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Editorial

Text Maria Riskova
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Diskurz dizajnu

Rok 2019 prinasa ¢asopisu Designum
dovod na oslavu — pripomina si 25. vy-
roc¢ie svojho vzniku. Designum je po
cely ¢as platforma informacii o dizajne
a poskytuje priestor na diskusiu dizaj-
nérom z praxe aj teoretikom. Chcem
podakovat redaktorkam, ¢lenom
redakénej rady a prispievatelom za

ich pracu. Patri im uznanie za vytvara-
nie seri6zneho média, ktoré sa oplati
archivovat pre buddcnost. Casopis
nezostal ,,na papieri®, uz niekolko rokov
publikujeme starsie roéniky na webe

a nedavno sme spustili online stro-
denca tladenej verzie, zine e-designum.

Tento rok patri aj dal$ej oslave —

100. vyrociu vzniku Bauhausu. My sme
uz vyrocie zacali pripominat na konci
roka 2018 otvorenim vystavy o Skole
umeleckych remesiel v Bratislave pod
nazvom Nebdt sa moderny! Vystava na
Bratislavskom hrade potrva do konca
septembra 2019, ked na symp6éziu
venovanom SUR v Goetheho ingtita-
te privitame odbornikov z viacerych
krajin spolu s partnermi.Vzdelavacia
praca pre verejnost ma v SCD kaz-

dy rok vyznamnej$ie miesto. VSetky
generacie si najdu rézne programy,
nielen suvisiace s vystavou Nebat

sa moderny!, ale celoroéne i v nasej
expozicii 100 rokov dizajnu, po¢as
vystavy Narodna cena za dizajn aj na
vystavach v Galérii dizajnu Satelit.

Tretim vyro¢im, ktoré spomeniem, je
30. vyrocie od Neznej revolucie. Pre
londynske velvyslanectvo pripravujeme
v spolupraci s MK SR vystavu Velvet
Generation predstavujicu dizajnérov
generacie, ktorym rok 1989 priniesol
§tadium v rodiacej sa demokracii. Doba
okolo prelomového roka sa zda byt uz
takéa vzdialend, Ze si niekedy neuve-
domujeme moznosti, aké ndm zmena
systému priniesla. Aktualny projekt
Dizajn a inovéacie, Spolupraca insti-
tacii dizajnu v digitalnej dobe, ktory
realizujeme s partnermi z Raklska
vdaka podpore programu Interreg

V-A Slovenska republika — Raklsko
2014 - 2020, je jednym z prikladov,

ako sa postupne buduju siete vztahov

i dévera potrebna na profesionalnu
pracu. Institacie ako MAK — Mlzeum
Gzitkového umenia, Akadémia vytvar-
nych umeni, Centrum architektary

¢i Kunsthalle z Viedne spolu s nami

a partnermi zo Slovenska (Vysoka $kola
vytvarnych umeni, Nova Cvernovka,
Bratislavsky samostatny kraj a Minis-
terstvo kultliry SR) skimaja témy, ako
sU zodpovednost a moznosti rieSenia
aktualnych problémov v spolupréaci
in§titucii zo sféry dizajnu i politiky.

Diskurz dizajnu, v ktorom pdsobime,
sa tak rozs$iruje a verim, Ze nasa praca
v roku 2019 bude nadalej zmysluplna
a prospesna.
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Pismenka mi
velmi.blizke
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Text Peter Bilak
Foto archiv Johanny Bilak

Johanna Bilak, rod. Balusikova, (1974)
je graficka a pismova dizajnérka.
Studovala na Vysokej &kole vytvarnych
umeniv Bratislave (1992 - 1998),
Ecole des Beaux-Arts v Saint-Etienne
(1997 - 1998), v Ateliéri National de
Recherche Typographique v PariZi
(1998 - 1999) a Akadémii Jana van
Eycka v Maastrichte (1999 - 2001).

Je partnerkou v rodinnej firme
Typotheque.com, spoluautorkou
publikacie We Want You To Love

Type. Ziskala Narodnu cenu za

dizajn 1999 za jednotny vizualny styl
Biennale Internationale Design’98
Saint-Etienne a 1. cenu v kategorii
Tvorba pisma na 21. bienale Brno
2004.V stucasnosti pracuje s detmi vo
vlastnom studiu Kids Atelier v Haagu.

Aktuélne 5
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Kombinovany workshop Umenie + pohyb/
Art + Movement, 2017.

Abeceda z keramiky, palena hlina, 2018.
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Stara mudrost hovori, Ze doma nie je
nikto prorokom. V pripade Johanny
Bilak to ale celkom neplati. Hoci je
jej tvorba uz niekolko rokov stc¢astou
globalnej kultary, ddlezité miesto
ma v kontexte slovenského grafické-
ho dizajnu. Pevné putd s domovom

a rodinou majd nezastupiteIné miesto
v jej kazdodennom zZivote. Napokon
aj tento rozhovor vznikol v kruhu
rodiny v holandskom Haagu.

Ked sa ta niekto neznamy spyta, ¢o
robis, ¢o mu odpovies?

N

VZzdy ma bavilo vela veci a bola by som
chcela $tudovat aj viacero odborov
naraz: zaujimala ma architektdra -

a prijali ma na architektaru na Sloven-
sku technickd univerzitu. Sila som si
oblecenie - bavila ma moéda a ru¢né
prace, pritahovalo ma aj voIné vytvarné
umenie a hlavne grafika, ale nakoniec

som vyStudovala odbor graficky dizajn
na Vysokej skole vytvarnych umeni.
Momentéalne som partnerkou v Typo-
theque.com, v nasej rodinnej firme,
ktora sa $pecializuje na tvorbu pisma
a typografie, a ako hobby sa venu-

jem praci s malymi detmi. Hoci som
nikdy nettzila byt ucitelka, odkedy

sa nam narodila dcéra, deti sa stali
stredobodom mojho zaujmu a stale ma
in$piruja. Veci sa deji spontanne a ja
tomu nechidvam voIny priebeh. Rada
sa davam prekvapit, ¢o mi eSte pride
do cesty. Som zmenam otvorena.

Kedy si si prvykrat pomyslela, ze
vytvarné umenie by mohla byt praca
pre teba?

N

Uz velmi skoro, asi patro¢na som
chcela ilustrovat knizky. Vyrabala som
malé knizné skladacky, kde som pisala
a ilustrovala vlastné pribehy. Spomi-
nam si na jeden o rodinke medvedov,
ktoré cestovali vo vlaku, ale kedze

sa cestou prejedli, pre velké brucha
nemohli vystapit. Ten sa pacil aj mojej
dcére. Fascinovali ma knizky s ilustra-
ciami Miroslava Cipara, Albina Bru-
novského a Dusana Kallaya. Rodicia
mi nechavali vela priestoru na vytvarny
prejav, lebo sami sa architekti. Bavila
ma aj Ludova $kola umenia v Povazskej
Bystrici a vytvarna vychova na zaklad-
nej Skole. I$la som ale na gymnazium,
lebo na SUP-ku by som musela daleko
dochadzat. No aj tam ¢oskoro ucitelia
zistili, Ze mi m6Zu zverit vizdobu §ko-
ly a upravu skolského ¢asopisu, dokon-
ca mi pani uéitelka Buocikova zorgani-
zovala aj prvu vlastnu vystavu prac...

Co si vtedy obdivovala z vytvarného
umenia?

N

Pravidelne sme chodili na Bienale
ilustracii do Bratislavy a tam som
spoznala vela osobnosti a objavila ich
svet fantazie. PAcili sa mi knizky Kvéty
Pacovskej a Jittho Salamouna. Najsvet-
lejsim bodom pocas strednej skoly bolo
dochadzanie do zilinskej Ludovej skoly
umenia k Palovi Chomovi. Velmi sme
ho uctievali za jeho kriticky pohlad

a inspiraciu, naudil nas spoznavat
dianie v si¢asnom vytvarnom umeni

a architektary. Vsetci Studenti z jeho
ateliéru sa dostali na vytvarné skoly,
kam sa hlasili. Po otvoreni hranic,
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ked som mala asi 15 rokov, sme mohli
zacat cestovat za umenim do Viedne,
Pariza, Benatok, Barcelony... a naku-
pit si in$pirativne publikacie. Vtedy
som natrafila na monografiu Davi-

da Hockneyho, bola som unesena!
Spajal v sebe humor, urcitd naivitu

a lIahkost, dobru kresbu a malbu.

AKé to bolo prejst z gymnazia na
Vysoku $kolu vytvarnych umeni?

N

Bol to uplne prirodzeny prechod,
lebo som sa pocas gymnazia vytvar-
nej priprave intenzivne venovala. Na
prijimackach som sa citila neskutoc-
ne dobre, hovorila som si, Ze toto je
$kola mojich snov. Hlasila som na
volnt grafiku, ale skonc¢ila som prva
pod ¢iarou. Nakoniec moje prace videl
Lubomir Longauer a zobral ma do
svojho ateliéru grafického dizajnu, za
¢o som mu doteraz vda¢na. Pismenka

Aktualne

ign.fr mhstp
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mi boli velmi blizke a na mojich kres-
bach bol vzdy nejaky text. V §kole sme
travili vela ¢asu a pred prieskumom
sme robili niekedy az do piatej rano.
Stretla som tu vela blizkych dusi,

s ktorymi som si dobre porozumela.

Pocas Studia si pomerne skoro isla
na vymenné pobyty, ¢o ti dali?

N2

V roku 1994 som prvykrat isla na

par mesiacov na vymenny pobyt do
Saint-Etienne. Franctzsko mi dalo
$ancu rast v medzinarodnom kontex-
te, navstivit konferenciu, objednat

si odbornu literataru do kniZznice,
uplatnit svoje navrhy v praxi. Pocas
stadia som navrhla prva identitu pre
medzinarodné bienale dizajnu v roku
1998, a to odstartovalo moje zahranic-
né pdsobenie az dodnes. Potom som
iSla Studovat do Pariza tvorbu pisma

a typografiu na ANRT (Atelier National

de Recherche Typographique), kde
vzniklo moje pismo Jigsaw. Franciz-
sko mi prirastlo k srdcu a rada sa tam
vraciam, citim sa tam doma. Urcite

by som Studentom odporucila, aby
aspon raz pocas Stddia iSli na pobyt
do zahranic¢ia, poméZe im to ziskat
nové stimuly a odstup od pohodlne
zabehnutych kolaji. Zaciatky v cudzej
krajine nie st Tahké, a urcite som sa
velakrat ocitla mimo svojej komfortnej
zOny, ale nutilo ma to zapojit vSetok
svoj potencidl a ist cez svoje hranice
za tym, ¢o skutocne chcem dosiahnut.

Ako si sa ocitla v Holandsku?

N

Najprv som mala moznost spoznat
zivot na Akadémii Jana van Eycka

v Maastrichte. Zacastnila som sa na
niekolkych sympoéziach, kde prednésa-
li svetovi graficki dizajnéri. Tak som si
aj ja vroku 1999 podala prihlasku na
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Czech Invasion, plagat, 2000. Plagat vznikol Jan van Eyck Akademie, plagat, 1999.V spolupraci
pocas pobytu na Akadémii Jana van Eycka. s Irmou Boomovou. Pouzité pismo Jigshaw.

tato postgradualnu skolu a prijali ma.
Holandsky kultarny trh bol aj je akysi
nasytenejsi, dialo sa tam toho viac
v oblasti dizajnu ako vo Francuzsku.
Francuazsko bolo zase v tomto odbore
konzervativnejsie, v Holandsku existo-
vala Ziv$ia debata, ktora sa tocila nie-
len okolo estetiky, ale riesili sa aj otaz-
ky zodpovednosti dizajnéra a politiky.
Svadobné oznamenie Bart & Lieke, lettering, 2017.
Prezrad nieco o Akadémii Jana van
Eycka.
N2
Je to postgradualna skola zamerana na
umenie, dizajn a tedriu, a hlavne na
vyskum v tychto disciplinach. Nie je to
klasicka skola, kde je vSetko naservi-
rované, ale doraz sa kladie na vlastna
iniciativu, organizovanie vystav, pred-
nasok, seminarov. Discipliny umenie,
dizajn a tedria sa prelinajd a medzi
lektormi a Studentmi sa vela diskutuje.
Také prostredie stimuluje pracovat
na vlastnom projekte, a na to dostane
participant prostriedky a priestor na
svoj vyskum a prezentaciu. Ja som
napriklad robila vyskum na tému

8 designum 1/2019
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e-a-t, experiment a typografia,
plagat a pozvanka, 2005.
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Programovanie v grafickom dizajne, ¢o
bola v devdtdesiatych rokoch pomerne
nova disciplina. Pozvala som do $koly
prednasat Letteror (Erik van Blokland
& Just van Rossum), ktori §irili trend
programovania populdrnym jazykom
Python, pochadzajticim z Holandska.
Fascinovalo ma, Ze Python umoznuje
vytvorit si vlastné nastroje, ktoré ne-
kladd Ziadne limity pre pracu dizaj-
néra. Ak niekto pouzije Standardny
program ako Adobe InDesign, tak vela
dizajnérskych rozhodnuti uz zanho
urobili inZinieri, ktori softvér vyvijali;
ktoré pismo sa ukaze ako prvé, v akej
velkosti, ako sa da pouZit, aké nastroje
st dostupné. Ak si ¢lovek urobi vlastné
nastroje, ma nekoneéné moznosti,
ktoré mu poméhaji naplnit kreativny
potencial myslienok. Na konci $tidia
na Akadémii Jana van Eycka som zor-
ganizovala program Czech Invasion,
do ktorého som pozvala Alesa Najbrta
a jeho kolegov z Prahy, aby predsta-
vili svoju dizajnérsku, ale aj volnt
divadelnu tvorbu (Thomas and Ruhl-
ler). Zdalo sa mi zaujimavé ukazat to

Aktuélne

najlepsie z ¢esko-slovenskej dizajnér-
skej kuchyne v holandskom kontexte.

Bolo ti jasné, ¢o chces robit po
skonceni postgradualneho studia?

N2

Mojou prvotnou predstavou bolo vratit
sa naspdt do Pariza a tam nadobudnt
viac skisenosti v dizajnérskom $tadiu.
Postupne som sa vSak s touto myslien-
kou viac priklanala na stranu holand-
ského prostredia, kde som si to chcela
tiez prakticky vyskusat. Kratko som
robila v malom dizajnérskom $tadiu
Van Eck & Verdijk v Amsterdame.
Potom som pracovala dva roky v stidiu
Kossmann.dejong exhibition architects
(www.kossmanndejong.nl), ktori sa
$pecializujd na ,experience” dizajn

a interaktivne vystavy hlavne pre mu-
zed a kultirne inStitdcie. Pacila sa mi
ich hravost a sviezost, s akou pristupo-
vali ku kazdému projektu, ako i na-
buravanie konzervativizmu a tradicii
niektorych instittcii. Naopak, provo-
kacia a odvazna komunikacia pritiahla
viac pozornosti a divakov na vystavy.

Kedy si sa rozhodla, zZe je ¢as za-

¢at pracovat na volnej nohe?

N

Po pracovnych skiisenostiach v nie-
kolkych studiach v Parizi (Atalante,
Intégral Ruedi Baur et associés) a ne-
skor v Amsterdame som mala pocit,

Ze tam nemoOZem rast, Ze robim veci

v rozmedzi zmyslania kreativneho
riaditela. A tiez som chcela pracovat

v meste, kde byvam, lebo dochadzanie
vlakmi ma stalo vela energie. Tak som
v roku 2004 vysktsala, ¢i to ustojim,

a hlavne, ¢i dokazem vyvinut dosta-
to¢n1 iniciativu v holandskom vysoko
konkuren¢nom prostredi. Za velké
$tastie povaZzujem, Ze sme v roku 2005
spojili sily a stala som sa partnerkou

v Typotheque.com, nasej spolo¢nej
firme. V tom ¢ase sme robili spolu na
dizajne vystav, propagacii pisiem, na-
vrhla som série typografickych tric¢iek
atd. Dal3im via¢$im nezavislym projek-
tom bol e-a-t (experiment a typografia)
spolu s Alanom Zarubom z Prahy, kto-
ry zil nejaky ¢as v Holandsku. Z nasej
zahrani¢nej perspektivy sme citili, Ze

01/04/19 13:00
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Dutch sk,

Kolekcia tri¢iek:
Stré prst skrz krk,
Modré nebo,

Holandské nebo.

putch sky

o sticasnej cesko-slovenskej typografii
sa vonku vela nevie, a bolo by zaujima-
vé poinformovat zahrani¢né publikum
o diani u néas. Zorganizovali sme sériu
o0smich putovnych vystav a prednasok
(Brno, Praha, Haag, Bratislava, TeSin,
Lublana, Varsava, Budapest) mapu-
jacich ¢esko-slovensku tvorbu pisma

a typografie od roku 1985 do 2005.

K vystavam vznikla aj publikacia We
Want You To Love Type a webstranka
www.experiment-and-typography.org.

Holandsko je zname vysokou urov-
nou dizajnu a vizualnej kultuary. Je
nieco, ¢o by si, naopak, vyzdvihla
na Slovensku, ¢o funguje lepSie?

N

Na moje prekvapenie v Holandsku
nemaju systém zakladnych umeleckych
§kol pre deti, kde by sa po vyucovani
mohli venovat vytvarnym ¢innostiam.
Je veImi mélo krazkov pre deti zame-
ranych na vizualne umenie. Ovela viac
moznosti je na hudbu a tanec. Ulohu
vychovy a vzdelavania vo vytvarnom
umeni preberaju mtzed a obc¢asné
prazdninové festivaly. V klasickych
$kolach majt len velmi malo volnej

01/04/19 13:00



kresby a malby. Je to asi désledok
vyvoja poslednych desiatok rokov.
To ma za nasledok, ze deti maju stale
viac problémov s jemnou motorikou
a sustredenim, ich pismo a kresba

su menej detailné a rozvinuté, ale
vytvarné sebavyjadrenie je dolezité

aj pre ich dusevny rozvoj. Verim, Ze
ak vieme ¢itat detsku kresbu, moze-
me deti aj lepSie pochopit. Ked som
nevedela n3jst Ziadnu vytvarnt $kolu
pre nasu dcéru, vytvorila som Kids
Atelier (kids-atelier.nl), kde deti maja
priestor tvorit a rozvijat svoju fanta-
ziu. Pozvala som do tohto projektu aj
moju priatelku taneénicu Valentinu
Scaglia, ktora zase pracuje s moder-
nym tancom a pohybom, a tym detom
poméha uvolnit sa. Nasou ob¢asnou
$pecialitou s workshopy, kde kom-
binujeme kreslenie s pohybovym
vyjadrenim. Mame na to velmi pozi-
tivny ohlas nielen u deti, ale aj u dos-
pelych, ktori by si to chceli vyskusat.
https://vimeo.com/album/4214777

Ovplyviiuje praca s detmi aj tvoju

vlastnu tvorbu?
N

Aktualne

Deti mi ukazali cestu spit k voInos-

ti a spontannosti, kedze po tolkych
rokoch prace s pocitacom mi akosi
robilo problém kreslit bez zbyto¢ného
posudzovania a sebakritiky. Videla
som, ako moja dcéra nad tym zbytoc-
ne nehuta, zoberie Stetec a namaluje
v rychlosti, ¢o vidi pred sebou; alebo
vymysli komiks a nezablokuje sa nad
tym, aké pismo vyberie. Malé deti

v skutoénosti kreslia, ako citia, a hlav-
ne pouzivaji svoju fantaziu. Skoda,
Ze okolo deviateho-desiateho roku sa
to meni, a Ze tam to treba uz podchy-
tit, lebo fantazia postupne ustupuje
rozumovému zmyslaniu a tendencii
verit tomu, ¢o vidime. Vtedy treba
zacat s vjucbou perspektivy, proporcii
aroznych technik, aby sa upevnila
sebadovera vo vlastné schopnosti.

Okrem prace s detmi som dostala
chut opdt na vlastni volnt tvorbu, po
veceroch sa venujem linorytu alebo
drevorytu v jednom malom grafic-
kom ateliéri. Zistila som, Ze ma ruka
opdt zacala poslichat a hlavne pocas
prazdnin a zelenej sez6ny ma bavi
kreslit a in§pirovat sa prirodou.

Mimo Slovenska Zijes teraz uz vacsi-
nu svojho zivota. Si naviazana este
na rodnu krajinu? Aky mas vztah

k inym miestam, kde si zila a zijes?
N

Cim dlhsie Zijem mimo Slovenska, tym
radS$ej sa tam vraciam a puto je silnej-
§ie. Odkedy mame chatu na horach na
Slovensku, sme tam castejsSie. Vazim
si kazdé prazdniny, ked si mdzem
oddychnut alebo zasportovat v nasej
uzasnej prirode. Mojou srdcovou
zaleZitostou od malicka je lyZovanie

a mala osada Podjavornik v Paprad-
nanskej doline. Niekedy musis obist
cely svet, aby si nasiel ten poklad, ¢o
hlad&s, rovno tam, kde si sa narodil. B

Peter Bilak je graficky a pismovy
dizajnér, pedagog a editor.
Pedagogicky pdsobi v postgradualnom
kurze Type and Media na Kralovskej
akadémii umenia v Haagu. Vedie
vlastné studio Typotheque, ktoré sa
Specializuje na graficky a pismovy
dizajn a vydavanie publikacii ako

je We Want You To Love Type, Dot,
Dot, Dot alebo ¢asopis Works That
Work. Zije a pésobi v Haagu.
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Peter Gala (1988) studoval na Strednej
umeleckej skole v Trenéine a na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(2007 - 2013). Taziskom jeho tvorby je
dizajn kniznych publikacii, ktoré dopl-
faju viaceré autorské projekty, plaga-
tova tvorba a organizacno-manazérske
projekty. Pravidelne spolupracuje

s vydavatelstvom Artforum. Charakte-
ristickou ¢rtou jeho préace je déraz na
¢istou knizného layoutu, prehladnost

a kompoziéna jasnost publikéacii, ako

aj zmysel pre napadity detail, ktorym
ozvlastriuje vizualnu podobu knihy. Vy-
vazenie materialovej a vytvarnej podoby
knihy ¥2dy smeruje ku kultivovanému
vysledku s pridanou hodnotou. Na Na-
rodnuicenu za dizajn 2018 boli nomino-
vané 3 projekty, na ktorych sa podielal:
kniha Majstrovstvo za dverami, vyber
textov kapely Modré hory: Dobré slohy

a priestorové ilustra¢né dotvorenie ¢a-
karne na Kramaroch s nazvom Galéria
ludského tela. Od roku 2014 je predse-
dom ASIL-u - Asociécie ilustratorov.

Aktuélne

Pavol Rankov, Na druhej strane,
vydavatelstvo Artforum, 2013.

Stiidium si ukon¢il na Katedre
vizualnej komunikacie VSVU v Brati-
slave v roku 2013. Vedel by si spatne
pomenovat, v ¢om ta skola, pedagé-
govia (Julo Nagy, Eva Péc¢ Brezinova)
a pristup v ateliéri ovplyvnili, ako
av com podmienili tvoju tvorbu?

N2

Na vysokt $kolu som prisiel zo SUP-ky
v Trencine, kde nas viedli k dizajnu
tak, aby sme uz po maturite boli pouZzi-
telni v praxi. Navyse od detstva som bol
dost prakticky typ. Svoje rozhodnutie
ist prave do ateliéru Jula Nagya preto
spatne vnimam ako vybornu volbu.

U Jula sme si mohli témy zadavat sami
podla toho, koho to kam tahalo. Moje
témy Casto suviseli s velmi praktickym
uplatnenim, ¢o nadvdzovalo na moje
pragmatické ,ja“. Tym, Ze iSlo o vlast-
né zadania, mohli byt témy uchopené
viac experimentalne. Asi najvacsim
odviazanim bola moja semestralna
praca s nazvom Prospektor. Reflek-
toval som v nej jednu zo svojich
vnutornych dilem, ktoré som pocas
studia riesil. Bol to konflikt veriaceho
¢loveka, vyrastajuceho v iprimnej
krestanskej komunite, so v§etkym tym
progresivnym, ¢o sa dialo v skole. Palo
Balik pocas mojej obhajoby ti pracu
komentoval, Ze je to kabala, ktora
presahuje priestor a ¢as urceny na
obhajoby. Prichodom do ateliéru som
spoznal Jula Nagya, ktory mal prave

v tejto oblasti vela prezitého, a na tto
tému sme viedli dlhé rozhovory. Dodal
mi odvahu a presvedcenie, Ze tieto dva
svety sa nevylucujd, ako sa mi na za-
¢iatku trocha zdalo. Internd staz som
vyuzil v ramci niekolkych predmetov

na katedre fotografie. Na zahrani¢nu
pracovnu staz pocas Studia som Siel do
Wolfsburgu do Volkswagenu. Islo o od-
delenie, kde sa pripravovali r6zne in-
terné materialy firemnej komunikacie,
packaging dizajn, info-materialy a pod.
Pre mna bola ddlezita pocas tejto staze
predovsetkym zmena prostredia.

Dolezitym obdobim pre grafického
dizajnéra je prechod zo skolského
prostredia na profesionalnu scé-
nu, aby vedel presadit svoju tvorbu
v ramci odboru i na ,trhu®. Pre teba
bol tento prechod plynuly? Aké

boli tvoje prvé realizacie v ram-

ci grafickodizajnérskej praxe?

N

Skola zohrala v tomto velky vyznam,
pretoZe nas Studentov vtiahla do
profesijnej komunity a spoznal som
Tudi, s ktorymi ¢asto spolupracujem
dodnes. Prechod zo $koly do praxe bol
tym velmi plynuly, vlastne sa tieto dve
obdobia navzajom aj prelinali. Este
pocas Studia som brigadoval v Bibia-
ne, zoznamil som sa s Vladimirom
Michalom a ocitol v Artfore. Pridal
som sa do klubu dizajnérov - k Palovi
Balikovi a Erikovi Grochovi -, ktori pre
Artforum robili knihy. Knizny dizajn
som si v tom ¢ase velmi obltbil. Som
totiz velky detailista a skor vytrvaly
bezZec ako Sprintér. Kniha svojimi nale-
zitostami, ktoré sa pri jej dizajnovani
vyzaduju, velmi sedi k mojej ,nature”.
Nasledne sa zacal rozsirovat okruh
vydavatelstiev, s ktorymi spolupracu-
jem a takto fungujem dodnes. Knihy
tvoria najvacésiu ¢ast mdjho portfolia
a najviac ich vyslo prave v Artfore.
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Anna Otvés, Lolina kniha,
vydavatelstvo Artforum, 2017.
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Edicia knih Gabriela Garciu Marqueza,
vydavatelstvo Slovart, 2017.

V tvojom portfoliu sa nachadzaju
rozne typy knih: odborné publikacie
(Agata Schindler: Malickd slzi¢-

ka, 2016), memoarova literatira
(Anna Otvés: Lolina kniha, 2018),
poviedkové vybery (Pavol Rankov:
Na druhej strane, 2013), rozprav-

ky (Gianni Rodari: Rozprdvky po
telefone, 2016), poézia (Modré

hory: Dobré slohy, 2016, spolupra-
ca s Martinou Rozinajovou) alebo
komiks (Anna Kratochvilova: M&m,
2017). Ktory z tychto Zanrov a lite-
rarnych foriem ti najviac vyhovuje?
N

Postupne a velmi prirodzene sa
profiluje urcity typ knih, na ktorych
najcéastejsie pracujem. Stale viac ma
bavia odborné knihy, kde je text velmi
$truktarovany. Je to velka vyzva navrh-
nut dizajn tak, aby sa Citatel v takejto
narocnej publikacii dobre orientoval.
Ale velmi si uzivam aj klasicku vy-
tvarnt ¢ast prace - navrh obalky. Je
pravda, zZe moje portfolio obsahuje
knihy r6znych Zanrov. Nie je to tak,

ze by som si vyrazne vyberal, na ktorej
knihe budem alebo nebudem pracovat.
Nie som taky vyhraneny, Ze by som
urcity typ vyslovene odmietol. Ani
ponduk nie je tolko, aby som niektort
odmietol v prospech inej. Kazda kniha
je vyzvou. Niektori vydavatelia uz
vedia, Ze v tych naroc¢nejsich knihach
sa vyZivam, Ze viem byt celkom rychly
a efektivny, vyslovene mi ich prene-
chévaju. Takymi boli napriklad Lolina
kniha, Mdria Jansdkovd a jej Cela ¢. 20
alebo Malickd slzi¢ka. Velmi rad spolu-
pracujem aj s ilustratormi na detskych
knihach. K nim mam blizko aj vdaka
ASIL-u, ktort popri praci vediem.
Viaceri ilustratori ma vdaka tomu
poznaju a obcas si ma vo vydavatel-
stve aj vypytaji na spolupracu. Velmi
ma bavi takéto knihy nielen graficky
upravovat, ale tiez s ilustratormi kon-
zultovat vytvarnt podobu ilustracii.



d1-2019.indd 15

Aktualne

Jan Kralovié, Majstrovstvo za dverami,
vydavatelstvo Slovart a Vysoka
$kola vytvarnych umeni, 2017.

Aké su kritéria a Specifika, ktoré
urcuju tvoj pristup k vizualnej
identite knihy?

N

Jednoznacne je to text, z ktorého
vychadzam, ale urcite som to aj ja
sam - mdj temperament a $tyl prace,
ktoré urcuja vizual knihy. Najradsej
pracujem tak, Ze od autora a vydavatela
si vyziadam vsetko, ¢o v knihe musi
byt, a z tychto ingrediencii za¢inam
knihu pripravovat. Je to vZdy obsah
knihy, z ktorého sa snazim vyex-
trahovat podobu knihy. Nasledne

sa snazim neostat v Standardnych
rieSeniach, stale sa usilujem sam seba
spochybniovat a nanovo premyslat,

¢i pristup, ktory som zvolil, nema aj
int alternativu. Je to neustala snaha
rozsirovat mantinely toho, ¢o zname-
na ergonodmia ¢itania, layout, kom-
pozicia alebo technicka realizacia.

Mal som moznost s tebou spolupra-
covat na dvoch odbornych publika-
ciach (Teritérium ulica, Slovart,
VSVU, 2014; Majstrovstvo za dve-
rami, Slovart, VSVU, 2017) a ako

ta poznam, zda sa mi, Ze pre teba

je dolezity kompromis, usilujes sa
najst identifikaény charakteristicky
znak knihy ¢i vizudlny jazyk, ktory
by vyhovoval zadavatelovi a tvojim
preferenciam. Do akej miery pod-
mienuje charakter textu graficky
dizajn publikacie a zapojenie roz-
nych vytvarnych prvkov do kniZzného
vizualu? Uz si niekedy kvoli textu
opustil svoj ,rukopis®, zauzivany typ
prace a pustil sa do experimentu?

N

Snaha najst jedine¢nu charakterovia
¢rtu knihy je pre mna zaklad. A tiez

je pravda, Ze sa snazim velmi nacdvat
vydavatelovi a autorovi, lebo spravidla
maju o knihe viac informacii ako

ja. Urcitych kompromisov sa preto
nebojim. Len vynimoc¢ne sa stalo, Ze
klient sabotoval napad, o ktorom som
bol presvedceny, Ze je lepsi, ako bola
realizacia. Stale sa v§ak snaZzim nastr-
bit urcity ,,$tyl“, ktory si ¢lovek buduje
s kazdou dal$ou hotovou pracou.

Som otvoreny hladaniu, experimentu.
Namet knihy ¢asto vytvara pomyselné

15
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Marina Zavacka, Ludacka
prevychova. Maria Jansakova

v llave roku 1939 a jej Cela ¢islo 20,
vydavatelstvo Artforum, 2018.

mantinely a niekedy vyZaduje decentné
rieSenie. Inokedy mozZe byt limitom
rozpocet, ktory mam. V posednom
¢ase pracujem prave na knihach, ktoré
si podla mna urdita striedmost vyZa-
dujua. Urcite by som sa potesil, keby
som mal viac knih, ktoré by zniesli
trochu vadsi ,alet”. To ale v Ziadnom
pripade neznamena, Ze by knihy ako
Majstrovstvo za dverami alebo Lolina
kniha boli pre mila menejcenné. Zial,
¢asto je rozpocet velkym obmedzenim.
V takychto situaciach navrhujem knihu
tak, aby bola funk¢nd a neobsahovala
vyraznejsie excesy. Naopak, ak je v roz-
pocte stale rezerva, skiSam pridat ne-
jaky bonus. Vydavatelia ¢asto pracuja
s obmedzenymi financiami, na ¢o maju
B svoje objektivne dévody. Je to taky po-
hyb na hrane, hladanie kompromisov.

Je ti blizky vyrazovy minimalizmus

a dbas aj na typografickl a materia-
lovi stranku. Papier modzZe sprostred-
kovat atmosféru textu vizudlne aj do-
tykovo. Vedel by si pomenovat ilohu
layoutu, vytvarnej stranky, typogra-
fie a volby papiera vo svojej tvorbe?
N

Praca s materialmi, papiermi a techno-
l6giami tlade je neoddelitelna sticast
mojej prace. Je to v nieCom vydreta
skisenost, za ktorou boli aj nie celkom
vydarené knihy. Tiez by som sa nezao-
bisiel bez vztahov a pocetnych sku-
senosti s tlad¢iarnami. Praca na knihe
predstavuje velmi rozmanité workflow,
na ktorého zaciatku st moje predstavy,
vizualne in§piricie a na konci velmi
pragmatické skusenosti napriklad

s typmi papierov alebo vdzieb. KedZe
kniha musi p6sobit ucelene ako objekt, 1
vSetko so vSetkym by malo stvisiet. '
Mo6j minimalizmus ma pdvod scasti

v limitoch, ktoré som spominal (téma,
rozpocet). Obcas v sebe vediem kon-
flikt, Ze ako knizny dizajnér musim
rieSit okolo vyroby knihy viacero tech-
nickych zalezitosti. Tieto ¢innosti ma
vedia vtiahnut do silného viru, z ktoré-
ho musim pracne von, aby som svoju
pozornost mohol viac presmerovat na
vizualnu stranku dizajnu a nezaobe-
ral sa prili§ technikaliami. VyZaduje

si to pomerne silnt sebadisciplinu.

Mkris Jenkdlond

Crla 20

Aktualne 17
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Galéria [ludského tela. 2017, Detska fakultna
nemochnica, Bratislava. Spolupraca Daniela
Olejnikova, Lucia 2atkuliakové,Juraj Balogh.

Okrem kniznych publikacii si
realizoval viacero samostatnych
autorskych projektov. Mohol by

si niektoré z nich priblizit?

N

Ku kniham ma najbliz§ie moj autorsky
projekt Herbarium, ktory som vytvoril
eSte pocas Studia. Bol to prototyp ro-
dinného herbara, pri ktorom som mal
ambiciu spojit medzi ludmi oblibeny
text o sile lie¢ivych rastlin s herbaro-
vymi dvojharkami, aké pouzivaju pro-
fesionalni botanici. Ob¢as vo volnom
Case tiez pripravujem v spolupraci

s Danielom Pastiréakom plagaty pre
zbor Cirkvi bratskej Kaplnka. Tieto
plagaty st pre mna akymsi trenazé-
rom, na ktorom sa mdzem zamerat len
na vytvarnu Cast dizajnérskej prace.

V roku 2017 si sa spolu s Danielou
Olejnikovou, Luciou Zatkuliako-
vou a Jurajom Balogom podielal
na priestorovej ilustracii ¢i skor
inStalacii v priestoroch Detskej
fakultnej nemocnice na Kramaroch
v Bratislave s nazvom Galéria lud-
ského tela. Navrhoval si interiérové

01/04/19
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Agata Schindler, Mali¢ka slzicka.
Nacizmus a jeho niéivé désledky

v Zivotoch stredoeurépskych
hudobnikov (1933 — 1945), vydavatelstvo
Hudobné centrum 2017.

spracovanie, dizajn a technicka
realizaciu projektu. Tento typ
interiérovych velkorozmernych
projektov je v nasom kontexte malo
vidany. Mohol by si blizsie ozrejmit
zakulisie projektu i jeho vysledok?

N

Galéria ludského tela je praca, ktort

s odstupom ¢asu povazujem za moju
najvydarenejsiu. Popri tom, Ze sa
venujem najma kniznému dizajnu,

»D0 meci“ som tiez dizajnérom-inzi-
nierom. Ur¢ite aj tam prameni moja
zaluba v technologickych ,,vychytav-
kach“ knih. V detstve som sa venoval
leteckym modelom a prazdniny som
najcastejsie travil v dielni. Ked ma cez
ASIL oslovili Iudia z autorskej spolo¢-
nosti LITA a Nadacie Pontis, Ze by zo
svojich fondov radi podporili nejakta
realizaciu ilustracii v priestoroch pre
deti, zacalo sa roztacat sikolesie tejto
vynimocnej spoluprace. Z pévodného
planu namalovat detom v nemocnici na
stenu ilustrativne motivy sa vyvinula
Galéria ludského tela, ktorou sme uplne
zmenili vnimanie priestoru ¢akarne na
Kramaroch. S ilustratormi sme vytvori-
li velkorozmerné dioramy, ktoré tema-
ticky zobrazuja vnutro ludského tela,
konkrétne cievy a zaludok. Ilustratori
sa svojej ulohy zhostili braviirne a mo-
tivy vobec nepdsobia naturalisticky,
prave naopak. Je v nich vtip, hravost,
fantazia. Nasim zamerom bolo zamest-
nat deti pasivnym spdsobom. Vdaka
mnozstvu detailov a velkosti dokazu
pred diordmami sediet velmi dlhy ¢as
aj bez toho, aby s nie¢im museli hybat
alebo nieco interaktivne ovladat. Tato
realizaciu si cenim aj z toho dovodu,
ze som intenzivne spolupracoval

s mnozstvom Iudi. Projekt sme konzul-
tovali s vedenim nemocnice, LITOU,
Pontisom. S ilustratormi sme intenziv-
ne diskutovali o nametoch. Popri praci
na knihach, pri ktorej som takmer
celkom sam od zaciatku az do konca,
to bola vyrazna zmena. TieZ som si
uzival manualnu realizaciu - mal som
na starosti celt vyrobu. Cakaren je

Aktualne
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Modré Hory
Dobré slohy

Modré hory: Dobré slohy,
vydavatelstvo Artforum, 2016.

David Satter: Cim menej vies, tym lepsie
spi$, vydavatelstvo Artforum, 2016.

Pribeh BIB. Polstorodie Bienale ilustracii
Bratislava vo faktoch a obrazoch, Bibiana, 2015.

vynimocna eSte v jednom smere, ktory
nemusi byt na prvy pohlad zrejmy. Mo-
tivy dioram autori ilustrovali vzijom-
ne. Vsetci traja sa spolo¢ne podielali na
oboch scénach. Takyto kolaborativny
pristup nie je bezny, lebo ilustrova-

né zakazky sa takmer vzdy v rukach
jedného autora. Bolo preto vyzvou
rozdelit motivy tak, aby sme vedeli
skibit tri celkom rozdielne rukopisy.

Aké st momentalne aktivity Aso-

ciacie ilustratorov, ktorej predse-
das, a tvoje tlohy v ramci nej?

e

V stcéasnosti sme ASIL nastavili do
rezimu, v ktorom funguje to najpod-
statnej$ie - webova stranka, cez ktora
klienti oslovujt ilustratorov. Na iné
sprievodné aktivity sa momentalne
nesustredime. Ja osobne nemam popri
praci tolko ¢asu venovat sa ASIL-u a ani
samotna komunita nema naliehavd
poziadavku, ktorou by sme sa mali
zaoberat. V minulosti sme v ramci
ilustratorskych konferencii PIKTO
diskutovali o rdéznych peripetiach

v spolupraci ilustratorov s klientmi,
ich finanénom ohodnoteni, naceno-
vani prac a tiez pravnych aspektoch
ilustrovania. Vsetko to boli velmi
ziadané témy. Po poslednom PIKTE
som si povedal, Ze nadisiel ¢as prejst
od slov k ¢inom. Posledné dva roky
som sa venoval priprave materialov,

z ktorych by mohli autori vychadzat,
ked sa dostant do tzkych, a tiez pre
zacinajucich ilustratorov by boli akousi
rukovdtou pri nastartovani kariéry.
Takéto informacie u nas chybali.
Zaroven som zistil, Ze tieto informacie
st pouziteIné nielen pre ilustratorov,
ale aj dizajnérov alebo fotografov. Tie
principy sd naprie¢ ro0znymi kreativ-
nymi odvetviami velmi podobné. Je to
§iroka téma, na ktort nie je dostatocny
priestor prezentovat ju v celej svojej
$irke. Urcite by si zasluzila samostatny
¢lanok. Kto vSak bude mat zaujem,
vSetky informacie najde na webovej
stranke ASIL: https://www.asil.sk/.
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Aktualne
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ticho bielej soboty
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Ticho bielej soboty,
Zbor Crkvi bratskej Kaplnka, 2017.

Na akom projekte, publika-

cii aktudlne pracujes?

N

Momentélne pracujem na viacerych
knihach pre deti s vybornymi ilustra-
torkami Petrou Lukovicsovou, Simo-
nou Cechovou, Luciou Zatkuliakovou
a Tinou Minor. Popri tom sa venujem
tiez UX a Ul dizajnu pre rozhranie
VR a z ¢asu na ¢as pripravim nejaku
webovu stranku. Naposledy napri-
klad pre vystavu Slovenského muzea
dizajnu v Hurbanovych kasarnach

v Bratislave 100 rokov dizajnu.

Na zaver som si nechal jednoduchu
otazku, na ktortd odpovedat je zvac¢sa
zlozité: aké su tvoje kritéria pre
kvalitny graficky (knizny) dizajn?

N

Kvalitu vnimam v dvoch rovinach. Prva
je ta, Ze dizajn je funkény, vyborne
funguje z praktickej stranky. V takom-
to pripade mo6zZe byt postaveny aj na
urcitych konvenciach, drzi sa v izadi,
skryva sa v detaile. To je v poriadku,
lebo vzhladom na zadanie nie je Ziadu-
ce, aby dizajn prerazal obsah. Druhj,
istym spdsobom opacna rovina, je
kvalita, ktora sa prejavuje v originalite
dizajnu, jeho inven¢nosti, posuvani
hranic, pristupov, urcitej extrovertnos-
ti. Vtedy sa dizajn dostava do polohy
autonémneho autorského diela a ma

v sebe iskru. Obe roviny su dolezité

a nevnimam, Ze by sa vylucovali. B

Jan Kralovi¢ Studoval Dejiny umenia
a kultury na Filozofickej fakulte
Trnavskej univerzity v Trnave. V rokoch
2012 - 2016 pdsobil ako vedecko-
vyskumny pracovnik na Vysokej

Skole vytvarnych umeni v Bratislave.
V stcasnosti pdsobi na Katedre

dejin a teérie umenia VSVU.
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Skolské pismo v digitalnej ére
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Text Jan Filipek a Martina Rozinajova

Sucasné pisané pismo, ktoré sa pouziva

v slovenskych skolach bez vyraznych
zmien takmer 100 rokov, pozna

kazdy pedagog, ziak aj rodic. Metdda
a forma vyucby pomocou Slabikarov
sa v poslednych desatrociach menila
a dnes si Skoly m6zu dokonca vyberat
z roznych typov. Rokmi sa Slabikare
zdokonaluju, texty sa prispdsobuju
ziaCikom a ich vnimaniu, kladie sa
déraz na rozvoj porozumenia ¢itaného
textu. Obsah Slabikarov sa neustale
meni, ale Sablény pisma, podla ktorych
sa deti ucia pisat, ostavaju rovnaké.
Sucasné spojité pisané pismo, ktoré
sa pouziva v slovenskom Skolstve,

sa od tridsiatych rokov minulého
storocCia takmer vébec nezmenilo.

Za ten Cas preslo drilom pisania tej
istej abecedy uz niekolko generacii.

01/04/19 13:00
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Rovnako ako zdokonalovanie metodiky
Citania si zaslizi tpravu aj skolské pis-
mo, aby vyhovovalo sti¢asnym poZzia-
davkam. Skolské pismo je v sti¢asnosti
velmi naklonené a tzke, ¢o by malo mo-
tivovat ziakov neskor pisat rychlejsie.
Hoci naklonené pismo moZno napisat
rychlejsie ako rovné - stojaté, prilis§ na-
klonené pismo je nevhodné pre lavakov
a dyslektikov (je tazko CitateIné). Hlav-
nou slabinou §kolského pisma pouZziva-
ného v sticasnosti je, Ze nie je zdigita-
lizované a neda sa pouzivat ako font.
To prinasa mnohé problémy ucitelom,
grafickym dizajnérom a vydavatelstvam.

Z tohto dovodu vznikol nas projekt,
ktory sa venuje problematike spojitého
pisma pouzivaného v slovenskom skol-
stve, s ciefom vytvorit jeho vylepSenu
zdigitalizovanu verziu. Vyskum sme
zamerali na to, aby sme zistili, preco je

Abecedadr a ¢itanka pre katolicke $koly slovenské, 1905.

Skolské pismo ztZené a prili$ naklo-
nené, ako vznikali Slabikare a ako
fungovalo $kolstvo na naSom tizemi.

Historia vyucby pisania a ¢itania je
velmi tzko spéta s politickym a nabo-
zenskym prostredim. Vyvoj latinky,
ktorou sa piSe dnes na slovenskych
$kolach, mozZeme sledovat od roku
1849. Pred latinkou sa pouzivalo v §la-
bikaroch aj nemecké pismo $vabach

a novogotické pismo. Naudit sa pisat

a ¢itat dlho nemali moznost vietci, ale
iba urcité spoloc¢enské vrstvy. Az vdaka
Skolskej reforme Marie Terézie, ktora
vydala roku 1777 osobitnu Studijna
osnovu Ratio educationis, sa na tzemi
Uhorska zaviedla povinna skolska
dochadzka pre deti vo veku od Sest do
dvanast rokov. Potom zacali vznikat aj
nové metddy vyucovania ¢itania a pisa-
nia, teda aj slabikare v ¢eskom jazyku

23
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Slabikar a Prva éitanka pre $koly ewanjelické, 1879.

s prenikanim slovenciny. Spociatku sa
vyucba orientovala iba na nabozZensky
obsah, az neskor sa zacala prispdsobo-
vat deftom pomocou basniciek a ilustra-
cii znazornujacich fonetickt a graficka
stranku jednotlivym pismeniek.

V 18. storo¢i trvalo ziakom tri roky,
kym sa naudili ¢itat a pisat. Pismena

sa museli ucit vabecednom poradi

a slabikovat po slovensky a latinsky. Aj
abeceda bola dvojaka - latinka a slo-
vensky $§vabach. Tabulka abecedy na
zaciatku §labikara tak posobi ako vzor-
kovnica pisma s mnohymi verziami
toho istého znaku. Ziaci pod vedenim
uclitela museli drilovat pisanie a ¢itanie
niekolko rokov. NajstarSou u¢ebnou
pomockou v $kolach boli tabulky (dre-
vené, voskové, v starovekom Grécku

aj vyrezané do slonovej kosti) s pred-
pisanymi alebo vyrytymi pismenami,
na ktorych sa Ziaci prstom ucili ich
tvary alebo ich prepisovali cez prie-
svitnu blanu. AZ po zvladnuti pohybu

Kniha mali¢kych, 1881.

Poéiatky kreslenia,

AN

I
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ruky pri jednotlivych pismenkach na
tabulkach mohol Ziak zacdat pisat aj na
papier pomocou pierka a atramentu.
Dnes Ziaci pouzivaja na precvi¢ovanie
rovno papier a pero alebo ceruzku.

S postupnym dostatkom papiera,
pisacich pomécok, tabul a kried sa
objavuju v $labikaroch aj cvi¢enia na
rozpisanie ruky a pripravu na pisanie.

Zmeny pisacich nastrojov mdzeme
pozorovat aj pri predlohéach tvarov vel-
kej a malej pisanej abecedy v réznych
$labikdroch - abecedaroch. Na zaciatku
prevladali ploché pierka, ktoré vytva-
rali vysoky kontrast tieiovania tahov.
V jednotlivych slabikaroch sa menili aj
predpisané abecedy urcené na vyucbu
pisania. Vplyv na predlohu abecedy
mali rozne ins§piracie zo zahranicia

a aj potreba rozdelit Ziakov na vys$si

a nizs§i stupen naroc¢nosti. V Knihe
malickych z roku 1881 je vzorom
pisaného pisma vtedajSie krasopisné
anglické pismo s vyraznym tienovanim

16.
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Jednotné tvary slovenskej pisanej latinky pre

niz$i stuperi ludovej Skoly, 1943.

tahov. Abecedy jednoduchych tvarov
boli uréené pre nizsie stupne ludovej
Skoly a ozdobnejsie pre skoly mestian-
ske a vyssie stupne Tudovych $kol.

Koncom 19. storocia niektoré krajiny
na zaklade pokusov zaviedli stojaté
pismo a naklonené povazovali za
nepripustné. In§piraciu stojatého
pisma mdzeme vidiet v Citanke pre skoly
obecné I. z roku 1895. V slovenskych
Skolach sa vsak skor vyucovalo naklo-
nené pismo, ktoré ma povod v tvaroch
pisanej latinky a zadklad v renesancnej
kurzive. V roku 1932 ministerstvo $kol-
stva prvykrat zaviedlo jednotné tvary
pismen a ¢islic. Na zaklade pokusov

v §kolach sa priklonili k naklonenému
pismu, ktoré je vhodnejsie na rych-
lejsie pisanie. Zaviedli tak aj pravidlo
natocenia papiera, ¢o pochadza z 9.
stor. n. L., ked si pisari menili sklon
papiera, aby si lepsie videli cez ruku
na predryhované riadky. Naklone-

nie papiera umoznuje ziakovi vidiet
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Jednotné tvary slovenskej pisanej latinky pre vys$si stupen
tudovych §kol a pre Skoly mestianske, 1943.

pismo zvisle, aj ked je naklonené voci
piSucemu. To vSak nie je vhodné pre
Tavakov, pretoze si rozmazavaju prave
napisané slova a pri pisani musia
pouzit vacsi tlak na dant plochu ako
pravaci. Reformou roku 1932 sa zru-
§ili aj hodiny krasopisu, a tak pred-
kreslené tvary abecedy zjednodusili

a odstranili tienovanie tahov - pismo
sa tak stalo monolinearnejsie. Vyraz-
nymi viditeInymi tvarovymi zmenami
presli napriklad pismena velké M, N
a A, ktoré boli prisposobené k malym
pisanym pismenam m, n a a, takze sa
daju napisat bez prerusenia tahu. Pri
pismene t taktiez zvolili variant tvaru,
aby sa dal napisat jednym tahom.

K dal$im zjednodus$eniam a drobnym
Upravam predlohy pismen a ¢islic pri-
§lo az v Normalizovanej latinke z rokov
1953 - 1958 podla metodiky Vaclava
Penca. Mnohé pismena boli ztiZené

a zbavené ozdobnych prvkov. Pismo sa
tak stalo funkéné, éitatelné a uhladené.

Dal$ou doleZitou poziadavkou bola aj
sviznost pisania. Rychlost pisania sa
udava mnozstvom napisanych pis-
men za urcity ¢as a naroky na ziaka sa
zvy$uju $kolskymi ro¢nikmi. Rychlost
pisania méa vplyv na celkovu ¢itatelnost
textu, tvar pismen a sklon pisania.
Cim rychlejsie sa ¢lovek snai pisat,
tym sa zvacsuje jeho sklon pisania

a zuzuju sa tvary pismen. Preto boli
vtedy tvary pismen ztZené a pod-

Ia vtedajSej normy mal byt spravny
sklon pisma 75 stupnov (pripustny

je sklon od 60 do 90 stupnov).

V minulosti bola potreba pisat rychlo
nevyhnutna, a to hlavne v obchodnom
styku. Bolo potrebné zaznamenat
zmluvy a dohody sviznym, ale zato ¢i-
tateInym pismom. V sti¢asnosti sa vSak
funkcia pisaného rukopisu zmenila.
Na skolach sa sice poznamky zapisuju
rucne (a mozno je len otazkou ¢asu, ¢i
sa to nezmeni), no naroky na rychlost
zapisovania textu su uz také vysoké,

25
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Normalizované pisané pismo podla predlohy

ametodiky Vaclava Penca, 1953 — 1958.
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Jednotné tvary zavedenej a zjednodusenie pisanej
latinky ministerstvom Skolstva, 1932.

ze vacsina rukopisov je uplne necita-
telna. V redlnom Zivote sa ru¢né pismo
takmer vobec nepouziva (maximalne
na kratke poznamky a odkazy), preto-
Ze dlhé texty mozno zaznamenat ovela
rychlejsSie na pocitaci a aj komunikacia
sa zmenila z pisomnej na elektronickd.

To neznamena, Ze by sa mali zrusit ho-
diny pisania v $kolach, mala by sa vSak
zmenit ich funkcia. Namiesto pisania
¢o najvacsieho mnozstva znakov by
hodiny pisania mali slazit hlavne na
¢itanie a zdokonalovanie jemnej mo-
toriky ruky. Hodiny pisania by nemali
byt hodinami krasopisu. K napodobo-
vaniu predlohy a nauceniu pravidiel
ﬁhl’adného a Eitatel’ného rukopisu by
ro¢nikoch: ,,(...) kvality bezného ru-
kopisu by mali dosiahnut vSetci Ziaci,

a to tym skor, Ze sa lipne na presnom
napodobovani. V detailoch sa pripuista-
ja odchylky, a tak sa dosahuje osobité-
ho vyrazu. V individualnom rukopise
vyZadujeme pismo ¢o najjednoduchsie,
celkom bez 0zddb, tsporné, ked ide

o Cas, nastroje, material a energiu.”
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Didaktické materialy v sticasnom slo-

venskom s$kolstve vychadzaja zo vzoru

podobnému Normalizovanej latinke. :
Pri porovnéavani ré6znych druhov

pisaniek sme zistili, Ze sa od seba liSia

tvarom a hrubkou linky. Dokonca v zo-

§itoch nie je jednotna ani §irka riad-

kov, preto v jednom vydani sa méze
$irka riadkov 1i$it aj na kazdej strane.
Vsetky tieto nezrovnalosti moZu byt
pre prvacika matice, ak napriklad
zmeni §kolu a s nou aj slabikar a pisan-
ky. Tieto defekty a nezhody vznikaju
hlavne preto, Ze u nas v sucasnosti
neexistuje Ziadna norma alebo manual / / / P
na ucenie pisania. Ani stale neexistuje
zdigitalizované pisané spojité pismo.
Kazdy vydavatel a autor $labikara si
tak vytvara vlastné pravidla a pou-
ziva r0zne verzie pisaného pisma.

Velké pisané pismeno E z réznych pisaniek, ktoré sa v stiéasnosti pouzivaji
v slovenskych $kolach.

Zdigitalizované su len jednotlivé znaky
v krivkach, ktoré treba manualne po-
spajat, aby sme vytvorili slovo. Pritom
samozrejme vznikne velké mnoZstvo
chyb - deformacie tvarov a nevhodné
napojenia, takisto nespravne medzery
medzi pismenami. Vzhladom na to, Ze
Skolské pismo je prili§ komplexné, ne-
bola mozna jednoducha digitalizacia.
Hoci ostatné u¢ebné materialy sa uz
dlho pouzivaju v digitalnej forme, $kol-
ské pismo ako font stale neexistuje.

Naznaéenie osi niektorych pismen aj s diakritikou vo vychodzej sade.

200% 140% 100%

Naznaéenie nespravnych medzier medzi pismenami vo vychodzej sade.
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Ecrire A romain, 2013.
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Niektoré staty v Eurépe uz maju za
sebou digitalizaciu Skolského pisma
a vytvorenie pravidiel na jeho pouzi-
tie. Vroku 2013 Narodné minister-
stvo Skolstva Francuzskej republiky
zaviedlo Standardizované pisané
pismo v §kolach. Stc¢astou noriem je
aj optiméalne nastavena riadkova siet
na vyucbu pisania. Zavedeniu dvoch
volne stiahnutelnych verzii (kazdy po
8 fontov) predchadzal niekolkoroc¢-
ny vyskum a Stidium francizskych
historickych spisov. Napriek tomu,
ze nové francuzske skolské pismo

sa opiera o historické tvary, tak je
primerane zjednodusené pre malych
ziakov a vhodné aj pre predskolakov.

Zakladna forma znakov je kolma

a vycistena od ozdobnych prvkov, az
neskor sa ziakom pridava naklonené

a zlozitejsie pismo. Takyto postup
vyhovuje detskej ruke, ktora sa postup-
ne zdokonaluje v jemnej motorike.

Aj na holandskych $kolach sa deti

s pisanim a ¢itanim zoznamuja uz

v predskolskom veku v podobe sans-se-
rifového pisma (zloZeného z jednodu-
chych ¢iar a ovalov) a neskor v skole
prechadzajd na kurzivnu verziu. Aj

v na$ich podmienkach st deti zve-
davé a ¢asto sa vedia podpisat asponi
palickovym pismom, ktoré je dosta-
to¢ne jednoduché pre menSie deti.

01/04/19
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Ecrire A italique
orné ligne, 2013.

Potreba $tandardizovat a digitalizovat
Skolské pismo je aj v inych okolitych
Statoch. Niektoré nachadzajua inSpi-
raciu vo svojej historii, iné vytvaraju
nové predlohy (fonty). Novovzniknuté
fonty sa opieraju hlavne o vyskumy

v oblasti pisania a individualnych
potrieb ziakov s vyvinovymi poru-
chami ucenia (dyslektici, dysgra-

fici, dysortografici) a lavakov.

V Polsku mozno od roku 2015 pou-
zivat na zakladnych $kolach pismo
Szkolnego, ktoré je in§pirované
polskym vzorom pisaného pisma

z roku 1971. U¢itel/ka si pomocou
volne pristupného generatora mézu

Aktualne
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vytvorit vlastné pracovné listy, ktoré
maju prednastavend vhodnu velkost
pisma, Sirku riadkov a kompozi-

ciu obrazkov. Od tohto istého roku

sa aj na chorvatskych zakladnych
skolach pouziva Standardizované
pisané pismo - Skolsko rukopisno
pismo, ktoré navrhol Sinisa Re-
berski z Jazykového institatu.

Spolo¢ne sa snazime na $kolské
pismo nepozerat oc¢ami z roku 1986,
resp. 1952, ked bola vytvorena jeho
predloha, ale chceme pismo aktu-
alizovat - vizualne aj prakticky pre
stcasnost. Chceme zlepsit ¢itateInost
slov, pismena zbavit ornamentalnosti

(hlavne velkt abecedu) a nahradit
CitateInejSou alternativou, preto sa
zameriavame na pismena, ktoré ,nezo-
starli”. Kvoli ¢itateInosti treba opravit
sklon niektorych pismen a vycentrovat
diakritiku na stred pismen. Citatel-
nost $kolského pisma vSak nezavisi
iba od toho, ako vyzera predloha.
Dolezité je, aby individudlny ruko-

pis, ktory si kazdy osvoji na zaklade
predlohy, bol ¢o najcitatelne;jsi, a aby
dieta jednoducho pochopilo pisanie.

Pocas nasho vyskumu skolského
pisma v historii aj sicasnosti sme si

zacali klast mnohé otazky, na ktoré
eSte stale hladame odpovede. Niektoré

29
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Skolsko rukopisno pismo, 2015.

7] | (\ ~p rozhodnutia budeme musiet urobit
/ sami, ako sa museli rozhodnut aj

Oz JU \JC QLA:J_ 1 FL AJZ- autori v rokoch 1932 a 1953. Jednou

z otazok je, ¢i by nase nové skol-
D} l L L ské pismo malo vizudlne vychadzat

@/ f z historickej tradicie (oblé a plynu-
1é, netrhané tahy)? Ako dizajnéri si
uvedomujeme, Ze niektoré archaické
znaky, ktoré sa v §kolskom rukopi-
se dodnes pouzivaji, nie st velmi
Citatelné pre Iudi inej narodnosti.
Vo vacsine inych Statov, kde nedav-
no Standardizovali §kolské pismo,
nahradili niektoré pismena za tvary,
ktoré viacej koreSponduju s tlacenym
pismom. Tuto dilemu si kladieme
napriklad pri malom pismene t,
ktoré sa este pred sto rokmi pisalo
s ¢iarkou hore aj na naSom tzemi.

Pismo Szkolnego, 2015.

Dal3ou zasadnou otazkou v nasom
projekte je: kedy by sme mali pisat
diakritiku? Pocas pisania, alebo az
po tom, ako napiSeme slovo? Z po-
) ) ) o hladu rychlosti napisania textu sme
1 Véclav Penc: Metodika psani. Praha : Statni . , . . L.
pedagogické nakladatelstvi, 1968, s. 67. prisli k zaveru, Ze diakritika by sa
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Pismeno ,t“ napisané jednym
tahom alebo &itatelné ,,t“? To
je dilema v novovznikajicom

Skolskom pisme, 2019.

Ukéazka testovania zaciato¢nych,
strednych a koncovych

pismen v novovznikajicom
Skolskom pisme, 2019.

A<

aa’/ ars
ae anv

M) A N QAL

Hladanie potrebnych napojeni na
ostatné pismena v novovznikajicom
Skolskom pisme, 2019.

mala pisat, aZ ked napiSeme celé
slovo (v spojitom pisme). V proti-
klade k tomu diakritika je stuc¢astou
pismena, nie je to nieco ,navyse”,
pismeno s diakritikou predstavuje
iny zvuk. Preto by sa malo diakri-
tické znamienko napisat, ked do-
piSeme prislichajice pismeno.

Okrem vizualnych a ergonomickych
(¢itateInost) veci treba vyriesit dobré
fungovanie softvéru - fontu. Pisme-
na skolského pisma maju iny tvar,
ked st samostatné, iné tvary, ked st
na zaciatku, v strede alebo na konci
slova. Okrem toho sa pismena nena-
pajaju v rovnakych miestach, to si
vyZaduje nakreslit obrovské mnoz-
stvo alternativnych napojeni znaku.

Ako sme uz spominali, pismo chceme
vytvorit podla najnovs$ich Standar-
dov, aby bolo jednoducho pouzitelné.
Font bude mat napajanie znakov
naprogramované automaticky, ¢o
takisto zrychli vyrobu slabikarov,

Aktualne

M IMAS NAN

pracovnych zositov alebo len u¢ebnych
materialov, ktoré pripravi ucitel/ka.

Chceme pripravit manualy, ako pismo
spravne technicky pouzivat, upozornit,
aby sa dodrziavali rovnaké odporiacané
velkosti pre jednotlivé ro¢niky, ako to
bolo navrhnuté uz davno, ale v digi-
talnej ére sa tento know how vytratil.

Preto spolo¢ne pracujeme na digita-
lizovani a zmodernizovani $kolské-
ho pisma prisp6sobeného lavakom

a dostupnejsieho v digitalnej podo-
be. Chceme ulahdit pracu uéitelom,
rodi¢om, grafickym dizajnérom, aby
z pisma mali radost vydavatelstva

pri tvorbe a Ziaci pri u¢eni. Nebol to
podnet ministerstva §kolstva, ale nasa
vlastna iniciativa, pretoZe uz niekolko
rokov stav §kolského pisma a skol-
skych materidlov trpko sledujeme. B

Projekt Skolské pismo podporil
z verejnych zdrojov Fond na podporu
umenia.

w

Jan Filipek je graficky a pismovy
dizajnér. Studoval na Katedre vizualne;j
komunikéacie Vysokej skoly vytvarnych
umeni v Bratislave. V roku 2009 ukon¢il
Stadium Type and Media na Kralovskej
akadémii umenia v Haagu a od vtedy
pracuje ako pismovy a graficky dizajnér
pod znac¢kou DizajnDesign. Navrhol
avydal 12 pismovych rodin a okrem
fontov vytvéara kreslené napisy —
letteringy. Od roku 2014 vyucuje
Intenzivne workshopy kaligrafie.

Martina Rozinajova je grafickéa
dizajnérka, dizajnérka detskych
knih, u¢ebnic a ilustratorka.V roku
2012 ukoncila $tadium na Katedre
vizualnej komunikacie Vysokej Skoly
vytvarnych umeni. Vacsina knih,

na ktorych spolupracovala, ziskali
ocenenie IBBY — Najkrajsia detskéa
kniha Slovenska.V Narodnej cene
za dizajn 2013 ziskala v kategorii
Studentsky komunikacny dizajn za
projekt Nové u¢ebnice Cenu ministra
Skolstva, vedy, vyskumu a $portu SR.
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Dejiny automobilového dizajnu na naSom uzemi sd

stale opradené ruskom tajomstva. Vzacne spomienky
odniesol ¢as a fotografickej ¢i pisomnej dokumentéacie je
Zalostne mélo. Kazda zmienka o existencii karosarne na
Slovensku je aj preto velmi vzacna a hodna detektivnej
prace v archivoch. Karosérie motorovych vozidiel boli

v medzivojnovom obdobi nieCo ako $aty na podvozku
automobilu, ktoré na mieru ,,Sili“ svojim zadkaznikom Sikovni
krajéiri — karosari. V prvej Ceskoslovenskej republike sa
karoséarske dielne pomaly zriadovali aj na Gzemi Slovenska.
Vznikali v relativne idealnom prostredi bez prisnych
bezpe&nostnych noriem a nadmerného administrativneho
zatazenia.Jednou z prvych vyznamnych bratislavskych
karosarni, ktort by sme dnes mohli nazvat dizajnérskym
Stadiom, bola Autokaroséarern Ondreja Kollera, ktory

polozil zaklady dizajnu automobilov na Slovensku.

32 designum 1/2019
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FUNKCIA
PRENASLEDUIE
FORMU

Pribeh Autokarosarne O. Koller, Bratislava

Text Maro§ Schmidt

. Foto archiv autora
Drevené formy pre Laurin & Klement Skoda 350 14/50

HP faeton a limuzina, Ceskoslovensko, 1925.
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Ondrej Koller (po prichode
do Bratislavy, koniec 20. rokov).

34 designum 1/2019
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Posledny Skodov uéeii

Ondrej Koller! nasttpil v roku 1918

do ucenia v strojarenskom koncerne
Skoda v Plzni, kde ho prijimal syn za-
kladatela Skodovky Karel Skoda, v tom
¢ase predseda spravnej rady Skodovych
zavodov2. Skoda si okamzite v§imol, Ze
do dielne prisiel mlady talent. Kolle-
rovou pracou bol nadseny, a tak uplne
prirodzene podporoval jeho dalsi pro-
fesijny rozvoj. Netrvalo to vSak dlho.
Po rozpade monarchie a vzniku Cesko-
slovenska sa Karel Skoda v roku 1919
vzdal vSetkych veducich funkcii, vysta-
pil z firmy, predal akcie a odstahoval
sa do Rakuska. Koller sa bez ohladu na
turbulencie v zavode vyucil za kolesara.
Velmi rychlo sa stal vo svojom odbore
vyhladavanym odbornikom. Velmi
dobre rozumel drevu a jeho vynikajicu
pracu si viimlo aj vedenie Skodovych
zavodov. Kollera s vybornym odporu-
¢anim preradili do dielne na tvorbu
velkych drevenych foriem, na ktorych
sa vyrabali plechové karosérie. Niekol-
ko zachovanych fotografii drevenych
foriem automobilov Laurin & Klement
Skoda 350 z roku 1925 dokumentuje
majstrovstvo, s akym Koller tvaroval
budtce karosérie. Postupne sa vypra-
coval na tovari$a a zakratko dostal
ponuku, aka sa nedala odmietnut.

Slovensky sen

V roku 1927 Ondreja Kollera poverili
vedenim pobo¢ky Skoda v Bratislave,
ktord mala 9 zamestnancov a sidlila ved-
Ia rozsiahleho komplexu Apollo Nafta.
Prave tu ho zastihol razantny nastup
velkej hospodarskej krizy, ktora naplno
prepukla v roku 1929. Firme sa vSak
podarilo krizu prekonat bez mimoriad-
nych tazkosti a prave v tychto nelahkych
¢asoch sa v Bratislave stalo nieco, ¢o
zmenilo kariéru talentovaného karosara
a riaditela filidlky. Do pobocky priSiel
pan Miiller z Viedne s poZiadavkou na
exkluzivny kociar. Koller pripravil pre
zakaznika luxusné dielo, sam na nom
skonstruoval viacero vylepseni. Od Spe-
cialnych blatnikov az po takzvanu para-
petnu drevenu dosku. Miiller okamzite
zaplatil pInti sumu Skodovke a navyse
dal $tedrtt odmenu aj konstruktérovi
Kollerovi. Velké uznanie, Stedra odme-
na a nasetrené financie povzbudili mla-
dého nadsenca automobilov, aby brati-
slavskad filidlku odkupil a zalozil vlastna
zivnost. Zo dila na den sa tak z vedice-
ho filidlky stal konstruktér-podnikatel,
ktory snival o vlastnej automobilke.

Na vlastnych nohach

V tom c¢ase mal iba 25 rokov a cely
zivot pred sebou. Tvorba automobilo-
vych karosérii ho natolko zaujala, Ze sa
jej rozhodol venovat naplno a zalozil
firmu Autokarosarna O. Koller - $peci-
alna vyroba a opravy karosérii vSetkych
typov. Na ulici Dr. Ing. Bondyho 16, vo
vtedajSom ,priemyselnom parku“ v tes-
nej blizkosti Klingerky, Gummonovych
zavodov a Apollky rozsiroval svoje
opravarenské a karosarske aktivity
podporované malou, ale zato masivnou
reklamou v tla¢enych periodikach.
Okrem pocetnych opravarenskych
zakaziek realizoval aj navrhy kovovych
karosérii vlastného tvaru. V malej firme
vzniklo pre nase dejiny dizajnu kIacové
karosarske stadio, ktoré by sme dnes
oznacili za dizajnérske stadio. Podob-
nych karosarni vznikalo v tom ¢ase vo
svete relativne vela. Dopyt po original-
nom tvarovani vozidiel bol v podstate
rovnaky ako po netradi¢nych rébach
alebo luxusnych na mieru usitych
oblekoch. Velmi podobny bol aj proces
ich tvorby. Koller najprv nakreslil
niekolko navrhov, ktoré konzultoval so
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zadavatelom. Potom na velké papiere
rozkreslil strihy, ktoré preniesol na
plechy. Nasledoval klasicky postup vy-
roby drevenych foriem a vyklepavania
plechov. Pocet zakaziek zacal narastat
a Koller si uvedomil, Ze tiito naro¢nt
pracu nemdze kvalitne vykonavat

s doteraj$im nizkym poctom zamest-
nancov. Postupne zvySoval ich pocet

a zaroven si vychovaval novych ucnov.
Po bombardovani Apollky v roku 1944
firmu zachvatili plamene a ako na
zavolanie sa ponikla moznost zadat
odznova v ovela lepSom zazemi na
Racianskej 993. Takmer dokonalé pod-
mienky pre zamestnancov s rodinami
poskytoval velky dom so Siestimi byt-
mi, tu mali bezplatné byvanie, a jeden
domovnicky byt. Kollerovci byvali hned
vedla v osemizbovej vile so zdhradou,
do ktorej sa chodilo cez Thurzovu
ulicu. Velky dvor lemovali klampiaren-
skd a ¢alunnicka dielna, lakovna a ka-
rosarska dielna, v ktorej Koller travil
najviac ¢asu. Po bokoch sa nachadzali
velké sklady s rozliénymi materidlmi

a nahradnymi dielmi. Majitel firmy sa

o ¥

nikdy nehral na velkomozného pana,
ani sa nad nikoho nevyvySoval. Kedze
ho tvorba karosérii naozaj napiiala,
robil v dielnach spolu s ostatnymi

a vybudoval si tak prirodzenu auto-
ritu. Svojim zamestnancom nesiel

len prikladom, ale svojou zru¢nostou
garantoval vynikajuicu kvalitu vyroby,
za ktoru rudil svojim menom, bolo
uvedené na kazdej tabulke dodavanej
k novej karosérii. V ¢ase najvacsieho
rozmachu pracovalo v Autokarosarni
Koller aZ 128 zamestnancov vratane
manzelky, ktora ako vyStudovana
ekondmka viedla vo firme u¢tovnictvo,
pripravovala vyplaty pre zamestnan-
cov, robila nakupy pre autokarosaren.

.

Plaketa Autokarosareni O. Koller,
1942,105 x 42 mm, skrutkovala
sa na karosérie automobilov.

Dobovy propagaény inzerat, 1935.

> LS

. L_J ®

Specidlna vyroba a opravy karoserii vietkjch typov.
Karoserie — Spezial-Erzeugung und Reparatur simtlicher
Typen. Autokarosarna, Auto-Karosserie.

O. KOLLER, Bratislava
UI. Dr. Ing. Boanho 16. | Tel. 4418

Mduzejne
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Skica dvojsedadlového roadsteru
K&K Special (1946).

1 Ondrej Koller (*1905, Ptenin / CZ, + 1982, Bratislava).

2 Karel Skoda (* 1878, Plzeni / CZ, + 1929, Viederi / A)
bol vo funkeii generalneho riaditela strojarenského
koncernu Skoda do roku 1917. Od roku 1917 do
roku 1919 bol iba v éele spravnej rady. (http://
www.evida.cz/mikota/skoda/osoby/hist5.htm).

3 Namieste, kde stala autokarosaren, je dnes velké
parkovisko, ktoré lemuju tri vysoké veziaky.
Medzi¢asom bola Racianska ulica precislovana:
Racianska 99 je dnes Racianska 65.

4 Julius Kubinsky (*1923, Prievidza, + 2008) vyuceny
stolar, velmi nadany konstruktér, karosar a vizionar.

5 KdF (Kraft durch Freude) 82 - Kiibelwagen je
lahky vojensky osobny automobil s motorom
vzadu a pohananou zadnou népravou, postaveny
na upravenom podvozku VW Chrobék a vyrabany
v rokoch 1940 - 1945 firmou KdF-Wagen, dnes
Volkswagen v nemeckom meste Stadt des KdF-
Wagens bei Fallersleben, po vojne premenovanom
na Wolfsburg. KdF 82 navrhol Ferdinand Porsche.

36 designum 1/2019
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Prichod a odchod Kubinského

KIG¢ovym momentov v Zivote karosar-
ne bol prichod Juliusa Kubinského* do
Bratislavy. Ked sa v novinach do¢ital,
Ze Koller hlada pracovnikov do svojej
autokarosarne, nevahal a vybral sa

na Raciansku 99. Po kratkom ¢ase sa
Kubinsky s Kollerom natolko spriate-
lili, Ze zaloZili vlastn(i automobilova
znacku K&K, z inicial Koller & Kubin-
sky. Ondrej Koller uz pocas vojny ako
aj tesne po vojne vykupoval poskodené
nemecké vojenské vozidla KdF 82°,
ktoré v dielfiach rozoberali na stéiast-
ky a opravovali jednotlivé ¢asti na
dal$ie pouzitie. Prave bohata zakladia
Casti vozidiel, motorov a naprav stala
za prvym vozidlom znacky K&K, ktoré
bolo v Autokarosarni O. Koller navrh-
nuté od podvozku az po karosériu. Na
navrhu tvarového rieenia sa velkou
mierou podielal Julius Kubinsky, ktory
tento luxusny roadster v roku 1946
nazval K&K Special. Motor z KdF 82 -
vzduchom chladeny $tvorvalcovy
boxer s objemom 1131 ccm umiestnili
aj so Stvorstupnovou prevodovkou do
prednej ¢asti vozidla. Tato pohonna
jednotka vyvinula maximalny vykon
20 kW a len 800-kilogramovy dvoj-
miestny roadster dokazal uhanat az
100-kilometrovou rychlostou. Napravy
z KdF 82 s nezavisle zavesenymi kole-
sami boli uchytené na karosérii s dre-
venou kostrou a hlinikovymi vonkajsi-
mi panelmi. P6vodne planovali vyrobit
10 kusov ako prototypy pre rozbeh vy-
roby vo velkych automobilkach. Prace
na prototype sa postupne predlzovali,
ekonomicka i spoloc¢enska situacia sa
komplikovala. Jalius Kubinsky odiSiel
za vacsou istotou a lepSimi podmienka-
mi na konstrukciu vlastnych vozi-

diel do podniku Karosa Brno, zavod
Kralovo Pole, kde postavil niekolko
pretekarskych vozidiel. Medzi inymi aj
prvu slovenskd formulu - monopost F1
Mono JK s upravenym motorom Lan-
cia, ktora jazdila az 230-kilometrovou
rychlostou. Nedokon¢eny K&K Special
nakoniec Koller predal prvému zau-
jemcovi. Dodnes nevieme, aky bol dalsi
osud tohto vynimo¢ného automobilu.

Akcia Koniec

V roku 1948 prisli prvé priame vyhraz-
ky, Ze bude cel4 rodina vystahovana do
mastale v Detve, kam si m6Zu so sebou
zobrat 50 kg batozin. Ukazovali im fo-
tografie mastale a hrozili, Ze ich stret-
ne rovnaky osud ako 1 500 nepohodl-
nych Bratislavéanov, oznacovanych
ako ,reakéné Zivly“. Autokarosaren
Koller nakoniec v roku 1949 znarodni-
li. Ondrej Koller 5 rokov pracoval ako
dobrovolnik v ostravskych baniach,
byval v malom pivni¢nom byte a rodina
ho chodila pravidelne navs$tevovat. Me-
dzitym z Bratislavy v ramci tzv. akcie B
v roku 1952 nasilne vystahovali 672
rodin. Nastastie, Kollerovcov obisla.
Po prichode z Ostravy Ondrej Koller
kupil velkt zdhradu v Prievoze a dal si
do nej preniest dve obrovské Sopy aj

s nastrojovym vybavenim z Racianske;j.
Od narodného vyboru dostal povolenie
prevadzkovat opravoviiu automobilov
a dal dokopy maly tim odbornikov na
komplexnt renovaciu vozidiel. Aut3,
ktoré z tejto dielne vychadzali, boli
ako z fabriky. Dokonale klampiarsky,
lakovnicky ¢i mechanicky oprave-

né. Ondrej Koller neskor udil az do
dochodku na uc¢novskych skolach

v Trnave a Bratislave. Aktivne pracoval
do svojich 75 rokov. Zomrel v roku
1982 v Bratislave ako 77-ro¢ny. B

Maro§ Schmidt je dizajnér, kurator

a historik dizajnu. Pracuje ako vedUci
Slovenského muzea dizajnu SCD.
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Pozrite sa na investovanie jednoducho.
Cez profit.
= §
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J&T PROFIT EUR

Novy podielovy fond
s rocnym vyplacanim vynosu

JET BANKA

) expert nainvesticie (

INVESTUJTE UZ OD 10 000 EUR. WWW.JTB.SK
RIVER PARK - Dvorakovo nabreZie 8, 81 02 Bratislava - Hlavna1, 040 o1 KoSice - Stary Smokovec 38, 062 01- J&T BANKA KOMFORT 0800 900 500, e-mail: info@jtbanka.sk, www.jtbanka.sk

Upozornenie: Ulohou tohto reklamného dokumentu nie je nahradit kIticové informécie pre investorov, predajny prospekt, Statiit podielového fondu, ktoré si k dispozicii v slovenskom jazyku
na obchodnych miestach spolocnosti PRVA PENZIJNA SPRAVCOVSKA SPOLOCNOST POSTOVE) BANKY, sprav. spol., a.s., a na www.penzijna.sk. S investiciou do podielového fondu je spojené
jriziko, miera ktorého je zavisld od investicnej stratégie podielového fondu. Hodnota investicie do podielového fondu, ako aj vynos z nej, mdzu stiipat alebo klesat a podielnik nemusf dostat
spat celd investovandi ciastku. V stilade so Statdtom podielového fondu mdze podiel prevoditefnych cennyich papierov alebo nastrojov periazného trhu vydangch alebo zaruenjich Statmi
alebo organmi uvedenymi v Statdite prekrocit 35 % hodnoty majetku v podielovom fonde, pricom tento podiel mdZe dosiahnut a7 100 %.
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Miloslav Prokop, Modul L 1,1931,
vyroba sklareii Inwald, niklovana
mosadz, opalové sklo.
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T Vystava v priestoroch nedavno
rekonstruovaného prazského
Umeleckopriemyselného
muUzea prezentovala vyznamnu
institdciu zamerand na bytovad kultdru
a dizajn — Krasnu izbu. Dvadsatjeden
rokov existencie Krasnej izby (1927 — 1948)

Krésné jizba 1927 — 1948 / zahrna historicky turbulentné obdobie od

Destgn pro dsmoktac demokratickej ,prvej” Ceskoslovenskej

Uméleckoprumyslové museum

y Praze, 19, septombver republiky, cez kratke obdobie obmedzenej

futorka koncepele s urdtorka slobody ,,druhej“ republiky’, éru vojnového
protektoratu a nemeckej okupacie? az

po povojnové roky obnovenej ,tretej”

Ceskoslovenskej republiky3. Podobne ako

dynamicky sa menili historické etapy, ani

dizajn Krasnej izby nezostal nemenny

a uzavrety v jednom Style, ale do jeho foriem

sa postupne vpisali prisny technicisticky

funkcionalizmus a maksi organicky styl.
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V kontexte dejin ¢eskoslovenského
dizajnu bola Krasna izba vyznamnou
platformou, ktora mala podiel na
formovani vkusu a zivotného $tylu
obcéanov mladého, nezavislého demo-
kratického Statu. Na zamerani slavnej
institacie a jej rozmachu sa podielali
popredné osobnosti dobovej kultirnej
scény, dizajnéri Ladislav Sutnar, Anto-
nin Kybal, Ludvika Smrcékova, Bohumil
Juznié, Jan E. Koula, fotograf Josef
Sudek a dalsi. Historicky predchadzalo
Krasnej izbe zaloZenie nakladatelstva
Druzstevni prace v roku 1922; Krasna
izba vznikla o niekolko rokov ne-

skor, na konci roka 1927 ako dcérska
spolo¢nost vydavatelstva, preto sa
vzdy uvadza v spojenom nazve Krasna
izba - DruZstevni prace. Inicidtorom
zrodu nakladatelstva aj jeho dcérskej
firmy orientovanej na bytova kultiru

a dizajn bol osvieteny a podnikavy
manazér Vaclav Polacek (1898 - 1969),
ktory mal mnoho priatelov medzi
literatmi a vytvarnikmi. Zda sa, zZe
Polacek bol konstitutivnou, podstat-
nou osobnostou, na ktora sa doteraz
nepravom zabuda: socialny demokrat,
ktory veril masarykovskym obc¢ianskym
idedlom; jeho cielom bolo aktivne sa
spolupodielat na formovani modernej
spolocenskej pospolitosti zaloZenej na

. N . rovnosti a demokratickych principoch.
Ladislav Sutnar, graficky dizajn Shawovych

prekladov vydanych v nakladatelstve

Druzstevni prace, 1931-1933. Kuratorkou vystavy bola Lucie Vickova, Polaéek nechcel svoje kultirne aktivity
ktora sa ¢eskoslovenskym dizajnom zameriavat vyhradne na lukrativhu

dvadsiatych az patdesiatych rokov vys$$iu burzoaznu vrstvu alebo ma-

< Ladislav Sutnar, Porcelanovy servis,
vyrobené pre Krasnu izbu, 1932.
Reklamna fotografia Josef Sudek, 1936.

.....
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20. storocia a blizkymi tematickymi
okruhmi s nim spatymi - Sirokou
skalou uzitkového umenia od grafiky,
typografie az po textil - zaoberala uz
skor. Pripomenme najma jej autorsky
podiel na monografiach venovanych
profesijnému vztahu Sutnar-Sudek?,
Vojtéchovi Preissigovi®, Antoninovi
Kybalovi®, ale aj vystavnym aktivitam
Krasnej izby’ realizovanym na pre-
lome dvadsiatych a tridsiatych rokov
20. storocia. V ¢ase konania nedavnej
prazskej vystavy, zial, inak usilovna
autorka nestihla vydat sprievodny
katal6g, ktory mal zhrnit timovy
trojro¢ny vyskum pod jej vedenim.

spolocenské vrstvy; jeho sortiment
rozhodne nemali podmieniovat spolo-
¢enské rozdiely. Mal v imysle ideovo
kultivovat ¢eskoslovensky Iud prostred-
nictvom vhodne vybranych literarnych
titulov a zivotny $tyl ob¢anov mladého
demokratického Statu chcel esteticky
zuslachtovat prostrednictvom kvalitnej
priemyselnej, formalne striedmej a ce-
novo dostupnej dizajnérskej produkcie.
Vstupny kapital v§ak Polacek nemal
vysoky, preto chcel do svojho publikac-
ného a neskor aj dizajnérskeho planu
integrovat ¢o najvacsi pocet sympati-
zujucich prispievatelov ako platiacich
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Ladislav Sutnar, kanvica na mlienko

2o sUboru na ¢aj, 1931, navrh pre Krasnu
izbu - DruZstevni prace, vyroba sklaren
Kavalier, Sazava, varné sklo, fikané.
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¢lenov, tzv. subskribentov druzstva.
Poléacek so svojimi najuzsimi spolupra-
covnikmi urcoval hlavné zasady a ciele
institdcie, ale zaroven formou hromad-
ného hlasovania umoznoval ¢lenom,
podielnikom z radov ludu, aby rozho-
dovali o produkovanom sortimente
svojim nazorom a vlastnou volbou.
Podarilo sa mu sformovat jedine¢nud
socialno-kultirnu zakladnu, ktora

bola vo svojej podstate vytvorena na
komunitarnom, socialistickom modeli.
Nebol to vsak socializmus zalozeny

na marxistickej doktrine triedneho
boja, ktory Polacka inspiroval, ale tzv.
fabiansky socializmus, ktory sa zasa-
dzoval o evolu¢nt premenu spolo¢nosti
nenasilnou cestou. Jeho stipencom na
britskej pdde, odkial spominana ideova
vetva pochadza, bol spisovatel George
Bernard Shaw. Nie nahodou vystava

v prazskom Umeleckopriemyselnom
muzeu uvadza mnoho titulov Shawo-
vych knih, vydanych v nakladatelstve
Druzstevni prace, ktoré graficky upravil

01/04/19
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Ladislav Sutnar v duchu triezvej funk-
cionalistickej typofotografie s pouZzitim
bezserifovych pisiem a elementarnej
geometrickej kompozicie. Elegantny
dlhan G. B. Shaw, ktorého nepre-
hliadnutelnt figtiru pouZil aj Sutnar
formou fotografickej montéaze v roz-
nych varidciach na obalky jeho knih,

a ktory sa mimochodom v britskom
socialistickom klube viktorianskej éry
priatelil a sympatizoval aj s utopistom
a ¢lenom hnutia Arts and Crafts Willia-
mom Morrisom, bol videovom pozadi
Krasnej izby - Druzstevnej prace.

Tato $pecificka historicko-filozoficka
stvislost s fabianskym socializmom,
resp. s ¢eskoslovenskou recepciou
britskej odnoZe myslienkového smeru
v intelektualnom prostredi ¢esko-
slovenskej kultirnej Iavice nie je na
vystave dostato¢ne akcentovana. Pri-
tom tato ideova vdzba je podstatna pre
zasadné porozumenie koncepéného
smerovania Krasnej izby — Druzstevnej

Retrospektivne
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prace.® Zakladna koncepcia tohto
evolu¢ného fabidnskeho socializmu,
ktorého Siritelom bol G. B. Shaw

a inklinoval k nemu aj nas Polacek,
totiZ ma svoju priamu genézu v refor-
mnych a utopistickych idedloch hnutia
Arts and Crafts. Tie boli zaloZené na
presvedceni, Ze estetika a umierneny
povab veci, ktoré nas obklopuji, moézu
kladne ovplyvnit mravny vyvoj - etiku
celej spolo¢nosti. Podobne ako Ruskin,
Morris alebo Shaw aj Polacek projek-
toval Krasnu izbu - DruZstevnu pracu
v intencidch estetického socializmu:
jednoducha, pritom vkusna, uslach-
tila a poctivo realizovana produkcia
mala svojou triezvo kultivovanou
formou prenikntt do Sirokych vrstiev
spolo¢nosti a mravne ich tak obrodit.
S esteticko-spolo¢enskym, demokra-
tickym reformizmom, ktory predsta-
vovala Krasna izba, sa identifikoval aj
prezident Tomas Garrigue Masaryk.
Ked sa na Prazskom hrade usporadu-
vali slavnostné reprezentativne vecere,

menu sa servirovalo na porcelanovom
servise so striebornou alebo zelenou
lemovkou od Ladislava Sutnara z roku
1932, ktory bol charakteristicky svojou
funkcionalistickou nezdobnou esteti-
kou. Pre §tatnu ,hradnt” reprezenta-
ciu Masaryk nezvolil aristokraticky,
salonny §tyl, ale moderntd demokra-
ticku alternativu z produkcie Krasnej
izby, ktora uz svojim nazvom odkazo-
vala nie k vrchnostenskému saléonu, ale
k Tudovej ,izbe”. Sutnarov servis, ktory
sa vyrabal vo viacerych farebnych varia-
ciach, si v tridsiatych rokoch zakipilo
desat tisice zakaznikov naprieé¢ celym
spolo¢enskym spektrom. Sprevadzal
tak stolovanie strednych vrstiev aj
oficialne prezidentské tabule. Funkcio-
nalisticka periddu Krasnej izby - Druz-
stevnej prace, ktort mozno ohranicit
koncom dvadsiatych a koncom tridsia-
tych rokov, na vystave doplhali sibory
textilii modernizovanych kanafasovych
vzorov od Antonina Kybala alebo BoZe-
ny PoSepnej. Vtedaj$ou technologickou
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Povojnova éra Krasnej izby: vlavo Ladislav
Bartonicek, stoli¢cka, navrhnuté pre Krasnu
izbu, morené dubové drevo, textilny
vyplet, 1946. Antonin Kybal, rué¢ne tkany
koberec, 1947-1948. Otto Eckert, vaza,
okolo 1948.Jan Vanék, kresla a Sachovy
stolik, dubové drevo s intarziou z brezy

a palisandra,1946-1947. VSetky objekty
pochadzaju zo zbierky Tomasa Sanetrnika.

Retrospektivne
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Ludvika Smrékova, d
miska a poharik zo siipra:
1936. Antonin Riickl a synov
Nizbor, bezfarebné sklo, briasené,
Umeleckopriemyselné mizeum v Prahe.

novinkou bolo borosilikatové varné
sklo, z ktorého bol vyrobeny Sutnarov
¢ajovy a moka servis. Minimalistickou
estetikou st pre rané obdobie Krasnej
izby priznac¢né krehké sklenené servisy
Aloisa Metelaka, Petra Witta a Ludvi-
ky Smrckovej alebo kovové alpakové
pribory Bohumila Juznica, ktoré
velkou mierou realizovala slovenska
firma Sandrik v Dolnych Hamroch.
Juznic¢ov modernisticky dizajn apli-
kovany v kove v mnohom pripomi-
nal nekompromisny geometrizmus
dizajnérky Marianne Brandt, ktora
posobila na dessauskom Bauhause a jej
estetika sa niesla v technickom duchu
nemeckej ,novej vecnosti” (Neue
Sachlichkeit). Bauhaus a nemecky
sachlich dizajn boli pre Sutnara, ktory
bol v rokoch 1929 az 1939 umeleckym
riaditelom Krasnej izby, hlavnym
in$pirativnym modelom modernis-
tického dizajnérskeho smerovania.

V roku 1939 ale Sutnar okupovanu kra-
jinu opustil. Podielal sa na vystavnej
instalacii Ceskoslovenského paviléonu
na Svetovej vystave v New Yorku 1939
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a potom sa rozhodol v Amerike zostat.
Po Sutnarovi prevzal vedenie Krasnej
izby Antonin Kybal. V nepriaznivej
vojnovej situacii Kybal na jednej

strane inklinoval k rydzosti miestneho
folkléru ako prirodzenému vyjadreniu
narodnostného vzdoru proti nemeckej
okupécii, na druhej strane sa v produk-
cii Krasnej izby zacali ¢oraz vyraznej-
$ie objavovat volné inSpiracie a nadvaz-
nost na lokalnu remeselnd produkciu.
Funkcionalisticky prisny dizajn
abstraktného tvaroslovia a geometric-
kého poriadku, ktory mal Sutnar v ob-
Tube, zacal ¢oraz zretelnejsie ustupovat
maksim, organickym krivkam, nezdob-
né plochy keramickych mis alebo by-
tovych textilii sa zapliiovali dekérom;
chladné nerezové povrchy uzitkovych
objektov nahradzali ,,teplejSie” mate-
rialy, aké ponukali drevo, lyko alebo
juta. Ak velmi zovSeobecnime a pouzi-
jeme pre IahS$iu orientaciu pojmové na-
lepky a charakteristiky, potom by sme
Sutnarovu éru Krasnej izby situovali
do kontextu vecného bauhausovského
funkcionalizmu a Kybalovt éru do
blizkosti utulnejsieho skandinavskeho

Retrospektivne
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organického $tylu. Obe polohy maju
svoje originalne zastupné predmety:
sutnarovsku liniu méze prikladne
reprezentovat laboratérne biely luster
v striebornej chroémovanej objimke

v tvare dokonalej gule od Miloslava
Prokopa; kybalovskd makkost naproti
tomu dubova stolicka oblych tvarov

s reznym vypletom od Ladislava Bar-
tonicka. Obe linie si pozoruhodné,

ta prva nie je lepsia a druha horsia.
Vystava v Umeleckopriemyselnom
muzeu bola prekvapiva a prinosna
hlavne preto, Ze jej autorka vynies-

la na povrch, detektivne vyhladala
mimo zbierkovych fondov relevantné
exponaty a ukazala aj ti menej znamu
vojnovu a povojnovu Krasnu izbu.®

Rokom 1948 a nastupom komunistov
k moci, ktori striktne zasahovali do
akychkolvek individualnych ale-

bo spolkovych aktivit, sa oficialne
uzatvara ¢innost Krasnej izby. Na
rozdiel od Shawovych ¢i Polackovych
idedlov fabidnskeho socializmu totiZz
nastupil autoritarsky gottwaldov-

sky socializmus ,tvrdej ruky”. B

Lada Hubatova-Vackova je historic-
ka, teoreticka a kuratorka vytvarného
umenia, Specializuje sa na dejiny
dizajnu a moderného umenia, pe-
dagogicky pdsobi na Vysokej §kole
umeleckopriemyselnej v Prahe.

1 Videné ¢eskoslovenskou, resp. pragocentrickou
optikou, prva republika sa datuje po¢nic zaloZenim
nezavislej Ceskoslovenskej republiky 28. oktobra
1918, druhad republika je oznacenim pre politicky
systém CSR v obdobi od 1. oktobra 1938 do
14. marca 1939. Oficialny nazov tejto kratkej éry
druhej republiky bol Cesko-Slovenska republika.

2 0d15. marca 1939 do 9. méja 1945 bola ¢ast
Ceskoslovenského izemia anektovana Nemcami a bol tu
zriadeny vynosom Adolfa Hitlera autonémny Protektorat
Cechy a Morava (nemecky Protektorat Bohmen und
Mébhren). Na Slovensku, naopak, v tom obdobi vznikol
Slovensky $tat, tzv. prva Slovenska republika.

3 Tretia Ceskoslovenska republika je oznagenie
pre historické obdobie od konca druhej svetovej
vojny v maji 1945 do nastupu komunistov
k moci pocas tzv. vitazného februara 1948.

4 Vickova, Lucie (ed.): DruZstevni prdce - Sutnar, Sudek.
Praha : Arbor Vitae, Uméleckoprimyslové museum, 2006.

5 Vickova, Lucie: Vojtéch Preissig. Praha : Arbor
Vitae, Uméleckopriimyslové museum, 2012.

6 VI¢kova, Lucie (ed.): Antonin Kybal. Praha :
Kant, Uméleckopriimyslové museum, 2016.

7 VI¢kova, Lucie (ed.): Krdsnd jizba - vystavni
¢innost v letech 1929-1936, Praha :
Uméleckopriimyslové museum, 2009.

8 Shaw, Georg Bernard a kol.: Fabidnskd
pojedndni o socialismu, Praha, 1897.

9 Velké mnozZstvo exponatov z kybalovského obdobia bolo
zapozi¢anych zo sukromnej zbierky Tomasa Sanetrnika.
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Hana Podolska, legenda ¢eské mody

Ceskd moda 55
v Umelecko-
priemyselnom
mazen

Rozhovor s Evou Uchalovou

Kuratorka: Eva Uchalova

Text Lenore Jurkyova
Foto archiv UPM

d1-2019.indd 49

Portrét Hany Podolskej,
Salon IX, €. 2, Gnor 1930,
s. 24, foto: Carola Praha.

1 Eva Uchalova (1944) je historicka umenia,
$pecializuje sa predov$etkym na historicky textil
amodu do roku 1948. V Umeleckopriemyselnom
muzeu v Prahe posobila najskdr ako veduca kuratorka
zbierky textilu, médy a hraciek (1989 - 2009),

v sucasnosti je kuratorka zbierky historického
textilu a mody. Je inicidtorkou cyklu Ceska moda,
ktory v rokoch 1989 - 2007 zmapoval vyvoj mody
na ¢eskom tzemi prostrednictvom piatich vystav

a s nimi spojenych publikécii. Naf naviazala v roku
2011 vystavnym a kniZnym projektom PrazZské médni
salony. Vysledky vyskumu prazskej vysokej mody
sprostredkiva verejnosti formou monografickych
stadii. Po saléone Arnostky Roubickovej a Oldficha
Rosenbauma sa zamerala na salon Hany Podolske;j.

Retrospektivne

Pred vySe rokom Umeleckopriemyselné
muzeum v Prahe po narocnej
rekonstrukcii znovu otvorilo svoje
brany verejnosti. Takmer okamzite sa
stalo jednou z najnavstevovanejSich
prazskych muzejnych institacii

a zaujem verejnosti neuticha. Celkom
iste aj zasluhou kvalitného vystavného
programu, zameraného podstatnou
¢astou na médu a zivotny styl.
Aktualna vystava Hana Podolska lame
rekordy navstevnosti. O minulych aj
buducich vystavach mody, vyskume,
budovani stalych expozicii a praci

v UPM sme sa porozpravali s jej
kuratorkou a vyznamnou ¢eskou
historickou médy Evou Uchalovou.!
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Pohlad do expozicie vystavy Hana
Podolska, foto: Ondiej Kocourek.
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Umeleckopriemyselné mizeum
(UPM) kvoli velkému zaujmu nav-
$tevnikov predizilo vystavy Krdsnd
jizba 1927 — 1938 / Design pro demok-
racii do 3. marca a Hana Podolskd
az do 19. maja. Na tito legendu
¢eskej mody sa prislo pozriet za Sest
mesiacov vyse 25 000 navstevnikov,
¢im sa stala jednou z najnavstevo-
vanejs$ich vystav v historii muizea.
Ocakavali ste taky velky zaujem?

N2

Uprimne, ¢isla navitevnosti vobec
nesledujem. Vystavy mody majua vzdy
vysokud navstevnost. UZ o vystavu
Elegance prvni republiky, ktort som

v UPM pripravila v roku 1996, bol ob-
rovsky zaujem. Ak si dobre pamatam,
pocet navstevnikov presiahol 30 000
aj napriek tomu, Ze trvala necelé
Styri mesiace. Dokonca posledné dni
navstevnici stali vdlhom rade pred
muzeom, aby sa na nu este dostali.

Musim ale priznat, Ze ma to prekvapi-
lo, aZ taku vysokdu tcast nikto necakal.
Navstevnici prichadzaja zo vsetkych

katov krajiny, z Ostravy, juznych
Ciech, Plzne... Hana Podolska bola
oblubena, cestovali za nou zdkaz-
nicky z celej republiky vratane Slo-
venska. Ludia jej meno stale poznaji
a st na jej tvorbu zvedavi aj dnes.

Miuzeum s predizenim vystavy Hany
Podolskej avizovalo aj vymenu
niektorych vystavenych odevov.

N

Ano, niektoré $aty sa obavame vy-
stavovat prili§ dlho. NavySe uz
mame v zbierkach nové prirastky,
ktoré muzeu na zaklade tejto vysta-
vy darovali ¢i zapozicali sukromni
vlastnici. Niektoré exponaty teda
urcite vymenime. Ak vystavu navsti-
vite znovu, uvidite nie¢o nové.

Bud to vecerné roby alebo aj

Saty na volny ¢as?

N

Mame pripravené vecerné Saty, kozuch,
zimny plast, ale aj dvoje svadobné Saty.
St ale civilnejsie, kratke a farebné. Mys-
lim si, Ze sa bude zase na ¢o pozerat.
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Je zvy€ajné, ze sa ozyvaju

Tudia, ktori doma este maju
Podolsku ¢i Rosenbauma a chceli
by Saty miizeu venovat?

N2

Po kazdej vystave nam Iudia nejaké
odevy prinesu a pontknu ako dar ¢i
na odkipenie. Ukaze sa, Ze doma
maju nieco schované po predkoch.
Niektori sa dokonca pokisaju tieto
odevy nosit, ale potom predsa len
pridu na to, Ze st krehké a nevhodné
na bezné nosenie. Nakoniec ich teda
prinest k nam, kde ich uchovame
avazime siich. Len ¢o odev zaradi-
me do zbierok, venujeme mu vsetku
starostlivost a uz sa zo sveta nestrati.

Mate aj modely, ktoré ste pre zly
stav nemohli na vystavu zaradit?
N

Takyto model mame zatial len je-
den, ale e$te sa da reStaurovat. St
to Saty z dvadsiatych rokov, potre-
buju vycistit a skeletovat vySivku.
P6vodne som ich chcela vystavit

v druhej faze vystavy, ale kolegyne

Retrospektivne

z reStauratorského oddelenia taku
naroénu obnovu bohuzial nestihna
ani s pomocou externej reStauratorky.
Okrem tejto vynimky ale vystavujeme
vSetko, ¢o od Podolskej v zbierkach
mame. Napriklad aj odevy, ktoré sice
nie st signované, ale podla rodin-

nej tradicie boli usité u Podolskej.

Velku ¢ast navstevnikov tvoria
prislusnicky starsej generacie, ktoré
si pamataju, ze ich mamicky alebo
babicky $ili u Podolskej. Nazdavate
sa, ze ich sem prildkala nostalgia?
N2

Uvazovala som o tom a myslim si,

Ze urcita davka nostalgie u velkej
¢asti navstevnikov istd rolu urcite
zohrava. Generacia senioriek, ktora
si tradiciu a eleganciu vlastnu sal6-
nu Podolska esSte pamdt4, chodi na
vystavu spominat. Ale vystava ma
urdite ¢o povedat aj mladej generacii.
Téma vystavy koreSponduje s néla-
dou v su¢asnej spolo¢nosti, ked uz
maji ludia dost nekvalitnej produk-
cie a znova zacinaju hladat trvalé

hodnoty. A hodnoty ako trvanlivost,
kvalita a solidnost st prave pre odevy
pani Podolskej charakteristické.

Vase vystavné projekty akcentuju
vyrazné postavenie mody

v spolo¢nosti. V ¢om vidite
najvacsie rozdiely vo vhimani

a postaveni médy v obdobi
medzivojnovej republiky a dnes?

N

Najskor by som pripomenula, ¢o maju
spolo¢né. Vtedy rovnako ako dnes bola
mdda vyrazom individuality svojho
nositela, jeho vztahu k spolo¢nosti

i k urcitej socialnej skupine. Pocas
prvej Ceskoslovenskej republiky bol
mddny odev taktieZ vyrazom narodnej
hrdosti, dokazom, Ze obyvatelia nové-
ho $tatu dokazu byt rovnako elegantni
a reflektovat svetové modne trendy
ako starsie eurdpske narody. Ludia si
odevy vazili, predovsetkym preto, Ze
§itie na zakazku stale eSte prevazovalo,
navyse vacsinou z kvalitnych latok.
Odev bol drahsi, ale vydrzal a stalo za
to ho ¢asom presit a zmodernizovat.
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Pohlad do expozicie vystavy Hana
Podolska, foto: Ondiej Kocourek.
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Vystava Hany Podolskej nebola zamerne
koncipovana ako pripomienka vyrocia
zaloZenia Ceskoslovenska. Tou je vysta-
va Krdsnd jizba 1927 — 1948, ktora bola
vyjadrenim lokalneho postoja a kultir-
nej klimy za prvej republiky. Postupne
sa vSak ukazalo, ze tieto dve vystavy sa

v mnohom stretavaja a spoloc¢ne ilustru-
ja dobovy zivotny §tyl. Nakoniec teda
mame na jednom poschodi dve vystavy
pripominajice vyrocie republiky.

Vystavna sien plna vitrin a skla
evokuje elegantnu funkcionalis-
ticka pasaz. Architekturu vystavy
vytvaral Tomas Dzadon, ktory stal
aj za architektonickym riesenim
nedavnej vystavy Bydlisté: panelové
sidlisté v UMP. Ako ste spokojna

s vysledkom tejto spoluprace?

N2

So spolupracou s Tomasom DZadoniom
som velmi spokojna, paci sa mi jeho
mysSlienka vybudovat obchodni pasaz.
Vo vystavnej miestnosti bolo poscho-
die eSte z Cias nasej byvalej stalej
expozicie, ktoré vyuzil. Vitriny majua

evokovat vyklady salonu a plagatova
stena po pravej strane zase prostre-
die ulice. Tomas chcel vytvorit akusi
simuldciu salénu Hany Podolskej,
takze v expozicii vytvoril napriklad
repliku krbu aj s doskou z ruzového
mramoru. Vdaka Stépanovi Malovcovi,
ktory graficky upravoval publikaciu

k vystave, sme identifikovali plastiku
od Bedricha Stefana z pévodného
interiéru salonu Podolskej. Aj krajcir-
ske potreby vystavené na poschodi su
taktiez napad Tomésa DZadona. Chcel
divakov upozornit na vyrobné postupy
a nastroje, pomocou ktorych mohli
vystavené odevy vznikat. V nadvaznosti
na to navrhlo nase edukac¢né oddele-
nie aktivnu z6nu, kde si navstevnici
mozZu ohmatat materialy, z ktorych

su vystavené modely usité, pripadne
skusit si vytvorit vlastny model.

Prave tato cast pritahuje mladsich
navstevnikov.

N

Ano, mézu si tu napriklad siahnut na
hodvab. Kde dnes vidite stopercentny
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hodvéab? To uz je naozaj vzacnost.
Je zaujimavé, v akej miere to nav-
Stevnici vyuzivaju. Sadnu si a tvoria

vlastné modely, hraju sa s materialom.

Mnozstvo podobnych napadov, ktoré
sme do expozicie doplnili, ma velky
uspech. Napriklad modne fotografie
na pojazdnych tabuliach vo vitrinach
typu ,pater noster®, mam tiez radost
z filmovych ukazok dobovej mody
vratane rozhovoru v pani Podolskou.
Od istého zberatela obuvi mame zapo-
zic¢ané dva pary lodiciek, ktoré patrili
znamym medzivojnovym hereckam.
Som rada, Ze sa nam podarilo vysta-
vu dotiahnut do takychto detailov.

Pred rekonstrukciou historickej
budovy UPM bola v miizeu okrem
docasnych vystav stala expozicia
Pribéhy materidlil z roku 2000.
Autorsky ste vytvorili jej ¢ast Pribéh
vldkna, venovanu textilu a méde.
Uvazujete o novej stalej expozicii?
N

Ano, pracuje sa na tom. Stala ex-
pozicia je stale v Stadiu priprav

Retrospektivne
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hlavne pre velké mnozstvo povod-
nych vystavnych projektov, ktoré
muzeum produkuje. Na novej stalej
expozicii sa uz ale zrejme podielat
nebudem, maximalne ako kon-
zultantka. Aj dalSia generacia ma
dostat prilezitost, aby vyjadrila svoje
predstavy a koncepcie prezentacie
muzejnych zbierok a realizovala ich.

Chystate sa odovzdat stafetu mlad-
§im, ale vaSe pracovné nasadenie je
stale vysoké. Za posledné tri roky ste
vydali tri velké monografie a pri-
pravili dotla¢ vypredanej publikacie
Prazské médni salony z roku 2011...
N2

Minuly rok som pracovala neusta-

le. Predsa len, uz davno som v d6-
chodku a v UPM uz pracujem len

na ¢iasto¢ny tvazok. Tych niekolko
poslednych rokov bolo skutoc¢ne
naroc¢nych: pred dvoma rokmi vysla
kniha Modelovy diim Arnostka Rou-
bickovd, kratko po nej Oldrich Ro-
senbaum - Oldric Royce a teraz Hana
Podolskd. Prace na nich bolo mnoho.

chronologie

Vyskum na takych rozsiahlych
projektoch si vyzaduje timovi
pracu, s kym ste spolupracovali?

N

Mozno sa to nedé nazvat timom,

ale vo vSetkych institaciach, kde
vyskum vykonavam - archivy, mizea
¢i kniZnice - sa stretavam s velkym
zaujmom a so snahou pomdct mi pri
mojej praci. Dobry a zohrany tim
mam potom v muzeu pocas realizacie
vysledkov. Tvori ho spravkyna depozi-
tara, restauratorky, fotografi, edi¢né
oddelenie, propagacia a kolegovia
kuratori ochotni kedykolvek pora-
dit. Ale vyskum ako taky vykonavam
sama. Chodim badat do Studovne,
kde si dokumenty vyfotografujem

a nasledne ich doma spracujem.

Moje projekty st vysledkom dlho-
rocnej prace, najrozsiahlejsi z nich
bola vystava Prazské modni salony,
chcela som spracovat ¢o najviac
salénov zastipenych v nasich zbier-
kach. O mnohych z nich sme nemali
takmer ziadne informacie. Ked som

53
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Veéerné $aty, Modelovy diim Hana Podolska,

t, vySivka

Zorze

cca 1927, hodvabny

koralikmi a flitrami, zo zbierok UPM.

designum 1/2019
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Pohlad do expozicie vystavy Hana
Podolska, foto: Ondiej Kocourek.

2 Po znérodneni suikromnych podnikov
v roku 1948 boli salony Rosenbaum
a Podolska premenované na Styl a Eva.
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s vyskumom zacinala, nepoznali sme
ani len krstné meno Rosenbauma,
zakladatela jedného z najznamejsich
prazskych salénov. Tak som pred 30
rokmi §la do adresarov a patrala som,
kto to ten Rosenbaum vlastne bol.

Archivy firiem ako napriklad Styl

a Eva? sa pocas devdtdesiatych ro-

kov stratili alebo znicili. V pripade
Rosenbauma bolo ale iiZasné, Ze sa
nam podarilo najst mizeum Hillwood
Estate vo Washingtone, kde maju
celd kolekciu jeho $iat. Spojila som

sa s Howardom Vincentom Kurtzom,
ktory spracoval jeho pésobenie

v Spojenych statoch. Po Rosenbau-
movej emigracii totiZ u nas nemal

o jeho aktivitach v zahranici nikto ani
potuchy, aj ked sa tu a tam hovorilo,
Ze aj za hranicami bol celkom tspes-
ny. Takze som bola vda¢n4, Ze sa toho
Howard ujal. Takyto vyskum je vzdy
vzrus$ujuci. Je to ako detektivka, kde
do seba jednotlivé objavy zapadaju
ako mozaika. Clovek bada a ¢aka, ¢o
nové sa objavi. Je to putava praca.

Riaditelka UPM pani Helena
Koenigsmarkova sa v minulos-

ti niekolko raz zmienila o plane
vytvorit Mizeum médy UPM. Ma
tento plan uz konkrétne obrysy?

N

Uz dlhsi ¢as som o tom nepocula. Ale
ak mam byt Giprimn4, ja sama mam

v zasuvke niekolko navrhov Muzea
mddy UPM, na ktorych sme pracovali
este v devdtdesiatych rokoch. Do ivahy
vtedy prichadzali r6zne miesta. Naj-
skor sme uvazovali o budove byvalého
mestského sirotinca na Hrad¢anoch.
Mizeum mody sme na tomto mieste
cheeli zI4¢it s Mzeum deti a hradiek.
K objektu totiz patri aj krasna zdhrada,
ktort by sme mohli vyuZzivat napriklad
na sprievodné programy. V tom c¢ase sa
v8ak zacala rekonStrukcia Nostického
palaca a do budovy sa prestahovalo
Ministerstvo kultary CR, ktoré si uz
tieto priestory ponechalo. Nasledne
sme uvaZzovali o Colloredo-Mansfeld-
skom palaci nedaleko budovy UPM,

ale palac nakoniec ziskala Galéria
hlavného mesta Prahy. Mtizeum mdody
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by bolo urcite zaujimavé a materialu
by sme mali dost. Pokial viem, v sti¢as-
nosti ale konkrétnejsie obrysy nema.

Jednou z prvych vystav v novootvo-
renej budove UMP bol projekt Small
Worlds zapozicany z V&A Museum
of Childhood. Planuje UPM v bu-
dicnosti priviest do Prahy nové
zahrani¢né projekty ¢i nadviazat
spolupracu s dal§imi institiciami?
N

Uz 14. februara bola otvorena vystava
textilného dizajnu Sileny hedvdbnik
Zika & Lida Ascher. Kuratorka vystavy
Konstantina Hlavackova ju pripra-
vila v spolupraci s Victoria & Albert
Museum, City Gallery v Manchestri

a Musée Matisse v Nice. V roku 2005
sme tu mali krasnu vystavu hraciek
Vse pro dité, na ktorej som spolupraco-
vala. Keby sa raz podarilo zopakovat
nieco podobné, bolo by to krasne.
Bola radost na tomto projekte praco-
vat. Vystavovali sme detskt grafiku,
knihy, skolské lavice, hracky i det-
ské odevy. Toto mtizeum ma naozaj

Retrospektivne
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mnozstvo materidlu. Nech sa zame-
riate na aktkolvek tému, je schopné
usporiadat samostatnt expoziciu.

V UMP ste ako kuratorka texti-

lu a médy zacali pracovat roku
1981. Aky vyznam sa tymto zbier-
kam pripisoval vtedy a ¢o sa od

tej doby podla vas zmenilo?

N2

Pre pristup k zbierkam textilu a hlavne
mody boli osemdesiate a devitdesiate
roky priam zlomové. ESte v osem-
desiatych rokoch doznievala nedé-
vera oficidlnych miest k projektom
spojenym s mddou a jej historiou, aj
ked radikalne odstidenie mddy ako
burzoazneho prezitku bolo uz na-
$tastie prekonané. V mizeu sme si ale
zacali uvedomovat vyznam mddy ako
vyznamného fenoménu, ktory stuvisi

s komplexnou socialnou, politickou

i kultdrnou situaciou urcitej histo-
rickej etapy a reflektuje spolocen-

ské vztahy aj postavenie individua.

V tomto duchu sme zacali koncipovat
nase vystavy. Nadviazali sme kontakty

so zahrani¢nymi zbierkami a restau-
ratorskymi pracoviskami, zacali sme
spolupracovat s odevnou sekciou
ICOM-u a nas obzor sa rozS$iroval.

Ale spit - v roku 1981 neexistovala ani
stala expozicia. Mali sme jeden depo-
zitar tu v budove, kde bola uloZena
cela zbierka textilu. V roku 1985 sme
pri prilezitosti 100. jubilea zalozZenia
muzea otvorili po dlhych rokoch novi
stalu expoziciu. Zo zbierok textilu

na nej bolo vystavenych len par veci,
pretoZe v priestoroch neboli vytvore-
né vhodné svetelné podmienky. Uz
vtedy sme vSak s Milenou Zeminovou,
vtedajSou veddcou nasej zbierky, zacali
uvazovat o vystavach odevu. Naposledy
sa v UPM odev prezentoval na vybor-
nej vystave Jitiny Vydrovej Zena doby
secese roku 1976. Vysiel k nej iZasny
katalog, z ktorého dodnes ¢erpam.
Medzitym nastipila Konstantina
Hlavackova a Milena Zeminova odi$la
do ddchodku. Spolu sme sa napokon
rozhodli pre spracovanie ¢eskej mody.
Postupovali sme chronologicky, takze
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Malé vecerné Saty s vysitou kyticou, Modelovy
diim Hana Podolska, 1931, marokén, aplikacia
vysivky sekanymi koralikmi, zo zbierok UPM.
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Veéerna toaleta, okolo roku 1935, strieborné
lamé, zeleny hodvab, tdajne Modelovy
dim Hana Podolska, zo zbierok UPM.
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Pohlad do expozicie vystavy Hana

Podolska, foto: Ondiej Kocourek.
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v roku 1989 UPM predstavilo prvy
vystavny projekt tejto série: Ceskd
moda 1780 - 1870. Bola velmi Gspes-
na aj kvoli tomu, Ze po rokoch ako
prva prezentovala historicky odev.

V nasledujucich rokoch sme pokra-
¢ovali vo vystavach odevu, ale textil

a moéda sa uz stali sicastou vSetkych
spolo¢nych projektov UPM doma

i v zahranic¢i. A nebolo ich malo,
vymenujem napriklad vystavy Ceské
art deco v Obecnom dome v Prahe,

v Padove a Bruseli, Prague Art Nouveau
v ramci festivalu Europalia v Bruseli

v roku 1998, Biedermeier v Hradnej
jazdiarni v roku 2008 ¢i Secese - vitdIni
uméni v Obecnom dome v roku 2013.

Knizny subor Ceskd méda vzni-

kal stibezne s vystavami alebo

ako samostatny projekt?

N2

Po otvoreni vystavy Elegance 1. republiky
nas oslovilo vydavatelstvo Olympia,

Ze chct vydat velkd knihu o historii
mobdy. Napokon som ich presvedcila,

aby sa nevenovali histdrii svetovej
mddy, ale aby postupne vydavali
jednotlivé zvazky o mode, ktora sa
nosila a vytvarala u nas. Na tento
napad teda pristapili a zacali sme.

Nakoniec jednotlivé zvazky nevychadza-
li celkom chronologicky: v roku 1996
sme vydali Ceskii modu 1918 - 1939 ako
sprievodnu publikaciu k vystave Elegan-
ce 1. republiky. Nasledne sme sa vratili

k vystave z roku 1994 a vydali Ceskii
modu 1870 - 1918: Od valciku po tango.
AZ potom som rozsirila kataldg z nasej
prvej vystavy z roku 1989 a vznikla
Ceskd méda 1780 - 1870: Pro salon i pro-
menddu. Vo $tvrtom zvizku Ceskd méda
1940 - 1970: Zrcadlo doby som spracova-
la styridsiate roky a odev od roku 1948
bol uz v rézii Konstantiny Hlavacko-
vej. Ta neskor este vydala publikaciu
Kytky v popelnici, ktora mapuje modu

a zivotny §tyl sedemdesiatych rokov.

Takze to boli v kratkosti osudy
cyklu Ceska méda v Olympii. Trvalo
to 12 rokov, ale myslim si Ze sa to
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podarilo a knihy dodnes poskytu-
ju zakladné informacie o tunajsej
mdde v priebehu 200 rokov.

S Konstantinou Hlavac¢kovou

ste spracovali dejiny mody na
¢eskom tizemi a stali sa jednym

z mala zdrojov, z ktorych pri Stu-
diu tejto témy mdZeme Cerpat.

N

Podielalo sa na tom celé mizeum
vratane dal$ich autorov, ktori pri-
spievali jednotlivymi kapitolami.
Spomeniem napriklad Jana Mlc¢ocha,
Helenu Jaro$ovu, Petra Stemberu ¢&i
Josefa Kroutvora, ktory pre nas napisal
krasny uvod o prvej republike. Vystavy
mddy a nasledné publikacie vznikli
vdaka tomu, Ze mtzeum reagovalo

na zvySujuci sa zaujem verejnosti

o tuto stranku zivotného $tylu a vy-
tvorilo podmienky na ich realizaciu.

A méam radost, Ze dnes uz nase knihy nie
st jedinym zdrojom informacii o mdde
v Cechach. Zmienuje sa o nej i Ludmi-

la Kybalova v jednotlivych zvazkoch

Retrospektivne

edicie Odivani, nase poznatky rozsiruje
Miroslava Burianova (Mdda v ulicich
protektordtu a Moda v kruhu ¢asu) a Na-
rodny pamiatkovy ustav sa v niekolkych
publikaciach venuje spracovaniu mody
v Cechéch starsich historickych etap.

Ako teda spatne hodnotite

svoje posobenie v UPM?

N2

Ak ide 0 moju pracu, vzdy som sa jej
venovala s radostou a te$ila ma. Ne-
spocivala vzdy len vo vyskume, snazila
som sa taktiez ¢o najlepSie postarat

o zbierky. V ramci integrovaného sys-
tému ochrany zbierok sa ndm uz pocas
fungovania starého depozitara podarilo
ziskat peniaze na jeho lepSie vybavenie,
dali sme postavit regaly a $aty sme zaca-
li ukladat do krabic. Do nového depozi-
tara v Stodtlkach sme tie krabice uz len
jednoducho previezli. Je iZasné prist
do nového depozitara a vidiet tlozné
systémy a kontrolované klimatické pro-
stredie, ktoré poskytuju textilu a ode-
vom najlepsie mozné podmienky. Som
rada, Ze sme do tohto stavu dospeli. B

Lenore Jurkyova je Studentkou Katedry
tedrie a dejin umenia UMPRUM,

kde rok pbésobila aj ako teoreticka

v Ateliéri médnej tvorby Pavla Ivangica.
V minulosti pésobila v Moravskej galérii
v Brne, viedla Galériu 209 a Galériu
NIKA.V ramci svojej kuratorske;j

a kritickej praxe sa zameriava
predovSetkym na stredoeurépske
stc¢asné umenie, dizajn a médnu tvorbu.
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Spaliia so zariadenim z tovarne na nabytok Richard Osolsobé Rousinov na Morave
s filialkou v Bratislave, koberce Antonin Kybal, pokryvka na postel Ladislav Sutnar;
inzercia v katalégu Vystavy moderného bytového zariadenia, SCSD, Bratislava 1929.

O MODERNOSTI
MODERNISTICKEHO
DIZAJNU

Text Silvia Senesi Lutherova
Foto archiv autorka
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Hovorit autonémnym jazykom

»Hlavnym a zakladnym bludom moder-
ného umeleckého priemyslu je nepri-
jemna okolnost, Ze totiZ vobec nie je
moderny,“ provokativne konstatuje
Karel Teige, architekt a jeden z naj-
vyraznejs$ich predstavitelov ¢eskoslo-
venskej avantgardnej kritiky bytovej
kultiry a umeleckého priemyslu.! Vo
svojej ostrej polemike v magazine
Bytovd kultura z rokov 1924 - 1925
vycita aktualnej praxi umeleckého
priemyslu v Ceskoslovensku nepo-
chopenie poziadaviek doby. Tie podla
neho urcuju rezolutne a konzekventné

rieSenia v procese tvorby produktov.
Tieto rieSenia nadvazuji na dalsie
problémy, automaticky utvarajd nova
situaciu a vzbudzuja zase nové potreby
a poziadavky. ,Modernost je klad-

né a racionalna odpoved na otazky
nasej sicasnosti,“ vyhlasuje Teige.

Koncept ,,modernosti“ predstavu-

je jeden z najzasadnejsich idedlov
modernistickej tedrie a kritiky ume-
leckého priemyslu, respektive dizajnu
v medzivojnovom obdobi v zahranici
i Ceskoslovensku. Ako sa viak vysvet-
Iuje hodnota ,,modernosti“ v tejto
dobe a ako sa vztahuje k potrebam
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Vyrobky spoloénosti Detva s ludovymi aj modernymi vzormi, ésl. ludovy
umelecky priemysel, predajne v Bratislave a Prahe; inzercia v katalégu
Vystavy moderniho bytového zafizeni, SESD, Praha 1930.

meniaceho sa kazdodenného zivota
v mestskom prostredi? A predovset-
kym, aké principy stanovuje pre
tvorbu uzitkovych predmetov?

V jednotlivych textoch architektov,
umeleckopriemyselnych tvorcov i kri-
tikov z oblasti kultary a hospodarstva,
uverejinovanych v odbornych periodi-
kéch, sa koncept modernosti objavuje
v roznych interpretaciach a prisudzuju
sa mu viaceré vyznamy v rozli¢nych
kontextoch. Vyznam modernosti sa
odvodzuje od dobovych okolnosti,
prostrednictvom nej sa pomenuvaju
meniace sa naroky mestského obyva-
telstva na zivotny $tyl, definujua potreby
¢loveka novej doby, predostieraja
argumenty na uskutoc¢nenie zmien

vo funkénom urceni aj formalnom
rieSeni uzitkovych predmetov atd.

Karel Teige nastoluje ideal modernosti
vo svojich textoch v polovici dvadsia-
tych rokov. Podla neho moderny ume-
lecky priemysel vyjadruje svoju dobu

a touto myslienkou deklaruje interpre-
taciu modernosti vo vztahu ku koncep-
tu ,,ducha doby*“. Priekopnici moderny
tymto konceptom legitimizovali
inovaciu foriem uzitkovych predmetov

Teoreticky
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a architektdry a zaroven zavrhli his-
torizmus aj dekorativizmus (v zmysle
zdobenia ornamentom v podobe doda-
to¢ne aplikovaného prvku).? Populari-
ta tohto konceptu na prelome storoci
stuvisela podla Pavly Pec¢inkovej s vte-
daj$imi slohotvornymi ambiciami.?

Jednou z vyraznych osobnosti, ktora
presadila koncept ,,ducha doby*“

v oblasti architektiry a umeleckého
priemyslu, je Hermann Muthesius.*
Vo svojom prispevku Die Bedeutung
des Kunstgewerbe z roku 1907 odvo-
dzuje formulovanie moderného jazyka
umeleckého priemyslu od vSeobec-
nych dobovych okolnosti. Pise: ,,(...)
vonkajsia forma mo6ze byt len vyrazom
vnutornych vplyvov, presvedc¢ivym for-
malnym vyjadrenim intelektudlnych,
materidlnych a socidlnych okolnosti
svojej doby.“> Muthesius je presved-
¢eny, ze okolnosti kazdej doby su od-
lisné, preto aj formy predmetov sd ne-
prenosné. No nielen to. Uvedomenim
si jedinec¢nosti kazdej doby dochadza
k fundamentélnej zmene ciela umelec-
kého priemyslu. Tymito myslienkami
Muthesius anticipuje $tylova refor-
mu. Tvrdi, Ze v porovnani s tvorbou
osemdesiatych a devatdesiatych rokov

19. storocia uz nie je zamerom od-
volavat sa na minulost a pouzivat
vonkajskovy dekor historickych stylov
alebo stylov inych umeleckych hnuti.
Za najzretelnejsie Gsilie produktov
moderného umeleckého priemyslu po-
vaZuje snahu hovorit novym, vlastnym,
autonémnym umeleckym jazykom.®

Zastavme sa na chvilu pri privlastku
sautonomny“, ktorym Muthesius
charakterizuje podstatu vyvoja Stylu
adekvatneho svojej dobe. V kon-
texte histérie meniacich sa idealov
jednotlivych Stylovych obdobi sa
sautonémnost“ javi ako klucovy
pojem. Muthesius ho pouziva ako
pendant modernosti. ,Autoném-
nost“ je v jeho ponimani ,erupcia
jedineénosti“, ,entuziazmus z inova-
cie“, novonadobudnuta nezavislost,
oslobodzujtca tvorcov od zodpo-
vednosti voci klasickym vytvarnym
normam a principom. Vyslovenie
tohto principu je revolu¢né a Muthe-
sius nim poskytuje silny argument
pre vytvarnu inovaciu. , Leitmotivom
moderného umeleckého priemyslu
je zasadne autondmne tvarovanie,“
znie jeho radikalna myslienka.”
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Kovovy nabytok pre zahrady a terasy od Hany Kuéerovej-Zaveskej, vyrobca Hynek
Gottwald, Praha, najstarsia tovareii na kovovy nabytok v CSR s filialkou v Bratislave;
inzercia v katalégu Vystavy moderného bytového zariadenia, SCSD, Bratislava 1929.

Auton6émnost tvorby Muthesius de-
finuje v obrateni pozornosti tvorcov
priamo na okolnosti vlastnej doby,

na realitu bezného Zivota, z ktorej sa
odvijaju potreby a poziadavky Iudi.
KaZdodenn realitu svojej doby reflek-
tuje najma prostrednictvom poziadav-
ky praktickosti, no zasadne odliSnej

v porovnani s tou, ktora podnecovala
formy nabytku a predmetov do do-
macnosti v minulosti. ,Nase Zivotné
zvyky su v procese totalnej transfor-
macie,“ upozornuje. ,, Tvar stoli¢ky sa
vztahuje na domace a socialne zvyky,
rovnako ako sa vztahujua $aty na modu,
zvyky v stolovani st odlisné od tych
kedysi - najmd zdoraziovanie ¢istoty
viedlo k vyvinutiu novych predme-
tov, riadov (nas zmysel pre hygienu
nie je eSte natolko prevereny, ako je
novy) - takZe domace zariadenie sa
zasadne zmenilo. Niektoré predmety
sa vyrazne zmenili vo svojej forme,
iné zanikli (prestali sa pouzivat)

a nahradilo ich mnozZstvo novych.“®

Treba vsak brat do tivahy, Ze pre
Muthesia je dolezité, aby zmysel

a vyznam moderného umeleckého
priemyslu nebol len umelecky, ale
predovsetkym kultiirny a ekonomicky.
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Vnima ho ako prostriedok kultir-
nej vychovy a veri, Ze v pripade, ak
uspeje, désledky budid dalekosiahle.
Predpokladd, Ze sa zmenia nielen
izby a domy, v ktorych Tudia zija,
ale aj charakter celej generacie.’

Zobudit sa v modernom meste

Muthesiove texty sa §irili v prostredi
strednej Eurdpy prostrednictvom pe-
riodik orientovanych na architektaru

a umelecky priemysel este v predvojno-
vom obdobi. No koncept ,ducha doby*,
rozvijany v kontexte tendencii antihis-
torizmu a antidekorativizmu, naS$iel
Ziva odozvu i po 1. svetovej vojne, ked
ho kritici bytovej kultary v novozaloze-
nej Ceskoslovenskej republike vyuzili
ako argument vo svojej kampani za
reformu umeleckého priemyslu. Karel
Teige napriklad hovori v intenciach
tejto tedrie v spominanom ¢lanku

O uméleckém pramyslu a pramyslovém
uméni a jednym dychom presadzuje

aj novu estetiku, adekvatnu moder-

nej dobe. Konfrontuje sa s tvorcami

z prostredia UMPRUM, renomova-
nymi predstavitelmi narodne orien-
tovanej moderny a ¢eského kubizmu,
ktorym vy¢ita, Ze v tvorbe uzitkovych

predmetov nereflektuju moderny
zivotny §tyl a inovativne vyrobné
moznosti. Ak by to robili, nevyhnutne
by dospeli k odstraneniu vsetkého, ¢o
brani potrebnej ticelnosti predmetov

i prevadzky.!® Rovnako ako Muthesius
aj Teige svojou argumentaciou smeruje
k ustanoveniu ucelnosti ako charakte-
ristickej ¢rty doby, a teda dstredného
idealu novej estetiky. Citujme jeho
slova: ,Dnes$ny nas umelecky priemy-
sel trpi historizmom nie preto, Ze by
napodobnoval historické slohy, ale Ze
Gsilie vytvorit novy sloh diriguje staro-
modnym spdsobom. (...) Ale mentalita
a duch ,,umprumistov“ podivuhodne
pribuznych neprebudenému duchu
detstva ludstva, zaspal viac nez celé
storocie. Zije v dobach feudalnych,

v dobach kultary $lachtickej, sedliac-
kej, v dobach manufaktiry a senzacné
spravy o vynajdeni strojov ¢i zavedeni
tovarni vydesia ich raz z hlbokého

a Iabivého sna. Bude ukrutnym prekva-
penim, az sa prebudia a pretric si o¢i
zbadaju krasu produktov moderného
priemyselného umenia, produktov
koncipovanych anonymnymi robot-
nikmi, uvidia autd, americky kance-
larsky nabytok, pisacie stroje, ame-
rické kniznice, elektrické reflektory,
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Kovovy €ajnik v modernom tvarovani uréeny pre sériovi produkciu, autor pravdepodobne Pavel Janak,
vyrobca Sandrik, Dolné Hamre; &ajnik vznikol na zaklade sitaze organizovanej na péde UMPRUM
v r. 1928;inzercia v katalogu Vystavy moderného bytového zariadenia, SCSD, Bratislava 1929.

kiapeliiové supravy, predmety uniform-
né, v sériach mechanicky vyrabanych,
ktorych porodnou babicou nebolo
Umenie a ktorych krasa nie je mimo
prakticka, acelnt formu. Pochopia, Ze
sa do tohto sveta nehodia jeho vratké
pohovky, tazkopadne stoly, pomalo-
vané almary a ostatné cacky-hracky.
(...) Dnes, opakujeme, ,umprumisti*
nevedia ani o stroji, ani o francuzskej
revolucii, ktora uz v roku 1793 po-
stavila poziadavku tcelnej krasy.“t

V Teigeho nazore je citit vplyv stro-
jovej estetiky a purizmu, s ktorymi sa
oboznamil v Parizi v roku 1922.12 Teige
jednoznacne reaguje na argumenty Le
Corbusiera o strojovej estetike, ¢i uz
prezentované v texte Architektura a pu-
rism v &asopise Zivot, alebo komplexne
zhrnuté v roku 1923 v knihe - mani-
feste Za novi architektiru. Podla Pavly
Pecinkovej prave na zaklade tohto
vplyvu Karel Teige a cela ¢eska avant-
garda z prostredia Devétsilu uz neod-
vodzovali zaklady slohu od konceptu
»ducha doby*, ale od priemyselnej
vyroby Standardizovanych vyrobkov.!?
No zda sa, ze tieto koncepty sa v teorii
Karla Teigeho ani Le Corbusiera na-
vzajom nevylucujd, ale skor prelinaja,

Teoreticky
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a ,duch doby* ziskava odli$né vyzna-
my v porovnani s tedériou zo zaciatku
20. storodia. Ako sa mozeme doditat,
aj sam Le Corbusier obhajoval novy
styl ako plasticky systém, zakoreneny
vo vieobecnom stave veci. Pie: ,Styl
sa rodi zo vSeobecnej produkcie doby.
Dava vSetkym veciam spoloc¢nu tvar-
nost, ktora je jednomyselne pripus-
tena a jednomyselne ochutnavana.“
Stylom, ktory podla Le Corbusiera re-
flektuje vSeobecny stav veci, ¢ize prie-
myselné prostredie, rozmach vied a in-
Zinierstva a takisto stav kultdry a nové
problémy, ktoré prinasa masivny
socialny rozvoj, je purizmus.” Za ideal-
ny prostriedok aplikacie nového stylu
povaZzuje Standardizovanu produkciu.

Karel Teige formuluje modernost ako
dominantny princip ,,veci konkrétnej
Zivotnej potreby“. Av§ak modernost
nie je samozrejmostou, zdéraznuje
Teige, ale naopak, vymozZenostou

a vysadou, ktora prinasa pokrok.* Ma
pritom na mysli ,pokrok“ v zmysle
vzostupu a hromadenia vymozZenos-
ti, nie v zmysle ,,vyvoja“ ako sledu
neustalych zmien. Modernost nema
byt mdédnostou, nema Ipiet na novosti,
ako sa to podla Teigeho deje v tvorbe

dekorativneho umenia i architek-
tary. Svet i zivot svojej sicasnosti
povaZzuje za ,moderny, intenzivny,
zdokonaleny a nadalej zdokonalitel-
ny, pokrodily a pokrokovy“ a rovnaky
ciel stanovuje aj pre architektiru

a predmety dennej potreby. Uvahy
ho napokon privadzaja k myslienke
rydzo corbusierovske;j: sledovanim
tohto ciela sa dospeje k dokonalosti,
Standardu, a teda k typovej vyrobe.

Vykroéit s duchom doby

»Moderny ¢lovek chce byvat v moder-
nom pribytku. Tato poziadavka sa
zacdina vyslovovat i na Slovensku. Kto
sa dnes zariaduje, zariaduje sa moder-
ne. A tu sa vyskytuje otazka: budi moct
stolari a rozni ti remeselnici zo Sloven-
ska tymto poziadavkam vyhoviet, ked
dosial sa ziadnym ¢inom nevyslovili,
Ze chctt modernému ¢loveku zaria-
dovat byvanie moderne. Alebo chcq,
aby kazdy, kto sa zariaduje moderne,
obracal sa mimo Slovenska?“ piSe An-
tonin Hotej$ v ¢lanku Moderné byvanie
a vyroba na Slovensku v roku 1929.7

Karel Teige zdaleka nebol jedi-
ny, kto sa v 20. rokoch vyjadroval
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Mala obyvacia izba s typizovanym zariadenim z UP zavodov v Brne a predajiiou v Bratislave,
Ziline a Kosiciach. Kreslo od Hany ,Kuéerovej-Zaveskej, kvetinovy stojan od Ivana Kadl&ika;
inzercia v katalégu Vystavy moderného bytového zariadenia, SCSD, Bratislava 1929.

k téme modernosti bytovej kultary

a umeleckopriemyselnej produkcie

v Ceskoslovensku. D4 sa povedat,

ze je to jedna z dominantnych tém

v obsahu sudobych odbornych peri-
odik, no i tak sa len zriedkavo kladie
do suvislosti s dianim na Slovensku.
Doélezitym momentom je preto rok
1927, ked sa na Slovensku po prvy-
krat uskutocnuje Vystava moderného
umeleckého priemyslu, organizovana
Svizom Ceskoslovenského Diela.’s
Nasleduja dal$ie podobné podujatia

a popri nich sa rozvija diskurz o byto-
vej a umeleckopriemyselnej reforme,
ktory mozno povazovat za vyznamny
prejav moderniza¢ného hnutia u nas.”

Jednou z najvyraznejsich postav
reformy je Antonin Hofejs, ktory vo
svojich textoch venuje vela pozornosti
charakterizovaniu zivotného Stylu
moderného ¢loveka i moderného
vyrazu uzitkovych predmetov.? Je
zrejmé, Ze prave modernost vnima ako
kltacové vychodisko i ciel reformy a za-
roven problematicky moment v ramci
podmienok na Slovensku. Napriklad

v ¢lanku Clovek a modernd vyroba z roku
1930 Hotejs konkrétne pomenovava
charakter modernej doby ako nové
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potreby kazdodenného Zivota a uvazu-
je o ich aspesnom aplikovani na obyt-
né prostredie. Hovori vecne a prag-
maticky: ,,Ak musi moderny ¢lovek
pouzivat expresné vlaky, auta, lietadla,
aby stacil svojim lohdm, nemoze
mysliet na drobné 0zddbky a s nimi sa
hrat. Moderny ¢lovek vidi svet roz-
lozitejsi, citi, Ze jeho zodpovednost

a uloha na svete je omnoho vicsia, nez
aby sa maznal s 0zddobkami. Vidi tvary
ucelené, vidi plochy krasne rozvrh-
nuté.“?! Rovnako ako Teige i Hofej$
prizvukuje, Ze moderny zivotny Styl
vyZaduje zmenu narokov na funkciu
beZnych predmetov: ,,V umeleckom
priemysle, ak mam pouZit eSte stary

a nevycerpavajuci pojem, vidi (mo-
derny clovek) v prvom rade ucelnost,
postavent hned vedla krasy. Zavrhuje
v umeleckom priemysle 'artpourl’ar-
tizmus, chce so svojimi predmetmi Zit
a kapital, ktory do nich investuje, musi
sa mu rentovat.“?? Za primarnu funk-
ciu moderného predmetu teda Hotejs
uréuje praktické vyuzitie, dosiahnutel-
né zefektivnenim formy, pravdivostou
materialu a civilnostou tvarovania._

Antonin Hofej$ vSak nie je iba vizio-
nar, ale aj vhimavy komentator praxe.

A tak jeho slova presviedcajuce o pri-
tomnosti novej doby st vlastne apelom
a osvetou, no nielen na tvorcov, ale aj
na uzivatelov, od ktorych v prvom rade
zavisi ispe$né prijatie idei moderni-
zacného hnutia. ,,Ludia su eSte stale
prili$ viazani na staré zvyky, na staré
potreby a stary vkus. Neuvedomili si
vyhody novych vyrobkov,“ konstatuje
trpko.?* Povojnova doba podla neho
ulahdila splnenie prvych tloh, no az
presadenie idei v konzumentskom
prostredi preukaze zivotaschop-

nost reformy. Je v§ak optimisticky:

»S vychovou vkusu a zblizovanim so
zasadami nového umeleckého priemys-
lu uvolnia sa cesty dalSieho rozvoja.“

Horejsove polemické komentare praxe
na Slovensku nadm dnes poskytuja
predstavu o naro¢nych podmienkach,
v ktorych sa rozvijalo reformacné 1si-
lie. Priznania prekazok a netispechov
su ¢asto az bolestnym uvedomenim
si rozporu medzi realitou vyrobného
a spotrebitelského prostredia a idea-
listickymi zdmermi moderniza¢ného
hnutia. Podla Hofej$a nie je nedos-
tato¢na modernost umeleckopriemy-
selnych vyrobkov ani tak imyselna
ako skor neuvedomela. Vyplyva
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Typizovana spaliia so zariadenim z UP zavodov v Brne a predajiiou v Bratislave,
Ziline a Kosiciach, nabytok od Vladimira Mareéka; inzercia v katalégu Vystavy
moderného umeleckého priemyslu éeskoslovenského, Kosice 1930.

z neinformovanosti o tom, ¢o Ziada
¢lovek a zivot. Neinformovanost po-
vaZzuje za pricinu, Ze na Slovensku sa
stale a takmer vyluéne tvoria klubovky
s levimi nohami, pouzivaju sa stolarske
predlohy z konca minulého storocia
alebo s ludovym ornamentom a ¢alin-
nik je najdolezitej$im ¢initelom pri
vyzdobe bytu. No zaroven je presved-
¢eny, Ze aj na Slovensku mdze vznikat
moderny umelecky priemysel. Ale az
vtedy, ked sa ,podrobi ozdravujticej
procedure a pojde s duchom doby*“.*

Text je stcastou vyskumného projektu
Dizajn v texte a kontexte, podporené-
ho z verejnych zdrojov formou Stipen-
dia Fondom na podporu umenia. B

Silvia Senesi Lutherova je historicka
a teoreti¢ka vytvarného umenia.
Zameriava sa na historiu a teériu
dizajnu a Gzitkového umenia.
Pedagogicky pdsobi na Katedre teérie
a dejin umenia na Vysokej Skole
vytvarnych umeniv Bratislave.

1 Teige, Karel: O uméleckém primyslu
a priimyslovém uméni. In: Bytovd kultura,
Sbornik primyslového uméni, roé. 1, ¢. 1,
1924/1925, Vyd. Jan Van¢k, Brno, s. 149.

2 Teige, Karel: O uméleckém priimyslu

Teoreticky
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a primyslovém uméni. Ref. 1, s. 102; ,Duch
doby“, v originalnom zneni ,Der Zeitgeist“ alebo
,Geist der Zeiten“, je pévodne koncept nemeckej
filozofie 18. a 19. storo¢ia, naj¢astejsie spajany

s filozofiou Georga W. F. Hegela. Na prelome

19. a 20. storo¢ia je dalej modifikovany v ramci
koncepcii umenia Viedenskej $koly dejin umenia.

Pecinkova, Pavla: Ve stinu utopii. In: Hubatova-
Vackova, Lada - Pachmanova, Martina -
Pecinkova, Pavla (ed): Veci a slova: Umélecky
primysl, uzité umeéni a design v Ceské teorii a kritice
1870 -1970. Praha : UMPRUM, 2014, s. 211.

Hermann Muthesius, vplyvny predstavitel
raného moderniza¢ného hnutia v Nemecku, bol
architekt, teoretik a diplomat a spoluzakladatel
Deutscher Werkbund - vyznamnej asociacie
umelcov, architektov, dizajnérov a vyrobcov.

Muthesius, Hermann: Die Bedeutung des
Kunstgewerbe. In: Dekorative Kunst — 10 (1907),
s. 177 - 192. Cit podla: Muthesius, Hermann: The
Significance of Applied Art. In: Frank, Isabelle:
The Theory of Decorative Art. European & American
Writings. New York : Yale University, 2000, s. 75.

Muthesius, Hermann. Ref. 5, s. 75.

Muthesius, Hermann. Ref. 5, s. 75; V povodnom
zneni v nemeckom jazyku Muthesius uvadza spojenie
,die grundsitzlich selbstandige Gestaltung®, ktoré
mozno chapat ako nezavislé tvarovanie, respektive
navrhovanie. V anglickom preklade je pouzita
formulacia ,the principle of autonomous design®.

Muthesius, Hermann. Ref. 5 s. 76.
Muthesius, Hermann. Ref. 5, s. 78.

Teige, Karel: O uméleckém primyslu a primyslovém
umeéni. Ref. 1. s. 102 - 104, 149; Teige v texte
spresiiuje tvorbu pedagogov z Uméleckopriimyslové
Skoly v Prahe (,umprumistov®) ako
,kyselovsko-janakovské® interiéry.

Muthesius, Hermann. Ref. 5, s. 103.

V tom istom roku Teige prekladal texty Le Corbusiera,
$pecidlne napisané pre ¢eskoslovensky vytvarny
zbornik Zivot, ktoré propaguju obe tedrie.

Pecinkova, Pavla: Ve stinu utopii.
In: Veci a slova. Ref. 3, s. 211.

Le Corbusier-Saugnier: Architektura a purism.

15

16

17

18

19

20

21

22
23
24

In: Zivot, 1922. 2. zvizok, Vyd. Vytvarny
odbor Umélecké Besedy, Praha, s. 74, 76.

Le Corbusier-Saugnier: Architektura
a purism. Ref. 14, 5. 76

Teige, Karel: Foto, kino, film. In: Zivot,
1922, 2. zvdzok. Vytvarny odbor Umélecké
Besedy, Praha. s. 153 - 154.

HOREJS, Antonin: Moderné byvanie a vjroba
na Slovensku. In: Antonin Hofej$ - Josef Vydra
(ed.): Wystava moderného bytového zariadenia
(typového ndbytku). Katalog vystavy 25. 9. -

20. 10. 1929. Bratislava 1929, SCSD, s. 9.

Vystava moderného umeleckého priemyslu

v Bratislave, 1927. Sviz Ceskoslovenského Diela
v Prahe a jeho odbocka v Bratislave, december
1927, komisar vystavy Vaclav Lozek.

Vystava moderného bytového zariadenia (typového
ndbytku). 25. 9. - 20. 10. 1929, Bratislava 1929,
SCSD, komisar vystavy Vaclav LoZzek; Vystava
moderného umeleckého priemyslu Ceskoslovenského
Kosice, 1930, Sviz Ceskoslovenského Diela.

april - m4j 1930, komisar vystavy Antonin Hofejs.
Z4sadnym momentom je aj zaloZenie Skoly
umeleckych remesiel v Bratislave v roku 1928.

Antonin Hofej$ vyvijal mnohé aktivity v zaujme
reformy a modernizacie umeleckého priemyslu na
Slovensku, ¢i uz z pozicie referenta umeleckého
priemyslu Obchodnej a priemyselnej komory,
jednatela odboru Svizu Ceskoslovenského Diela
v Bratislave, spoluorganizatora vystav bytovej
kultary a umeleckého priemyslu na Slovensku,
editora asopisov Slovenskd Grafia a Novd
Bratislava, podporovatela SUR, ¢i ¢lena spravnych
rad viacerych vyrobnych podnikov atd.

Hotej§, Antonin: Clovek a modern4 vyroba. In: Vystava
moderného umeleckého priemyslu ceskoslovenského
Kofsice. 1930, Katalog vystavy april - maj 1930.

ed. Antonin Hofejs. SCSD. nestrankované.

Hofej$, Antonin. Ref. 21, nestrankované.
Tamtiez, nestrankované.

Hofej$, Antonin: Moderné byvanie a vyroba na
Slovensku. In: Antonin Hoiej$ - Josef Vydra
(ed.): Wstava moderného bytového zariadenia
(typového ndbytku). Katalog vystavy 25. 9. -

20. 10. 1929. Bratislava 1929, SCSD, s. 9.
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Jan Michl je ¢esky historik a teoretik
dizajnu, ktory dlhodobo zije a pdsobi
v Nérsku. Je emeritnym profesorom
historie a tedrie dizajnu na Vysokej
Skole architektary a dizajnu
v Osle (AHO). Medzi dizajnérskou
s’ obcou na Slovensku a v Cechéach
/ je dobre znamy najma vdaka
& - svojim publikaciam Tak nam
- pry forma sleduje funkci (2003)
"*aJeJ rozirenému vydaniu
Funkcionalismus, design, Skola a trh
- (2012) Knihy st zbierkami eseiji,
i g‘ v{ktorych kriticky skima a analyzuje
- otazky povahy dizajnérskej profesie,
,-_vyucovanla dizajnu, trhu, ale hlavne
- funkcionalizmus a modernisticka
fiu, ktora je jeho hlavnou
nou témou. Jan Michl bol

a Fakulta umeni
dniverzity v KoSiciach.
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Vo svojej knihe Funkcionalismus,
design, skola a trh? argumentujete,
ako sa funkcionalisticki dizajnéri
zdrahali akceptovat preferencie
uzivatelov. V sticasnosti maji mé-
dia ¢i socidlne siete taky vplyv na
formovanie preferencii uzivatela,

Ze Casto je tazké rozlisit, kde sa
zacina a kon¢i individualny vkus

a kde uz podlieha trendom. To moze
viest dizajnérov k vzijomnému
»kopirovaniu“. Nejde v koneénom
dosledku tiez o druh formalizmu?

N

Tuto situdciu nevnimam ako prob-
1ém. Nakoniec v dizajne ide vzdy

o formy, zalezi iba na tom, aby sa
zvolené formy nevztahovali vyhradne
k estetike dizajnérov, ale tiez k prefe-
renciam uzivatelov, ktori Ziji mimo
nasho sveta, ,Judi od umenia®“. Pokial
ide o vkus, myslim, Ze nikdy nie je
uplne autondémny, vzdy je formovany
vkusom inych Iudi, predovsetkym
tych, ktorych respektujeme. Ma to
podobni logiku, ako ked skupina ludi
kraca vo vysokom snehu. Jeden z nich
preraza cestu a nikomu z ostatnych
nenapadne, aby §li vedla toho prvého.
Ideme za tym, ktory cestu uz prera-
zil, ¢o nam podstatne ulahc¢uje Zivot.
To je aj jeden z dovodov, preco Styl
alebo trend - ta uz prerazena cesta —
st dolezité tak pre uzivatelov, ako aj
dizajnérov. Dizajnéri potom modZu pre-
razenu cestu istym spdsobom, trochu
alebo velmi, menit a vytvorit napriklad
novy trend, ako sa to stalo s klasiciz-
mom v baroku. Alebo naopak, dodavat
na trh to, ¢o je este stale trendom.

Fakt, Ze dizajn sa pouziva ako vonkajsi
znak spolocenskej pozicie toho, kto

si vec kupi, to je podla mna nieco, ¢o
robime vsSetci. Napokon, to je jeden

z dovodov, preco je o dizajnérov,
respektive o ich expertizu, zaujem.
Okrem mnohého iného prinasaju es-
tetické rieSenia, ktoré Tudom docasne
dodavaju spolocensku prestiz. Pretoze
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zijeme v spoloc¢ensky mobilnej situa-
cii, uz davno nejde o nejaku kastovi
spolo¢nost, Tudia v priebehu Zivota
menia svoje spolocenské postavenie,

a tym aj svoju spoloc¢ensku identitu.
Javy ako moda, trend ¢i Styl st funkéné
v tom, Ze poskytujua stale nové znaky
identity, po ktorych v novej situacii
radi siahneme. A to nielen preto, Ze
tym davame najavo svoj spolocensky
status, ale aj preto, Ze je to pre nas
estetickym potesenim, ako to v knihe
RiSe pomijivosti (vyslo ¢esky v roku
2010) zdodraznoval filozof médy Gilles
Lipovetsky. Zaujem uzivatelov o m6édu
a trendy zaroven otvara cestu k tomu,
aby ocenili esteticky prinos dizajnérov.

Moderna spolo¢nost je spolo¢nost
obchodu, to znamena, Ze uzivatelia
neprejavuju svoje preferencie tak,

ze by informovali vyrobcu ¢i dizaj-
néra priamo, ale reagujud na to, ¢o

im pontuka trh. Ako to napisal jeden
ekondém: ,,... spotrebitelia nevedia,
¢o si prajd, kym nemaji moznost vy-
skudsat si konkrétny vyrobok za uréita
cenu; inymi slovami, ludia reaguja
na tvorivé experimenty podnikov.“?
Odtial sa odvija tsudok, nakolko
¢lovek dany vyrobok povazuje za
zaujimavy. Cena s tym samozrejme
velmi stvisi, ¢o sa v debate o dizajne
vynechéava az prili§ Tahko. MozZno je
v tejto suvislosti na mieste zmienit sa
o principe obchodu. VSeobecne ak-
ceptovana nemarxisticka tedria o tom,
¢o sa deje v obchodnej transakcii, je,
ze predavajuci a kupujuci, ktori do
transakcie vstupuju, ju obaja pova-
zuju za vyhodnt. Ak si chcete kipit
produkt napriklad za sto eur, tak ste
dospeli k rozhodnutiu, Ze ta suma je
pre vas menej cenna nez vlastnictvo
daného produktu, pricom pre preda-
vajuiceho je buduce vlastnictvo tejto
sumy cennejsie ako dany produkt. Zda
sa mi to ako presvedcivé vysvetlenie.
V tomto zmysle je obchod nieco, ¢o
obohacuje vsetkych jeho tc¢astnikov.

Teoreticky

Uzitkové predmety majia podla vas
provizorny, sluzobny, prozaicky cha-
rakter. Vo svojej knihe tvrdite, ze di-
zajnéri a architekti tento charakter
dlhodobo popieraji, predmetom sa
dodava vyssia prestiZ a prezentuju sa
na sposob umeleckych diel. Mozno

z pohladu dizajnérov ¢i uzivatelov
nadobudnut o niec¢o redlnejsi pohlad
na uzitkové predmety a dizajn?

N2

Ano, ale &o je realita? Modernisti viedli
pod praporom architektonickej pravdy
boj proti historizmu 19. storocia,
obZalovanému z falo$ného odievania
budov a predmetov do $tylov minu-
losti. Modernizmus nakoniec prisiel

s iplne inou estetikou, ktora umoznila
»obliekat” predmety a budovy do Siat
velmi odlisnych od tych, ktoré pouziva-
li ,,historisti“. Chcem tym povedat, Ze
realita, ktort treba pripominat mozno
viac dizajnérom neZ uzivatelom, je,

Ze aj dnesna modernisticka estetika je
rovnako ako estetika ,historistov® na-
dalej siborom estetickych konvencii,
nadalej obliekanim a nadalej napadi-
tym vizualnym divadlom. Predstava
dizajnu, ktory sa neoblieka a ktory ne-
hra divadlo, je ¢ira fantazia, pouZzitelna
jedine ako reklamny slogan. Technic-
ky, utilitarny dizajn bez stylingu bol,
esteticky vzaté, tradi¢ne povazovany
za nieCo provizérne a menejcenné,

v podstate az dovtedy, kym moder-
nisti nezacali vyzdvihovat utilitarne
tvary ako esteticky zaujimavé. Tym ale
urobili z utilitdrneho estetické: ako
vzdy predtym aj teraz $lo o estetiku,
ktorej témou boli tentoraz technicky
vyzerajuce tvary. CiZe opit divadlo.

Prikladom dizajnu v zmysle tspes-
ného zakryvania kazdodenného,
prozaického, az trividlneho charak-
teru mnohych produktov méze byt
zubna kefka. Svojou povahou to je tak
trochu odpudzujtci nastroj, ktorym
kmitdme v Gstach, aby sme si odstra-
nili tlejice zvysky jedla alebo zubny

povlak. Dizajnéri nielenzZe fungovanie
kefky vylepsuju, ale robia z nej navyse
vizualne zaujimavy, pritazlivy a médny
produkt. Povedané vSeobecne a obraz-
ne, dizajnéri pozdvihuju nastroje z ich
prirodzenej utilitarnej trivialnosti tym,
ze ich tvary a prvky zapajaju do komor-
ného divadelného scenara, ktory pisu
$pecialne pre ten konkrétny produkt.
Spotrebitelia takéto produkty ocenuju,
pretoZe im popri funkénej efektivnosti
poskytuju navyse aj estetické poteSenie
a pobavenie. Nesmieme ale zabudnit,
Ze vyvoj tymto smerom bol umozne-
ny az v rozvinutom, konkurené¢nom
type trhovej ekonomiky, ked Zivotna
uroven ludi stipla a pocet Iudi s eko-
nomickym alebo kultirnym kapita-
lom sa zvysil. Dnes Zijeme v bohatej
spolo¢nosti, a aj ked moZzno my sami
bohati nie sme, vSetci na tom bohat-
stve nejakym spdsobom participujeme.

Dizajnéri vylepsuju svet uzitkovych
predmetov tym, ze vytvaraju urcité
prijemné ilazie, a pretoZe v dnesnom
svete ma umenie vysokd prestiz, nie
je prekvapujuce, Ze dizajnéri posu-
vaju vzhlad utilitarnych predmetov
do iluzivnej blizkosti galerijnych
umeleckych objektov. Téme dizajnu
ako ilizie sa mimochodom doty-
kal napriklad brilantny cesko-bra-
zilsky myslitel Vilém Flusser.

Oproti pojmu provizérnost produk-
tov stoji modny a ¢asto pouzivany
pojem nadcasovost dizajnu, do tejto
kategorie by bolo mozné zaradit aj
pojem univerzalny dizajn. Zodpo-
vedaju tieto pojmy povahe dizaj-
nérskych rieseni, vystihuju ich?

N

Ako kazdy pojem, aj tieto maju rad
moznych vyznamov a niektoré su
obhéjiteIné, iné zas nie. D4 sa tvrdit,
ze ziaden dizajn nie je prisne vzaté
nadcasovy - kazdy je nejakym spdso-
bom stcastou doby, v ktorej vznikol.
Pojem nadcasovosti v§ak mozno
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akceptovat, ak rozliSujeme na jed-

nej strane medzi tazko prijatelnym
pojmom nadc¢asovosti v ,tvrdom*“

¢i absolitnom zmysle, a na druhej
strane prijatelnej$im ,,makkym* alebo
relativhym zmyslom (¢iZe ,nadcaso-
vostou“ v ivodzovkach). Hlavnym
reprezentantom takejto ,,makkej“
nadcasovosti v dejinach architektary
a dizajnu bol asi klasicizmus, aj ked
vo svojej vlastnej dobe bol povazovany
za absolutne nadcéasovy typ estetiky.
Nemecky kunsthistorik 18. storocia
Johann Joachim Winckelmann veril

v absoldtnu nadc¢asovost klasicizmu
do tej miery, Ze povazoval verné
napodobovanie diel Grékov za to
najlepsie, ¢o umelci mdzu urobit.

Modernisti si mimochodom tieZ
mysleli, Ze ich estetika je nad¢asova
a univerzalna, ¢o asi vysvetluje, preco
$koly architektary a dizajnu vyucuja
iba tento typ estetiky uz poslednych
zhruba sedemdesiat rokov. Predstava
absolitnej nadcasovosti sa ale v oboch
pripadoch ukazala ako neudrzatel-
na. Jeden komentator pred ¢asom
ironicky poznamenal, Ze pri pohlade
na rad holiacich strojéekov firmy
Braun od Dietera Ramsa je zaujimavé
si v8§imn1ut, ako sa ich ,nad¢asovy“
dizajn pocas celej doby menil. Iny-
mi slovami, pojem nadcasovy dizajn
je viac predajny slogan nez fakt.

Pojem relativnej nad¢asovosti umoz-
fiuje vymedzit sa nielen vo¢i pojmu
nadcasovosti absoludtnej, ale tieZ poj-
movo odlisit typ dizajnu, ktory je prave
trendy, od starsich objektov dizajnu

z 20. storocia, ktoré sice trendy nie su,
avs$ak sui dodnes obdivované, a preto

sa o nich ¢asto hovori ako o ,,modernej
klasike“. Ked pocas americkych prezi-
dentskych volieb v roku 1960 vysielali
prvu televiznu diskusiu medzi dvoma
kandidatmi, Kennedym a Nixonom, or-
ganizatori do nej vybrali elegantny typ
stolicky od danskeho dizajnéra Hansa
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Wegnera z roku 1949, dnes znamu ako
The Chair, zrejme preto, Ze pdsobila
moderne a zaroven ,,nad¢asovo”.

V suvislosti s tym ,,m6dnym pojmom
nadcasovosti“ (ako ste ten fenomén
vystizne nazvali) je, myslim, dolezité
upozornovat §tudentov, Ze ak ako
dizajnéri stavia na posledny dizajnovy
trend, maju sice Sancu, ze sa ich navrhy
objavia v dizajnérskych casopisoch a ze
im to prinesie potlesk, no o to rych-
lejSie ich navrhy zasa vyjdu z mody.
Kazdy dizajnér ma v§ak moznost zvolit
si typ stylingu, ktory reprezentuje

skor stabilnejsie, zavedené estetické
rieSenia, namiesto toho, aby vzdy odka-
zoval na to, ¢o prave ,leti“. Nie kazdy
problém si vSak ziada ,nad¢asové“ rie-
Senie, rovnako ako nie kazdy problém
vola po poslednom estetickom trende.

Pokial ide o ,univerzalny dizajn“,
myslim, Ze poziadavka, aby dizajn

z ergonomického hladiska univerzalne
vyhovoval v§etkym uZivatelom, je ako
myslienka velmi do6lezita. Kto nemal

v sprche bez okuliarov tazkosti rozlisit
medzi flasou balzamu a Sampodnu kvéli
tomu, Ze dizajnér myslel iba na to,

aby na regali v obchode obe vyzerali
tvarovo aj graficky jednotne? Na druhej
strane ma poziadavka univerzalnosti
pre uplne vSetkych ludi dost utopickt
prichut, pretoze zahrnut vSetkych
Tudi, so v§etkymi druhmi hendike-

pov a zvlastnych potrieb, do kazdého
jedného rieSenia asi nie je mozné.
Napriek tomu sa da toho urobit vela.
Prikladom moZu byt dnes uz Siroko
pouzivané bezbariérové pristupy

pre vozickarov alebo orientacné

pruhy pre nevidiacich a slabozrakych
na podlahach verejnych budov.

PrivrZzenci modernizmu v architektdre
a dizajne sami nezriedka proti princi-
pom univerzalneho dizajnu hresili zrej-
me preto, Ze hlavnym cielom ich tsilia
bola pred vSetkym ostatnym moderna
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forma. Honba za esteticky netradic-
nou formou viedla ¢asto k funkénym
koliziam; napriklad pribory, ktorych
lyZice a vidlicky boli vybavené ten-
kou rukovitou kruhového profilu.

Aka schopnost alebo vedomost je
podla vas v sticasnosti pre dizajnéra
dolezita, klicova? Do akej miery by
sa dizajnér mal zaujimat o tedriu
dizajnu, aj ked to v jeho profesii

nie je nevyhnutné? Vo svojej knihe
odkazujete na publikacie Davida
Pyea, ktory sa zaroven venoval praxi
aj teorii dizajnu. Podobne aj vy ste
sa k teorii dostali cez prax, kedze ste
vyStudovali umelecku strednu skolu.
N2

Ano, Davida Pyea si velmi vaZim. Je pre
mna prikladom vynimoc¢ného dizajnéra
v tom, Ze sa tvrdohlavo snazil rozumiet
tomu, ¢o ako dizajnér robi a aké prob-
1émy sa k tejto ¢innosti viazu. A to bez
toho, aby zo seba chcel robit filozofa,
historika ¢i estetika. Vynikal velmi pre-
nikavym sposobom pozorovania i mysle-
nia, a priSiel s radom zasadnych postre-
hov, okrem mnohych inych tiez na tému
vkusu, mody, $tylu a vnimania krasy.
Hovori, Ze nas vkus nam umoziiuje oce-
nit veci, ktoré su esteticky aktualne, ale
tym nam zaroven zabranuje vidiet kvali-
tu i krasu veci, ktoré uz aktualne nie su.
Aby sme videli krasu veci, musime ist za
nas vkus a venovat im ¢as. Co je ale kras-
ne, to sa podla Pyea neda nikomu vysvet-
lit; to mozZe Clovek zistit jedine vlastnym
Gsilim. Dodnes si myslim, zZe Pyeove
postrehy o krase st tym najin$pirativ-
nejs$im, ¢o som kedy na tito tému ¢ital.*

Na otazku, ¢i je potrebné, aby sa
dizajnér zaoberal tedriou dizajnu, asi
nie je jednoznac¢na odpoved. Ak slovo
tedria chapeme ako synonymum slova
reflexia, je zrejmé, ze kazda reflexia

je cenna. Niekto je ale dobry praktik,
niekto méa sklon dizajn reflektovat.
Ani jedno, ani druhé nie je samo osebe
lepsie alebo horsie. Co sa tyka mia

samého, zistil som, Ze intelektualna
dimenzia dizajnu je pre mna dolezitej-
§ia ako jeho praktikovanie, a mal som
$tastie, Ze som sa tomu mohol venovat.

K otazke, co je pre dizajnéra dolezité:
som presvedceny, Ze ak pedagogovia
presveddia Studentov, Ze dizajn je
svojou povahou vlastne redizajn, ¢o
znamena, Ze nikto nikdy nezacina

od nuly, ale vzdy uz od existujucich
rieSeni, mdze to zasadnym sposobom
prispiet k realistickej$iemu pohladu na
ich budicu profesiu. A tiez k tomu, aby
$tudenti boli vda¢ni predchadzajtcim
dizajnérom a ich kultivovanosti za to,
kde st oni sami dnes. Aby videli, Ze my
vSetci vlastne dalej rozvijame, inovu-
jeme, vylepSujeme, rekonfigurujeme

a rekonceptualizujeme rieSenia, ktoré
sme prevzali. Z tohto pohladu plynie
eSte jedna ddlezita vec: Ze minulost
dizajnu, jeho histéria sa potom objavi
v inom svetle — nie ako cintorin starych
foriem ¢i ako syr po datume spotreby,
ale ako obrovska, 1Zasne bohata -

a malo vyuzivana - pokladnica moz-
nych formalnych rieSeni. Minulé formy
tu sd s nami stale a jediny dévod, preco
tento fakt dizajnéri nevnimajua ako vy-
hodu, je modernisticky nazor, ze dalej
nez k Bauhausu nema cenu ist, pretoze
tam dalej je uz iba staré haraburdie.

Odportcate vnimat kazdy novy
dizajn ako redizajn. Co s otazkou,
¢i je pri momentalnej nadprodukcii
dalsi redizajn produktu potrebny?
Suhlasite s nazorom, Ze pri podob-
nych rozhodnutiach by rola dizajné-
rov mala byt vacsia a ich pésobnost
by bolo dobré rozsirit? Napriklad
tak, ako to v sedemdesiatych ro-
koch minulého storocia navrhoval
dizajnér a autor Victor Papanek,
ktorého meno sa v suc¢asnej odbor-
nej diskusii o dizajne opit vyrazne
skloniuje. Aky mate nazor na pracu
a tedriu tejto osobnosti dizajnu?

N
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Obavam sa, Ze téza o sucasnej nadpro-
dukcii je obhajiteIna len v ramci mar-
xistickej analyzy kapitalistickej ekono-
miky. Ttto analyzu okrem dnes$nych
neomarxistov v§ak nikto neberie velmi
vazne, hlavne pre radikalne fiasko
vSetkych minulych socialistickych eko-
nomik. Téza sa vSak dotyka klicovej
otazky, teda Co je vlastne potrebné a ¢o

nie je, a hlavne, kto o tom rozhoduje.

Tu je na mieste spomentt prinos Karla
Englisa, brilantného ¢eského teoretika
ekondmie, ktory v tridsiatych rokoch
minulého storocia v suvislosti so svojou
kategorizaciou existujacich hospodar-
skych ststav vniesol do pojmu potreby
velmi jasné svetlo. Engli$ totiZ vycha-
dzal z tézy, Ze ludia sa mdzu udrzat pri
Zivote jedine dvoma sp6sobmi: bud tak,
Ze sa o seba staraju sami, alebo tak,

Ze sa o nich stara niekto iny. Z toho
potom plynu tiezZ dva iplne odlisné
spbsoby, ako pojem potreby chapat.

Ak sa staram sam o seba, rozhodujem
ako svojpravny clovek iba ja, a nikto
iny, ¢o sud a ¢o nie si moje potreby. Ak
sa 0 mna stara niekto iny, napriklad
rodicia alebo $tat, potom o tom, ¢o

su a nie st moje potreby, nerozhodu-
jem ja, ale ti, ktori sa o mna staraju.

Preto je dolezité ujasnit si, z Cej per-
spektivy sa na otazku potrieb vlastne
divame. Vasa otazka naznacuje, Ze sa
podobne ako americky enfant terrible
priemyselného dizajnu Victor Papanek
mozno priklanate k nazoru, Ze o tom,
¢o sa bude ¢i nebude vyrabat, by mali
rozhodovat nie spotrebitelia prostred-
nictvom trhu, ale v podstate dizajnéri
sami. To by ale predpokladalo, ze
vyroba by musela prejst z rik samo-
statnych podnikatelov do spravy $tatu
a tiez, ze novy rezim by bol ochotny
obsadit ministerstvo priemyselnymi
dizajnérmi, ktori by potom boli v role
akychsi poru¢nikov obyvatelstva.
Napokon podobne uvazoval uz pred
sedemdesiatimi rokmi architekt Karel
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Honzik vo svojej brozure Necessismus,
aneb myslenka rozumné spotreby (1946).
Slo by teda o akési nové socialistické
rieSenie, ktoré v§ak v minulosti vzdy

a vSade fungovalo zdaleka horsie

ako systém, ktory malo nahradit.

Preco sa dnes teda vyrabaju stale nové

a nové variacie napriklad stolic¢iek? Jed-
na mozna odpoved je, Ze na trhu je zo
strany spotrebitelov po novych variaci-
ach stale dopyt. Stalost dopytu po redi-
zajne stoliciek suvisi, zda sa, s faktom,
ze dizajn ma a vzdy mal taktiez pre-
stiznu funkciu. Avsak to je fakt, ktory
dizajnér viésinou zataZko akceptuje. Co
je vysledkom toho, Ze skoly nic¢ realistic-
ké o fungovani trhovej ekonomiky nevy-
ucuju, a pokial ano, tak su to ¢asto tézy
nejakej opat modnej antitrhovej doktri-
ny. Videné ¢isto pragmaticky: ked na-
priklad niekto zalozi novu restauraciu

a chce, aby to miesto pritiahlo pozor-
nost, tak bude chciet v jej interiéri nieco
$pecialne a, samozrejme, stolicky sa

v tejto suvislosti zasadna vec. Je proste
v majitelovom zaujme, aby stoli¢ky vy-
zerali zaujimavo, a to je dovod, preco sa
obzera po niecom, ¢o by bolo vizualne
iné, neopotrebované alebo neobvyklé -
a dizajnéri su si dopytu tohto druhu
vedomi a vychadzaji mu v Gstrety.

Zasadny problém s Papankovym pohla-
dom na dizajn vidim v tom, Ze vycha-
dzal z faktu, Ze Iudia si chct byt rovni,
a odmietal vziat na vedomie dalsi fakt,
ze ludia si chct byt takisto nerovni. Gil-
les Lipovetsky na rozdiel od Papanka
tato dvojakost povaZzoval za nieco, ¢o
proste patri k Iudskej spolo¢nosti. Mys-
lim, Ze prvy krok k realistickej diskusii
o dizajne je akceptovat, Ze Iudia si

chct byt s niekym rovni a s niekym zas
nerovni. Aj napriek tomu, Ze napriklad
sucitime s tymi, ktori na tom st prave
horsie ako my sami, nechceme, aby si
nas Iudia pomylili s bezdomovcami.
Neprekazalo by nam vsak, ak by nas
niekto omylom povazoval napriklad za
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vysokoskolského profesora z Oxfordu.
Nasa snaha o rovnost i nerovnost st
dve strany jednej mince. Ludia chcd
proste vyzerat ako niektori Iudia, ale

z toho zaroven plynie aj to, Ze nechcu
vyzerat ako niektori ini Iudia. To sa
tyka aj veci, ktoré vlastnime. Papanek
tento fakt odmietal a z toho, myslim,
vyplynula jeho vizia akéhosi priameho
dizajnu, kde by prestiz, a teda ani sty-
ling nehrali Ziadnu rolu. Podla mé6jho
nazoru to ale bola tplne nerealisticka
a utopicka vizia. Dizajnér sa sice mdze
snazit obmedzit iba na ,technicky*
dizajn, t.j. dizajn bez stylingu, ale to

v skutoc¢nosti nie je logicky mozné. Ked
si dizajnér ako odbornik na esteticka
stranku rieSeni zamerne vyberie nieco,
¢o vyzera technicky, snazi sa tym
vlastne o ,technicky“ styling. Potom ale
nejde o priamost, ale o hranie sa na
priamost, divadelnd iltiziu priamosti.

Ako vnimate niektoré nové oblasti
dizajnu, napriklad service design, kde
uz nejde o navrhovanie produktov, ale
sluzieb alebo dokonca systémov verej-
nej spravy ¢ statu. Co si myslite o tom-
to posune kompetencii dizajnérov?
Mali by sa podla vas dizajnéri ptastat
do takychto komplexnych tloh?

N2

Myslim, ze rozhodne ano a zZe takéto
roz$irenie dizajnérskej Specializacie

je nanajvys potrebné. Nakoniec o tom,
¢omu sa hovori servis ¢asto konstatuje-
me, ze prilis§ servisné nie je, a stretava-
me sa s tym kazdy den. To sa do velkej
miery tyka webového dizajnu, ktory
Statna sprava vyuziva na komunikaciu
s obyvatelstvom v stale va¢Som rozsa-
hu, a kde niekedy veci naozaj nie su
premyslené. V podstate ide o to, ked sa
uzivatel na webovej stranke vyda urdci-
tym smerom so zamerom nieco urobit,
aby tam dizajnér bol uz pred nim. To
je jedna z moznych definicii dobrého
informac¢ného dizajnu: dizajnér tam
bol pred nami, pretoze pochopil, Ze
tym smerom mozno pdjdeme, a aby

sme nenarazili na mur, dal tam napri-
klad dalsie dvere, ktorymi sa m6Zeme
vratit spat. Jadro problémov webového
dizajnu je lapidarne zhrnuté v nazve
bestsellerovej priruc¢ky od webového
dizajnéra Stevea Kruga: Nenutte uZivate-
le premyslet! (vyslo ¢esky v roku 2010).

Myslim, Ze je tiez ddlezité, aby dizaj-
néri nemali tendenciu uz zabehnuté
stranky prerobit na nepoznanie. Ob-
zvlast ak rieSenie uz nejako funguje, di-
zajnér by mal robit skér mensie kroky,
pripadne urobit velky redizajn, ale len
raz za Cas, pretoze celkom irituje, ak sa
radikalne zmeni vela veci zarovenl. To
bol v roku 2012 pripad novoaktualizo-
vaného opera¢ného systému Windows
8. Vo webovom dizajne, rovnako ako

v dizajne dradnych formularov, su este-
tické rieSenia eSte vyraznejSie a strikt-
nejsie podriadené funkénym kritériam
alogickym poziadavkam ako napriklad
pri grafickej prave knih, a preto je
otazka, ¢i disciplinovanost a anonymita
webového zlepSovatela bude pre dizaj-
nérov dostato¢ne pritazliva. Na druhej
strane, dizajn je povolanie, a zmyslom
kazdého povolania je ulahc¢ovat Zivot
inym I'udom. TakzZe vSade tam, kde

ide o rieSenie funkénych a zaroven
Stylovych problémov, moze expertiza
dizajnérov veci vyrazne zlepsit. B

Silvia Bardova je produktova dizajnérka.
Posobi ako doktorandka na Katedre
dizajnu Fakulty umeni Technickej
univerzity v Kosiciach. Zaobera sa
témou nomadskeho dizajnu.

1 Textjeho prednasky je pristupny na webovej
adrese janmichl.com/cz.styl-styling.pdf.

2 Recenzia knihy Kolesar, Zdeno: Jan
Michl: Funkcionalismus, design, skola
a trh. Designum 6/2012,s. 72 - 73.

3  Gilder, George: Wealth and poverty,
Bantam Books, 1981, s. 54.

4 Pye, David: The nature and aesthetics of design,
London : Barrie and Jenkins, 1978, kap. 15.
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Text Eduard Toran
Foto archiv autora
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Poznate ismevnu definiciu: dizajnér
zamerany vSeobecne pozna mnoho
veci, ale vie o nich malo (aspon spo-
¢iatku), zatial ¢o dizajnér-Specialista
vie mnoho, ale len o malo veciach.
Ked siaham po prikladoch z histoérie,
nezaoberam sa takymi technickymi
detailmi dizajnu, ako je salka, ktora by
flzatym a bradatym muzom umozno-
vala elegantne pit ¢aj v spolo¢nosti.
Skor sa ststredujem na sledovanie
trendov, teda na nenapadnejsi vyvoj

v zdanlivo nesuvislych rozvetvenych
oblastiach, ktoré sa napokon spa-
jaju v historické sily, o ovplyviiuju
spravanie Iudi, trhy, vyrobu, dizajn

i narodné hospodarstva. Takto napri-
klad dizajn plynovych masiek za prvej
svetovej vojny ovplyvnil neskdr novia
mddu hladko oholenych muzov, s ¢im
suviseli revoluéné zmeny v dizajne
mnohych produktov. Inymi slovami,
namiesto sucasnej mody tvarovania
automobilovych karosérii v ateliéri
Pininfarina v Mildne ma zaujima, ako
sa ludia v budticnosti buda pohybovat,
aké technoldgie a zariadenia budu
pouzivat a aky budi mat dizajn. Dnes
sa ¢lovek uz méze prepravovat vzdu-
chom na drone; ale aby boli funkénej-
§ie a atraktivnejsSie na konkurenénom
trhu, tvarovanie elegantnych dronov
bude zalezitostou Specializovanejsie-
ho dizajnu, ktorym sa najprv buda
zapodievat odbornici z inych oblasti.
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Nedavna minulost poskytuje dosta-
to¢né dokazy, ako mladi ludia opus-
tili Skoly, aby sa urychlenejsie oddali
svojim vidinam v spletitych moznos-
tiach medzi novymi technolégiami

a neuvedomelymi budtcimi potre-
bami potencialnych konzumentov.
Niektori sa ,,za noc stali bilionarmi”.
Tym predstihli etablované firmy.

V rokoch 1970 - 1980 prichadzali na
trh s prvymi poc¢ita¢mi dostupnymi
pre $irsiu verejnost, zatial ¢o taka
veduca pocitacova firma ako IBM sa
nezaujimala o malé pocitace, lebo
»ved kto by doma pouzival pocitac!?”.

Teda potencidlne moznosti treba
predpokladat v SirSich zaberoch. Jednu
nedelu som na Tretej Avenue v New
Yorku videl, ako pred byvalym Zele-
ziarstvom a obchodom s domacimi
potrebami stalo nakladné auto. Zopar
chlapov sedelo na okraji chodnika

a pri nich boli ru¢né dopravniky na
prepravu $katdl. Za nimi vyprazdnené
obchodné priestory, pre ktoré uz dlhsi
¢as hladali novych nijomnikov. Ta
scénka vystizne charakterizovala stav
vyvoja technoldgie, umelej inteligen-
cie, zbierania dat o ludoch a moZnosti
dizajnu a vnuatornej architektiry
vratane dizajnu balenia skrutiek.

Teoreticky
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Miniaturizacia v elektronike si vyzadu-
je nové spdsoby predaja, pre ne uz nie
su potrebné obchodné domy. Za po-
kojnym dianim na tichej slnecnej ulici
sa skryvalo sttazenie bystrych obchod-
nych mozgov spajajtcich, ako sa hovo-
ri, rozptylené bodky novymi priamka-
mi. S tym stvisia profity podnikania aj
nové investicie, nové stratégie skla-
dovania a dopravy tovarov, a v pozadi
zapolenie automatizovanych robotov.
Ide o neustale ovplyviiovanie vztahu
zvaného prosumer!, kde sa vyroba a dis-
tribticia snazia odstvat vlastné ¢innosti
a naklady na zékaznika, a tym zniZovat
ceny. Velkd dlohu pritom hra dizajn
objektov, balenie, predajné zariadenia
a architektdra pracovnych priestorov.
V stru¢nom historickom priereze spo-
¢iatku zakaznici vstupuju do obcho-
dov, aby si od predavacov za pultom
kupili trebars skrutky. To si vyzadovalo
Skoleného predavacda v pomere 1:1 pre
kazdého zakaznika, ktory aj poradil,
priniesol tovar, zabalil ho, ur¢il cenu,
vyberal peniaze a pripravoval tctenky.
Dalsim stupfiom prosumerizmu sa stali
samoobsluhy, kde si vyber vykonava
sam zakaznik. Obchod vystaci so zopar
poradcami a schopnymi pokladnikmi.
Ciarovy kod na obaloch a technika
jeho snimania zlah¢uje tipravy cien

a vypredaje. Pricom vyzaduju menej
kvalifikovanych pokladnikov s viac au-
tomatickymi pokladnicami. Napokon
systém IKEA sa zbavuje konstruovania
nabytku. Dopravu domov a zmonto-
vanie si vykonavaju zakaznici sami.

Nakladné auto s ruénymi vozikmi, ktoré
dopravuju tovary do bytu. Za nim prazdne
priestory skrachovaného obchodu.

Dopravu je mozné zabezpedit aj
nakladnym autom s pomocnikmi,
ktori tovar dodaji priamo do domov

v presne urc¢enu hodinu, objednav-

ky sa vybavuju telefonicky alebo cez
pocitace, plati sa kreditnymi kartami,
ktoré ani netreba predkladat, staci
uviest idaje. Tieto sluzby nahradzaja
obchodné priestory. Takuto vystizna
kompoziciu pred byvalym zeleziar-
stvom som si nechcel nechat ujst. Nasa
spolo¢nicka, fotografka Karen Gaithe-
rova mi odfotografovala scénku svojim
telefonom a fotku hned odoslala (snad
pomocou nadpozemskych satelitov)
do mdjho domaceho pocitaca. Para-
doxne, vreckové bezdrotové telefony

v Amerike sice vynasli, ale pomalSie

sa ujimali neZ v niektorych zaostalych
krajinach tzv. tretieho sveta. To je tiez
typické pre vyvoj niektorych technic-
kych noviniek. Amerika mala oddav-
na vybornu telefonickd siet, kable,
dialkové vedenia, prenosné stanice,
takze komunikacie tu boli prvotriedne.
Neboli pod tlakom prijimat novinky.
Technicky zaostalé krajiny, ktoré
nemali takéto infrastruktary, presko-
¢ili technologicku generaciu vystavby
kéablovych sieti a dychtivejsie sa ujali
bezdrotovych vreckovych telefonov.
Nieco podobné vidno pri zverejno-
vani novo navrhnutych produktov:
existencia novsich a lep$ich zariadeni
sa zatajuje v snahe najprv odpredat
existujuci tovar a profitovat z neho,
ako sa to stavalo v audiovizudlnom
priemysle. KoreSpondencia emailami
likviduje systém postovych tiradov.
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Funkcia pripravnych miestnosti byvalého
obchodu sa teraz méze konat na chodniku.

78 designum 1/2019

d1-2019.indd 78

lﬂ ».I | s,l_llf\%_\

],h U \

Lokalita Tretej Avenue v New Yorku

sa dobre hodi na parkovanie, lebo je
§ir§ia neZ iné ulice. Od roku 1878 tu
premavala nadzemna Zeleznica po
suvislej mostnej konstrukcii, zvana EL
(Elevated = zvySena draha). Podzemné
drahy vznikli iba neskor. EL trvala

do rokov 1950 -1955 a do istej miery
socialne, obchodne, a teda aj spotre-
bitelsky rozdelovala tito ¢ast mesta.
Vyvoj zeleznic v 19. storoci bol iny

v Eurdpe ako v Amerike. Eurépa mala
vyvinuté izemia so starymi mestami

a dialkovymi spojeniami a Zeleznica
predstavovala novsi sposob prepravy
Tudi a tovarov na vacsie vzdialenosti.
Ameriku v 18. storo¢i tvorila najprv
skupina §tatov na vychodnom pobrezi
kontinentu pri Atlantickom oceane, ich
obyvatelia a pristahovalci sa postupne
stahovali na prazdnej$i neosidleny
zapad, ¢i uz kvoli pozemkom, stadam
alebo zlatu. Stavba Zeleznice v polovici
19. storocia pritom hrala budovatelska
tlohu. Trat v§ak rozdelovala mesta
socialne, ¢o sa zachovalo v americkom
obraznom vyjadreni, Ze ,sa narodil za
tratou”, ¢o oznacuje niekoho, kto ma
nizsi spolocensky povod. To pochadza
z typického pddorysu starych meste-
¢iek, ako ich dnes mozno romanticky
pozorovat v kovbojskych filmoch:
vSadepritomna Main Street (Hlavna
ulica), ktora sa koncila pri Zelezni¢nej

stanici. Na druhej strane za stanicou
boli lacnejsie pozemky, ktoré neskor
osidlovali chudobnejsi ludia. Podobne
aj na vychod od nadzemnej drahy na
Tretej Avenue zostavala nerozvinuta
star$ia ¢ast mesta, Stvrt zvana Yorkvil-
le. Stala sa strediskom stredoeur6p-
skej, najma raktusko-uhorskej imigra-
cie od druhej polovice 19. storocia

s vyraznymi nemeckymi, madarskymi,
¢eskymi i slovenskymi osvetovymi

a kultrnymi institciami, obchod-

mi a kostolmi. Niektoré sa zachovali
dodnes. Vdaka izolovanosti, danej
zelezni¢nou drahou na Tretej Avenue,
Tudia si v tejto $tvrti uchovali prostre-
die starej domoviny, s ,viedenskym
café”, nemeckym obchodnym domom,
slovenskym kostolom, ¢eskym Soko-
lom. Po prichode do New Yorku v roku
1969 som tu e$te mohol navstevovat
tri ¢eské reStauracie, ktoré uz zanikli.
Po zruSeni nadzemnej dopravy sa staré
prostredie zacalo rozpadavat. Deti
pdvodnych usadlikov, ktoré sa venuju
modernej$im povolaniam, sa odsta-
hovali inde, nemajt zaujem o stary
narodnostny charakter tejto Stvrte.
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Dovolte osobnt spomienku: madarsky
masiar vytvoril dekorativnu vykladnt
skrinu, v ktorej pouzil ako vyzdobu aj
oskvarky (snad tiez druh uzitého ume-
nia?). Ked sa moja manzelka snazila
nejaké pre mna nakupit, lebo som ich
obcas s laskou spominal, akasi mo-
derna, diétne uvedomela mlada zena
sa na nu v obchode osopila, ¢i chce
cholesterolom zabit manzela. Proste,
iné Casy a kraje, iné chute a zvyky.

Ked sa mesto, developeri a politici ko-
nec¢ne dohodli na zruseni nadzemnej
drahy, nastali revolu¢né zmeny. Tretia
Avenue je SirSia nez iné, z obidvoch jej
stran vyrastla moderna bytova archi-
tektara. Zeleziarstvo a obchod s domé-
cimi potrebami Gracious Home (Gra-
ciézny domov) otvorilo predajiiu vo
vhodnom obdobi na vhodnom mieste,
ked sa novi ndjomnici hifne staho-
vali do novych bytov. Pévodny maly
priestor obchodu bol predeleny zvy-
¢ajnym pultom. Spredu boli zdkaznici,
z druhej strany predavaci a uskladnené
tovary. Z hladiska obalového dizaj-

nu - ked zakaznik potreboval skrutky,
predavac ich vyberal z jednoduchych
$katl bez reklamného grafického
dizajnu, ale balil ich do vreciek propa-
gujucich obchod. Tento obchod - Gra-
ci6zny domov - sa zavedenim samoob-
sluhy natolko rozsiril, Ze zabral vSetky
obchodné priestory v celom bloku
medzi dvoma ulicami, a este vytvo-

ril dve velké predajne v dvoch inych
nedalekych budovach. Bol preslave-
ny tym, Ze ,majud vietko”, a ludia zo
$irokého okolia sem prichadzali hladat
$peciality. (Potom pred rokmi cela siet
predajni skrachovala). Samoobsluha

s novymi prehladnymi stojanmi vS§ak
vyzadovala novy postoj dizajnu, lebo
vyrobcovia skrutiek a klincov zacali
sttazit, aby ich obaly boli grafic-

ky a tvarovo ¢o najnapaditejsie.

Teoreticky
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Najomca pontka planovanie

interiéru, kde navrhuje potencialnym
najomnikom, ako velkopriestor mozno
rozdelit do viacerych prevadzok.

Skrutky a klince, mimochodom, boli
pre usadlikov Ameriky v 19. storo¢i
také vzacne, Ze ked sa rozhodli staho-
vat dalej na zapad - ¢o je typicky vyvoj
osidlovania amerického kontinentu -
domy jednoducho spalili. Kovania

a stavebné kovy zo zhoreniska starost-
livo pozbierali vratane klincov, zabalili
do handier a tiahli dalej na zapad. Ked
nasli vhodné miesto na osidlenie, dre-
va na vystavbu domov bol vZdy dosta-
tok v okolitych lesoch. Stavebné kova-
nia sa za tychto podmienok v odlahlych
oblastiach stali aj komoditou, ¢ize ich
mohli odpredat inym zaujemcom.

Spomenuli sme zavedenie ¢iarovych
kddov a skenovanie, ktoré sa v poci-
tacoch spéjaju s udajmi z kreditnych
kariet. Analyza takychto dat - zbiera-
nych vo velkych mnozstvach - o tom,
kto kedy kupuje kolko akych veci

za aké ceny, zac¢ina viest k novym
narodohospodarskym, sociologic-
kym, psychologickym i politickym
poznatkom. Poskytuje nové pohlady
na poziadavky Specifickych skupin
obyvatelstva v roznych oblastiach a ob-
dobiach. UmozZnuje lepSie planovat

zasobovanie, distribuciu a vyrobu
tovarov. Najprv sa odhaluju Statistické
suvislosti medzi charakteristikami
konzumentov, lokalizaciami, ¢asom,
potrebami, finanénymi schopnostami,
vyberom, oblubami a mnoho iného. Na
zaklade toho §pekulativne mysle zacali
predvidat revolu¢ne nové sposoby,

ako dostat objekty od vyrobcov k za-
kaznikom. VacSie mnoZstva nazhro-
mazdenych dat ponikaja pomocou
pocitacovych ,algoritmov” predpove-
datelIné situacie, ¢o poméaha vylepsSovat
operaciu prevadzky a ekonomizaciu
podnikania. Nové typy elektroniky,
najma vstavanej do dostupnych a dnes
vSadepritomnych ,,chytrych telefénov”
(smartfénov) ponukaju baliky sluZieb;
popri telefonovani nahradzaja kalku-
lacky, pocitace, pisacie stroje, poStovy
urad, hodinky, fotografické i filmova-
cie kamery, mapy s GPS a naviga¢nu
pomocku, dialkové kontroly zariade-
ni, rozhlasové a televizne prijimace.
Teroristi ich pouZivaju aj ako dialkové
ovladace vybusnych zariadeni.
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Slovenské umenie do Viedne

“'Bire tokto t1§idia expe-
duja do Dblizkef. Viedne"
am!!"w.ﬂwy .sloven-

kopého Emenid
@ priemyselného  bftuar-
infetva:

¢ ského ulZllého tumenia »

zahrantél. O Je| postant
sme sa pozhovdrall s -ko-
misdrom vfstavy dr. Bdu-
ardom” Toranem,
Pojde o celoslovens
skl prebliadku  u2itého
wmenla v zahran|?

— Nie, Iba o vyber,ato
predovtetifm » Jednofll-
vgch odborech ako sd;
sklo, ndbytok, rexill, ke-
ramika, priemyseiné 1va-
rovanie, ufld graftka..
48 Kolko -autcrov sa
zafastnl svojlml pracaml
‘na vistave? .

—- Dovedna, do tridsat
auforop s uylc sto expo-
ndrmt. .

@ Akt kompc(u ste
vellll pre vystavu?

' — Cheel som rr!dwkl-
kijm predstavif produkty, :

pintt’af akdikamt ntékol-
kfch untkdinych expond:
tov, lebowy teflo skladbe
sa m&¥e leplle predstapit
charakter. jnalef celkove]
tuorby a v§fvarné potadie,
t kiorého pr!nayu!nf M-
wrh Wrail!.

@ Foslente vistavy?

- Nejde len o ukdiku
nalej' prdce u nafbiliSich
susedov. ‘Touto: akclou sa
faktleky reprezentuleme af
pred SirSpu  enrdpskou
edbornou me,‘nasfou

@ Kde bude vfstava &
\ kedy ju otvorla?

— Ve .piedenskom Pa-
lals , Lichtenstein. Uspo-
rtada. ju Design  Cenire.
w0 nmt; W 50
Sudzem oven
toairnfjch umelooy @ mn-
e ‘fJu S putl.

ktoré st v sériovel
be o exposicie cheam.

Prvy nahodny kontakt s Rakiskym
institGtom dizajnu viedol v roku
1968 k vystave slovenského
umeleckého priemyslu vo Viedni.

1 Pojem prosumer vznikol spojenim slov vyrobca
a spotrebitel (producer a consumer) a oznacuje vztah
medzi nimi, ktory sa bude postupne menit tak, Ze
spotrebitel prebera niektoré ¢innosti, zodpovednosti
alebo vplyvy, ktoré predtym vykonavala vyroba
a obchod. Vyraz prosumer zaviedol v roku 1980
americky futurista Alvin Toffler. Tento trend stierania
rozdielu medzi vyrobcom a spotrebitelom v dnes$nej
znalostnej ekonomike naznacuje, ze proaktivny
spotrebitel méZe zohravat aktivnejsiu ulohu pri
vytvarani a dokonéovani produktu alebo sluzby.
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Tato dostupnd miniaturizacia vedie

k zruSeniu beZnych predajni ,,z tehal
a omietky“ (brick-and-mortar). Nové
internetové moznosti majua aplikaciu,
na ktorej mozno vyhladat a zobrazit
vSetko, jednoducho a rychlo. Tym
nemilosrdne napadaju starsie dobre vy-
brusené predajné koncepty, ktoré po-
trebovali grafické reklamy v médiach,
priestory na vystavovanie a ponukanie
tovaru. Velké nakupné centra ako
americké shopping mall boli starostlivo
planované podla skupin obyvatelstva
Zijacich v okolitych oblastiach, podla
dopravnych sieti, pristupnosti s par-
koviskami pre auta. To vSetko straca
opodstatnenie pre existenciu malych,
¢asto vreckovych, bezdrodtovych a vsa-
depritomnych elektronickych zariade-
ni s obrazovkami. Niektoré nakupné
centra sa kompletne zatvaraju. Iné
hladajt nové uplatnenia ako verejné
spolocenské priestory, sklady, vyrob-
ne alebo manipula¢né pracoviska.

Ale zatial ¢o architektira obchodnych
priestorov zanika, vzrasta potreba
skladovania a priestorov na mani-
pulaciu tovarov, balenie a dopravné
sluzby, niekedy strategicky umiest-
nené priamo vo vacésich mestach.
Zostavovanie nakapenych tovarov do
balikov vykonavaji podla moznosti
automatizované roboty. Firma, ktora je
schopna lepsie vyriesit tito automati-
zaciu, vyhrava na trhu lep§imi cenami
a leps$imi dodavatelskymi lehotami.
Idealne lehoty st dodavky ,,dnes” alebo
na druhy den, pripadne v istej hodine.

KedZe som sam presiel na tento novo-
doby spdsob nakupovania niektorych
spotrebnych veci do domacnosti, ktoré
vyhodnejsie dostat vo vai¢Som mnoz-
stve, zistil som, Ze skladovaci priestor,
ktory bol volakedy zaleZitostou ob-
chodov, sa teraz ¢iasto¢ne nastahoval
do nasho bytu; musel som prispdsobit
rozmiestnenie nabytku na vytvorenie
skladovacich ploch. A inymi docas-
nymi skladovacimi a manipulaénymi
plochami st vlastne chodniky vedla
nakladného auta na Tretej Avenue, na
ktorych stoja ru¢né voziky na prepravu
$katdl. Dnes za to asi neplatia dane
alebo najomné a mozu si to dovolit
pred prazdnymi vykladmi byvalého
obchodu, ale viem si predstavit, Ze to
raz niekto napadne, a systém sa bude
musiet pravne a finan¢ne prispdsobit.

Dalsou otazkou v architektire obyt-
nych budov bude planovanie podory-
sov poschodi. Popri novych priesto-
roch na skladovanie takto nakdpenych
zasob vznika aj otazka odpratavania
smeti. Moderné domy maju odpadovy
systém, kde na kazdom poschodi je
pristup k odpadovej Sachte dimenzova-
ny pre volakedajSie normalne nakupy
primeranych rozmerov. V budtcnosti
sa bude treba zbavovat mnozstva
silnej$ich skatal vac¢sich rozmerov.
Nase domy st zatial obsluhované
istym poctom zamestnancov, ktori sa
starajui o normalny chod budovy, ale
vplyv donasok do domu a odpratéava-
nie obalov vyzaduje nové pracovné
$pecifikacie. To vSetko ma neustaly
vplyv na zmeny v dizajne okolo nas.
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Inym smerom novych moznosti, ktoré
vznikaji vdaka mnoZstvu nazbiera-
nych elektronickych dat uschovanych
v pamadtiach pocitacov, je prechod od
$tatistickych prehladov k predpove-
diam budicich vyvojov. Ked si dnes
objednavam nejaku vec (napriklad
knihu, hudobné CD, film, zajazd,
vstupenku na program alebo odev),
systém mi okamzite ponikne iné
podobné diela alebo mozZnosti, lebo
ma vie spravne zaradit do istej skupiny
Tudi s rovnakym konzumnym profilom.
Zatial to vSak boli programatori, ktori
pripravovali takéto profilové algoritmy.
Dalsi krok, od ktorého sa v budicnosti
mnoho o¢akava, je, Ze poc¢itace — vdaka
velkym S$tatistickym skiisenostiam - sa
mozu sami vzdelavat a z mnozstva
nazberanych informacii m6zu samo-
statne vytvarat nové posudzovanie si-
tuacii, odhady o trendoch, a prichddzat
s novymi napadmi, ktoré nemali ani
programatori. Tym pomo6zu dalej bu-
dovat novy svet s rozvetvenymi ¢rtami,
o ktorych sa nam ani nesnivalo. Oca-
kéva sa, Ze umeld inteligencia niekde
nahradi aj aktivity tvorivych ludi, teda
aj dizajnérov. Pri tom dnes sa teoretic-
ky $pekuluje, do akej miery tato umeld
inteligencia strojov za¢ne nadobudat
nepredpovedatelné moralizujtce ¢i po-
litizujace postoje. Nemam vsak obavy;
dizajnéri budu neustale potrebni pri
zmenach funkénosti a estetiky veci. To
vSetko mi prebieha myslou pri pohlade
na nakladné auto na ulici s pomocnik-
mi dodavajucimi tovary do bytov pred
vyprazdnenym byvalym obchodom.

Teoreticky

Cast vystavy slovenského Gzitkového
umenia a priemyselného vytvarnictva vo
Viedni s vystavenym sklom a textilom.

Pri dopisovani tohto ¢lanku, v ktorom
som sa snazil o predvidanie niektorych
trendov, mi napada fakt, Ze mi minister
kultary Slovenskej republiky udelil pri
prilezitosti Narodnej ceny za dizajn
2017 Cenu za kultarny prinos v oblasti
dizajnu. To ma nuti k pohladu do mi-
nulosti, ked som sa po druhej svetovej
vojne zacal zaujimat o dizajn a na
Slovensku tento odbor oficidlne neexis-
toval. Boli tu sice jednotlivi vytvarnici,
anonymni pracovnici v priemysle,
tradicie Iudovej vyroby a zapadnuta
histéria kratkodobej Skoly umeleckych
remesiel. Ked som sa pocas $tidia dejin
umenia na Filozofickej fakulte Univer-
zity Komenského v Bratislave snazil
napisat diplomovu pracu o interiéroch
a tzv. umeleckom priemysle na Sloven-
sku, profesor Vladimir Wagner tito
tému neschvalil, lebo sa mu nezdala do6-
lezita. Venoval som sa potom architek-
ture. Ako vedecky pracovnik Slovenskej
akadémie vied som sa nastastie mohol
popri oficidAlnom zamestnani zaobe-
rat aj ¢innostou pre tzv. uzité umenia

a priemyselné vytvarnictvo. To sa dialo
v prostredi akéhosi oficidlneho vakua.
Publikoval som $tadie, zaloZili sme
sekciu pre Uzité umenie a priemyselné
vytvarnictvo pri Zvaze slovenskych
vytvarnych umelcov, zacali organizovat
celoslovenské prehliadky, prednasky

a konferencie. Pripravovali sme dal$ie
logické plany na rozvoj, ktoré sa vsak

v tej dobe tazko okamZite uskutoc-
novali, ako Skolenia, vlastny ¢asopis,
muzeum. S Rakiskom sme nadviazali
kontakt - neskor velmi aktivny — tymto
nahodnym a neobvyklym sposobom:
zaciatkom Sestdesiatych rokov som sa
dostal na jeden den do Viedne, t.j. za
Zeleznu oponu, lebo som autom zobral

Ukazka produktového dizajnu na
viedenskej vystave (zveraky Jana
Ondrejovi¢a z Vyskumného Gstavu
mechanizacie a automatizacie).

predstavitelov Slovenského fondu vy-
tvarnych umeni nieco vyjednavat. Mal
som ¢as bludit po meste a na jednej
budove som zbadal tabulu s napisom
Rakusky institat dizajnu (Osterreichi-
sches Institut fiir Formgebung). Nepri-
praveny som tam zaSiel a s riaditelkou
Charlotte Blauensteinerovou sme

za hodinu dojednali medzinarodné
vymeny vystav, materidlov a lektorov.

Boli to tazké zaciatky zakladania
plodného pracovného prostredia,

a preto dnes s uspokojenim pozo-
rujem trendy nasich snah, kde z po-
vojnového vakua prislo k tispesnej
existencii dizajnu na Slovensku. H

Eduard Toran (1930) je interiérovy
architekt, dizajnér a historik umenia,
praktik i teoretik, ktory od roku 1968
Zije v New Yorku. Po studiach viacerych
odborov pracoval ako vedecky
pracovnik v Slovenskej akadémii vied.
V New Yorku sa postupne $pecializoval
na navrhovanie pracovnych prostredi,
ich zariadeni a administrativne budovy.
V osemdesiatych rokoch sa zapojil

do vyvijania poc¢itacov v architekture.
Stal sa riaditelom interiérového
oddelenia jednej z najvacsich poistovni
Metropolitan Life.V su¢asnosti pdsobi
v Metropolitnom mudzeu umenia v New
Yorku. Okrem projektovania pracoval
vo vyskume, pisal, prekladal, vyucoval,
prednéasal, organizoval vystavy a bol
organizacne ¢inny aj vo vyvoji dizajnu na
Slovensku. Je autorom a spoluautorom
knih.Vroku 2017 mu minister kultary
Marek Madari¢ udelil pri prilezitosti
Narodnej ceny za dizajn 2017 Cenu

za kulturny prinos v oblasti dizajnu.
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Pisma Cisla

Od analogu

tvorbe
pISMa

Text Samuel Carnoky

Posledné dva ro€niky ¢asopisu
Designum sa zamerali na popu-
larizaciu pisiem od doméacich
tvorcov. Ich praktické pouzitie
osviezilo typografiu nadpisov

k élankom. Kym predoslé Cisla
upriamili pozornost na pisma od
Studentov a absolventov Atelié-

ru typografie Katedry vizualnej
komunikacie na VSVU v Bratislave,
tento ro¢nik nadvazuje na tato
tradiciu a ponuka priestor pismam
a autorom prezentovanym v pub-
likacii Fonts SK (vydanej v prie-
behu minulého roka Slovenskym
centrom dizajnu). Vyber pisiem

pre jednotlivé &isla tohto ro¢nika
je selektovany podla $pecifickych
kla¢ov s ohladom na ich nadpisové
pouzitie. Uvodnou témou je samot-
ny zaciatok, ktorym je priekopnicka
praca v oblasti digitalnej tvorby
pisma koncom osemdesiatych

a v priebehu devatdesiatych rokov
minulého storo€ia. Predstavu-

jb sa tu Styri pisma. NevSedna
antikva Nara (povodne Adriq) od
Andreja Kratkeho — prvé digitalne
pismo od slovenského autora. Od

82 designum 1/2019
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k digitalne]

etablovaného pismotvorcu Petra
Bilaka je to expresivne pismo Craft,
jeho prvé publikované pismo. Dalej
je to ldamavo kon&truované antikva
s priznaénym nazvom Hrana od
Daniela Markovi¢a, ktora funguje
rovnako dobre v nadpisovom aj
textovom pouziti. Vyber uzatvara
bezerifové pismo Jigsaw Stencil,
ktoré je Sablénovou kresebnou
verziou pisma Jigsaw od Johanny
Bilak. V rdmci spominanych sivis-
losti (doba vzniku, pouzitelnost)
vybrané pisma charakterizuje aj to,
ze ich digitalnej podobe predcha-
dzala désledna analyza v anal6go-
vom prevedeni — kresba na papieri
a v pripade pisma Craft dokonca
ru¢ne rezana praca. Vybrani autori
aich tvorba polozili zéklady digi-
talnej pismarskej discipliny, ktora
sa dnes tesi v naSich konc¢inach
velkej oblube a prindSa pozoru-
hodné vysledky. Ak bude tento
slubny scenar nadalej pokracovat,
mame sa na ¢o tesit. Rovnako

sa mozu tesit Citatelia na dalSie
pisma a ich pribehy v nasledujua-
cich &islach €asopisu Designum.

Peter Bilak

V prvom ro¢niku na VSVU som praco-
val vela s linorytom. V lete 1992 som
pomerne rychlo vyryl a zoskenoval celt
sadu znakov. Tie som vytlacil, zoske-
noval a v septembri, ked som sa vratil
do skoly, zdigilalizoval v ilegalnej ver-
zii Fontographeru 3, ktorti nam nain-
Staloval Andrej Kratky (vdaka Andrej!).
V celom procese neslo ani tak o jednot-
livé znaky, ale o to, aby som dosiahol
vyvazeny obraz textu. Na to som urobil
az 12 réznych medzier, ktoré dopifajt
obraz textu. Andrej mi poradil, aby
som poslal nejaké ukazky do novo za-
lozenej firmy Fontshop, ktora sthlasila
publikovat tento font v ich kolekcii.

Daniel Markovi¢

Hrana Regular
Hrana Italic

Vsetko sa zacalo antikvou benatskeho
typu Nicolasa Jensona z roku 1470,
ktora sa mi stala inSpiraciou. Pacili

sa mi jej proporcie, rytmus, kresba,
tmavost v texte a ¢itatelnost. V mo-
jom navrhu fontu z roku 1997 som
chcel dizajn renesanéného textového
pisma posunit eSte dalej. Pustil som
sa do experimentu. Lakalo ma skusit
minimalisticky vyextrahovat kresbu
litier do striktne priamkovej podoby
bez pouZitia akychkolvek oblych linii.
Cielom bolo navrhnit font s vynikajua-
cou CitateInostou v rozsiahlej kniznej
sadzbe a expresivhym, nad¢asovym
vyrazom vo velkych titulkoch. V stcas-
nosti som sa po rokoch pustil do jej
dokoncenia a doplnenia o dalSie rezy.
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Andrej Kratky

Nara light
Nara Cursive
Nara Italic
Nara Regular
Nara Cursive
Nara Italic
Nara Medium
Nara Cursive
Nara Italic
Nara Bold
Nara Cursive
Nara Italic
Nara Black
Nara Cursive
Nara Italic

Nara skiima medzeru v klasifikacii

pisma kombinaciou dynamickych a sta-

tickych principov antikvy, vzpriame-
nou kurzivou a naklonenou italikou.
Vykazuje zretelné znaky renesanénych
humanistickych pisiem, akymi st
vyrazne naklonena os tieniovania a ka-
ligraficka Struktdra tahov, ale zaroven
tiez prvky takzvanej klasicistickej,
modernej antikvy, ktora je charakteri-
zovana racionalnou konstrukciou, vy-
sokym kontrastom a ostro nasadenymi
serifmi. Nara obsahuje dva druhy tzv.
vyznacovacieho $tylu - zvisla kurzivu,
ktora je in§pirovana humanistickym
kurzivnym rukopisom a beznejsiu,
naklonent italiku. Nara bola navrhnu-
ta medzi rokmi 1989 az 2009 a vydana
v spolupraci s Nikolom az Djurekom

a Petrom Bilakom v roku 2011.

Pisma ¢isla
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Johanna Bilak

Jigsaw Cursive
Jigsaw lalic
Jigsaw Regular
Jigsaw Cursive
Jigsaw lealic
Jigsaw Meclium
Jigsaw Cursive
Jigsaw ltalic
Jigsaw Bold
Jigsaw Cursive
Jigsaw lealic

Jigsaw je monolinearny sans serif

s takmer vyrovnanou $irkou tahov, po-
vodne navrhnuty ako Multiple Master
font. Tato technolégia bola pouzita
netypickym sposobom, na vytvaranie
postupne meniacich sa rezov medzi
verziou Jigsaw Stencil a Jigsaw Solid.
Odkedy sa Multiple Master stal menej
pouzivany, pdvodna myslienka gene-
rovania mnohondasobnych verzii ostala
iba v polohe experimentu. Nasledne

sa prvé verzie stali zdkladom pre
roz$irenie pismovych rodin Jigsaw
Stencil a Jigsaw Solid o nové rezy
regular, medium a bold. Spomedzi
znakov vynika nekonven¢ne tvarova-
né pismeno ‘g’. Jigsaw bolo ispesne
pouzité v architektonickych rieSe-
niach, zatial ¢o ma stabilny a vyvazeny
charakter i v textovych velkostiach.

83
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Letters Were
Close to Me

Interview with Johanna Bilak
Written by Johanna & Peter Bilak

Johanna Bilak née Balusikova (1974)
is a graphic and type designer. She
studied at the Academy of Fine Arts
in Bratislava (1992 - 1998), Ecole
des Beaux-Arts in Saint-Etienne
(1997 - 1998), Atelier National

de Recherche Typographique in
Paris (1998-1999), and Jan van
Eyck Akademie in Maastricht

(1999 - 2001). She is a partner in
the family company Typotheque.
com, co-authored the publication
‘We Want You To Love Type. She

is a laureate of the Slovak Design
Award 1999 for a unified visual style
of Biennale Internationale de Design
’98 Saint Etienne and the 1st prize
in the Type Design category of the
21st Brno Biennial 2004. Current-
ly, she works with children in her
Kids Atelier studio in The Hague.

Old wisdom says that nobody is

a prophet in their own land. In Jo-
hanna Bilak’s case, it does not really
apply, however. Although her works
have been a part of the global culture
for several years, she has an impor-
tant position in the context of Slovak
graphic design. He affiliation with
home and family is irreplaceable in
her daily life. After all, this interview
was created in our family circle

in The Hague, the Netherlands.

When a stranger asks you what
you do, how do you respond?

v

I have always enjoyed doing many
things and would have always
wanted to study even several fields at
once: architecture interested me —
and I got accepted to the Slovak
University of Technology. I was mak-
ing my clothes — I liked fashion and
handiworks, free art also appealed to
me, and most graphics, but I finally
graduated from the field of graphic
design at the Academy of Fine Arts.
Now I am a partner in Typotheque.
com, our family company specialis-
ing in type design and typography,
and as a hobby, I work with small
children. Even though I never
dreamt of becoming a teacher, since
our daughter was born, children
have grown into my focus, and they

Kvalita " 4
knizného
diza]inu

je ukryta
v detgﬁe

still inspire me. Things happen
spontaneously, and I keep them free.
Ilike to be surprised by what comes
to my way. I am open to changes.

The Netherlands is known for its
high level in design and visual
culture. Is there something in
Slovakia that you’d highlight
because it works better?

N2

To my surprise, there is no system
of art schools for children in the
Netherlands where children could
pursue art as an after-school activity.
There are very few clubs for children
with a focus on visual art. Music and
dance education offers a lot more
options. Museums and occasional
holiday festivals take the role of
education in visual art. In typical
schools, there is only a minimum of
free drawing and painting. It might
be the result of development in the
past decades. It results in chil-

dren having still more issues with
fine-motor skills and concentration,
their handwriting and drawing are
less detailed and developed, but
artistic self-expression is vital for
their mental development. I believe
that if we can read a child’s drawing,
it can also help us understand
children better. When I could not
find any art school for our daughter,
I established Kids Atelier (kids-atel-
ier.nl) where children have the space
to create and develop their fantasy.
In this project, I also invited my
friend, a dancer, Valentina Scaglia,
who works with modern dance and
activity — she helps children relax
with it. Our occasional speciality

is workshops in which we combine
drawing with motion expression.
We’ve got very positive feedback not
only from children but also from
adults who would like to try it.

https://vimeo.com/album/4214777

Quality Book
Design Hides
in Detail

Interview with Peter Gala

Peter Géla (1988) studied at Sec-
ondary Art School in Trenéin and
Academy of Fine Arts in Bratislava
(2007 - 2013). The focus of his
works is the design of book publi-

cations complemented with various
author projects, poster design, and
organisational and managerial pro-
jects. He regularly cooperates with
the Artforum publishing house. The
characteristic feature of his work is
the emphasis on purity of book lay-
out, clarity and compositional defini-
tion of publications, as well as the
sense for imaginative detail, making
the visual form of a book more spe-
cial. Balancing material and art form
of a book always navigates toward

a cultivated result with added value.
In the Slovak Design Award 2018,
there were nominated 3 projects

to which he contributed: the book
Majstrovstvo za dverami, a selection
of lyrics by the band Modré hory:
Dobré slohy, and spatial illustrations
for a waiting room at Kramadre titled
Galéria Iudského tela. Since 2014

he is the Chairman of The Slovak
Illustrators Association - ASIL.

A critical period for a graphic
designer is the transition from
the school environment to the
professional scene — having the
ability to break through with

own work in the field and also on
the “market”. Was this transi-
tion smooth for you? What were
your first realisations within

the graphic-designer practice?

v

The school played an important part
in it because it dragged us students
into a community of professionals
and I met the people with whom I of-
ten cooperate until today. The tran-
sition from school to practice was
very smooth thanks to it, actually,
these two periods overlapped. Even
during studies, I had a part-time at
Bibiana, I met with Vladimir Michal,
and I ended up in Artforum. I joined
the group of designers — Palo Balik
and Erik Groch — who were making
books for Artforum. I became fond
of book design at that time. [ am
actually a big stickler and rather an
endurance runner than a sprinter.
A book with its requisites required
at designing is very much suited

for my “nature”. Subsequently, the
range of publishing houses with
which I cooperate started to widen,
and that is how I work until now.
Books make up the most substantial
part of my portfolio, and a majority
of them came out just in Artforum.

In your portfolio, there are various
types of books: specialist publica-
tions (Agata Schindler: Malicka
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slzi¢ka, 2016), memoir litera-
ture (Anna Otvés: Lolina kniha,
2018), selections of short stories
(Pavol Rankov: Na druhej strane,
2013), tales (Gianni Rodari:
Rozpravky po teleféne, 2016),
poetry (Modré hory: Dobré slohy,
2016, cooperation with Marti-

na Rozinajova) or comic book
(Anna Kratochvilova: M&m,
2017). Which of these genres and
literary forms suits you best?

N2

Gradually and very naturally, a spe-
cific type of books I work on profiles.
I still like specialist books more
where the text is very structured.
They offer a significant challenge

in designing them the way that
makes it easy for a reader to orient
in such demanding publications.
Also, I really enjoy the typical art
part of the work — cover design. It
is true that my portfolio contains
books of various genres. The fact is
that I do not boldly select books on
which I will or will not work. I am
not so defined to refuse some type
utterly. There are not even enough
enquiries for me to reject one for the
benefit of the other. Every book is

a challenge. Some publishers already
know that I actually thrive on those
more demanding books and that

I can be quite fast and efficient,

and they actually leave those on
me. Such books were, for example,
Lolina kniha, Maria Jansakova a jej
Cela ¢. 20, or Malic¢ka slzic¢ka. I also
enjoy cooperating with illustrators
on books for children very much. We
are close to each other also thanks
to The Slovak Illustrators Associa-
tion — ASIL; I lead it alongside my
work. Several illustrators know me
thanks to it, and they sometimes
ask publishers for cooperation with
me. Doing graphic layout for such
books is something I enjoy a lot,
and I also like consulting art form
of illustrations with illustrators.

Ema Has Tablet

Handwriting for schools
in the digital era

Written by Jan Filipek
& Martina Rozinajova

Modern handwriting used in Slovak
schools has been in practice with
no distinct changes for almost 100
years; every teacher, pupil, and

Summary
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parent knows it. The method and
form of instruction using a spelling
book have been changing in the past
decades, and today, schools can even
choose from various types. Spelling
books are perfecting over the years;
the texts adapt to pupils’ perception;
there is an emphasis on reading
with comprehension. The content

of spelling books changes all the
time, but the templates used to teach
children writing remain identical.
The modern continuous handwritten
type used in Slovak schooling from
the thirties of the past century has
not changed at all. Over time, several
generations have gone through the
drill of the same written alphabet.

As well as improving the reading
methodology, the school handwrit-
ing deserves to be adapted to meet
today’s needs. Currently, the school
handwriting is very tilted and nar-
row; it is supposed to motivate pu-
pils to write faster later. Even though
it is easier to write in tilted type
than in upright — vertical, too tilted
type is unsuitable for left-handers
and dyslectics (it is hard to read).
The main weakness of the school
handwriting is that it is not digitised
and cannot be used as a font; this
brings many problems to teachers,
graphic designers, and publishers.

For this reason, we have started
our project which deals with the
issue of continuous handwriting
in Slovak schooling with the target
to create its bettered digitised
version. We focused our research on
finding out why school handwrit-
ing is narrowed and overly tilted,
how spelling books came to be,
and how the schooling system
used to function in our territory.

Function
Chases Form

The story of the O. Koller
Body Shop, Bratislava

Written by Maro§ Schmidt

Ideal society does not generate skil-
ful and creative people. They form
with the ability to tackle obstacles
and determination to pursue their
goal. They do not give up even when
everything they have built with their
own hands is taken away from them.

Such is also the story of Ondrej
Koller, the founder of body shops in
Slovakia of which we are so proud
that we are unaware of its history.

The last Skoda’s apprentice

Ondrej Koller started his training in
1918 at the Skoda Engineering Con-
cern of Plzen, where he was taken on
by the son of Skoda founder — Karel
Skoda — at the time, the Chairman
of the Board of Directors of the
Skoda factory. Skoda immediately
noticed a young talent joining the
workshop. He was excited by Koller’s
work and so he entirely naturally
supported his further professional
development. However, it did not
last long. After the dissolution of
Monarchy and the establishment of
Czechoslovakia, Karel Skoda in 1919
resigned from all his functions, left
the company, sold his shares, and
moved to Austria. Koller, regardless
of the turbulence, was learning to
become a wheel-maker. Very quickly,
he became a sought-after specialist
in his field. He understood wood
very well, and the management

of the Skoda factories noticed his
excellent work. With an excellent
recommendation, they transferred
Koller to the workshop making large
wooden forms on which they were
making tin bodyworks. Several exist-
ing photographs of wooden forms of
the automobiles Laurin & Klement
Skoda 350 from 1925 document

the mastership with which Koller
shaped future bodyworks. Gradually
he became a craftsman and soon
received an offer he could not refuse.

Slovak dream

In 1927 Ondrej Koller got in charge
of the management of the Skoda
branch in Bratislava which had 9 em-
ployees and was located next to the
extensive Apollo Nafta conglomer-
ate. It was right there where he was
hit by the Great Depression which
wholly broke out in 1929. However,
the company managed to overcome
the Depression without any particu-
lar difficulties, and it was during
these hard times that something
happened in Bratislava that changed
the career of a talented body-shop
worker and director of the branch.
Mr Miiller from Vienna came to the
office with a request for an exclusive
carriage. Koller prepared a luxury
work for the customer; he alone
built several improvements on it —

from unique fenders to the so-called
sill board. Miiller immediately

paid the full amount to Skoda and,
besides, gave a generous reward to
the design engineer Koller. Great
appreciation, generous bonus, and
saved-up finances encouraged the
young car enthusiast to buy the
Bratislava branch and set up his own
business. Overnight, from a branch
director, he became a designer-en-
trepreneur dreaming about his

own automobile manufactory.

Krasna

izba from
Functionalism
to Organic Style

Written by Lada Hubatova-Vackova

The exhibition in the venue of
recently-renovated Prague’s Museum
of Decorative Arts presented an
important institution focused on
housing culture and design —
Krasna jizba. Twenty-one years of
Krasna jizba’s existence (1927 -
1948) includes a historically turbu-
lent period starting with the “first”
democratic Czechoslovak Republic,
through a short period of limited
freedom in the “second” republic,
the era of the war protectorate and
the German occupation to the post-
war years of the renewed “third”
Czechoslovak Republic. Just like the
historical stages changed dynamical-
ly, neither the design of Krasna jizba
remained unchanged and limited

in one style, but strict technicist
functionalism and softer organic
style gradually entered its moulds.

Lucie VI¢kova was the curator of

the exhibition; she had already
pursued the Czechoslovak design

of the twenties to fifties of the 20th
century and the close thematic areas
related with it — a wide range of
utility art from graphics, typogra-
phy to textile. In particular, let us
mention her authorial share in the
monographs devoted to the profes-
sional relationship of Sutnar-Sudek,
Vojtéch Preissig, Antonin Kybal;
and also Krasna jizba’s exhibition
activities realised at the turn of the
twenties and thirties of the 20th
century. Unfortunately, at the time
of the recent Prague exhibition, the
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otherwise hard-working author did
not manage to publish an accompa-
nying catalogue which was supposed
to summarise the team’s three-year
research under her leadership.

In the context of the Czechoslovak
design history, Krasna jizba was an
important platform that contributed
to shaping the citizens’ tastes and
lifestyle of the young, independent
democratic state. Prominent person-
alities of the contemporary cultural
scene added to the focus and boom
of the famous institution — the
designers Ladislav Sutnar, Antonin
Kybal, Ludvika Smré¢kova, Bohumil
Juznié, Jan E. Koula, photogra-
pher Josef Sudek, and others. The
establishment of the publishing
house Druzstevni prace in 1922
preceded Krasna jizba; Krasna jizba
was established a few years later, at
the end 0f 1927 as a subsidiary of the
publishing house, that is why it is
always mentioned in the associated
title Krasna jizba - DruZstevni prace.

Vaclav Polacek (1898 - 1969), an
enlightened and enterprising
manager, who had many friends
among writers and artists; was the
initiator of the publishing house and
his subsidiary focused on housing
culture and design. Polacek seemed
to be a constitutive, substantial
person who has so far been unfairly
forgotten: a Social Democrat, who
believed in Masaryk’s civil ideals; he
aimed to actively participate in shap-
ing a modern social unity based on
equality and democratic principles.

Czech Fashion
in the Museum
of Decorative
Arts

Interview with Eva Uchalova
Written by Lenore Jurkyova

Over a year ago, the Museum of
Decorative Arts in Prague after a de-
manding renovation again opened
its gates to the public. Almost
immediately, it became one of the
most-visited museum institutions
in Prague, and the public interest is
not fading out. Surely thanks to the
quality exhibition programme in
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a substantial part focused on fashion
and lifestyle. The current exhibi-
tion — Hana Podolska — is breaking
visitors’ records. About past and
future fashion exhibition, research,
building permanent expositions,
and working at MDA; we talked with
its curator and prominent Czech
fashion historian — Eva Uchalova.

The Museum of Decorative Arts
(MDA) due to huge visitors’ interest,
extended the exhibition Krasna
jizba 1927 - 1938 / Design in the
Service of Democracy until March
3rd, and Hana Podolské even until
May 19th. More than 25 000 visitors
have come to see this legend of
Czech fashion in six months making
it one of the most visited exhibi-
tions in the Museum’s history.

Did you expect such great excite-
ment?

v

Honestly, I do not watch visitor
numbers at all. Fashion exhibitions
always have a high turnout. Even
the exhibition Elegance of the First
Republic that I prepared for MDA
in 1996 was hugely successful. If

I remember correctly, the number
of visitors exceeded 30 000 even
though it lasted only less than four
months. Even during its last days,
visitors queued in a long queue in
front of the Museum to get to see it.

I must admit it surprised me; nobody
expected such a high turnout.
Visitors were coming from all over
the country, from Ostrava, South
Czechia, Plzen, ... Hana Podolska
was famous; she had customers

from around the whole Republic
including Slovakia. People still
know her works, and they are

still interested in it even today.

With the extension of the Hana
Podolska exhibition, the Museum
also announced the exchange of
some of the displayed clothing.

N2

Yes, we are afraid to exhibit some
clothes for too long. Moreover, we
already have new additions in our
collections donated or borrowed by
private owners to the Museum. We
will undoubtedly exchange some
exhibits. If you revisit the exhibi-
tion, you will see something new.

Will it be evening gowns or also
casual wear?
N

We have prepared evening dresses,
fur coat, winter coat, but also two
wedding dresses. However, they
are more civil, short, and colourful.
I think there will be more to see.

Is it common for people who have
Podolska or Rosenbaum still at
home to contact the Museum

and want to donate dresses?

N2

After each exhibition, people bring
us some clothes and offer them as

a gift or to buy. It turns out that they
have something hidden at home
after their ancestors. Some even try
wearing these garments, but then
they anyway figure out that they are
fragile and unsuitable for casual
wearing. They eventually bring them
to us, we keep and respect them. As
soon as we put the garment into col-
lections, we give it all the care, and it
does not disappear from the world.

Do you have such models that you
could not include in the exhibi-
tion for their poor condition?

N2

We have only one such model yet,
but it is still possible to restore it.

It is a dress from the twenties; it
needs cleaning and skeletonising
embroidery. Initially, I wanted to
exhibit it in the second phase of the
exhibition, but the colleagues from
the restoration department will not
be able to make it on time even with
the help of an external restorer.
Apart from this exception, we are
exhibiting all we have got in the
Podolska collection. For example,
also the clothes that are not signed
but according to family tradition,
they were sewn at Podolska.

A large part of the visitors is
members of the older generation
who remember their mothers

or grandmothers were sewing at
Podolska. Do you think nostal-

gia has attracted them here?

N2

I have been thinking about it, and
Ithink a certain amount of nostalgia
definitely plays some role with

a large part of visitors. The senior
generation who remembers the
tradition and elegance of the Podol-
ska saloon goes to the exhibition

to think back. However, the show
definitely has something to say also
to the young generation. The exhi-
bition’s theme corresponds with the
mood in contemporary society where
people have already had enough

O MODERNOSTI
MODERNISTICKEHO
DIZAINU

of poor quality production and are
beginning to look for lasting values.
And values such as durability,
quality, and solidity are character-
istic of Mrs Podolskd’s garments.

On Modernity
of Modernist
Design

Written by Silvia Senesi Lutherova

“The main and fundamental fallacy
of the modern art industry is the
unpleasant circumstance that it is
not modern at all,” provocatively
states Karel Teige, an architect

and one of the most prominent
representatives of the Czechoslovak
avant-garde criticism of housing
culture and art industry. In his
sharp polemics in the Bytova kultura
magazine from 1924 - 1925, he
reproaches the current practice in
the art industry in Czechoslovakia
its misunderstanding of the era’s
needs. They, he thinks, determine
resolute and consistent solutions in
the product creation process. Such
solutions build on other problems,
automatically generate a new situ-
ation and arise still new needs and
requirements. “Modernity is a pos-
itive and rational response to our
present questions,” Teige claims.

The concept of “modernity” rep-
resents one of the most substantial
ideals of the modernist theory and
criticism of art industry, respec-
tively design in the inter-war peri-
od in Czechoslovakia and abroad.
However, how is the value of “mo-
dernity” explained in these times
and how does it relate to the needs
of changing every-day life in an ur-
ban environment? Moreover, most
importantly, what principles does
it set for making utility objects?

v

In the individual text by architects,
artists, and critics from the fields of
culture and economy, published in
professional journals, the concept
of modernity appears in various
interpretations and is given several
meanings in different contexts.
Modernity’s importance derives
from the era’s circumstances, with
it, the changing demands of the
urban population are defined,
arguments are put forward to
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make changes in the functional
determination and also a formal
solution of utility objects, etc.

Karel Teige sets the paragon of mo-
dernity in his texts in the mid-1920s.
According to him, the modern art
industry expresses its era and by this
idea, declares the interpretation of
modernity concerning the concept of
“the spirit of the time”. Modernism’
pioneers legitimised innovation of
utility object forms and architec-
ture with this concept and they,

at the same time, rejected histor-
icism and decorativism (in terms

of decorating with ornaments by
additional application of a feature).
This concept’s popularity at the

turn of the century was, according
to Pavla Pecinkova, related to the
then style-forming ambitions.

The Idea of
Design That
Does Not
Stage is a Pure
Fantasy

Interview with Jan Michl
Written by Silvia Bardova

Jan Michl is a Czech historian and
design theoretician who lives and
works in Norway for an extended
period. He is the Professor Emeritus
of History and Design History at
The Oslo School of Architecture and
Design (AHO). Michl is well known
among designers in Slovakia and
Czechia thanks to his publications
Tak nam pry forma sleduje funkci
(2003) and its extended version
Funkcionalismus, design, $kola

a trh (2012). The books are essay
collections in which he critically
examines and analyses the issues

of the design profession, teaching
design, market, but mostly func-
tionalism and modernist philosophy
which is his main research subject.
Jan Michl was one of the main
speakers at the scientific conference
Modely umeleckého vzdelavania.
Odkial a kam? organised in Autumn
2018 by the Faculty of Arts of the
Technical University of Kosice. The
following interview was done on
the occasion of the conference.

Summary
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In your book Funkcionalismus,
design, $kola a trh, you argue
how functionalist designers were
reluctant to accept user prefer-
ences. Today, the media or social
networks have such an influence
on shaping user preferences that
it is often difficult to distinguish
where individual tastes begin

and end and where they are
already subjected to trends. Such
a situation can lead designers to
“copy” each other. Ultimately,
isn’t it a kind of formalism?

N

I do not see this situation as

a problem. At the end of the day,

it is always about forms in design,
what matters is that the selected
forms do not only relate to the
aesthetics of designers but also to
user preferences who live outside
our world — “the world of people
in arts”. When it comes to taste,

I think it is never autonomous; it

is always formed by the tastes of
other people — especially those we
respect. It has a similar logic to that
when a group of people walks in
high snow. One of them is breaking
the way, and none of the others
would think of walking by the side of
the first. We follow the one who has
already beaten the track; it makes
our life a lot easier. That is one of the
reasons why style or trends — the
beaten tracks — are so important for
users as well as designers. Designers
then can alter or change the beaten
track or, for example, create a new
trend just as it happened with
classicism in Barocco. Alternative-
ly, on the contrary, provide the
market with what is still a trend.

The fact that design is used as an
external sign of a position in society
of the one who buys a thing is, in
my opinion, something we all do.
Finally, this is one of the reasons
why there is a demand for designers
or their expertise. Besides anything
else, they bring aesthetic solutions
giving people temporary social
prestige. Since we live in a socially
mobile situation, it is no longer

a caste society; people change their
social status over the course of their
lives, and thus their social identity.
The phenomena such as fashion,
trend or style are functional in still
offering new signs of identity we
like to reach for in a new situation.
Also, it is not only because we show
our social status with them, but
also because it gives us aesthetic

pleasure, as the fashion philoso-
pher Gilles Lipovetsky emphasises
in his book The Empire of Fashion
(published in Czech in 2010). The
interest of users in fashion and
trends at the same time opens up
the path to users’ appreciation of
designers’ aesthetic contribution.

Modern society is a society of

trade which means that users do
not express their preferences by
informing a producer or designer
directly, but they react to what the
market offers them. Just as one
economist says: “... consumers do
not know what they want until they
have the option to try a particular
product for a specific price; in other
words: People respond to compa-
nies’ original experiments.” Thence
comes a judgement of how exciting
is a product to a person. Of course,
the price is very much related, which
is too easy to ignore in the design
debate. Perhaps in this context, it is
the place to mention the principle
of trade. The generally accepted
non-Marxist theory of what happens
in a business transaction is that the
seller and buyer are entering a deal
both consider profitable. If you want
to buy a product for, for example,

a hundred euros, you decide that
this amount is less valuable for you
than owning the given product;
while for the seller, the future own-
ership of this amount is more valua-
ble than the given product. It seems
to be a compelling explanation.

In this sense, trade is something
that enriches all its participants.

Design,
Businesses
Fading Out,
Artificial
Intelligence,
Screws
Packaging, and
Some Trends
Written by Eduard Toran

You know an amusing definition:

A designer with general focus knows
many things but does not know

much about them (at least initially),
while a designer-specialist knows
much but only about a few things.
When I reach for examples from
history, I do not deal with such
technical details of design such as

a cup that would make bearded man
elegantly drink tea in society. In-
stead, I focus on following trends —
a more subtle development of
seemingly unrelated branched fields
which finally connect in historical
powers influencing the behaviour
of people, markets, production,
design, and also national economies.
Thus, for example, the design of gas
masks during the First World War
later influenced a new fashion of
clean-shaven men — there were rev-
olutionary changes in the design of
new products related to it. In other
words, instead of being interested in
the current fashion in shaping car
bodies at Pinifarina Studio in Milan,
I care about how people will move
in the future, what technologies

and devices they will be using and
what will be their design. Today, one
can transport by air using a drone;
but to make it more functional and
attractive in a competitive market,
the shaping of elegant drones will
be a thing of a more specialised
design with which experts from
other fields will be dealing initially.
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