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V predchéadzajicom &isle sme uviedli,
Ze v tomto roku si budeme pripominat
30. vyrocie samostatnosti Slovenskej
republiky aj prispevkami, ktoré budu
reflektovat nasu ¢eskoslovenski mi-
nulost.V tomto &isle nase predsavzatie
napliia predovietkym prispevok o diele
architekta a teoretika, scénického
vytvarnika, maliara a sochéara Jifiho
Krohu, ktory je zarover autorom pro-
jektu slovenského mesta Nova Dubnica
z obdobia tzv. sorely. Zavery vyskumu
jeho tvorby prostrednictvom vystavy
Jifi Kroha (1893 — 1974). Od moderny po
socialisticky realizmus pripravilo Maze-
um mesta Brna v spolupréaci so Sloven-
skym narodnym muazeom v Bratislave.

Aj Narodné cena za dizajn oslavuje

v tomto roku 30. vyroCie. Aktualny
jubilejny 20. ro¢nik sutaze je zamerany
na produktovy dizajn a prihlasilo do nej
svoje prace 222 prihlasovatelov. Vy-
sledky, o ktorych rozhodne sedemélen-
na medzinarodna porota, bude prezen-
tovat opat vystava vitazov a finalistov

v jednotlivych kategériach. Kym sa vSak
dozvieme spravu o aktualnom stave

v oblasti produktového dizajnu za os-
tatné dva roky, nech je vdm poteSenim
¢itanie nasledujacich prispevkov.

V Casti Aktualne sme zaradili niekol-
ko rozhovorov. Ako exkluzivny sme
pripravili s Palom Balikom, grafickym
dizajnérom, autorom mnohych kniz-
nych dizajnov, pedagégom v ateliéri
Typolab Katedry vizualnej komunikéacie

Aktuéalne

IDITRRIKL

Text Jana Oravcova

Vysokej §koly vytvarnych umeni v Bra-
tislave. Jeho pedagogické pristupy, ale
aj to, €o mu prindsa ucitelské prax, st
témou tohto rozhovoru. V dalsom inter-
view sa predstavuje Hany Kasickova,
umelecka zlatni¢ka, ktorej charakte-
ristickym znakom Sperkarskej tvorby
je variabilita ¢i spajanie, zoskupovanie,
mnozenie, resp. §perky na mieru, vo
velkej miere personalizované. O svojej
tvorbe rozprava Pavol Dendis, dizajnér
mody, ale aj divadelnych kostymov pre
Slovenské narodné divadlo. Jeho tvor-
ba sa vyznacuje baranim stereotypov,
udrzatelnostou, spolo¢enskou zodpo-
vednostou a progresivnostou. Posledny
z rozhovorov je venovany vystavnému
dizajnu. Peter Masar a DuSan Vever-

ka sa venuji navrhovaniu a realizacii
vytvarno-priestorovych rieSeni expo-
zicii a vystav, pri ktorych spolupracuja
s mnohymi mdzejnymi institaciami na
Slovensku, ale aj v Cechach.

Moravska galéria pokraéuje v uvadzani
tvorby stéasnych ¢eskych dizajnérov.
Tentoraz poskytla priestory v Umelec-
kopriemyselnom muizeu dizajnérskemu
duu Vrtiska & Zak, ktori prezentuja
aktualnu spolupréacu s deviatimi
znatkami na vystave, kde hra délezita
Glohu rovnako architektira vystavy ako
projekty odlisnych typolégii a mie-

rok. Zoltan Salamon si vdaka svojej
rozmanitej tvorbe s osobitym ruko-
pisom ziskal nezastupitelné miesto

v oblasti grafického dizajnu.V Sloven-
skom muzeu dizajnu sa nachadza ¢ast

jeho pozostalosti, ktora sa postupne
spracovava, prezentuje a vyhodnocuje.
Napokon svedé&i o tom aj jeho autorska
vystava v bratislavskej Danubiane, kde
je zaradena aj ¢ast tejto zbierky.

V rubrike Retrospektivne priblizuje
Jindfich Chatrny multidisciplinarnu
osobnost ¢eskoslovenskej éry Jifiho
Krohu, ktorého korene architektonic-
kej tvorby siahaji aj na Slovensko.

V péatdesiatych rokoch sa prispdsobil
forméalnemu ideologickému dikta-

tu a v novom §tyle — socialistického
realizmu — navrhol niekolko sidlisk

a mestskych komplexov, medzi ktoré
patri aj Nova Dubnica. Dnes sa jeho
bohaté dielo, ktoré vzniklo v kontexte
zlozitych spolocenskych a kultdrnych
premien, stava predmetom novych
analyz a prehodnocovania.

Cast Teoreticky obsahuje prispevok

o noméadskom dizajne. Je vysledkom
doktorandského projektu Silvie C. Bar-
dovej a skima potreby a poziadavky
narastajaceho trendu novodobého
nomadstva v oblasti dizajnérskej
produkcie.

V rubrike Pisma &isla prezentujeme
projekt Sklad od Zofie Kosovej, sloven-
skej Studentky Ateliéru tvorby pisma

a typografie na prazskej UMPRUM, kto-
ra bola vzimnom semestri 2022/2023
prostrednictvom programu Erasmus
na staziv ateliéri Typolab Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave.



PALO
BALIK

uzana Uhalova
oto archiv Pala Balika

V Narodnej cene za dizajn 262@-.—,_
Komunikacny dizajn ziskal oce.n{_énie
etablovany dizajnér. Minuly rok si'v-rovnakej
sutazi vyslazil cenu v kategorii Knihy

a publikacie za dizajn kniznej edicie ExEdicia
(KK Bagala). Palo Balik (1977) je jednym

z najvyraznejsich kniznych dizajnérov na
Slovensku, ale velkou suc¢astou jeho identity je
aj rola pedagodga na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave, kde:na Katedre vizualnej
komunikéacie vedie ateliéry Typo a Typolab.

O tom, ¢o mu dava ucitelskéa prax, preco
nerad prebera ceny a aky je zivot v ateliéri,
porozpraval v nasledujicom rozhovore.
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ExEdicia, KK Bagala, 2021,
lettering: Michal Tornyai.
Foto: Tana Hojcova

Jifi DvoFak: Havednik,
Artforum, 2015.
Foto: Marko Horban
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J. D. Salinger: Franny a Zooey; Do vy$Sok
dvihajte krov, Tesari a Seymour: Ovod;
Devit poviedok, Artforum, 2014, 2015.
Foto: Marko Horban

Aktuéalne

Dlho si odmietal poskytovat akékol-
vek rozhovory. Co sa zmenilo?

N2

Zacalo to byt neznesiteIné. Vzdy ked
som videl na teleféne ¢isla novinarov,
stiahlo mi zalidok. VSetkym novina-
rom, ktori mi volali, som bud postval
terminy, alebo som sa vyhovaral, ze
som chory, necitim sa dobre, nemam
nafotené veci. Vymyslal som si vSetky
mozné dovody, aby som to odsunul

¢o najdalej. Niektorych to po ¢ase
prestalo bavit a dali mi pokoj. Pocas
COVID-u-19 som musel chodit na oc¢ko-
vania, predtym som sa ihlam vyhybal,
asi pre nejaku skisenost zo zakladnej
$koly. Tento strach sa mi podarilo pre-
konat. Rozchodil som ihly, na odbery
chodim bez problémov, nebojim sa, Ze
vykrvacam v ambulancii alebo odpad-
nem na sestricku. Tak som si povedal,
Ze uz mi zostava len prekonat strach

Z novinarov a mam pokryté vsetky sla-
biny v Zivote. Nie je to Ziaden elitarsky
postoj, Ze by ma nezaujimali média
alebo stitaze. Len nie som rad centrom
pozornosti, ¢o je paradoxné, lebo ked
uc¢im v ateliéri, tam mi to nevadi, ale
ked vyjdem zo $kolského priestoru,
chcem ist ¢o najskor domov, mat
pokoj. Toto bola moja zivotna filozofia.
Teraz sa otvaram svetu, postupne sa

s tym zZivam a nestahuje mi ¢reva.

Ani svoje prace si neprihlasoval do
sttazi.

N2

Nezucastiioval som sa sttazi, aby som
nemusel davat interview. Vzdy ked som
nieco vyhral, hned mi volali novinari.
Potom ma Boris Melu§ presvedcil, aby
som nieco prihlasil do Narodnej ceny
za dizajn 2020 - Komunikaény dizajn.
Vizual tomu ro¢niku robili Andrej &
Andrej a Boris mu dal sviezi obsah, len
mali malo prihlasenych prac. Prihla-
sil som asi dvadsat veci, ¢o som za
posledné dva roky urobil a ziskal som
Cenu pre osobnosti dizajnu - Etablova-
ny dizajnér. Prisiel COVID-19, ochorel
som a nemusel som si po cenu prist.

V minulosti si sa ¢asto vyjadroval, zZe
dizajnérske sitaze st hliupost. Prec¢o
si sa teda rozhodol prihlasit svoje
veci aj druhykrat? Chcel si podporit
cenu?

N

Ak chces nieco zmenit v prostredi,

v ktorom Zije§, ¢o v mojom pripade je
aroven dizajnu v krajine, tak to mozes
menit cez §kolu - ja som mal saturo-
vanu tuto potrebu. Snazil som sa viest
mojich $tudentov, aby boli nekon-
formni dizajnéri, aby uvazovali nad
dizajnom v SirSom kontexte atd. Tym
padom som nemal potrebu zlepSovat
povedomie dizajnu cez sutaze. Navy-
e, zacal som prili$ skoro chodit do
komisii stitazi. Strasidelna skusenost
pre mia bolo Trienale plagatu v roku
2000. Bol som Sokovany z toho, aké je
to hlape. Bola to prehliadka plagatov

z celého sveta, ¢asto s inym znakovym
systémom a kultirnym kontextom.

A ak ten kontext nepoznas, nevie$
vbbec dany dizajn docenit. Chybal tam
aspekt toho, preco ten dizajn vznikol.
Taka Miss dizajnu - ¢o sa porote ,,pa-
¢ilo“, to vyhralo. Druha skisenost bola
v komisii na Bienale v Brne. Ked sa
tam objavili veci, ktoré $li na hranu -
»pretty ugly design®, ktory sa vtedy zacal
objavovat - tieZ sme mali problém
vysvetlit inym ¢lenom komisie, preco
je to dobré. Vela veci nepreslo preto, Ze
sme sa nazorovo rozisli. Z toho vyply-
va, Ze ak sa nevieme zhodnut na tom,
¢o je dobry dizajn, vysledok vzdy zavisi
od zloZenia komisie, ktora sa na kon-
krétnej sttazi stretne. Vyhra dizajn,
ktory vyhovuje jej vkusu. Hodnotenie
knizného dizajnu je trochu jednoduch-
$ie - vie$ si pozriet, o ¢om ta kniha je.
S Borisom MeluSom sme boli v komisii
Nejkrasnejsi ceské knihy. Zahranic¢nej
porote sme vedeli vysvetlit kultdrny
kontext, oni zas prisnejsSie hodnotili
technickt stranku zo svojej nemec-
ko-Svajciarskej perspektivy. VSimli si
detaily, ktoré boli podla nich nedotiah-
nuté, a to povazovali za diskvalifikac-
né. Im nestacilo, Ze to bolo len dobre
koncepéne, muselo to byt aj bezchybne
typograficky zvladnuté. To uz bola
lepsia sutaz, pravidla boli nastavené
objektivnejsie. Idealna stutaz o dizaj-
ne knih by bola taka, kde by komisia

aj ¢itala prihlasené knihy, aby bola
schopna pochopit v§etky rozhodnutia
dizajnéra. Teraz sa to trochu obme-
nilo. V komisiach sa objavuju spravni
ludia, ktori maja za sebou dobré prace.
Az teraz pre mna zacalo mat vyznam
zucastnovat sa sitazi. Predtym by som
sa stretol len s nepochopenim.
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Co pre teba cena ako taka znamena?
2

Ziskat cenu je naro¢né. Prides na to, Ze
si nemas ¢o obliect, budes v svetle re-
flektorov nie¢o hovorit do mikrofénu.
To je pre mna tiez taka injekéna strie-
kacka. Samozrejme, urcite ma potesilo
aj uznanie poroty a verejnosti. UZ teraz
je vidiet, ako sa cely dizajn na Sloven-
sku zmenil. Prihlasovat sa do sutazi je
asi jedna z veci, ktoré, bohuzial, musis
robit, aby si bol viditeIny. Pred korona-
virusom som zistil, Ze Studenti vobec
nepoznaju moje prace, jedine, ak niec¢o
donesiem do ateliéru. Nemal som web,
stale nemam socidlne siete, Instagram.
Ked sa hlasia do mojho ateliéru, je to
kvoli tomu, akd ma Typolab povest.
Vobec netusia, kto som a ¢o robim.

Takze tvoj web vznikol kvéli tomu,
aby tvoji Studenti videli, ¢o robis?

2

Moj byvaly student Martin Kahan ma
presveddil, aby som si kone¢ne spravil
webovu stranku. Nechcel som kompli-
kovand, ktorej by som sa musel prilis
venovat. Martin naprogramoval pri-
mitivny systém, kde len hodi$ obrazky
a text. Ale aké obrazky? Rozmyslal
som, ¢i nafotit pekné nalestené fotky
knih, ale nakoniec som sa rozhodol
pridavat len detaily. Vébec nereprezen-
tuju knihu, normélne si ich mozno nik-
to nevSimne, ale st zaujimavé. To ma
zacalo bavit. Mam divny antiweb, ktory
ukazuje skryté veci. A meno s dizfiom -
moj celozivotny problém, Ze udia vy-
nechévaji diZet v mojom mene alebo
ho davajui na iné miesto. Tak tam mam
podla $irky obrazovky tolko dlhych
acok, kolko sa tam zmesti. Aby si to
Tudia poriadne zapamatali.

Vies si predstavit, Ze by si to po-
sunul este dalej, na TikTok alebo
Instagram?

2

Zatial nie. Dopamin si dopliam pri
hrani s detmi alebo pri praci. Mne sa
nepaci, aké je to v dnesnej dobe super
toxické. Nemam z toho vdbec dobry
pocit. RieSia sa tam také zbytoc¢nosti,
Ze rad$ej o nich ani nevediet. Nepoze-
ram sa na to, nechodim tam, nezauji-
ma ma to.
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Julian Barnes: Sum éasu,
Artforum, 2016.
Foto:Jakub Caprnka

Aktuéalne

Niekde si sa vyjadril, Ze ty si zbiera$
klientov prirodzene. Fungujes na
offline kontaktoch. Myslis si, Ze za-
¢inajuci dizajnér by sa vedel zaobist
bez socialnych sieti?

N2

To neviem. Ale je vela vydavatelov

a klientov, ktori zhanaja novych
dizajnérov a stale oslovuji nasu skolu.
Zavolaju mi z vydavatelstva, ¢i niekoho
nepoznam. Viem o absolventoch, ktori
to super zvladnu a na tato konkrétnu
vec by boli vhodni. Odporué¢im dve

az tri mena a tak sa k nim ta praca
dostane. Potom je to o nich, ¢i zvladnu
Tudski rovinu pracovného vztahu. Ci
st schopni diskutovat a akym spdso-
bom komunikujd. Zaroven je potrebna
trpezlivost a tolerantnost. BohuZial,
vydavatelské prostredie u nas stale

nie je dost profesionalne. Stane sa, Ze
dostanes zly text, potom ti poslu tristo
chyb na opravu, takze to mézes robit
celé odznova. No a niektori si tito
pracu spoplatnia a klient sa nahneva,
lebo to necakal. Velakrat som pocul, Ze
vydavatelia prestali spolupracovat s di-
zajnérmi, lebo nezvladli komunikaciu.
Aj pri komunikacii s tlaciarmi je dobré
zachovat si chladnt hlavu. Chvilu trva,
kym ich presvedcis, Ze vies, ¢o robis. Ak
to zvladnes, klienti sa budu vracat, ne-
budes potrebovat zhanat si novych. Je
to mozno divné, ale moji klienti st moji
kamosi a znami. To je ciel dobrého Zi-
votného nastavenia - rad robis veci pre
Tudi, ktori s tebou radi spolupracuju.

Ja som ukoncila stidium v Typolabe
v roku 2019. Za mojich ¢ias sme ne-
boli v skole pripravovani na takito
komunikaciu, stastredili sme sa na
dizajnovy proces. Zmenilo sa to?

N2

V Studijnom programe su aj praktic-

ké predmety ako napriklad autorské
pravo. Potom Sokuju klientov, ked
neurobili eSte ani jednu pracu a uz
vytahuj autorské zmluvy. Poznaju
veci, o ktorych ani ja neviem, nikdy
som asi takyto predmet nemal. Takze
pravne su podkuti, ale komunikacia

s klientom sa v §kole neriesi. Myslim,
Ze je to individualna zaleZitost. Pokial si
¢lovek, ktory sa vZdy s niekym pohadas
a nie si schopny konsenzu, asi nebude$
mat vela prace. Pokial si ju nevymyslis
sam. Ale dnesni covidovi Studenti maju

teraz iné problémy ako generacie pred
nimi. Casto ma to $okuje. St to Gplne
ini Iudia.

Preco?

2

Naposledy sa nam stazovali na spésob
konzultacii. V ateliéri sme teraz traja:
Michal Tornyai, Lubica Segecova a ja.
Co je na dvadsat §tudentov znesitelné.
Predtym som zvykol vZdy konzulto-

vat sam, Michal konzultoval pismové
prace. Teraz sme to zacali robit tak,

ze sme sedeli traja vedla seba, Student
oproti nam a cez projektor prezentoval
svoje prace. Niekedy dostal tri r6zne
néazory. Aby videl pluralitu. Vraveli sme
si, aki sme progresivni, davame Stu-
dentom priestor vybrat si, ¢o chcd. To
sme vZdy sami chceli, ked sme chodili
do skoly. LenZe potom nam Studenti
dali najavo, Ze ich to privelmi stresuje.
Jedna Studentka to dokonca prirovnala
k postraumatickej stresovej poruche
(PTSD). Réno pred $kolou sa rozdycha-
vaju, aby sa psychicky pripravili na to,
Ze sa na nich bud traja pedagdgovia

a dvadsat dal$ich spoluziakov zamradce-
ne pozerat. Tak si vypytali individualne
konzultacie. Len medzi Styrmi o¢ami,
aby mali pocit bezpecia. S Lubicou

a Michalom sme si uvedomili, aky velky
rozdiel je medzi nami ako Studentmi,
ktori presne po takejto spatnej vazbe
prahli, a tymito Studentmi, ktorych to
stresuje. To ma prekvapilo.

Neviem, ¢i je to len COVID-om,
pretoZe to znie ako vacsi natlak,
nez to, na ¢o som bola zvyknuta ja
v Typolabe. Pamatam si, Ze to boli
vzdy pohodové, neformalne rozho-
vory o nasich projektoch. Ako si to
predstavujem podla tvojho opisu, asi
by to stresovalo aj mna.

2

Stéle to nie je o tom, Ze vo vzduchu
visi tazk4 atmosféra. Stale sa snazime
byt velmi vItdni a ludski. Va¢sinou je
to sranda. Alebo aspoinl my si myslime,
Ze je to sranda. Co si myslia §tudenti,
neviem. TakZe to momentalne prehod-
nocujeme, ¢o je spravne. Ci im vyjst

v Ustrety a takto ich ,hyc¢kat”. Lubica
ma nazor, Ze na nich potrebujeme byt
naro¢nejsi a vytazit ich na maximum.
Ja si myslim, Ze je to prilis vela ener-
gie - byt na niekoho prisny. Hovorim
to Casto aj Studentom. VSimnite si
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antagonistov vo filmoch, vi¢sinou sa
znetvoreni, fyzicky zniceni, lebo do zla
davaji naozaj vsetko. Hyzdi ta to a sta-
vas$ sa tym, ¢o robis. Bezstarostni Iudia
st v pohode. Byt tvrdy na Studentov
ni¢ nerie$i. Tym som si uz presiel. Je
to skor naopak. Myslim, Ze je omnoho
lepsie Studentov motivovat, in§pirovat,
ako mat ateliér plny vystresovanych
Tudi. Aby ta pracu mali radi bez toho,
Ze ich k tomu nutime. A je to zdravé
nielen pre nich, ale aj pre mna. Neod-
chadzam zo $koly ako vyhoreny ¢lovek.
Netrapim sa nad tym, Ze Studenti
nespliaji nejaké moje predstavy, ktoré
sa do nich snazim projektovat. Oni

sa majua snazit byt zodpovedni. Ak to
nezvladnu, nie je potrebné byt na nich
zly. Staéi im povedat: ,,Budtici semes-
ter to das. Verim ti, zvladnes to. Bude
to pohodicka.“ Ale je na nich, ako sa

k tomu postavia nabuduce. Je likvidac-
né brat si vSetky ich starosti domov
namiesto nich a cely tyzden nad nimi
rozmyslat. Vrati$ sa v utorok do $koly
a ¢udujes sa, Ze na tom ni¢ neurobili,
zatial ¢o ty mas kopec napadov, ako to
spravit. A to je Gplne zIé. Ak najdes ba-
lans, ¢o sa mi uz, nastastie, podarilo,
proces ucenia je potom blahodarny aj
pre mna a mdj osobnostny rozvoj.

Co pre teba znamena ucenie?

2

V ¢ase, ked som bol uplne vyhoreny

a mal som pocit, Ze dizajn uZ nema
zmysel, jediné, ¢o ma dokazalo prind-
tit, aby som vstal z postele a niekam
§iel, bolo ucenie. Potom som si to vy-
svetlil cez evoluéné mechanizmy, ktoré
sa generacne dedia. Sme nastaveni udit
sa a ucit inych. Je to prirodzena Iudska
¢innost. Posuntut vedomosti a zru¢-
nosti dalej. Ulenie je evolu¢na vyhoda,
preto ma asi ¢lovek zo seba dobry
pocit. Riesi to existencialnu otazku,
preco si na tomto svete a aky ma tvoja
existencia zmysel. Odovzdavam nejaké
skusenosti mladym ludom, sam sa stale
dovzdelavam, lebo musim ostat aktual-
ny, a prinasa mi to zo seba dobry pocit.
Tesim sa do $koly ako do kina.

Podla toho, ¢o hovoris, sa teda
nechces vzdat svojej pedagogickej
praxe.

2

Nechcel by som s tym prestat. MozZno
pride generacia Studentov, s ktorymi si

Aktualne

uz vobec nebudem rozumiet. Obme-
na musi prist. Ked Palo Choma teraz
odchédzal do uditel'ského ddchodku,
robili sme mu rozlucku a bol velmi
dojaty. Ucenie bolo pre neho rovnakym
druhom fetactva ako pre nas. Poméha-
lo mu posuvat sa profesijne a ludsky aj
vo vy$som veku, kedZe bol stale v kon-
takte s novymi myslienkami, techno-
lé6giami atd. Ani sa mu necudujem, Ze
tak dlho odchadzal, lebo odist je tazké.
Skola ti velmi vela veci dava a ty veImi
vela veci méze$ odovzdat.

Myslis si, Ze je dobré, ak je v jednej
institicii, vjednom ateliéri stale
ten isty pedagog desiatky rokov?
Napriklad v Holandsku to robia tak,
ze Ziaden veduci ateliéru tam nie je
dlhsie ako pit rokov, aby sa ateliér
stale niekam postval.

N2

Rotovaci systém, ktory vznikol eSte
na Bauhause, sa snazili zaviest aj iné
$koly. Ale v jednom momente zistili,
Ze potrebuji kmenovych pedagdgov,
ktori by drzali akademickd liniu $koly.
Tiez to zavisi od legislativy krajiny.
Skola potrebuje garantov $tudijnych
programov, v ramci Eurdpskej inie
je to vac¢sinou rovnaké — musi to byt
nejaky docent, profesor, musi spifiat
tabulky a takych Iudi nie je vela. Na
Slovensku je len jeden profesor dizaj-
nu. Uz len z tohto dovodu nemozeme

Claude?

typografia.xyz, Baza znalosti

o histérii, vzdelavani, odbornej
terminolégii a najnov§ich poznatkoch
z oblasti typografie, 2020.

Tudi rotovat, lebo tiIudia nie su. A nie
st ani vonku. Niektoré skoly majd na-
staveny systém hostujticich pedagdgov.
Studenti poéas §ttidia dostanii vedo-
mosti aj od staleho jadra, aj od rdz-
nych externych Iudi, ktorych si $kola
prizyva do vyucbového procesu. My to
kompenzujeme tym, Ze organizujeme
rdozne workshopy, na ktoré volame ex-
ternych Tudi aj zo zahranic¢ia. Robime
to dost ¢asto, aby ateliér nezatuchol.
Okrem toho, dvadsatro¢né pedagogic-
ké skusenosti st neprenosné. Staly,
skiseny pedagog, ktory vie pritiahnut
Tudi z praxe na menSie projekty, je
stabilnej$i systém, ako ked riskujes
kazdych pit rokov s novym ¢lovekom.
Preto mame aj dvojro¢nu skisobnu
lehotu. V tomto odvetvi sa pohybuje
vela komplikovanych charakterov, kto-
ri az po tom, ¢o za¢nt udit, ukazu, Ze
vbbec nie st vhodni, aby viedli dal$ich
ludi. Skola m4 velky problém, ak sa jej
tam dostane nejaky blazon, ktorého
sa nevie zbavit. Dalsia vec je, Ze nasa
katedra mala vzdy problém najst Iudi.
Je veImi malo Tudi, ktori st ochotni
ist v istom veku udit, robit si dokto-
rat, a pri tom pracovat ako dizajnér,
vychovavat deti. Bud st to ludia, ktori
po sSkole ostali na doktorandskom $ta-
diu, naudili sa ucit, vymysleli si nejaky
predmet a ostali na $kole. Taki, ¢o ne-
chc ist do praxe. Tych je velmi mélo.
Ani ekonomicky si to vela ludi nemé6ze

1"



Peter Kristufek:
Atlas zabudania,
Artforum, 2013.
Foto:Jakub Caprnka
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dovolit. A to nie je len u nas. Vidim, ze
aj v Cechach s tym maji problém. Ak
by som mal zajtra odsttpit a odporudit
niekoho za seba, nevedel by som, koho
zavolat.

Okrem spdsobu konzultacii, ¢o sa
eSte v Typolabe za posledné roky
zmenilo?

2

Vcelku az tak vela nie, preburali sme
stenu, mame vacsi priestor. Snazime
sa tam mat ¢o najmenej veci, uz to

nie je také zahadzané. Na katedre
mame teraz rotovaci systém: Studenti
dva roky absolvuju kurzy vo vietkych
Styroch katedrovych ateliéroch, aby
ziskali celistvy obraz, ochutnali z kaz-
dého odvetvia a na zaklade autentickej
skisenosti si vybert v tretom ro¢niku
priestor, ktory im najviac vyhovoval.
Alebo mdzu ist na Erasmus, vyskusat
inu katedru. Je to vyskladané tak, zZe
aj ked v tretom roéniku zistis, Ze si
urobil chybu, este stale moZe§ zmenit
ateliér. V praxi to znamena, Ze obcas
mame tolko $tudentov, Ze si nie je kam
zavesit kabat, a ob¢as tam je jeden
Student. Myslim si, Ze Studenti si aj
tak viac vyberaju podla pedagogického
pristupu.

Si s tymto systémom teraz spokojny?

Teraz som uplne zabehnuto-spokoj-
no-$tastny z Iudi, akych tam mame.
Vysledné prace — bakalarske aj diplo-
mové - su uplne Supy. Podarila sa nam
velka vec, vdaka Michalovi Tornyaiovi
a Studentom vzniklo v nasom ateliéri
pismo pre nové evidenc¢né ¢islo vozidla
(ECV). To znamen4, Ze aj my ako
ateliér modZeme prispiet k praktickému
zlep$eniu krajiny. Snazime sa pustat
do projektov, ktoré prekracuju steny
$koly. Z roka na rok nam klesa pocet
uchadzacov. Je to len tretina toho, ¢o
bolo kedysi. Zadali sme tému v ateliéri,
aby Studenti v regiéonoch, z ktorych po-
chadzaju, spravili prezentaciu o tom,
¢o je to Katedra vizualnej komunika-
cie. Dostanu na to peniaze a je jedno,
¢i to bude prednaska, party, diskotéka,
pokojne to mo6zZe byt aj predstavenie na
muriku. Mala by to byt ovela Géinnejsia
komunikacia, ako keby sme to mali
riesit inzerciou na internete. A §tuden-
ti dostant kredity za to, Ze budd robit
osvetovi ¢innost.



AKa je tvoja vizia pre ateliér?

2

Viac workshopov. Vdaka nasim peda-
gogickym vystupom na katedre mame
teraz dost financii na to, aby sme si
mohli dovolit zavolat zaujimavych
Tudi. Aj nasi byvali §tudenti nam obdcas
dohodia kontakty na niekoho, kto by
nam prisiel spravit workshop. Takze
vizia je dostat na Skolu viac externych
dizajnérov, ale aj Iudi, ¢o nieco zauji-
mavé robia.

Par rokov dozadu si zac¢al rozbie-
hat nakladatelstvo — vydavatelstvo
publikacii, ktoré vznikli v Typolabe.
Funguje este?

Funguje a najblizsi titul bude zbornik
vSetkych pisiem, ktoré vznikli v Ty-
polabe. Je to kniha, ktort si zacala
robit eSte ty a tvoji spoluziaci. Teraz
dopliujeme najnovsie kuasky, pridame
rozhovory s Michalom Tornyaiom

a Lubicou Segecovou, celé to bude

v angli¢tine a v modrej farbe Eurdpskej
Unie. Potom to poSleme na vSetky moz-
né americké, azijské univerzity. Tiez
motivujeme Studentov, aby robili dip-
lomovky, ktoré sa daju vydat kniZne.
Aj v poslednej dobe vzniklo mnozZstvo
zaujimavych publika¢nych projektov:
napriklad kniha o uniformnom dizajne
knih §itého na mieru infulencerov zo
socialnych médii ¢i kniha o tom, aké
pisacie nastroje a pismo by vzniklo
pri aplikovani metod worldbuildingu,
ale aj ¢asopis o roznych zaseknutych
ludoch a veciach. Dalej publikacie

o Zenach v grafickom dizajne, o fe-
noméne overload, o typografickych
gridoch a inicialach. Jedna Studentka
vydala magazin o tetovaniach. Robila
vyskum medzi Studentmi, ¢o by si dali
vytetovat a akym pismom. Teraz robi
pismo, ktoré si sama vytetuje a bude
to jej bakalarska praca. Kvoli takymto
projektom sa oplati chodit do $koly.

Znie to, Ze je to tam stale rovnako
zabavné ako kedysi.

2

Stacdi len podporit Studentov vo
veciach, ktoré by niekto iny iplne
zavrhol. Vidis ten potencial, davas im
zdroje a in$piracie a im sa lahSie pra-
cuje, lebo zistia, Ze nie sa vo svojich
Gchylnostiach sami.

Aktuéalne

Tabloid 2020 magazine,
Nadacia Tatra banky, 2021.
Foto: Marko Horban
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Dana Podracka: Archa,
Spolok svatého Vojtecha, 2017.
Foto: Marko Horban
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Homo Viator, Stokovec, 2016.
Foto: Marko Horban

Jana Beiova: Flanérova kosela,
Brak, 2020.
Foto: Marko Horban

Peter Kristufek: Tela,
Artforum, 2016.
Foto:Jakub Caprnka

Kristufek
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Katarina Poliagikova, Den,
GMB, 2021.
Foto: Adam Sakovy

Aktuéalne

To ma privadza k dalsej otazke. Si
znamy svojim hibkovy pristupom

k dizajnu. Knihu si poctivo precitas,
snazi$ sa o autorovi zistit ¢o najviac,
idedlne sa s nim aj stretnut. V skole
sme tiez boli vedeni k tomu, aby sme
svoje projekty riesili do hibky. Ked sa
viak rozpravam s mladymi dizajnér-
mi, va¢sina mi tvrdi, Ze na to v praxi
nie je ¢as, nemozu si dovolit do toho
tolko investovat, lebo im to nikto
nezaplati. Tebe to niekto zaplati?
Alebo si ochotny venovat viac ¢asu

a energie, aj ked za to nie si dost
finan¢ne ohodnoteny?

N2

Je rozdiel v tom, ¢o robis. Ak robi$ kni-
hu, kultarny potencial je Gplne iny ako
nejaka reklamna kampan. Radsej sa
vlozi$ do nie¢oho, ¢o ma zmysel. Kniha
je kultirny objekt, ktory tu ostane aj
po tebe. Nie je to o ¢ase, ale o tom, Ze
hladanie formy knihy, je ¢asto aj dial6g
medzi autorom a dizajnérom. Vidis,
ako autori ocenuju, ze niekto si dal ti
namahu a hovoril s nimi o ich knihe.
Vzdy to pre mna bola super skusenost.
Stretavas sa s roznymi ludmi, ktori
maju odli$né pristupy v literatdre a vo
vizualnom umeni, v tom ako vidia svet.
Sedia u teba v kuchyni, pije$ s nimi
kéavu a pytas sa ich. Vtedy od nich
dostane$ mnoho informacii. Pochopi$
to, stotoZnis sa s tym. Dynamikou takej
prace sa stale zdokonalujes$. Navyse sa
k tebe vzdy dostanu kvalitné knihy. Ani
si nemusi$ kupovat knihy v obchode.
Tym, Ze knihy sama robis, dostavas

od vydavatelov autorské kusy, len ich
uz druhykrat necitas. Nepozndm iné
zamestnanie, ktoré ta nuti ¢itat kvalit-
nu literatiru. Ak mas nasavaci mozog,
ktory potrebuje stale nové vedomosti,
tak ta to ako ¢loveka kultivuje. Dosta-
vaju sa k tebe stale nové a nové veci.

Niekde si spominal, Ze najlepsie ti
idd loga. Nemas niekedy chut presed-
lat na inu dizajnovu aktivitu okrem
knih?

N2

Je to divné, ale je to tak. Loga viem
spravit raz-dva. Ale knihy mi davaja
vacsi zmysel. Asi preto, Ze tu zostand,
alogéa nie. Neviem si predstavit ni¢
iné, o by som robil. Ze by som neudil
a nerobil knihy.

Vychovava$ mladu generaciu dizaj-
nérov. Co si myslis, Ze je pre nich
najvacsia vyzva?

2

Terminy. Dostalo sa mi od rozli¢nych
Iudi, Ze na$i Studenti maju volnej-
$irezim a nahanajad ich s terminmi
tlac¢iarni atd. Niektori §tudenti nikdy
ni¢ neodovzdali nacas, nechapem, ako
fungujua. Ale st tu aj Studenti, ktori
idu ako $vajcéiarske hodinky, da sa na
nich spolahnut. St taki spolahlivi, Ze
ti rovno povedia, Ze to nespravia, lebo
to nestihni v poZadovanej kvalite.
Terminy sa musi$ naudit dodrziavat.
To je nevyhoda slobodného povolania,
ked si sam sebe panom a musis sa do-
nutit k vacsej discipline, aby si mohol
fungovat ako solidny partner. Okrem
toho mam pocit, ked sledujem tvorbu
nasich $tudentov, dari sa im celkom
dobre drzat krok s dnesnou dobou.
Som hrdy na to, Ze absolventi Typola-
bu st etablovani dizajnéri a pracuju aj
na komplexnejsich projektoch. Neboja
sa ist do rizika a robia fantastické veci.

Takze si s ich vystupmi spokojny?
Robia skole dobré meno?

2

Myslim si, Ze nasa $kola neprodukuje
tak vela Iudi, ale vzdy ma tesi, ked'si
Iudia z Katedry vizudlnej komunikacie
n4jdu na trhu svoje miesto. Ci uz ida
do reklamnej agenttry a bavi ich to
tam, alebo si zaloZia nejaku vlastnu
prax, kde robia hlavne kultirne pro-
jekty. Vizualne prostredie sa aj vdaka
nim na Slovensku zlepS$ilo. Zmena je
signifikantna. Teraz uz malokedy vidi$
v galériach priserné katalogy. Dnes aj
v regionalnych kultirnych centrach je
vSetko dobre nadizajnované a niet sa
za ¢o hanbit. Zda sa, Ze tato terapia
krajine prospieva a mame tu $tan-
dardy, ktoré sa buda tazko podliezat.
Latka je ovela vyssie, ako bola pred
pdtnastimi rokmi. H

Zuzana Uhalovéa absolvovala $tadium
na Katedre vizualnej komunikacie
Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Ateliéri Pismo. Dva roky sa venovala
vzdelavaniu v marginalizovanych
komunitach v ramci programu Teach
for Slovakia. V sG¢asnosti sa okrem
grafického dizajnu venuje aj vytvaraniu
edukacnych materialov pre projekt
Informatika 2.0.
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Text Daniela Fabokova
Foto archiv Hany Kasi¢kovej,
Marko Horban
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Prsten Sirokaé, biele zlato,
farebné brilianty, 2023.
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Foto: Boris Németh e

Hany Kasi 4 (1979) je umelecka zlatnicka, absolventka
ateliéru S+ _XL Kov a Sperk u Karola Weisslechnera na
Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (1998 — 2004),
ktora tvori Sperky na mieru s nad¢asovym dizajnom. Od roku
2004 vedie Akadémiu Sperku a jej cielom je podporovat u Sirokej
verejnosti kreativitu v mysleni a originalitu v tvorbe. Osobné
pribehy svojich zdkaznikov pretvara na produkty kazdodenného
nosenia, ktoré pod znaC¢kou svojho mena dizajnuje minimalisticky,
s technologickou presnostou a puncom ruénej prace.

Aktuéalne v



Prstene (zhora) Fazetka, Cernogeriiak,
Cokolada, Kladivkovy mat, Pasavec,
ruzové zlato s éiernymi briliantmi

a ¢iernym rédiom, 2021.
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Prstene Drobatka, biele, Zlté a ruzové
zlato s éiernym rédiom, 2020.

AKka bola tvoja cesta k sperku?

N2

Kreslenie a modelovanie ma bavi-

lo od detstva. V Martine, kde som

sa narodila, som zacala chodit na
zakladnt umelecku $kolu. Vyrastala
som len s mamou, ktord ma podporo-
vala, lebo videla, Ze vytvarny smer je
moja najsilnejsia stranka. V rokoch
1994 - 1998 som v Ruzomberku na-
v§tevovala Strednu priemyselnu $kolu
textilnu - vytvarny odbor tkaéstvo,
kde som $tudovala interiérovy textil.
Vymyslali sme vzory pre latky, ruéne
vyrabali koberce, gobeliny, zakarové
tkaniny. P4cilo sa mi to kreslenie,
vymalovavanie vizieb na $tvoréekovy
papier, ktory potom precital tkac¢sky
stroj. Doteraz mam velmi rada tie
$truktury, patterny a radenie. Mali sme
mnoZstvo technologickych predmetov
a predpoklad bol, Ze sa ako Studenti
po Skole zamestname v nedalekom
zavode Texicom. Viaceré podniky sa
vSak zrusili (Texicom v roku 1997)

a tieto odbory prestali byt relevantné.
Mna ale zaujimala aj vytvarna sféra
okolo textilu a vdaka pristupu a po-
moci od nasho ucitela kresby sochara
Rastislava Biarinca sa nam viacerym
z ro¢nika podarilo dostat na Vysoku
$kolu vytvarnych umeni.

2 )
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Prvé dva roky si navsStevovala Ateliér
textilného dizajnu.

\Z

Hlasila som sa na detaSované pracovis-
ko VSVU v RuZzomberku. Prvy roénik,
ktory bol pre vsetkych vSeobecny, bol
v$ak v Bratislave. Po¢as neho v roku
1998 ruzomberské ateliéry zrusili

a presunuli, takZe som nahodou ostala
v hlavnom meste. Prvé dva roky nas
udil aj Jozef Bajus, av§ak na konci
druhého ro¢nika som si uvedomila, Ze
v porovnani so strednou $§kolou zosta-
valo vela napadov nezrealizovanych.
Skola vtedy nemala stroje a potlaé bola
v plienkach. Navrhovali sme na velké
A2 papiere pre niekoho, kto to even-
tualne vyrobi, a mne chybala t4 rué¢na
praca, pri ktorej by som zhmotnila
svoje navrhy. Mala som aj potrebu
naudit sa nie¢o nové z technologického
hladiska a mozno skusit iny material.

Cize prisiel na rad ateliér S+M+L_XL
Kov a $perk? Nebol problém zacat
pracovat s kovom, ktory je taky odlis-
ny material od textilie?

\Z

Bolo to tazké a vobec mi to neslo.
Zvlastne, ze som tam isla skusit pracu
s kovom a potom som sa tomu tri roky
vyhybala. Pochopila som, Ze to nie je



ako na priemyslovke, kde ¢loveka ucia
remeslo, ale ide hlavne o umelecké
koncepty, a ja som este nevedela uva-
zovat v kove. Kedze ateliér podporuje
pouzivanie roznorodych materidlov,
experimentovala som. V prvej praci
som obrusovala cin, potom som robila
biliardovy objekt, skusila odlievanie

a v piatom ro¢niku som isla na vy-
menné pobyty. V KoSiciach som bola
na Technickej univerzite na Katedre
dizajnu, kde som robila ndhrdelniky

z buzirok a pasteliek. A v Chorvatsku
to bola Akadémia vytvarnych umeni

v Zahrebe - Ateliér medailérstva a ma-
1ého objektu. Robila som so sadrou,
téglikmi a zase som to ponala inak,
konceptudlne. S odstupom ¢asu by
som to vedela zhrnut tak, Ze som si
rada hladala najjednoduchsiu cestu

k zhmotneniu svojej predstavy a ba-
vilo ma to urobit inak. Zrazu prisiel

6. ro¢nik - diplomovka - a na pozitivny
popud profesora Weisslechnera, ¢i by
som to nechcela skusit v kove, som

si povedala, Ze je Cas. Vedela som,

Ze to je velka vyzva a musim sa tomu
venovat cielene. Sadla som si do dielne
a do nemoty sa ucila dokladné pilenie,
ohybanie, spajkovanie - a chytilo ma
to. Moja diplomova praca Zivo¢isna
pritaZlivost - HANYX pozostavala

Aktualne

z dvadsiatich piatich mosadznych
brosni. Vtedy ma velmi bavili komiksy,
takze iSlo o stvarnenie mdjho pribe-
hu prostrednictvom kresby pilkou,
leptanych casti, spajkovanych ramikov
a rucne robenych ihiel. Vyskusala

som si vS§etky zakladné technologické
postupy a musim povedat, Ze s pomo-
cou mojich dvoch spoluziac¢ok a ka-
maratok, ktoré si to so mnou odsedeli
a odpracovali ako mala manufaktira,
sa nam to podarilo zhmotnit. Tato pra-
cu si potom odkupila galéria Marzee

v Holandsku, ktora kazdy rok od roku
1986 organizuje sutaz absolventskych
prac a nasledne vystavu Marzee Interna-
tional Graduate Show.

Otvorila sa ti cesta k tvorbe sveto-
vého galerijného Sperku tym, zZe od
teba galéria Marzee odkupila dip-
lomovku? Prisli zaroven s koncom
stidia vivahy, ze takto sa chces skusit
Zivit?

N2

Ano, ateliér sa vola S+M+L_XL a robia
sa vilom rozne druhy prac - $perky,
objekty aj vacsie intalacie, ale hlav-
ny prud bol ,galerijny $perk“ - malé
nositeIné solitéry, ktoré maja hlavne
umeleckt hodnotu. KedZe umelec-

X«

ky $perk vznikol na Slovensku ,,az

Prsten Klondike, biele a Zlté zlato,
Ity briliant, 2019.

Prstefi Kolotoé, zLté zlato,
farebné zafiry a brilianty, 2020.

v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch,
kedy u nas sochari zacali tvorit malé
objekty, nemame také Siroké zazemie,
nebodaj este zberatelov, ktori by ich
brali ako investi¢nd hodnotu, pripadne
nadsenych nositelov ako napriklad
Rakusko a Nemecko, ktoré si v tomto
uplne inde. Ludia tam vedia $perk no-
sit a ohodnotit. Teda jedind moZnost
bola ist mimo Slovenska a budovat
kontakty, prezentovat sa na vysta-
vach. KedZe nie som doma v cudzich
jazykoch, takto som neuvaZovala.

Mala som vs$ak silnd potrebu vytvarat
$perky a zac¢ala ma bavit zlatnictina. Za
finan¢éni odmenu od galérie Marzee
som si v roku 2004 zariadila ateliér,
ktory bol na Tovarenskej, kde dnes sto-
ji stvrta veza Sky Parku od Zahy Hadid.
Ako ,,slobodna umelkyna“ som robila
na zakazku r6zne prstienky a obrucky,
ozyvali sa mi kamarati, ale kreslila som
aj storyboardy pre reklamy a film. Tvori-
la som aj volné prace, hlasila som sa do
sttaze Kruhy na vode, malovala som
portréty a ostavala v tom ,umeleckom*,
¢o ma te§ilo. Mam rada ru¢nt pracu

a kedze som skor anal6govy ¢lovek,
hladala som si prace tohto typu. Vtedy
nebolo tak vela moznosti ako dnes,
bolo ovela menej obchodov s dizajnom
a sicasnou tvorbou, nepredavalo sa cez
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internet, nemali sme Instagram - vda-
ka ¢omu je to teraz ovela jednoduchsie.
Ale napriek tomu som sa snazila, ako
to $lo.

Zacala si osvojené remeslo ucit

aj dalsich ludi. Ako si sa k tomu
dostala?

N

V roku 2004 ma oslovil ULUV. Pre nich
som v ramci technoldgie drotarstva
ucila kurzy s konkrétnou témou. Za-
roven som zalozila Akadémiu $perku,
ktorej kurzy su aj dnes urcené Sirokej
verejnosti, aby sa oboznamila s re-
meslom zlatnika a pracou umeleckého
$perkara. Chcela som sa podelit o to
nadsSenie, aké je to izasné remeslo a ¢o
je mozné vytvorit, ked ma ¢lovek na to
podmienky - plne zariadenu dieliiu so
$pecidlnym naradim. Povedala som si,
Ze to si musi skusit kazdy.

Vnimala si nejaky tlak od okolia, aby
si sa ,riadne“ zabezpecila a usadila?
N2

Potrebovala som vidiet hmatateInu bu-
dicnost a vedela som, Ze dlho nepdjde
zit z oblasnych zakaziek. Pokudsala
som sa ndjst si aj pracu na trvaly pra-
covny pomer, bola som na viaceljychw

; miestach, napriklad v Bratislavskom
A 4 H f (2 //
Prsteii Jesenna duha, ZIté zlato, farebné -

brilianty, prstefi svetly Cernogeriiak,
21té zlato a farebné briliaty, 2023:, -“

—
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babkovom divadle, kde mi rovno pove-
dali, Ze som so svojim vysokoskolskym
diplomom prekvalifikovana. Nebola
som na jazyky, ani poc¢itace a nelakala
ma praca ulitelky na zakladnej ume-
leckej $kole. Rozmyslala som aj nad
doktorandskym $tidiom, ¢o asi napad-
ne kazdému z nasej $koly. Je to také
zaistenie dal$ich par rokov a zaroven
prilezitost ostat pri zdroji, pri umeni

a tvorbe, ale vtedaj$ie atraktivne témy
novych technolégii pre mnia neboli,
¢iZe som si tam nenasla miesto.

Ako si teda pokracovala?

2

V dom¢éeku, v ktorom sme vtedy byvali,
som mala svoju druhd dieliiu, kde

som viedla aj sukromné kurzy. Bavilo
ma odovzdavat, ¢o som vedela, byt

s ludmi a zdielat s nimi, ¢o vyrobim.
To sa postupne pretavilo do podoby
mojej dnesnej tvorby - ¢o je zdkazkova
vyroba. Mala som ihned spdtnud viazbu
priamo od zékaznika, ktory je nosite-
Tom $perku, videla jeho reakciu a tu
radost. Preto to robim. Nestaéi mi, Ze
sa z vysledku te$im iba ja.

Uz vtedy ti napadlo zalozit si svoju
oficidlnu znacku, pripadne tvorit ko-
lekcie a podobne? Kedy praca presla

Prstei Fazetka, ruZzové a biele
zlato, biely briliant, 2022.



od solitérov, ktoré boli nositelmi
hlavne tvojho umeleckého koncep-
tu, k Sperkom, ktoré si aj o tvojom
zakaznikovi?

N2

Moja posledna autorska umelecka
kolekcia s nazvom Simpsonovci (2011)
bola k 25. vyro¢iu tohto popového
serialu. Vytvorila som tymto popular-
nym postavickadm autorské erby na
retaziach. Nemala som skoro Ziadne
biznisovo-marketingové zrué¢nosti,
lavirovala som na pomedzi umelkyne
v slobodnom povolani a dizajnérky
produktov. Vo vytvarnych témach som
rie$ila hlavne svoj vnuatorny svet, vzdy
som vela fotila, pisala. Nevyjadrovala
som sa k ,,velkym“ témam, ale i$lo

o moje intimne, aktualne prezivanie.
Moji zakaznici si tiez vzdy prechadzaju
nieé¢im doéleZitym, chcti mat zaznam
konkrétnej situacie v Zivote a ja som
pomocou navrhov a skic urobila v pod-
state to isté, ¢o na $kole. Vysledkom
bol jeden objekt (obricky, zasnubny
prsten), nositel pribehu daného ¢love-
ka. Toto ma bavilo.

Neskusala si spolupracovat s by-
valymi spoluZziakmi alebo inymi
vytvarnikmi?

N2

Tendencie by tam aj boli, pocas $koly
nas k tomu pobadali, hlavne s atelié-
rom odevnej tvorby. Moda a $perk
predsa idu dokopy, ¢iZze v rdmci
semestralnych projektov urcite. Po
$kole som mala spolupracu s odevnou
néavrharkou, vyrabala som $perky na
prehliadku k uvedeniu jej kolekcie. Pre
miia ako pre tvorcu to nemalo az taky
vyznam, nebolo to prezentované ako
praca dvoch autoriek. Zrejme je v odev-
nom priemysle §perk skor vhimany ako
doplnok, ¢ize som nedostala patri¢né
ocenenie mojej prace. Ak s niekym
spolupracujem, musim sa s nim citit
rovnocenne. Skiiala som to este s Lu-
bicou Poncik, pod znac¢kou LubiHany.
Ona vyrabala textilné ¢asti Sperkov a ja
kovové, avsak stale som necitila, Ze by
toto bola moja cesta.

A vtedy vznikol napad ukazat od-
bornej aj Sirsej verejnosti v ramci
Dizajn $tadia ULUV svoj ,,prakticky“
sperk — prstienky, ktoré boli nielen
vizualne pekné, ale aj s vytvarnym
konceptom?

N2

Ano, to bol dalii zlomovy bod. Nazbie-
ralo sa vela obricok, ktoré sa stali hlav-
nou napliiou mojej tvorby. Neslo len

o pracu, ktora ma uzivila, ale napiflala

a naramok, parovy $perk
nzelov, biele zlato, 2022.

ato, prstei Iskernik,
lato, biely briliant, 2022.

oka¢ s razenym patternom,

aj mojho umeleckého ducha. A tak

som mala potrebu ukazat, Ze obracky
st rovnako uzitoénym, umeleckym,
kreativnym, svojbytnym prejavom. Na
vystave V dobrom aj zlom (2014) boli
na zinscenovanom svadobnom stole

na tanieroch dvojice prstienkov, kde
prestieranie rozpravalo konkrétny
pribeh paru, ktorému som ich robila.
Kazdy bol iny, vytvarne jedinec¢ny.
Zaroven pri nich boli kresby — moj
reSer§ a navrhy. Vyuzila som ten isty
postup, ako nas ucili na §kole. Len som
ho pouzivala pri tvoreni prac pre kon-
krétnych Iudi - zdkaznikov. Dovtedy

to u nas nebola téma Ziadneho vytvar-
nika, ktory by programovo a takto vo
velkom robil obrucky v zlate, ako to ja
volam - ,uzito¢ny $perk“. Bud fungo-
vali zlatnictva, kde sa vo velkom na kila
nakupovali §perky zo zahranicia, alebo
tu boli klasicki zlatnici, ktori pouzivali
stale rovnaké formy, vzory, tie isté
postupy a nebola tam Ziadna kreativita.
Umelecka sféra tiez nemala velmi silné
prejavy v zlate a striebre. Ak ano, tak to
boli velmi voIlné, smerom ku galerij-
nému $perku. Ja som mala potrebu
najst ta stredni cestu, ktora vtedy
nebola nijako pomenovana - nieco
medzi umenim, dizajnom a klasickou
zlatni¢tinou.
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Prstei Cernoéeriak a prstei Krivka
s U briliantom. RuZové zlato, éierne
diamanty a éierne rédium, 2021.
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Prstene (zhora)Krivka s U, Mesaénik,
Krivka s briliantmi a Fazetka, ruzové

zlato a drahé kamene, 2023.

Ako sa ti to podarilo?

N2

Po druhej materskej dovolenke v roku
2015 som si prenajala ateliér v budove
byvalého Vyskumného tstavu zvarac-
ského. Bol to sice krok do neznama,
ale citila som, Ze toto je moja cesta.
Velmi mi pomohol pan Maliéek, zlat-
nik, ktory v odbore p6sobi patdesiat
rokov. Posunul ma v technologickych
otazkach a dal mi mnoho dobrych rad.
Naucdil ma, ¢o si m6zem dovolit, ako
rozmyslat v materiali zlata a o praci

s drahymi kamenmi. Moja kaZdodenna
robota sa vyplatila, postupne som si
budovala klientelu a mojou najvacsou
reklamou bol spokojny zdkaznik.
Pribudlo mi v$ak vela prace a kedZe si
chod s$perkarskeho ateliéru vyZaduje
vela ¢asu a energie, s celou vyrobou,
agendou a systémom mi zacala poma-
hat moja sti¢asna asistentka. Oslovila
som Danielu, jednu z mladych ludi,
ktorym som pomohla s pripravou na
prijimacky na VSVU, s tym, Ze sa rada
podelim o pracu a chcem ju zefek-
tivnit, kedze sme kazdy Sikovnejsi

v nie¢om inom. Je fajn, ked sa sily
rozlozia. Nebola len pomahajicou
pravou rukou, ale zacdala aj rozmyslat
o mojich $perkoch, ¢o bolo tzasne
napomocné. Vedeli sme sa zladit aj

z prakticko-ekonomického hladiska,
lebo najst si systém bolo velmi do6lezZi-
té. V tomto sa dopliiame: ona je syste-
maticko-tabulkovy typ a je o generaciu
mladsia, ma vadsi vztah k technolégi-
am, s ¢im som ja potrebovala pomdct.
A fungovalo to. Vedeli sme v pokoji

a bez stresu prijat viac prace.

Tvoja praca sa posunula do klenot-
nickejSej luxusnejsej sféry. Bola to
tvoja vedoma volba?

2

Zlato ma vzdy svoju hodnotu, zo
striebra sa robi tazsie, robota trva
rovnako dlho, ale nevydrzi tolko. Cisty
dizajn, kvalitna remeselnd vyroba a za-
ujimava myslienka by mala byt v tom
najlep$om materiali a kamenioch, nech
je top kvalita vo v§etkom - toto vytvara
ten luxusny dedi¢ny $perk.

Preslo par rokov a vo svojom sti¢as-
nom ateliéri v bratislavskom Ruzino-
ve si od roku 2018. Co je dnes iné nez
v zaciatkoch?

2

Velky priestor s krasnym vyhladom
priniesol rozdelenie ateliéru na vyrobu
zlatnickej dielne, kancelariu a show-
roomovii Cast pre zakaznikov. Do vyro-
by som pribrala dal$iu pomoc - velmi



Prstefi Bageta, Zlté zlato, biely diamant
bageta, prsteii Nekrivka s U, ruzové
zlato a biely briliant, 2022.

$ikovnu a preciznu zI13
a nas tim sa rozrastol. Dne
prevazne montovanému $perku - vy-
raba sa z plechov, drdtov, $in, ktoré sa
tvarujud a spajaju roznymi technikami.
PouZzivam tiez diamanty, zafiry v roz-
nych farbach.

Vravis o sebe, Ze si ¢lovek analégovy,
Sperky vyrabas ru¢ne. Ako sa to pre-
javuje v tvojej praci?

N2

Myslim si, Ze toto je pre mila $pecific-
ké. Vela veci, ktoré urobim rucne, sa da
napriklad vyrezat frézou alebo lase-
rom. Neviem pouzit stroj, ktory by to
mozno na prvu zjednodusil, no stratil
by sa raz a moznosti ru¢ného spraco-
vania. V$etky moje oblibené struktury,
ktoré su také charakteristické, by sa
nim nedali napodobnit. Zaoberam sa
hmotou prstena ako celkom, drzim ho
a skusam, hladim na neho viac sochar-
sky nez ako na produkt, na ktorom len
lezi nejaky konvenény dekor.

Ako vyzera dnes tvoj bezZny pracovny
den?

N2

Venujem sa aktualnym zakazkam

v réznej faze rozpracovanosti, ko-
rigujem vyrobu, tvorim navrhy,

Aktualne

teridly, mam stretnutia
elegujem napr. faso-
va Kamenov alebo rozne iné tech-
noldgie, ktoré v dielni priamo nemam,
¢ize niekedy ¢iastoéne spolupracujem
s inymi remeselnikmi. Fascinuje ma
udit sa od Tudi, ¢i uZ réznych odborni-
kov na technolégie alebo aj obchod-
nikov v ramci ekonomickej stranky.
Budovanie znacky si vyZaduje otvoreny
mindset a mna to velmi bavi.

Kde je mozné vidiet tvoju pracu?

N2

Véaznejsie $perky na mieru, ktoré st vo
velkej miere personalizované, dizajnu-
jem priamo so zakaznikmi vo svojom
ateliéri, kde mam v showroome proto-
typy aj hotové ukazky. Dostupnejsie

a vizualne jednoduchsie kolekcie sa
nachadzaju v dvoch predajniach v Bra-
tislave. Slavica, kde je rézny prijemny
deskoslovensky dizajn, a Diagram
concept store. Siriu ponuku z hoto-
vych kolekecii si ludia vedia prezriet na
mojom eshope www.honeybyhany.sk.
Mojim fixnym portf6liom je webova
stranka www.hanykasickova.sk, kde sa
nachadza vyber prac aj hlbSie do his-
torie. Ako vizudlnu galériu, ktord ma
povedat viac o atmosfére okolo mojich
$perkov, a nachadzaju sa tam vSetky

<
N

Pl:xétehkPolgulié A
a biely briliant, prste
Vinka, ruzové zlato, 20

aktualne vyhotovené kusky, pouzivam
svoj Instagram @hanykasickova.

AKkY je postup, ked sa niekto rozhod-
ne pre Sperk z tvojho ateliéru?

2

Ideélne je pozriet si, aky druh $perku,
v akej estetike vyrabam. Na osobnom
stretnuti potom spolu diskutujeme

o tom, ¢o zakaznikovi padne do oka.
Kazdému sved¢i iny druh $perku,
stylovo, Struktirou, povrchovou
upravou, ludia ich potrebuju vidiet na
sebe. Stava sa, ze zakaznik zmeni svoju
predstavu, s ktorou povodne prisiel. Je
to ako s obleé¢enim, kazdému sa hodi
nie¢o unikatne iné.

Ako casto prichadza$ s novymi
dizajnami?

2

Od ¢ias prace s textilom ma prenasle-
duju indpiracie vzormi a $truktdrami,
vSetko ¢o sa opakuje — radenie, spaja-
nie, zoskupovanie, mnozenie. Funguje
to veImi organicky, bud mam potrebu
pracovat s kiiskom materialu, ktory mi
ostal na stole, alebo ma posiva vyzva
od zékaznika, ktory si Zela nieco uplne
nové.
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Prsten trojité Zlaticka, zlté,
ruzové a biele zlato, biely
briliant, razeny text, 2019.
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Daniela Fabokova je Sperkarka, absol-
ventka ateliéru S+M+L_XL Kov a $perk
na Vysokej $kole vytvarnych umeni.
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Typické pre teba je, Ze neplanujes
tvorbu ucelenych kolekeii, tvoris,
ako vravis, bud priamo pre kon-
krétneho zakaznika, alebo solitér/
dizajn, ktory vychadza z nie¢oho pre-
doslého a rozvija sa dal$imi smermi.
N2

Neviem si sadnit a povedat si, Ze idem
robit na kolekcii ,,jar/leto“. Kolekcie
ako napriklad Drobdtka alebo Zlatic-
ka, ktoré maju uceleny a jasny vizual,
vznikli prirodzene, ¢asom a stale sa

z nich viem odrazit. Pouzivam prvok,
ako je zlaty nuget dalej, kdekolvek.
Neda sa to uzavriet. Vac¢sinou je to

tak, Ze na konkrétnej zakazke objavim
nejakd mne mild techniku a potom to
pouzivam dalej aj v inych §perkoch.
Jednoznacéne dblezZita ¢ast vyroby je

aj nosenie vlastnych produktov, ich
testovanie. Chcem vediet, ako sa v nich
zakaznici budd citit. Nosim aj $perky
od inych tvorcov a rada ich vrstvim

a kombinujem. Tesi ma to ich podporit
a paci sa mi, ako stizneju s tymi mojimi.

Tvoji zakaznici tiez prichadzaju

s roznymi Sperkami, ktoré si postup-
ne zbieraju a nosia...

N2

Ano, ked'si ich fotim na Instagram

uz aj s mojimi §perkami, velmi sa mi

padi, ked ta fotka zachytava aj tie ich,
s ktorymi uz pridu. Nechcem, aby si
ich dali dole, volim ten autenticky
kontext, moje kasky sa stavaja sacas-
tou ich pribehu. Je mi nesympatické,
ked znacky propaguju svoje $perky na
mladych tridsiatni¢kach, ktoré maja
dokonalé ruky, na sebe neutralne
oblecenie a dant kolekciu s rovnakym
vzorom, ktory sa strieda. Zda sa mi to
prvoplanové.

Kto k tebe do ateliéru najcéastejsie
zavita?

\

Moji zédkaznici vyzaduja individualny
pristup a vhimaji hodnotu inde nez

v mnozstve zlata a karatoch. Prichddzaju
so svojou ideou, trochou predstavivosti
a hlavne je to o vzijomnej dovere. Mam
svoj vizualny jazyk, v ktorom tvorim,

a zadkaznik dostane jedine¢ny kusok,

v ktorom mam svoj kreativny priestor aj
ja, aj on. Snazim sa ale aj technologicky
trochu vychadzat zo svojej komfortnej
zOny. Stale je tam priestor na nieco
nové. Najvzacnejsie pre mna je, ked som
uz niektorym ich rodinna zlatnicka,
mam zoznam s velkostami a ich wish-
listy. Zaroven ma to udrZuje v tvorivej
kondicii, pretoZe prave takto vytvaram
stale nieco Uplne nové. Jeden z mojich

Obracky dvojité Zlaticka,
biele a ruzové zlato
s razenym vzorom, 2020.




zakaznikov takto kazdé Vianoce obdaru-
va svoje tri dcéry a manzelku §perkami,
raz prstenmi, inokedy nahrdelnikmi

a pod. Kazda ma od zacdiatku pridelent
svoju farbu kamena, ktory sa im na
Sperkoch stale opakuje a je medzi tymi
ostatnymi kamenmi zvyrazneny.

Mas vztah k rodinnému Sperku,
kedZe tak rada tvoris veci, ktoré vy-
drzia desatrocia? Preco je to pre teba
hodnota?

N2

Osobne som to nezazila, no mat nie¢o
také sa mi ako predstava velmi paci.
Moje $perky maji byt dedi¢né a svojim
dizajnom a poctivym vyhotovenim
maju vytvarat trvali hodnotu pre dalsiu
generaciu. Ak $perk Zije v ramci rodi-
ny, nabaluju sa nan dalsie pribehy.

Ktoré Sperky su tvoja srdcovka?

N2

Momentalne urcite prstenr Bageta. Hra-
naté $tvorcova obrucka, ktorej jediny
dekor je samotny na vrchu pozdizne
zasadeny kamen - diamantova bageta.
Mam rada aj obrucky Masiv4x2 alebo
2x2 s tapetou z pravidelne sa strieda-
jucich inicialok snibencov alebo ich
rodiny, ktord takto nosia so sebou.
Dvojity prstienok Zlaticka, ktory je

Aktuéalne

o na$ich milych, ma po obvode razené
mena deti. Paéi sa mi spajat aj viac
farieb zlata dohromady a da sa do nich
dat zasadit aj jeden ¢i viaceré kamene.
Moja najoblibenejsia kombinacia zo
vSetkych je ruzové zlato s ¢iernym ak-
centom - bud diamantmi, ako v prsteni
Cernocertidk alebo s ¢iernym rhédiom
v zarezoch prstena Pdsavec. Bavi ma
tieZ bruseny vzor z plosok na Fazetke,
ktora méze byt matna alebo leskla.

Aky mas postoj k nazoru, Ze zlatnic-
tvo je na Slovensku doménou muzov.
N2

Historicky je to aj z d6vodu, ze cecho-
vym remeslam sa mohli venovat iba
muzi, aj ked dnes do Cechu zlatnikov
a klenotnikov Slovenska uz patrime
viaceré zeny. Tato stereotypna pred-
stava tiez vychadza z predpokladu, Ze
zlatni¢tina je fyzicky naro¢né remeslo
a treba pri lom pevnu ruku, ¢o vyvra-
cia mnoho Sikovnych zlatnicok.

Ako manazujes rozne obdobia, zme-
ny a pripadné problémy, ktorymi
prechadza samotna znacka?

N2

Cez prvi vinu COVID-u sme stale mali
¢o robit. Vymysleli sme si subbrand

a vypustili do sveta online e-shop.
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C , Korunka,
iliantmi, ruzové zlato,
biele a farebné brilianty, 2023.

SnaZime sa kazdé horsie obdobie brat
pozitivne, lebo st sez6ny, kedy sa stiha
robit len zakladny servis a vyroba, ale
ked je toho pomenej, mame zase prile-
zitost ist na zlepSenie znac¢ky zvnut-

ra. Stale je na ¢om pracovat - ¢i uz
balenia, nové dizajny, skdSanie inych
materialov.

Ako udrzuje$ balans medzi pracou,
rodinou a well-beingom?

2

Nikdy som nemala vdcSie ambicie nez
Zivit sa tym, ¢o ma bavi. Nevidela som
sa vo velkej znacke a expandovani.
Teraz ma to velmi napliia, ale vela
roboty prinasa velkd zodpovednost a je
naro¢na na moj ¢as. Praca je u mia na
prvom mieste, moja huZevnatost a wor-
koholizmus prispeli k tomu, Ze som,
kde som. Musela som to potom ale cie-
lene a naro¢ne vybalansovat na druhej
strane Zivota. VeImi ma podporuje

a pomaha mi mdj manzel a teraz si uz
davam medzi priority volny ¢as na seba
arodinu. Snazim sa delegovat to, ¢o sa
da, na Iudi okolo a rozdelovat kompe-
tenciu na tych, ktori ma v nieCom vedia
zastapit, aby som si vytvorila mentalny
priestor na dal$ie budovanie znacky.

V rychlom kolobehu to nejde, potrebu-
jem sa pozerat na veci s nadhladom.
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Text Livia Rasova
Foto archiv Pavla Dendisa

Pavol Dendis (1993) je médny dizajnér
vytvarnik. Od roku 2018 tvori pod rovnon
Jeho autorské kolekcie su pravidelne p:;\s
na tyzdfioch médy doma i v zahraniéi (Fas
Bratislava, Mercedes-Benz Prague Fashiol
Stadium absolvoval v Ateliéri odevného di
Vysokej 8kole vytvarnych umeni v Bratislave (Z
2018) a v Ateliéri textilného a odevného navrharstva
Technickej Univerzity v Liberci (2012 — 2016). Uz pocas
Stadia sa zucastnil viacerych pracovnych stazi

v zahranici.V roku 2014 pracoval pre médny dom
istanbulskej navrharky Ozlem Siier, o dva roky neskér
pre berlinsku znacku TATA CHRISTIANE. V roku 2017

bol asistentom Lenky Srshovej v jej Ateliéri LS. Za
kolekciu Dark Waters — Brave Youth SS22 bol v roku
2021 nominovany na ocenenie Czech Grand Design 2021
v kategdrii méda. Okrem odevnej tvorby sa venuje aj
scénickej kostymovej tvorbe, v roku 2022 spolupracoval
so Slovenskym narodnym divadlom na kostymoch

pre operu Svatopluk a podUJatle Fashio ﬁlet '22.

ou znackou.
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SPOLOCENS
A PROGRCS

14 ' y V roku 2018 si za svoju kolekciu Vale
J of Tears (FW18) ziskal ocenenie Fresh
‘ Designer, udelované odbornou poro-

tou podujatia Fashion LIVE!. Co ti to

I = ; prinieslo?
| J v

! Bolo to moje prvé ocenenie na slo-

| . venskej scéne a uprimne som po fiom
l g o tazil. Ako erstvému absolventovi
Vysokej §koly vytvarnych umeni mi to
v tom momente dalo hlavne odvahu
a sebaistotu, Ze moja praca je rozpo-
znatelna popri inych navrharoch a je
zrejme nie¢im Specifickd a odli$na. Zo
stranky biznisu mi to urcite urobilo
dobré meno ako zaéinajicemu dizaj-
nérovi u panskej klientely, ktorej som
sa v tej dobe primarne venoval. Ta
kolekcia mala jasnu viziu, jej sticas-
tou boli mystika, surovost a panska
avantgarda. Kazdé ocenenie posunie
dizajnéra vpred, ¢i uz po kreativnej,
alebo kariérnej ceste.

Po skonceni Vysokej skoly vytvar-
nych umeni si si zalozil v Bratisla-
ve ateliér pod vlastnym menom.

Foto:Marianna &%
Tomanova © 4 S akymi ocakavaniami a pocitmi si

/ODPFOVEDN
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do toho isiel a ¢o ta nasledne v praxi
najviac prekvapilo?

2

Pocas celého $tadia na vysokej sko-

le som stazoval v r6znych médnych
ateliéroch, takze do velkej miery som
mal odpozorované, ako funguje kazdo-
denna praca dizajnéra a ¢o je dolezité
zabezpe¢it na jeho chod. Ci uz je to sa-
motny dizajn a vjroba odevu, komuni-
kacia so zakaznikmi, alebo prezentacia
diel. M6Zem o sebe tvrdit, Ze som dost
cielavedomy a tvrdohlavy, ked si nieco
zaumienim, snaZim sa najst cesty, ako
to dosiahnut, koho oslovit na spolupra-
cu, urdit si, aké st moje realne hranice
a ciele. Snazim sa obklopovat timom
Tudi, ktori mojej praci veria a vidia v nej
potencial, no zaroven mi vedia dat re-
alny feedback. Pokial ide o prekvapenia,
tie pridu vzdy. Dizajnér chce rast a po-
stvat svoju kariéru a kreativitu dalej, no
obcas sa objavia bariéry, ktoré sa nedaju
hned prekrod¢it - m6Zu to byt financie,
dodavatelia materialu, vyroba. Obcas

su tie prekvapenia prijemné, niekedy
neprijemné. Kreativita je ako ohybnost,
treba sa prispdsobit alebo vynajst.

27



Brothers, 2018.
Foto: Maros Belavy
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V roku 2016 si sa so semestralnou
kolekciou Organic Hybrid (FW16) do-
stal na médnu prehliadku Polytech-
nickej univerzity v ¢inskom meste
Xian. Pocas Studia si sa zicastnil aj
dalsich zahrani¢nych stazi. Ktora
bola pre teba obzvlast dolezita?

N2

Velka skisenost bola pre mna $tudijna
a pracovna staz v Istanbule. Mal som
vtedy len 21 rokov a uz som pracoval
pre velky m6dny dom v Turecku, ako
jeden zo Styroch stazistov som mal na
starosti konfekciu damskych kabatov,
dizajn potla¢i a vyrobu textilnych
vzoriek na drapping svadobnych
modelov. Bola to vlastne kazdodenna
praca s timom v médnom ateliéri alebo
kraj¢irskom $tadiu, robili sme dizaj-
ny, konzultovali, preberali in§piracie
a moodboardy. V Berline som pracoval
v malom $tadiu Tata Christiane, kde
sme boli s hlavnou dizajnérkou Julie
sami dvaja. Tam som prvykrat videl,
ako funguje praca dizajnéra na lokal-
nej Grovni, ktory tvori nositelni moédu
v trochu punkovych podmienkach

s obmedzenym budgetom a vlastne

si sam zaraba na prehliadky a vsetky
dalsie kolekcie.

Tvoja tvorba je aj o burani stereo-
typov. UZ pocas Studia si sa zacal
profilovat ako dizajnér panskych ko-
lekcii. Experimentoval si v nich s for-
mou a potenciadlom panskeho odevu,
jeho tradi¢nym vnimanim. Dnes uz
navrhujes aj pre Zeny ¢i unisex odevy.
Ako doslo k tejto diverzite?

N2

Tvorba pre muZov bola podmienena
najmad tym, Ze som chcel vediet $it

a tvorit pre seba. Pocas $tudia na Skole
mi to prislo velmi autentické a zaroven
odlisné, ¢o bolo pre mia v tej dobe
prvoradé. Odlisit sa a zaujat. Vzdy

som chcel skuasat a tvorit veci, ktoré
som v obchodoch a na uliciach nevi-
del, a zrejme tym, Ze som Studoval na
gymnaziu, bol som o nie¢o odvaznejsi
a surovejsi. Nikdy ma velmi nezauji-
malo, ¢o si kto mysli, i§lo mi o vlastny
pocit spokojnosti s pracou, ktora
tvorim. Tvorba pre Zeny prisla velmi
prirodzene so zaujmom z ich strany.
0Od zacdiatku kupovali moje dizajny aj
Zeny, niektorym sa pécila ta panska
forma, nie¢o sme prispdsobovali. Dnes
viem povedat, Ze som uz vo svojej praci

a estetike nasiel jemnost a dokaZzem
vyrovnane tvorit damske aj panske
modely. Pokial sa mi podari vytvorit
nieco unisex alebo nadcasové, pocit
spokojnosti sa znasobuje.

V Slovenskom narodnom divadle
mala 24. februara 2023 premiéru
opera Svatopluk, pre ktort si vytvo-
ril okolo 300 kostymov. Do velkej
miery zrkadlila tvoj rukopis a este-
tiku médnej tvorby. V ¢om vsak bola
tato spolupraca odlisna a Specificka?
2

I8lo o 317 panskych a damskych kos-
tymov. Zadanim od reziséra Romana
Poléka bola prave moja estetika,
prenesena do opernej hry a na javisko
divadla. Prechadzali sme si spolo¢ne
moje kolekcie a hladali sme modely,
ktoré sme nésledne pripisovali jednot-
livym postavam alebo zborom, vybe-
rali sme detaily a odevy na odlisenie
kréalovského dvora, pohanov a otrokov.
Specifikom je najmi to, Ze ako médny
dizajnér sa pozeram na kostymy z mo-
derného, a nie historického hladiska,
hoci niektoré detaily odkazovali aj na
histériu. Chcel som hlavne vytvorit
dielo, kostymy, ktoré budu vnimané
ako stucast celej opery, no zaroven to
bude pre divaka aj samostatne zaujima-
vy vizualny a médny zazitok. Pracoval
som s realnymi spevakmi a hercami,
nie modelkami a modelmi, ¢o bolo

pre samotny dizajn niekedy orieskom,
ktory bolo treba rozlisknut. Najvac-
$im prekvapenim bolo vidiet kostymy
prvykrat pokope na javisku dva tyzdne
pred premiérou. Vtedy som si povedal:
»Teraz mi za¢ina redlna praca,“ na-
kolko som si uvedomil, Ze je to hotové
tak z polovice. Bol to celkom dobry
Zivotabudic a vietor do plachiet.

Spolu s tromi slovenskymi navrhar-
mi — Borisom Haneckom, Martinom
Hréom a LukaSsom Krnacom - si pre
Slovenské narodné divadlo v roku
2022 vytvoril aj kostymy pre gala
podujatie Fashion Ballet '22 (choreo-
grafia Adrian Ducina). Tvoj projekt
Unlike bol aj o ITudskej autenticite

a jej prejavoch. Vnimas, Ze ma nasa
spolo¢nost v tejto oblasti rezervy?

2

V autenticite ur¢ite ano. Mam pocit,
akoby sa ludia niekedy bali mat nazor,
emociu, $tyl alebo vlastni osobnost
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Unseen, 2019.
Foto: Marianna Tomanovéa
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a preberaji na seba vnemy z okolia,
ktoré im nie s vlastné, ale je to pre
nich jednoduchsie ako sa prejavit. Co
sa tyka prejavov, tych je dost. Niekedy
nie dplne vhodnych a korektnych voci
spolo¢nosti. A je velmi alarmujtce, Ze
prave na tieto prejavy sa ¢asto upria-
muje vacSia pozornost nez nazory

a myslienky, ktoré by nasu spoloénost
a Iudi obohatili a posunuli spravnym
smerom.

Tvoja tvorba ma aj aktivisticku
rovinu. Pre bratislavsky Pride si na
podporu LGBTI+ komunity vytvoril
uz druhykrat kolekciu tri¢iek, mikin
a dalsich doplnkov. Ide o délezité
gesto nielen v suvislosti s udalosta-
mi minuloro¢ného teroristického
utoku v Teplarni. Co pre teba tato
spolupraca znamena, planujes v nej
pokracovat?

\Z

Kolekcie nie st priamou spolupracou
s bratislavskym Pride, no nevyluc¢ujem,
Ze sa k tejto spolupraci dopracuje-
me. Pre moju pracu je dolezité, aby

sa s hou moji klienti a fanusikovia
dokazali ,spojit* a najst v nej seba.
Odev je sposob komunikacie a prejav
nazoru. Rovnost, sloboda a laska sa
aj mojim nazorom a prioritou, preto
je pre mna dihova kolekcia kazdoro¢-
ne velmi dolezita, tesim sa, Ze pri jej
tvorbe m6Zem ponuknut ludom jasna
myslienku toho, ¢o je pre mna hodno-
tovo dodlezité. A rovnako to so mnou
zdiela kazdy jeden ¢lovek, ktory tato
moju aktivitu podpori. Urcite planu-
jem pokracovat, je to pre mna a moju
znacku velmi délezité a difam, Ze aj
pre spolo¢nost a komunitu. Je to moj
obltbeny projekt, ktorému sa moéZem
venovat a spoznat pri iom mnoho
zaujimavych ludi z LGBTI+ komunity,
ale aj mimo nej.

Verejnosti su tvoje odevy zname naj-
ma v spojitosti s ¢iernou farbou, ale
aj eleganciou s puncom glamrocku
¢i prvkami streetwear. Je limitovana
farebnost tvojim zamerom, ruko-
pisom, snahou o nad¢asovost? Ako
by si ty sam charakterizoval svoju
tvorbu a jej filozofiu?

\Z

Limitovana farebnost je mojim ruko-
pisom, nakolko sa snazim sustredit
na strih, Struktdru materidlu alebo




kombinaciu r6znych typov latok v jed-
nom téne. Najlepsie sa mi pracuje
prave v jednej farbe, popripade v kom-
binaciach, ktoré ,lahodia“ mo6jmu oku.
Znacku sa snazim vybudovat aj na tom.
Tym, Ze tvorim najmad nositeInt mddu,
chcem, aby si moji klienti mdj dizajn
oblubili pocas viacerych sezdn a radi
sa k nemu vracali, preto netvorim vo
vyraznych farbach, ktoré sa ¢asto rych-
lo opozeraju. Moja tvorba je o dizajne
urc¢enom pre $iroké spektrum ludi,
ktori si potrpia na kvalitu, nad¢asovost
a v niektorych pripadoch aj pridant
hodnotu - myslienku, ktord so sebou
odev nesie. Chcem, aby moje kolekcie
posobili progresivne a odvazne a aby
sa moji klienti citili v odeve komfortne
a nech to zvyrazni ich osobnost. Mojou
filozofiou je udrZateInost, spolo¢enska
zodpovednost a progresivnost.

Mas vlastny e-shop, ale tvoje ode-

vy a doplnky sa dajua kupit aj vo
viacerych concept storoch v Brati-
slave a Prahe (SomStore, Priveé
Lounge a i.). Uspesnost akejkolvek
znacky definuje aj dostupnost pre
zakaznikow.

2

Urcite. Tym, Ze tvorim viacero linif,
ktoré st dizajnovo a cenovo rozdielne,
viem zaujat $irSie spektrum Iudi, ktori
by mali zadujem o kipu mojich veci.

V kazdej linii sa snazim udrzat kvalitu
spracovania odevu a tiez dizajnu, pre-
toze vSetky tieto produkty nesti moje
meno. Zakaznik si teda sam moze
vybrat, ktory sposob nakupovania mu
priamo v obchode/butiku. Popripade
priama navsteva ateliéru, pokial sa
rozhodne pre dizajn na mieru. Pokial
chce byt dizajnér tspesny, mal by tvo-
rit dizajn a odevy, ktoré st zaujimavé
pre jeho stalu, ale aj potencialne nova
klientelu. A zarovenl musia mat klienti
k tymto produktom pristup.

Ako postupujes pri navrhovani novej
kolekcie a kde ¢erpas inspiraciu?
Tvoje modely nosia aj mnohé zname
osobnosti slovenského showbiznisu

a kultary. Mas pri navrhovani kolek-
cii pred ocami aj niektorych konkrét-
nych I'udi? Ak mézes, prezrad, s kym
sa ti najlepsie spolupracuje?
2

Aktuéalne

Core FW23.
Foto: Ekaterina dé Kisel




Capsule, SS22.
Foto: Marianna
Tomanova

Unlike, 2022. Fashion Balet, SND.
Foto: Michal Babin¢ak
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Pride, 2021.
Foto: Lukéas Kimlicka

Aktualne

ﬂﬂmr

Zvolim si tému, ktora v mojom Zivote
aktualne rezonuje, in§piracie a mo-
tivy, ktoré ma zaujali. St to pribehy
osobnosti, hudba, film alebo nejaky
konkrétny umelecky smer, ktorého sa
chcem dotknit a urobit jeho vlastnu
interpretdciu. Snazim sa, aby kazda
kolekcia bola ina. Niekedy ide o vy-
lepSenie dizajnu z predoslej kolekcie
a niekedy vytvorim nieco uplne nové,
zaleZi to na nalade a motivacii, ktora
mam. A ¢ase. Urcite pri tvorbe myslim
aj na svojich stalych zdkaznikov, preto
som rad, ked sa v kolekcii najdu a pod-
poria ma. Neviem povedat konkrétnu
osobu, ale pokial niekto ma odo mna
viacero modelov, sledujem, ako ich
dokaZe kombinovat, vracat sa k nim

a mat ich v oblube. Je prijemné vidiet,
ze niektoré dizajny su také dobré, ze je
0 ne zaujem aj po rokoch.

Mas skiusenost aj s pracou s deadstoc-
kovymi materialmi. V roku 2020 si
pod rovhnomennym nazvom vytvoril
celu kolekciu. Pribliz, prosim, aké
Specifika sa spajaju s tvorbou prave

z takychto materialov?

N2

Ako som spominal, pozeram sa na
udrzatelnost v celom procese tvor-

by odevu a kolekcii. Mala by to byt
priorita a zodpovednost kazdého
umelca a tvorcu, ktory vytvara produkt.
Ale nesnazim sa to nejako pretlacat

v ramci marketingu, je to proste pre
mna prirodzené. Nakupujem mate-
rialy, ktoré vznikaju ako ,odpad“ vo
vacsich textilnych vyrobach alebo

st v skladoch. Tym, Ze tvorim v mo-
nochromatickej farebnosti, moznosti
mam neskutoéne vela. Takto viem,

Ze spracujem material, ktory niekedy
pochadza aj od znamych luxusnych
znaciek, a moézZem zarudit, Ze ide o kva-
litn1 vlnu, Ian alebo hodvab. Samozrej-
me, tieto materialy doplfiam aj o latky,
ktoré ndhodou najdem v obchodoch
alebo na internete, nakolko nechcem
byt iplne kreativne obmedzeny na
jedného dodavatela.

V roku 2020 si sa spolupodielal na
hlavnej photostory magazinu LAV.
Ta zachytavala I'udi bez domova

v tvojich odevoch. Na svojom Instag-
rame si k tejto spolupraci napisal:
»daty nerobia ¢loveka. Saty robi
¢lovek pre druhého ¢loveka, je to

produkt, na zaklade ktorého by sme
nemali robit medzi sebou rozdiely,
vyvodzovat posudzovania a pred¢as-
né nazory.” Ako velmi dolezita je pre
teba rodina, korene a miesto, odkial
pochadzas?

2

Orava je pre mia miesto, kde sa citim
in§pirovany a sustredeny, vela kolek-
cif vznika prave tam, ked mam ¢as
premyslat a triedit si myslienky. Moja
rodina st pre mia najdolezitejsi [udia,
pretoZe ma uzemnuju, zaujimaja sa

0 miia. Mamina mi poméaha §it a spolu
so sestrami mi pomahajud aj so psom.
Doma sa citim velmi pokojne a viem si
skutoéne oddychnut od prace a tlaku,
ktory obc¢as moja kariéra prinasa. Rodi-
¢ia ma naudili spravnym hodnotam

a moralke, ktort si snazim udrzat aj

v osobnom aj pracovnom zivote, a pre-
nasat ju do prace, ktort tvorim.

Prezrad mi o sebe este tri veci, ktoré
o tebe nie st zname, a ty by si chcel,
aby o nich Iudia vedeli.

2

Mam rad knihy, ale neviem sa sustredit
na ich ¢itanie. Preto ich len kupujem.
Mojim oblibenym filmom je Notthig
Hill a v podstate vSetky filmy s Juliou
Roberts. A nerad Sijem podsivky. To
je vec, ktorej sa chytam len okrajovo

v pripade nudze.

Je nejaka praca ¢i povolanie, ktoré-
mu by si sa venoval, ak by si nebol
moddny navrhar?

2

Mam rad umenie a vzdelavanie,
aktivizmus. CiZe, pokial by som nebol
modny dizajnér, moje kroky by smero-
vali asi na univerzitu alebo do verejnej
spravy, popripade do novin. B

Livia RasSova je histori¢ka umenia,
kuratorka. Posobila v Slovenskom
muzeu dizajnu, kde viedla zbierku
interiérového dizajnu a vystavnictva.
Od roku 2018 sa venuje aj projektu
Vlna pod Tatrami, v ramci ktorého

sa zaobera vyuzitim lokalnej ovéej
vlny a organizovanim vzdelavacich
workshopov o jej ru¢nom spracovani.
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mizeum — Prirodovedné mézeum Vajanského
nabrezie. Spolupraca: Jakub
Foto: Eva Benkova




PETER MASAR
A DUSAN VEVERKA

Tvorba expozicii vyZzaduje neustéale hladanie
inovativnych prezentac¢nych foriem

Text Kamila ValeSova
Foto archiv Petra Masara a DuSana Veverku

Peter Masar (1981) a Dusan Veverka (1980) sa
Specializuji na navrhovanie a realizaciu vytvarno-
-priestorovych rieSeni expozicii a vystav. Podla

ich slov nepdsobia ako studio. Ich tim ma skér
charakter volného zdruzenia a tento sp6sob
multidisciplinarnej spoluprace im okrem flexibility
umoznuje pracovat s réznymi perspektivami a vedie
ku komplexnému uchopeniu projektu. Na konte
maju desiatky realizacii, dlhodobo spolupracuji
so Slovenskym narodnym muazeom, ale aj mnohymi
regionalnymi mazeami, napriklad s Mdzeom Spisa
v SpiSskej Novej Vsi ¢i Zemplinskym mizeom

v Michalovciach. Minuly rok bolo ich rieSenie
archeologickej expozicie Slovenského narodného
mizea — Prirodovedného mizea Clovek v éase

a priestore nominované na Narodnu cenu za
dizajn v kategérii Priestor a v satazi Vyro¢né ceny
¢asopisu Pamiatky a muzed za rok 2021 ziskali
zan v kategoérii expozicia — vystava 1. cenu. V roku
2019 boli nominované na ceny v tej istej satazi ich
vystavy N89 — Cesta k slobode a Nabytok v mazeu.
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Navrhovanie vystav zo svojej podsta-
ty prepaja viaceré kreativne odbory
a profesie. Vedeli by ste priblizit,

¢o vetko zahfiia praca na projekte
a kto sa na nom podiela?

2

Peter Masar (PM): Ano, je to multi-
disciplinarny odbor. Samotny pristup
k tvorbe méze byt v istom momente
bliz8i k architekture ¢i dizajnu, alebo
naopak, socharsky alebo filozoficky.
Dusan Veverka (DV): Pri navrhu vystav
sa na praci podiela cely sabor réznoro-
dych profesijnych ¢innosti, ako je tvor-
ba libreta, scenara, tvorba idei, kreo-
vanie nauc¢nych a edukaénych vrstiev,
vizualnych prvkov, interaktivity, ako
aj celkovej koncepcie architektary

a dizajnu, navrh materialovo-technic-
kych rieSeni, funkénosti a ergondémie,
svetelnd rézia a mnoho dal$ich.

Prave toto bol doévod, ktory vas
viedol k vytvoreniu ,,voIného
zdruzenia” odbornikov s réznym
zameranim? Vedeli by ste ho aj
blizsie predstavit?

N

DV: Neviem, ¢i by som to definoval pra-
ve tak, Ze toto bol ten dévod. Odkedy sa
venujeme tvorbe vystav, vzdy vznikali
vo vzajomnej spolupraci. Nebolo to
»programové“ rozhodnutie, deje sa

to prirodzene. S niektorymi ludmi
spolupracujeme opakovane, pretoZe si
rozumieme a zdielame rovnaké nazory
a hodnoty, a s inymi len jednorazovo
alebo sporadicky v zavislosti od typu
projektu... Momentalne sa zloZenie
nasho timu ustalilo na $tyroch viac-me-
nej stalych ¢lenoch. Dlhodobo s nami
posobi architektka Dominika Szabova
a grafickda dizajnérka Barbora Krejcova.
Pracujeme projektovo a obcas sa zda,
e vietci robime v3etko. Dalgich Iudi
oslovujeme podla toho, aka expertiza je
pre momentalny projekt potrebna alebo
podla toho, kto ma aké kapacity, preto-
Ze kazdy z nas ma aj vlastné projekty.
PM: Vznik ,,voIného zdruZenia” je
podmieneny aj snahou o prezentaciu
jednotlivych projektov pod spolo¢nou
znackou.

Ako takéto zdruzenie funguje
v praxi? Narazam konkrétne na



Jifi Kroha (1893 — 1974). 0d moderny po
socialisticky realizmus, Slovenské narodné
muzeum, Vajanského nabrezie v spolupraci
s Mizeom mesta Brna, 2023. Spolupraca:
Dominika Szabova, Barbora Krejéova.

Foto: archivautorov

vnutorni dynamiku. V ¢om vidite
jeho vyhody?

N

PM: Zlozenie, povedzme, pracovnej
skupiny vzdy ovplyviiuje charakter
zadania k jednotlivym projektom.
Napriek alebo vdaka sktsenostiam

z predchadzajacich zadani sa ku
kazdému projektu snazime pristupo-
vat inak. ZloZenie timu a to, k ¢omu
inklinuja konkrétni fudia, do velkej
miery ovplyviiuje vysledok. Aj zdanli-
vo podobné zadania tak m6Zu mat vo
vysledku iny charakter.

DV: Jednou z hlavnych vyhod vzijom-
nej spoluprace v takomto zoskupeni je
jeho flexibilita, komplexnost informa-
cif a odbornosti. Pontka slobodu, viac
priestoru na sebarealizaciu a zaroven
mozZnost obohatenia kolektivu o exter-
né vstupy a poznatky.

Ak rolu zastavate v time konkrétne
vy?

N2

PM: V istom zmysle sa nasa pracovna
Struktira az tak nelisi od klasického
korporatneho timu, snad iba v tom, Ze

Aktuéalne

nase funkcie st kumulované. Kazdy
projekt potrebuje svojho lidra, niekoho,
kto je zostavovatel skupiny, kto sa stara
0 to, aby spolupraca fungovala, doha-
duje stretnutia, zodpoveda za vystupy.
Toto sme momentalne my s DuSanom.
DV: Keby som to mal definovat, rad by
som sa videl ako tvorca idei. Ale v zasa-
de je to asi tak, ako povedal Peter. Pre-
berdme rézne typy tloh, raz si veduci
timu, potom kresli¢, tvorca, manazér.
Zaroven sa vSak snaZzime prerozdelo-
vat si kompetencie tak, aby nam boli
blizke. Obcas sa ale aj tak stava, zZe ti
jednoducho nieco ,prischne”.

Vystavny dizajn v sti¢asnosti spa-

da napriklad pod vyskum ateliéru
Priestor na Katedre vizualnej ko-
munikacie Vysokej $koly vytvarnych
umeni, avS§ak v dobe, kedy ste studo-
vali vy, sa oficialne studovat nedal.
Ako ste sa teda dostali prave k tejto
discipline?

N2

DV: Dostal som sa k tomu tGplnou
nahodou, ale okamzite som sa v tom
nasiel. Ustrednt postavu tu pre mia

zohral Pavel Choma, ktory ma cez svo-
ju osobnost vtiahol do neoby¢ajného,
zaujimavého sveta tvorby vystav. Je to
pre mia vlastne historka. Jedného dna
ku mne eSte v roku 2005 pocas studia
na VSVU prisiel star$i pan, ktorého
som predtym nikdy nevidel, ukazal na
moju pracu a opytal sa: ,Toto si robil
ty?” Odpovedal som, Ze ano, a on na
to, Ze ,dobre, este sa uvidime” a odi-
§iel. Asi za rok ma prizval na spolupra-
cu, ktora sa nasledne rozvinula. Tak
sa to pre mna v tomto smere zacalo.

V neposlednom rade tu musim tiez
ukazat prstom na pre mna smerodaj-
nych ludi, ako st Peter Liska, Robert
Fulek, Martin Kubina a Peter Masar.
PM: Uz pocas $tidia na VSVU som
pracoval v §tidiu Ungroup, ktoré sa
venovalo televiznej scénografii. M6j
profesor Miloslav Mudron¢ik sa v is-
tom obdobi svojej tvorby tiez venoval
vystavnému dizajnu. Ale skutoénym
impulzom bola aZ spolupraca na pro-
jekte expozicie pre Mizeum Andreja
Kmeta v roku 2015. Tam sa prvykrat
pretinaju aj nase profesijné cesty s Du-
Sanom a ostatnymi spomenutymi.
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N89 - Cesta k slobode. Slovenské
narodné mizeum — Historické

- muzeum, Bratislavsky hrad, 2019.
Spolupraca: Martin Kubina.

Foto: Eva Benkova
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Dlhodobo spolupracujete napriklad
so Slovenskym narodnym miizeom,
ale aj s mnohymi regionalnymi
miuizeami. Co je pre vas dolezité pri
spolupraci?

2

DV: Konkrétne s mtizeami spolupracu-
jeme radi prave z toho dévodu, Ze sa tu
stretavame so skuto¢nymi odbornikmi,
s ludmi, ktori st tam preto, lebo to, ¢o
robia, ich naozaj bavi a zaujima. Sud to
vysokokvalifikovani §pecialisti a odbor-
nici, ktori rozumeja tomu, ¢o robia.

Je to velmi zaujimavé a in§pirativne
prostredie.

Pracovali ste na rieSeniach expo-
zicii, ale aj vystav. V ¢om sa liSi ich
navrhovanie?

2

DV: V pristupe k vytvarnym, vizualnym
a aj technickym aspektom. Expozicia
musi cely ¢as svojho trvania, ¢o sa
predpokladé na cca 15 az 30 rokov,
prestat a nezostarnit, a to tak z hladis-
ka vizualnej integrity, ako aj z hladiska
formy a kvality spracovania. Stale musi
prinasat akési n6vum a pritom zostat

funk¢éna a mat moznost sa vyvijat.
Pretoze s dobou sa vyvija aj navstev-
nik. TieZ ma ¢asom nové poziadavky

a v expozicii musi byt priestor na to,
aby sa informdcie ¢i exponaty mohli,
povedzme, dopliat, vymienat, pripadne
celkovo preskupit a oZivit. Jednoducho
stala expozicia musi preckat dobu,
nezostarntt, respektive, zostarnit vo
vyzname rast, dozrievat a mat mozZnost
obohacovat sa 0 nové informacie a nové
prirastky. Pri kratkodobych vystavach
postupujeme odlisne, tam je v podstate
jasné, ¢o a na aky ¢as sa ma prezento-
vat. MoZeme tak vo viésej miere sledo-
vat napriklad aktualne vychodiska vo
vystavnom dizajne. MéZe byt v uréitom
zmysle, povedzme, $tylova ¢i, naopak,
tvorit protiprud aktualnym tendenciam.

Pre Miuzeum romskej kultiiry v Brne
a Narodné mizeum v Prahe ste
navrhovali v roku 2022 priestorové
rieSenie vystavy Phundrado drom,
ktora pontka pohlad do zbierko-
vého fondu muzea. Aké malo toto
rieSenie Specifika?

\Z



Rimania a Slovensko. Slovenské
narodné mizeum - Historické
muzeum, Bratislavsky hrad, 2021.
Spolupraca: Jakub Téth.

Foto: Samuel Okkel

DV: I$lo o navrh a realizaciu vystavy,
ktorej forma prezentacie vytvarného
fondu vyzadovala vyvaZenost muzeal-
neho a galerijného pristupu, ¢o sa tym
padom stalo asi aj hlavnym $pecifikom
tohto projektu, odhliadnuc od unikat-
nosti exponatov.

PM: Ano, ide o komplexny pohlad do
zbierkového fondu muzea a prezenta-
ciu jeho ¢innosti ako pomerne mladej
inStittcie. To sa nakoniec odzrkadlilo
aj vo formalnom prepise zadania.
Kuratorky Petra Hanakova a Emilia
Rigova pomerne jasne koncipovali
zadanie. Expozicia mala byt rozdele-
na na Cast ,otvoreného depozitara®“,

v ktorom sa prezentovali exponaty

z fondu mtzea, a potom na ¢ast Great
Masters, kde boli prezentované diela
vybranych umelcov a umelkyn v $ty-

le galérie. Nosnym prvkom vytvar-
no-priestorového riesenia sa stala
velka polotransparentna priestorova
stena, za ktorou bol z pohladu vstu-
pu skryty depozitar. Vychadzali sme

z komplikovanej historie romskeho
umenia, ktoré bolo skuto¢ne mnohé
roky ukryté pred zrakmi vacsiny. Tuto

Aktuéalne

situaciu sme tematizovali. Pri vstupe
do expozicie mohol ¢lovek vidiet ,,iba“
svetelnd hru tienov a odrazov expona-
tov na predsadenej stene. Cast Great
Masters bola zas biela, Iahko preexpo-
novana galerijna miestnost, ktora bola
oddola az hore ,,vytapetovana“ obraz-
mi. S menami autorov sme tu pracovali
velkoryso, nadrozmerne. Aby ich bolo
teraz uz naozaj vidiet.

Minuly rok ste ziskali nominaciu

v Narodnej cene za dizajn 2022 -
Komunikaény dizajn v kategorii
Priestor za dizajn antropologickej
expozicie Clovek v ¢ase a priestore
spominaného Slovenského narodné-
ho miizea. Co pre vas znamenala?
N2

DV: Neviem definovat, vlastne som
nikdy o Ziadnej cene neuvazoval. Ale
nechcem, aby to vyznelo tak, Ze si to
nevazim, potesilo!

PM: Vnimali sme to ako moZnost pre-
zentacie. Vzhladom na to, Ze Narodna
cena za dizajn bola pritomna aj vo
verejnopravnych médiach, informacie
sa dostali k §irokej verejnosti. Je to

prezentdcia nielen nasej prace, ale aj
dolezitej prace muzejnikov a, samozrej-
me, aj pozvanka na navstevu expozicie.

AKa je odozva Slovenského narod-
ného muzea, ale aj navstevnikov na
expoziciu?

2

DV: Myslim, Ze to je otazka vhodna
skor pre miizeum, ale za nas v tomto
smere panuje trvalé nadSenie.

PM: Odozva od zadavatela je pozitiv-
na. Pokial ide o navstevnikov, ,,Suska
sa”, ze je to dobré.

V priestore tejto expozicie je citit
silny kontrast. Podsvietené panely sa
striedaja s tmavymi plochami, kon-
trast najdeme aj v ¢leneni priestoru
¢i umiestneni niektorych expo-
natov. Aké su inspiracie za tymto
spracovanim?

2

DV: V zakladnej rovine sme si ako
nosnu ideu postavili ,,Platénovu jas-
kynu”, ktora pojednava o tom, Ze to,
¢o vnimame, je len odraz, respektive
tiel realneho sveta. My sme tu priamo
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Nabytok v mize -
Zbierame x Déku

x Ochrariujeme x Vystavi
Slovenské narodné muzeur

Historické mazeum,
Bratislavsky hrad, 2019.
Spolupraca: Martin Kubina.
Foto: Eva Benkova
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v muazeu vytvorili v zasade tiez akysi
typ jaskyne, odraz minulosti, ktora

je ale vo vnutri plna svetla a, prave
naopak, vo vyhladoch z tejto jaskyne,
v $trbinéch, ¢lovek nachadza priestory,
v ktorych objavuje autentické expona-
ty. Sprevadzaji ho na ceste spoznéava-
nia toho, kym je on sam.

Na expozicii ma zaujala prave praca
s umiestnenim exponatov, ktoré, ako
spominate, st akoby v ,,dalSom pla-
ne”. Nie je to plne tradi¢né riese-
nie, ale ponika az intimny kontakt
navstevnika s exponatom. Riadili ste
sa vylu¢ne ideou jaskyne alebo bol za
tym aj iny dovod?

2

DV: Ako som spomenul, rieSenie pri-
marne vychadza z nastolenej ideovej
roviny. Chceli sme tiez, aby navstevnik
objavoval a odhaloval exponaty po-
stupne. Tuto mySslienku sme rozvijali
aj s autorkou a kuratorkou vystavy, an-
tropologi¢kou Alenou Sefé¢akovou.
UmoZiluje to tiez, ako si spravne
odsledovala, intimne;jsi kontakt s pred-
metom pozorovania.




Pribeh holi¢skej manufaktary. Slovenské
narodné mizeum — Historické mizeum,
Bratislavsky hrad v spolupraci s Mizeom
mesta Bratislavy, 2023. Spolupraca:
Dominika Szabova, Barbora Krejéova.
Foto: Samuel Okkel

PM: Prostrednictvom tychto ,,skry-
tych® vitrin, ale potom aj tych, ktoré sa
atypicky integrované v podlahe muzea,
sme parafrazovali pracu archeologov

a antropolégov, ktora zahfia isty
rozmer objavovania. Tento pocit sme
chceli dopriat aj navstevnikom.

Uplatiiujete podobny pristup aj

pri inych realizaciach, alebo bol

vas pristup k tejto expozicii nie¢im
Specificky?

2

DV: Ku kazdej vystave, expozicii alebo
tvorbe priestoru pristupujeme indivi-

dudlne. Inak to ani nejde, pretoze kaz-
dy projekt je $pecificky a ovplyviiuju ho
mnohé faktory.

Aké napriklad?

2

DV: Predovsetkym zakladna idea,

teda, ¢o vlastne vystava, priestor chce
povedat. Ale aj samotnd architektura,
v ktorej sa nachadza, exponaty, cielova
skupina, zameranie, téma, rozsah...
PM: V neposlednom rade financ¢-

né moznosti. Napokon, to je jedno

Aktuéalne
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z obmedzeni, ktoré nemusi byt nutne
negativne. MozZe podnietit aj iné,
netradi¢né pristupy.

DV: Spolo¢nym menovatelom by
mohlo byt to, Ze pre kazdu expoziciu
a projekt sa snazime postavit nosna
koncep¢ni ideu, ktora potom determi-
nuje nase dal$ie rozhodnutia.

Na Bratislavskom hrade je od zaciat-
ku aprila otvorena vystava Pribeh
holic¢skej manufaktiry, ktoru ste
navrhovali. Vedeli by ste priblizit
sposob instalacie, ktory ste zvolili?
N2

DV: InS$talacia v ideovej rovine vy-
chadza zo zakladnych principov

a procesov vyroby keramiky. Spésob
instalacie vo forme monobloku na
jednej platforme - okrem odkazu na
pracovny stdl ¢&i vyrobnd linku manu-
faktiry - umoznil prezentovat chrono-
logicky vyvoj vyroby. Prostrednictvom
instalacie poukazujeme na vyrobny
proces. Pouzili sme Samotové tehly ako
odkaz na vypalovacie pece. Nasledne
sme niektoré vybrané objekty zavesili
na drot, ktory odkazuje zas na spdsob

nana$ania glazury. Cely vyjav zaroven
predstavuje hostinu a bohatost tvarov
a dekorov produkovanych holi¢skou
manufaktdrou.

PM: Mna osobne na tom velmi bavi
ten znepokojivy moment, ked chces
nejaky tanier ,zasunat“ naspat na stol,
ale neda sa to, pretoze je tam sklo! Ten
provokativny pocit potom pretrvava...

Navstevnici su pre vystavny dizajn
rozhodujtcim ¢initelom rovnako
ako citatelia pri kniZznom dizajne ¢i
pouzivatelia pri dizajne produktu.
Ako k nim pristupujete v procese
navrhovania?

2

DV: Zasadne. V §irSom zmysle aj
vystavu mozno vnimat ako isty typ
produktu, uréeného na $pecifické pou-
zitie. Ako taka v plnej miere podlieha
navstevnikom ako primarnym pouzi-
vatelom. Vo vicSine pripadov vystavu
koncipujeme ako viacvrstvovd, pri¢om
rdzne vrstvy zodpovedaji r6znemu
typu vnimania, ucelu, teda rdznemu
typu navstevnikov.
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Oteviena cesta / Phundrado drom /

The road is open. Narodopisné mizeum
Narodného muzea, Praha pre Mizeum
romskej kultiry v Brne, 2022. Spolupraca:
Dominika Szabova, Barbora Krejéova.
Foto: Zaneta Turofova

PM: Navstevnici su vlastne tiplne
primarny impulz a dévod toho, ako
a preco vObec navrhujeme vystavy.

Ako sa to prejavuje vo vysledku?

2

DV: Neviem, ¢i sa mi podari odpovedat
na tato otazku dostato¢ne zrozumitel-
ne, ale v zasade ide o spravnu kombi-
néciu uzivatelskej ergonémie a psycho-
légie s pouzitim vhodnych vyrazovych
prostriedkov. Jednotlivé vrstvy sa lisia
od projektu k projektu. Zameriavas

sa na rozne vekové skupiny, ré6zne
spdsoby vnimania, rdzne informac¢né
drovne. Snazi$ sa odsledovat rozne
charaktery navstevnikov a priviest

ich k téme, k zamysleniu a mozno aj

k odpovedi.

PM: Ak by som vlastne nieco chcel
povedat ¢itatelom o na$ej praci, tak tu
je skryta odpoved. Jednou z tiloh mu-
zea je uchovavat kultirne dedi¢stvo.
Vsetko odtial dalej, vSetko, ¢o vycha-
dza z depozitéra, je uz smerované na
navstevnikov. Navstevnici sa stavaju
klicovou témou - od kuratorského za-
meru, cez vizualnu rovinu, ergondémiu,
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dramaturgiu... Sa zasadni pre vsetko,
¢o vlastne robime. To ale neznamena,
ze mu budeme ,,podliezat®. Chceme ho
provokovat, in§pirovat, obohacovat,
posuvat...

Myslite si, Ze navStevnici sa casom
stavaji naro¢nej$imi, pokial ide o sa-
motné vystavy a ich riesenia?

\Z

DV: Nepovedal by som, Ze priamo
naroc¢nejsi. Jednoducho sa vyvijaju tak,
ako sa meni doba a moznosti.

PM: Rezonuje aj téma technickej
zastaranosti expozicii. Napriek

tomu, Ze je snaha o implementaciu
sucasnych technoldgii do muzealnej
prezentacie, javi sa to tak, Ze mizea
tahajua za kratsi koniec. Technolobgie
sa vyvijaja rychlejsie, ako st muzea
schopné ich implementovat. My sme
vSak presvedcCeni o tom, Ze autenticita
exponatu je vZdy nadradena nad
tymito aktualnymi technologickymi
rieSeniami a ,,m6dnym* vystrelkami.
Preveruje to aj cas.

DV: Verim tomu, Ze aj navstevnikov,
naprie¢ celym spektrom, stale oslovuje



=

autenticky, pravdivy zazitok a skuto¢ny
exponat ako nositel informacie ¢i idei
bez zbyto¢nej pozlatky.

Ktory z vasich projektov vo vas aj po
case rezonuje?

N2

DV: Takto na prvi by som asi
spomenul expoziciu Drevo vZdy Zivé

o remeselnom spracovani dreva

v Lesnickom a drevarskom muzeu vo
Zvolene alebo expoziciu Priroda Turca
v muzeu Andreja Kmeta v Martine,
rovnako jednou z velmi zaujimavych
spoluprac bola Cesko-slovenskd /
Slovensko-Ceskd vystava, ktora vznikla
v spolupraci so Slovenskym narodnym
a Ceskym narodnym mizeom. Ale
kazdy z projektov ma u nas svoje
miesto a ¢as a ideme don prave preto,
Ze v nom nieco vidime a nasledne sa

v lom aj sami vidime.

PM: Na prvu sa nezabuda. Takze

u mna je to Priroda Turca v Mizeu
Andreja Kmeta v Martine. Potom s to
skor projekty, ktoré su spojené s Iud-
mi, resp. priestorom a ¢asom, v ktorom
sme ich realizovali.

Aktuéalne
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Spomeniete si aj na taky, ktory by ste
najradsej vyriesili inak?

N2

DV: Vsetky.

PM: Sme k sebe pomerne kriticki.

To nutkanie ist nie¢o prerobit, je stale
dost silné.

Ak by ste mali vyzdvihnit jedno
rieSenie vystavného priestoru na
Slovensku, pripadne v Cesku, ktoré
by to bolo a preco?

N2

DV: Za miia je to asi etnograficka
Narodopisna expozicia v Slovenskom
narodnom muzeu v Martine a jej
rieSenie. Je to sice stara expozicia,
ma uz takmer 50 rokov, realizovalo
ju Vystavnictvo Praha, ale z mdjho
pohladu spiiia vietky parametre, ktoré
od stalej expozicie o¢akavam. Samo-
zrejme, zaslazila by si v sti¢asnosti
uz moderné prevedenie, ¢as sa na nej
podpisal a dnes by sa jej dalo uz ¢o-to
vytknit, ale stale ma ¢o povedat tak
svojou formou, ako aj obsahom. B
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Kamila Valesova Studovala v Ateliéri
Multimédia na Katedre vizualnej
komunikéacie VSVU. 0d ukon&enia
Stldia pracuje ako freelance dizajnérka
na pomedzi grafického a interakéného
dizajnu.V roku 2022 spoluzalozila
kolektiv holo-, ktory sa zaujima

0 medzidruhovl spolupracu v umeni
adizajne.
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Text Jan Bures ,!.
Foto archiv Moravskej galériev Brne | 'LL "
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Vrtika & Zak: Za dobry design

Moravska galerie v Brné
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Aktualne

V Umeleckopriemyselnom muazeu
Moravskej galérie v Brne mozete
takmer do konca januara 2024 navstivit
vystavu Vrtiska & Zak: Za dobry design.
Etablované dizajnérske duo prezentuje
priestorovou inStalaciou vyber diel

v Sirokom rozsahu, od hraciek, cez
nabytok, umyvadla az po katamaran,
ktoré vznikli v spolupraci s deviatimi
inymi subjektmi. Vystava ako celok
vzdava poklonu dizajnérskejikone
Dietrovi Ramsovi a jeho vplyvnému
manifestu desiatich principov dobrého
dizajnu. Autorska dvojica Roman
Vrtiska a Vladimir Zak spoloéne

s kuratorom Adamom Stéchom

sa k jeho odkazu hrdo hlasia.

y



»,Kopeme za jeden tim, a tym timom je
dobry dizajn,“ objastuju autori v roz-
hovore vyznam nazvu vystavy. V spo-
lupraci s kurdtorom Adamom Stechom
stravili, ako sami dizajnéri tvrdia, vela
¢asu vymyslanim nazvu vystavy. ,,Velmi
dolezité je v ndzve slovo za. Za dobry
dizajn, ako za jeden povraz, za ktory
tahame s podobne zmyslajicou skupi-
nou Iudi, ktori sa snaZia reprezentovat
dobry dizajn,“ dodavaju autori.

V tomto pripade sa dobry dizajn chape
ako dizajn, ktorého zaklady polozil
nemecky dizajnér a ikona svetového di-
zajnu 20. storocia Dieter Rams (1932).
Vzdelanim pévodne architekt v roku
1955 nastupil do nemeckej spolo¢nos-
ti Braun ako novy kreativny riaditel.
Vo svojej tvorbe Rams nadvazoval na
tradiciu medzivojnového funkciona-
lizmu a odkaz slavnej nemeckej skoly
umeleckych remesiel Bauhaus. Tato
dlhodoba spolupraca, ktora trvala az
do roku 1997, sa stala pravdepodobne
najvyznamnej$im milnikom produkto-
vého dizajnu v kontexte 20. storocia.

Rams do produktov, ktoré pre Braun
vytvaral, prepisoval priamo cez di-
zajn svoje logické uvazovanie a svoj
racionalny, pragmaticky a analyticky
pristup k tvorbe. V sedemdesiatych
rokoch formuloval tzv. desat princi-
pov dobrého dizajnu, ¢o predstavuje
pravdepodobne najvplyvnejsi manifest
moderného dizajnu druhej polovice
20. storoc¢ia. V manifeste v nasledu-
jacich desiatich bodoch sumarizuje
atributy a vlastnosti dobrého, a teda
chytrého dizajnu.

Dobry dizajn:

- je inovativny

- robi produkt uzitoénym

- je esteticky

- robi produkt zrozumitelnym

- je nenapadny

- je uprimny

- je prepracovany do posledného
detailu

- je Setrny k zivotnému prostrediu

- je ¢o najmensi dizajn

Tieto formulacie ovplyvnili cely rad
tvorcov, ktori prisli do prostredia
produktového dizajnu po Dieterovi
Ramsovi. Rovnako aj dvojicu Vrtiska
& 74k, ktora si svojim autentickym
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rukopisom a schopnostou prispdsobit
sa roznorodym komplexnym zadaniam
vybudovala na scéne ¢eského dizajnu
silnd poziciu. Dvojica sa pohybuje

v $irokom rozpati medzi produktovym
dizajnom, cez interiéry azZ po archi-
tektiru. Kazdému projektu vo svojej
tvorbe vSak venujd rovnakt pozornost,
usilovnost a kladt doraz na detail bez
ohladu na mierku a rozsah zadania.

Spolupraca tvorivého tandemu Romana
Vrtisku a Vladimira Z4ka sa zacala uZ
pocas $tadii. Absolventi ateliéru pod ve-
denim Michala Fronéka a Jana Némecka
z renomovaného dizajnérskeho $tadia
Olgoj Chorchoj na prazskej UMPRUM
zalozili v roku 2008 vlastné dizajnérske
sttidio Vrtiska & Z4k, ktoré sa odvtedy
stalo osved¢enou znackou ¢eského
dizajnu a ziskalo niekolko prestiznych
oceneni. Posledné dostali minuly rok,
ked sa stali Grand designermi roku 2021
v cene Czech Grand Design.

Vystava Za dobry design je od rozsiahlej
rekons$trukcie brnianskeho Umelec-
kopriemyselného muzea, dokoncenej
v roku 2021, v poradi druhou insta-
laciou, ktora obsadila priestor atria.
Predtym vystavovala v rovhakom
priestore svoje dielo, autorsku sériu
zavesnych svietidiel a objektov, Lucie
Koldova, ktora cenu Czech Grant De-
sign ziskala rok pred dvojicou Vrtiska
& Z4k. Koldovej priestorova instalacia,
nazvana LIGHTNESS, otvarala budovu
muzea po jej rekonstrukcii.

Zastre$ené atrium nie je Standardny
vystavny priestor, ale unikatna dvorana
s trojpodlaznymi ochodzami dookola.
Po rekonstrukcii tohto priestoru v iom
pribudli minimalistické biele lavky
prechadzajice stredom, ktoré spaja-

ja protilahlé strany dvorany v dvoch
vy$kovych trovniach. Zhodou okolnos-
ti lavky, ktoré balansuju na pomedzi
architektary a dizajnu, st dielom
byvalych vedacich pedagégov Romana
Vrtisku a Vladimira Zaka, spomina-
ného autorského dua Olgoj Chorchoj.
Dvorana je tak akymsi hybridom
medzi komunikaénym a vystavnym
priestorom a atriom cez tri podlazia.
Lavky umoznuja ocitntt sa v roznych
urovniach a na réznych miestach, ¢im
poskytuju navstevnikom zaujimavy

a atypicky priestorovy zazitok.







Priestor nabada k sofistikovanému,
odvaznemu a netradi¢nému rieSeniu,
ktoré jeho limity oto¢i vo vlastny
potencial a naplno vyuzije. Bola to
vyzva, a t vo svojej tvorbe autorska
dvojica doslova vyhladava. Cez nové
projekty a limity ich zadania sa snazia
svoju pracu posuvat vzdy o nieco dalej,
dostavat sa v istom zmysle slova ,na

~ o«

dren“ dobrého dizajnu.

»SU to také mlynské kamene. Firma,
klient, investor, technologické moz-
nosti, cielova skupina, dostupnost
materialov atd., tie za¢nu definovat
hranice, v ktorych sa mézete pohybo-
vat. A cielom dizajnéra je navrhnut
nieco, Co je svojim spdsobom original-
ne a ¢o tieto hranice prekracuje, ale
zaroven takym sp6sobom, aby produkt
zjednodusoval dalsie kroky, bol opti-
malizovany na vyrobu atd.,“ dodava
autorska dvojica.

Adam Stéch vo svojom kuratorskom
texte opisuje tvorbu dvojice Vrtiska

& 74k a jej pristup k dizajnu ako
remeslu: ,Nadvazuji na komplexné
modernistické chapanie dizajnu, v kto-
rom tvorcovia nerobia rozdiely medzi
takymi odliSnymi tlohami, ako je na-
vrh lyzicky alebo mrakodrapu. Vrtiska
& 74k st v tomto zmysle ojedinelymi
predstavitemi svojej generacie a na
rozdiel od svojich ¢asto velmi izko
vyprofilovanych rovesnikov dokazu na
rovnako vysokej irovni riesit projekty
mnohych odli§nych mierok a typolo-
gickych zadani.“ Stieranie rozdielov je
pri navsteve vystavy zrejmé nielen cez
Siroku skalu mierok jednotlivych prac,
ale aj prostrednictvom architektary vy-
stavy a zo spdsobu, akym cez médium
instalacie autorské duo jednotlivé
produkty prezentuje.

Architekttra vystavy zaujme navstevni-
ka hned pri vstupe do dvorany. Systém
zavesenych ¢iernych kruhov, ktoré
autori pracovne nazvali palacinky, sa
vznasa vo volnom priestore v kazdom
podlazi od stropu az po podlahu, ¢im
vytvara dojem valca vpisaného dovnut-
ra priestoru. Celkova autorska koncep-
cia inStalacie v kuratorskom sprievode
Adama Stécha potvrdzuje, Ze aj insta-
lacia a jej architektonické spracovanie
je pre autorov rovnako doélezité ako
navrh stola ¢i stolicky. Slovami autorov
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ingtalacia funguje ako ,mikroarchitek-
tara vo vnutri existujdcich priestorov
Umeleckopriemyselného mizea“, neo-
renesancnej budovy z druhej polovice
19. storocdia.

V prvom a druhom podlazi sa kruhy
priamo prepisuja do konstrukcii lavok,
¢o na ich povrchu vytvara zaujimavy
dialég Ciernej a bielej plochy. Cierna
farba nie je iba motivom instalacie,
ktora zvyraziuje to najdolezitejsie,
teda vystavené produkty, ale komplex-
nym motivom celej vystavy. VSetky
vystavené prace su prezentované v jed-
noliatom odtieni tmavej ¢iernej farby.

»Chceli sme nechat vSetky predmety
Vo svojej surovosti, oslobodené od
¢ohokolvek navySe. Nepomahame si
ziadnou farbou. Vsetko je prezentova-
né iba v jednotnom ¢iernom odtieni,
aby vyniklo formalne tvaroslovie jed-
notlivych produktov,” tvrdi Vladimir
Z4ak a Roman Vrtiska dodava: ,Niekto-
ré produkty sme uplne novo odeli do
Ciernej farby, pretoze sa nam to pre
vystavu a jej koncept hodilo. No a teraz
sa ukazuje, Ze v niekolkych pripadoch
to na vyrobku reaguje velmi pozitivne.
Takze napriklad umyvadla (Ravak),
ktoré na vystave mame, sa budd novo
vyrabat prave aj v ¢iernej farbe.“

Tento silny motiv jednotného odtiena
celej instalacie zasiahne navstevnika
hned pri prvom kontakte. Cierny valec
posobi efektom, ktory minimalizuje
akykolvek okolity rozptyl a pritahuje
navstevnikovu pozornost na jednot-
livé produkty. Aj napriek tomu, Ze do
Ciernej st zahalené tak produkty, ako

aj kruhy, vdaka kontrastu rovnej plochy
s jemnymi zaoblenymi liniami a hrana-
mi nedochadza k ich splynutiu, naopak,
k posilneniu ich plastického charakteru.

Koncepcia celej vystavy pracuje s lo-
gickou nadvdznostou jednotlivych
produktov podla typu ich pouZivania.
Vystavené prace su sice predmetmi pro-
duktového a priemyselného dizajnu,
ale spdsobom, ktorym ich autorska dvo-
jica na ¢iernych kruhoch prezentuje,
pontka navstevnikovi moZnost vnimat
ich aj ako skulpturalne objekty. Tento
citlivy a sofistikovany pristup prezenta-
cie odkryva neviditeIné atributy a skryté
uhly jednotlivych produktov, ktoré

Aktualne

pouzivatel v pripade $tandardného
denného pouzivania nevnima.

Autori v ramci vystavy prezentuju
spolupracu s deviatimi zna¢kami. Na
prizemi dvorany, ktorou do priestoru
prichddzame, zabera stred miestnosti
prvy ¢ierny kruh. Na fiom su vystavené
produkty dvoch spoluprac, aj ked to
tak na prvy pohlad nevyzera, pretoze

sa nam zjavuju iba lavi¢ky mestského
mobiliara. Tie vznikli v spolupraci s re-
nomovanym vyrobcom mmcité. Spdt

v hre (2021), ako autori tito spolupracu
nazvali, prezentuje tri lavicky zo série
Reforma. Ide o vkusny a jednoduchy
dizajn, ktory svojimi zaoblenymi
hranami pésobi lahkym dojmom, av§ak
neskryva, Ze ide o pevny a trvaly kus
mestského mobiliara.

Dalsia prezentovana spolupraca, na-
zvana prihodne Sila spoluprdce (2021),
sa nachadza v samom strede kruhu. Aj
ked ide o najvacsi objekt celej vystavy,
zabera najmensi priestor. Na jednej
strane $koda, Ze navs$tevnici nemaja
moznost vidiet skuto¢nu verziu kata-
maranu IC36, ktory vznikol spolo¢nym
tsilim s firmou Independent Catama-
ran. Na druhej strane verim, Ze keby
autori mali moZnost a priestorovi
kapacitu vystavit skuto¢ny katamaran,
pravdepodobne by tu uz davno bol,

a mozno by podobne ako ostatné kruhy
visel v priestore. Autori sa ale kreativ-
nou formou pokusili nav§tevnikom
tento zazitok poskytnut. Na strede
kruhu je umiestneny QR kod, ktory
vam v aplikacii cez rozsirent alebo aj
augmentovanu realitu (AR) sprostred-
kuje priestorovy virtudlny model
katamaranu na obrazovke mobilného
telefonu. Ako navstevnik si ho mézete
obist a obzriet zo vSetkych stran.

Na prvom poschodi dvorany sa prvy-
krat ocitame na priestorovej lavke. Do
nej sa zaveseny kruh prepisuje svojim
obrysom, a pretoze jeho hrana je vyssie
ako podlaha lavky, vystavené produkty
sa nachadzajua priblizne vo vyske hrudi.
Platforma sa stava piedestalom, ktory
umoznuje vnimat produkty z inych uh-
lov a stran. Tu sd predstavené tri spo-
luprace. Prva z nich je stél Iris, spolu-
praca so znackou Biezina, ktord autori
pomenovali Dekor ako konstrukény prvok
(2022). Nazov odkazuje na tvaroslovie
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stola, ktory skladbu konstrukénych
prvkov vyuziva ako funkény dekor.
Dalsia spolupraca, séria piatich umy-
vadiel Ravak, svojim ndzvom Analyza
zadania odkazuje (2022) na analyticka
metddu redefinicie klasického umy-
vadla a hladanie jeho novej utilitarnej
formy. Poslednou spolupracou tejto
platformy, nazvanej Pokora k remeslu
(2019), st stolicky Lopa a Tuba znacky
Javorina. Tie hned na prvy pohlad zauj-
mu jemnymi krivkami a skulpturdlnou
formou, ktoré dodavaja nabytku dojem
makkosti a pohodlia.

Druha lavka, v poradi tretia kruhova
platforma, tiez prezentuje tri spolupra-
ce. Prva z nich, nazvana Vichol priemy-
selnej wroby (2023), je sériou jednodu-
chych konferenénych stoli¢iek Lambda
pre firmu Rim, ktoré opat hovoria
tvaroslovim zaoblenych hran a rohov.
Tieto krivky dodavaju sérii prijemny
dynamicky charakter. Ich dizajnom

si autori idajne splnili dlhodoby sen,
vytvorit navrh stoli¢ky prostrednictvom
technolégie vstrekovaného plastu.
Spolupracu s firmou Ul Od atypu k sé-
riovej vyrobe (2018) zastupuje st6l, resp.
doska stola Only 2. Tento kancelarsky
stol s mozZnostou sedenia z oboch
stran vdaka konstrukeii, ktora stol deli
na dve casti, pontka na jednej strane
zvy$ené sukromie, ¢o ocenia predovset-
kym uzivatelia pracujuici v otvorenych
kancelarskych priestoroch, ako aj
moznost customizdcie a prispdsobenia
si konstrukcie podla individualnych
poziadaviek kazdého uzivatela. Vytvara
totiz premysleny systém, na ktory

je mozné pripevnit priehradky na
kancelarske pomocky alebo zaklada-
¢e, hrantiky, nastenku atd. Dizajn ako
srdcovd zdleZitost (2014) je poslednou
spolupracou prezentovanou na tejto
platforme. Séria drevenych hraciek spo-
loénosti Woo tvori najmensi segment
celej vystavy. Lietadlo, plachetnica

a buldozér zaujmau nielen svojou jedno-
duchostou a sti¢asnym tvaroslovim, ale
aj istym odkazom na tradi¢né drevené
hracky. Znacku Woo maju dizajnéri
pod svojimi vlastnymi kridlami, aj ked
na nu v poslednom c¢ase, podla ich slov,
nezostava vela ¢asu, predstavuje pre
nich oddychovy dizajn pre radost.

Posledna platforma sa nachadza na
presklenom strope atria. Cierny kruh

Aktuéalne

tu doslova zahalil oblohu. Z kruhu je
do priestoru nad platformou druhe;j
lavky zavesena posledna spolupraca
vystavy. Umenie prispdsobit sa (2020)
prezentuje navrh komplexného spleti-
tého svietidla Platens vyrobeného pre
renomovanu firmu Brokis. Planets je
tvoreny systémom niekolkych jed-
notlivych svietidiel rdznych tvarov,
ktoré st v roznych vyskach na systéme
kladiek a zavazi prevesené smerom zo
stredu. Vdaka modularnemu systému
moZe byt na jednej monttre umiest-
nenych az dvandast ramien. Svietidla
st vyrobené v troch variantoch - gule,
kuzela, kapsule, ktoré moZzno vdaka
online konfiguratoru zavesit v roznych
vySkach. Vznika tak niekolko moznych
kombinacii, ako si svietidlo Planets
prispdsobit a presne si vybrat ideal-
ne rieSenie pre konkrétny priestor.

V kombinacii s platformou ¢ierneho
kruhu, z ktorého stredu je svietidlo
zvesené, posobi ako monumentalny
luster, ktory vytvara s platformou je-
den celok, ¢im logicky zavrSuje nielen
priestor dvorany, ale aj celd vystavu.

Vrtiska & Zak tak vystavou Za dobry
design potvrdzuju nielen opodstatne-
nost ocenenia Grand Designérov roku
2021, ale aj vlastnu tvorivu filozofiu
$tudia, ktoré reprezentuje pomyselny
tim dobrého dizajnu a flexibilnd schop-
nost pracovat v ramci Sirokej $kaly mie-
rok a foriem, od architektary, vystavnej
inStalacie az po produkt a jeho detail.
Vystava svojim spracovanim potvrdzuje
postavenie dizajnérskeho dua na scé-
ne, ¢im ho definitivne radi medzi ¢esku
dizajnérsku $picku, ktora presahuje
hranice Ceskej republiky a spoluutvara
areprezentuje dobré meno ¢eského
dizajnu vo svetovom kontexte.

Zaroven v$ak vystava potvrdzuje fakt,
ze bez dobrého klienta nie je dobry
dizajnér. Vrtiska & Z4k sa nestavaji do
ulohy panov tvorcov, ktori st autormi
produktov s velkym A, prave naopak.
Z vystavy a prezentacie jednotlivych
spoluprac je zrejmé to, ze dobry
dizajn vznika v rovnocennom dialégu
s uvedomelym klientom, ktory je vo
svojej podstate spoluautorom navrhu.
Cielom takého dial6gu nie je nasytenie
dizajnérovho ega, ale navrh dobrého
funkéného produktu. Cielom takého
dialégu je dobry dizajn! B

Jan Bures je absolvent Fakulty archi-
tektlry VUT v Brne. Venuje sa teoérii,
pise o architekture, urbanizme, dizajne,
umeni a ich vzajomnych prienikoch

v historickom a st¢asnom kontexte.
Posobi ako redaktor online magazinu

o architektlre a urbanizme EARCH.cz.
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Zoltan Salamon

Foto: Daniel Zachar
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Ilustracie na obalke ¢asopisu
Zornicka, 1967 a 1970.

Zoltan Salamon (6. jan 1938, Bratislava —
5.jual 2015, Bratislava) patril medzi

silnt generéaciu slovenskych grafickych
dizajnérov druhej polovice 20. storocia.
Tvoril kultdrne plagaty, navrhoval
typografiu a grafickd dpravu knih

a Casopisov, ilustroval, venoval sa
vystavnictvu a bol tiez autorom mnohych
znaciek, logotypov, novoroceniek, etikiet
a obalov potravin. Mnohé z nich, ¢i uz

v podobe originalnych navrhov, alebo
dobovych vytlackov sa nachadzaju

v zbierkach Slovenského muizea dizajnu.
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Obalka ¢asopisu
Prud, 1968.

Plagat k vystave Slovenské
vytvarné umenie
1945 - 1970, 1970.

Obalka knihy Raabe Wilhelm:

Laénejuci pastor,

Tatran - Svetovi klasici, 1968.

WILHELM RAABE LACNEJUCI PASTOR
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Plagat Medzinarodny
deii deti 1970, 1969.

[ J T

Zoltan Salamon pdvodne vyStudoval
architektiru - najprv na Fakulte
architektury Slovenskej vysokej

$koly technickej v Bratislave (1959 -
1960) a nasledne na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave (1961 -
1965), kde $tudoval pod vedenim
Du$ana Kuzmu, Vojtecha Vilhana

a Vaclava Kautmana.! Prave v prostredi
Vysokej $koly vytvarnych umeni

sa Salamon mohol konfrontovat aj

s inymi vytvarnymi oddeleniami, a tak
si svoje profesiondlne zameranie
nasiel v oblasti grafiky a ilustracie.

Po ukonceni §tidia v roku 1965 sa
hned aj zamestnal ako vytvarny
redaktor, grafik a ilustrator v redakecii
detskych ¢asopisov Zornicka a V¢ielka
aj v mdédnom C¢asopise Mdda.2 Od
roku 1969 posobil ako graficky
dizajnér v slobodnom povolani. Za
svoju pracu ziskal niekolko ocenent,
napriklad Cenu grafického dizajnu na
6. celoslovenskej vystave uzitkového
umenia v Bratislave v roku 1969

alebo Cenu Zvizu slovenskych

vytvarnych umelcov za tvorbu v oblasti
grafického dizajnu v roku 1987.3
Salamon svoju tvorbu grafického
dizajnu prvykrat vystavoval v roku
1968 v ramci skupinovej vystavy
plagatov Styroch mladych grafikov
(spolu s Petrom Mandzjukom, Janom
Meisnerom a Ondrejom Zimkom)

v Galérii Cypriana Majernika

v Bratislave.? V roku 1978 si podobnu
skupinovi vystavu zamerand na
plagat zopakoval v tej istej galérii,
tentoraz v Sestici mladych slovenskych
grafikov (BoZena Augustinova,

Oto Bachorik, Jan Meisner, Milan
Vesely a Ondrej Zimka).5 Svojej

prvej samostatnej jubilejnej vystavy

sa doc¢kal v roku 1988 v Galérii Laca
Novomeského v Bratislave.® Okrem
toho aj pravidelne vystavoval na
Medzinarodnom biendle grafického
dizajnu v Brne, jeho plagaty sa objavili
na Medzinarodnom sal6ne plagatu

v Parizi aj na Biendle plagatu v Lahti.
V ramci moznosti absolvoval aj
niekolko $tudijnych ciest po Eurépe.”



EUDOVE

NA SLOVENSKU

Plagat k vystave Ludové hracky
na Slovensku, 1977.

ZORNICKA, VEIELKA A MODA

Cesta Zoltana Salamona ku grafickému

dizajnu viedla hlavne cez tvorbu pre deti.

Ako grafik a ilustrator v redakcii ¢asopi-
sov Zornicka a Véielka sa snazil ¢o najviac
priblizit k detskému vytvarnému prejavu
a prispdsobit sa detskym o¢iam. Tvoril
najma kolaze z farebnych papierov,
ktoré ani nestrihal, ale ru¢ne jemnym
trhanim ich vyformoval do poZadova-
ného tvaru a dopiial ich jednoduchou
liniovou kresbou farebnymi fixkami.
Tieto papierové kolaZe sa stali typickymi
v jeho tvorbe pocas Sestdesiatych rokov
20. storodia. Casto ich vyuZival aj pri
navrhovani kniznych obalok pre belet-
riu vydavatelstiev Tatran a Slovensky
spisovatel, s ktorymi v tom ¢ase zacinal
spolupracovat, a tiez aj na viacerych
plagatoch ¢i novorodenkach. V ¢asopise
Mboda zas dokazal velmi kvalitne praco-
vat so sadzbou textu a skibit typografiu

s profesionalnou mdédnou fotografiou.
Zaujimavostou je aj to, Ze sam si v nie-
ktorych ¢islach zapdzoval ako model.®

Mduzejne

Jaroslav’

Plagat k filmu Poéma
o svedomi, 1979.

TARABA

N Jflfﬂ“" ‘sklo

JANTAR, ZENIT, STAFETA A INE

Ked v roku 1969 zacal Salamon pra-
covat na volnej nohe, jeho hlavnym
zameranim bol knizny dizajn. Roz$iril
svoje kontakty s kniznymi vydava-
telstvami a okrem Tatranu a Sloven-
ského spisovatela sa postupne k jeho
klientom pridali aj vydavatelstva
Obzor, Smena, Veda a Madach. Mal na
starosti grafickd stranku jednotlivych
kniznych publikacii aj ucelenych sério-
vych kniznych edicii. Pre ediciu Jantar,
ktort vydavalo vydavatelstvo Obzor,
navrhol na zaciatku sedemdesiatych
rokov aj logo. Na prebaloch knih tejto
edicie vy¢lenil hornt §tvrtinu plochy
na zakladné informacie — nazov knihy,
autora, vydavatela, znacku edicie, rok
vydania a kratku anotaciu - a vizual-
ne ich oddelil jednoduchymi linka-

mi. Zvy$né tri Stvrtiny plochy volne
navrhoval podla nametu konkrétnej
knihy - ¢i uZ pouzitim ilustracie,
kolaze alebo upravenej fotografickej
reprodukcie. Vyber fontu obmienal
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Plagat k vystave Jaroslav
Taraba — napojové sklo, 1978.

a prisp6sobil ho nametu. Po niekol-
kych rokoch sa tento ustaleny layout
edicie zmenil. V novom dizajne hornud
listu na prebale Salamon zrusil, na-
miesto rozmernej ilustracie pouzival
drobné ilustra¢né prvky kombinované
s textovymi dryvkami a anotaciami. Vo
vydavatelstve Tatran Salamon pracoval
na edicii Zenit. V prvej polovici sedem-
desiatych rokov vychadzala v makke;j
vdzbe a spociatku v nej vyuzival silnu
kontrastnt farebnost na reprodukova-
nej fotografii a vyrazny font. Neskor sa
farebnost tejto edicie umiernila a zaca-
la sa vydavat v tvrdej vizbe s prebalom.
V osemdesiatych rokoch bola zmenena
znacka edicie a v layoute Salamon
upustil od vyrazného pisma a priklonil
sa k silnej ilustracii a jednoduchému
fontu. Vo vydavatelstvo Slovensky
spisovatel sa ako grafik podielal na
dvoch ediciach - Nova prdza a Zele-

na kniznica. Prva sa vyznacuje jasne
rozmiestnenou typografiou a tematic-
kou ilustraciou. Obalky edicie Zelena
kniZnica, uz podla nazvu, maju zaklad
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Plagat k Bienale ilustracii
Bratislava, 1989.
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FRANKEMNSTEIN

MARY.W.SHELLEYOVA

MARY W.SHELLEYOVA

|

1L

() horrorthrillerwestern () horror-thrillerwestern ()

Plagat k vystave 11. celoslovenska
vystava Gzitkového umenia
a priemyselného vytvarnictva, 1986.

na tmavo zelenej farbe. Tu, rovnako
ako aj v edicii Jantar, ¢asto pracoval

s Iudskou figiirou a priestorom. Vo
vydavatelstve Smena pracoval na
edicii s ndzvom Stafeta. K jej obalkam
pristupoval viac typograficky. Nazov
literarneho diela a meno jeho autora
Salamon sadzal do vertikalnych pasov
v zvac¢Senom farebnom patkovom fon-
te. Tento dominantny prvok doplial
kratkymi textovymi blokmi (dryvky

z knihy, anotacia alebo biografia au-
tora) a drobnymi ilustraciami. Neskor
sa nazov knihy vratil do prirodzenej-
$ej horizontalnej polohy a ilustracia
¢i reprodukcia sa zvaésila. Znalost
madarského jazyka umoznila Salamo-
novi spolupracovat aj s vydavatelstvom
Madach, ktoré vydavalo slovenskua
literatiru v madarskom preklade.

Salamonov rukopis v kniznej grafi-
ke stoji na niekolkych spolo¢nych
znakoch. Typickym centralnym
motivom, ktory ¢asto a rad pouzival,
je ¢lovek v podobe akejsi anonymnej

Obalka knihy Mary W. Shelleyova:
Frankenstein — ¢ize moderny
Prometeus, Tatran, 1969.
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figary alebo siluety z profilu. Obidve
tieto formy sa objavuju napriec jeho
kniznym dizajnom sedemdesiatych

a osemdesiatych rokov v roznych polo-
hach a kontextoch, v statickom aj dy-
namickom duchu. Lahko nimi mohol
naznacovat vzajomné vztahy a pribehy
z konkrétneho literarneho diela. V nie-
kolkych pripadoch pouzil aj fotore-
produkciu seba samého alebo ¢lenov
svojej rodiny. Vzdelanie architekta

sa u Salamona prejavovalo najmd na
pouzivani geometrickej perspektivy.
Poskladal tak akysi anonymny fiktivny
priestor, do ktorého vkladal konkrétne
motivy a figiry. Vzajomnou polohou,
pohybom, prekryvanim, zvi¢sova-
nim ¢i zmenSovanim naznacoval ich
vztahové vazby. Motivy z kniZnych
prebalov v inych polohach opakoval

v zmensenej mierke aj na kniznej vaz-
be a vnutri knihy na titulnom liste ¢i
na tirazi, ¢im mohol vizualne doplnit
svoj koncept.



Obalka knihy Gavril Trojepolskij:
Biely Bim — ¢ierne ucho,
Obzor - Jantar, 1974.

PLAGAT, VYSTAVNICTVO A PROPAGACIA

Médium plagétu bolo pre Salamona
dal$ou prilezitostou, kde mohol napl-
no uplatnit svoj zmysel pre hravost,
humor a napaditost. Navrhol mnozstvo
vystavnych plagatov pre vyznamné
kultirne institdacie a podujatia, ako
napriklad pre Slovenskd narodnu
galériu, Galériu mesta Bratislava,

Zvaz slovenskych vytvarnych umelcov,
Biendle ilustracii Bratislava, Sochu
piestanskych parkov, Celoslovenskud
vystavu uzitkového umenia a aj pre
viaceré regiondlne galérie a muizea.

Je autorom aj niekolkych filmovych
plagatov, napriklad pre zahrani¢ny
film Sen je mrtvy (1968) s pouzitim
postupne sa rozostierajucej fotografie
¢i pre slovensky film Poéma o svedomi
(1979), kde pouzil vtedy uz preitho
typickd plosni siluetu figury z profilu.
Viaceré Salamonove plagaty z konca
Sestdesiatych rokov pripominajud jeho
ilustracie z V¢ielky alebo Zornicky, ¢oho
prikladom je plagat k Medzindrodnému

Mduzejne

Obalka knihy Maj Sjowallova,

Per Wahl66: Smejuci sa policajt.
Stratené hasi¢ské auto, Slovensky
spisovatel — Zelena kniznica, 1974.
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driu deti (1970). Pri vystavnych plaga-
toch, najmé v sedemdesiatych ro-
koch, ¢asto pracoval s reprodukciami
exponatov alebo ich ¢asti (napriklad
plagaty Vdclav Kautman - jubilejnd
vystava, Slovenska narodna galéria,
1972; 90 rokov ludovej majoliky v Modre,
1973; alebo Dagmar Rostlkovd - jubilej-
nd vystava, Slovenska narodna galéria,
1974). Koncom sedemdesiatych rokov
zacal do plagatov znova vkladat viac
vlastnej (Casto linearnej) ilustracie.

V roku 1977 takto navrhol plagat k vy-
stave Ludové hracky na Slovensku s line-
arnou kresbou Styroch hrackarskych
figirok v modro-¢ervenej kombinéze

a vroznych polohach naznacujacich
pohyb. V rovnakej Stylizacii pristupo-
val k plagatu s motivom letiaceho vtaka
k vystave Povesti a rozprdvky - slovenskd
ilustracnd tvorba zo zbierok GMB (1979)
a pri plagate 11. celoslovenskd vystava
uzitkového umenia a priemyselného vy-
tvarnictva (1986) s motivom detskej vy-
strihovacky. Salamon pri svojich ilus-
trovanych plagatoch zvolil bielu alebo

neutralnu zakladnu plochu a kreslené
motivy zafarbil do zdkladnych odtie-
nov Zltej, modrej, ¢ervenej, pripadne
zelenej. Vdaka tomu si jeho plagaty,
nech st akokolvek textovo a ilustrac-
ne hutné, zachovavaju jednoduchost
a vytvarn ¢istotu. Casto pracoval aj

s rastrom. Klasicky bodkovany raster
pouzil napriklad na plagate k vystave
Slovenské vytvarné umenie 1945 - 1970
alebo raster vytvoril z opakujiceho

sa symbolu stromceka na plagatoch
Les a drevo v Zivote ¢loveka (1981) alebo
Socha piestanskych parkov (1986).

Spolu s plagatmi Zoltan Salamon
viackrat navrhoval aj vystavnicku
architektdru a exteriérové putace, kde
mohol prepojit svoje skiisenosti z ob-
lasti architektary a grafického dizajnu.
V ¢asoch normalizicie aspon na isty
¢as ozivili sivé ulice Bratislavy a lakali
verejnost na konkrétnu vystavu. V roku
1971 vytvoril komplexnd komunikaciu
vystavy 3. triendle insitného umenia.

Na putacoch aj plagate pouzil motiv
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Obalka knihy Oleg Kuvajev:
RuZova ¢ajka, Smena —
Stafeta, 1979.

= Oleg Iluvaiev
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Vydavatelstvo Smena
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g Obalka knihy

] Thomas H. Block: Mayday,
Smena, 1982.
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(Stafeta)

Iudského profilu s kvetinami na hlave -
silny symbol individuality a slobody.
Na dobu normalizécie to bolo odvazne,
no diskrétne rieSenie, kedZe napo-

kon preslo schvalovacou komisiou.

V osemdesiatych rokoch zas Salamon
pravidelne navrhoval plagaty, patace

a vystavnicku architektiru pre Biena-
le ilustracii v Bratislave. Zachovany

trojrozmerny model puatac¢a BIB z roku
1983° vychdadza z typickej Salamono-
vej ilustracie pestrofarebnych postav

vystupujdcich z modrych dveri. R6zne
kreslené figirky a predmety pouzil aj
na plagate k BIB 1983 a farebne ich
zjednotil do prechodovych farebnych
pasov. Naopak, v ro¢nikoch BIB 1987

a 1989 sa skor sustredil na jeden
hlavny motiv vo viacerych farebnych
prevedeniach - ilustraciu jabi¢ka, ktoré
bolo maskotom celého bienale.

SOCHA

Pozvanka na vystavu
Socha piestanskych parkov, 1986.
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Konrad Fiafkowski Homo divisus

Obalka knihy Konrad Fialkowski:
Homo divisus, Tatran — Zenit, 1982.

HOMOQ!__IISUS

Honrad Fafkowski { Tafran
ze
i e

LOGOTYPY, ZNACKY,

NOVOROCENKY A OBALOVINY

Napriek mnohym skvelym aspe-

chom a realizaciam v kniznej grafike
a plagate by graficky dizajn Zoltana
Salamona nebol ,to pravé“ bez tzv.
drobnej grafiky - mnozstva logo-
typov, znadiek, vizualnej identity,
novoroceniek, oznameni, pozvanok,
etikiet a obalov potravin. Uz v roku
1968 navrhol celd sériu obalov pre
pracie prasky Maxi, Dexit, Granul

a Titux.!? Z jeho komplexnych rieSeni
knih a plagatov vzdy vzislo mnozZstvo
mensich symbolov a motivov, ktoré
mohli bez problémov aj samostatne
fungovat a pouzival ich prave na drob-
nej grafike. Salamonove logéa a zna¢-
ky (okrem par vynimiek, napr. logo
kniZznej edicie Jantar) ani neboli tiplne
logami v dne$nom chapani. D4 sa skor
hovorit o vytvarnom znaku, v ktorom
sa spaja mala jednoducha figuralna
ilustracia s typografiou. Casto to bolo
na pomedzi logotypu a etikety. Takéto

Mduzejne

Novoroéenka PF 1988.

vytvarné znacky vytvoril pre cely rad
potravinarskych vyrobkov - napriklad
¢okoladové trubicky Kvarteto, kara-
melové kocky Fama, oblatky Amanda
a iné. Okrem toho Zoltan Salamon
rad navrhoval pri r6znych osobnych
¢i rodinnych prileZitostiach (sviatok,
vyrocie, promocia, svadba) vlastné
autorské oznamenie ¢i pozvanku.

Za $pecialnu pozornost stoja hlavne
Salamonove novorocenky, ktoré od
zacCiatku kariéry tvoril pravidelne
kazdy rok. Ako centralny motiv na
$tvorcovom & obdiznikovom formate
Casto vyuzival ludska figaru, cez ktord
preniesol svoje prianie alebo odkaz do
nového roka. Na tych prvych pracoval
s klasickymi technikami kolaZe alebo
linorytu, neskdr opakovane reprodu-
koval typizované figury ako napriklad
figaru skokana - skdkajiceho muza

v roznych kontextoch.

Novoroéenka PF 1966.

o fedacele

s by

1Q DESIGN

November 1989 a zmena politického
a spolocenského rezimu znamena-

li velky zlom aj v profesiondlnom
pdsobeni Zoltana Salamona. V roku
1989 sa zamestnal ako pedagég na
VSVU, kde s kolegami zalozil a aj isty
¢as viedol ateliér grafického dizajnu."
Tento ateliér bol v ¢asoch socializmu
zuzeny a degradovany iba na ate-

liér politického plagatu, no aj vdaka
Salamonovej praci sa jeho koncep-
cia postupne menila na v§eobecnu
uzitkovu grafiku. Polozil tak zaklady
nového, porevolu¢ného vzdelavania
budncich grafickych dizajnérov. V roku
1991 tu ziskal docenttru, v roku 1992
posobil vo funkcii prorektora?, avs§ak
na VSVU pracoval pomerne kratko.
Dalsie smerovanie ateliéru po iom
prebrali jeho kolegovia a Studenti. Sa-
lamon sa potreboval naplno sustredit
na pracu v grafickom $tidiu s ndzvom
IQ DESIGN STUDIO, ktoré tesne po
neznej revolicii v decembri 1989
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Osobna znacka,
90. roky 20. storocia.

62

Longauer, Lubomir: Typografia a dizajn pisma
na Slovensku. Zacalo to Cyrilom a Metodom.
Slovart: Bratislava, 2013, s. 148.

Rostoka, Vladislav - Junek, Dusan: Typo:Grafik:Um.
Veldan: Bratislava 2016, s. 137.

Brhlovi¢ova, Viera - Michlikova, Margita - Oravcova,
Jana: Katalég grafickych dizajnérov. Bratislava:
Slovenské centrum dizajnu, 1997, s. 100.

(Pozn. 2),s.137.
Tamze.

Katal6g vystavy Zoltdn Salamon - Graficky
design. Bratislava: Zviz slovenskych vytvarnych
umelcov, 1988, nestrankované.

(Pozn. 2),s.137.

Konkrétne v ¢islach Méda 1/1969 a Méda
3/1969, autorom fotografii bol Karol Kallay.

Nachadza sa v zbierkach Slovenskej
narodnej galérie pod inventarnym ¢islom
UP-P 2479. Zdroj: webumenia.sk.

Nachadzaju sa v zbierkach Slovenskej narodnej
galérie pod inventarnymi ¢islami UP-P 2059,
UP-P 2060, UP-P 2061 a UP-P 2062. TamzZe.

(Pozn. 1), s. 148.

Tamze.

designum 2/2023

Znacka pre trubicky Griotte,
80. roky 20. storoéia.

— Erich Kos-Sneh alad —

&< 18d 81
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Erich Ko Sneha 'ad

Obalka knihy Erich Kos: Sneh a lad,
Tatran — Zenit, 1981.

zalozil s kolegami, grafickymi dizaj-
nérmi Milanom Machajdikom a Pav-
lom Rozloznikom. Salamon v §tidiu
zastaval funkciu kreativneho riaditela
a jeho smerovanie zameral najmd na
tvorbu vizudlnej identity, logotypov,
znaciek, obalového dizajnu, reklamy
a propagacie. Medzi ich klientov patrili
napriklad Slovenské narodné divadlo
¢i Prva stavebna sporiteliia, tvorili
obalky pre Revue svetovej literatiiry,
podielali sa na reklamnej kampani pre
automobilku Skoda, robili etikety vin
a cely rad log a znaciek pre siukromné
firmy. Nova doba, novi klienti, nové
poziadavky a kolektivna prica si sice
vyzadovali robit kompromisy, ale v ob-
dobi ,,divokych“ devatdesiatych rokov,
ked sa na Slovensku rozméahal silno
podpriemerny dizajn a aZ agresivna
komercia, praca IQ DESIGN STUDIA
bola jednym z mala svetlych pripadov
kvalitnej vizualnej tvorby. Napriklad
divadelné plagaty pre Slovenské na-
rodné divadlo s jednotne navrhnutym
layoutom a ilustraciami na mieru boli

jednymi z ich najlepS$ich realizacii

a jednoznacne patria k jednym z najdé-
lezitejsich prac slovenského grafického
dizajnu v rozpaditych devatdesiatych
rokoch. Prvé roky vIQ DESIGN STU-
DIU pracovali na zdkazkach v trojici
Salamon - Machajdik - Rozloznik,
neskor si prizyvali na pomoc aj mlad-
$iu generaciu grafickych dizajnérov,
hlavne $tudentov a absolventov VSVU.
Postupom ¢asu sa stadio rozsirovalo

o dal$ich novych zamestnancov, ¢im
sa, prirodzene, menil aj jeho celkovy
vizualny jazyk. V roku 2006 odisiel
Zoltan Salamon z pozicie kreativneho
riaditela do d6chodku, ale zostaval aj
nadalej vytvarne ¢inny. Svojou tvorbou
ovplyvnil celi nasledujicu generaciu
grafickych dizajnérov a zasadne sa za-
pisal do dejin slovenského grafického
dizajnu a vizualnej kultary. B

Gabriela Ondrisakova je historicka
umenia, pracuje v Slovenskom muzeu
dizajnu SCD ako kuratorka zbierky
komunikacného dizajnu.
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Okresna nemocenska poistoviia
v Mladej Boleslavi, 1924 — 1926.
Sukromny archiv
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JIRI KROHA

0D MODERNY
PO SOCIALISTICKY
REALIZMUS

Foto Mizeum mesta Brna a sikromny archiv

Jifi Kroha (5.6. 1893 v Prahe — 7. 6. 1974
v Prahe), ktorého 130. vyroc¢ie narodenia si
tento rok pripominame, bol nielen vyznamny
Cesky architekt, dizajnér a teoretik, ale aj
scénicky vytvarnik, maliar a sochéar. Svojou
tvorbou sa zaradil medzi poprednych
reprezentantov Ceskej medzivojnovej
umeleckej avantgardy, ktorej lavicova
orientacia ho v povojnovej dobe priviedla
A do sluzieb ideologicky zameraného
03 9225, socialistického realizmu. Vyznamné bolo

: aj jeho pedagogické posobenie na Vysokej
Skole technickej v Brne ako profesora,
dekana a rektora. Architektovo bohaté
a rozmanité celozivotné dielo zahfha nielen
rébzne meédia, ale aj zlozZité, aZz kontroverzné
spolo¢enské premeny a z nich vychadzajuce
slohové konotacie 20. storocia, ktoré
kladli mimoriadne naroky na umelecké
vypovede i ludski integritu tvorcov.

Retrospektivne 65



Navrh na krematérium v Pardubiciach,
1920, perspektiva interiéru.
Muzeum mesta Brna

Satazny navrh na Hanacké divadlo
v Olomouci, 1920, vstupné priecelie.
Muazeum mesta Brna

Scénicky navrh, 2. dejstvo —
Paseka, 1922 (Arnoét Dvorak —
Ladislav Klima, Maté&j Poctivy).
Mizeum mesta Brna
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Navrh Gpravy no¢ného baru
a kabaretu Montmartre

v Prahe, 1918, interiér.
Mdzeum mesta Brna

Navrh hlavného pavilénu Vystavy
severnych Ciech v Mladej
Boleslavi, 1927, interiér.

Mizeum mesta Brna

Retrospektivne

Hladanie — boje a zapasy

Krohova snaha overovat si svoje schop-
nosti a moznosti tvorivého potencialu
v roznych umeleckych Styloch prame-
nila nielen z vrodenej zvedavosti, ale
predovsetkym z jeho temperamentnej
az neskrotnej povahy. Tak to bolo uz
od ¢ias jeho $tudii na plzenskej redlke
(1904 - 1911) a nasledne pocas studia
na Ceskom vysokom uéeni technickom
v Prahe (1911 - 1916). Architekt Jan E.
Koula na to spomina: ,Kroha bol vzdy
nedstupny. Presadil si svoje.“ Stadium
tak bolo pIlné dramatickych zvratov,
spojenych s hladanim seba samého,
ked ,este nevedel, kadial sa vyda, ¢i
bude maliarom, socharom, architek-
tom alebo ktovie ¢im*“. S kolektivom
profesorov, napospol zastancov eklek-
tickej a secesnej architektury, vyvolaval
strety tieZ svojbytnostou svojho vytvar-
ného rukopisu, pretoze jeho ,,navrhy
nebyvali nikdy klasické, skor brutalne,
ale velmi pdsobivé, tiene a farby im
dodavali zvlastne kazlo“.

Ingpiracia a transformacia

Jifi Kroha sa po roku 1918 prejavil

ako mimoriadny talent reagujici na
prazsky predvojnovy kubizmus (Pavel
Janak, Josef Gocar, Josef Chochol,
Vlastislav Hofman), ktorého ortodoxné
formy sa ¢asom premenili na osobita
syntézu kubizmu a expresionizmu -
kuboexpresion, kubofuturizmus, a to
predovsetkym v architektire. Kroha
na rozdiel od menovanych profesij-
nych kolegov nemohol uskuto¢nit
ziadny zo svojich navrhov - vily,

domy (Kroméfiz), kostoly (Praha,
Velky Zdikov), krematéria (Pardubice,
Praha) alebo divadlo (Olomouc) -
takto Stylovo previazanych. Vynimku
tvorila tiprava vnutornych priestorov
prazského no¢ného baru a kabaretu
Montmartre (1918 - 1919), kde sa
schadzala prazska povojnova bohéma.
Kubofuturistické, divadelne dynami-
zované a spektralne farebne ponaté
architektonické formy charakterizovali
tento ojedinely zabavny podnik. Kroha
tu okrem koncepcie interiéru reali-
zoval maliarsku a socharsku vyzdobu
aj mnozstvo uzitkovych doplnkov.
Subezne s projektom kabaretu zacala
architektova spolupraca s umeleckym
zdruZenim Art¢l, pre ktoré navrhoval

v priebehu rokov nabytok a umelecké
uzitkové predmety vratane moderného
$perku alebo babok, ¢o bola Krohova
obltibena disciplina. Posledné ,reali-
zované“- Titania, Guslar, Don Quijote —
vznikli pocas tridsiatych rokov, pricom
jednotlivé babky si sam zostavoval

a vytvarne pojednaval zo zakipenych
prefabrikovanych ¢asti (hlavicky,
koncatiny). Vedla tzv. plochych babok
(okolo 1921) sa realizacie dockal mo-
sadzny svietnik Veveric¢ka (podla tvaru)
a niekolko typov urnovych nadob na
ukladanie popola zosnulych.

Jiti Kroha vyrazne obohatil aj ¢eskta
scénografiu zaciatku dvadsiatych rokov,
kedy sa podielal na vzniku Socialis-
tickej scény v Prahe a okrem inych
spolupracoval s dramatikom Arnos-
tom Dvorakom. Prvym poc¢inom boli
navrhy scén a kostymov pre hru KnieZa
(1921, nerealizované). Nasledovala hra
Matéj Poctivy (1921 - 1922, spoluautor
Ladislav Klima), kde sa podielal aj na
celkovej podobe a dramatickej tiprave
tejto ludovej veselohry. V spolupraci

s Dvorakom bola uvedena aj drama
Husiti (1922) ako prirodné divadlo

a hra Novd Oresteia v roku 1923 (dra-
matické prebasnenie gréckej tragédie).
V nej sa okrem nevSednych kostymov

a scénografického aranzmanu prejavilo
aj Krohovo netradi¢né ponatie rézie,

v ktorom ddlezit tlohu zohrali davové
scény, spevy a rytmické tance. Kroha
tiez ilustroval knizné vydanie hier Matéj
Poctivy, Husiti, Novd Oresteia a Vdclav IV.

Mladoboleslavské intermezzo

V rokoch 1922 - 1927 naprojektoval
Kroha v sluzbach Zemského sprav-
neho vyboru v Prahe (od roku 1920

v inStiticii posobil ako stavebny
dozor, prideleny pre Kosmonosy, kde
si zariadil ateliér) niekolko pozoru-
hodnych stavieb v Mladej Boleslavi.
Boli to: Zemska priemyselna skola
(1922 -1927), Okresna nemocenska
poistovna (1924 - 1926), obytné domy
vojenskych gazistov (1925 -1928),
Masarykov dom socialnej starostli-
vosti (1925 - 1927) ai. Na pomerne
zlozitych, hoci aj zvacésa pravouhlych
pddorysoch architekt skladal stavby
do zlozitych objemovych kompozicii.
Doélezitt dlohu pritom hrali napriklad
arkiere, rizality, markizy, kaskadovité
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N Josefa

v Brne, 2w
Sukromny archiv

Zemska priemyselna skola

v Mladej Boleslavi, 1922 — 1927.
Vila Jifiho Krohu v Brne, Sakromny archiv
1928 - 1931.

Sukromny archiv
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Retrospektivne

Vila Jifiho Krohu v Brne,
1928 - 1931.
Stkromny archiv

profily, vystupky balkénov, silné rimsy
alebo plastické oramovania celych
poschodi, zabradlia a vlajkové zrde

z rovnych aj r6zne ohybanych ty¢i.
Vsetky Krohove budovy v Mladej
Boleslavi st velmi vzdialené tomu, aby
sa podobali jednoduchym , krabiciam*
puristického alebo funkcionalistické-
ho $tylu. Formami svojej architektiry
chcel Kroha dosiahnut dojem dynamic-
kosti pohybu. Tento ciel ho zbliZoval

s futurizmom, ako aj s prudnicovymi
¢i aerodynamickymi zlozkami expre-
sionistického §tylu (Erich Mendel-
sohn). Zaroven sa snazil aspon pri
svojich prvych mladoboleslavskych
stavbach navodit silny kontrast medzi
horizontalami a vertikalami a hladal
zddvodnenie tychto elementov v ich
symbolickych vyznamoch. Zjavne sa
pohraval s napatim medzi asymetriou
a symetriou. V tychto ohladoch Kroho-
vo mladoboleslavské dielo pripomina
neoplastisticku architektiru, hoci mu
chybala jedna z jej najvyraznejsich

¢ft — ¢ista abstrakcia, o ktort sa snazili
Holandania (Gerrit Rietveld, J. J. Pie-
ter Oud). Kroha sa v§ak nebal ,zdobit*
svoje budovy realistickymi plastikami
a jeho farebné, figuralne a ornamen-
talne vymalované interiéry by dokonca
mohli sitazit aj o najvyraznejsi ¢esky
prejav v style art deco. Architekt sa ne-
branil ani tomu, aby formy jeho stavieb
v Mladej Boleslavi vyznievali ako ,kon-
$truktivne strojové“, a to v celku, ako aj
v napadnych detailoch, medzi ktorymi
vynikali oplechované zaoblené strechy
podobné kotlom lokomotiv alebo
strecham rychlikovych vagénov. Tento
masinisticky motiv Krohovho diela mal
opat korene vo futurizme. S mladobo-
leslavskym posobenim Jiftho Krohu
bolo spojené jeho prvé ,,angazman*

v oblasti vystavnictva (venoval sa mu
az do sklonku Zivota) pri realizacii
Wstavy severnych Ciech (1926 - 1927).
Krohov podiel na vystave nespocival
ani tak v tvarovani pavilénov, ako

skor v premyslenom a pttavom ponati
expozicii a instalacii.

Brno — mesto modernej architektiry

Jednym z najvyraznejsich prelomov
v Zivote a diele Jifiho Krohu bol rok
1925, ked bol vymenovany za mimo-
riadneho profesora na brnianskej
technike. Od roku 1926 zacal v Brne
prednasat (sticasnu architektiru,

architektdru stredoveku a 19. storodia,
stavbu miest). V nasledujtiicom roku
stal pri zrode ¢asopisu Horizont — revue
stcasnej architektdry v Ceskosloven-
sku. V roku 1928 sa stahuje do Brna de-
finitivne aj s rodinou. V roku 1927 zis-
kal Kroha v moravskej metropole svoju
prvua zakazku. Bol to navrh na obytnu
stavbu vo vystavnej kolénii mensich
domov pre jednu rodinu. Experimen-
talna Vystava moderného byvania — Novy
dom, uskuto¢nena z podnetu brnian-
skych stavitelov Franti§ka Uherka

a Cetika Rullera, mala zhrnut vysledky
doteraj$ieho tsilia 0 modernt podo-
bu rodinného domu. Architekti mali
vypracovat projekty na lacné rodinné
domceky, vertikalne riesené, nepodpiv-
nic¢ené, s technickym zazemim v drovni
prizemia, s obytnym poschodim a rov-
nou strechou, ktora mala byt vyuzita
na slnenie a odpoc¢inok. Krohov volne
stojaci dom sa so svojim naro¢nej$im
stavebnym programom a zna¢nym
presahom finanéného limitu najviac
vzdialil poziadavkam organizatorov.

V porovnani s ostatnymi domami totiz
neslo o typ ,uradnickeho® domu pre
stredné vrstvy, ale o typ blizky vilo-
vym stavbam. Subezné s uvedenou
zdkazkou Kroha projektoval v ramci
pripravovanej a velkoryso koncipova-
nej Vystavy siidobej kultiiry v Ceskoslo-
vensku (1927 - 1928) pavilon Clovek

a jeho rod, ale predovsetkym expoziciu
Veda, duchovna a technicka kultira

a 8kolstvo vysoké v hlavnom vystavhom
pavilone - Obchodno-priemyselny
paldc (Josef Kalous a Jaroslav Valenta).
Krohova koncepcia aj napriek viacerym
podnetom, ktoré neboli akceptované,
zaznamenala mnoho pozitivnych, ale
aj kritickych ohlasov.

Koniec dvadsiatych a zaciatok tridsia-
tych rokov bol v architektonickom diele
Jitiho Krohu neoby¢ajne plodny, aj ked
z mnohych navrhov, ako bol napriklad
rodinny dom Josefa Wiesnera v Prahe,
obchodny a hotelovy dom ,,U Sen-
flokov“ v Prahe, obchodny komplex

s kinom Elektra v Plzni, ndjomné domy
s malymi bytmi druzstva Vcela v Prahe
ai., realizoval iba vlastny rodinny dom
v Brne v rokoch 1928 - 1931. Objekt na
obdiZnikovom pédoryse, ktory sa z uli-
ce javi ako dvojpodlazny, stoji na konci
uli¢nej zastavby na pédti pomerne
strmého svahu, ktorého ¢ast je tera-
sovito upravena ako okrasna zahrada.
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Nové socialistické mesto na
Slovensku — Nova Dubnica,
1951 — 1956.

Sukromny archiv
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Navrh nového socialistického
mesta na Slovensku — Nova
Dubnica, axonometria, 1952.
Mizeum mesta Brna
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Navrh nového socialistického
mesta na Slovensku — Nova
Dubnica, perspektiva
bytového stiboru A1, 1952.
Mizeum mesta Brna

Retrospektivne

Vertikalne rozloZenie priestorov pri-
pomina, av§ak v naroénejSom ponati,
Krohovu stavbu v kol6nii Novy dom.
Originalne je v§ak obytné podlazie
domu, vytvarajtce sistavu navzajom
prepojenych priestorov so zaujimavymi
priehladmi do interiéru i zahrady, kto-
ré dotvoril vlastnymi sochami, obraz-
mi, nabytkom i dal$imi detailmi.

V polovici tridsiatych rokov Kroha
navrhol rodinny dom pre Josefa Pa-
tocku, ktory je poslednou jeho realiza-
ciou pred obsadenim Ceskoslovenska
nemeckou okupacnou spravou. Volne
stojaca stavba je svojim hlavnym prie-
Celim obratena do terasovito upravenej
zahrady s bazénom. PretoZe stavebnik
ponechal architektovi volna ruku, ob-
javuje sa vo vile mnozstvo originalnych
materidlovych a technickych detailov.

Sociologicky funkcionalizmus -
Sociologicky fragment byvania

Toto $pecifické a vynimoc¢né Krohovo
dielo, ¢o do rozsahu aj formy, sa v po-
slednych rokoch zaradilo do kontextu
eur6pskej tvorby a byva prezentované
na mnohych vystavach po celom svete.
Naplialo ciele architektov moder-

ny, ktori ponimali architektdru ako
socialnu tlohu a svojimi koncepciami
a projektmi chceli prispiet k zlepSeniu
suvekych spolo¢enskych podmienok.
V centre ich aktivit stala prioritne
otazka byvania. Stbor velkoformato-
vych panelov bol realizovany v rokoch
1930 - 1933 pod Krohovym vedenim
na jeho katedre na Ustave architektiiry
a stavby miest brnianskej techniky.
Zaujme na prvy pohlad svojou vizu-
alnou posobivostou. Fotomontaze,
farebné plochy, grafy a statistiky dosa-
huji mimoriadnu informac¢nu kvalitu.
Systematickost, Ziva grafika, vtipnost
obrazu i textu urcuju stratégiu, v ktorej
su verejnosti jednoducho a zrozumi-
telne prezentované vysledky Krohovej
»vedy o byvani“. Pre systematické
strukturalne ¢lenenie panelov voli
Kroha rieSenie, aby jednotlivé ¢iastko-
vé témy boli oddelené podla spolo¢en-
skych tried. Paralelne sa tak odvijaja
tri scenare bytovych i Zivotnych
podmienok proletariatu, stredostavov-
skej vrstvy a najvyssej spolocenskej
vrstvy. Toto rozdelenie do troch casti
je doplnené Stvrtou, v ktorej je ako

veduca linia zndzornend architektonic-
ka, biologicka alebo socialna ,norma“.
Efekt tejto konfrontacie nemohol byt
posobivejsi - bez obalu totiz odzrkad-
Ioval spoloc¢enski realitu: okrem iného
bytové a pracovné podmienky, rodinna
$truktiru, telesnd hygienu a hygienu
byvania, zmyslové organy a pévodcov
chordb, formy stravovania a sexual-
neho spravania, odievania, travenia
volného ¢asu. Sociologicky fragment
byvania stelestiuje snahy zaoberat sa
komplexnou problematikou byvania

z r0znych aspektov. Krohove ,,analyzy
a ,syntézy“ by sme mohli dnes defino-
vat ako medziodborovy, multidiscipli-
narny pristup. Na citovany fragment

v nasledujucich rokoch nadviazal
Krohov Humanisticky fragment byvania
a Ekonomicky fragment byvania.

«

K socialistickému realizmu

Do verejného Zivota sa Jifi Kroha
vratil koncom aprila 1945. OkamZi-

te zacal pracovat na obnove Fakulty
architektiry a pozemného inZinierstva
brnianskej techniky, zapojil sa do
kultirneho zivota. Ako jeden z prvych
zacal hovorit o nevyhnutnosti nastu-
pu socialistického realizmu v ¢eskom
umenti, ¢o bolo o to paradoxnejsie,

Ze v medzivojnovom obdobi patril

k hlavnym kritikom tohto hnutia. Ak
porovname Krohove tivahy s prvou
povojnovou realizaciou, na ktorej

sa podielal, zistime, Ze svoje nazory
spociatku nijako urychlene do praxe
neprenasal. Najjomné domy mesta Brna
(1946 - 1948), navrhnuté v spolupraci
s architektmi Vilémom Kubom, Jose-
fom Polaskom a Jaroslavom BureSom,
sa radia ku kvalitnym prejavom nesko-
rého funkcionalizmu.

Najaktivnejsie obdobie Krohovej
kariéry nastalo po roku 1948, ked sa
stal vedicim jediného nezavislého
ateliéru v ramci Stavoprojektu, Statom
riadeného systému architektonickych
kancelarii. Od roku 1948 islo o Ate-
liér narodného umelca Jifiho Krohu,

v rokoch 1954 - 1956 o Majstrovsky
ateliér ndarodného umelca Jifiho Krohu.
V ulohe popredného ¢eskoslovenského
socialistického architekta Kroha a jeho
podriadeni vypracovali rozne projekty
vratane kultirnych domov (Mnich),
vysokych $kol, renovacie Strahovského
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Nové socialistické mesto na
Slovensku — Nova Dubnica,
1951 — 1956.

Sukromny archiv
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,V skutoénom
umeni vzdy pravda
lezi, v skutoénom
umeni o zivot bezi.”

JIRI KROHA
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Retrospektivne

$tadidna pre Spartakiadu v roku 1955

a niekolko velkych sidlisk. Reziden¢né
projekty zahfnali aj nové mesto Nova
Dubnica na Slovensku a nasledne
sidlisko Bélsky les (predtym Stalingrad)
v Ostrave. Metody prace ateliéru sa
vyvinuli z Krohovho priania prispdsobit
sovietsky socialisticky realizmus a mar-
xisticko-leninské vzory ¢eskosloven-
skému kontextu. Obdobie tzv. sorely
tvori z historického hladiska vyznamnu
etapu vo vyvoji architektiry euré6pskych
krajin niekdaj$ieho socialistického blo-
ku, ktorej kvality sic¢asna doba novo ob-
javuje. Prave Jifi Kroha patril do roku
1956 k jej vyznamnym predstavitelom.

Nové socialistické mestecko —
Nova Dubnica

V roku 1951 dostal Jiti Kroha v ramci
svojho ateliéru zdkazku na najvacsi
projekt svojej kariéry. Uprostred revi-
dovanej patroénice, ktora zvysila ciele
pre priemyselnu vyrobu, sa podstatne
zvysili kapacity tovarni okolo Dubnice
nad Vahom. Nové pracovné sily vSak
nemali kde byvat. Koncom novembra
1951 dostal stranicky aparat plany na
vystavbu nového mesta pre 15 000

az 20 000 obyvatelov. Projektantom
bola popri Krohovom ateliéri krajska
kancelaria Stavoprojektu v Ziline

a Specialne oddelenie prazského Sta-
voprojektu. Islo o prvy navrh nového
mesta, a tak Kroha potreboval pomoct
s infrastruktirou a s aspektmi situac-
ného planu projektu. V ¢ase, ked Jiti
Kroha a projektant Ivan Ciporanov
publikovali na jar 1952 navrh v ¢asopi-
se Architektiira CSR, pocet obyvatelov
navrhovanej Novej Dubnice sa odhado-
val na 20 000 az 25 000 v 5 710 bytoch
na 115 hektaroch pody. Na prvych
vykresoch projektu Novej Dubnice
vidime stredne velké mesto s bohatou
zeleniou, namestim, ulicou s obchod-
mi, bytovymi jednotkami s uzavretymi
vnuatornymi dvormi v centre a redsiu
vystavbu smerom k okraju mesta.

Projekt sa ¢iasto¢ne zakladal na Fourie-
rovej falanstére z 19. storocia - so sluz-
bami ob¢anom spojenymi s individudl-
nymi bytmi v radoch budov prepojenych
krytymi pasazami. Prva faza projektu sa
realizovala rychlo, aby vyhovela nalieha-
vym poziadavkam na byvanie.

Na Ziadost miestnej tovarne tvorili
vdésinu z prvych troch stoviek bytov
malé Standardizované dvojizbové
slobodarne. Tieto byty boli sticastou
dvoch obrovskych bytovych objek-
tov, ktoré dominovali sidlisku a celej
krajine okolo. Centralna ¢ast kazdej
budovy mala Sest poschodi, po stra-
nach klesala na pat poschodi. Vchody
zdobili ddmyselné farebné mozaiky,
§ieste poschodie dalsi dekorativny
prvok, v jednom pripade tri okrihle
okna, v inych ozdobné ukoncenie
pilastra. Ako najnapadnejsi detail
vynikala v§ak jednoposchodova
$tvorhranna veza, ukonc¢ena dalSou
vysokou vezZou v strede kazdej strechy.
V januari 1953 zacalo planovanie bu-
dov, ktoré mali stat okolo velkych blo-
kov a mali vytvorit dvory a nakupnu
z6nu, ktora bola sticastou pévodného
planu. V tejto druhej faze boli vysoké
budovy obklopené trojposchodovymi
a $tvorposchodovymi blokmi so sice
skromnymi, ale uz va¢$imi bytmi pre
celé rodiny. Priestory dvorov dopl-
nali ihriska a budovy §kol. Nakupné
pasaze okolo namestia pripominali
Fourierov opis prechadzky vo falan-
stére a dekoracia arkad zase priecelia
kultirnych domov. Tento tzemny
plan nebol nikdy uplne realizovany

a len $tyri z pdvodnych Krohovych
celkov sa dokon¢ili podla jeho navrhu.
Vystavba druhej a tretej fazy Novej
Dubnice pokracovala az do likvidacie
Krohovho ateliéru v roku 1956. Mno-
ho zamestnancov preslo do ostravskej
kancelarie Stavoprojektu, kde praco-
vali na projekte Novej Dubnice este
niekolko rokov potom, ¢o bol Krohov
ateliér uzavrety. V Sestdesiatych a se-
demdesiatych rokoch sa mesto dalej
rozrastlo, ale nové budovy uz nere-
flektovali $tyl socialistického realizmu
starSej ¢asti mesta. Istou iréniou je
osud pomnika ,,vyznamnej osobnos-
ti“, ktory bol zamyslany v pévodnej
projektovej dokumentacii a mal byt
situovany na hlavné namestie. Dnes je
pomnik v lokalite Mierového namestia
realizovany a je poctou projektantovi
mesta Jifimu Krohovi. B

Jindfich Chatrny je historik umenia,
muzejny pracovnik so zameranim na
architektdru medzivojnového obdobia.
Pdsobiv Mizeu mesta Brna.
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Nomadsk
dizajn
varzus

moderni nomadi

Ma sucasny nomadsky
dizajn odpovede

na potreby modernych
nomadov?

Text Silvia C. Bardova
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Nomadic Chair — Jorge Penadés.
https://archello.com/product/nomadic-chair

Svet v tretom tisicroci je
vyrazne formovany mobilitou,
migraciou a exilom. Preto
stcasnost niektori oznacu-
ju aj ako ,vek nomadstva“.
»Nomad*“, tento vyznamovo
hmlisty pojem, sa pouziva

v stale vacsej miere a Sirsich
savislostiach. Jeho tradi¢ny
vyznam sa posunul k novym
interpretaciam ovplyvnenym
modernymi technolégiami

a trendmi. Da sa povedat,

Ze z narastajuceho trendu
nomadstva sa stal fenomén,
ktory méze ovplyvnit spdsob,
akym budu ludia pracovat

a zit nielen v buducich desat-
roCiach. Sa¢asna dizajnérska
tvorba produktov na tento
fenomén reaguje, €oho dé-
kazom je viditelny zaujem
dizajnérov a vyrobcov o tému
novodobého noméadstva

a tiez novd, potencialne dé-
lezitu cielovu skupinu. Odpo-
vedéa vSak su¢asny noméadsky
dizajn na potreby a poziadav-
ky modernych nomadov?



Tense — Panter & Tourron.

https:/www.dezeen.com/2019/04/16/panter-tourron-tense-flat-packed-furniture/

V rokoch 2017 - 2020 sa uskutocnil
vyskum sucasnej dizajnérskej produk-
cie uréenej pre nomadsky sposob zivo-
ta, ktory sa zameral predovsetkym na
prostredie interiéru, nabytkové prvky,
mobilidr, doplnky a predmety dennej
potreby.! Vyskum zahfnial dva druhy
mapovania zacielené na oblast byva-
nia — sacéasny stav dizajnérskej tvorby
pre nomadov a Zivotny $tyl nomadov.
Hladal pritom odpovede na otazky —
¢o je sucasny nomadsky dizajn, aké

su jeho charakteristiky, na ¢o reaguje
a vneposlednom rade, ¢i dostato¢ne
zodpoveda pozZiadavkam a potrebam
moderného nomadskeho Zivotného
$tylu. Rovnako skumal otazku, ¢o
dnes$ny nomad pre svoj Zivot potrebuje
a ¢i to koresponduje s tym, ¢o stcasna
dizajnérska produkcia a trh ponuikaja.

Kto s moderni nomadi?

Ak hovorime o si¢asnom type no-
madstva, ako novodobych nomadov
moéZeme oznacit modernych mestskych
Tudi, ktorych zivotny $tyl uréuje neza-
vislost na mieste pobytu alebo ¢asté
stahovanie. Na rozdiel od tradi¢nych
nomadskych komunit, ktorych ¢leno-
via sa presuvali v skupinach v ramci
urcitych pevne stanovenych uzemi

a ciest, dnesni moderni nomadi cestuju
zvacsa sami alebo v paroch po celom
svete. Mobilita je urcujicim faktorom
ich zivotného Stylu, ktory im bol vo
velkom spristupneny vdaka moder-
nym komunikaénym technolégiam
arychlym a lacnym spdsobom dopravy.
Pohyblivy Zivotny $tyl je ich slobodnou
volbou, rozhodli sa pren z vlastnej
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vdle. Medzi novodobych noméadov
mozno zaradit takzvanych digitalnych,
globalnych nomadov ¢i neo-nomadov,
permanentnych cestovatelov (PT — per-
petual travelers), urbannych nomadov,
Tudi zZijacich v karavanoch (vandwellers/
vanlifers), prislusnikov hnutia Tra-
vellers (predtym New Age Travellers),
batozkarov (backpackers/flashpackers)
alebo napriklad takzvanych snowbirds,
presuvajucich sa sezdnne za lepsim
pocasim, ale aj dlhodobo migrujtcich
zamestnancov a ich rodiny, misijnych
pracovnikov a podobne. Spolo¢na ¢rta
tradi¢ného a moderného nomadstva je,
Ze nepodlieha dlhodobému planova-
niu, a aj ked méze byt po nejakom case
ukoncené, pocas svojho trvania je ,ab-
solutne®. Suvisi to s hodnotovym uspo-
riadanim nomadov, ich orientaciou na
pritomnost a tiZbou po dobrodruzstve
ako ¢astou motivaciou pre pohyblivy
$tyl Zivota. Aj ked je viacero typov
novodobych nomadov, najvyraznejsie
je medzi nimi zastipena kategoria di-
gitalneho, globalneho ¢i neo-nomada,
a to pokial ide o pocet, ale aj osvetu,
vyskum ¢i medializaciu. Rovnako bola

.....

mu cielovej skupiny vyskumu.

Co je stéasny nomadsky dizajn?

Vyskum sa zaoberal sti¢asnym nomad-
skym dizajnom?, ¢ize sucasnou dizaj-
nérskou tvorbou produktov zameranou
na fenomén nomadstva a novodobé
nomadske zivotné $tyly. Do kategorie
nomadskych boli vo vyskume priméarne
zaradené produkty a koncepty produk-
tov, navrhnuté a priamo nasmerované

na cielova skupinu uzivatelov — Tudi
zijacich pohyblivym spdsobom Zivota.
St to produkty, ktorych dizajnér ¢i
vyrobca to prezentuje uz v ich nazve

¢i popise, pri¢om zaradenie do tejto
katego6rie moze byt niekedy diskuta-
bilné. Méze ist napriklad o produkty,
ktoré urcitym spdésobom odkazuji na
tematiku nomadstva, hoci len sym-
bolicky ¢i v estetickej rovine. Tieto
produkty st v ramci vyskumu témy
rovnako dolezité, pretoze poukazuji na
popularitu témy a stvisiaci dizajnérsky
trend. Dalej tu boli zaradené produkty,
ktoré st pre nomadsky Zivotny $tyl
objektivne pouZitelné, pretoze spliaji
predpoklady jednoduchej prenosnosti
a skladnosti, st lahké, rozkladacie ¢i
nafukovacie. Vys§ie opisané typy pro-
duktov vratane tych, ktoré boli z okru-
hu zamerania vyskumu vynechané
(humanitarny dizajn, drobna mobilna
architektira alebo mobilné prvky urce-
né do urbanneho priestoru), predstavu-
ji mozné spdsoby nahliadania na to, ¢o
je nomadsky dizajn.

Sacasny nomadsky dizajn: priklady

Medzi mapovanymi nomadskymi pro-
duktmi sa najcastejsie objavuju pro-
duktové kategorie osvetlenie, sedenie,
spanok a stoly alebo stolovanie. Pokial
ide o ucel, vac¢sina produktov je urcena
na byvanie, za nim nasledoval voIny
Cas a cestovanie. Prevladaja produkty
do interiéru alebo vhodné zaroven do
interiéru aj exteriéru. Dal$ia kategéria
predstavuje produkty na zaklade istej
charakteristiky, po¢as mapovania boli
totiz medzi produktmi rozpoznané
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Nordic Nomad Chair — Bjarke Frederiksen.
https://cdn.trendhunterstatic.com/thumbs/
nordic-nomad-chair.jpeg?auto=webp
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viaceré opakujice sa tendencie a po-
dobnosti. Z nich boli odvodené tri
skupiny opozitnych vlastnosti popisu-
jucich uzitkovost, trvacnost a cenova
naro¢nost produktov.

Trvacne verzus do¢asné produkty

Tato skupina je zamerand na Zivot-
nost nomadskych produktov, kedze
jednym z moznych vyznamov ,nomad-
skosti“ produktov méze byt aj docas-
nost v zmysle ¢asovej ohranié¢enosti
ich pouzitia ¢i existencie. Zo strany
dizajnérov a vyrobcov ide o dva mozné
nahlady na problematiku nomadskeho
dizajnu. Jednym je prinasat na trh pro-
dukty, ktoré st vyrobené z kvalitnych
a trvacnych materialov a je predpo-
klad, Ze ich uzivatelia budi pouZivat
dlhodobo. Z hladiska pouzitia v ramci
nomadadskeho Zivota st tieto produkty
urcené na c¢asté presuny a stahovanie
spolu s uzivatelom. Vaésina produk-
tov v mapovani patri medzi trvacne.
Druhym pristupom, ktory je v pro-
dukcii zastipeny v mensej miere, su
produkty do¢asného charakteru, ktoré
tymto spésobom médzu reflektovat
docasnost pobytu na urc¢itom mieste.
Takéto produkty maji bud obmedzent
zivotnost z pohladu vyberu materialu
¢i konstrukcie — po jej skoncenti je
mozné ich vyhodit, recyklovat, mézu
byt biologicky degradovateIné, alebo
nemusia byt vobec vlastnené, iba do-
¢asne zapozi¢ané ¢i prenajaté. Medzi
docasné boli zaradené aj typy produk-
tov, ktoré je nutné skompletizovat ¢i
dotvorit dal$imi ¢astami, ¢i uz zaka-
penymi, vyrobenymi, alebo najdenymi

na novom mieste pobytu. Ide o akési
univerzalne doplnky, poloprodukty,
ktoré tvoria ,nadstavbu® existujticeho
zariadenia v do¢asnom ubytovani.
Docasnost takychto produktov je tu
vnimana z hladiska improvizacie pri
zostavovani ¢i pouzivani — produkt sa
stava kompletnym a plnohodnotnym
az po jeho doplneni potrebnou ¢astou,
ktora poslazi iba urdity cas.

Medzi nomadskymi produktmi ma
silné zastiipenie rozkladaci nabytok,
vyuzivajuci r6zne konstrukéné spoje

a fixa¢né prvky. Vyuzitie podobnych
produktov v ramci pohyblivého Zivot-
ného $tylu umoziuje dobra skladnost,
prenosnost (ploché balenie), jedno-
ducha konstrukcia a manipulacia. Uz
z toho vyplyva, Ze produkty z tejto
skupiny st uréené na dlhodobé a opa-
kované pouzivanie. Jednym z takychto
produktov je skladaci policovy systém
s prispOsobitelnou Sirkou Set od dizaj-
nérky Stephanie Hornig. Konstrukcia
policového systému je odvodena od kri-
zenej drevenej konstrukcie tradi¢nych
nomadskych jart pouzivanych v Mon-
golsku, nazyvanych ger. Takto pro-
dukt v sebe nesie aj odkaz na tradi¢né
nomadstvo, napriek tomu, Ze p6sobi
st¢asnym dojmom. Dalsim prikladom
trvacnych produktov je kolekcia Tense
od $vajciarskeho $tadia Panter & Tour-
ron, ktora je vysledkom vyskumného
projektu o budicnosti podoby domo-
va, meniacej sa pod vplyvom zvysenej
mobility a nomadskych tendencii.
Dizajnéri $tidia povaZuju nabytkarsky
priemysel za zastarany a neekologicky
a ich odpovedou na sticasné vyzvy je



Smart Light — Raw Edges.
https://divisare.com/projects/295323-

raw-edges-smart-light
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nizka hmotnost produktov, v ktorej
vidia budticnost udrzateIného dizajnu.
Cela kolekcia vazi do 20 kilogramov,
néabytok a doplnky st rozkladacie, zlo-
ziteIné do plochého balenia alebo tuby
a ich konstrukcia si nevyzaduje Ziadne
skrutky, funguje na principe pnutia.

Prikladom docasnych produktov
vhodnych pre nomadsky $tyl Zivota sa
doplnky uréené na osvetlenie od stidia
Raw Edges. Prvou je séria stojanov ¢i
poloproduktov Smart Light, ktoré nado-
budni svoju funkciu aZ spojenim s mo-
bilnym telefénom. Zadné LED svetlo
telefénu vytvori svetelny zdroj takto
vzniknutej provizérnej lampy vhodne;j
ako noc¢né svetlo v do¢asnom ubyto-
vani, kde podobné osvetlenie chyba.
Druhym produktom je Pinha, doplnok
uréeny na jednoduché vytvorenie strop-
ného svietidla za pomoci harku papiera
a pripinacieho $pendlika kdekolvek,
kde je k dispozicii len visiaca Ziarovka,
napriklad pri prendajmoch ¢iastocne za-
riadenych bytov ¢i izieb. Ide o priklad
produktu, ktory je svojou univerzalnos-
tou, nizkou hmotnostou a cenovou aj
ekologickou nenaro¢nostou vhodnym
doplnkom pre nomadov ¢asto strieda-
jacich podnajmy. Kolekcia odkladacich
stolikov Lumber a policovy systém
Timber od kérejského stidia PESI sa
skladaju iba z povrchovo upravenych
listov karténu a PVC nitov, balenych

v plochom baleni a ur¢enych na mon-
taz uzivatelom. Konstrukcia policového
systému je in§pirovana tradi¢nymi
koérejskymi spojmi dreva. Produkty sa
vysledkom dlhodobej Stadie o rozsireni
vyuzitia karténového nabytku. Jednou
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Ovis — Ladies & Gentlemen.
https://design-milk.com/ovis-
lounge-chair-ladies-gentlemen/

z moznosti, ktora sa pri tomto type
produktov ponika, je prave vyuzitie na
zariadenie doc¢asného ubytovania pri
pohyblivom Zivotnom Style.

Nenaroc¢né verzus luxusné

Dalsie z identifikovanych vlastnosti
stcasného nomadskeho dizajnu uréuje
cena, finan¢na dostupnost ¢i exkluzi-
vita vybranych produktov. Sa to bud
produkty nenaro¢né, alebo, naopak,
luxusné, pri¢om o nieco vacésiu Cast

v mapovani tvoria nenaroc¢né produkty.
To, do ktorej skupiny boli produkty
zaradené, je ovplyvnené viacerymi
faktormi, ktoré tvoria sticast celkového
obrazu konkrétneho vyrobku. Jednym
je cena produktu, ¢i uz skuto¢na konec-
na cena produktu, alebo predpoklada-
na cena, ak ide o prototyp ¢i koncept
produktu. Ta je priamo ovplyvnena ty-
pom, dostupnostou a cenou pouZitych
materialov, naro¢nostou vyrobnych
postupov a technolégii, velkostou série
a azda najviac producentom, znac¢kou
produktu ¢i popularitou jeho dizajnéra.
Uéel pouzitia a cielova skupina mozu
byt takisto ukazovatelmi nenaro¢nosti
¢i exkluzivity produktu, aj ked nemusia
byt vZdy zjavné alebo zverejnené.

Jednym z nenaro¢nych nomadskych
produktov v mapovani je LAPOD

od australskej firmy objct.co. Je to
»mobilna kancelaria“ — podloZka pod
prenosny pocitaé, ktora je lahka, ergo-
nomicka a obsahuje vnatorny tlozny
priestor na elektronické kable a kan-
celarske doplnky. Produkt mozZe byt
odpovedou na situacie, ked na pracu

nie je k dispozicii pracovny priestor ¢i
stdl — pocas cestovania ¢i v doasnom
ubytovani, kde pracovny stol ¢asto chy-
ba. Medzi mapovanymi nomadskymi
produktmi, ale aj vS§eobecne st pocetne
zastupené drevené skladacie stolicky.
Dizajnéri prichadzaju so stale novymi
typmi konstrukcie a spojov a tieZ spo-
sobmi skladania. Jednotlivé produkty
zdielaju velmi podobni jednoduchd,
triezvu, skoro az primitivnu estetiku,
¢asto pozostavaju z drevenej konstruk-
cie a platennej sedacej ¢asti. M6Zu byt
prenosné na chrbte vo forme batohu
tak ako Nordic Nomad Chair od dizajné-
ra Bjarke Frederiksena alebo Nomadic
Chair dizajnéra Jorge Penadésa.

Okrem luxusnych produktov, ktorym
je venovany samostatny text3, v sucas-
nej dizajnérskej tvorbe zameranej na
novodobych nomadov mozno ndjst
viacero prikladov produktov navrhnu-
tych pre skupiny naro¢nych uzivatelov.
Na jednej strane su to produkty, ktorych
prevedenie a prezentacia jasne hovoria
o type a cenovej kateg6rii produktu —

v spominanom ¢lanku opisana kolekcia
Objets Nomades znacky Louis Vuitton
alebo piknikova stiprava Adventure Bac-
kpack opit od $tudia Panter & Tourron.
Na druhej strane stoja exkluzivne no-
madske produkty, pri ktorych to nie je
Tahko rozpoznatelné, pretoZe ich vzhlad
je akoby v rozpore s kiipnou cenou —
svojim tvaroslovim, formou aj vyberom
materialov cituja skor estetiku lacnych
produktov. Dobrymi prikladmi st
stolicka Ovis amerického $tudia Ladies
& Gentlemen a trekkingové sandale No-
mad od luxusnej mdédnej znacky Prada.
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NOMAD - Orit Dolev.
https://design-milk.com/302165

Adventure Backpack — Panter & Tourron.
https://ecal.ch/en/feed/projects/5975/
collaboration-with-vacheron-constantin/

foto:Jonas Marguet
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Pragmatické verzus symbolické

Tretia kategoria pomenuva dalsie

dva pristupy v nazerani na tvorbu
nomdadskych produktov — pragmatic-
ky a symbolicky, pricom v mapovani
prevladaja produkty pragmatického
charakteru. Pragmaticky smer pred-
stavuje produkty nesporne vyuzitelné
v ramci nomadskeho zivotného $tylu,
zamerané na ulahéenie ¢i zefektivnenie
¢innosti spojenych s ¢astym stahova-
nim a presunmi. Sd to produkty, ktoré
st jednoducho prenosné, skladné,
Tahké, priestorovo tsporné, daju sa
opakovane skladat a rozkladat, sa
flexibilné alebo adaptovatelné na rozne
prostredia. Osobitnym druhom su pro-
dukty vyuzivajuce alternativne zdroje
energie, pripadne iné technologické ¢i
materialové inovacie, ktoré spristup-
nuju ¢i zjednodusuja ich pouzivanie

v réznych podmienkach. Ich najdéle-
zitej$imi parametrami st funkénost,
uzito¢nost, pripadne ich pouzitelnost
vybranou cielovou skupinou, orientujd
sa predovsetkym na uzitkova funkciu.

Symbolicky smer zahfna produkty, kto-
ré odkazuji na tému nomdadstva v sym-
bolickej alebo intelektualnej rovine,
¢asto vyuzivaju inSpiraciu tradi¢nymi
kultdrami a postupmi alebo cituji ar-
chaicku a primitivnu estetiku s ciefom
preniest ju do sti¢asnosti. Tato tenden-
cia je pomerne populédrna a viditelna

u mnohych dizajnérskych produktov.

Dobrymi prikladmi noméadskych pro-
duktov pragmatického charakteru su
prenosné svietidla vyuzivajtce solarnu

energiu alebo jednoduché pripojenie
na USB. Tieto svietidla sa vyznacuju
nizkou hmotnostou, malymi rozmer-
mi a flexibilitou pouZitia, mézu slazit
ako doplnkové alebo hlavné osvetlenie
v roznych prostrediach ¢i situaciach,
pripadne st vyuzitelné aj ako ntidzové
osvetlenie. St to napriklad solarne LED
svietidlo Luci Lux firmy MPOWERD ale-
bo Clover od dizajnérky Ionny Vautrin.
Dalsim z radu svietidiel vhodnych pre
nomadsky spdsob Zivota, ktoré navyse
poskytuje osvetlenie vhodné na pracu,
je nafukovacie svietidlo Blow Me Up
navrhnuté dizajnérom Theom Molle-
rom zo $tidia Ingo Maurer & Team. Vo
vyfaknutom stave je svietidlo mozné
uskladnit v plechovej d6ze, v ktorej

sa zaroven predava. Za pragmaticky
nomadsky dizajn moZno, popri velkom
mnozstve rozkladacich stolikov, poli-
covych systémov a sedenia, oznacit aj
rdzne inovativne produkty, gadgety,
ktoré nomadom ulahéuju Zivot na
cestach a spristupnuju im komfort usa-
deného Zivota. Jednym z prikladov je
cestovny prenosny kavovar Nanopresso
od firmy WACACO, ktory uzivatelovi
umoZziuje pripravit si kvalitnti kavu
takmer kdekolvek. Dal$im je NOMAD,
digitalny hudobny nastroj navrhnuty
dizajnérkou Oritou Dolev, ktory ma za
ciel poskytnut zazitok z hry na klasic-
kej gitare aj pocas cestovania vdaka
digitalnej technol6gii, malym rozme-
rom a lahkej prenosnosti.

Prikladom symbolického nomadske-
ho dizajnu je séria pohoviek Safar od
dizajnérky Katrin Greiling. Séria je

modernou interpretaciou tradi¢ného



Blow Me Up — Theo Mdller, Ingo Maurer & Team.

op.ingo-maurer.com/en/Blow-Me-Up

arabského sedenia a vychadza zo §tadia
zivotného §tylu nomadskych beduinov.
Farebné textilné vrstvy, ktoré symbo-
lizuja ,cestovanie a rozli¢né kultary“,
je mozné obmienat a nasledne upev-
nit lanom — prvkom, ktorého vyber
vychadza z konstrukcie tradi¢nych be-
duinskych stanov. Dal$im z prikladov
produktov symbolického charakteru je
kolekcia prenosnych domacich potrieb
The Nomadic Life od dizajnéra Gerarda
Osioa. Stprava obsahuje stolovaciu
supravu, podlozku na spanie, vankas
a prenosny box, vSetky in§pirované ja-
ponskymi tradi¢nymi postupmi a vyro-
bené z trvacnych materialov. Kolekcia
ma modernym nomadom prinavratit
»bocit, Ze niekam patria“, vytvorenim
doverne znameho prostredia v me-
niacich sa priestoroch pocas ciest.
Podobne aj dizajnérka Jolien Hanema-
aijer chce pomocou svojich produk-
tov — prenosného policového systému
My Infinite Home a sipravy na stanova-
nie v interiéri Stretch Out Home Wear
pomdct uzivatelovi vytvorit si osobné
a zname prostredie aj pocas cestova-
nia a prebyvania v cudzom prostredi.
Policka v tvare kufra ma prezentovat
osobné predmety v batoZine uzivatela
»definujtce jeho identitu® a stan ma
byt ,,domovom mimo domova“.

Moderni nomadi verzus si¢asna
dizajnérska produkcia: vysledky
vyskumu

Vyskum zivotného $tylu modernych
nomadov na jednej strane a dizaj-
nérskej produkcie na druhej strane
poskytli vhodny spdsob konfrontacie

Teoreticky

a porovnania dvoch hlavnych casti
problematiky. Potencialni uzivatelia
participovali na vyskume formou
dotaznikového prieskumu?, ktory
poskytol cenné informacie priamo od
cielovej skupiny. Vysledky potvrdili
vSeobecne znamu ¢rtu nomadskeho
spdsobu Zivota, bez ohladu na to, ¢iide
o nomdadstvo tradi¢né alebo moder-
né, a to obmedzeny , materializmus®

a indiferentny vztah k materialnym ve-
ciam. DoleZitym zistenim vyplyvajicim
z odpovedi je, Ze va¢Sina nomadov si
so sebou naozaj nosi len malé mnoz-
stvo batoziny a ubytovanie, ktoré na
cestach vyuziva, je takmer vo vSetkych
pripadoch bud tplne, alebo ¢iastoéne
zariadené. Vacsia ¢ast nomadov nema
so sebou na cestach ani spomienkové
predmety a do¢asné ubytovanie si ne-
zutuliiuje, viac ako polovica si k nemu
dokonca nevytvara vztah.

Ako idedlne zariadenie do¢asného
byvania uviedla vd¢S$ina nomadov
univerzalne, jednoduché a praktické
zariadenie, mala ¢ast z nich zariadenie
reflektujice aktudlne miesto pobytu ¢i
kulttru. Personalizované zariadenie
podla vlastnych predstav s déverne
znamymi prvkami si vybral najmensi
pocet respondentov. Najjednoznacnej-
$ie vysledky ukazala ich konfrontacia

s prikladmi sticasnej dizajnérskej tvor-
by pre nomadov. Prevazna vac¢$ina no-
madov sa vyjadrila, Ze by pre podobny
typ produktov v ramci svojho Zivotné-
ho $tylu nenasla vyuzitie, potencialny
zaujem o kipu produktov odmietli
eSte vyraznejSie. Za najviac pouZzitelné
oznacili nomadi vreckové svietidlo,

presso-black

rozmerovo najmensi produkt. Z vlast-
nosti nomadskych produktov preferuje
vacSina nomadov kombinaciu: trvac-
ny - nenarocny - pragmaticky. Nasled-
né porovnanie preferencii nomadov

so stavom dizajnérskej produkcie
naznaduje, Ze zo strany uZzivatelov
existuje urcity dopyt po do¢asnych
nomadskych produktoch; a naopak,
medzi nomadskymi produktmi moze
byt mierna nadprodukcia exkluzivnych
a symbolickych produktov.

Vysledky vyskumu ukazali, Ze ¢ast
dizajnérskej produkcie urcenej pre
nomadov nekoreSponduje so Zivotnym
$tylom ¢i preferenciami tejto cielovej
skupiny. V nomadskom produktovom
dizajne je viditeIny urcity ,,dizajnérsky
romantizmus®, tendencia dizajné-

rov navrhovat produkty na zaklade
abstraktnej a zidealizovanej predstavy
o nomadskom Zivote. Dizajnéri vo for-
me produktov ¢asto ponikaji vlastni
interpretaciu tematiky nomadstva, bez
hlbsieho zaujmu a poznania cielovej
skupiny. V teoretickej rovine, pripadne
v médiach venovanych dizajnu ¢i na
dizajnérskych vystavach mézu podob-
né produkty zaujat, avSak v realnom
Zivote im chyba uZivatel. Uéelom
viacerych z tychto produktov je pomoct
uzivatelom vytvorit si osobné pros-
tredie v nezndmom prostredi. Takéto
osobné prostredie je v§ak navrhnuté
dizajnérom, podla jeho vlastnej pred-
stavy o tom, ako by malo vyzerat a ¢o
by malo obsahovat. Nemozno zarucit,
ze nomad si vytvori vztah prave k no-
madskym produktom, kedZe uzivatel
si buduje vztah k veciam na zaklade
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The Nomadic Life — Gerardo Osio.
https:/www.ignant.com/2017/02/17/nomadic-life-by-gerardo-osio/
Foto: Gerardo Sandoval Osio

Safar — Katrin Greiling.
https://thesafarseries.com

1 Vyskum je sucastou dizerta¢nej prace Nomddsky dizajn.

Fenomén nomddstva a obraz novodobych nomddskych
Zivotnych stylov v dizajne. Pracu realizovala autorka
v ramci doktorandského $tidia na Katedre dizajnu
Fakulty umeni Technickej univerzity v Ko$iciach.

2 Dizajnérska produkcia od roku 2000.

3 Bardova, Silvia: Nomadsky dizajn a luxus.
In: Designum 3/2017,s. 68 - 72.

4 Prieskum sa uskutoénil online formou na vzorke
87 respondentov - nomadsky Zzijucich Iudi.
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svojej individualnej optiky a emdcii,
ktoré dizajnér nie je schopny predvi-
dat. Treba vSak povedat, Ze samotné
pomenovanie ,nomad“, pouzivané na
oznacenie modernych mestskych Iudi
s pohyblivym zivotnym S$tylom, je isté
romantizovanie obrazu tradi¢nych
nomadskych kultir. Tieto komunity sa
presuvali prevazne z nutnosti, nie na
zéklade tazby po zazitkoch a poznani.
Ich Zivotny $tyl bol plny stereotypov,
ustalenych postupov a ritualov, nieco-
ho, pred ¢im sa moderni nomadi sna-
Zia uniknit. Z dévodu tejto vSeobecne
zdielanej romantickej predstavy o no-
madoch je urcité idealizovanie pocho-
pitelné aj v oblasti dizajnu produktov.

Aké produkty maja pre novodobych
nomadov vyznam? Cielova skupina
nomadsky Zijucich Iudi v sebe zaht-

na viaceré rozdielne typy nomadov,

z ktorych kazda ma svoje Specifické
potreby a preferencie. Produkty zaloZe-
né iba na zovSeobecnenej abstraktnej
predstave dizajnérov o nomadskom
Zivote m6Zzu byt povrchné, s absen-
ciou konkrétneho adresata, pokial sa
za uspokojivého adresata nepovazuje
dizajnérska obec ¢i zberatelia dizajnu.
Na zaklade vysledkov vyskumu zZivotné-
ho $tylu nomadov mozno konstatovat,
ze prevladajuce poziadavky a potreby
nomadov nie st materidlneho charak-
teru. Preto sticasna produkcia v oblasti
dizajnu produktov nemdze na tieto po-
treby poskytnit dosta¢ujiicu odpoved.
Napriek tomu boli po¢as mapovania
produktov identifikované aj tenden-
cie, ktoré by mohli byt pre nomadsky
Zivotny $tyl pouZitelné. Predstavuju ich

produkty pragmatického charakteru,
rdozne pomdcky ¢i inovativne dopln-
ky vyuzivajuce alternativne zdroje
energie ¢i nové technoldgie. Pokial
ide o nabytok, potencial by mohol mat
smer ultralahkého zariadenia a vyvoj
Iahkych a trvacnych materialov, ktoré
by ulahdili ¢asté stahovanie a znizili by
aj jeho ekologickt naro¢nost. Aj takéto
tendencie sa vSak javia ako perspek-
tivne len pre urcité skupiny pohyb-
livo Zijacich Tudi, napriklad ¢asto sa
stahujicich v ramci jednej krajiny ¢i
regidénu. Vyznam by preto mohla mat
vacsia diverzifikacia kategorie, hlbsie
ponorenie sa dizajnérov do problema-
tiky, participacia budtcich uZzivatelov,
a vo vysledku $pecializované produkty
pre ti-ktort podskupinu nomadsky
zijacich ludi. Je vSak otazne, ¢i pri
stcasnych zmenach ekonomiky,
smerom od ekonomiky zaloZenej na
produktoch k ekonomike zaloZenej na
sluzbach, nebude potrebné inovacie
zamerat aj o nieco dalej, ako siaha
dizajn produktov. &

Silvia C. Bardova je dizajnérka. Po
absolvovani §tudia produktového
dizajnu a doktorandského studia
zameraného na noméadsky dizajn na
Katedre dizajnu TU v KoSiciach sa
orientuje na vyskum a prax dizajnu
sluzieb v oblasti verejnej spravy.
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Casopis Designum uz niekolko
ro¢nikov poskytuje priestor na
prezentaciu novych pisiem, ktoré
vznikli za posledné obdobie na
Slovensku. Nasim zamerom

je pisma nielen prezentovat,

ale prostrednictvom vyuzitia

v nadpisoch jednotlivych prispevkov
ich aplikovanie aj sprostredkovat

v praxi.V tomto roéniku pokra¢ujeme
v prezentacii $tudentskych pisiem,
ktoré vznikli na Vysokej §kole
vytvarnych umeni v Bratislave

v ateliéri Typolab pod pedagogickym
vedenim Pala Balika a Michala
Tornyaia. Hoci mnohé z nich boli
podporené vyuébou v spoloénom
ateliéri, ich rozmanitost je
vysledkom individualnych pristupov
v tematickom a technickom stvarneni.
V tomto ¢isle je v nadpisoch

pouzité pismo od Zofie Kosovej,
Studentky Ateliéru tvorby pisma

a typografie na prazskej UMPRUM.
V zimnom semestri 2022/2023

bola prostrednictvom programu
Erasmus na stazi v ateliéri Typolab
Vysokej Skoly vytvarnych umeni.

Text redakcia
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Autorka: Zofia Kosova Skladtype.com je webova stranka zame-
Projekt: Sklad rana na redizajn a digitalizaciu pisiem
Vedduci prace: Palo Balik, z kniznych obalok. Vaésinou ide o lette-
Michal Tornyai ringy, ktoré boli in§piraciou pre vznik

celej abecedy. Web obsahuje niekolko
rozmanitych abecied, od secesnej Epochy
cez fraktaru Pressburg, ,,ludové“ pisma
Matus ¢i Medové srdce, aZ po Cisto kon-
$truované pisma, akym je napriklad Gas
alebo Puzo. Pisma nemajd Ziadnu vzajom-
nu suvislost a si vyberané iba na zaklade
ich vizualnej stranky. St uréené hlavne na
kratke texty a titulky. V pismach Je¢mi-
nek alebo Medové srdce je diakritika
vyraznou sucastou znakov, a tym vytvara
charakter celého pisma. Abecedy Puzo
alebo Epocha maju vela alternativnych
znakov, aby v textoch vyzerali ¢o naj-
prirodzenejsie. Pismo Ahmed ma hlad

je charakteristické vyraznym taZiskom

v dolnej ¢asti znakov. Nazov kazdého
pisma je odvodeny od nazvu knihy, ktora
dané pismo in$pirovala.
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Palo Balik:

The Bar is Much
Higher Than

It Was Fifteen
Years Ago

Author Zuzana Uhalova

An established designer won the
award in the Slovak Design Award
2020 - Communication Design.

Last year, in the same competition,
he won a prize in the Publication
category for the book series ExEdicia
(KK Bagala) design. Palo Balik
(1977) is one of Slovakia’s most
prominent book designers. Still,

a large part of his identity lies in the
role of a teacher at the Academy of
Fine Arts and Design in Bratislava,
where he leads the Typo and Typolab
studios, the Department of Visual
Communication. In the following
interview, he talked about what his
teaching experience gives him, why
he doesn’t like accepting prizes,

and what life is like in the studio.

What teaching means to you?

v

At a time when I was completely
burned out and felt like design was
no longer meaningful, teaching was
the only thing that could make me
get out of bed and go somewhere.
Then I explained it to myself through
evolutionary mechanisms passed
down from generation to generation.
We are set up to learn and teach oth-
ers. It is a natural human activity —
taking knowledge and skills further.
Teaching is an evolutionary advan-
tage which is probably why a person
feels good about himself/herself. It
addresses the existential question

of why you are in this world and the
meaning of your existence. I pass on
some experience to young people;
I'm still learning because I have to
stay up-to-date, which makes me feel
good about myself. I look forward

to school as much as to the cinema.

According to what you say,

you don’t want to give up

your teaching practice.

N\

I wouldn’t want to stop with it.
Maybe there will be a generation
of students with whom I won'’t get
along at all. Change is inevitable.

When Palo Choma was now retiring
from teaching, we were saying
goodbye to him, and he was very
moved. Teaching was the same kind
of addiction for him as it is for us. It
helped him progress professionally
and personally even at his higher
age, as he was still in contact with
new ideas, technologies, etc. I'm not
even surprised that it took him so
long to leave because leaving is hard.
School gives you a lot of things, and
you can pass on a lot of things.

A few years ago, you began starting
up Nakladatelstvo — the publish-
ing house of publications created
in Typolab. Is it still active?

2

It is, and the next title will be a col-
lection of all the typefaces created
in Typolab. It is a book that you and
your classmates initiated making.
Now we are adding the latest pieces;
we will add interviews with Michal
Tornyai and Lubica Segedova; it

will all be in English and in the

blue color of the European Union.
Then we will send it to all possible
American and Asian universities.
We are also motivating students to
make theses that can be published.
Recently, several interesting publica-
tion projects have also been created;
for example, a book about the uni-
form book design tailored to social
media influencers, or a book about
what writing instruments and type-
faces would be created when apply-
ing worldbuilding methods, but also
a magazine about various people and
things that are stuck. Furthermore,
publications about women in graph-
ic design, the overload phenome-
non, typographic grids, and initials.
One student published a magazine
about tattoos. She researched
students on what they would get
tattooed and in which typeface.

Now she is making a typeface she
will get as a tattoo, which will be
her bachelor’s thesis. Such projects
make going to school worthwhile.

- v
KA %;I(OVA
=

NQSITELNY
PERK

Hany
Kasi¢kova:
Highly
Wearable
Jewelry

Author Daniela Fabokova

Hany Kasickova is a Slovak gold-
smith, a graduate of the studio
S+M+L_XL METAL AND JEWEL
with Karol Weisslechner at the
Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava (1998 - 2004) who creates
custom-made jewelry with a timeless
design. Since 2004, she has been
running the Jewelry Academy,

and its goal is to support creativ-

ity in thinking and originality in
creation among the general public.
She transforms her customers’
personal stories into products for
everyday wear which she designs
under her brand in a minimalist
way, with technological precision
and the hallmark of hand-crafting.

And that’s when the idea appeared
to show the professional and
wider public within the Design
studio of ULUV your “practi-

cal” jewelry: rings that were

not only visually beautiful but

also had an artistic concept?

N

Yes, that was another turning point.
Many wedding rings accumulated
that became the main content of

my work. It was not only a job that
supported me, but it also fulfilled
my artistic spirit. And thus, I felt

the need to show that wedding rings
are just as useful, artistic, creative,
and original in expression. At the
exhibition V dobrom aj zlom (2014),
there were pairs of rings on plates
on a staged wedding table where

the tablecloth told a specific story

of the couple for whom I had made
them. Each was different, artistically
unique. At the same time, there were
drawings — my research and de-
signs. I used the same procedure that
they taught us at school. I just used
it when creating works for specific
people and customers. Until then, it
was not the subject of any artist who
would programmatically and on such
a large scale make wedding rings in
gold, as I call it — “utility jewelry.”
There were goldsmith shops that



bought jewelry from abroad in bulk
by the kilo or classic goldsmiths
who always used the same forms,
patterns, procedures, and creativity
was absent. The art sphere also did
not have strong gold and silver man-
ifestations. If so, they were very free,
navigating towards gallery jewelry.

I needed to find the middle path
that was not classified in any way at
the time — something between art,
design, and classic jewelry making.

You say that you are an analog per-
son; you hand-make jewelry. How
does it manifest in your work?

N

I think this is specific to me. For
example, many things I make by
hand can be cut with a miller or
alaser. I can’t use a machine which
would perhaps make it easier at first,
but the character and possibilities

of manual processing would be

lost. My favorite textures that are

so distinctive couldn’t be replicated
with them. I deal with the mass of
the ring as a whole; I hold it and

try it on; I look at it more sculp-
turally than at a product on which
some traditional decor just rests.

What’s typical for you is that you
do not plan to create complete
collections; you create, as you

say, either directly for a specific
customer or a solitaire/design
based on something previous and
developed in other directions.

N

I can’t sit down and tell myself that
I'm going to work on a “spring/
summer” collection. Collections
such as Drobdtka or Zlaticka, which
have a coherent and clear visual,
were created naturally over time,
and I can still reflect on them. I use
an element like the golden nugget
further, wherever. It cannot be
closed up. It is usually the case

that I discover a technique I like on
a particular commission, and then

I continue using it in other jewelry
as well. A clearly important part

of production is also wearing and
testing my own products. I want to
know how customers will feel about
them. I also wear jewelry from other
makers, and I like to layer and com-
bine them. I enjoy supporting them,
and I like how they match mine.

Summary

i 'r MOJOU SILOZOTIOU
€ UDRZATEINOST,
SOLOCENSKA
JODPOVEDNOST
A PROCRESIVNOST

Pavol Dendis:
My Philosophy
is Sustain-
ability, Social
Responsibil-
ity, and Pro-
gressiveness

Author Livia Rasova

Pavol Dendis (1993) is a fashion de-
signer and costume designer. Since
2018, he has been creating under an
eponymous brand name. His design-
er collections are regularly shown at
fashion weeks at home and abroad
(Fashion LIVE! Bratislava, Mercedes-
Benz Prague Fashion Week, etc.). He
graduated from the Clothing Design
Studio at the Academy of Fine Arts
and Design of Bratislava (2016 -
2018) and the Textile and Clothing
Design Studio at the Technical Uni-
versity of Liberec (2012 - 2016). Even
during his studies, he participated in
several internships abroad. In 2014,
he worked for the Istanbul designer
Ozlem Siier’s fashion house, and
two years later, for the Berlin brand
TATA CHRISTIANE. In 2017, he was
Lenka Sr$tiova’s assistant in her At-
eliér LS. In 2021, he was nominated
for the Czech Grand Design 2021
award in the fashion category for the
Dark Waters - Brave Youth SS22 col-
lection. In addition to clothing de-
sign, he also pursues scenic costume
design — in 2022, he collaborated
with the Slovak National Theater on
costumes for the opera Svatopluk
and the event Fashion Ballet ‘22.

To the public, your garments are
known mainly in connection
with the black color and elegance
with the hallmark of glam rock
or streetwear elements. Is limited
coloration your intention, hand-
writing, striving for timelessness?
How would you describe your
design and its philosophy?

v

Limited use of color is my signature
since I try to focus on the cut, the
material’s structure, or the combi-
nation of different types of fabrics
in one tone. I work best in just one
color or combination that “pleases”
my eye. I am trying to build the

brand on that as well. As I mainly
create wearable fashion, I want my
clients to like my design over several
seasons and make them return to

it, so I don’t create in bold colors
that often quickly bore the eye.

My work is about design intended
for a wide range of people who
appreciate quality, timelessness,
and, in some cases, added value —
the idea that the garment carries
with it. I want my collections to
appear progressive and bold and
for my clients to feel comforta-

ble in their clothes and let them
highlight their personalities. My
philosophy is sustainability, social
responsibility, and progressiveness.

How do you go about designing

a new collection, and where do
you get inspiration? Your models
are also worn by many well-known
personalities of Slovak show
business and culture. Do you have
some specific people in mind when
designing a collection? If possible,
tell me who you work with best?

v

I will choose a topic that currently
resonates in my life, inspirations,
and motifs that caught my attention.
It is the stories of personalities,
music, film, or some specific artistic
direction that I want to touch and
make its own interpretation. I try

to make each collection different.
Sometimes it’s an improvement of

a design from the previous collec-
tion, and sometimes I create some-
thing completely new; it depends on
my mood and motivation. And time.

I certainly also think about my
regular customers when I create, so
I'm glad when they find themselves
in the collection and support me.

I can’t say a specific person, but

if someone owns multiple models
from me, I watch how they combine
them, go back to them, and favor
them. It’s nice to see that some
designs are so good that there is
still interest in them years later.

Peter Masar
and Dusan

Veverka:
Designing
Exhibitions
Requires

a Constant
Search for
Innovative
Forms of
Presentation

Author Kamila ValeSova

Peter Masar (1981) and Dusan
Veverka (1980) specialize in design-
ing and implementing visual-spa-
tial solutions for expositions and
exhibitions. According to them, they
do not act like a studio. Their team
is more like a free association, and
this way of multidisciplinary coop-
eration, in addition to flexibility,
allows them to work with different
perspectives and leads to a compre-
hensive grasp of the project. They
have dozens of realizations to their
credit, cooperate long-term with

the Slovak National Museum, but
also with many regional museums;
for example, the Spi§ Museum in
Spisska Nova Ves or the Zemplin
Museum in Michalovce. Last year,
their solution to the archaeological
exposition of the Slovak National
Museum - Natural History Muse-
um, Clovek v ¢ase a priestore, was
nominated for the Slovak Desing
Award in the category Space and in
the 2021 annual awards competition
of the magazine Monuments and
Museums, they won the 1st prize for
it in the category exposition - exhibi-
tion. In 2019, their exhibitions N89
- Road to Freedom and Furniture

in the Museum were nominated for
awards in the same competition.

By its very nature, designing
exhibitions connects several
creative disciplines and profes-
sions. Could you elaborate on
what all the work on the project
involves and who is involved in it?
N
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Peter Masar (PM): Yes, it is

a multidisciplinary field. The
same approach to creation can,

at a certain moment, be closer

to architecture or design, or vice
versa, sculptural or philosophical.

Dusan Veverka (DV): When
designing exhibitions, a whole set
of diverse professional activities is
involved in the work, such as the
creation of a libretto, a script, ideas
creation, designing educational and
educational layers, visual elements,
interactivity, as well as the overall
concept of architecture and design,
material design — technical solu-
tions, functionality and ergonomics,
lighting setup, and many others.

Was this the reason that led you to
create a “free association” of ex-
perts with a different focus? Could
you introduce it in more detail?

v

DV: I'm not sure about defining it

as the exact reason. Ever since we
have been creating exhibitions, they
have always been made in mutual
cooperation. It wasn’t a “setup”
decision; it just happened naturally.
We cooperate with some people
repeatedly because we understand
each other and share the same
opinions and values, and with others
only once or sporadically depend-
ing on the project’s type ... At the
moment, our team’s composition
has settled on four more or less
permanent members: the architect
Dominika Szabova and the graphic
designer Barbora Krej¢ova have been
working with us for a long time. We
work on projects, and sometimes it
seems that we all do everything. We
approach other people according

to what expertise we need for the
current project or according to

their capacities because each of us
also works on our own projects.

PM: The emergence of a “free
association” is also conditioned
by the effort to present individual
projects under a common brand.

How does such an associa-

tion function in practice?

I am specifically referring to
internal dynamics. What do

you see as its advantages?

N\

PM: The composition of, say, the
working group always affects the
nature of the assignments for indi-
vidual projects. Despite or thanks to

experience from previous assign-
ments, we approach each project
differently. The team’s composition
and what particular people tend to
do greatly affect the outcome. Even
seemingly similar tasks can have

a different character in the result.

DV: One of the main advantages of
mutual cooperation in such a group
is its flexibility, complexity of
information, and expertise. It offers
freedom, more space for self-real-
ization, and, at the same time, the
possibility of enriching the team
with external inputs and knowledge.

Black Platform
of Good Design
by the Duo
Vrtiska & Zak

In the Museum of Applied Arts of
the Moravian Gallery in Brno, you
can visit the exhibition Vrtiska &
Z4k: Za dobry design almost until the
end of January 2024. The estab-
lished design duo presents a spatial
installation of a wide range of works,
from toys to furniture, sinks to

a catamaran, created in collabora-
tion with nine other entities. The
exhibition as a whole pays homage
to the design icon Dieter Rams and
his influential manifesto of Ten
Principles of Good Design. The duo
Roman Vrtiska and Vladimir Z3k,
together with the curator Adam
Stéch, are proud of his legacy.

“We play for one team, and that team
is good design,” the authors clarify
the meaning of the exhibition’s

title in an interview. In cooperation
with the curator Adam Stech, they
spent, as the designers themselves
claim, a lot of time coming up

with the exhibition’s name. “The
word za is very important in the
title. Za dobry design, as a single
rope that we pull with a like-minded
group of people trying to represent
good design,” the authors add.

The exhibition Za dobry design is
the second installation in a row
to occupy the space of the atrium
since the extensive reconstruction
of the Brno Museum of Applied

Arts, completed in 2021. The roofed
atrium is not a standard exhibi-
tion space but a unique hall with
three-story corridors surrounding
it. After the reconstruction of this
space, minimalistic white footbridg-
es passing through the center were
added, which connect the opposite
sides of the hall at two height levels.
Coincidentally, the footbridges that
balance architecture and design are
the work of former head teachers of
Roman Vrtiska and Vladimir Z4k,
the aforementioned design duo
0Olgoj Chorchoj. The courtyard is

a kind of hybrid between a commu-
nication and exhibition space and an
atrium over three floors. Footbridges
make it possible to find yourself

at different levels and places, thus
providing visitors with an interest-
ing and atypical spatial experience.

The space encourages a sophisti-
cated, bold, and unconventional
solution, which turns its limits into
its potential and makes full use

of it. It was a challenge, and the
author duo literally sought it in their
work. Through new projects and
the limits of their assignment, they
always aspire to push their work

a little further, to get, in a certain
sense, “to the core” of good design.

“They are such millstones: Company,
client, investor, technological
capabilities, target group, avail-
ability of materials, etc. — they

will begin defining the boundaries
within which you can oscillate.

And a designer’s goal is to design
something that is original in its own
way and crosses these boundaries,
but at the same time in such a way
that the product simplifies the next
steps, is optimized for produc-

tion, etc.,” adds the author duo.

In his curatorial text, Adam Stéch
describes the work of the duo
Vrtiska & Zak and their approach

to design as a craft: “They follow

a complex modernist understanding
of design, in which the creators do
not differentiate between such differ-
ent tasks as the design of a spoon or
a skyscraper. In this sense, Vrtiska
& 74k are unique representatives

of their generation and, unlike

their often very narrowly profiled
peers, they can handle projects of
many different scales and typolog-
ical tasks at the same high level.”
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Zoltan Salamon
— The Architect
of Graphic
Design

Author Gabriela Ondrisakova

Zoltan Salamon originally studied
architecture, first at the Faculty of
Architecture of the Slovak Technical
University in Bratislava (1959 -
1960) and then at the Academy of
Fine Arts and Design (VSVU) in
Bratislava (1961 - 1965), where he
studied under the tutelage of Dusan
Kuzma, Vojtech Vilhan, and Vaclav
Kautman. It was in the environment
of VSVU that Salamon was able to
confront other art departments, so
he found his professional focus in
the field of graphics and illustration.
After graduating in 1965, Salamon
immediately got a job as an art edi-
tor, graphic artist, and illustrator in
the editorial office of the children’s
magazines Zornicka and V¢ielka and
in the fashion magazine Mdda.
Since 1969, he worked as a freelance
graphic designer. Salamon received
several awards for his work; for
example, the Graphic Design Award
at the 6th All-Slovak Exhibition of
Applied Art in Bratislava in 1969 and
the Union of Slovak Visual Artists
Award for graphic design in 1987. In
addition, he also regularly exhibited
on the domestic stage, but also
abroad; for example, at the Interna-
tional Biennial of Graphic Design

in Brno, his posters appeared at the
International Poster Salon in Paris,
and at the Poster Biennial in Lahti.
As far as possible, he also completed
several study trips around Europe.

1Q DESIGN

November 1989 and the change

of the political and social regime
also meant a big turning point in
Zoltan Salamon’s professional
activity. In 1989, he got a job as

a teacher at VSVU, where he and his
colleagues founded and, for a time,
ran a graphic design studio. During
the times of socialism, this studio
was narrowed down and degraded
to only a political poster studio.
Still, thanks to Salamon’s work,

its concept gradually changed to
general utility graphics. He thus
laid the foundations of the new,

Summary

post-revolutionary education of
future graphic designers. In 1991, he
obtained a docent’s degree here; in
1992, he served as vice-rector, but he
worked at VSVU for a relatively short
time. His colleagues and students
took over the further direction of the
studio after him. Salamon needed to
fully concentrate on his work in the
IQ DESIGN STUDIO graphic studio
he founded with fellow graphic de-
signers Milan Machajdik and Pavol
Rozloznik just after Velvet Revo-
lution in December 1989. Salamon
held the position of creative director
at the studio, and his path focused
mainly on creating visual identi-
ties, logotypes, brands, packaging
design, advertising, and promotion.
The studio’s clients included, for ex-
ample, the Slovak National Theater
and the Prva stavebna sporitelfa;
they created covers for the Revue
svetovej literatury, participated in an
advertising campaign for the Skoda
car company, made wine labels and
a whole range of logos and brands
for private companies. New times,
new clients, new requirements, and
collective work required compromis-
es. Still, in the period of the “wild”
nineties, when strongly substand-
ard design and even aggressive
commerce were rampant in Slovakia,
the activity of IQ DESIGN STUDIO
was one of the few bright examples
of high-quality visual creation. Over
time, the studio expanded with
additional new employees, naturally
changing its overall visual language,
too. In 2006, Zoltan Salamon retired
from the position of creative direc-
tor, but he continued to be creatively
active. With his work, he influenced
the entire next generation of
graphic designers and fundamen-
tally entered the history of Slovak
graphic design and visual culture.

JIRI KROUA

0D MODERNY
PO SOCIALISTICKY
REALIZMUS

Jifi Kroh. From
Modernism

to Socialist
Realism

Author Jindfich Chatrny

Jifi Kroha (5 June 1893, Prague - 7
June 1974, Prague), whose 130th
birthday we commemorate this year,
was not only an important Czech
architect, designer, and theorist

but also a scenic artist, painter, and
sculptor. With his work, he became
one of the leading representatives of
the Czech interwar artistic avant-gar-
de, whose left-wing orientation in
the post-war period brought him to
the service of ideologically focused
socialist realism. His pedagogical
activity at the Technical Univer-

sity in Brno as a professor, dean,
and rector was also significant.

The architect’s rich and varied
lifelong work includes not only
various media but also complex,
even controversial social transfor-
mations and the resulting stylistic
connotations of the 20th centu-

ry, which placed extraordinary
demands on the artistic statements
and creators’ human integrity.

A new socialist town — Nova Dubnica

In 1951, Jifi Kroha received a com-
mission from his studio for the
biggest project of his career. Amid
the revised five-year plan, which
increased the targets for indus-

trial production, the capacities of
the factories around Dubnica nad
Vahom were substantially increased.
However, the new workforce had
nowhere to live. At the end of
November 1951, the party appara-
tus received plans for constructing

a new town for 15,000 to 20,000
inhabitants. In addition to Kroha'’s
studio, the designer was the regional
office of Stavoprojekt in Zilina and

a special department of Stavoprojekt
in Prague. It was the first proposal
for a new town, so Kroha needed
help with the infrastructure and pro-
ject’s site plan aspects. At the time
when Jifi Kroha and designer Ivan
Ciporanov published the proposal

in the magazine Architektiira CSR in
the spring of 1952, the number

of inhabitants of Nova Dubnica’s

design was estimated at 20,000

to 25,000 in 5,710 apartments on
115 hectares of land. In the first
drawings of the Nova Dubnica
project, we see a medium-sized town
with abundant greenery, a square,

a street with shops, housing units
with closed inner courtyards in

the center, and sparser construc-
tion towards the town’s edge.

The project was partly based on
Fourier’s 19th-century phalan-
stery — with citizen services linked
to individual apartments in rows
of buildings connected by covered
passages. The project’s first phase
was implemented quickly to meet
the urgent housing requirements.

At the local factory’s request, most of
the first three hundred apartments
were small, standardized two-
room lodgings. These apartments
were part of two huge residential
buildings that dominated the estate
and the surrounding landscape.
The central part of each building
had six stories, descending to five
stories on the sides. The entrances
were decorated with ingenious
colored mosaics, the sixth floor
another decorative element, in

one case three round windows, in
others a decorative pilaster ending.

However, the single-story square
tower, finished with another high
tower in the middle of each roof,
stood out as the most striking detail.
In January 1953, planning began for
buildings to stand around the large
blocks and to create the courtyards
and shopping area that had been
part of the original plan. In this
second phase, tall buildings were
surrounded by three- and four-sto-
ry blocks with modest but already
larger apartments for entire families.
Playgrounds and school buildings
complemented the courtyards. The
shopping arcades around the square
resembled Fourier’s description

of a walk in a phalanstery and the
decoration of the arcades, on the
other hand, of the facades of cultural
houses. This master plan was never
fully implemented, and only four

of Kroha’s original units were
completed following his design.
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Nomadic
Design Versus
Modern
Nomads

Does current nomadic design
have answers to the needs
of modern nomads?

Author Silvia C. Bardova

The world in the third millennium
is significantly shaped by mobility,
migration, and exile. That is why
some refer to the present as the “age
of nomadism.” “Nomad,” a nebulous
term, is increasingly used in wider
contexts. Its traditional meaning
has shifted to new interpretations
influenced by modern technologies
and trends. It can be said that the
growing trend of nomadism has
become a phenomenon that can
affect the way people will work

and live not only in the coming
decades. Current product design

is reacting to this phenomenon as
evidenced by the visual interest of
designers and manufacturers in

the topic of modern nomadism, as
well as a new, potentially important
target group. But does contempo-
rary nomadic design meet modern
nomads’ needs and demands?

Between 2017 and 2020, research
was carried out on contemporary
designer production intended for

a nomadic way of life; it focused
primarily on the interior environ-
ment, furniture elements, furniture,
accessories, and daily necessities.
The research included two types of
mapping focused on housing: the
current state of design for nomads
and the lifestyle of nomads. It sought
answers to the questions: What is
contemporary nomadic design?
What are its characteristics? What
does it respond to? And last but
not least, whether it adequately
meets the requirements and needs
of the modern nomadic lifestyle.

It also investigated the question of
what today’s nomad needs for his/
her life and whether it corresponds
to what the current designer
production and market offer.

What is contemporary nomadic
design? The research dealt with
contemporary nomadic design,

i.e., contemporary product design
focused on the phenomenon of
nomadism and modern nomadic
lifestyles. In the research, products,
and product concepts designed and
directly directed at the target group
of users — people living a mobile
way of life, were primarily included
in the nomadic category. These

are products whose designer or
manufacturer already presents this
in their name or description, while
inclusion in this category can some-
times be debatable. It can be, for
example, products that, in a certain
way, refer to the theme of nomad-
ism, even if only symbolically or on
an aesthetic level. These products
are equally important in researching
the topic because they indicate its
popularity and the related trend in
design. Furthermore, products that
are objectively useful for a nomadic
lifestyle have been included here
because they meet the requirements
of easy portability and compati-
bility; they are light, collapsible

or inflatable, or simply portable.

Contemporary nomadic design:
examples

Among the mapped nomadic prod-

ucts, the product categories lighting,

seating, sleeping, and tables or
dining appear most often. In terms
of purpose, most products are in-
tended for living, followed by leisure
and travel. Products for the interior
or suitable for both the interior and
the exterior predominate. Another
category represents products based
on a certain characteristic because,
during the mapping, several
recurring tendencies and similar-
ities were recognized among the
products. Three groups of opposite
properties were derived from them,
describing the products’ usefulness,
durability, and price demands.

Typefaces
of the Issue

Designum magazine has been pro-
viding space for the presentation of
new typefaces that have been created
recently in Slovakia for several years
now. Our intention is not only to
present typefaces but also to convey
their application in practice by using
them in the headlines of individ-

ual contributions. This year, we
continue the presentation of student
typefaces created at the Bratislava
Academy of Fine Arts and Design,
Typolab Studio, under the peda-
gogical tutelage of Michal Tornyai
and Palo Balik. Although many of
them were supported by teaching

in a common studio, their diversity
results from individual approaches
in thematic and technical render-
ing. In this issue, the typefaces

from the project Sklad by Zofia
Kosova are used in the headlines.
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