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Komplexna priprava tlacovych podkladov vratane grafickych navrhov

Skenovanie transparentnych a odrazovych prediéh na bubnovom skeneri
Chromagraph S 3800 od firmy Linotype-Hell

(maximalna velkost snimanej predlohy 650 x 510 mm)

Strankova a harkova montaz na pocitacoch Apple Macintosh a PC

Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitovych jednotkach Linotype-Hell:

- Herkules PRO - maximalny format osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 I/cm
- Linotronic 630 - maximalny format osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 I/cm
Osvity mozu byt dodané na pamatovych médiach pre pocitace Apple Macintosh a PC:
externy HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, lomega disky Bernoulli, Jaz a Zip,
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

|Natlacky Matchprint 3M na maximalny format B2 (686 x 508 mm)

Digitalne natlacky 3M Rainbow na maximalny format A3+

Nahravanie dat na CD-ROM disky

Velkoformatova digitalna tlac pre vnitorné aj vonkajsie pouzitie az do Sirky 1,5 m
Velkoformatova laminacia a kasirovanie az do Sirky 1,5 m
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Mili priatelia,

pred polrokom sme Vam na tejto strane spolu so Séfredak-
torkou nasho casopisu pribliZzili zamery, s ktorymi som
zacala pracovat na poste riaditelky Slovenského centra
dizajnu. Dnes sa poktsim Vam, a pravdaze i sebe, odpove-
dat na otazku, ktoré z planov a predsavzati sa nam poda-
rilo spinit. Ako si v roku 1999 plInila nasa inStiticia svoje
poslanie? Vykonali sme v tomto roku vela, alebo malo? M
Dovolim si tvrdit, Ze sme spolu urobili kus dobrej roboty.
Ked pouzivam slovo spolu, mam na mysli nielen mojich
kolegov, ale i citatelov nasSho Casopisu, slovenskych dizaj
nérov a vyrobcov, teoretikov, pedagdgov, Studentov
v oblasti dizajnu - vSetkych, ktori svojou kazdodennou pra-
cou, zanietenim a oddanostou pomahaju dizajnu na Slo-
vensku rast a rozvijat sa. Ak my vSetci spolu ocakavame,
ze Slovenské centrum dizajnu bude stat na cele nasho spo-
locného snazenia, ocakavame to pravom. Ubezpecujem
Vas, Ze ja osobne od naSej inStitdcie vela oCakavam
a z plnych sil pracujem na tom, aby sa mi tieto ocakavania
splnili. M Za svoj prvy skromny, no dolezity uspech povazu-
jem to, ze SCD zacalo koncepcéne budovat spolupracu
s vyznamnymi tlacovymi a elektronickymi médiami. Tlacova
konferencia k sutazi o Narodnu cenu za dizajn '99, ktoru
sme usporiadali na konci juna, mala velmi dobry ohlas.
Kratko po nej sme ziskali pat kvalitnych medialnych part-
nerov pre sutaz - to potvrdzuje, ze o problematiku dizajnu
ma zaujem popri odbornej aj Coraz vacSia cast laickej
verejnosti. Zalezi len na nas, aby sme tento zaujem pod-
chytili a ¢co najlepSie zdzitkovali. Intenzivnu spolupracu
s meédiami vyuzijeme aj v budicom roku ako Gc¢inny nastroj
na Sirenie osvety v oblasti dizajnu. M NaSa inStiticia sa
vSak, ako nas aj Vy ubezpecujete, moze pochvalit aj viast
nymi kvalitnymi medialnymi vystupmi. V roku 1999 sme
vydali Styri Cisla casopisu DE SIGN UM a zacali sme pripra-
vovat elektronicky bulletin na nasej www stranke. Vydali
sme tiez prvy diel publikacie Kapitoly z dejin dizajnu od
Zdena Kolesara a medzi naSe dolezité publikacie radime
i katalog najlepSich prac v satazi Narodna cena za dizajn
'99. Redakcia casopisu DESIGNUM v tomto roku venovala
jednotlive cisla témam graficky dizajn, priemyselny dizajn,
dizajn pre vSetkych a dizajnérske vzdelavanie. Spracovala
ich na vynikajucej urovni a iste mi date za pravdu, Ze

pozdvihla kvalitu nasho Stvrfroénika opaft na vySSi stupie-
nok. Aj ked si viaceri z Vas prajl vacSiu periodicitu nasho
casopisu, v budicom roku Vam nebudeme maoct vyhoviet
(sme radi, ze v sucasnej zlozitej ekonomickej situacii
udrzime cenu casopisu na nezmenenej drovni). S cielom
poskytndt Vam rychlejSie ¢o najviac aktualnych informacii,
budeme aj v buducom roku pravidelne aktualizovat uz
zmieneny elektronicky bulletin. Ja osobne ho povazujem za
vyborné a pri nasich momentalnych moznostiach najvyho-
vujicejSie médium na tento Gcel. Difam, ze ho radi vyuii-
jete. M Vyvrcholenim préace nasho Dokumentacného odde-
lenia i celého kolektivu SCD bola v tomto roku nesporne
stifaz o Narodnd cenu za dizajn '99. VSetkym nam velmi
zalezalo na tom, aby nielen priprava a organizacia hodno-
tenia prac, ale i vSetky vystupy sutaze, pocnic katalogom
a konciac slavnostnym odovzdavanim cien, boli ¢o najlep-
Sie. Myslim si, Ze z vysiedkov siftaze mozeme mat spolocne
s Vami velklu radost, a nepochybujem o tom, ze st optimis-
tickym poslom budicnosti. Prezentacny den SCD na
vystave Forum designu '99 v Nitre a sitaz Mlady obal '99,
oboslana vybornymi pracami mladych dizajnérov, sl
dalSimi z nasSich uspesSnych podujati. TeSi nas, Ze sme ich
organizovali s vybornymi partnermi, ako je Katedra dizajnu
na VSVU a Design centrum CR. V septembri sa ndm poda-
rilo rozSirit rady naSich spojencov o galériu K.F.A. Ako jej
oficialny partner mozeme pripravovat pravidelné prezenta-
cie dobrého dizajnu, na ktoré nam doposial chybali viastné
priestory. V plane na buduci rok, ktory prave vznika, mame
pritazlivé vystavy renomovanych domacich a zahraniénych
tvorcov. Verim, Ze ich okrem Vas pride navstivif i vela zau-
jemcov z radov SirSej verejnosti. M Hoci tieto riadky piSem
vo chvilach, ked je naSe tohoro¢né najddlezitejSie podu-
jatie - odovzdavanie Narodnych cien za dizajn '99 - eSte
len v §tadiu priprav, mam z prace, ktorti sme v roku 1999
odviedli, dobry pocit. Nie, nepodozrievajte nas, Zze sme so
sebou uplne spokojni. Rozhovory o nedostatkoch a sp6so-
boch, ako naSu pracu zlepSit, vSak patria do mojej pra-
covne a ubezpecujem Vas, Ze ich nebude malo. M Vam
vSetkym Zelam uspesSné a Stastné vykrocenie do roku
2000! Verim, ze nam i nadalej zostanete verni, a za
doveru, ktord do nas vkladate, Vam zo srdca dakujem.

Lubica Fabri

1
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Zabery zo stretnutia ¢lenov medzinarodnej
poroty sttaze Narodna cena za dizajn 1999,

ktoré sa uskutocnilo v oktobri t. r.
v priestoroch vystavnej siene nabytku Flader.

Foto: Pavol Mikulasek



NARODNA CENA ZA DIZAJN 1999

15. pecemMBRA 1999 SA SLAYNOSTNE ODOVZDAVALI OCENENIA Vv SUTAZI NARODNA CENA zA DIZAIN 1999,
KTOREJ USPORIADATELMI SU SLOVENSKE CENTRUM DIZAJNU A MINISTERSTVO KULTURY SR.

NARODNU CENU ZA DI1ZAJN 1999 zZiSKALI PRODUKTY:

SMILE CHARM, SMILE ELEGANT, STOMATOLOGICKA SUPRAVA
DIZAIN: FERDINAND CHRENKA
VYROBCA: CHIRANA MEDICAL, A.S., STARA TURA

TATRAPOINT ADAPTIVE
MECHANICKY PISACI STROJ PRE NEVIDIACICH A SLABOZRAKYCH
DIZAIN: RAsTISLAV CERESNA
VYROBCA: SVEC A SPOL., S.R.0., VRABLE

KOLEKCIA SPORTOVYCH ODEVOV A DOPLNKOV
DIZAIN: IVANA HARMINCOVA
VYROBCA: TREK SPORT, S.R.0., MOST PRI BRATISLAVE

BIENNALE INTERNATIONALE DESIGN '98, SAINT-ETIENNE,
JEDNOTNY VIZUALNY STYL
DIZAIN: JOHANNA BALUSIKOVA
KLIENT: ECOLE DES BEAUX-ARTS DE ST. ETIENNE, FRANCUZSKO

UZ NAENIA 2SS KA T

IMPULZ, DVOIMIESTNE MOTOROVE ULTRALAHKE LIETADLO
PROTOTYP
D1zAIN: TADEAS WALA
VYROBCA: AEROSPOL, S.R.0., PRIEVIDZA

KOLEKCIA POTAHOVYCH TKANIN Z BAVLNY
DIZAIN: TATRALAN, A. S., KEZMAROK
VYROBCA: TATRALAN, A. S., KEZMAROK

IMAGO / CIELO, SVIETIDLA
DIzaIN: ANTON BENDIS, BioRN KIERULF
TECHNICKE RIESENIE: BENDIS & KIERULF, BRATISLAVA
KLIENT A PREDAJCA: KLEM Prooucts GMmBH, KRAILLING PRI MnicHOVE, SRN
VYROBCA: ESTE, S.R.0., BANSKA BYSTRICA

MEDZINARODNY FILMOVY FESTIVAL, BRATISLAVA '99,
JEDNOTNY VIZUALNY STYL FESTIVALU
DIzaJN: RASTISLAV ULIENY
BuRIAN, MiSKov & PARTNERS, S.R.0., BRATISLAVA
KLIENT: PARTNERS PRODUCTION, BRATISLAVA

ADVOKATSKA KANCELARIA CECHOVA RAKOVSKY
FIREMNY VIZUALNY STYL
DIZAIN: BORIS PREXTA
Lowe/GGK, BRATISLAVA, 5.R.0., BRATISLAVA
KLIENT: ADVOKATSKA KANCELARIA CECHOVA RAKOVSKY, BRATISLAVA

SUTAZ MEDIALNE PODPORILI: SITA, SLOVENSKA TLACOVA AGENTURA, RADIO TWIST, pennik SME, 1vZDeEnniK TREND, STV

PODROBNEJSIE INFORMACIE O SUTAZI PRINESIEME v BUDUCOM CisLe DE SIGN UM ¢. 1/2000

NARODNA CENA ZA DIZAIN 4-‘4 /1999 DE 5|GN"|M



Andrej Jakab: Nautilus.

Foto: Daniel Zachar

Spoloc¢na vystava franclzskych a slovenskych sklarov bola prvym
podujatim, ktorym zacinal svoju ¢innost v Bratislave v roku 1991
Francizsky instit(t. Zaujimava konfrontacia tvorby sklarskych vytvar-
nikov tychto dvoch navzéjom si blizkych narodov dostala opat pries-
tor po osmich rokoch v prostredi celkom odliSnom - v honosnych

a zaroven nezvycajne mystickych priestoroch franctzskeho zamku La
Roche Guyon v departmente Val d'Oise vo Franclzsku v septembri

a oktdbri t.r. Kuratorky vystavy Transparence Annick Couffy a Jarmila
Racekova sa uz pocas obhliadky priestorov dohodli, Ze jednotlivé
narodné kolekcie budi mat celkom odlisni atmosféru. Kym franciz-
ska kolekcia bola inStalovana v honosnych salénnych priestoroch
rozsiahleho zamockého komplexu, slovenska cast vystavy mala zvy-
raznit mystické posolstvo byvalej oranzérie a kaplniek - temnych
priestorov vytesanych priamo do skaly z kriedového vapenca.

VySe patdesiat vystavenych diel poniklo navStevnikom Siroky pre-
hlad o najnovSich trendoch v umeleckom skle oboch krajin. Sloven-
ska kolekcia zaujala najma premyslenou komunikaciou medzi die-
lami a danym prostredim. Absencia akéhokolvek denného svetla
vytvorila zaujimavy priestor pre svetelnti modelaciu umelymi zdrojmi
a spolu s tajomnym carom katakomb poskytla prostredie pre inStala-
ciu, ktorej tvorba bola skutocnym kuratorskym pozitkom.

Interiéry zamku La Roche Guyon - sidla rodiny Rochefoucauldovcov,
potomkov znameho spisovatela 17. storocia, maji dnes opéat
povodni podobu jedného z ¢arovnych Slachtickych sidiel v adoli
Seiny. A vystava Transparence caka na svoju reprizu, ktora bude od
7. do. 25.septembra 2000 v Palffyho palaci Galérie mesta Bratislavy.

Jarmila Racekova

MOZAIKA INFORMACIH / STRETNUTIE PO ROKOCH



Foto : Jozef Bajus a archiv.

Textilny objekt, malované viakno.
Dizajn: Ulla Maija Vikmanova, Finsko.

V dnoch 19. - 22. jina 1999 sa v Rovaniemi nedaleko Helsink
konala 8. konferencia European Textile Network (ETN) venovana
problematike textilného dizajnu pre nasledujuce tisicrocie. Zucast-
nilo sa jej vySe 200 delegatov z Eurépy a zo Spojenych Statov -
odbornici z roznych oblasti textilu, dizajnéri, pedagdgovia, galeristi,
kuratori, ¢lenovia roznych asociacii a zdruzeni. Zo Slovenska sa jej
zGcastnil docent Jozef Bajus, vedici Katedry textilu VSVU v Brati-
slave. Podarilo sa mu nadviazat styky s pedagogmi z University

of Lapland - napr. profesorka Kristina Haninnenova ma zaujem

o spolupracu s Katedrou textilu VSVU v Bratislave v ramci programu
Socrates. Pojde o vymenné staze Studentov a pedagogov, ako aj

0 spolocné tvorivé projekty.

Jozefovi Bajusovi sme v stvislosti s jeho aktivnou Gcastou na tejto
konferencii poloZili par otazok o perspektivach textilného dizajnu
po roku 2000.

Co vas najviac zaujalo na tomto podujati?

J. B.: KedZe som pedagog aj vytvarnik v jednej osobe, zaujimalo ma
vlastne vSetko, konkrétne v Helsinkach akadémia umenia UIAH,

s ktorou ma aj naSa Skola blizke kontakty. Mame uZ prvé vysledky
tejto spoluprace - nasi Studenti tam absolvovali polrocné staie

v ateliéri profesorky Kariny Kellonéakiovej. V Skole sme mali exkurziu,
pocas ktorej som mal moznost zoznamit sa s pedagogmi a vidiet
Spickové vybavenie ateliérov - tkacskej dielne, filmtlace, pletacej
dielne, poCitacového pracoviska a dalSich oddeleni.

Dalej som navstivil institit vo Vanta nedaleko Helsink, ktory je na
nizsej Grovni ako UIAH, no zaujalo ma, Ze sa tu vyucuje okrem iného
aj reStaurovanie a planuji nadviazaf spolupracu so Skolami v Eurdpe
- mozZno aj s nasSou. Opat som videl perfektne vybavené dielne. Mal
som z toho naozaj velmi dobry pocit. V Helsinkach som navstivil aj
firmu Marimekko, ktora je znama kvalitnou produkciou uz niekolko
desatroci. V minulosti vychadzala z finskej ludovej tradicie a tento
pristup jej tak trochu aj zostal, dizajn je vSak uz vynoveny, sucasny,
zo Spickovych materialov. Vyrabaju sa tu malé série pre konkrétnych
zakaznikov. Velmi pozitivne na mna zaposobil aj hlavny Séf firmy

MOZAIKA INFORMACIH / TEXTILNY DIZAIN
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Fudzivo ISimoto, ktory nas podrobne oboznamil s firmou Marimekko
a jej filozofiou.
Ktoré podnety z tejto konferencie vyuzijete v dalsej
praci, i uz vytvarnej alebo pedagogickej?
J. B.: Ide jednoznacne o nové trendy, ktoré tu boli prezentovane. Mal
som moznost zicastnit sa aj inych konferencii, napr. v Budapesti,
Manchestri a Strasburgu, tieto v3ak boli inak zamerané. Konferencia
vo Finsku bola orientovana prevazne na high-tech materialy a vyuzi-
vanie pocitacov. Aj samotna prezentacia v prednaskovej miestnosti
nasvedcovala, Ze Fini tomuto fenoménu venuju velkl pozornost. Zau-
jal ma velmi Uzky kontakt medzi finskymi firmami a Skolami - napr.
firma Nokia spolupracuje s univerzitou v Rovaniemi alebo UIAH v Hel-
sinkach. Tieto firmy Skoly podporujd, umoziuji Studentom realizovat
svoje prace. Tato skutocnost je zatial pre nas, zial, hudbou buduc-
nosti. Vystavy, ktoré sme videli, boli na hrane klasickej tvorby, sys-
tém high-tech tu nebol prili§ vyuZivany, Spickové materialy sa uplat-
fiovali prostrednictvom tradicnej technologie. Velmi podnetné bolo
zoznamenie sa s mnozstvom vynikajicich vytvarnikov a ich pracami.
Pre mia ako vytvarnika bola objavna vystava textilnych artefaktov
Living Waters, ktora bola koncipovana Uplne inak ako klasicke
vystavy. Mala v sebe duch severského pristupu - Cistotu, Uspornost
v narabani s materialom a podobne.
Precestovali ste mnoho krajin nielen v Eurdpe, ale mali
ste moznost vidiet aj Kanadu a USA. Ako sa vam javi fin-
sky dizajn v porovnani s dizajnom v europskych a zamor-
skych krajinach?
J. B.: Finsky dizajn vychadza z tradicie, ludia ho jednoducho maju
v sebe. Savisi to s kultirou a vztahom k prirode. Bol som v miest-
nosti, kde bolo vSetko zosuladené v idealnej forme - od stolicky cez
obklady na stenach az po pult prednasajiceho. Fini si daju zalezat aj
na takom detaile, akym je spajanie dreva. Je premyslené a Cisté,
mozeme ho iba obdivovat. Isto to vychadza aj zo vztahu Finov k drevu
ako k typickému materialu tejto krajiny. Prirodny material je pre nich
dominantny a vef'mi radi sa s nim pohravajui. Neboja sa pouzit drevo
v interiéri tam, kde ho my radi nahradzame plastmi a d'alSimi mate-
rialmi.
Aké su najvyraznejSie trendy textilného dizajnu pre
buddce tisicrocie?
J. B.: Na konferencii odzneli prednasky, ktoré hovorili o vizidch textil-
ného dizajnu v nasledujiucom tisicroci. NajzaujimavejSou bola pred-
naska anglickej vytvarnicky a teoretiCky Marie O'Mahonyovej, ktora
pomocou diapozitivov prezentovala najnovsSie smery v tejto oblasti -
high-tech materialy, nové Struktdry, vyuzivanie vliakien, zabudovava-
nie uréitych prvkov, napriklad ¢ipov do textilu, ktoré by nositel mohol
m vyuzivat. Ide o isté komunikacné prvky,
ktoré budu v budicnosti fungovat
podobne ako mobilny telefon. Su to
absolltne novatorské zalezitosti, ktoré
poslvaju tuto oblast dalej.

Dakujem za rozhovor.
Sabina Bacikova

Textiiné oddelenie UIAH v Helsinkach. Uprostred
profesorka Karina Kellonakioy:

Obrus. Dizajn: Simoto.
Vyrobca: Marimekko, Finsko.
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Stolicka Point, 1997.
Experimentalna kombinacia dreva a kovu.

&v

Timo Saarnio so stolickou Pack
zroku 1998.

Stohovatelna stolicka Picco

s pridavnymi podrickami a calGnenim.

Foto: Studio Saarnio

V plejade prazskych galérii prezentuje galéria Suma Interiér, v. 0. s.,
Spickovy dizajn nabytku a doplinkovych interiérovych predmetov z Fin-
ska, Svédska a Svajciarska. Povodne brnianska firma pésobi od r.
1992 a v Prahe ma obchodnd galériu takmer v tesnom susedstve Kon-
septi Store. Galéria Suma zastupuje na ¢eskom trhu do celej Eurdpy
expandujlcu finsku nabytkarsku firmu Martela, pre ktord pracuje aj
svetoznamy finsky dizajnér Timo Saarnio. V spolupraci s psycholégmi,
ergonomami a sociologmi sa Martela Specializuje na nové tendencie
v kancelarskom interiéri. Uz od 80. rokov vyraba celkom novy typ
dynamickych kancelarii, ktoré svojim uzivatelom zabezpecuju fyzickl
a psychickl pohodu. Variabilny systém jednotlivych mobilnych a kom-
patibilnych ¢asti pracovnych ploch, kontajnerov a sedacich prvkov
umoznuje vytvaraf priestorové zostavy podla Zelania uzivatela. Dyna-
micka kancelaria Tangent, prezentovana v galérii Suma, bola ocenena
aj na medzinarodnom veltrhu Mobis v Brne Zlatou medailou a Zlatou
sponou na veltrhu IFABO v Prahe.

V slvislosti s prezentaciou firmy Martela dostal prilezitost osobne
predstavit svoju tvorbu v Prahe aj Timo Saarnio (1944). Po absolvo-
vani Institdtu priemyselného umenia v Helsinkach (1967 - 1971) navr-
hoval najskor interiéry v roznych architektonickych kancelariach, napr.
pre firmu Valio v Helsinkach alebo pre Konferencny palac v Bagdade.
Vlastné Stidio si zaloZil az'r. 1982 a venoval sa projektovaniu interié-
rov znamych finskych firiem Fiskars, Partek, Kemira atd. V tomto
obdobi sa zacal intenzivne zaoberat dizajnom nabytku a zicastiovat
sa medzinarodnych sutazi. Najskor to boli jednoduché zavesné, prie-
myselne vyrabané police a drevené stolicky s koZzenymi sedakmi, za
ktoré ziskal 2. cenu v Lahti r. 1982. Od r. 1987 projektoval stbor
nabytku pre verejné priestory Intimo, skladajici sa z variabilnych sto-
lov, stolov pre pracu postojacky, polic, kresiel a pohoviek v prijemnom
tvaroslovi viGdnych organickych kriviek, ktory od r. 1992 podnes
vyraba finska firma Martela Oy. Za svoj pristup k spracovaniu nabytku
bol Timo Saarnio oceneny r. 1990 Statnou cenou za dizajn a remesla
ar. 1997 ziskal na 3 roky grant Narodny umelec.

Nové dizajnérske Studio si Timo Saarnio zalozil r. 1992 a zacal sa
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cielavedomo venovat dizajnu sedacieho nabytku. Ten rozdeluje na tri
okruhy: 1. experimenty, 2. novy dizajn pre sutaZze nabytku, 3. modely pre
vyrobu. Prave treti druh pripravy novych modelov mu umoziuje overovat
si svoje nové experimenty priamo vo vyrobnej prevadzke, a preto tzko
spolupracuje s firmami Martelo Oy a Korhonen Oy z koncernu Martela.
Svoju preslaveni stohovateln( drevent stolicku Una, vyrobent bez
akychkolvek spojov iba z jedného kusa ohybaného vrstveného dreva,
navrhol r. 1995. lhned ju zacCala vyrabat firma P. O. Korhinen Oy. Tato
tvarovo precizna, lahka drevena stoliCka z brezy ¢i buka s moznou Gpra-
vou farebnym moridlom, lakovanim alebo voskovanim ziskala r. 1996
ocenenie Roter Punkt v sitazi Design Innovationen '96 v Nemecku. Jej
konstrukciu je mozné - rovnako ako napr. pri stolicke Picco - doplnit
kovovymi podrackami, lahkym calinenim sedéka, drziakom na modli-
tebnl knizku, pripadne ju spajat do radov.

V tom istom roku ziskal Timo Saarnio Zlati cenu za svoju stolicku Woody
v medzinarodnej sitazi nabytkového dizajnu Asahikawa v Japonsku. V si-
casnosti tato stohovatelnt stoliCku vyraba tamojsia firma Interior Center
Co., Ltd. A do tretice bola v tom istom roku ocenena jeho stolicka Duetto
1. cenou v sitazi 100 Years Competition 1996 vo Forsnare (Svédsko).

K Saarniovym progresivnym experimentom s tplne novou konstrukciou
patri aj stolicka Point zr. 1997. Vyuziva tah predpnutych noh stolicky
vyhotovenych z pevnej ocele na upevnenie sedaka z tenkého laminova-
ného dreva do celkovej stabilnej konStrukcie. Tvarové napatie je dané
neobvyklou krivkou konsStrukcie ndh stolicky a celkovou tvarovou lahkos-
tou, ktord pritahuje pozornost okolia.

Dalsou z novych drevenych stoliciek je Pack. M& progresivnu jednoduchi
konstrukciu z troch dielov, ktoré st spojené iba dvoma skrutkami. Saarnio
ju navrhol priamo pre taliansku firmu Horm, ktora sidli v severotalianskom
Pordenone. Ta ju prezentovala na medzinarodnom veltrhu stoliciek

v Udine r. 1998, kde ziskala ocenenie ,stolicka roka“ a je ispeSnym pro-
duktom vo vyrobnom programe firmy. Velkym uznanim dizajnérskej cin-
nosti Tima Saarnia bolo aj tohtorocné ocenenie stolicky Una v sttazi Best
of Line na Medzinarodnom spotrebnom veltrhu v Brne.

Jana Pauly
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Nepoznam na Slovensku
vytvarnika alebo dizajnéra,
ktory by sa téeme stolovania
venoval s takym zaujmom,
citom pre jednoduchy
detail, laskou a vtipom,
ako Jalia Kunovska. Vzdy
sa snazi najst to podstatné
a pomenovat osobitym tva-
roslovim to, ¢co by mohlo
vyjadrovat slovensku kul-
taru stolovania. Nie je jed-
noduché najst priklad pre
takéto vytvarné riesenie.
Casto sa obracia do minu-
losti, kde hlada inSpiraciu predovSetkym v tradicnych technikach, mate-
ridloch, vo funkcii, ktoré posuva do sucasneho tvaroslovia, vhodného pre
moderného uZivatela. Kov alebo drdt su jej oblubenym materialom.

V ramci stolovania ma pre Juliu Kunovska dolezité postavenie misa. Je jeho
ustrednym motivom - srdcom - a zaroven i akymsi symbolom pohostinnosti,
priatel'stva a vzajomnej komunikacie.

Iste nie nahodou ziskala prave za kovovu misu Torzo ocenenie v medzi-
c E I. a z “ a ‘l a Z a__u narodnej sutazi Umenie a remeslo Kanazawa '99 v Japonsku. Nie je to hoci-

jaké ocenenie, ak uvazime, ze sa do sutaze prihlasilo spolu 1 214 tvorcov
(625 domacich a 589 z celého sveta), co prekvapilo i samotnych organiza-
torov stitaze. Z tohto poctu porota vybrala do dalSieho hodnotenia 324 Ja-
poncov a 76 ucastnikov z roznych krajin sveta. Porota z mnozstva diel
udelila niekolko hlavnych cien, ktoré ostali v Japonsku, a 5 oceneni, ktoré
ziskali vytvarnici z Ukrajiny, Holadska, Jugoslavie, Japonska a Slovenska.
Siesty roénik tejto prestiznej japonskej stitaze bol organizovany po prvykrat
ako medzinarodny. Kanazawa, podla slov predsedu organizacného vyboru
tohto megapodujatia Chozaemona Ohi, je najvyznamnejSim japonskym
mestom remesla, a preto sa rozhodli na sklonku tisicrocia poslat prave

z tohto mesta posolstvo do celého sveta o tom, aké bude umenie a remeslo
buducnosti.

Takéto obrovské medzinarodné podujatie v oblasti umenia a remesla ponlka
moznost vidiet hmotnd kultdru v SirSom kontexte. Takyto pohlad zachytil

i americky Clen poroty Albert Paley. Podla neho Gzitkové objekty maju Coraz
vytvarnejsiu podobu a stavajd sa kultGrnymi symbolmi, ktoré vyjadruji origi-
nalitu regiénov a zaroven su nositel'mi kultidrnych hodnét nasej epochy.

Je skoro neuveritelné, Ze z mnozstva roznych objektov zo skla, textilu kera-
miky a kovu vybrali prave tvarovo jednoduchu a Cisti kovovi misu Torzo od
Jilie Kunovskej. Misa je poetickym symbolom zenského lona a zaroven vyvo-
lava dojem, akoby chcela vzlietnut. Zaujimavo znejl pre nas slova japon-
ského dizajnéra a clena poroty Ikko Tanaku, ktorymi vyjadruje svoj obdiv:
.Kovova misa slovenskej vytvarnicky ma len tri zarezy v roznych smeroch na
plochej platni. Kazda Cast je jemne tvarovana, v strede s trojuholnikovym
zakladom. Akoby kvitnice lupene kvetov tvoria dojem velmi étericky, akoby
to boli vtacie kridla.”

Ak sa da hovorit o vzletnosti spésobu vyjadrovania, tak rovnako
mozno hodnotit i sposob Kunovskej vytvarného vyjadrenie kovovej
misy. Niektori sme ju mohli obdivovat na viastné oci na male;
priatel'skej vystave v Galérii X. Misa v tomto pripade symbolizo-
vala predovSetkym priatelstvo a pohostinnost.

Julia Kunovska: Misa Torzo, 1999,
Kov, plastifikovany povrch.

Katarina Hubova
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Foto: Pavol Melus

Detail paravanu LBA 9. Bukové drevo, lesteny dural, 1999,

Vaza Hibiscus. LeSteny dural, patinovana med, 1999.

el

Polica Cik-cak. Orechové drevo, sklo, lestené antiikoro, 1999.
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Policovka. Orechové drevo, leSteny dural, 1999.

V novembri sa uskutocnila v predajnej galérii Dielo - Centrum v Brati-
slave kratka vystava dvoch architektov: Milos Karasek vystavoval
socharske prace z bronzu a Juraj Zavodny interiérové prvky. Zavodného
objekty charakterizuje Siroké rozpatie tvaroslovia od maximalne odlah-

! cenych technickych kompozicii az po takmer socharsky ponaté prace,

pricom podobne mozno oznacit aj jeho pristup k volbe pouzitych mate-

. rialov. Spojenie volnej tvorby a individualistického dizajnu navodilo

v priestoroch galérie odliSna atmosféru, na ktord pravidelny navstevnik
nie je zvyknuty. Vznikla expozicia, v ktorej socha konkretizovala interie-
rovi tvorbu a naopak. Pri tejto prilezitosti odpovedal Ing. arch. Juraj
Zéavodny na dve otazky:

Co vas podnietilo k takejto forme prezentacie? Chceli ste
takto potvrdit pre vas typickl spolupatricnost architek-
tdry a vytvarného umenia?

Juraj Zavodny: Milos Karasek nebol spokojny s minuloroénou klasic-
kou inStalaciou svojich soch a obratil sa na mna so ziadostou o spolu-
pracu, pricom mali vzniknit objekty, v ktorych by sa jeho diela kom-
plexnejSie uplatnili. Tato mySlienka ma zaujala, a tak postupne vznikli
jednotlivé prvky, ktoré mali svojim tvaroslovim aktualizovat existenciu
jeho soach. Predpremiéra tejto nasej spolocnej vystavy bola v oktdbri

v Harmonii. Napokon, nebola to naSa prva spolupraca, spomeniem
aspon realizaciu vystavy Stucasné slovenské umenie v Prahe (1991).

Z akych predstav vychadzate, ¢o vas inSpiruje, ked uz na
prvy pohlad je zrejmé, Ze (Cel, pouzité materialy a teda aj
prvotné impulzy st vo vaSej tvorbe rozne diferencované?
J. Z.: Som predovSetkym technik, inZinier. To, o ma v praci najviac
podnecuje, je vyzva ¢o najjednoduchsieho konStrukéného objektu a to,
¢o ma po dokonceni objektu azda najviac uspokoji, jeho vytvarna kulti-
vovanost. Ak pri tvorbe konkrétneho interiéru vznikne urcity prvok

s predpokladom dalSieho vyvoja, snazim sa pokracovat v jeho genéze,
rozvijam jeho moznosti. Napokon, i niektoré z vystavenych exponatov
sl dokazom tychto slov a dufam, Ze nie poslednym.

Lubica Pavlovicova
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-21, reklamna agentira, s. r. 0., ako organizator medzinarodného veltrhu
polygrafie, papiera, obalov a baliacej techniky Printing vyhlasila prvy roénik

utaze o najlepsi obal roka v roku 1995 a dnes st zname vysledky uz 5.
rocnika sutaZe Gold Pack. Malé jubileum byva prileZitostou k hodnoteniu
|a sumarizacii: ,Gold Pack pocas piatich rokov svojej existencie vytvoril
priestor pre vzajomné porovnavanie sa, stal sa ukazkou trendov v dizajne,
konStrukénom a ekologickom rieSeni obalov a baliacich strojov,“ povedala
Ing. Viera GajdoSova, riaditel'ka reklamnej agentiry A-21. ,Pocas piatich
rokov ziskal kredit sitaie, ktorej sa zicastiuji vSetky viajkové lode

balového priemyslu a kaZdoroéne pribudaji nové firmy a dizajnérske
studia. Podarilo sa nam zapojit do medzinarodného obalového diania WPO
(World Packaging Organization) a ispe$né exponaty Gold Pack-u moZu
postipit aj do svetovej sitaze Worldstars.“

Foto: A-21, reklamna agentura, s. r. 0.

Clenov poroty tejto sifaze sme oslovili s troma otdzkami:
1. Ako hodnotite piaty rocnik sitaze Gold Pack?
2 . Ktoré s prihlasenych exponatov na vas urobili najvacsi dojem a preco?

3 . Aké postavenie zaujima slovensky obal v europskom kontexte?

Ing. Igor Kacenak, CSc., predseda komisie
(EU BA - Katedra tovaroznalectva)

Piaty ro¢nik priniesol predovSetkym kvalitu. Kym v prvych rocni-
koch nebol problém vybrat obal na ocenenie, teraz ¢asto treba dlho
diskutovat, kym sa urcia vitazné obaly. Dalsim pozitivom je, Ze sa
stfaze Gold Pack zicastiuje ¢oraz viac prihlasovatelov. Gold Pack sa
dostal uz do povedomia obalarov, dizajnérov, vyrobcov, obchodnikov
i dovozcov. Aj porovnanie so sitazou Obal roka v CR je pre nas priaz-
nive. Nemame sa za co hanbit, nase obaly, zvlast sitazné, su porov-
natefné so zahranicnymi. Ak pripocitame Casto vysSiu kvalitu
obsahu, je evidentny rast komplexnej kvality (kvalita obsahu + kva-
lita obalu). Najvacsim uspechom je urcite cena Worldstars ‘97 ude-
lena Andrei Pokornej, o ktorom sme pri zrode sitaze ani nesnivali.

- . Jednoznacne si to obaly na vyrobky firmy Tento, a to pozor-
nostou, ktor obalom na tieto relativne neatraktivne vyrobky venuju

a vytvarajli z nich pdsobivé a nevtieravé sibory. Dalej tym, ako firma
vmﬁm‘mm\mcnejéi reklamny prostriedok, vyuZiva a pestuje

svoj imidz, presadzuje zil . Obaly na tieto vyrobky musia byt rela-
tivne lacné a firma dokazala a do je, Ze aj za ,malo penazi sa da
urobit vela muziky“. Treba spomenut darcekové plechové obaly od
firmy Obal - Vogel Noot. Jednak tym, ze sa dosttaze konecne prihla-
sil aj jediny slovensky vyrobca plechovych obalov, ajednak jedno-

niesla v darCekovych baleniach ¢ajov znovu nie€o nové, ¢o je vhodné
pre vyrobok a sicasne zvySuje kultliru predaja najma pri Specidlnyc

zmesiach caju.

Prerod spolocnosti za poslednych desat rokov mal samozrejme
vplyv aj na taku Specidlnu ¢innost, akou je dizajn. Nase obaly (nie

Kolekcia obalov na trvanlivé pecivo

vietky) sa kvalitou priblizili vyspelym Statom. Je to prirodzeny proces
pre prechod k trhovému hospodarstvu, kde obal je velmi ¢asto rozho-
dujici prostriedok predaja. Existuji firmy, ktoré si uZ v budtcnosti,
ale i také, ktoré este Ziju z predchadzajiceho obdobia. Existuji uz
Specializované dizajnérske $tadid, ktoré pomahaji zvySovat kultiru

i pomocou obalov. Na druhej strane si i také, ktorym ide o zisk za
kazdu cenu.

V eurépskom kontexte mame ¢o dohanat, no vysledky niektorych
nasich dizajnérov sa dostali uzZ aj do sveta. Treba vSak verit, Ze
vSetky detské choroby sa podari prekonat a Ze tak ako v inych €in-
nostiach, aj v dizajne sa dostaneme na primerané miesto v Eurépe

a vo svete.

Ing. Karol Jirsak
(Ministerstvo hospodarstva SR)

Piaty rocnik je Co do kvality predkladanych exponatov mini-

Za najlepSi exponat povazujem prepravny a predajny obal na
cokoladu Mikulas (Surpak - VL, a.s. Bratislava). Ide o napadité
rieSenie kombinovaného prepravného a predajného obalu dobre
rieSsenym ,zamkom*, jednoduchou, dobre Citatelnou grafikou vyuzi-
vajlicou motivy viazuce sa k zabalenému tovaru. Obal s vysokou Uzit-
kovou hodnotou je cely recyklovatelny.

Slovensky obalovy dizajn je aCinnym nastrojom na podporu
exportu vyrobkov a jeho vyvoj je ovplyvneny poziadavkami zahranic-

_nych odberatelov. ZvySuje sa kvalita konstrukénych rieSeni i grafic-
\\ého stvarnenia.
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Ing. Miroslav Staffen
(riaditel EAN Slovakia)

Zatial som sa zGcastnil iba na dvoch rocnikoch sitaze. Okrem tych,
ktori nepochopili zamer sutaze, t. j. poslali nevhodné vzorky, si myslim,
ze kvalita stfaznych exponatov bola vysSia ako v minulom roku.

Zaujal ma obal na vino - vyborny napad, pouZitelny ako vnu-
torny obal na znackove vina. Vyborne chrani flaSu a pritom ju neza-
kryva a etikety zostavaju viditeIné. Pacila sa mi aj kolekcia ozdob-
nych obalov na trvanlivé pecivo, najma preciznost vyhotovenia i vyni-
kajlce remeselné spracovanie, a tiez kolekcia vyrobkov papierovej
hygieny Tento, trpezlivé budovanie znacky, jednoduchost, vzdy vidi-
tefny obsah balenia a (az na jeden pripad) zachovanie jednoznac-
nosti pri oznacovani Ciarovym kodom.

Podla mojho nazoru si niektoré navrhy velmi kvalitné a v porov-
nani s eurépskym dizajnom obstoja vo vSetkych kritériach. Je ich
vSak malo a st slabo propagované. Mnohé z nich su kvalitou obalov
porovnatelné, ale ich redlne vyhotovenie v praxi nie je kvalitné.

RNDr. Margita Michlikova
(Slovenské centrum dizajnu)

V porovnani s minulym ro€nikom bol na tohtoroCnom mensi
pocet prihlasenych exponatov, chybali niektori ,stali* prihlasovate-
lia, ale sa objavili novi sttaziaci. Tato skuto¢nost ma viac pricin:
moze byt napriklad odrazom hospodarskej situacie u nas, ale aj
toho, Ze vyrobcovia obalov poznaju Uroven sitaze a vedia sami zhod-
notit, ¢im by sa mohli prezentovat.

Bodleze

Skladacka - bonboniéra Bolero

DE SIGN'UM 114500

Obaly na darcekové balenie Cajov

YSLEDKY SUTAZE

Kategoria obalové prostriedky
Skladacka - bonboniéra Bolero (prihlasovatel Adut - Adox, a.s.,
Skalica), Obal na vino (Grafobal, a. s., Skalica), Kolekcia ozdobnych

balov na trvanlivé pecivo (Obal - Vogel & Noot, a.s., Nové Mesto
n.Vahom), Prepravny a predajny obal Mikulas (Surpack - VL, a.s.,
Bratislava), Kolekcia vyrobkov papierovej hygieny Tento (Tento, a.s.,
Zilina), Pivové flasa Kelt s patentnym uzéverom 50 cl (Vetropack
Moravia Glass, a.s., Kyjov)
Kategoria prototyp a funkcné obaly
Obaly na darcekové balenie ¢ajov (Petra Hromcova, Bratislava)
Kategoria baliace stroje
Ovinovaci baliaci stroj 0BS Rotomatic (Ekobal, s.r.0., Dolny Lieskov)

Skutocnost, ze sa podarilo zorganizovat uZ 5. rocnik sutaze, svedci
o tom, Ze organizatori, agentdra A-21, mali pri zrode podujatia dobry
napad, ktory svojou Groviiou a zameranim zaujal.

Z celkového poctu prihlasenych obalov bolo niekolko takych,
ktoré zaujali. Su to urcite vSetky, ktorym porota prisddila ocenenia.
NajzaujimavejSie boli tie, kde sa podarilo autorovi a vyrobcovi spinit
kritéria - vyvazenost funkcie ochrannej, komunikativnej, prezentac-
nej, reSpektovanie poziadaviek ekologie a hygienickej nezavadnosti.
Z tohto hladiska by som vyzdvihla profesiondine zvladnuté rieSenie
pivovej flase Kelt a kolekciu ozdobnych obalov na trvanlivé pecivo
z firmy Vogel & Noot. Velmi zaujimava bola kolekcia vyrobkov papie-
rovej hygieny znacky Tento. Vyrobca nielen spinil vSetky poZadované
kritéria, ale aj systematicky postupuje pri vytvarani celého radu oba-
lov. Je to tiez priklad, ked obal zatraktiviiuje vyrobky kazdodennej
potreby a ulahc¢uje ich zapamatatelnost. Zaujimavi kolekciu obalov
na caj predstavila v kategorii prototypov Petra Hromcova.

) . Mojou tlohou v porote je zhodnotit, do akej miery jednotlivé
obaly spifiajii poziadavky ergonémie. Domnievam sa, Ze kvalitativna
urovenn mnohych nasich obalov sa urcite posunula dopredu a v pre-
dajniach je mozné najst také, ktoré su konkurencieschopné v ramci
Eurépy a mozno i sveta. Nie je to vSak pravidlom. Pozitivom je aj to,
Ze vo vacsine pripadov dobry a kvalitny obal ukryva aj kvalitny vyro-
bok a zakaznik nie je sklamany.

Zostavila Michaela Demovicova

Pivova flaSa Kelt
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HISTORIA VELTRHU V UDINE SA ZACALA PRED

23 ROKMI, KED SA VYROBCOVIA TZV. ,STOLICKOVEHO
TROJUHOLNIKA® vV REGIONE FRIULI ROZHODLI SPOJIT
SILY A USPORIADAT PRVU SPOLOCNU VYSTAVU.

ZA TEN CAS SA Z LOKALNEJ AKCIE S VYLUCNE
KOMERCNYMI CIELMI PREPRACOVALI K PODUJATIU

S MEDZINARODNOU PRESTIZOU S DORAZOM NA
INOVATIVNOST VO VSETKYCH OBLASTIACH, KTORE SA
PODIELAJU NA USPECHU PRODUKCIE A UPLATNENIA
SEDACIEHO NABYTKU. VYSTAVE SA Z ROKA NA ROK
CORAZ VACSMI DARI. NEHOVORIA TO LEN NOVINARI,
KTORI NAVSTEVUJU UDINE KAZDOROCNE A MOZU
POSUDIT JEHO VZMAHANIE SA, ALE AJ STATISTIKA
NAVSTEVNOSTI NAJVACSICH MEDZINARODNYCH
NABYTKOVYCH VELTRHOV ZA POSLEDNY ROK. AK NA
INYCH VELTRHOCH ZAZNAMENALI ODRAZ RECESIE
NABYTKARSKEHO PRIEMYSLU V POKLESE
NAVSTEVNOSTI, UDINE TOMUTO TRENDU ODOLAVA.

stolicky v udine

Charakter vystavy urcuje jej odborné zameranie - je urcena len
pre vyrobcov, obchodnikov, dizajnérov a média - a fakt, Ze je jedi-
nou takto Specializovanou prehliadkou tohto druhu. V prijemnom
areali vystaviska, ktoré vzniklo rekonStrukciou byvalej textilnej
fabriky nedaleko Udine, predstavilo v septembri 1999 produkciu
stoliciek a stolov, ako aj technoldgii vySe 200 vystavovatelov

z Talianska a ostatnych krajin sveta, a to na ploche 9 500 m“.
Prevazovali domaci vyrobcovia, ktori pontkli Siroky sortiment sto-
lickovej produkcie pre exteriéry, interiéry, verejné Ci privatne
priestory a pre rdznych spotrebitelov. Sttaz Top Ten, ktoréd je
stcastou vystavy uz piaty rok, podnecuje domécich vyrobcov, aby
predstavovali na veltrhu novinky, ktoré reprezentuju trendy vo
vyvoji dizajnu a technologii. Aj napriek tomu, Ze drevo asi nebude
vytlacené zo svojej pozicie klasického materidlu, Coraz vacsmi sa
uplatiujua kov a plast, a to aj pri stolickach reprezentativneho
charakteru.

Vystavu vSak nemozno posudzovat oddelene od povesti regiénu,
ktory je v ramci nabytkarskeho priemyslu azda svetovou kuriozitou.
V trojuholniku, ohranicenom mestami Udine - Gorizia - Pordenone
s poctom obyvatelov 33 tisic, sa vyraba 80 % talianskej produkcie
stoliciek, co predstavuje 50 % v celoeuropskej a tretinu svetovej
vyroby tohto sortimentu vobec. Od siete asi stovky malych a stred-
nych podnikov, ktoré si zdrojom prosperity regiénu, sa odvija aj
zmysel existencie organizatora vystavy spolocnosti Promosedia ako
podpornej inStitdcie, ktora sa stara o rozvoj nabytkarskej vyroby.
Promosedia spolu s obchodnou komorou regionu postupuji podla
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strategického planu, v ktorom maji miesto nové marketingové
formy i vyuzivanie novych komunikacnych technologii v prospech
regionalneho priemyslu ako celku. Napr. na internetovych stran-
kach obchodnej komory mozu vsetci vyrobcovia pontkat svoje
vyrobky a obchodovat pod logom Made in Friuli. Kazdoroéne pred-
stavuje Promosedia friulské firmy spolo€ne na vystavach v zahranici
(r. 2000 ich bude 12) a pomaha im ziskavat nové odbytistia spéso-
bom, ktory by si samostatne nemohli financovat.
Z nutnosti nepretrzite obsadzovat nové a nové trhy vyplyva aj cha-
rakter produkcie - je schopny vyjst v Ustrety poZiadavkam odbera-
telov z krajin s odliSnou kultirnou tradiciou. Manazeéri firiem si
uvedomujl cenu inovacie, tvorivosti a schopnosti prichadzat
s novymi myslienkami. Tento potencial je v pristupe Studentov
dizajnu a jednym zo sposobov, ako ho otvorit pre producentov,
bolo organizovanie workshopov, ktoré Promosedia sprostredkovala
priamo vo fabrikach v spolupraciu s milanskou akadémiou Domus.
Pre Studentov z krajin Eurdpskej Gnie bola vyhlasena aj medzina-
rodna sutaz. Vystava desiatich najlepSich idei sedacieho nabytku
bola jednou zo sprievodnych akcii hlavného podujatia.
Slovensku Ucast na veltrhu zastupovali stolicky martinskej fabriky
Tatra a ceskych vyrobcov fabrika Ton z Bystfice pod Hostynem.
Asi nie je nahoda, Ze obe fabriky Cerpaju z podobnych tradicii
vyroby ohybaného nabytku, ktoré sem priniesli podnikatelské
aktivity firmy Thonet v minulom storoci, a obe st komercne velmi
uspesné na zahrani¢nych trhoch.

Adriena Pekarova
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= © Stolicka Teknika. Dizajn: Claudio Gorgi.
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Catas - cena pre najinovativnej§iu

a najspolahlivejsSiu stolicku

Hlavna talianska skiSobna nabytku a drevarskych produktov uz druhy

rok udeluje uznanie produktom, ktoré presli jej testovacim procesom
a najlepSie obstali nielen z hladiska estetiky, ale aj materialu, levahty f
vyroby, celkového stvarnenia a bezpecnosti. VSetky tieto kritérid s
dolezité z pohladu sucasnych eurépskych Standardov. Ciefom tgjto
sutaze je stimulovat firmy a dizajnérov, aby vyraznejsie brali do. | / -
ivahy okrem formalnych aspektov, ktoré robia stolicku pritazlivym : /
produktom pre zakaznika, poziadavky sicasného zivota - funkénost,
trvacnost, ergonomiu. Skusobnu Catas vyhladavaji aj zahranicni
vyrobcovia nabytku, no v tohtorocnej sitazi boli
ocenené produkty domacich vyrobcov z oblasti
Udine.

Top Ten Awards
Sitaz o desat najlepSich stoliciek je sucastou
vystavy uz jedenasty rok a mozZu sa jej zucastnit ¥
vystavovatelia max. dvoma produktmi. Podmien- y
kou je, aby stolicky neboli predtym nikde vystavo-
vané. lde teda vzdy o inovacie pripravované pre
sériovd vyrobu. Naplna sa tak ciel sitaze - podpo-
rit zaujem vyrobcov o vyskum a vyvoj technologii

a dizajnu a ocenit tie firmy, ktoré sa mu venuja.
Kolekcia desiatich produktov (okrem stoliciek sa
do nej dostali aj stoly, pretoze sitaz sa otvorila aj
pre tento sortiment) vybranych odbornou porotou
stistredovala na seba zaujem v centralnom pries-
tore a sposobom jej inStalacie sa vySlo v astrety  §
odbornikom, ktori mohli posudit aj detaily techno
logického spracovania. Stolicky reprezentovali i
najlepsiu kvalitu sicasnej talianskej nabytkovej
produkcie - pohodlie, striedme pouzitie mate-
ridlov s prevahou bukového dreva, minimalne
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Stolicka Gaio. Dizajn Giulio Lazzotti.

Expozicia Top Ten.

#
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calunenie a celkovo elegantny vzhlad. Stoly boli
zaujimavé jednoduchym sposobom dpravy, kto-
rym sa menil rozmer stolovej dosky.

Stolicka roka

Hladanie stolicky roka bolo akymsi pokracova-
nim sutaze Top Ten. Spomedzi desiatich vybra
nych o nej rozhodovali novinari akreditovani na
vystave. Hlasovanie prebiehalo elektronickym
sposobom formou odpovedi na desat polozenych
otazok tykajlcich sa estetickych hladisk, mate-
ridlu, technologii, funkénosti, bezpecnosti, spo-
sobu manipulacie a udrziavania. NajlepSie
obstala stolicka Trix dizajnéra Jana Sabra

a vyrobcu IMS z domaceho regionu. Jednoducha
celna stolicka klasickych proporcii zaujala har-
monickym spojenim bukového dreva a transpa-
rentného plastu. Tato ,dohoda“ dvoch odlisnych
materialov predstavuje trend buddcnosti, ktory
uspokojuje zaujem o kontakt s prirodnym mate-
rialom a stcasne robi zadost snahe neplytvat
nim. Technologicky Cisto rieSené detaily a moz-
nost menit esteticky vyraz zmenou farebnosti
plastu ide v Ustrety vkusovej rozmanitosti zakaz-
nikov a st predpokladom buddceho komercného
uspechu stolicky.

Stolicka Trix. Dizajn: Jan Sabro. Vyrobca: IMS, Manzano. Stolicka roka.

Stolicka 21T. Dizajn: St. Tec. Idealsedia. Stolicka Flying. Dizajn: Adriano Balutto.

MOZAIKA INFORMACII #STOLICKY V UDINE 14 4/1999 DE SIGN“llVI -



Diplomova praca na tému Clovek a pohoda.

Lavica pre psa a jeho pana. Dizajn: Laurens Kolks, 1999.

Graduation 99

Kazdy rok koncom oktdbra sa v Amsterdame koné velkolepa a dobre
propagovana akcia jednej z najrenomovanejSich europskych dizajnér-
skych skol Design Academy v Eindhovene (predtym Akademie Indus-
triele Vormgeving) - vystava diplomovych prac absolventov Skoly

s nazvom Graduation. V tohtorocnej expozicii zaverecnych projektov
Skolského roka 1998/99 predlozilo na postdenie najma odbornej
verejnosti svoje prace vyse sedemdesiat mladych dizajnérov roznych
narodnosti. NajlepSim z nich udelili pri vernisazi Cenu Renée
Smeetsa, zakladatela a prvého riaditela akadémie. InSpirativna atmo-
sféra eindhovenskej akadémie sa prostrednictvom cerstvych profesio-
nalov dostane do ,obehu” v dizajnérskych komunitach celého sveta.

Jan Studeny, David Kopecky: Rekreacna chata, Senec.

DE SIGN'UM
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René Smeetsprijs 99.

Svietidla ,iasfaltp”. Dizajn: Jean Arnaud Smadja, 1999.

Diplomova praca na tému Clovek a pohoda. Ocenené cenou

Foto: Hans van der Mars

Cena casopisu ARCH '99

V oktabri tohto roku udefoval asopis ARCH o architektire a inej
kultire po druhy raz cenu za slovenské architektonické dielo, vyni-
kajuce v produkcii predchadzajiceho roka kvalitou konceptu

a pokrokovostou rieSenia v medzinarodnom kontexte. Na udelenie
ceny ARCH '99 nominovala redakéna rada casopisu celkom osem
architektonickych diel postavenych v Bratislave, Nitre, Zvolene

a Senci. Medzinarodna porota, zloZena z ¢lenov redakcnej rady

a dvoch prizvanych zahranicnych hosti, uprednostnila pri posu-
dzovani sttaziacich prac univerzalnost architektonického nazoru

a orientaciu na europske dianie. Pinym poctom hlasov urcila za
laureata tohorocnej ceny rekreacnu chatu v Senci mladej dvojice
autorov Jana Studeného a Davida Kopeckého. Porotu presvedcil
podla jej komentara k dielu ,jasny a sicasny nazor na architekto-
nickd tvorbu, pevny, na napady bohaty koncept a uvazené zaob-
chadzanie s priestorom a s pouzitymi materialmi“. Dielo charakte-
rizovala porota dalej ako ,posobivy produkt architektonickej hra-
vosti v nevliidnom prostredi susednych chat, vnasajici novi
pozitivnu energiu do miesta a ako projekt so zrelym estetickym
nazorom a medzinarodnou uroviou, obsahujici viac poznania ako
materialu“. RekreaCna chata je vzhladovo a priestorovo velkorysa,
jej povab je v prostote. Ma minimalisticky ponaty podorys, poso-
bivé otvaranie sa okoliu a uzatvaranie sa pred nim. Dosledne jed-
noduchy a Cisty interiér splnil svojou vtipnou variabilnostou
vSetky funkcné poziadavky majitela. Popri autoroch vitazného
diela udelil tohto roku vypisovatel sitaze o Cenu casopisu ARCH -
vydavatelstvo Meritum, s.r.0., sitaznu trofej aj investorovi za
uplné reSpektovanie architektonického nazoru autorov, ktorym pri-
spel k vzniku hodnotného diela.
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Foto: Pavol Janek

Brosna. Patinované striebro, platkove zlato, ametrin, 1999.

Efemeéry Karola Weisslechnera

Bratislavska Galéria K.F.A. uZ tradicne predstavuje autorské vy-
stavy sticasného dizajnu a interiérovej architektiry. Koncom
oktobra 1999 sa uskutocnila vernisaz vystavy Karola Weisslech-
nera, akademického architekta, ktory sa tentoraz neprezentoval
svojou tvorbou vo sfére interiérovej architektury, scénografie Ci
dizajnu, ale tvorbou Sperkarsko . Prekvapenim bola nesporne jej
origindlna priestorovo-vizualna koncepcia, ktord autor zinscenoval
pod vystiznym nazvom Efeméry. NajnovSia produkcia Sperkovych
unikatov a objektov vytvorenych zo striebra, kamenov, plastov Ci
inych ,neSperkarskych” materialov vyjadruje efemérne, nehmata-
telné Ci rozporuplné pocity, ktoré sa nas zmocnuju pri pohlade na
tieto Sperkové unikaty - malé iba rozmermi...

Brosne. Patinované striebro, perly, dentalna hmota, cesky granat, 1998.

Cena MODDOM 99

Vystavné a kongresové centrum Incheba Bratislava bolo v oktébri miestom
konania medzinarodnej vystavy nabytku, bytovych doplnkov, interiéru a byto-
vého dizajnu, ktorl po Stvrtykrat pripravil organizator Incheba, a.s., Brati-
slava. Stcastou vystavy bolo aj udelovanie Ceny MODDOM '99.

V kategorii domaci produkt bol oceneny nabytok Vital Seansa L firmy Vital,
a.s., Zilina; neuroortopedicky pneumaticky lamelovy matrac Bara vyrobcu
Jelinek Slovensko, s.r.0.; variabilny modularny systém Room vyrobcu Plas-
ted, s.r. 0., Nové Zamky a pri netradicnej relaxacnej pohovke Libitum vystavo-
vatela DSM, a.s., Banska Stiavnica zaujal najma napad a experimentélnost.
V kategorii zahranicny produkt bola najuspesnejsia nabytkova zostava Now 2!
Stidia Hilsta. Hodnotila sa aj pritazlivost expozicii - diplom za najkreativnej-
Siu expoziciu ziskali firmy Plasted, s.r. 0., Oradata, s.r. 0., za expoziciu posuv-
nych dveri RolDor a dunajskostredsky vyrobca nabytku Mobel.
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Bendis & Kierulf:
Variabilny modulamy systém Room
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L’im[)d Aero. Dizajn: Ettore Sottsass, vyroba: Zumtobel Staff AG
ciarsko. Hlavna cena v kategdrii Interiérovy dizajn.

Foto: Dominique Uldry a PR access AG, Bern

Cena SR za kvalitu 99

Najvyznamnejsim slovenskym podujatim tohoroéného Europskeho
tyzdna kvality, prebiehajiceho 8. aZ 14. novembra, bolo slavnostné
odovzdavanie Cien Slovenskej republiky za kvalitu. Sttaz o Cenu SR
za kvalitu, ktord vypisuje Ministerstvo hospodarstva SR a organizuje
Slovenska spolocnost pre kvalitu, sa tohto roku uskutocnila po Siesty
raz. Sutaz je zamerana na komplexné manazérstvo kvality, nie na hod-
notenie vyrobkov. Jej poslanim je dosiahnut stav, ked je kvalita reali-
zovana vo vSetkych firemnych cinnostiach, pocinajic zodpovednostou
vedenia cez vyuZivanie zdrojov aZ po riadenie procesov a pracovnikov.
To vSetko v zaujme maximalneho uspokojovania poziadaviek zakazni-
kov pri zabezpeceni dobrych hospodarskych vysledkov firmy. Prostred-
nictvom sttaze mozu firmy porovnavat svoje vysledky v oblasti realiza-
cie kvality s poziadavkami uplatiovanymi na zahranicnych trhoch

a takto posudit svoju exportni vykonnost. Sataz bola aj v tomto roku
organizovana v dvoch zakladnych kategoriach, v ktorych Cenu SR za
kvalitu '99 ziskali: v kategorii podnikov vyrabajicich vyrobky v sku-
pine velkych podnikov firma Slovalco, a.s., Ziar nad Hronom, v sku-
pine strednych podnikov firmy Mliekospol, a.s., Nové Zamky, Sauer-
Sundstrand, a.s., Povaiska Bystrica, Spartan, a.s., Trnava a VSZ
Kovostroj, s.r.0., DobSina a v skupine malych podnikov firmy Elas,
spol. s r.0., Prievidza, Plastcom, s r. 0., Bratislava a firma SEVT, a.s.,
Bratislava. V kategorii organizacii poskytujicich sluzby boli udelené
ceny len v skupine strednych organizacii firmam Herman Slovakia,
s.r.0., Revica a Messer Tatragas, spol. s r.0., Bratislava a v skupine
malych organizacii firme Eurospedit, spol. s r.0., Bratislava. Ocenenia
za dobré vysledky v realizacii systému kvality ziskali firmy Anna
Tomasova - Hankin Mode z Kezmarku a ldeex, spol. s r.0.
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a+b Twinsulin“, pomdcka pre diabetikov. Dizajn: Thorsten Rohmann,

Bergische Universitat Wupperthal. Cena za Studentsky dizajn - Willy

Guhl Preis '99.

Design Preis Schweiz

5. novembra 1999 udelili vo $vajéiarskom Solothurne ceny 5. roé-
nika medzinarodnej sttaze dizajnu Design Preis Schweiz. Do uZsej
nominacie sa z 547 projektov dostalo 46 v kategoriach priemyselny,
interiérovy, textilny, Studentsky (Willy Guhl Preis), Specialny dizajn

a dizajn verejnych sluzieb.

Svajciarska dizajnérska sitaz ma za ciel podporu uplatnenia domé-
ceho dizajnu, ktory je v sutazi konfrontovany so zahraniénymi vyrob-
kami vysokého Standardu, ako aj popularizaciu dizajnu ako vyraz-
ného fenoménu dobovej kultiry. Najviac prihlaSok bolo, pochopi-
tefne, zo Svajciarska, ale bohaté zastipenie malo aj Nemecko,
Taliansko, Spanielsko, Rakisko, Belgicko, Skandinavia, a potesitelné
je, Ze sa zjavili aj prvé lastovicky z ,vychodného bloku“.

Vitazné prace z kazdej oblasti, ako aj viaceré ocenené Cestnym uzna-

nim, budd od 9. 1.2000 vystavené v expozicii Art Museum v Solothurne.

Zaujemcom o podrobné informacie odporicame internetovl adresu
www.designNet.ch.

Jednu z Cien SR za kvalitu '99 v kategarii strednych podnikov vyrabajucich vyrobky
ziskala furma Spartan, a. s., Trnava, ktora vyraba nabytok pre obchodnu siet IKEA.
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list z Prahy

Konsepti Studio a Konsepti Store.

BLOK "99

bol néazov prehliadky vybranej skupiny prestiZnych galérii
v tohtorocnej jesennej Prahe, vo svojej podstate neformdlny, novy
sposob oslovenia zdujemcov o sticCasny dizajn a potencialnych
zdkaznikov z verejnosti. V Prahe doposial neobvykld akciu inicioval
David Reznicek, majitel galérie Konsepti a sucasne riadite? firmy
Vitra Koncept. Organizaciou a propagaciou poveril reklamni agentlru
ARK, ktord oslovila predovSetkym cCitateTov Casopisu Elle.
0d Stvrtka 7. do soboty 9. oktdbra mali navitevnici moZnost az do
21. hodiny prejst si vybrané galérie, ktoré sa tak stali aj miestom
spolocenského stretédvania. V priestoroch 12 vybranych galérii ste
boli informovani o ich zamerani, novinkdch, ako aj o 3Specidlnych
ponukdch pocas Designbloku. To v3etko bolo prijemne doplnené malym
koktailovym obcéerstvenim urcenym vSetkym navStevnikom. SdabeZne bolo
mozné navstivit so zTavou kaviaref Design Salon Club v Rytifrskej
ulici, bar Mecca nedaleko galérie Tunnel a Vitra alebo redtauréciu
v novootvorenej galérii Arzenal. NavStevnikom akcie Designblok bola
dokonca poniknutd volnéd vstupenka do Umeleckopriemyselného mizea na
vystavu Signum Design, ktoréd bola sucastou malého sprievodcu
Designblokom.

Podobné akcie sa pravidelne organizujd v Londyne alebo
v Milédne pri prileZitosti Salone del Mobile. Umochuji zazZitok
z veTtrhu a si miestom spolocenského Zivota, privaddzajlcim klientelu
do predajnych miestnosti. Pozrime sa s navStevnikmi prazskej akcie
do niektorych vyznamnych galérii.

Vedlce postavenie medzi galériami si v krdtkom cCase od r. 1997
vydobila praZzska galéria Konsepti. Pred Casom boli jej dobre
pristupné priestory v ulici EliSky Krasnohorskej v centre mesta
zvdacSené o zaujimavy pivniény vystavny priestor, volne prepojeny
schodiskom s pdvodnou predajnou galériou. Svoju tvorbu tu uz
predstavila cela plejada ceskych i zahrani¢nych dizajnérov. Krdatko
pred Designblokom sa galéria opdt zaskvela v novej, poZiadavkami
raciondlnejsSej prevadzky diktovanej prestavbe. Uplne €istd az strohi
podobu dvoch prepojenych galerijnych priestorov Konsepti Store
a Konsepti Studio projektovalo praZzské 3tadio ADR 96 architekta
Petra Kovéara. Tym bol razantne oddeleny predaj drobnych doplnkovych
interiérovych predmetov od vlastnej ponuky ndbytku. Vznikla mala,
¢isto predajna galéria modernych bytovych dopinkov a extravagantnych
malych zariadovacich predmetov, porceldnu, vynimo¢ného autorského
Sperku a hodiniek. Tato Cast, nazvana Konsepti Store, je urcend pre
klientelu hTadajacu skdér darcek a vlastni radost z doplnenia uz
hotového interiéru. Zostédvajlca veTkd Cast galérie nazvana Konsepti
Studio, je zamerand na prezentaciu Ceskych a zahraniénych vyrobcov
nabytku a svietidiel. Najdete tu solitéry J. Pelcla, skupiny 01goj
Chorchoj, B. Skorpilovej a J. Nedvéda, ale aj vytvory znamych
svetovych dizajnérov S. Bergnea, A. Citteria, M. Hiltonna a P.
Starcka a kazdorocné novinky z milédnskeho Salone del Mobile.
Konsepti Studio predstavuje tieto objekty s vysokou mierou
estetického citenia vo forme vzajomne komponovanych skupin nabytku,
doplnenych vybranymi, ojedinelymi svietidlami a bytovymi doplnkami.
Oba galerijné priestory spaja strednad miestnost urcena pre poradensky
servis a obchodné rokovania s konkrétnymi zakaznikmi. Ti si tu mbéZu
v pokoji prezriet katalogy firiem a dizajnérske cCasopisy.
~ Spojujacim ¢lankom medzi Konsepti a Vitra je osobnost Davida
Reznicka. Ako riaditel spolocCnosti Vitra Koncept, s. r. o., vytvoril
novy prezentacny priestor urceny na prezentaciu svetoznamej firmy
Vitra. Tento netypicky showroom s velkostou 500 m* v aredli dvora
starej tovarne v HoleSoviciach je ukazkou skvelej prace architekta
a dizajnéra Petra Thiela, podTa navrhu ktorého je usporiadany cely
interiér. Vo veTkom, novotou Ziariacom priestore byvalej vyrobnej
haly st inStalované funkéné skupiny pracovisk predstavujice
jednotlivé koncepty kancelarii zostavenych z mobillnych prvkov
a doplnenych sedacim néabytkom. Sa tu len vyrobky firmy Vitra a pre
fiu tvoriacich dizajnérov, ako su M. Bellini, A. Citterio,
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J. Morisson, P. Starck, A. Meda, M. v. Severen, B. Sipek, R. Arad

a ini, ako aj Ch. a R. Eamesovcov, na dizajn ktorych mad Vitra
autorské prava. Vitra Koncept spolupracuje prevazne s architektmi na
projektoch verejnych a pracovnych interiérov. Z mnohych je mozné
uviest rekondtruovant Ceskd nérodnd banku, kde dodali sedaci nabytok.
PodieTali sa tiez na zariadovani interiérov Kommerzbank,
Hypovereinsbank, Ceskej sporitelne atd. Hlavna ponuku Vitry - ako
inak - tvoria stolicky. V akcii Designblok sa predstavil novy siabor
Standardnych stohovatelnych stoliciek vhodnych pre verejné, pracovné
i suakromné priestory.

V tom istom holeSovickom objekte byvalej tovarne sidli aj
mladad Ceska firma Tunnel, ktord tu m& aj svoj prezentaény priestor.
Je zamerana na Cesky dizajn a predstavuje predov3etkym tvorbu 01goj
Chorchoj, B. Skorpilovej, J. Nedvéda, J. Pelcla, S. Fialu, J.
Padrnosa. Ich solitérne nabytkové objekty doplnila kolekciou
vyraznych, tvarovo jednoduchych zavesnych a stojanovych svietidiel
Pur mladych dizajnérov R. Babaka a J. Tucka a sklenenymi tavenymi
misami Z. Lhotského. SvieZe Tampy Pur s vtipnou tvarovou
reminiscenciou na 60. roky.

Prazského Designbloku sa zucCastnila jedind brnianska galéria -
znama A.M.0.S. arch. Vladimira Ambriza, ktord sa na ceskom trhu
objavila ako vbdbec prva galéria Spickového dizajnu uZ zacCiatkom roku
1990. Jej pocCiatocné zameranie na kvalitny taliansky dizajn nébytku
a svietidiel ju sprevadza aZ do dneSnych dni. Preto sa dal
v priestoroch praZskej galérie Design centra CR vidiet vyber
z firiem Luce Plan, Flos, Fontana Arte, Lumina, Alivar, Kastel,
Lamm, Mathias, Cabas, Offix, Klass, Destro a Tumidei. Galéria
A.M.0.S. sa zaobera prevazZzne navrhovanim a realizaciou exkluzivnych
kanceldarskych a bytovych interiérov. Za jej aktivity hovori
rekonStruovany interiér sldvnej brnianskej vily Tugendhat, kde
V. Ambraz vytvoril a zabezpecil
repliky rozkradnutého povodného
nabytku Miesa van der Rohe.

Nedaleko galérie DC CR
v Dlouhej ulici sidli znama firma
Sirius. Povodne bola orientovana
iba na dovoz osvetTovacich
systémov a solitérnych svietidiel
svetoznamych dizajnérov vyréabanych
firmami Artemide, Belux, Luce
Plan, Lumina, Ingo Maurer atd. Na
to jej slazilo Stadio na
Masarykovom nabreZi v Prahe.
Postupne sa vytvoril dopyt zo -
strany zakaznikov po vynimocnom a nadCasovom dizajne svetovych
tvorcov, a ten teraz predstavuje druha galéria Siria otvorena
r. 1998.

Okrem nabytku firiem Treca de Paris a De Sede ponika kuchynské
sytémy Bulthaup a Tuxusny bytovy textil. Ma kréasny pivniény komorny
priestor, kde si vystavovené diela Gzitkového umenia. Hlavnou doménou
Siria je spolupréca s architektmi pri zariadovani vynimocénych
interiérov a projektovanie osvetTovacich systémov pre prestizZne
vystavné akcie. Jednou z najvyznamnejSich bolo citlivé nasvietenie
vystavy Majster Theodoricus v Anezskom klastore v Prahe, kde boli
s velkym Gspechom predstavené reStaurované gotické tabulové obrazy
z Kaplnky sv. KriZa na KarlStejne.

Celkom novy zrekonStruovany priestor pre predajni galériu
popredného Ceského dizajnéra Borka Sipka sa skryva pod provokativnym
nazvom Arzenal na Valentinskej ulici ¢. 11 v Starom Meste.
Exkluzivny priestor galérie je dotvoreny sedacim ndbytkom a stolfikmi
belgickej firmy Scarabeus a Scaralux. Stoly st pokryté Sipkovymi
vytvarnymi kredaciami zo skla a porcelédnu, ktoré realizovali firmy
Ajeto a Novito, a v priestore dominuja aj jeho zavesené sklené
objekty, vdzy a oslnivé svietidla. Tvarovi a materialovd konfrontaciu
k svetu Borka Sipka vytvaraju odevné fantdzie - modely japonského
odevného navrhara JoSika HiSinuma. Galériou sa da voTne prejst do
dalSieho priestoru reStaurdcie, kde sa poddva kralTovska thajskéa
kuchyna. Na fiu voTne nadvdzuja dva malé Stylové saldniky urcené pre
japonsklt kuchynu a Cajovy obrad. Solventny zékaznik tejto reStauracie
odide po skvelom pohosteni nielen nadSeny lukulskym zaZzitkom, ale ma
aj moznost kapit si akykoTvek tu alebo v galérii in3talovany
predmet, ktory ho pri jeho naviteve reStaurdcie zaujal. Arzendl sa
pravdepodobne nestane galériou a reStaurdciou intelektudlov
a obdivovateTov dizajnu zo strednych vrstiev, natp sG jeho ceny
naozaj exkluzivne. Napriek tomu nezvyCajné prepojénie fantazijného
Sipkovho dizajnu s kredciami azijskych tvorcov a prientalnou kuchynou
je kultdrnym zé&Zitkom a vniatornym obohatenim kaZzdého navStevnika
tejto novej vynimocnej galérie.

Galéria Sirius na Dlouhej ulici.
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Galéria Ranny Architects v novych priestoroch Design Salon
Clubu na Rytirskej ulici je Specifickd zameranim na vytvarné objekty,
exkluzivny nabytok a nezvyCajné osvetTovacie telesa firmy Ranny
Architects. GalerijnG inStalaciu dopifia $pickovy sortiment sG&asného
europskeho dizajnu. Pravidelne sa tu poskytuje priestor vytvarnym
dielam, v spoluprdci s galériou Pecka tu boli prave nainStalované
fotografie Antonina Kratochvila.

Vinohradska galéria FAST Interiér a Design mladych ceskych
architektov Aleny a Jana Lexovych neleZzi priamo v najnavitevovanejSom
centre Prahy. Napriek tomu ju vyhTaddva Specificka klientela
hTadajlca prdve a len kvalitny Cesky dizajn. ManZelia Lexovci, obaja
absolventi architektary prazskej CVUT, galériu otvorili roku 1994.
Ako jedni z prvych sa zamerali na bytovy ndbytok z dreva hrulky,
brezy a buka, ktory podTa ich névrhov dokonalo remeselne vyraba
moravska firma Faltinek z Choliny pri Olomouci. Kolekciu jej
solitérnych kniznic, nizkych a vy$3Sich komdd, stolov a odkladacich
stolikov vyniké vynimocnou tvarovou kultivovanostou, Cistotou linie,

Ovalna komoda z kolekcie FAST 2000, na stene napaditostou a vtipnym technickym detailom. Linie kazZdého roka sa
voskové objekty. - mierne odliSuja, takze prijemné organické krivky skrin
=P vystriedal nabytok strohych, vyvazenych, geometricky

komponovanych tvarov kniZnic. Kazdy nabytkovy kus vas
prekvapi nezvyCajnym zaujimavym detailom, ktory
vypoveda o Specifickej tvorivej invencii Lexovcov a ich
obdive k 3tylu 30. a 50. rokov. Lapidérnost vyrazu
nabytku je umocnend veTkorysym priestorom galérie.
Atmosféra je tu akoby prestipend svetlom a teplom

a pritahuje mnoho mladych cudzincov obdivujicich tento
Specificky Cesky ndbytok. Je doplneny prvotriednymi
stolickami spolocnosti Kartel. Vo velkolepom galerijnom
priestore so schodami vedicimi k hornému podlaZiu
galérie a k pracovniam architektov davaja Lexovci
priestor Ceskym dizajnérom a vytvarnikom na prezentaciu
ich tvorby. Galéria sa zaobera projektovanim
nadStandardnych bytovych a verejnych priestorov, ktoré
najradS$ej dopifajt striedmymi, technicky pdsobiacimi
svietidlami od firmy Flos z galérie Erco.

Dalej od strategickej polohy v centre Prahy sa

v prazskej vilovej Stvrti z 20. rokov OFechovka
usidlila galéria Linea Pura. Vynikajlcu atmosféru jej
poskytuje samotny vynimocny priestor byvalého
socharskeho ateliéru Bohumila Kafku. Ako uZ napoveda
ndzov galérie, orientuje sa vylucne na taliansky
Spickovy dizajn Cistych, elegantnych linii. Jej za-
meranie sa od predchadzajicich galérii 1151 tym, Ze sa orientuje na
komplexné zariadovanie prestiZnych sikromnych interiérov, ktoré
realizujua architektonické §tadia Heyvorth, Ateliér 6 alebo priamo
majiteTka galérie Ing. Aneta RaSovicovd. Na konte dodanych realizécii
s viak aj interiéry ceskych ambasad v Stokholme, PariZi, Tel Avive.
Galéria md prijemny maly vystavny priestor v suteréne, kde s

v stcasnosti vystavené jednotlivé kusy vyborne renovovaného
funkcionalistického nabytku z 30. rokov. Touto ¢innostou sa citlivo
zaoberd Janek Jaros a moZno povedat, Ze tym galéria perfektne doplna
ponuku sddobého vynikajuceho dizajnu.

Takmer na okraji Prahy stoji novy objekt firmy Sipral, ktora
sa zaoberad vyrobou presklenych obvodovych plastov a protipoZziarnych
konStrukcii. Pre podujatie Designblok zapoZiCala priestor svojej
tovarne, za ktory ziskala ako investor Cenu Architekta ’'96. Bola tu
mala prehliadka moderného Sperku a sprievodnych kresieb prevaZne od

' J. Beldu, B. Skorpilovej, J. Nedvéda a 0lgoj Chorchoj,
doplnend nadCasovou kolekciou odevov.

Priestor galérie FAST s jedalenskym stolom a voskovymi

objektmi dizajnérky S. Sedlackovej.

Foto: archiv autorky

Plejadda narastajuceho poctu galérii dizajnu sa v Prahe
vyhranuje a jednotlivé galérie si uZ nachadzaju svojich
obdivovateTov a klientov. KoTko novych nédvStevnikov do
nich priviedlo podujatie Designblok doposial nie je
zrejmé. A akym spdsobom bude koncipovany 2. rocnik
Designbloku, sa nechame prekvapit v roku 2000.

Jana Pauly

Interiér galérie Vitra.
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Autobiografia

VO SVOJOM ZIVOTOPISE NAZVANOM NAPRIEK VSETKEMU
(AGAINST THE ODDS. AN AUTOBIOGRAPHY. ORION
BusINESS Books, LonDON, 1998*) REKONSTRUUJE
USPESNY BRITSKY DIZAJNER JAMES DYSON V SPOLUPRACI
S REPORTEROM DENNIKA TIMES GILESOM CORENOM
OKOLNOSTI, KTORE HO DOVIEDLI AZ NA VYSLNIE SVETOVEHO
DIZAJNU A DO POZICIE MEDZINARODNE USPESNEHO
BUSINESSMANA 90. ROKOV. JE TO ZAUJIMAVE CITANIE
A VZPRUHA NAJMA PRE TYCH, KTORI PREPADAJU SKEPSE
0 MARNOM BOJI TALENTOVANEHO CLOVEKA

S ADMINISTRATIVNYMI A EKONOMICKYMI BARIERAMI
PODNIKANIA.

e

*) Pre zaujemcov je kniha k dispozicii v kniznici
Slovenského centra dizajnu.
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James Dyson sa narodil r. 1947 v severnom Norfolku..Po rocnom
kurze malby a kresby na Byam Shaw School v Londyne bot.prijaty na
Royal College of Art, kde Studoval dizajn nabytku a interiérovy dizajn
(1966 - 1970). V autobiografii viackrat zdoraznuje, Ze nebyt uvolne-
nej antielitarskej atmosféry v Britanii v druhej polovici 60. rokov,
nebol by sa spolu s dvoma dal§imi nadanymi uchadzacmi s netpl-
nym vytvarnym vzdelanim dostal na tito Skolu ,pre vyvolenych®, Uz
pocas Stidia spolupracoval s renomovanou dizajnérskou kancelariou
Coram Design Group na koncepte mobilidru budovy Terminalu 1 na
londynskom letisku Heathrow (navrhol stolicky z plastu vo vybavova-
cej hale a v detskom kutiku) a interiérov viacerych znackovych
obchodov. Ku koncu Stadia sa po prvykrat stretol so svojim budicim
dlhoroénym partnerom, konStruktérom Jeremy Fryom na projekte lode
Sea Truck, ktora ziskala cenu Design Council Award ar. 1975
Zvlastnu cenu vojvodu z Edinburghu.

Po absolutoriu RCA nastupil r. 1970 do obchodného oddelenia firmy
Rotork v Bathe, ktora zacala vyrabat Sea Truck. Dysonovi zaplatila
300 libier za dizajn lode zo sklolaminatu vypineného vzduchom,

v ktorom vyuzil pozitivne vlastnosti tejto plastickej latky. Lahké ohy-
banie a absolatna pevnost boli dovtedy v stavbe jacht doménou
.sendvicového“ materialu - preglejky. Napriek obchodnému Gspechu
plavidla (trzba za 250 predanych kusov bola niekolko miliénov libier)
a postupu do funkcie riaditela firmy vo svojich 26 rokoch sa James
Dyson rozhodol r. 1974 odist a venovat sa vlastnym projektom.
Prvym Gspechom bol patent a vyroba zahradného flrika Ballbarrow
vo firme Kirk - Dyson Designs Ltd., ktorl zalozil so svojim Svagrom

r. 1975. Projekt farebného flrika na rame z kovovych rdrok s plasto-
vou nadobou a loptou namiesto kolieska dostal r. 1977 cenu Buil-
ding Design Innovation Award. Zisk z mimoriadne dspesSného predaja
tohto vyrobku zabezpecil Dysonovi nerusenych pat rokov na pripravu
pozoruhodnej novinky - vysavaca DCO1.
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Budova najnovsej Dysonovej tovame v Malmesbury.

James Dyson s komponentmi vysavaca Dual Cyclone™.

Dual Cyclone™

Do objavenia vysavaca bez vrecuska sa princip vysava-
nia takmer sto rokov nezmenil: motorom pohanana
rychlo rotujdca turbinka nasava vzduch, ktory precha-
dza cez filtracné vrecko, kde sa zachytia necistoty,

a prefiltrovany vzduch vychadza zo stroja von. Pory
vrecka sa vSak pomerne rychlo zanest mikroskopickou
§pinou a vysavanie straca na kvalite. Tento problém
Dyson povazoval za vyzvu. ,Roku 1979 som po prvy raz zacul vetu:
'James, ale ak by existoval lepsi vysavac, bol by ho uz davno objavil
Hoover alebo Electrolux!"' ... Prave kvoli tomuto som odiSiel z firmy,
kde som bol zamestnany, a osamostatnil som sa. Riskoval som
totalnu existencnu a spolocenski neistotu, a eSte som presvedcil aj
svojho davneho priatela, aby do toho iSiel so mnou."

Myslienka vyuzit princip regulovaného viru napadla Jamesa Dysona
pri vyrobe furika Ballbarrow. Kostru farika pri vyrobe farbili prasko-
vymi farbami. Farbiaren sice disponovala textilnymi filtrami, ktoré
zachytavali poletujlce castice, no tie bolo potrebné v pravidelnych
intervaloch precistit, inak sa zanasali a znefunkcnili cely proces.
Vyroba bola méalo produktivna. Vyrobca farby upozornil Dysona na
moZnost pouzitia virivky, ktora separuje castice bez filtra. To bol iba
krok k téme uplatnenia vlastnosti cyklonu aj na mimoriadne G¢inné
vysavanie.

Dyson skonS$truoval novy vysévac skladajici sa z malého vysoko-
otackového motora, ktory pohana ventilator, a ten vhana vzduch do
konicky sa zuzujliceho valca. ZnecCisteny vzduch postupuje vonkajSou
stranou valca Spiralovito smerom dolu, pricom jeho rychlost sa zvy-
Suje aZ na dvojnasobok. Vzniknuty cyklon oddeli najskor vacsie
necistoty, ktoré spadnt do bubna na dne stroja, a vnitornou stranou
valca postupuje nahor druhy, ,Cisty” prud vzduchu, ktory sa pred
vypustenim dokonalo zbavuje aj najmensich ¢astic Spiny vlastnou
odstredivou silou. Princip dualneho cyklénu tak zabezpecuje stoper-
centné vycistenie plochy v akomkolvek prostredi.

DIZAJNERI / JAMES DYSON
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Vysavac DCO1, ojedinely svojou technoldgiou, konStrukciou aj dizaj-
nom, sa objavil na trhu r. 1983. Pocas pripravy vyrobil James Dyson
az 5127 prototypov a po dvojroénom uvadzacom turné vo Velkej Bri-
tanii, Europe a USA naSiel dvoch zaujemcov o licenciu: v Amerike

a Japonsku. Prvy vyrobca nedodrzal zmluvné podmienky a zacal vyro-
bok produkovat pod svojim menom, za ¢o sa s nim Dyson niekolko
rokov sidil a spor napokon vyhral. Druhy pribeh ma Stastnejsi
koniec: Japonci zacali Dysonov vysavac v ruzovom vyhotoveni preda-
vaf r. 1986 pod menom G-Force. Stal sa hitom spotrebitelského trhu
a symbolom statusu vySSej strednej triedy. Tento bezprecedentny
komercny uspech odobreny cenou International Design Fair Prize

v Tokiu r. 1991 a vystavami britského dizajnu vo Viedni (1987)

a Rotterdame (1989) dovolil Dysonovi velkoryso investovat do vlast-
nej fabriky a vyskumného centra v Chippenhame (1993).

Na jesen r. 1996 Dyson uviedol na trh inovovany vysavac DC02
Absolute so zdokonalenou protibakterialnou filtraciou. Osobitnou
sériou tohto vyrobku s nazvom De Stijl ako poctou holandskému
hnutiu, ktoré presadzovalo radikalne farby v umeni, otvaral James
Dyson svoju prvi profilovi vystavu Ako sa robi Dyson v londynskom
Design Museum (1996). Stal sa clenom Rady dizajnu, cestnym Cle-
nom InStitutu inzinierskeho dizajnu a cestnym doktorom Hud-
dersfield University Business School. V aprili 1998 udelil britsky
ministersky predseda Tony Blair Dysonovmu vysavacu DCO2 predi-
kat Vyrobok milénia.
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Dysonova autobiografia sa asto dotyka témy obchodu, aj ked nie je
len 0 nom, dokonca je ,proti obchodu, proti principom zaplavenia
trhu nefunkénymi objektmi bez hospodarskeho prinosu pre krajinu*.
Dyson sa v nej vyznava z presvedcenia, ze najviac penazi prinasa
produkt, ktory nie je lacny a predava sa vo velkom mnozstve. Musi
vSak byt funkéne dokonalejSi a krajsi ako ostatné, ¢o vyzaduje dlho-
dobd, investicne naro¢nd pripravu a schopnost riskovat.

K-@: Dy i

Vo Velkej Britanii sa meno vyrobcu prvého vysdvaca Hoover vyskytuje
v slovesnom tvare, podobne ako sa u nas pouziva starsi vyraz ,luxo-
vat“, co je skratka firmy Electrolux. Dyson sa priznal, Ze by ho velmi
poteSilo, keby sa ,jedného dna, niekedy v 21. storo€i, odohrala
takato situacia: deti volaju kamarata von, aby sa s nimi pohral. Nato
im on zakrici: '"NemoZem prist, lebo mama chce, aby som si najskor
podysonoval izbu ...' Takto by sa mi to pacilo.”

Maria Rihakova
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Foto: Dyson Press Office, Londyn
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— Budova architektov Jurija Sadarzh BoStana Vugu, Spelu Videg-
nika a Tadeja Zaucera na prvy p SUlEERIEI I =Tt =R o TG MEY AT
e T EY T | T o RE S ~ skrinu so zasuvkami, ktoré su dbalo {asunuté a trocha
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_: \ - B g e AT T fnuje pokuSenie prehladat ich vn G ERESGEGEERI I RE)
— - minimélne opracovanou fasadouMSSEREIRE LRI

o novom funkcionalizme a napriiEEEERENUIS R EE S
niu v silnej nosnej kostre je vel m{REIEUIIRT RIS UTT
=3 ; — z ocele, skla a betonu, ktora stigluEIANEIERS GIMHE RITEGE
polu v minulych desatrociach. ZapE G AIINENFITERTHE
kajSieho kubusu budovy zvyraziuje jej monumentalnost
a sicasne jej stlad ¢i neasertivnu dominantnost v danom
priestorovom kvadrante. So susednymi budovami splyva
— v prijatelnom dialogu. Sklené plochy svetlozelenej farby
dodavaju juznej strane jemny ton, pricom transparentnost nie
je nicim obmedzovana. Predna Cast fasady je ¢lenena vyraz-
- s nejSie ako zadna Cast budovy, ktora pevnym usporiadanim
=] pasov okien naznacuje usporiadanie jej najfunkénejSej casti
- kancelarii.
Jedinym vyznamnym segmentom, ktorému nové miesto nepri-
nieslo aZitok, je Informacné a dokumentacné centrum (IDCO)
a jeho galéria. Ked IDCO sidlilo v centre mesta, tato institd-
g ) ] ) ah i cia bola vykladnou skrinou slovinskej ekonomiky. Od roku
, — — n == 1981, ked bolo centrum zaloZené, pontklo vyse 150 vystav,
: & | konferencii, prezentacii a stretnuti v oblasti priemyselného
e s dizajnu pre expertov aj SirSiu verejnost. Umiestnenie IDCO na
i - ik - " tretom poschodi novej budovy vSak viedlo k zmene charak-
teru - zoZila najma na poskytovanie sluzieb clenom komory.
! IDCO vSak stratilo cast velmi dolezitej funkcie ,ambasadora*
‘ pre SirokUl verejnost, ktorl malo vdaka vhodnému situovaniu
v centre mesta.
Za krehkou fasadou budovy nas prekvapi vertikalne a hori-
zontalne odvazne cleneny kubus, ktory ddva na jednej strane pocit okamzitej jasnosti, ale na strane druhe;
i akejsi stratenosti, ktora ¢loveka nuti hladat pomoc a usmernenie. Aj tu sa prejavuje minimalizmus archi-
tektiry. Velké a Cisté vertikdlne i horizontalne plochy si Ziadaju precizne detaily vyrobené z uslachtilych
materialov. Transparentné drevené a kovové schodistia, dlazby, svietidla a nabytok vtlacaji budove
zvlastnu a individualnu pecat. Materialy a farby slizia na akcentovanie, spojenie a ake vyznamny znak jed-
notlivych interiérovych priestorov.
Duchaplny pohfad na budovu pondkol Jure Apih, hlavny redaktor Marketingového magazinu, v reklamnom
katalogu, ktory komora vydala pri prilezitosti otvorenia novych priestorov: ,Dom obchodu a priemyslu je aty-
picka slovinska architektdra. Nie je to monument svojich autorov ani zadavatelov, Nerozprava o moci
a vyzname tejto inStitdcie, ani o vecnosti ideoldgie, ani 0 zmysle pre avantgardu alebo kozmopolitizmus tej
Ci onej osoby, ale najma spolocnosti vSeobecne. Architektira novych priestorov Obchadnej a priemyselnej
komory Slovinska je fakticky architektira, ktora neexistuje. Je to hmotny logisticky organograf, komuni-
kacna siet, hrda a sebavedoma idea o spolocnosti, verejnosti a institicidch, je to kancelaria poskytujica
sluzby a strechu nad hlavou.”

Lenka BajZelj




den, kedy som mala odletiet do Australie, vstavali colnici v Bergu l'avou nohou. Nas
autobus, mieriaci na letisko vo Schwechate, nechali stat na hranici ovel'a dlhSie, nez
predpoklada cestovny poriadok. Moja dvojhodinova casova rezerva pred odletom sa
d'alej nebezpecne scvrkavala po tom, ¢o autobus zaviazol v zapche na prijazde k letisku.
Ked som ako bez duSe preletela cez prvé formality a vleciic za sebou svoj ,skromne*
nabaleny kufor obehla hadam pol letiska, uzavretého kvoli bombovému poplachu,
ostavalo do odletu lietadla patnast minut. Pri pokuse dostat sa konecne na palubu
lietadla mi Sarmantna letuska Lauda Air oznamila, Ze ma v systéme privel'a rezervacii

a preto musim cakat, kym sa mi vobec nejaké miesto v lietadle najde... Po rovnych
dvadsiatich hodinach letu s noénym medzipristatim v Bangkoku som vystipila z lietadla
Sydney a zistila, Ze hotel, kde mam byvat, nema pre mia rezervované Ziadne
ubytovanie. Turisticka kancelaria na letisku mi vSak strechu nad hlavou nasla takmer
obratom ruky a od tej chvile bol moj pobyt v Australii vzrusujici uz ,len" vd'aka zazitkom
kongresu Sydney Design '99.

Sviatok dizajnérov celého sveta

Spolocny kongres troch najvyznamnejSich medzinarodnych dizajnérskych organizacii ICSID,
ICOGRADA a IFl sa kona len raz za Styri roky a rozhodnutie usporiadat ho tohto roku v Syd-
ney neprislo ndhodou. O jeho zorganizovanie sa za intenzivnej podpory mesta uchadzali dve
najvacsie australske dizajnérske institicie - DIA (Australsky institit dizajnu) a AGDA (Zdru-
Zenie australskych grafickych dizajnérov), aby rozsirili rad sprievodnych podujati k letnym
olympijskym hram, ktoré sa v Sydney budi konat buddci rok. Tyzdnovy kongres, ktory si tri-
fam oznacit za sviatok dizajnérov z celého sveta, sa skladal z trojdiiovej konferencie

a naslednych valnych zhromazdeni troch spominanych medzinarodnych organizacii. Spreva-
dzala ho vystava a mnozstvo zaujimavych podujati vratane prehliadok olympijského parku

a Uzasného galavecera v jednej z olympijskych hal (bizarny, ale spasonosny, a stdiac podla
atmosféry aj vyborny ndpad, kde uhostit niekolko stovak ludi). Mimochodom, téma olym-
piady - i uz takto nepriamo alebo pocas celého dia prednasok, venovanych architektire

a imidzu dizajnu hier - sa prelinala celym kongresom. Je to iba jeden z mnohych prikladov,
ako sa Australii s Gspechom dari zuzitkovavat skutocnost, Ze sa stala usporiadatelom olym-
pijskych hier. Australski organizatori kongresu, ktori boli inak vel'mi mili a Gstretovi, si nedali
vela namahy poskytnat Gcastnikom tiacové informacie alebo aspon zakladné zhriujlce
fakty o kongrese. Preto mam udaj, ze sa konferencie z(castnili necelé dve tisicky dizajnérov
z takmer 50 krajin, z hodnoverného, no zarucene neoficiadlneho zdroja. Kongres ma nadchol
svojou vynimocnou ludskou a priatelskou, no o ni¢ menej skvelou pracovnou a profesional-
nou atmosférou. Cestou na slavnostné otvorenie kongresu do faméznej budovy opery som
poznala - aj to len z telefonatu - jediného Gcastnika, zastupcu Design centra CR. UZ po
prvych mindtach vecera som vSak vedela, ze som medzi ,svojimi®. Po jeho skonceni som
bola bohatSia 0 mnozstvo znamych a - ako sa ukazalo v nasledujlcich dnoch - i priatelov.
Stretavali sme sa na vystave, prednaskach, pri kave a pri obede pocas prestavok, na lavic-
kach pred Convention Hall (v samom centre Sydney), kde sa odohravala vacSina podujati
kongresu. Obdivovali sme pracu inych, hovorili o svojej viastnej, vymienali si nazory, skuse-
nosti, ismevy. Rézne profesijné zameranie - architekt, priemyselny alebo graficky dizajnér -
pre nas nebolo nijakou prekazkou porozumiet jeden druhému. Myslim, Ze nas spojila -

a nielen na obdobie konania kongresu - najma oddanost povolaniu, ktoré sme si zvolili.

Z mnozstva vzacnych stretnuti spomeniem aspon jedno - stretnutie s Evou Jificnou.

Jej prednaska patrila spolu s prednaSkami Marcella Minaleho a Vivianny Torun Bulow-Hube
k vyvrcholeniam konferencie. Eva mi prislUbila, Ze navstivi na jar Bratislavu a rada nam
predstavi svoju architektonicku tvorbu. Dovtedy sa s najzaujimavejSimi prispevkami, ktoré
odzneli na konferencii, postupne stretnete v naSom casopise. (VSetky zaujimavé informacie
z kongresu, ktoré sa mi zmestili do kufra, sd k dispozicii v kniznici SCD. Nechyba medzi nimi
ani reprezentativna publikacia, predstavujuca najlepSie aktualne prace australskych dizaj-
nérov zo vSetkych odborov.)

0 ¢com sa hovorilo najviac?

Na prelome tisicroCi je praca dizajnéra kdekolvek na svete a v ktoromkolvek odbore
dizajnu naro€nym multidisciplindrnym povolanim. Kazdému, kto sa domnieva, ze len my
na Slovensku mame problémy s uplatnenim sa, ochranou naSich autorskych prav ¢i reali-
zaciou svojich navrhov mozem po (casti na kongrese s istotou povedat, ze sa myli.
Podobné problémy, ako mame my, maju dizajnéri prakticky na celom svete. Su krajiny,

Od roku 1993, ked Sydney ziskalo pravo usporiadat letné olympijské hry 2000, Pesia zona s centrom zabavy pre deti i dospelych v Darling Harbor - v samom centre Sydney
mrakodrapy rastd v centre mesta doslova ako huby po dazdi. pred vystavnym a kongesovym centrom, kde sa konal Sydney Design "99.




v ktorych ma dizajn velmi dobri podporu Statu, a su také, kde ju
nema vobec. Na prednaske Wang Xu, vynikajuceho ¢inskeho grafic-
kého dizajnéra a nositela mnohych medzinarodnych oceneni, som
si uvedomila, Ze pri vSetkom nepochopeni a malom zaujme o nasu
pracu patrime eSte vzdy medzi tych StastnejSich (vaZme si to a sta-
vajme na tom!). Na kongrese sa vela hovorilo o poslani prace dizaj-
néra, o zmenach, ktoré do jeho profesie prinasaji nové techno-
|6gie, poCitacova technika a globalizacia vyroby. Neobisla sa ani
problematika dizajnérskeho vzdelavania. Prekvapilo ma, Ze takmer
vSetci Ucastnici konferencie - bez rozdielu Statnej prislusnosti -
poukazovali na nedostatok rovnovahy medzi tvorivou a technickou
zlozkou Studia. Technicky pokrok vyzaduje Coraz hibSie vedomosti

o konStrukcii a technologii a lepSie prepojenie dizajnérskeho Studia
s vyrobnou praxou. Na valnom zhromazdeni ICSID-u bola prezento-
vana aktualizovana verzia adresara dizajnérskeho vzdeldvania, kto-
rej autormi st kolegovia z Australie. Sklamala ma v dvoch ohla-
doch: na rozdiel od posledného adresara, ktory vydalo v r. 1997
nase centrum, publikacia zahfna vyluéne vzdelavacie institicie

v oblasti priemyselného dizajnu a ¢o ma mrzi viac, medzi viacerymi
vyznamnymi Skolami, ktoré sa pre mna z neznamych ddovodov

v adresdri neocitli, chyba i naSa najlepSia liahen dizajnérskeho
dorastu - VSVU v Bratislave.

Spominanymi témami sa zaoberala i vdc¢Sina workshopov, ktoré sa
konali v ramci valného zhromazdenia ICSID-u. Spolu so zastupcom
DC CR sme v pracovnej skupine, ktora sa venovala stratégiam rozvoja
dizajnu, navrhli, aby sa budtcorocny eurépsky kongres ICSID-u konal
v Prahe pod organizacnou zastitou DC CR a v spolupraci so SCD. Na-
vrh bol prijaty a znamena velk( Sancu upozornit $tatne organy na
dolezitost podpory rozvoja dizajnu prave v krajinach byvalého vychod-
ného bloku. Pokisila som sa zachytit aj najddlezitejSie momenty

a hlasovanie o novych organoch na zasadaniach organizacii ICO-
GRADA a IFl, aj ked to znamenalo sustavné (a miestami aj zabavné)
pobiehanie medzi troma salami, pretoze valné zhromazdenia vSetkych
troch organizacii sa konali v tom istom termine.

Vacsia cast Stadidnov v olympijskom parku je uzZ v prevadzke, intenzivne sa pracuje
na dokonceni tprav volnych priestranstiev a dobudovani olympijskej dediny.

Projekt Design for the World

VSetky tri organizacie - ICSID, ICOGRADA a IFl - odsdhlasili na val-
nych zhromazdeniach pokracovanie v spolocnej realizacii projektu
Design for the World (DW). Tato kooperacna iniciativa, ratifikovana
zastupcami spominanych organizacii v Barcelone v lete roku 1998,
vstupuje do fazy, ked sa zacina pracovat na zabezpeceni konkrétnych
vystupov. Design for the World je projektom, ktorym ched dizajnéri
celého sveta pomact pri rieSeni takych zavaznych globalnych problé-
mov, ako je znecCistenie ovzdusSia, Sirenie virusu AIDS a dbytok tropic-
kych pralesov. Malé intermezzo na velké zamyslenie: namietka, Ze
dizajnéri by mali pomoct predovSetkym sami sebe, vysla z st za-
stupcu krajiny, v ktorej ma dizajn jednu z najrigoroznejSich Statnych
podpdr vo svete... Medzi najzaujimavejSie konkrétne navrhy, ktoré
tvorcovia DW predstavili, patril vyvoj, vyroba a distriblcia bezplat-
nych riasok pre obyvatelov miest postihnutych sistavnym nadmernym
zatazenim smogom a dizajn jednorazovych injekénych striekaciek,
ktoré sa pri prvom pouZiti znehodnotia tak, Ze ich viac nemozno
pouzit. Na zachranu tropickych pralesov navrhli postup, ktory uz via-
cero rokov ziskava podporu najma v zapadnej Eurdpe: nakupom casti
tropickych lesov do vlastnictva organizacii sa da zabranit ich
pokracujucemu vytinaniu. Garantom projektu DW je centrum dizajnu
so sidlom v Barcelone, ktoré nam v budidcnosti poskytne ddleZité
nové informacie o napredovani projektu.

Dovidenia v Soule, Johanesburgu
a Hannoveri

Pre mna osobne, no - stdiac podla viacminttovej standing ovation -
i pre mnohych dalSich G€astnikov kongresu, bolo jednym z najsilnej-
Sich zazitkov hned v (vode konferencie vystipenie Vivianny Torun
Bullow-Hube, skvelej danskej dizajnérky, ktora svoj Zivot zasvatila
tvorbe Sperkov. Jej nesmierne ludské a emotivne vystipenie bolo

v tom najlepSom vyzname slova manifestom a oslavou poslania
dizajnérov - zlepSovat kvalitu zivota vSetkych ludi. Vrcholnym sprie-
vodnym podujatim kongresu sa stal galavecer, ktory sa konal v jednej
z novych Sportovych hal olympijského parku v Homebusch Bay. Orga-
nizatori pre nas zabezpecili vypravenie Specialneho vlaku a verte Ci
nie, zapInil sa do prasknutia! Sticastou galavecera bolo okrem dob-
rého jedla, skvelej hudby a vybornej nalady i vyhodnotenie konferen-
cie. Aj ked sa o lspesny priebeh kongresu zaslizil cely tim organiza-
torov, ocenenie a burlivy aplauz za najvacsi podiel prace zozal Ron
Newman, hlavny manazér kongresu, netajaci sa, mimochodom, svo-
jim slovenskym povodom. Zaver kongresu patril nielen hodnoteniam,
ale i planom do buddcnosti. Nezvelicujem, ak poviem, Zze ma doslova
ohdrila vysoka profesiondlna Groven prezentacie krajin a miest ucha-
dzajlcich sa o zorganizovanie svetovych kongresov dizajnu v naj-
blizSich rokoch (poucenie pre nas: dobry dizajn treba i dobre ,pre-
dat*). Mimoriadny kongres ICOGRADA pri prilezZitosti milénia sa bude
konat na buduci rok v Soule (Juzna Korea). V roku 2001 usporiada
ICOGRADA svoj XIX. kongres spolu s IFl v Johannesburgu, XX. kongres
vr. 2003 v Nagoji bude sicasne i oslavou Styridsatich rokov existen-
cie ICOGRADA. Najblizsi celosvetovy kongres ICSID-u sa uskutocni
vr. 2001 v juhokorejskom Soule, kandidatiru na usporiadanie kon-
gresu v r. 2003 ziskal - na velku radost vSetkych Eurépanov - Hanno-
ver. Nas tesi, Ze hlavnym organizatorom kongresu je Industrie Forum
Design Hannover, s ktorym mame dobré a pravidelné pracovné kon-
takty. Myslim si, Ze prave tento kongres je vynikajicou prileZitostou
na prezentaciu slovenského dizajnu - budeme pracovat na tom, aby
sme ju vyuzili ¢o najlepsie.

Lubica Fabri

Pod spolocnou strechou Aquatic Centra sa v jednom priestore s olympijskym bazénom
nachadza sustava bazénov pre deti a verejnost.
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Dizajn 80. rokov

Zdeno Kolesar

Jim Cole: Stol z mosadze. Autorsky solitér. Koniec 80. rokov.

80. roky patrili medzi prelomové obdobia odchadzajiuceho
storocia. Ich prva polovica bola poznacena pokracujicou
konfrontaciou medzi krajinami Zapadu, v tom case
preferujicimi konzervativne hodnoty symbolizované viadou
britskej premiérky M. Thatcherovej a amerického prezidenta
R. Reagana, a krajinami sovietskeho bloku, kde
neostalinisticka doktrina dozivala i po BreZnevovej smrti.
Radikalny obrat znamenal aZz nastup Michaila Gorbacova

1k moci. Druha polovica desatrocia priniesla ako dosledok
~perestrojky” a ,glasnosti“ oteplenie vztahov dvoch

~ protikladnych svetovych vojensko-politickych zoskupeni.
Gorbacovské reformy vSak napokon neznamenali ,viac
"socializmu“. Namiesto obrody komunistického systému doSlo
k jeho erozii a napokon i rozpadu. Okrem agonie ,realneho
socializmu" svet vzruSovali i dalSie udalosti. Na
nebezpecenstvo vyplyvajuce z nedostatocného ovliadnutia
modernych technologii upozornila cernobylska katastrofa

a havaria raketoplanu Challenger. Dalsiu ranu modernému
optimizmu usStedril novodoby ,mor“ - AIDS.

80. roky byvaju oznaCované ako ,desatroCie dizajnu""' Ci dokonca
doba ,dizajnérskej explézie“?'. Priniesli skutocne dramaticky narast
zaujmu o dizajn a medializacia dizajnérskych osobnosti bola porov-
natelna azda len s oslavovanim Loewyho medzivojnovej generacie
americkych dizajnérov. Dizajn sa zasluhou ,hviezd“ ako Philippe
Starck Ci Ron Arad zacal chapat ako individualny vykon, svojou pova-
hou prakticky totozny so socharskou tvorbou. Malo to na jednej
strane pozitivne dosledky (vSeobecny rast zaujmu o dizajn, vzajomné
plodné kontakty ,volného" a ,azitkového" umenia), no na strane dru-
hej i negativny dosah. Dizajn sa opéat (nie nepodobne ¢asom jeho
zrodu) zacal povazovat za formové cvicenie, menej sa akcentoval
jeho potencial zvySovania GZitkovej funkénosti navrhovanych predme-
tov, ,volné" kreacie dizajnérov neraz neboli kompatibilné s beznymi
vyrobnymi technologiami a materidlmi, stavali sa novodobym ume-
leckym remeslom aristokraticky sa vydelujicim z bezného zivota.
Charakteristické sa pre 80. roky stali autorske limitované série (pri-
padne solitéry) nabytku Sirené cez Specializovand galerijnd siet.

Lee Tak Chi, Lau Yung Mo: Walkman ,Potapacska maska”
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Z nabytkovych kusov sa zasluhou medializacie vyuZi-
vajlcej mena dizajnérov stavali kultové objekty. V tych
pripadoch, ked dizajnéri navrhovali pre beznu sériovi
vyrobu, byvali zasa neraz poslusnymi sluzobnikmi mar-
ketingovych a reklamnych Specialistov a povrchné
efekty uprednostnovali na ukor sdstredenejSieho
zaujmu o funkéni podstatu vyrobkov. V atmosfére rela-
tivnej ekonomickej prosperity hedonizmus vitazil nad
mordalkou. ,Humanisticky dizajn“ po jeho sflubnom roz-
behu v predchadzajicom desatroci sa nerozvijal tak,
ako by to bolo s ohladom na civilizacné perspektivy
ziaduce, a az ekonomicky pokles 90. rokov priniesol
opéat zvyseny zaujem o jeho hodnoty.

Po Stylovej stranke vladol 80. rokom pluralizmus. Retrogresivne
orientovanej postmoderne konkuroval high-tech stavajici na techno-
logiach a materialoch pre buddce tisicrocie. Dizajn prinasal buri¢ske
gesta i poslusny konformizmus, barbarska brutalitu aj uhladend ele-
ganciu. Usiloval sa zohl'adiovat lokdlne a narodné Specifikd, no pri-
spieval i k dal3ej svetovej globalizacii vyroby. Jedni dizajnéri praco-
vali v podmienkach pripominajicich stredoveké dielne, ini uz bezne
vyuzivali pocitaCe znamenajice novu Specifikdciu dizajnérskej profe-
sie. Produkcia 80. rokov bola skutoéne mnohofarebna, ,spotrebitelia
a dizajnéri stratili buzolu, zacali sa otacat vSetkymi smermi“’.

‘ tu cas pre nas dizajnérov postavit proti barbarskému

b primitivizmu industrialnej kultdry novi déstojnost,
hibSie vedomie hodnoty existencie..."”’.

V novej skupine Memphis, ktoréd sa prvy raz predstavila
na vystave roku 1981 v Milane, sa vtedy Sestdesiat-
Styrirocny Sottsass obklopil medzinarodnym kolektivom
mladych tvorcov (Michele de Lucchi, Aldo Cibic,
George Sowden, Nathalie du Pasquier, Javier Maris-
cal), a kedze medzi jej spolupracovnikov patrili
postupne aj dalSi podobne orientovani dizajnéri

z celého sveta (Siro Kuramata, Arata Isozaki, Hans
Hollein, Michael Graves a dalsi), oznacenie ,Novy
internacionalny styl”, ktoré Sottsass uprednostioval
pred nalepkou ,postmoderna“ (t4 ma podla neho na rozdiel od Mem-
phisu jednoznacne historizujicu povahu), mozno vcelku akceptovat,
Nazov dostala skupina podla Dylanovej skladby Stick Inside of
Mobile with the Memphis Blues Again, ktora sa stala jej hymnou.
Kedze Memphis ako hlavné mesto Staroegyptskej rise evokovalo
stvislosti so starovekou kultdrou a mesto rovnakého mena v americ-
kom State Tennessee, rodisko Elvisa Presleyho, zasa asociovalo
vazby na ,poklesnutl” pop-kultiru, nazov skupiny vhodne odkazoval
na sémantické krizenia, ktoré boli pre jej tvorbu priznacné. Podla
Sottsassovej koncepcie dizajnu ako komunikacného nastroja totiz
ziaducou analogiou chaotického fungovania sveta mala byt chao-
ticka zmes vyznamov integrovanych do dizajnérskeho produktu. Tento
programovy eklektizmus hladal inSpiracie bez akychkolvek obme-
dzeni: pocinajic ,vysokym*“ umenim a konc¢iac vulgarizmami a gyémi
najhrubSieho zrna. Ako ,poucenie” (idajne poslizili aj pestré zastavy

Memphis

| ked s ndzorom, Ze skupina Memphis bola ,najddlezitejSim javom
dizajnu“ 80. rokov* mozno polemizovat, nepochybne patri jej tvorba
k charakteristickému obrazu tohto obdobia. Jej zakladatel Ettore

Vyrobky podla navrhov Philippa Starcka. 80. roky.

Sottsass ml. sa uz od 60. rokov usiloval hladat alternativu k vyrazo- novovzniknutych krajin tretieho sveta, hollywoodske trblietavé gyce,
vej chudobe dogmatickej moderny a k jej neschopnosti zahrnat pletivo plota na predmesti, obal Skolského zoSita ¢i rezance. V mno-
humanne vyznamy do dizajnérskej tvorby. Koncom 70. rokov sa ako hom nadvazoval Memphis na Alchymiu: pripomenme jej materidlové
¢len skupiny Alchymia podielal na formovani alternativneho dizajnér- simuldcie, bohatstvo tvarov a kontrastni farebnost, ale aj humor
skeho tvaroslovia, postaveného na antitézach k zakladnym principom a ironiu, ktoré Gtocili na modernistickd vaznost. Zamerna efemérnost
moderny. Zaciatkom 80. rokov vSak narastalo napatie medzi vedicou (Sottsass az cynicky obhajoval planované zastaravanie a obmenu
osobnostou Alchymie Alessandrom Mendinim a Sottsassom, ktorému dizajnérskych produktov, pripominajicu odevni modu) sa z dnes-

sa laboratorna izolacia Alchymie a jej orientacia na ironizujice ,redi- ného pohladu javi ako najproblematickejSia stcast koncepcie Mem-
zajny“ zdala prili§ obmedzujica. Novy jazyk dizajnu zalozeny na phisu. Uzitkova funkénost v tradiénom zmysle slova je u artefaktov
neobmedzenej imaginacii mal podla Sottsassa nielen Sokovat, ale Memphisu neraz diskutabilna (i ked ani ta nestala mimo zaujmu jeho
i inpirovat beznych vyrobcov a spotrebitefov: ,Skutocne verim, Ze je tvorcov), funkcionalistické krédo ,forma nasleduje funkciu“ je nahra-

dené novym - .forma nasleduje vyraz".
Aktivity Memphisu sa okrem nabytkovej tvorby ststredili na navrhy

/‘ keramiky, skla a textilu s ambiciou rusit hranice oddelujice volna
a GzZitkova tvorbu. Memphis sice transponoval povodne podvratni
v Q koncepciu Alchymie do komercnejSej polohy pomerne Siroko znamej

vdaka masivnej medializacii, nikdy vSak nepresiahol sféru drahej
malosériovej produkcie, ¢asto odkazanej (podobne ako kedysi v pri-
pade Wiener Werkstatte) na finanéné injekcie mecenasov. Podnety
exkluzivnej produkcie Memphisu sa vSak (i ked v redukovanej
podobe) infiltrovali aspon do niektorych oblasti sériovej vyroby a pri-
speli k tomu, Ze kusok poézie sa dostal i do sveta tradicne vyhrade-
ného strojovému chladu a sterilite.

RS TR A
SN
XSO AROD

George Sowden: Skrinka ,D'Antibes”. Ettore Sottsass: Lampa ,Tahiti".

o A ) 7 : Ron Arad: Betonove stereo. Autorsky solitér.
: A S v K his. . > ;
Vyroba: Memphis, 1981 yroba: Memphis. 1981 Vjroba: One Off Studio. 1988.

Martine Bedin: Lampa ,Super”. 1981,

Michele de Lucchi: Stolicka First”. 1983.
Vyroba: Memphis.

Ettore Sottsass: Stolik ,lvory”. 1985.
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Postmoderna
80.rokoyv

Hoci koneénym cielom Ettore Sott-
sassa ml. a jeho spolupracovnikov
v skupine Memphis bolo reformovat

Gzitkovl produkciu v rozpati

zahfnajlicom aj bezni sériovi vyrobu,
a nie alternovat ju rucnou produkciou

solitérov ¢i malych sérii, impulzy

vyzarujlce z aktivit Memphisu sa naj-
silnejSie premietli do oblasti luxusne;j

solitérnej tvorby. Priazniva ekono-

micka situacia 80. rokov umoznila,

Ze si hlad po individualizovanej 1z
kovej produkcii, stavajucej proti

funkcionalistickej reduktivistickej
estetike alternativu sémanticky na
tenej tvorby, mohla uspokojit pro-

strednictvom specual:zovanych galérii aspon mala cast populacie.
Pévodne SirSie zamerané reformné snahy sa takto napokon uplatnili
len v akomsi gete vymedzenom Gzkym okruhom tvorcov a zakaznikov.
Nesporne najdiskutovanejSou postavou dizajnu 80. rokov sa stal
Franciz Philippe Starck - pre jednych popri Loewym a Sottsassovi
najvacSia postava dejin dizajnu, pre druhych povrchny Sarlatan
taziaci zo sucasnej vSevladnej moci médii. Prostriedky masovej
komunikacie Starcka skutocne propagovali sposobom dovtedy vyhra-
denym len hviezdam filmu €i populdrnej hudby a k Statitu takejto
.star* sam nemalou mierou prispieval bohémskymi vyhlaseniami
typu: ,Navrhol som to za 30 sekund, ked som bol riadne opity”. Jeho
interiéry hotelov Royalton a Paramount v New Yorku patria k tomu
najrafinovanejSiemu, najaristokratickejSiemu a zaroven najdekadent-
nejSiemu, ¢o dizajn 80. rokov vytvoril. Z odStavovaca ,Juicy Salif* sa
stal fetis, ktorého Gzitkova funkénost stoji celkom v pozadi. Protipol
jeho barokovo prepiatym navrhom vSak tvoria vyslovene minimalis-
tické rieSenia prezentujuce funkcionalistické cnosti. Navyse
uspesne prekrocil elitarske obmedzenia postmoderny a beznymi
sériovymi produktmi (i ked opat ,posvatenymi* jeho podpisom)
prenikol | do beznych domacnosti (zubna kefka, lampa a dalSie).
KedZze Starckovym dizajnérskym navrhom z nasledujluceno desat-
rocia nechyba funkény vtip, demokraticka jednoduchost

a dokonca i ekologicky rozmer (spomenme televizor so skrinkou

z drevného odpadu), nikaju sa uvahy o tom, Ze dizajn 80. rokov
bol vo svojej zakladnej podstate priamo podmieneny dobovou
atmosférou konzervativizmu, elitarstva a uprednostiovania privat-
nych problémov pred ,vecami verejnymi“. Naznacuje to i vyvoj
tvorby dalSej ,hviezdy” dizajnu 80. rokov Rona Arada. Tento
IzraelCan Zijuci v Londyne sa prezentoval tvorbou, v ktorej uZitko-
va funkcia je len zamienkou pre volné socharske kreacie tvorené
pod hlavickou One Off Studio, ¢o mozno volne prelozit ako Ateliér
solitérov. Sedaci nabytok z deStruovaného ocelového plechu,
.UzZitkova" elektronika osadena v blokoch rozbitého betonu

a dalSie anarchistické dizajnérske gesta mali byt metaforou
upadku miest v case, ked technika v modernistickom ponati zly-
hala. Neskdr sa vSak Arad do lona tejto techniky vracia, i ked sa

Milan Knizak: Vitrina. 80. roky.

it-

Sy-

Charles Jencks: Kanvica na ¢aj. Vyroba: Alessi. 1983.

Borek Sipek: Stolik , Ritual*
Vyroba: Steltman. 1986.

Autorske solitéry clenov skupiny Atika.

Koniec 80. rokov.
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usiluje jej chlad ,poludstit® (séria lamp Ermes
pre firmu Artemlde)

neSpome Cech Borek Sipek, posobnam vtom
obdobi najma v Holandsku. Jeho navrhy
nabytku a stolovych predmetov z dreva,
kovov, porceldanu a skla sa vyznacuji prejem-
nenou eleganciou a rafinovanostou, ktora si
zaklada na perfektnom spracovani kvalitnych
materialov. Po formalnej stranke casto kores-
ponduju s obdobim baroka a rokoka (vratane
navratov do zabudnutej koSatej nabytkovej
typologie tychto obdobi), nepochybne viak
ozivuju i atmosféru estétstva a I'art pour I'ar-
tizmu z konca minulého storocia. V Sipkovom
ponati sa z banalneho Gzitkového predmetu
stava osobnost zijuca pribeh vo svojom pri-
vatnom prostredi. Svedcia o tom i nazvy jeho
diel, ktorym prikladd mimoriadny vyznam
(,0ta Otanek”, ,Prosim, sni“ atd. ). Niektoré
navrhy boli realizované i vo vacsSich sériach
(najmé firmami Driade a Vitra), obvyklejsie

v jeho tvorbe si vSak limitované série Sirené
Specializovanymi galériami, ako napriklad
galériou Néotu v Parizi. Jej prostrednictvom sa
este pred padom ,Zeleznej opony“ stala
medzinarodne znamou i ¢eska skupina Atika
(zalozena r. 1987 v Prahe). Tvorba tohto ,cCes-
kého Memphisu” podobne ako dizajnérske
navrhy Milana Knizaka boli v 80. rokoch sve-
dectvom toho, ze impulzy, ktoré iniciovali
vznik postmoderného priadu, boli viazané na
Sirsie kultdrne stvislosti, a nielen na kon-
krétnu vyrobno-ekonomicku situaciu priemy-
selne vyspelych krajin Zapadu.

Ak mozno v pripade nejasne kontlrovaného
pojmu postmoderna hovorit o jeho ortodoxnej
podobe (normativne sa ju pokdisil definovat
Charles Jencks), potom ju v kontexte dizajnu
nesporne predstavuje tvorba americkych
dizajnérov a architektov. V minulej ¢asti tohto

Vyroba: Formica. 1983 - 84.

Frank Gehry: Lampa .Ryba“.
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serialu sme sa podrobnejsie venovali teoretickym i praktickym aktivi-
tam Roberta Venturiho (jeho najvyznamnejsia dizajnérska realizacia -
séria stoliciek firmy Vitra - patri prave do obdobia 80. rokov). Dizaj-
nérskymi navrhmi sa prezentovali aj dalsi architekti: Michael Graves,
Charles Moore, Robert Stern, Frank Gehry a dalsi. S vynimkou
posledne menovaného (Gehryho plastové lampy zoomorfnych tvarov
a najma kresla s vrstveného kartonu sa zaradili medzi najzaujima-
vejSie dizajnérske projekty 80. rokov) islo prevazne o nabytok cha-
rakteristicky tou istou ,samoobsluhou® z dejin umenia ako v architek-
tonickej tvorbe tychto autorov. Prevazne historizujica orientacia
americkej postmoderny sa dost rychlo prezila a s odstupom desat-
roCia sa jej produkty javia skor ako vystredné a samodtcelné gesta
nez vazny prispevok k dejinam dizajnu.

K dizajnu 80. rokov neodmyslitelne patri projekt Programma 6 z roku
1983, v ktorom talianska firma Alessi oslovila jedenastich popred-
nych svetovych architektov a dizajnérov, aby vypracovali navrhy
kavovych a cajovych servisov. Popri domacich autoroch (Alessandro
Mendini, Aldo Rossi) ich vytvorili i zahranicni tvorcovia (Rakusan
Hans Hollein, Nemec Richard Sapper, Japonec Kazamusa Jamasita,
Brit Charles Jencks, Americania Michael Graves, Robert Venturi

a dalsi). Prave mend renomovanych ndvrharov sa v tejto ispesnej
akcii ukazali ako mimoriadne silna marketingova zbran.

Michael Graves: Lampa. Vyroba: Yamigina. 80. roky.

High-tech a nastup pocitacoyv

Uz v 70. rokoch sa v opozicii k postmodernému pridu v architektire
a dizajne sformoval neomodernisticky industriainy Styl high-tech®,
ktorého erbovou realizaciou sa stalo parizske Centre Pompidou.

V 80. rokoch sa tento prid nadvézujlci na radikalny funkcionalizmus
a starSie utopické riesenia (napr. experimentalne projekty britskej
skupiny Archigram zo 60. rokov) presadil v SirSej miere i v dizajne.
Obhajcovia high-tech (skratka high technology, t. j. $pickova tech-
nika ¢i technologia) argumentovali, Ze hoci postmodernisti tvrdia, ze
sa nachadzame v postindustrialnom Stadiu civilizacného vyvoja, nase
bezné artefakty odrazaji stale sa rozvijajice strojové technologie. Norman Foster: Zostava ,Nomos*, Vyroba: Tecno. 1986.
Podla zastancov high-tech az pokrocilé 20. storocie s jeho vysoko
rozvinutymi technologiami umozniuje napino realizovat potencial
moderny, kedZze v casoch, ked' sa jej principy formulovali (t.j. v 20.
rokoch nasho storoCia), tomu stav surovej nerozvinutej techniky bra-
nil. High-tech si vytvoril viastny Stylisticky slovnik - akysi industridlny
Styl, ktory ,strojovy vzhlad“ dosahuje vyuzitim Specifickych poetic-
kych kvalit priemyselnych materidlov (ocel, sklo, plasty) a odmieta
tradicné ,ftazkopadne“ materialy (drevo, kamen).

Uz viackrat sme upozornovali na fakt, ze funkcionalizmus sa v historii
dizajnu casto z metody menil na Styl, v ktorom prisne ,raciondlne”
formy skor symbolicky odkazovali na optimainu funkénost, nez ju
skutoéne napinali. Plati to aj o high-tech, ktorého realizacie neraz
stavajl na obdiv Spickovl techniku viac ako Stylovy priznak, ako
nevyhnutni sicast Gzitkovej funkcie, meniac tak high-tech na akysi
romanticky industridlny manierizmus, v koneénom dosledku nie cel-
kom protikladny postmodernizmu. Exteriér Centre Pompidou je
posiaty farebne odliSenymi inZinierskymi rozvodmi (tepla a studena
voda, vzduch, transportné siete atd.), tazko si vSak predstavit, Ze by
napriklad profesionalni opravari hladali vytahy podla ich cervenej
farby. Napokon i fakt, Ze tato high-tech stavba si po dvadsiatich
rokoch od vystavby vyZiadala komplexnd rekonstrukciu, budi isté
pochybnosti o materidloch a technoldgiach ,budiceho tisicrocia®.
Medzi najcharakteristickejSie priklady high-tech dizajnu 80. rokov
patri kancelarska zostava Nomos od britského architekta Normana
Fostera (jeho banky v Hongkongu a Sanghaji patria k najvyznamnej-
§im realizaciam high-tech v architektire) vyrabana od roku 1986 fir-
mou Tecno a kolekcia nemeckého dizajnéra Richarda Sappera ,9 to
5 produkovana od toho istého roku firmou Castelli. Spickova tech-
nika vSak permanentne oslovuje velkl cast dizajnérskeho spolocen-
stva, a tak aj v 80. rokoch by sme nasli mnozstvo dalSich podobne
orientovanych dizajnérov (Mario Botta, Ferdinand Alexander Porsche
a dalSi). Toto obdobie prinieslo dolezit inovaciu v podobe halogé-
novych svietidiel, ktorych minimalne rozmery a vysoky vykon priniesli
potrebu nanovo formulovat problémy osvetlenia interiérov. Mimo-
riadne plodné boli v tomto smere realizacie nemeckého dizajnéra
Ingo Maurera, ktoré dokazali Spickovej technike vtisnit poeticky roz-
mer.

ESte vyznamnejSou novinkou bol Siroky nastup pocitacov do vSetkych
profesii, dizajn nevynimaji. Povodne nemecké dizajnérske Stidio
frogdesign (zaloZil ho roku 1969 Hartmut Esslinger a od r. 1982
malo ateliér i v Kalifornii) malo vjznamny podiel na tvorbe pocitaca
novej generacie Apple Macintosh llc (1984), prvého ,priatelského”
pocitaca komunikujliceho i s beznym publikom bez potreby zdiha-
vého osvojovania si komputerového jazyka.

Domingo and Escali: Stolicka ,Modra lagina®. Autorsky prototyp. 80. roky.

L

m mkw 31!4/1999 KAPITOLY Z DEJIN DIZAJNU



Objavuja sa i Specializované pocitacove
programy pre dizajnérov. Praca s ,elektronic-
kou hlinou” priniesla omnoho rychlejsie
generovanie dizajnérskych rieseni, nez to
bolo v pripade tradicnych postupov. Pri
vyuziti systemov CAD a CAM (Computer
aided design a Computer aided manufactu-
ring - pocitacovy dizajn a vyroba) sa objavuje
moznost priameho odovzdavania dizajnéro-
vych pocitacovych povelov automatizovanej
vyrobe, odbiravajica mnozstvo predvyrob-
nych medzistupnov. V stvislosti s novym
potencialom Spickovej technoldgie sa obja-
vili progndzy o tom, ze nové flexibilné vyrobné systémy budi efek-
tivne i pri vyrobe malych sérii, ¢i dokonca solitérov ,Sitych na mieru”
jednotlivym spotrebitelom. Pocitac by mohol vysielat dizajnérove
impulzy na obmeny vyrobku bez preruSenia procesu vyroby, jediny
vyrobny systém by nahradil viaceré konvencné vyrobné pasy. Konec-
ne by sa tak znovu naSiel ,strateny raj* remeselnych cnosti, navySe
posilneny moznostami strojovej vyroby. Tieto prognozy vSak ostavaju
podnes nerealizované, ich naplneniu brani stale este prilis vysoka
cena ,inteligentnych” strojov.

Napriek tomu sa uz v 80. rokoch zjavili naznaky naruSovania tradic-
nej fordistickej koncepcie masovej vyroby Standardizovanych vyrob-
kov a podobne i nového definovania dizajnu. Ako priklad mozno
uviest produkciu Svajciarskej firmy Swatch, ktora vo vyrobe naramko-
vych hodiniek zaviedla novu stratégiu vyroby mensich, neustale
obmienanych sérii, na ktorych vyvoji sa podielaja dizajnéri z celého
sveta. RozSirené chapanie potencialu dizajnérskej profesie predsta-
vuje v sledovanom obdobi komplexna realizacia navrhu automobilu
Fiat Panda dizajnérskym Stidiom Ital Design. Giorgio Giugiaro a jeho
spolupracovnici navrhli nielen karosériu, ako je to v automobilovom
stylingu bezné, ale i podvozok, systém pohonu vSetkych kolies

a dokonca i stroje, ktorymi bolo auto vyrabané.

Dizajn 80.rokov

na Slovensku

80. roky nepriniesli v porovnani s predchadzajicim desafrocim prin-
cipidlnu zmenu zakladnej situdcie, v ktorej netrhovy systém socialis-
tickej ekonomiky malo vyuzival schopnosti slovenskych dizajnérov.
NarocnejSie vonkajsie i vnutorné ekonomické podmienky sice zvyso-
vali tlak na uplatiovanie dizajnu vo vyrobe (z tych podnikov, ktoré

v zaujme exportu predsa len
museli viac dbat na vyssi
Standard dizajnu, uvedme
strojarske zavody ZTS Martin,
ZVL Povaiska Bystrica, PPS
Detva), no celkove sa ani
napriek stale pribddajicim
opatreniam’ nepodarilo pre-
sadit dizajn ako integralnu
slicast vyrobnych procesov.
Svoj nesporny vyznam si
udrzali pravidelné celoslo-
venské prehliadky Gzitkového
umenia a priemyselného
vytvarnictva (1982/83,
1986), hoci spolocna prezen-
tacia priemyselnych navrhov
a ,volného" Uzitkového ume-
nia bola uz neraz predmetom
diskusie. Dizajn sa v tomto
obdobi predstavil i na samo-

Zaber z vystavy ,Z tvorby mladych*”.

Bratislava 1985.
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Giorgio Giugiaro (Ital Design): Fiat Panda. Vyroba: Fiat. 1980.

Karol Weisslechner: Barova skrinka. Autorsky solitér. Koniec 80, rokov.
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Richard Sapper: Pocitac PC Convertible. Vyroba: IBM. 1986.

statnych vystavach®. Spomedzi gene-
racie dizajnérov, ktora sa zacala pre-
sadzovat v 80. rokoch, sa realiza-
ciami v priemyselnej vyrobe prezen-
tovali v roznych oblastiach Tadeusz
Blonski, Peter Humaj, Ferdinand Chrenka, Ladislav Kubo, Miloslav
Suchar, Marek Zitian a dalsi. Okrem nich si pozornost zaslizi spolu-
praca Jozefa Kamasa a Bohusa Mudroncika s Teslou Orava a navrhy
uzitkového skla Jozefa Kolembusa pre Spojené sklarne Lednicke
Rovne.

Viac-menej oficialnou doktrinou sa v dizajne na Slovensku po disku-
siach v 50. rokoch stal funkcionalizmus, | ked realita vyroby odrazala
predovSetkym technologické a materialové obmedzenia vo vyrobnych
procesoch, a tak ,inziniersky"” dizajn bol skor z nidze cnostou nez
vysledkom cielavedomo uplatiovanej funkcionalistickej metéody.

V 80. rokoch sa vSak v atmosfére SirSej kritiky funkcionalizmu zaci-
naji i u nas uplatnovat alternativne pristupy k uzitkovej tvorbe, ktoré
je mozné oznacit ako postmoderné. Autentické podhubie postmo-
derny u nas paradoxne ,pomahalo” tvorit zaostavanie nasho prie-
myslu, takze nasu postmodernu by sme v tomto zmys!e mohli nazvat
aj ,postmizernou”®. Priemysel malo stal o sluzby dizajnérov, viaceri
sa preto realizovali v tvorbe pripominajucej svojim charakterom viac
umeleckoremeselnl pracu nez dizajn v zmysle etablovanom moder-
nou (obdobné trendy sme spominali i v stvislosti so situaciou v prie-
myselne vyspelych krajinach, avSak z dost odliSnych pohnutok).
Roku 1985 sa na vystave v Bratislave nazvanej Z dielne mladych
predstavila interiérovym dizajnom skupina mladych tvorcov, absol-
ventov architektdry na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(Jana Antalova, Jozef Gasparik, lvan Kepko, Dana MuSecova, Imrich
Vasko, Dusan Vostenak, Miroslav Zikmund), ktora dokumentovala
rozvijanie podnetov najma z prostredia avantgardného talianskeho
dizajnu. Spomedzi dalsich pribuzne orientovanych dizajnérov spo-
menme Juliu Kunovsku, Lubicu Fabri a Karola Weisslechnera. Fran-
tiSek Burian sa koncom 80. rokov dopracoval k autentickej podobe
Jkonceptudineho dizajnu” reflektujiceho skutocnost, ze mediaina
prezentacia dizajnérskych produktov je uz dadlezitejSia ako ich fyzicka
existencia.

- Slesin, S
u 1985

y €. 138z 1. 1980, ktoré sa
15 IPD v rok
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CHAPTERS FROM THE HISTORY OF DESIGN Xl
Design of the 80's

By Zdeno Kolesar, page 28

The 80's are sometimes described as a “decade of
design” or even as an era of “design explosion”.

It was a period when the interest in design had
dramatically increased and the medialization of
design personalities had been comparable perhaps
only to the one of Loewy’s between-the-wars
American designer generation. Thanks to such stars
like Philippe Starck or Ron Arad, design started to be
perceived as an individual achievement, by its nature
practically identical to sculpture. On one side, it had
positive effects (general increase of interest in
design; fruitful mutual contacts between “free” and
applied arts). But on the other side, there have also
been negative impacts. Design started to be seen as
a shaping exercise again (like in the times of its
origin), with less accent put on improving utility
functions of the designed objects.

Design in the '80s had been characterized by limited
author’s series (or solitaires) of furniture, promoted
through a specialized network of galleries. Furniture
pieces became cult objects as a result of
medialization using famous designer names. On the
other hand, in the case of designing for large-scale
production, designers had often been obedient
subordinates to marketing and advertisement
specialists and superficial effects were preferred to

a deeper focus on the very functional characteristics
of the product. In the atmosphere of relative
economic prosperity, hedonism had prevailed over
morals. After a promising start in the previous decade
the “humanistic design” had not developed as
expected with respect to the civilization needs and
only the economic recession in the '90s revived the
interest in the values thereof.

The style of the '80s has been governed by pluralism.
Retrogressive postmodernism competed with high-
tech based on technologies and materials for the next
millennium. Design has brought gestures of revolt as
well as obedient conformism, barbaric brutality, and
smart elegance. It tried to respect local and national
specifics, but also contributed to further worldwide
globalization of production. While some designers
were still working in conditions like in medieval
workshops, other ones routinely used computers
requiring a new definition of the designer profession.
Manufacturing in the '80s had been really multifari-
ous, “consumers and designers became a compass,
they started to turn in all directions”.

Memphis

Although the statement that the Memphis group has
been “the most important phenomenon of design in
the '80s" is questionable, their work has obviously
contributed to the characteristic image of that period.
Since the '60s, Ettore Sottsass jr., the founder of this
group had tried to find an alternative to the expres-
sion misery of dogmatic modernism and its inability
to embrace human concepts in design creation. The
new language of design, based on unlimited imagina-
tion, was not only to shock the audience but also to
inspire common manufacturers and consumers.

In the Memphis group, introduced for the first time in
the Milan exhibition in 1981, Sottsass had gathered
a group of young designers from all over the world. He
preferred to use the label of a “new international
style” to the one of “postmodernism” , which he
believed to be featured by an unambiguously histori-
cal nature, contrasting the Memphis one. In his con-
ception of design as a communication tool, Scottsass
has drawn an analogy between the chaotic functio-
ning of the world and the chaotic mixture of meanings
integrated in a designer product. This programmed
eclecticism looked for inspiration without any limits,
and functional utility in the traditional sense of the
word in the Memphis artifacts had often been ques-
tionable.

Activities of the Memphis group have been focused,

besides fumiture design, on pottery, glass, and textile
design with an ambition to remove the lines separa-
ting free design creation from the applied one. Tho-
ugh Memphis had never left the sphere of expensive
small-series production, their ideas of exquisite
manufacturing have infiltrated into several fields of
large scale-production and brought a little poetry into
the world traditionally reserved for the cold sterility of
machines.

Postmodernism in the '80s

Impulses from the Memphis group were manifested
particularly in the field of luxurious solitaire design.
Favorable economic situation in the '80s has made it
possible to please the desire for customized utility
production through specialized galleries at least in

a small part of the population. The most frequently
discussed personality of design in the '80s became
the French designer Philippe Starck - to some people
an outstanding figure in the history of design, to
others a superficial charlatan profiting from the power
of media. Mass media had actually promoted Starck
in an unprecedented way, earlier reserved only for
film stars or pop-stars.

As the designs by Starck in the next decade lacked
neither functional wit nor democratic simplicity and
ecological dimensions, we are challenged to consider
the idea that the design of the '80s had been basi-
cally determined by the atmosphere of conservatism
of those times.

The greatest aristocrat of design in the '80s had been
without any doubt the Czech designer Borek Sipek.
His furniture and table-ware designs of wood, metal,
porcelain and glass distinguish themselves by fine
elegance and sophistication due to perfectly
processed high quality materials. From the formal
point of view they often correspond to the period of
baroque, rococo and |'art pour I'artism from the end
of the last century. Though some of his designs had
been manufactured in greater series (Driade and
Vitra), usually, he made just limited series (e. g. for
the Néotu Gallery in Paris). Already before the fall of
the “iron curtain”, the above mentioned gallery had
helped the Czech Atika group, established in 1987
in Prague, to win international fame. The work of this
“Czech Memphis”, along with the designs by Milan
Knizak, manifested in the '80s that the impulses,
which initiated the post-modermnistic stream, were
bound rather to a broader cultural context than to

a particular manufacturing and economic situation
of the developed western industrial countries.

High-tech and the onset of computers

In the '70s, in opposition to the post-modernistic
stream in architecture and design, a neomodemistic
high-tech style had been formed, following up radical
functionalism. High-tech has created its own indus-
trial design, utilizing poetic qualities of industrial
materials, with top technologies to be admired rather
as style elements than as necessary functional parts.
A new phenomenon was the onset of computers in all
professions, including design. Specialized computer
programs for designers have enabled much faster
generation of design solutions than by the use of tra-
ditional procedures.

Slovak design in the '80s

In comparison to the previous decade, the '80s bro-
ught no profound change in the basic situation,
where the socialist economic system was insufficien-
tly using the skills of Slovak designers. Although more
demanding foreign and domestic economic condi-
tions resulted in an increased pressure on design
implementation in manufacturing, the efforts to
implement design as an integral part of the manufac-
turing process had not been successful. Regular
national exhibitions of decorative art and industrial
design (1982/83; 1986) remained without any
doubt very important, even though the joint presenta-
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tion of industrial design and “free” decorative arts
had often been questioned. Design of that period was
also introduced in independent exhibitions. Among
the new designer generation of the '80s, presenting
industrial design in various fields, had been such
names as Ferdinand Chrenka, Ladislav Kubo, Milo-
slav Suchar, Marek Zitiian and others. The coopera-
tion of Jozef Kamas and Bohus§ Mudrongik with Tesla
Orava company and the utility glass designs by Jozef
Kolembus for Lednické Rovne United Glassworks
deserve our attention. After discussions in the '50s,
functionalism had became a more or less official doc-
trine of Slovak design, although the actual production
reflected rather technological and material limitations
of manufacturing procedures.

In the atmosphere of widely criticized functionalism in
the '80s, the application of alternative postmodernis-
tic approaches to utility goods design had also star-
ted in our country. Paradoxically, the authentic spawn
of postmodemism “contributed” to the backwardness
of our industry, so that our postmodernism could be
characterized as “postmiserable”. The Slovak industry
had shown little interest in services offered by desig-
ners, therefore, many of them were creating works
which could be classified in the field of artistic han-
dicrafts. An exhibition in Bratislava in 1985 under the
name Works by Young Designers introduced a group
of young interior design authors, most of them archi-
tecture graduates from the Academy of Fine Arts and
Design in Bratislava (Jana Antalova, Jozef GaSparik,
Igor Kepko, Dana MuSecové, Imrich Vasko, Dusan
Vostenak, Miroslav Zikmund). The exhibition docu-
mented their inspiration particularly by avant-garde
Italian design. Among other similarly oriented desig-
ners, let's mention Jalia Kunovska, Lubica Fabri and
Karol Weisslechner. In the late '80s FrantiSek Burian
developed an authentic form of “conceptual design”,
reflecting the fact that the presentation of designs in
media has become more important than their actual
physical existence.

TOPIC: Design Education

By Adriena Pekérova, page 39

Like the profession of a designer, design education in
Slovakia does not have such a long history as art and
technological training. Nevertheless, domestic history
provides sources on which the current development
can be based, notably the existence of the School of
Arts and Crafts (SUR) in Bratislava in the '20s and
'30s. Professional design education in Slovakia is
provided by five universities/academies, four of
which are introduced in our interviews and articles
dealing with problems which, under current particu-
larly hard conditions, impede the development of
schools as a whole, as well as describing the forms
and objectives of pedagogic work and mainly the
achievements of the students. The frequently mentio-
ned connection between schools and industry has
three reasons: 1. preparing students for the harsh
reality of a designer’s practice, 2. ensuring funding of
study projects, and 3. balancing the interests of
schools and industry which has discovered the bene-
fits of the cooperation with schools. The similarities
between procedures and experiences in design trai-
ning at Slovak schools and those in Glasgow and
Ljubljana can be explained by the fact that the con-
nection school - pedagogue - student has universal
assurances and motivation for searching - to find the
meaning of human creativity and its expression for
the benefit of the individual and society alike.

Video Conference Glasgow - Bratislava

By Michaela Demovicova, page 39

The Design Department at the Academy of Fine Arts
and Design in Bratislava carried out an experiment
which may soon become part of education - a video
conference between Bratislava and Glasgow. The
communication link will allow to create joint working
teams composed of the students of the Academy of
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Fine Arts and Design and those of the Glasgow
School of Arts and Design. Owing to the Internet they
will be able to communicate and cooperate with each
other without the need to travel. The video conference
is the brainchild of the Head of Design Department,
Assoc. Prof. Stefan Klein, MSc. , sculptor, who repea-
tedly discussed the idea with Alastair Macdonald.
“The key impulse was the international conference
Local Traditions - Global Future* where | met Alastair
Macdonald with whom | discussed the role of techno-
logy in relation to design, product and lifestyle” S.
Klein says about the beginning of the project. “The
discussion has revealed that each of us is keen to
preserve the original creations typical of individual
regions and that each nation should maintain its tra-
ditions and specific features. Yet it is necessary to
disrupt the isolation and to create a state when both
sides will be kept informed about each other and will
maintain lively communication and cooperation.”

An interesting fact about the Glasgow School of Arts
and Design is that it is attended simultaneously also
by students of universities of technology. In contrast,
the Academy of Fine Arts and Design concentrates
primarily on the applied arts rather then on technolo-
gical aspects. The idea to coordinate the jobs of
designer and engineer as early as during their study
struck me when | was a guest in the Glasgow school
where | clearly realized this difference. It is known
that both professions sooner or later meet each other
in practice and therefore they should be taught to
communicate effectively and cooperate through
simulated teams. This communication is particularly
useful for the students involved, if the teams are
international.”

The new form of communication permits a closer
contact which, unlike written correspondence, is not
impersonal and lengthy, and which is less time-
consuming than travelling. Computers make it pos-
sible not only to exchange written texts, but also to
talk to each other. This real-time communication also
allows to present three-dimensional prototypes in the
process of their creation. As part of the study pro-
gramme the students of both schools will jointly
design a bus. Their communication will include not
only mail or fax, but also electronic conferences. Then
the joint cooperation is likely to focus on a recrea-
tional vehicle partly funded by the British Council. The
terminal to which the computers will be constantly
connected will facilitate exchange of data with the
automobil factory Volkswagen with which we have
been cooperating for four years, an achievement
accomplished by just a few schools. The process of
shaping a car will not require the presence of one of
the concern’s professional designers. The student will
be able to communicate with them any time directly
without leaving the premises of his school.”

* editor’s note: The main organizer of this conference
held in 1997 was the Slovak Design Center in Brati-
slava.

THE SCHOOL OF ARTS AND CRAFTS
IN BRATISLAVA (1928 - 1939)

By Vladimira Dorcikova, page 41

Basic ideas of modern applied arts of the 1920s and
1930s in Europe became functionality and quality.

In our country such aims had been followed by the
School of Arts and Crafts (Skola umeleckych remesiel
- SUR) in Bratislava. Arts education in Slovakia before
the establishment of SUR had been provided only by
an insufficient line of private painting schools, inade-
quate to the needs of developing modem society clai-
ming industrial growth and technical development as
primary values. The School of Arts and Crafts became
a place of avant-garde arts development, a centre of
artistic movement, a contact point between applied
arts and the so-called high arts, a place of their over-
lapping and mutual interaction.

The objectives set by teachers of this school have joi-
ned modern ideas of utility design with such traditio-
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nal Slovak handicrafts like pottery, lace-making, wea-
ving, leather dressing, etc. The new society, however,
had besides traditional handicrafts also a need for
advertising and promotion services using new ideas
and expression. Art theoretist lva MojziSova described
the SUR as "a Bratislava utopia of Jozef Vydra (1884
- 1959). " This outstanding ethnographer, historian
and theorist of folk arts, who came from the town of
Brno, together with Antonin Horejs (an officer at the
Chamber of Commerce and Industry in Bratislava)
founded the SUR and made efforts to establish inter-
national contacts for the school. Students' works
were entered in international competitions and exhi-
bitions, the school organized lectures by L. Moholy-
Nagy, E. Kallay, and Hannes Meyer for students and
the professional public. H. Meyer had such a good
feeling from his short visit at the school that “after his
return to Moscow, he asked Vydra to send him the
statute and the program of the school”.

Constitution and aims of the SUR

Central idea of the school establishment has been
the creation of modern products, fulfilling, besides
high quality, aesthetic criteria of a modem society. In
1927 there was a public inquiry conceming the
School of Arts in Bratislava. Results of the inquiry
have put stress on practice. “In the centre of attention
at the above mentioned school is the understanding
of artists as masters, educated to become inspiring
instructors in the newly opened non-elitist creation of
national arts.” The school was not supposed increase
the numbers of unemployed studio artists with aca-
demic education, unable to find links with practical
application. The School of Arts and Crafts was joined
with the Apprentice Training Center, which had exis-
ted since 1887. The school was opened in the school
year 1928/29 under the name Evening School of
Arts and Crafts and Advertising Arts. The education
had been provided in evening classes; the first day of
classes was in the school year 1936/37.

The first school year started on January 1st, 1928
and it lasted for seven months. There were three cour-
ses, each one consisting of two classes a week. Jozef
Vydra himself taught courses in planar drawing and
painting, Ludovit Fulla in decorative and graphic dra-
wing, and Gustav Mally in figurative drawing. As early
as in the school year 1929/30, the number of cour-
ses increased to eight: planar composition - Jozef
Vydra; composition of architectural drawing - Jozef
Vydra; figurative drawing - Janko Alexy; decorative
drawing and painting - Ludovit Fulla; graphic techni-
ques and script - Karol Stika; textile drawing and
design - FrantiSek Maly; sculpture - Miroslav Moto-
Ska; special course of arts for children - Janko Alexy,
Ludovit Fulla, and Jozef Vydra. In that school year,
particular courses gradually transformed into inde-
pendent departments, providing sufficient space to
meet specific requirements of the respective arts. In
1930 the school moved to a new building of the
Apprentice Training Center in the Vazovova Street,
with modem classrooms, workshops, cabinets, and

a library. A. Balan and J. Grossmann designed the
new universal school building. To complete the pic-
ture of the education structure, | shall quote an aut-
hentic recollection by FrantiSek Reichental, the foun-
der of the decorating art department: “Besides the
lecturer, every class had also a trainer who was a skil-
led craftsman. Though such a dualistic approach had
caused some problems, it broadened the artistic hori-
zon of students and their professional skills. The weak
side of our department was the fact, that our trainer
had lacked both the necessary experience and the
feeling for the artistic side of his craft. So there was
poor cooperation, because each one was working on
a different platform.”

The department of clothing culture (FrantiSek Maly
and Mikulas Galanda) was devoted to fashion design,
weaving, textile decorating, embroidery, and acces-
sories. F. Maly has characterized the orientation of his
department as follows: “We leamn to know the mate-
rial, its quality and effects related to shapes, colours,
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and their mutual combination. We try to create pieces
of clothing and household textile.” A new contribu-
tion, which originated within the school, was the
“invention” of so called mechanical drawing method
by F. Maly to save labour by the use of templates
instead of drawing.

The painting department was devoted to interior
painting, decoration, billboard and poster painters.
The curricula by L. Fulla, the head of the painting
department, were aimed at: “Getting apartments rid
of any excessive decorative painting pattems; impro-
ving the culture of colour schemes, the quality of
colour tones; more light; painting has to stress the
effect of architecture.”

The graphic art department functioned under the
leadership of Zdenko Rossman. It was attended by
typographers, bookbinders, and advertisement gra-
phic artists. “Today the beauty of prints is not featu-
red by their artistic design or the use of colours, but
rather by a perfect quality of print, good choice of
fonts, appropriate paper quality and text layout, so
that the content and the message are exactly opti-
cally indicated in the direction of maximum legibility
and memorability.”

Z. Rossman had participated together with his stu-
dents in graphic design of such periodicals like the
Fine Arts Education (Vytvarna vychova), the New Bra-
tislava (Nova Bratislava) and others.

The advertisement department had experienced
major changes during the existence of the school. In
the beginning, the department was lead by M.
Galanda, teaching graphic art and poster design. In
1934 the department was transformed to the decora-
ting art department (F. Reichental) and from 1936 it
was headed by the architect F. Troster, who together
with J. Vydra intended to give the school an interna-
tional character. They planned to establish a music
and dramatic school, a theatre and a concert hall,
however, this project was not accomplished.

The photography department was established in
1931 by Jaromir Funke. From 1935 the department
was lead by FrantiSek Kozehuba. Later, Karol Plicka
was employed there. The focus of this department
was on photographing structures and on creative
revealing of photogenic objects and things in space.
The ceramics department originated in 1931 and
from the beginning it had been headed by Jilia
Kovacikova-Horova. The department had concentra-
ted on pottery, garden ceramics, and small decora-
tive sculpture. Primary principles of creative work
included respect for material and for the purpose of
the designed object itself.

Ferdinand Hrozinka had been leading the woodwor-
king department. By his own words the aims and
direction of the department was characterized as fol-
lows: “We standardize furniture style. We simplify the
structure. We combine materials, wood, glass,
metals, and fabrics. Quality and simple shapes. Eco-
nomy of dwelling spaces.”

The metalworking department, established in 1934,
was lead by F. Troster. The work was marked by
looking for optimum shapes of metallic utility-ware
(lighting fixtures, metallic furniture, metallic accesso-
ries, etc.), fulfilling aesthetic requirements as well.
Jozef Vinecky, a fellow of Henry van der Velde in Wei-
mar, had been teaching at the metalworking depart-
ment of the SUR from 1937 to 1939. Besides metals,
they combined other materials as well, e.g. plastics,
glass, etc. Some objects had been “decorated” using
only the play of light and shadow on geometrical sur-
faces.

The children’s department (M. Galanda, L. Fulla,

J. Horova, F. Maly) had been a specialty of this
school. It was established in 1929 and provided
opportunities for children to learn drawing, painting
and shaping. Bauhaus had not cared about children,
but the pedagogues at the SUR had realized the
necessity to develop creativity and talent in children
in a playful way.

The film department (1938 - 1939) was established
and lead by K. Plicka. This department was the first



film school in Czechoslovakia. An outstanding stu-
dent by K. Plicka was Irena Bliihova, who had studied
from 1931 - 1932 at the Bauhaus in Dessau. She
was devoted to social photography, its moral mes-
sage and attitude.

The promising but short development of the school
was definitively stopped by the onset of fascism in
1939. In looking for historic facts related to the SUR
we have realized that it is impossible to put together
a complete picture of the school due to a conside-
rable lack of information about the students’ fate
and, in fact, about the overall impact of the school on
the development of utility and decorative arts after
the war. Exhibitions pertaining to the jubilee of the
SUR were devoted particularly to works by individual
pedagogues. There has been no publication of a spe-
cial monograph yet, which would include a more
detailed photographic documentation and evaluation
of a relation very important to the SUR - the relation
between traditional Slovak handicrafts and modemn
applied arts.

A STUDENT IS ALSO AN AUTHOR

By Adriena Pekarova, page 48

The Industrial Design Department at the Slovak Tech-
nical University Faculty of Architecture was estab-
lished as a separate department in 1990. Its prede-
cessor was the Design Division at the Engineering
Faculty. The industrial-design instruction was expan-
ded owing to the shift to the Architecture Faculty in
the early '90s and the expansion still continues. Cur-
rent changes and objectives of the Industrial Design
Department at the Slovak University of

Technology's Architecture Faculty are discussed with
department head academic sculptor Peter Lehocky.

What is the relationship between technical instru-
ction and creativity at your department?

Peter Lehocky: Our graduates are granted the title
engineer, although we attempt to change it to engi-
neer designer. It implies that, to some extent, they
need to study engineering subjects, although these
are focused on the profession of a designer. They
concentrate primarily on technologies and materials,
but on the other hand, as design is also an art, we
also have a design studio where lower-grade students
have their painting and modeling lessons. We incre-
ase the number of credits from the design studio
where the students should prove their artistic and
engineering skills. Our department has a good techni-
cal background, hence we stress creativity.

What matters are not only creativity in shaping and
shape, but also technical thinking. Does a student
sometimes surprise you?

P. L.: Itis the duty of each young generation. It is
their natural ability, they often take us by surprise ...
Compared to us they are much more competent in
the use of computers, they seek information on Inter-
net. Only selected applicants are admitted to this
school, hence when they do get here, they strive to
succeed.

How could you characterize the school’s speciali-
zation?

P. L.: The specialization has been forming since the
very beginning of this school at the Engineering
Faculty. Aithough we have now moved to the Archi-
tecture Faculty, our principal program still is industrial
design. Life has forced us to add further subjects to
our schedule, namely design, architecture, visual
communication and multimedia, as well as design in
architecture. This natural development suits us as fur-
niture and interior design attracts many of our stu-
dents. A third specialization is the original industrial
design.

The divisions' accreditation took place last year, now
first graders are studying here. The study consists of
two degrees. Having completed the bachelor degree,
students entering the second (master) degree choose
a specialization,

Do your students have a chance to familiarize

themselves with designer practice? Do you coope-
rate with industrial firms?

P. L.: Of course, we do. The cooperation is closely
associated with design education. Reconnaissance of
big and small industrial companies is very important.
E. g. the cooperation with the company Svec & Co.
has resulted in a typewriter for blind children which is
now successfully being manufactured. We have long
been cooperating with Slovbus company. We arran-
ged a student competition to design a series of swit-
ches for a certain company in Moravia. The winning
design will be manufactured. Some of our students -
winners of the Young Package contest were granted
internship in the company Model Obaly (Model Pac-
kaging) in Moravia whose personnel was delighted by
the cooperation. The latest firm to contact us was

a petrol-station producer that has solicited our help.
Hopefully, we'll agree on the conditions and coopera-
tion will become reality. We benefit from the contacts
with the producers in two ways - sponsorship, but
mainly the knowledge of production, technologies
and cooperation with other professions that the stu-
dents gain. This cooperation is beneficial also for the
firms involved. The best students become interns who
bring a multitude of good ideas. We must make sure,
however, to make good cooperation agreements so
that the companies view the student as an author,
too. Our department is a training centre, but the stu-
dent is an author whose intellectual rights should not
be violated.

The companies with which we cooperate sometimes
expect our school to provide them with everything free
of charge. They find it very simple to ask students to
solve their problem. However, we have our own sche-
dule, which we want to observe. We have decided
that the extent of the cooperation with industry sho-
uld not exceed 25 %, which we regard as an adequ-
ate percentage. The firms, on their part, must honor
our agreements; it is not permissible for them to steal
the students’ ideas.

The schools now can get publicity thanks to a student
design competition of the DE SIGN UM quarterly.
Companies can get acquainted with our work also at
exhibitions and fairs where the brand STU standing
for the Slovak University of Technology is a guarantee
of quality as many of today’s employees of these
firms graduated from this school. We want to conti-
nue the cooperation with firms and to enhance its
quality; hence we need opportunities to publicize our
achievements.

What plans do you have for the future?

P. L.: Given the current hard situation - a severe lack
of funds impeding the instruction process in the
school, the best we can hope for is to maintain what
has been achieved in the past two years, i. e. specia-
lizations in the last two grades and the accreditation
of the masters’ study which has commenced in our
school this academic year. We are the only training
institution of this kind in Slovakia.

INDUSTRY OFFERS FEW OPPORTUNITIES
Experiences of a young faculty in KoSice

By Zuzana Bodnarova, page 54

The breeding-ground of design education and training
in the centre of Eastern Slovakia has been ripen for
quite a long time. The beginnings of the instruction

of design culture, embracing the artistic component
of a product, are closely associated with Prof. Jozef
Dirhan as well as other Slovak and Czech experts.

It was Prof. Dirhan himself who initiated the drawing
up of schedule for industrial-design education at the
University of Technology's Engineering Faculty.

The university thereby became the first university

of technology in Czechoslovakia to provide instruction
in this subject. It happened in 1972. Until 1990 the
instruction focused on design management and
training of engineers who were able to communicate
with a designer in the process of shaping and
materializing ideas for a new product. In 1990,

a new separate Design Department was established
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to provide industrial-design education. Eight years
later, the Faculty of Applied Art was established at
the University of Technology in KoSice. Its Design
Department is associated with the names of

J. Jarema (department head and Faculty of Applied
Arts dean), D. Such, P. Wohifahrt, M. Vysoky,

T. Blonski, M. Drahovsky, M. Bonk, E. Weiss and

J. Hascak.

The first applied art faculty in the region

“The long-awaited event has become reality” or “Dream
fulfilled” - that is how headlines could describe the
event in September 1999 when the instruction at the
new Faculty of Applied Arts (departments of design,
architecture and fine arts) commenced with peda-
gogues, other personnel and a couple of students
from the former Design Department of the University
of Technology. The university in the Eastern-Slovakia's
metropolis has thus started its activities aimed at
filling the gap in art instruction in the region. In doing
so it has abandoned technical training, which is
indicated by dropping the adjective “industrial” from
its name. In the future the study should be aimed at
a free form of design as one of the fine art disciplines.
Students

The newly established Faculty of Applied Arts at the
University of Technology is limited only to the first
three grades, whereas the students of the following
three grades complete their study at the Engineering
Faculty. The instruction suffers from “schizophrenia”
due to the gradual abandoning of the engineering
and technical training. Because of arduous technical
subjects, many graduates of secondary schools of art
dropped out of this school, although they were mostly
more creative and gifted than the graduates of other
kinds of schools, notably grammar-schools. The new
syllabi and structure of education are believed to
change this state gradually.

Exhibitions and competitions

In 1996, student design was successfully presented
in the National Museum in Prague and in 1998 at
biennials in St. Etienne, France and Wuppertal, Ger-
many. The department'’s students won major prizes at
the international exhibitions Universal Design Compe-
tition ‘96 in Warsaw, Intemational Design Competi-
tion in Osaka and LG Electronics Design Competition
‘97 in Seoul. Every year, the students and their works
won prizes at the competition Young Package in Bmo.
Their latest success is a honorable decree granted to
D. Duricekova at the Nagoya Design 1998 for her
sports pram.

Practice penetrates through the university walls
The university's main ambition is active cooperation
with industrial firms in the region. What is the form of
the concrete cooperation and practical applications
in the process of instruction? Are the contacts with
the practice secured by the school or by the student
himself? Are the contacts sought at all? Are the
manufacturers sympathetic? The small number of
applications in industry suggests that the students
have very few opportunities to cooperate with produ-
cers. The offers are scarce. But still ...

One of the ways to encourage the students to actively
seek a producer that would materialize their ideas is
the introduction of the grade project “Cooperation
with a local companies”. The students endured the
hard life of a designer approaching potential produ-
cers, negotiating with them and managing conditions
in a bid to persuade them to produce at least one
piece designed by him or her. This activity has given
rise to a promising cooperation in the manufacture of
a prototype of glass sets and glasses by 3rd-grade
students in a glass plant at Poltar. Equally successful
was the cooperation with the MEZ company based in
Michalovce (manufacturer of a motorbike with an
alternative propulsion) which resulted in a functional
prototype. Another success story is the cooperation
with A. L. Antony Ltd., based in Gelnica (manufactu-
rer of furniture forging and metal useful products).

A contest initiated by the thermos-bottle manufactu-
rer TT - Transfer technolégie (TT - Technology Trans-
fers) based in KoSice seemed promising, too.
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However, it will be a long time before a serial produ-
ction based on the six selected designs starts. Sadly,
designs, which have never materialized, prevail over
successful ones.

A PLACE FOR SCIENCE AND RESEARCH
Research Application Centre, Department

of Design, Academy of Fine Arts and Design

in Bratislava
By Viera Kleinova, page 56

Design application in practice continues to be a prob-
lem. The pitfalls of communication with producers are
all too well known to the Slovak designer community.
One of several possible solutions has been put for-
ward by the Research Application Centre (RAC) of the
Design Department at the Academy of Fine Arts and
Design. It was established in 1995 on the initiative of
Assoc. Prof. Stefan Klein, Head of the Design Depart-
ment of the Academy of Fine Arts and Design. The
main reasons to establish this experimental centre
included the absence of a systematic connection bet-
ween the university and the industry, inadequate
publicity of the department, poor foreign contacts
and an underdeveloped basis of design theory.

The centre receives subsidies from the Slovak Educa-
tion Ministry’s science and research funds. The subsi-
dies, however, cover only a small part of the finance
needed. According to project leader Ivan Cobej this is
the reason why RAC runs projects which are expected
to earn enough money to finance themselves. Coope-
rating companies fund them.

Over the nearly four years of its existence, RAC
implemented a number of projects which not only
have proved that this activity is worthwhile, but
also have revealed its constraints. RAC's activities
focus on three fields:

1. Communication - includes contacts with Slovak
industry, from personal contacts with producers to
establishing, maintaining and promoting direct
cooperation with them to visual presentation of

a high-quality design to a producer, e. g. through
exhibitions and fairs. A number of projects have been
launched in cooperation with industry, e. g. VW Pro-
ject for Volkswagen, Wolfsburg, Tablesetting for San-
drik, Dolné Hamre, Interior for TAZ SIPOX, Tmava and
others.

2. Implementation - running real-life projects through
cooperation of students and designers with manufac-
turing companies. The ultimate product should be

a model or a prototype. The level and mutual benefits
from the cooperation have been verified by learning
and comparing working procedures in different com-
panies. Now it is obvious that promising partners in
the field of cooperation with industrial companies
comprise primarily small flexible companies free of
bad habits from the past. Big industrial companies
have mostly remained conservative, unproductive,
not responding to new technologies, materials, mar-
ket opportunities and needs, etc.

During its existence, RAC was engaged in nearly
twenty research projects. An interesting project arose
from cooperation with the company Mobilier based in
Piestany for its exposition in the 1999 Furniture Salon
in Paris. An interational team of designers was
established to draw up the firm's conception for the
exhibition as well as to propose and design products
to be exhibited. Two students of the Design Depart-
ment of the Academy of Fine Art and Design also acti-
vely participated in the project.

The cooperation with the industry as part of RAC has
resulted in establishing the "Studio 5" providing an
expanded choice of study opportunities in the area of
furniture and interior-elements design for the 5th-gra-
ders of the Design Department. The Studio 5's mis-
sion has been to familiarize the students of all divisi-
ons of the department with the production process
from submitting a design to industrial production in
direct cooperation with production firms. In the first
stage during the two semesters of the 1998/99 aca-
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demic year, prototypes were designed, and in the
second, products were manufactured and went on
sale. The students also faced the production process
and had an opportunity to directly verify the commer-
cial success of their product. The Studio 5 project
continues in this academic year.

3. The next major activity - publicity - focuses on exhi-
bitions in both Slovakia and abroad, lectures and
publishing. One of the most important activities,
notably as regards cooperation with industry, is the
participation in fair exhibitions. For the 1999 Fumi-
ture and Living fair in Nitra, RAC drew up a concep-
tion of the FORUM DESIGN exhibition. The project
comprised the whole spectrum of furniture designers;
producers and salespeople from students to authors
of noncommercial designed furniture and renowned
foreign designers to production and sales firms. The
only criteria were the quality of the product and its
contemporary design.

The most noteworthy publication are the proceedings
of a 1997 international conference Local Traditions -
Global Future organized by the Slovak Design Centre
in association with the Academy of Fine Arts and
Design in Bratislava.

MORE COURAGE AND CREATIVITY

An interview with Professor FrantiSek Burian

By Zdeno Kolesar, page 58

Zdeno Kolesar: Industrial design education at the
Academy of Fine Arts in Bratislava has a relatively
long tradition. Assoc. Prof. Kautman founded the
Department of Industrial shaping here in 1966. After-
wards, the independent Department of Design was
established in 1990. How would you describe its cur-
rent situation?

Frantisek Burian: In the beginning of this school year
the graphic designers split off and established an
independent Department of Graphic Design, so now
the Department of Design consists of a preparation
course, three special sections and a research-imple-
mentation centre. The subject of study in the indus-
trial design studio lead by the Assoc. Prof. Chrenka is
focused on humans and their working activities. The
studio of transport design lead by the Assoc. Prof.
Stefan Klein is devoted to education of designers
specialized in the complex field of vehicle design,
while my studio is the one of product design.

Z. K.: Can you give us more details about the major
focus of your studio?

F. B.: We are specializing in the field of household
furnishing, leisure, games and boarding with respect
to the identity of various social groups, i. e. products
influencing our day to day life, stressing human indi-
viduality, evoking human emotions, representing the
designer and his relation to current reality, products
opened to new trends with a stress on experiment,
sensibility and semantics. It is no typical orthodox
design bound to large-scale production, though this
possibility is not completely excluded.

Z. K.: What are the education priorities of your studio?
F. B.: The studio conception has put stress on theore-
tical knowledge and practical skills related to design
methods and creative procedures. Design is percei-
ved in the context of current controversial polemics
about further development in the global post-indus-
trial society. Students are encouraged to a broader
understanding of design and to critical views of the
consumer society's impact on the environment, the
actual human needs and quality of life.

Z. K.: What themes do you give to your students?
F.B.: During one semester the students usually have
to work on two themes, agreed upon after a discus-
sion. | encourage them to look around, to look for
problems to be solved and to formulate their points of
view. So, together with my ideas we have got a bank
of topical themes. | always give one task to a group of
students with the aim to support their discussions
and competitiveness. | want to make the students
interested in their colleagues’ work and to overcome
their individualism. Namely, the natural interest in
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collective discussions has somehow been lost.

Z. K.: What is your cooperation with manufacturing
companies?

F. B.: My studio is particularly focused on looking for
new ways and on experimenting. We come with ideas,
which can be applied in practice. However, | don't go
to manufacturers to ask them for direct cooperation,
in fact, it would be obstructed by the experimental
nature of our themes. The study time provides the
students with a unique opportunity of concentration,
of confrontation with other views, of contacts with
students of other disciplines. They may not have such
an opportunity again in their lives. But if we get an
offer from the industry, | include it among the propo-
sed themes to be solved by the students, aithough
my experience with such themes has not been the
best. There are problems with the copyright; the
manufacturers underestimate the students’ works;
students compete with their graduate colleagues for
orders, which are scarce, etc. At our Department,
however, there is the Research and Application Cen-
tre (RAC) lead by my colleague Ivan Cobej, enabling
the master’s degree students to work on projects in
direct cooperation with the industry. My students
have also participated in such projects. Moreover,
they get information about design competitions and
within their study schedule they take partin such
activities which are of high priority either to the
Department or to the Academy. They participate in
study stays abroad, which broaden their horizons and
enhance their self-confidence.

Z. K.: What are the material conditions for design
education like?

F. B.: Now a new floor in the building of our Academy
on Drotarska Street is just about to be commissio-
ned, so that we shall get new spaces for our studios
and a seminar room. But the overall material condi-
tions are bad. There is a lack of financial resources
for modemization of computers, workshop equip-
ment, etc. Students have to buy most of their mate-
rial for their work themselves.

Z. K.: What is the situation conceming job opportuni-
ties for your graduates?

F. B.: The industry in Slovakia is in a long-term crisis
due to the restructuring process. There are practically
no domestic consumer goods manufacturing; the
demand is satisfied by imports. The risk of manufac-
turing in competition with highly developed foreign
industries is great, so our entrepreneurs are concen-
trating more on trading. This situation determines job
opportunities for our graduates, which are still rather
limited.

Z. K.: This year, you have been appointed as the first
design professor in Slovakia. Your inaugural speech
“Design and the New Modesty" has reflected your
skeptical views of the current designer position. In
fact, your designer work is rather in the field of “con-
ceptual design” without any material results. How do
you influence your students in this respect?

F. B.: | have actually ventilated this skepticism in my
work and | am often worried that | might set too pessi-
mistic starting points to the students. However, | am
surprised that they show similar attitudes. They feel
problems related to consumption, ecology, etc.
Before, in times when there was a permanent deficit
of goods on the market, we believed that designers
could improve quality of life. Now, with the situation
of congested supermarkets, | often ask myself what
space has been left to designers to change and
improve something. We have overproduction of
fashion; many new products of poor quality are
manufactured. We are driven by consumption greed
and we can hardly get rid of it. Anyway, | try to encou-
rage the students to have a critical view, to overcome
conformist views of the current situation. Personally,

| am skeptical, but | don't want to transfer my extreme
standpoint to the students. | just want to support their
courage and creativity.

(All articles abbreviated)



Pripominame uzavierky stfazi, o kto-
rych sme pisali v minulom ¢isle:

Uzavierka prihlaSok: 30. 1. 2000.

Informacie: www.uluv.sk.

Uzavierka: 30. 3. 2000.
Informacie:
www. unifi.it/project/tia/competition.

3. rocnik medzinarodnej sitaze Stu-
dentského grafického dizajnu vypisuje
Nemecka rada dizajnu vo Frankfurte n.
M. v spolupraci s Holandskym centrom
dizajnu v Amsterdame. Sttaz posky-
tuje vSetkym ztiCastnenym moznost
zaradenia sa do medzinarodného kon-
textu formou publikovania prac v spo-
lo€nom katalégu (tlacena verzia

+ CD-ROM, Verlag Hermann Schmidt,
Mainz), ktory - rovnako ako v 2. roc-
niku - predstavia na novembrovom
kniznom veltrhu vo Frankfurte.
Zaujemcovia zasld na adresu usporia-
datela tri 35 mm diapozitivy svojich
prac, ktoré postdi a zaradi do kata-
I6gu medzinarodna porota zostavena
z 18 renomovanych osobnosti grafic-
kého dizajnu z 9 krajin.

Uzavierka: 31. 1. 2000.

Informacie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523 alebo uspo-
riadatel: Rat fiir Formgebung, Stephan
Ott, media + public relations, Postfach
1503 11,

D-60023 Frankfurta. M.,

tel.: +49/69/74 79 19,

fax: +49/69/74109 11,

e-mail: ott@german-design-council,
www.inputoutput.de.

Hlavné mesto japonského ostrova
Hokkaido vypisuje 8. roénik medzina-
rodnej architektonickej stifaze na tému
Planovanie mesta snov: navrhy pre
Sapporo.

Kategorie: planovanie mesta, planova-
nie krajiny, priemyselny dizajn, graficky
dizajn, umeleckoremeselny dizajn,
dizajn maody a iné.

Navrhy posudi porota zostavena zo za-
stupcov miestnych umeleckych institi-
cii a vysokych kol zameranych na
architektdru a dizajn.

Uzavierka: 10. 1. 2000.

Informacie: Secretariat of Sapporo
International Design Competition
Executive Committee, c/0 Hokkaido
mirai Sogo Kenkyusho, Sumitomo
Kaijo Sapporo, Sapporo building 8 F,
Nishi 7, Kita |, Chuo-ku, Sapporo,

060 0001 Japan, tel. : +81/11/207
2630, fax: +81/ 11/261 4882,
e-mail: design@voicenet.co.jp,
www.city.sapporo.jp/shimin/dezain/
saphtml/index.htm.

Vdnoch 21. 6. - 24. 9. 2000 sa po
19. raz uskutocni pod zastitou ICO-
GRADA Medzinarodné bienale grafic-
kého dizajnu zamerané na graficky
dizajn a typografiu knjh, Casopisov,
novin a novych médii. Sicastou bie-
néle bude medzinarodné sympozium
s nazvom ,Dizajn ako otvoreny pries-
tor* v dioch 21. - 23. 6. 2000.

Do sutaze je mozné prihlasit prace

z oblasti kniznej tvorby (koncepcia,
layout, rieSenie vazby, ilustracie atd. ),
casopisy a noviny (koncepcia, obalka,
titulky, ilustracie), pismo (nové pismo
pre knihy a ¢asopisy), nové média
(graficky dizajn elektronickych médii,
www stranky atd. ) vratane propagac-
nych materialov sprevadzajlicich
vySSie uvedené kategorie.

Do sttaze moze prihlasit jednotlivec
max. 8 prac (v kategorii nové média 8
tlaGenych stran formatu A 3 + CD-
ROM, video alebo intemetova adresa),
ktoré boli publikované v rokoch 1996
- 1999. Kazdu pracu treba zaslat
dvojmo s presnym oznacenim autora,
nazvu atd. Okrem prihlasky a sttaz-
nych prac je potrebné zaslat aj 2 - 3
diapozitivy zasielanych prac na Gcely
katalGgu, ktory dostane kazdy icastnik
bienale s 50 % zfavou.

Prace sa posudzujd v dvoch kolach,
koneéné vysledky urci medzinarodna
porota v zlozeni David Carson (USA),
Gert Dumbar (Holandsko), Clara Istle-
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rové (CR), Micuo Kacui (Japonsko),
Ales Najbrt (CR), Rick Poynor (Velka
Britania), Wang Xu (Cina).

Uzavierka prihlasok: 15. 1. 2000.
Informacie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523 alebo
usporiadate!: Biendle Brno, Moravska
galerie v Brne, Husova 18,

CZ-662 26 Brno,

tel. : +4205/42211464,

fax: +4205/42215758,

e-mail: bienale@mg-bro.anet.cz,
http://www.moravska-galerie.cz.

Medzinarodné bienale grafického
dizajnu Golden Bee 5 pod zastitou
ICOGRADA sa uskutocni v Moskve
vdnoch 4. - 9. 4. 2000. Siitazné kate-
gorie:

1. Plagaty publikované v rokoch
1999-2000. NevyZaduje sa Ziaden
Specialny format alebo tlaciarenska
technika. Spolu s prihlaskou a sttaz-
nym plagatom treba zaslat 1 diapozitiv
prihlasenej prace.

2. Katalogy, broziry, vyrocné spravy
a firemny vizualny Styl publikované

v rokoch 1996 - 2000.

3. Dizajn na trickach publikovany

v rokoch 1996 - 2000.

Pocet sutaznych prac nie je limitovany
a prihlasujlci sa neplati Ziaden Gcast-
nicky poplatok. Prace postdi medzi-
narodna porota v zloZeni Sigeo Fukuda
(Japonsko), Stephen Sagmeister
(USA), Sergej Serov (Rusko),
Leonardo Sonnoli (Taliansko),

Niklaus Troxler (Svajéiarsko).

Vitazom udelia jednu cenu Grand Prix,
viacero oceneni Golden Bee Award

a Specialne ceny. Sprievodnymi akci-
ami bienale budu o. i. vystavy ,Naj-
lepsie plagaty 90. rokov zo Zlatej veely
1-4"a Dizajn a reklama*“, ako aj
medzinarodné sympaozium. Po skon-
ceni 5. rocnika sttazného bienale
organizatori vydaju retrospektivny
katalog ,The Best of the Best from
Golden Bee 1 - 5*.

Uzavierka: 15. 2. 2000.

Adresa na zasielanie prac: LiniaGrafic
Golden Bee, Russia 117049 Moscow,
Kaluzhskaya Square 1 (uvedte
poznamku ,Printed matters®).
Informacie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523 alebo

Dr. Serge Serov, Golden Bee President,
tel. /fax: 095/211 5966,

e-mail: serov@mega.ru,
http://goldenbee.design.ru.

Egyptské ministerstvo kultdry vypisuje
stitaz k 5. medzindrodnému bienéle
keramiky, ktoré sa uskutoéni v maji-
jini budiceho roku v Kahire. Sitazné
prace nesmu byt starSie ako 2 roky

a sutazia po prvykrat. Kazdy objekt je
potrebné vyfotografovat z troch roz-
nych uhlov na neutralnom pozadi, vel-
kost fotografie minimalne 10 x 15 cm.
Prace mozu byt vyhotovené vSetkymi
technikami okrem nepalenej hliny.
Ocenenia: celkovo 5 cien, ztoho

INFORMACIE

Hlavna cena vo vyske 30 000 egypt-
skych libier (asi 14 000 DM)

+ 2 ocenenia pre Gcastnikov mladSich
ako 30 rokov.

Uzavierka: 15. 2. 2000.

Informacie: Ministry of Culture, Natio-
nal Center for Fine Arts, The General
Administration of Museums and Exhi-
bitions, 1, Kafour Street, Orman Post
Office, Giza - Egypt,

fax: +20/202/348 2156.

Industrie Forum Design Hannover vypi-
suje pri prilezitosti konania vystavy
CeBIT HOME 2000 v Lipsku (30. 8. -
3. 9. 2000) po prvy raz sitaz Product
Information Award s podtitulom Co
najpriatel'skejSi pre uZivatela, uréenu
pre Gcastnikov tohto veltrhu komuni-
kacnych technoldgii, ktori vyvijaju nové
operacné systémy.

Uzavierka prihlasok: 31. 3. 2000.
Informacie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523 alebo na
internetovej adrese usporiadatela
stitaze: www.ifdesign.de.

Medzindrodna bienalna sitaz pre
dizajnérov do 40 rokov pdsobiacich vo
vietkych oblastiach dizajnu na tému
Prechod do buducnosti. Stutaz organi-
zuje International Design Center
Nagoya (ldcN) pod zastitou ICSID.
Uzavierka: 20. 4. 2000.

Informacie (do 20. 2. 2000):

fax: +81 52 265 21 07,

e-mail: inquiry@idcnagoya.co.jp,
http://www.idcnagoya.co.jp/compe/

index.html.

Bratislava
Luba Fabri a Norbert Smondrk
do 19. 1. 2000

AUTOSALON. 10. medzinarodny veltrh
11.- 16. 4. 2000

Vystavisko Incheba

www.incheba.sk

Kremnica

Extroverti (Bencova, Durian, Klastova,
Uhrin)

do 11.2.2000

Mizeum minci a medaili

Lucenec

Nérodna cena za dizajn '99
14.1.-29.2.2000
Design Stidio v D-Nabytku

Brno

Waves. Mlady norsky dizajn nabytku
do 27.12.

Foyer Janackovho divadla
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Znamenie doby. Plagaty zo strednej
a vychodnej Eurdpy 1945 - 1995
do 30. 1. 2000

Moravska galerie - Prazakiv palac

Mies van der Rohe - stavby a interiér
17.12. 1999 - 13. 2. 2000
Dim umeéni mésta Bma

Praha

Padova. Mésto a jeho musea
do 27.2.2000
Uméleckoprimyslové museum

HABITAT. Medzinarodny veltrh byvania
24.-28.5.2000

Prazsky veltrzny areal

www.abf.cz

Helsinki
Health Design
do 31. 12.
Design Forum

Maastricht

Smaak - Chut

do 14. 2. 2000
Bonnenfanten Museum

Rotterdam

9+1 miadych holandskych architektov
do 2. 1. 2000

Nederlands Archirectuurinstituut (NAI)

Aachen

Tojo Ito: Blurring Architecture
do 23. 1. 2000

Suermondt Ludwig Museum

Berlin

Forma bez ornamentu. UZitkové ume-
nie 20. storoCia

do 9. 1. 2000
Kunstgewerbemuseum

Bodka, Ciara, plocha: graficka dielia
Bauhausu

do 28. 2. 2000

Bauhaus Archiv

Svetlo a material: Mario Botta 1990 -
2000

do 15. 1. 2000

Deutsches Architektur Zentrum

Brémy

Bauhaus a priemysel. Wilhelm Wagen-
feld a Laszl6 Moholy-Nagy v skidrskej
dielni v Jene

do 10. 1. 2000

Design Zentrum Bremen

Darmstadt

Art Nouveau

do 13. 2. 2000
Museum Kiinstlerkolonie

Dessau

Rozdelena moderna. Povojnova
nemecka architektira

do 23. 1. 2000

Bauhaus Dessau

Diisseldorf

Kompaktna forma. Europske sklo
30. - 40. rokov

do 5. 3. 2000

Kunstmuseum

Engelskirchen

60. roky: pozicie dizajnu

do 30. 1. 2000

Rheinisches Industriemuseum

Frankfurt n. M.

AMBIENTE. Veltrh interiérového
dizajnu

18.-22.2.2000

Veltrzny aredl

Hannover

DOMOTEX. Veltrh kobercov a podlaho-
vych krytin

15.-18. 1. 2000

Deutsche Messe AG

Kolin n. R.

0. M. Ungers: Cas - architektira - kon-
text

do 13. 2. 2000
Josef-Haubrich-Kunsthalle

Lipsko

INNOVATION. Veltrh inovacii
do 6. 1. 2000

Messe Leipzig

Mnichov

Radost z veci

do 3. 1. 2000
Galerie Handwerk

Weil am Rhein
Automobility - o nami hybe
do 9. 1. 2000

Vitra Design Museum

Vieden

Get Together. Umenie ako timova
praca

do 9. 1.2000

Kunsthalle Wien

Ornament nie je zloCin. Dekorativne
umelecké remeslo

do 27.2.2000

MAK

Solothurn
Design Preis Schweiz '99
9.1.2000
Kunstmuseum Solothum

Milano

Enzo Mari: PredovSetkym praca
do 9. 1. 2000

Palazzo della Triennale

Turin

Designing Craft Europe. Mladé eurdp-
ske umelecké remeslo

do 19. 12.

Societd Promotrice delle Belle Arti
www.designingcraft-europe.org

INFORMACIE

3 8/ 4/1999

Washington

Stay Cool! Klimatizovana Amerika
do 2. 1. 2000

National Building Museum

Glasgow

Design Machine

do 9. 1. 2000

Art Gallery and Museum, Kelvingrove

The Glasgow Collection
do 16. 1. 2000
The Lighthouse

Podoby farby: ervena
do 16. 1. 2000
The Lighthouse

Kriza identity: definicia dizajnu 90. rokov
do 13.2.2000
The Lighthouse

Londyn

Design: Process, Progress, Practice
do 30. 1. 2000

Designmuseum

Dizajn v digitalnej ére
do 3. 1. 2000
Victoria & Albert Museum

A Grand Design
do 16. 1. 2000
Victoria & Albert Museum

Kouena.mpézm

V diioch 8. - 10. 2. 2000 sa v Hong-
kongu uskutoéni medzinarodna konfe-
rencia na tému ,Technologia ako
mozna sila pre efektivny rast mesta“.
Ucastnici budu diskutovat o technolo-
gickych inovaciach a o potrebe hfada-
nia novej paradigmy pre udrzatelné
prostredie miest v 21. storo¢i.
Informacie: Secretary for MEGACITIES
2000, Department of Architecture,
The University of Hong Kong, Pokfulam
Road, Hong Kong, SAR, China,

tel.: 1852/285 921 33,

© fax: 1852/255 964 84,

e-mail: fylfung@hku.hk,
http://arch.hku.hk/events/mega-
cities2000.

Islandska asociacia kovacov AFl orga-
nizuje pri prileZitosti vyhlasenia Reyk-
javiku za Kultirne mesto Eurépy 2000
medzinarodné sympézium JARNKAR-
LAR 2000, ktoré sa uskutocni v diioch
11. - 18. 8. 2000. Participovat na
nom mozu umelci pracujici s kovom
alebo Studenti tychto odborov, ale aj
amatéri, ktori zaplatia Gcastnicky
poplatok 250 euro (276 USD).

V poplatku je zahmuty material, obcer-
stvenie a exkurzie.

Informécie: JARNKARLAR 2000,
P.0.Box 7178, 127 Reykjavik, Iceland,
tel.: 1354/5616800,

fax: +354/561 6801,

e-mail: blacksmith@isholf.is.

Medzinarodna rada spolocnosti prie-
myselného dizajnu zaloZena r. 1957.
Zdruzuje 150 ¢lenov z 54 krajin.
ICSID Secretariat: Erottajankatu 11
A 18, FIN-00130 Helsinki, Finland.
Tel.: +358 9696 22 90,

fax: +358 9 696 229 10,

e-mail: icsidsec@icsid.org,
www.icsid.org.

Vykonny vybor ICSID zvoleny na 21.
generalnom zhromaZdeni v Sydney
na obdobie 1999 - 2001

Augusto Morello, Taliansko, prezident
Peter Butenschon, N6rsko

Soon-In Lee, Korea

Manuel Alvarez-Fuentes, Mexiko
Luigi Ferrara, Kanada

Theo J. J. Groothuizen, Holandsko
Tapani Hyvonen, Finsko

David Kusuma, USA

Ron Nabarro, lzrael

Vesna Popovic, Austrélia

Peter Zec, Nemecko

Medzinarodna rada asociacii grafic-
kého dizajnu zalozena r. 1963.
Sekretariat: P. 0. Box 398, London
W11 4AUG, England.

Tel.: +441716038494,

fax: +441713716040,

e-mail: icograda@compuserve.com,
ICOGRADA Archive Web Site:
http.//www.celt.ntu.ac.uk/icointarc.

Vykonny vybor ICOGRADA zvoleny na
21. generalnom zhromazdeni v Syd-
ney na obdobie 1999 - 2001
David Grossman, lzrael, prezident

- vitaldav@netvision.net.il
Guy Schockaert, Belgicko

- guy.schockaert@euronet.be
Robert Peters, Kanada

- ripeters@circle.mb.ca
Martha Bateman, Juzna Afrika

- marthab@mdgraphic.co.za
Russell Bevers, Australia

- russell@rba.com.au
Sang Soo Ahn, Korea

- ssahn@wow.hongik.ac.kr
Leimei Julia Chiu, Japonsko

- julia@idcnagoy.co.jp
Sanja Rocco, Chorvatsko

- sanja.rocco@zg.tel.hr

Katedra dizajnu FA STU, Bratislava

Design Academy Eindhoven,
Holandsko
www.desi my.n|

Design Center Stuttgart, Nemecko
www.design-center.de
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dizajnérske vzdelavanie

Dizajnérske vzdelavanie - podobne ako etablovanie sa profesie
dizajnéra - nema na Slovensku takd dlhodobi histériu ako Skolstvo
umelecké ¢i technické. No aj vdomacej histérii si zdroje, z ktorych
mozZno cerpat aZ do sic¢asnosti, akym je napr. existencia bratislav-
skej SUR-ky v 20. a 30. rokoch 20. storo&ia. Profesionalnou vycho-
vou dizajnérov sa zaoberaji na Slovensku Styri vysoké Skoly, tri
z nich predstavujeme v rozhovoroch a ¢clankoch o problémoch
v sticasnej mimoriadne taZzkej finanénej situacii, ale aj o formach
a cieloch pedagogickej prace, a hlavne o vysledkoch Studentov.
Casto spominanym spojenim je tu $kola a priemysel. Tento problém
je aktudlny hned z troch dovodov - ako vyraz snahy $kdl zabezpeéit
pripravu Studentov na tvrdi realitu dizajnérskej praxe, ale aj o zlep-
Senie materialneho zazemia Studijnych programov. Tretou skuto¢-
nostou je potreba najst rovnovahu medzi zaujmami $koly a poZia-
davkami firiem, ktoré objavili vyhody spoluprace so Skolami. Ak sa
mnohé z postupov a skiisenosti slovenskych $kdl prelinaji s tym, ¢o
sa dozvedame o Stidiu dizajnu v Glasgowe ¢i Lublane, je to zrejme
preto, Ze spojenie Skola - pedagog - Student - prax ma vSade
podobné istoty a motivaciu hl'adania - najst zmysel ludskej kreati-

vity a jej vyraz v prospech jednotlivca a spolo¢nosti.

Adriena Pekarova

telemost Glasgow - Bratislava

S napadom prisiel vedici TESNE PRED ZACATIM ZIMNEHO SEMESTRA NA VYSOKEJ SKOLE hovorif. To vietko v redlnom
katedry doc. Ing. Stefan Kiein, yYTVARNYCH UMENI V BRATISLAVE USKUTOCNILA KATEDRA DIZAJNU Case a s moznostou prezen-
akad. sochar, a mySlienka pypep|MENT, KTORY BY SA V KRATKEJ BUDUCNOSTI MAL STAT BEZNou tovat trojrozmerné proto-

nadobudala reaine KNty g s asoy vYUEBY. TELEMOST NA TRASE BRATISLAVA - GLASGOW
UMOZNI VYTVARAT PRACOVNE TiMY ZOSTAVENE z0 STUDENTOV VSVU

pocas jeho diskusii s Alastai-
rom Mcdonaldom: ,Zasadnym

typy v procese ich vznika-
nia. V ramci Studijného
programu sa Studenti oboch

impulzom bola medzinarodnd A GLASGOW SCHOOL OF ARTS AND DESIGN, KTORE VDAKA INTERNETU gy stretnd pri spolupraci
konferencia nazvana Lokalne ZiSKAJU MOZNOST KOMUN|KOVAT A SPOLUPRACOVAT BEZ NUTNOSTI na projekte autobusu,

tradicie - globalna buddc-
nost*, na ktorej som sa zoznamil s Alastairom Mcdonaldom a na
ktorej sme hovorili o postaveni techniky vo vztahu k dizajnu, vo
vztahu k produktu a zivotného Stylu,” hovori o pociatkoch projektu
S. Klein. .Vysledkom diskusie bolo poznanie, Ze kazdému z nés
vel'mi zaleZi na zachovani originalnej tvorby charakteristickej pre
rozne regiony a Ze by bolo dobré, keby si kazda krajina zachovala
svoje tradicie a Specifika, pricom vSak treba zabranit izolacii

a dosiahnut stav, ked budeme vzadjomne informovani, budeme Zivo
komunikovat a spolupracovat.”

Glasgow School of Arts and Design je zaujimava tym, Ze na nej
mo7u - na rozdiel od VSVU, ktora je orientovana predovsetkym
vytvarne - Studovat paralelne i Studenti technickych univerzit:
JIdea zosuladit pracu dizajnéra a konStruktéra uz v priebehu $tidia
vznikla vlani po¢as mojho hostovania na glasgowskej Skole, kde
som si tento rozdiel jasne uvedomil. Vieme, Ze obe profesie sa skor
¢i neskor v praxi stretnd, a preto je dobré naucif ich efektivnej
komunikdcii a spolupraci formou simulovanych timov. A ak mozu
byt tieto timy navySe aj medzindrodné, je to pre Studentov vyborna
skusenost.”

Nova forma komunikacie dovoluje uzsi kontakt, ktory nie je
neosobny a zdihavy ako napriklad pisomna koredpondencia, ani
natolko ¢asovo narocny ako cestovanie. Pocita¢ umozni komuniko-
vat nielen pisanym slovom, ale obe strany sa vidia a mo6Zu spolu

CESTOVANIA.

pricom diskusiu a vymenu
informdcii nesprostredkuje len poSta ¢i fax, ale aj elektronicka kon-
ferencia. Spolupraca bude pravdepodobne pokracovat pri praci na
rieSeni témy ,Recreational Vehicle“ (Rekreacné vozidlo). ,Terminal,
na ktory budid pocitace nepretrzite napojené, nam ufahéi aj vymenu
dat s automobilovym koncernom Volkswagen, s ktorym ako jedna

z mala $kdl v Eurdpe spolupracujeme uz Stvrty rok. Proces tvarova-
nia automobilu uzZ nebude viac limitovany fyzickou pritomnostou
niektorého z profesionalnych dizajnérov koncernu. Student s nimi
bude moct kedykolvek konzultovat, a to priamo na pdde Skoly.”
Technickl stranku projektu zabezpecuje RNDr. Pavel Bukoven:
.Nasou filozofiou je, aby kazdy zo Studentov a pedagdgov mal
vlastnu e-mailova adresu a www stranku, aby mal k poéitacu volny
pristup. Tento spdsob komunikacie nie je v slovenskom Skolstve
este samozrejmostou. Problémom je pretrvavajici nedostatok finan-
cii. Je to §koda, pretoZe v zahrani¢i sa kvalita Skoly hodnoti okrem
iného aj podla schopnosti komunikovat so svetom, so zahranicnymi
univerzitami. Dnes s vSetky nase pocitaCe, ku ktorym maji pristup
Studenti oddelenia transport design, pripojené na internetovd siet
24 hodin denne. Zatial sd dva, ale po dokonceni rekonstrukcie
budovy pribudni pravdepodobne dalSie.”

Experiment sa po pociatoénych technickych problémoch napokon
vydaril a Studentom sa na prelome storoci otvorili nové moznosti
dialogu so svetom.

Michaela Demovicova

*Pozn. red.: Konferenciu, ktora sa konala v roku 1997, zorganizovalo
Slovenské centrum dizajnu a VSVU.
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Cumulus (druh kopulovité
sa stal symbolom medzina
prace v oblasti vzdelavanii
vytvorilo takmer tridsat v
§kdl z roznych krajin Eurd
v iom zastupuje Vysoka §
nych umeni v Bratislave.
Nazov dizajnérskej vzdelavacej siete
odraza tizbu akumulovat znalosti
nevyhnutné na rieSenie novych
nie novych hranic umenia a dizaj
snahy o synergiu, kvalitu a inova
kultirnou diverzitou eurépskych n
plodné vplyvy uslachtilych mysliel
a medzikultarnych osobnych prep
oblacika kumulus by mala pripom
estetické snazenia a zavislost od i
stredia, vyznam prirody a prostred
Zivota...

Sief kvality a i
Zalozenie Cumulus iniciovala roku
entuziazmom Univerzita umenia a
sinkach UIAH s londynskou Kralo\
miou umenia. V prvej faze zacala
skupina Siestich prominentnych §
a dizajnu, ktoré sa spolocne usilo
litu vzdelavania kooperaciou, vy
studentov a ucitelov v rdmci progi
Gnie Erasmus. Ciefom bolo vytv
vacich institacii, ktorych programy pokryvali
Siroké a roznorodé oblasti umeleckych a dizajnér-
skych disciplin.

Siet Cumulus sa zrodila v dobrej viere, ispesne
sa rozvija a slazi potrebam clenskych inStitacii,
Studentom a pedagégom. V porovnani s pvodnou
predstavou sa sief rozrastla geograficky a v si-
casnosti je v nej zapojenych 29 uznavanych insti-
tdcii z vaésiny eurdpskych krajin. Zameranie spolu-
prace sa posledné roky presunulo od vymennych
pobytov k rozvoju spoloénych programov (napr.
magistersky program Zeppelin alebo European
Postgraduate Fellowship pre oblast priemysel-
ného dizajnu), ktoré pontkaji prilezitosti na dalsi
vyskum a vzdelavanie na jednotlivych Skolach.
Cumulus pokracuje v snahe zaclenitf do spolu-
prace prominentné umelecké a dizajnérske insti-
tacie zo vSetkych krajin Eurépskej tnie. Cielom je
kontaktovat Skoly z dalSich eurépskych krajin,
ktoré maji pristup k programom EU, ako si Eras-
mus/Socrates alebo iné. To vSetko znamena
prilezitost na spolupracu s vyznamnymi §kolami

v Belgicku, Portugalsku, Litve, Svajéiarsku,
Rumunsku a Bulharsku.

h pobytoyv

0Od vymennyc
ckym

k akademi
inovaciam
S programom Socrates sa lloha siete Cumulus
zmenila: Studijné pobyty st zaloZené na vzajom-
nych dohodach Skal, takZe ich organizovanie uZ
nie je vecou tejto siete. Cumulus sa v sicasnosti
viacej slstreduje na otdzky inovacii vo vzdelavani
a jeho metodach, otazky kvality a Standardov
umeleckého a dizajnérskeho vzdeldvania. Ozyva
sa ako dolezity ,akademicky hlas* umenia

a dizajnu v Eurdpe.

Vyznamnym krokom pre budicu kooperaciu je roz-
voj postgradualneho vzdelavania a vyskumnej
prace. O tychto otazkach sa v si¢asnosti disku-
tuje vo viacerych eurdpskych krajindch a mnoho
§kol ich chape ako vyzvu na nové prilezitosti. Toto
diskusné forum o novych modeloch, metédach

a Standardoch pre postgradualne Stidium a ve-
decki pracu je dalSou délezitou skisenostou, ako
to potvrdzuji napr. programy Zeppelin a Fellow-
ship. Cumulus bude pokracovat v organizovani
takych inovativnych workshopov, ako napr.

DIZAINERSKE VZDELAVANIE / CUMULUS

pmpany, Artic Design, Vice Versa,
g as a Design Tool and Vernacu-
sign, Design Spring, Design Lab,
ontier in Industrial Design a mnoho
€ poskytujli vynimocné prilezitosti
entovanych Studentov a pedago-
gov na vymenu sklsenosti.
pskych vymennych programov sa
0zvoji buddcej spoluprace s ume-
nérskymi Skolami a institaciami
atinskej Amerike, Australii a Azii.

ates a Erasmus
| Socrates a Erasmus v ramci siete
tupné Studentom druhého az pia-
irtnerskych kol a Studentom dok-
Stidia, ktorych vybera Skola. Stu-
h roénikov sa nemdzu uchadzat
ziskat granty na pobyty majt aj
endium Erasmus je uréené mini-
)sacny pobyt, moze byt aZ na piny
ok, ktory je integralnou sicastou
ho vzdelavania v domacej krajine.
‘ma kontaktni osobu pre program
} poskytuje informacie. Kazdy Stu-
uchéddza o zahraniény pobyt, musi
predlozit svoje portfélio.
ie a manaiment
- kazdé dva roky informacn( bro-
Zlru so zakladnymi Gdajmi. Od roku 1999 sa
organizuju dvakrat rocne stretnutia ¢lenskych
krajin CUMULUS Family. Pripravujl sa aj stretnu-
tia roznych pracovnych skupin podla potreby
(koordinacia ECTS, skupina Zeppelin, Fellow-
ship...). Na nich sa hodnotia spolo¢né aktivity

a pripravuje sa stratégia siete Cumulus do buddc-
nosti. Administrativnou koordindtorkou siete je
pani Eija Salmi z UIAH Helsinki. Duchovnym
otcom a hlavnym moderatorom vSetkych aktivit je
dekan Katedry produktového a strategického
dizajnu UIAH profesor Raimo Nikkanen.

! Sp e Oy oy o
Barcelona, Escola de Disseny Elisava -
Institucio Cultural del C. 1. C.

Berlin, Hochschule der Kiinste
Bratislava, Vysoka Skola vytvarnych umeni
Budapest, Hungarian University of Craft and Design
Kodaf, Danmarks Designskole
Krakov, Akademy of Fine Arts
Dublin, National College of Art and Design
Essen, Universitat GH

Gotenburg, School of Design and Crafts (HDK)
Goteborg University

Gotenburg, School of Photography and Film (HFF)
Goteborg University

Helsinki, University of Art and Design UIAH
Kolding, Designskolen
Lublana, Academy of Fine Arts

Londyn, Ravensbourne College
of Design and Communication

Londyn, Royal College of Art
Miléno, Instituto Europeo di Design
Milano, Domus Academy
Oslo, National College of Arts
Oslo, The School of Architecture

PariZ, Ecole supérieure des Arts Graphiques
et d'Architecture Interieure

Praha, Vysoka Skola umélecko-pramyslova
Reykjavik, Icelandic College of Arts and Crafts
Stokholm, Konstfack
Tallin, Estonian Academy of Arts
Vilnius, Academy of Arts
Vieden, Universitat fiir Angewandte Kunst

Cumulus a VSVU

Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave bola
medzi prvymi stredoeurdpskymi postkomunistic-
kymi Skolami (popri prazskej UMPRUM, Buda-
pesti, Krakove a Lublane), ktoré boli prijaté za
¢lena Cumulus na stretnuti vo Viedni na jar roku
1997. Tento Uspech sa podaril vdaka podpore,
ktord rektor VSVU profesor Stefana Srachta
poskytol rozvoju zahrani¢nej spoluprace, medzi-
narodnym kontaktom prorektora Imra Vaska na
pode ELIA (Eurépska liga umeleckych inStitacii)
a renomé Katedry dizajnu VSVU. VSVU bola
odvtedy ucastnikom stretnuti Cumulus Family

v Londyne, Prahe, Dubline, Rime, Aténach

a Lublane, Studentské vymeny sa rozsirili o Skoly
v Goteborgu, Koldingu, Helsinkach, Milane, Até-
nach, Kodani, Rovaniemi a Trieri, kam chodievajl
Studenti VSVU na vymenné pobyty od zadiatku
existencie programu Socrates/Erasmus na Slo-
vensku. Treba vSak konstatovat, Ze velkym hendi-
kepom je nasa nizka jazykova sposobilost (anglic-
tina) a slabé informacné zazemie na VSVU (inter-
net, e-mail), ako aj katastrofalny rozpocet Skoly,
¢o brzdi adekvatny rozvoj osobnych pracovnych
kontaktov na vSetkych Grovniach. Aspon Eiasto-
¢né vyrieSenie spomenutych problémov by umoz-
nilo VSVU lepsie vyuZit informaén( platformu akti-
vit siete Cumulus a skvalitnif nadstavbovi
vychovni a vyskumnu €innost, razantne odStarto-
vat doktorandskeé Stidium a zintenzivnif priamu
kooperaciu Skoly na medzinarodnych projektoch.
Nasim ciefom je heslo sicasnej Skoly: From Tea-
ching to Learning - Od vyucovania k uceniu sa.

CumuLus

doc. Imro Vasko, koordinator siete Cumulus
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Zakladnymi ideami moderného uzitkového umenia 20. a 30. rokov

v Eurdpe sa stali funkénost a kvalita. V nasom priestore napiiala
tieto ciele tvorba a pedagogika Skoly umeleckych remesiel (SUR)

v Bratislave. Vytvarné Skolstvo na Slovensku pred konstituovanim
SUR predstavovalo vel'mi nedostatoéni liniu sikromnych maliar-
skych Skol a nezodpovedalo predstavam a potrebam meniacej sa
modernej spolocnosti, pre ktord primarnymi hodnotami bol rast
priemyselne]j vyroby a technicky rozvoj. SUR sa stala miestom roz-
voja avantgardného umenia v nasom priestore, centrom umeleckého
pohybu, stretom umenia uZitkového s takzvanym umenim vysokym,
miestom ich vzajomného dopliiania a prelinania. V §tudovniach sa
na prednaskach stretavali ucni a deti s mladymi vytvarnymi umel-
cami, ktori pedagogicky formovali ich estetické myslenie a citenie.
Moderné myslienky tvorby uzitkovych predmetov sa v cieloch peda-
gogov tejto Skoly spajali s tradicnymi slovenskymi remeslami, ako
sl hrnCiarstvo, Cipkarstvo, tkacstvo, garbiarstvo... Nova spolocnost
vSak potrebovala okrem tradicnych remesiel uz aj reklamné a propa-
gacné sluzby s novym nazorom a vyrazom. lva MojziSova nazvala
SUR-ku bratislavskou utépiou Jozefa Vydru (1884 - 1959). Prave
osobnost vyznamného brnianskeho etnografa, historika a teoretika
[udového umenia sa stala spolu s Antoninom HorejSom (referent
Obchodnej a priemyselnej komory v Bratislave) zakladatelom SUR,
spolocnymi silami sa snazili uviest Skolu do medzinarodnych stvis-
losti - diela Studentov SUR-ky sa tak dostali na medzinarodné
sltaZe, vystavy a na pode Skoly sa uskutocnili pre Studentov a aj
odbornd verejnost prednasky L. Moholy-Nagya, E. Kallaia, Hannesa
Meyera. Napriek kratkej naviteve v Bratislave zaposobila SUR-ka na
H. Meyera natolko, Zze ,po navrate do Moskvy Ziada Vydru o zaslanie
Statltu a programu Skoly“.!

Proces konsStituovania a zamery SUR
Centralnou myslienkou pri zaloZeni Skoly bola tvorba moderne orien-
tovanych vyrobkov, ktoré okrem kvality mali spinat aj estetické krité-

ria moderne mysliacej spolocnosti. V roku 1927 sa uskutocnila
anketa na tému Umelecka Skola v Bratislave. Konecnym vysledkom
ankety bol doraz na prax. ,V centre pozornosti spomenutej Skoly
stoji pochopenie umelca ako Skoleného majstra, ktory ma byt insSpi-
ratorom a inStruktorom novootvorenej neelitarskej narodnej tvorby."’
Novozalozena Skola nemala rozmnoZovat zastupy nezamestnanych
akademicky vzdelanych ateliérovych umelcov, neschopnych realizo-
vat svoje predstavy a namety v praxi. Skola umeleckych remesiel
vznikla pripojenim k uciovskej remeselnickej §kole, ktord existovala
uz od roku 1887. Cinnost skoly sa zacala v skolskom roku 1928/29
pod nazvom Vecerna Skola umeleckych remesiel a reklamného ume-
nia. Vyucba Skoly sa realizovala formou vecernych kurzov, prva celo-
denna trieda bola zalozena az v Skolskom roku 1936/1937.

Prvy Skolsky rok sa zacal 1. janudra 1928, trval sedem mesiacov,
ucili sa dve hodiny tyzdenne a vyucovalo sa v troch kurzoch. Plosné
kreslenie a kompoziciu vyucoval sam Jozef Vydra. Ludovit Fulla viedol
kurz dekorativneho a grafického kreslenia a Gustav Mally kurz figural-
neho kreslenia. UZ v Skolskom roku 1929/30 sa pocet kurzov rozsiril
na osem: ploSna kompozicia - Jozef Vydra, kompozicia kreslenia
priestoru - Jozef Vydra, figuralne kreslenie - Janko Alexy, dekorativne
kreslenie a malba - Ludovit Fulla, grafické techniky a pismo - Karol

Stika, textilné kreslenie a navrhovanie - Frantisek Maly, modelovanie
- Miroslav MotoSka, kurz vytvarnej vychovy pre mladez - Janko Alexy,

Ludovit Fulla a Jozef Vydra. Jednotlivé kurzy sa postupne v tomto
Skolskom roku pretransformovali na samostatné oddelenia, ktoré
vytvarali dostatocne Siroky priestor na Specifické poziadavky jednot-
livych oblasti.

V roku 1930 sa Skola prestahovala do novopostavenej budovy
Ucnovskych skol na Vazovovej ulici s modernymi uéebnami, dieliami,
kabinetmi, ¢itarnami a prednaskovymi salami. Nova univerzalna
budova Skoly bola postavena podla projektu A. Balana a J. Gross-
manna. Pre zaujimavost doplnim vysvetlenie Struktiry vyucby auten-
tickou spomienkou FrantiSka Reichentala, zakladatela aranzérskeho
oddelenia: ,Kazda trieda mala okrem veduceho aj praktického uci-
tela, ktory bol vyuceny remeselnik vo svojom odbore. Tento dualis-
ticky princip vo vedeni oddeleni vyvolal sice z jednej strany isté
nedorozumenia, ako z druhej strany zabezpecil rozSirenie umelec-
keho horizontu Ziakov, ale aj ich odborného zakladu. Nedostatkom
nésho oddelenia od zaciatku bolo to, Ze sme nemali dost skiseného
praktika a navySe nemal dostato¢né pochopenie pre vytvarnu prob-
lematiku predmetu. V dosledku toho trpela spolupraca, lebo kazdy
pracoval na inej platforme.*’

Oddelenie pre odevni kultdru (FrantiSek Maly a Mikulas Galanda)
sa zaoberalo modnym textilnym navrharstvom, tkanim, textilnym aran-
Zovanim, vySivanim a modnymi dopinkami. F. Maly urCuje zameranie

DE SIGN'UM

skola umeleckych remesie

41/4;‘ 1999

Bratislave (1928 - 1939)

svojho oddelnia tymito slovami: ,Poznavame
material, jeho vlastnosti a ticinok v meradle
foriem a farieb, vézieb a vzajomnych kombi-
ndcii. Usilujeme sa vytvorit suciastky odevu

a byvania.“* Novinkou vzniknutou na pode
Skoly bol ,vynalez" tzv. mechanickej kresliar-
skej metody zasluhou F. Malého - praca so
Sablonami tak nahradila pracnu kresbu.
Maliarske oddelenie bolo urcenée pre malia-
rov interiérov, dekoracii, reklamnych Stitov,
plagatov, scénickych vytvarnikov a reklam-
nych kreslicov. Programovym zamerom

L. Fullu ako vediceho maliarskeho oddelenia
bolo: ,Oslobodenie bytu od vSetkych zatazu-
jucich vzorov dekoraCnej malby. Viac kultary
farebnosti, kvality tonov a viac svetla. Malba
je zdéraznenim architektonického ucinku.“*
Oddelenie grafické fungovalo pod vedenim
Zdenka Rossmana. Navstevovali ho typografi,
knihari a reklamni grafici. ,Krdasa tlace sa
nam dnes uZ nejavi v jej vytvarnom usporia-
dani alebo pouziti farieb, ale ako dokonalost
samotnej tlace, vysledok dobre voleného
pisma, spravnej kvality papiera a rozvrhnutie
textu do plochy tak, aby obsah a vlastny zmy-
sel boli presne opticky vyjadrené v smere
maximalnej Citatelnosti a zapamatovatel-
nosti.“* Z. Rossman sa spolu so svojimi
ziakmi podielal na uprave odbornych perio-
dik, medzi ktoré patrili Vytvarna vychova,
Nova Bratislava a iné. Vyraznymi premenami
preslo v existencii Skoly reklamné oddelenie.
Spociatku viedol oddelenie M. Galanda -
vyucoval grafiku a plagatovi tvorbu. V roku
1934 vystriedalo reklamné oddelenie aranzér-
ske (F. Reichental) a od roku 1936 sa stal
veducim tohto oddelenia architekt F. Trdster,
ktory spolu s J. Vydrom zamyslali dat tejto
Skole medzinarodny raz. Planovali vybudovat
hudobnu a dramatickd Skolu, divadlo a kon-
cernt sien, projekt sa vSak nepodarilo realizo-
vat. Fotografické oddelenie zalozil v roku
1931 Jaromir Funke a do roku 1935 viedol
oddelenie FrantiSek Kozehuba, neskar tu
zacal posobit aj Karol Plicka. Oddelenie sa
sustredilo na fotografovanie Struktir a tvorivé
objavovanie fotogenickosti objektov a pred-
metov v priestore. V roku 1931 vznika kera-
mické oddelenie a od jeho pociatku ho viedla
Jilia Kovacikova-Horova. Zaoberalo sa Uzitko-
vou, zahradnou a drobnou dekorativnou plas-
tikou. Primarnymi zdsadami smerovania
tvorby tohto oddelenia boli - reSpekt voci ma-
teridlu a samotnému Gcelu nadoby. Ferdinand
Hrozinka viedol drevospracujiice oddelenie.
Viastnymi slovami charakterizuje napln

a smerovanie tvorby oddelenia takto: ,Norma-
lizujeme typy nébytku. ZjednoduSujeme kon-
Strukciu. Kombinujeme material, drevo, sklo,
kovy, latky. Akost a prostota proporcii. Eko-
némia priestoru k viastnému byvaniu.“" Az

v roku 1934 vznika kovospracujice oddele-
nie, ktoré vedie F. Troster. V tvorbe oddelenia
sa prejavuje hladanie optimalneho tvaru Gzit-
kovych kovovych predmetov (osvetlovacie
telesa, kovovy nabytok, kovova galantéria...),
ktoré by zaroven spiiali aj estetické pozia-
davky. Jozef Vinecky, spolupracovnik Henryho
van de Velde vo Weimare, bol v rokoch 1937 -
1939 pedagogom kovospracujliceho oddele-
nia SUR-ky. Okrem pouZivania kovu kombino-
vali aj iné materidly, ako napr. plasty, sklo...
Predmety bez dekorativnych ozddb ,zdobila®
len hra svetla a tiena na geometrickych plo-
chéach. Detské oddelenie (M. Galanda,

L. Fulla, J. Horova, F. Maly) bolo zvlastnostou
Skoly a vzniklo v roku 1929. Obsahom bolo
kreslenie, malovanie a modelovanie. Bauhaus
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sa detom nevenoval, ale pedagogovia SUR-ky
si uvedomili, Ze tvorivé vliastnosti a talent
treba rozvijaf formou hry uz v detstve. Filmové
oddelenie (1938 - 1939) zalozil a viedol

K. Plicka. Oddelenie bolo prvou filmovou Sko-
lou v Ceskoslovensku. V§znamnou Studentkou
K. Plicku bola Irena Bliihova, ktora v rokoch
1931 - 1932 Studovala na Bauhause v Des-
sau. Zaoberala sa socidlnou fotografiou, jej
moralnym posolstvom a postojom.
Perspektivny, ale kratky vyvoj Skoly definitivne
zastavil nastup fasizmu v roku 1939. Pri stu-
diu historickych faktov tykajacich sa SUR-ky
si uvedomujeme nemozZnost vytvorit si uce-
lent predstavu a obraz Skoly. Dovodom je, Ze
v odbornej literatire vyrazne absentuje osud
Studentov a vlastne celkovy vplyv §koly na
premenu Uzitkoveho umenia v povojnovych
rokoch. Jubilejné vystavy SUR sa venovali pre-
vazne tvorbe jednotlivych pedagogov. Iny
pohlad pontkla vystava Bauhaus im Osten
(vystavu zostavila Sussanne Anna z vyberu
diel slovenskych autorov) roku 1997, ktora sa
pokisala zachytit vplyvy Bauhausu na vyvoj
umeleckych aktivit a pedagogiku Skoly ume-
leckych remesiel v Bratislave. Reprezentativny
kataldg , ktory vySiel pri prilezitosti tejto
vystavy, obsahuje stbor textov viacerych slo-
venskych a nemeckych autorov (spomeniem
Reinera K. Wica, Thomasa Straussa, Zoru
Rusinovi...), ktoré sa podrobnejSie zaoberaju
vztahmi, kontaktmi a konecnymi vplyvmi

a podnetmi na vyvoj slovenskej a ceskej
avantgardy. Samotna Skola sa vSak doposial
nedockala vlastnej monografie, ktord by
obsahovala podrobnejSiu fotodokumentaciu

a prehodnotenie vztahu pre SUR-ku velmi
podstatného - vztahu tradicnych slovenskych
remesiel a moderného Gzitkového umenia.

[
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SKALA STREDNYCH SKOL POSKYTUJUCICH SVOJIM ZIAKOM UMELECKE

A REMESELNE VZDELANIE JE NA SLOVENSKU POMERNE SIROKA. V 90.
ROKOCH K UZ EXISTUJUCIM A ZABEHNUTYM PRIBUDLI NOVE - VRATANE
SUKROMNYCH SKOL, KTORE MLADYCH LUDI PRIPRAVUJU TAK PRE VYSOKO-
SKOLSKE STUDIUM V PRIBUZNYCH ODBOROCH, AKO AJ NA SAMOSTATNU
DRAHU UMELCOV, DIZAJNEROV, UMELECKYCH REMESELNIKOV... V SNAHE
POZRIET SA NA NIEKTORE Z NICH BLIZSIE SME NAVSTIVILI PAT VYBRANYCH
SKOL. SU MEDZI NIMI STARSIE A S BOHATOU HISTORIOU, KTORYCH
ABSOLVENTI VYZNAMNE OVPLYVNUJU SLOVENSKU KULTURU A DIZAIN,

ALE AJ SKOLY, KTORYCH HISTORIA SA PISAT ESTE LEN ZACINA.

KOVEHO VYTVARNICTVA JOZEFA VYDRU, BRATISLAVA
fHips, riaditel Skoly

chodkyni - Skole umeleckych remesiel (SUR) v Bratislave. SUR-ka svoju Ginnost zacala
v Skolskom roku 1928/29, ale existovala len do roku 1938, ked jej posobenie bolo pre-
rusené nastupom fasizmu. V éase svojej existencie bola SUR-ka
jednou zo Styroch eurdpskych Skol orientovanych na vysokl
remeselnd zruénost a vytvarné vzdelavanie - tymto smerom sa
uberal avantgardny Bauhaus v Dessau, Umeleckopriemyselna
Skola v Bruseli a Umeleckopriemyselna Skola v Ziirichu.

V povojnovom obdobi sa velmi naliehavo ukdzala potreba
zriadif na Slovensku umeleckopriemyselné uciliste,
ktoré by nadviazalo na predvojnovi SUR-Ku. V roku
1945 vznikla umeleckoremeselna Skola, ktora
dnes nesie novy nazov Skola Gzitkového
vytvarnictva Jozefa Vydru.

V novych podmienkach si Skola nekladie
za ciel len vychovu umelecko-priemy-
selnych navrhérov plniacich dlohy
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ly (Zitkového vytvarnictva nemozno hovorit bez zmienky o jej vyznamnej pred-

Detska hracka - hojdacka, 3. rocnik, 1995.



Kameninova vaza, 4. roénik, 1993, strednych vytvarnych odbornikov v kultirnych ¢i vyrobnych institi-
ciach. Chceme vychovavat odbornikov s vysokou remeselnou zruc-
nostou, schopnych samostatne sa zaclenit do umeleckého a kultdr-
neho diania v spolocnosti. To znamend, vychovat Ziaka ako tvorivad,
samostatne mysliacu bytost. Stidium je v siéasnosti §tvorrocné,
ukoncené maturitnou skiskou. Rozvija kreativitu, samostatnost,
nasleduje avantgardny odkaz SUR-ky a jej absolventi st pripraveni aj
pre dalSie vysokoskolské vzdelavanie, najmé v pribuznych odboroch.
Skola je pripravena na novi koncepciu postaveni na Sest a7 sedem-
roénom Studiu a s novymi Studijnymi odbormi. Absolvovanie vysSieho
odborného vzdelania ukonéeného absolutériom umozni najlepsim
ziakom dovisit v maximalnej miere odborna kvalifikaciu v danom Stu-
dijnom odbore a ziskat zakladné dopinkové pedagogické vzdelanie.
Popri volnej umeleckej tvorbe sa zZiaci dennodenne stretavaju s dizaj-
nom na siedmich z dsmich Studijnych odborov: propagacné vytvar-
nictvo, uzitkova fotografia, propagacna grafika, vytvarné spracivanie
keramiky a porcelanu, dizajn a tvarovanie dreva, kamenosocharstvo
a rucné vytvarné spractvanie textilii.

V Skolskom roku 1998/99 sme si pripomenuli 70. vyrocie svojho
zalozenia. K tomuto vyznamnému jubileu sme dostali ¢ast novo-
postavenych priestorov na Dibravskej ceste, v aredli SAV, ¢im sa
zlepsili priestorové podmienky a otvorila sa moznost zavedenia
6-rocného Specializovaného Stidia.

SKOLA UZITKOVEHO VYTVARNICTVA, KREMNICA

Ing.Jan Malach, riaditel skoly

Cinnost Skoly Gizitkového vytvarnictva v Kremnici sa od svojho zaloze-
nia odvijala od potreby vychovavat dobrych priemyselnych vytvarni-
kov s kvalitnou vytvarnou aj remeselnou pripravou. Inicidtorom zalo-
Zenia Skoly bola v roku 1966 kremnicka Statna mincoviia. Hlavnou
napliou vyucby vtedy eSte Strednej priemyselnej Skoly sa stalo ume-
lecké kovacstvo a zamocnictvo a ploSné a plastické rytie kovov.
Neskar k nim v priebehu dalSich rokov pribudli zlatnictvo a striebor-
nictvo, umelecké odlievanie kovov, tvarovanie strojov a nastrojov,
tvarovanie vyrobkov z plastickych hmot, reStauratorstvo a konzerva-
torsvo, tvarovanie priemyselnych vyrobkov, tvorba hraciek a dekora-
tivnych predmetov a Stukatérstvo.

Skola sa hlasi k odkazu najstarsej umeleckej Skoly na Slovensku -
Skole umeleckych remesiel v Bratislave. Studenti si vedeni k tvorbe
navrhov vyrobkov na jednotlivych oddeleniach, k remeselnému vytva-
raniu prototypov buducich vyrobkov a zoznamujd sa aj s moznostami
ich priemyselnej realizacie. Okrem dizajnérskych odborov je vyznam-
nou zlozkou vyucby aj spolupraca na pamiatkovej starostlivosti

a obnove mesta, Co vyplyva z charakteru historickej Kremnice.

K dizajnu maju najblizSie zlatnictvo a striebornicto, tvarovanie prie-
myselnych vyrobkov a tvorba hraciek a dekorativnych predmetov, ale
prvky dizajnu si aj v inych Studijnych odboroch. Ziaci st vedeni

k tomu, aby dokazali pracovat ako samostatni dizajnéri, aby nasli
uplatnenie v malom a strednom podnikani a v pripade zaujmu boli
dobre pripraveni aj na vysokoSkolské stadium. Vo vSetkych odboroch
su Ziaci vedeni k remeselnej zruénosti - osvojuji si staré i moderné

Detska hracka - hojdacka Stonozka, 3. rocnik, 1996.

Autorsky odev, 4. rocnik, 1996.
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techniky, zoznamuju sa s kritériami dobrého dizajnu a so vSetkymi
aspektmi, ktoré ho tvoria, rozvijaju invencnost i schopnost zhmotno-
vat a realizovat napady.

SKOLA UZITKOVEHO VVTVARNICTVA, LEDNICKE ROVNE
Ing. Ferdinand Jakuabek, riaditel Skoly

SUV v Lednickych Rovniach bola zalozena roku 1993, ked vznikol
priestor na vytvorenie takéhoto typu Skoly popri tradicnom SOU
sklarskom. Prvé dva roky mala nazov Stredna priemyselna Skola
sklarska, no kedze to evokovalo skor technologické nez vytvarne
zameranie, r. 1995 ju premenovali na Skolu Uzitkového vytvarnictva.

Skola ma tri oddelenia - malba skla, hutné spracovanie skla a brise-

nie skla. V kazdom oddeleni je 6 - 8 ziakov, priemerne 20 v kazdom
zo Styroch rocnikov. Mame 6 ateliérov, ktorych vybavenie neustale
zdokonalujeme. Na streche budovy nadstavujeme nové ateliéry

a vystavne priestory.

Mame uz 2 rocniky absolventov a nasou snahou je rozsirenie Studia
na 6 rokov - tzv. absolutorium. U nas si pod jednou strechou dva
subjekty - SUV a SOU sklarske, z ktorych kazdy ma iného zriadova-
tela. V ramci zjednoduSenia chodu oboch §kol by bolo dobre, aby ich
zastreSoval jeden zriadovatel. S materialom nam sponzorsky poma-
haju miestne sklarne, poskytujd nam tzv. 2. volbu - material, ktory je
pre nich kvalitativne neprijatelny, my ho vSak dokazeme vyuzit

v oddeleniach malby skla a brusu. Spolupraca s a.s. L. R. Crystal
Lednické Rovne je na vel'mi dobrej urovni.

Nasi absolventi nachadzaju uplatnenie v roznych sikromnych fir-
mach, ale aj v LR Crystal. Niektori pokracuji v stadiu na VSVU

v Bratislave v ateliéri skla, s ktorym sme nadviazali uzSiu spolupracu.

Brosna. Dizajn: Viktor Ziga,

oddelenie Zlatnictvo a striebornictvo, 1994.

DIZAJNERS

Ocakavame, Ze bude vzajomne prospesna - nasi ziaci sa dozvedia,
€o sa od nich na vysokej Skole oCakava, na druhej strane s naSou
pomocou by tu mohli Studenti VSVU vzorovat v Skolskej huti, ktori
sme otvorili 27. oktobra 1999.

Planujeme nadviazat spolupracu aj so sklarskymi §kolami v Cechach
- Zeleznom Brode, Novom Bore a Kamenickom Senove, ktoré majl
dlhorocnu tradiciu. Mame prisfub recipro¢nych vymen ziakov, stazi
ucitelov a majstrov, co by mohlo byt velmi motivujice. V budicnosti
chceme na SUV otvorit oddelenie $perku a kovu v spolupréci s VSVU
a radi by sme realizovali aj aktivity v ramci stredoSkolskej odbornej
cinnosti - workshopy, na ktoré by sme pozyvali odbornikov.

Ak sa nam po technologickej stranke osvedci Skolska hut (zatial

len vychytavame ,muchy”), potom budeme mat aj vhodné podmienky
na tieto akcie.

Maturitné prace, na ktoré prispieva aj skola finanénymi prostried
kami, pravidelne vystavujeme v galériach, napr. v Trnave a Trencine.
Koncom minulého roka sme mali vystavu v talianskej Perugii, ktora
mala velky ohlas.

SUKROMNA STREDNA UMELECKA SKOLA, BRATISLAVA
akad. mal. Bohumil Baca, riaditel Skoly

Zaradenim nasej Skoly Ministerstvom skolstva SR do siete strednych
odbornych §kol sa vytvorili podmienky pre jej plnohodnotné postave-
nie v ramci strednych umeleckych Skdl na Slovensku. Skola je zalo-
zena na odbornom a individualnom pristupe k ziakom s cielom rozvi-
jania ich tvorivych schopnosti. Ziaci si mdzu vybrat z odborov propa-
gacneé vytvarnictvo, tvarovanie priemyselnych vyrobkov, modelovanie
a navrhovanie odevov a kamenosocharstvo. Roku 1999 maturovali
prvi absolventi nasej Skoly. Od Skolského roku 1999/2000 sme otvo-
rili dvojrocné pomaturitné Stidium v odbore propagacné vytvarnic-
tvo, ktoré Studenti ukoncia absolventskou skuskou.

Zmyslom vychovno-vyucovacieho procesu je podporovat rozvoj

a usmernit talent ziaka, vytvorit harméniu vytvarnosti a Gzitkovosti
riesenych dloh. Kladieme doraz na zvladnutie kresby, pracu na poci-
taCi, ako aj poznanie Sirokej Skaly vyjadrovacich prostriedkov

eracnik. Dizajn: Jozef Mital', oddelenie Tvorba hraciek

a dekorativnych predmetov, 1995

Nahrdelnik. Dizajn: Marianna Boldisova,
oddelenie Zlatnictvo a striebornictvo, 1995.



a materialov. Dékladnu pozornost venujeme
aj dejinam vytvarnej kultlry a vSeobecno-
vzdelavacim predmetom.

Cviceniamiv 1. a 2. rocniku sa Ziaci ucia
vyjadrovat tvarovo aj kompozicne, ¢o potom
uplatnia v 3. a 4. rocniku v hlavnych odbor-
nych predmetoch navrhovanie a prax. g
V tychto predmetoch uz zadadvame konkrétne ==
ulohy vyplyvajiuce z ich odboru. Vyvrchole-
nim Stadia je maturitna praca, ktora musi
spinat profesionalne kritériad. Splnenim
tohto ciela st potom absolventi schopni
uplatnit sa v praxi alebo Gspesne pokraco-
vat v dalSom Studiu na vysokych Skolach
alebo v pomaturitnom Stidiu na nasej Skole.
Na verejnosti sa zviditelfujeme castymi
vystavami, z ktorych spomeniem dve
posiedné: koncom roka 1998 v galérii Sie-
mens - Forum a zatial najrozsiahlejSiu v jali
t. r. v Slovenskom rozhlase v Bratislave.

SPS SAMUELA STANKOVIANSKEHO,
BANSKA STiavNiCa ™
Ing.Teodor Palka, riaditel Skoly N b e
Na Strednej priemyselnej Skole Samuela i & 7%
Stankovianskeho v Banskej Stiavnici sme viac ako 20 rokov vyucovali
odbor textilna technolégia. Ked o tento odbor zaciatkom 90. rokov
poklesol zaujem, hladali sme iné rieSenia. V skolskom roku 1995/96
sme po prvy raz otvorili umelecké odbory textilné vytvarnictvo,
odborné zameranie pletiarska tvorba, a konzervatorské a reStaurator-
ské prace s odbornym zameranim na papier, staré tlace a knizné
vazby. Tieto odbory sa napriek neskorej propagacii ispesne rozbehli
a v juni tohto roku maturovali prvi absolventi. Jednotlivé rocniky su
rozdelené na oddelenia a ich pocet sa kazdorocne meni. Uchadzacov
prijimame podla zvladnutia talentovej skisky. Okrem textilnych
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vytvarnikov pripravujeme aj Studentov
v odbore odevnictvo, ktori st zamerani
na technoldgiu a konStrukciu odevu.

' Zaujemci maji moznost Studovat aj

T vodbore textilna technoldgia s odbor-
. nym zameranim pletiarstvo.

Beata Lazarova, textilna vytvarnicka
Pribuzné zameranie v odbore odevnictvo
.4 maju aj iné Skoly v regione. NaSou vyho-
dou vSak je, ze sa aj v odbore odevnic-
tvo uci odevné vytvarnictvo, takze nasi
absolventi si vedia nakreslit model
a zaroven ovladaju aj konStrukciu strihov
napriek tomu, Ze na tento odbor nerobia
talentové skasky. Tlto schopnost syste-
maticky rozvijame v krizku Mlady modny
tvorca, kde nepracuju len Ziaci z odboru
textilné vytvarnictvo, ale aj Studenti
z ostatnych odborov. Ich kolekcie st
pravidelne ocefiované v sufazi ,Zlata
Fatima - Junior” v rdmci veltrhu Trencin
; " - mesto mody. Sttaze sa zicastiujeme
) fo =" pat rokov a doposial sme ziskali 5 Zla-
> m-%‘:"ﬁvﬁ tych Fatim, 2 Topmodely a 2 ocenenia
Slovenského centra dizajnu, o je vzhfadom na kratkost existencie
Skoly pozoruhodny Uspech. Vyhodou je, Ze na Skole st dobre vyba-
vené pletiarske dielne a pletenina mé oproti latke vyhodu v tom,
Ze si urobite farebnost a vzor, aky chcete. Tvorba z pleteniny umoz-
nuje rozpracovat od nitky cely model aj doplnky. S materidlom §kole
sponzorsky pomahaju najma sikromné firmy Ransan, s.r.0. a Svetro,
s.r.0. z Banskej Stiavnice ¢i Ortomag z Nitry, ktoré maj( zaujem
o dalSiu spolupracu s nasimi absolventmi.

Kolekeia zimnych odevov, 1999

Maria Rihakova, Michaela Demovicova

O% b g it “l
Kachlica (vizualizacia). Dizajn: Richard Aradsky, 2. rocnik,
odd. tvarovania priemyselnych vyrobkov, 1998.

Objekt - tabulové brisené a lepené sklo, 4. rocnik.

Foto: archivy §kol
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AKU ULOHU MOZE V PROCESE HOSPODARSKEJ OBNOVY
REGIONU ZOHRAT VZDELAVANIE V OBLASTI DIZAJNU? NA
TUTO OTAZKU PONUKLA ODPOVED AKADEMIA UMENI

V GLASGOWE (GLASGOW SCHOOL OF ART), KTORA
SPOLOCNE S GLASGOWSKOU UNIVERZITOU (UNIVERSITY OF
GLASGOW) ZORGANIZOVALA POSTGRADUALNY KURZ DIzZAJN
PRIEMYSELNYCH VYROBKOV - DPV (PropucT DESIGN
ENGINEERING). NASLEDUJUCI CLANOK SA ZAOBERA
PROBLEMATIKOU VZTAHOV MEDZI TYMTO TYPOM
VYSOKOSKOLSKEHO VZDELAVANIA, PRIEMYSLOM

A PODNIKATELSKYMI FIRMAMI. UKAZUJE SA, ZE PRAVE
TENTO TRIPARTITNY VZTAH POMAHA REFORMOVAT
KONZERVATIVNU VYROBNU KULTURU, CiM PRISPIEVA

K STRATEGII PRIEMYSELNEJ OBNOVY STREDNEHO SKOTSKA.

Dizajn: Jared Benjamin.

Digitélna kamera a tlaciaren

Perspektivy regionu

a poslednych patdesiat rokov presla oblast hlavného mesta Glas-
owa radikalnou transformaciou, na zaciatku ktorej stal pokles tra-
icnej vyroby tazkého priemyslu (oceliarstvo, lodiarstvo, rudny prie-
mysel), prekvitajliceho v 19. storo¢i. Dnes sa tu vyraba jedna tretina
uropskych pocitacov, softvérovy a ,Cipovy" priemysel zabezpecuje
ysokd technickl droven vyroby, pre zbrojarstvo sa rozvija jemna
ptronika a vyskum v oblasti biologickej vedy viedol k rozvoju
odernych biotechnologii. Bude vSak treba vynalozit eSte vela
Gsilia, kym sa znovu posilni miestna vyroba, najméa v odvetviach
[ahkého priemyslu.

Okrem priemyslu a samotného kurzu DPV s tu eSte traja dalsi
kliCovi partneri: Scottish Enterprise, The Glasgow Development
Agency (Glasgowska agentura pre rozvoj) a Lanarkshire Technology
and Innovation Centre (Lanarkshirské centrum pre techniku a inova-
ciu). Scottish Enterprise podporuje ekonomicky rozvoj v oblasti pod-
nikania, stara sa o zvySovanie kvalifikacie fudi a pomaha rozvijat,
obnovovat a zlepSovat Zivotné prostredie. Glasgowska agentira pre
rozvoj je najvacsia regionalna podnikatelska firma v ramci Scottish
Enterprise Network (Siet Skotskych podnikov). Mimoriadne zaujimavy
je jej nedavny inovacny projekt ,Zisk pomocou vedomosti“, ktorého
ciefom je dosiahnut pre mesto maximalne mozné zisky z nevycislitel-
nych akademickych zdrojov. Lanarkshirské centrum pre techniku

a inovaciu pomaha dalSej miestnej podnikatelskej firme tym, Ze
vytvara podmienky pre propagaciu a zavadzanie novych technik

v malych a strednych podnikoch a firmach.

spolupraca Sko
s priemyslom:.

zdroj hospodarske
o bnovy

[ 00 P
seesese British
OeO0OeCe0

ec0eCOe COUnCi]

Clanok publikujeme

s podporou Britskej rady

Alastair S. Macdonald

Pritazilivé rieSenia

Priemysel reaguje na nové moznosti trhu a podnikania, ktoré pri-

nasajl technické zmeny, mozu mu vSak chybat primerané schop-

nosti, moze sa prejavit nedostatok sebadovery alebo casu, co vzdy
Stroj na tavenie kovov s nepretrzitou prevadzkou. stazuje vznik konkurencieschopnych vyrobkov. Tento proces neraz
Dizajn: Christine Fraserova. vyzaduje imaginaciu, a prave tu rozvija kurz DPV, ktory rozumie potre-
bam priemyslu, poznd moznosti a vie pontknut pritazlivé riesenia.
Pre lepSie pochopenie toho, o ¢o tu ide, uvadzame niekolko prikla-
dov spoluprace medzi vzdelavanim v odbore DPV a priemyslom.
Miestny producent strojov na dezinfekciu endoskopov vyvinul novi
technologiu, pomocou ktorej sa odstranilo pouzivanie drahych
a korozivnych chemikalii a minimalizoval sa vznik vedlajSich jedova-
tych produktov; novy vyrobok vSak nemal vhodny dizajn. Vdaka
novému dizajnu z dielne DPV si tento vyrobok mozu dovolit aj statne
zdravotnicke sluzby, zniZuji sa naklady na drahé chemikalie, jeho
pouzitie je ovela bezpecnejSie, vyrobok je prijatelnejsi z ekologic-
kého hladiska a jeho pouzivanie je na kvalitativne vy$sej trovni
(z hfadiska pacientov, zdravotnickeho personalu aj adrzby).
Na opravu &i instalovanie stipov vysokého napatia si Skétske elek-
trarne v sicasnosti prenajimaji vefmi draht modularnu hlinikovi
drahu, umoziujacu tazkym vozidlam s vybavenim a materidlom pri-
stup bez znicenia terénu. Na zaklade spoluprace s DPV sa podarilo
vyvinat lacnejSiu drahu, ktora sa da lahko vyrobit aj opravit. Ak sa
zacne vyuzivat, spolocnost vyrazne uspori na nakladoch za prenajom.
Novy navrh taviacej pece, ktora sa pouZiva pri spracovani vzacnych
kovov pre klenotnictvo, prispel k trojndsobnému zvySeniu vykonnosti.
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Jeho realizacia vSak bola moina len po pod-
robnej termodynamickej analyze uz existuju-
ceho produktu, po nej nasledovalo termody-
namické modelovanie a testovanie nového
navrhu, pricom sa zlepSil aj dizajn a zvysila sa
bezpecnost operatora. Do konca roku 1999
bude nova pec pripravena na vyrobu, ¢o tiez
dokazuje jej komerénd GspeSnost. Vdaka pro-
jektu DPV firma obstala v konkurencii na
medzinarodnom trhu.

Stidium Dizajn pre priemysel ponika moz-
nost vyskumu novych, najma digitalnych
technik a malych a strednych vyrobcov upo-
zoriiuje na ich ekonomickid vyhodnost.
Schopnosti ziskané na akademickej pode sa
prenasaju do priemyslu, kde Studentom
pontkaju zmluvnl pracu alebo priamo
zamestnanie, investuje sa do novych, finan-
cne pomerne nenarocnych softvérov. ,Solid-
works® napriklad pontka rychle kreslenie,
umoznuje tvorbu digitalnych siborov pre
rychle prototypy. V Lanarkshirskom centre pre
techniku a inovaciu si uvedomili silny ino-
vacny potencial a konkurenéni vyhodnost
Dizajnu pre priemysel a zamestnali dvoch
Studentov, ktorych alohou

je o najrychlejSie presadit nové myslienky
do praxe v spolupraci s miestnymi firmami.

Inovacie a efektivita
Niekol'ko kratkych prikladov naznacuje cha-
rakter terajSieho spésobu spoluprace v ramci
DPV a ilustruja, aké priame vyhody moze mat
miestny priemysel z potencialu originalnej
kreativnosti, ktorym disponuje dizajnérska
Skola. Ukazuje sa, Ze v inovacnom procese je
mimoriadne prospesny prave tento priamy
kontakt akademickej inzinierskej tedrie

a dizajnérskej odbornosti. Inzinierske zruc-
nosti dodavaja vierohodnost, zatial o dizaj-
nérske zrucnosti prispievaju k tvorivym a ino-
vacnym koncepciam. V ¢oraz vacSej miere sa
ukazuje, Ze prave takto ponaty dizajn produk-
tov je schopny nahradzat existujlicu generaciu
vyrobkov svojho typu.

Co je potrebné pre Gspedni a vzajomne pros-
pesnl spolupracu priemyslu a Skolstva? Pro-
jekt DPV sa zacCal roku 1987. Spojenie s prie-
myslom uskutocrioval akademicky zbor, pre-
toze sa ukazala potreba koordinacie projektov
s konkrétnou priemyselnou vyrobou. Po krat-
kom Case sa vSak priSlo na to, Ze tento vztah
musi nadobudnif profesionalnejsi charakter.
Roku 1992 vedenie kurzu DPV vymenovalo
prvého vediceho kurzu pre spolupracu s prie-
myslom, ktory pochadzal z oblasti priemyslu,
teda nie z akademického prostredia. V tejto
faze sa zbierali idaje o moznostiach uplatne-
nia DPV vo vyrobe, slstredovali sa prvé pripa-
dové Stadie, odsihlasovala sa podpora,
vytvaral sa informacny material.

V poslednom Case sa ukazala opodstatnenost
uloh, ktoré DPV zohrava v ramci ekonomicke]
stratégie regionu, ked ho Scottish Enterprise
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Sterilizator endoskopov. Dizajn: lan Scrimgeour.

Mobilna hlinikova dréha pre skotsku elektraren
Scottish Power. Dizajn: Angela Leggattova.

prizval k zabezpecovaniu investicii zahranic-
nych firiem smerom dovnutra ekonomiky. Kurz
Dizajn priemyselnych vyrobkov tam prezento-
vali ako vzor jedného z najdolezitejSich projek-
tov, ktory vyuziva potencial miestnej vyroby.
Tento fakt sa potvrdil aj vtedy, ked Scottish
Enterprise poZiadal vedenie DPV, aby vypraco-
valo sériu pripadovych §tidii o Gspesnej spo-
lupraci, v ktorych by detailne vysvetlili svoju
napln, analyzovali prinos kurzu tak pre Studen-
tov, ako aj pre firmy.

Podobne v Glasgowskej agentire pre rozvoj si
nedavno uvedomili, ze pracovné vztahy DPV

s priemyslom st podobné ako ich Plan rozvoja
dizajnu. Ciefom tohto planu je podpora vyuzi-
vania dizajnu firmami. Na tento icel slizi
financna iniciativa, ktora znizuje predpokla-
dané riziko (pre firmu) vyuzivanim dizajnér-
skeho poradenstva. Agentira vytvorila dve
nové funkcie - riaditel kreativnych ¢innosti

a vedaci dizajnu, ¢im deklarovala, Ze kurz
Dizajn priemyselnych vyrobkov by mohol pri-
spiet k zvySeniu vzajomnej dovery v priemysle
na nizSom stupni, a zaroven prisla s navrhom,
Ze budu kryt cast nakladov DPV na funkciu
vedlceho kurzu pre spolupracu s priemyslom.

0Od poradenstva

k stratéegii regionu

Za desat rokov pristup Dizajnu priemyselnych
vyrobkov k spolupraci s priemyslom dozrel
od obcasnej aktivity podla potreby k €innos-
tiam, ktoré sa postupne pribliZujd k strate-
gickym cielom regionu, ba dokonca ich aj
ovplyviuju. Dizajn priemyselnych vyrobkov si
chece udrzat celistvost svojho vzdelavacieho
poslania a uvedomuje si obojstranne pozi-
tivny prinos vyplyvajlci z G¢asti na strategic-
kom planovani.

V sticasnosti rozvija diskusiu 0 dohode medzi
akademickym a ekonomickym prostredim.

V zaujme Gspesnej spoluprace s priemyslom
sa uz vytvorila profesionalna funkcia doto-
vana najma zo zdrojov priemyslu. Takto moze
akademicky zbor pokracovat v tom, v com je
najlepsi - v pedagogickej cinnosti. DPV sa tiez
musi ucit komunikovat so Sirokym spektrom
priemyselnych odvetvi, pritiahnut k vzdelava-
niu nielen svojich Studentov, ale aj ludi z prie-
myslu a podnikatel'ské subjekty. Najvacsim
ziskom v tomto procese su pripadové Stidie

o0 uspesnej spolupraci medzi kurzom a prie-
myslom.

Okrem priamych vyhod spoluprace Studentov
s priemyslom sa ukazuje eSte jedna obrovska
vyhoda: projekt zabranuje stracaniu dizajnér-
skych talentov. Dobri Studenti obycajne pra-
cuju mimo regiénu a davaju prednost Statnym
alebo zahrani¢nym firmam. To sice moze
vyhovovat ich individudinym potrebam, no

v zaujme ozivenia miestneho priemyslu sa
musime usilovat hfadat moznosti, ako vyuzit
talenty a originalne myslienky a vyrobky

z tohto kurzu.

DIZAJNERSKE VZDELAVANIE / SPOLUPRACA SKOL ...



KATEDRA PRIEMYSELNEHO DIZAJNU NA FAKULTE ARCHITEK-
TURY STU v BRATISLAVE SA OSAMOSTATNILA ROKU 1990
PO PREDCHADZAJUCOM VYVOJI TOHTO ODBORU NAVRHOVA-
NIA NA STROJARSKEJ FAKULTE. ROZSIROVANIE KONTEXTU
VYUCBY PRIEMYSELNEHO DIZAJNU SUVISi SO ZACLENENIM
DO FAKULTY ARCHITEKTURY ZACIATKOM 90. ROKOV

A POKRACUJE AJ V SUCASNOSTI. O ZME-
NACH STUDIJNEHO ODBORU A AKTUALNYCH
CIELOCH KATEDRY PRIEMYSELNEHO
DIZAJNU NA FA STU v BRATISLAVE
HOVORI JEJ VEDUCI AKAD. SOCH. PETER
LEHOCKY.

V akom vztahu je na vaSej katedre vyucba technickych
odborov a kreativity?

Peter Lehocky: Nasi absolventi koncia s titulom inzinier, i ked sa usi-
lujeme o to, aby konCili s titulom Ing. dizajnér. To znamena, Ze musia
absolvovat urcité predpisaneé inzinierske predmety, ale s orientaciou
na profesiu dizajnéra. Doraz je na technologiach, materialoch, ale na
druhej strane vieme, Ze dizajn je aj umenie, a preto mame ateliér
dizajnérskeho navrhovania, v niz§ich roénikoch je to kresba a modelo-
vanie. RozSiruje sa mnoZstvo kreditov z ateliéru navrhovania, kde sa
musia Studenti prejavit ako umelci, aj ako inzZinieri. Technické zazemie
na nasej katedre mame a davame ddraz na kreativitu. Marek Hazlinger: Navrh tazneého rusna na podklade
Nejde len o kreativitu v stvarnovani, v tvare, ale o tech- existujiiceho podvozku. Pre ZTS Dubnica.
nické myslenie. Stane sa, Ze vas Student prekvapi?

P. L.: Je to povinnost kazdej mladej generacie, je to v nich, ¢asto nas

zaskocia... Maja velky naskok pred nami vo vyuzivani pocitacov, hla-

dajd informéacie v internete. Je to vyberova Skola, a ked sa sem

dostanu, chcd obstat,

Ako by ste charakterizovali zameranie Skoly?

P. L.: Zameranie sa formovalo od samého vzniku Skoly na Strojnickej

fakulte STU. Aj ked v sicasnosti patrime k Fakulte architektary STU,

nasim nosnym programom zostava priemyselny dizajn. Zivot si vyni-

til dalSie rozSirenie katedry o zamerania na dizajn vizualnej komuni-

kacie a multimédii a architektonicky dizajn. Je to prirodzeny vyvoj,

ale nam to vyhovuje, pretoze vela naSich Studentov inklinuje

k nabytku a tvorbe interiéru. Tretou Specializaciou je povodny prie-

myselny dizajn.

priechodnost celej stpravy.

aj Student je autor

Martin Turzik: Vozen pozemnej drahy Subtrek.
Projekt v spolupraci s CKD Dopravni systémy Praha

Navrh ¢ela riadiacej jednotky vozia podfa novych

europskych bezpecnostnych predpisov, ktoré urcuja

S e —
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Atestéacia odborov sa udiala vlani, teraz bezi prvy roénik. Stadium

je dvojstupnové. Po bakalarskom stupni sa Student rozhoduje

v Il. stupni Stadia pre ucitd Specializaciu (masters).

Prijali ste aj novych pedagogov?

P. L.: Vzhladom na situdaciu v Skolstve sme nemohli prijat novych
pedagogov, ale keby sme nemali vhodnych odbornikov na Skole,
nemohli by sme uvazovat o novych zameraniach. ZIG¢ili sme sa

s kabinetom videotvorby. Patnasti Studenti-bakalari maji moznost
volby a ich zaujem o jednotlivé Specializacie je vzacne vyvazeny.
Novinkou na vasej katedre st doktorandi. Ako to
pomaha katedre a, samozrejme, aj im?

P. L.: Je pravda, Zze na katedre sme citili generacny problém, vacsina
kolegov sme skor narodeni a tito mladi ludia posobia velmi dyna-
micky. Mame Sest doktorandov, okrem prace na vlastnych dlohach sa
podielaju aj na pedagogickom procese.

Ako na nich reaguju Studenti?

P. L.: VeImi pozitivne, ved st takmer rovesnici. Pocitame s tym, Ze
niektori zostanu pracovat na katedre aj po skontenf doktorandského
Stadia, ktoré trva tri roky, a prebertd po nas katedru. VSetci musia
tento ¢as vyuzivat naozaj na vlastné zdokonalenie - napr. v techno-
l6giach. Maja Sancu, ktord vyuzivaji.

Maju vasi Studenti Sancu poznat dizajnérsku prax?
Spolupracujete s priemyselnymi podnikmi?

P. L.: Samozrejme, ved to Uzko suvisi s vyucbou dizajnu. Mapovat
terén - velké priemyselné podniky aj malé - je velmi dolezité. Napr.
v spolupraci s firmou Svec a spol. vznikol, dnes sa uz da povedat
uspesny dizajn pisacieho stroja pre nevidiace deti, ktory sa vyraba,
uz dihSie spolupracujeme so Slovbusem. Pre istd moravski firmu
sme robili sitaz medzi Studentmi na sériu vypinacov. Vitazny nédvrh
sa bude realizovat. Niektori'nasi Studenti mali moznost ako.vyherci
sutaze Mlady obal staZovat v moravskej firme Model, kde boli
nadSeni touto spolupracou. Napostedy nas.napr. oslovila firma, ktora
vyraba cerpacie stanice a potrebuje nasu pomoc. Verim, Ze sa
dohodneme na podmienkach a budeme spolupracovat. Styk s praxou
nie je pre nas prospesny len kvoli ziskavaniu uréitej sponzorskej
pomoci, ale hlavne kvali poznaniu, ktoré-Student moze ziskat

o0 vyrobe, technologiach, kooperaciiss inymi profesiami. Firmy maji
prospech z tejto spoluprace. Na staze posielame najkvalitnejsich Stu-
dentov, ktori im prinasaju mnoho dobrych mySlienok a napadov.
Musime vSak dbat na dobré dohody o podmienkach spoluprace, aby
firmy hladeli na Studenta ako na autora. Katedra je Skoliace stre-
disko, ale aj Student je autor, takze by sa nemali poruSovat jeho
autorske prava.

Firmy, s ktorymi spolupracujeme, niekedy ocakavaju, ze zo $koly
dostand vSetko zadarmo. Zda sa im to velmi jednoduché zadat Stu-
dentom dlohu, ktord potrebujd vyrieSit. Mame vSak svoj vlastny prog-
ram Stadia a nechceme ho nabdrat. Stanovili sme si rozsah spolu-
prace s priemyslom max. na 25 %, co je, myslim si, dostacujice

a pre nas vyhodné. Firmy sa vSak musia spravat podla dohod,
nemozeme dovolit, aby sa vykradali Studentské napady.

Skoly dostali priestor na publicitu vdaka sitaZi vypisanej asopisom
DE SIGN UM. K firmam sa zas dostali informéacie o naSej praci aj
vd'aka vystavam na veltrhoch a znacka Skoly STU je pre nich zarukou
kvality, pretoze mnohi z pracovnikov tychto firiem su jej absolventi.
Chceme pokracovat v spolupraci s firmami, mame zaujem o jej skva-
litnenie, a preto potrebujeme prilezitosti, aby sme o nasich vysled-
koch dali vediet.
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Co je vasim najvacsim problémom
v sucasnosti?

P. L.: Dnes to uz nie su priestory. Tie sme
dostali, ale st v dezolatnom stave. Projekt
rekonsStrukcie celého bloku, kde sidli katedra,
je uz pripraveny, ale nie st peniaze na jeho
realizaciu. Keby sa to podarilo v kratkom
¢ase, bolo by to velmi motivujice pre celu
katedru - Studentov aj pedagdgov. Musim
vSak ocenit, Ze Studenti si v tejto spleti cho-
dieb a malych kabinetov nasli svoj spésob
prace a vytvorila sa tu urcita atmosféra.
Ateliéry si aj zle vybavené, chybaji napr.
pocitace. Vyuzivame stredisko vypoctove]
techniky na Fakulte architektiry STU podla
rozvrhu, ale potrebovali by sme pocitace sami
pre seba, aby boli pristupné cely def. Stu-
denti st niteni sami hladat moznosti, niektori
maju vlastné vybavenie alebo vyuzivaju
stikromné Stidia. Teda najvacsim problémom
- ako vlastne na vSetkych Skolach - sd
peniaze.

MozZe byt teda aj toto jeden z vaSich
planov do budicna?

P. L.: Vzhladom na sicasnu situaciu budeme
radi, ak udrzime to, co sa spravilo za
posledné dva roky, teda Specializacie

v poslednych dvoch roénikoch a akreditaciu
doktorandského Studia. Sme jediné Skoliace
pracovisko tohto typu na Slovensku.
Dakujem za rozhovor.

s
¢

Adriena Pekarova

e TCCAN
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Intenetové stranky Katedry dizajnu FA STU v Bratislave:

www.design.stuba.sk

Peter Olah: Automobil Freestyler. Skice pre sutaz Ford, 1999.
Ocenené 2. cenou. Automobil vychadza z koncepcie off-road,
ale na terénny podvozok je osadena jednopriestorova kareséria.
Hlinikovy skelet je pokryty transparentnymi plastovymi panelmi.
Automobil je pohanany ekomotorom na palivové clanky.
Hlinikové nosniky sluzia na posuv stresnych lamiel, zadného
skla a prednej kapoty, co umoziuje rychlu premenu auta
na kabnoletalebo pick- up Tvarovanie vychadza
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ODDELENIE DIZAJNU NA AKADEMII VYTVARNEHO UMENIA v LUBLANE
(ALU) BOLO ZALOZENE vV ROKU 1984 AKO VYSLEDOK DLHODOBEHO
USILIA MNOHYCH INSTITUCIi A JEDNOTLIVCOV, KTORI SI BOLI VEDOMI
VYZNAMU DIZAJNERSKEJ PRAXE PRE EKOMOMIKU A TYM AJ POTREBY
VZDELAVANIA DOMACEHO DIZAJNERSKEHO POTENCIALU. DOVTEDAJSIA
PRAX ZAPAJALA DO PRIEMYSLU PREDOVSETKYM ARCHITEKTOV

A NIEKOLKO V CUDZINE VYSKOLENYCH VYTVARNIKOV - DIZAJNEROV.

~

STUDENTSKE PROJEKTY A PRIEMYSEL NA ALU
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Zlievarensky vozik. Dizajn: Vasja AmbroZic.

Pomerne dlhy ¢as bolo juhoslovanské dizajnérstvo vnimané ako
.paradny kon" planovaného hospodarstva. Jednotlivymi kvalitne
navrhnutymi vyrobkami sa presadilo na narocnejsie zahranicné trhy
(hoci velmi zriedka s vlastnou ochrannou znackou) a dufali sme, ze
sa dizajn stane beznou praxou pre vacsinu vyrobcov. Od polovice 80.
rokov sa vSak rusili vyvojové oddelenia v podnikoch, zacala sa uplat-
novat prax ,vidiet na medzinarodnych veltrhoch a kopirovat doma“
alebo vyrabat podfa medzinarodnych licencii a tak uspokojit trendy
velkosériovej vyroby. To nutne zapricCinilo, Ze sa domaca kreativita
stala ,zbytocnou® a priemyselna vyroba stratila schopnost konkuro-
vat na naro¢nom a dynamickom medzinarodnom trhu. Uplatnenim sa
na nenarocnom juhoslovanskom trhu podfahli mnohé podniky ilazii
vlastnej Gspesnosti a poznaniu, Ze dizajn integrovany do rozvojovo-
technologického procesu je prepychom, ktory si mozu dovolit len
podaktori. K podobnej eliminacii vyvojovych oddeleni dochadza vo
vSetkych krajinach, kde prebieha transformacia, aj tam, kde zahra-
nicné podniky kupuju podniky domace. Prave vyvojoveé oddelenia

v jednotlivych podnikoch by mohli byt nesmierne uzitocné aj pre
Skoly ako bohaty zdroj idajov o stave a pohyboch na trhu, najmé na
domacom, kde by sa spravidla najskor testovali nové vyrobky.
Stcasne by mohli poskytnut idaje o kapacitach, technoldgii a spo-
sobilosti jednotlivych odvetvi vyroby.

Nepriamou mySlienkou zakladania oddelenia priemyselného dizajnu
na lublanskej Akadémii vytvarného umenia bolo, aby diplomovani
dizajnéri svojim natlakom na priemysel vyvazili pomer medzi ponukou
a dopytom a pomocou jednotlivych uspednych projektov upevnili
vedomie o nevyhnutnosti dizajnu pre Gspesnu vyrobu. A tu sa oci-
tame zoci-voci kIiCovému problému. Zamerom Skoly je vyskolit
buddcich dizajnérov so Sirokym spektrom teoretickych a praktickych
vedomosti bez toho, aby ich obmedzovala v ich kreativite a vnimani
aj takych smerov, ktoré eSte nie st predmetom momentalnej praxe

a potrieb. Takyto proces vzdelavania vyzaduje materialne, priesto-
rové i personalne podmienky a cas.
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Skdter. Dizajn: Peter Rojc.

Nadoba na odpad. lztok Ceh.

Priemysel vSak vyZaduje oka-
mzité rieSenia, ktoré by priniesli
rychly zisk, zviditelnenie a prie-
nik na narocny trh. Podniky s
casto presvedcene, ze Skolu
mozu vyuzit ako svoj servis na
sluzby alebo ako realizatora,
ktory je lacnejsi ako profesio-
nalny dizajnér. Zaroven si vSak neuvedomujd, Ze cesta ku konecnému
vyrobku je vo vzdelavacom systéme ina ako vo vyrobnej praxi.
Vyskumu sa na Skole venuje omnoho viac ¢asu a energie, Studenti su
stimulovani ku kreativite, preto je proces ku konecnému vyrobku
podstatne dlhsi, ako si to vyZzaduje kazdodenna prax. Aj samotné
vysledky sa obycajne liSia od oCakavanych, lebo ddoraz na kreativitu
ma v procese vzdelavania velky vyznam. Vysledkom su potom navrhy,
ktoré casto presahuju do budiceho sveta vyrobkov, potrieb a zvykov
spravania sa spotrebitelov, ale tazko sa transformuju do vyroby

v nasich podnikoch. Preto k realizacii vyrobkov na trase akadémia -
priemysel dochadza len vo vynimoénych pripadoch, pricom spravidla
ide o pripady vzdelanych a dovtipnych jednotlivcov, ktori maju dost
vytrvalosti potrebnej na presadenie realizacie svojho projektu. NaSim
podnikom, zial, casto chyba vizia a vedomie, Ze dobry dizajn si vyza-
duje znacné investicie do vyskumu a vyvoja, a casto aj riziko. Niektori
predstavitelia naSich podnikov nedokazu skryt sklamanie, Ze nedo-
stali kone¢ny vyrobok, ktory by len preniesli na vyrobny pas a s vel-
kym uspechom ho predavali.

Aj preto sa zatial osvedcila najma spolupraca Skoly a objednavatela
pri vyrobe firemnych darCekov a suvenirov. Je to pochopitelné - ved
vacsinou ide o drobné, tazsSie vyrobite/né predmety, o ktoré je znacny
zaujem.

K najuspesnejSim projektom v oblasti vzajomnej spoluprace Skoly

a priemyslu patri dielfia, ktorej zriadenie inicioval Vliadimir Pezdirc
(ESENCA), profesor na oddeleni dizajnu na ALU, a ktora spolupracuje
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Foto: Franci Virant, Miha Benedicic

s hlinikarnou Talum. Vyrobca hlinika chcel realizaciou navrhov upo-
zornit na moznosti jeho pouzitia a povzbudit doméacich vyrobcov, aby
vyuzivali tento material. Na vzniku tejto medzinarodnej dielne sa po-
dielalo 11 studentov, absolventov a diplomantov oddelenia dizajnu
na Akadémii vytvarnych umeni v Lublane (Ernest Bevc, Davorin Hor-
vat, Miha Klinar, Snezana Madic, Gregor Markelj, Jure Miklavc,
Barbara-Pringic,-Peter Rojc, Ajda Vidic, Matjaz Zorc, Matjaz Zitnik)

a 5 renomovanych zahranicnych dizajnérov (Ron A. Nabbaro z lzrae-
la, David Higgins z Anglicka, Dan Claude Teisen-Simony, Svéd Bengt
A.M..Radell.a-NérJohn R, Houghton). Skolitelmi dielne boli profesori
Vladimir Pezdirc a Dr. Stane Bernik.

Dielna sa prezentovala aj na bienale priemyselného dizajnu BIO 15

a ako vynikajuci priklad vysledkov Skoly, ktoré si ,prenosné” do
vyroby, ziskala ICSID Design Excellence Award. Napriek velkej pozor
nosti médii, uznaniam a obchodnému zanieteniu organizatorov Str-
nast vyrobkov z patnastich vydarenych este len ¢aka na svojich rea-
lizatorov. Je priznaéné, Ze ako jediny z ispeSnych navrhov sa dnes
vyraba podnos na konak od Davorina Horvata, a aj to len ako firemny
darcek.

Druha mozna forma@ spoluprace je cestou sutazi vyhlasenych konkrét-
nym podnikom, ktarych sa zicastnuje bud oddelenie dizajnu so Stu
dentskymi pracamif alebo priamo jednotlivi Studenti so svojimi pro-
jektmi. Nevyhodou je, Ze v takom pripade hrozi zneuzitie ¢i kradez
duSevného vlastnigtva. S otazkou dusevného vlastnictva suvisia aj
tazkosti s vymedzehim miery podielu prace a kreativity Studenta,
objednavatela a p@dagoga. Pedagogova praca totiz nie je obme-
dzena len na usmefnovanie a korigovanie Studentovych zamerov, ale
casto aj na samotne planovanie, ideu a realizaciu. Toto si uvedomuji
aj na lublanskom qddeleni priemyselného dizajnu, preto pripravuju
sluzobny predpis, Ktorym by sa presne definovalo vymedzenie kate-
gorie spoluautorstya.

V-zaujme-toho-aby sa Co najviac navrhov realizovalo, sa v Skole
zaviedla prax vypracovat diplomové prace az po Stadium nultej série,
resp. az po predrealizacny model. Prace sa potom moZu prezentovat
v-Informacno-dokumentacnom stredisku dizajnu pri Obchodnej
komore Slovinska. Tak bolo niekolko vyrobkov, ktoré boli velmi
potrebné a dokonca aj prijaté, respektive potvrdené, vybratych

v satazi lublanskeho Mestského dradu, ale z dovodu finanénych (roz-
poctovych prostriedkov) alebo administrativnych prekazok este len
cakaju na konecné vyhotovenie.

Spolupraca medzi §kolou a priemyselnymi odvetviami sa teda sice
obcas viac alebo menej uspeSne objavuje, ale ani zdaleka nemame
dovod k spokojnosti. A bude to tak dovtedy, kym priemysel neodhali
vyhody, ktoré mu takato spolupraca poskytuje. ViditenejSie a trvanli
vejSie vysledky sa nedaju dosiahnut iba pricinlivostou jednotlivcov.

Lenka Bajzel]
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Zahradny nabytok. Dizajn: Marjan Zitnik.
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priemysel ponuka
malo prilezZitosti

Pisal sa rok 1972. AZ do roku 1990 sa pocas Studia kladol doraz na
oblast manaZmentu dizajnu a vychovy konstruktérov schopnych
komunikovat a spolupracovat s dizajnérom pri formovani a zhmot-
neni jeho predstav o novom produkte. V roku 1990 sa vytvorila
nova, samostatna Katedra dizajnu so Studijnym odborom Priemy-
selny dizajn. O osem rokov neskor vznikla na Technickej univerzite

v KoSiciach Fakulta Gzitkovych umeni, ktorej Katedra dizajnu je spo-
jend s menami ako doc. Ing. J. Jarema, CSc. (vedici katedry

a dekan FUU), Ing. D. Such, CSc., Ing. P. Wohlfahrt, Ing. Martin
Vysoky, doc. Mgr. art. T. Blonski, Ing. arch. M. Drahovsky,

akad. soch. M. Bonk, Ing. E. Weiss ¢i akad. mal. J. Has¢ak.

Maria Dubajova: Termoska, 1998/99.

Prva vytvarna fakulta v regione
,DIho ocakavana udalost sa stala skutoénostou* alebo ,Splneny sen”
- aj takto by mohli zniet titulky ¢lankov referujicich o udalosti zo sep-
tembra 1999, ked sa zacala vyucba na novej Fakulte GZitkovych umeni
TU (katedra dizajnu, katedra architektiry a katedra vytvarnych umeni)
s pedagogmi, pracovnikmi a niekolkymi Studentmi z pdvodnej Katedry
dizajnu Strojnickej fakulty. Vo vychodoslovenskej metropole tak zacina
¢innost vysoka Skola s ambiciou vyplnit medzeru vo vzdeldvani ume-
leckého charakteru v regione, pricom odklonenie od technickej pri-
pravy je deklarované uz v nazve s vypustenym priviastkom priemy-
selny. V dalSom smerovani ma Stidium sledovat priklon k vytvarnej,
volnej podobe dizajnu ako jednej z vytvarnych disciplin.

PODHUBIE NA VYUCBU A PRIPRAVU DIZAJNEROV ZRELO
V CENTRE VYCHODNEHO SLOVENSKA DLHODOBEJSIE.
POCIATKY PRESADZOVANIA VYUCBY KULTURY DIZAJNU,
POSTIHUJUCEJ AJ VYTVARNU ZLOZKU PRODUKTU, SU
UZKO PREPOJENE S OSOBNOSTOU PROF. JOZEFA
DIRHANA, ALE | DALSICH SLOVENSKYCH A CESKYCH
ODBORNIKOV. PRAVE PROFESOR DIRHAN INICIOVAL
PRIPRAVU PROPOZICIi NA VYUCBU PRIEMYSELNEHO
DIZAJNU NA STROJNICKEJ FAKULTE VYSOKEJ SKOLY
TECHNICKEJ AKO VOBEC NA PRVEJ VYSOKEJ SKOLE
TECHNICKEHO SMERU V CESKOSLOVENSKU.

Studenti

Po vzniku novej Fakulty tZitkovych umeni TU nastala situacia, ked
prvé tri rocniky tvoria jej Studentski obec a posledné tri dokoncuju
inzinierske Stadium na Strojnickej fakulte Technickej univerzity.
Vyucba je poznacena ,schizofréniou” vyplyvajicou z postupného
opustania strojnickeho a technického zakladu Stidia. Napokon préave
pre obtiaznost technickych predmetov opustali Skolu absolventi
strednych umeleckych §kdl, u ktorych bol predpoklad vytvarnej krea-
tivity a umeleckého talentu vacsi ako u absolventov gymnazii ¢i inych
strednych $kal. Novym Studijnym planom a Struktdrou vyucby by
postupne malo dojst k zmene.

~

-

Existencné problémy

Skola vychovavajlca dizajnéra nového tisicrocia musi opustit pri-
tesni akademicku ulitu a otvorit sa nielen spolocenskovednym dis-
ciplinam, ale aj vydobytkom techniky, vyskumu, opierajic sa o ich
uplatnenie v praxi. Aj preto si vyucujtci logicky pod drobnohladom
svojich Studentov. Starsi Studenti by privitali viac kratkych tematic-
kych prednasok, ktoré by sa venovali si¢asnym problémom vo svete
dizajnu, pocnlc novymi technologiami a kon€iac marketingom pre-
daja a stratégiou ponuky produktu v slovenskych pomeroch, ale chy-
baji im aj prednasky ludi priamo z praxe. Skola viak urputne zapasi
aj s priestorovymi problémami. Po strate lukrativnych priestorov

v centre mesta prebieha vyucovanie teoretickych aj praktickych pred-
metov vo viacerych budovach TU v meste. Dielne a rocnikové ateliéry
st len provizarne. Novej fakulte zatial chybaju definitivne priestory
na vyucbu a kvalitna kniznica, ale vyraznym krokom vpred je investi-
cia do zriadenia nového informaéno-realizacného centra.

Kooperacia s partnerskymi Skolami dava pedagogom prilezitost spo-
znat metody vyucby, Studentom posilnit sebavedomie mimo domacej

-

USENOSTI MLADEJ KOSICKEJ FAKULTY

Z0 SK

Strojnicka fakulta TU, Katedra dizajnu, 1997/98.

Anton Cermak: Obal na Ziarovku.

S

Richard Oplt: Cistic vzduchu. Fakulta GZitkovych umeni TU, Katedra dizajnu, 1998/99.
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pody. Spolupraca so Skolami na Slovensku sa vSak uskutocnuje viac-
menej na Grovni vymeny skisenosti pedagogov. Absentuje Zivsi pohyh
Studentov, Studijné a dlhodobejSie pobyty. Podobné je to aj na
medzinarodnej Grovni, kde ide zatial vylucne o kratkodobé (niekol- ‘
kotyzdnové) exkurzie (napr. BUGH Wuppertal). Prvorady zaujem na
svojom zviditelneni by mali mat sami §tudenti. Dravost a snahu pre-
razit, uspiet v §irSej ako len roénikovej konkurencii nemoze zabez-
pecit skola. Predpokladom Gspechu ostava kreativita, rozhlad, ale aj.
suverénnost a znalost minimalne jedného svetového jazyka.

Vystavy a sitaie f
Skola sa na verejnosti najviditelnejSie prezentuje vystavnou ¢innos- ‘
tou. Priestory Studentom venuje partnerska Vychodoslovenska galé- |
ria a Slovenske technické mizeum. V roku 1996 sa Studentsky dizajn
tspesne predstavil v Narodnom muizeu v Prahe a roku 1998 na Bie- }
nale v St. Etienne vo Francizsku i v nemeckom Wuppertale. Stu- ‘
denti katedry ziskali vyznamné ocenenia na medzinarodnych

stitaziach Universal Design Competition '96 vo VarSave, Internationa
Design Competition v Osake a LG Electronics Design Competition ‘97
v Soule. V stitazi Mlady obal v Brne kazdorocne figuruji Studenti |
aich prace na ocefovanych miestach. Poslednym Gspechom je ude-
lenie Gestného uznania Nagoya Design 1998 pre D. Duricekovi a jejg
detsky Sportovy kocik. ‘

Prax prestupuje maormi Skoly i
Tou najvyraznejSou ambiciou Skoly je aktivna spolupraca s priemysel
nymi podnikmi posobiacimi v regione. Ako vyzera konkrétna koopera
cia a vstup praxe do Skolského procesu v dneSnych podmienkach?
Kontakty s praxou zabezpecuje Skola alebo ich vyhladava sam Stu-
dent? A vyhladava ich vobec? Nachadza v praxi pochopenie? Maly
pocet priemyselnych realizacii za posledné obdobie len potvrdzuje,
ze je skutocne minimum prileZitosti, ked moZe Student reflektovat ta
povediac na hodend rukavicu vyrobcu. Ponlk je méalo. Ale predsa...
Jednou z moznosti, ako priviest Studentov k aktivnemu hlfadaniu

vyrobcu alebo realizatora svojej autorskej myslienky, bolo vypisanie
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Miroslava LeSkova: Bicykel. Fakulta Gzitkovych umeni TU, Katedra dizajnu, 1998/99.

Dana DuriGekova: Detsky Sportovy kocik. Strojnicka fakulta TU, Katedra dizajnu, 1997/98.
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priestor pre vedu a vyskum

VYSKUMNO-REALIZACNE CENTRUM KATEDRY DIZAJNU VSVU

Konferencny Stoitk Oko I, Dizajn: Jonas Karasek. Svetly orech, email, kov, 1999.
Vyrobca: Mobilier Piestany, AMI Kremnica, Brik Kremnica.

Viera Kleinova

PRESADZOVANIE DIZAJNU N PRAXLBOLOASTALE JE

PROBLEMOM. USKALIA KOMUNIKACIE SO ZASTUPCAMI
VYROBY SLOVENSKA DIZAJNERSKA OBEC VELMI DOBRE
POZNA. JEDEN Z MOZNYCH MODELOV RIESENIA PONUKA
VYSKUMNO-REALIZACNE CENTRUM (VRC) KATEDRY
DIZAJNU NA VSVU. BoLo zALOZENE ROKU 1995

Z INICIATIVY DOC. ING. STEFANA KLEINA, VEDUCEHO
KATEDRY DIzAJNU VSVU. HLAVNYMI DOVODMI ZRIADENIA
TOHTO EXPERIMENTALNEHO PRACOVISKA BOLI ABSENCIA
SYSTEMATICKEJ VAZBY SKOLY NA PRIEMYSEL,
NEDOSTATOCNE ROZVIJANA PROPAGACIA KATEDRY,

SLABE KONTAKTY SO ZAHRANICIM A PODEXPONOVANA BAZA
TEORIE DIZAJNU. PROSTREDNICTVOM VYTVORENIA
PRIESTORU PRE VEDU A VYSKUM NA VSVU, v RAMCI
KTOREHO VRC VZNIKLO, SA DO VELKEJ MIERY PODARILO
TIETO NEDOSTATKY ODSTRANIT.

Televizny stolik. Dizajn: Lukas Mjartan. Antikoro, sklo, 130 x 65 x 30 cm, 1999.
Vyrobca: AMI Kremnica, Brik Kremnica.

Televizny stolik. Dizajn: Lukas Mjartan. Tmavy orech, antikoro, 130 x 65 x 30 cm, 1999.
Vyrobca: AMI Kremnica, Brik Kremnica.

Celocalunena pohovka. Dizajn: Bjern Kierulf. Antikoro, 175 x 80 x 65 cm, 1999.
Vyrobca: Domark Zilina.
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Konferencny stolik. Dizajn: Bjern Kierulf. l
Lakovany dub, email, 100 x 100 x 20 cm,
1999. Vyrobca: Plasted Nove Zamky.

Pracovisko je dotované z prostriedkov na vedu a vyskum Ministerstva
Skolstva SR. Tie vSak pokryvaji len mali cast potrebnych financii.
VRC sa preto, podla vediceho projektu lvana Cobeja, snazi pripravo-
vat takeé akcie, ,ktoré sa financuju samy“. Ich financné krytie pre-
bieha prostrednictvom spolupracujicich podnikov.

Pocas svojej takmer Stvorrocnej existencie realizovalo VRC mnozstvo
projektov, ktoré na jednej strane presvedcili o potrebe takejto Cin-
nosti, na strane druhej stanovili jej limity. V tomto zmysle sa dnes
¢innost VRC koncentruje do troch prioritnych oblasti.

Komunikacna rovina zahfna sféru kontaktov s domacim priemyslom,
od osobnych kontaktov s vyrobcami cez nadvédzovanie, udrziavanie

a podporovanie priamej spoluprace s nimi az po vizualne sprostred-
kovanie kvalitného dizajnu vyrobcovi, napr. pomocou vystav a veltr-
hov. V spolupraci s priemyslom vznikol cely rad projektov, ako napr.
VW Projekt pre Volkswagen Wolfsburg, Stolovanie pre Sandrik Dolné
Hamre, Interiér pre TAZ SIPOX Trnava a dalsie.

V realizaCnej oblasti sa VRC ststreduje na rieSenie realnych projek-

—tov-formou-spottuprace-Studentov-a-dizajnérov-s-vyrobnymi-podnikmi:

Konecnym vystupom by mal byt model alebo prototyp. Uroven

a obojstranna prospesnost spoluprace sa preverovala poznavanim

a porovnavanim sposobu prace roznorodych podnikov. Dnes je
zrejmé, ze perspektivnymi partnermi v oblasti spoluprace s priemy-
selnymi podnikmi st predovSetkym malé, flexibilné firmy nezatazené
minulostou. Velke priemyselné podniky zvacSa ustrnuli v konzervativ-
nej, neproduktivnej podobe, nereflektujic nové technologie, mate-
rialy, moznosti a potreby trhu atd.

Pocas svojej existencie sa VCR podielalo na takmer dvadsiatich
vyskumnych dlohach. Zaujimavy projekt vznikol i v spolupraci

s pieStanskou firmou Mobilier pre expoziciu tejto firmy na Salone
nabytku 1999 v Parizi. Podstatou projektu bolo vytvorenie marketin-
govo podlozeného vyrobného programu firmy a jeho prezentovanie na
prestiznej vystave nabytku. Spolupraca VRC sa tykala tvorby koncep-
cie a sortimentu pre vystavu, v ramci ktorej vznikol medzinarodny tim
dizajnérov pracujicich na tvorbe firemnej kolekcie. Na akcii aktivne
participovali aj dvaja Studenti Katedry dizajnu VSVU.

Spolupraca s priemyslom sa v ramci VRC vyprofilovala do tzv. Stidia
5. Tento projekt, charakterizovany K. Hubovou ako rozsirena ponuka
Studijnych moznosti pre posluchacov 5. ro¢nika Katedry dizajnu, bol
zamerany na oblast tvorby nabytku a interiérovych prvkov. Ciefom
,Stidia 5* bolo pribliZit studentom vietkych oddeleni katedry proces
tvorby od zadania navrhu az po priemyseln( realizaciu v priamej spo-
lupraci s vyrobnymi firmami. V priebehu dvoch semestrov Skolského
roka 1998/99 boli v prvej faze vyvinuté overovacie prototypy a v dru-
hej faze boli navrhy fabricky vyvzorované a umiestnené do predaja.
Studenti tak boli konfrontovani nielen s procesom vyroby, ale mohli
si priamo overit aj komeréna Uspesnost svojho produktu. Takmer
vSetky vyrobky boli do dvoch mesiacov predané. Kolekcia B. Kierulfa
zaujala firmu Plasted Nové Zamky. V pripade ostatnych vyrobkov by
sa mali postupne prehodnotit a odstranit nedostatky, ktoré sa uka-
zali az po priemyselnom vyhotoveni a v priebehu obchodného pro-
cesu. Projekt ,Stidio 5* pokracuje aj v tomto skolskom roku.

Foto: Peter Karasek
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Dalsia zo zakladnych oblasti ¢innosti - propagacia - sa realizuje
predovSetkym vystavnou ¢innostou doma i v zahranici, prednaskami
a publikaénymi aktivitami. Jednou z najvyznamnejsich, najma

z pohladu perspektiv spoluprace s priemyslom, je icast na veltrz-
nych vystavach. VRC prezentovalo Skolu na veltrhoch Nabytok

a byvanie, Autosalon, Strojarsky veltrh, Novtech, Gastro. Na veltrhu
Nabytok a byvanie v Nitre 1999 VRC autorsky pripravilo koncepciu
vystavy Forum dizajnu. Projekt zahfnal cela Skalu tvorcov, vyrobcov,
ale i predajcov nabytku - od Studentov cez autorov nekomercne poni-
manych nabytkovych objektov a renomovanych zahraniénych dizajneé-
rov az po vyrobné a obchodné firmy. Jedinym meradlom bola kvalita
produkcie a sucasny dizajn. Ambiciou VRC bolo vytvorit reprezenta-
tivny, ale zaroven otvoreny priestor, v ktorom by sa dizajn prezentoval
ako ambiciozna a zivotaschopna disciplina. |. Cobej k tomu dodava:
.Idea VCR sa ukéazala ako zmysluplnda - uvadzanie dizajnu do Zivota,
komunikacia praxe a Skoly na tejto platforme mozu fungovat a rozvi-
jaji sa aj dalej. Firmy, ktoré sme minuly rok museli presviedcat, sa

Kreslo. Dizajn: Milan Chladek, 1999.
Vyrobca: Domark Zilina.
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V ROZHOVORE S PROFESOROM FRANTISKOM BURIANOM, AKAD. SOCH.,
PREDSTAVUJEME JEHO ATELIER NA

Zdeno Kolesar: Vyucba priemyselného dizajnu na Vyso-
kej Skole vytvarnych umeni v Bratislave ma pomerne
dlhi tradiciu. Oddelenie priemyselného tvarovania tu
docent Kautman zakladal v roku 1966. V roku 1990
potom vznikla samostatna katedra dizajnu. Aka je jej
stucasna podoba?

Frantisek Burian: Na zaciatku tohto Skolského roku sa oddelila
samostatna katedra grafického dizajnu, takze katedru dizajnu

v slicasnosti tvori pripravny kurz, tri Specialne oddelenia

a vyskumno-realizacné centrum. Predmetom Stidia v ateliéri indus-
trialneho dizajnu, ktoré vedie docent Chrenka, je clovek a jeho pra-
covné aktivity. Ateliér transportného dizajnu vedeny docentom Klei
nom vychovava dizajnérov zameranych na problematiku dopravnych
zariadeni v Sirokom spektre jej zlozZitosti. Moje oddelenie nesie nazov
ateliér produkt dizajnu.

MozZete nam blizSie objasnit jeho zameranie?

F.B.: Je orientované na oblast byvania, volného €¢asu, hry a stravo-
vania s dorazom na identitu roznych socialnych skupin. |de

0 vyrobky, ktoré ovplyviuja kazdodenny Zivot, zdéraziuju individua-
litu ¢loveka, oslovuju cit, vypovedaju o tvorcovi a jeho vztahu

k sicasnosti, st otvorené novym trendom s dorazom na experiment,
senzibilitu a sémantickd vypoved. Nejde o typicky ortodoxny dizajn
viazany na velkosériovl vyrobu, aj ked ani tato moznost nie je Gplne
vylicena. V mojom ateliéri vznikaju navrhy v presahu dizajnu a uzit-
kového umenia alebo umeleckého remesla orientované na malo
sériova vyrobu Ci solitér.

Aké su priority vyucby vo vaSom ateliéri?

F.B.: Koncepcia ateliéru kladie doraz na teoretické a praktické osvo-
jenie si metdd a kreativnych postupov dizajnérskej cinnosti. Reflek-
tuje chapanie dizajnu v kontexte sucasnej kontroverznej polemiky

DIZAJNERSKE VZDELAVANIE / VIAC ODVAHY A KREATIVITY

Andrej ilaiéék, 3. ro€.: Misa na ovocie.

o dalSom vyvoji globalnej postindustridlnej spoloénosti. Studenti si
provokovani k SirSiemu chapaniu dizajnu i ku kritickému pohladu na
dosah konzumu materialnych produktov vo vztahu k ekologii, skutoc-
nym potrebam a kvalite fudského Zivota

Aké témy zadavate svojim Studentom?

F.B.: Studenti obvykle v semestri rieia dve témy, ktoré sa spresfiuji
po vzajomnej diskusii. Vediem ich k tomu, aby sa pozerali okolo
seba, sami hladali okruhy problémov, ktore treba riesit, a ucili sa
formulovat dovody. Spolu s mojimi navrhmi tém tak vznika banka
nametov, z ktorej je mozné cerpat. Jednu tlohu vidy zadavam pre
SirSiu skupinu Studentov s ciefom podporit spoloénu diskusiu

a sutazivost. Chcem dosiahnut, aby sa Studenti zaujimali o pracu
svojich kolegov, presiahli svoj individualizmus, Akosi sa totiz vytraca
prirodzeny zaujem o kolektivnu diskusiu

Mozete spresnit témy zadani?

F.B.: Niektoré témy si formulované abstraktnejSie. Cez postupnu
analyzu situacie, hladanie asociacii, Studium literatury sa Student
dostava ku konkrétnemu vystupu. Za roky pedagogickej cinnosti mam
vSak skusenost, ze urcité typy Studentov uprednostiuju hned na
uvod presné vymedzenie problému - konkrétny produkt. Pontkam
preto i takéto zadania. Z okruhu volnejSie vymedzenych tém mozem
uviest ,Carovni skrinku®, ,Zmyselnost/dvojzmyselnost®, ,Siesty zmy
sel”, ,Spomienky na minulost*, ,Menej je viac“, ,Pohybujice sa
predmety“. Navrhujem aj provokativne dlohy typu ,Terminator”,
.Génovy mix“ i ,Interiér kacera Donalda“. Z presnejSie formulova-
nych dloh riesili Studenti napriklad stolné hodiny, prenosné zvukove
pristroje, nadoby z rovinného materialu, z pevného materialu atd.

Ako je to so spolupracou s praxou?
F.B.: Moj ateliér je zamerany najma na hladanie, experimentovanie.
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Andrej Vagner, 2. roc.: Svietidlo

Dalibor Palencik, 2. roc.: Prenosné radio.

DE SIGN'UM

Jazmina Cigéankova, 2. roc.: Sperkovnica (Kizelna skrinka)

Vychadzaju z neho podnety, ktoré sa v praxi mozu uplatnit. Nechodim
vSak po podnikoch hladat formy priamej spoluprace, experimentalna
povaha zadani by tomu napokon aj branila. Doba stidia Studentom
ponuka jedinecnu moznost koncentracie, konfrontacie s inymi
nazormi, kontaktu so Studentmi inych disciplin. Takato moznost sa uz
v Zivote nemusi opakovat. Ak vSak pride konkrétna ponuka zo strany
priemyslu, zaradim ju do navrhu rieSenych tém, hoci s takymito Glo-
hami som nemal najlepSie skusenosti. SU tu problémy s autorskym
pravom, vyrobcovia podhodnocuji Studentskd pracu, Studenti obe-
raju o zakazky, ktorych je malo, svojich kvalifikovanych kolegov atd.
Pri nasej katedre vSak funguje vyskumno-realizacné centrum vedené
kolegom Cobejom, ktoré v ramci magisterského Stidia umozZiuje rea-
lizaciu vyskumno-vyvojovych projektov v priamej spolupraci s prie-
myslom. Do tychto tloh sa zapojili aj moji Studenti. Okrem toho
dostavaju informacie o dizajnérskych sutaziach, aj v ramci Stidia sa
zapajaju do tych akcii, ktoré su pre katedru Ci Skolu prioritné. Zicast-
nuju sa zahranicnych Studijnych pobytov, ktoré rozSiruji ich rozhlad,
podporuji sebaistotu.

Aké su materialne podmienky pre vyucbu?

F.B.: V sicasnosti sa dokoncuje nové poschodie nasej Skolskej
budovy na Drotarskej ceste, takze ziskame nové priestory pre ateliéry
a prednaskovi miestnost. Celkove st vSak materialne podmienky zié.
Mame nedostatok penazi, chybaju prostriedky na modernizaciu poci-
tacov, zariadenie dielni. Studenti si vaésinu materialu na skolské
prace musia hradit sami.

0d tohto Skolského roku méate vo svojom ateliéri asis-
tentku Mgr. Silviu Jokelovd. Co si od spoluprace s nou
sfubujete?

F.B.: Je absoventkou oddelenia kovu a Sperku kolegu doc. Weiss-
lechnera. Vyhovuje mi, Ze prichadza z odboru nie celkom zatazeného
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typickym dizajnérskym Skolenim. Moze byt inSpirativna pre Studentov
v odliSnom kreativnhom pristupe, ale aj v znalosti Specifickych
technoldgii. Chcel by som, aby méj ateliér bol otvoreny roznorodym
pristupom.

Aky je zaujem o Stidium dizajnu na Slovensku?

F.B.: PoCty prijimanych Studentov su stabilizované, na katedru
dizajnu rocne prijimame priblizne osem - devat Studentov. Aj zaujem
adeptov o Stadium je priblizne konstantny, podobne ich zameranie
na tie oblasti, ktoré pokryva trojica ateliérov nasej katedry.

Miriam Slaniniakova, 2. roc.: Svietidlo.

Ako je to s uplatnenim absolventov v praxi?

F.B.: Priemysel na Slovensku sa nachadza v stave dlhotrvajucej krizy
viazanej na proces jeho restrukturalizacie. Vyroba typického spotreb-
ného tovaru prakticky chyba, dopyt sa riesi dovozom. Riziko vyroby

v tejto oblasti je v konkurencii vyspelého zahrani¢ného priemysiu
vysoké, a tak sa naSi podnikatelia venuju viac obchodu. Tato
zakladna situacia urcuje aj moznosti uplatnenia nasich absolventov,
ktoré s zatial dost obmedzené.

0d minulého Skolského roku vediete aj ateliér dizajnu
vyrobkov zlinskej Katedry dizajnu Vysokej Skoly umelec-
kopriemyselnej v Prahe. MoZete porovnat situaciu Skol
v Bratislave a Zline?

F.B.: Koncepciu ateliéru v Zline som postavil na podobnych princi
poch ako v Bratislave a takto bola akceptovana i vedenim VSUP.
V Struktire zlinskych ateliérov tvori alternativu k ortodoxne chapa-
nému priemyselnému dizajnu. Po rocnom posobeni sa mi zda, ze

v Zline, kde st na detasovanej katedre sustredeni len Studenti
dizajnu, chyba kontakt s inymi odbormi, prelinanie myslienok, vza-
jomné ovplyviiovanie, diskusie s odlisSne zameranymi kolegami.

Na druhej strane mam zatial pocit, Ze zlinski Studenti su disciplino
vanejsi, vnimavejsi k ponikanym podnetom. Myslim si vSak, ze na
takéto porovnavanie je priskoro.

Alexander Smiesny, 2. roc.: Svietidlo,

V tomto roku ste boli menovany za prvého profesora

v odbore dizajn na Slovensku. Z vaSej inauguracnej
prednasky ,Dizajn a nova skromnost” bol citit vas skep-
ticky postoj k poslaniu dizajnéra v sicasnosti. Napokon
aj vasa dizajnérska tvorba je skor ,konceptualnym dizaj-
nom*, ktory vlastne nema hmatatelné vysledky. Ako

v tomto smere posobite na svojich Studentov?

F.B.: Vo svojej tvorbe skutocne ventilujem tento skepticizmus

a neraz sa obavam, ¢i nestanovujem prili§ pesimistické vycho-
diska pre svojich Studentov. Som vSak prekvapeny, Ze sami sig-
nalizuju podobné pocity, citia problémy zviazané s konzumom,
ekologiou atd. Kedysi, ked u nas vladla éra nedostatku, mali sme
dojem, Ze my dizajnéri mozeme zlepSovat zivot. Dnes v situacii,
ked nas v supermarketoch zaplavuje mnozstvo tovaru, sa ¢asto
pytam, aky ostal priestor pre dizajn, ¢o menit a vylepSovat. Je tu
nadprodukcia médneho tovaru, robia sa nové vyrobky, ktoré nie
st najlepSie. Pud konzumu vladne, tazko sa ho zbavime. Snazim
sa vSak Studentov ,hecovat” ku kritickému pohladu, k tomu, aby
prekrocili konformny pohlad na sucasna situaciu. Osobne som
skepticky, ale svoju krajni polohu nechcem sugerovat Studen-
tom. Chcem ich len prebuditf k odvahe a kreativite.

(1968 - 1974). V sucasnosti vedie ateliér dizajnu na VSVU v Brati-

leckopriemyselnej v Prahe - Katedry dizajnu v Zline
slave a ateliér dizajnu vyrobkov Katedry dizajnu VSUP v Prahe.

Prof. FrantiSek Burian (1948) je absolventom Vysokej Skoly ume-

Zdeno Kolesar

Foto: FrantiSek Burian
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od ocarenia Kzodpovednosti

TAKTQ BY SA DALA CHARAKTERIZOVAT SKUSENOST Z MALEJ ANKETY S MLADYMI
DIZAJNERMI, KTORYM SOM POLOZILA ZOPAR OTAZOK. CHCELA SOM SA
DOZVEDIET NIECO O OKOLNOSTIACH, KTORE OVPLYVNUJU ZACINAJUCICH
DIZAJNERQOV PO OPUSTEN{ SKOLY, O TOM, S CiM SA STRETAVAJU PRI PRVYCH
KONTAKTOCH S PRAXOU, KED SU NUTENI KONFRONTOVAT SVOJE PREDSTAVY

S REALITOU DIZAJNERSKEJ PROFESIE. MLADI LUDIA Z ROZNYCH KUTOV EUROPY
A USA MAJU COSI SPOLOCNE. NA ZACIATKU ICH POHANA ZVEDAVOST

A OCARENIE NEUVERITELNYMI MOZNOSTAMI DIZAJNU ZASAHOVAT DO ZIVOTA
VECI | LUDI. To, ZE VZAPATI ZA NADSENIM Z TVORIVYCH SANCI PRICHADZA

0OTAZKY: ZODPOVEDNOST PROFESIONALA, JE PREKVAPUJUCIM, ALE PRIJEMNYM ZISTENIM.
Ak Skolu ste skongili, kedy? 1) VERIM, ZE ICH HLADANIE VLASTNEJ CESTY, KDE ZVYCAJNE NECHYBA ANI
Mali ste jasnu predstavu o svojej eréci?Q) POCHYBNOST CI SKLAMANIE, BUDE MAT ZMYSEL A NAPLNENIE. ZELAM TO
Zodpoveda vasa sicasna prax povodnej predstave?| ) VSETKYM, KTOR{ SA OBJAVILI V NASEJ ANKETE, | TYM OSTATNYM.

Pracovali ste ako dizajnér na piny ivazok? /| )
'Ktorii pracu zo svojej doterajSej praxe si najviac cenite? ) ) Adriena Pekarova
AKé sii vase dalsie plany? () )

Mate rada/rad svoju profesiu dizajnéra? Preco? 7 )

NATHANAEL GOURDIN

Saint-Etienne - Lipsko

1-Roku 1997 som absolvoval Ecole des Beaux Arts v Saint-Etienne.
PoCas Stadia som stravil osem nezabudnuteTnych mesiacov na vymennom
Studijnom pobyte na VSVU v Bratislave u prof. FrantiSka Buria

2.Zaéiatky mojej praxe s0 spojené s workshopom s Andrée Putmanovou
v Parizi. ZaCastnil som sa ho s priatermi Patrickom de Glo de Besses,
ktory Studoval v Toronte, a Davidom Hoareauom, absolventom 3koly
v St. Etienne. NaSe préce sme spoloCne predstavili po prvy raz na
Bienale v St. Etienne v novembri 1998, ¢o bola pre nas velmi dobra
skisenost.

3.Po Skole som zaCal pracovat v ateliéri Ruedi Baura v PariZzi ako
dizajnér. Zistil som, Ze slovo dizajnér uZ stratilo presny vyznam,
alebo naopak mé& prili§ mnoho vyznamov. Pracoval som tam ako
interiérovy architekt, krajinny architekt... aj toto sa mdzZe
povazovat za dizajn.

4.Dnes pracujem v ateliéri Ruedi Baura v Lipsku, ale stcasne
pokracujem v spolupraci s mojimi franclizskymi priateTmi, ved
komunika¢né hranice uZ neexistujG. SnaZime sa robit vlastné
projekty, ale zacCiatky sG vzidy tazké. Musite mat veTa trpezlivosti
ziskat dost kontaktov na preZitie...

7.Mame radi svoju pracu, pretoZe nepoznd hranice. Kazdy objekt pred-
stavuje novl cestu, skasenost, nové dobrodruZstvo, dokonca aj

vtedy, ked ide o objekt, ktory ste kreslili uZ stokrét. Radi pracu-
jeme na roznych miestach, pretoZe vSade je vela rdznych skisenosti,
ktoré mozno spoznavat.
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Studovala som na VSVU v Bratislave, odbor graficky dizajn
L ST rem—— a slc¢asne som absolvovala dvojrocny postgradudl na Ecole des
de la création du 20" siécle Beaux Arts v Saint-Etienne, nasledoval postgradual v Atelier
: National de Recherche Typographique v Parizi, ktory som skon
¢ila v jani 1999.

Vedela som len to, Ze nechcem skonCit v reklamnej agentire.

V 3. ro¢niku na VSVU som absolvovala svoj prvy pobyt vo Fran-
cizsku, ¢o mi dalo kridla a chut cestevat. Stddium v zahranici
Centre mi pomohlo ziskat vacsi prehlad o tom, Co sa deje vo svete,
Pompidou a pomohlo mi to v préci. Myslim si, Ze zvedavost a cestovanie
s pre kreativnych Tudi veTmi potrebné.

JD.Po skonCeni ANRT v Parizi som si myslela, Ze
je Cas zacat seriozne pracovat. Vo Franclzsku
je situacia Studentov grafického dizajnu tro-

e s chu ind ako na Slovensku. Kvdéli veTkej konku-=
stage de 3 jours e oy . 5. on 2 7 v @ X v _ 3
e et et e e = rencii je tazké najst klientov a zaCat neza-
o S alsie o visle pracovat. Vdc3ina z nich sa preto uchéa-
dza o miesto v znédmych 3Stadiach a popri tom si
pomaly rozbiehaja aj vlastné projekty. Tak som
zacala aj ja. Dostala som miesto v pariZskom
Stidiu Intégral Ruedi Baura, ale po tejto
intenzivnej sklsenosti som sa rozhodla ist
Studovat do Holandska na Akadémiu Jan van Eyck
v Maastrichte, kde sa momentdlne teSim z vel-
kej slobody a moZnosti robit to, ¢o ma bavi...

Realitu plného Gvazku som zazila v Stadiu Intégral. Stale mam
Zivé spomienky na leto stravené za poCitaCom, ale zato v time
mladych zanietencov a na vynimoénom projekte pre Centre Geor-
ges Pompidou (CGP) v Parizi. Intégral je jednym z mala veTkych
$tadii vo FranclOzsku, ktoré pracuje v prevaznej miere pre kul-
tirne indtitlcie a snazi sa nepodliehat komercii. Kto sa vSak
rozhodne pre tak(to pracu, musi akceptovat skutocnost, Ze pra-
covny ¢as sa neda obmedzift na 8 hodin denne a 5 dni v tyzdni.

J.Zatial som urobila dva veTké projekty: Biennale
Internationale Design v Saint-Etienne a identita
CGP. VynimoCnost projektu obnovy CGP, ktoré sa pri-
pravuje na otvorenie v januari 2000, je hlavne

v jeho rozsiahlosti a unikatnosti inStitdcie: maly
tim dizajnérov pracuje na roznych Glohach, ako sa
informaény systém budov, parkoviska, pristupovych
ciest, identita knihkupectva Flammarion, tlalené
dokumenty, www stréanky... K timu som sa pridala
prave v momente, ked sa zaCalo s realizaciou novych
propagacnych materdalov a informacnych systémov.
Bolo to vzrulujace.

o
g
&
=
g
S
L)
=
<=
D
b
U
a
%]
=
(=}
]
g
LY
S
v
=
=
=
§

Lecture

cqilectihg-layers

0. Predstava o mojej préci sa formuje postupne na ]
zaklade novych skusenosti. Doteraz som pracovala 6% /_
viac induividudalne, takzZe dafam, Ze jedného dna si ¥ 1 .
zalozime s priateTmi malé ,stadijko“ a ziskame
klientov, ktori nam daja vela tvorivej slobody...
To je asi sen kazdého dizajnéra!

Ale ,zatial sa len ucim odkial, kam a kade...“

Je to zvlastne, ale pomyslenie na to, aké by to bolo fajn
napr. past ovce niekde na luke, sa u mna strieda so silnym
presvedcenim, Ze odjakzZiva robim to, €o ma bavi! Graficki
dizajnéri sa vlastne veTké deti, ktoré sa seridzne hraja.
Preto svoju profesiu milujem, ale obCas sa potrebujem ,odpo-
jit“ a ist niekam daleko nacerpat inSpiraciu pre hru.
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Blokovy pocitac (Bound Packet Computing)

Koncepcia pocitaca je zaloZzena na principe spajania jednotlivych
casti, ktoré sa skladaji podobne ako listy do rychloviazaca.
Laptop ma pat Standardnych komponentov, ktoré sd svorkami
spojené v obale: obrazovku, klavesnicu, zakladnu dosku, hard
drive a batériu. PouZivatelia si mozu konfigurovat pocitac podla
svojich potrieb s vyuzitim novych modulov. Obaly mozu byt tiez

v roznych farbach, prip. z priesvitného materialu

prisposobenia sa narokom pouzivatela pomocou datovych mikroGipov

kapacitu" nabytku spracovanim komplexnej informacie 0 moznostiach
integrovanych v Specialnom elastickom pofahu.

Experimentalna Instalacia vyuzivajlica nové moznosti dizajnu. Namiesto
tvorby atraktivneho ,zoviajsku” dizajnér zostavil skor ,mentainu

Pop Wrap Furniture (obal'ovaci nabytok), 1997.

GARY NATSUME ..

Absolvoval som Aichi Prefectural University of l.
Fine Arts (Japonsko) roku 1992, dizajn na Par-
sons School of Design Environmental (New York
City) r. 1995 a magisterské Stddium na Cranbook
Academy na oddeleni trojdimenziondlneho dizajnu

v Michigane r. 1997.

York

Nevedel som presne, ¢o budem méct robit v profesionalnej
oblasti, ale vedel som, Ze som pripraveny urobit zésadnli zmenu
v spdosobe navrhovania. Moj pristup k dizajnu bol veTmi intelek-
tudlny, zv1ast pocCas diplomového $tddia. Teraz stojim pred
ovela redlnejsSimi otazkami: produkciou, technikou, nakladmi...
Toto si problémy, ktoré nemdzem ignorovat, ak chcem materiali-
zovat svoje myslienky.

Sastavne bojujem o to, 0.
aby som naSiel rovnovahu medzi idedImi a reali-
tou. Je veTa problémov, ktoré stoja proti moéjmu
idealizmu. Verim, Ze dizajn je pozitivny pre
svet, a to nie je zbytolna pravda. Nane3tastie
dizajn sa pouziva na urychTovanie nie nevyhnut-
nej sutaZze na trhu a vysledkom je devastéacia
cennych surovinovych zdrojov zeme.

Pracoval som na rdznych (Glohdach ako voTny dizaj- Jg
nér pocas Skolskych rokov v Japonsku aj v USA.

Mojim najzaujimavejsim vysledkom je fakt, Ze som bol schopny .
pokracovat v tvorbe. Kazdy projekt, do ktorého som bol zainte-
resovany, bol mimoriadne zaujimavy. NajzaujimavejSou vecou vSak
nebol sam projekt, ale skdér zistenie, ako sa jeden projekt
stava stavebnym kamefiom nasledujiceho projektu. Ziadny projekt
by som nebol schopny urobit bez toho predchédzajuceho.

~
@)

)

Moje budice plany - neviem. Som rad, Ze sa vdaka svojim sacas-
nym projektom a préci posdvam cCoraz vyS$3ie.

|
!

Milujem svoju profesiu. Myslim si, Ze nie je ni¢ vzruSujlcejSie
ako tvorba.

ANKETA



Misa Nemo

KATERINA
DouSovA

Praha

Vaza Gema

1

Absolvovala som VSUP v Prahe r. 1990.
Povodny odbor tvarovanie Gzitkovych
predmetov, koncepcia ateliéru sa neskdr
zmenila na interiérova tvorbu.

N

Skolu som absolvovala v Case, ked nastali veTké
zmeny v spolocnosti. Otvarali sa nové mozZnosti

a v Case, ked zacinal sakromny sektor a vznikalo
mnoho novych sikromnych firiem, ocCakavala som
veTky zaujem o pracu dizajnérov.

)

.

Do urcitej miery je oveTa tazSie presadit névrh,
neZz som ocakavala. UspeSne som sa (GCastnila nie
koTkych satazi, aby som sa dostala bliZsie

k préci, ktord ma zaujima. Sklamalo ma, Ze vyrobcovia hTadaju novy
dizajn ,pre dalSie tisicroéie” - je to zrejmé z nézvov sitazi

a roznych akcii, ale spravidla si zaskoCeni navrhmi, na ktoré nie
s zvyknuti. Takato skusenost mam napr. z nerealizacie vitazného
projektu v satazi na novy vzhTad re3tauracii pre spolocnost McDo-
nald’s. NeoCakdvala som ani to, akd rolu bude hrat meno dizajnéra.
V Ceskych krajinadch existuje viac nez kdekoTvek inde ,hviezdny
systém®“ stvoreny médiami a miestnou atmosférou.

4,
Dlho som pracovala v ateliéri vedenom Bofkom Sipkom, pedagdgom,

u ktorého som 3tudovala. Myslim si, Ze som mala Stastie. Bola to
renomovana firma so Sirokym okruhom prace a navrhy sa casto reali
zovali v rdznych krajindch... Stretla som sa tam s materialmi

a postupmi, ktoré neboli predmetom méjho Stadia. Bola to akasi
dalSia Skola. Toto obdobie ma celkom urcite ovplyvnilo - zacala
som pracovat so sklom a porceléanom.

=
J.

Je to asi obvykné, Ze najviac myslim na sGCasné
projekty. V poslednom Case si cenim moZnost spo-
Tupracovat s vyvojovym oddelenim a vynikajdcimi
remeselnikmi v sklarni Moser, kde pripravujeme
vyrobu navrhov zo sympézia, ktoré sa konalo

v lete.

46)

Crtd sa mi niekoTko zaujimavych projek
tov - navrhy interiérov a spolupréca

s vyrobou, ktorej by som sa chcela veno-
vat aktivnej3ie. Napriklad realizacia
ndvrhov na ornamentdlne liate sklo
urcené na pouzitie v architektire.

V zasuvke mam aj rad napadov, ktoré by
som rada realizovala, predovSetkym naby
tok.

I.

Myslim si, Ze profesia dizajnéra je dost
tazka na to, aby ste ju robili a nemali
ju radi.
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Londyn

Nick CROSBIE
1

Absolvoval Royal College of Art (RCA) roku 1995,
zakladatel firmy Inflate

2,

Mal som celkom jasn( predstavu o tom, Co chcem robit, dokonca uZz
pred néstupom na RCA. Stadium som vyuzil najmd na to, aby som sa
dozvedel viac o sebe ako o dizajnérovi, a hlavne precCo to robim.

Cinnost firmy Inflate je zaloZend prave na mojej pdvodnej kon-
cepcii. Navrhujeme a vyrabame nafukovacie produkty. NaSa
siCasna préaca ma vsSak podstatne S5ir3i zaber. Realizaciou vlast-
nych navrhov sme sa dostali k vyrobe a v sGCasnosti sme
zaviedli novy technologicky proces lisovania. Nemali sme prob-
1émy presadit sa, pretoZe sme spoloCnost, ktora vSetko riesi
kreativne. NepokG3ame sa sutazit s inymi dizajnérmi, nevnucu-
jeme nikomu svoju préacu. Klienti k ndm prichddzajd za sluzbami,
ktoré pontkame.

/
.
Dosiahli sme veTa zaujimavych vysledkov. Tak ako Styri roky nala
firma réstla, zistili sme, Ze na$i klienti nam Coraz viac doveruja,
1| A a to nam dava prileZzitost presadit naSe mySlienky v ich projektoch.
‘ Keby som mal vybrat najzaujimavej$i projekt, bol by to rad produk-
' ' tov firmy Inflate, ktory nateraz uzavrel na$ vyskum a vyvoj. Nav
— Stevujeme tovarne a zistujeme, aké maju stroje a ¢i sa na nich da
vyrobit nieco nové. Produkty, ktoré navrhujeme a vyrdbame, musia
. 3 i A byt zamerané na zisk a musia mat opodstatnenie. Inflate vyrdaba 23
Nase plany do bud(iSHios Irdznych vyrobkov - od 34dlky na vajicko po sedadlo navrhnuté v spo-
vela vrstiev s lupraci s Ronom Aradom. Realizujeme aj prace externych dizajnérov.
Z buQemg moCt Chcem, aby Inflate bola uzndvand ako britska dizajnérska a produk-
v sicasnej vyrobe, ale budeme &ns spojocnost, ktora je schopna pomdct rozbehndt kariéru budice
hTadat aj nové spdsoby. Chceme genericie dizajnérov
investovat do novej rozsiah ’
lejSej www stranky, aby sme
podporili predaj a distribl-
ciu, a to od polovice budiceho
roka. Pracujeme aj na urcitych
architektonickych projektoch,
ktoré si pre nas vyzvou
a pomahaju demonsStrovat schop-
nosti ndsho dizajnérskeho Sti-
dia. Jedného dnfia by som rad
predstavoval a viedol mladych
dizajnérov a pomahal im, Ci
spojil ich s vdcSou manufakti-
rou a spoTahlivymi klientmi.

5

6.Mém rédd svoju profesiu, inak by som v nej nebol.
Povazujem za hanbu, ak sa niekto pripravuje na pracu
v nieCom, €o nemad rad.

[.R&d objavujem nové veci, dafajuc,
Ze ini Tudia ich eSte neobjavili.
Dizajn sa chape ako komercny
priemysel veTkych investiénych
firiem. Chcel by som byt stGcCastou
tohto procesu.
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TVARUZEK

Studoval som na Vysokej $kole umeleckopriemyselnej v Prahe, na
Katedre dizajnu v Zline v ateliéri Dopravné prostriedky a vyrobky
u prof. Pavla Skarku. Stadium som skoncil r. 1998.

Jasnt predstavu o svojej profesijnej budicnosti vlastne nemam

dodnes, ale to asi patri k veci. Casto narazite

v zivot

i v prdaci - na nepredvidané skutocnosti, ktoré zasadnym spOsobom
méZzu ovplyvnit budici smer vyvoja. Chcem sa ¢o najviac venovat
dizajnu, najmd zdravotnickej technike.

6.

Zacal som pracovat na dal-
§ich navrhoch, nielen pre
zdravotnictvo. SnaZzim sa
sam hladat cesty k vyrob-
com hemodializacnych moni-
torov, pretoZe by som im
rdd predstavil svoj navrh.
Je to zloZité, pretoze
vyvoj takéhoto zariadenia
stoji mnoho milidénov korin
a vyrobcovia takychto
zariadeni, ktorych nie je
vela, schvalujd svoje kon-
cepcie vyvoja na dlhé
obdobie dopredu.

Luminometer

ANKETA / MARTIN TVARUZEK

4n Po skonceni Skoly som zacal pracovat u svojich starSich kolegov-

dizajnérov v marketingu, manaZmente a s tym sGvisiacich veciach, co

mi umoznilo ziskat skGsenosti db6lezité pre moju dizajnérsku budicnost.
Dizajn je totiZz dzko spojeny s dal8imi profesiami, bez ktorych sa
nedd realizovat. Popri tom sa v3ak venujem aj svojim vlastnym projek-
tom a snaZzim sa presadit sa ako dizajnér.

-Za najlepSie svoje prace povazujem hemodialyzacny monitor, Tudovo sa

nazyva umela Tadvina, a luminometer. Prédca na homodialyzacnom moni-
tore, ktory patri k najzloZzitejSim medicinskym zariadeniam, je pomerne
narocna aj po technickej stranke. Okrem zdkladnych znalosti tejto
problematiky bolo treba zvladnut mnoho funkénych poZiadaviek zo strany
obsluhujtceho personadlu, pacienta aj servisného technika. Luminometer
- pristroj ureny na spracovanie svetelného signdlu - bol zaujimavy
najmd tym, Ze praca sa dostala aZ do fazy tvorby funkéného prototypu,
¢o si vyZadovalo zvladnutie vytvarnej aj konStrukcnej stranky zariadenia.

7

Mam rad svoju profesiu, inak by som sa jej
nevenoval. Bavi ma prichadzat s novymi my3lien-
kami, pripadne davat formu idedm niekoho iného.
Uvedomujem si, aky ma dizajn dosah a aky je
dolezity ako partner priemyselnej vyroby.
Dizajn zasadnym spdsobom ovplyviuje nielen pre-
dajnost vyrobkov, ale svojou masovostou svet
ako taky. Dizajn dava veciam okolo ndas nielen
urcité estetické hodnoty, ovplyviuje uZiva-
teTov, ale mdZe navySe pomdct pri rieSeni urci-
tych problémov, s ktorymi sa Clovek potyka.
Dizajn je teda aj urcitym zavdzkom, ktory si
dizajnér musi uvedomit.

Aj kvoli tymto strénkam je dizajn
pre mna velmi zaujimavym odborom
a som rad, Zze ho mdozem robit.

Dialyzacna jednotka
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Spongiova vaza. Porcelan, 1997.

(projekt v spolupraci Droog Design a Rosenthal,
vyraba a distribuuje Wanders Wonders)

Tiene, séria stolnych a stojanovych svietidiel.

Kovova Struktira, bavinené tienidlo, 1998.

(vyraba Capellini)

MARCEL WANDERS

Amsterdam

m na Styroch rdznych Skolach, niektoré boli viac priemy-l-
S skor umelecké. Diplom som ziskal roku 1988 na Highschool
s v Arnheme.

)koncil Skolu, vedel som presne, Co chcem. NiekoTko rokov 2-
a vSak v mojom Zivote veTa zmenilo a takmer som opustil

: AZ ked som urobil tento krok a stal som sa outsiderom dizaj-
-eA komunity, bol som schopny vidiet, akou hodnotou je dizajn
Dizajn by sa mohol zmenit na profesiu, ktora
,by mohla viest k 1eps1emu Zivotu vSetkych, ktorych sa dotyka.

D.Moja prax je celkom odlisnéd od toho, ¢o
som kedysi ocCakéaval. Myslel som si, Ze
bude mat umelecky charakter a bude
orientovand na objekty. Na moju précu
viak nakoniec mad spolocénost a jej vklad
ovela vdc3i vplyv, nez som si kedy mys-
lel. Moja prax ma kultarny charakter
a je orientovand na informacie.

J.

Najzaujimavej3im vysledkom mojej préce je pisanie vlast-
nej malej knihy. VZzdy som si myslel, Ze kaZzdy dizajn
stoji na sebe samom, m& svoje vlastné pravidla a krité-
ria. Ked moja spoloCnost zacala rast, pochopil som, Ze
ked chcem dosiahnut kvalitu, musim jej dat jasni vodiacu
liniu. Zacal som vimat povahu veci, ktoré sa casto pre-
kryvali. Toto ma viedlo k hlbSiemu poznaniu, Co je pod-
statou prace méjho Stiadia Wonders-Wanders. Tieto nadhTady
vysvetTujem vo svojej knihe Wanders Wonders - Dizajn pre novy vek.
Pochopenie tychto veci ma veTky vyznam pre moju profesiondlnu prax
aj pre mna osobne. Chcel som ich zaznamenat, pretoZe som presvedceny,
Ze bude mat vyznam aj pre ostatnych.

Vrbova stolicka. Neltipané vibové pritie, 1999.
(Droog Design pre Oranienbaum)

G . Cipkovy stdl. SvajCiarska Cipka, epoxid, sklo, 1997.
V tejto chvili sa sGstredujeme na hTadanie relevantnych (pre Droog Design)

stratégii, ktoré vytvaraja nova kvalitu v dizajne. V nasle-
dujicich piatich rokoch chceme zlep3it na3u filozofiu nie-
len preto, aby sme boli zaujimavi ako ,prvolezci®“ v dizajne
a kultdrnej skusenosti. Chceme ju ukdzat ako filozofiu,
ktord vie tvorit dizajn pre veTké spolocnosti, tvorit prie-
myselny dizajn. Sme tu, aby sme tvorili priestor lasky,
Zili s vé&Snou a uskutocCnovali svoje najzaujimavejSie sny.

(. Mojim Zivotnym postojom je
vdacnost. Viem, Ze nikdy
nemozem dat viac, neZ som
dostal. Moja profesia je pre
mna cestou, ako skisit vra-
tit toTko, koTko sa len da.
Je to pre mha velmi
dolezité.
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UTORI ROCNIKA

&

Sabina Bacikova, PhDr. (1951)
Studovala na FiF UK v Bratislave. Pracovala
v modnych ¢asopisoch ako odborna
redaktorka. V rokoch 1991 - 93 bola
Séfredaktorkou revue Vytvamy Zivot.

V sticasnosti pracuje ako volna novinarka.
Je externou ugitelkou na VSVU v Bratislave
(dejiny mody a Stylov).

Lenka Bajzelj (1943)

Absolventka dejin umenia a etnografie na
Lublanskej univerzite. Od r. 1971 je
generdinou tajomnickou BIO (Biendle
priemyselného dizajnu) v Lublane.
Usporiadala viacero vystav priemyselného
a grafického dizajnu, vzdelavacich

a propagacnych podujati na narodnej

i medzinarodnej urovni. Venovala sa
vyskumu slovinského dizajnu a publikovala
mnozstvo ¢lankov v domacich

i zahranicnych periodikach. R. 1997 bola
vymenovana za mizejného radcu.

Peter Bil'ak (1973)

Absolvoval VSVU v Bratislave, odbor
graficky dizajn, Atelier National de Creation
Typographique, Pariz, a Studijné pobyty

v zahranici. Pracuje s typografiou,
elektronickymi médiami a videom. Je
autorom knih lllegibility, 1995,
Transparency, 1997 a fontov pre FontShop
International. Prednasal na skolach

v zahranici, spolupracuje s viacerymi
dizajnérskymi éasopismi. Zije v Holandsku
(Haag).

Zuzana Bodnarova (1975)

Studuje na FiF UK, katedre dejin vytvarného
umenia. Pracovala ako lektorka SNG

v Bratislave. Venuje sa publikacnej
cinnosti.

Miroslav Cipar (1935)

Absolvoval VSVU v Bratislave. Jeho bohata
graficka tvorba obsahuje knizné ilustracie,
graficky dizajn, typografiu, malbu, venoval
sa aj soche a reliéfu. Ziskal viacero oceneni
(napr. Zlata medaila IBA Lipsko, Eurépsku
cenu na Univerzite v Padove a dalSie).
Svoje prace prezentoval na domacich

a zahranicnych vystavach, bol clenom
medzinarodnych pordt roznych vyznamnych
grafickych sttazi, naposledy bol
predsedom medzinarodnej poroty BIB
1999.

Michaela Demovicova (1974)
Absolvovala dejiny umenia a kultdry na
Trnavskej univerzite. Je lenkou spolku
Errata. Od roku 1999 pracuje ako
redaktorka casopisu DE SIGN UM.

Viadimira Dorcikova (1974)

Studuje dejiny umenia a kultdry na
Trnavskej univerzite. Je clenkou spolku
Errata. Specializuje sa na dejiny umenia
20. storocia. Knizne jej vysli kratke poetické
texty v zbierke ,Macka na mesiaci.

Sona Durecova (1971)

Studovala na FiF UK vedu o vytvarnom
umeni v Bratislave a na ICART v Parizi.
Venuje sa umeleckému dizajnu

v publikacnej ¢innosti, posobila v galéri
dizajnu K.F.A., v sicasnosti pracuje vo
Francuzskom inStitute v Bratislave,

Lubica Fabri, Ing. arch. (1961)
Absolvovala Univerzitu Bauhaus vo
Weimare (v byvalej NDR), Specializaciu
interiér a dizajn nabytku. Pracovala vo
VVUDNP, venovala sa interiérovej tvorbe,
marketingu a publikacnej €innosti, viedla
prilohu Interiér v Casopise Dom a byt.
Riaditelkou Slovenského centra dizajnu je
od juna 1999.

Hubert Froyen, profesor (1947)

Studoval archeoldgiu a antropoldgiu na
univerzitach v Hasselt Leuven (Belgicko)

a Berkeley (USA). Od roku 1996 vedie
fakultu architektury na univerzite v Diepen-
beeku (Belgicko). Zaoberal sa vyskumom
v oblasti architektdry, pristupnosti

a adaptacie budov, venuje sa publikacnej
cinnosti. Je ¢lenom vyboru European
Institute for Design and Disability (EIDD).

Kinga Haltenbergerova (1944)

Studovala na FiF UK v Bratislave, odbor
filozofia. Je iniciatorkou zalozenia Novo-
hradskej galerie v Lucenci, od r. 1980 je jej
riaditerkou. Clenka Spoloénosti madar-
skych vytvamnych umelcov v SR a sekcie
teoretikov a historikov umenia SVU a ICOM.

Katarina Hubova (1952)

Studovala na FiF UK v Bratislave vedu

o vytvarnom umeni. Venovala sa grafike

a kniznej ilustracii ako teoreticka a vytvama
redaktorka, ako aj vystavnej Cinnosti

v oblasti vytvarného umenia a dizajnu.
Pracuje na Katedre dizajnu VSVU. Spolu-
pracuje na rieseni a realizovani vystav

a projektov priamo v praxi.

Helena JaroSova, PhDr.

Studovala na FF UK v Prahe. Ako esteticka
sa Specializuje na oblast mimoumeleckej
estetiky, ktorej sa od r. 1990 venuje ako
vysokoskolska pedagogicka na FF UK.
Publikuje v Ceskych i slovenskych
casopisoch a kniznych publikaciach, ako
napr. Ceska moda 1918 - 1939 (1996),
Estetika na kiizovatce humanitnich
disciplin (1997) a dalsie.
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Dusan Junek (1943)

Studoval na SVST a VSVU v Bratislave.
Venuije sa tvorbe plagétu (ziskal viaceré
ocenena, napr. Master's Eye Award, Trava,
1991), uzitkovej grafike vo svojom Stidiu
Grafiq Studio a propagécii slovenského
grafického dizajnu. Zacastnil sa mnohych
vystav, je dlhoronym clenom poroty
Medzinarodného bienale grafického dizajnu
v Brne.

Sadik Karamustafa (1946)

Graficky dizajnér, organizator medzi-
narodnych grafickych podujati a propagator
dizajnu. Studoval na Statnej akadémii
umenia v Istanbule, prednasa na Mimar
Sinan University v Instanbule, ma vlastné
graficke Studio. V rokoch 1995 - 1999 bol
viceprezidentom ICOGRADA. Ziskal 35
rdznych oceneni za plagaty, knizné Gpravy,
loga a iné grafické prace.

Viera Kleinova (1970)

Studovala na FiF UK v Bratislave a post-
gradual v SAV, odbor veda o vytvarnom
umeni. Zameriava sa na zitkové umenia
a dizajn, V sucasnosti je odbornou
pracovnickou SCD.

Zdeno Kolesar, PhDr. (1960)

Studoval odbor veda o vjtvamom umeni na
FiF UK v Bratislave. Absolvoval Studijné
pobyty vo Franctzsku a USA, v sticasnosti
sa venuje doktorandskému Stidiu na

FA STU v Bratislave. Posobi ako odborny
asistent na Katedre tedrie a dejin umenia
VSVU. Externe prednasa na Katedre dizajnu
VSUP Praha v Zline, na technologickej
fakulte VUT v Zline a na Fakulte vytvarnych
umeni VUT v Brne. Venuje sa najma deji-
nam a tedrii dizajnu. Je autorom publikacie
Kapitoly z dejin dizajnu |. Publikuje v odbor-
nych periodikach doma i v zahraniéi.

Matus Kostolny (1975)

Studoval na FiF UK v Bratislave, odbor
Zurnalistika a poostgradual na Ustave
medzinarodnych vztahov a aproximacie
prava Pravnickej fakulty UK. Pracuje ako
Zurnalista,

Peter Krecic, PhDr., profesor historie
umenia (1947)

Pracoval ako kurator umenia a dizajnu,

od r, 1978 je riaditelom Mizea architektary
v Lublane. Posobil ako hostujuci ucitel na
Lublanskej akadémii umenia. Zaobera sa
slovinskym umenim a architektirou

19. a 20. storoCia a umeleckou kritikou
medzi dvoma vojnami. Venoval sa
slovinskému avantgardnému hnutiu, zvlast
konStruktivizmu. V 80. a 90. rokoch sa
zameral na zivot a pracu architekta JoZe
Plecnika. Publikoval mnozstvo knih, Stadii
a Clankov.

Maja Krzisnik (1948)

Studovala dejiny umenia a dizajnu

v Lublane. Prednasala historiu dizajnu na
Fakulte textilného dizajnu v Lublane. Je od-
bornou konzultantkou pre dizajn v Obchod-
nej a priemyselnej komore Slovinska

a riaditelkou IDCO, Informacného

a dokumentacného centra pre dizajn pri
OPK Slovinska. Svoju Einnost zameriava
hlavne na propagaciu dizajnu, pripravu
vystav, prezentacii dizajnérov a ich préce.

Viera Kuracinova (1974)

Je absolventkou odboru dejiny umenia

a kultdry na Tmavskej univerzite. Pracuje

v Galérii Jana Koniarka v Trnave ako od-
borna pracovnicka a kuratorka vystavného
priestoru v Kopplovom kastieli. Je pred-
sednicka obcianskeho zdruZenia Errata.

Alastair S. Macdonald

Je vedicim kurzu techniky dizajnu produk-
tov v Glasgow School of Art. Posobil ako
hostujici ucitel na Skolach v Holandsku,
Nemecku, Australii. Venuje sa publikacnej
cinnosti.

Margita Michlikova, RNDr. (1950)
Studovala antropol6giu na Prirodovedeckej
fakulte UK v Bratislave a Specializovala sa
na ergonomiu. Pracovala v Intitiite
priemyslového designu v Bratislave, od
roku 1993 pracuje ako manazérka SCD.
Venuje sa ergonomii a manazmentu

v oblasti dizajnu.
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Pavol Moravéik (1967)

Studoval architektiru na STU a VSVU

v Bratislave. Spolupracoval na viacerych
domacich i zahraniénych projektoch.

Jana Oravcova

Studovala na FiF UK v Bratislave vedu

o vytvarnom umeni. Pracovala v SFVU ako
odborna pracovnicka a kuratorka Galérie
SFVU a vystav v SNG. V sicasnosti pracuje
v Sorosovom centre stic¢asného umenia
ako koordinatorka programu pre vytvame
umenie. Venuje sa publikacnej Cinnosti
stvisiacej s umenim a dizajnom.

Jana Pauly

Absolvovala SUPS sklarsku v Zeleznom
Brode, Studovala dejiny umenia

a priemyselnad tvorbu pre navrharov

v Jablonci nad Nisou a muzeoldgiu na MIS
NM Praha. Posobila v Miizeu skla v Jablonci
nad Nisou. Od roku 1994 je veducou
oddelenia priemyselného dizajnu v NTM
Praha, ktoré zalozila, a vytvorila koncepciu
zbierky Cs. priemyselného dizajnu.

Lubica Pedersen (1962)

Studovala FiF UK v Bratislave vedu

o0 vytvarnom umeni. Pracovala v Etno-
grafickom (stave SNM ako kunsthistoricka
aveduca Muzea Martina Benku v Martine.
Od roku 1988 Zije v Dansku a pracuje

ako timocnicka a prekladatelka. Pise

o vytvarnom umeni, umeleckych remeslach
a kultdre v Dansku pre slovenské odborné
Gasopisy.

Adriena Pekarova (1950)

Absolvovala FiF UK v Bratislave, odbor
tedria kultdry. Pracovala v SFVU, naposledy
ako redaktorka asopisu Vytvarny zZivot.

Qd roku 1992 pracuje v SCD, od zalozenia
Stvrfrocnika DE SIGN UM v decembri 1993
je jeho Séfredaktorkou.

Ludovit Petransky, prof., PhDr., DrSc.
(1943)

Studoval dejiny a tedriu vytvamych umeni
na UK v Prahe a na FiF UK v Bratislave.

Je profesorom na Katedre dizajnu FA STU,
odborny garant Studijného zamerania
dizajn a prodekan FA STU pre oblast
doktorandského Studia. Je predsedom
celoslovenskej Spolocnej odborovej
komisie pre doktorandskeé studium dizajnu.
Prednasa dejiny dizajnu, tedriu, metodo-
l6giu a semiotiku dizajnu a dizajn v archi-
tektire. Venuje sa predovSetkym teoretickej
analyze vyvoja dizajnu 20. storoCia a deji-
nam a teorii modemeého vytvarného
umenia. Vydal viacero knih, skript, vedec-
kych a odbornych Stadii. R. 1998 pripravil
ako kurator cyklus vystav slovenského
umenia pre Umelecki spolocnost

vo Washingtone.

Ludovit Petransky, PhDr. (1966)
Studoval dejiny a tedriu vytvarnych umeni
na FiF UK v Bratislave. Pracoval ako
asistent na Katedre dejin vytvarmych umeni
na FF UK, redaktor v dennikoch, ako
Sefredaktor periodika ARCH, v sicasnosti
pracuje ako volny redaktor v SME. Popri
publikacnej €innosti organizuje vystavy
slovenskych vytvarnych umelcov doma

i vzahranici.

Dagmar Polackova
Studovala na FiF UK v Bratislave odbor
veda o vytvarnom umeni. Od roku 1980
pracuje v SNG ako odborna pracovnicka.
0d roku 1988 je kuratorkou zbierky
(zitkového umenia. Venuje sa publikacnej
cinnosti a organizovaniu vystav.

Jarmila Racekova (1947)

Studovala na FiF UK v Bratislave vedu

0 umeni. Pracovala v Umenovednom
Ustave SAV, neskor ako odborna
pracovnicka SNG a vytvama kriticka Ustavu
umeleckej kritiky. Iniciovala a pripravila
medzinarodné sklarske sympozia v Kvétnej,
Zlatne a v Lednickych Rovniach. Kuratorsky
pripravila mnoho vystav umeleckého skla
na Slovensku aj v zahranici. Venuje sa
publikacnej Cinnosti, priprave scenarov
televiznych umeleckych dokumentov

a prekladatelstvu, V sucasnosti posobi ako
Séfredaktorka casopisu Euromagazin.

Jan Rajlich ml., Doc., Ing. arch. (1950)
Grafik - dizajnér, predseda Zdruzenia
Bienale Brmo, clen Zdruzenia Q, clen ISGD
(International Society of Graphic designers
- USA), veduci Odboru priemyselného
dizajnu Fakulty strojného inzinierstva VUT
v Brne, prezident Medzinarodného bienale
grafického dizajnu Bmo, clen viacerych
medzinarodnych porot prehliadok grafic-
kého umenia. Vystavoval plagaty, graficky
dizajn, serigrafie a malbu na 22 samo-
statnych vystavach a viac nez 130 kolektiv-
nych vystavach.
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Jacqueline Ruyak

Americka spisovatelka a prekladatelka
japonskej literatiry. Striedavo Zije

v Japonsku a v Pensylvanii v USA. Venuje
sa umeniu, umeleckému remeslu a pise pre
rozne odborné ¢asopisy v USA

av Japonsku. V poslednom case sa zvlast
zaujima o strednt Eur6pu.

Maria Rihakova (1952)

Studovala socioldgiu na Karlovej univerzite
v Prahe. Pracovala v Kultirnych
zariadeniach Petrzalky, v Slovenskom
narodnom mazeu a od roku 1995

v Slovenskom centre dizajnu ako
redaktorka casopisu DE SIGN UM.

Agnes Schramm, PhDr. (1950)
Studovala dejiny umenia na FiF UK

v Bratislave. V SNG pracuje ako odborna
pracovnicka pre oblast GzZitkového umenia
a dizajnu. Koncepéne a kuratorsky
pripravila cely rad vystav a sympozii. Venuje
sa vedeckovyskumnej a publikacnej
cinnosti. Od roku 1997 posobi ako externa
utitelka (dejiny Sperku) na VSVU

v Bratislave. Je predsednickou Zdruzenia

Sperkarov AURA.

Andrew Summers

Je vykonnym riaditelom britského Design
Council v Londyne, Riadi klicové aktivity
institlcie, je zodpovedny za tvorbu vizii

a stratégii v oblasti rozvoja dizajnu a za
implementaciu programovych cielov.

Martin Sutovec (1973)

Studoval na VSVU v Bratislave graficky
dizajn u prof. L. Longauera. Venuje sa
ilustracii, komiksu, internetovej grafike.
Je spoluzakladatel grafickodizajnérskeho
komplotu LOSER & LOSER, spolumajitel
vydavatelstva Zbytoéna kniha. Zije

a pracuje v Bratislave.

Zdenka Yuesefzamany, PhDr. (1950)
TeoretiCka a historicka dizajnu. Ma za
sebou bohatti odborni publikacni a pred-
naskovu cinnost v eurdpskych i mimo-
eurdpskych krajinach, Vr. 1991 - 1997
posobila ako riaditelka Slovenského centra
dizajnu, v obdobi 1995 - 97 bola clenkou
vyboru ICSID, 1997 - 98 viceprezidentkou
ICOGRADA. V stcasnosti pracuje ako tla-
cova hovorkyna a manazérka PR pre BDG
(Zvéz nemeckych grafickych dizajnérov).

Zije v Hamburgu.

1 Sabina Batikova
2 Lenka Bajzelj
3 Peter Bifak
4 Zuzana Bodnarova
5 Miroslav Cipar
6 Michaela Demovicova
7 Vladimira Doréikova
8 Sona Durecova
9 Lubica Fabn
10 Kinga Haltenbergerova
11 Katarina Hubova
12 Helena JaroSova
13 Dusan Junek
14 Viera Kleinova
15 Zdeno Kolesar
16 Prof. Peter Krecic
17 Maja Krzisnik

18 Viera Kuracinova

19 Alastair S. Macdonald
20 Margita Michlikova
21 Pavol Moravéik

22 Jana Oravcova

23 Jana Pauly

24 Lubica Pedersen

25 Adriena Pekarova

26 Prof. Ludovit Petransky
27 Ludovit Petransky

28 Dagmar Polackova

29 Jarmila Racekova

30 Jan Rajlich

31 Maria Rihakova

32 Agnes Schramm

33 Martin Siitovec

34 Zdenka Yousefzamany
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< < : ROCNIKY DE SIGN UM:
2
vsetky cisla DE SIGN'UM - jednotlivé Cisla rocnika 1997 ponikame

za zvyhodnenu cenu po 40,- Sk
cisla rocnika 1998 po 60,- Sk
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1/98

DE SIGN UM vychadza v rovnakom rozsahu ako v predchadzajicom roku.
Cena jedného &isla je 80 Sk (odporiéana cena vo volnom predaji je 100 Sk). = == P

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (ulica, &islo, PSC), telefén, mail

ICO: DIC:
Objednavam si zavazne DE SIGN UM

Roénik 2000 | 1| (2| |3||4| Roenk1999 | 1| 2 |3 (4| Roenik1998 |2 | 3|4 Roenik1997 1|2 3|4
Predplatné na rok 2000: obycajne (320,- Sk) doporucene (392,- Sk) pre CR (384,- Kg)
Predplatné uhradim: | zlozenkou typu ,C* [ Ziadam vystavit faktaru (uvedte ICO/DIC, ¢islo GEtu)

datum a podpis:



mate

véetky cisla DE SIGN'UM 2

1/99

Predplatné na rok 2000 je 320 Sk vratane poStovného (v SR).
Predplatné za doporucené zasielanie je 392 Sk (v SR).

=% Predplatné do CR je 384 K& (obyCajné zasielanie).

Rocnik 2000

Vyhody predplatného: niZSia cena za kazdy vytlacok
(vo volnom predaji je to viac ako 100 Sk).

=% a navySe: kazdy predplatitel DE SIGN UM v roku 2000 dostane zdarma
jeden vytlacok publikdcie Zdeno Kolesar: Kapitoly z dejin dizajnu II.

4 Pozor zmena! Predplatné na Slovensku i do zahranicia vybavuje
s.r.o. L.K.Permanent (pani K. Levakova)

pisomne: L. K. Permanent, spol. sr.o., P. 0. BOX 4, 834 14 Bratislava
telefonicky: 07/44 45 37 11  faxom: 07/44 37 33 11 « e-mailom: |kperm@lkpermanent.sk

Objednavku casopisu DE SIGN UM

poslite na adresu:

L. K. Permanent, spol. s r. 0. (pani K. Levakova)
P. 0. BOX 4, 834 14 Bratislava
tel.: 07/44 45 37 11
fax: 07/44 37 33 11
e-mail: Ikperm@lkpermanent.sk


mailto:lkperm@lkpermanent.sk
mailto:lkperm@lkpermanent.sk

Agentura:

GALERIA EMOCIA

- galéria so zameranim na dizajn
a architektiru
UL. M. R. Stefénika 2, 010 01 Zilina

Posobi integrujico na generaciu mladych
vytvarnych umelcov v regione.

Na ploche 100m? poniika vystavné
priestory, kaviaren, itaren, dizajn-klub
a predajnu umeleckych predmetov

kontaktna osoba:
akad. arch. Dusan Vostendk e
Velka Okruznd 62, 010 01 Zilina ‘
tel., FAX: 089/763 47 24

MARIUS MATAK

- agentira a vydavatelstvo

produkcia a kompletny servis

pre firemné aktivity vo vztahu k umeniu
(koncerty, vystavy, firemné dni),

art managing (promoakcie, festivaly)

Vydavatelstvo:

CHOMA&KRUPA /dizajn-print

- grafické stidio a tlaciaren

Specializuje sa na produkciu
tlacovych materialov pre galérie, mizea a vytvarnych umelcov.

kontaktnd osoba:
akad. mal. Pavel Choma
Pri Rajcianke 43, 010 01 Zilina
tel., FAX: 089/763 56 03

DIELNA UMELECKYCH REMESIEL

Lidy Mlichovej

- umelecka dielna je zamerana
na tradicné techniky kniznej vazby
do uslachtilych prirodnych materialov.

Zaobera sa tvorbou uzitkovych predmetov
z koze, platna, papiera a individualnou adjustazou obrazov
a grafickych listov.

kontaktna osoba:
Lida Mlichova

Homny Val 5, 010 01 Zilina
tel.: 089/562 15 74

dlhodoby a prioritny ediény program
bibliofilii a autorskych knih

(dve edicie - Klasik, Kvadratiira,
celkom 4 tituly roéne). Po vydani
bibliofilie nasleduje po polroku
reprint v kniznom $tandarte.

kontaktna osoba:
PhDr. Marius Matak
Alexyho 2, 036 01 Martin
tel.: 0842/422 17 73

FAX: 0842i422 2517

BN GRAND BIO UNIVERSUM

- prvé vydavatelstvo plagatov na Slovensku

Vydava autorské plagaty a grafickeé listy
v limitovanom naklade technikou siefotlace a ofsetu.

kontaktna osoba:
akad. mal. Pavel Choma
| 1. médja 1031, 010 01 Zilina
‘ tel.fax: 089/ 763 56 03

- agentura a vydavatelstvo

kontaktna osoba:
Mgr. Helena Chomova

1. mdja 1031, 010 01 Zilina
tel., FAX: 089/763 56 03



Martin Bajanik: Autorské pismo. (Student VSVU Bratislava, prof. L. Longauer)
Osobitnd cena poroty 3. bienale knizného umenia, Martin, 1999.



