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JAKUB MEISNER

Liahei} e .
= sgpadow' = (-4 Absolvoval SOU umeleckjch

== 2 -~ remesiel, pocitacovej grafike
i @ . sa venuje od roku 1990.

[ - Technicky spracovava grafic-
ké navrhy pre rozne firmy
(Soria, Color Band).
(str./pg. 3-9)

—
EE

COMPASSO D’ORO
@ @

I damika cona 1a pricmysein grafike 1995

ZUZANA CHMELOVA

Studovala na SUPS a VSMU v Bratislave. Okrem iitkovej grafiky (plagty, loga, graficky design,

vizualne systémy) sa venuje textilnému designu, tvorbe objektov a Sperkov. (str./pg. 10-15, 42-45)

ANDREJ KRATKY

Graficky designer, Clen Type Directors Club, New York. Studoval na VS UMPRUM, Praha, ate-
liér kniznej grafiky a pisma (prof. J. Solpera) a na North Carolina State University, USA.

V sicasnosti pracuje ako art director agentiry MARK/BBDO, Bratislava. (st./pg.16-19, 24-
27 + 1. strana obélky)

| SVETOZAR MYDLO

‘ Absolvoval VSVU v Bratislave.

Venuje sa malbe, Gzitkovej

a kniznej grafike a ilustra-

| ciam. V sG¢asnosti pracuje
vo vydavatelstve Mladé letd
Bratislava.
(str./pg. 34-37)

LUBA FABRI
VyStudovala HAB Weimar,
odbor architektdra. Venuje sa
designu nabytku, tvorbe inte-
riérov, experimentalnych
priestorov a ,atmosféry”,

v oblasti grafického designu
tvorbe vizualneho firemného
Stylu, reklamnej grafike. PiSe
pre DE SIGN UM a pre seba.
(str./pg. 38-41)

IGOR IMRO

Typografii sa venuje od roku
1965. Graficky upravil
mnoZstvo casopisov (Vytvarny
Zivot) a knih pre vydavatels-
tva Tatran, Smena, Pallas,
Obzor, Priroda, Slovart,
Slovensky spisovatel, Opus,
Sport a i. Je autorom viace-
rych firemnych znaciek.
(str./pg. 46-52)

FRANTISEK KUDLAC
Studoval na AVU Praha,
odd. volnej grafiky doc.
Cepelaka. Venuje sa vornej
tvorbe, ilustraciam.

Je majitelom galérie 4art.
(st./pg. 20-23)

JANA SAPAKOVA
Absolvovala SUP Bratislava,
odbor fotografia.

Pracuje vo vlastnom

1 grafickom Studiu LAYOUT-JS.
Venuje sa grafickému desig-
nu kniznych publikacii,
katalogom a merkantilu.
(str./pg. 31-33)

JURAJ DEMOVIC

e 2 Venuje sa grafickému
_— 2 ‘ % designu, typografii, tvorbe
s s S znaciek, logotypov a névrhom

kenzervativian S
ot i 4 firemného stjlu.

V slicasnosti pracuje v grafic-
kom Stiidiu DATAX.
(st./pg. 56-59)

k=

Errata:
V Cisle DE SIGN UM 2/95 sme v clanku Karola Pichlera Variacie na tému Cierna drapéria”, str. 27, omy-
lom uviedli Zadanie: Navrhnite a zhotovte vytvarny objekt... namiesto Navrhnite a zhotovte vytvarny
odev... Autorovi a Citatelom sa ospravediiujeme.

Redakcia
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[Li1ahen

S pohybom vsetkého, co
uvolnil november 1989, sa
dali do pohybu aj veci, ktoré
uz dtho cakali na svoju pri-
lezitost. Z tohto pohladu

a na akademickej urovni
moze slovensky design no-
vembru len dakovat. Do to-
ho casu sa ambicie Studen-
tov a pedagogov oddelenia
designu na Vysokej skole
vytvarnych umeni (VSVU)

v Bratislave vyvijali pod pat-
ronatom vtedajsej katedry
uzitkového umenia. Kedze
spolocnost nerozumela poj-
mom konkurencia, trh ¢i su-

Uz na prvom rocéniku nitrianskeho Auto-
salonu roku 1993 sa katedra designu prezento-
vala konkrétnymi pracami, ktoré nenechali
lahostajnym Zziadneho vnimavého navstevnika. :
Diela boli, prirodzene, orientované na design :
dopravnych prostriedkov. V kazdom pripade to :
bol na mlady slovensky design pomerne rychly :
nastup.

Stefan Klein: Prirodzene. Potreba mat vlast-
nu katedru designu sa ukazala nevyhnutna.
Napriek tomu sme od samého zadiatku museli :
0 svoje pozicie bojovat a dokazovat opodstatne- :
nost vlastnej existencie. Uz po prvych rokoch :
sme videli, ze v kratkom Case musi nastat
roz¢lenenie na jednotlivé sféry zaujmu Studen- :
tov i podla profesii pedagogov. Vecou kazdého :

DE SIGN‘UM 331005

napadov

taz v priemysle, snaha vy-
tvorit na katedre viac pries-
toru pre samostatny rozvoj
tohto specifického odboru
nardzala na nepochopenie.
Z absencie tychto pojmov
vyplyvalo aj celkové postave-
nie designu v spolocenskom
rebricku hodnot. Casy sa

tuje na VSVU samostatnd
katedra designu a od roku
1991 aj nové oddelenie
transport design. S vediicim
katedry i oddelenia akade-
mickym sochdrom Ing. Ste-
fanom Kleinom sa rozprdva-
me o vzniku, uplatneni a bu-
ducnosti slovenského desig-

zmenili. Od roku 1989 exis-

pedagoga je totiz jeho profesiondlny rast, a ten
sa deje mimo Skoly. Katedra je mlada a nasou
zakladnou filozofiou je volnost a dobrovolnost
Studia. Spominali ste nitriansky Autosalon.
Este pred jeho prvym ro¢nikom vzniklo na
katedre pit oddeleni: industrial design, pro-
dukt design, transport design a dve oddelenia

grafického designu. Ich zaber je Siroky: od :

nabytku cez priemyselné vyrobky, nastroje,
pristroje az po dopravnu techniku. Oddelenie
transport design je v ramci novej Struktiry
katedry designu na VSVU najmladsie a jediné
svojho druhu na uzemi Slovenska i Ciech.
Vzniklo na redlnom zaklade potreby priemyslu
schopného akceptovat Specialistov v oblasti
designu dopravnych zariadeni. No a prave

LIAHEN NAPADOV

nu na akademickej pode.

dcia

Vojto Duris (3. roénik) ! Motocykel 600 ccm-pocitacovd vizuali

oddelenie transport design sa vtedy v Nitre pre-
zentovalo prvymi plodmi svojej prace.
Vzhladom na velkost nasej krajiny a postavenie
domacej automobilovej vyroby z europskeho
hladiska sa vSak toto oddelenie nerodilo lahko.
UZ zo samotného nazvu transport design vy-
plyva, Ze toto oddelenie sa nesustred’uje len na
design automobilov, ale problém mobility ho
zaujima v celej jeho Sirke. Napriek tomu sa
objavovali hlasy spochybnujtce jeho opodstat-
nenost. Sme mald krajina, naco st nam auto-
mobilovi designeri? Ak mam byt Gprimny
a argumentovat proti takymto hlasom, tak
poviem len tolko, Ze aj Svajéiarsko je mala kra-
jina, nevyraba autéd vo velkom a ma svojich
designerov svetového mena. Dnes sa panov



Luigiho Colaniho ¢i Franca Sharra nik nepyta,
z akej velkej krajiny pochadzaju a ¢i sa u nich
produkuji auta vo velkom. Ale sme tu, pracu-
jeme, vystavujeme a ziskavame ocenenia. Stu-
dium u nas trva 4 alebo 6 rokov a do buduc-
nosti pripravuje katedra aj moznost jeho post-
gradudlnej formy. Poslucha¢ musi okrem vy-
tvarnych disciplin absolvovat aj odborné pred-
mety tykajtice sa problematiky technologie
a konstrukcie dopravnych zariadeni. Pocas stu-
dia ma poslucha¢ moznost dozriet v presved-
¢eni, ktora oblast designu ho najviac zaujima.
Inymi slovami, moze prestupovat z jedného
oddelenia do druhého viackrat. Samozrejme,
prestupit moze az po dokonceni celého roéni-
ka. Nemusi vsak robit diferencné skusky. My
tuto cirkuldciu po jednotlivych oddeleniach
dokonca odporucame. Student tak ziska veo-

becny rozhlad, a ten mu neskor poméha orien-
tovat sa v pestrosti zadani, ktoré prax designe-
ra prinasa. Inak je to prisne individudlne a tato
volnost pohybu medzi oddeleniami v ramci
katedry sa nam osvedcila. Stidium u nas je za-
lozené na kreativite, a tak sa napadom do cesty
prekazky nekladua. Vyhodou je aj tesné prepoje-
nie s inymi katedrami. Zdrojom inSpiracie
mozu byt katedra sochdrstva, malby, restauro-
vania, nova katedra textilu ¢i Gzitkového ume-
nia, z ktorej sa vlastne katedra designu zrodila.

Cinnost katedry designu, ak nema byt
vysledkom jej price len ,design pre design®,
musi byt orientovana aj na iné inStiticie az
vyrobné podniky. Aku ,zahraniéna politiku*
razi v tomto smere katedra?

S. K.: Zacinali sme od nuly a to bolo mozno
nasou vyhodou. Netahali sme za sebou balvan

Roman Miskov (2. roc¢rik) | Microcar. Kresba

=
=
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=
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Peter Balko (4. rocnik)

konvencnych postupov a vztahov. Od zaciatku
sme si uvedomovali, Ze budicnost katedry
designu je v realnom uplatneni zruénosti jej
designerov v praxi. A to sa neda az potom, ked'
absolvent zo Skoly uz odchadza. Preto sme vza-
pati po vyvtvoreni Zdruzenia automobilového
priemyslu (ZAP) vstupili do tejto organizacie.
Velmi si cenime postoj pana Jozefa Uhrika, ria-
ditela VW Bratislava a prezidenta ZAP-u, ktory
Skolu aj napriek tomu, Ze nemohla byt financ-
nym prinosom, do zdruzenia vtedy prijal. Bol
to zasadny krok a znamenal prvotni previaza-
nost skoly s potrebami praxe. Vznikol tak akysi
informacny servis, ktory pomahal Skole
v orientacii. UZ v prvom roku ¢innosti $koly
sme nadviazali spolupracu s mnohymi podnik-
mi. Prvvm takym konkrétnym nasim partne-
rom bola spoloc¢nost LIAZ Zvolen. Nasou ulo-

n
1 otmd
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Peter Balko (4. rocnik) / Studia mestského vozidla-pocitacovd vizualizdcia

LIAHEN NAPADOV
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hou bolo zadanie zaujimavé aj pre $kolu, aj pre
zadavatela: rieSenie prednej masky tahaca LIAZ
Forman. Samozrejme, prvé kontakty sa nerodi-
li zo dna na den. NaSu bazu dat sme si budovali
vdaka ¢lenstvu v Zdruzeni automobilovych
vyrobcov, ale aj vdaka nasej pritomnosti na
vystavach, z ktorych za najvvznamnejsie
povazujeme Autosalon v Nitre a brniansky
Autotec. Vdaka ustretovosti a pochopeniu ich
organizatorov dostala $kola dostato¢ny priestor
na prezentaciu svojich prac, najcastejsie mode-
lov a prototypov. Niektoré zaujali vyrobcov
natol'ko, ze viedli k dalsim kontaktom.
Partnerov Skoly postupne pribudalo. Dnes uz
spolupracujeme so spolo¢nostami Sipox
Holding, a. s., TAZ Sipox, a. s., VAB Sipox, a. s.,
Mibra, ZVL Kollarovo, INNOTECH, Inotec,
Duma a dalsimi. Povodna Struktura len piatich

Microcar. Kresba

Roman Miskov (2. rocnik)

oddeleni katedry designu sa dostavala do no-
veho svetla a museli sme ju prehodnotit. Ne-
vvhnutnost prepojenia s vyrobnou sférou si
vyvziadala zakomponovat do existujticej Stuktu-
ry novy prvok: realiza¢no-vyskumné centrum.
V tomto smere patri vdaka Ministerstvu skol-
stva SR, ktoré uvolnilo prostriedky pre prvych
styroch pracovnikov centra. Skuto¢nost, ze
skola nasho druhu, ale aj ktordkolvek ina, ma
zmysel vtedy, ked ma moznost ponuknut ab-
solventovi realizaciu v praxi, sme si uvedomo-
vali od zaciatku. Realiza¢no-vyskumné cen-
trum umoznilo priame prepojenie Skoly s pra-
xou a takto nachadzali uz konkrétne vystupy
uplatnenie este pocas §tudia. Napokon o zmys-
le tohto postupu sved¢i aj fakt, Ze sme zrealizo-
vali dva prototypy a jeden z nich sme dotiahli
do funkéného stavu. Ide o vozidlo na volny Cas.

Je to trojkolka na elektricky pohon s mozno-
stou dobudovania solarnych ¢lankov v stres-
nom paneli. Zadavatel, bratislavska firma Du-
ma, v stucasnosti vozidlo testuje. Druhy proto-
typ, ktory vznikol na zakazku pre Sipox Hol-
ding, a. s., je uzitkovy elektromobil pre mest-
ské centra. Mame aj treti prototyp, ktorého
premiéru oCakdavame na buduici rok. Preto za-
tial' mozem prezradit len tolko, Ze je to do-
pravny prostriedok pre vodné Sporty. Sme teda
na nase realiza¢no-vyskumné centrum pravom
hrdi. V dnesnej podobe ho tvoria Styri sekcie:
teoreticka, sekcia vizualizacie, technologie
a konstrukcie a vydavatelstva. Mame dielnu
s piatimi remeselnikmi a da sa povedat, Ze si
vieme vyrobit takmer vietko.

V dnesnom pretechnizovanom svete ma
svoje pevné miesto pocitac. Mnohé automobil-

Mical Finsterle (4. rocnik) | Vozidlo pre volny cas

DE SIGN'UM 5
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Michal Finsterle (4. rocnik) | Redesign Tatraplanu. Kresba
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J. Mitro, P-

ky ¢oraz via¢Smi zdokonal'uji pricu s podi-
tactom prave v oblasti designu. Stadi $kola
drzat krok s celosvetovym trendom?

S. K.: Po tejto stranke sa naozaj nemozZeme
stazovat. Oddelenie transport design je vybave-
né najmodernejSou vypoctovou technikou.
Okrem fotorealistickej vizualizacie, ktora je
vlastnym nastrojom designera, umoznuje aj
tvorivy dialog medzi tvorcom a firmou, ktora
projekt realizuje. Praca s pocita¢mi je zavedena
na vsetkych oddeleniach katedry designu. Toto
pocitacové pracovisko vyuziva pracovné stanice
SUN Sparcstation a software DeskArtes. Vzni-
klo vdaka priamej podpore firiem SUN Micro-
systems a Entro Bratislava. Jeho vvhodou je

Peter Balko (4 »

O ‘1;,,(./

designu VSVU)

uspora Casu a materidlu. Kym predtym sa po
dlhych korektdarach pristapilo k vlastnej rea-
lizacii makety az vtedy, ked uz naozaj vyhovo-
vala vietkym kritériam pre konecny vystup,
dnes si mozeme dovolit ,mylit sa* a hrat sa
s tvarom do poslednej chvile. Dokonalost pries-
torového grafického zobrazenia takmer tplne
supluje klasické modely, ktoré sa teraz vyra-
baju az v stadiu ich nevyhnutnosti. Dnesna
vypoctova technika nam dava skutoc¢ne netuse-
né moznosti.

Na prvy pohlad sa zda, ze v tychto podmien-
kach navrhnut cokolvek nemoze byt problém.
Ma to vSak jeden hacik: platnua legislativu.
Respektujuc vsetky obmedzenia, designer ma

LIAHEN NAPADOV
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dve moznosti: bud sa rozhodne okliestit si
nimi pracovny priestor vopred, alebo najprv
popusti uzdu svojej fantdazii a aZ potom zacne
okresavat rodiace sa dielo a vtesnavat ho do
predpisanych podmienok. Ktora cesta je z hla-
diska dobrého designu podla vés spravnejsia?

To je zasadna otazka. Ulohou designu je
provokovat. Provokovat predstavivost ludi
a prindsat nové pohlady na zauZivané veci.
Design je navrh a stcasne aj cesta zohladnuja-
ca vietky faktory vstupujtce do procesu tvorby
nie¢oho nového a prisne podliehajuce pozia-
davkam doby. Design je vlastne filozofia vycha-
dzajuca z doteraz poznaného a patrajica po
novom. Dobry designer musi mat ambicie

R
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Michal Kacmay (3. rocnik) / Rede:

vidiet dalej, mat vlastné sny, provokovat a kri-
tizovat existujice objekty, predmety, reflekto-
vat negativne javy a zvyky spoloc¢nosti a bojo-
vat proti konvencii. A tu kdesi by sme mali hla-
dat odpoved na vasu otdzku. Ak do nej zahrnie-
me aj tilohu skoly, tak ta by mala vytvarat pod-
mienky pre tvorbu, aby design bol odpovedou
na globalne problémy legislativy. Musime ju
reSpektovat, aj ked nam casto privelmi zvizuje
ruky. V pomeroch malej vyroby, v pripade, Ze
na vyrobok ¢aka nenasyteny trh, je celkom pri-
rodzeny sposob pociato¢ného zvazenia vset-
kvch vstupnych informacii. Az v tomto umelo
vzniknutom a pomerne obmedzujtiicom pries-
tore nastupuje praca designera. Ak sa za
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takychto naro¢nych podmienok dielo podari,
slazi autorovi ku cti a svedci o jeho kvalitach.
Je to vSak aj otdzka finanéného zabezpecenia.
Nemozno porovnavat tvorbu designerského
timu firmy produkujucej nejaky dopravny pro-
striedok v malej sérii a so zamerom vyhoviet
zakaznikov, s kolektivnou pracou vyzretého
designerského centra pri velkom koncerne sve-
tového mena. Inak sa pracuje, ked obmedze-
nim pre findlny produkt nie su financie, ale
napriklad jeho vonkajSie rozmery. Ale aj
v tomto pripade sa dd postupovat dvojako
a z pohladu designera je idedlny postup ten
druhy. Teda najprv nieco po zakladnych vstup-

LIAHEN NAPADOV
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nych tdajoch navrhnit bez dalsich obmedzeni
a az potom postupne upravovat do podoby
vyhovujucej vietkym zutcastnenym. V pripade
automobilu technickym normam a predpisom
krajiny, pre ktora je urceny, podmienkam
vyrobcu a zZelaniam trhu. Samozrejmou tlo-
hou designera je cibrit vkus verejnosti a tvorit
tak, aby dielo podla moznosti s ¢o najmensim
poctom korekcii prijala. Tento idedlny stav
viak nenastane ani vo velkych automobilkéch.
Do procesu tvorby nového automobilu vstupu-
je tolko profesii, ze praca izolovaného a nespo-
lupracujiceho designera by bola vzdusnym
zamkom. Iste, niekto zacat musi. Ak je Gplnym
zaCiatkom krivka charakterizujica profilova



liniu budiceho automobilu, tak ten prvy krok
urobi designer. Ale skor nez ju dokondéi, obraz-
ne povedané, chyti mu Stetec firemny ekondn,
marketingovy odbornik, ekolog, technik a po-
pri nich sa k projektu vyjadria zastupcovia dal-
sich profesii. Neda sa preto jednoznacne odpo-
vedat. Skutoc¢nost je taka, Ze jeden aj druhy
sposob ako dospiet k vysledku sa navzajom pre
linaju a doplnaju. Designer by sa mal viak sna-
zit, aby mu z poévodného zameru ostalo ¢o naj-
viac. A v tom je jeho majstrovstvo. Dokazat od-
hadnut nielen mieru aktudlnych zasahov, ale aj
vyvoj a posuny obmedzujucich faktorov v bu
ducnosti. Ako priklad by mohol poslazit prvy
automobil. Historia automobilizmu ma uz
stovku rokov za sebou. Ked sa zrodil ten prvy,

neexistovali pren vlastne ziadne obmedzenia.
Casom pribudajtci pocet aut vyvolal potrebu
riesit vzniknutud situdciu. Zakonov a vyhlasok
zasahujucich do sveta automobilov pribudalo,
az sa situacia obratila. Legislativa, technicky
pokrok a podmienky trhu si vyziadali nové
postupy pri vyvoji automobilu. Dalsia genera-
cia automobilov prisla uz s takym designom
a technikou, Ze sa historia znova zopakovala.
A tak to ide stale dokola. Aj preto hovorime, Ze
design je a musi byt provokujuci.

Co ¢aka Transport design na katedre desig-
nu v buddcnosti?

S. K.: Mame za sebou pit rokov ¢innosti. Za
ten ¢as sme mnoho dokazali. Ukdzali sme sve-

tu, Ze sme tu, Ze vieme pracovat na vysokej

urovni, o com napokon sved¢i pocet partnerov
Skoly z vyrobnej praxe. Je to zékladna otazka
zivotaschopnosti Skoly, jej prezitia a dalsej bu-
dtcnosti. Preto udrziavaniu kontaktov a vvhla-
davaniu novych venujeme velku pozornost.
Velmi nam v tom pomaha novovytvorené reali-
zacno-vyskumné centrum, cez ktoré moze
Skola prezentovat vznik prototypov od kresieb
cez Studie, pocitacovu grafiku, modely az po
finalny produkt. V tomto smere je §kola blizka
vyvojovym trendom: individualizacii a poci-
tacovej vizualizacii. Pomaha to dokumentovat
moznosti $koly a tie pritahuju zdujem vyrobne;
sféry. Z prezentacie na tohtoro¢nom nitrian-
skom Autosalone sa odvijaju dalSie zaujimavé
kontakty. Za¢iname spolupracu s Aviou Praha
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Interiér mestského elektromobilu
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Peter Balko, Ondrej Koromhdz, Vojto Duris | Projekt mestského elektromobilu-pocitacovd vizualizdcia

peter Balko (4. rocnik) / Microcqy Stiid;,
Sldig
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Pocitacovd vizualizdacia

Michal Kaémar (3. rocnik) | Sedadlo do komundineho vozidla

-pocitacovd vizualizdcia

a spolupracujeme so zahrani¢im. Nasu expozi-
ciu v Nitre navstivil ¢len predstavenstva znacky
VW a generdlny splnomocnenec koncernu
Volkswagen AG Folker Weissgerber a navstevu
v krdatkom case prislabil aj $éfdesignér koncer-
nu. Mame priamy kontakt na liberecky LIAZ
a Karosu Vysoké Myto, ktorych generalni riadi-
telia tiez navstivili nasu expoziciu v Nitre.
Moznosti je vela. Ale chce to pracovat. Aspon
tak ako doteraz. Z obidvoch ro¢nikov brnian-
skej vystavy Autotec sme si zo sutaze Auto-
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design priviezli jedno z hlavnych oceneni.
Tento rok su to Studijné pobyty u dvoch ces-
kych automobilovych vyrobcov: LIAZ Jablonec
n/Nisou a a. s. Skoda Mlada Boleslav. Pocas
tohtoro¢ného Zenevského autosalonu sa nas
posluchaé dostal do findle v sttazi usporiada-
nej $kolou Art Center vo Vevey (Svaj¢iarsko).
Dvaja nasi Studenti momentalne pracuju pria-
mo v Stylistickych dielnach automobilky
Volkswagen vo Wolfsburgu. Tento semester
(1995/1996) otvarame novua tému: ,Reflexia na

LIAHEN NAPADOV

Maketa 1:1

prezité“. Je to vsetko, ¢o tu uz raz bolo, ale
pretransformované sticasnymi vyjadrovacimi
prostriedkami. Tolko o najblizsej budticnosti
katedry designu a oddelenia transport design.
NajbliZ3ie sa budeme prezentovat v Brne na
vystave Invex.

Zhovdral sa Tomas Hladny
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danske design centrum v Kodani v rémci svojich réznoro-
dych aktivit (pozri DE SIGN UM 0/93) kazdoroéne
udeluje viacero narodnych cien: ID-cenu za design
(pozri DE SIGN UM 2/94), vyroéni cenu za celozivotni tvorbu
a cestovné stipendium mladym designerom. Okrem toho sa spolu
s nérskym, Svédskym, finskym a islandskym design centrom
podiela na vybere a udelovani Skandindvskej ceny za design
(pozri DE SIGN UM 2/94).
Dalsou z cien je tzv. IG-cena, o je ddnska cena za priemyselnd
grafiku. Udeluje sa od r. 1980 a jej cielom je ,podporif u dan-
skych podnikov snahu o presadenie sa premyslenym a funkénym
grafickym designom”.
Cenu udeluje osobitnd porota, v ktorej su zastipeni vedici pra-

covnici réznych firiem alebo reklamnych agentir a designeri.

O nomindciu sa podniky, vyrobcovia a indtiticie musia postaraf
sami: uchadzadi totiz sami zasielojd material design centru. Ich
pocet z roka na rok rastie, ¢o svedéi nielen o zdujme o tito pre-
stiznu cenu, ale predovietkym o uvedomelom pristupe podnikov
k designu vébec. Vztahuje sa to na vyrobno sféru, ako aj na sluz-
by &i §tatnu spravu: v poslednych rokoch boli rézne ddanske ceny
za design udelené statnym podnikom, spravam a inétiticiam
(napr. podnik hromadnej dopravy v Kodani, Sprava spojov,
Postova sluzba, ministerstva, krajské spravy a i.). Vo viacerych pri-
padoch bolo prave design centrum poziadané o zorganizovanie
sifaze na riedenie konkrétnej dlohy, napr. na névrh novych unifo-
riem, loga alebo kompletnej grafickej ,corporate identity”.

IG-cena za rok 1995 bola udelena siestim uchadzac¢om. Ziskal ju
podnik Bang & Olufsen za lay-out firemného katalégu, podnik
Golf-Sam za rieenie svojho ndzvu, vyrobca cigariet House of
Prince za design obalu, séria netradiénych pohladnic Danska,
Ministerstvo kultiry za nové logo a Spréva ciest za cestné tabule.
Porota v zhodnoteni konstatovala, Ze Groven bola podstatne
vy$sia nez v predchadzajicich rokoch, ale Zze chybali designer-
ské rie3enia z oblasti elektronickych médii, ktoré maji v kazdo-

dennom zivote ¢oraz vyznamnejsie miesto.

10..... DESIGN'UM



Pokisme sa vém predstavit aspon niektoré z oceneni.

Danska Sprava ciest prijala r. 1988 rozhodnutie o Uplnej vymene
cestnych znadiek, a predovietkym o ich novom grafickom stvarne-
ni. Ulohu vyrieili designeri Ole Sondergaard a Lennart Carlsen,
ktori vypracovali navrhy aj na nové, dovtedy chybajice znacky.
Dansko sa tak stalo prvou eurépskou krajinou, kford na svojich
cestdch pouziva kompletnd sadu modernych piktogramov.
Prispievaju nielen k zestetizovaniu vizudlnej komunikdcie, ale pre-
dovietkym k zvy3eniu dopravnej bezpeénosti. Désledné vyskumy
potvrdili, ze znacky s svojou jednoduchosfou bezprostredne zro-
zumitelné pre kazdého.

Dalsiv IG-cenu ziskali grafici Ole Kragh a Marianne Toftum za
pohladnice Ddanska. Ako porota vo svojom zddvodneni uviedla,
,kazdy turista o len s minimom estetického citu sa hrozi okamihu,
ked si v stankoch bude musief vybrat spomedzi pestrofarebnych
pohladnicovych priser. Nakoniec sa to skonéi vyberom tradié-

nych reprodukcii ndrodnych pamétihodnosti. Viade na svete viak

existujy vynimky. V Ddansku je fou séria predbezne 31 pohladnic,

ktoré svojou ideou aj fotografickou kvalitou pozitivne vynikajd
z mnozstva. Vizudlna myslienka vychddza zo spojenia dvoch
zdanlivo ndhodnych fotografii, oddelenych Gzkym &iernym
pasom s ndzvom krajiny. Na zadnej strane pohladnice si motivy
spojené kratkym, ndpaditym textom.

Jednym z vyssie uvedenych prikladov spoluprace statnej institicie
s profesiondlnymi designermi je ddnske ministerstvo kultdry. Pred
par rokmi poziadalo designerski firmu Kontrapunkt o grafické
stvarnenie svojho ndzvu a loga. Porota vo svojom zdévodneni
vyzdvihla chvélyhodnost samotnej snahy, ,ked sa verejnd institu-
cia, pravom & neprdvom povazovand za vzdialend byrokraciv,
usiluje o komunikdciu s obéanmi a vytvorenie vlastného, indivi-
dudlneho profilu”. Riesenim sa stala origindlna kombindcia stro-
hych, formalnych prvkov - krélovskej koruny a nazvu ,minister-
stvo” - s nepravidelnym, rukou pisanym slovom ,kultira”. Ide
o odvazny, napadity design, ktory uz vyse roka funguje v praxi

a pouziva sa na vietkych tlacenych materidloch ministerstva.

danska cena
za
priemyselnd

1995

1. Ole Sondergaard, Lennert Carlsen: Symboly dopravného znaéenia.
2. Logo danskeho Ministerstva kultdry. Design: Kontrapunkt
3. Ole Kragh-Sorensen, Marianne Toftum: Pohladnica Danska.
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XVII.
roc¢nik
sutaze

ompasso d’Oro (Zlaté kruzidlo) Je najstarsia

cena za design v Eurépe. S myslienkou ocene-

nia estetiky talianskych vyrobkov prisiel zaciat-
kom 50. rokov Gio Ponti: zapacila sa riaditelovi siete
poprednych obchodnych domov La Rinascente a uz
r. 1952 sa v najviciom z nich
na Piazza del Duomo v Mili-
ne konala prva vystava pre-
zentujica domacu kvalitu.
Cena, povodne pomenovana
.Rinascente Compasso d’Oro™,
bola po prvy raz bola udelena
na \. trienale v Miline r. 1951
Po 6smich rokoch jej organi-
zovanie prevzala ADL Talian-
ska asociacia priemyselného
designu. ¢im sa povodné Siro-
ko koncipované ocenenie .es-
tetiky produktov™ preoriento-
valo v¥luéne na priemyselny design. Od svojho vzniku
mala cena dva symboly - kruzidlo. spociatku vyrobené
z 18-karatového zlata. vaziace 100 gramov, a gravirova-
nu plaketu. Sucasna verzia (redesign Marco Zanuso
a Alberto Rosselli) je inpirovana geometrickymi mo-
8.

delmi z storoéia a je z pozlateného striebra,

SUTAZE / COMPASSO D'ORO

COMPASSO D’ORO

Kruzidlo sa udeluje designerovi a plaketa vyrobeovi
vitazného produktu,

Putovné vystavy ocenenych vyrobkov mali uvadzat
taliansky design na medzinarodnu seénu. Prva sa kona-
la r. 1955 v Stedelijk Museum v Amsterdame, dalsie
r. 1957 v New Yorku a Parizi.
r. 1960 v Japonsku. Kanade
a Helsinkich. Velky ohlas ma-
la najmi vystava v Museum of

Modern Art r. 1961,

ompasso d’Oro bola

doposial viac sifa-

zou ako cenou: jed-
notlivé podniky prihlasovali
vyrobky. ktoré sa po case
uplatnili v praxi. sicasne viak
nereprezentovali taliansky de-
sign ako celok. V snahe zmenit Compasso d’Oro na
skutoéni cenu za design ADL vypracovala nové hodno-
tiace kritéria. zalozené na strategickom vyzname vyrob-
ku a perspektivach inovicie. Coraz éastejiie uplatova-
nie multinarodnych kultirnych a ekonomickyeh aktivit

sa premietlo aj do faktu. ze do sifaze sa mozu prihlaso-

R
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vat nielen vyrobky. ktoré boli vyvinuté alebo vyrobené
talianskymi obéanmi alebo firmami, ale aj cudzincami
a zahraniénymi vyrobeami, sidliacimi na uzemi Ta-
lianska.

V tomto roéniku bola po prvy raz udelena zvlastna
cena mladym designerom. ktorych navrhy nemusia
byt bezpodmieneéne viazané na vyrobu, a diplom pre
vynikajicu taliansku skolu priemyselného designu.
Cielom tychto oceneni je upriamenie pozornosti na
aktivity. ktoré ADI venuje budiicej generdcii priemy-
selnych designerov a podpore talentov.

Vykonny vybor ADI uréuje tiez laureatov ocenenia
Compasso d'Oro za celozivotné dielo. kde méozu

byt oceneni designeri, pedagogovia a vyznamné
osobnosti z praxe. Oceneni st zaradeni do ofi-
cialneho Registra vitazov sutaze za celozivot-

né dielo.

Na vystave, usporiadanej pri prilezitosti
vyhlasenia vysledkov XVII. roénika Com-

passo d’Oro v dnoch 30. 3. - 23. 4. 1995

v milanskom Palazzo Reale. bola hned na

ivod predstavena ..dvorana slivy™, v ktorej

ADI vzdala tetu mnohym vynikajicim, uz
nezijicim domacim designerom, o. i. Dinovi

Boffimu, Cesarovi Cassinovi. Arrigovi

DE S|GNBUM 13;3»1995 SUTAZE / COMPASSO D'ORO

Castellanimu, Albertovi Rossellimu a Aureliovi
Zanottovi.

0. vyrocie existencie sitaze Compasso d’Oro podnie-
tilo Taliansku asocidciu priemyselnych designeroy
k obnoveniu vydavania ¢asopisu STILEINDUSTRIA,
ktorého kritiky sprevadzali sufaz v rokoch 1954-1963.
Tymto ¢inom chee ADI ozivif nestarnticu myslienku
zakladatela a séfredaktora ¢asopisu Alberta Rosselliho

o spolocenskom a kultiirnom posolstve designu.

OCENENIA ZA ROK 1994
laté kruzidlo v kategérii za dlhoroéné dielo
bolo udelené 17 jednotliveom a lirmam,
Brunovi Munarimu. Bobovi Noordovi. Toma-
sovi Maldonadovi., Ettore Sottsassovi Jr.. Marcovi Za-
nusovi, ako aj nezavislej Skole priemyselného designu
Domus Academy. spoloénosti Olivetti a znamej nabyt-
karskej firme Molteni & C.
V kategorii mladych designerov do 32 rokov sutazilo
130 vyrobkov a projektov. Ich spoloénym menova-
telom bolo vyrazné socialne citenie. pozornost veno-
vana ekologickym problémom. a handicapovanym
[udom. ZretelIné bolo pouzitie novych technologii - od

interaktivnych systémov k virtualnej realite. V tomto




smere najviac vynikli prace studentov milanskej techniky - fakulty
architektiry a ISIA v Rime. Objavilo sa viak ovela menej teoretic-
kych prace. ktoré by boli prinosom pre priemyselny design ako dis-
ciplinu. Evidentny bol tizko pragmaticky pristup designerskych
skol, najmé neuniverzitného smeru. Druhym spoloénym znakom
bola absencia interdisciplinarnych prispevkov. V tejto kategorii bolo

udelenych 14 cien.

Do hlavnej sutaze designeri prihlasili 1250 vyrobkov a projektov,
pricom - ako kon3tatovala porota - chybali vyrobky spickovej kvality
a vyrobky kKomplexne riesiace niektoré socialne. antropologické
a ekologické problémy doby. Na druhej strane sa sutaze zicastnili
viac ako inokedy dekorativne a nabytkarske produkty. nadvizujice
na tradicie dobrého talianskeho designu. Vo vyrobe prevazuje ten-
dencia neriskovat. prezit a poniknut uz osvedéené vyrobky. Zda sa.
ze nastal cas. kedy sa zacina-
ja burat bariéry medzi prie-
myselnym a vizualnym de-
signom a ..il disegno™ sa za-
¢ina chapat ovela Sirsie.

Porota odporicala v budic-
nosti venovat viac pozornos-
ti marginalnym oblastiam
designu. Cenu Compasso
d’Oro dostalo v tejto katego-

rii 13 vyrobkov.

Miria Rihakova
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. Cartoons. Paravan. Design: Luigi Baroli.
. Veloce. Sada bicyklového prislusenstva. Design: Ufficio Progetti Campagnolo.
. Blitz. Zdvizny vozik. Design: Pininfarina Studi e Ricerche s, p. a.

[

4. Eew. 375 a Eww. 240. Kontrolny volant. Design: Giorgio Decursu.
5. Metropoli. Séria nastennyeh a stropnyeh Limp. Design: Paolo Rizzatto. Alberto Meda.

6. Fiat Punto. 3 a 5 dverovy osobny automobil. Design: Giorgetto Giugiaro - Italdesign <. p. a.
. Mobil. Zasuvkovy kuchynsky systém. Design: Antonio Citterio. G. 0. Liw.

=~

8. Drop 2. Nastenna lampa. Design: Mare Sadler.
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Obdobie 60. rokov sa s odstupom desatroci a cez
filter sucasnych problémov zda byt mimoriadne
stastnou periodou vyvoja kultdry a umenia. ,Zlaté
Sestdesiate” vyvolavajd nostalgicke spomienky
a pokusy o aktualizaciu - ¢i uz v podobe retrostylu
cerpajuceho z tohto obdobia, alebo roznych vystav
zameranych na umenie 60. rokov. Inak to nie je ani
v oblasti designu. Navstevnika letného Pariza
mohla azda prekvapit (predsa len sa zda, Ze vina
zaujmu o 60. roky uz trocha opadava) hned troji-
ca vystav venovana designu tohto obdobia. Najre-
prezentativnejsiu z nich pod nazvom ,Le design
des années Pop, 1960-1973" (Design rokov popu,
1960-1973) pripravilo Muzeum dekorativnych
umeni (MAD). Netradi¢nu vystavu usporiadala
galéria Passage de Retz: expozicia ,L'Utopie du
tout plastique, 1960-1973" (Utopia vSetkeho z pla-
stov, 1960-1973) prezentovala zbierku Philippa

Polyester, sklene viakna.

Expozicia MAD

)
€ Verner Panton: Stolicka 2765, 1967
Vyrobca: Thonet. Multiplex.

Expozicia MAD

3
d Archizoom, kreslo Mies, 1969.
Kov a latex

Expozicia MAD.

VYSTAVY / DESIGN A .ZLATE SESTDESIAT
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Decellea dokumentujucu, ze 60. roky boli vskutku
desafrocim plastov. A napokon Muzeum moder-
ného umenia v Centre Pompidou predstavilo frag-
ment svojej novobudovanej zbierky designu a zho-
dou okolnosti (?) iSlo tiez o obdobie 60. rokov.

M Trojica vystav sa v mnohom dopinala a vytvori-
la akysi mozaikovy obraz designu 60. rokov, hoci
s malymi medzerami (dost skromne bol predsta-
veny napriklad graficky design, podobne ako Skan-
dinavsky ,designersky zazrak”, ktory prave v sle-
dovanom obdobi kulminoval).

B Hoci Sestdesiate roky sa pri zbeznom pohlade
zdaju byt relativne homogenne, blizsi pohlad
ukaze, ze sa v nich presadzovali priam protichod-
né principy a citované vystavy to napriek trocha
matucim ,jednotiacim” nazvom potvrdili. Skusme
sa teda pristavit aspon pri zakladnych tendenciach
dominujucich designu rokov Sestdesiatych.

Pop-art, masova kultira a design

V druhej polovici 50. rokov sa v priemyselne vyspe-
lych zapadnych krajinach rozvinulo to, ¢o byva
oznacované ako .konzumna spolocnost”. Rychly
cyklus zastaravania a obmeny priemyselnych
vyrobkov, poziadavka stalej Stylovej evollcie Zive-
nej coraz prepracovanejSimi technikami reklamy
sa stavaju nevyhnutnym motorom trhovej ekono-
miky. Plati to naprikiad i pre nabytok: ak sa kedy-
si jeho trvanlivost ratala na desatrocia, teraz sa
stava rovnako modnym tovarom ako Saty - obmie-
na sa podla sezon. Je programovo efemérny, comu
zodpovedaju aj materialy. Na vystave v MAD bolo
mozné vidiet nabytok z papieroveého kartonu od
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Franka Gehryho a Petra Raackeho, v expozicii galé-
rie Passage de Retz zasa rozne priklady nafuko-
vacieho plastového nabytku ,na jedno pouzitie”.
B Efemeérny nabytok z lacnych materialov konve-
noval aj mladezi, ktora sa stala dolezitym ohniv-
kom trhu. Mladez si utvara vlastny Styl, vlastna
hudbu, vlastnych hrdinov. KedZze rozhlas a postup-
ne aj televizia sa stavaju integralnou suc¢astou zivo-
ta l'udi, informacie a idey sa rychlo Siria. A to nie-
len na Zapade, ale aj v krajinach za zeleznou opo-
nou, hoci kozmopolitizmus mladeze zhmotneny
v obdive k rock and rollu tu nachadza malo pocho-
penia u ortodoxnych budovatelov komunizmu
(spomenme v tejto svislosti Hrebejkov film Saka-
i léta). Stylové ambicie mlade7e (predovsetkym
mestskej) sa zameriavaju najma na hudbu
a modu. Okrem toho vSak aj na ,hmotnejsie”
oblasti, kde su zivené avantgardnymi designermi,
ktorych navrhy sa ¢asto rozried'uju v procese Sire-
nia a napodobnovania. Designeri podla vzoru
.volnych” vytvarnikov pop-artu ¢erpaju zo Zriedla
masovej kultdry a spatne ju ovplyviaujd. Anonym-
ny slang mestskej ulice sa takto vnasa do nového
designerského jazyka. Novy design sa vyznacuje
okrem uz spominanej efemérnosti aj ocarenim
kazdodennymi banalitami, sviezostou farieb, uzi-
vanim lacnych a syntetickych materidlov, ktoré
predtym pre ,vazny" design neboli akceptovate-
I'né, Casto programovou vulgarnostou provokuju-
cou ,dobry vkus”. Charakteristické je i vzrusenie
novotami (pripomenme, ze iSlo o obdobie, ked' sa
zdalo, Ze lietanie do vesmiru sa i pre beznych l'udi
stane Coskoro beznym). Z plastov sa vyraba nielen
nabytok Ci korpusy elektrickych pristrojov, ale
napriklad aj Saty (slavne modne kreacie André
Courrégesa boli prezentované aj na vystave ,Uto-
pia vSetkého z plastov”). Sci-fi interiéry a odevy su
inSpirované filmami, ako napr. Barbarella a Ves-
mirna odysea 2001.

W Vplyv pop-kultdry je evidentny i v grafickom
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T Piero Gilardi: Kreslo a stolik Sassi.
Polyuretanova pena.
Expozicia galérie Passage de Retz.

¥ Vemer Panton: Living sculpture,
nabytok pre viastny dom, 1970-1971.
Drevo, polyuretdnova pena, latka.

Expozicia Centre Pompidou.
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designe. Hoci tato oblast bola len okrajovo pre-
zentovana na vystave v galérii Passage de Retz,
i na skromnej vzorke bol Citatelny priklon k pre-
bohatej ,snovej” tvarovej Stylizacii a kontrastnej
farebnosti. Zdrojom inSpiracie okrem secesie Ci
surrealizmu bolo najma psychedelické umenie tvo-
rené pod vplyvom drog. Velkd reklamu tomuto
Stylu urobili Beatles (spomefme film ZIta ponorka
a knihu Beatles v piesnach a obrazoch, ktora vysla
aj u nas).

Fenomen talianskeho designu

T 1 Studio 65: Kreslo Capitello, 1971.

Polyuretanova pena, kaucuk.
Expozicia galérie Passage de Retz.

T Vsetko z umelej hmoty, Francuzsko,
Taliansko, Japonsko, 60. roky.
Expozicia galérie Passage de Retz.

v Enzo Mari: Naberacka Kurili, misa Tongareva,
1969. Kov, melamin. Expozicia MAD.

VYSTAVY / DESIGN A ,ZLATE SESTDESIATE"

Roku 1972 sa v Muzeu moderného umenia v New
Yorku uskutocnila vystava ,Italy - the New Domes-
tic Landscape”. V Uvodnom texte katalogu tejto
vystavy Emilio Ambasz konStatuje, ze taliansky
design 60. rokov ovplyvnil americku aj europsku
produkciu tym, Ze design tu nie je zamerany iba na
estetiku vyrobku, ale najma na tvorbu predmetu
ako integralnej sucasti SirSieho prirodného a socio-
kultirneho prostredia. Doraz sa z estetiky vyrobku
presuva na estetiku jeho pouzitia.

M Taliansko bolo v 60. rokoch mimoriadne urod-
nou podou pre ,realny” (komercny) design i reform-
né hnutia rozneho zamerania. Ak by sme spocita-
li priklady designerskej klasiky vystavenej na troji-
ci parizskych vystav, v stretnuti Talianska proti
zvySku sveta by talianska produkcia jednoznacne
dominovala. | bezné sériové vyrobky takych firiem,
ako napr. Brionvega, Olivetti, Kartell, Cassina Ci
Artemide, prinasaju pozoruhodnt harméniu funk-
cnosti, estetickej posobivosti a cohosi navyse, ¢o
robi z designu dolezitého prostrednika medzi tiz-
bami a aspiraciami ¢loveka a jeho realnymi moz-
nostami. Joe Colombo, ,praktik s citom pre dra-
matickost”, je azda najzrelSim prikladom takto
zameraného designu. On a jeho suputnici prispeli
k tomu, Ze talianski designeri st od 60. rokov pova-
Zovani za ,taste-makerov” urcujucich aktualne
trendy v designe.

M Taliansko vSak bolo zaroven rodiskom ,radikal-
neho designu” (,anti-designu”). Protirecenia
a nevyriesene otazky Uzitkovej tvorby st prezen-
tované prostrednictvom ironickych odkazov, doraz
sa kladie na stimulaciu uzivatela a komunikaciu
s nim, hoci aj prostrednictvom Soku. Viacere expo-
naty vystavy v MAD dokumentovali skutoénost, Ze
v navrhoch Ettore Sottsassa, Gaetana Pesceho
a skupin ako Archizoom ci Superstudio zo 60.
rokov treba hladat korene postmodernizmu, ktory
akceleroval v nasledujtcich desatrocCiach.

Zivotnost moderny

Paralelne s tym, ako design inSpirovany pop-artom
akcentoval modnost, bohatstvo tvarov i farieb,
nova generacia funkcionalistov opat debatovala
0 nadcasovych absolutnych hodnotach designu,
0 potrebe minimalistickej striedmosti, zbavenia sa
prebytocnych detailov. Navrat k purizmu funkcio-
nalistickej estetiky bol reakciou na prebujnenu
.barokovu” designersku tvorbu 50. rokov. Novy
funkcionalizmus sa vsak odliSoval od funkciona-
lizmu 20. a 30. rokov predovSetkym rezignaciou na
utopicke vizie vSeobecného blahobytu a priklonom
k elitarskemu chapaniu designu. Funkcionalizmus
uz nemal ambiciu byt pozitivnym katalyzatorom
Zivota beznych ludi. Stal sa stylom operujacim
podobnym vyrazovym aparatom ako kedysi Bau-
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haus. Novi modernisti sa citili byt arbitrami dobreé-
ho vkusu. Funkcionalizmus sa stal Stylom uspes-
nych uradnikov a biznismenov, povznesenych nad
nestalostou ,nizkej” modnosti. Najvyznamnejsi
svetovy vyrobca funkcionalistického nabytku Knoll
chrlil reedicie nabytku zo zlatej éry moderny, ten sa
vSak uplatnoval v kontexte odliSnom od predstav
otcov funkcionalizmu.

M Osobitnu kapitolu v usili 0 znovuzrodenie idea-
lov funkcionalizmu predstavovali aktivity Hochs-
chule flir Gestaltung v Ulme. Tato Skola, vedome
nadvazujuca na Bauhaus, poskytla v 50. a najma
60. rokoch azda najpresvedcivejsi dokaz o zivot-
nosti funkcionalistickych idei. Vystava ,Utopia vset-
kého z plastov” predstavila obsiahlu kolekciu elek-
trickych pristrojov firmy Braun, ktora bola s HfG
Ulm zviazana estetikou tvorby aj priamymi perso-
nalnymi kontaktmi (Hans Gugelot bol napriklad
pedagogom spominanej skoly i designerom firmy
Braun). |deal nezdobenej, striedmej krasy, pre-
zentovany dlhoro¢nym Séfdesignerom firmy Braun
Dieterom Ramsom a jeho kolegami, bol po dlhe
roky inSpirujici. Napokon niektoré modely navrh-
nuté v 60. rokov Braun s minimalnymi obmenami
vyraba dodnes.

B Za osobitny variant funkcionalizmu mozno pova-
zovat skandinavsky design, viazany do znacnej
miery i po polovici nasho storocia na kombinova-
ny remeselno-priemyselny sposob vyroby a prefe-
renciu prirodnych materialov. Hoci ten prave v 50.
a 60. rokoch slavil najvacsie uspechy, na pariz-
skych vystavach bol prezentovany len okrajovo.
Nezmestil” sa totiz pod pojem .pop” a zvacsa
nebol ani z plastov.

B Zmienku si zasluzi aj graficky design, v ktorom
sa popri pop-artovych inspiraciach uplatnoval i ste-
rilne Cisty konstruktivisticky design inSpirovany
Bauhausom. Spomendt tu mozno Maxa Billa
spatého s HfG Ulm, manzelov Vignelliovcov alebo
Francuza Jeana Widmera, ktory sa prezentoval
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pocetnou kolekciou plagatov v ramci expozicie
v Muzeu dekorativnych umeni.

Preco 19732

Je azda napadné, Ze hoci sa venujeme designu
rokov Sestdesiatych, dve zo spominanych vystav
nesu vo svojom podtitule roky 1960-1973. U auto-
rov zaoberajlcich sa Specifickou atmosférou 60.
rokov sa Casto stretneme s volnym ¢asovym ohra-
nicenim tohto obdobia, ktoré sa presne nekryje
s rokmi vymedzujucimi toto decénium. Pre nieko-
ho koncia 60. roky rokom 1968 v stvislosti s pre-
lomovymi udalostami na Vychode i Zapade. Pre
inych sa tato euforicka perioda konci rokom 1973.
Palivova kriza vtedy plodi krizu ekonomicku, zhub-
né efekty aktivit spolocnosti presvedcenej o svo-
jich neobmedzenych moznostiach sa naplino pre-
javuju. Ekologické obavy odvievaju pocit radosti,
pohody a optimizmu. Adieu, ,zlaté sestdesiate”!

Zdeno Kolesar
Foto: Zdeno Kolesar
L. S. Jaulmes
Musée de la Publicité




ANKETA O ULOHE DESIGNU V PODNIKOVEJ STRATEGI!

0 vyzname designu pre prosperitu vyrobného podniku sotva kto zapochybuje. Tento objek-
tivne overitelny fakt potvrdzuju najma vysledky uspesnych zahranicnych firiem. Na rozvoj
designu svojich vyrobkov venuju vyznamné finanéné prostriedky a strazia si svoj imidz
prostrednictvom designu Coraz UstretovejSiemu ludskym potrebam, priatelskejSiemu
k zZivotnému prostrediu a osobitejSiemu v porovnani s inymi vyrobkami podobného druhu.
Ako vSak vyzera v praxi cesta od myslienky aZ po zavedenie nového vyrobku na trh? Ako sa
s kritériami designu vyrovnavaju slovenski producenti? Tieto otazky sa pokusime zmapovat
v novej ankete DE SIGN UM, aby sme zistili, aké miesto ma design vo firemnej stratégii slo-

venskych podnikov.

POHLAD VYROBCU

Este v 70. rokoch, ked Ing. Maria Novakova prisla
pracovat do LIAZ-u vo Velkom Krtisi, to bola mala
fabrika na vyrobu spojovacich hriadelov na naklad-
né automobily - kardanov a ich sucasti. V sucas-
nosti fabrika ako spolocnost s r. 0. vyraba kompo-
nenty do dut, autobusov, trolejbusov, elektriciek,
stavebnych a pracovnych strojov, traktorov - karda-
ny, vodné cerpadla, spojovacie a riadiace tyce,
drobné diely na podvozky. Na poslednom Auto-
salone v Nitre v septembri 95 viak LIAZ prekvapil
novinkou - malym uzitkovym vozidlom na prepravu
na kratsie vzdialenosti - VeKa, ktoré ma fabrika pri-
pravené do vyrobného programu buduceho roka.
S riaditelkou spol. s r. 0. LIAZ Ing. Mariou Nova-
kovou hovorime o historii tohto zaujimavého vozid-
la.

Ing. Maria Novakova

M Preco ste zacali uvazovat o novom vyrobku, ktory
sa vymyka z vasho tradi¢ného vyrobného progra-
mu, kde dosahujete dobré vysledky? Co véas donditi-
lo pustit sa do nevyskisaného a neistého podniku?
M Automobilovy priemysel bol zaciatkom 90. rokov
v obrovskej recesii, padok vyroby automobilov sa
prejavil na celom svete. A toto zasiahlo, samozrej-
me, aj nas. LIAZ, na§ matersky podnik dovtedy
dokazal vyplnit nasu kapacitu aZ na tri smeny, no
zrazu poklesla montaz vozidiel z 18 tisic az na
1 200 kusov. Tento pokles je v sicasnosti stabilizo-
vany a zaCina naberat stipajicu krivku, podobne
ako je to na Zapade. Aj naSe dodavky do Nemecka
potvrdzujd, Ze sa tam automobilovy priemysel zacal
ozivovat uz pred dvoma rokmi, a tento proces sa
zatina prejavovat i v CR a SR.

Pokles vyroby v 90. rokoch bol taky enormny, Ze
sme museli uvaZovat, ako naplnif vyrobné kapacity
fabriky. Hradali sme novy vyrobny program. Jednak
sme sa chceli venovat tomu, ¢o vieme robit, ale
chceli sme si najst nieco, ¢o by bolo blizko automo-

bilizmu, ale nebolo by to viazané na tazky automo-
bilovy priemysel.

Uvedomili sme si, Ze sa buduje nova sféra drobnych
podnikatelov a Zivnostnikov, vznikajl opravarenské
firmicky, pekamicky, predajne a cela tato sféra po-
trebuje prepravny prostriedok, lacnejsi, nez tie, kto-
ré sl teraz na trhu, ktory by mal dobré Gzitkové
vlastnosti, ale za prijate/nd cenu. VySlo nam, Ze
takéto kritéria by spifialo malé trojkolesové vozidlo.

M Ako ste si overovali spravnost svojho Usudku?
MV roku 1992 sme urobili prieskum u organizacii
ako vodarme a kanalizacie, telekomunikacie, posty,
elektrorozvodne, dopravné podniky. Tazko bolo
vtedy robit anketu medzi Zivnostnikmi, zvacSa este
neboli etablovani, mala privatizacia sa este len roz-
biehala. Rozposlali sme asi 500 anketovych listkov,
kde sme uviedli, aky typ vozidla chceme robit. Bolo
to v case, ked sme eSte nemali ni¢ na stole. Mali
sme len zakladn( myslienku - Ze to bude trojkoleso-
vé vozidlo s urCitymi Gzitkovymi viastnostami. Cheeli
sme vedie, Ci by im takéto ,trojkolka“ vyhovovala,
alebo aké by boliich poziadavky na takéto vozidlo.
Nebali ste sa, zZe trojkolesové vozidlo moze vzbudit
nedoveru?

Takéto vyrobky sa vyrabaja napr. v Taliansku ¢i
v Spanielsku. Vzdy sa pouZivali v obdobi, ked nebol
dostatok penazi, zacinala sa budovat priemyselna
sféra a sféra sikromnikov a financné prostriedky
bolo treba investovat do budovania firmy, ale zaro-
ven bola potrebna aj prepravna technika. Takéto
trojkolesové vozidielka sa pouzivali napr. aj u nas
v 50. rokoch. Je tu vSak ina generacia, zvyknuta uz
na komfortné auta, je na vysSej vzdelanostnej Grov-
ni. Predpokladali sme, Ze tu moze vzniknut
bariéra troch kolies, dve kolesa su

zname, samozrejme, Styri

ano, ale ludia mo-

2u

VeKa -
valnik bez plachty

ANKETA / PRECO TRI KOLESA?

Interiér VeKy

uvazovat: preco by som si mal sadnit do troch ko-
lies? A preto, aby sme zakaznika neodradili von-
kajsSim vzhfadom a tromi kolesami, chceli sme mu
ponuknut vozidlo, ktoré by sa mu urcite pacilo.

W Aké su vyhody vozidielka s tromi kolesami?

M Nie je to auto na dlhé vzdialenosti, Cize cast
vyvoja je jednoduchsia, vo vn(tri je to motorka, ma
priame riadenie na predné koleso. Systém je Gpine
iny - lacnejsi, s uzavierkou deferencialu, a tak je
mozné pouzivat ho i do terénu. Auto je menSie,
preto moze vyuzivat vSetky normy, ktoré predpisuje
legislativa pre mensie dopravné prostriedky.

Vo vyrobe aut je obrovska konkurencia, svetové
automobilky s uz mamutimi koncernami na vyso-
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PRECO TRI KOLESA?

kej Grovni. Auta maju aj jeden z najdrahsich vyvojov,
oCakava sa tam obrovska inovacia a nepretrzité
vkladanie financnych prostriedkov. Priznajme si, na
to, aby sme vymysleli nové auto, nemame.

| my sme sa preto rozhodli, Ze nebudeme vyvijat
novy motor, ale vybrali sme si uz hotovy vyrobok
svetového vyrobcu. Pustili sme sa do vyvoja toho,
na co mame podmienky - to je celkova Struktdra
vozidla, celkové ponatie a karoséria.

M Ako ste pristupovali k rieSeniu designu vozid-
la?

B Vedeli sme na ¢o mame - to je klasické
strojné opracovanie, v tom sme dobri, vie-
me robit presnu pracu, ale oblasti desig-
nu sme sa nikdy nevenovali. Preto sme

si najali odborny tim - spolupracujeme

s dvoma konstrukénymi kancelariami.
Jedna sa zaobera zadnou ¢astou - plo-
Sina napravy, uchytenie prevodového
Gstrojenstva, druha sa zaobera desig-
nom interiéru a exteriéru.

B Ako vyzerd vasa spolupréca, do akej
miery ste konkretizovali svoju predstavu
vozidla pre designerov?

M Designeri nam museli zabezpecit legislativne
poZiadavky, to znamena, Ze to, ¢o navrhli, muselo
spinat zakladné parametre vyhlasky. Bolo Stastnym
rieSenim, Ze sme nasli konStruként kancelariu,
ktord riadi Ing. Zelina - Auto-Engineering Bratislava.
Spolupracovali sme s designerom BiroSom a kon-
Struktérom karosérie PristaSom. V tejto kancelarii je
vyhodou, Ze designer a konStruktér si (izko spati,
pretoZe to, o vymyslia, je uZ vyrobitelné. Predstava
designera sa hned korigovala s konStruktérom
karosérie, ktory straZil hladisko vyrobitefnosti.

W V akej faze ste ndvrh posudzovali, zhodli ste sa
na rieSeni designu?

M Designer nam predstavil 5 variantov karosérie
v malych modeloch, z nich sme vybrali ten, na kto-
rom sa zacalo pracovat a ktory dostal neskor nazov
VeKa. Zhodli sme sa na tom, Ze zakladom pre podo-
bu karosérie budu oblé tvary. Designer vSak musel
spinit i podmienku, Ze sa nebude vyvijat autoprislu-
Senstvo - reflektory, blinkre, svetlomety, zrkadla... Aj
do interiéru musel zakomponovat mnoho detailov
(packy, prepinace), ktoré uz boli hotové. VeKa je na
pohlad velmi prijemna, vzdy, ked k nej pridem,
mam chut pohladit ju. Je to dolezité, lebo prvy do-
jem rozhoduje, ten vam pri vybere napovie - ano Ci
nie. Nikto nesadne do auta, ktoré sa mu na prvy
pohlad nepaci, aj keby vedel, Ze jeho UZitkové vlast-
nosti st vyborné. Vniitro VeKy je komfortne vybave-
né a pre zakaznika velmi prijatefné. Technické
rieSenie je v automatickej prevodovke, zaradi sa
prevodovy stupen a pouZiva sa uz iba plynova paka.
Auto nema spojku, rozbieha sa pridavanim plynu, je
velmi lahko ovladatelné.

M V akom Stédiu priprav do vyroby ste teraz?

B Robime overovaciu sériu a skisky pred homolo-
gizaciou podla protokolu skiSobne. Jazdime 10.
tis. km skasku, a to s dvoma typmi motora, silnej-
§im a slab8im. Auto dosahuje rychlost 50 km, aby
mobhlo ist na cesty |. triedy, dosiahne vSak aj ry-
chlost 60 km/hod.
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W Ako

vyzeral vas

marketingovy prie-

skum pred zacatim vyroby?

Mame vlastné marektingové stredisko, a preto-

Ze sme Clenmi Zdruzenia automobilového priemys-
lu, slovenské ZAP je kolektivnym clenom Ceského
ZAP, velmi lzko v tejto oblasti spolupracujeme. Vy-
davajl sa napr. katalogy, kde sa predstavujd firmy
a ich vyrobny program. VeKu sme prezentovali aj
v mnohych odbornych ¢asopisoch, to nam urobilo
reklamu a zaroven aj marketingovy prieskum. Ma-
me nemalé ponuky zo zahrani€ia, a to z réznych teri-
torii. Nemdzeme pontkat vyrobok len na Slovensku
alebo v Cesku. Sme prili§ malym trhom. Zaujem je
i u nas, ale nas trh sa rychlo nasyti, preto ten vyro-
bok nie je stavany len na nas trh. Preto chceme, aby
nase vozidlo spinilo aj podmienky Eurdpskej homo-
logizacnej komisie. Z odozvy a zaujmu o nase vozid-
lo vyvodzujeme, Ze bude mat Gspech. NaSe naklady
nan doteraz vratane vyvoja st 45 milionov kordn,
keby sme neverili tomu, Ze sa nam to vrati, neboli
by sme dobri vyrobcovia, ani obchodnici.

B 0 ¢om uvazujete dalej, ste tim ludi, ktori vidia
dopredu a perspektivne, aké su vase dalsie plany?
B NemdZeme sa pustit do viacerych projektov
a rozptyfovat sily, musime zviadnut tento jeden pro-
jekt. Budujeme vlastny tim konStruktérov, ktori sa
venujl nasej uz zabehnutej vyrobe kardanov a ich
dielov. Pri novej vyrobe sa fudia musia naucit rast,
musia sa zzit s novym vyrobkom. Nechystame sa
budovat tim designerskych odbornikov, hoci v bu-
dicnosti to nevylucujem, ak vyvoj trhu pdjde tak,
ako o¢akavame. Mame teda dva zamery, ktoré
chceme rozvijat - jednak naSu klasicki vyrobu,
a potom novy vyvojovy rad VeKy,ktory je v Stadiu
predprojektového spracovania.
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VeKa - vainik s plachtou

Chceme sa

venovat aj variantu VeKy ako

elektromobilu, spolupracujeme s VS elektrotech-
nickou, kde sa na tento vyvoj Specializuji. Osved-
Cila sa ndm externa spolupraca s designerskymi
pracoviskami, a budeme v nej pokracovat.

Interiér VeKy
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W Ako prijimal novinky vas pracovny tim, nemali ste
problémy presvedcit svojich kolegov, aby sa pustili
do podniku s nezarucenym vysledkom?

M V predchadzajicom reZime sme boli zvyknuti, Ze
kazdy do vSetkého hovoril, kazdy si myslel, Ze rozu-
mie vietkému. Toto sa tak lahko z ludi nevykoreni,
aj ked sa zmeni doba, ked sa fabrika stane privat-
nou. TieZ sa vyskytli pochybnosti - je to rikSa, preco
do musime investovat prave do toho, zdvihnime
radSej platy“. Boli aj takéto nazory a museli sme
s nimi bojovat. Prostriedky na novy program sme
museli zarobit, ved sme ho zacinali realizovat bez
tveru a prvé investicie sme platili sami. Museli sme
vysvetlovat, Ze sa nemozZeme pozerat, ako si preje-
me to, o sme zarobili. Co bude o tri roky, o pat
rokov? Musime mat nieCo pre buddcnost, aby sme
sa vyrovnali s poklesom automobilovej vyroby. Rok
sme nevideli hmatatelné vysledky - boli len papie-
re, vykresy, ktoré nedavali predstavu o vyrobku. Az
ked sa ,narodil* in natura, ked sme zacali na iom
pracovat a skusat ho, [udia videli do ¢oho idu a vo-
zidlo si ich ziskalo.

M Aky bol ¢asovy harmonogram celého projektu?
B Myslienku sme zacali realizovat v septembri
1992, v januari 93 sa zacalo kreslit na doske, kon-
Struovat a karosarov sme donditili, aby karosériu
vymysleli, nakreslili a vyrobili prvy kus za 9 mesia-
cov. Bolo to velké usilie, lebo hoci je to karoséria
trojkolesového vozidla, musi spinat vaetky kritéria
karosérie ako na akékolvek Stvorkolesové auto.
Samozrejme, malo to aj Gskalia, a cosi sa i nevyda-
rilo.

S karosériou vSak sme spokojni a ocenili ju i zahra-
niéni zaujemci. Okrem zakladného prevedenia (val-
nik s plachtou a bez plachty, furgonova nadstavba)
budeme pripravovat i Specializované riesenia, ktoré
budeme predstavovat ako Stidie na vystavach.
Budeme sa vSak usilovat, aby sa aj pri dalSich
variantoch zachovala dedicnost linii, aby pri dal-
Som vyvoji bol jasny vychodiskovy bod, urcita desig-
nerska predstava.

W Pri roznych prileZitostiach ¢asto pocut od vyrob-
cov, Ze design je to, ¢o je navyse, a na to teraz nie
Jje cas a prostriedky. Novy design si naozaj nemaéze-
me dovolit?

B NemdzZeme im to zazlievat, sicasnost je velmi
zloZita a recesia zasiahla v3etky oblasti. Najst dos-
tatok financnych zdrojov na vyvoj nového vyrobku
nie je jednoduché, je to otazka penazi, ale aj odva-
hy. NaSa fabrika sa nachadza v okrese s vysokou
nezamestnanostou, je to krasny vinarsky kraj, bez
priemyslu. Musime mat odvahu - ale ¢o iné nam
zostéva, ked'tu chceme Zit a uzivit sa.

Dakujeme za rozhovor.

Skica malého trojkolesového vozidia z dielne AEB.

Ing. Vojtech Zelina

POHEAD DESIGNERA

Spolocnost Auto-Engineering, Bratislava,
spol. s r. 0. vznikla zlu¢enim mensich kon-
StrukEnych kancelarii a prichodom kons-
truktérov a designerov z vyvoja motorovych
vozidiel byvalych Bratislavskych automobi-
lovych zavodov. TazZiskom jej ¢innosti su
karosérie dopravnych prostriedkov ako
celok, teda ich design i konstrukcia, vrata-
ne stavby funkéného modelu, so zarukou
splnenia legislativnych poZiadaviek. AEB
poskytuje konstrukéné a designerské prace
v oblasti dopravnych prostriedkov, no
i v spotrebnom tovare. Pocas 15 mesiacov
¢innosti sa moze prezentovat elektrokolo-
bezkou pre Stavocentrum Ostrava, S. r. 0.
a interiérom trojkolesového dopravného
prostriedku VeKa pre LIAZ, a. s. Velky Krtis.
O spolupraci s LIAZ-om hovorime so Statu-
tarnym zastupcom spoloc¢nosti AEB Ing.
Vojtechom Zelinom.

M Ako zacala VasSa spolupréca s LIAZ Velky Krtis
a preco préve ,trojkolka“?

B Projekt trojkolesového vozidla si vymysleli vo
Velkom Krtisi. S touto myslienkou sa obrétili na byva-
Ié vyvojové pracovisko BAZ v Bratislave, ktoré riesilo
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kabinu a celkovy design exteriéru a v zavode 02 bol
vyrobeny akysi prvy funkény model. To vSetko sa odo-
hralo v obdobi, kedy sa rusilo konStrukéné a designer-
ské centrum v BAZ a vela schopnych [udi sa roztrisilo
po zahranici. Spolo¢nost AEB sa pukdsila znovu
sustredit tieto kapacity a prijala ponuku LIAZ-u Velky
Krtis vyriesit interiér, navrhnit modifikacie a pomact
skdsenostami v programe VeKa. Interiér sme riesili na
zaklade poznatkov zo skaSok v Statnej skasobni a,
samozrejme, aj z jazdnych skisok. Je unifikovany,
zarucujuci urcité pohodlie, pre trojkolku snad az
nadsStandard. Kabina je uZ od zaCiatku prisposobitel-
na - moze byt Gzka, Sirokd, uloZena na pasak, atd.,
teda ak pojde na iné nosné médium, iny podvozok,
tak zarucuje i tam potrebné GZitkové viastnosti. Ka-
bina i interiér st ponaté nadcasovo, aby vyhovovali
dalsim modifikaciam, ktoré sa vo Velkom Krtisi pri-
pravuju. LIAZ Velky Krtis vynaklada na projekt iste
vela financnych prostriedkov z technického rozvoja,
uznava terminy a reSpektuje svetom zauzivany vyvojo-
vy proces. Spolupracuje sa nam s nim velmi dobre.

B UvaZujete o spolupraci na dalSom projekte?

B Ako som uZ naznacil, chystame nieco nové. Je tu
viak jedna zasadna vec, s ktorou sa stretava nielen
slovensky priemysel, ale aj zahranicni drobni podni-
katelia: od navrhu a postavenia prototypov este
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nasleduje obrazne povedané dliha a tazka cesta -
homologizécia, skisky Zivotnosti. Ziadny odberate!
neprevezme nespolahlivy vyrobok. To st hlavné atri-
buty. V tejto kategdrii mnoho zdkaznikov radsej
uprednostni GZitkové viastnosti na tkor designu, zne-
sie i trochu Skaredsie vozidlo len preto, aby ho to
odviezlo, aby to malo tie funkcie, aké od neho ocaka-
va. Teda oblast skiSok, ujasiiovanie si nejednoznac-
nych legislativnych vztahov pre tiito kategériu vozidiel
a overovanie funkcnosti a spolahlivosti zakladnej
modifikacie - to s naSe momentaine oblasti spolu-
prace.

B Aky je V4S nazor na externt spolupracu vyrobcu
a designera? Nie je vyhodnejsie mat vyvojové praco-
visko priamo v podniku?

B Nasa spolocnost vznikla prave na zaklade
osvedcenej zahranicnej praxe. Nie je tajomstvom,
Ze aj velké renomované automobilky ako Mercedes
alebo Volkswagen okrem toho, Ze maju vlastnych
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Stadia interiéru

konStruktérov a designerov, popri
tom eSte (zko spolupracuji s pro-
jekénymi kancelariami, kde si
operativne dopliiaji svoje kapaci-
ty. AEB je takymto technickym
servisom, ¢ize slizi tym, ktori si
nemozZu za vlastné prostriedky
drzat tento Uzko Specializovany
potencial, alebo chcu vidiet iny
nazor, resp. ind modifikaciu. Pre
také krajiny ako je Slovensko je
vyhodné mat kooperujicu kon-
Strukénu kancelariu. Pochopitelne
je velmi dobré, ak podnik méa aspon zaklad kons-
trukénych kapacit, aby bolo s kym komunikovat,
aby bolo komu odovzdat myslienku.

B Ma slovensky autodesign vobec $ancu presadit

sa v silnej svetovej konkurencii?
B V konecnom dosledku je to vSetko otazka osob-
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nosti. A my ich médme. Z byvalého vyvojového pra-
coviska BAZ napriklad Milan Biro$ dosiahol desig-
nerské vysledky, o ktorych sa aj po rokoch uznanli-
vo vyjadruji odbornici najma v zahrani€i. Sfubne sa
rozbieha oddelenie transport designu na VSVU, o
napokon dokazuju aj zahranicné sitaze, kde mladi
slovenski autodesigneri ziskali viaceré ocenenia.
NaSa spolocnost sa tiez ciefavedome venuje rozvo-
ju talentov a Gzko spolupracuje s niektorymi Skola-
mi. Nasi designeri Gspesne pracuji v zahraniéi,
doma este pdda na ich uplatnenie nevznikla. VSet-
ko vSak zavisi od rozvoja domaceho strojarenského
priemyslu. Ak sa na Slovensku rozbehne automobi-
lovy priemysel, tak aj tito ludia vstipia do povedo-
mia.

Dakujeme za rozhovor.

Pripravili Adriena Pekarova a Maria Rihakova

Skica malého trojkolesového vozidla z dielne AEB.
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Aké boli rozhodujiice momenty, pre ktoré sa Slovenské
telekomunikdcie rozhodli prijat ponuku A

Ako vznikol na
riesenia designu telefonu?
Ze vnitro 3tandardného na spoluprdcu pri projekte sitaze na standardny

F. Chrenka: Ked som zistil,
telefénu je vlastne jeden plosny spoj a péar telefonny pristrof?
suc¢iastok a jeho kvalita zadvisi z 90 % od designu, :
zaujala ma Sanca presadit sa prdve prostrednictvom Ing. S. Hrda: Slovenské telekomunikacie
hodnoty tvarového rieSenia, a vtedy som sa rozhodol, vypisuju vyberové konanie na 2 roky pre
Ze pripravim semester, v ktorom by sa 3tudenti standardny telefénny pristroj pre novych
nau¢ili pohybovat v zGZenom poli s danymi vstupmi, ziadatelov, a ked sa katedra designu z VSVU
obratila na nés so zaujimavou ponukou na

obmedzeniami, jednoducho robit konkrétnu vec. Chcel
som odsku3at 3tandardny telefdnny pristroj za spolupracu, uvitali sme ju. Uvedomujeme si
najnizsie ceny. potrebu inspirativneho designu, i keby mal
zostat len v polohe navrhu, lebo méze
pozitivne podporit konkurenciu vyrobcov.
Projekt stitaze pre standardny telefén mal

pre zadanie formou sutaze?

Preco ste sa rozhodli
F. Chrenka: Aj ja som sa zucastnil sutaZzi, viem aké
to je. Clovek je konfrontovany s vlastnou kvalitou i dalie vyhody, pretoze sa touto formou
v profesiondlnom prostredi a navySe - snaZenie je poskytlo jedinému slovenskému vyrobcovi Tesle
poistené i finan&nou odmenou. Chcel som tito ildziu Stropkov naraz viac navrhov telefénov, ktoré by
Zivota improvizovat i na oddeleni. Na realizaciu za inych okolnosti podnik nemohol zabezpecit.
projektu bolo treba zohnat peniaze. Prvd cena tieZ Napokon nezanedbatefnym momentom
nemohla byt len symbolickd, ale redlna, taka, akd bolo i to, Ze tvorcami navrhov st mladi fudia,
byva v profesiondlnych sataZiach. Oslovil som teda nezatazeni problémami vyroby, a st preto
podniky, ktoré mohli Co najpozitivnejsie ovplyvnit originalnej&i v tvarovych rieseniach na rozdiel
kvalitu vyrobkov. PovaZoval som za najlogickej3iu od fabrickych navrharov.
sivislost spojivt designera - v tomto pripade su to
Studenti VSVU - s vyrobcom Tesla Stropkov V ¢om konrétne spocivala vcast Slovenskych
telekomunikdcii a vasa na realizdcii projektu?

a s predajcom Slovenskymi telekomunikdciami. My sme

vyrobnému podniku ponlkli prednostné pravo vyberu
Ing. S. Hrda: Ucastnici sitaze dostali

telefénov a propagdciu oboch podnikov.
prospekty zo v3etkych existujtcich pristrojov,
AXo teda v nzzier;/aax ome en esuetna'lzn semester ktoré mame v ponuke nasich predajni
Ina vasom oddeleniy] BT et Bfiarrs Sesfeleral
. ) | em informdcii dostali pre
F. tChrenl?: bS(?n!estevr‘ S9N roz%eg];k na 3 ektapy.. era porovnanie a in3pirdciu vzork): pristrojov, ktoré
- e}apgt. ok 9 1Ureser15?' pre_n K y a ez( E“"E;,ad,o . vyhrali konkurzné konanie v Ceskej republike.
esly > r"op ov. Zavr‘e’ i sme ju .resbovynﬂ stu 1‘3"‘1 Informovali sme ich o skutoénychpoziadavkach
a spoloCnym vyhodnotenim. V druhej etape vznikali uZ g ; E )

o : 4 zékaznika a o nasich predstavach, ako by mal
prvé modelCeky a opdt - vyhodnotenie. V tretej etape asi pristroj vyzerat, a samozrejme prispeli sme
sme konzultovali s profesiondlnym designerom Tiborom oo s k) jikes ok

hodnotem’ e Potom | |nacn9u clastkou na rea I?aClU prOJe tu.
S X Zicastnil som sa konzulticii a zavere¢ného

Herchlom, podnikmi a uzavreli
zaCala pradca na modeloch 1:1. SiGtaZny semester bol RS X
3 i % . hodnotenia sutaznych navrhov.
ukoneny hodnotenim 7 Clennej poroty.
Vzacnym obohatenim sitaZe bola ucast dvoch b, ’ L ,
francizskych 3tudentov v ramci vymennych akcii medzi AkohOd"Ot'teP"ebeh”fWS/edky,S"m_z”p"h/ad“
2 predajcu telefonnych pristrojov?

_VSVU v Bratislave a Ecole des Beaux-Arts v Saint
eSIEnas. Ioh POP]an.na,Ej‘.anu tému mai 9ve]a VO.Tne‘]S] Ing. S. Hrda: KontaktsV§VUjeprenéstak
charakter, najd6lezitejSia bola pre nich my3lienka. ; e s 5 :
trochu otvorenim odi. V stcasnosti je design
skutoéne neoddelitelnou stcastou vietkych

Priemysel v zahraniCi mnoZi designerské produkty

Uplng prividzens, Rrebe sl tap 'Viac Bewl NApad. spotrebnych predmetov, ktoré [udia pouzivaja.
Mali by im slazit, mali by sa im pacit

a sprijemriovat chvile pri pouzivani.

sutaze vaSe ocakavania?
Vysledky sttaze nam poskytli skutocne

Spinil priebeh a vysledk

F. Chrenka: Bola to vybornad sklsenost i pre
star3ieho Studenta, a hlavne pre mladSieho. Kazdy B =Rl ; e
hTadal osobitost v ziZenom poli. Niekto vsadil na zaujfmavé r\gvrhyaS|ove.r':skecelek.omunlk'aae

dynamicky tvar, niekto hTadal kompozi&ny vztah. Som ,maju zdujem podporit zavedenie aspoii
prekvapeny kvalitou vysledkov. Potvrdilo sa mi, Ze JednchiosoisUtaziyoh telersion. denroby >
je to ur&ite sprévna cesta ako presvied&at, Ze vieme Priebeh a vysledky siitaZe ukézali, Ze Studenti
robit kvalitne. boli fundovane pripraveni a nie néh?dou by sa
Samozrejme, boli i problémy. Profesiondlne vztahy vitazny telefénny pristroj mohol stat lspenym

nefunguji zatial tak, ako by mali. Nie je jasne modelom nového radu telefénov Tesly

Stropkov a obohatenim jeho exportnej

schopnosti.

definované postavenie designera vo vztahu
k vyrobcovi a pod. Ani v tomto sme nechceli klamat.
Ked uZz raz vstapil Student do tohto procesu, ) . )
neprekvapi ho realita po skoneni 3koly. Myslim si, M)’Sl"‘“”{”"m&e’Vb“d‘jC”OSt’
7e vztah s vyrobcom treba obojstranne rozvijat spoluprdca s VSVU?
profesionalizovat. Této cesta je vlastne pre tych el 1
dal8ich. Chceli sme fiou ukdzat, Ze Tudia, ktori Ing. S. Hrda: Slovenské telekomunikacie
robia design, si rovnako ako ¥portovci tvrdo pontikaju pre svojich zdkaznikov v predajniach
selektovani. IbaZe Gspe$ny tenista je oslavovany INFOTEL koncové zariadenia, ¢iZe telefény,
v masmédidch a Gspedny designer, ktorého vyrobok sa faxy, nahravace atd. Tato predajna siet
presadi na trhoch, by si snad tieZ zaslGZil aspof je pre nds i nastrojom na prieskum trhu
a hladanie novych trendov pre slovensky trh,
ktory ma svoje vlastné $pecifikd. Z tohto

takd pozornost ako tenista, ¢&i iny Sportovec.
Konetne si treba uvedomit, Ze ak sa vyrobok presadi spe i
na trhoch, tak z neho predsa bohatne §tat, my doévodu by sme chceli VSVU navrhnuit
vietci. rokovania o trvalejsej spolupréci.
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Zvonkoo, Klinkoo, Crnkoo (z lava do prava)

Michal Stasko
V. rocnik

Simon MiSurda, II. ro¢nik, (kresby a model telefonu)
Stolovy a nastenny telefonny pristroj sa sklada zo zakladu,
na ktory sa mozu pripevnovat rézne plochy podla prostredia,
vkusu Ci finanénych moznosti zakaznika.
Podla svojej prisposobovosti prostrediu
ma nazov Chameleon, ktory je
rieSeny logom.

Aky je vas ndzor na spoluprdacu
Y] P

s VSV?

Ing. M. Koc¢an: Sme velmi radi, Ze sa
podarilo uspesne realizovat projekt na
tému Standardny telefénny pristroj vo
vel'mi perspektivnom spojeni studenti -
vyrobca — odberatel. Studentské prace
mali vel'mi dobra droven.

Planujete niektory z telefonov v kratkej

LONG TELEP,

.
* '~

budiicnosti vyrabat?

"”!’vo'..

2

’

Ing. M. Kocan: V siicasnosti je inovacény
ooAC! OBIEKT
Wty kv stene (fTenovy TELEFON)

3. (toINAT yisad SNURY

cyklus telefonnych pristrojov 2 az 3 roky

a predpokladame, Ze sa bude sistavne

skracovat. Je len samozrejmé, ze sa |
budeme snazif prednostne vyuzif it JocE- Lies
vysledky sifaze a v spolupréci s autorom

designu doriesit navrh do podoby

) T.
Il 5 wa2A?CR MIESTOMA STOLE
YR T
vhodnej pre vyrobu. Aj v budicnosti ) I 220VR
uvitame takyto druh sufaze, pretoze sme =~

sa presvedcili, Ze svojou tiroviiou dava
zaruku kvalitného designu.
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Semestralne zadanie formou sutaZe sa objavilo na katedre designu po prvykrat.
Motivovala vas finanéna odmena pre vitaza? ;

m.sTasko: Otvorene sa priznam, Ze do sataZe som iSiel iba kvoli finanénej odmene. Bol to hnaci

moment, stimulovala ma. Zo zaciatku som sa vobec nechcel pustat do tejto tlohy, lebo telefony,
to nie je moja parketa. Orientujem sa skor na interiérové prvky, i ked telefon v kone¢nom dosledku
je tiez sucast interiéru, ale vyzaduje si ovela presnejsie a prisnejSie kritéria. Kreativnost sa v tomto

pripade neda vyuzit tak, ako by mi vyhovovalo. Neskor vSak, ked som sa dostal do problematiky,

nebol rozhodujlci prvotny moment. ISlo mi len o prijatelny vysledny efekt,
ktory nakoniec prekvapil i mna.

Ako sa s odstupom ¢asu pozerate na priebeh sttaze?

'm.svasko: \yhodou tejto tGlohy bolo, Ze sa objavila v takejto forme po prvykréat. Finanény stimul
urcite podporuje sutazivost, ktora stiera hranice medzi starsimi a mladsimi. Mladsi spoluziaci, ako
potvrdili vysledky sttaze, mali lepSie napady a starsi zas mali viac skisenosti s realizaciou.
Bolo zaujimavé, Ze téma Standardny telefonny pristroj je viastne konvencéné zaleZitost, Go uz sa da
na nom noveé riesit? Obaval som sa, Ze vSetky navrhy budi na jedno kopyto. Prekvapilo ma vsak,
Ze od zaciatku bolo 9 réznych navrhov. Myslim si, Ze ked' sa riesi jeden problém, da sa ist viac do V. roénik

hibky. Stutazny semester bol jednym z najlepsich a najlepsie zorganizovanych. Klinkoo

Riesili ste ulohu, ktora bola obmedzena konkrétnymi poziadavkami vyrobcu. UrCite ste sa
stretli i s problémami, ale myslim si, Ze to mohla byt i dobra skdsenost.
m.stasko: Najtazsie bolo vyriesit novost tvaru a zladit ho so véetkymi obmedzeniami a moznos-
tami Tesly Stropkov. Clovek vnima v prvom rade telefon cez jeho tvar. Funkcie su jasne dané
uz len cenovym odstupnovanim.
Na jednej strane bolo tazké vysporiadat sa so vSetkymi obmedzujucimi faktami, na druhej strane

bolo pre mia prinosom, ze dokazem riesit problém, ktory je na objednavku, a nepostavil som si ho Agnes Martel
len sam pre seba. V prvej faze bolo ddlezité, ale i dost komplikované spravit si reserse z dostupnych Ecole des Beaux-Arts
Gasopisov a knih. Vlastne ani neexistuje publikacia o tejto problematike. de Saint Etienne

Aka bola koncepcia vasho telefonu a v com vidite jeho vyhody?
m.sTASKo: RieSil som 3 varianty - koncepcie telefonu. Jednoduchy domaci s moznostou zavesenia
na stenu, luxusny variant s displayom a kancelarsky tieZ s moznostou zavesenia. Moje riesenia
telefonov maju niekol'ko vyhod. Jednak st to trojuholnikové tlacidla, ktoré umoznuju prehladnost,
trvacnost, usetrenie vyrobnych nakladov (potlacenie tlacidiel je finanéne narocné), lahky servis
a pod. Tvar sluchadla (mikrotelefonu) a tela telefonu je rieSeny ergonomicky. Vyrezy z oboch
stran telefonu su vhodné na uchopenie pre lavaka i pravaka. Perforacia na Sirenie zvuku je
povysena na dekoracny prvok - symbolizuje pavucinu Sirenia zvuku.
Riesil som i pomenovanie telefonov. Nazvy telefonov ,Klinkoo*, ,Crnkoo* a ,Zvonkoo" vychadzaji
z niecoho prijemného, lahko zapamatatelného a ¢asto pouzivaného ako napr. brnkni mi,
zazvon a pod. Telefon ma i mozZnost zapisovania telefonnych Cisel priamo na aparat.

Aka bola z pohladu buduceho profesionalneho designera spolupraca
s vyrobnym podnikom?
m.sTasko: Nie som si celkom isty, Ci Tesla Stropkov docenila, Ze sa v ramci sutaze odviedla
praca za velky financny obnos, ktory by sa musel v inych podmienkach zaplatit inak. Viazli presné
informacie, co budeme na aparatoch riesit. Menil sa rozmer displaya, nebol dany presny pocet
tlacidiel. To su z hl'adiska designerského rieSenia velmi dolezité veci. Priznam sa, cakal som
i od ostatnych zainteresovanych profesionalny pristup. Na druhej strane je to zase fajn,
7e nieco také sa podarilo zorganizovat. Velkym prinosom bola prepracovana koncepcia zadania Andrea Pinkova
a presny éasovy harmonogram. Jednym z najzaujimavejsich momentov bola exkurzia II. rocnik
v Tesle Stropkov, kde vznikla zaujimava diskusia s vedenim podniku,
s konstruktérmi a technologmi.

Sutaz mate uz dspesne za sebou. ISli by ste do podobnej akcie opat?
m.sTasko: Mam svoje kritéria na to, co si trufnem a co nie. Interiérovy design je moja parketa.
Su vSak oblasti designerskej tvorby, ktoré si vyzaduju obrovské skusenosti a Specifické znalosti,
dihoroénu prax. | v tejto satazi sa mi vSak potvrdilo, Ze niekedy je 100 % Uspechu, ked designer
dokaze verbalne predstavit a obhajit svoj projekt.

Je vel'mi dolezité vediet komunikovat.

A T
r AN,
Ay

Foto: R. Kocan

Za rozhovor dakuje
Katarina Hubova
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Pohyblivé
ranice

XVI. kongres
ICOGRADA '95

Lisabon

Zdena Burianova

icograda

portugal

M iestom tohorocného stretnutia grafickych designerov z celého sveta - XVI.
kongresu ICOGRADA - bolo sinecné Portulgalsko. Lisabon, ktory bol r. 1994
Europskym kultdrmym mestom, privital vySe 300 reprezentantov z 36 krajin v priesto-
roch moderného komplexu muzea Calouste Gulbenkianovej nadacie uprostred bota-
nického parku mimo centra starého mesta. Tri a pol kongresovych dni vzhfadom na
mimoriadne intenzivny prednaskovy program sice neposkytovalo moznost navstivit
cokolvek z historicky zaujimavych miest Lisabonu za denného svetla, ale dokonale
splnilo svoj ciel’ ziskat nové informacie o kultimej politike jednotlivych zi¢astnenych
krajin, prehlad o aktivitach skupiny Next Generation, ktora v ramci ICOGRADA repre-
zentuje Studentov a mladych zacinajucich grafikov v medzinarodnych projektoch,
a osobné stretnutia kolegov.
Témou kongresu boli Pohyblivé hranice , a to nielen v zmysle vzniku novych Sté-
tov na konci 20. storocia, ale predovsetkym v zmysle zmien v profesii grafic-
kého designera v dosledku zmien myslenia spolocnosti, zmien v novych technolo-
giach, novych médiach.
Prvé prednasky boli venované otazkam digitalizacie designu (Gérard Mermor:
Design do technologie, technologia do designu?), multimédiam (David
Grossman: Nova funkcia, nové médiuM a virtudlna non-realita, ktort prinaSame
v tomto Cisle DE SIGN UM; Pedro Rentev: Moznosti interaktivity) s dorazom na rozdiel-
nost politickej, ekonomickej, psychologickej a kultirnej klimy v roznych castiach
sveta. Zvlast bola diskutovana otdzka kniznej tvorby a elektronickych publikacii vizual-
nej percepcie a sémantiky novych i starych symbolov grafického jazyka (Taeko Wydell:
Mozog a jazyk - je japoncina ina nez anglictina?; Cal Swann: Vyucba vizualneho jazy-
ka; Paulo Cunha e Silva: Hranice vidite/ného; Bruno Monguzzi: Hranice medzi objektiv-
ne funkcnou a subjektivne expresivnou typografiou) a opatovne diskutovana zodpo-
vednost designera - jej ekologické a moralne aspekty.
Treti den uzZ tradicne patril vzdelavaniu a otazkam Skolstva v oblasti grafického
designu. Témou dna boli Hranice medzi kultdrami. Hlavn( prednasku Jorgeho
Frascaru, byvalého prezidenta ICOGRADA a profesora na Univerzite v Alberte, prinesie-
me v dalSom cisle nasho casopisu. (Mimochodom, o niekolko dni po skonceni kon-
gresu v Lisabone sa konal v Edmontone v Kanade samostatny kongres o designer-
skom Skolstve - ako vidiet, otazka globalizacie skolstva a kultirnej rozdielnosti je stéle
aktualna). V tejto sekcii vystipil s prednaskou i terajsi prezident ICOGRADA José Korn
Bruzzone z Chile (Vyucba designu v Latinskej Amerike) a Robin Fior z Londyna.
Verky zaujem a diskusiu vzbudilo vystipenie Geoffreyho Adamsa o vstupe
novych technoldgii a ich vplyve na pravnu ochranu prac grafického charakteru
a otazky copyrightu pre CAD Design.
Posledny den kongresu vystupil eSte Helmut Langer, konzultant Rady Europy
a UNESCO pre otazky designu, ktory sa venoval problematike komunikacnych
moznosti prostrednictvom grafického designu pre starSiu generaciu a handicapova-
nych ludi, a James Woudhuysen, venujlci sa prognézam ekonomického vyvoja
a socialneho spravania sa spolocnosti na konci 20. storoCia. Hostitelmi XVI. kongresu
ICOGRADA boli dve portugalské asociacie grafickych designerov, ktoré sa o svoju hos-
titelska dlohu podelili takto: kongres sa konal v Lisabone a valné zhromazdenie v slav-
nom meste Porto na brehu Atlantického oceanu, vzdialenom asi 300 km od Lisabonu.
N asledujuce dva dni sme teda prezili v rychlom pracovnom tempe na Fakulte
vytvarnych umeni na Univerzite v Porto. Prijali sme medzi seba novych ¢lenov,
okrem iného i DC CR - gratulujeme! Valné zhromazdenie zvolilo i novy vykonny vybor
na roky 1995-1997, ktory bude pracovat v zloZeni:
J 0sé Korn Bruzzone (Chile) - prezident, Philippe Gentil (Francuzsko) - byvaly pre-
zident, Mary Mullin (Velka Britania) - generalna tajomnicka, Albert Ng
(Kanada), Sadik Karamustafa (Turecko), Anders Suineson (Svédsko), David
Grossman (lzrael), Guy A. Schochaert - prezident ICOGRADA 1997-1999, Michael
Hardt (Nemecko).
Valné zhromazdenie rozhodlo, Ze budci kongres sa bude konat roku 1997
v Buenos Aires (Argentina) a valné zhromazdenie v Montevideu (Uruguay).
N ajdolezitejSim bodom programu valného zhromazdenia podla mna je aktivita
zamerana na oficialnu registraciu profesie ,graficky designer” do profesnych
katalogov vSetkych krajin, ku ktorej sa prihlasilo viac nez 20 zucastnenych Statov. Je
totiz zvlastne, Ze tato profesia, ktora ovplyviuje nas kazdodenny Zivot a jej Glohou je
sprostredkovanie informdcii, teda zakladna vizualna komunikacia, oficiaine de iure
neexistuje. SDC sa pripojilo k tejto iniciative a v najblizSom obdobi bude spolupraco-
vat pri formuldcii definicie tejto profesie tak, aby vyhovovala medzindrodne platnym
normam.
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a virtualna
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Vacsina z nas, Celiac ustavicnému ttoku technolo-
gickych zmien, v uvahach o vplyve technologie na
design reaguje zmesou nadeje a strachu, obdivom
nekonecnych moznosti, ktoré poskytuje technika,
zmieSanych so strachom, zZe stratime kontrolu nad
tymto monstrom a staneme sa ¢imsi menej ako
ludmi. Ako vzdy, aj teraz stojime pred zmenami.
Zmena je jedina konstanta. A ako vzdy, aj teraz je
technologia pohonnym motorom zmien. Designeri
su katalyzatormi zmien, tych, ktoré uvadzaju do
chodu transformaciu novych moznosti na novd,

dufajme, lepSiu budicnost.

Tento Gvod by bol rovnako vhodny pred dvoma rokmi v Glasgowe
(spojeny kongres IFl, ICSID, ICOGRADA - pozn. red.), aj pred dvadsiati-
mi rokmi. Ak by sa konferencia ICOGRADA konala pred 500 rokmi,
niekto by tam hovoril o dosledkoch nového vynalezu pana
Gutenberga a niekto iny by spochybnoval buddcnost knihy.

Zmena - stala a dynamicka - je jednou z mala zivotnych konstant.
A rovnako konstantnou je rola designera - ako vzdy stojaceho v pred-
nej linii zmien, uvadzajuceho zmeny do kultary, vied a spolocnosti.
Aby sme spravne chapali nasu rolu a aby sme efektivne zlepsovali
nase designerské schopnosti, musime sa obcas na veci pozriet
s odstupom a znova definovat design a tvorbu designu.

Pre mna je design aplikaciou zameru, metodou, ktorou dosahujeme
ciele, postupom, ktorym vytvarame komunikaciu, predmety a fyzicku
skusenost.

Na designerskych skolach v 70. rokoch nas ucili tradicny program
Bauhausu, ze forma sleduje funkciu. Po skonceni Skoly sme vstupili
do spletitého nového sveta postmodernej architektiry, designu
vyrobkov a grafiky, ktoré predstavovali vaznu hrozbu. Zdalo sa, ze
design - dobry design, sicasny design, popularny design, uspesny
design - sa oddeluje od funkcie. Intuitivne sa vSak predsa len zdalo,
ze tieto budovy a design v detailoch, materialoch a rozsahu slazili
ludom lepsie ako sterilny beton a ocel modernizmu. Boli humannej-
Sie, pohodlnejsie, ¢asto humorné a ,priatel'ské k uzivatelovi“. Zdali
sa byt lepsie prisposobené potrebam ludi, no nezhodovali sa s pred-
stavami modernizmu. Nielenze sa utocilo na metody modernizmu,
ale aj uctievaneé socialne myslienky Bauhausu sa akoby zbavili lesku
a zastarali.
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Zdalo sa, ze platnost myslienky forma sleduje funkciu utrpela nici-
vymi Gcinkami casu.

Skumanim sme zistili, Ze to, ¢o sa zmenilo, nebol proces formy sle-
dujucej funkciu, ale Specifickd povaha funkcie. V Case, ked' techni-
ka poskytuje materialy, ktoré dovolujua Struktiru bez ohladu na
formu, ked ochrana pred prirodnymi ziviami je dana a nie je vyzvou,
funkcia designu a architektury uz nie je fyzikalna, ale psychologicka.
(V urcitom zmysle vzdy bola. Svedcia o tom stredoveké katedraly
a psychologicka rola, ktoru tak uspesne hraju. Ale v case modernej
priemyselnej doby ostal nas psychologicky ramec zakotveny vo fyzi-
kalnej funkcii.)

Zbaveny technologickych obmedzeni, vratane potreby oslavovat
novu technologiu, postmoderny designer dnes stoji predovsetkym
pred komunikaciou myslienky.

Pozrime sa na budovu Disneyho timu v Lake Buena Vista, Florida,
ktord navrhol Arata Isozaki. AkU funkciu tieto formy sleduju? Neboli
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navrhnuté, aby chranili l'udi pred Ziviami. UrCite neodzrkadl'uja Struk-
turu. Nezakladaju sa na priestorovych poziadavkach. Tato budova je
prostriedkom komunikacie. Ak mi dovolite, mediom komunikacie.

Druhy priklad: videokamera, navrhnuta studentom priemyselného
designu z Cranbrooku, nema ziadne elektronické a fyzikalne obme-
dzenia. Aku funkciu sleduje tento design? Cielom designera je komu-
nikovat (osobne), odovzdat v designe odkaz o tomto nastroji zazna-
mu komunikacie, vyhlasenie o samotnej podstate komunikacie.

Stcasny graficky design, napr. typografie Nevila Brodyho, zanechal
tradicnu Citatelnost. Pamatam sa, ked' Citatelnost bola jedenastym
prikdzanim, funkciou, ktort sledovala typograficka forma. Brody
nam vsak predklada moznosti vyberu, niekolko kanalov chapania.
Citatel uz nie je pasivny. Desifrujlc rozne grafické riesenia, Citatel sa
stava aktivhym ucastnikom, partnerom v komunikacnom procese.
(Niekedy ide o dvojzmyselnost, ba aj zamernu dvojzmyslenost. Vyber
je vyznamnym komponentom komunikacie.)

Takze forma sleduje funkciu, ale funkcia sa zmenila. Je skor psy-
cholologicka ako fyzikalna, viachasobna a vrstvena ako singularna
a skor emotivna ako racionalna. Nova zdokonalena funkcia.

Sucasne, a Ciastocne v dosledku rovnakého vyvoja v technike, sa
Coraz vacsmi zotiera tradicné delenie medzi oblastami designu. Aky
je vyznam architektiry v technike virtualnej reality? Architektaru,
ktora nemoze existovat, ktora nepotrebuje Struktiru, moézeme vidiet
a (virtualne) vnimat.

Hudba sa stala vizualnym zazitkom. MTV, hudobna televizia - pocu-
vame ju, alebo pozerame? Dnesna hudba sa premieta prostrednic-
tvom videa - vizualneho média.

Svet je daleko viac vizualne orientovany. Deti su odchovavané mul-
tikanalovou 24-hodinovou kablovou televiziou. Neprestajne sme
bombardovani milionmi vyrobenych vizualnych stimulov. Nasa kulta-
ra je tvorena zaplavou spolocnych predstav, symbolov a znakov -
medzinarodnych a ¢asto vyradujucich jazyk - Coca Cola, Jeans a 0. J.
Simpson's Ford Bronco.

Ked' sa stavame vizualne viac ,gramotni“, ked nasa vizualna rafino-
vanost rastie, je to na Gkor pisaného slova? Ak je to tak, nezaplatime
velkd cenu znizenim nasej predstavivosti, nasej schopnosti abstrakt-
ne mysliet? Je priskoro o tom hovorit? Myslim si, ze nie. Je jasné, ze
mladSia generacia ma ovela vacsiu schopnost absorbovat vizualne
stimuly. Ich vizualne prostredie, ich vizualna pamat, ich vizualna
kolektivna pamat, ich vizualna informaéna banka je ovela bohatsia
ako nasa. Fyziologicky su ovela schopnejSi chapat vizualnu metelicu.

Medzinarodna vizualna kultira umoznuje spolocné zazitky na velké
vzdialenosti, prekracujuc narodné, socialne, etnické a kulturne hrani-
ce. Skutocne mame svetove spolocné zazitky, ktoré by mali mat desi-
vé politické, socialne a ekonomické dosledky, no napriek tomu sa
niektoré veci nemenia. VSetci napr. vidime Bosnu, vieme o Bosne,
a Bosna predsa pokracuje.

Digitalizacia, satelitné komunikacie a vlaknova optika poskytuju
jednotlivcovi mnohoraky pristup ku komunikacii, no zaroven tato
technika moze vytvorit nové kanaly sebaskimania, osamelosti
a odcudzenia.

Televizia vytvorila svetovu dedinu. Kazda rodina si sada okolo elek-
tronického krbu a sleduje rovnake programy. Mozno sa hadaju, kto ju
bude dialkovo ovladat, ale v podstate ide o spolo¢ny rodinny zazitok.

Interaktivne televizne pocitace implikuju individualne programova-
nie. Moznosti su prekvapujuce, umoznuju jednotlivcom v najodlah-
lejSich oblastiach okamzity kontakt a interakciu s akymkolvek zdro-
jom informécii. Co ostane zo spoloénych rodinnych zazitkov? Aky
bude Gc¢inok na spolocenstvo, na spolocnost?

Aka je rola designera, aka je jeho zodpovednost?

Dnesny designer, ¢i sa zameriava na graficky design, design vyrob-
kov alebo priestorovy design, sa musi zapodievat predovsetkym
experimentalnym designom, vzdy inkorporujic multisenzorové cel-
kové riesenie, pretoze mame do Cinenia s generaciou vycviéenou
v multisenzorovej komunikacii. ,Nepocuje* generacia, ktora ,vidi“
vizualne stimuly? Ked' robi design pre generaciu, ktora je zvyknuta
na simultannu vizualnu, audio a fyzikalnu stimulaciu, designer nepra-
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cuje simultanne v niekolkych individualnych médiach. Designer stoji
pred novou vyzvou, nie multi-média, ale skor nove médiuM, velmi
multiobsazné a vSeobhsazné, ale velmi dobre definované singularom.

Multi-média implikujd inkorporaciu roznych medii (a preto viacna-
sobnu senzorickd stimulaciu) podla vyberu, zatial co vSeobsazne
nové mediuM eliminuje slobodu ignorovania ktorejkolvek moznosti.
Designer musi v kazdom pripade brat do Gvahy vSetky aspekty poten-
cialneho vnimania. Ma povinnost zvazit vSetky aspekty, ktoré ma
viacdimenzionalne médiuM, a formulovat rieSenie, ktoré oslovi vset-
kych.

Pridanie zvuku k blikajucemu pocitacovému obrazu nie je multisen-
zorove riesenie. Len ak designer stanovil pocCiatocnu multisenzorovu
koncepciu, bude schopny formulovat multisenzorovy, vnemovy
design. Nové médiuM nie je mozné rozdelit na casti. Je nedelitelné,
i ked sa zda, ze dobre navrhnuté rieSenie nestimuluje vSetky zmysly.
Aj designerovo rozhodnutie nestimulovat niektory zmysel je multisen-
zorové rozhodnutie. Ticho je velmi mocny sluchovy zazitok, ked' exis-
tuje potencial pre sluchovu stimulaciu. Dobra (tradi¢na) kniha moze
byt vynikajucim prikladom predchodcu nového média.

Na druhej strane nepremyslena, nepotrebna, nedoriesSena stimula-
cia vSetkych zmyslov len preto, Ze to dokazeme urobit, vytvara audio-
vizualny hluk a znecistenie.

Pristup k designu v podmienkach nového média nastoluje zaujima-
vy pohlad na ,virtualnu realitu®. Zatial ¢o technici vytvaraju nové
moznosti vnemového designu prostrednictvom umelej stimulacie
zmyslov, navrhujem, aby sa designeri pokusali vytvarat virtualnu
nerealitu - vnemy takeé siln€, take originalne, ze sa priblizia k hrani-
ciam reality.

V 50. rokoch sa piloti experimentalnych raketovych lietadiel
pokusali lietat rychlejSie a vyssie pri kazdom lete. Hovorili o ,tlaceni
balonu®, ked lamali rekord za rekordom. Rovhakym spdsobom tech-
nici vyvijaja coraz rafinovanejsie aplikacie virtualnej reality. Zatial co
existuju urcité obavy, Ze tieto simulovane, riadené zazitky moézu mat
Skodlivy u¢inok na spolocnost, nikto neméze zastavit technicky
pokrok.

Ja si vSak myslim, ze designeri by mali tlacit balon z druhej strany -
silné nove zazitky by sme mali vytvarat skutocnou stimulaciou zmys-
lov. Ako vnemovi, multisenzorovi designeri by sme mali skimat nové
oblasti vyjadrovania, vytvarat vzrusujice nové vnemy a priblizovat sa
k protikladu virtualnej reality, k virtualnej nerealite.

V konkurencii medzi simulovanou stimulaciou virtualnej reality
a supernabitym zazitkom virtualnej nereality stoja designeri pred
vzrusujlcimi vyzvami a moznostami.

Poznanie, ze existuje nové meédiuM s velkym M na konci, a tlak pri-
blizit sa k virtualnej nerealite vesti zmenené povedomie designu.
Musime vzdy zapasit s celkovym obrazom. Musime hladat nové
metody a zmenit vzdelavaci proces.

Dnesny designer je teda zodpovedny za vytvaranie zazitkov, je
reziserom v multidimenzionalnom médiu. Design je definovany ako
proces, ktorym vytvarame komunikaciu a zazitky prostrednictvom
manipulacie v ¢oraz tvarnejsSom vizualnom, materialnom a priestoro-
vom prostredi.

DAVID GROSSMAN je spoluzakladatelom a jednym z dvoch riadi-
telov institucie Vital - The Tel Aviv Center for Design Studies (spolu
s grafickym designerom Yaki Molchom). Je ¢lenom novozvoleného
vykonného vyboru ICOGRADA. Zameriava sa na environmentainy gra-
ficky design, angazuje sa v oblasti vyuéby designu na medzinarodnej
drovni. Od r. 1995 je zahranicnym spolupracovnikom nasho c¢asopi-
Su.
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Prosim citatela, aby v tom nehladal nejaky nemecky sovinizmus, ked zacnem tym,
ze Design Center Stuttgart je pravdepodobne najstarsim design-centrom na svete.
Pretoze jeho korene siahaju az do roku 1850, ked' bola zalozena »Zbierka vzoriek
kralovského ustredia pre remesla a obchod«.

Zakladatel Zbierky vzoriek Ferdinand von Steinbeis skupoval po celej Eurépe vzor-
ky nabytku, porcelan, keramiku, kovové pristroje, textilie, hodiny, sperky, hracky a
uzitkovu grafiku. V tom istom case vznikli podobné zbierky v Londyne, vo Viedni a
v Stokholme, z ktorych sa vsak vyvinuli mizea umeleckych remesiel, sliziace na
vSeobecnu osvetu, zatial' ¢o stuttgartska zbierka svojim charakterom jednoznacne

sluzila na podporu priemyslu.

Do roku 1961 mala zbierka 300 000 exponatov, medzi nimi aj pocetné vzorniky textilif.
Krajinska vlada Badenska-Wiirttemberska vtedy rozhodla, ze sucasné exponaty slizia-
ce rozvoju designu, a teda aj hospodarstvu, nemozu sa vystavovat dovedna s historic-
kymi exponatmi. Zbierku odovzdali Wiirttemberskému krajinskému muzeu a Design
Center Stuttgart nadobudol dnesnu strukturu. Je sucastou Krajinského zZivnostenskeho
uradu Badenska-Wiirttemberska, ktoré podlieha ministerstvu hospodarstva a sluzi na
podporu stredného priemyslu v tychto oblastiach: dalsie odborné vzdelavanie, techni-
ka, patenty, energia, podnikova ochrana zivotného prostredia, zakladanie existencie,
otvorenie zahranicnych trhov.

Design Center Stuttgart je teda sucastou Statnej podpory rozvoja hospodarstva, pretoze
Badensko-Wiirttembersko vidi v designe dolezity faktor podnecujuci sutazivost.
Design Center Stuttgart je jediné statne design-centrum v Nemecku. Designové institu-
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cie vznikli medzitym uz takmer v kazdej spolkovej krajine, okrem iného v Berline,
Darmstadte, Drazd'anoch, Essene, Hannoveri, Kiele, Mnichove, Norimbergu, Saarbriic-
kene a Schwerine.

Design Center Stuttgart ma vlastnu vystavnu plochu priblizne 1 300 m? v Dome hos-
podarstva, kde byvaju aj pocetné vystavy, kongresy a rokovania, ktoré usporaduva kra-
jinsky zivnostensky urad, ako aj iné organizacie, firmy a zdruzenia. Roku 1994 privital
Dom hospodarstva 440 000 navstevnikov, ktorych sStvrtina si pozrela aj vystavy desig-
nu. Hoci Design Center Stuttgart je financované vylucne z prostriedkov badensko-
wiirttemberského ministerstva hospodarstva, vobec to neznamena, Ze by podporovalo
iba badensko-wiirttemberské vyrobky, firmy a designerov. Tak ako sa badensko-wiirt-
temberské vyrobky exportuju do celého sveta, aj u nas su otvorené dvere zahranicnym
exponatom, prirodzene za predpokladu, ze ich vyberie nasa designova porota.

Vystavy

Kazdy rok sa kona vystava Vyberovy design. Dosial bola otvorena pre vsetky sériovée
vyrobky, ktoré su na nemeckom trhu, neplatili tu nijaké obmedzenia, pristupné bolo
vsetko - od polievkovej lyzice az po lyzicu bagra. Firmy, ktoré prihlasia vyrobok, hra-
dia naklady na dovoz a odvoz a v pripade, ze porota vyrobky prijme, prispeju skrom-
nou ciastkou na katalog. Okrem vystavenia vyrobku a dokumentacie v dvojjazy¢nom
katalogu dostanu firmy oznacenie Sales Promotion. Uspech vyrobku, prijatého do
Vyberoveho designu, nie je meratelny stupajucim obratom, omnoho vyznamnejsie je
to, ze stupne imidz vyznamenaneho vyrobku, ktory sa spomedzi mnozstva ostatnych
prebojoval na popredné miesto. Doterajsi systém Vvberoveho designu sa v buducnosti
zmeni (verime, ze zlepsi), nebudu sa uz moct prihlasovat vyrobky bez obmedzenia, ich
okruhy budu tematicky vymedzenég, prvou témou budu vyrobky dlhodobej spotreby.
Okrem toho budu medzinarodni experti odporucat urcité priekopnicke vyrobky, aby
vznikol Siroky a inovaény vyber. Navyse sa popri sériovych vyrobkoch mozu prihlaso-
vat alebo nominovat aj koncepty.
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Okrem Vyberového designu sa ro¢ne usporaduva Styri az Sest rozlicnych Specializova-
nych vystav, ktoré oslovuju vzdy nové skupiny navstevnikov. Scenar tychto Specializo-
vanych vystav vypracuvame vo vSeobecnosti my, alebo ich obcas preberieme aj od
inych ustanovizni. Uvadzame niektoré témy z minulych rokov: Zeny v designe, Inter-
nacionalne zahradné naradie, Design v Europe, Vyklenky, premeny v domacnosti a
byvani, od ohniska k mikrovinke, Kolajova doprava buducnosti, Navrhy na integrova-
ny koncept dopravy, Byvanie v starobe, Design sa zacal, Nadcasové tvary (klasici desig-
nu), Design z Katalanska, Majstrovsky tvarované drevo, Prechmaty; jedlo i priestor
vyzaduje remeslo, Drevo a tvar, Zit s pracou

Ciefom poslednych troch vystav bolo podporit rozvoj tvorivosti v remesle. Takmer ku
vsetkym vystavam vydavame dvojjazycne katalogy, ktoré sa predavaju za vyrobnu
cenu,

Sutaze

Sutaze su vseobecne uspesnymi nastrojmi prispievajucimi k rozvoju designu. V ramci
podpornych opatreni badensko-wiirttemberskej vlady, zameranych na jednotlivé od-
vetvia, sme zorganizovali sutaze spojené s putovnymi vystavami, napriklad Nabytkovy
design, badensko-wiirttemberské centrum a Medzinarodna stutaz designu pre textil a
modu [ + L.

Do tychto sutazi mozno prihlasit sériové vyrobky a studentské navrhy, ktorych ciefom
je poskytovat podnety domacemu hospodarstvu (celkom v intenciach historickej
»Zbierky vzoriek«), ako aj zretelne ukazat zahraniciu, ze krajina Badensko-Wiirttem-
bersko neprodukuje len Spickovu techniku a auta, ale ze prave lahky priemysel - na-
bytkarstvo a textilny priemysel - tu hra dolezitu hospodarsku dlohu. Popri sutaziach,
ktoré vypisujeme my, byvame obcas aj spoluusporiadatelmi sutazi, ktoré vypisuju fir-
my, niektoré odvetvové organizacie alebo veltrzné spolocnosti.
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Remeslo

Od leta 1994 posobi v ramci stuttgartského design centra Odbor pre tvorivost v re-
mesle, ktory spoloéne s remeselnymi organizaciami pripravuje seminare, vystavy,
sutaze a publikacie, aby sa mladi remeselnici zdokonalovali v modernej remeselnej
tvorivosti.

Nové podporné metody

Na doplnenie tradi¢nych nastrojov rozvoja, ako su vystavy a sutaze, sme objavili dve
nove cesty:

V spolupraci s Nemeckym strojarskym vyrobnym zvazom (Verband Deutscher Maschi-
nen - und Anlagebau VDMA) sa naslo dvanast badensko-wiirttemberskych vyrobcov
strojovych zariadeni, v ktorych na ulohach designu v ramci postgradualneho studia
pracuju Studenti Fakulty technického designu Umeleckej akadémie v Stuttgarte spoloc-
ne s podnikovymi inziniermi. Studenti sa ucia v praxi riesit konkrétne tlohy designu.
Zaroven sa ucia aj zucastneni zamestnanci firmy, zistuju, ze kvalifikovani designeri
nepracuju len na dekoracii a zovnajsej schranke, ako sa este casto falosne domnievaju
poniektori v strojarskej vyrobe. Vysledky akcie »Design technickych prostriedkove«
predstavime na velkej celoodvetvovej konferencii o inovacii a namiesto beznych kata-
logov po prvy raz vydame CD-ROM. Na jar 1994 sme usporiadali kongres Tvorivost
v doprave, pricom sa utvorili interdisciplinarne pracovné skupiny, ktoré v priebehu
roka spracuvali projektové témy, ako napr. »Dialnica 2000«, »Flexibilna mobilita«,
»Individualna doprava«, »Dopravna kultura«, »Zastavky«. O vysledkoch sa usporiadala
verejna diskusia, porota udelila ceny a niektoré projekty maju dnes aj vyhliadky na rea-
lizaciu. Pri tejto akcii hralo Design Center Stuttgart ulohu moderatora, poukazalo na
problémy, ktoré by planovaci dopravy, designeri, architekti, inzinieri, Zeleznicné a
autobusové podniky, ako aj dopravni politici mali riesit spolo¢nymi silami. Pritom tu

bolo aj isté riziko, pretoze nie vsetky projektové skupiny roztrisené po celom Ne-
mecku, ktoré tak nadejne zacinali, aj vydrzali celoroént pracu.
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Design Center

Informacie

Ulohu dalsieho odborného vzdelavania plnime priblizne desiatimi az dvanastimi pred-
naskami rocne. Témy prednasok oslovujucich najma designerov a Studentov sa pohy-

buju asi v tomto rozpiti: »Stratégie dlhodobej spotreby«, »zivotné prostredie ako tvori-
va $anca«, »Fuzzy Logic«, »Management designu« az po »Kulturne dejiny odmietania
mody«.

V snahe presvedcit vyrobné firmy, ktoré este nespolupracuju s designermi, o hospodar-
skej dolezitosti designu, usporaduvame sympozia, na ktorych referuju podnikatelia
o »uspechoch vdaka designu«. Ukazalo sa, ze podnikatelia, ktorym dopomohol k uspe-
chu prave design, vedia mimoriadne vierohodne a presvedcivo argumentovat, takze aj
dalsi priemyselnici akceptuju ich referaty.

Mladym designerom radime pri zhanani objednavok alebo pracovnych miest, vyrobcov
informujeme o kvalifikovanych designeroch. Design Center viak pritom nesmie vyko-
navat nijaku priamu pracovnu sprostredkovatelski ¢innost, ide len o v§eobecné infor-
mativne rozhovory a nakontaktovanie sa na zamestnanecky zviz, na Zviaz nemeckych
priemyselnych designerov (Verband Deutscher Industrie-Designer - VDID). Dal$im in-
formacnym prostriedkom je nasa kniznica s videotékou, ktora zahrnuje 6 000 zvazkov
a 50 odbornych casopisov. Zacali sme budovat designoviu databazu.

V buducnosti sa intenzivnejsie stistredime na urcité odvetvia, aby nase akcie na podpo-
ru rozvoja boli zamerané konkrétnejsie, pricom najdolezitejSim médiom nebudu uz
vystavy. Okrem toho sa budeme usilovat o aktivnejsiu decentralizaciu, to znamena, ze
nase podujatia budu smerovat aj do inych miest Badenska-Wiirttemberska.
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VYROBA
PROTOTYPOV

Uspech podnikatelského zameru v roz- }“‘l =
nych vyrobnych oblastiach dnes zavisi pre-
dovsetkym od akceptacie vyrobku na trhu
leho design je jednym z vyznamnych pred-
pokladov tspechu vyrobku. U¢ast designe-
ra na vyvoji produktu je vo vacésine pripa-
dov taka dolezita, ze sa designer stava
priamym uUcastnikom cyklu vyvoja a vyro-
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by. Pouzivanie pocitacovych programovych
produktov Specializovanych na podporu
priemyselného designu urychlilo tito
integraciu a umoznilo zjednodusit komu-

nikaciu designera s ostatnymi tvorcami
produktu - autormi koncepcie, navrharmi,
konstruktérmi, technolégmi, marketingo-
vymi odbornikmi. Konkurenéné tlaky, kto-
rym odolavaju vyrobcovia i ¢lenovia ich
vyvojovych timov, vedu k rastu investicii
do vyvoja. Zaroven sa objavuju nové tech-
nolégie, ktoré umoznuji vyvoj novych
vyrobkov urychlit, zjednodusit a v konec-
nom dosledku aj zefektivnit

Pocitacova integracia po konstrukcii
technologii, priamom riadeni vyroby a po
designe napokon zasiahla aj oblast, ktora
doteraz vyuzivala takmer vyhradne staré
dlhodobo overené pracovné metddy - tvor-
bu modelov a prototypov. Metddy, urcené
na rychlu vyrobu modelov a prototypov
pomocou pocitaca s vo svete zname pod
zovseobecnujicim nazvom rapid prototy-
ping. K najznamejsim z nich patria metody
stereolitografie, Selective Laser Sintering
(SLS) a CNC obrabania. Uz aj u nas existu-
je spolocnost, ktora poskytuje sluzby
vytvarania modelov pomocou tychto tech-
nolégii. Najuspesnejsou z metod rapid
prototypingu je stereolitografia a z jej
principov vychadza aj vacsina dalsich spo-
menutych technologif

Na zaciatok trocha histori

Pri vyskumoch vyuzitia ultrafialového
(UV) ziarenia v polygrafii prisiel Charles
Hull, autor stereolitografie, na to, ze foto-
polyméry po osvieteni UV [Gémi pomerne
[ahko a rychlo hustnt a tvrdni
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Vytvrdnutie kvapalného fotopolyméru pri-
tom nastava len v oblasti tesne okolo
bodu osvetlenia. Napadlo ho, Ze by tento
jav mohol byt vyuzity v zariadeni, ktoré by
zabezpecovalo rast trojrozmernych objek-
tov po vrstvach. Po dvoch rokoch vyvoija
uzrelo svetlo sveta prvé zariadenie. Po
jeho tspesnom odskusani podal ziadost
o udelenie patentu na nova metoddu pries-
torovej vyroby objektov. Patent mu bol
udeleny roku 1986. V tom istom roku zalo-
Zil firmu 3D Systems, ktora po zabezpeceni
financovania projektu vyrobila prvé
komercné zariadenia a polozila zaklady
sirokého vyuzitia stereolitografie vo vyrob-
nej praxi

ncipy melddy

Vyrobny proces pripravy modelov moze
byt rozdeleny do troch hlavnych etap: pri-
pravy modelu, vyroby samotného stereoli-
tografického modelu a jeho dokonéenia.
Vysledny stereolitograficky model je
budovany na zaklade matematického
popisu modelu., Matematicky popis je
produkovany pocitacovymi systémami
trojrozmerného modelovania CAD
(Computer Aided Design). Tieto systémy
vyvinuté pre konstruktérov (napr. CADDS,
GMS Graftek, SDRC, Pro/Engineer), alebo
pre priemyselnych designerov (napr
DeskArtes) umoznuju presné definovanie
priestorovych geometrickych vlastnosti
objektov, na zaklade ktorych bolo mozné
za pouzitia vykonnej vypoctovej techniky
a prislusnych programov simulovat vplyvy
mechanického naméahania navrhnutych
dielcov, generovat programy pre éislicovo
riadené obrabacie stroje, ¢i vykreslit tech-
nické vykresy na plotri alebo vytlacit foto-
realistické zobrazenia vyrobku na kvalitnej
farebnej tlaciarni. Vytvaranie trojrozmer-
nych modelov priamo na zéklade dat
z pocitacového matematického modelu si
v3ak vyziadalo pouzitie novych nastrojov
Firmou 3D Systems boli vyvinuté datové
formaty STL a SLA, do ktorych sui konver-
tované udaje obsiahnuté v internych for-
matoch CAD systémov. Pre CAD model
ktory ma byt v stereolitografickom zaria-
denf prevedeny do redlnej fyzickej trojroz-
mernej podoby, je dolezité, aby bol vytvo-
reny z Uplne uzavretych ploch alebo obje-
mov. Konverziou st tieto plochy s volitel
nou presnostou nahradené malymi troj-
uholnikovymi pléskami, ktoré s urcitou
aproximaciou stvarnuju vysledny objekt
Takto upraveny virtualny model je dalej
pripravovany na vyrobu: urcuje sa jeho
orientacia v priestore tak, aby bol vysled-
ny model presny a aby bol vytvoreny rych-
lo a efektivne. Model moze byt skombino-
vany s inymi modelmi a zvycajne je
potrebné pridat k nemu aj niektoré obslu-
Zné objekty, ktoré nebudu sucastou
vysledného modelu (napr. podporné plo-
chy). Po zorientovani v priestore je model
matematicky rozrezany na tenké vrstvy
hrubé jednu alebo niekolko desatin mili-
metra (podla pozadovanej presnosti
vysledného fyzického modelu) a popis
kazdej vrstvy je ulozeny v pamati. Na
zéklade popisu tychto vrstiev a vlastnosti
pouzitého fotopolyméru je potom vygene-
rovany program pre riadiaci systém ste-
reolitografického zariadenia

Faza vyroby samotného stereolitografic-
kého modelu prebieha v stereolitografic-
kom zariadenfi. V sticasnosti sa pouziva
cely rad zariadeni odliSujucich sa rozmer-
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Stereolitograficky model
sacieho potrubia automobilu BMW
- pred a po liprave

Polohovacie zariadenie
k pocitacom firmy Logitech
(vniitorné vybavenie a vonkajsia podoba)

mi, objemom pracovnej komory, a tiez
oblastou pouzitia. Kazdé z tychto zariade-
nf sa sklada z rovnakych troch zakladnych
Casti: nizkoenergetického laseru, sustavy
zrkadiel riadenych servopohonmi a pra-
covnou platiou, ktora je taktiez riadena
servopohonom

Pracovna komora je vybavena nadrzou
s fotopolymérom, v ktorej sa pohybuje
pracovna platia, na ktorej dochad
k rastu modelu. Samotny proces je
pomerne jednoduchy: na zaklade dat z ria-
diaceho systému laserovy [G¢ usmerneny
sustavou zrkadiel vykresli na hladine kva-
paliny plochu jednej vrstvy rozrezaného
modelu. Potom sa platia ponori do
nadrze s fotopolymérom dostatocne hibo-
ko, aby sa vytvorena vrstva tiplne namoci-
la, a vynori sa naspat tak, ze vzdialenost
medzi vytvrdnutym fotopolymérom a hla
dinou kvapaliny sa rovna hribke jednej
vrstvy. Cely proces sa potom opakuje, az
dokial nebude vo vanicke hotovy cely
model

Vytvrdnutie vo vanicke stereolitografic-
kého zariadenia nie je dokonalé. V zavis-
losti od pouzitého polyméru a metody
rastu dosahuje 75 az 95 %. K tuplnému
vytvrdnutiu a k vysuSeniu modelu docha-
dza pri jeho oziareni v ultrafialovej peci

Tato vlastnost je dolezita aj z dalsieho
dovodu. Rozmer pracovnej komory naj-
vacsich beznych zariadeni presahuje tesne
50 x 50 x 58 cm. Tymito rozmermi je
obmedzena maximalna velkost modelu
vytvaraného pocas jedného cyklu. Pokial
potrebujete pripravit vacsi model, staci
ho pomocou obsluznych programov rozre-
zat na kusy nepresahuijuice rozmery pra-
covnej komory, a vyrobit tieto kusy
postupne. Pred vytvrdenim v ultrafialovej
peci staci na styénych plochach jednotlivé
kusky zlepit tym istym polymérom. Kedze
proces vytvrdenia v peci opat pouziva UV
zZiarenie, vysledny spoj i model ako celok
je iplne homogénny

Hotovy model sa zvycajne dalej upravu
je. Vlastnosti materialu umoznuju jeho
obrabanie klasickymi metédami - vitanie
otvorov, rezanie zavitov, brusenie, leste-
nie. Po vylesteni je mozné dosiahnut roz-
merovu presnost modelu v stotinach mili-
metra. Model po nafarbeni a koneénych
tpravach beznymi farbami na epoxidové
zivice moze byt na nerozoznanie od hoto-
vého vyrobku. Kazdy designer alebo mar-
ketingovy pracovnik chape, aké vyhody
prenho takyto model méze priniest

Oblasti pouzitia

Prave v designe novych vyrobkov sa napl-
no prejavuje prinos metody stereolitogra-
fie. Vyvojovy tim, ktory pracuje efektivne,
s pouzitim pocitacovych systémov navrhu
a konstruovania, dokaze velmi rychlo pred-
stavit obchodnikom model hotového
vyrobku. Model tak robi komunikaciu
s obchodnfkmi a nasledne i s budicimi
zakaznikmi tplne jednoznacnou a moze
byt pouzity pri marketingovom prieskume
trhu, Ak je to potrebné, moze byt vyrobeny
z Uplne ¢irej Zivice, alebo po natreti
a pokovovani moze verne vzhladom simu-
lovat kovovy vyrobok. Pouzitie stereolito-
grafickych modelov na tento tcel je ¢asto
lacnejsie ako pri vyrobe modelov inymi
metédami.

Dalsou oblastou pouzitia stereolitogra-
fickych modelov st nedestruktivne skisky
(pridenia tekutin, aerodynamické testy
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a pod.), testy zmontovatelnosti a funké-
nosti, overovanie rozmerov a tvarov

Stereolitografické modely sa stéle cas-
tejsie pouzivaju na pripravu foriem pre
rozne metddy odlievania. V CAD systé-
moch sa daju modely rozdelit aj v zlozitych
deliacich rovinach a mozu byt potom
pouzité v kombinacii s klasickymi mate-
rialmi (piesok, sadra) na zlozitejsie odliat-
ky. Pri zvlast komplikovanych tvaroch
vyrobkov sa pouziva technolégia presného
odlievania metddou vytavitelného mode-
lu, ktory sa pomocou stereolitografie vyra-
ba s pouzitim specidlne vyvinutych zivic

Klasické stereolitografické modely mozu
byt pouzité aj na netradicné spdsoby vyro-
by foriem nanasanim kovu za studena
alebo galvanoplastikou. V tomto pripade
sa v stereolitografickom zariadeni pripra-
vuje nie priamy model, ale jeho priestoro
vy negativ’ vsadeny do bloku a zvac3eny
o zmrstenie materialu, z ktorého bude
odliaty hotovy vyrobok. Najcastejsie sa
tieto metédy pouzivaju pri zhotoven
vstrekovacich, vyfukovacich a silikénovych
foriem pre vakuové odlievanie. Vyrabaju sa
pomocou nich aj uhlikové alebo medené
elektrody. V niektorych pripadoch su
modely vhodné na trieskové obrabanie na
kopirovacich frézkach

Metéda stereolitografie méa urcitu
podobnost so sposobom ziskavania dat
o ludskom tele pocitacovym tomografom
Boli vypracované Specialne programy
ktoré umoziuju vytvaranie priestorovych
kopii“ vnatornych organov cloveka, hlavne
pevnych tkaniv - kosti, kibov, lebky a pod
Takéto modely sa vyuZivajl v traumatolo-
gii napr. na dokladné stidium zlomenych
kosti pred operaénym zakrokom. Stéale cas-
tejSie sa stereolitografické modely pouzi-
vaju pri priprave implantatov - stomatolo-
gickych a klbovych protéz, upravenych este
pred operaciou podla individualnych para-
metrov tela pacienta

Vo svete sa metdda stereolitografie
vyuziva uz vo velkom meradle. S vyrobka-
mi, pri ktorych vyvoji bola pouzita, sa
denne stretavame. V krajinach byvalého
Cesko-Slovenska sa objavili firmy zabez-
pecujtce sluzby rapid prototypingu az
v poslednom obdobi (3D Tech v Ceskej
republike alebo ENTRO na Slovensku)
preto sa zatial opisané metody pouzivali
len zriedkavo. AvSak aj nasi designeri
a konstruktéri si uvedomili vyhody, ktoré
im stereolitografia, hlavne pri tvarovo zlo-
zitych vyrobkoch, pontika. Pneumatiky
Barum sa uz vy ju pomocou foriem
zhotovenych vdaka tejto technolégii. Pri
vyvoji nového automobilu Skoda podstat-
ne vzrastol podiel stereolitografie na hod-
noteni vysledkov jednotlivych vyvojovych
etap. Coskoro sa stretneme s novymi
vyrobkami zdravotnickej techniky alebo
domaceho naradia, pri ktorych sa rozho-
dovalo i na zaklade stereolitografickych
modelov

Kratky zoznam vyrobkov nasvedcuje
tomu, ze pouZitie metody je viazané na
Sirsie vyuzitie vypoctovej techniky v proce-
se navrhu novych vyrobkov. Kedze vacsina
programovych systémov CAD bola vyvinu-
ta povodne na riesenie priamych konstruk-
térskych, pripadne technologickych tloh,
v priemyselnom designe sa vyuzivali
pomerne zriedkavo. Aviak objavenie sa
principialne novych programovych produk-
tov, vyvinutych specidlne na riesenie tloh
stojacich pred priemyselnymi designermi

Spojenie modelu
s pracovnou (dierkovanou) platiiou

DeskArtes Rapid Tools poskytuje
ndstroje na manipuldciu s virtudlnymi
modelmi este pred spustenim vijroby
stereolitografického modelu.
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(DeskArtes), ulahcilo pristup k vyuzitiu
modernych technik modelovania aj tymto
¢lenom tvorivych timov

Stereolitografia a DeskArtes Rapid Tool

V praxi sa vsak stale pouziva velké mnoz-
stvo pocitacovych systémov pre konstruk-
térov i designerov, ktoré maiju rozne viast-
nosti a roznu kvalitu vytvaranych modelov
Starsie z nich (napr. AutoCAD) vznikli
v dobe, ked sa o stereolitografii ani nechy-
rovalo. Moderneijsie, urcené na styling
a navrh zlozitych povrchovych modelov
umoznuju priamy vystup svojich vnator-
nych geometrickych modelov v datovych
formatoch pre stereolitografické zariade
nia (napr. DeskArtes). V sticasnej vyrobr
praxi, ked finalne vyrobky vznikaju za koo-
peracie desiatok podnikov za pouzitia roz-
nych poéitacovych CAD systémov (alebo aj
klasicky - za rysovacou doskou), opisané
procesy v sebe skryvaju urcité uskalia. Na
ich prekonanie boli vyvinuté programové
baliky, ktoré by mali poméct pouzivatelom
tychto systémov vytvarat vlastné stereoli-
tografické modely, alebo vyuzivat sluzby
firiem, ktoré tieto vykonné zariadenia pre-
vadzkuiju

Na pomoc takymto pracoviskam prisla
finska spoloc¢nost DeskArtes 3D Compu
ting. Po GspesSnom programovom systéme
pre designerov DeskArtes uviedla na trh
novy produkt - DeskArtes Rapid Tools

Ulohou software DeskArtes Rapid Tools
je efektivna konverzia siborov s geomet-
rickymi datami modelov vyprodukovanych
roznymi CAD/CAM systémami do formy
optimalizovanej pri vyrobe modelov meté-
dami rapid prototypingu. Poskytuje
nastroje na efektivnu manipulaciu s tymito
modelmi, na vyhladavanie a korekciu chyb,
ktoré sa v tychto modeloch v roznej miere
v zavislosti od pouzitého CAD systému
a zruénosti operatora, mozu vyskytnut

Typickymi problémami, ktoré Rapid
Tools efektivne riesi, si: CAD subory su
velmi velké a/alebo neefektivne triangulo-
vané; fyzicky rozmer modelu je prilis velky
na vyrobu metédou rapid prototypingu
model obsahuje viac ddajov, ako je
potrebné (napr, duplikaty povrchov);
stibor neobsahuje vsetky tdaje (napr. chy-
baju povrchy); model obsahuje preseka-
vajuce sa trojuholniky, obsahuje strbiny
a medzery; model je otvoreny (nie je obje-
movym telesom); model obsahuje iné
chyby; geometriu nie je mozné zobrazit

Bez dspesného vyriesenia tychto problé-
mov zvyCajne dochadza k oneskoreniu
vyroby sucasti, zvacéSeniu mnozstva
(ne)potrebnej prace a nakladov a v konec-
nom dasledku i k strate zakaznikov
Nezvladnutie koncovych etap navrhu
a vyvoja nového vyrobku tak moze viest
k znehodnoteniu investicif vlozenych do
vsetkych predchadzaijicich stadif

Efektivnost DeskArtes Rapid Tools je
zalozena na tom, Ze vyhladavanie chyb za-
¢ina uz pri povrchoch definovanych v su-
boroch produkovanych CAD systémami
(typu IGES, VDA alebo DXF), ¢o je vhod
nejsie ako praca len s triangulovanym
modelom (stbor STL). Na kontrolu a vy-
tvorenie objemového triangulovaného
modelu je tak dostupné vacsie mnozstvo
informacie, vysledky sii lepsie a skracuje
sa Cas potrebny na pripravu modelu na
vyrobu

Kontrolné nastroje pracuju aj automatic-
ky, aj interaktivne. Chyby v modeloch s
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zobrazené v textovom subore, ale i graficky
priamo na modeli, s vyuzitim tienovania

a inych interpretaénych prostriedkov
Rapid Tools je schopny vykonavat rychlu
triangulaciu a iné operacie aj s velmi vel-
kymi modelmi. Niektoré jeho funkcie su
unikatne: umoznuje, napriklad, automatic-
ké vytvaranie tenkostennych objemovych
modelov iba na zaklade matematickych
definfcii povrchov

Grafické uzivatelské rozhranie zahfna
v sebe prostredie obvyklé pre uzivatela
nastrojov DeskArtes na podporu priemy-
selného designu a vizualizacie: menu
a dial6égové boxy zjednodusujuce pracu
s jednotlivymi programovymi modulmi
nastroje grafickej interpretacie tdajov,
editacie triangulovanych modelov a troj-
rozmernych transformacii a prostriedky na
vymenu dat s inymi programovymi systé-
mami, ztiastnenymi na vyvoji vyrobkov
Uzivatelské prostredie umoznuje zobrazo-
vat vysledky analyz a problematické miesta
v geometrickych modeloch v kazdom 3ta-
diu ich pripravy na vyrobu stereolitografic-
kého modelu

Niektoré Specialne funkcie umoznuja
vyrobu velkych modelov a zabezpec€uju
znizenie vyrobnych nakladov. Slizia napri-
klad na rozdelenie modelu do mensich
objemovych ¢asti, z ktorych kazda moze
byt vyrobené zvlast; na optimalne roz-
miestnenie mensich ¢asti modelov v pra-
covnom priestore stereolitografického
zariadenia; na vytvorenie dutin vnutri pri-
lis velkych objemovych modelov

S vyuzitim softwaru DeskArtes Rapid
Tools sa zrychluje cely proces vyroby pro-
totypu, ktory sa stava ,rapid” od zaciatku
do konca. Software pomaha pri tvorbe
modelov v takych znamych spoloénos-
tiach, ako su Mercedes-Benz a Electrolux
Jeden z troch najvyznamnejsich svetovych
vyrobcov stereolitografickych zariadenf -
americka firma Cubital, zakapila multili-
cenciu na tento programovy systém
a dodava ho uzivatelom vsetkych svojich
novych zariadenf.

Prehlad o rapid prototypingu, stereolito-
grafii a sposoboch ich vyuzitia nie je,
samozrejme, vycerpavajuci. Sustavny vyvoj
novych materidlov a zdokonalovanie
samotnej technolégie rozsiruje moznosti
pouzitia tychto modernych technologii
v designerskej praxi. Vyuzitie vykonnych
pocitacovych systémov pre pracu designe-
ra i ostatnych odbornikov, ktorf sa zticas-
tfiuju na vyvoji novych vyrobkov, moze
proces vyvoija len zefektivnit

RAPID PROTOTYPING
- ZAKLADNE POJMY

Stereolitografia (SL)

Metdda stereolitografie vyuZziva viastnos! fotopo-
lymérov - tvrdnutie po oZiareni ultrafialovgmi
licmi. Dielce vymodelované pomocou CAD systé-
mov sti v pocitaci Specidlnym programom rozre-
zané’ na velmi lenké vrstvy. Riadiaci systém ste-
reolitografického zariadenia potom zabezpeci osvet-
lenie fotopolyméru, ktory sa nachddza v Specidlnej
vanicke, nizkoenergetickym laserom. Laser pocas
osvecovania hladiny fotopolyméru kopiruje hranice
i plochu jednej vrstvy. Fotopolymér (akryldtovd
alebo epoxidovd Zivica) na mieste osvetlenia stvrd-
ne, peviny diel, ktory taklo zacina vznikat, klesne
presne o vysku jednej vrstvy a proces sa opakuje
osvetlenim a vytvrdenim dalSej-vrstvy dovtedy,
pokial vo vanicke s folopolymérom nevznikne cely
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Stereolitograficky model
a vijrobok.

SLA-250, stereolitografické

zariadenie firmy 3D Systems

trojrozmerny model. DIzka tohto procesu zdvisi od
roznych parametrov a zvycajne trvd niekolko
hodin. Na osusenie a konecné dotvrdenie je model
umiestneny do ultrafialovej pece. Model moze byt
ndsledne povrchovo upravovany, pripadne obraba-
ny

Solidier

Podobne ako pri stereolitografii je model vytvdra-
ny z fotopolyméru, ktory je cez Specidlnu masku
exponovany intenzivngm ultrafialovgm Ziarenim.
Po vytvrdent je zostdvajiici materidl odstrdneny,
tvar v kazdej vrstve je fixovany voskom, cely povrch
kazdej vrstvy zarovnany frézou a po dokoncenf je
vosk odstrdneny. Tdto metdda umoziiuje richle
vylvdranie modelu. Vdaka nizsej presnosti je vhod-

Selective Laser Sintering (SLS)

le to novd metdda, rozSirujiica moznosti stereoli-
tografie a vyuZivajiica rovaaky princip tvorby
modelu. Na rozdiel od stereolitografie viak namies-
to tekutej Zivice vyuziva termoplasty (polystyrén,
polyamid) vo forme velmi jemného prasku. Cas
rastu modelu je opat niekolko hodin, avsak pri
pouziti polystyrénu je vyrazne kratsf, ako pri foto-
polyméroch. Najnovsie zariadenia SLS umoznuju
tvorbu modelov priamo z kovového prasku s vyso-
kijm obsahom medi alebo niklu, ¢o otvdra tplne
nové moznosti vyuzitia modelov

Fused deposition modeling

Ide 0 menej roz3ireny sposob, pri ktorom je model
vylvdrany po vrstvdch odkvapkdvanim materidlu
(plastu alebo vosku) z kdblika", ktory je vedeny
v zdvese nad vrstvou. Hoci tento spasob zabezpecu-
je richly rast modelu, jeho povrch je velmi hruby
a nemd ani vhodné mechanické vlastnosti na
dalsiu dpravu. Sortiment pouZitelnijch materidlov
fe obmedzeny

CNC obrdbanie

le u nds najrozsirenejsou metddou, pri ktorej je
na zdklade pocitacového CAD modelu dielca vyge-
nerovany program pre ¢islicovo riadeny stroj,
pomocou klorého je prevaine sposobom Lrieskového
obrdbania z polotovaru zo Specidlnych lahkich
zliatin alebo plastov vytvoreny vysledny model
Metdda je vhodnejsia na pripravu geometricky jed-
noduchsich dielcov. Pri kombindcii so stereolilogra-
fiou je mozné efektivne vyrdbat modely aj ndroc-
nejsich zostdv

Laminated Object Manufacturing (LOM)

Je pomerne mdlo rozsirenou metodou, pri ktorej
je model vytvdrany postupnim ,lepenim” pdsov
laminovaného papiera alebo plastu, orezaného
laserom podla obrysov vrstvy. Vytvdranie modelu
je 5 az 12-krdt richlejsie ako u ostatnich metdd,
aviak model je menej presny a nemd podobné
mechanické vlastnosti

Pri priprave ¢lanku boli pouzité materialy
a ilustracie laskavo poskytnuté firmami
3D Tech, s. r. 0., Praha a ENTRO, s. 1. 0.,
Bratislava
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DESIGN NA BYVANIE /2

Luba Fabri
Nebolo by vystiznejSie nazvat Gvahu o skriniach ,designom §
na skryvanie“? Kusy ,,poctivého” nabytku v dome starej mamy J
skryvali nejedno tajomstvo... ;?;Q
Prva skrina, ktoru som navrhla - kovovy regél na zasuvanie ,§§
<
(gf

prenosnych krabic s potrebami na kreslenie -, neskryvala
vobec nic... Ako je to s, milacikmi“: placicim sekretarom sira
Mackintosha, skrinou pre architekta od madam Gray, priborni-
kom z vily Tugendhat architekta Miesa van de Rohe', viniacimi sa

zasuvkami designera Kuamatu...? Satniky, kniznice, regaly, poli-
ce, komody, vitriny... st pre nas niecim viac nez Cisto zitkovymi

predmetmi na odkladanie inych GZitkovjch predmetov?

Menia sa epochy, Styly, majitelia...
podstata a Caro skrin (zatial) zostdvaju.

A UKAZAT

SKRYT
(Skrinovy nabytok)

Charles Renie Mackintosh:
PISACI SEKRETAR, 1901

c 1 )
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Eileen Gray:
SKRINA PRE ARCHITEKTA, 1925
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Alchimia Sknina z programu MOBILE INFINITO , 1981

Uz niekolko rokov nam trendy tvrdia, ze naklonnost znova patri solo-skrini,
ktora bud' ma alebo evokuje kvality skrifi zdedenych zo ,zaslych Cias".
Pragmatici oponuju: kam so stale pribldajicimi vecami a kam so solitérny-

Oswald Mathias Ungers: Skriia TOWER, 1986

mi skrinami v nevelkych bytoch obycajnych smrtelnikov? Designeri tvonia...
Originalnych i menej napaditych variacii na tému skrina pribida, a to

i napriek vSeobecnému Gtimu , prevratnych“ objavov v designe ostatnych

druhov nabytku.

Fenomén skrine sa v podvedomi cloveka nasej civilizacie pravdepodobne
spaja s archetypom truhlice ¢i arovnej skrinky, s nieCim tajomnym a vzac-
nym. Tu treba hl'adat vysvetlenie, preco sa v minulosti vkladalo do vzhladu

skrin tolko namahy a fantazie, preco v novSich casoch znesi nejeden odvaz-

ny vytvarny experiment, ba neraz na seba beru Glohu manifestu novych mys-
lienkovych pridov v designe nabytku. Ako je teda mozné, ze sa v povojno-
vom obdobi tak rychlo stali zo skrin bezduché krabice, kontajnery na pre-
chovavanie veci?

Historickd predchodkyna dnesnych skrin sa stala sicastou zariadenia obydli
prave tak z materialnych, ako i sémantickych dovodov - aby uschovavala
predmety, potesila svojich uzivatelov a up(tala na seba pozornost hosti.

Pre vacSinu [udi boli v nie tak vzdialenej minulosti mnohé z dnesného
pohladu banalne predmety vzacnostou, co skrifu povySovalo na symbol
majetku a spolocenskej hierarchie.

Priemyselna revoliicia radikalne ovplyvnila acel i vzhi'ad skrin. Samy sa stali

priemyselnymi sériovo vyrabanymi produktmi. Enormne vSak narastlo
i mnozstvo veci, pribudli nové predmety dennej spotreby. Dosledok?

Uz niekolko desatroCi sa design skrinového nabytku potyka s tymi istymi
problémami: ako Co najraciondlnejSie uloZit narastajlce mnozstvo
vsedného, ako v sdlade s potrebou zmyslovosti vystavit na obdiv vzacne,
ako sa vysporiadat - vzhladom na rasticu poziadavku flexibility
- § umiestnenim médii?

Franco Albini: KNIZNICA, 1938

Ettore Sottsass: CARLTON, 1981

Gerrit Thomas Rietveld: PRIBORNIK, 1919
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Bohuslav Horak \ SOUMERNA, 1993

Ked Koloman Moser r. 1904 navrhol sekretar s integrovanym
kreslom’, iste netusil, Ze jednou z variacii na tito tému sa o par
desafroci neskor stane ,obyvacia stena"“. Ta si hravo poradila nie-
len so spominanymi problémami, no naviac sa deklarovala i na
akysi , polyfunkcny” ndbytok, pohlcujici vo svojej Skale elementov
tak povodne samostatné typy skrinového nabytku (kniznice,
komody, vitriny...), ako i funkcie skriniam odjakiiva cudzie (roza-
hovacie jedalenske stoly, postele...), zriekajuc sa estetickych hod-
not, ktoré boli skriniam odjakziva viastné.

Siicasny skrifovy nébytok chce mat svoju jednoznaéni tvar: skiyt,
alebo ukazat. Trend k striedmym, konzekventnym rieseniam
a ndvrat do sidnych medzi je ogividny. Casy babickingch skrifi st

nenavratne prec - ak si dnes solitéry opat ziskavajii miesto
v bytoch, je to vdaka zabudovanym Satnikom, ktoré na seba pre-
beraju tlohu ,strojov na odkladanie”. Su ponikané ako systémy,
Milan Knizék: Skrifia 20 série SOFTHARD, 1974 ktoré umozfiuj zabudovanie medzi steny, do niki do samostat-
nych Satnikovych miestnosti. Ich vnitorné vybavenie a clenenie

umoznuje prehladné uloZenie beznych predmetov dennej spotre-
by. Technicky dokonalé kovania a rozne systémy otvarania zabez-
pecuju coraz vyssi funkcny komfort @ umoziuji vyjst v Gstrety indi-
vidudlnym priestorovym poziadavkam. Predné Gasti s uzavreté,
decentne Clenené, nevtieravé.
Nenapadnymi povrchovymi Upravami a minimalnym mnozstvom
detailov sa tieto skrine len malo odlisujd od okolitych stien miest-
nosti. Akoby popri svojom obsahu chceli skryt i samy seba...

Julia Kunovska: BOXPROGRAM, 1983

Jifi Pelck: LAURA, 1993 Luba Fabri: KniZnica PAPILLON, 1988
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Design Sharp: LCD Superplocha obrazovka, 1992

Solitéry pred nami defilujd v tych najrozmanitejSich podobach - funkénych, tvarovych
i  hradiska vyrazu. Kym donedévna cheel kazdy z nich oslnit a sprostredkovat nenapo-
dobitelny momentalny zazitok, dnes nemozno nevidiet hfadanie dimenzii v injch sférach
- vimagindme, ilGzii, optickom klame. Snaha po odhmotneni je vSak stéle viazana na
hmotné prostriedky a samozrejme na materialnu podstatu veci, ktoré do nich vkladéme.
Problém vysporiadania sa s pritomnostou elektrickych spotrebicov je takmer vjlucnou
zalezitostou kuchynského skrinkového nabytku. Vstavané spotrebice - tak znie rieSenie.
Je toto integrovanie pristrojov do nabytku vylucne funkcnou zélezitostou, alebo sa za
nim skryva podvedomd obrana pred pretechnizovanim obytného priestoru?
Pristroje medialnej techniky kracaju opacnou cestou. Prvé radia a televizory sa vtedajsi
..designeri celkom paradoxne snazili zaradit medzi pravoplatnych, clenoy rodiny.skrinko:
vého nabytku - aj ked' evokujd urcity druh ,skrinky”, ich podstata tkvie v protiklade =
sirit, vysiela, sprostredkovat. Po niekol'kych desatrociach provizdrneho umiestiovania si
rastiica potreba vyuZivania mediélnej techniky vo vietkyjch zonach bytu priam vyndtila
prist s ndvrhmi na solitérne nabytkové kusy, urcené vhradne na tento.icel. Okrem
mobilnosti ich charakterizuje vjrazova skromnost, minimalizovany objem a poutitie
materialov evokujticich technickd pribuznost. Najnovsie aktivity v designe medialnych
technickych prostriedkov - televizory ako svojbytné vjtvamé objekty s prichutou parddie
na kultowy predmet sticasnej spolocnosti na jednej, nastenné obrazovky na druhej strane
- naznacujl, Ze h'adanie sa zd'aleka neskoncilo.
V siifazi Studentov architektiry na tému ,SpoluZitie s médiami, ktord t. r. usporiadal
—.hemecky Casopis Schaner Wohnen® bol najyySSie oceneny ndvrh obytogho interiéru,.
v ktorom je ,odkladanie” a flexibilné vyuZivanie medidlnych prostriedkov umoznené
systémom mobilnych stien. Budi to prave média, ktoré posund nielen skrifiovy nabytok,
ale i obytny priestor ako taky za hranice naSich dneSnjch moznosti a predstav?
Napriek vSetkym vizidm zostavaji redlne hmotné predmety nadalej nevyhnutnou
sticastou nasho kazdodenného Zivota i nevycerpatelnym zdrojom zézitkov a pocitov.
Zhromazdujeme, odkladame a vytvarame predmety, pretoze nam nie je dané inak
uschovavat spomienky, sny, idealy?

Paola Palma, Carlo Vannicola: CORIANDOLO, 1992

DESIGN je aj sposob, AKO UKLADAT MYSLIENKY.

1) V zbierkach Umeleckopriemyselného mizea Moravskej galérie v Bme.
2) K. J. Sembach, G. Leuthauser. P. Gdssel: Mobel DeSIgn des 20. Janmundens Iaschen Kolun 1993,

e 3)0DIAZEY 13 511, 39,2 41 5l reprodukované K 5. Leuthduser. . Gossel:
Mabel Design des 20. Jahmunden.s Taschen Kolnn 1993

Paola Palma, Carlo Vannicola: ARLECCHINA. 1992 S =g e - Kurt Thut: FOLIEN-SCHRANK, 1994
e L ) QOIAZKY. N2 511, 39 2 41 51 rEDI :
LIaUQI0 Lazzannl, Lan PICKenng: IKIL-1KAL, 1994

g
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Luba Pedersen M Danska firma Kvadrat Boligtextiler, a. s., vznikla roku 1968 s cielom vyvijaf
a propagovat moderny dansky design v oblasti interiérovych textilii. V si¢asnosti patri k poprednym vyrob-
com vo svojej oblasti v celej Skandinavii. Charakteristické je svojim systematickym dérazom na kvalitu
designu v celej Sirke, 1. |. &i uz ide
o design vyrobkov, vlastného pra-
covného prostredia alebo grafic-
kého programu.
Kvadrat nemad vlastné designerské
oddelenie, ale zamestnava vyluéne
externych spolupracovnikov. Na
vyvoji novych kolekcii sa tak v prie-
behu necelych troch desatroéi
podielal cely rad danskych designe-
rov, architektov, umeleckych reme-
selnikov a umelcov. Patria k nim
mnohé $pickové mena domaceho
designu a volnej tvorby, ale aj zaéi-
najuci autori, ktori prostrednictvom
objednavky Kvadratu ziskavaji zau-
jimavo tvorivi prilezitost, Na Skandi-
navskom veltrhu nabytku ziskal
Kvadrat 3. cenu v sifazi
o najlepsiv expoziciu
(pozri DE SIGN UM
3/1994). V kolekcii na
rok 1994 firma predsta-
vila niekolko zaujima-

vych textilii, vyrobenych
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z nového materiélu s nazvom
Trevira CS - Percale. Ide o 100 %-ny
polyester, ktory viak presvedéivo
pdsobi dojmom baviny a umoziuje
natolko vyraznd potlaé, ze obe stra-
ny latky sU takmer identické. V naz-
ve materidlu C znamend , comfort”
a S (v déncine) bezpeénost: si zhr-
nutim vybornych vlastnosti tkaniny,
ktord sa nezréza, je nehorlava

a hned po prani, teda edte mokrg,
sa mdze zavesit. Na tvorbe novych
kolekcii sa podielaji aj popredni
danski designeri, pre ktorych je textil
len jednou z viacerych tvorivych
oblasti. Bola to napriklad Nanna

Ditzel, znama tiez svojim nabytkom

a $perkami, alebo vo Svajciarsku

zijoci Verner Panton, kfory sa
zaoberd predovietkym architekti-
rou a osvetlovacimi telesami. Pre
Kvadrat navrhol pofahovinu Bern

s drobnym kubistickym vzorom,
ktoré sa vyraba v piatich farebnych
kombindcidch. Je zmesou baviny

a priadzi Quintess a Velicrene, ktoré
zvy3ujo nehorlavost a odolnost voci
odieraniu, Pre Kvadrat ¢asto pracu-

je aj textilny designer Finn Skadt.

DE SIGN'UM 43,0

Navrhol tri zavesoviny in3pirované
japonskou kaligrafiou, ako aj ocene-
nd potahovinu Primus so $pecidlny-
mi, tzv. filamentovymi viaknami,
ktoré so nehorlavé, farebne a tvaro-
vo stéle, odolné voéi odieraniu,

nezrazajl sa a prakficky nekréia.

Pofahovina sa vyraba v 46 farbdch H

v Sirke 150 cm. Ziskala si uz aj
medzindrodné uznanie, lebo viaceri
zahraniéni vyrobcovia si latku zvolili
na pofahy pre svoj nabytok. Finn
Skodt je tiez autorom jednofarebne;
bavinenej pofahoviny Asti s ripso-
vou vazbou a zbrisenym, zdrsne-
nym povrchom. Bavinend zéclonovi-
na Xanto vyuZziva naopak vyrazné
farebné kontrasty a velky kaligrafic-

ky vzor na marovanom podklade.

PREDSTAVUJEME / KVADRAT



Designerka Anne Brigite Hansen je v danskej tvorbe reprezentantkou klasic-

kych tkaéskych technik, pretimocenych do modernej reci. Pre Kvadrat navr-

hla napr. bavinend pofahovinu Umbria s drobnym karom v zaujimavych

farebnych kontrastoch (vyrdba sa v 21 variantoch, ktoré sa daji vzéjomne

kombinovaf).

Jednou z osvedZenych spolupracovnicok Kvadratu je Anne Gry, ktord pre

novu kolekciu navrhla zavesoviny z Treviry. Ich ndzvy Bali a Firenze prezré-

dzaji pévod autorkinej indpiracie. V prvom pripade ide o latku s vyraznym

vzorom exotickych foriem a farieb, v druhom o elegantny vzdusny motiv lis-

tov na jednofarebnomn podklade
(5-6 kombindcii).

Mlada textilng navrharka Nina Ferlov
vytvorila pre Kvadrat svoju prvi kolek-
ciu pozostavajicu z dvoch sérii zave-
sovych latok - Anna a Olivia. Pri
oboch sa indpirovala prirodou - pre-
dovsetkym Struktirami a tvarmi lisajni-
kov, ktoré zjednodusila do linearneho
pestrofarebného vzoru (8 kombindcii).
Textilna vytvarnicka Sharon Fischer
(vystavovala v roku 1992 qj

v Bratislave so skupinou Octo) je jed-
nou z poprednych osobnosti danske;
textilnej tvorby. Pouziva jednoduché
vyrazové prostriedky, vd'aka ktorym
iej textilie pdsobia klasicky vyvazene
a presvedéivo. Nardba s jednoduchy-
mi motivmi, ktoré sa v ploche opakuijo,
pricom tkanim vznikaji efektné kon-
trasty medzi svetlom a tiefiom.
Farebnost jej textilii je rovnako rafino-
vana - okrem tlmenych a hlbokych
odtiefiov zelenej, hnedej alebo bordo-
vej asto pouziva monochrémne 3kaly
sivej a Ciernej.

Tvorba daliej textilnej vytvarnicky
Vibeke Riisberg reprezentuje dansky
textilny design na medzindrodnej
vystave ,2010", ktoré od roku 1994
putuje po Eurépe, USA a Japonsku

a dokumentuje Ulohu designu na pre-
lome tisicroéi. Jej navrhy pre firmu
Kvadrat ziskali mnohé ocenenia. Od
roku 1987 pouziva pri navrhovani
autorskych textilii i textilii pre priemy-
selnl vyrobu pocitac. O svojej praci
hovori: ,Textilie sa pocas staroci

pouzivali na dekordaciu miestnosti, ¢i

PREDSTAVUJEME / KVADRAT

uZ v nadej kultire alebo ostatnom
svete. Moje prace treba chapat ako
pokracovanie tejto tradicie, v ktorej
je ornament nositelom vyznamu.
Textil je pre nds samozrejmostou,
sprevéadza nés od kolisky az po
hrob. Paradox medzi touto familidr-
nostou textilu na jednej strane a odi-
vidnym prepojenim vzoru so svetom
pocitaéov na druhej strane je vycho-
diskom mojich prieskumov. Divak sa
mdze odovzdat meditativnemu
pozorovaniu, pri ktorom zrak kize
po ploche, pricom pohybom v pries-
tore sa zaroven vnima trojrozmerny
0¢inok vzoru. Hl'addm sicasno
ornamentiku odrazajicu svet, v kto-
rom Zijeme - svet, v ktorom pocitace
a televizne obrazovky predstavujo
velkd East nasich vizudlnych zazit-
kov. Tieto zazitky mézu byt zmani-
pulované - trojrozmernosf mojich
vzorov chce preto zdéraznif prave
t0 skutoénosf, ze nemézeme vzdy
verit tomu, ¢o vidime."”

V Dénsku, v meste Ebeltoft, mé firma
vyse 60 zamestnancov. Okrem toho
ma vlastnych dilerov v Dansku

a Nemecku, v ostatnych krajinach -
napr. v Taliansku, Japonsku,
Holandsku alebo Austrdlii - sa pre-
daj uskutoénuje prostrednictvom
agentov. Roku 1987 vznikla sester-
ska spolocnosf v Londyne. Hlavna
¢ast produkcie je uréend na doméci
trh. Exportnd politika vychadza

z filozofie nepokryvat vietky krajiny
sveta, ale sustredif sa na vadsie,
blizsie sitvované kipyschopné trhy,
¢o v praxi znamena predovsetkym
Nemecko a Skandindviu.

Textilie sa vyrabaji na réznych
miestach doma aj v zahraniéi. Na
sklade v danskom sidle firmy je vzdy
k dispozicii 440 az 470 tisic metrov
textilu. Kvadrat dodéva svoje vyrob-
ky poprednym eurépskym nébytkar-

skym zavodom. Kolekcie firmy s
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zalozené predovietkym na nabytku
uréenom pre indtiticie, Orady,
nemocnice, opatrovatel'ské Ustavy,
sféru dopravy (zeleznice, trajekty)
a pod., kde sa vyzaduje vysoka kva-
lita po funkénej aj designerskej
stranke. Okrem toho podnik spolu-
pracuje s architekimi a interiérovymi
designermi, ktori v svojich projek-
toch a rieseniach vyZzaduji textilie
Kvadratu. Kvadrat sa v soéasnosti
z0castnuje vietkych vyznamnych
medzindrodnych veltrhov. Jeho
vyrobky si zastipené v mizedach

v Kodani, Mnichove a New Yorku,

ako aj v Design centre v Stuttgarte.
Firma je drzitelom celého radu oce-
neni, je nositelom ceny Danskeho
design centra za priemyselnd grafi-
ku a roku 1992 bola nominovana
na Eurépsku cenu za design. Roku
1992 ziskal Kvadrat certifikat ISO
9001. Komplexnost ponimania
pojmu ,podnikovy design” potvr-
dzuje aj najnovsia pristavba

(4 500 m? administrativnych priesto-
rov a skladov) v podnikovom sidle

v Ebeltofte. Déraz, ktory sa kladie n
na kvalitu textilii, je kladeny aj na
pracovné prostredie. Sidlo Kvadratu
sa nachadza nad mestom, na kopci
so sirokym vyhladom. Modernd

architektira vychddza z danskej tro-

dicie tehlovych stavieb, pri¢com tehla
je omietnutd len v interiéri. Ustred-
nym priestorom je 3irokd, zvrchu
presvetlend chodba. Vo viacerych
stuphioch sleduje sklon terénu

a zdroven je hlavnou tepnou, ktord
spaja vstupny priestor s podnikovou
jeddliou v najvzdialenejiej casti.
Na dekor a farebné ozZivenie svet-

lych priestorov st okrem iného

pouzité textilie vlastnej produkcie.
V budove si tiez miestnosti uréené n
na vystavy, prezentdacie novych

kolekcii, pracovné stretnutia a vzde-

ldvacie kurzy pre zamestancov.

1. Verner Panton: Bern. 43 % baving,
14 % Quintess, 43 % Velicrene

2. Finn Skodt + Anne Brigitte Hansen: Asti + Umbrio. Bavina
3. Finn Skédt: Xanto. Bavina

4. Nina Ferlov: Anna. Trevira CS

5. Sharon Fischer: Car. Vina

6. Vibeke Riisberg: Mesaény kamed. Vina

7. Sharon Fischer: Musla. 95 % vina, 5 % nylon
8. Vibeke Riisberg: Reflexia. Bavina

9. Vibeke Riisberg: Vibracia. Bavina

10.Vibeke Riisberg: Impresia. Bavina
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POTSDAMER PLAT!/Z

Zjednotenie Nemecka a nasledné rozhodnutie
spolkového parlamentu o tom, Ze Berlin
bude opat hlavnym mestom, padnietilo
mimoriadne investicné, architektonické
a stavebné aktivity. Vladna Stvrt na Spréve,
rekonStrukcia Reichstagu, vystavba na
Friedrichstrasse ststredujd pozornost Siro-
kej verejnosti, ale aj odbornikov z celého
sveta.

Co do vyznamu a rozsahu pita v saasnosti
najvacsiu pozornost zapoGatie vystavby na
Potsdamer Platzi. Toto historické berlinske
namestie patrilo v rokoch pred 2. svetovou
vojnou k najfrekventovanejSim a najZiviim
namestiam v Eurépe. Prdve ono charakteri-
zovalo dynamiku tohto eurépskeho velko-
mesta, bolo ,vystavnou skrifiou*“ zlatych
dvadsiatych rokov v Nemecku. Na fiom bola
zriadend prva svetelnd kriZovatka v Eurdpe.
Tragédia vojnovych rokov zmietla z povrchu
zeme nielen zastavbu namestia, ale vacsiu
gast celého Berlina. Rozdelenie povojno-
vého Berlina mirom aj na tomto mieste zna-
menalo, Ze predtym cenné lzemie mesta

Potsdamer Platz - maketa budlicej zastavby. ostalo otvorenou ranou. Leipzigerstrasse

astila do pustého, prézdneho priestoru.

Pohlad z vyhliadkovej ploSiny ponad mdr zo

o &
f / h zépadnej strany patril ur€ite k tym najsmut-

Sfe an aC a nej$im najmd pre tych, ktorf zaZili byvald
sldvu a lesk ndmestia.

Novy plén zastavby namestia vznikol roku
1993. Svetozndmy autor parfzskeho kulttr-
neho centra Beaubourg, taliansky architekt
Renzo Piano (1939), navrhol v danych,
velmi tazkych urbanistickych stvislostiach
rieSenie, ktoré Stastnym spésobom spéja
nové aktivity okolo Friedrichstrasse na
vychodnej strane s existujuicou zastavbou
tzv. Kultdrneho féra (Neue Staatsbibliothek,
Nationalgalerie, Staatsphilharmonie) na
zdpadnej strane.

Potsdamer Plalz - sti¢asnd situdcia.

Renzo Piano, skica projektu, marec 1993.
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NOVE SRDCE BERLINA

Obsah novej zastavby je zmieSany. MdZeme
tu néjst byty, obchody, administrativu,
reStaurdcie, muzikdlové divadlo a varieté,
kasino, kind, hotelové ubytovanie
a garaze. Na ploche 68 000 m? vznikne asi
340 000 m? novych podlaznych pléch.
Cely tento obrovsky komplex, ktorého
vystavba zacala napino v tomto roku, bude
dokonteny koncom roka 1998.

Pozoruhodné je aj medzindrodné zloZenie
projekéného timu. Koncept Renza Piana
rozpracovava pat architektonickych atelié-
rov, ktoré v satazi presvedcili svojou kva-
litou. Okrem Renza Piana a jeho nemec-
kého partnera Christopha Kohlbeckera st
to Japonec Arata Isozaki, Spaniel José
Rafael Moneo, Angli¢an sir Richard
Rogers, profesor Hans Kohlhoff z Berlina
a nemecky kolektfv Ulrike Lauber
a Wohlfram Wohr - mena zarugujuce naj-
vy38iu architektonickd kvalitu.

Dominujdcim a zarovefi aj jednym z prvych
realizovanych objektov bude veZovy dom
Hansa Kohlhoffa. Budd v fiom najma pra-
coviskd koncernu Daimler-Benz. Na plo-
che asi 180 000 m? (spolu s prifahlymi
objektmi) su rie3ené reprezentacné kance-
larske priestory. Zaujimavo ¢lenend hmota
s 21. podlaziami sa bezpochyby stane
symbolom tejto novej Gasti mesta.

José R. Moneo navrhol v tomto komplexe
prvy Hyatt Grand hotel v Eurdpe. 350 167-
kovy hotel bude pontkat okrem ubytova-
nia a sluZieb reprezentatné priestory na
rézne slavnostné prilezitosti, konferen&né
centrum, Sportové zariadenia a tane¢né
saly s vybavenim hodnym 21. storocia.
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Plan vystavby do r. 1998.

Pre byty je planovanych asi 70 000 m?, t. j.

asi 700 bytov situovanych uprostred
obchodov, kultary a zabavy. Vdaka kom-
pletnému podzemnému zdsobovaniu

a doprave budu vlastne na pesej zone

s atraktivnymi vyhfadmi a budu iste patrit
k najexkluzivnejSim v meste.

V novych objektoch sa planuje priblizne

8000 pracovnych miest. Okrem toho sa
predpokladéa dennd ndvStevnost asi sto-
tisic zdkaznikov a hosti. 4000 parkovacich
miest v podzemnych gardZach a priame
napojenie na stanice pozemnej drahy,
metra aj Zeleznice vytvdraju podmienky
pre optimdlnu dopravu.

Osou nového urbanistického rieSenia je Alte

Potsdamerstrasse, lemovana existujlicou
alejou starych stromov. Vstup z ndmestia
do nej stréZia dva vySkové objekty. Do
(zemia je vtiahnutd vodna plocha zo suse-
diaceho vodného kandla, ktord obklopuje
zachovany zreStaurovany Canarishaus.
Blokova zdstavba aredlu je prikladom
stgasného nového chapania urbanistickej
koncepcie. Je v protiklade so susednou
zéstavbou Kultarneho féra zo 60. a 70.
rokov, ktord tvoria solitéry sice Spicko-
vych, no navzdjom sa ignorujlcich archi-
tektdr.

Sestdesiat Zeriavov tréiacich k oblohe svedéi

o0 tempe stavebnych prac. Miesto predelu
medzi ,Vychodom a Zdpadom" sa dnes
stdva symbolom nového spojenia nielen
samotného Berlina a Nemecka, ale aj zjed-
nocujticej sa Eurépy, symbolom nasej
budtcnosti.
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Veze ako
vertikalne
MesTo

Perspektiva

Drahan Petrovic

The Mile High lllinois, 1956

Ked' vyslovim slovo mesto, zvuk tohto krasneho a skoro anachronického
oznacéenia ustavicne odkazuje na mestsku entitu rozumného, fyzicky
spoznatelného tvaru, na nejaky konceptudine uchopitelny celok, na

rozpoznatelnu individualifu mesta...

Aj ked nemam rad citacie v ¢lankoch,
z dvoch dévodov ich tentoraz vyuzijem.
Prvym je vystizné definovanie pojmu ,mesta”
a jeho momentdalinych problémov srbskym
architektom Bogdanom Bogdanovicom ako
vysledok jeho celozivotného zaujmu on.
Druhym je snaha o pomoc pri predstaveni
a zaroven potreba opozicie k predlozenym
ndavrhom uz v rdmci ¢lanku, k problematike,
ktord castokrat chape ,vertikadine mesta”
skor ako problém technicky nez ludsky.

Hoci som jednym z autorov 400 m vysokého
obytného mrakodrapu, mozno poznanim
mnohych historickych prehier konceptov
umelo vytvorenych malou skupinou ludi za
kratky ¢as, vnimam tato oblast citlivejsie.
Urcite sa nepozeradm na 1000 m dom ako
na vyzvu architektom, skusku vyspelosti lud-
stva, ¢i ako na symbol nového veku - toto su
skor reklamné slogany odputavajuce nds
od podstaty. Na druhej strane mi viak nie su
blizke ani dogmatické nazory, ktoré na otaz-
ku, ¢o s neustavajucim pridom ludi pricha-
dzajdcich do miest, ktory ich meni na
napuchnuty, stavebnou rakovinou postihnu-
10 masu, odpovedaju: ,Ved stadi iba zasta-
vif populaénu expldziu.” Zatial sa to nedari
a ni¢ nenasvedcuje tomu, Ze tento celosve-
tovy probléem bude v dohladnom case vy-
rieseny.

To je jeden z hlavnych dévodov, preco timy
v réznych kdtoch sveta vytvaraju koncepty
Jvertikalnych miest” viac ¢ menej uspesne
ako kompromis:

- medzi rozpinavostou metropol a zaberom
pddy, jej globdalnou cenou,

- medzi tuzbou l'udi Zit blizko kultdrnych, spo-
locenskych centier, no zaroven v pokoji pri-
rody,

Bogdan Bogdanovic

- medzi hospodarnostou, energetickou
nendaro¢nosfou, nezavislosfou mrakodrapov
a ich humannostou,

- medzi obchodom a uprimnou snahou
0 vyrie$enie vyssie uvedenych problémov.

Hned na uvod viak treba vpravde povedatf,
ze za velkymi komplexmi tohto druhu casto-
krat stoja velke stavebné spolocnosti. Jeden
800 m vysoky mrakodrap logicky stavia len
jedna firma (samozrejme v koordinacii
s mensimi).

Lahko by sa vsak mohlo staf, ze osem 100
metrovych by stavalo osem rozdielnych spo-
lo¢nosti, s 8-krat mensim ziskom.

Inymi slovami, na jednej strane je stala
potreba novych a novych obydli prave na
tych miestach zeme, ktoré moézeme uz dnes
pokladat za preplnené a castokrat Lzijuce”
na hranici kolapsu, na strane druhej do
detailov rozpracované koncepty, o ktorych
vydarenosti a zmysle nie som, prizndm sa,
presvedceny.

Tato skutocnost bola motivom, pre ktory sme
sa bez realizacného sna, bez predchadzaju-
cich nasich, ale aj miestnych skusenosti
(alebo prave vdaka tomu) rozhodli na
danu tému reagovat.

Kvoli porovnaniu by som rad predstavil pro-
strednictvom ich viastnych textov 4 princi-
pidlne odlisné navrhy Spickovych svetovych
architektov a firiem, ktorych jednou z hlav-
nych zasad tvorby bola alebo je aplikacia
najprogresivnejsich myslienok tej-ktorej doby
v koexistencii s prirodou a ¢lovekom v nej.
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Rez vezou

, 1956

inois

The Mile High Il

Autor: F. L. Wright

Zo vietkych foriem vertikalnych konstrukcii
najstabilnejsou je .stativ”. Tlak na jednu stra-
nu nardza hned na odpor druhych dvoch.
Hlavna stabilita lllinois je zabezpecend novy-
mi principmi.

Podlazia su votknuté do centrdineho vertikal-
neho jadra, ktoré vietky zafazenia z nich
navzdjom vyrovndava a zvadza do Zelezobe-
ténovej zakladovej konstrukcie zvazujlcej sa
do pevnej panvy. Z dévodu zvysenia odol-
nosti voci zemetraseniam zakladanie po-
kra¢uje hlavnym jadrom do zeme, az kym
nedosiahne skalu. Systém je teda navrhnuty
zdnu von na rozdiel od dovtedy pouzivanych
pozvaranych radmov podsobiacich naopak.
Horizontdlne stropné dosky spolu s plasfom,
ktory je zaveseny z nich, a s jadrami robia
konstrukciu podobnu stromu lahkou a pev-
nou, nie vratkou. Vietky povrchové plochy
konstrukcie, a tiez vonkajsie plochy na pod-
laziach sU zavesené na ocelovych landach
a navrhnuté z hlinika alebo nerezu.

Hlavnym komunikac¢nym systémom prvych 5
podlazi su eskaldtory. Na systém 5 poschodo-
vych vytahov, pohybuijlci sa v séridch 5 divi-
zii 100 poschodi vysokych, nadvézuje skupi-
na 76 taxi-vytahov. Cely vertikaliny komuni-
kacny systém pracuje nezdvisle od zaves-
ného, statického systému a je naddhernou
vertikélnou crtou lllinois.

- 528 podlazi - 1 milu vysoky rozdeleny do 4
sekcii - 130 000 obyvatel'ov - parkovanie pre
asi 15 000 daut a pristavacia plocha pre 150
helikoptér

DE SIGN‘UM 49,/ .05

Coexistence Tower, 1985

Jan Kaplicky, David Nixon (Future systems)
v spoluprdci s Ove Arup
.20 vietkych ludskych Uspechov na poli archi-
tektdary v 20. storoC¢i je mrakodrap tym najdra-
matickejsim, najvzrusujucej§im a najhlbsim.
Mrakodrap - podobne ako lietadlo - bude na
prelome tisicroCi oslavovany ako pamdatnik
ludského snazenia. Uloha mestskych centier
ako centier komercnych sa ndstupom infor-
macnej a komunikacnej revoldcie zacina
menif. Ich historické poslanie ako ustredného
bodu pre obchodné spolocenstva sa stdva
otéznym. Ulohu mrakodrapu ako viagjkovej
lode bude tfiez potrebné prehodnotif, musi sa
pre ne ngjst nova urbanistickd aplikacia
a jednou z moZnosti je forma husto zastava-
ného obydlia. Tiak na ¢o najvysSie zhodnote-
nie pbdy bude dalej rasf. Mrakodrap ponuka
stale najlepsie rieSenie, ale bude treba vyvi-
nudt nové, radikaine koncepty.”

J.K.+D. N

Odpovedou autorov Jana Kaplického
a Davida Nixona bola teda Coexistence
Tower pozostévajuca zo 7 klimaticky kontro-
lovanych ostrovov, uloZzenych medzi centrdl-
nu konstrukciu (ktord je zdroven servisnym
jadrom) a vonkajsi geodeticky systém kon-
Struk&nych prvkov.

Na kazdom ostrove je skombinované obytné
a pracovné prostredie, s velkym ,nebeskym
parkom” uzavretym fransparentnymi stitmi.
Uré¢ené asi pre 10 000 I'udi.

- 150 poschodi - 672 apartmdnov /76 000 m?/
- 285 000 m? kanceldrskych priestorov - vyska
650 m
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Umiestnenie veze v londynskom City

Fyziologicka hranica, po ktori plati

l'udské chdapanie prostredia, teda aj
toho mestského, je uréend raz a na-
vZdy struktirou a mierami samého

¢loveka.

Bogdan Bogdanovi¢




Vndatorny!
wdvor®

Sky City 1000

Takenaka Corporation

1000 m vysokd budova na $esfuholnikovom
podoryse, so stipmi v kazdom rohu bude roz-
delend na 14 .dvorov”. Tieto budu obkolese-
né bytmi, Uradmi a obchodmi. ,Dvory” by
mali zabezpedif idedlne suzitie mladych
rodin s defmi so star§imi obyvatelmi. Verti-
kélne komunikdcie st jednak vo vnutri stipov,
jednak na ich povrchu (3-podiainé, vacsie
a rychlejsie vytahy). Mensie jednopodiazné,
spdjajuce iba priestory v ramci jedného obyt-
ného segmentu, sa pohybujd v jeho vnutri.
Hlavné dopravné spojenie viak obstarava
monorailovd Zeleznica krdziaca vnuatri kdnic-
kej konstrukcie. Zastavi na kazdej platni iba
raz a zakladnu s vrcholom spoji za 15 mindt.

- vy$ka 1000 m - priemer pri zemi 400 m,
na $pici 160 m
- 35 000 obyvatel'ov - 100 000 zamestnancov

Model - celkovy pohlad

Millenium Tower

Norman Foster pre Ohbayashi Corporation
VeZa vysokéa 800 m, projektovand pre 50 000
l'udi, je zakotvend do mora v umelo vytvore-
nom zdlive s priemerom 400 m 2 km od Tokia.
Budovy tvoriace hradzu budu slbzit na rézne
rekreacné a oddychové Ucely, priestor v je-
ho vnutri ako pristav plachetnic. Doprava
k veZi je navrhnutd bud lodami alebo rych-
lej§imi spdsobmi, autom ¢&i monorailom po
viadukte. Parkovacie miesta si umiestnené
v z&kladovej konstrukcii pod uroviiou mora.
Zaklady su 80 m hiboké. Vo vstupnej hale na
prvych Siestich podlaziach je umiestneny
obchodny dom, rekreacné zdzemie, restau-
racie s vyhladom na pristav.

Priemer veze na Urovni mora dosahuje 130 m.
Kazdych 30 poschodi nasleduje .sky” cen-
trum, akysi moderny ekvivalent k tradiénym
trhovym priestorom.

Obyvatelia tu ndjdu miesto s istou Specific-
kou, prijemnou atmosférou vhodnou na relax
a vzdjomné stretavanie, komunikaciu. ,Sky”
centrd budu 5 podlazi vysoké, kde budu
hotely, fitness centrd a restauracie. Millenium
Tower je obytnd do vysky 600 m, pricom
v nizsej Casti budu priestory na komeréné
a kancelarske vyuzitie, sluzby &i lahky priemy-
sel. Vo vyssej casti je navrhnutd zéna s obyt-
nymi jednotkami hotelového typu pre ludi,
ktoré vo vezi pracuju. V najvyssej Casti, ktorej

vonkajsia konstrukcia je otvorend, su vyhliad-
kové plochy s restaurdciami, ale tiez sine¢né
panely, veternd elektraren, telekomunikacné
zariadenia.

Projekt vychdadza z principu helikoidnej kon-
Strukcie s dvandastimi vonkajsimi ¢lenmi, tvo-
riacimi pevnu kostru veze. V nizsej Casti su
dodatocne pridané stipy na zvysenie pev-
nosti. Vnutorné ocelové jadro spolupdsobi
s vonkajsim ,siefovym” obalom, ¢im vznika
obrovskda dvojitd trubica. .Sky” centrd su bez
vnutornych stipov, pri¢om sluzia aj ako pre-
stupné stanice z hlavnych rychlovyfahov pre
160 l'udi na konvencéné vytahy, ktoré ich
dalej odvazaju na jednotlivé podiazia.

- 800 m vysoky projekt - 130 m v priemere
na urovni mora - 150 poschodi
- 50 000 obyvatelov - 1 000 000 m?

Na poéiatku, pred vznikom mesta, bol élovek ahistorickou bytostou,

a to nielen preto, Ze dva nové javy - ,mesto* a ,,pismo* - sa v podstate
prekryvajd, ale aj preto, Ze samo mesto, len ¢o sa zjavilo, bolo istym
$pecifickym, mocnym, nadjazykovym pismom - zloZitou a vzacnou
ideografiou, ktori méze do dnesného dna (a to plati aj pre zvysky miest)
dokonca i moderny élovek (ak chce a ak vynalozZi aspon elementdrne usilie)
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bez vdésich tazkosti preéitat!
Bogdan Bogdanovi¢
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Milenium
Tower
Rez veZou

1. Vyber vysky

2. Vyber miesta

3. Vyber svetovej strany

4. Vlyber komunity

5. Vyber typu domu

6. Vyber tvaru domu

7. Vyber dispozicnej schémy

8. Vyber vyhladov

9. Vyber trés, ktorymi mozno
prejst celd vezu pesi

Model

;
Tower of Choice """

(vertikéina krajina)

Tower of Choice (Veza vyberov)

Drahan Petrovi¢, Eduard Trembuldk, Stano
Krémarik, Martin Dudasko spolu so Studio
Designo-Model

Konzultanti: Prof. Ing. Imrich TuZinsky, CSc.
(hlavny konzultant), Ing. Svetozar Lichardus,
— —_ DrSc. (statika) Ing. Juraj Kozdak, DrSc. (statika).

| Koncept vytvoreny do ideovej sutaze

JVertical Village” (vertikalna dedina, s vyskou

300-400 m, s celkovou plochou 600 000 m¢

pre 4000 I'udi). Stavba mala byt lokalizovana

/ v polderi Rondehoep na juh od Amsterda-
| ( mu.

Princip nerusenej komunikdacie ¢loveka s prostredim precizne vysvetluje
aj slavna Aristotelova metafora, Ze mesto by malo mat takua velkost, aby
z jedného konca na druhy dol'ahol l'udsky hlas! ...
Zasada je jednoduchag, l'ahko pochopitel'na aj dnes pre nds, a ak by sme ju
chceli uplatnif v nasich éasoch, dospeli by sme bez vdacésich problémov
v podstate k uz definovanym ideam federalizacie vel'komiest, k navrhu na ich
rozélenenie na mnoho desiatok a stoviek malych, demokratickych,
samospravnych ,,mestskych miest“ v ramci dosahu ,,ludského hlasu®,
t. j. vramci dohovoru a porozumenia! A to je nepochybne, aspon zatial,
jediny naozaj predstavitel'ny spésob obrany mesta pred totalnym
a chaotickym rozpadom. Ale vo vztahu k mozZnostiam dnesnej urbanistickej
praxe nie je ani tento jediny moZny scenar celkom dokonaly... Je to
jednoducho preto, lebo kazdé pravé mesto, a teda aj malé ,,mestské mesto*,
je kultirna forma, a nie technosociologicky stereotyp, takZze ho nemozno
vytvorit na objednavku; vznika podl'a akychsi zloZitych, vyznamnych, skrytych
a relativne volnych pravidiel hry, ku ktorym moderny urbanizmus, posadnuty
mdniou exakiného planovania, este vidy neméze preniknut.

Bogdan Bogdanovic
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Hlavnym cielom bolo dosiahnut rovnovahu
medzi ekondmiou mrakodrapu a ludskym
meradiom (jeho obyvatelmi).

Indpirdcia: Genius loci Banskej Stiavnice -
mesta, ktorého obyvatelia prave vdaka ndle-
ziskdm drahych kovov v danej lokalite boli
nuteni vybudovat svoje pribytky na protila-
hlych stranach udolia, ¢im sa absoldtne
ndhodne podarilo zabezpedit takmer doko-
naly vizudlny kontakt oboch jej protifahlych
Casti. MozZnost vyberu vyhladov - bud' na kra-
jinu oproti, alebo na nebo nad Rou.

Banska Stiavnica nebola zvolend ndhodne.
Vo svojej podstate predstavuje zachovany,
Zivotaschopny mestsky organizmus idedinych
rozmerov.,

Aplikovat jej urbanizmus bolo mozné dvoma
spdsobmi:

1. Niekolkondsobne zvadsit kazdud jej cast zo
zachovanim jedného centra.

2. Viacndsobne zopakovaf zakladny utvar
s vytvorenim viacerych centier, pricom sa
zachova jeho mierka a atmosféra.
Samozrejme sme sa rozhodli pre ten druhy.
Koncepcia: Spojenim ,$tiavnického” udol-
ného principu organizécie mesta s princi-
pom dvojzavitnice, pouzitim zakladnych mes-
totvornych prvkov (ndmesti, ulic, domov) je
vo vnutri budovy vytvoreny urbanisticky sys-
tém cleneny v horizontdinej a vertikainej rovi-
ne - vertikaina krajina”. Maximdalna insolacia,
maximalne plochy zelene a velkorysost pries-
torov boli urCujucimi kritériami tohto neob-
vyklého miesta pre Zivot. Prostriedky: Strukty-
ra priestoru navrhnutej budovy umoznuje jed-
noznacné Clenenie na casti verejné - ,hori-
zontdly” a obytno-pracovné - ,rampy”. Stu-
pen vyznamu verejnych pléch je urCeny ich
umiestnenim bud’' v centrainej, alebo okrajo-
vej polohe pddorysu. .Rampy” - terasy ako
jedna z najuspornejsich foriem individudinej
obytnej zastavby poskytuju necbmedzené
moznosti tvorby obytnych a pracovnych
pléch. Tvar: Insolacia je urcujucim faktorom
pddorysného a priestoroveho fvaru krajiny”,
Kosodiznikovy pddorys, ustupujice podlazia
a zmena konstrukénej vysky zabezpecujd
optimdlne presinenie. Vietky obytné priestory
maju priame slnecné svetlo pocas celého
roka. Tvar domu - jeho vertikalne clenenie na
6 sekcii - vytvara podmienky na uplatnenie
principov prirodzeného vetrania. Transpa-
rentny skleny obvodovy dvojpldast zacingjdci
az nad prvou sekciou chrdani obyvatelov
pred klimatickymi vplyvmi. Konstrukcia: Za-
kladnym statickym principom su 4 stipy spoje-
né v najvyssom bode rostom, v ktorom sa
okrem iného uvaZuje s veternou a sine¢nou
elektrarou, informacnym a komunikacnym
centrom. Podlazia su jednak spojené so stip-
mi, jednak zavesené na roste. Zavetrenie
budovy je riesené boc¢nymi zavetrovacimi
tuhymi prvkami a zavetrovacou siefou.
Vnutorny konstrukény systém sa sklada z prie-
hradovych boc¢nych nosnikov a vndtornych
Vierendelovych nosnikov. Zakladnou kons-
trukciou pre 4 nosné stipy je systém lamiel
z podzemnych stien. Podzemné podlazia tvo-
ria ,krabicu”, ktord stabilizuje budovu. Na
spodnej urovni bola navrhnutd injektovana
vrstva zeminy a § m hrub& zdkladova vrstva.
Zaver: V sutazi, do ktorej bolo vyzvanych 120
univerzit z celého sveta a ktorej sa napokon
zucastnilo 37 navrhov, boli udelené len 2 ce-
ny. Prvu ziskali studenti z Madridskej univerzity,
druhu nds tim.

-400 m vysoky"zobjekt - 3500-4000 ludi -
- 600 000 tisic m - zakladina 200 x 100 m -
-vrchol 100 x 70 m

Veze ako vertikdline mestd
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mozaika informacii

Rakuska Statna cena za remeslo

Po siedmy raz vypisalo Spolkové ministerstvo pre hos-
podarske zaleZitosti Statnu cenu za vynikajiice remes-
lo. Organizaciou slitaze poverilo uz tradicne Rakuisky
inétitdt designu (Osterreichisches Institut fiir Formge-
bung) vo Viedni, potrebné financné prostriedky zabez-
pecila rakuska Hospodarska komora. Cielom s(taze je
vyzdvihnutie kongeniality kvalitnej realizacie a umelec-
kej hodnoty remeselného vyrobku na dosiahnutie vy-
sokej kvality produktov najma mensich a strednych fi-
riem.

Zo 193 prihlasenych prac porota vybrala Sest nomina-
cii na Statnu cenu, ktort napokon ziskal Kurt Foit (35)

1. Veronika Kyral: Modra misa. Priemer 38 cm, papier a textiiné viakna.

2. Veronika a Ludwig Kyral: Séna 9 Sperkovnic. Rézne kovy, Ciastocne
patinované, drevené vnitro. 26x14x18 cm, vaha 5 kg.

3. Kurt Voit: Sknifia. 210x45x45 cm, 22 mm panely, buk, preglejka, vaha 25 kg.

1

1. Objekt Juraja Gavulu
2. Analeena Hakatie pri praci
3. Objekt Ricka Harryho Tuna

za polyfunkéna kombinovatelnu skrifu s roletou a za-
sobnikom, uréent najma detom. Uznanie porota vyslo-
vila aj dalsim piatim designerom: Petrovi Dvorakovi za
strieborny nahrdelnik, Martinovi Krammerovi za zatva-
raci regal zo série Office Collection, Veronike Kyralovej
za papierovu misu, Veronike a Ludwigovi Kyralovcom
za sériu 9 kovovych Sperkovnic a Katerine Symonovej

za kozZené kazety na Sperky.

Rakusky minister hospodarstva Johannes Ditz odov-
zdal cenu 26. septembra 1995 na slavnostnej ver-
nisazi vystavy ocenenych diel, ktora sa konala do 13.
oktobra v Rakiskom institite designu vo Viedni.

Foto: Lubomir Ferko.
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Sklarske sympozium v Zlatne

V zlatnianskom sklarskom zavode sa 3.-8. oktobra 1995 konal uz treti rocnik
medzinarodného sklarskeho sympozia. Toto podujatie je prirodzenym pandantom
sklarskeho sympozia v Lednickych Rovniach a obidve aktivity striedavo organizuje
Zdruzenie sklarskych vytvarnikov Slovenska s vedenim tychto zavodov. Sympo-
zium v Zlatne je Specializované na pracu s hortcim sklom, podarilo sa vSak moz-
nosti rozsirit aj 0 pomocné a dopliujuce technoldgie ako je malba, brisenie, lep-
tanie skla a pod. .

Popri domdcich Gcastnikoch (Ladislav Cerba, Juraj Gavula, Andrej Jakab, Marta
Mlichova, Jan Mytny) sa tohtorocného pracovného stretnutia zicastnili aj sklari
z Francizska (Thierry Baudry, Yves Yumeau, Nicole Boronderu), Finska (Analeena
Hakatie), Holandska (Frank van den Ham) a Kanady (Rick Harry Tun). Podarilo sa
im rozvinut Sirokd Skalu pracovnych postupov, tvorivych zamerov a v zavere finali-
zovat mnozstvo pozoruhodnych artefaktov. Tie boli vystavené v bratislavskom
Mestskom mizeu a pripravuje sa ich prezentacia aj v zahranici.

Aj po tejto UspeSnej akcii mozeme konstatovat, Ze sympozia su jedinecnou prilezi-
tostou pre autorov na maly koncentrovany zapas so svojou invenciou, remeselnou
a technologickou skisenostou. Agéta Zackova



mozaika informacii

Slovensky Sperk vo Viedni

Vo viedenskej galérii V&V Specializovanej na unikatny autorsky Sperk sa v juni t. r.
predstavili slovenski Sperkari vystavou v koncepcii Silvie Fedorovej. Kvalitu sloven-
skej Sperkarskej skoly prezentovali brosne Blanky Sperkovej vytvorené vlastnou
technikou spletaného lanového vlakna v kombinacii s mosadznymi nitami, brosne
a prstene Matisa Cepku zo striebra, nerezu, mosadze, plastu, kolekcia naramkov,
brosni, objektov-Spiral a klobikov Silvie Fedorovej v technike palickovanej Cipky
z lyka a medeného drotu. NajmladSiu generaciu Sperkarov zastupovali Jakub Janiga
kovovymi Sperkami-objektmi pre rozne Casti ludského tela a Jan Sajkala nahrdelnik-
mi a naramkami z medeného dr6tu, v ktorych autor aplikoval tradicnu techniku spa-
jania pouzivana pri vyrobe stredovekych drotenych brneni.

Foto: Jena Simkova, Téna Hojstricova

1. Silvia Fedorova: Klobuk Krafovna. Palickovana cipka

2. Silvia Fedorova: Cerveno-modry klobdk. Palickovana Gipka
3. Blanka Cepkova: Brosna. N 8,5 cm x 3 cm, fan, kovove nite
4. Blanka Cepkova: Brosnia. N 9,4 cm x 3 cm, fan, kovové nite
5. Matus Cepka: Prsten. Nerez, mosadz

6. Matus Cepka: Brosna. Striebro

7. Jakub Janiga: Pribor-3perk. Nerez
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Rakuska Statna cena, Slovensky Sperk vo Viedni, EDMONTON '95, SMIRNOFF '95.

EDMONTON "95

Zabezpecenie budicnosti vyu¢ovania grafického
designu bolo témou medzinarodnej konferencie, ktora
sa konala pod zaStitou GDEA (Graphic Design
Education Association) od 10. do 13. augusta 1995
na Univerzite v Edmontone (Kanada). Konferencia
nadviazala na konferenciu ICOGRADA usporiadant
pred 20 rokmi na rovnakom mieste.

Konferencie sa ziicastnilo 150 poprednych svetovych
pedagogov vyucujucich graficky design vacsinou
z USA, ale aj z dalSich krajin (Holandsko, Nemecko,
Portugalsko, Turecko, Izrael, India). Konferencii pred-
sedali profesori Edmontonskej univerzity - katedry
umenia a designu Peter Bartl a Jorge Frascara.

Ako pedagogovi Telavivského centra designerskych
Stadii VITAL, malej a mladej instittcie v krajine, kde sa
eSte len zacina chapat Gloha designu, mi Gcast na
konferencii poskytla vynimocnu prileZitost sledovat
diskusie o sucasnom vyucovani grafického designu
v Severnej Amerike. (Bolo to viac ako poucné, miesta-
mi som sa citil ako vynalezca kolesa medzi konstruk-
térmi air-bagu.)

Siet Skol grafického designu je na severoamerickom
kontinente enormna. Z mnohych sa po kratkom case
stavaji akadémie, na ktorych sa pestuje tedria,
vyskum i kritika. Na druhej strane sa zvacSuje bariéra
medzi vyucovanim designu a a jeho aplikaciou.
Designeri z praxe a pedagogovia hovoria kazdy inym
jazykom, sledujd rdzne priority a Ziji v navzajom izolo-
vanych svetoch.

Pedagogovia, ktori sa zicastnili na konferencii
Edmonton '95, vo svojich prispevkoch zdoraziovali

politické a socialne aspekty vyucby designu a desig-
nerskej praxe. Ton udala uZ Gvodna prednaska Erskine
Childersa, experta z OSN, ktory hovoril na tému Design
v nebezpecnom svete. Childers varoval pred kultimou
hegemoniou ,severu“ (Zapadu), upozornil na jeho
ignorovanie ,inych“ pramenov modernej civilizacie;
spominal napr. prinos arabskych technickych vynale-
zov pre pokrok ludstva. Ironiou dejin sa stalo, Ze optic-
ky vynalez zo Spickového vedeckého centra v Bagdade
bol pouzity ako zakladny princip dialkovo riadenych
striel proti Iraku vo vojne v Zalive. Childers vidi neper-
spektivnost kapitalizmu, predpoveda ekonomicky
kolaps Zapadu a ako zapaleny obhajca OSN ostro
vystupuje proti imidzu OSN prezentovanému v americ-
kych médiach, Co povazuje za kultirny imperializmus.
Childersove slova padli na Grodni padu. Ugastnici
konferencie sa vyrazne postavili za definovanie a pre-
sadzovanie kultdrneho pluralizmu. Vyzyvaju k citlivosti
voCi ,inym“ kultiram, socialno-ekonomickym skupi-
nam, narodnym identitam a spésobom chovania. Bol
som prekvapeny touto neoby€ajnou starostlivostou
0 ,inakost“, pretoZe som si vzdy myslel, Ze to ,iné" je
legitimnou stcastou druhych.

Konferencia pozostavala zo série workshopov, ktoré
viedli vynikajaci designeri-pedagogovia. Zavery
workshopov boli predlozené plénu a budi publikova-
né. Vrelo odpordcam precitaf si ich. Na konferencii
odznelo aj niekolko pozoruhodnych prednasok.
Spomeniem prezidentku GDEA Anne Bush z Univerzity
Hawaii, ktora hovorila velmi inteligentne o meniacom
sa profile grafického designera, Sharon Poggenpohl,

redaktorku Visible Language, ktora prednasala
o vyskume, novych technoldgiach a globalnej ekono-
mike a Richarda Buchanana z Carnegie Mellon
University v Pittsburgu, ktory viedol workshop o Stu-
dentoch designu.

Konferencia bola skutocne kvalitna a perfektne zorga-
nizovana, najma vdaka Jorge Frascarovi, predsedovi
skupiny pre vzdelavanie v ICOGRADA, ktory by naozaj
nemal ¢akat dalSich dvadsat rokov na nasledujicu
konferenciu!

David Grossman

Vitazny model z bratislav-
ského finale a jeho autor-
ka Lucia Sobolicova.

Foto: Peter Brenkus.

SMIRNOFF 1995

Smirnoff v Bratislave

Kontakty firmy Smirnoff s médou siahaji do roku
1982, ked firemna designerska Skola zacala organizo-
vat spolocenské podujatia, ktoré pritiahli zndme osob-
nosti zo sveta filmu a médy. Vedenie firmy zaloZilo
v Londyne r. 1984 Cenu mladych designerov, a kedze
sa 0 (cast na nej zaCalo zaujimat Coraz viac krajin, r.
1991 sa vytvorila Medzinarodna médna cena Smirnoff
(SIFA).

Cena ma povzbudit najlepsich mladych médnych tvor-
cov z celého sveta, aby prezentovali svoju zruénost
pred publikom, v ktorom sa nachadzajd najlepsi sve-
tovi médni navrhari, novinari i potencialni zamestna-
vatelia. Prvé medzinarodné findle sa konalo r. 1991
v Amsterdame, dalSie r. 1992 v Londyne, r. 1993
v Sao Paule a minuloroéné v Dubline. Tohorocné
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Zaverecné defilé
ceského finale SIFA.

s mottom NadSenie zo slobody, ktorého sa zicastni
35 krajin, sa uskutocni v novembri v Kapskom meste.
Po prvykrat sa na fiom ziicastni aj Slovenska a Ceska
republika. Z kazdej krajiny moéze do medzinarodného
finale postapit iba jeden mlady modny tvorca. Vitaza
podporia v jeho dalSom profesionalnom rozvoji financ-
nou odmenou 10 000 USD.

Do narodného finale sa mohli prihlasit Studenti stred-
nych a vysokych §kdl so zameranim na mdodne
navrharstvo vo veku 18 az 25 rokov. Porota zloZzena
z osobnosti médneho navrharstva vybrala na zaklade
skic z vySe 50 prihlasenych zo Slovenska 10 finalis-
tiek, ktoré modely uSili a predstavili vo vystavnej hale
Incheby v Bratislave v polovici jina t. r. Vitazkou sa
stala Lucia Sobolidova, studentka SUV v Bratislave.

Smirnoff v Brne

Ceské narodné kolo sitaze Smirnoff International
Fashion Awards '95 sa pred 3000 nadsenymi divakmi

MOZAIKA INFORMACII

Vitazny model Gabriely
Vichovej z brmenského finale.

Foto: Milos Strad.

uskutocnilo 24. augusta v Laser Show Hall Boby
Centra v Bme. Cela akcia bola koncipovana ako jeden
z hlavnych bodov sprievodného programu veltrhu
mody STYL '95.

Trikrat sa ziSla odborna porota, aby zo skic 81 Studen-
tov strednych a vysokych odbornych $kdl CR vybrala
13 finalistov, ktori by svoje tri modely prezentovali
v narodnom kole. Porota hodnotila kreativitu spraco-
vania, interpretaciu zadania v duchu tohtoro¢ného
medzinarodného motta NadSenie zo slobody a reme-
selni zruénost. Spomedzi 13 sutaziacich, ktori sa
dostali do narodného kola, zvitazila Gabriela Vichova
(VSUP Praha). Ziskala bronzovi trofej sitaze, prémiu
15 000 K¢ od a. s. BVV a pravo predstavit svoje tri
modely v medzinarodnom findle v Kapskom meste. Na
druhom mieste sa umiestnila Michaela Bakotova (VSUP
Praha), ktora dostala od BVV a. s. prémiu 10 000 K¢
a na tretom mieste skonéila Hana Zarubova (SPS odev-
na, Praha) s prémiou 5 000 K. (cic)



omobilu je nepretrzita cinnost. Po
ceni projektu obehne svet prva oficial-
na informaeia, na najblizSom autosalone au-
tomobil predstavia a vzapati sa zacne s jeho
predajom podla marketingovej stratégie
automobilky. V tom case vSak uZ designerskeé
studia usilovne pracuji na jeho modernizacii,
alebo v pripade radikalnejsieho rozhodnutia
vedenia firmy na novej generacii, ktora stary
model vystrieda o Styri az pat rokov. Nebolo
to inak ani v pripade diho océakavaného no-
vého modelu Vectra automobilky Opel.




Tomas Hladny
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Technical Development Center
v Russelsheime

Europe

Par kilometrov od Frankfurtu nad Mohanom
ma Opel svoje vyvojove stredisko a design cen-
trum. Tim designerov tu uz roky pracuje na
novych modeloch znacky Opel. Ich poslednou
pracou je druha generacia modelu Vectra.
Prva Vectra uzrela svetlo sveta pred 7 rokmi.
Vystriedala starSiu Asconu a odvtedy preko-
nala niekolko zmien, kym nedozrela do sta-
dia kompletného prebudovania - inymi slo-
vami, dalSej generacie. Spolocny projekt
vyvoja novej Vectry (vo Vel'kej Britanii ju pre-
dava sesterska automobilka Vauxhall) stal
v prepocte na britske libry vySe 1 miliardy. Ako
spolocne tvrdili designeri a technici, neslo
o radikalne zmeny. Aj ked' o nich uvazovali,
nakoniec pristupili len na optimalizaciu uz
existujiceho. Ak totiz je nieco dobre navrh-
nuté, tazko sa to preraba bez toho, aby ste
aspon ¢ast dobrého riesenia neprevzali. Co
uputa na prvy pohlad, je smely, az provoku-
juci design. Nova Vectra, najma vo verzii so
splyvajucou zadnou castou, cerpa z linii
Calibry a mladsej Tigry. Vdaka predizenému
razvoru sa natiahla o 4 cm, ¢im nadobudla
Sportovejsi charakter. Napriek tomu si Vectra
(podla zelania zakaznikov) zachovala tvary
rodinnej limuziny strednej triedy. Na niekto-
rych prvkoch badat vplyv amerického
Cadillacu a vacsieho modelu Omega - novej
Vectre pomohli v reprezentativnosti. Snaha
po emotivnejSom a posobivejSom designe je
dnes pre automobilky typicka. V pripade
Vectry, okrem zakladnych linii, je tym vyzo-
rovym Stylistickym prvkom tvar vonkajsich
spatnych zrkadiel a linia ich prechodu do pred-
nej kapoty. Maju ostré hrany a plynule nad-
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vazuju na prelis ,svalnatej” prednej kapoty.
Autu to dava dynamicky charakter. O vyvoji
nového Opla Vectra sa zhovarame s Séfom
designerského timu v Riisselsheime.

Ako vznikala nova Vectra ?

V centre pozornosti pri navrhu novej Vectry
stali nové technologie, ktoré sme si chceli
vysklsat. Samozrejme, popri tom to bol aj tré-
ning nasich designerov, ktori projekt vyvijali aj
na pocitaci. To znamena, ze popri tradicnych
postupoch sme vyuzivali aj najnovSie poznat-
Ky designu priamo cez pocitac. Zacali sme
s klasickymi skicami, ktoré nesu prvky ume-
leckého spracovania, neskér sme pracovali aj
s plastelinovymi modelmi, no a paralelne nasi
designeri spolu s technikmi zacali pracovat na
vyvoji designu na pocitaci.

Pri tejto tvorivej ¢innosti je znamy pojem
»budovat automobil zdnu von”, teda najprv
interiér a podla dimenzii, ktoré vychadzaju
z prepoctov a povodnych cielov, ho potom
obostavat karosériou. Da sa toto povedat aj
o novej Vectre?

Ano. Novu Vectru sme vyvijali tymto spésobom,
teda zdnu von. Uz niekolko rokov mame u Opla
nase design centrum, ktoré zodpoveda za cely
design automobilky. Tim designerského Studia
je teda sucasne zodpovedny za vonkajsi design,
aj za rieSenie interiéru. Ma to td vyhodu, Ze obi-
dva tieto postupy moézeme vykonavat paralel-
ne. Zosumarizovali sme vSetky dolezité para-
metre, ktoré sme potrebovali v interiéri, aby
sme ponukli cestujdcim maximalne pohodlie.
Tieto Gdaje sme potom reSpektovali pri navrhu
bezpecnostnych prvkov (napriklad dalSie zle-
pSenie ochranného ucinku vystuzi vo dverach
proti narazu zboku) pri spolupraci s technikmi,



a to nam v konecnom dosledku prinieslo
zakladne parametre vonkajsich tvarov. Ne-
postupovali sme teda tak, Ze sme si navrhli,
ako bude nova Vectra vyzerat zvonka, a potom
sme sa pozreli, kol'ko nam ostava priestoru na
motor, prevodovku, napravy, batoziny a v nepo-
slednom rade pre cestujlcich. Prave naopak.
Boli sme si vedomi poziadaviek nasich budua-
cich zakaznikov a ztoho sme vychadzali. Nasou
snahou bolo ponuknut este vyssi komfort poby-
tu v interiéri. Z toho sme ziskali rozmery prie-
stranného interiéru, a ten nam urcil vychodis-
kové body pre navrh definitivneho tvaru
karoserie. Neznamena to ale, ze sme ulohu von-
kajsieho vzhladu karosérie podcenili. Okrem
atraktivnych zakladnych linii sme sa snazili
o maximalnu unifikaciu a zluCovanie prvkov do
jednotného celku. Takto sme postupovali pri
navrhu prednej masky, ktora tvoria predné ref-
lektory spolu s blinkermi a hornou ¢astou naraz-
nika. Ten isty postup sme uplatnili pri Stylizo-
vani zadnych skupinovych svetiel. V oboch
pripadoch novym jednotiacim Stylistickym prv-
kom je krivka tvaru U. Vpredu ju tvori prelis
kapoty prechadzajici do mriezky chladica s vel-
kym znakom automobilky charakteristickym
pre poslednu generaciu modelov Opela. V zad-
nom cele zase vykrojuje krivku tvaru U veko
batozinového priestoru. Tento trend sme nastu-
pili uz pri menSom modeli Tigra.

Co bolo pre vas takou “srdcovou zalezito-
stou” pri tvoreni novej Vectry?

Takou naozaj emocionalnou strankou celého
projektu bolo to, Ze sme nechceli vyvinut len
vysoko ucelné vozidlo, ktoré by bolo po tech-
nickej a ergonomickej stranke skuto¢ne dobré,
ale aby bolo aj hraveé a nenechavalo ludi lahos-
tajnymi. Auto ako vyrobok musi ¢loveka oslo-
vif. Dnes je to mimoriadne dolezité, kazda
forma, kazdy tvar musi dnes spinat stale naro-
cnejsie kritéria, a to sa bez citového podfar-
benia neda. V tomto projekte sme vel'mi inten-
zivne rozpracovali identitu znacky. Prvou
ulohou bolo jednoznacne presvedcit, ze ide

REPORTAZ / PROGRESIVNY KONZERVATIVIZMUS

o Opel. Druhou prioritou bolo dokazat, ze to
je Vectra. Ked sa pozriete na jej tvary, vidite
az socharske, vel'mi plastické dielo. Ale v§im-
nete si aj kontrast oblych foriem striedanych
s ostrymi hranami. Novej Vectre to dava napa-
tie, dynamiku, ¢o dnes ludi nadchyna a laka,
nech sa uz podivate okolo seba kamkolvek.

Koho mozno oznacit za otca designu novej
Vectry?

Kto je otcom novej Vectry? Ked sa na projekt
pozriete redlne, sme viastne jeden tim. Kazdy
niecim prispel. Je to teda timova praca, no aja
ten tim vediem. Chcem tym povedat, Ze to nie
je nik konkrétny, kto u nas robi design. Takze
najvyssi ,primus inter paris”...

Teda zZiaden Bertone, ziadny Italdesign,
Pininfarina alebo nejakeé iné designerskeé
studio. VSetko je to viastna praca timu desig-
nerov Opela?
Opel uz tradicne robi svoj design sam. Su aj
iné sposoby, ako dospiet ku kvalitnému desig-
nu, teda aj tym, Ze si ho nechate urobit nie-
komu inému. My si uz tradi¢ne robime design
na nase produkty sami a sme na to aj hrdi.
Podarilo sa nam vytvorit kvalitny designersky
tim, ktory je schopny produkovat dobry design.
Sme na to pravom hrdi a chceme robit viast-
ny design aj nadalej.

Média B.O.A.T.
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Together with all the movements liberated
by the events of November 1989, things
were also put into motion which had been
waiting for a long time to be given an
opportunity. From this point of view, and
at the academic level, Slovak design owes
a great deal to November 1989. Untill
then, the ambitions of students and lectu-
rers at the Department of Design at the
Academy of Fine Arts (VSVU) in Bratislava
had been developing under the patronage
of the Department of Applied Arts. As the
community had no proper understanding
of such concepts as competition and mar-
ket, efforts to create more space for an
independent development of this specific
area at the Department had not been
accepted. The absence of those concepts
also pre-determined the overall position
of design in the social scale of values.
Times have changed. Since 1989, there
has been an independent Department of
Design at the Academy of Fine Arts, and,
since 1991, even a new Section for
Transport Design. The head of the
Department and the Section, the acade-
mic sculptor Ing. Stefan Klein, has given
us an interview on the origin, the current
situation, and the future of Slovak design
in the academic area.

At the first Autosalon at Nitra in 1993,
the Department of Design presented
their design works that must have capti-
vated the informed audience. Of course,
the subject of those works was the
design of means of transport. All the
same, it was a relatively fast start for
the young Slovak design.

Certainly, there has been an obvious need
for a special department. In spite of that,
since the beginning, we have had to strug-

gle for our position, to fight and to defend *

our existence. Already, during the first few
years, we have seen that a split according
to individual spheres of students’ concern
as well as lecturers’ professions must
come soon. A primary concern of any tea-
cher is his/her professional development,
taking place outside the school. The
Department is young, and our philosophy
is based on freedom and the will to study.
You have mentioned the Autosalon at
Nitra. Even before its first year, five
sections had been established at the
Department: Industrial Design, Product
Design, Transport Design, and two
sections of Graphic Design. Their interest
range is broad: from furniture through
industrial products, tools, instruments, to

means of transport. The Section of
Transport Design in the new structure fra-
mework of the Department of Design at
the Academy of Arts is the youngest and
the only one of its sort in Slovakia and the
Czech Republic. It was established due to
the actual needs of the industry, ready to
accept specialists in the field of transport
equipment design. And only the Section
of Transport Design presented its first fru-
its at Nitra. Because our country is a small
one, and because of the position of inland
automobile production in the European
framework, however, this Section was not
born easily. The name ,Transport Design*
itself indicates that this Section does not
focus only on automobile design, butitis
concerned with the mobility issue as

a whole. In spite of that, there have been
objections questioning its justification. We
are a small country, what do we need
automobile designers for? In order to sin-
cerely argue against such views, | only say
that Switzerland is also a small country, it
has no large-scale car production, but it
has designers famous all over the world.
Now, nobody would ask Luigi Colani or
Franco Sbarro what size country they
come from, and whether there is any
large-scale production of cars there. But
we are here - working, exhibiting, and win-
ning awards. We offer 4 and 6 year study
courses, and for the future, the
Department is even preparing even oppor-
tunities for postgraduate studies. As well
as fine arts subjects, our students are
required to attend specialist lectures on
technology and the construction of means
of transport. During their studies they are
given opportunities to mature in their
beliefs about which design field they are
actually interested in. In other words, any
student can change from one Section to
another several times. Of course, he/she
is allowed to change only on completion
of the year's course. However they do not
need to take differencial examinations.
We even encourage such a circulation
between various Sections. In this way,
students broaden their horizons helping
them to find their orientation in manifold
tasks occuring in their design work later.
Otherwise, it is strictly individual, and this
freedom of movement between Sections
within the Department has proved to be
good. Studies at our Department are
based on creativity, therefore, no ideas
are precluded. Also close interconne-
ctions with other departments are advan-
tageous. A source of inspiration can be

provided by the Departments of
Sculpture, Painting, Restoration, the new
Department of Textiles or the Department
of Applied Arts, from which the
Department of Design was actually born.

In order to result not only in ., design for
design*, the Department’s activities
must also be orientated towards other
institutions and manufacturing compa-
nies. What is the ,foreign policy* of the
Department in this sense?

We have started from point zero, and
maybe it was just to our advantage. We
have not pulled a boulder of conventional
procedures and relations behind us. Since
the beginning, we have been aware of the
fact that the future of the Department of
Design lies in making designers of use in
practice. This cannot be achieved only
when a designer leaves the school.
Therefore, immediately after the founda-
tion of the Association of the Automobile
Industry (ZAP), we entered this organiza-
tion. We greatly appreciate the attitude of
Mr. Jozef Uhrik, the Director of VW
Bratislava and President of ZAP, who then
affiliated the school into the Association
although it could not bring in any financial
contribution. In this way, a sort of resource
service has been established, helping the
school in its orientation. Even in the first
year of the school's activities, we appro-
ached many companies. Qur first concrete
partner was LIAZ Zvolen. We were contrac-
ted by them for a job which was of interest
to both the school and the orderer: the
design of the front cover for the LIAZ
Forman tractor. Of course, new contacts
have not been not established daily. Our
data-base has been built up through
membership in the Association of
Automobile Manufacturers, but also thro-
ugh our participation in exhibitions, the
most important of which, | think, was the
Autosalon at Nitra, and the Bmo Autotec.
Thanks to their organizers' goodwill and
understanding, the school was given suffi-
cient space for the presentation of our
works, especially models and prototypes.
Some of them captivated the audience so
much, that further contacts followed. The
number of the school's partners has gra-
dually increased. Today, we collaborate
with such companies as Sipox Holding
a.s., TAZ Sipox a.s., VAB Sipox a.s., Mibra,
2ZVL Kollarovo, INNOTECH, Inotec, Duma,
and others. The original structure of only
five Sections at the Department of Design
was viewed in a new light and it had to be
revaluated. The necessity of being inter-
connected with the manufacturing sector
required the inclusion of a new element
into the existing structure: the Realization
and Research Centre. In this respect, we
are grateful to the Ministry of Education
SR which provided funds for the first four
employees of the Centre. Since the begin-
ning, we have been aware of the fact that
aschool of our type, as well as any other
school, has meaning only when it can
offer graduates an application of their
skills in practice. The Realization and
Research Centre has provided direct con-
tacts with companies so that concrete
outcomes can be achieved during the
course. The importance of proceeding in
this way was confirmed by the fact that we
have completed two prototypes, one of
which has been developed in a functional
state. Itis a vehicle for leisure time,

a three-wheeler with electric drive provi-
ding a possibility to build additional solar
cells into the roof panel. The vehicle is cur-
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rently being tested by the orderer, the
Duma company of Bratislava. The second
prototype, which was created to the order
of Sipox Holding a. s., is a service electro-
mobile for city centres. We even have

a third prototype, whose first performance
is expected next year. Now, | can only say
thatit is a vehicle designed for water-
sports. So we are proud of our Realization
and Research Centre . Today, it consists of
four sections: a theoretical section, a visu-
alization section, a section for technology
and construction, and a publishing
section. We have a workshop with five
craftsmen, and | can say that we are able
to manufacture nearly anything.

In today's over-industrialized world,
computers have a steady place. Many
automobile factories are increasingly
improving the use of computers in
design. Is the school able to keep pace
with the global trend?

In this respect, we really cannot complain.
The Section of Transport Design is equip-
ped with the latest computer techniques.
With the exception of photorealistic visua-
lization, which is a tool of the designer
himself, enabling a creative dialogue bet-
ween the designer and the manufacturing
company providing for the realization of
the project, computer work has been
introduced in all Sections of the
Department of Design. This computer
workstation employs SUN Sparcstation
workstations and DeskArtes software. It
was established thanks to direct support
by the SUN Microsystems and Entro
Bratislava companies. lts major advanta-
geis a saving of time and material.
Whereas previously, a dummy was made
only after a long time making corrections,
when actually all criteria for the final pro-
duct had been met, nowadays we are allo-
wed to ,make mistakes" and to play with
the form until the last moment. The
accomplishment of a spatial graphic
representation nearly fully substitutes
classic models, which are now produced
only if necessary. Today's computer tech-
niques provide really unexpected opportu-
nities.

And what about the future of Transport
Design at the Department of Design?
We have five years of work behind us.
During that time, we have made major
achievements. We have shown the world
that we are here, that we are able to work
to high standards, the evidence of which
has obviously been provided by the great
number of our partners from the manufac-
turing industry. This is a basic question of
the school’s viability, of its future life.
Therefore, we give great care to maintai-
ning contacts and looking for new ones.
This effort is greatly enhanced by the
newly established Realization and
Research Centre through which the school

‘can present new prototypes, from dra-

wings trough studies, computer simula-
tions, models to final products. In this
way, the school is approaching develop-
ment trends of individualization and com-
puter visualization. It helps to provide evi-
dence of the school's capacity, appealing
to the manufacturing sphere. From the
presentation at this year’s Autosalon at
Nitra, further interesting contacts have fol-
lowed. We are about to start collaboration
with Avia Prague we collaborate with fo-
reign companies. Our exposition in Nitra
was visited by Volker Weissberger,

a member of the VW directory and a gene-
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ral delegate of Volkswagen AG, and even
the chief designer of this company has
promised to visit us soon. We have direct
contacts with LIAZ Liberec and Karosa
Vysoké Myto, whose managing directors
also visited our exposition in Nitra. There
are many opportunities. But we must

B

work, Our performance must be at least as
good as it has been up to now. In both
years of the Autotec competition at Brno,
we have obtained the highest awards. This
year, there will be study stays in two Czech
automobile factories: LIAZ Jablonec
n/Nisou and Skoda Mlad4 Boleslav.

WHy JusT THREE WHEELS? (INQUIRY) / PAGES 20-23

The importance of design for the prosperi-
ty of a manufacturing company is beyond
doubt. This obvious fact has been confir-
med especially by the results of success-
ful foreign companies. They invest consi-
derable amounts into the development of
the design of their products, and they
guard their image by developing a design,
which moves towards people’s needs,
becoming increasingly to the environment
and further enhancing their products, as
compared to other similar products. But
what is the actual route from an idea to
the launching of a new product on the
market? How do Slovak manufacturers
cope with design criteria? These ques-
tions will be asked in a new DE SIGN UM
inquiry in order to find the place of design
in the business strategy of Slovak compa-
nies.

In the seventies, when Ing. Maria
Novakova started to work in LIAZ, Vel'ky
Krtis, this company was a small one,
manufacturing propeller shafts for lor-
ries - cardan shafts and their compo-
nents. Nowadays, this company (with
limited liability) manufactures compo-
nents for cars, buses, trolley-buses,
trams, construction and service
vehicles, tractors - cardan shafts, water
pumps, steering and tie rods, small
parts and undercarriages. Recently, at
the Nitra Autosalon in September 95,
LIAZ surprised us with a new product

a small service vehicle for short distan-
ce transport called VeKa, which is being
prepared for next year's production
programme. The Director of LIAZ Ltd.
Ing. Maria Novakova gave us an inter-
view on the history of this interesting
vehicle.

Why have you started to consider the
manufacture of a new product, which
has no tradition in your production prog-
ramme where you achieve good results?
What has forced you to start a new, risky
business?

In the early nineties, the automobile
industry was in an immense recession and
the worldwide decrease in automobile
production hit us as well. Until then, our
capacity had been covered in three daily
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shifts by our parent company LIAZ, but
suddenly the demand for vehicle assem-
bly decreased from 18 thousand to 1.200
components. At present, the decrease is
stabilized and, as in to the West, an incre-
ase has even started. Our deliveries for
Germany have confirmed that the auto-
mobile industry there began to recover
two years ago, and this process has alrea-
dy started in CR and SR as well. The pro-
duction decrease in the nineties has been
such an enormous one, that we have been
made to consider other possibilities
towards filling the production capacity of
our plant. We have been looking for a new
production programme. Nevertheless, we
wanted to do something that we knew,
something connected with automobilism,
but not bound to the heavy automobile
industry.

We have been aware of the fact that a new
sector of small business has been buil-
ding up. Small service companies, bake-
ries and stores have all started their ope-
rating, and all that business needed a new
transport vehicle, a cheaper one than
those already available on the market,
with good operation characteristics, but at
a moderate price. We arrived at the con-
clusion that such criteria would be met by
a small three-wheeler.

How did you verify whether this conclu-
sion was a right one?

In 1992, we did research into such orga-
nizations as water works and canalisation
utilities, telecommunications, post-offi-
ces, electricity switching stations and
public transport enterprises. At that time it
was difficult to make an inquiry amongst
small enterprises because only a few of
them were established and small privati-
zation was just beginning.

We sent out about 500 inquiry sheets,
indicating the type of vehicle we intended
to manufacture. At that time, there was
nothing ready on our table. We only had

a basic idea of a three-wheeler with certa-
in operation characteristics. We wanted to
know whether there would be a demand
for such a vehicle and/or what require-
ments it had to meet.
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During this year's Autosalon in Geneva,
our student advanced to the final in

a competition organized by the school Art
Center in Vevey (Switzerland). Two of our
students currently work directly in the sty-
ling workshops of the Volkswagen car fac-
tory at Wolfsburg. This term

Have you not been afraid that a three-
wheeler could be mistrusted?

Such products have been manufactured
in Italy and in Spain. They have always
been used in times of money shortage,
when industrial and private sector compa-
nies have just started and any financial
capital has been invested into building up
the companies, but some transport tech-
nology has been necessary at the same
time. Such three-wheelers had also been
used in our country in the fifties. However,
there is non another generation which is
used to comfortable cars and which has
had a higher education. We anticipated

a possible barrier to three wheels.
Anyway, people are familiar with two
wheels and with four wheels as well, but
they may hesitate: why should | sitin

a three-wheeler? Therefore, we did not
want to dissuade our customers from

a vehicle on three wheels, but to offer
them an appealing one.

How did you approach the vehicle
design?

We knew our strengths - we are good at
classic machining and at workmanship,
but we had never been devoted to design.
Therefore, we have hired a specialist team
- we collaborate with two design agencies,
one of them has designed the back the
supporting axle and the attachment of
gears, and the second one has designed
the interior and exterior look.

What is your collaboration like, and to
what extent have you given designers

a concrete idea of the vehicle?
Designers had to make it conform to legis-
lative provisions, i.e. their design should
meet basic parameters required by the
law and other regulations. We have made
a good choice with the design company
led by Ing. Zelina - Auto-Engineering
Bratislava. We have collaborated with the
designer Mr. Biros and the vehicle body
engineer Mr. Pristas. The advantage of the
above mentioned design company con-
sists in a close collaboration between
designers and design engineers, so that
they are able to design viable products
that can be manufactured. The

designer's ideas have been immediately
confronted with the body engineer, who
was able to gauge the technological feasi-
bility.

What is the stage of production prepara-
tion now?

We have manufactured a test series which
is being tested for homologization in
compliance with standard methods of the
respective testing institution. We are
making a driving test of 10.000 km with
two motor types, a stronger and a weaker
one. The vehicle can reach speeds of 50
km/hour, so that it can drive on Class

I roads, but it can even go up to 60
km/hour.

What are the results of your market
research before you start production?
We have our own marketing centre, and
because we are members of the

(1995/1996), we are opening a new
theme: ,Reflection on Experience”. It may
be anything what has already been here,
but which will be transformed by current
means of expression.

B

Assaciation of the Automobile Industry
(ZAP), the Slovak ZAP is a collective mem-
ber of the Czech ZAP, we collaborate clo-
sely in this field. For instance, catalogues
have been issued, introducing companies
and their production programme. VeKa
has also been presented in many special
journals, which have advertised for us and
done market research at the same time.
We have had a considerable interest from
various foreign countries. We cannot offer
our product only in Slovakia or in the
Czech Republic because this market is
very small. Of course, there is a demand in
our country, but our market would soon be
saturated, so the product is designed not
only for our market. Therefore, we want to
make it conform to the requirements of
the European Homologization Committee.
Based on the response and interest in our
vehicle, we believe that it will be success-
ful. Until now, our expenses including
development have been about 45 mill.
crowns. If we did not believe that we
would get the money back, we would be
neither good manufacturers nor business-
men.

You are a team of people, able to antici-
pate future developments and perspec-
tives, what are your next plans?

We cannot launch several projects and
disperse our resources. We must first
complete this project. We are building our
own team of design engineers, devoted to
our production of cardan shafts and their
components, With a new product, people
must learn to grow, they must adapt to the
new product. We are not going to build

a team of design specialists, however, it
might be possible in the future if the mar-
ket develops as expected. So there are
two aims we want to focus on - first, our
classic production, and then the new
development of VeKa, which is now at the
stage of pre-project execution. We also
want to develop an electromobile variant
of VeKa in collaboration with the
Electrotechnical College, which speciali-
ses in that field. The collaboration with
outside design companies has worked
well and it will be continued.

How did your team accept the news, was
it difficult to persuade your colleagues
to embark upon a new, risky underta-
king?

Under the previous régime, anybody used
to comment on anything, and everybody
was believed to understand everything.
This attitude is difficult to overcome, even
though times have changed and manufac-
turing plants have been privatized. Of
course, there have been some doubts -
,why should we invest in such a cart -

let’s raise wages instead”. There have
actually been such views, and we had to
fight them. We had to earn money for the
new project, anyway, we started without
any loans and had to pay the initial invest-
ment costs ourselves. We had to explain
that we cannot throw away all we have
earned. What would happen in three or
four years? We must have something for
the future to cope with the decrease in



automobile production. For a whole year,
we have seen no material resulits - there
have been only papers and drawings. Only
when the product ,was born“ in natura,
when we started to work on it and to test
it, have people seen what it is about, and
the vehicle has won their hearts.

What was the time schedule of the
whole project?

The idea originated in January 92. One
year later, we started with drawings and
engineering, and we made our designers
and engineers invent, draw, and manufac-
ture the body prototype within the first 9
months. They had to work hard, because
the body of a three-wheeler must meet all
the criteria for any four-wheel car. Of cour-
se, there have been some obstacles, and
some things have gone wrong. However,
we are satisfied with the vehicle's body,
and it has even been praised by some
interested foreigners. Besides the basic
types (a platform truck with or without

a sheet, and a van) we shall also prepare
special design vehicles, which will be
introduced as prototypes in exhibitions.
However, we shall try to maintain the con-
tinuity of development also in future
variants, so that the starting point and

a certain design concept are preserved.

The company Auto-Engineering, Bratisla-
va, Ltd. was established from a merger of
smaller design engineering firms after
engineers and designers from the former
Bratislava Car Factory (BAZ) joined them.
They specialize in vehicle bodies as
awhole, e.g. their design and enginee-
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ring, including construction of functional
models, providing a guarantee of confor-
mity to legislative requirements. AEB pro-
vides engineering and design services in
the field of transport vehicles and consu-
mer goods as well. During their almost
two years' of operation, they have desig-
ned an electric scooter for Stavocentrum
Ostrava, Ltd. and a three-wheel vehicle
VeKa for LIAZ Comp. Velky Krtis. We have
asked the statutory representative of
AEB, Ing. Vojtech Zelina, to tell us more
about it.

How did your collaboration with LIAZ
Vel'ky Krtis start, and why it was just

a ,three-wheeler"?

The three-wheeler project was invented in
Velky KrtiS. They entered into contacts
with the former Development Department
at BAZ Bratislava, which designed the ve-
hicle's exterior, and a sort of first functio-
nal model was manufactured by Division
02. All that happened at the time when
the Engineering and Design Centre at BAZ
was liquidated, and many experienced
specialists were looking for jobs abroad.
Our company, based on licenced inde-
pendent designers, has tried to concen-
trate on that specialization again. So the
AEB, Ltd. with foreign participation, which
accepted the job offered by LIAZ Velky
Krtis to help them produce a functional
prototype, especially for the three-wheeler
interior.

The interior has been designed on the ba-
sis of know-how acquired from tests in the
state testing institution and, of course,
from driving tests. Itis unified and provi-
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Under this name we are introducing an
interesting designer-producer coopera-
tion project, including a perspective con-
nection with the seller. The contest was
participated in by Slovak Telecom, the
seller, Tesla Stropkov, the only Slovak
producer of telephones, and designers -
industrial design students from the
Department of Design in the Academy of
Fine Arts Bratislava. Nine industrial
design students from various years took
part in the contest. Their works were eva-
luated in June 1995. The winner was
Michal Stasko (5th year), the second pri-
ze went to Simon Misurda (2nd year).

We asked doc. Ferdinand Chrenka, aca-
demic sculptor, the director of the project
and head of the industrial design section
of the Design Department, Akademy of

Fine Arts, Ing. Stanislav Hrda, head of the
sales network department of INFOTEL ter-
minal devices, marketing section of Slo-
vak Telecom, Ing. Michal Kocan, technical
manager of Tesla Stropkov Inc., and Mi-
chal Stasko, 5th year student and the
winner of the tender, to tell us about the
course of the tender and its results.

How did the idea of giving the students
the theme of telephone design come
into being?

F. Chrenka: When | realized that the inside
of a standard telephone contains nothing
but one printed circuit board and a couple
of components, and that 90% of its quali-
ty depends on design, | was captivated by
the chance to allow design to determine
quality. And so | decided to prepare

a term during which the students would

des an unusual degree of comfort for

a three-wheeler. The cabin design is va-
riable - it can be narrow, wide, situated on
a caterpillar undercarriage, etc., so that its
adaptability to the undercarriage provides
a broad range of service options. The ca-
bin and the interior can easily be modified
to new engineering designs prepared in
Velky Krtis. LIAZ Velky Krti$ has been
investing into this project all their techni-
cal development resources; it is a solid
partner, keeping terms and manufacturing
procedures. We have a very good collabo-
ration with them.

Are you considering any collaborations
on other projects?

As | have already indicated, we are prepa-
ring something new. However, there is

a basic problem, confronted not only by
Slovak industry, but also by small foreign
business companies: there is a long and
difficult route from design and prototype -
the homologization and product-life tests.
No customer will buy an unreliable pro-
duct. Those are the major obstacles.
Customers prefer service features rather
than design. They can do with poorly sty-
led cars fulfilling the expected transport
functions. In this sense, our collaboration
with Velky Krtis is being continued.

What is your opinion of outside collabo-
ration between manufacturers and
designers? Is it not better to have an in-
house development department?

Our company has been established on the
basis of proven foreign experience. It is no
secret that even great renowned automo-

learn to cope with a narrow field, with
given inputs and limits, simply to make
areal, specific thing. | wanted to test

a standard telephone device at the lowest
price.

Why did you decide to hold a contest?

F. Chrenka: | have frequently participated
in contests, | know how itis. One is con-
fronted with his own quality in a professio-
nal environment and, moreover, effort is
supported by financial reward. | wanted to
simulate this illusion of real life for the stu-
dents. To be able to realize the project we
had to get money. The first prize also
could not just be symbolic, it had to be
real, as is usual in professional contests.
And so | got in touch with the companies
which could affect the product’s quality in
the most positive way. In my opinion, it
was most logical to put the designer - here
the Academy of Fine Arts students - in
contact with Tesla Stropkov, the producer,
and Slovak Telecom, the seller. We offe-
red the first option of telephone choice to
the producer, and promotion to both com-
panies.

This was the first time for a term-type
task, in the form of a contest, to occur at
the Design Department. Did the finan-
cial reward for the winner motivate you?
M. Stasko: Frankly, | went in for the con-
test only because of the financial reward.
This was the driving force, it stimulated
me. At first | did not want to start the task
at all, because telephones are not my
field. Generally | make interior elements,
even though, a telephone is one after all,
although it requires much more precise
and severe criteria. In this case creativity
cannot be applied in a way which would
suit me. However, later on, when | got into
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bile factories like Mercedes or
Volkswagen, as well as in-house desig-
ners, have a close collaboration with
design companies, operationally meeting
their demand. AEB provides such engine-
ering services, i.e. we help those compa-
nies who have not sufficient resources to
employ their own narrowly specialized
team. In such countries as Slovakia itis to
our advantage to cooperate with an engi-
neering design company. Obviously,

a company should have at least a basic
engineering capacity to communicate and
share ideas.

Is there any chance for the Slovak auto-
mobile design to be globally competiti-
ve?
As a matter of fact, it is a question of per-
sonalities, and we have them. For instan-
ce, Milan Biros from the former
Development Department of BAZ has
achieved design results, acknowledged by
foreign specialists even after several years
have passed. There has been a promising
development at the Transport Design
Department of the Academy of Fine Arts,
confirmed by participation in competi-
tions abroad where the young Slovak
automobile designers have been awarded
several prizes. Our designers successfully
work abroad although there have not been
many opportunities for them here yet. Itall
depends on the development of the
inland mechanical engineering industry. If
the automobile industry in Slovakia runs
well, these people will be acknowledged.
Thank you for the interview.

Adriena Pekarova, Maria Rihakova

D )

the matter, the primary impetus was no
longer decisive. A satisfactory final effect
was important to me, and, in fact, | was
surprised by the result myself.

After a time, how do you see the course
of the contest?

M. Stasko: The task was advantageous in
occurring for the first time in this form. The
financial stimulation certainly supports
competitiveness which eliminates the
boundaries between the older and the
younger. As proved by the contest results,
younger schoolmates had better ideas,
and the older ones were more experien-
ced in realization.

It was interesting that the theme of a stan-
dard telephone device is, in fact, a con-
ventional matter, what can there be that is
new to find out? | was afraid all the
designs would be quite uniform, however
| was surprised from the very beginning to
see nine different designs. | think that
when one problem is handled, you can
treat it with more deapth. The contest term
was one of the best and with the best
organization too.

You were working on a task limited by
the concrete requirements of the produ-
cer. Certainly there were problems, but
I think that this could be a good expe-
rience.

M. Stasko: The major difficulty was in fin-
ding a new shape and making it match all
the limits and possibilities of Tesla
Stropkov. First of all, a telephone is perce-
ived through its shape. The functions are
clearly defined by price differences.

On the one hand, it was difficult to cope
with all the limitations, and, on the other
hand, it was positive for me to realize that
| was able to solve an ordered problem,
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which was not posed by myself. In the first
stage it was rather important, and compli-
cated too, to make background research
from available journals and books. In fact,
there are no publications dealing with the
problem in question.

From the viewpoint of a future professi-
onal designer, what about the coopera-
tion with the producer?

M. Stasko: | am not sure whether Tesla
Stropkov did fully appreciate that within
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.When | pronounce the word “town,, the
sound of this wonderful and almost ana-
chronistic term always refers to an urban
entity of a reasonable, physically charac-
teristic form, to a conceptually compre-
hensible whole, to a distinguished indivi-
duality of a town“ ...

Bogdan Bogdanovi¢

Although | am one of the designers of

a 400 m high dwelling sky-scraper, maybe
because of my familiarity with the many
historic losses suffered through concepts
created by a small group of people in

a short time, my perception in this domain
is more sensitive. Certainly, | don't consi-
dera 1000 m high building to be a chal-
lenge for architects, proof of

mankind's achievements or a symbol of
a new era - those are rather advertising
slogans, detracting from the reality.

In order to compare, | should like to intro-
duce 4 basically different designs by
excellent architects and companies
known throught the world, whose major
principles of creation included orinclude
the application of the most progressive
ideas of their respective eras concemning
the coexistence of nature and the human
race. In their design of high buildings they
attempt, more or less successfully, to arri-
ve at a compromise:

- between the expansion of cities and use
of land and its global price

- between people's desire to live near cul-
tural and social centres, and in quiet
countryside at the same time

- between the economic function, lower
energy demands, and independence of
sky-scrapers and their humanity

- between commercial interests and sin-
cere efforts to settle the above mentioned
problems.

1956 - The Mile high lllinois F. L. Wright

Of all vertical structures, the most stable
formis a ,tripod“. A pressure on one side
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the contest, work worth a large sum of
money, was done, which would have been

paid in a different way under different con-

ditions. Precise detailed information on
what would have to be resolved with the
devices was delayed. The display dimen-
sions varied and the accurate number of
push buttons was not specified. From the
designer's viewpoint, these are important
facts. | must say | was expecting a more
professional approach from the other inte-
rested parties. On the other hand, itis

The Mile High lllinois, 1956
Coextstence Tower, 1985

is immediately balanced by the other two
supports. The major stability of the lllinois
building is based on new principles.

The floors are anchored in a central verti-
cal core, balancing all their masses borne
by a reinforced concrete foundation struc-
ture situated on a firm pan. In order to
achieve a better earthquake resistance,
the foundations’ basis is provided by

a main core in the ground, until rock is
reached. So the system is designed from
inside to outside, in contrast to welded
frames used till then.

- 528 floors - height of 1 mile, divided into
4 sections - 130.000 inhabitants - par-
king for some 15.000 cars, and a landing
area for 150 helicopters.

1985 - Coexistence Tower - Future sys-
tems in collaboration with Ove Arup

The Coexistence Tower consists of 7 air-
conditioned islands, situated between

a central structure (which is also a service
core) and an external geodetic system of
structural elements.

Each island combines dwelling and wor-
king facilities, with a great ,celestial park"”
under transparent shields.

A daily population of 10.000 people is
foreseen.

- 150 floors - 672 apartments (76.000
m?) - office facilities of 285.000 m* floor-
area - height of 650 m.

Sky City 1000 - Takenaka Corporation
This one thousand metre high building
with a hexagonal plan, with one column in
every comer, will be divided into 14
Lyards" surrounded by apartments, offi-
ces, and stores.

The ,yards"“ should provide for an ideal co-
existence of young families with children
and elderly inhabitants. Vertical commu-
nications are situated both inside the
columns and on their outer surface (3 flo-
ors, larger and quicker lifts). Smaller, one
floor lifts, connecting only rooms inside
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quite good that such a thing came into
being. A modified concept of the task and
an accurate time schedule were very posi-
tive. An excursion to Tesla Stropkov was
one of the most interesting moments. We
had an interesting discussion with the
management, designers and technicians
there.

Now the successful contest is over.
Would you start something similar
again?

M. Stasko: | have my criteria as to what

one dwelling segment, are situated inside.
- height of 1000 m - base diameter of 400
m, top diameter of 160 m - 35.000 inha-
bitants - 100.000 employees

Millenium Tower - Norman Foster for
Ohbayashi Corporation

This Tower with a total height of 800 m,
designed for 50.000 people, is anchored
in the sea in an artificial bay with a diame-
ter of 400 m, 2 km from Tokyo.

The Tower diameter at sea level is 130 m.
At the top of every 30 meters, a ,sky” cen-
tre follows, which is a modern equivalent
of the traditional market place. Here, the
inhabitants can find facilities with a speci-
fic, pleasant atmosphere designed for
relaxing, meeting each other and commu-
nication. The ,sky” centres will comprise
of 5 floors of hotel rooms, fitness centres,
and restaurants. The Millenium Tower
includes residential premises up to the
height of 600 m, while commercial and
other non-residential premises (offices,
services, light industry) will be in the lower
part. In the upper part, a zone has been
designed which includes hotel-type resi-
dential units for people who work in the
Tower. In the very top of the Tower, having
an open structure, there are not only
observation platforms with restaurants but
also solar panels, a wind power station,
and telecommunications facilities.

- height of 800 m - 130 m in diameter at
the sea level - 150 floors - 50.000 inhabi-
tants - 1.000.000 m

Tower of Choice

Drahan Petrovi¢, Eduard Trembulak,
Stano Krémarik, Martin Dudasko together
with Studio Design - Model.

A concept created for the ,Vertical Village®
competition of ideas (300 - 400 m high
vertical village with a total floor-area of
600.000 m* for 4.000 people). The buil-
ding should be localized in Rondehoep
polder in the south of Amsterdam.

Our aim was to find a balance between
high building economy and its humanity,
scale and proportions.

Inspiration:

The location, genius loci of Banska Stiav-
nica - a town, whose inhabitants, due to
underground deposits of precious metals,
had been forced to build their houses on
opposite sides of the valley, so that an
almost perfect visual contact between the
opposite sides was provided - with two
view options - either the countryside
opposite or above. Banska Stiavnica was
not a random choice. In its essence, it
includes a preserved, viable urban struc-
ture of ideal dimensions.

1. The urban pattern of Banska Stiavnica
could be applied in two possible ways:

1. To extend all its parts considerably,
while preserving a single centre.

2.To repeat the basic unitin a multiple
number, while creating several centres
preserving the original size and atmosphe-
re.

| dare and what | do not. My field of inte-
restis interior design. What they are
design spheres requiring vast experience
and specific knowledge, as well as many
years practice. What this contest proved
for me again is that sometimes a 100%
success is when a designer succeeds in
verbal introduction and defense of his
project. The art of communication is very
important.

Of course, we have opted for the last one.
Conception: By the main space principle
of two spirals mutually connected and the
basic ,town creating” forms: square,
street, house, the interior organism is for-
med. The urbanistic system of the buil-
ding, dealt in the horizontal and vertical
planes. Optimal daylight conditions, maxi-
mum green areas and large scale spaces
were the chosen terms for this unusual
place for living.

Means: The building space structure
enables one to clearly define certain
areas: public - ,horizontals" and private +
working areas - ,ramps”. The magnitude
of the public area is appointed by the
location: central or border area. ,Ramps”
- terraces - one of the most economical
forms for individual dwelling structures
provide unlimited possibilities for living
and working activities.

Shape: Insolation defines the plane as
well as the space shape of the object.

A paralellelogram plan, retreating floors,
successive change of the structure height,
secure the optimal insolation. All living
areas have a primary daylight all year
round. The shape of the building, its verti-
cal six sections division, ensures natural
ventilation. A transparent glass double
skin facade, which begins on the second
section prevents overheating and protects
against extreme climatic conditions.
Construction: The basic static principle is
defined with four main columns, connec-
ted at the highest point with a grid where,
apart from other things, a wind and solar
power station, and a communication and
information centre is designed. Floors are
both bound with columns and hung on the
grid. The bracing of the building is secured
by lateral trusses bracing and the brace
elastic structuring. The interior structure
system consists of |ateral trusses and
Vierendel trusses. The deep foundations
are made from cuts of walls segments.
The underground floors create a ,box" sta-
bilizing the building. The low level is based
on a five metre raft foundation and grou-
ting sealing layer.

Conclusion: In the Competition, for which
120 universities from all over the world
had been invited, and 37 design works
actually participated, only 2 prizes have
been awarded. The first one was obtained
by students of Madrid university, the
second one by our team.

400 m high structure - 3.500 to 4.000
inhabitants - 600.000 m? - base of 200

x 100 m-top of 100x 70 m

Tower of Choice (a vertical living country)
1. Choice of height

2. Choice of place

3. Choice of the four cardinal points

4. Choice of community

5. Choice of the house to live in

6. Choice of the house shape

7. Choice of the house plan

8. Choice of views

9. Choice of various pedestrian ways to
move
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Podrobnejsie o Mobile a ligne roset sa dozviete od pracovnikov zastiipenia

b s ligne roset
roset, Stavbdrska 38,
821 07 Bratislava, tel.: 07/248 808, fax: 07/522 0660

ligne roset na Slovensku a v nasom katalogu: ligne

...VAS ZIVOTNY STYL
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MOZETE SKRATIT CAS VYVOJA P
ceey chy navrh vyrobkov zlozZitych tvarov vo
faze koncepéného navrhu a stylingu.
Priemyselny designer, ktory pracuje so

systémom DeskArtes, nemusi byf
expertom na CAD systémy, aby dokdzal

o et vytvorit zlozité modely. Designer méze
\ / \/ — ZO&G'I pfOCOVO'V -
i o .
/ —— 2

velmi jednoducho od
pociatoénych naér-
tov az k vyslednému
tvaru bez presnych

..BEZ MNOZSTVA NACRTOV ey

obmedzeni. Takto sa

r mdze viac venovaf tvorivym fazam vyvo-

A ROKOVANI
/ Fotorealistické zobrazenia zo systému

DeskArtes mozu byt pouzité na prezen-
taéné a marketingové
icely - este pred vyrobou
prototypu ukazu, ako
bude vysledny produkt
vyzeraf. Data zo systému
DeskArtes mozete preniest
do systémov pre kon3truk-
térov a technolégov
(CAD/CAM), alebo na
zariadenia rapid prototy-

..SO SYSTEMOM PRE PRIEMYSELNY il

Udaje z Vasho CAD Jorie vsvgih

DESIGN, STYLING A VIZUALIZACIU qismumoisiopares el

CAD/CAM systémy, ktoré pouzivate, si

D E S KA RT E takto naplno vyuzité. Cely proces vyvoja
S . sa zrychluje.

Fujitsu, Mercedes-Benz, Wedgewood,

SAAB, Royal

Doulton,

Electrolux a OTF

takisto ako ve-

DeskArie

’ p = =
dice designer- &
ské a navrhar- Lodenice a vyrobcovia doprav
: ;- nych f ;
ske firmy, archi- A gn inte
tektonické atelié- i celkového vzhladu

ry a vyznamné

univerzity su uzivatelmi programovych
rieseni pre navrh a modelovanie, vizuali-
zdciv, ¢i nastrojov pre rapid prototyping
spoloénosti DeskArtes.
DeskArtes na pracov-
nych staniciach Silicon
Graphics, Sun a IBM
prindsa priemyselnym
designerom vynikajice
parametre cena/vykon, m
DeskArtes je najlepsim pre névrh, viro
stitom pred tlakom fiprksting
nakladov a ¢asu.

Z dobrych myslienok robi Uspeiny vyro-
bok.

I Cheel by som sa viac dozvedief o systéme DeskArtes
QIC"J m

Poziodajte méjho lokalneho dealern, nech sa so mnou
dohodne o predvedeni

Poilite mi materidly o systéme DeskArtes

Poilite mi informaciu o pracovnych staniciact
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Poilite mi informaciu o daliom vybaveni designerského
procoviska
B Meno,
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Kopiu tohto kupdnu odoilite alebo odfaxuite
na adresu autorizovaného distribitora systé-
DeskArtes bol vyvinuty v spolupréci s poprednymi priemyselnymi designermi a vyvojovymi pracovnikmi. DeskArtes je mov DeskArtes:
designersky software, ktory pomaha premenit Vase myslienky na realitu. Pomocou kreslenia, modelovania a vizualizécie

sa rychlo dostavate k zelonému vysledku. Vysledok predstavi Vasu myslienku tak dobre, ako pozorne skonitruovany "‘l en tro

protfotyp.
Systémy pocitacovej grafiky
Nevadzova 5, 821 01 Bratislava
tel..++42 7 291 860, 293 584, 291 884

DESKARTES. NAJRYCHLEJSIA CESTA  ouie
OD MYSLIENKY K VYROBKU. DESKARTES
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