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z Mili citatelia,

sme v strede uhorkovej sezony. Na jej zaciatku bol koniec semestra na vysokych skolach. Patrili medzi ne aj skoly, kde sa
vyucuje dizajn. Byva dobrym zvykom, Ze tento cas je spojeny s verejnym prieskumom vysledkov Studentského snazenia.
N&s casopis bol pri tom. V tomto cisle sa to preto mladym slovenskym dizajnérskym potencialom
len tak hemzi. A mozeme spokojne povedat, Ze sa budete mat na co pozerat.
Zda sa, ze sikovnych a nadejnych je medzi nimi viac. Uvidime, co im prinesie prax. O tom, aké to v tej praxi je,
nam porozpraval dizajnér Martin Suchan, ktory robil dLhé roky pre firmu Trek Sport. V rubrike Comeback predstavujeme
jedného z najvyraznejsich slovenskych dizajnérov stoliciek 2. pol. 20. stor. Ladislava Gatiala. Titulok Dizajnér v tieni
narodného podniku dobre vystihuje jeho osud. V Sentimentali prichddzame s precedensom. Prvykrét predstavujeme
interiér, ktory bol zlikvidovany. Snack bar v Zelenom dome v Bratislave. Ti, co ho kedysi navstivili, nevedia zabudndit.

Lubica Hustd
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Pritazlivost,2005

K

V ateliéri $perku na VSVU vznikla tento rok
diplomovka, ktord asi viacerym vyrazila dych.
Jej autorka sa pohrala so zaclonou a s cukro-
vou vodou. V mierke 1:1 skopirovala Stan-
dardné vybavenie obyvacky dokonca aj s mis-
kou s cukrikmi na servirovacom stoliku a svo-
krinymi jazykmi v kvetinaci. Svoj zdclonovy
environment nazvala Pritazlivost. Je to praca,
ktord stoji na hranici azitkového a volného
umenia. Pre nds je vSak zaujimava tym, ze ori-
gindlne interpretuje fenomén zauzivanej
predstavy o domacom stasti a o potrebe ludi
skraslovat svoj domov. Poetickd a zaroven
jemne ironickd vypoved. NavySe remeselne
vyborne zvladnuta. 0 atmosfére v mnohych
nasich domovoch, o tizbach zien po dokona-
losti a Gtulnosti, ale aj o novych moznostiach

uplatnenia zdclony. Nebavia vds Zivé kvety,
vytvorte si nové zo zaclony. Diplomova préca
ziskala aj tohtorocnu cenu rektora v oblasti
tzitkoveho umenia. Jej autorkou je Alena
Timkovicova.

Ty mas tak velmi rada zdclony?

Svoj environment si nazvala Pritazlivost. Ak
pritazlivost si mala na mysli?

Hovoris o zaclone ako o hranici medzi dvoma
svetmi, ale tvoja praca je skor o svete vniitri.
0 domove, teda konkrétne o obyvacke.



Diadém, 2003

Pritazlivost, detail, 2005

Pilenie nervov, obal CD, 2003

Coje pre teba dolezité, ked rozmyslas o veciach,
ktoré chces vytvorit?

Pocas $tidia Sperku na VSVU si sa dost vyhybala  Konéis skolu. Aké mas plany do buddcnosti?
kovu. Preco?

Foto: Marko Horban, Andrea Timkovicova



Co vas v poslednom case potesilo a, naopak,
co rozladilo v slovenskom dizajne?

Simona Bubanova,
vytvarnicka, riaditelka reklamnej
agenttry CD Ogilvy & Mather

Emil Drliciak,
graficky dizajnér

© 6

V ateliéri produktového dizajnu na VSVU zaujala - a urcite nielen $portovcov — svojou diplomov-
kou Body dizajn Andrea Krajcikova. Jej rucne Sita kolekcia plecniakov vynikala netradicnymi
strihmi, materidlmi, farebnostou aj prepracovanymi detailmi. Plecniaky boli dobre ergonomicky
tvarované. Do istej miery tvarovo trochu evokovali stiahnuté krovky roznych chrobakov, ktoré tiez
prirodzene doplfiajt korpus svojho nositela. Celkovo zodpovedali poziadavkam dnesnej doby. Boli
extravagantné, ale nie prilis a farebne pritazlivé. Okrem unisexovych sa do kolekcie dostali aj
wsostne zenské (dievcenské) modely, ktoré mozete pouzit ako naozaj vyrazni kabelku. Autorka
tito kolekciu pripravila v spolupraci s firmou HANSA sport & motion, ktord ich chce vyrabat.
Difajme, ze neostane iba pri chceni. Myslime, ze na trhu by sa ujali.
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Workshop k projektu , Typohyb”, VSVU,
Katedra grafického dizajnu

Typohyb
K

Studenti katedry grafického dizajnu VSVU reali-
zovali nedavno zaujimavy projekt. Autori kon-
ceptu, asistenti katedry Palo Balik (PB) a Jan
Sicko (JS) sa zamerali na pracu s typografiou
v Case. Podtitul znel Typografia v pohybe,
pohyb v typografii, ¢ize hned dva roznorodé
principy. Ako to definovali v zadanf, , Studenti
sa mali zamysliet a objavit nové moznosti typo-
grafie v casovom Useku nie dlhsom ako pat
mindt s tym, ze ich navrhy sa budd hybat”. Islo
o to ukazat, ako moze pohyb v case menit infor-
maciu, ktord chce graficky dizajnér odovzdat.
Ako moze gradovat, negovat samu seba, rozsi-
rit svoj vyznam a v podstate akokolvek menit
svoj tvar podla uvdzenia autora. V ramci pred-
pripravy mali studenti definovat ,grafické
formy, ktoré vytvaraji alebo evokuju pismo,
a kategorizovat vsetky mozné sposoby, ktorymi
sa moze pismo v pohybe uberat, t.j. velkost,
smer, zmena formy, kvalitativne rozlisenia
a pod. Vysledkom mali byt tzv. typoklipy, cize
klipy, v ktorych sa pracuje s textom. Sucastou
bola aj praca so zvukom.

Ako ste si ako pedagdgovia pre seba sformulo-
vali ciel tohto projektu?




S

Nikola Latkovi¢ ,Na tej hore vysoke]”

A

Nenad Brankovic ,Forever”

Bol to jednorazovy projekt alebo sa ho chystate
P.B.: zopakovat?

Ste spokojni s vysledkami?
P.B::

Pathis

V com ste vypozorovali najvacsie tskalia pri rea-
lizaci?

Vedeli by ste odporucit nejakd webovd stranku,
aby si ludia mohli pozriet, ako to vyzera, ked
niekto vie robit typoklipy?

Radko Cepéek ,Slovensko vs Japan”



K

Organizatorom sa podarilo zabezpecit prezenta-
ciu vysledkov v prestiznom Superstudiu v Zona
Tortona, ktoré vzniklo pocas milanskeho tyzdna
dizajnu (pisali sme o tom v predchadzajicom
cisle nasho casopisu). V blizkom case by sa
vystava mala dostat aj do Bratislavy.

Koncepcia projektu Transfurniture reflektovala
vysostne aktudlnu, globalnu myslienku exteri-
torizacie, rozpastania hranic, nomadstva ¢i
exilu. Mobilita, zivot v pohybe, presun z jed-
ného miesta na druhé akoby udavali tempo si-
canej dobe. Prenosny majetok, veci do kufrika,
lahky odev, tenisky, mobilny telefon predsta-
vujl hlavné kultdrne atribity, akdsi flexibilitu
cloveka, ktory je pripraveny menit svoje rozhod-
nutia z mindty na mindtu. Paradoxne, autori
nekladli doraz len na globdlne aspekty, ale usi-
lovali sa tiez upozornit na lokalne Specifika, na
komunikdciu medzi rozdielnymi teritériami
schopnymi rozpoznavat Specifika toho druhého.
Prace 14 slovenskych a 7 ceskych dizajnérov
vietkych vekovych kategorii hodnotila porota
v zlozent: Katarina Hubova, riaditelka Sloven-
ského centra dizajnu, Karel Kobosil, riaditel
Design centra CR, Denis Santachiara, dizajnér,
Francesco Zurlo, riaditel Poli.design, Manuela
(ifarelli, riaditelka Material connexion.

B Michele Bologna

Ako vznikol projekt a co vds viedlo k definovaniu
sitazného zadania, ktoré vystihuje a zdroven
prekracuje transeurépske teriorium?

Martin Hantak, Zuzana Bumbalova: Prenosné sedenie Picolo

c oo

Mohli by ste prezradit, ako vznikala téma?

Co prenasSam?

Ako ste boli spokojni s vysledkami sitaze
a s reakciou slovenskych dizajnérov na tému?

Pri koncepcii projektu ste uvazovali o realizdcii
sutaznych navrhov priamo v Taliansku? Ako
viete slovenskym dizajnérom v tomto smere
pomoct?

B Juraj Michalek, 1. miesto
Co vés motivovalo prihldsit sa do stitaze?

Workshop v Milane, foto: Barbora Tobolova




Juraj Michalek: sedadlo na bicykel

Sucastou vyhry bola okrem prezentdcie na

vystave v Mildne aj ticast na workshope, ktory sa

vsak odohraval v cisto konceptudlne rovine.

Akési mapovanie mesta, doraz na socidlne a kul-

tdarne vztahy odkazovali na benjaminovskd kon-
Do sutaze ste sa prihlasili prototypom sedadla cepciu flaneura, tulaka ako metafory vnimania
na bicykel. Cim sa vyznacuje alebo &m je iné, modernej mestskej society. Aké bolo konkrétne
specifické oproti beznym sedadldm? zadanie, ktoré ste riesili?

M Jaroslav Jerhot (CR),
cestné uznanie

(im vas sitaz zaujala a akou pracou ste sa pre-
zentovali?

B Martin Hantak

a Zuzana Bumbalovéa, 2. miesto
Ste dvojica autorov. Mohli by ste predstavit svoj
navrh prihldseny do sitaze?

B Barbora Tobolova, 3. miesto
Preco ste sa prihldsili prdve touto pracou?

Barbora Tobolova: pojazdna kuchyna K3 pre krajiny tretieho sveta

bullding up the table ... ——p
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- Lubica Husta

Martin Suchafi pracoval dlhé
roky ako dizajnér v Trek Sporte.
Jeho tim ziskal v roku 2003
Narodni cenu za dizajn

za kolekciu outdoorového odevu
Liquid Ice.

Spawn, 2000

Martin Suchan

V minulom roku sa firma pretransformovala. To ste tie plecniaky pre kamardtov Sili sdm?
Jedna cast bola odkipenad a zvysSok funguje ako

samostatny subjekt. Pocas tychto zmien sa Mar-

tin rozhodol vytvorit samostatné Stidio a dnes

navrhuje plecniaky a rozne doplnky okrem Trek

Sportu pre viacero domdcich aj eurépskych

vyrobcov. Na rozhovor do redakcie prisiel Vstdpili ste do firmy, ktord uz mala svoje za-
s novym typom plecniaka s vysvetlenim, ze aktu-  ciatky za sebou a ktorej sa podarilo stat sa reno-
alne testuje kvalitu nepremokavych zipsov. movanou znackou. Ako vas prijali?

Ste turista?

V com vidite vtedajsiu pricinu dspechu?
Studovali ste stavebnd fakultu. Ako ste sa
dostali k navrhovaniu plecniakov, zazili ste
nejaky vonkajsi impulz?
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Linein)
‘ Eiger, 1999

Patagonia, 1994

Spacak, 2003

.
d Line in, 2000
AT

Outdoor vypoveda v siicasnosti o Zivotnom

Style. A dost sa do neho premietaji trendy. Do

akej miery ich sledujete vy? V case rozvoja firmy ste cast vyroby presunuli
do Ciny. Slovenski vyrobcovia nestacili tempu?

Ako ste vnimali popularitu znacky Trek Sport,
ked'ste vstipili do firmy?

Ktory z vyrobkov, ktoré ste navrhli, sa vam pri
pohlade spat paci najviac?

Skisali ste sa presadzovat aj na inych eurép-
skych trhoch?



Kristina Hronéekova, Ateliér S+M+L_XL Kov a Sperk
(pedagog: K. Weisslechner)

Diplomova praca tejto Studentky mala dve casti — jednou
bolo vytvorenie kolekcie sperkov a druhou riesenie ponuky
a predaja tejto kolekcie v reStauracii, kaviarni ¢i bare.
Projekt Moja alternativna galéria zahfia stolik-vitrinu,

v ktorej st umiestnené Sperky a ktord zaroven moze sluzit
ako bezny uZitkovy predmet — na ¢as sa stane sucastou
vybavenia toho-ktorého priestoru. Samotné Sperky
vychadzaju z tvaroslovia elektroniky, USB-kltGcov, mobilnych
telefonov a pod., ako aj z vybavy, ktora k nim patri — puzdra,

tasticky, kryty, $ntry... Studentka navrhla viacero ,odevov”

pre jednotlivé Sperky tak, aby si vzhlad mohol nositel ‘L
prisposobif. Na tuto prilezitost si vytvorila aj Sperkarsku :
znacku — Li¢i. Do konca jula si mozete dat kavu pri stoliku
so sperkami v Nu Spirit (Buddha Bar) v Bratislave, potom
poputuje dalej. A ak sa vam zapaci, mozete si priamo

na mieste nejaky ten Lici privesok kapit.

Jana Nemethova, Ateliér grafického dizajnu (pedagog: Pavol Choma)

Z 2D do 3D presla vo svojich navrhoch kniznej Gpravy Alice v krajine zazrakov
Jana Némethova, ktora navrhla nekonvecny prepis tejto knihy. Ona sama
komentuje svoj projekt takto: ,Doteraz bolo mozné pri citani len snivat, teraz je
vSak mozne pri snivani aj citat, prostrednictvom snivajtucich knih v makkej vazbe.”
.Knihovankise” s usité z textilu a cely vtip je v tom, Ze namiesto nudného
obracania stran vas caka vzrusujice hladanie, okrem toho sd to i na pohlad
prijemneé predmety, ktoré vyzeraji akoby prisli zo sveta za zrkadlom. VankiSove
knihy ,obsahuji kompletné texty spolu s vysivanymi ilustraciami, ktoré su
navzajom prepojené. Texty st aplikované na vatelinovej textilii, ktora tvori vnutro
vankus$ov. Tieto tzv. listy sa vytahuju z réznych zakuti a zazipsovanych tajnych
vreciek. Na tychto knizkach mozete popri ¢itani pokojne zaspat...”

Lukas Jablonovsky, Ateliér Produkt design (pedagdg: F. Burian)
Student si na svoju bakalarsku pracu zvolil tému, ktora pravdepodobne potesi srdce
kazdého spravneho muza. Vyvzoroval totiz sériu svietidiel in§pirovanych dizajnom
znamych znaciek automobilov. Nezabudnutelné ,automoto” ikony — chrobéka ¢i
Sestotrojku sa snazil zrealnit aj pouZitim autentickych saciastok (napr. svetla) alebo
naterom autolakmi. Vysledny dojem je velmi, velmi exkluzivny a presvedcivy.

Roman Ficek, Ateliér Produkt design (pedagog: F. Burian)
Bakalarska praca na tému Premeny — Student tu premierial
2D na 3D v kolekcii interiérovych prvkov.

Sief, ktora sa pouZiva i v pocitacovych programoch, slizi
ako podklad, do ktorého je vkresleny vzor — a tym je realny
predmet — kvet vo vaze, jablko v mise. Sofistikovanou

a vtipnou narézkou na ,zazrak” premeny plochy na
priestor je i obruc, ktora sa pouziva na upevnenie vySivky.




Lucia Pelikantova,

Ateliér grafického dizajnu
(pedagog: Pavol Choma)
Navrhov na dezény sa chopila
Studentka naskrz
experimentalnym sposobom.
Aj preto to pripomina celkom
explicitne — textom ako
sucasfou motivu. Vytvorené
casti dezénu sietotlacou
aplikovala na papier (textil)
vrstvenim v roznych
mnoZzstvach, kombinaciach

a farebnych Gpravach.
Pouzité prvky dava do
provokativnych suvislosti,
skombinuje napr. kvet

s lebkou. Ani farebnost si
nevybrala zauzivanu

¢i decentnl, ale pekne divoké
neonoveé kontrasty.

Lucia Mrvikova, Ateliér Produkt design (pedagog: F. Burian)
Véza, crepnik, stolové hodiny Studentky 2. rocnika ateliéru
produktového dizajnu stoja na vysokej nohe alebo mozno

na stracej nozke? Nech je to akokolvek, vznikli efektné a svojsky
sympaticke predmety. Kolekcia nazvana Absurd je navrhnuta

v kombinacii dreva a plastu.

Marcel Holubec, Ateliér textilného dizajnu (pedagog: Maria Fulkova)
Pokracovanie projektu z uplynulého semestra, ked sa Student
podujal na riesenie interiéru konkrétneho slovenského vytvarnika
(. Csudaia). Vytvoril vtedy dekoracné a potahové textilie

s potlacou. Ulohou letného pokradovania — bakalarskej prace bol
koberec (tkany na $kolskom stave). Pouzil nan kombinované
techniky — vyvazovanie — perzsky uzol a kelimovi techniku.
Vineny koberec je zaloZzeny na plastickom efekte ,bublin”, ktoré
sa navySe mozu odklopit a pod nimi sa objavi vytkavany obrazok —
mala tapiséria odkazujica na zndmy motiv z vytvarnikovej tvorby.

Kamila Zavadilova, Ateliér Industrial design

(pedagog: F Chrenka)

Detsky nocnik z lisovaného plastu rieSila Studentka tak, aby malo
dieta v tomto ohlade zabezpeceny kompletny servis. Je zlozeny

z dvoch ¢asti, horna je umyvatelna, v spodnej je miesto

na toaletny papier. Ponikla viaceré farebné i tvarové moznosti.
Prijemna a Sikovne vymyslena vec, v Ziadnom pripade nejde

o kus, ktory je treba kvdli jeho pouzitiu skryvat. Je to vesely,
hravy predmet, evokujici plavajice koleso ¢i dokonca akdsi
hrackarsku kozmickd lod. Nepochybne by sa detom pacil.



Peter Chlpek, diplomova praca

pedagog: doc. akad. soch. Peter Paliatka
Malé modifikovatelné vozidlo
pre komunalne sluzby
Vizualizacia: autor

ﬁijﬂ:’ri"i' I

Marianna Markuskova, 3. rocnik
pedagog: doc. akad. soch

Peter Lehocky, ArtD

Interiérové svietidlo s farebnymi
filtrami. Foto: Martin Struss

Petra Arendasova, 2. rocnik
pedagog: doc. akad. soch
Peter Paliatka
Naramkové hodinky

Vizualizacia: autorka

K

V zéplave prac studentov druhého rocnika sa odrazalo nadsenie z navrhovania.
Spolocnym zadanim boli predmety do/na ruky - klucky, madla, hodinky, ba aj
zehlicky ¢ fondue set. Tretiaci sa venovali o nieco zlozitejSim problémom -
vyrazne sa predstavili najmad redlne interiérové svietidld. Vyssie rocniky obhajuja
svoje bakaldrske préce az po redakcnej uzavierke, preto ich musime teraz vyne-
chat. Studenti druhého stupna prezentovali navrhy strojov ¢i pristrojov na kon-
krétne situacie (digitalny fotoapardt, detsky navigator, snezny skiter, mikro-
obrabaci CNC stroj). Ani diplomanti sa nevyhybali rieseniam, v ktorych bolo

Milan Nemcek, 3. roénik
( pedagog: doc. akad. soch. Peter Humaj

potrebné sklbit adaptabilnost celku a jeho technickd funkénost s vizualnym rie- MP3 prehravat
senim. Zaujimavd bola roznorodost spracovanych tém a fakt, ze vo viacerych roc- Vizualizacia: autor
nikoch sa nasli aj navrhy produktov pre telesne hendikepovanych pouzivatelov.

Michal Poracky, 5. rocnik
pedagog: doc. akad. soch
Peter Lehocky, ArtD
Snezny skuter
Vizualizacia: autor

Veronika Spanikova, diplomova praca
pedagoq: doc. akad. soch. Peter Humaj
Jachta — katamaran

Foto: autor
text: Martin Struss
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Maria PospiSilova, tret énik, pedagc 19. Tibor Uhr
Taburety, téma: Nové pouZitie. Nové v
Taburety Marie PospiSilovej st tvorené kombinaciou dvoch
roznorodych materialov: vinutej kartonaze a umelo-
hmotnych lépt vychododzijske] produkcie. Zrezané tubusy
kartonaze zviazané povrazom vytvorili pevnd podnoz
na vsadenie |opt a rychle ,calunenie” vyrobku

Maria IStvanova, treti rocnik
pedagdq Ing. Peter Wohlfahrt
Bru rusen
Prakticky brusi¢ na noze ma tvarovo kompaktnu
cast drziaka z tmaveho dreva a kontrastujicu cast
samotného antikorového brusica zlozeného z dvoch
protistojnych vidlic, kde sa vklada briseny nozZ

siC na noZe, tema: B NI

Maria Karasova, piaty rocnik, pedagog d 1kad. mal. Jozef Hascak, Artl iteliér dizajnt
jzuainych k unik Plagat Romeo Julia, téma: Plagat pre Shakespearovu hri

Na prvy pohlad moZno drsne priamociary plagat v svietivo popartovej farebnosti pracuje
so stucasnymi utilitdarnymi vizualnymi vnemami, tu povySenymi na droven symboliky
zrozumitelnej si¢asnému divakovi. Motiv, ktory by pan S. urcite nepochopil, dnes
konotuje vyznamy, ktoré vo svojej hre verne opisal — spojenie, napojenie, prepojenie...

Julia Dologova, treti rocnik

pert )g Ing. Tibo hrir

Z pevnej podnoze stolove] lampy, v ktorej je
umiestnena Ziarovka, vyrastaju trsy kovovych
zahnutych pratov so zavitmi, obtazkanych
naskrutkovanymi maticami. Vytvarovany ohyb
pratov expresivne preformuva svetlo pricha-
dzajuce zdola. Industridiny material pouzity
ako tienidlo je vyraznym aZ socharskym prv-
kom tohto individualistického svietidla.

Vendula Petrova, CVUT Brno, treti
lagog Ing.Tibor Uhrin

NOVE “»"i,

Jednoduche pretransformovanie neusfachti-
lého a nevzhladného materialu mikroténovych
vrecl§ok na prvok hygienického luxusu pri-
nieslo mimoriadne jemny a vzdu$ny dizajn:
stbor §pongii na umyvanie ¢i na masaz tela.
Tvarovo je variovany zo zakladného tvaru gule
alebo aj v podobe akychsi metliciek, ktoré su
vSetky vyrobené nastrihanim a spojenim ten-
kych priazkov mikroténu. Spongia moze mat

aj podlozku (svoju ,muslu k perle”) vytvorent

Samuel Carnoky, pedagog
tvarovanym vyrezanim dna PET flase. e : y

( 1Ka(
10¢(

Plagat pre Shakespearovi
Graficke vyjadrenie témy spociva

v elementarnom pouziti zakladného
grafického kontrastu — ciernej a bielej
rozhranujuceho plagat v horizontale

s dramatickym vyznenim akcentu
cervenej. Dominantu plagatu tvori napis
hry obsahujuci vSeobecne znamu graficku
symboliku oznacenia pohlavi. Kumulovana
symbolika je vystavana jednoduchymi
grafickymi prostriedkami. Citatelne
oboznamuje divaka zo zakladnou témou
hry — boja pohlavi.

text: Zuzana Labudova



. Julie Dzambazovic

Slovenské centrum dizajnu v spolupraci s Tatra nabytkarnou
v Martine vyhldsilo v oktébri 2004 sitaz Ohybana stolicka
v ramci cyklu Vtipné, jednoduché, midre. Cielom sidtaze bolo

ozivit a inovovat tradicnd vyrobu stoliciek a sicasne motivovat

slovenskych dizajnérov a vyrobcov k vzdjomnej spoluprdci.

Jakub Visiovec, SUV

Martin Vizar

Lucia Sebova, SUV

K

V ramci pripravy zorganizovalo SCD pre zau-
jemcov exkurziu do Tatra nabytkarne, na kto-
rej mali zdujemcovia moznost detailne sa
oboznamit s vyrobou a technolégiami fab-
riky. Do prvého kola sdtaze prihlasilo svoje
navrhy 15 dizajnérov. Vdcsina ucastnikov
sutaze vSak pocitala s pouzitim technolégie
tvarovania preglejky, co nebolo témou sita-
ze, preto tieto prace nemohli byt posudzo-
vané z hladiska stanovenych kritérii. Ostatné
ndvrhy zvadcsa variovali zname pouzivané
koncepty a nepriniesli také inovativne riese-
nie dizajnu, ktoré by posunulo vyuzitie kla-
sickej thonetovskej technoldgie ohybania
dreva a vyuzilo jeho Specifickost. Ani jeden
z navrhov nesplnal v dostatoénej miere sta-
novené kritérid, preto sa porota rozhodla
ukoncit sitaz bez urcenia vitaza.

Michal Horiak, SUV

Na podnet poroty a Tatra nabytkarne Martin,
ktora mala aj nadalej zdujem o spolupracu
s dizajnérmi a obohatenie svojho vyrobného
programu o nové modely, bolo v marci 2005
vypisané noveé kolo sitaze s rovnakym zadanim.
Na vyzvu zareagovalo a svoje navrhy predlozilo
celkovo 18 dizajnérov. Ndvrhy hodnotila
odborna porota v zlozeni: Katarina Hubovd
(SCD), Adriena Pekarova (SCD), Juraj Klinovsky
(Tatra nabytkaren Martin), Miroslav Debndr,
Ivan Petelen a Marek Skripen. Prijemnym
a ndpaditym prekvapenim sttaze boli prace Stu-
dentov SUV Jozefa Vydru z Bratislavy, ktoré
vznikli ako vysledok exkurzie z odpadovych diel-
cov vyroby Tatra nabytkarne. Spomedzi nich
nakoniec porota vybrala aj vitazku sitaze Broni-
slavu Schraggeovd, Studentku 3. rocnika. Jej
navrh barovej stolicky je hravou a origindlnou
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Zasadnutie poroty

R

Martin Lukas, SUV

variaciou na klasického predchodcu tohto typu.
Stolicka navyse splia ekonomické a ekologické
kritérid, kedZe je vyrobena z existujicich diel-
cov stoliciek Tatra nabytkdrne.

Porotu dalej zaujal cistymi a jednoduchymi lini-
ami navrh hojdacieho kresla Martina Vizdra,
ktoré vsak v technickych podmienkach nabyt-
karne nie je mozné vyvzorovat.

Tatra nabytkdren sa rozhodla ocenit vitazku
sitaze financnou odmenou. Sdcasne bude vy-
vzorovana kolekcia barovych stoliciek, farebne
upravenych podla autorkinho ndvrhu, vysta-
vena v ramdi prezentacie Tatra nabytkarne na
nabytkovom veltrhu v talianskom Udine.
Dafajme, ze sutaz motivovala dizajnérov
a wyrobcov k vzdjomnej spoluprdci a sidcasne
poskytla moznost prezentdcie nového pohladu
na klasické technoldgie.

Tibor Badats, SUV

Sutaz hodnoti Juraj Klinovsky

Uvedomujeme si, ze Tatra ndbytkaren Martin
nemoze tspesne posobit na trhu len s tradic-
nymi ohybanymi stolickami. Preto chceme ozivit
nas program o nové typy, ktoré by tazili z uni-
katnej technologie ohybania dreva, a pritom
sledovali aktualne a modernejsie trendy. Hlavne
preto sme zintenzivnili spoluprdcu s dizajnérmi
na Slovensku aj v zahranici. Ocakdvali sme, ze
v sttazi sa objavia jednak zaujimavé navrhy a za-
roven aj potencidlni spolupracovnici pre tvarovy
vyvoj. Neocakavali sme prevratné riesenia. Sto-
licka ma svoje Specifikd dané jej funkciou a aj
u kazdeho konkrétneho vyrobcu technologické
obmedzenia. Navyse je dost tazké navrh posudit
vo vykresovom spracovani. Na navrh by si bolo
treba aj sadnit. Pozitivne je, ze do sitaze sa
zapojilo dost ndvrharov a hadam vznikli aj prvé
kontakty do budcej spoluprace.

Broiia Schraggeova, vitazny navrh



v Pravencdi 1962

kahana Ostrava

Roky po 2. svetovej vojne sa nielen
v eurépskych krajinach,

ale i v Ceskoslovensku zvykni spajat
s0 znovuozivenim priemyselnej
vyroby, ktord si po dlhom obdobf{
pochybnosti obhajuje svoje
postavenie. Aj vo sfére nabytkarskej
produkcie coraz viac vyrobkov
potvrdzuje, Ze uz i sériovo vyrdabané
predmety mézu dokonale spliat
narocné funkcné a estetické kritéria.

Dizajnér v tieni

LADISLAV
K

Poziadavkam strojovej vyroby, vyuzitiu moder-
nych vyrobnych technolégii ¢i ekonomickym kri-
téridm aj v obdobi 50. rokov najviac vyhovuje
funkcionalizmus, ktory je vsak kvoli svojej tech-
nickej strohosti a chladnej geometrizacii podro-
beny kritickému prehodnoteniu. Dizajnéri
nabytku v mnohych krajindch Eurdpy formuluja
nowy ,humanizovany” variant funkcionalizmu,
zdoraznujdci ,prirodnd estetiku”, uplatnenie
prirodnych materidlov, rozvijanie novych moz-
nosti tvarovania dreva a experimentovanie
s novymi materidlmi - plastmi.

Vzhladom na vznik novych technolégii a uplat-
nenie novych materidlov vo vyrobe nabytku
v 50. ¢i 60. rokoch by sa mohlo zdat, e oblibe-
nej, no predsa uz zastaranej technike ohybania
dreva je koniec. No prave naopak. Typickeé vlast-

Ladislav Gatial (1929 Tuzina — 1979 Pravenec)
i stoldrska Skola A. Nejedlého Prievidza 1945,
Majstrovska stoldrska skola v Presove 1949,
SPSD Spisska Nova Ves s elokovanou triedou

¥ od 1951 do 1979 pracoval ako dizajnér
v narodnom podniku Tatra ndbytok Pravenec,
kde bol autorom viac nez polovice produkcie
U nositel Zlatych medaili MVST Brno, Zlatého

GATIAL

nosti ohybaného nabytku, ako napriklad ekono-
mickad dspornost vyuzivania materialu, invenc-
nost a vtipnost tvarovania (niekedy az na hra-
nici pevnosti), variabilnost a kombinovatelnost
v interiéri, presne splnaji aktualne poziadavky.
Navyse, ohybany sedaci nabytok vyhovuje naro-
kom novodobych vyskumov v ergonémii, posky-
tuje Sirokd $kdlu moznosti zdravého a kultdr-
neho sedenia. Aj sidobd odbornd literatira zao-
berajlica sa najaktudlnejsimi tendenciami vo
wvoji interiéru v Ceskoslovensku potvrdzuje
pretrvévajlci zaujem o povodne vyrabany ohy-
bany nabytok a dokonca odportca jeho rovno-
cenné uplatnenie v novodobom obytnom pries-
tore. Vyznamnym ndvrharom ohybaného seda-
cieho nabytku 50. az 70. rokov a jednou
z najvyraznejSich osobnosti nabytkového

Ladislav Gatial

narodného podniku

dizajnu na Slovensku vobec je Ladislav Gatial.
Na zaciatku 50. rokov sa na scéne slovenskej
vyroby objavuje novy fenomén - priemyselné
navrharstvo. Hodi dizajn v tom case v Ceskoslo-
vensku oficidlna ideoldgia formdlne podporuje,
a to predovsetkym vo velkosériovej — Statnej
vyrobe, profesia dizajnéra je v skutocnosti
nedocenend. Sveddci o tom aj fakt, ze je takmer
nemozné ndjst vo vtedajsich odbornych periodi-
kach ¢o i len zmienku o Ladislavovi Gatialovi,
hoci nabytok, ktory navrhoval, patril medzi
najobliibenejsie a najcastejsie vyhladavané
kusy ako v sikromnych, tak aj vo verejnych
interiéroch. Vieme vsak, Ze v roku 1951 Ladislav
Gatial zacina pracovat ako popredny dizajnér
vyskumno-vyvojového pracoviska jedného z naj-
prosperujdcejsich narodnych podnikov - Tatra
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NABYTOK
PRAVENEC

nabytok Pravenec, pre ktory do svojej smrti
v roku 1979 navrhne viac nez polovicu mimo-
riadne tspesnej produkcie.

Obdobie posobenia Gatiala (a takisto ndvrharov
Antona Grossa, Ondreja Cverhu, Stefana Bilika
a Miroslava Skriniara ) v Tatra nabytku Pravenec
patri medzi vrcholné v historii podniku, ktorého
vznik sa datuje uz do roku 1889. Vtedy bol zalo-
zeny v Martine pod nazvom Ladislav Dobrovits
and Co. ako konkurent mimoriadne lspesnej
a rozrastajlcej sa firmy Gebrueder Thonet. Tatra
nabytok Martin, ako sa neskor podnik volal, si
velmi rychlo ziskal svojich objednavatelov v Ces-
koslovensku i v zahranici, a to nielen vdaka
typologicky obdobnému repertoaru ohybaného
nabytku, ale najma kvoli prijatelnejsim cenam.
V roku 1945 presiel pod ndrodnd spravu

Modely stoliciek, 60. — 70. roky



a napriek znacnym vojnovym stratam rychlo
nadviazal na svoj tradicny program. Pripojenim
dalsich zavodov sa z neho napokon stdva Tatra
nabytok Pravenec - jeden z najvacsich vyrobcov
nabytku v Ceskoslovensku. Na rozdiel od inych
tovarni na ohybany nabytok (napr. v Bystrici
pod Hostynom) vsak nezotrvdva v produkcii
Jklasickych tonetiek”, ale voli cestu inovativ-
neho rozvijania tvaroslovia v silade s novodo-
bymi poziadavkami.

Siroky a stdle nevyéerpany potencial moznosti
tvarovania thonetovského sedacieho nabytku
dokazuja prave navrhy Ladislava Gatiala z 50.

Jedalenska stolicka
ocenena zlatou medailou
v roku 1973.

Archiv stoliciek Tatra nabytok. Je otazne, aky bude jeho osud.

Pouzitd literatdra
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Poznamky

Strohost foriem vyplyvajlca z unifi-
kacie dielcov, jednoznaéne urcena
technoldgia a konstrukcia, variabil-
nost umoznujuca vytvarat indivi-
dualne funkcné zostavy v obytnom
priestore, spolocenska potreba
wyrobku, funkcna, technicka

a vytvarno-estetickd droven.

Vystavu pripravil Landesgewerbe-
amt Baden-Wiittebergs spolu

s Radou vytvarnej kultdry.

Pozri Bulletin Rady vytvarnej kul-
tary, 1979.

a 60. rokov. Typické thonetovské dynamické
tvary Gatial aktualne transformuje pod vplyvom
funkcionalistickej jednoduchosti, celnosti
a ,ocistenia” formy od zbytocného dekoru.
Cerpa pritom z myslienok medzivojnovej Skoly
umeleckych remesiel v Bratislave, v ktorych sa
snibia principy remeselnej a priemyselnej
vyroby podla koncepcii Bauhausu.

Specificka vnimavost voéi charakteristickym
vlastnostiam prirodného materialu vsak obracia
Gatialovu pozornost aj inym smerom. Po 2. sve-
tovej vojne ovanul Eurépu cerstvy vietor zo
severu, prinasajici novatorsky Skandinavsky

Jhumanizovany” funkcionalizmus, ktory popri
poziadavke jednoty formy a funkcie vyzdvihuje
prirodzené vyznenie krdsy a kvality dreva. Evi-
rozpozname na Gatialovych stolickdch z 2. polo-
vice 60. rokov. Minimalizovanim formy vytvara
triezvy, odlahceny, proporcne vyvazeny a zaro-
ven pohodlny nabytok, v interiéri velmi dobre
kombinovatelny. Ako jeden z prwch ceskoslo-
venskych priemyselnych ndvrhdrov riesi vana-
bilnost a maximalnu vyuzitelnost nabytku, cim
aplikuje do praxe najaktudlnejsie vyskumy
a analyzy koncipovania priestoru podla funkcit
v byte a vzhladom na potreby cloveka.
Gatialova kreativita sa prejavila aj v samotnej
praci s drevom, v ktorej spojil domdcu thonetov-
ski tradiciu zrucného tvarovania s reSpektom
k prirodzenej krase dreva v duchu skandinavskej
Lprirodnej estetiky”. Jeho individudlnym vkla-
dom sa stala specifickd makka modeldcia a tva-
rova cistota. Ku koncu 60. rokov Gatial po-
hotovo reaguje aj na najnovsie eurdpske (ale
i Ceskoslovenské) vyskumy o posobeni farieb
v interiéri na psychiku obyvatela a dreveny
sedaci nabytok zacina kolorovat.

Ladislavovi Gatialovi sa teda podarilo dokdzat,
ze nabytok z ohybaného dreva moze aj po uply-
nuti viac ako sto rokov od patentovania techno-
l6gie spliat véetky aktualne poziadavky velko-
sériovej vyroby i sidobej odbornej kritiky, no
predovsetkym to, ze sa moze stat rovnocennou
stcastou interiéru koncipovaného v duchu naj-
novsich trendov eurdépskeho moderného
dizajnu. Mozno prave vdaka premyslenému
a citlivému osobnému pristupu Ladislava Gatiala
sa stolicky z Tatra ndbytku Pravenec stretli
s velkym Gspechom a este i dnes ich najdeme
v mnohych bytoch, kaviarnach & knizniciach.
Gatial sa svojimi prototypmi prezentoval na
mnozstve vystav v zahranici (Vieden 1963, Mos-
kva 1967, Kolin nad Rynom 1968 a 1972, Moskva
1970, Pariz 1970, Bari 1971, Dansko 1974,
Leningrad 1974, Finsko 1976) a na domacej
pode ziskal i niekolko oceneni (napr. Zlata
medaila za jeddlenskd stolicku na MVST v Brne
v roku 1973). Mimoriadnu pozornost zapadone-
meckych médii vzbudila najmd vystava Design
z Ceskoslovenska v roku 1969 v Stuttgarte, na
ktorej sa Gatial zicastnil ako jeden z mdla repre-
zentantov velkovyrobnych podnikov. Napriek
tomu ostalo jeho meno v tieni narodného pod-
niku, ktory v case socialistického preferovania
kvantity produkcie a predaja nezvyznamnoval
postavenie a dolezitost dizajnéra. Je vsak (lo-
hou sidcasnych teoretikov dizajnu, aby takd
vyznamnu osobnost, akou bol Ladislav Gatial
(a mnohi dalsi z jeho generacie), ozivili a plno-
hodnotne zaclenili do dejin slovenského dizajnu.

Dakujeme za poskytnuté fotografie panovi Silvestrovi Slosiarovi.
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Milena Farkasovska |

Hilary Cottam M Dizajn zasahuje do kazdej oblasti nasho
Zivota, Gi si to uvedomujeme, alebo nie. Jednou z oblasti,
kde kvalita dizajnu ma dosah na nas vsetkych, je verejny
sektor: nemocnice, skoly, verejna doprava, védznice...
Hilary bola nominovand na cenu prave za priekopnicku
pracu v tejto oblasti. Hlavnym zamerom jej agitatorskej
cinnosti je, aby dizajn sldzil co najvacsej vrstve ludi, aby
nebol privilégiom sikromného sektora a par jednotlivcov.
Jej projekt vysoko dcelnej skoly pre deti stoji na juhu Lon-
dyna. Cottam je zndma velmi poctivym prieskumom
a lzkou spolupracou s cielovou skupinou s ucitelmi, stu-
dentmi a s mnohymi dalsimi profesionalmi. V sicasnosti
pracuje na systéme statnych vaznic.

o Penguin Books M Knizné vydavatelstvo Penguin ma
C A vo Velkej Britanii dlhoroénd tradiciu.

Ll F Pred sedemdesiatimi rokmi vstipil na anglicky trh
rc mlady knihovnik s myslienkou rozsirit literatdru

[ |

K

Design Museum v Londyne prislo so zaujimavou : [‘r' (A) RTl [\l L (J g _CO NAIVACEIY w.s.tvu _[Udf' £ncal vyda\./‘z:lt' “chela
myslienkou. Kedze dizajn by mal predovietkym OF LIFE ;\é?tlfvychratfto[ozv_makkeJ, ,,papf{szkovegk vazbe.
skvalitnit Zivot Sirokej verejnosti, rozhodnutie, - ‘“_ - :“_ a.¥& 'f" NiZe) ‘cene a p’ra‘ hc.e] ve OSt"Sa
kto sa stane Dizajnérom roka, prenechalo vede- [FE IS LON knizky znacky Pgngum sta!x velkym hl}om v Londyne
nie mizea predovsetkym navstevnikom a spo- oy a v celom Anglicku. Poznavacou znackou vydavate-

[stva sa stala graficka dprava knih. Jednofarebné
pruhy na obale knih s charakteristickou typografiou
st zname na celom svete. Za dlhy cas svojho posobe-
nia presli obaly mnohymi dpravami.

V minulom roku skupina dizajnérov vedend Davidom
Pearsonom ,oprasila“ povodné farebné principy
a rozpoznatelnd typografiu a Penguin vydal sériu
: politickych, socidlnych a filozofickych textov. Podmi-
enkou zadavatela boli malé naklady, pretoze kniha
mala stat priblizne tolko, ako stoji balicek cigariet.

trebitelom. Kazdy, kto navstivil vystavu Styroch [ | |
nominovanych britskych dizajnérov, mohol volit N YA/
vitaza. Dalo sa volit aj prostrednictvom inter- i
netu. Do findle sa dostali Styria. Vitazkou sa | L
stala Hilary Cottam. D

Jasper Morrison M Jeho praca je charakteristic-
ké cistymi liniami, jednoduchostou, nenapadny-
mi farbami, ale aj vysokou funkcnostou a vypra-
covanymi detailmi, ktoré spotrebitel oceni az
pri pouzivani. Morrison spolupracoval s roznymi
velkymi firmami, ktoré si velmi starostlivo vy-
beraju svojich dizajnérov. Navrhoval ndbytok
a predmety pre Allesiho, Cappellini, Flos, Magis,
Rosenthal, Vitra, kuchynské spotrebice a dopln-
ky pre Rowentu. Podielal sa na navrhu systému
hromadnej dopravy v Hannoveri. V siicasnosti
pracuje na produktoch firmy Muji.

Timourous Beasties B Dvojica textilnych dizaj-
nérov Alistair McAuley a Paul Simmons z Glas-
gowa zacala spoluprdacu v devadtdesiatych
rokoch v stidiu pod ndzvom Timurova druzina
netvorov. Ich praca je specificka aplikdciou
modernych a abstraktnych tvarov na tradicné
materialy papier a textil. Na prvy pohlad nezna
tapeta, ktord pripomina textilie zo zaciatku 18.
storocia, prekvapi vnimavejsieho pozorovatela
surovymi vyjavmi zo stcasného nocného velko-
mesta.

www.designmuseum.org




-Lubica Husta |

Miroslav Navratil:
Plastova montovatelna
stolicka

Ceska
pr

~

Zdenék Rykr: Obal cokolady Kofila, 1921

V Bratislave mozno v lete vidiet tri vvborné vystavy
vr J

blizkosti, v ,,showroomoch” Techo

navstevnika nanajvys pohodlné. Konkrétne ste mohli

stovka
ceskom Llese

Pavel Janak: Ddza, 1911

Konsepti a k nim prislichajucej

vidiet a vvchutnat si

Hans Ledvinka, Erich Uberlacker: Tatra 77, 1934-35

Telefonny pristroj T 65 H, polovica 60. rokov

ceského dizajnu. VSetky tri su v tesne]

galérii Veza, co je pre

100 ikon ceského

dizajnu, menSiu profilovu vystavu tspesného mladého dizajnéra Maxima VelCovského

a vystavu sucasného dizajnérskeho vykvetu Cesky les

K

Najvacsi priestor dostala vystava novo definova-
nych ikon ceského dizajnu, ktorl organizdtori
familidrne nazvali Ceskd stovka. Ako sa o projek-
te vyjadril koordindtor Tomas Zykan z Czechma-
nie, ,tim oslovenych odbornikov - novinarov, di-
zajnérov, kurdtorov, obchodnikov a galeristov
mal vybrat 100 predmetov, ktoré vystihuji cesky
Styl a Cesky dizajn a ktoré vznikli za poslednych
100 rokov. Vyber neprebiehal jednoducho, spre-
vadzali ho bdrlivé diskusie — cielom bolo pred-
stavit to najlepsie z ceského dizajnu a vystihnat
celd jeho Sirku od priemyslovych vyrobkov po
unikdty uzitkového umenia, od dopravnych pro-
striedkov po Sperk, od lietadiel po detské hrac-
ky”. Do vyslednej hitparady ceského dizajnu sa
tak dostali a titul ikona ziskali napriklad tieto di-
zajny: obal cokoladky Kofila od Zdenka Rykra
(1921), Tatra 603 (1956 - 62), oblibeny mixér
Pragomix specidl (1955), casopis Mlady sveét,
Skoda Felicia (1959 - 1964), nafukovacka, igra-

cikovia (1977) ¢i botasky (1970). V zaujimavej
instaldcii autorov Radima Babdka a Ondreja To-
bolu (elegantné boli napriklad neénoveé ramy na
dobové plagaty) - grafiku mali na starosti Zuza-
na Lednickd a Ales Najbrt - vedla seba defiluju
nielen predmety a produkty, ale aj vyborny fil-
movy dokument Vzpomindame plny dobowych
zdberov médy, nocného zivota, jedla a pod.
Nechyba ani projekcia rozpravkoveho ,Krtka”,
ktory sa do hitparady dostal tiez. Mozno ani ne-
tusite, kolko ceskych dizajnérskych ikon z minu-
lého storocia mdte doma.

Otazka pre Tomasa Zykana

Ako koordinator ste v tesnom kontakte s pred-
metmi, ktoré sa nakoniec dostali do vyberu.
Nasli ste nieco spolocné, cim je cesky dizajn
iny?



Klara Kv_izové, Petr Krejzek:
casopis Zivel, obdlka 10/1998

Botasky, model Classik, 70. roky

Stanislav Lachman: zehlicka ETA 212,
koniec 60. rokov

Taione DS GN Martin Hasek, Henry Wielgus:

Kreslo Onie. 03, 2004

Na osobnui hitparadu sme sa opytali aj pritom-
ného Maxima Velcovského.

1 Turné a cely projekt umoznila podpora dalsej tradicnej ces-
kej znacky - znacky Skoda, ktord v tomto roku slavi storoc-
nicu. Vystava ide po Berline a Bratislave do domovskej Prahy
a potom navstivi este niekolko hlavnych eurdpskych miest.

Maxim Veléovsky: Digiclock, 2002

Jerry Koza: Kotrmelec, 2002

V lese M Do trojposchodového ceského lesa bolo
od ikon len na skok. Autori koncepcie Jifi Macek
a Jana Semerddova priniesli do Bratislavy rein-
staldciu vystavy z viedenského Looshausu. Do ich
wyberu toho najlepSieho zo sdcasného ceského
dizajnu sa dostali dizajnéri réznych generdcii
a dokonca aj jeden samouk. 0d Jifiho Pelcla,
Borka Sipka az po Jerzyho Kozu & Barbaru Skor-
pilovd. Vystava okrem samotnych veci zaujala aj
svojou instaldciou. Zacina sa na prvom poschodf
stolickami a automobilmi, na druhom uz oko
potesi Gtulnd izbicka, kde pripadny Sok z hyper-
moderného dizajnu tlmia klasické interiérové
doplnky, ako si koza z medveda ¢i vypchaty
sokol. Prave tu zaujme stena zo Stiepanych dre-
venych polien, ktord je dielom ceského ,kutila”
Zijuceho za Prahou. Je pozoruhodné, ako
s vecami okolo seba ladi. No a na tretom poschodi
sa rozprestiera uz avizovany Cesky les - samoz-
rejme len v naznakoch - umeld zelend pazit
z Baumaxu a zopar drevenych polien si vybornym
pozadim pre krehké vazy Bofka Sipka ¢i Ronyho
Plesla rovnako ako pre plexisklové lezadlo s teni-
sovymi loptickami od Daniely Polubédovovej
a Stanislava Fialu, ktoré zatial vlastnia iba traja
[udia na svete, medzi ktorymi je napriklad Andre
Agassi. No a na zdver velka fotka neznamej ,krds-
nej divky”, ktord podla kurdtorov symbolizuje
krasu ceskych zien. Aké jednoduché.

Foto: kniha 100 ikon ceského designu






Autormi projektu boli vtedy zacinajuci architekt
Ivan Marko, zacinajica fotografka Milota Havran-
kova a zacinajlci sochar Vlado Havrilla. Jeho sochy
boli v bare redlne pritomné, ale zdroven ich Milota
Havrankova pouzila vo svojich zrkadlowych fotogra-
fickych kompoziciach. Azda spojenim troch zacina-
jacich a vyraznych tvorcov vznikol priestor, ktory
mohol pokojne konkurovat podobnym priestorom
aj v kapitalistickej cudzine. Mozno aj preto bol taky
populdrny. Vonal zakazanym Zzivotnym Stylom
v zahranicnych metropolach. Z toho obdobia exis-
tuje len niekolko diapozitivov a tak mame moznost
cestovat v case a pozriet sa, ako to tam vyzeralo.

Ked' sme sa stretli s architektom I. Markom, aby
zaspominal, aké to bolo v case, ked vznikal
snackbar, tak nam bolo jasné, ze k prvému Zele-
nému domu ma stdle Specidlne blizky vztah.
K prvému preto, ze zhodou okolnostije autorom
aj dnesnej upravy, ale ako vravi, td prebiehala
pod prisnym dozorom investora. Cize vznikali aj
kompromisy. Na otazku, aky mal vtedy ako zaci-
najlci architekt nazor na architektiru odpove-
dal: ,Mam uz od mladosti dost vyhraneny nazor,
ktory sa nemeni. Podla mna ma byt architektdra
v prvom rade humdnna, pretoze architektira nie
je iba vecou architekta, ale vecou spolocnosti,

sentimental

pre ktort architekt architektdru robi. To som
v tom case Studoval filozoficky a aj prakticky.
Som zastancom architektdry, ktora je skér
prisne raciondlna, splia vietky technické pozia-
davky na nu kladené, ale je aj ludska. Architek-
tira sa pre mna totdlne spaja s clovekom,
ovplyviuje jeho psychiku a md byt presne tam,
kde sa robi, urobena presne tak, ako tam ma byt
urobend. Preto sa pri nasich projektoch tak poc-
tivo venujeme analyze tizemia, kde ma stavba
stat, a to nielen geologického — zaujimajd nas
socidlne vazby, histéria, osobnosti, medzilud-
ské vztahy. Nepresadzujem iba svoj nazor. Preto

>




som rad, ze Zeleny dom mal svojho casu
tspech.” 0 tom, preco interiér pripravoval
v time, teda v rozhovoroch s vytvarnikmi,
hovori: ,Som velkym obhajcom uplatnenia
vytvarného umenia v architektdre, ale nie v tom
zmysle, ze sa na stenu dodatocne pridd monu-
mentdlna malba, ale v zmysle aktivneho part-
nerstva - to bol aj princip vtedajsej spoluprace.”
(Cim bol teda snackbar v Zelenom dome taky pri-
tazlivy? V prvom rade vyrieSenim prevadzky.
V strede miestnosti bol trochu pod trovnou situo-
vany velky oval barového pultu, ktory obkole-
soval dva vyrazné povodné stipy z 18. storocia.
K nemu boli zo strdan priclenené sedacie boxy.
Obsluhujici persondl pracoval za barovym pul-

tom, kde zdroven pripravoval aj jednoduché
jedla. Ludia teda mohli priamo vidiet, ako sa
jedla pripravuji. To bola vtedy dplna novinka.
Obsluha prebiehala cez barovy pult. V druhom
rade to bolo urcite celkoveé stvarnenie interiéru.
Dizajn kruhovych sedacich boxov, svietidiel,
pouzitych materidlov a umenia. Zjednocujlica
zelena farba. Elegantné, tajomné mimozem-
stanské sochy Vlada Havrillu (kovové plastiky
na kamennych sokloch, ktoré tvorili Dunajom
opracované kamenné kvadre) spolu s dvoma
vyraznymi velkoplosnymi fotografickymi kom-
poziciami adjustovanymi na textil a drevend
preglejku, ktoré pokryvali deliace steny medzi
snackbarom a kuchynou (boli v nich schované aj

dvere) vytvarali jeden origindlny a pre mnohych
dodnes nezabudnutelny celok. Do namestia sa

snackbar otvaral styrmi wychodmi, na kazdom
bol napis vinom svetovom jazyku. Na realizaciu
spomina architekt takto: ,Snazili sme sa vyuzit
o najnovsie materidly. Na sedacie boxy kvalitna
umeli kozu, steny boli oblozené drevenymi
panelmi, ktoré mali hrebenovy systém a na
ktoré sme pouzili novy typ nateru Celoplast,
ktory sa vie vytvrdit na foliu. Stoly boli robené
z0 sauritu, to je vylievana hmota na baze epo-
xidu, ktora po vyliati do formy stuhne. Na pod-
lahu a schodiste do podzemia k restauracii' sme
dali libereckd zulu, pouzili sme aj mramorové
platne. Mobilidr, ktory vznikol na mieru podla




nasich ndvrhov, vyrobili Samorinski stolari
z wrobného druzstva Nantes. Dodnes s nimi
spolupracujem.” A ako spomina na toto obdobie
Milota Havrankova? ,V tej dobe bola tunajsia
interiérova tvorba dost bezfarebna. Mozno to
bolo tym, ze casopisy zo zahranicia boli Gierno-
biele, alebo preto, Ze sa tak obdivovala severska
architektira a dizajn. V podstate vtedy som
nejako prestala mat rada ciernobielu fotogra-
fiu. My sme sa v snackbare rozhodli pridat farby.
Kompozicie, ktoré som nakoniec urobila,
vychadzali z fotografii soch Vlada Havrillu.
Pacili sa mi jeho postavy, napriklad postava so

slichadlami na usiach (aj preto, ze sme boli
vietci vtedy ocareni podobnou hudbou, kon-
krétne napriklad Pink Floyd). Zaroven nas oslo-
vovala aj vesmirna estetika. A tak sme to prepo-
jili. Fotografia tak, ako som ju pouzila v tom
priestore, bolo nieco dplne nové. Dovtedy sa len
vesala v rame na stenu. Z vysledku som mala
pocit, ze tento priestor priniesol nieco nové a ze
mal ducha. Istym sposobom vystihol aj dobu
svojho vzniku. Navyse sme si rozumeli nielen
ako autori, ale aj [udsky. Vzdjomne sme sa res-
pektovali. Aj to v tom bolo citit. Nedavno som
mala retrospektivnu vystavu a nazvala som ju

sentimenta

Zeleny dom. Ono sa to tam nejako pre mna
a moju tvorbu sformulovalo, ale zaroven vni-
mam Zeleny dom aj na pozadi anglictiny - Green
house, ¢o znamena sklenik a dom, v ktorom pes-
tujeme nieco sukromné, intimne, krehké.”

Vsetko sa skoncilo jedného dna, niekedy v roku
1990. Prisla demolacnd cata a buldozérovym
sposobom ukoncila existenciu tohto interiéru.
Sochy aj mobilidr sa stratili nevedno kam.

' Restauracia bola situovana v podzemi a jej interiér robil
iba Ivan Marko - fungovala dlhsie ako snackbar, ale podla
poslednych informacii je dnes skladom.

Foto: archiv Ilvana Marka a Miloty Havrankovej
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grafického dizajnu
X I I I Medzivojnova moderna - 1. cast

K

Graficky dizajn na prahu 20. storocia hladal
nové cesty, ktoré by zohladnili potreby dyna-
micky sa rozvijajicej priemyselnej civilizacie.
Kvetnaty dekorativizmus secesie nahradzali
raciondlnejsie formy secesného geometrizmu ¢i
priamociare ,vecné” zobrazovanie sveta. Dole-
zité impulzy ponukli vyboje vytvarnych avant-
gard. Abstrahujice postupy kubizmu menili
predmet na geometrizovany znak. Futurizmus
a dadaizmus pomahali likvidovat zakladnu pre-
zitych foriem vytvarného myslenia a zdroven
vyznamne prispeli k udomdcneniu postupov
vyuzivajtcich nové technické prostriedky.

Prva svetova vojna znamenala vyznamny histo-
ricky predel, v mnohych rovinach ovplyvnila
ioblast grafického dizajnu. Ten sa v predstavach
mnohych dizajnérov mal stat nastrojom na pozi-
tivne ovplyvnovanie spolocenského vyvoja tak,
aby sa vojnova katastrofa uz nikdy neopakovala.
Z potocikov protomodernistickych tendencii
predvojnového obdobia sa po prvej svetovej
vojne rodil mocny prid modernizmu. Jeho
zakladné tvorivé principy ostavaju v grafickom
dizajne i dnes, po viacerych vlndch kritiky v plat-
nosti. Vzhladom na rozdielne interpretdcie sa
ich pokdsime v zakladnych kontdrach vymedzit.
Pojde o ti polohu grafického dizajnu, ktord cha-
rakterizuje racionalizmus, dsilie o objektivizaciu
vytvarného vyrazu vychddzajlce z funkcionalis-
tického kréda ,forma nasleduje funkciu®. Z neho
vyplynula reduktivna estetika zavrhujtca histo-
rizmus a ornament akéhokolvek druhu (formovy
objektivizmus sa spociatku jednoznacne spajal
s vytvarnymi prostriedkami geometrickej
abstrakcie). Priznacné bolo vyuzivanie tych
technologii, ktoré sdviseli s vyvojom mechani-
rakterizovala modernizmus viera v pokrok lud-
skej civilizacie zabezpeceny strojmi rovnako ako
presvedcenie, ze etika vytvarnej tvorby moze

byt prostriedkom napravy spolocenskych pome-
rov. Sucastou modernistickej ideolégie bolo
i presvedcenie o potrebe globalneho uplatnenia
uvedenych principov, presahujiceho tradicne
chapané limity umenia.

V prwych desatrociach 20. storocia sa v Rusku,
Holandsku a v Nemecku paralelne sformovali
najvyznamnejsie ohniska moderny, ktoré sa
navzdjom ovplyviovali. Do medzinarodnej dis-
kusie o povahe nového umenia sa vsak inten-
zivne zapdjali 1 jednotlivci z dalSich krajin.
Vymedzené charakteristické znaky sa v jednotli-
wych centrach moderny uplatnovali s odlisnym
dorazom. V Rusku, ktorému budeme venovat
pozornost najskor, sa umelci zaoberali predo-
vsetkym socidlnymi sdvislostami vytvarnej
tvorby. Architektira a dizajn sa mali stat novym
socidlnym kondenzatorom, mali vstupovat do
zivota, podielat sa na vychove nového cloveka.
.Samotné dielo nema ziadnu hodnotu, ziadnu
dokoncenost, ziadnu krdsu: to vsetko sa obja-
vuje len vo vztahu k spolocnosti,” vyhlasoval
EL Lisickij.!

V Rusku sa rodil avantgardny prud nadvazujuci
na impulzy kubizmu a futurizmu uz pred vypuk-
nutim prvej svetovej vojny. Oktobrova revolicia
v roku 1917 potom umenie avantgardy vyniesla
na pozicie, ktoré zapadné umenie nikdy nedo-
siahlo. Na krdtky cas sa stalo oficidlnym umenim
sovietskeho statu. Mohutny prid umeleckych
experimentov spojil literatdru, divadlo, film,
fotografiu, malbu, socharstvo, architektiru
a dizajn. Dochddzalo k ruseniu ich hranic.
Umelci ako Tatlin, Rodcenko ¢i Lisickij, ktori
dovtedy pracovali v oblasti volnych umeleckych
druhov, sa manifestacne prihlasili k druhom
uzitkovym. Namiesto tvorby ,umenia pre ume-
nie” sa zacali venovat priemyselnému a grafic-
kému dizajnu.

Medzi najvplyvnejsich grafickych dizajnérov
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Alexander Rodcenko:
Obalka casopisu LEF, 1923.
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Alexander Rodcenko
(text Vladimir Majakovskij): Reklamné
plagaty pre Statne podniky, 1923.

Varvara Stepanova:
Plagat propagujuci Vecer knihy, 1924.
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Gustav Klucis: Navrh propagandistického
kiosku Radio-orator ¢. 5, 1922.

El Lisickij: Politicky plagat ,Bi bielych cervenym klinom”, 1919. g z A
' rpee ! Y ruskej avantgardy patril Alexander Rodcenko.

Venoval sa najskor malbe, v ktorej smeroval ku
geometrickej abstrakcii. Na zaciatku 20. rokov
sa spolu s dalsimi mladymi umelcami primkol ku
charizmatickej osobnosti Vladimira Tatlina.
Rodcenko patril k spolutvorcom konstruktivizmu
- vytvarného pridu, ktorého zakladnym znakom
bolo architektonické konstruovanie wytvarnych
foriem z geometrickych prvkov, technicka jas-
nost, chladnd harménia, no zaroven dynamicka
vitalita.? Svojimi plagatmi (tie najslavnejsie po
vyhlaseni Leninovej Novej ekonomickej politiky
v 1. 1921 propagovali statne podniky a vznikali
v spolupraci s basnikom Vladimirom Majakov-
skym), kniznymi obalkami a grafickou Gpravou
casopisu LEF (Levyj front, neskdor Novyj LEF,
1923 - 1929) Rodcenko spoluvytvaral charakte-
ristické znaky moderného grafického dizajnu.
Spocivali v geometrizdcii foriem, Udspornej
farebnosti (¢iernu casto dopliala len cervend,
ktora okrem grafickej vyraznosti symbolicky
odkazovala na revoldciu) a jednoduchych bez-
patkowych pismach, dobre reprodukovatelnych
i na menej dokonalych strojoch. Asymetrické
kompozicie a rovnocenny vyznam potlacenych
i nepotlacenych ploch vyplyvali z funkcionalis-
tickej metody tvorby, v ktorej umelé harménie
(symetrické kompozicie, ornamenty) mali byt
eliminované v zdujme priamociarej, nicim neza-
hmlievanej komunikacie. Doplnkom uddernych,
lahko citatelnych textov a pravouhlych pdsov

Vladimir a Georgij Stenbergovci: Filmovy plagat, 1929.

't':“"‘“ 'i' P bol spociatku silno abstrahovany kresleny obra-
SM I “”? = zok. Okolo polovice 20. rokov ho vsak v stvis-
JPMANEF losti s moznostou jednoduchej mechanickej

reprodukcie zacina u Rodcenka (a podobne
u dalsich grafickych dizajnérov modernistickej
mentality) nahradzat fotografia.* Ta uspokojila
tizbu modernistov po objektivnom a zaroven
mechanicky reprodukovanom spodobeni reality.
Vzhladom na modernistickd doktrinu univer-
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El Lisickij: Graficka Gprava knihy V. Majakovského Dla golosa, 1923.

zalne uplatnovanych umeleckych foriem sa Rod-
cenko suverénne pohyboval aj vo sfére priemy-
selného dizajnu (viedol i kovodielnu na moskov-
skom vytvarnom ucilisti VCHUTEMAS#), fotogra-
fie a filmu. InSpirujdca pre buddcnost bola jeho
tvorba na pomedzi jednotlivych umeleckych
druhov - inovativne textilné dezény, filmové
titulky pre dokumentaristu Dzigu Vertova ¢i
novinovy stanok, s ktorym zvitazil v celostatnej
sttazi. Podobnych prikladov plodného pohybu
medzi roznymi volnymi a udzitkovymi druhmi
mozno v ruskej avantgarde najst mnozstvo. Rod-
cenkova manzelka Varvara Stepanova sa veno-
vala scénografii, navrhovala konfekciu, no
vytvorila i vyznamné plagaty. Od divadelnej scé-
nografie sa k plagatom dostali aj bratia Vladimir
a Georgij Stenbergovci. Ich filmové a divadelné
plagdty signované ,2 Stenberg 2” i dnes fasci-
nuju dynamikou vytazenou z kontrastného spo-
lupasobenia figurativneho realizmu a abstrakt-
nych geometrickych ploch vytvdrajicich pries-
torové ilizie. Komunisticky rezim v sovietskom
Rusku vynakladal velké prostriedky na propa-
gandistické akcie, do ktorych sa zapdjali promi-
nentni vytvarnici. Stenbergovci napriklad medzi
rokmi 1928 a 1933 kazdorocne navrhovali deko-
rdcie na oslavy vyrocia oktobrovej revollicie na
moskovskom Cervenom namesti. Dalsi univer-
zalny vytvarnik Gustav Klucis projektoval propa-
gandistické audiovizudlne kiosky, v ktorych hla-
sovii agitaciu doplRali pohyblivé tabule s hes-
lami a dekordciami. Klucis patril i k pionierom
fotomontaze v grafickom dizajne, podobne ako
Rodcenko a najvplyvnejsi graficky dizajnér rus-
kej avantgardy EL Lisickij.

El (Eliezer Markovic) Lisickij sa grafickému
dizajnu zacal intenzivne venovat po stadiu
architektlry v nemeckom Darmstadte. V roku
1919 ho Marc Chagall pozval vyucovat na ume-
leckd skolu do Vitebska. Na tej vtedy posobil

Kazimir Malevic, popri Tatlinovi najvyznamnejsia
osobnost zakladajucej generacie ruskej avant-
gardy. Lisickij sa pod silnym vplyvom idei Malevi-
covho suprematizmu (jeho vychodiskovym die-
lom bol Gierny $tvorec na bielom pozadi z roku
1913) zacal venovat plosno-priestorove;j tvorbe,
ktord oznacil skratkou PROUN (Projekt dla usta-
novlenija novogo iskusstva - Projekt na vytvore-
nie nového umenia). Vplyv suprematizmu, zalo-
zeného na kompozicidch pravouhlych ploch
Cistych farieb, je evidentny i na prvom Lisického
vyznamnom diele v sfére grafického dizajnu -
plagate ,Bi bielych cervenym klinom” (1919). Na
rozdiel od Malevica vsak Lisickij chdpal umenie
predovsetkym ako politickd zbran, comu zodpo-
vedd prvopldnova politickd agitacia v tomto
diele i postupna koncentracia Lisického na
oblast grafického dizajnu. Marxistické poucky
o likvidacii starych vyrobnych sil a vztahov a ich
nahradeni novymi ilustroval pribeh dvoch Stvor-
cov (paradoxne malo 7st o knihu pre deti), ktory
Lisickij v roku 1922 vydal v spolupraci s holand-
skym okruhom De Stijl. Pohyboval sa vtedy po
zapadnej Eurdpe a patril ku klicovym postavam
formujlicej sa medzindarodnej moderny. Spoluor-
ganizoval i kongres konstruktivistov a dadaistov
v nemeckom Weimare (1922), ktory sa zdsluhou
posobenia Bauhausu stal akousi mekkou
moderny. Ulohu koordinatora wmeny idei medzi
ohniskami moderny potvrdzoval i dalsimi aktivi-
tami: vydavanim medzindrodného umeleckého
casopisu Vesc-Gegenstand-Objet (spolu s Iljom
Erenburgom v Berline od roku 1922), publika-
ciou Izmy v umeni 1914 — 1924, zhrnujldcou naj-
vyznamnejsie priady avantgardného umenia
(spolu s Hansom Arpom) alebo spoluprdcou na
grafickej Gprave vplyvného dadaistického perio-
dika Merz vydavaného v Hannoveri Kurtom
Schwittersom. Lisickij sa postupne zbavil vplyvu
suprematizmu a vytvoril jednu z najortodoxnej-
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El Lisickij: Vystavny plagat, 1929.

sich podob grafického dizajnu moderny. I jeho
tvorbu podobne ako v pripade dalSich exponen-
tov moderny v grafickom dizajne mozno rozcle-
nit na dve obdobia. V prvom pracoval domi-
nantne s geometrickymi pasmi a abstrahovanymi
rucne tvorenymi obrazkami. Najlepsie ho repre-
zentuje graficka dprava Majakovského zbierky
Dla golosa (Na hlasné citanie) z roku 1923.
Okrem ,ilustracii” vytvorenych z tlaciarskych
pasov povodne urcenych na podciarkovanie nad-
pisov tu Lisickij pouzil palcovy index na pravej
strane knihy, ktory na sposob adresdra umoz-
nuje rychle najdenie hladanej basne. Komercné
reklamy pre kanceldrsku firmu Pelikan okolo
polovice 20. rokov ukazuji posun Lisického
k druhej periode tvorby - k vyuzitiu fotografie
ako zdkladnej techniky tvorby obrazu. Jeho foto-
montdze dokumentuji neobycajni vynalieza-
vost. Neskor ju uplatnil v mnozstve plagatov, ale
iv dalSich médiach. Obsiahle dielo, ktoré kulmi-
novalo v obdobi 20. rokov, radi El Lisického
medzi najinovativnejsie a najvplyvnejsie osob-
nosti grafického dizajnu 20. storocia.

Oproti ruskym umelcom, plne sistredenym na
spolocenské konzekvencie vytvarnej tvorby, sa
holandski modernisti viac venovali Specifickym
problémom formy vytvarného jazyka. Siviselo
to nepochybne so skutocnostou, ze neutrdlne
Holandsko nebolo natolko postihnuté svetovym
vojnovym konfliktom a jeho hospodarstvo bolo
v porovnani s inymi krajinami (Ruskom zvldst)
omnoho vyspelejsie. Potreba zapojit umenie do
komplexnej reformy spolocenskych Struktdir tu
preto nevystupovala tak naliehavo. Piet Mon-
drian a dalsi pristusnici skupiny nazvanej podla
casopisu De Stijl (vychddzal v Leidene od roku
1917°) nadvdzovali na Usilie dosiahnut objek-
tivny obraz sveta, ktoré v 20. storodi ako prvy
demonstroval maliarsky kubizmus. Mondrian
v procese abstrahovania redlneho sveta dospel



Poznamky

1 Lisickij, E.: Ideologickd superstruktira (1929).
Cit. podla Noblet, J. de: Design. Introduction a |'histoire
de 'évolution des formes industrielles de 1820
a aujourd’hui. Paris 1971, s. 178.

2 Termin , konStruktivizmus” sa niekedy pouziva uzsie
na oznacenie najddlezitejSieho pridu ruskej avantgardy
(vtedy sa zvyéajne zdoraziiuje aj jeho budovatelsky
aspekt pri , konstruovani” nového sveta), inokedy viak
Sir§ie na charakterizaciu formalnych znakov moderniz-
mu. V tomto pripade sa zvycajne v polarite terminov
konstruktivizmus - funkcionalizmus poukazuje na for-
malne, resp. obsahové priority moderny.

3 V tejto dobe sa Rodcenko fotografii intenzivne venoval,
v grafickom dizajne vyuzival vlastné fotografie.

4 VCHUTEMAS - Vyssije chudozZestvenno-techniceskije
masterskije (Vyssie umelecko-technické dielne) vznikli
v Moskve v roku 1920. ISlo o Skolu zamerand na vychovu

THEOvan DOESBURG

vytvarnikov pre priemysel, ktorej Struktira v mnohom
(véitane pripravného kurzu) pripominala nemecky
Bauhaus. Na VCHUTEMAS-e udili najvyznamnejsi
exponenti ruskej avantgardy (V. Tatlin, A. Rodéenko,
G. Klucis, E. Lisickij a d.). V roku 1928 sa institdcia
premenovala na VCHUTEIN (Vyssij chudozestvenno-
techniceskij institut), v roku 1930 zanikla.

5 Casopis zanikol po smrti svojho vydavatela Thea van
Doesburga v roku 1931,

6 Popri termine De Stijl sa umelecky prid reprezentovany
vytvarnikmi okolo Pieta Mondriana zvykne oznacovat
tiez ako neoplasticizmus podla state Neoplasticizmus
- vieobecny princip plastickej ekvivalencie, publikova-
nej v roku 1920 v parizskom casopise L'Effort Moderne.

7 K priamej vytvarnej spoluprdci sa obaja dostali pri pri-
prave holandského vydania Lisického ,rozpravky” o dvoch
Stvorcoch v dvojcisle casopisu De Stijl v roku 1922.

GRUNDBEGRIFFE DER NEUEN GESTALTENDEN KUNST

Theo van Doesburg a Laszlo Moholy-Nagy: Knizna obélkaj1925.

k cistej geometrii v zakladnych farbach - cerve-
nej, zltej a modrej, doplnenych neutrdlnymi -
ciernou, sivou a bielou. Elementdrne formy mali
v protiklade k ndhodnym, neurcitym a lubovol-
nym javom prirody reprezentovat univerzalne
zdkony fungovania sveta zbavené akejkolvek
individudlnej reflexie. Vo sfére grafického
dizajnu sa mondrianovské principy tvorby
najdoslednejsie uplatnili préve v periodiku,
ktoré dalo holandskej avantgarde oznacenie®.
Revue De Stijl vydaval Theo van Doesburg a na
grafickej uprave prvych cisel s nim spolupraco-
val najmd vytvarnik madarského povodu Vilmos
Huszar. Typografia tohto casopisu svedci o tom,
ze v Holandsku sa paralelne s Ruskom rodili
formy priznacné pre graficky dizajn moderny.
Ttu dizajnéri uprednostiovali bezpatkové pisma
doplfané abstraktnymi geometrickymi plo-
chami, asymetrické kompozicie a redukovand

farebnost. O preferovani formalnej dokonalosti
pred funkénostou komunikacie svedcia Doesbur-
gove a Huszarove pisma. Tie neboli urcené na
politicki agitaciu pologramotnych robotnikov
ako v Rusku, ale na demonstraciu idei ,ucenia”
De Stijl. Zvycajne st vpisované do Stvorcovych ¢i
obd{znikovych modulov. Chybaji v nich diago-
naly a krivky, takze jednotlivé pismena si malo
individualizované a text tazko Citatelny. Huszar
i Doesburg ostali skor ,volnymi umelcami” pro-
dukujdcimi graficky dizajn. Ich vyznam pre for-
movanie univerzalneho jazyka moderny vo viet-
kych vytvarnych druhoch je vsak nespochybnitel(-
ny. Theo van Doesburg bol navyse nelinavnym
organizatorom medzindrodnych kontaktov
modernistov, v com ho mozno pripodobnit k El
Lisickému.” Medzi rokmi 1921 a 1923 Zil vo Wei-
mare a mal zdsadny vplyv na zmenu orientdcie
Bauhausu od expresionizmu ku konstruktivistic-
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Theo van Doesburg: Navrh pisma, 1919.

kej moderne. Bol i hlavnym organizatorom wei-
marského Medzinarodného kongresu konstruk-
tivistov a dadaistov v roku 1922.

Zasluhou konsolidovanej ekonomickej situacie
sa idey holandskej moderny rychlo uplatnili
i v komercnej sfére. Najmd Piet Zwart a Paul
Schuitema zacali v beznej reklame vyuzivat pni-
madrne farby a bezpatkové pisma v geometric-
kych asymetrickych kompoziciach. Ich prace sa
po formdlej stranke blizke estetike De Stijl
(najma Zwart mal k tomuto hnutiu blizky vztah),
st vsak ozivované dynamickymi diagondlami
a v elegantnych intuitivnych rieseniach s tvori-
vym vyuzitim fotografie sa rozchadzali s dogma-
tizmom Mondrianovho okruhu. Dokazovali, ze
iv relativne Gizkom ramci elementdrnych vytvar-
nych prostriedkov mozno ndjst priestor na
atraktivne riesenia, ktoré pripitaju pozornost
bezného divaka.



Katarina Hubova
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Sablona cibulového vzoru

Rozpravanie s dizajnérom Jirim Pelclom o vzniku novej stolovacej stipravy
so znamym cibulovym vzorom, ale aj o inom.

K

Cibulovy dekor, ktory vlastne ani nie je cibulovy,
patri k desiatim najoblibenejsim a bez vdcsich
zmien aj k najdlhsie pouzivanym vzorom. Je pren
typickd modra kobaltova farba, ktora je scho-
vand pod vrstvou glazlry. V uvadzani miesta
vzniku tohto vzoru sa publikdacie rozchadzaju.
Raz sa uvadza Japonsko, raz Cina. Ked sa v 18.
storoci dostal na Uzemie Eurdpy do Meissenu
Stylizovany vzor grandtového jablka (spomina sa
aj broskyna), pomylili si ho s cibulou. Odvtedy sa
porceldnu s tymto dekorom bezne hovori cibu-
lak. V sucasnosti sa vo svete vyraba na Styroch
miestach a jednym z nich je Cesky porceldn, a.s.,
Dubi. Okrem dlhej historie fabriky, zaujimavej
vyroby porcelanu, ktory sa v nezmenenom tvare
a dekore vyraba od 19. storocia az podnes, ludi ci
rodiny Feixovcov spojenych s fabrikou uz nie-
kolko generdcii ma zaujal aj vznik nového porce-
ldnu. Sdcasnost nie je idedlna pre porcelanovy
priemysel. Zanikd jedna fabrika za druhou. Dubt
je stredne velka firma so Sirokym sortimentom
a dobrym technickym vybavenim. Podla slov

vyrobno-technického riaditela Vladimira Feixa
ml. firmu zachranila vymena pecnych agregdtov
v roku 1995, ktora nesmierne urychlila nielen
vypélenie narocného cibulového dekoru. Urych-
lil sa aj vyvoj, ktory sa robi na pocitacoch v Spe-
cialnom programe modelujlicom trojdimenzio-
nalny tvar. V Dubi sa vyraba viac ako 500 druhov
cibulového porcelanu a 80 tvarov ranajkovych
hrncekov. Asi pred rokom sa zacala spolupraca
s Jifim Pelclom na novom type cibulového porce-
ldnu. Je urceny mladym. Spoluprdcu vyrobcu
s dizajnérom sprevadzaji na oboch strandch
kompromisy. Pelcl prisiel so svojou viziou.
Z vyrobného hladiska sa niektoré detaily ne-
mohli urobit, takze sa museli prerobit.

M Ako vznikla idea zmenit klasicky cibuldk

Staré modely sa predavaju uz velmi dlho, asi 140
rokov. Citit urcitd Gnavu v odbyte. Zatvdraju sa
fabriky v zndmych centrach Nemecka, Franciz-
ska, nevynimajtc aj Cechy. Pan Vladimir Feix st.,
generalny riaditel porceldnky, sa rozhodol ozivit

Jifi Pelcl

klasickd vyrobu a poziadal ma o novi sadu ria-
dov, ktord by pokracovala v tradicii firmy.



Si architekt, ale navrhujes aj nabytok, porcelan,
sklo. St to rozne druhy, je to aj rozna praca?

Je to teda tplne iny problém?

Dakujem za rozhovor J. Pelclovi a V. Feixovi ml.
za prijatie v Dubi.

Dubi, sklad —__ Foto: autorka




ke
N

elixir

Sofalab, Nemecko:
Kolekcia nabytku

M Youngsters

Designmai je berlinsky festival dizajnu, ktory sprevadza velké mnozstvo akcii

a vystav. Jednou z najnavstevovanejsich byva kazdorocne vystava Youngsters.
Ako uz napoveda ndzov, ide o vystavu mladych a nekonformnych. Treti raz sa
vystava konala v atraktivnych industridlnych priestoroch Kunstfabrik am
Flutgraben a tento rok aj na niekolkych dalsSich miestach. Na zdklade vyberu
organizatorov sa tu prezentovalo 35 nadejnych, zaujimavych a originalnych
dizajnérov. V Youngsters objavite najma dizajn, ktory nejakym sposobom
presahuje, nartisa doteraz definované hranice tohto pojmu. Organizatori sa
stistredujd najma na netradicné materialy a koncepty casto na hranici so
stratégiami volného vytvarného umenia. Pri kurdtorskom vybere je dolezita
roznorodost. Ako hovoria, ,vietko je dovolené, dizajn, umenie, underground,
akcie, profesionalita aj genialny diletantizmus”. Medzi najobdivovanejsie
napady patrilo Gplne obycajné izitkové auto Van transformované na
wyhliadkovi vezu (Holandan Thijs Ewalts), vaza, ktorej konecny tvar
~domodeloval” jej autor vystrelom (American Jeewon Jung), strasidelny
nabytok, reproduktory z korku, kabdt od Silke Wawro kompletne pokryty
recyklovanymi logami znaciek zndmych odevnych vyrobcov (konkrétne 7 531),
ktory je ironickou odpoved na otdzku ,Takto vyzera najdrahsi kabat na svete?”
alebo aj ,Co je hodnota, co cena, o znacka?”. Z Youngsters sa podarilo za par
rokov existencie vytvorit dost renomovani a odbornikmi vyhladdvand akciu,
ktora sa stava odrazovym mostikom pre zacinajucich dizajnérov. Samozrejme,
cela akcia ma vyrazne neformalny charakter. Sprevadza ju mnozstvo paralelnych
podujati, DJ a VJ performancii, diskusii, projekcii a pod., ktoré maju pritiahnut
navstevnikov. Sicastou bol napriklad The Showroom, ktory vznikol v spolupraci
dizajnérov, architektov a umelcov. Spolocne sa zamyslali nad vytvorenim
prostredia na prezentdciu sicasného dizajnu, ale aj priestoru na stretavanie sa
[udi. Kombinovali sa tu ultraminimalistické koncepcie, schodisko ako galéria,
svetelné instalacie. Dolezitym miestom bol aj Designlab, kde to podla
organizatorov vyzeralo trochu ako v ozajstnom chemickom laboratériu. Jednym
z vystupov tohto laboratéria boli aj osviezujice drinky ako odpoved na
biologické potreby cloveka.
xlh

Ralf Breternitz,
Nemecko: Reproduktory

Thijs Ewalts, Holandsko: Vyhliadkova veza

Silke Wawro, Holandsko: Kabat
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M Sagmeister v Bratislave

Dvorana MK SR, Nam. SNP 33, Bratislava, 1. 7. 2005 - 25. 7. 2005

Z Ciech do Bratislavy dorazila vystava jedného z najwjraznejsich grafickych dizajnérov sticasnosti
Stefana Sagmeistra. Priznacny nazov vystavy Rebel grafického dizajnu prezradza, ze jeho prdce
sa vymykaju konzervativnym predstavam o dobrom grafickom dizajne. Sagmeister, narodeny

v Rakdsku, ale Zijuci v USA, je znamy tym, ze rad nardsa konvencné vnimanie a pouziva na to
okrem iného prostriedky, po ktoré nemusi daleko chodit. Napriklad seba a svoje vlastné telo,
pripadne oblek meni na podkladovi plochu pre svoj uvolneny rukopis. Rad sa zakompontiva

do plochy plagatov a zda sa, ze nemd problém ukazovat svoje neprilis atletické telo. Sagmeister
je sice rebel, ale ako rebel na okraji spolocnosti urcite nezije. Naopak, dari sa mu. Jeho prace
ziskavaju ocenenia, oslovuji ho solventni a znami klienti. Pre verejnost je urcite znamy svojimi
obalmi CD. Navrhoval pre takeé legendy ako Rolling Stones, Lou Reeda, Davida Byrneho ci Talking
Heads. Aj Stefan Sagmeister je uz legenda. Asi preto, ze sa na veci vie pozerat vzdy z prekvapivych
stvislosti. Radi zopakujeme jeho odkaz slovenskému grafickému dizajnu, ktory sformuloval

v minulorocnom exkluzivnom rozhovore pre nas casopis (Designum 3/ 2004): ,Ahoj, slovensky
graficky dizajn. Difam, ze je vsetko v poriadku a neprsi.” www. sagmeister.com

x lh

M Po Bratislave aj Trencin

Po Bratislave sa moze s novym logom pochvalit aj mesto Trencin. Autorom vitazného ndvrhu je

znamy graficky dizajnér a wytvarnik Emil Drliciak. Logo v tvare lezatej osmicky symbolizuje vo

svojej nekonecnosti budicnost mesta. Ako hovori autor: ,Mozno ho tiez vnimat kartografickym

pohladom, vyjadruje zmensend mapu mesta Trencin”. Pripomina letecky zédber, z ktorého

mozeme Citat urbannu situdciu pod dominantou mesta - hradu a jeho okolia a rovnako

frontalny pohlad zachytavajici horizontdlnu siluetu centrdlnej casti mesta. Farebnost loga

vychddzala prirodzene zo zakladnych heraldickych symbolov - zdstavy, erbu a z istej davky

kreativnej predstavivosti. ath B
Sutaz vypisalo mesto Trencin v spoluprdci so Slovenskym centrom dizajnu. Z jej podmienok T R E N C I N
vyplyva zadanie riesenia loga, ktoré malo vystihovat imidz mesta Trencin ako ,otvoreného

mesta“, rozvijajiceho sa centra Povazia, stavajicom na odkaze tradicii, zdravého lokal-

patriotizmu a zdroven otvoreného zmenam budicnosti.

Sutaze sa zacastnilo 167 autorov s 258 navrhmi. 0 vysledkoch rozhodla odborna porota:

Branislav Celler, primator mesta Trencin, Alan Zaruba, graficky dizajnér1 Praha, Vladimir N =p
Jurkovic, graficky dizajnér, Bratislava, Pavol Choma, graficky dizajnér, Zilina, Katarina Hubova, R
riaditelka Slovenského centra dizajnu, Bratislava, Renata Kascdkova, vedica ttvaru T R E N c N
marketingu a komunikdcie, mesto Trencin. Druhé miesto ziskal navrh Martina Helcmanovského,

tretie miesto logo Richarda Murgasa.
xjo
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Pod tymto ndzvom sa prezentuje mlada grafickd dizajnérka Nina Weisslechne-
rova v Nova Design Store na Laurinskej ulici v Bratislave. Svojim projektom,
ktory je sticastou jej bakaldrskej prace na VSVU, riesi nielen tému vztahu

k Bratislave, ale aj vztahu volného umenia a dizajnu. Pri koncipovani velko-
plosnych obrazov sa snazila vyhnut formalizmu, nostalgii a Bratislavu pred-
stavuje z pohladu mladého cloveka ako moderné pu'zujice mesto. Kolazuje
zname socdominanty mesta spolu s modernou architektirou, nakupnymi
centrami ¢i hudobnymi klubmi v pestrej mozaike a casto v necakanych
stvislostiach. Jej instaldcii dominuju velkoformdtoveé digitalne tlace adjusto-
vané do lightboxov. Tlace dobre doplnila dizajnérskou klasikou typickou pre
Bratislavu - sklolaminatovymi sedackami z elektricky. Pre tych, ktori by si chceli
odniest kisok z autorkinho pozitivneho nazerania na nasu metropolu, pripravila
zmenseniny obrazov do limitovanej kolekcie pohladnic a suvenirov.

x PS

W WEBTIP

Vsetko, co mozem mat rad (a doma).

Stranka Made in Design je predajnou prehliadkou najnovsich tendencii
vo svetovom dizajne. Tuzite vlastnit pekny dizajnérsky kavovar?

Staci vojst do sekcie Thé ou café. Pontika sa vam tu hned' niekolko
zaujimavych kdskov. Podobne ndjdete ,rubriky” ako kuchyna, svetlo

a osvetlenie, porceldn, radio a hodinky, kipelna, textil, zahrada a iné.
Vyberat a hladat mozete podla autora — dizajnéra ci v jednotlivych
tematickych sekcidch. Najdete tu takmer vsetky svetové dizajnérske
znacky a autorov.

Stcastou stranky je aj akdsi podoba on-line casopisu, ktory informuje
o0 najnovsich trendoch a salénoch dizajnu. Ako uvadzaju autori stranok,
.produkty, ktoré sme vybrali, st urcené na to, aby vds sprevadzali

v kazdodennom Zivote, zabavali vas, prekvapovali a, samozrejme,

aby vam slGzili. Su krdsne, inteligentné, origindlne a hravé, mozete ich
darovat alebo sa nimi obdarovat. Postdte sami!”

Tak teda postdte sami. www.madeindesign.com

xjdz

Bety

Hany

M Pribehy Hany a Bety

Narrative jewellery je podtitul reprezentativnej putovnej medzinarodnej vystavy Sperku,

v ramci ktorej sa v Anglicku, Skétsku a Holandsku predstavia dve mladé slovenské
Sperkarky - Hany Kasickova a Bety K. Majernikova (tretim slovenskym zéstupcom bude

K. Weisslechner). Sperky s pribehom vak uz v jini tohto roku mohli slovenski priaznivci
vidiet v Dizajn tudiu ULUV, kde pod nazvom malé_milé Hany a Bety uviedli svoje najnovsie
prace. Obe prednedavnom absolvovali ateliér kov a Sperk doc. K. Weisslechnera na VSVU

v Bratislave a maju za sebou uz viaceré vystavy, sympozia, pedagogické posobenie — Hany
vystavovala na Slovensku, Cechach, Nemecku a Holandsku. Bety svoje prace predstavila
okrem Slovenska aj v Cechdch, Rakisku a Nemecku. V sticasnosti navitevuje doktorandské
Stadium na VSVU.

A ¢o s to za pribehy? U Hany ide o sériu brosni, kde vyuziva princip komiksu - v mosadzi,
medi alebo striebre prevedené stripy kolorované autolakmi. Tieto minirozpravky s dvoma
hlavnymi hrdinami dukim a dodom autorka v duchu svojej poetiky na vystave nainstalovala
na plysoveé zvieratkd, ktoré funguju i ako svojrazny druh Sperkovnice. Plastové brosne,
zavesy a privesy Bety K. Majernikovej st odvodené z tvaroslovia digitdlnych fotoaparatoy,
mobilnych telefonov, hands free, diskmenov — novodobych Sperkov, ¢i klenotov. Betyine
«strojceky” ale nie st ziadnymi kopiami. Technické detaily strdcaji svoju povodna funkciu
a stdvaju sa dekorativnymi prvkami, wlucne ,,ozdobnym perim“. Uz to nie su veci, ktoré
maju vsetci, st to len pre nds vytvorené - neuzitocné, ale krasne ,small personal gadgets”.
x Viera Kleinova (fotografie: archiv autoriek)
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M 0 zmysle a interpretacii architektury

Zbornik textov zahranicnych autorov

V Cechdch vysiel zaujimavy aktualny zbornik o stiéasnom uvazovani o architektire.
Obsahuje stbor trinastich textov zahranicnych teoretikov a historikov architektiry:
J. Pallasmaa, K. Frampton, K. Harries, A. Pérez-Gomez, D. Vesely, H. Heynenova,

P. Tournikiotis, F. Achleitner, A. Forty, A. A. Payneovd, J. Baudrillard, S. Allen.

Je sondou do aktualnej medzindrodnej diskusie o niektorych klicovych problémoch
sucasnej architektdry. Predstavuje rozne pohlady a odpovede na otazku o zmysle
architektonickej tvorby hodnot, rovnako sa zaobera metodologiou interpretacie
modernych dejin architektdiry. Vo vybere st zastipeni autori, ktori vychadzaju

z fenomenoldgie a filozofickej hermeneutiky — téma etosu a (udského poznania
architektiry, jazyka, modernosti a dalsie teoretické postoje, ktoré sa vyhranili

na prelome 20. a 21. storocia. Zbornik je sebareflexiou discipliny, akou je pisanie

o architektire, pretoze ,akékolvek pisanie o dejindch architektiry a o jej sticasnosti
(sucasnost je tiez sticastou dejin) predpoklada tedriu alebo aspon zaujatie istého
teoretického postoja.”

Vyber a preklad Petr Kratochvil

Vydala: Vysoka skola umelecko-pramyslova v Prahe, 2005

xjo

, M Vyhrala ruza a klincek

Jednu zo zlatych medaili Design Japan, ktord vyhlasuje japonska organizacia

na propagaciu dizajnu JIDPO, ziskala prekvapivo ruza a klincek. Obycajna ruza

a obycajny klincek. 0d bezne znamych ich odlisuje iba farba. Ocenena ruza a klincek
majul doteraz nepoznant modru farbu, teda skor modrofialovi a vznikli vdaka novym
biotechnolégiam a nadseniu vyskumnikov - ,dizajnérov” v Suntory Limited, ktori
spolupracovali s australskymi Florigene Ltd. Rastliny nazvali poeticky Blue Roses

a Moondust (modra ruza, mesacny prach). Vdaka extraktu génov z inych rastlin
okvetné listky obsahuji 100 % modrého pigmentu. Pre nas je na tom zaujimavé,

ze kvety sa hodnotili v ramci dizajnérskej, nie pestovatelskej sttaze. Vznikol tak
zaujimavy precedens. Priznacne v Japonsku, kde tak intenzivne skimajd a vyvijaja aj
nové genetické technolégie. Hranice pojmu dizajn sa zacinaju rozsirovat do oblasti,
v ktorych predtym o fiom nechyrovali. Co stvoril élovek...

M adidas dizajnérskym timom roka 2005

Oddelenie dizajnu firmy adidas pod vedenim Michaela Michalskeho
prevzalo 4. jdla v Aalto Theatre v nemeckom Essene 2005 cenu za najlepsi
dizajnérsky tim roku 2005.

Cenu v sutazi . ,red dot award: product design” udeluje kazdorocne
Zentrum Nordheim Westfalen v Nemecku vybranému dizajnérskemu timu
za mimoriadne dosiahnuté vysledky. Zakladatel sitaze Peter Zec ocenil
vynikajlcu pracu timu najma poslednych rokoch, kedy sa spolocnost
adidas usiluje vytvorit trvald stratégiu dizajnu, zasahujicu do vietkych
jej oblasti. Vyzdvihol najma dspesné skibenie vlastnej orientécie
spolocnosti s poziadavkami mladej cielovej skupiny, spojenie Sportu

a zivotného Stylu. Michael Michalsky prisiel do adidasu v case, ked
spolocnost nemala vlastny dizajnérsky tim. Ako sam spomina, oddelenie
dizajnu bolo vtedy vnimané ako nejaky druh privesku, a (udia

z marketingu vnimali potrebu dizajnérov iba preto, Ze sami nevedeli
kreslit. ,Toto sa zmenilo a dnes uz mame v spolocnosti dost velky vplyv”,
dodava Michalsky. Dnes pod jeho vedenim pracuje asi 200 dizajnérov

z celého sveta. 0 ich dspesnosti svedci aj to, ze dve tretiny novych
produktov su vytvorené prave dizajnérskym timom, pricom adidas dava
na trh okolo 500 novych produktov rocne.

x jdz




Noznice na kraby,
Chef'n Corporation in -
house design (Seattle).

=] SElekC]a podl'a 1.D Kniha Amenka, dizajn Pentagram design
A (New York)

Aktudlne letné cislo jedného z najprestiznejsich casopisov o dizajne amerického 1.D. predstavilo
rovnych 150 vitazov nimi pripravenej sataze, ktorej cielom bolo vytvorit prehlad o najlepsich
realizaciach v sticasnom dizajne. Na zaklade rozhodnutia odbornych porot - tvorili ich vzdy traja
vybrani a hlavne reSpektovani teoretici, dizajnéri, galeristi a pod. — ktori vyberali to najlepsie

v oblastiach spotrebného produktu, grafického dizajnu, obalu, nabytku, technického vybavenia,
konceptu, prostredia a interaktivneho dizajnu vznikol prestizny stbor, ktory vela napoveda

o sticasnom smerovani dizajnu. Tu sd niektori vybrani vitazi (v kazdej kategorii okolo

20 produktov). V kategérii spotrebny produkt vyhrali noznice na kraby od dizajnérskeho timu
Chef'n Corporation in —house design (Seattle). Porota ho okomentovala nasledovne ,Je to skvely
= produkt pre ludi, ktori miluji jedlo a maji s nim spojené fetise.” Oceneny bol aj amsterdamsky
Balenie farby 12 Paint, dizajn Flex — Jeroen bicykel urceny pre zeny, ktory stavil na elegantnd klasiku, dizajn Jens Martin Skibsted (Kodarn),
Verbrugge, Holandsko. dalej napriklad Polaroid One 600, popolnik, ktory vds upozornuje aby ste nefajcili, porcelanovy
drtic korenia, alebo Mini Cooper Convertible. V grafickom dizajne zvitazila kniha Amerika, dizajn
Pentagram design (New York), ktord je velmi rafinovanou parédiou na americky patriotizmus.
Porota ju hodnotila ako pekelne vtipnd. Oceneny bol aj casopis Fischwrap NO.4z z Art centre
College of design (Pasadena, CA), pozvanka na multikulturdlnu svatbu, alebo grafika digitalnych
displeyov mizea MoMA. V kategarii obaly zvitazilo nanajvys praktické balenie farby 12 Paint,
dizajn Flex - Jeroen Verbrugge, Holandsko. Zaujal aj elegantny obal kozmetiky Clinique,
Superbalance Compact make up, dizajn Ted Owen, Rochelle Kleinberg, ¢i pet flasa napoja Ipsei.
V kategorii Zivotné prostredie zvitazila stavba Huyge + Le Corbusier Puppet Theater (babkové
divadlo), dizajn Michal Meredith, Geoff von Oeyen, Chad Burke, Zac Culbreth, Elliott Hodges,
Fred Holt. V tomto pripade porota ocenila, ze to bol jediny projekt, ktory naozaj ukdzal kontrast
medzi prirodou a priemyselnymi materialmi. Dalej ocenili napriklad zvlnend Zahradu stratenych

Huyge + Le Corbusier Puppet Theater (babkové divadlo),
Zachranarska vesta od firmy Nike. dizajn Michal Meredith, Geoff von Oeyen, Chad Burke, Zac Culbreth,
Elliott Hodges, Fred Holt.

* i

Kolekcia nabytku pre deti Foamz,
dizajn Robin Delaere, Disorder Collectiv, Belgicko.
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Stefan Sagmeister

Vystava jedného z najvplyvnejsich a najzaujima-
vejsich osobnosti sticasného grafického dizajnu
Dvorana MK SR, Bratislava

1.7.-25.7. 2005

e S :

Disorientation

Vystava slovenskych umelcov a grafickych dizajnérov,
Globe Gallery, Newcastle upon Tyne

6. 7.- 30. 7. 2005

@

Vincent Durbak, ...Posledna...

Sperky, Dizajn studio ULUV, Bratislava
12.7.-19. 8. 200

= 3

Cesky les

Vystava progresivnych tendencii sicasného ceského
dizajnu, Galéria Veza, Tovdrenska 14, Bratislava
16. 6. - 28. 8. 2005

- -

Maxim Velcovsky

Vystava mladého ceského dizajnéra

. x ] B P .. L Showroom Konsepti
stop od Eiseman Architects (New York). V kategérii nabytok zvitazil vdaka netradiéne pouzitému 16. 6. - 28. 8. 2005
=1

materidlu kolekcia nabytku pre deti Foamz, dizajn Robin Delaere, Disorder Collectiv, Belgicko.

Komentar znel , Je to také tzasne ked k zhotoveniu nepotrebujete ziadnu skrutku, klinec ¢ Boty, botky, boticky o )

podobni barlicku”, ocenili aj kancelarske stolicky Liberty, Sum Chair, dizajn Marcus Koepke - ta je ~V¥stava zo zbierkoveho fondu Muzea jihovychodni
: ; : 2 ; o Z Moravy — Obuvnickeho muzea Zlin

vraj sexi ako Jean Harlow, nabytok do vystavnych sieni od ECAL (Lausanne) s pekne zabudovanym oo encké nirodng miizeum: Bratislava

discmanom. V technickom vybavent najviac zaujala a zvitazila zachrandrska vesta od firmy Nike, 9. 6. - 30. 10. 2005

ktord sa podla poroty naozaj stard o cloveka, ktory si ju oblecie. Je v nej napriklad mikroféon, o

mikropoéitac, konektory a podobné vydobytky, ktoré pomazu v krizovych situdciach. V konceptoch ~ Slovensky ludovy odev -

zvitazili farebné n]festské -qoméfjske pribytky pripom‘fnajljce hmyzie kokér)y, dizajn Electroland Zlygszxik(;d?;ﬁ?ﬁfmh;r;fll;z\\//: IEaIPnRY

(Los Angeles). Urcite zaujimavym bol koncept sandalov, v ktorych podrazke si schované 1. 7. - 29. 10. 2005

semienka. Pri prechadzke mestom ich potom chodzou vysadzate, dizajn LIFT (San Francisko). B S A A s

A konecne v interaktivnej kategorii zvitazil DIM Mobile Retail Unit. Bol to az futuristicky pojazdny ~ Talenty 1993-2005 o

obchod s odevmi. Na malych obrazovkach vo vnitri aj vonku premietaju interiér tloznych boxov. ReinStaldcla yystavy stovenshiich dizajérow,

A > o : : ; : : R e Slovensky institat, Praha
Porota ocenila, ze vsetky zlozky podporuji fenomén pominutelnosti a premenlivosti a aj to, ze je 13. 7. - 11. 8. 2005

Nomadske pribytky, dizajn Electroland (Los Angeles).

v iom priam nemozné urcit kde konéi architektdra a kde zacina dizajn. &
x lh ) Milan Knizak
o Uméleckoprimyslové muzeum, Husova 14, Brno

23. 6. -9.10. 2005
k9

10 rokov tavenej sklenenej plastiky

M. Gabriel, 0. Chorchoj, Z. Lhotsky, C. Suska, J. Réna,
0. Pliva, B. §korpilova’, A. Matouskova-Kopecka,
Europe Art - Gallery, Zdar nad Sazavou

16. 6. - 27. 9. 2005

"

Ferdinand Capka, 1905-2005

Vystava pri prilezitosti 100. vyrocia narodenia
wyznamného architekta
Povazska galéria umenia, Zilina
16. 6. - 31. 7. 2005

E9

Model sveta/Quadrophonia
S. Filko, B. Ondreicka, J. Mancuska, M. Pokorny

Obal kozmetiky Clinique, 51.La bienale di Venezia .
dizajn Ted Owen, Pavilon Ceskej a Slovenskej republiky

Rochelle Kleinberg. 1.0' 6. - 6. 11. 2005

The European Design Show

Vystava vsetkych oblasti dizajnu od médy, nabytku,
knih az po multimédia, Design museum, Londyn
28.5.-4.9.2005

T T

Maija Isola - life, art, Marimekko

Textilny dizajn finskej vytvarnicky Maije Isola
(1927-2001), Design Museum, Hesinky

25.5.- 4.9, 2005

Glass in all its states

Vystava sklenenej plastiky od roku 1978 po sti-
casnost, Musée de design et d'art appliqués
contemporain, Lausanne

31. 3. 2004 - 31. 3. 2006

Bicykel, dizajn Jens Martin Skibsted (Kodan)



Unknown glamour of curtains

The jewellery department of VSVU produced
the graduation project that surprised several peo-
ple. The author played a game with curtains and
sugar water. She made a 1:1 replica of a standard liv-
ing room with a bowl of sweets and flower in pot. She
named her special curtain environment Glamour. It
is the work on the edge of applied and free art. What
we liked most is her truly original interpretation of
usual idea of happiness at home and how people like
to decorate their houses. Itis truly a poeticand iron-
ical version. Besides, it is the version crafted with
care. It is the interpretation of the atmosphere in
our homes, telling a story about desire of women for
perfection and cosiness and about new utilization of
curtains. If you are not into living flowers, make
your own decoration from curtains. The graduation
project was awarded this year's prize of VSVU chan-
cellor for applied art. The name of author is Alena
Timkovicova.

Do you like curtains a lot?

Well, I did not notice curtains before. Now, I see
them wherever I go... (laughing) What I like about
them is that they are transparent and always covered
with flowers. For me, they are filters between our
inner and outer worlds. Filters making view of out-
side world more enjoyable and protecting from out-
side surveillance. Filters connecting and separating
those two worlds.

You called your environment Glamour. Which gla-
mour did you have in mind?

I called it Glamour when I had selected the theme
and my concept had not been clear. I knew by then
that I would cover the issue of decorativeness. Deco-
rations are ,appealing", we like to place them into
cabinets or receive them as presents. They make our
life funnier. However, I would give my work a diffe-
rent name, I would call it Sweet home. If for nothing
else, then because I used sugar water. Literally,
I'made a “sweet” work.

You call curtain “the edge between two worlds”.
Your work is about the inner world. About home,
mainly about living rooms.

Yes, my work has several levels. Living room is an
exhibition space where we display china, books,
glassware, wedding presents we never use. They are
something like family treasure. I said to myself: why
not to replace a tea service from porcelain with anot-
her one from curtains? Curtain tea service would
serve the same purpose - be a decoration. Another
level is that all the objects are empty. I wrote a the-
sis on horror vacui - the fright from empty spaces
that is natural for some people. They eliminate the
fright by decorating. We fill our houses with various
objects and attach various emotions, memories of
places we once visited and people we met to them.
We display presents we once got not to be rude to
those who gave them to us. We dust the collection to
keep the “lure of home” untouched. It is game we
play with fullness and emptiness.

You did not do metal when studying at VSVU. Why?
I studied goldsmith's trade at the secondary school
in Kremnica. When I came to study at VSVU I was fed
up with metal. I started experiments with everyt-
hing else - (Ds, silicone, PVC, fur, plastic, caramel,
etc.

During your creative process, what is important
to you?

What I find important is that my work has a concept
and wit. I like when you do not need to explain what
you had in mind. I like when my work speaks for
itself. My intention is to create interesting and com-
prehensible art for art professionals and enthusiasts.

You are a graduate. Your plans for future?

I would like to start my postgraduate studies in
design. I have developed a certain attraction for
design when I studied it for a term. I realized that
I like things to be functional. It makes me happy
when I know that my things are used in real life hel-
ping people to have better life. When the design is
perfect they recognize that I did a good job.

Typohyb

Students of the graphic design department at
VSVU developed a special project recently. Authors
of the concept and junior consultants at the depart-
ment Palo Bélik (PB) and Jan Sicko (JS) concen-
trated on typography and time. Typography on the
move, movement in typography was an additional
description of the project. According to the brief,
Lstudents were advised to discover new opportuni-
ties for typography within the period of five minutes
as maximum and develop mobile products”. The pur-
pose was to demonstrate how movement can change
information in time, how information can grow,
reject itself, expand its meaning and modify its
shape. Initially, students defined “graphic forms
developing or inspiring writing and classifying all
possible ways writing can take - i.e. size, direction,
modification of form, resolution, etc. So called
typoclips, the text-active clips were the outcomes of
such work. Students prepared music, too.

You as teachers, how did you define the purpose
of the project?

J. S.: The first thing was to let the students face
a new experience they could exploit in future. Then,
we wanted to promote graphic design in time.

P.B.: We found important that they discovered such
an opportunity. They could use it in a few-years time
when they would do animated design. Currently,
graphic design offers many opportunities in this
area. For example, TV, movies, videoclips and inter-
net. Our opinion is that more and more people will
be recruited in a short time to do animated design.
Our school should face the challenge. You have to be
prepared to supply actual demand.

How do you see the outcomes?

P.B.: Tell the truth, there are two typoclips that com-
ply with our requirements. Students prepared vari-
ous products. Sometimes, they forgot this is typog-
raphy and developed visual concepts.

3.5.: Well, I fancy more than two of them.

P.B.: What we intended was to make them think
more about words, rather than producing visual
units. Some of them succeeded, others were more
visual. They saw things very differently. It was excit-
ing to watch them work. They did and thought dif-
ferently. They often strongly concentrated on
a philosophic issue and failed to transform it into
visual information.

1.5.: We did not concentrate on results very strongly,
what we were looking for was a process. We wanted
students to try something new. We did not give them
strict commands. It is funny how they came to
understanding that it is very hard to add third
dimension - time, to their projects. If you did not
find a clue, then you could fail.

P.B.: We both liked the project that was inspired by
the Slovak folk art. Ironically, a Montenegro student
prepared that one. The project disclosed many
opportunities folk art offers, particularly to graphic
design. Such patterns! Each valley has own patterns,
this is exciting. It is a very rare diversity that we
should appreciate.

Did you see any obstacles to the realization of stu-
dents’ projects?

3.5.: It is often very hard to invent new things. At
the beginning, students saw the project as a very
simple thing. Then, they came to a “dead point”. We
organized a workshop with Michal Struss to explain
them what is storyboard and how such a thing could
help them. First, they did not like it. Later on, they
realized they needed the storyboard to define things
and help them to move on.

Transfurniture
What do I transfer?

m The International competition Transfurniture
was organized upon the incentive of Michel Bologna,
secretary general of the Italian-Slovak Chamber of
Commerce and the Black Hole Association. The pur-
pose was to promote the Czech and Slovak design.
The Italian-Slovak Chamber of Commerce in cooper-
ation with the Design Centre of Czech Republic an-
nounced the competition. They were inspired by the
accession of new countries into the EU. The organiz-
ers presented the displays in the renowned
Superstudio in Zona Tortona that was erected during
the Milan Design Week (see the previous issue of the
magazine). The exhibition will be presented in
Bratislava soon.

The basic concept of Transfurniture project was to
introduce the up-to-date and globally expanded
idea of weakened borders between nations, migra-
tion and exile. Migration, life on the move and
moving from one place to another define our lives.
Mobile property, our personal belongings packed in
one suitcase, comfortable clothes, sneakers and
mobile phones are attributes defining our culture
and us as people ready to make quick decisions. The
authors of the exhibition did not limit themselves to
global aspects and emphasized local particularities
and communication among various territories capa-
ble of distinguishing particularities of each other.
14 Slovak and 7 Czech designers of all ages presen-
ted their works to the following panel of judges:
Katarina Hubova, director of the Slovak Centre of
Desing, Karel Kobosil, director of the Design Centre
of Czech Republic, Denis Santachiara, designer,
Francesco Zurlo, director of Poli.design and Manuela
Cifarelli, director of Material connexion.

M Michele Bologna

How did you come to the concept of the project?
How did you select the theme that defines and
goes beyond the trans-European territory?

My friends, designers and architects from the Black
Hole and I prepared the project on the occasion of
the accession of Slovakia into the EU. What we had in
mind was the design and architecture-oriented pro-
ject. We conducted the research of design in the
Czech Republic and Slovakia and arrived at a convic-
tion that there are gifted artists in the territory with
a few opportunities to present their works abroad.
Slovakia and the Czech Republic are presented as the
countries with low-cost labour and oven-ready food.
Their design potential is not widely recognized. We
had perfect conditions for the project and were offe-
red to present the designs in Milan. We established
a network of partners, sponsors and co-organisers.
How did you come to the theme of the project?
We knew that the project should have been a design
competition incorporating interactivity, exchange
of experience, ideas and transfer. We wanted to
make connection between design and travelling. We
focused on “What do I transfer?” question. We did
not expect anything special. We wanted the desig-
ners and students involved in the project to feel free
and to be motivated by an interesting idea. The team
of a philosopher, economist and designer organised



a brainstorming, invented the theme and consulted
it with partners in Slovakia. Then, we transferred the
project into English, today's global language. Trans-
fer has several meanings in English, however, it is
not a very widely used word. The etymology of the
word goes back to Latin from which the verbs to
transport and to transfer have been derived.

Are you happy with outcomes and response you
have received from Slovak designers?

The results are very satisfying. However, there are
things we could improve. It is an experience. We are
happy that we did the project in such a short time.
We all are volunteers. A team of people (Marek Skri-
pen, Katarina Pernecka, Michaela Blanarova and
me) was established to organize the project and pre-
pare its visual communication and PR. We attempted
to join three worlds - educational institutions,
designers and economic sector. We have to find
a single way to come with outcomes for all. It is our
only opportunity to establish decent and efficient
bilateral economic relations. Where is no culture,
there is no economy.

x Jana Oravcova

Bent chair

As part of the Witty, simple and smart proj-
ect, the Slovak Design Centre and Tatra nabytkaren
in Martin announced the competition Bent chair in
October 2004. The purpose of the competition is to
revive and innovate traditional production of chairs
and motivate Slovak designers and producers to
establish mutual cooperation. The SCD organized
a visit to Tatra ndabytkaren where competition partic-
ipants could get familiar with the production and
technologies used in the company. Fifteen competi-
tors entered for the competition. Majority of them
used plywood forming technology which was not
what we intended so we did not assess those works.
Remained designs offered variations of usual con-
cepts and did not bring any innovations to the
Thonet bentwood technology. None of designs com-
plied with competition requirements, so the panel of
judges finished the competition without the winner.
A new competition was announced in March 2005
upon the initiative of jury and Tatra nabytkaren Mar-
tin that was still interested in cooperation with
designers and improving its production line. Eigh-
teen designers responded to the call for expression
of interest. Jury comprising Katarina Hubova (SCD),
Adriena Pekdrova (SCD), Juraj Klinovsky (Tatra
nabytkaren Martin), Miroslav Debndr, Ivan Petelen
and Marek Skripei assessed the designs. Designs
developed by the students of SUV Josefa Vydru in
Bratislava were a nice and smart surprise. They
designed their products from the production waste
they found in Tatra ndbytkdren. A student of 3rd
grade Bronislava Schraggeovd was announced the
winner of the competition. Her bar chair is a funny
and special version of classic bar chairs. Made from
existing parts of chairs in Tatra nabytkaren, the
chair is cost-efficient and environmentally friendly
product.

Pure and simple lines of a rocking chair by Martin
Vizar captivated the jury. However, this product can-
not be introduced for mass production.

Tatra nabytkdren awarded the winner with a finan-
cial prize. Collection of colour bar chairs prepared in
the company will be displayed at the furniture fairin
Udino, Italy as part of company’s presentation.

We believe that the competition was a motivation for
designers and manufacturers to establish business
relations and present new approach to old technologies.
x Julie Dzambazovic

LADISLAV GATIAL
Designer in the shadow of a national company

Period after the Second World War was often
linked to the rebirth of industrial production advo-
cating its position in the European countries and in
Czechoslovakia. The furniture industry with many
new products also proved that the mass production
could comply with the strict functional and aesthetic
requirements. Furniture designers in many countries
around Europe formed a new, ,human” version of
Functionalist style emphasizing ,natural aesthet-
ics”, natural material, new wood bending technolo-
gies and experiments with plastic.

New technologies and materials introduced in
1950s and 1960s seemed to end an outdated techni-
que of wood benting. However, properties of bent
wood furniture such as cost-effectiveness, creativity
and funny forms (sometimes on the edge of strength
of material), variability and multi-purpose character
complied with actual requirements. Ladislav Gatialis
one of the most significant furniture designers of
bentwood sitting furniture in the period between
1950s and 1970s.

Industrial design appeared in Slovakia in the early
1950s. Official ideology in Czechoslovakia of that
time supported design, particularly the design for
mass production. However, the occupation of
designer was not an acknowledged profession. The
best evidence of that situation is that to find any
trace of Ladislav Gatial in then-press is almost
impossible. Public institutions and individuals
favoured the furniture he designed. We know that
Ladislav Gatial started his career as a senior desig-
ner in the research and development institution
Tatra ndbytok Pravenec in 1951 and designed half
of its highly successful production until he died in
1979.

The period when Gatial (and designers Anton Gross,
Ondrej Cverha, Stefan Bilik and Miroslav Skriniar)
worked in Tatra nabytok Pravenec was a top period in
the company's history. In 1950s and 1960s, Ladislav
Gatial developed designs that proved the capacity of
Thonet sitting furniture. Inspired by simplicity and
purity of Functionalist style, Gatial reshaped dyna-
mic Thonet forms. He was inspired by the interwar
School of Arts and Crafts in Bratislava combining
Bauhaus principles of craft and industrial produc-
tion. Chairs designed by Gatial in the late
1960s show an inspiration by Danish furniture. He
designed austere, subtle and balanced furniture
employing form minimisation. Gatial was a pioneer
among (Czechoslovak industrial designers applying
research and analyses of space utilization in apart-
ments to his designs.

It is probably due to the personal engagement of
Ladislav Gatial that chairs from Tatra nabytok Prave-
nec were a big success: We can find them in many
apartments, cafeterias and libraries. Gatial and his
prototypes were presented at many exhibitions
abroad (Vienna 1963, Moscow 1967, Cologne 1968
and 1972, Moscow 1970, Paris 1970, Bari 1971, Den-
mark 1974, Saint Petersburg (then-Leningrad)
1974, Finland 1976). He was awarded several prizes
(e.g. the Golden medal for a dining room chair in
Brno, 1973). The Design from Czechoslovakia exhi-
bition in Stuttgart organized in 1969 won a special
attention of press in the West Germany. Gatial par-
ticipated as one of a few representatives of major
production companies. Despite all his work, Gatial
remained in the shadow of the national company
preferring mass production at the expense of qua-
lity of a designer.

x Silvia Lutherova
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Notes from the history of graphic design XIII
Modern style in the interwar period - Part 1

Graphic design of the early 20th century was
on a quest to find new methods reflecting the
requirements of a vigorous industrial society. Plain
geometric forms replaced floral decorations and the
world was visualised in an “austere” and straightfor-
ward style. Invasion of Avant-garde styles gave new
forms a boost. The Cubism style redefined a piece of
art and reduced it into a geometric pattern. The
Futurism and Dadaism styles assisted in eliminating
outdated forms of visual art philosophy and helped
to introduce new technologies.

The First World War was a historical breakthrough
influencing graphic design in many ways. Many
designers fantasized about graphic design being
a tool for positive formation of society and preven-
ting the war conflict to happen again. Early Modern
style trends of the pre-war period gave birth to
a strong and influential Modern style of the after-
war times. Overcoming several waves of criticism,
the general creative principles of Modern style have
remained in force even today. Our intention is to
define general outlines of such trends as regards dif-
fering interpretations in past. We will specify the
graphic design that is a typical example of rationa-
lism, endeavour to make visual expression more
impersonal and we will focus on the Functionalist
slogan ,form following function”. The latter trend
rejected Historicist style and ornaments of any kind
(impersonality of form was initially connected with
visual forms of geometric abstract art) in favour of
reduced aesthetics. Technologies of mechanized
production were widely utilized. Generally, the
Modern style was defined by the beliefin progress to
be achieved through machines and a general opi-
nion that artistic creation could have reformed soci-
ety. The ideology acknowledged by modernists sta-
ted that the above principles should have been
generally recognized and not limited to art rules
only.

The centres of Modern style in Russia, the Nether-
lands and Germany were established simultaneously
during the first decades of 20th century. Internatio-
nal discussion on new art was not limited to above
countries. Special patterns were applied differently
in individual centres of Modern style. In Russia,
artists concentrated particularly on social consequ-
ences of visual art. Architecture and design would
have become a new social condenser educating
anew man. A piece of art is of no value, no comple-
xity and no beauty on its own: allis achieved in rela-
tion to society,” said EL Lisickij.!

Russia introduced an Avant-garde style referring to
Cubism and Futurism before the outburst of the First
World War. The revolution in October 1917 put the
Avant-garde art to the pedestal never experienced
by the Western art. It was the art officially recogni-
zed by Soviet Union. Massive stream of artistic expe-
riments connected literature, drama, film, photo-
graphy, painting, plastic art, architecture and
design. Lines were crossed. Tatlin, Rodtchenko and
Lisicky who had worked as free artists until then,
demonstrated their attitudes by working in applied
art section. They were not engaged in the “Art for
art” movement , they did industrial and graphic
design instead.

" Lisicky, E.: Ideological superstructure (1929). Quoted accor-
ding to Noblet, J. de: Design. Introduction and L'histoire de
"évolution des formes industrielles de 1820 et aujourd’hui.
Paris 1971, p. 178.

x Zdeno Kolesar
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