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0d niektorych z Vas, mili Citatelia, sa mi uSla za edito
v predchadzajicom Cisle casopisu kritika. Z mojich slo
citit ndznak skepsy Ci sklamania. Netajim sa tym, Ze z
ako riaditelke Slovenského centra dizajnu priniesol via
radosti. Prisiel vSak cas zmenit to!

Rada by som Vam predstavila projekt, ktory odStartuje
tohto roku a na ktory sa ja osobne aj napriek mnoZstvu
nas v savislosti s nim ¢aka, velmi teSim. Verim, Ze sa

Na obdobie od 12. septembra do 15. oktdobra 2000 pri
podujatie Kazdy den dizajn. V trvani piatich tyZzdiov ¢
vSetkymi, ktori prejavili a prejavia ochotu spolupracov
v Bratislave a vo viacerych mestach Slovenska vystavy
ktorymi predstavime dobry slovensky dizajn a GzZitkové
verejnosti.

To vSak nie je jedinou ambiciou tohto podujatia. Chce
aj predstavitelov Statnych organov. Ukazat, Ze potenci
v oblasti dizajnu na Slovensku mame, stoji za to, aby

Vyprovokovat seridznu diskusiu o problematike vypraco
politiky v oblasti podpory dizajnu, ktora na Slovensku
Spojit sily vSetkych, ktorym na osude slovenského diza
Vzdat Gctu préaci tvorcov a tych, ktori sa vydali na nela
cielavedomého uplatiovania dizajnu vo svojej firme. P
priestor stretnutiam, rozhovorom, radosti z toho, o Co

ked nie vzdy spolocne - usilujeme...

Taziskovym podujatim projektu Kazdy def dizajn si dve
v Dome umenia v Bratislave. Slovenské centrum dizajn
expoziciu toho najlepSieho, ¢o vzniklo v priemyselnom
Slovensku za poslednych desat rokov. Asociacia Forma
sticasné slovenské Gzitkové umenie vystavou Forma 20
Fantdzia a disciplina. Sibezne s tymito dvoma velkymi
projektmi sa uskutoéni cely rad dalSich mensSich vystav
a sprievodnych podujati, ktorych pocet zo dina na den

spolupracovat prejavili viaceré galérie, inStiticie, ale
dobry slovensky dizajn predavaja.

Projekt Kazdy den dizajn je otvoreny kazdému, kto je d
prispief tym najlep§im, ¢im moze.

Ako nositelka zodpovednosti za toto podujatie sa tesi
so vSetkymi, ktori slovensky dizajn podporia.

u mw 3/2/2000 EDITORIAL



O suvislostiaeh veci

Obraz o tom, ako vnimajd posuny v rozvoji dizajnu zo svojho pohladu dizajnéri,
podnikatelia, teoretici, novinari ¢i pedagogovia, by mala vytvorit anketa,
ktora prebieha od prvého ¢isla DE SIGN UM. Vyjadruji sa v nej odbornici z roz-
nych oblasti, v ktorych hra dizajn ddoleZitd rolu. Zaujimaju nas aj reakcie
sSirSej odbornej verejnosti, citatelov, ktorym sa dostava nas casopis do rik.

Napiste nam, aké su vaSe skisenosti a nazory.

V ankete kladieme respondentom tieto otazky:

Redakcia

1 . Co vas zaujalo v stvislosti s dizajnom na nasej doméacej scéne za poslednych

10 rokov? (Mozete hodnotit vyvoj dizajnu na Slovensku vSeobecne, posun
v chapani dizajnu u odbornikov, resp. verejnosti - ak sa o tom da hovorit,
prip. spomendt produkty, artefakty Gzitkového umenia, aktivity, osobnosti...)

.boc. ING. JAROSLAV JAREMA, CSc.,
“UPEDAGAG, DEKAN FUU TU Kosice
¥ wﬁposlednej dekade 20. storoCia
¢ na Slovensku svedkami dvoch
~o~djiametralne sa liSiacich pridov vo
fﬁvo\ii dizajnu. Na jednej strane je to
|\ \.Mleciica sa ekonomicka kriza, ktord
“.postihla slovensky priemysel, predo-
» wsetkym strojarsku vyrobu, v etape
ansformacie spolocnosti na pod-
_“mienky trhovej ekonomiky. Postupna
“ikvidacia vyvojovych oddeleni v prie-
*_:_ﬂ;’elnych podnikoch na zatiatku 90.
> 'r"ﬁggch najskor postihla existujice
| pracoviska dizajnu. Absencia vyvoja
- ivﬁch vyrobkov na Slovensku méa
dnes automaticky dosah na nezdujem
priemyslu o pracu dizajnérov.
Tento pretrvavajlci proces stagnacie,
ktorému chyba z politického a ekono-
mického centra $tatu jasné usmerne-
nie vyvoja v podobe Statnej hospodar-
skej politiky a stanovenia priorit
dlhodobého ekonomického a kultdr-
neho rozvoja Slovenska, zatial akoby
neratal s dizajnom ako efektivnym
ekonomickym nastrojom. Ekonomické
rezorty na Slovensku ako keby sa bali
este aj dnes pouzival pojem dizajn vo
svojom slovniku. Nevidia - alebo
nechcu vidiet - vysledky hospodarskej
politiky Velkej Britanie, Japonska €i
Korejskej republiky, ktoré prostrednic-
tvom ciefavedomého uplatiovania

dizajnu dokazali aj na konci 20. storo-

cia vyviest ekonomiku zo stagnacie

a presadif svoje vyrobky na najnaroc-
nejSich svetovych trhoch.

Je pravda, Ze Slovenské centrum
dizajnu, riadené rezortom kultdry, robi
z rozpocCtu, aky dnes na kultiru
Slovensko moze dat, co sa da. Tento
trend sa vSak nemoZe dlho udrzat,
lebo vedie k likvidacii Statnej podpory
dizajnu na Slovensku. Ak chceme byt
kompatibilni aj v tejto oblasti

s Eurépou a s ostatnymi vyspelymi
krajinami sveta, je nevyhnutné urych-
lene pristapit k rozSireniu starostli-
vosti o uplatiovanie dizajnu v ekono-
mike Slovenska aj zo strany
ekonomickych rezortov, predovSetkym
Ministerstva hospodarstva SR.

Ten druhy - pozitivny - trend na
Slovensku, smerujici do Eurdpy, je
trend vyvoja dizajnu, ktory reprezen-
tuju Styri katedry dizajnu na sloven-
skych vysokych Skolach v Bratislave,

ANKETA / O SUVISLOSTIACH VECI

2 . Potrebuje podla vas dizajn podporu? Akd?

rieSenia, mySlienky, osobnosti...)?

vo Zvolene a v KosSiciach, o ¢om sved-
Ci napr. aj 8. rocnik prehliadky tvorby
tychto katedier - vystava Design aka-
démia 2000 v Lucenci, ktora sa
konala v maji tohto roku. Ovela repre-
zentativnejSej dokumentacie tohto tvr-
denia sme boli osobnymi svedkami na
Bienale dizajnu '98 v Saint-Etienne vo
Francizsku, kde sa predstavili vSetky
nase katedry. Treba pripomendf aj
Gaspesné aktivity, ktoré zastresilo
Slovenské centrum dizajnu (medzina-
rodné vystavy Small & Special 1992 -
1995, sifaz Talenty v DE SIGN UM
1997 - 1998), ako aj ocenenia nasich
Studentov v medzinarodnych
sitaziach.

K pozitivam 90. rokov na domaécej
scéne dizajnu, ktoré osobne velmi
vysoko hadnotim, patri aj rozvinutie
doktorandského Studia v umeleckom
odbore Dizajn (ArtD.), ktoré v roku
1998 zaviedla Fakulta architektary
STU pod vedenim prof. PhDr. Ludovita
Petranskeho, DrSc., predsedu spoioc-
nej odborovej komisie. Tymto ¢inom
sme aj na Slovensku vytvorili systém
uceleného univerzitného Stidia

v odbore Dizajn, ktoré ma tri stupne,
a to bakalarsky, magistersky a dokto-
randsky. Je to europsky model Studia,
ktory je podporovany Bolonskou vyz-
vou a je prijaty aj Ministerstvom skol-
stva SR v koncepcii dalSieho rozvoja
vysokoSkolského Studia na Slovensku.
V tomto hodnoteni vyvoja dizajnu na
slovenskych vysokych skolach za
poslednych desat rokov chcem zakon-
cif pre KoSice a vychodné Slovensko
dolezitou udalostou -zaloZenim
Fakulty uZitkovych umeni TU v Ko§i-
ciach v roku 1998, Osobne vnimam
tato historickd udalost ako zaviSenie
viacgeneracného Gsilia o zriadenie
umeleckej vysokej Skoly v nasom
regione. Pre mina a mojich spolu-
pracovnikov je zadostu€inenim, Ze
prave dizajnéri spolu s architektmi

na TU v KoSiciach sa pri€inili o vytvo-
renie podmienok pre sformovanie
novej fakulty, ktora v Skolskom roku
1999/2000 prvykrat otvorila brany
pre talentovanych Studentov.
eDizajn sa stal vo svete meradlom
kultirnej a ekonomickej Grovne §tatu
a z tohto pohladu je len samozrejmé,
Ze vyspely Stat si povaZuje za povin-
nost vytvorit pre dizajn optimaine

4/ 2/2000

3 . Co z dizajnu 20. storoéia povaZujete za podstatné a nadéasové (produkty,

podmienky pre jeho rozvoj. Formy
podpory st ¢asto velmi Specifické pre
jednotlivé krajiny, ale su aj spolocné
crty pre vyspelé Staty vo svete.

K tym Specifickym mozem spomenif
zvlastnych vyslancov na japonskych
ambasadach vo svete, ktori maji za
Glohu mapovat kultirne a estetické
poziadavky obyvatelov danej krajiny

a tie prostrednictvom Ministerstva
zahraniéného obchodu a priemyslu
ako hlavného garanta rozvoja dizajnu
v Japonsku dalej odovzdavat vyrob-
com, aby ich mohli premietnut do
tvorby dizajnu vyrobkov uréenych na
zahranicné trhy.

Tou spolo¢nou formou Statnej podpory
dizajnu s0 narodné centra dizajnu,
ktoré dnes vytvaraji svetovi siet zdru-
Zenu v ramci ICSID. Tieto centra pinia
viaceré funkcie Statnej kultdrnej

a hospodéarskej politiky, predovsetkym
zabezpecuju koncepciu rozvoja
dizajnu. Cinnost centier dizajnu je vo
svete nezastupitelna. Z tohto pohladu
hodnotim aj pracu Slovenského centra
dizajnu za 10 rokov jeho existencie
ako velmi dolezitd pre zaclefovanie
Slovenska medzi vyspelé Staty. Najma
na medzinarodnom poli dosiahlo SCD
vysoky kredit, coho dokazom bolo aj
clenstvo byvalej riaditelky PhDr.

Z. Burianovej vo vykonnom vybore
ICSID v rokoch 1995 -1997.

Osobne si myslim, Ze Slovensko v dru-
hej polovici 90. rokov premrhalo
jednu vynikajicu Sancu dobudovat
svoje centrum dizajnu na Spickovd
europsku aroven. V roku 1996 spraco-
vali Specialisti Ch. Spencer

a D. Gerrard z londynskej firmy Design
for Transformation projekt Plan roz-
voja pre Slovenske centrum dizajnu.
Spolu s dal§imi odbornikmi som mal
cest oponovat tento projekt a osobne
sa zlUcastnit tvorivej diskusie zastup-
cov rezortov a vybranych vrcholovych
institicii k tomuto projektu. V projekte
a v naslednej diskusii sformulované
odportcania pre Ministerstvo kultlry
SR a dalSie rezortné ministerstva sa,
Zial, nerealizovali.

Napriek tomu si myslim, Ze sa treba

k tymto dokumentom vratif a s kompe-
tentnymi pracovnikmi na minister-
stvach i v poradnych organoch vlady
pripravil koncepciu rozvoja dizajnu na
Slovensku pre nastavajice roky.



vyvoja v okolitych krajinach a v nepo-
slednom rade aj v Ceskej republike. Tu
Design centrum CR z poverenia svojho
nadriadeného orgdnu Ministerstva
priemyslu a obchodu CR organizuje uZ
druhy rocnik programu podpory w i
dizajnu pre malé a stredné podniky
od nazvom DESIGN.

Dizajn v 20. storoci sa vyprofiloval
ako jedinecny fenomén kultirnej
tvorby Cloveka a v sicasnosti vyrazne
vplyva na esteticky rozvoj cloveka.
Ako najmasovejSi produkt umenia je
pristupny Sirokym vrstvam obyvatel-
stva bez nutnosti navstevovat galérie
¢i kupovat si umelecké diela. Dizajn
svojou estetickou hodnotou, premiet-
nutou do kvality produktov, nas spre-
vadza denne v praci, v domacnosti, na
ulici, na verejnych miestach. Formuje
nase estetické citenie, kultivuje nase
spravanie sa, ui nas chapat narodné
Specifika dalekych krajin, ktoré spo-
znavame pomocou ich produktov,
umoznuje nam vysielat prostrednic-
tvom nasich produktov spravy o nas
obyvatelom dalekych krajin, o tom, aki
sme, ako chapeme krasu predmetov.
Dizajn na konci 20. storocia sa stal
vizitkou vyspelosti civilizacie, kultar-
nej identity Statu. Symbolické a zna-
kové funkcie produktu, spolu s uZiva-
tefskym pohodlim a ekologickou
akceptovatelnostou, vytvarané dnes
dizajnérmi, sU posolstvom o nasej
civilizacii pre archeoldgov tretieho
tisicrocia.

Poucif sa mdzeme aj z najnovsieho {

AKAD. SOCH. JURAJ OPRSAL, SKLAR,
BRATISLAVA
Kamenné zatarasy. P‘
Potrebuje priestor.
Frasa Coca-coly (aj v interpretacii
svietidla), v )
m tiez J. P. Gaultier, ktory z bandlneho “
(kazdodenného) vytvoril exkluzivne
(cenné),
m a tieZ punk, ktory z cenného vytvoril
kazdodenné,
m diva Cher,
m vSetky skimavky, banky,
m a slogan ,...macky by kupovali
Whiskas®.

ING. Boris CIAMPOR, DIZAINER,

ZVOLEN
€ V pozitivnom zmysle je to uréite

generacna vymena, ktora este zda-

leka nie je ukoncena. Pristup k infor-

méaciam, kontakty so zahranicim

a noveé technoldgie su pozitiva, ktoré

sa dostavili bezprostredne po roku

1989 a nezatazeni mladi dizajnéri

ich vyuzivaju. Takisto Groven vzdela-

vania rastie a na slovenskych dizaj-

nérskych skolach vyrastajd kvalitne

pripraveni dizajnéri, ktori rozhodne

k buddcnosti slovenského dizajnu

este povedia svoje. To je vSak,

bohuzial, v pozitivnom zmysle asi

vsetko, Akokolvek kreativny a rozhla-

deny absolvent najleps$ej dizajnér-

skej Skoly nemoze odborne rast

a dospief k skutocne kvalitnym

vysledkom bez skusenosti a konfron-

tacie s redlnou praxou. Nakolko viak

politicka a hospodarska situacia na .
Slovensku je, aka je, vyvoj sloven- P
ského dizajnu je sice nadejny, ale
stale len na polceste. Z hlfadiska
kvalifikovanej snahy vyrobcov pre- 5 N
zentovat kvalitné slovenské vyrobky = 0

DE SIGN'UM

s povodnym dizajnom sa uplynulé
desatrocie da zhodnotif ako nepo-
chopitelne a trestuhodne premrhané
(Cest vynimkam).

Skor pokoru ako podporu, zliezt
z piedestalu a staf sa beZznou sucas-
fou kazdodennej reality. Sastredit sa
skor na konecny vysledok Gsilia - kva-
litny a spolahlivy vyrobok, ako za
kazdu cenu nahanat skore v origina-
lite. Skutocnou podporou pre sloven-
skych dizajnérov by bolo, keby sa
vyrobcovia prestali spoliehat, ze
.dizajn predava*“, a prejavili trochu
snahy v marketingovych aktivitach.
Neda sa dost dobre pokracovat
v zauzivanej praxi, ked namiesto
seridzneho prieskumu trhu a z neho
vyplyvajiceho exaktného zadania pre
dizajnéra sa manazéri podnikov spo-
liehaju na svoju nadludsku intuiciu.
Mam pocit, Ze prave tato prilisna vol-
nost a absencia spatnej vazby brani
slovenskému dizajnu v progrese a ze
teoretické diskusie o dizajne na
Slovensku by mali ind vahu, keby boli
podloZené zopar skutocnymi ,bestsel-
lermi* s mozno menej napaditym, ale
cistym a ucelnym dizajnom. BohuZial,
o takych neviem, takZe bud neexis-
tujd, alebo nie st propagované tak,
ako by si zaslazili.
Pokial si dizajn na Slovensku neplni
svoju prirodzend ekonomicki funkciu
a pokial mu to nebude umoznené
v podmienkach fungujiiceho hospo-
darstva, akdkolvek jeho ,podpora” nic
neriesi. Dizajnéri by mali byt pripra-
veni odviest svoju pracu a v pripade
uspesného vysiedku je potrebné dobry
povodny dizajn propagovat.
€ Nedokaiem na takom malom pries-
tore dat prednost niekolkym osobnos-
tiam pred inymi. Vzhfadom na ekolo-
gické a energetické problémy, pred
ktaré bude ludstvo v blizkej budic-
nosti postavené, povazujem za
dolezity odkaz isty hodnotovy posun
v spolocenskom vedomi v obdobiach
po oboch svetovych vojnach a mieru,
ktorou sa na nom podiefali aj si¢as-
nici - dizajnéri.

Jozer PAHOLIK, SEFREDAKTOR CASOPISU
PEKNE BYVANIE, BRATISLAVA

@ Nemienim hodnotit vjvoj dizajnu na
Slovensku, nie som na dizajn odbor-
nik. Ako novinar o tejto téme casto

~ diskutujem, ale pevného bodu, od

,..,_é ktorého by sa dalo odrazit, som sa

"~ este nedotkol. Osobne si viak myslim,
Ze dizajn nemozno chapat ako vyni-
mocni rozbusSku na ,nastolenie” har-
monie cloveka a priemyselného oko-
lia. V spojitosti s politickym,
socialnym, ekonomickym a technic-
kym stavom nasej spolocnosti vSak
dizajn predstavuje svetlo, ktoré uka-
zuje smer, ale casto eSte zhasina pre
nedostatok prudu. Cas pre potrebny
rozvoj dizajnu teda podfa mna u nas
uz davno nastal, ale skuto¢nost to
nepotvrdzuje. Len tak mimochodom,
roky som pozoroval vyvoj dizajnu tech-
nickych pristrojov. Ich tvorcovia boli
vzdy pred rébusom, ako ich vyrobit
pekné i ,neznicitelné“. Dodnes sa im
to, pochopitelne, nepodarilo.
Fascinuje ma vak tvrdohlavost
nasich mladych dizajnérov, ktori sa
napriek zloZitej situacii nevzdavaju
a v skromnych podmienkach sa zaci-
naju presadzovaf aj na medzinarod-
nom poli.
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@ Ak myslite na Statnu podporu, tak
sucasné ekonomické podmienky to
pravdepodobne neumoziuji. Peniaze
chronicky chybaju na prozaickejSie
veci. O kolapse sa hovori v Skolstve,
zdravotnictve atd. Otazkou teda je,
¢i dizajnu (ako urcitému druhu
tovaru?!) nase chaotické trhové pro-
stredie pomoze. Odpoved vyplynie
z jednoduchej (ne)rovnice ponuky
a kapy.

€ Vyvoj lietadla Concorde, auta
Porsche, fotoaparatu Haselblatt?
Neprekonatelny tvar ma napriklad aj
klasicky pollitrovy ,krigel* na pivo.

ING. ANTON BENDIS, DIZAINER,
BANSKA STIAVNICA

oCo ma zaujalo na domacej scéne?
To, Ze vychadza DE SIGN UM, Paci sa
mi v nom ta ,necitatefnost” a iné veci
z grafického dizajnu, a to napriek
tomu, Ze sa v tom vobec nevyznam.
Priemyselny dizajn sa mi hodnoti
fazko. Zazrak je, ak vobec nieco
v tejto oblasti vznikne, Neviem, Ci sa
nemina vela energie na ,vypdstanie
bublin“, na veci, ktoré nemaju Sancu
redlne existovat a fungovat.

eNie som si isty, €i dizajn potrebuje
podporu. Problém je v tom, ako urcit,
.C0" si ti podporu zaslizi. Akd formu
by mala maf podpora? Financnu?
Vidy, ked nie si jasné a jednoznacné
kritéria (a o takych pre dizajn neviem),
je riziko, Ze sa to rozkradne, hlavne
u nas na Slovensku. Skor si myslim, ze
by bolo potrebné podporit projekty
tykajlce sa vyroby novych vyrobkov,
kde by dizajn bol len jednou z podmie-
nok. Projekty firiem, ktoré ekonomicky
aj marketingovo stoja na vlastnych
nohach, by mali uplatiovat aj ekolo-
gické kritéria. Podpora by nemala sup-
lovat €innost bank, ale mala by zava-
zovat k urcitej zodpovednosti.

QZdé sa mi, ze média a technoldgie
majid na dizajn na konci tisicrocia naj-
Vacsi vplyv. Napriek tomu, Ze nie vidy
sa da racionalne rozhodnut, ktory
spOsob rieSenia je optimalny, jedno sa
presadi a stane sa modelovym.

0 vybere rozhodne dopyt stimulovany
médiami a ich casto iracionalnymi
argumentmi. Argumenty produkuje
kde-kto: reklama, politika... Dospelo
to tak daleko, Ze okrem bicyklov, tele-
vizorov, kokakoly... sa v 20. storoci
zacali priemyselne vyrabat aj nazory.
Média spoluvytvaraja aj potreby ludi

a usmernuju tazby ludi po ich uspoko-
jeni. ,Potreby” v podobe produktu sa
chyti priemysel, oslovi dizajnéra a ten
rad vyhovie. Niekde na Dalekom
vychode ho potom vyrobia - 12-roéné
deti... A reklama natiie fTudom do
hlavy, aké je to nevyhnutné viastnit ho.
Kym sa v zaujme ,dobrého produktu*
spalia tony fosilneho paliva, vyribu sa
hektare dazdového pralesa, pride nie-
kto iny s novou potrebnou vecou...
Medzi svoje nadcasové
produkty by som urcite
zaradil nejaké thonetky
(aj ked su starSie nez
jedno storocie),

a nemyslim len na €. 14.
Potom Sijacie stroje \
Singer - to je pekné, dodnes funkcné,
s nulovou spotrebou energie, ak nepo-
citam obed obsluhy. A recyklovatelné.
Potom eSte nejakeé stolicky od Breuera
alebo Miesa van der Rohe. A kachle
+peterky” - ale s otaznikom.

ANKETA / O SUVISLOSTIACH VECI

pokracovanie



Foto: archiv K. P.
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Karol Pichler (1957) je vytvarnikom, ktorého pozname
ako autora pohybujiceho sa v oblasti vol'nej tvorby

a nemenej intenzivne pracujiceho na viacerych
dizajnérskych projektoch. Byvaly pedagog dnes Zije

v Indonézii. V krajine, v ktorej si dizajn svoje miesto
eSte nenasSiel, sa K. Pichler venuje predovSetkym
prezentovaniu svojich objektov a instalacii. Popritom
cestuje po Europe, zicastiuje sa dizajnérskych
stutazi, pracuje na svojich umeleckych projektoch

a vystavuje. Na Slovensku sa naposledy predstavil

v galérii K.F.A,

Vystava nazvana A CUT(E) bola v bratislavskej galérii spristupnena do
polovice aprila. Na jej nosnu tému poukazal uz nazov, slovna hracka
v anglictine, v ktorej a cut znamena strih, zastrih, pricom slovo je pre-
kryté eSte slovom iného vyznamu acute - akutny, nevyhnutny.
Zaciatky prezentovaného projektu METAMORFOSa-x sa datuji do
roku 1993, do obdobia umelcovho roéného Stipendijného pobytu

v Taliansku. Koncept vytvorit navrh textilie, ktora by uZivatelovi
ponukla priestor pre vlastni kreativitu, sa rozvinul v ateliéri, ktory
umelcovi poskytla renomovana Svajciarska firma Création Baumann.
Tu vznikli prvé Pichlerove navrhy a prototypy rozpracivajlice tému
strihania latky, jej dotvarania a pretvarania uZivatelom. Projekt mal
svoje pokracovanie aj po skonceni Stipendia a do dokonalosti ho
autor doviedol v roku 1999. V Galérii K. F. A. sme tak mohli vidiet
definitivnu podobu Pichlerovych latok manifestujicich umelcovu fas-
cindciu fenoménom ,nedokoncenosti”, ktora niti divaka uvaZovat,
aktivne spolupracovat a dokoncovat: ,Tak ako v mojej volnej vytvar-
nej tvorbe (inStalacie, objekty), kde aplikujem interaktivny vztah
medzi divakom a objektom, je aj moja predstava o koncepcii dizajnu
postavena na takomto vzajomnom vztahu. Aj v dizajnérskej tvorbe
chcem dosiahnut, aby sa divak stal zaroven aj spolutvorcom. Mojim
krédom je, aby sa k uzivatelovi nedostal urcity konkrétny, definitivne
tvarovany predmet, ale aby na jeho tvorbe priamo a aktivne partici-
poval. Latky moZe pouzit podla svojich predstav a rovnako volne
moze pracovat s ich vzorom. Predpripravena Struktira Stvorcov vytvo-
rena predtlacou alebo perforaciou je len zakladom - provokaciou

k invencnému dotvaraniu.” hovori K. Pichler.

Pat vystavenych kupdnov z recyklovatefného vlizelinu je len malym
zlomkom préac, ktoré sa venujui tejto téme. Niekolko rokov trvajuce
snazenia a hfadania to vlastne len ilustruja. ,Hlavnym prvkom mojej
osobnej ikonografie je Stvorec. Pracoval som s nim aj vo svojich skor-
Sich vorfnych objektoch a paralelne sa objavil aj v (Zitkovej tvorbe. Pri
praci na projekte METAMORFOSa-x som sa nejaky cas venoval aj figu-
rativnym motivom. ISlo o experimentovanie s nastrihdvanim kontdr
pravidelne zoradenych ludskych - piktogramovych figir. Po nastrihnuti
vznikal efekt predklanania sa, ¢i dokonca vypadavania.” Vtipné pana-
Ciky boli vSak coskoro opéat nahradené Stvorcom. V roku 1994 ziskali
variabilné a farebné vlizelinové latky KREATIVA s perforovanou Stvorco-
vou sietou Cestné uznanie v sutazi Design Preis Schweiz, v roku 1998
to bolo ocenenie v sitazi Stopy pre budicnost v nemeckej Apolde za
mutéciu textilie PROTEXa-x , pri ktorej latka menila svoju formu zapina-
nim a rozopinanim gombikov. Na jesen tohto roku sa Pichlerove vlize-
liny objavia na francizskom Biennale Internationale Design Saint-
Etienne 2000. V expozicii nebudu chybat ani prace z bratislavskej
vystavy, ktora sa tak do istej miery stala predpremiérou franctzskej
prezentacie. Difajme, Ze Saint-Etienne bude ku Karolovi Pichlerovi
velkorysejsi a poskytne jeho pracam viac priestoru.

Michaela Demovicova



Boa.

Textilna vytvarnicka Silvia
Fedorova sa stala pri prilezi-
tosti 52. rocnika Medzi-
narodného veltrhu remesiel

v Mnichove (marec 2000)
laureatkou Bavorskej Statnej
ceny za umelecké remeslo,
ktord udeluje spolkoveé
Ministerstvo hospodarstva

a technoldgie.

Cenou odmenili kolekciu troch palickova-
nych Sperkov, v ktorych autorka pouzila
ako material plastové vrecka v kombina-
cii s medenym drotikom. Zaujem o netra-
dicné materialy spracované klasickou
technikou palickovania je pre pre
autorku typicky. Okrem textilnych vliakien
hojne vyuziva najma v tvorbe Sperkov

a klobdkov aj umelé nite, papier Ci
kovovy drotik tak, Ze vysledny artefakt
nic nestrati na noblese a senzitivnosti,
ktora je pre tito umeleckoremeselnu
techniku charakteristickd. Naopak, jej vyraz obohacuji vlastnosti
novych materidlov a ich pruznost, tvarnost, povrchové efekty
dovoluju uvazovat priestorovo a mnohotvarne.

V $perkoch predstavenych na mnichovskom veltrhu po prvy raz
autorka pouzila hotovy produkt z plastu - zrecyklovala odpadovy
material - a vytvorila novy objekt. ,Vidy, ked doma vybalujem naku-
pené potraviny, zahlti ma mnozstvo plastovych vreciek, v tej chvili uz
nepotrebnych. Pokisila som sa tento odpad esteticky zhodnotit, pre-
toZe experimentom s materialmi sa venujem uZ dlho. Zaujalo ma
napéatie medzi makkym plastickym materidlom a medenym drotikom,
ktory tlto beztvari hmotu speviiuje a zusfachtuje,” hovori autorka.
Sperky Boa, Golier a Sperk na hlavu maji podobu akejsi refaze -
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Sperk na hlavu.

Golier.

symbolu kontaktu i neko-
necnosti, pretoZe jej jed-
notlivé ¢lanky mozno lubo-
volne obmienat a bez
konca pridavat nové.
Mnichovsky veltrh s dlho-
rocnou tradiciou pritahuje
tvorcov a malé firmy, ktoré
ponukaju umeleckoreme-
selné produkty z celej
Eurdpy. Jeho stcastou je
aj medzinarodna sutaz
mladych autorov Talente,
v ktorej S. Fedorova pra-
cuje ako sprostredkova-
telka pre Slovensko

s pravom nominovat slo-
venskych Gcastnikov. Ich
tvorba pomaha vytvarat
vysoky kredit sifaze a pre
mnohych z nich sa toto
forum stalo odrazovym
mostikom v ziskavani medzinarodnych skuse-
nosti. Prianim Silvie Fedorovej je, aby moz-
nosti prezentacie a propagacie v medzinarod-
nom kontexte vyuZivali nielen mladi tvorcovia
v stitaznej prehliadke, ale aby sa slovenskeé
umelecké remeslo mohlo predstavit ucelenou
koncipovanou expoziciou, podobne ako sa
predstavuji iné europske krajiny.

ap

Foto: Jana HojstriCova
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Konferencné kreslo. Stolicka Alex. Dizajn: Linda Evensen, vyroba: Emil Bosvik
Dizajn: Tore S. Borgersen. AS. UrCené pre kniznicu Bibliotheca Alexandrina v Egypte.

Triezva elegancia, hladanie doko-
nalej symbiozy formy, materialu

a technologie - to st rysy vystavy
Waves predstavujicej nielen naby-
tok, ale jeho prostrednictvom aj
Zivotny Styl moderného Norska,
krajiny s drsnym podnebim, nadhernou
neznicenou prirodou, bohatstvom dreva, ryb
a nafty - ale aj Zivotnym nazorom sicasného
Norskeho kralovstva so socialnodemokratic-
kou vladou. V sticasnosti je to jedna z krajin
s najrozSirenejSou internetovou sietou, vyuzi-
vajuca najprogresivnejSie vyrobné a komuni-
kacné technologie.

Vystavu nazval riaditel Norsk Form Peter
Butenschon predstavou o tretej ceste dizajnu pre 21. storocie.
Dizajnu, ktory bude akceptovat ekologické principy a pritom
vychadzat z novych, voci Zivotnému prostrediu Setrnych vyrobnych
technoldgii. Tretia cesta norskeho dizajnu oslovuje Sirokld populaciu
hladajicu kvalitny funkény vyrobok s prvotriednym dizajnom.
Kvalitou vyrazu a materialu sa inSpiruje cestou prvou, ktora sa
zaobera tvorbou luxusnych artefaktov, autorskych originalov. Tie sa
vSak kvoli svojej zavratnej cene nikdy nedostanu k SirSiemu okruhu
spotrebitelov. Su iba nedosiahnutelnym snom, zdrojom frustracie,
a preto nemaji moznost kultivovat vacsinu svojim uzivanim. Azda
len inSpirovat. Ani druha cesta, priemyselna velkovyroba ¢asto zby-
tocnych predmetov v nekvalitnych materialoch a lacnych technold-
giach, nie je prijatelna pre stucasny nérsky dizajn.

Je zrejmé, Ze pri hladani novej tretej cesty nadvazuja sucasni norski
dizajnéri tvarovou inSpiraciou na najlepsie tradicie Skandinavskeho
dizajnu z 50. rokov a vychadzajui tieZ zo socialno-humanitnych ide-
alov Bauhausu a europskej moderny 30. rokov.

Z vystavenych solitérov dycha na navstevnikov vystavy mladého nor-

skeho nabytkového dizajnu obdivuhodna Cistota vyrazu inSpirovana
prirodou a dokonalé remeselné spracovanie dreva. Iba povabné

MOZAIKA INFORMACIH / VLNY - MLADY NORSKY DIZAJN NABYTKU

CalGinené kreslo Rav. Dizajn: Solveig a Frederik Torsteinsen,
vyroba: Moremobler AS.

Foto: archiv autorky

)

Stolicka - socha. Dizajn: Terje Hope.

a pohodiné kresielko Rav vybocovalo z prin-
cipu ekologického pristupu k prirode - malo
sedadlo potiahnuté pravou tulenou kozou!
Reflexia norskej prirody sa odrazila aj

v reprezentativnej inStalacii vystavy Waves
doplnenej velkymi kusmi nérskej Zuly. Do taz-
kych kameriov boli vklinené vertikdine kovové
tyce s pozdiznou vytvarovanou vinou zo svet-
lej brezovej preglejky urcenou na exponatovy
popisok. Zial, silny vyraz napaditych popis-
kov bol skor na Skodu vystavenych predme-
tov, pretoze velakrat potlacoval vzhlad ich
samotnych. Priklad norskeho vyuZivania kom-
plexného dizajnu pri reSpektovani materialu
pokorného voci ekologii by spolu s dokona-
lym remeselnym spracovanim v konstrukéne
napaditom detaile jednoduchého a funke-
ného tvaru a ergonémie sa mal stat samo-
zrejmostou stcasného sveta. Toto vSetko sa
zretelne prejavuje v krase a uzitkovej kvalite
vyrobkov a takato by mala byt sicasna tretia
cesta nielen norskeho dizajnu. Paralelou by
mohol byt sicasny finsky dizajn.

Putovnu vystavu Viny pripravil Norsk Form -
centrum dizajnu, architektlry a stavebnictva
v Oslo v spolupraci s Norskou asociaciou
vyrobcov nabytku a Norskou federaciou inte-
riérovych a nabytkovych dizajnérov. Do Ceskej
republiky ju priviezlo r. 1999 Velvyslanectvo
Norskeho kralovstva a jej prvou zastavkou
bolo Narodné technické muzeum v Prahe.
Potom bola vystava prezentovana v spolu-
praci s Design centrom CR v Brne a neskor

v Severoceskom muzeu v Liberci.

Jana Pguly




Galanda

M. Novotny - J. Zatloukal: Mikulas Galanda.

llustracie: Mikulas Galanda. Grafickd prava: Peter Durik.
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Ludmily Mlichovej.

Cena Ministerstva kulttry SR za bibliofilské vydanie.

Siutaz pokracuje v tradicii zaloZenej roku 1965,
ktora od svojho vzniku sleduje zamer napomahat
zvySovanie vytvarnej tirovne a kvality polygrafického
spracovania knih. Usporiadatelmi posledného
rocnika boli Ministerstvo kultiry SR, Medzinarodny
dom umenia pre deti Bibiana, Slovenské narodné
literarne mizeum Pamatnika narodnej kultiury Matice
slovenskej a Zvaz polygrafie na Slovensku.

VSetky tieto inStiticie nominovali svojich zastupcov
do 20-clennej odbornej poroty. Pracovali v nej aj
hostia z Ceskej republiky grafik Pavel Hrach

a Jitka Urbanova.

Sitaz je urcena neperiodickym publikaciam knizného charakteru,
ktoré sa hodnotia v 6smich kategoriach: vedecka a odborna litera-
tura, krasna literatura, literatura pre deti a mladez, uc¢ebnice, knihy
o vytvarnom umeni a obrazové publikacie, prilezitostné a bibliofilské
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tlace, prace mladych vytvarnikov do 35
rokov a prace posluchacov vytvarnych

a polygrafickych $kol. Kritériom hodnotenia
a vyberu kolekcie NajkrajsSie knihy
Slovenska, ktori moze tvorit max. 20 knih,
je predovSetkym silad vytvarnych a poly-
)} grafickych zloZiek knihy ako celku. Za

} mimoriadne vytvarné a technické vykony

I } moze porota udelit osem cien.
Kolekciu najkrajSich knih za rok 1999 tvori
‘ 18 publikacii, ktoré porota vybrala zo 78

\ akceptovanych prihlasok. Medzi tyri knihy
' nadStandardnej trovne bolo rozdelenych
aj Sest cien. Kniha Akupunktira sveta -
Vladimir GaZovi¢ priniesla cenu za graficku
Gpravu Deziderovi Tothovi a Agentlre
0.K.0. za vytvarni a technickd kvalitu,
kniha Mysterious Mamberamo priniesla
svojim tvorcom tiez dve ocenenia, a to za fotografické ilustracie pre
Ladislava Gulika a Jindficha MartiSa a za polygrafické spracovanie
tlaciarni Neografia. DalSie osobitné ceny ziskalo vydavatelstvo Buvik
za knihu Evanjelium podla Dickensa a Spolok obCanov vydavajucich
knihy za bibliofilské vydanie knihy Mikula$ Galanda.

Obsadenie jednotlivych kategorii naznacuje posuny zaujmu tvorcov
knihy a zrejme aj vydavatelskych mozZnosti. Do kolekcie najlepSich
knih sa nedostala knizka, na ktorej by sa podielali mladi autori do
35 rokov, ani Ziadna Studentska praca, hoci vysledky v tejto kate-
gorii tradicne dosahovali vynikajucu droven. Fakt, Ze tu nie je
zastlpena ani ziadna ucebnica, hovori skér o ekonomickej slabosti
vydavatelskej bazy tejto produkcie. Naopak, vydavatelske usilie
jednotlivcov vo vydavani bibliofilii a malonakladovych knih je
nadejou, Ze slovenska knizna kultira ma dobré zazemie a predpo-

klady rozvoja.
A (red.)

E. Trojanova: Akupunktira sveta - Viadimir GaZovic.

Graficka uprava: Dezider Toth. Fotografie: Pavol Melus.

Vydavatel: Agentira 0.K.O. Tia¢: TlaCiarne DB.

Cena Ministerstva kultury SR za celkovu vytvarnu a technicku kvalitu knihy.
Cena Ministerstva kultury SR za vynikajucu graficku upravu.
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Katarina Hubova

B UR KeF

Vyznamnou kultirnou udalostou prvych mesiacov roka
2000 bola medzinarodna vystava dizajnu pod nazvom
Bunker v Umeleckej besede v Bratislave, ktora bola
sucastou prehliadky Forum designu v Nitre. Na prvy
pohlad nenapadna a rozsahom nevelka vystava vSak
svojim obsahom zaujala, ba moZno aj prekvapila
odbornd i Sirokd verejnost. Trinast mladych autorov
zo 7 statov Europy vystavovalo najnovsSiu tvorbu

v oblasti interiérovych dopinkov a nabytku.

Co sa skryva pod nazvom Bunker?

Bunker zastreSuje priestor pre ludi globalneho sveta 21. storocia,
[udi bez predsudkov, otvorenych interdisciplinarnemu mysleniu.
Volne zdruzuje umelcov z roznych vytvarnych disciplin, ako napr.
dizajnu, malby, sochy, skla, grafického dizajnu, ale aj hudby, pricom
nezaleZi na tom, z ktorej krajiny pochadzaju. Ponlka rozne druhy
spoluprace, osobné i komercné.

S navrhom vytvorif takéto zoskupenie priSiel dizajnér Boris Ferko.
Pochadza zo Slovenska, Studoval na VSVU v Bratislave, potom na
Kralovskej akadémii umeni v Londyne. Zije v Nemecku a pracuje
v Spanielsku. Bunker prirovnéva k sieti §tadii, ktoré sa tiahnu ako
internet po celom svete. Ponlka koncept absolitnej flexibility

Hugo Eccles (Anglicko): StolCeky s priehlbinou.

Michael Sodeau (Anglicko): Pritené lampy.
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Christian Hasenauer 2 Georg Baldele (Rakusko):

‘Sedaci nabytok alebo nafukovacie objekty z papiera.



Rock Galpin, Studiio Orange (Anglicko): Pohovka so stolikom.

a variability. Je to priestor pre nova kultiru nielen v ideovej rovine,
ale i v realnom svete. Predstavme si napriklad interiér - priestor,
ktory by mohol vzniknit na zaklade takejto spoluprace v hocakom
meste na svete, ktory by vyuzival najmodernejSiu techniku. Napriklad
digitalny princip svetelno-zvukovych efektov, ktoré by menili atmo-
sféru interiéru na zaklade poctu ludi, hluénosti, chladu, tepla alebo
nalady.

Boris Ferko dalej odkryva filozofiu Bunkra: ,Ak je ¢lovek otvoreny
mozZnostiam, ktoré dnesny globalizovany svet poskytuje, hranice

st nekonecné. St obmedzované len mierou nasej kreativity a pred-
stavivosti. Nové technologie dnes umoziuju interaktivitu vyrobkov,
tzv. smart products. Ich koncept vychadza z priamej podstaty ich
funkcie a technolégia im pomaha ju realizovat tak, aby vyrobok
reagoval na potreby Cloveka, ale nezavisle od neho. Napriklad pred-
stavme si vazu, ktord zmeni farbu vody, ked ju treba vymenit, alebo
auto, ktoré zavola svojho majitela 10 minit pred skoncenim parko-
vacieho listka... Holografické knihy alebo jedalne listky, ktoré sa
okamzite prekladaju do potrebnych jazykov, uZ nie st science fic-
tion. Napriklad videokonferencie boli pouzivané uz vo filme Blade
Runner davno predtym, nez sa dostali do skutocnych konferencnych
miestnosti.”

Bunker reaguje na potreby nastupujlcej generacie, sveta otvoreného
novym napadom, nekonvencnym spdsobom obchodovania a komuni-
kacie. Science fiction prenaSa do redlneho sveta.

DE SIGN'UM
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Michael Sodeau (Anglicko): Vypletané svietidlo.

Aka bola vystava Bunker v Bratislave?

Prvykrat sa Bunker predstavil v digitalnej forme na veltrhu nédbytku

v Koline v januari 2000. Zo SirSieho zoskupenia autorov bratislavski
vystavu oboslalo 11 zahraniénych Géastnikov z Nemecka, Spa-
nielska, Talianska, Rakiska, Ceska, Anglicka a dvaja autori zastupo-
vali Slovensko. Vacésinu z nich spaja spolocné Stadium na Kralovskej
akadémii umeni v Londyne.

Organizatori vystavy - Vyskumno-realizacné centrum pri Katedre
dizajnu VSVU v Bratislave spolu s Agrokomplexom Nitra - sa rozhodli
obohatit a ozvlastnit veltrh nabytku v Nitre o sprievodnl akciu

v Bratislave. Treti rocnik Forum designu v Nitre, prehliadky toho naj-
lepSieho, ¢o vzniklo v oblasti nabytkarskeho priemyslu a autorskej
tvorby, bol doméacim pandantom k medzinarodnému podujatiu.
Bratislavska vystava niesla stopy experimentainej polohy. NesSlo

o Sokujuce novinky, ale skor o skasku pripravit naroénid medzina-
rodnd akciu. Aj pre autorov zoskupenych v Bunkri bola bratislavska
vystava prvym spoloénym vystdpenim. Cielom bolo teda upozornit
na seba, zistit ohlas odbornej a laickej verejnosti a overit si vza-
jomné platformy a moZnosti spoluprace.

Mnohé diela vznikli priamo pre tito prilezitost. Napr. sedacie objekty
Rak(Sanov maliara Christiana Hasenauera a dizajnéra Georga
Baldelea. Jednoduchym principom naflkania rozne velkych lahkych
papierovych objektov, akychsi ,vriec” so Specialnou povrchovou
tpravou, vznikli priestorové sochy s funkénym vyuZitim. Alebo je to
novy typ odpocivacieho nabytku? Nejednoznaéna definicia tvorby sa
stava typicka pre dizajn s presahmi, pre dizajn budiceho tisicrocia.
Isabel Hamm realizovala sklené misy, vazy Ci objekty fukanim i liatim
do formy tesne pred vystavou v sklarskom u€ilisti v Lednickych
Rovniach. Charakterizuje ich jednoduchy tvar, ¢ista linka. Farebnost
a neCakany zasah rezanim ich postva do novej polohy.

Catherina Fadda zaujala malym stolovym sklenym svietidlom, ktoré
sa zazina a zhasina na principe odnimania vlastného svietiaceho
telesa.

Catarina Fadda (Spanielsko): Bez nazvu.

Isabel Hamm (Nemecko): Dvojicky.

VYSTAVY / BUNKER



Stidio El Ultimo Grito (Spanielsko): Dobré rano, halierovy vesiak na kabat.

Niektoré z vystavenych exponatov si i sériovo vyrabané. Novd filozo-
fiu v dizajne najlepSie vystihuje nastenny vesiak , Dobré rano, halie-
rovy vesiak na kabat* od trojice Spanielov §tidia EI Ultimo Grito.
Jednoducha, fahka plastova platna s niekolkymi otvormi sa stoéi

a zopne. Pripevni sa na stenu a do otvorov sa vloZia staré sto¢ené
Casopisy - veSiaky. Nenapadné, lacné, ekologické, vtipné a jednodu-
ché. Mnohé z tychto priviastkov by sa hodili aj na ostatné exponaty.
Malé, tvarovo Cisté a pohodiné kresielko pripominajlce gigantickd
paradajku vystavovala Gitta Gschwendtner sic¢asne so 4 variabilne
pouzitelnymi kovovymi ,klinmi“, ktoré poskladanim mozu byt reliéf-
nou misou, deliacim prvkom, tazidlom alebo klinom drZiacim otvo-
rené dvere.

Nové moznosti digitdinych medii na vystave repezentovalo Stid
Tomato Interactive z Londyna, jedno z najkreativnejich a najexperi-

mentalnejSich sticasnych Studii. Pohybuje sa na rozhrani medzi gra-
fickym dizajnom a hudbou. S typografiou narabaji rovnako ako

s notami. Ich sposob prace je tpine novy. Priestorova pocitacova
projekcia reagovala a menila sa na zaklade zvukov, hlasitosti hudby
a pohybu navstevnikov bratislavskej vystavy. Je to urcity druh komu-
nikacie priestoru s ¢lovekom.

ChriStian

Sedatita
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Isabel Hamm (Nemecko): Sklené stolovacie prvky.



Stadio Inflate (Anglicko): Drobné predmety z gumy.

Inflate (Anglicko):
Nafukovacia zatka.

0 vystavujacich autoroch

Ti, ktorych sme mali mozZnost vidiet a dokonca stretnit v Bratislave,
patria k SpiCke mladej generacie dizajnérov a umelcov. Mnohi praco-
vali pre zname firmy, napr. Hugo Eccles pre taliansku Fasem

a Driade, Georg Baldele praxoval u Ingo Maurera v Mnichove,
Michael Sodeau je jednym zo zakladatelov firmy Inflate, ktord sa pre-
slavila nafukovacimi predmetmi pre interiér. Rock Galpin pracuje pre
Studio Orange. Je to generacia narodena koncom 60. a zaCiatkom
70. rokov. Stretavaji sa s rovnakymi problémami ako slovenski dizaj-
néri. Ani vo fungujicom ekonomickom systéme nie je lahké presved-
cit vyrobcov, Ze prave jeho produkt je pre firmu ten najlepsi. Mnohi
si preto radsSej zalozZili viastné Stidia a podarilo sa im presadit.
Ukazkovym je pripad Inflate. Zakladali ju Styria nadSenci, Studenti
dizajnu. Nick Crosbie, v sicasnosti umelecky riaditel, Mark a Michael
Sodeau a Nitzan Yaniv .

Uz pocas Stidia pracovali na nafukovacich predmetoch, a to ich
inSpirovalo, aby v roku 1994 po skonceni Stidia zalozili vo vychod-
nom Londyne vlastni firmu spolu s vyrobnou halou. Dnes predavaju
plastové nafukovacie produkty nielen v luxusnych butikoch Londyna,
ale po celom svete. Sloganom Inflate je: ,Staci len nafiknut.”
Okrem nafukovacich produktov, ako napr. sedaci nabytok, svietidla,
stolovacie prvky - misy, stojan na vajicka, vazicky, rozvijaju aj pro-
dukty z gumy, ktoré boli vystavené v Umeleckej besede.

Michael Sodeau, ktory sa osobne zicastnil otvorenia vystavy, ma

v sicasnosti uz viastné Stidio Michael Sodeau Partnership. Opustil
Inflate aj sposobom tvorby. Jeho nové prace maju skor socharsky
charakter. V svietidlach, sedacom nabytku ¢i keramikdch niet ani
stopy po plastoch. Naopak, zaujali ho tradicné materidly v kombina-
cii s novymi tvarmi. V sicasnosti pracuje na viacerych projektoch.
Navrhuje nabytok, rozne produkty a svietidla pre viacerych eurdp-
skych vyrobcov, pripravuje knihu o svojej tvorbe a spolu

s Christopherom Farrom predstavia v najblizSich mesiacoch nové
navrhy kobercov. V Bratislave vystavoval vypletané svietidlo Wowen
Floor, stoliky a keramiku. Na otazku, ¢o o¢akava od Bunkra, odpove-
dal : ,...spolupracu s inymi dizajnérmi a rozvijanie novych pristupov
a sposobov prace, aby bola prospesna pre klienta.”

Vzajomna spolupraca a vymena nazorov je doleZita i pre Isabel Hamm
z Kolina. Od roku 1981 sa venuje keramike, ale jej tizba po hladani
niecoho nového ju doviedla k objaveniu krasy skla. Pripravuje vlast-
nl kolekciu skla pre sériovl vyrobu, z ktorej ¢ast sme videli i v Brati-
slave. V sicasnosti okrem toho, Ze prednasa na odbornej Skole

v Krefelde na tému koncept a vyrobok z porcelanu, pracuje aj na nie-
kolkych projektoch stolovacich prvkov napr. pre firmy Schott Glas,
Salviati a iné. ,Produkovat viac vliastného skla a ¢o najskor ndjst
dobrého flkaca skla, s ktorym by som mohla intenzivne spolupraco-
vat..." - to je momentdlna tizba Isabel Hamm.

Podla slov autora koncepcie Borisa Ferka si Bunker kladie nie lahké
ciele: ,V buddcnosti budeme vyuzivat intelektudlny potencial jednot-
livcov pre projekty, v ktorych sa budeme snaZit posivat hranice moz-
Foto: Juraj Krélik a archiv Bunker nosti vdedného dna.”

Gitta Gschwendtner (Nemecko): Gulova stolicka.

DE SIGN‘UM 13 /2/2000 VYSTAVY / BUNKER



Rise so svietiacim akrylatovym ,knotom*. Dizajn: Jifi Novotny.

\

—t

Vystava art » design * interiér, po prvikrit’o syete ako krasny'a funkCny predmet.

prezentovana v mezanine Malej dvorany byvalého
Veltrziného palaca, teraz Narodnej galérie

v Prahe, nepredstavila len ,highlights*
ateliérovej tvorby ceského dizajnu. Medzi
perfektnymi nabytkovymi solitérmi a fantazijnou
autorskou tvorbou nasli svoje miesto aj dve
velkostou malé, no napriek tomu neviedné

a dovtipné Studentské prace.

Prvii predviedol v novej ¢ajovej siprave Jan Capek (1976). Pévodne
to bola jeho semestréalna praca na rozlicku s InStititom vytvarnej
kultdry pri Univerzite J. E. Purkyné v Usti nad Labem, kde absolvoval
4 semestre v ateliéri porcelanu a keramiky. Tento absolvent tzv. tur-
novskej Sperkarne teraz Studuje na VSUP v Prahe v ateliéri kov

a Sperk. Jeho cielom bolo vytvorit tvarovo Cisty celok s dorazom na
funkénost a kombinaciu tradicného jemného bieleho porcelanu

s uhlikovym kompozitom. V tvarovych Studidch dospel k minimalistic-
kej forme vysekov rotacnych
telies (elipsoid, kuzel, gula),
ktoré vyhovovali jeho pred-
stave o funkénom, logickom
a uzitkovom dizajne.
Porcelanové tela nadob vle-
pil do vybrusovanych karbo-
novych profilov v tvare lahko
zdeformovaného Z. Ploché
karbonové pruhy nahradzaju
pri kanvici i Salkach funkciu
uSiek a zaroven nesu porce-
lanové casti v mierne naklo-
nenej polohe. Diagonalnou
kompoziciou akoby nad
zemou nesenych telies dodal
Capek celej stprave dyna-
miku a vyrazny vytvarny
prvok. Velka pozornost veno-
val upevneniu viecka kan-
vice. Aby predisiel beznym
problémom pri manipulacii,
vyriesil viecko ako otocné,
pricom aretaciu zabezpecuji
dva gumené valceky a v pri-
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@®P ccnovi banku Philips a z jej transparentného obalu dokazal vytvorit

pade potreby ho mozno oddelit. Autor si nezvolil uhlikovy kompozit za
kombinacny material nahodou. Bol uz dihsi ¢as fascinovany jeho pev-
nostou a lahkostou vyuZivanou napr. v konstrukeii bicyklov a dalSich
spotrebnych veci. Vacsina realizacii v dizajne vSak vyuZiva iba povr-
chovy opticky efekt karbonovej textilie - a to je podla Capkovho nazoru
malo. O technickej erudicii autora vypoveda ojedinely pristup k novej
materialovej kombindcii a vysoké estetické vyznenie celej supravy,
ktora si uz nasla vela obdivovatefov a vari zaujme aj nekonzervativ-
neho vyrobcu porcelanu.

Druha vystavena Studentska praca, nenapadna vo svojej genialne
jednoduchej funkcii a tvare minimalistickeho hranola, bola mala pre-
nosna lampicka Rise. Jej autor Jiri Novotny (1977), Student 3. roc-
nika ateliéru architektira a dizajn na VSUP v Prahe, sa inspiroval
starou petrolejovou lampou s vysuvnym knotom. Z kovového hranola
sa uzkym otvorom v hornej ploske vysiva prazok transparentného, 8
mm ,hrubého” akrylatu, ktory Ziari. Zdroj svetla tvoria dve LED diody
umiestnené vnutri korpusu a napajané Styrmi ,tuzkovymi“ akumula-
tormi. Svetlo sa ovlada zboku jednoduchou packou z antikora, ktora
pootocenim rozsvieti zdroj a dalSim otacanim postva akrylatovy
pruzok. Prijemne matny je aj pieskovany antikorovy hranol tela svie-
tidla. Novotny vytvoril lampicku pre medzinarodnu sttaz svietidiel

v Japonsku (Koizumi International Lighting Design Competition for
Students 2000) na tému Ekoldgia - Stvrta dimenzia svetla.
Mimochodom, vynikajicu strieborni medailu ziskal v predchadzaji-
com rocniku tejto sitaZze Roman Kovar (1976), Student ateliéru dizajn
priemyselnych vyrobkov VSUP za svoj projekt Lamp002. Tvarovo jedno
duchym a lahko vyrobitelnym svietidlom sa nezaoberal po prvykrat.
Predchadzala mu seminarna praca, v ktorej vyuzil gulatd aspornu halo-

atypicke tienidlo.

Svietidio Lamp0O02 je tvarovo uslachtilejSie. Jeho zaklad tvori Gsporna
halogénova ziarovka Ecotore firmy Philips prekryta povabnym tienid-
lom z polopriesvitnej matnej polyetylénovej folie hrubej 0,5 mm.
Zrolované tienidlo je zaroven obalom Ziarovky zafixovanej na oboch
koncoch dvoma krazkami. Tie sa sticastou obalu - plochého viecka

z polystyrénu. Po rozlozeni je mozné tienidlo nasadit na Ziarovku
dvoma sposobmi a upevnit na porcelanovl objimku spominanymi
polystyrénovymi krizkami. Objimka s vodicom je dodavana separatne.
Roman Kovar podpisal zmluvu s japonskym vyrobcom a mozeme si len
zelat, aby sa jeho svietidlo coskoro objavilo v predajniach po celom

Jana Pauly

Foto: archiv autorky

Zabalena Lamp002. Dizajn: Roman Kovar.
Ziarovka a diely svietidla po rozbaleni.

Dizajn: Jan Capek.

Porcelanova suprava s karbonovymi segmentmi.

Detail konstrukcie otoéného viecka kanvice.
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Kelt Pub, Bratislava. Autori: Miroslav Zikmund, Dana MuSecova.

Specialna cena udelena za autenticky dizajn zariadovacich prvkov a dosiahnutie mimoriadnej atmosféry.
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F FOky 2000

Slovenska komora architektov a Slovenské centrum
dizajnu zaloZili tradiciu hodnotenia interiérovej
tvorby na Slovensku vyhlasenim celostdatnej sitaznej
prehliadky Interiér roka. SifaZ ma autorsky charakter
a jej prvy roénik bol zamerany na zhromaZdenie

a zverejnenie kvalitnych a zaujimavych
architektonickych interiérov pristupnych verejnosti,
ktoré vznikli za poslednych pat rokov.

V sitaznej prehliadke sa sdstredilo 26 interiérov v Bratislave,
Pezinku, PreSove, Humennom, Vranove n/Toplou, Banskej Bystrici,
KoSiciach, Rajeckych Tepliciach a Michalovciach. Z dvojkolového
hodnotenia odbornej poroty vySia vitazne Kongresova sala Krajského
aradu v Banskej Bystrici, ktora ziskala Hlavnl cenu Interiér roka.
Porota udelila aj dve Specialne ceny v zmysle Statltu sitaze, a to
interiérom Mr. Li studio a Kelt Pub v Bratislave. Porota pracovala

v zloZeni: Ing. arch. Stefan Moravéik, Ing. arch. Stefan Zahatiansky,
Ing. arch. Juraj Zavodny, doc. Ing. arch. Robert Spacek, PhD., doc.
Ing. Stefan Schneider, PhD., Ing. arch. Dudan Cupka, Ing. arch.
Martin Masek, Séfredaktor mesacnika Arch, a Adriena Pekarova, $éf-
redaktorka Stvrfrocnika DE SIGN UM. Za predsedu poroty bol zvoleny
Dipl. Ing. arch. Ondrej Kramar z Nemecka.

Vysledky sttaze sa priemiérovo predstavili v aprili na veltrhu

For Arch v Banskej Bystrici. ReinStalacie prehliadky sa uskutocnia

v priebehu roka aj v inych mestach na Slovensku, a to v Bratislave,
Kosiciach a Ziline.

Posudzovanie sticasného interiéru na prelome storo€i
prinasa otazku, ¢i budeme hodnotit interiér poslednych
rokov 20. storocCia, alebo ¢i najdeme priklady, ktoré
otvaraju moznosti 21. storoCia. Ukazalo sa, ze hlavnym
aspektom hodnotenia je predsa len komplexnost
a vhodnost zvladnutia danej architektonickej tGlohy.
Z takéhoto hladiska ostalo viacero prac neocenenych, aj
ked preukazali vyborn( prepracovanost ¢iastkovych
problémov. Do budicnosti difame, Ze sa aj v sicasnej
nepriaznivej financnej situacii podari Gspornym, ale
cielavedomym pouzitim materialov a detailov dosiahnut
jedinecné a komplexné riesSenia.

Dipl. Ing. arch. Ondrej Kramar, predseda poroty
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0 dovodoch vzniku sitaze a o jej vysledkoch hovorime s Cle-
nom poroty Ing. arch. Dusanom Cupkom.

Kto sa rozhodol iniciovat vznik takejto sitaze?
Podnet k vzniku sutaznej prehliadky v odbore interiérovej
tvorby vySiel z Fakulty architektiry STU v Bratislave

a Drevarskej fakulty TU vo Zvolene. Viem, Ze katedry oboch
fakllt, zamerané na interiér a dizajn, spolupracuji uspesne uz
viac rokov a maju prirodzeny zaujem o prezentaciu interiérovej
tvorby na Slovensku. Spominam si na banskobystrické vystavy
PROFIL, kde sa do roku 1997 udelovali Ceny GRIF vo viacerych
kategoriach - a aj pri zrode tychto sifazi boli obidve fakulty,
vtedy s hlavnym organizatorom - reklamnou agentirou MEEN,
Verim, ze medzeru v tejto oblasti na Slovensku zacne pravi-
delne vyplnovat nova sttaz, ktorej hiavnymi vypisovateImi sa
stali Slovenska komora architektov a Slovenské centrum
dizajnu, mozno trochu aj podla vzoru nasich zapadnych suse-
dov z CR, kde prebehli uZ styri roéniky sifainych prehliadok
Interiér roka.

Ako suvisi sutazna prehliadka s FOR ARCH-om?
Reklamna agentdra BB EXPO, s. r. 0., Banska Bystrica ako
hlavny organizator stavebnych veltrhov FOR ARCH na
Slovensku prejavuje mimoriadny zaujem o propagaciu archi-
tektdry, ved to priamo naznacuje hlavny nazov podujatia.
Mame spolocné zamery urobit ¢o najviac pre to, aby sa ¢as
veltrhu stal Tyzdiom architektiry na Slovensku - aj preto sa
BB EXPO stal hlavnym garantom organizacie a propagacie
sutaznej prehliadky Interiér roka 1999 a jej vysledky boli slav-
nostne vyhlasené v otvaraci den veltrhu.

Ako hodnotite Gvodny rocnik sitaze?

Povazujem za (spech, Ze sa v relativne kratkom €ase od vzniku
myslienky podarilo uskutocnit sitazni prehliadku a pri prilezi-
tosti vyhlasenia vysledkov vydat a j katalog.

Splnili sa vaSe ocakavania?

Ocakaval som prezentaciu vacSieho poctu diel. Podla propozi-
cii bolo mozné prvy rocnik prehliadky oboslat pracami ukonce-
nymi v poslednych piatich rokoch, nasledujice rocniky budd
prezentaciou len poslednych dvoch rokov. Potvrdil sa mi pred-
poklad velkej rozmanitosti navrhov a fakt, Ze niekedy je (¢inok
z priameho zazZitku v priestore lepSi neZ z fotografii na paneli,
¢o vSak moZe platit aj naopak.

SUTAZE / INTERIER RO

Foto: Stddio Kolovratok

Kongresova sala Krajského tradu v Banskej Bystrici. Autori: lvan Petelen, Peter Daniel,
Michal Hronsky, spolupraca Jozef Chrobak.

Hlavna cena Interiér roka udelena za komplexny pristup k tvorbe interiérového diela s dorazom
na harmonickeé zladenie s architektonickym prostredim a na priestorovy koncept, detail a dizajn.

MozZno charakterizovat sti¢asni interiérovi tvorbu
na zaklade tejto sitaze?

Vidiet priklady, ked interiér vznika spolu s architektirou v jednotnom
duchu, takZe vysledok je vnimatelny. Za tazsiu poziciu pre tvorcu

4 povazujem tvorbu nového interiéru v existujicom priestore. Tvorivy

pristup je zrejmy u vetkych autorov, rozliSenie je v napaditosti,
miere pouZitia interiérovych prvkov a vytvorenej atmosfére.

Upuatala ma atmosféra Kelt Pubu, zaujalo ma architektonicko-scéno-
grafickeé rieSenie reStauracie Pacifik a prekvapila ma miera vyborne
zvladnutych rezbarskych prac na Rybarskej baste v Rajeckych
Tepliciach. Tieto tri realizacie v jednej typologickej skupine povazu-
jem za reprezentacn ukazku roznorodosti a rozmanitosti interiérovej
tvorby na Slovensku, prezentovan( v sttaznej prehliadke.

Prekvapilo vas nieco?
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0 vysledkoch sitaze hovorime s Ing. arch. Robertom Spackom, PhD.
Ako hodnotite tvodny rocnik sutaze Interiér roka?
Povazujem za potrebné ujasnit si aj zakladné pojmy. Nie je dobré,
ked celkom jasne nevieme, Co je interiér. Otazka vnutorného pries-
toru sa tiahne ako vedtca nit dejinami tedrie architektary. Velmi
zjednoduSene mozno tvrdit, ze za zmysel architektonickej tvorby
a podstatu architektiry mozno povazovat pohfad na objem zvonku,
na vnatorny priestor, alebo ich rozhranie - stenu. Pre vSetky tri pri-
stupy najdeme argumenty u prisluSnych teoretikov. Vnitorny priestor
sa tvoril vzdy, je len otazka, ako sa nan nazeralo z hfadiska samot-
ného zmyslu architektlry. Nie som si isty, Ci nam je jasny vztah medzi
pojmami vnltorny priestor a interiér. Pri vytvarani architektonického
konceptu na zaciatku zvyCajne stoji poZiadavka na zorganizovanie,
usposobenie vnatorného priestoru, budicej ,dutiny” v hmote -
objeme budovy. Architekt v tomto Stadiu nevelmi rozliSuje
vnutrajSok, celkovy objem vo vonkajSom prostredi a ich rozhranie,
tvorba v strete raciondlnych a intuitivnych postupov a vplyvov pre-
bieha synteticky. Vnatorny priestor je samozrejmym vysledkom. Je to
uz interiér? Alebo musi do vnitorného priestoru vstupit eSte samo-
statny proces tvorby - toho istého architekta, iného ™%
architekta, nezavislej profesie? Ukazuje sa, Ze aj
nasa sataz odkryla tito vrstvu problémov, ¢o je
dobré, lebo iste budu nasledovat dalSie diskusné
iteracie a aproximacie. (Vnutorny priestor a interiér
s etymologicky asi synonyma, pri pojme interiér je
dolezity vyznam, na ktory sme si mozno povrchne,
intuitivne, ale predsa len zvykli.)
Podla mna sa vnutorny priestor stava interiérom, ak
je vysledkom ukonceného zamerného tvorivého pro-
cesu - Ci uz smerom zvonka alebo znitra. Interiér §
mozu tvorit priamo povrchy staticky a konstrukcne |
acinnych prvkov. Alebo do primarneho priestoru
vloZzime viac, ¢i menej komplexny systém Struktar,
textlr novych povrchov a systém prvkov. Interiér je
vysledkom jednotnej syntetickej architektonickej
tvorby, vysledkom samostatnej sekundarnej tvorby,
alebo ich sictom, pripadne vysiedkom vloZenia sys- y
temu povodnych, i Specificky vytvorenych prvkov,
alebo ide o integraciu vSetkych pristupov. Tieto
uvahy boli, samozrejme, v pozadi mojho hodnotenia
realizacii prvého rocnika sutaze Interiér roka.
Sttaz ma nepochybne vyznam hlavne pre vytvorenie
samostatnej tvorivej kategorie od konceptu pries-
toru po moznost hodnotit jednotlivosti - dizajn prv- | =
kov. Tvorive sitaze dostali most medzi ,velkou* ar-
chitektdrou, dizajnom a vytvarnym umenim. Pritom
vSak nie je vylicené, aby oceneny interiér dostal aj e
inl, vSeobecnd cenu ako architektonické dielo. ==

Mr. Li studio, Bratislava. Autor: Miroslav Zikmund.
Specidlna cena udelena za autentické autorské pouiitie
konstrukénych materidlov s docielenim vytvarného Ucinku.

Prvy rocnik bol poznaceny tym, Ze boli nominované a hodnotené
diela za 5 rokov. Tvorivy nazor sa vSak vyvija tak rychle, Ze v hodno-
teni vznikali problémy. Ked budeme hodnotit kompaktny rok, bude
pohlad ovela koherentnejsi.
Aka je sticasna slovenska interiérova tvorba - mozno
ju charakterizovat na zaklade sttaze?
Sicasna slovenska interiérova tvorba sa odohrava v rozpati od scé-
nického, zrejme zamerne do¢asného ponimania priestoru, po solidnu
nadcasovost, ktora sa vyhyba modnosti nazoru. Sicasnost sa preja-
vuje v kvalite aktualnych materialov a realizacnych technologii.
Obcas nacierame do rustikalizujacich reminiscencii, nezriedka sa
prejavi nazorovo poklesnutd postmoderna. V sufazi bol zastipeny
cely diapazon.

en

Letisko M. R. Stefanika - novostavba. Autori: Rastislav Janak,
0Olga Janakova, Rudolf Melcak, J. Uchytil.

VUB - pobocka Michalovce.
Autori: Karol Gregor, Marian Pitka.

Foto: archivy autorov
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~ VYRIKAJUEI vyrobok roka 2000

'NARODNA CENA:

[ 67ko pre intenzivnu starostlivost Multicare
zajn: Mgr. A. Ivan Dlabaé

robca: Linet, s. . 0., Zelevice, Slany

L}?é’é resuscitacné 16zko s unikatnou konstrukciou na troch elektricky oviddanych stipoch umoz-
jucich uplné polohovanie I6zkovej plochy v priestore. Lozko disponuje elektricky nastavitelnou
Skou, Trendelenburgovou a Antitrendelenburgovou polohou, lateralnym naklonom s poloho-
‘P,ﬁum chrbtovej a stehennej casti elektromotorom. L6zkova plocha umoznuje rontgenovat

ienta na I6Zku a RTG kazetu umiestnit pod l6Zko. L6zko md vstavany vaziaci systém s meranim
olutnej a diferenénej hmotnosti. Svojimi funkCnymi parametrami dosahuje nadstandardny
J}Enfort v starostlivosti o pacienta.

1

Foto: archiv DC CR

Kazdorocne od svojho vzniku v roku 1991 vyhlasuje Design centrum
Ceskej republiky stitaz Dobry design. Na doterajSich osem rocnikov
tejto narodnej stitaze GspeSne nadviazala sttaz Vynikajtci vyrobok
roka 2000. Oproti predchadzajicim roénikom doslo k zmene predo-
vSetkym v kritériach hodnotenia a ¢leneni sataznych kategorii

i oblasti. ISlo predovSetkym o zakladné rozdelenie do troch sitaz-
nych kategorii: realizované finalne vyrobky a zariadenia, Studentské
navrhy a tretiu kategoriu predstavovali vizie, koncepty a tedria.
Sifazné prace boli rozdelené pri hodnoteni na oblasti, ktoré predsta-
vovali individualne potreby, potreby rodiny, spolocenské a verejné
potreby a profesionélne potreby. Celkom bolo prihlasenych 148
sutaznych prac, z toho 88 finalnych vyrobkov a zariadeni, 43 Stu-
dentskych navrhov a v kategorii vizie, koncepty a tedria bolo prihla-
senych 17 stfaznych prac.

V polovici februara tohto roka v Brne vyhodnotila prihlasené sitaziné
prace medzinarodna jury v zloZeni: doc. Ing. Oldfich Ambroz, CSc. -
VUT Brno, Petr Brynda - Zvaz ceskych a moravskych vyrobnych druz-
stiev v Prahe, Lorraine Egan - The Enterprise Ireland, Viola Hosselbarth
- riaditelka Dizajn centra v Sasku, NSR, doc. akad. soch. Ferdinand
Chrenka - veddci Ateliéru industrial design, VSVU Bratislava, Ing. Ivo
Janous$ek - riaditel Narodného technického muzea v Prahe, ktory bol
zvoleny za predsedu jury, prof. Milan Knizak - riaditel Narodnej galé-
rie v Prahe, akad. arch. Jifi Kocandrle - Asociacia dizajnérov Unie
vytvarnych umelcov Ceskej republiky, Pat O'Neill - obchodny radca
velvyslanectva irskej republiky v Prahe, prof. akad. soch. Pavel
Skarka - Asociacia dizajnérov Moravy Unie vytvarnych umelcov Ces-
kej republiky, akad. mal. Rostislav Vanék - nezavisly grafik, clen Typo
Design Clubu Praha a PhDr. Lenka Zizkova - nezavisla publicistka.
Tajomnikom jury bol Ing. Milan Kabat - DC CR.
Medzinarodna jury mala nefahkd dalohu, lebo hod-
notila sutazné prace zdanlivo neporovnatelné - zlo-
Zité vyrobky i drobné predmety, narocné konstrukcie
i jednoduché rieSenia. Hodnotila okrem spinenia
zakladnych technickych parametrov pozadovanych
v EU predovSetkym uZivatelské kvality vyrobkov -
jednoduchost pouZitia, bezpecnost, cenu a este-
tické rieSenie, dalej efektivnost a Uroven rieSenia
dizajnu z pohfadu moralneho, kreativneho, komuni-
kacného, ekologického a v neposlednom rade

aj ekonomického.

Vyhlasenie vysledkov sitaze sa uskutocnilo dna

4. aprila 2000 v Prahe v Betlehemskej kapinke za
pritomnosti troch ministrov ¢eskej viady - prie-
myslu a obchodu, zdravotnictva a ministra kultdry.
Ich pritomnost je dokazom toho, ze dizajn sa u nas
zacina pokladat za skutocne efektivny nastroj
podnikatelskej prosperity. Ocenenych bolo celkom
38 prihlasenych sutaznych prac. Cenu Dobry
design ziskalo 26 exponatov, Vynikajici design 11
a jeden produkt ziskal Narodni cenu. Zaroven bolo
udelené i medzinarodné ocenenie Design Prestige,
ktoré ziskal na jesen roku 1999 doc. akad. soch.
Ferdinand Chrenka za Stomatologickd stupravu
SMILE Avantgard vyrobcu CHIRANA Medical, a.s.,
Stara Tura, pri prileZitosti 7. medzinarodného vel-
trhu zdravotnickej techniky a farmacie MEFA v Brne.
Cenou za publicistiku a propagaciu dizajnu bola
ocenena redakcia odborného ¢asopisu Uméni a femesla za kvalifi-
kované informovanie verejnosti o problematike dizajnu so zvlastnym
zretelom na zachytenie historickych sivislosti vyvoja tejto discipliny
na nasom Gzemi.

Sutaz je sataz, realita je realita. Je zrejmé, Ze zatial malokto vnima
dizajn ako najefektivnejsi nastroj podnikatelskej prosperity. Mnohi
podnikatelia ho podcenujd, ini celkom ignoruji. AZ sa tento postoj
zasadne zmeni a do cela firiem sa dostanu ti, ktori chapu tdto jedno-
duchu pravdu, potom sa nesmelé briezdenie v ceskom dizajne pre-
meni v jasny den. Verim, Ze sa toho dozijem.

Milan Kabat
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Klu-ski su urcené pre novy zimny Sport na tvrdych ujazdenych povrchoch. NevyZaduju
pouditie Specialnej obuvi, st urcené pre deti i dospelych. Su vyrobené z vysoko odolnych
termop/astovych materialov vyvinutych na vyrobky namahané pod bodom mrazu. Material
mozna recyklovat. Klu-ski boli navrhnuté s ciefom skibit funkéné, technologické a estetické
potreby. Napad vznikol ako vedlajSi produkt semestrainej prace v ateliérovom kurze.
Klu-ski su rehabilitaciou mestskych i vidieckych kizaciek, ale zaroven predstavuji Zivii
moznost vzniku novej Sportovej kategorie. Financna dostupnost Sportového naradia z neho
robf skutocne demokraticky dizajn.

Novy zimny Sport Klu-Ski
Dizajn: Ing. Vratislav Zak
Vyrobca: VELLA, s. r. 0., Nachod

Automat na vydavanie hotovych jedal
Dizajn: Ing. Jifi Janicek

Vysoké uceni technické Brno, Fakulta
strojni, odbor pramyslového designu

Priruény autokompresor na 12 V

Dizajn: Petr Matusinec.

Pedagogickeé vedenie: akad. soch. Vojtéch Anderle, Stredni
uméleckopramyslova Skola, Uherské Hradisté

Vydajny automat sluzi na posky
teplych jedal v malych a stri
podnikoch. Jeho vonkaj$
koreSponduje s pohybom zakaz
vybere a ohnievani jedla v mikro
rirach. Clenenie korpusu a
odlah¢uju korpus zaria

ktoré sa svojou arch,

a detailom dobre zaradi do spoloce
interiéru verejnej ji

Vyrobok je prikladom vynikajucej

MiLan KNIiZAK:
Najviac ma zaujali Klu-Ski. PovaZzujem tento jednoduchy vyrobok za |5
vynikajuci po vSetkych strankach. Moze zalozit nové Sportové odvet- ~‘

vie, ktoré na rozdiel od vacSiny dnesnych Sportov nie je financne =“
narocné a je pristupné vsetkym vekovym i ekonomickym kategériam |~ RS
obyvatelstva. >|
o
Ivo JANOUSEK: 2
-4

Pocet prihlasenych sttaznych prac sa mi zda primerany vzhladom
na velkost nasej republiky a jej priemyselny potencial. Sitaz doku- e
mentovala slusny Standard naSej dnesnej priemyselnej produkcie

bez vyraznejSich objavov. Jedinym inovacnym pocinom nielen pre :

mna, ale i ostatnych clenov jury boli Klu-Ski. ZvySenie estetickej 5| i
aj uzitkovej Grovne priemyselnej produkcie vSak nie je mozné bez \ ~‘ )
zmeny spolocenského vedomia, ¢o vSak vyzaduje potrebu zaviest ) 7

a skvalitnit estetickd vychovu v celom systéme vyuchy. Je zrejmé, ze =
dizajn ma dnes nielen neodmyslitelnd, ale priamo podstatni tlohu

pri usmernovani zivotného Stylu, rozvoji vystupov materidlnej

zakladne, teda pri zvySovani komplexnej kvality Zivota. Preto musime
dbat o jeho Groven a verim, Ze k tomu Géinne prispieva i sttaz
Vynikajlci vyrobok roka.

Elektricky akumulaény ohrievac vody na 20 litrov
Dizajn: akad. soch. Vaclav Capouch

PAT O'NEILL: , ) ) ) Vyrobca: Druzstevni zavody Drazice, Benatky nad Jizerou
Irska vlada uz od 60. rokov systematicky podporuje uplatiovanie

dizajnu. SpOéiatkU vlada zabezpecila pOdfObﬂy prieskum trhu a na Ohrievac vody je vysledkom kreativneho a inovacného
zaklade toho definovala potreby a poZiadavky ludi. Potom bola vypi- pristupu k tradicnému produktu. Technicka Specifikdcia
sana sufaz, ktora mala motivovat vyrobcov z najroznejSich oblasti. vyrobku poskytuje Gcinny a efektivny zaklad na vytvorenie
Do celej akcie bola zapojena irska obchodna komora, ktora podpo- unikatneho tvaru.

ruje produkciu uréend na export a vyrobky poskytujlce urcitl zaruku
Gspechu odmeni financnym grantom pokryvajacim az 60 % vyrob-
nych nékladov. V irsku posobia dizajnérske timy, ktorych lohou je
popularizovat dizajn a presviedcat vyrobcov o jeho dolezitosti.
Dizajnéri, ktori sa chcd zicastnit sitaze, musia zaplatit symbolicky
registracny poplatok. Organizatorom sa vSak podarilo ziskat sponzo-
rov, takze dnes ma sutaz sludna propagaciu. Sitaz sa cleni na tieto
kategorie: premyselny dizajn, graficky dizajn (ktory je najpocetnejsi,
pokial ide o poCet prihlasenych), interiérovy dizajn, moda a textilné
vyrobky i multimédia. Zvycajne sa do sttaze prihlasi okolo 350
vyrobkov

Katalog ocenenych prac vydalo Design centrum CR. S jednotlivymi ocenenymi pracami
sa Citatelia mdzu zoznamit na www.designcentrum.cz.
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PARIZ, RUE SAINT-HONORE 213

= Na tejto adrese sa nachddza budova s veTkymi jednoduchymi
celostenovymi vykladmi, ktord sa svojim charakterom nijako zv1ast
nevymykd z rémca parteru tejto ,chic* ulice. VeTkoplo3né okné
navonok neprezradzajid pre v3ednych okoloidicich Ziadne mimoriadne
~dobrodruZzstvo*“. AvSak enormnd frekvencia vchadzajlcich
a vychadzajacich nav3tevnikov naznacuje, Ze sa vnatri predsa len
nieco deje. Na vstupnych dverédch sa nachddza len veTmi jednoduché
logo - dva kruhy, vac3i a men3$i v linke vedTa seba, a pri nich
napis colette v minuskule. Zasvdteni hovoria: sme ,chez colette”.

U colette - to je to vychytené miesto (hyperbranché), kde sa

schadzaja vSetci: horlivi privrZenci a nositelia avantgardnej mddy,
milovnici a uzivatelia dobrého dizajnu a nédbytku najnov3ej
produkcie, vyznadvacCi novatorskych produktov high-tech, vyhTadavaci
bibliofilii a Citatelia umeleckych &i nekonvencnych lifestyle
magazinov, zberatelia a objavovatelia nekonformného mladého umenia,
nadSenci hudobnych noviniek, uzZivatelia exkluzivnej kozmetiky Ci

Vstupna hala: nébytok, high-tech, méda, Sport.

zanietenci pre nekaZdodennt biZutériu, Sportovo zaloZeni hedonisti
a poZivacne zalozZeni Sportovci, v neposlednom rade aj asketicki
gurmani, pre ktorych je striedmost uz opat pdzitkom. Za celou tou
vonkajSou nenadpadnostou sa totiZ skryva jeden z najvzruSujlcejSich
priestorov pre milovnikov avantgardného Zivotného Stylu. Stylu
kaZzdodenne neobyCajného. Tato adresu poznaju stipenci vyberaného
spbsobu Zivota nielen v PariZzi, ale md uZ svoju reputaciu a vedia
o nej od New Yorku aZ po Tokio. Pre kozmopolitnych vyznédvalov
Zivotného 3tylu sa navSteva tejto ,inStitGcie”™ pri ceste do PariZa
stdva priam obligatdrnou.

Colette nie je obycajny, ale - ako ho pomenovali jeho
zakladatelia - koncepCny obchodny dom (concept store, magasine
univers). Koncepcia spoCiva v priprave (s exkluzivnym predvyberom)
prezentacie najzaujimavejSich tendencii zozbieranych z celého
sveta, ich sdstredeni do stvislosti a vytvoreni spredmetneného
pocitu z ,tepu” casu a priestoru, najlepSie zajtrajSka. Pondkany je
veTmi striktny vyber, extrakt toho najnov3ieho a, samozrejme,

i kvalitného, existujaci casto len v limitovanych ediciach. Tovar
je urceny pre narocného, sebavedomého spotrebiteTa so zmyslom pre
extravagantni eleganciu. Slovami Victoire de Taillac, tlacovej
hovorkyne colette, ,je vyber 3pecidlne zacieleny na PariZanov*“.
B1iz3ie vymedzenie kritérii ovplyviujluce tento vyber ostava
neprezradené.

Asi tu tkvie tajomstvo Gspechu a prestiZe. Veci sa tu
vlastne aj predstavujd publiku, u colette majd svoju pariZsku
premiéru. Stratégiou, okrem vyfiltrovania najvzruSujicejSich
momentov z diania budlcej sezoény, je aj to, aby klient u colette
nachadzal veci v predstihu. To, ¢o prind3a colette, je obyCajne
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v Casovom naskoku. Takto sa nérocnému konzumentovi dostédva akysi
druh prestiZneho vodidla v labyrinte dynamického a multikultdrneho
sveta exkluzivneho tovaru. Z tychto aspektov sa za krdtky cas
existencie (zaloZeny r. 1997) koncepény obchodny dom stal
vyhTadavanym ,chrédmom* Zivotného 3tylu, c¢o potvrdzuje
Zivotaschopnost koncepcie. Jej realizaciu aj nadalej strazi
zakladatelsky tim skladajlci sa z troch osdb vratane pani Colette.
(V nazve obchodu teda nehTadajme literdrne konotacie.) Je
hypermobilny, neustdle na cestdch, podnikad ,baddateTské expedicie*,
zuCastnuje sa na prehliadkach novych kolekcii aj na veltrhoch

a zaroven sleduje Siroky diapazdén diania na kultlirnej scéne.

Univerzum colette je rozloZené na 700 m’ na piatich
rozliénych Grovniach. Priestory si zariadené striedmym,
nevtieravym, aZ asketickym mobiliarom. Jeho technicky charakter
a minimalizmus dava o to viac vyniknat predstavovanému tovaru. Vo
svetlych priestoroch je inStalacia uspOGsobend tak, aby navstevnik
ziskal ¢o najSirSi prehTad a aby vystavované objekty
vyjadrovali celok, harmonickd konsonantnd mozaiku
vytvédrajlcu jeden ,obrazec”. Kazdému vyrobku je pri
prezentacii venovana osobitnd starostlivost. V3etky
predmety sG komponované navzajom, davaja sa do sGvislosti
s inymi, Casto vytvarajd nové, prekvapujlce zoskupenia.
ESte jedna pozoruhodnost: u colette sa obmiefa
a aranzZuje tovar 52-krdt do roka, t. j. kazdy tyZzden.
(VoTne by sa dal parafrazovat znamy vyrok ,dvakrat do
jednej colette nevstipis“.)

Orientacné rozdelenie priestoru je nasledovné:
dizajn, nabytok, technické vyrobky, kozmetika a S$port je
na prizemi, odevy, doplnky a biZutéria pre damy i panov
sG na prvom poschodi, v mezanine je umiestnené
knihkupectvo a predaj CD, horny mezanin je vyhradeny pre
galériu, reStaurdcia sa nachadza v suteréne. Galéria
a knihkupectvo si ponaté ako stcast tohto malého
multiuniverza.

Galéria pondka pohTad na interdisciplinarne
aktivity a jej programom je objavovat a predstavovat
novych autorov zo v3etkych oblasti vytvarného umenia,
dizajnu, ale i reklamy, ukazovat provokativne polohy,
Casto s presahmi do inych kategorii. Kuratorom je aj tu
jeden z Clenov zakladajlcej skupiny. Knihkupectvo predklada
narocny, nezvyCajny vyber knih, albumov a kataldgov -
najaktualnejSiu dokumentaciu pohybu a diania na umeleckej scéne,
akli ¢asto nendjdete ani v renomovanych, Specializovanych
umenovednych knihkupectvdach v meste. NavySe ku kaZzdej vystave
v galérii poZiadaja vystavujiceho autora o nim odporiacani
literatiru, akysi paralelny ,doslov“ k jeho téme. Kvalitny je aj
vyber casopisov, okrem inych tu nédjdete aj kultovy Casopis - objekt
Visionaire.

Prechadzka U colette sa obyCajne koncCi alebo zacina
v reStauracii. V povedomi publika je znamejSia skor ako Water bar -
vodny bar. Okrem sortimentu jedadl jednoduchej kuchyne si tu mdzZete
vybrat mineralnu vodu zhruba zo sto pontkanych z celého syeta. Tato
svojrazna my$lienka podat navStevnikovi, obklopenému nadmierou
impulzov na oblerstvenie, Cistd vodu, akysi prazdklad vSetkého,
¢o je okolo, je veTmi prijemna.

Na zaver: konkrétna ilustracia témy - strucnd vzorka znaciek,
ktoré mozete nédjst v teraj3om repertodri koncep&ného obchodného
domu U colette v abecednom poradi: Acqua della Madonna (min. voda),
Capellini, Canon, Casio, Hussein Chalayan, Chateldon (min. voda),
Droog Design, Fendi, Frieze, Gucci, Jade Jagger, Kiehl’s,

Maxim’s (mineralka od Pierra Gardina), Ingo Maurer, Jasper
Morrison, Alexander Mc Queen, Nars, Nike, 018 (min. voda),
Polaroid, Prada, Pucci, Purple, Reebock, Jill Sander, Sawaya
& Moroni, Yves Saint Laurent, Jeremy Scott, Sony, Tom Dixon,
Tsé New York, Viktor et Rolf, Visionaire, Junya Watanabe ...

Vodny bar a reStauracia.
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Gabriele Pezzini je Milancan a dizajnér. Nepatri

k hviezdnym menam, ktoré mytizuju toto mesto ako
mekku dizajnérov. Je jednym z tych mladych
dizajnérov, pre ktorych je narocnost konkurenéného
prostredia vyzvou presadit sa vo svojej profesii
viastnou cestou, bez reSpektu k osobnostiam

a pojmom, ale s vedomim, Ze kldicom k cielu je
skiisenost, vytrvalost, sebadovera.

Rozhovor, ktory som s nim urobila pocas jeho navStevy v Bratislave
v marci t. r., bol zaujimavy najmé pre autentickost skisenosti mla-
dého zacinajiceho dizajnéra v Gplne odliSnej situacii, nez je nasa
domadca. V prostredi, kde dobry dizajn a dobri dizajnéri si vysoko
ocenovanymi strategickymi i komerénymi hodnotami, véak existuje
tvrda konkurencia a zacinajuci profesional sa musi vyzbrojit trpezli-
vostou a odolnostou voéi pripadnému netspechu. ,Pre novych
fudi je tazké najst si priestor v existujicom systéme, vy
sa vSak donho musite dostat. Preto je ddlezité byt silny,
tlaCit sa, obzerat sa, aby ste nasli spravne dvere,“ hovori
Gabriele Pezzini. ,UZ v Skole som sa naucil, Ze netreba

v prvom rade hladat odpovede, ale klast si dobré
otazky, snaZit sa pochopit, ako dizajn posobi na Clo-
veka. Dizajnér je Clovek, ktory musi hladat nové infor-
macie, inSpirovat sa inymi pohladmi na veci a novymi
pristupmi. Nemam rad stereotypy a tradicné rieSenia.”
Ciefom G. Pezziniho, podobne ako kazdého zacinajuceho dizajnéra,
bolo zalozit si vlastné dizajnérske Stidio. Uvedomoval si vsak, Ze
pochopit firemna stratégiu, fungovanie vyvoja dizajnu produktov

a systém manazmentu, teda to, ¢o povazoval
za zaklad pre svoju dalSiu dizajnérsku pracu,
moze len vo velkej firme. Tato prilezitost mu
poskytla franclzska firma Allibert, ktora
vyraba plastovy nabytok a kipelnové

hl'adarie koreeptu

GABRIELE PEZZINIHO

OTAZKY

L

Stolicka World pre firmu Allibert, plast, 1995.

Stolicka Europa pre firmu Allibert, plast, 1995.
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Heromix, material vytvoreny spojenim sklenych vlakien a polyesteru, 1999.

doplnky. Za tri roky posobenia vo firme ako interny
zamestnanec a konzultant spoznal mechanizmus jej fun- |
govania, i to, Ze dizajn je len malou castou planovacieho |
systému firmy. Navrhol pre fu viacero produktov, ktoré
sa masovo vyrabali, niektoré z nich su uspesné dodnes. |
Ceni si najma plastovi stohovatelni stolicku Europa,
pretoze je dokazom jeho dizajnérskej intuicie a sprav-
nosti odhadu spotrebitelského zaujmu napriek povod-
nym nazorom vedenia firmy. ,Vo firme som spoznal
realitu vyroby, a to bolo dost frustrujtce.
Overil som si vSak, Ze dokazem navrhovat
dobré produkty pre masovi vyrobu, teda hla-
dat formu produktu, ktory bude vyhovovat ¢o
najvacSiemu mnozstvu ludi. Napokon som bol |
v poslednom roku svojej prace pre Allibert ST ; 55
zodpovedny aj za planovanie produktov, ale 3 Kresielko Curving, Heromix na kovovom rame, 1999,
bolo to uz priliS namahavé vytvarat koncepciu a sticasne

navrhovat nové kolekcie. Uvedomil som si, Ze sa neda

robit tolko veci naraz a kvalitne. Rozhodol som/sa teda,

Ze si otvorim vlastné Stidio. Vo firme som sa naucil, ¢o

je to masovo vyrabany dizajn, ale nechcel som robit

stale to isté, chcel som spoznat rozne oblasti a pracovat

na projektoch, ktoré vytvarajui koncepciu dizajnu.”

Vroku 1994 si Pezzini otvoril vliastné studio a hoci zaciaték bol

tazky, je presvedceny, Ze to bol spravny krok v spravnom gase. Za

svoju zatial najzaujimavejSiu pracu, kde mohol ukazat svaje schop-

nosti, povazuje projekt pre firmu Wella, pre ktorl navrhol sériu

vyrobkov pre profesionalnych kadernikov. Tato Gloha bolajzmesou

experimentovania a uvazovania v realnych hraniciach vyraby a jej

vysledkom je celkom novy dizajn tradiénych kadernickych{nastrojov,

vyuZivajuci moderné technologie, ktoré upltaji svojim dizajnom, ale

doleZité je, ako vravi dizajnér, ,aby zaujali ludi natolko, aby

chceli s nimi pracovat a kupili si ich®.
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Uz pocas Stadia sa G. Pezzini venoval overovaniu rozlicnych
materialov ako vychodiska pre dizajn, ¢i uZ to boli plastova
paska na stolicke Tape chair, vypliovy material na ¢alunenie
sedacieho nabytku, z ktorého navrhol sériu hraciek alebo iné.
Nové materiadly povazuje za inSpirativny zdroj dizajnérskych
idei. Vysledkom materialového vyskumu z roku 1999 je sto-
licka zo sklolaminatu pokryta tenkym transparentnym poly-
styrénom. ,Rad pracujem s jednoduchymi vecami,

a toto st jednoduché materialy. Nie je to ni¢ nove,
pretoze sklolaminat je bezny. Ale ludia ho
povazuju za konStrukény material, zatial Co ja sa
nan pozeram ako na esteticky material a vyzdvihu-
jem jeho estetické vlastnosti transparentnym povr-
chovym filmom."

Pezzini rad experimentuje, cestuje na rozne miesta a spo-
znava novych ludi a ich nazory, vyhladdva nové poznatky

a mySlienky, ,zbiera body“ na to, aby pochopil, ako funguje
realita, v ktorej maja produkty stvarnené dizajnérom také
dolezité dlohy. Pohlad znatra na fungovanie velkej firmy

a poznanie kolobehu vytvarania ponuky a potreby riadeného
masovou vyrobou ho podnietili odpdatat sa od tejto sféry, hoci
si nemoze dovolif celkom odmietat pracu pre velké firmy. Tato skise-
nost mu vSak pomaha sformulovat si svoj osobny ciel, v ktorom je
Kricovym slovom systém. ,Systémovym dizajnom je napr.
dom. Pre tento dizajn je dolezita komunikacia. MoZno sa
raz pokasim zalozit novi firmu pre dizajn podla mojich
predstav. Zatial vSak potrebujem ziskat vacsi kredit,
pretoZe zo skisenosti viem, Ze len tak mozem primat
velkud firmu, aby produkovala dizajn, ktory ma koncep-
ciu, je systémovy, a nie je len stylingom.”

V sicasnosti venuje Pezzini vela casu vystavnym projektom a spolu-
praci s médiami. Dovoluje mu to realizovat vlastni koncepciu
dizajnu, ale predovietkym moze ,ukazat, ¢o vie robit”, teda
budovat si viastné meno a imidz dizajnéra. ,Ak chcete, aby vas
uznavali, mali by ste robit produkty v rovnakom Style,
aby vas ludia podla toho poznali. Vzdy som sa vSak
nerad Stylizoval, a tak to robim opacne. Zalezi mi na
tom, aby som navrhoval odliSné veci. NesnaZim sa

o0 vytvorenie Stylu, ale robim to, ¢o povazujem v danom
okamihu za dolezité.”

Laserové noznice pre firmu Wella, 1999.

Adriena Pekarova

Nastenny vesiak pre firmu Zeritalia, plast, 1994.

I

Susi¢ na viasy pre firmu Wella, 1999.
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Dagmar Polackova

Z HISTORIE SLOVENSKEHO GRAFICKEHO DIZAJNU

m © MMBM - IL. Gast:
Martin Benka

HOLD ZEMI SOKOLAJ SLAVIANGSHKEMHDO

Lol KBl LLIBEAT U MR O SR AV A ToY:

n- £ v PRrAke 1932
G 25 e e e SO

KIX.VSESOKOLSKEMU SLETU VPRAZE 1932

IX. vSesokolsky slet, 1932. Navrhy na pohladnice. Majetok MMB.

Tvorba maliara Martina Benku byva v odbornej literatire vSeobecne
zaradovana k zakladatelskej generacii slovenského moderného
umenia, k jeho artikulovane narodne orientovanej vetve (M. Vaross,
J. Abelovsky, S. lleckova...). Idealisticky mytus o Slovensku sa
skutocne stal v Benkovych platnach a neskor aj v jeho ilustracnej
tvorbe uréujicim vyjadrenim neoromantickej narodnej vizie, Zivenej
i stalou podporou jeho najblizsich priatelov

a spolupracovnikov. Napokon Benkov program e
permanentnej ,slavnosti“ a apoteozy jednoduchého roiLo soxkoiLa veaesiLaviansxewno
pracovitého slovenského cloveka, jeho symbidza
s prirodou vyhovovala aj zamerom Statnej spravy
a reprezentacie. Menej je uZ znama ta cast
Benkovej tvorby, ktora je venovana odborom
wgrafického dizajnu“ - plagatu, knihe, dizajnu
casopiseckych obalok, znamkam, nalepkam, 2, s Ly WA 52 )
diplomom, bankovkam, drobnym tlaéiam. Napokon ‘ o o J
aj jeho dlhodobé a vytrvalé usilie o realizadciu
slovenského pisma upadlo uZ dnes do zabudnutia.

KIX. VEESOKOLSKEMU SLETUV PRAZE 1932

Dakujeme SNM - EM, Mizeu Martina Benku v Martine za spolu-
pracu pri poskytnuti obrazového materialu zo zbierkového fondu.

Foto: Milan Fabian a Anna Mictichova

(autorka fotografii k 1. casti serialu)
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IX. vSesokolsky slet, 1932. Navrh na plagat. Majetok MMB.

Orientmesse. Plagat, 1921. Majetok SNG.

Popri internacionalisticky orientovanej tvorbe grafického dizajnu v mnohonarodnostnych
KoSiciach a Bratislave predstavuje Benkovo dielo 20. a 30. rokov v sledovanych odboroch,
realizované paradoxne v ceskoslovenskej mekke moderného umenia v Prahe, Specificki for-
muléciu vytvarného smeru, oznacovaného v sticasnej terminol6gii nazvom art deco. Svoj
zenit zaznamenalo art deco vo vSetkych odboroch dizajnu, a to nielen grafického, prezenta-
ciou na Svetovej vystave dekorativnych umeni v PariZi v roku 1925 (Benka v tomto roku
navstivil Pariz spolu s basnikom Janom Smrekom). V niektorych eurépskych regionoch
doznieva eSte zacCiatkom 30. rokov.

V Cechéch, kde po vzniku republiky Benka Zil, reprezentovala tento smer najma tvorba
umelcov zdruZenych v Artéli (1908-1934). V grafickom dizajne vytvoril Benka Specifick(
slovensku alternativu k prazskému Stylu ,narodného dekorativizmu”, z ktorého sa v mno-
hych svojich realizaciach (jednou z prvych bol navrh na gobelin Baca, vytvoreny v slo-
venskom SUP-e, tradovany ako prvy slovensky gobelin), popri podnetoch zo slovenského
[udového umenia, vyrazne inSpiroval. Napokon nie je zanedbatelnou skutoénostou,

ze Benka pracoval vo Viedni v rokoch najvacSieho rozmachu viedenskej secesie a jej
+hviezdnych autorov” a secesna linia sa stala trvalou sicastou jeho diela v malbe

i dizajne, kde sa prejavil aj vplyv secesnej preferencie individuality a krasy pisma.

Z autorovej plagatovej produkcie po-
zname niekolko afisi pozoruhodnych GEJZA VAMOS
svojou dobovou zakotvenostou. Plagat
k bratislavskym Dunajskym veltrhom

z roku 1921, viacfarebna litografia
Orientmesse, je sice poznaceny vyraz-
nou kyselovskou inSpiraciou, ale zaro-
ven vo figurdlnom detaile je Cisto ben-
kovsky. Figurdiny motiv s charakteris-
tickymi rysmi Benkovej sidobej malby
tvori aj kompoziciu dal§ich zaujimavych
afisi - Narodné slavnosti v Martine
(1926) i v sérii plagatov k sokolskym
slavnostiam z konca 20. a zaciatku

30. rokov. V roku 1932 pripravil okrem
niekolkych verzii plagatu k IX. sokol-
skému zletu i sériu pohladnic. Prekva-
pujuci kontext dosiahol ornamentalnym
radenim a opakovanim identického
figuralneho motivu v Gzkom pase,
podobne ako v ludovej vySivke alebo

v architektonickom dekore.

Popri plagate na prelome 20. a 30.
rokov taziskom v oblasti grafického

e
EDICIA MLADYCH SLOVENSKYEH AUTOROV:
VYDAVA SVAZ SLOVENSKEHO STUDENTSTVA
plrie2 SVAZOK XVI. )
DIEL 1. K&s 30°-

Gejza Vamos: Atomy Boha 1. ,1928. Obalka. Sukromny majetok.

MARKT FUR OSTEUROPA

ORIENTMESSE BRATISLAVA-PRESSBURG: i o« seriovs o s sz cninonans

lok a az neskor aj ilustracia, ktora postupne prerastie do

VOM 6. BI$ 15.AUGUST 1921 dominantného umeleckého principu celej jeho tvorby.

V rokoch 1927-1933 vytvoril Benka svoje najvyznam-
nejSie knizné obalky. Spolupracu s prazskym nakladatel-
stvom L. Mazaca, pre ktorého pripravil vacsinu obalok,
Benkovi sprostredkoval Jan Smrek. V obalkach sa jasne
¢rta autorova snaha prekonat zaciatocnicke chapanie
obalky ako kompozicie centralnej ilustracie dopinenej
typografickym napisom. Rychlo sa v problematike
zorientoval a uz v ,cover designe“ Atomy Boha I. - Il.
(1928) vytvoril dizajnérsky zvladnuty celok s vyvazenos-
tou farebnych ploch figuraineho motivu - symbolu -

a integralneho umiestnenia vliastného pisaného fontu -
nazvu. Tu po prvykrat uplatnil princip opakovania, ked
umiestnil na titulnej strane knihy v subtilnej kresebne;j
monochromatickej podobe motiv z obélky, ktory citlivo
dotvara prvi dvojstranu i farebnym sihlasom s typo-
grafickou Gpravou stranok.

Benka na prelome desatroci v obalkach zacina experi-
mentovat predovSetkym v oblasti pisma. Ovplyvneny,

v tom case prekvapujico, principmi prevladajucich

a etablovanych ceskych funkcionalistickych a konstruk-
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Stvorcové inicialky, 1960 - 1961.

tivistickych smerov, ale i snahami Fullu a Galandu proklamovanymi manifestacne v Su-
kromnych listoch, Benka zjednoduSuje svoj vytvarny prejav tvarovo aj farebne. Zaroven
redukuje narativnost figuralneho motivu tak, ako sa to prejavilo uZ v Atomoch Boha,

a vytvori prosty poeticky dizajn obalky ku knihe Jana Cajaka Pred oltarom (1929). Obal-
kami, ktoré vytvoril v eSte radikalnejSie formulovanom konStruktivistickom duchu v roku
1930 - Palko Suska a Zuniaci krok - tito svoju prechodn( orientaciu navzdy opustil

a postupne sa vracia k nazoru stuznejicemu s jeho volnou malbou. Rozhodujicimi
momentmi navratu boli ilustracie k DobSinskému (1933) a praca na knihe o Cyrilovi

a Metodovi (1933). Tu sa stretol s problematikou hlaholiky (staroslovienskeho pisma)

a jeho predchadzajlce typografické experimenty postupne nadobudli konkrétnejSiu podobu.
Benkove ambicie sa uz v 30. rokoch zacinaju uberat k nedosiahnute/nému cielu, ku ktorému
sa s prestdvkami vracal az do 60. rokov. Benkova snaha o vytvorenie Specificky slovenského
narodného pisma nevychadzala len z Benkovho narodne orientovaného osobného i umelec-
kého nazoru. Podobné snahy realizovali pred nim uz od konca 19. storoCia autori narodnych
pisiem vo viacerych krajinach a takmer vzdy boli inSpirované narodnou historiou - W. Morris
(Kelmscott Press, 1891), R. Koch (Deutsche Zierschrift, 1921), ale aj intenzivna praca, kto-
rej bol svedkom na realizacii ceského narodného pisma (V. Preissig, M. Kalab, J. Benda,

R — K. Dyrynk, V. Brunner, F. Kysela,
GEJZA VAMOS ; S. Tusar). Benka vSak, bohuzial,
nemal odborné vzdelanie,

a preto sa mu nepodarilo tato
narocnu Ulohu zvladnut do tej
miery, aby sa pismo stalo vSeo-
becne Gzitkovym. Pismo bolo
tazko cCitatelné a vyslovene slav-
nostno-prilezitostné, ornamen-
talno-dekorativne.

Jeho kvality by vSak iste ocenila
generacia typografov, ktori
zaciatkom 90. rokov venovali
znacnu pozornost novym druhom
digitalne vyvijanych pisiem
(FUSE fonts), pri ktorych hranica
pouzitelnosti a Citatelnosti bola
casto rovnako problematicka.
Benka teda s vlastnymi fontmi
pracoval tak, ako sa vyvijali

v Case, a pouzival ich len on sam
a hojne vo svojej kniznej i caso-
piseckej tvorbe. Najprepra-
covanejSim sa javi font oznaco-

i vany samotnym autorom ako

Bentyp, pravdepodobne z polovice 40. rokov, pretoZe toto pismo pouzil uZ vo svojich
Uspavankach (1946). Obsiahlu analyzu vyvoja a typologickych zvlaStnosti jednotlivych vyvo-
jovych etap Benkovej pismotvorby uvadza v umelcovej monografii M. Vaross (s. 105-109).
Po 2. svetovej vojne na benkovsku tradiciu tvorby pisma nadviazali A. Holy, E. Bacik a J. Chovan.

., 1928. Obélka. Majetok MMB a sukromny majetok

Gejza Vamos: Atomy Boha |

Odporicana literatira:
Baranovic, Stefan - Zatkova, Lubica: Sprievodca po Zivote a diele Martina Benku. Osveta Martin, 1988.
Vaross, Milan: Martin Benka, Tatran, Bratislava 1981.

Slovenské pismo, 30. roky.
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PRED OLTAROM

KEw 247

Jan Cajak: Pred oltarom, 1929. Obalka. Majetok MMB.

Navrh pisma, 40. roky.

Bentyp, 40. roky.
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Dizajn 90. rokov
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Chybajici ¢asovy odstup
od nedavno skoncenych
90. rokov problematizuje
ich hodnotenie, stazuje
urcenie tych tendencii,
ktoré budicnost potvrdi
ako signifikantné, ¢i
ukaze ako marginalne.
Z pohladu sicasnosti sa
viak toto obdobie
vdizajne javi ako
prechodné - preverovalo
roznorodé postupy
rieSenia dizajnérskych
iloh a naznacilo nové
mozZnosti i posuny v prioritach dizajnérskej profesie.
Politickd situaciu uplynulého desatrocia
charakterizovalo vSeobecné uvolnenie
medzinarodného napatia suvisiace s likvidaciou
VarSavskej zmluvy a transformaciou (i ked nie vidy
jednoznacnou) jej totalitnych reZimov na systémy
zaloZené na univerzalnych principoch modernej
parlamentnej demokracie. Svet vSak suZovali lokalne
krizy a konflikty, ktoré poukazali na to, Ze ani
zmierenie dvoch hegemonov (USA a Ruska), ktorych
vztahy urcovali od druhej svetovej vojny globalnu
politicku situaciu, nezaZehna civilizaéné problémy.
¥ = ] Dekadu otvorila prva ,vojna v priamom
prenose” v Perzskom zalive, ktora
demonsStrovala potencial Spickovych
technologii. Ich mohutny rozvoj
poznacil 90. roky v mnohych smeroch,
predovSetkym vSak v oblasti informa-
tiky. Fenomeén ,Y2K" (obavy zo zlyhania
pocita¢ov) na konci tohto desatrocia
ukazal, ako je nas svet zivotne spaty
s pocitacovou technikou. Pre mnohych
[udi sa svet stal nepredstavitelny bez
mobilného telefonovania, ale naj-
vyznamnejSou technickou novinkou 90.
rokov bol nesporne internet, Toto dieta

Renault Twingo. 1992.

Piero Russi: Policovy systém.
Vyroba: Schopenhauer, 1995.
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Antonio Citterio:
Skladacia stolicka.

umenia a priemyselného vytvarnictva
(neskdr premenovaného na Slovenské

centrum dizajnu)
s ruskou orbitalnou stanicou Mir

(Franclzsko - Velka Britania)
umenia a priemyselného dizajnu

republiky

Juhoslavii
m slovensky kozmonaut Ivan Bella vo vesmire

m 12, celoslovenska vystava uZitkového
m otvorenie tunela pod kanalom La Manche
m sonda Pathfinder (USA) pristdla na Marse
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1990 m zjednotenie Nemecka
1991 mrozpad ZSSR

m vojna v Perzskom zélive (Irak - Kuvaijt)

m zaciatok obc¢ianskej vojny v byvalej

m vznik Slovenského design centra
1992 m Bill Clinton prezidentom USA
1993 m rozdelenie CSFR, vznik Slovenskej republiky

m vystava Design, Miroir de siécle v Parizi
1994 m Nelson Mandela prezidentom Juhoafrickej
1995 m americky raketoplan Atlantis sa spojil
1996 m uvedenie Skody Octavia (Ceska republika)
1997 m klonovanie ovce Dolly (Velka Britania)

m 13. celoslovenska vystava uzitkového
1998 m aféra Lewinska (USA)
1999 m vojna v Kosove

m zavedenie eura (Eurdpska tnia)
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poCitacovej éry sice v mnohych smeroch uz uka- cpiadnicka Zanussi Penguin, 1998.
zalo svoje mozZnosti, da sa vSak ocakavat, ze
jeho vplyv na vSetky oblasti ludskej cinnosti
bude dramaticky narastat.

V ekonomickej oblasti potvrdzovali veduce i
postavenie Spojené Staty, ktoré spolu s dalSimi [

P . o1 ¥ oo 3 . \\\S\\‘\\
vyspelymi priemyselnymi Statmi (Japonsko, . NN
zapadna Europa) najviac prispievali k spomina- w

A 2 - . o ve » % 13
nej komunikacnej revoltcii. Na ,mape dizajnu” !
nedos$lo k vyraznym zmenam, prave nastup 4

novych technoldgii vSak moze priniest decentra-
lizdciu dizajnérskych aktivit a vyraznejsi nastup
dizajnérov z doposial malo vyznamnych oblasti.
Pluralita pristupov a Stylov charakterizujica 80. 5
roky sa preniesla i do nasledujliceho desafrocia. ©

Extrémne formové exhibicie ,art-designu“ odvial Enzo Mari: Stolik Canaletre. Vyroba: Robots, 1995.
ekonomicky pokles pociatkom 90. rokov, no
navraty k odkazu moderny neznamenali celkovi
zmenu postmodernej situacie. Jej prejavy vsak
uZ zasahovali hibSie kultirne vrstvy nez rovinu
vonkajsich Stylovych priznakov. Toto obdobie
znamenalo odklon od nezodpovednej frivolnosti
charakterizujicej znacnu cast dizajnérskych
navrhov predchadzajliceho desatrocia, prinieslo
viac praktickej funkénosti, vaznosti a prisnosti,
reSpektovania ekologického imperativu. Napriek
nesporne pozitivnemu posunu sa vsak dizajn
nevymanil z ekonomicko-technického diktatu

a na jeho ,ludsky vek“" si eSte budeme musiet S
pockat. S istou davkou optimizmu mozeme teda i

90. roky povazovat za obdobie koncentracie il wacintosh Power Book 160. Viroba: App
a priprav, ktoré by mohlo otvorit novid éru sku-

tocne humanneho dizajnu.

Qi

Menej prepychu, viac zodpovednosti

Zmenu paradigmy dizajnu 90. rokov oproti predchadzajacemu desat-
roCiu mozno najlepsie ilustrovat na premendach nabytkovej tvorby,

v ktorej sa ,dizajnérska explozia“ 80. rokov prejavila najvyraznejsie.
V 90. rokoch sa viaceri dizajnéri, povodne spéti s radikalne post-
modernistickymi vychodiskami, pribliZili k racionalistickym principom
tvorby - Ci uz z presvedcenia, alebo z donttenia (ekonomicky pokles
sa premietol do zniZenia zaujmu o nakup drahého nabytku distri-
buovaného prostrednictvom Specializovanych galérii). Postupne
rezignovali na globalne odmietanie funkcionalistickych postulatov

a skor sa usilovali ,dopovedat” otvorené problémy klasickej
moderny. ZjednoduSene mozno tento posun charakterizovat navra-
tom od postmodernistického kréda ,forma nasleduje vyraz* k moder-
nistickému ,forma nasleduje funkciu”, ,funkcia” vSak znamenala
popri praktickej uzito¢nosti i SirSiu funkénost kultirnu, zahfiajicu
duchovné a Specificky humanne hodnoty. V tychto intencidch napri-
klad Ron Arad navrhol sériu lamp s premenlivou charakteristikou pre
firmu Artemide Ci Ettore Sottsass skladaci stdl celkom minimalistic-
kého vyrazu vracajuceho sa k funkcionalistickej etike vratane reSpek-
tovania ,pravdy materialu“. Philippe Starck predstavil sériu produk-
tov ,Good Goods by Starck", v ktorej zdoraznoval anonymitu

a funkcnost a hlasil sa k ,vedomému splynutiu so Stylom kolektiv-
neho myslenia“”’. Odklon od elitarstva dizajnu pre bohatych a rast
zaujmu o ,veci verejné” bol u mnohych dizajnérov evidentny. Luxusné
nabytkové solitéry prebujnenych foriem uvolfovali miesto demokra-
tickejSim produktom, ¢asto modularnym, prestavitelnym, viacicelo-
vym a mobilnym.
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le, zaciatok 90. rokov.

Kazuo Kawasaki: Invalidny vozik,

AR—

Po ,aristokratickych“ 80. rokoch sa dizajnéri
opaf zacali viac zaoberat spolocenskymi kon-
zekvenciami svojej tvorby. Zasluhou stresnej
dizajnérskej organizacie ICSID, ale i dalSich
institlcii na rdznych Grovniach (vratane vlad-
nych) sa zddraziovala spolocenska zodpoved-
nost dizajnérskej profesie. Mnohi dizajnéri sa
prestali zaoberat problémami formy ¢i Stylu
a chapali svoju profesiu ako humannu sluzbu
verejnosti v duchu vychodisk ranej moderny.
Hoci nemozno popierat, Ze majorita dizajnér-
skeho spoloCenstva nadalej pracovala

v podruci reklamnych a marketingovych Spe-
cialistov roztacajucich konzum v stale vyssich
otackach, rastol pocet tych, ktori skimali
alternativne moznosti nasmerovania dizajnu.
Dizajnéri z priemyselne rozvinutych krajin sa
viac zaujimali o Zivot ludi z ,odvratene;j
strany” konzumnej spolocnosti - o chudob-
nych, hendikepovanych, ¢i o obyvatelov tre-
tieho sveta. O slovo sa prihlasili i dizajnéri

z krajin, ktoré esSte nevstipili do ,konzumného
raja“ a ich konvenciami nezatazené rieSenia
tiez vstupovali do diskusie o podstate dizaj-
nérskej profesie.

Osobitne treba spomendt rast zaujmu o eko-
logické dosledky dizajnérskych aktivit.
Environmentalizmus sa od 50. rokov rozvinul
z marginalnej pozicie v silu, s ktorou v 90.
rokoch uz jednoducho bolo potrebné ratat vo
vSetkych oblastiach - v dizajne osobitne.
Pribidali publikacie zaoberajice sa ,zelenym
dizajnom*“?. Viaceré krajiny (na prvom mieste
treba uviest NSR) legislativne zabezpecili
naplnanie environmentalnych poziadaviek

vo vyrobe. Najvacsi svetovi vyrobcovia
(Philips, IBM ¢i Zanussi) sa na najvyssich
Urovniach zaoberali otazkou ekolégie vyroby.
Dizajnéri navrhovali alternativne produkty
zodpovedajice environmentalnym poziadav-
kam, jednotlivé vyrobky chapali ako sticast
systémov vyuZivajacich recyklaciu materialov
a usporu energie.

Proces ekologizacie dizajnu a vyroby

v 90. rokoch mal vSak neraz nejednoznacny
charakter. Mnohé vehementne propagované
.ekologické” programy slizili len na uspa-

Ron Arad: Stoina lampa Ermes.
1992. Vyroba: Artemide, 1996.
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Francois Kiéné (Burkina
Faso): Sedacka, 1998

Ettore Sottsass: Skladaci stol.
Vyroba: Schopenhauer, 1995.

i

vanie znepokojenej verejnosti. Automobilovi vyrob-
covia napriklad mnoho hovorili o recyklovanych
materialoch, v skutocnosti ich vSak vyuzivali mini-
malne, na autosalonoch predstavovali vozidla
vyuZivajuce alternativne zdroje energie, na ich
beznd vyrobu ich vSak zrejme prinati az vyCerpanie
neobnovitelnych zdrojov tradicného paliva.
Automobilovy dizajn sa nadalej dominantne sastre-
doval na efektny styling karosérii a na radikalny
obrat si vtomto smere budeme musiet pockat do
budiceho tisicrocia.

LZeleny dizajn” (pouzivanie prirodnych a recyklova-
nych materialov, viackrat pinitelné obaly atd.) sa
zaroven ukazoval ako dvojsecna zbran. Paradoxne

Philippe Starck: Stolicky pre park La Villette (PariZ).

Zaciatok 90. rokov.

neraz povzbudzoval konzumné ambicie a vedome Ci
nevedome prispieval k hromadeniu tych problémov,
pri ktorych zrode stal dizajn ,nezeleny“®.

K syntéze protikladnych principov

Nastup postmoderny v 70. rokoch manifestacne
poprel zakladné zasady modernej UZitkovej tvorby,
proti rozumu postavil cit, proti jednoznacnosti a uni-
verzalnosti relativizmus a pluralitu, proti prisnej jed-
noduchosti bohatl ozdobnost, proti pritakaniu
modernym technolégidm skepticky vztah k nim. Hoci
najvyznamnejsi protagonisti z tabora moderny i post-
moderny sa neostychali prekraCovat takto striktne
vymedzeny priestor, predsa sa i v obdobi nasledu-
jacich 80. rokov zdalo, Ze modernu a postmodernu
deli relativne pevna hranica. Ta sa vSak v nasledu-
jucom desatroCi zacala z oboch stran nardsat

a napokon ricat.

Ak by sme sa usilovali hfadat Styl, ktory vladol

90. rokom, potom by sme ho asi nasli paradoxne

v absencii Stylu - niekedy programovej, inokedy
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Ingo Maurer: Svietidla, 1996.

P. Galantini a P. Frediani:
Stojany na CD. Vyroba: Magma, 1995.

vyplyvajucej zo spajania takych protikladnych principov, ktoré pre-
kracuju moznost vymedzit Styl v jeho tradicnom ponimani. Toto kon-
Statovanie vSak treba relativizovat v sdvislosti s uZ spominanym chy-
bajicim odstupom - pravdepodobne kazda bezprostredne uzavreta
doba sa javi ako spletito nestroda a nestylova.

Vo vSeobecnosti mozno suhlasit s charakteristikou 90. rokov ako
obdobia, ked ,oslobodzujice Gcinky ranych 80. rokov bolo stale eSte
citif, a dizajnéri teda mohli pracovat mimo hranice modernizmu,
pricom mali teraz k dispozicii vyzretejSi sibor alternativnych vzorov.
Prave tak sa vSak stali stredobodom zaujmu hodnoty, ktoré boli
odkazom zaciatku storocia... Nedochadzalo uz k Ziadnym rozporom,
pretoZe pri neexistencii dominantnej tedrie dizajnu... bolo mozné
kazdy pristup posudzovat podla jeho vlastnych prednosti“®. Pre

90. roky vSak bolo priznacné najma to, ze mnohi dizajnéri volili hyb-
ridné postupy stavajlce sicasne na principoch dovtedy povazova-
nych za nezluCitelné. Konstituovala sa akasi postmoderna moderna
¢i moderna postmoderna.

Alessandro Mendini napriklad v roku 1995 na milanskom veltrhu
nabytku predstavil pod hlavickou Memphisu sériu ndbytku Easy
Home, ktora spajala modernisticky tvarovy minimalizmus a cestné
priznanie pouzitého materialu s ornamentom, ktory pre modernistov
kedysi znamenal zlocin. Antonio Citterio vo svojich interiéroch kom-
binoval radikalny modernizmus s historizujicimi retroformami,
podobne ako erbové materidly moderny s materialmi, ktoré kedysi
moderna zavrhla. Ini autori do neutralne anonymnych nabytkovych
zostav vélefovali emocionélne nasytené ,adrenalinové objekty”. Azij-
ski i europski vyrobcovia spotrebnej elektroniky (Sony, LG, Philips
atd.) opustili chladny high-tech dizajn a Spickovu technolégiu poni-
kali v akychsi romantickych odevoch. Podobny ,horici* high-tech
prezentoval vo svojich svietidlach aj nemecky dizajnér Ingo Maurer,
ktory vSak kontinualne rozvijal svoj program z davnejSieho obdobia.
V dizajne 90. rokov by bolo moZné najst mnohé dalSie priklady
dovtedy nezvyklého spajania prirodnych a syntetickych materialov,
umeleckého remesla a hypermodernych technoldgii, archaickych

i futuristickych postupov. Toto obdobie nas ndtilo zvykat si pri cha-
rakteristikach dizajnu na oxymora ako mysticky high-tech, luxusny
minimalizmus Ci futuristické retro. Naznacilo vSak najma moZnost
vstlpif do novej éry ,emotivneho racionalizmu*“ syntetizujiceho
potencidl analytickej preciznosti a umeleckej citlivosti®.
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Alessandro Mendini: Skrina zo série Easy Home.
Vyroba: Memphis, 1995.

Vyhlady do budicnosti

Hoci pluralita tendencii v siCasnom dizajne stazuje prognézovanie
jeho dalSieho vyvoja, pokisime sa aspon ramcovo naznacit moznosti
suvisiace s predpovedami globalneho smerovania nasej civilizacie.
Bezprostredna buddcnost zrejme prinesie dizajn viazany na infor-
macné technoldgie a automatizovant pruznt vyrobu schopni naplnit
individualne poziadavky konzumentov. Ddlezitou vyzvou pre dizajn sa
nepochybne stant ,inteligentné” materialy. Kedze mozno ocakavat
pokracovanie burlivého rozvoja komunikacénych technoldgii, vek stro-
jov bude vystriedany vekom informacii. VSeobecna automatizacia
vyrobnych systémaw zabezpecovanych umelou inteligenciou povedie
k radikalnej transformacii tradicnych profesii, ¢i k ich zaniku a vzniku
novych. Postmechanické metddy v dizajne, ktorych rozvoj mozno sle-

Komputerové kreslo Netsurfer. Vyroba: Valvomo, 1996.
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Uzitkova elektronika firmy LG Electro-
nics (Juzna Korea), 1997.

dovaf uz v sicasnosti, budi dominovat. Prinesie to dematerializaciu
dizajnérskeho projektovania, no aj vysledky dizajnérskych aktivit
budi mat viac povahu idei nez hmotnych produktov. Prenos akcentu
na dizajn softvéru a s nim spaté fyzické ,miznutie" predmetov uvolni
viac priestoru pre dizajn ako komunikaciu. Staticka schéma dizajnér-
-produkt-konzument bude nahradena flexibilnym modelom aktivizu-
jucim spotrebitela tak, ze mu vydeli velkd cast kreativneho procesu.
Dizajnér teda prestane byt expertom predkladajicim hotové rieSenia,
stane sa skor sprostredkovatelom pondkajicim zdkladné metodické
navody s otvorenymi moznostami. Dizajn predmetu bude nahradeny
dizajnom kontextu a suvislosti.

JLudsky vek" dizajnu by mal priniest rast ddlezitosti ludskych potrieb
oproti technickym inovaciam, mal by byt zaloZzeny na humanistickych
hodnotach a nie na potrebach vyrobnej a ekonomickej expanzie.
"? Tazisko pdsobnosti dizajnu by sa malo presunif na

; socialne, ekologické, kultdrne otazky a na otazky Spe-
cifickej identity ludskej individuality. Az budlcnost
vSak ukaze, Ci dizajn dokaze naplnif tieto optimistické
predpovede.

Dizajn 90. rokov na Slovensku
Situaciu v slovenskom dizajne 90. rokov urcoval predo-
= vSetkym proces transformacie ekonomiky a priemyslu
po opusteni zdiskreditovanej politicko-ekonomickej
koncepcie totalitného socializmu. V oblasti priemysel-
nej produkcie sa na Slovensku, podobne ako v ostat-
nych postkomunistickych krajinach, navrat k trhovému
fungovaniu hospodarstva ukazal ako komplikovany
a mimoriadne bolestivy. Tlak trhu mnohé podniky zlik-
vidoval, iné premenil na sicasti zahranicnych koncer-
nov bez moznosti vyvoja vliastnych vyrobkov. Tato
zakladna charakteristika ekonomickej situacie ostala
v platnosti pocas celej dekady. Kvantitativne lzka
zakladna tych domacich vyrobcov, ktorym nechybala
ambicia uvadzat na trh viastné produkty, nepontkala
® vela moznosti pre uplatnenie dizajnérov. Ani problémy
' s dostupnostou Spickovych technoldgii a materialov
N\ pre domacich vyrobcov nepatrili minulosti. Dizajnér
pracujici pre priemysel mal casto eSte uz§i manévro-
vaci priestor nez za cias socialistickej ,planovanej ekonomiky“ - ta
pri absencii konkurenéného prostredia nemusela byt pri minimaliza-
cii vyrobnych nakladov natolko dosledna ako vyrobcovia v ¢ase for-
mujlcej sa trhovej ekonomiky, ktorych hlavnym tromfom v boji so
zahranicénou konkurenciou bola nizka predajna cena. Spolupraca
dizajnérov s vyrobou sa takto realizovala skor v rovine drobnych vy-
lepSeni pri minimalnych nakladoch nez v polohe velkych dizajnér-
skych gest a radikalnych rieSeni. Napriek spominanym problémom sa
vSak podarilo uviest do vyroby niekolko pozoruhodnych projektov
porovnatelnych so §pickovym zahraniénym dizajnom.
V situdcii, ked dizajnéri na Slovensku tazko ziskavali zakazky
z oblasti beZnej sériovej vyroby, sa mnohi orientovali na oblast malo-
sériovej produkcie, neraz so znacnym podielom rucnej prace. Najma

Smart. Vyroba: Swatch a Daimler Benz, 1998.
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Stefan Klein: Lahky elektricky automobil, prototyp. 1

v oblasti tvorby ndbytku, bytového zariadenia alebo drevenych
hracCiek viaceri vystupovali nielen v Glohe navrharov, ale aj producen-
tov a organizatorov predaja. Tento stav ma svoje pozitiva (kontrola
vSetkych faz vyroby a distriblicie dizajnérom), no na druhej strane
stav, ked dizajnér supluje pracu inych Specialistov, iste nie je opti-
malny.

KedZe uplatnenie dizajnu v priemyselnej vyrobe ani po revoluénych
spolocenskych premenach nezodpovedalo na Slovensku jeho medzi-
narodne akceptovanému vyznamu, mala na Slovensku mimoriadne
dalezitd tlohu osvetova cinnost zamerana na prezentaciu kvalitného
dizajnu a zdoraziovanie jeho ulohy v hospodarskom raste. V roku
1991 po zaniku IPD vzniklo Slovenské design centrum (neskor pre-
menované na Slovenské centrum dizajnu) s ambiciou podporovat
rozvoj dizajnu v podmienkach hospodarskej transformacie smeruji-
cej k vytvoreniu systému trhového hospodarstva. SCD bolo zaloZené
ako Statom financované informacné a dokumentacné pracovisko. Od
svojho vzniku vypisovalo celoStatne sitaze dizajnu (Narodna cena za
dizajn), spolupdsobilo aj pri organizovani mensich tematickych
sttazi a vystav, pravidelne vydavalo odborné periodikum a dalSie
prilezitostné tlace.

Hoci sa zda, ze organizovanie velkych celoslovenskych prehliadok
vSetkych disciplin GzZitkovej tvorby sa postupne prezivalo, mali i tie,
ktoré sa uskutocnili v 90. rokoch (1990, 1997/98) nesporny vyznam
jednak v konfrontacii dizajnu s ostatnymi oblastami (zZitkového ume-
nia (prave ich presahy a fizie boli pre nedavno uplynulé obdobie
priznacné), jednak aj pre SirSiu propagaciu vyznamu dizajnu.

V 90. rokoch pribldali dizajnérske oddelenia na viacerych sloven-
skych vysokych Skolach (zriadené boli i nové Specializované stredné
Skoly), takze postupne bolo mozné Studovat rozne dizajnérske Spe-
cializacie na Styroch vysokych $kolach: okrem VSVU, kde bola
vyucba Gzitkovych disciplin radikalne reorganizovana a rozSirena,

aj na Fakulte architektiry STU v Bratislave, Fakulte uzZitkovych
umeni TU v KoSiciach a Katedre dizajnu nabytku TU vo Zvolene.
Dorastajica generacia sa stala azda najdolezitejSim ,kapitalom*
slovenského dizajnu a prisfubom pre jeho budicnost. Nadeje vzbu-
dzuje skuto€nost, Ze viaceri Studenti slovenskych dizajnérskych

3kal ziskali ocenenia na medzinarodnych sdtaziach, ich tvorivy
potencial bol obdivovany na mnohych zahraniénych vystavach,
rovnocenne so svojimi kolegami z najvyspelejSich krajin sa zhostili
narocnych praktickych dloh.

Foto: autor, archiv autora a redakcie
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Ferdinand Chrenka: Projekt veternej elektrare Manta, 1998,

Andrej Vagner (Student 2. roc. VSVU): Svietidlo, 1998. Foto: F. Burian
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~ V polovici aprila sme sa rozlG¢ili s vytvarnou teoreti¢kou Jarmilou Racekovou, ktora zane-
chala po sebe vyznamné dielo v oblasti tedrie a kritiky, publicistiky, organizatorskej a propa-
gatorskej prace s medzindrodnym dosahom, najma v prospech slovenskej skldrskej tvorby.
Jej profesionalna drdha zaCala po absolvovani FiF UK v Bratislave na pode Umenovedného
(istavu SAV, neskor posobila v Slovenskej narodnej galérii a Ustave umeleckej kritiky. Uz od
zaCiatku sa s velkym osobnym nasadenim a odbornym sustredenim orientovala na problema-

nila Racekova

tiku stiéasného umeleckého skla. V poslednych rokoch pripravila medzindrodné sklarske
sympozia v Kvétnej, Zlatne a systematické Usilie venovala najma sympéziam v Lednickych Rovniach, ktoré vdaka nej
ziskali medzinarodné renomé. Ako kuratorka pripravila mnoho vystav slovenského skla nielen doma, ale i v zahraniéi.
Venovala sa publikagnej €innosti, priprave scenarov televiznych umeleckych dokumentov a prekladom umenovednych
publikdcii a publikacii s tematikou eurépskej integracie. Naposledy posobila ako Séfredaktorka Euromagazinu, ¢aso-
pisu Delegécie Eurépskej tinie v SR.
Jarmila Racekova patrila k stalemu okruhu prispievatefov ¢asopisu DE SIGN UM od jeho zaciatkov. Jej odbornost,
spolahlivost, kreativita a priatelska ochota boli cennym motivom naSej spolupréce, ktorej vysledky pomohli vytvarat
kredit Casopisu. Stratili sme v nej skvel( odbornicku i priatelku.
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4. rocnik medzinarodnej sitaZe na tému
Dizajn a cestovanie. Stitaz ma prispiet

k dial6gu roznych kultdrmych nézorov a je
uréena dizajnérom zo 17 krajin regionu
strednej a vychodnej Eurdpy, 0. i. 0
Slovenska a Ceskej republiky. Podujatie
zastituje talianska kancelaria Eurépskeho
parlamentu, CEl (Stredoeurdpska inicia-
tiva), ADI (Spolocnost priemyselného
dizajnu, Clen ICSID) a region Friuli - Venezia
Giulia. Predsedom medzinarodnej poroty je
Gillo Dorfles, hlavna cena bude odmenend
4 mil. LIT. Najlepsie prace budi vystavené
na vystave usporiadanej na zaver stfaze

v Terste.

Uzavierka prihlasok: 30. 6. 2000 (prace
treba zaslat do 5. 9. 2000).

Informécie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523, alebo priamo na
adrese:; Trieste Contemporanea Committee
- Fourth Interational Design Competition,
via del Monte 2/1, 341 21 Trieste, Italia
tel.: +39/040/639 187, fax: +39/040/
367 601, e-mail: tscont@tin.it,
www.tscont.it

Sutaz prototypov nezverejneného nabytku
miadych dizajnérov v ramci veltrhu Interieur
v belgickom Kortrijku. Ocenenia v celkovej
vySke 35 000 euro.

Uzavierka: 15. 7. 2000.

Informacle: Interieur, tel.: +32/56229522,
fax: +32/5621 6077, e-mail:
interieur@interieur.be, www.interieur.be.

Industrie Forum Design
Hannover vypisuje kazdo-
roéne medzindrodni stitaz
dizajnu spotrebnych vyrob-
kov v kategéridch Dizajn
vyrobku (iF Product Design
Award) a Ekologicky dizajn
Forum (iF Ecology Design Award).
: Prihlasit sa mozu wyrobco-
Design via, ktorych produkty
Hannover | qiiaji narogné kritéria
kvalitného dizajnu, dokonalého spracova-
nia a vyberu materialy, inovativnosti, envi-
ronmentainej porovnatelnosti, funkciona-
lity, ergonomie, estetiky, bezpecnosti
a trvacnosti. UGastnici platia poplatok za
kazdy satazny produkt.
Uzavierka: 31. 7. 2000.

Industrie

M A c I

Informacie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523, alebo priamo na
adrese: iF Industrie Forum Design
Hannover, Messegelande,

D-30521 Hannover,

www.ifdesign.de.

Lesnicke a drevarske mizeum vo Zvolene
vypisuje 2. roénik verejnej celoslovenskej
sttaze o najlepsi dreveny bytovy doplnok.
Predmetom siitaZe su bytové doplnky vyro-
bené z dreva a v kombinacii s inym prirod-
nym materidlom. Stfazné kategorie: 1.
sériovo vyrabané bytové doplnky, 2. origi-
naly, prototypy, modely. PrihlaSky poskytuje
na poZiadanie organizator sitaze.
Uzavierka: 31. 10. 2000 (prihlasky),

30. 11. 2000 (prace).

Informacie: Ing. Maria Roskova,

tel. 0855/532 0496

Ustredie fudovej umeleckej vyroby (ULUV)
v Bratislave vyhlasilo 2. 5. 2000 vysledky
sufaze Kruhy na vode.
Kategdria drevo:
1. miesto - Tibor Uhrin za nadobky na
servirovanie pochutin,
2. miesto - Miroslav Mladenek za misky
s vypalovanym povrchom,
3. miesto - Miroslav Mladenek za ramiky.

1. miesto - Simon MiSurda za drotené
svietidla,

2. miesto- Jana Menkynova za stolovaciu
stpravu,

3. miesto - Marianna BoldiSova za tepané
misy.

i xtil:

1. miesto - Tatiana Kubisova za tkané
prestieranie-batoztek,

2. miesto- Anna Pallova za tkané
prestieranie a obrusy,

3. miesto - Réka Szakallova za vySivany
vankus.

1. miesto - Tomas Brichta za hudobny
nastroj ninera,

2. miesto - Martin Hartinik za policovd
stenu,

3. miesto - Andrea Hamadova, Ivana
Hamsikova za prestieranie na
piknik.

Vystava vitaznych préc a prac, ktoré ziskali

cestné uznanie v stfazi, bola spristupnena

verejnosti v diioch 3. - 18. 5. 2000 v Dome
umenia v Bratislave. Katalog vystavy je

k dispozicii v kniznici SCD. (0 sutazi sa viac

dotitate v Casopise DE SIGN UM

¢. 3/2000.)
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Bratislava

Dejiny slovenského vytvarného umenia -
20. storocie

do 15. 10.

SNG

Eva Ondruskova: Architektonicka tvorba
do 17. 6.
Galéria architektdry SAS

RODINNY DOM - BYVANIE. Medzindrodné
vystava stavebnictva a interiérov
15.-17. 6.

Vystavisko Incheba

www.incheba.sk

Dolny Kubin )

Svet priatefov. Hommage a Jan Rajlich sen.
14.7.-3.9.

Oravské galéria - Zupny dom

Kosice

Slovensky nabytkovy dizajn
20.6.-11. 7.

Galénia Kopa Design

Nitra

AUTOSALON 2000
14.-19.9.

Vystavisko Agrokomplex
www.agrokomplex.sk

LIGHT TECH. Medzinarodna vystava
svetelnej techniky

4.-7.10.

Vystavisko Agrokomplex
www.agrokomplex.sk

Ruzomberok

Krésna kniha a ilustracia Il
do 15. 10.

SNG - Galéria Ludovita Fullu

Trencin

DOM A INTERIER. 1. roénik vystavy
0 kultdre byvania

28.-30.9.

Vystavisko TMM

0s51@tmm.sk

Zvolen

Umenie a remeslo. Slovenské GZitkové
umenie 2. polovice 20. storogia
do31.12.

SNG - Zvolensky zamok

www.sng.sk

INFORMACIE
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Bienale grafického dizajnu Brno 2000
21.6.-24.9.

Moravska galerie
www.moravska-galerie.cz

Holandsky dizajn (sprievodnd vystava
bienale)

19.7.-24.9.

Dim uméni mésta Brna
www.dumb.cz

Praha

PROFI-INTERIERY 2000. Medzinarodny
veltrh nabytku a dizajnu interiérov
7.-10.9.

Vystavisko Praha

www.terinvest.com

FOR ARCH. Medzindrodny stavebny veltrh
26.-30.9.

Vystavisko Praha
www.vystaviste-praha.cz

Brusel

André Verroken: Nabytkové objekty
do 25, 6.

VIZO Gallery, Kanselarijstraat 19

§|

3. danske triendle keramiky
28.8.-31. 10.
Muizeum umenia Trapholt

Pariz

Hladanie predmetov

do 31.8.

Centre Georges Pompidou

MAISON & OBJET. Medzinarodny veltrh
kultiiry interiéru

8.-12.9.

4, passage Roux, 75850 Paris Cedex 17

gI

Flos & Droog Design
do9.9.
Kunsthal



Berlin

Renzo Piano

do 20. 8.
Kunstbibliothek

Bonn

50 rokov talianskeho a nemeckého dizajnu
30.6.-12.11.

Kunst- und Ausstellungshalle
www.kah-bonn.de

Diisseldorf

Kompaktna forma. Sklo 30. a 40. rokov
od 19.9.

Kunstmuseum

Frankfurt

100 rokov Zeppelinu v umeni, dizajne
a reklame

do30.7.

Airport Gallery, Terminal 1

Hannover
EXPO 2000
1.6.-31. 10.

Karlsruhe

Storocie dizajnu

do2.7.

Badisches Landesmuseum

Ziirich

Avantgardny Sperk 1960 - 2000
17.6.-10.9.

Museum fiir Gestaltung

Chicago

American Architecture Awards
14. 6. - 31. 10.

The Chicago Athenaeum

Los Angeles

Dielo Ray a Charlesa Eamesovcov
15.7. - 15. 10.

L. A. County Museum

New York

Triendle amerického dizajnu
do23.7.

Smithsonian Institution

Londyn

Art Nouveau 1890 - 1914
do 30. 6.

Victoria & Albert Museum

Design Now. Austria
14, 9. - 26. 10.
Designmuseum

sriowm

Nadacia City University Bratislava pasobi na
Slovensku od r. 1990. Zaloili ju The Open
University z Velkej Britanie v spolupréci

s Know-How Foundom, viddou SR, Magistra-
tom hl. mesta SR, Ministerstvom prace

a socialnych veci SR, Ministerstvom financii
SR a dalSich institcif. Jej ciefom je podpora
celoZivotného vzdeldvania na Standardnej
Urovni najma v oblasti mamazmentu.
Zakladnd Groven kurzov tvoria Efektivny
manazér, Finanény manazment a Marketing
v praxi. Uspesni absolventi tychto predme-
tov ziskaj(i Profesionalny certifikat v manaz-
mente (OU). V Stddiu mdzu pokracovat dip-
lomovymi predmetmi Riadenie rozvoja
organizacie a Riadenie zdrojov pre trh, po
ukonceni ktorych ziskaja Profesiondlny dip-

lom v manazmente. Zaujemcovia o kvalifi-
kéciu Master of Business Administration
(MBA) ziskaji manazérsky titul po absolvo-
vani dalSich predmetov na (irovni MBA.
Styri z nich mozno Studovat len v anglickom
jazyku, pat predmetov je podfa vyberu

v slovencine alebo anglictine. Zaujemcovia,
ktori maji jasnt orientaciu a nemaji moz-
nost (napr. z ¢asovych dévodov) Studovat
vietky predmety, mozu Studovat len jeden,
resp. niekolko vybranych predmetov, po
absolvovani ktorych ziskaja osvedcenie

o0 Gispesnom absolvovani.

Prihlasku (bez prijimacieho pohovoru) si
mozu uchadzaci podat dvakrat rocne, naj-
blizsie do 30. 9. 2000.

Informacie: Nadacia City University
Bratislava, Bidkova 28, 811 04 Bratislava,
tel. : 07/5479 3400, fax: 07/5479 3390,
e-mail: market@cub.sk.

Central Saint Martins College of Art &
Design, renomovana akadémia so sidiom
v Londyne, organizuje v mesiacoch jil az
september 2000 letné kurzy zamerané

na rozne oblasti (Zitkového umenia, ako
napr. vyrobkovy a graficky dizajn, keramika,
maddne navrharstvo, film, video a fotografia
a iné. Letna Skola je uréend zaujemcom -
profesionalom aj laikom - od 18 rokov.
Informécie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523, alebo priamo

na adrese:Central Saint Martins College

of Art & design, Southhampton Row,
London WC1B 4AP,

tel.: +44/171/514 7255,

fax: +44/717/514 7016,

e-mail: shortcourse@csm.linst.ac.uk,
www.csm.linst.ac.uk/shortcourse

Alessandro Guerriero, zakladatel Domus
Academy a Studia Alchimia, spolu

s Albertom Biagettim a Paolom Cabassim
avizuji vznik novej Skoly v Milane nazvanej
Futurarium, ktora sa orientuje na dizajn,
architektGru a umenie 21. storoCia.

Skola chee opustif tradiéné chapanie vzde-
lavania v uvedenych odboroch a zameriava
sa na interdiscipliname teritoria, efektivnu
interaktivitu jednotlivych disciplin a hfada-
nie novych moznosti v nich. Mala by byt
novou ,fabrikou na estetiku® pracujicou

s pojmami, ako st emdcie, solidarita,
angazovanost. Ciefom je zmenit dizajn tak,
aby prinasal vyrazné zmeny materidineho
prostredia, a naugit Studentov vzajomne
spolupracovat v praktickej aj teoretickej
oblasti pri vytvarani redlnych rieSeni aj uto-
pickych vizi,

Okrem zakladatelov Skoly sa na vyucbe
budd podiefat vyznamné osobnosti dizajnu
a architektury, ako napr. Alessandro
Mendini, Oliviero Toscani, Denis Santa-
chiara atd., ako aj mnohi externi lektori

z oblasti filozofie, literatiry a filmu. Stu-
denti si budu vyberat kurzy, ako napr. Dom
na cestovanie, Uniformy bez formy,
Paranormélny dizajn, Hry na snehu,
Byvanie 2000 ako predizenie tela,
Neskodné zbrane, HrieSny tovar, Farba ako
materiél, Nové hranice evolcie a iné. Kurzy
budu Gzko naviazané na momentaline kul-
tirne dianie mekky dizajnu Milana.
Stadium je denné, trojsemestralne, uréené
pre absolventov bakalarskeho alebo
magisterského Stidia. Uchadzaci absolvuji
prijimaci pohovor a prediozia svoje port-
félio. V juli a auguste sa uskutocnia dva
mesacné letné kurzy zamerané na interié-
rovy dizajn v Ravenne.

Informacie: James Sidall jr, Academic
Coordinator, Futurarium, School of Design,
Architecture and Art, Via Piranesi 10,

INFORMACIE
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20137 Milano, Italy, tel. : +39/2/715 467,
fax: +39/2/761 193 00,

e-mail: futurarium@radiosity.it,
www.futurarium.com

ol

Katedra dizajnu nabytku a drevarskych
vyrobkov pri drevarskej fakulte TU vo
Zvolene organizuje dia 22. 6. 2000 jedno-
diiové sympozium s nazvom Nabytok
2000, ktorého ciefom je mapovanie
aktualnych problémov tvorby nabytku s pri-
hliadnutim na pripravované zmeny vo
vyskume a vyvoji dizajnu predmetov a pro-
stredi, ako aj v privatnych sektoroch miest-
nej vyroby v oblasti vyuzitia pody a lesa.
Organizatori vymedzili tieto tematické
okruhy: architektdra a dizajn interiéru,
dizajn nabytku, nabytkové konstrukcie,
materialy a kovanie pre nabytok, vyroba
nabytku, predaj nabytku.

Sympé6zium je uréené pre dizajnérov, kon-
Struktérov a vyrobcov nabytku, absolventov
odborov Priemyselny dizajn nabytku

a Dizajn interiéru a poradenstvo, pedago-
gickych a vyskumnych pracovnikov atd.
Sprievodnymi akciami seminara su prezen-
tacie sponzorskych firiem a vystava prac
Studentov oboch uvedenych odborov.
Informacie: doc. Ing. Pavol JoS¢ak, CSc.,
TU vo Zvolene, Drevarska fakulta, Katedra
dizajnu ndbytku a drevarskych vyrobkov,

T. G. Masaryka 24, 960 53 Zvolen,

tel.: 0855/5206401, fax: 0855/5321811,
e-mail: joscak@vsld.tuzvo.sk.

8. vyrocné podujatie Medzinarodného
institatu informaéného dizajnu (IlID) na
tému Informdcia zamerana na kolektivne
vedomie sa uskutoéni v ¢ase od 13. do
15. 7. 2000 vo Viedni. Spoluorganiza-
tormi konferencie sti Ekonomicka univer-
zita (FHW) a Akladémia reklamy (WIFI)
vo Viedni.

Informacie: International Institute for
Information Design, Joergerstrasse 22/2,
A-1170 Wien, Austria

tel.: +43/1/403 6662,

fax: +43/1/408 8347,

e-mail: info@iiid.net, www.iiid.net.

V ramci svetovej vystavy EXPO, usporia-
danej v Hannoveri (jin - oktéber 2000),
sa uskutoéni v diioch 23. - 25. 8.
medzinarodna konferencia Dizajn pre
Zivotné prostredie - bez hranic, zame-
rané na manazment ekologického
dizajnu v industrializovanych a rozvojo-
vych krajindch. Konferenény poplatok:
150 euro.

Informacie: Dokumentaéné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523, alebo priamo na
adrese: Carl Duisberg Gesellschafte. V.,
Group E13, Weyerstr. 79 - 83, D-50676
Kélin, Germany

tel.; +49/221/2098 356,

fax: 149/221/2098 116,

e-mail: info@cdg.de.

Rakiska potitatové spoloénost OCG

v spolupraci s UNESCO a zdruzenim Info
Ethics Europe organizuje vo Viedni

v dnoch 26. - 29. 9. 2000 medzindrodné
podujatie Know Right 2000 zamerané na
ochranu duSevného viastnictva v elektro-
nickych médiach.

Informacie: tel. :+43/1/512 0235,

fax: +43/1/512 02 359,

e-mail: irene.sudra@ocg.at,
www.ocg.at/KR-1E2000.html.

@ THINTERNATIONAL ALVAR AALTO SYMPOSIUH

Téma ,Architektira v roku nula® je hlavnou
myslienkou 8. medzinarodného sympdzia
Alvara Aalta, ktoré sa uskutoéni na pode
univerzity vo finskom Jyvaskyla 11. - 13. 8.
2000. Organizatormi s tri miestne inStitd-
cie spaté s menom genidlneho architekta -
akadémia, nadacia a muzeum, spolu

s Mazeom finskej architektiry a Finskou
asociaciou architektov SAFA. Na programe
st prednasky, seminare, diskusie a exkur-
zie. Konferencny poplatok: 1300 FIM (Stu-
denti 500).

Informacie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.: 07/52931523, alebo priamo na
adrese: Marjo Holma, Alvar aalto Museum,
Alvar Aallon katu 7, P. 0. Box 461,

40101 Jyvaskyla, Finland,

tel.: +358/14/624 811,

fax: +358/14/619 009,

e-mail: marjo.holma@jkl.fi,

www. alvaraalto.fi.

V diioch 11. 6. - 6. 7. 2001 sa uskutotni
v nemeckom meste Kahla 4. medzi-
narodny workshop porcelanovej tvorby

v priestoroch tradiénej manufaktiry vyba-
venej najmodernejSou technolégiou, kto-
rého sa mozu zicastnit sochari, keramici
a dizajnéri. StvortyZdiiové podujatie
organizuje Umeleckoremeselné mizeum
v Gere, Mazeum porceldnu v Hohen-
bergu/Egeri, Mizeum Leuchtenberg,
Design Zentrum Thilringen a firma
Kahla/Thiiringen Porcellan GmbH. Ciefom
workshopu je hfadanie moznosti spolu-
prace roznych druhov umenia a inSpiracii
na inovaciu produkcie.

Pocet (castnikov podujatia je limitovany na
15. Zaujemcovia musia zaslat navrhy prac
spolu s prihlaskou, Zivotopisom, osobnou
fotografiou a fotografiami prac z rokov 1998
- 2000 na Gcely katalogu do 25. 9. 2000.
Informéacie: Dokumentacné oddelenie
SCD, tel.; 07/52931523, alebo priamo

na adrese: Mrs Blitzke, Museum fiir ange-
wandte Kunst Gera, Greizer Strasse 37,
075 45 Gera, tel. /fax: +49/365/287 50.

V diioch 24. - 27. 10. 2000 sa v juhokorej-
skom Soule uskutoéni milenidiny kongres
ICOGRADA na tému ,Oullim” - Velka har-
mania. Prednasat budi o. i. David Carson
(USA), Viadimir Cajka (Rusko), Brian Eno
(Verka Britania), Garry Emery (Australia),
Sadik Karamustafa (Turecko), Erik Spieker-
mann (Nemecko), Wang-Xu (Cina), Kvéta
Pacovska (CR).

Hlavné témy: Vychod a Zapad, Priroda,
ludia a technika, Minulost, pritomnost

a budcnost.

Informacie: Oullim Secretariat, e-mail:
oullim@kidp.or.kr, www.oullim.org.
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NAzoORY, ViZIE, TEGRIE,

PROGNOZY

elektronicka pamat’
a dve ekologie

Jednym z najdiskutovanejsich problémov sdvisiacich

s porozumenim budcich trendov je digitalizacia ludského
poznania a jej rozvijanie. Nové moznosti, ktoré otvoril
strmhlavy vyvoj pocitacov, v3ak vyvolava aj problém, ako
a kym ma byt informacia komunikovana, t. j. kto ju bude
odosielat a kto bude mat k nej pristup. Filozof a spisovatel
Umberto Eco v tejto shvislosti hovori o kardinalnej otazke
budtcnosti, ktorou bude (ne)sloboda vorby. Ak nebude
mozné uchovat vSetky informacie, budu sa musiet filtro-
vat. Kto sa ujme tejto Glohy? Ulohy, ktora spdsobi selek-
ciu, €im vznikne riziko, Ze sa spolocnost rozdeli na dve
triedy: td, ktora bude disponovat silou kritického a infor-
macného ducha a bude schopna klasifikovat informéacie,
a tu, ktord toho nebude schopna.

Dalsim problémom, bez prekonania ktorého sa neda
hovorit o Ziadnej evoltcii (mesta, krajiny &i jej spolocen-
skych vztahov), je ekologicka perspektiva civilizacie.
Taliansky filozof a prognostik Paul Virilio ju povazuje za
priam zakladna politickl otazku. Rozoznava dva typy eko-
I6gie - urbdnnu a humannu, pricom ta prva, nazyvana aj
zelend alebo substancialna ekoldgia, je zamerana najma
proti deStrukeii Zivotného prostredia, a druhd, casopries-
torova (space-time ecology) ¢i ,bezfarebna*, sa orientuje
na spolocensko-kultirne aspekty preZitia. Podfa neho je
v zaujme prekonania bariér medzi clovekom a prirodou
nevyhnutné, aby obe ekoldgie existovali sicasne.

Virilio vymentva aj 10 hlavnych prekazok, ktoré by sme
mali prekonat v blizkej budicnosti, ak chceme dosiah-
nut harmonicky vyvoj ludskej spoloénosti. Treba;

© zabrénit tyranii redlneho ¢asu, ktora vedie k politic-
kej a socialnej kybernetizacii, pred akou varoval uz pred
50 rokmi Norbert Wiener,

@ odmietnut ideoldgiu virtudlnej demokracie, ktord
sposobuje nahrédzanie demokracie verejnou mienkou
(napr. prieskum verejnej mienky nahradi demokratické
volby),

© postavit sa proti rozSirovaniu mytu o spaseni civiliza-
cie nesmrtelnymi genetickymi produktmi, ktoré propa-
guje tzv. techno-veda,

@ obmedzit revoliciu transplantatov a protéz Zivych
organov, ktora produkuje hypotézu o bionickom Cloveku,
¢loveku s technikou implantovanou do fudského tela,
© zabranit ,mianiu jahniatok®, spdsobenému postup-
nou stratou schopnosti pisat, citat a hovorit; prameni zo
zle pochopenej informacnej €i optickej revollcie, ktora
vnucuje obraz namiesto reci,

0 odmietnut synchronizaciu fudského konania

a nekontrolovatelnt moc informaénych technolégii,
ktora vedie Cisto k reprodukii,

@ pribrzdif akceleraciu zabtidania sposobent nadbyt-
kom informacii, o moze skoncit v totalnej afazii,

© marginalizovat ideolGgiu absolutizacie vedecko-
technického pokroku, kde vynalez toho najlepsieho sa
¢asto rovna tomu najhorSiemu (napr. hrozba spadnutia
pocitacovych systémov 1. janudra 2000, tzv. millenium
bug),

© dosiahnut skromnost, vyhnit sa heglovskej arogan-
cii rozumu, ale aj historickému materializmu Marxa

a Engelsa,

) zastavit bezbrehi vieru v kozmicki automatizaciu

a vratif sa k tvorbe a tvorcovi.

DE SIGN'UM

Letopocéet s dvojkou na zaciatku vzhudzoval eSte donedavna iracionalne obavy

z budicnosti, ktora sa vymkne kontrole, ale aj prehnane optimistické nalady

o vyrieSeni mnohych problémov nastrojmi ,tretej“ (informacnej) revolicie. Rok
2000 je tu a spolu s nim aj poznanie, Ze budici vyvoj sa neda predvidat bez pocho-
penia ekonomickych, politickych, ideologickych, technickych a socialnych javov,
ktoré sa odohrali v poslednych dekadach 20. storocia. Rozpoznanie ich v§znamu,
vzajomnych sivislosti a najdenie cesty, akou sa bude uberat ludska civilizacia

v 21. storoCi, je v rukach osobnosti, ktoré sa pokiisia dovidiet fudské tizby v o

najvzdialenejSom horizonte.

Rozhodli sme sa zmapovat najzaujimavejSie dvahy tykajice sa prelomu tisicroci tak,
ako ich prezentovali renomované dizajnérske ¢asopisy - taliansky Domus"
a nemecky Design Report® - v prvych vydaniach roku 2000.

produkty, obchod|
a media 2000 |

Skor nez sa budeme venovat niektorym trendom

v oblasti dizajnu v prvych desafrociach 21. storoCia,
zameriame sa na urcité signifikantné tendencie v mate-
ridlnej kultidre blizkej budicnosti.

Kult zdravého tela dovedeny ad absurdum

V pojmoch krasa, zdravie a komfort je trh iba na
zaciatku. Sluzit zdraviu znamena sluzit marmomysefnosti
- a to slubuje tucné zisky. Multimédiaini experti v Gzkej
spolupraci s lekarmi zacna Sirit kybernetické modely
novych foriem ludského tela. Tak si napriklad k maturite
bude moct adolescent zazelat kompletny re-styling,

a ten bude maoct - samozrejme, podfa moznosti
pefiazenky -obmienat povedzme kazdych 5 rokov.

V kuchyni budd dominovat indikatory zdravej vyZivy,
potraviny sa dostanu do osidiel farmaceutického prie-
myslu.

Byt ,in“ voéi sebe a ostatnym

Internetové okuliare, mobil, slichadla zastréené

v usiach a anténka kamery na hlave vedd k ,obaleniu
sa“ voci okoliu (cocooning). Miniatirne pamatové
pomacky, ako napr. implantované mikro€ipy, z ktorych
vychadzaju do tela najroznejSie impulzy, Coskoro preko-
naju vSetky tie piercingy a tetovania, ktoré demonstruje
mlada generaciu.

Nabytok a moda ruka v ruke

Renomovani vyrobcovia progresivneho nabytku prinest
na trh aj vlastn médnu znacku. Spotrebitelovi sa tak
ponukne individuélny a uceleny Zivotny Styl.

Zakaznikovi sa odoberie moZnost vyberu
Rovnako dolezita ako znacka produktu bude v budic-
nosti adresa, na ktorej nakupujete. Napr. v Japonsku sa
uZ objavuju selektivne obchodné domy, kde zakaznik
najde trendové produkty a renomované znacky - najlep-
§i dizajn pontkany v Stylovych interiéroch (nedavno
otvorili v Parizi ,colette” - pozri s. 20 - 21). Ponuka sa
bude orientovat na ciefové skupiny. Tento trend zaroveri
vedie k tomu, Ze sa objavuji aj obchody pre odporcov
znadiek (no-label-design), ako napr. japonska siet
obchodov Mudzi.

Televizia strati dych

Statistiky potvrdzuj(, ze uZ dnes trévia ludia pri internete
viac Casu ako pri televizore alebo Citani. Preto sa zmeni
aj byvanie: zmizne obyvacka, Zit sa bude v kuchyni (pri
jedeni), v pracovni (pri pocitaci) a v spaini (pri televi-
zore). Z toho vyplynu aj nové poziadavky na spotrebné
predmery (napr. obrazovky sa budd musief dat umiest-
nit na akukolvek plochu).

Zlaté tela znacky

Odvetvim, ktoré v budicnosti ovplyvni kazd Ginnost,
bude marketing. Najvacsiu prioritu bude mat rozSirenie
znacky na dalSie produkty. Casopisy uréujice Zivotny
Styl buda - predovSetkym formou elektronického pre-
daja cez internet - pod svojou znackou rozsirovat modu,
dizajnérske produkty atd. Ekologické organizacie budi
dodavat elektricky prid, vyrobcovia kuchyf buda certifi-
kovat vybrané potraviny.
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Priroda sa vracia

Drevotrieska vyleti von oknom. Ak sa vSak zvysi eko-
logické povedomie ludi, bud aj nabytky z masivneho
dreva vystavené skor ako umelecké predmety. Namiesto
nich nasttpia do nasich obydli plasty s viastnostami ko-
pirujicimi prirodu a nevidanou mnohorakostou povrchu.

LepSi svet pre kaZzdého

Lep§i svet existuje mimo nasej reality. Pocitac si na
zaklade zmapovania zalub, Zelani a schopnosti pouziva-
tela vytvori jeho profil a pontikne mu na vyber niekolko
svetov. Vo svete bitov a bajtov stretnete nielen svojho
vysnivaného partnera, ale najdete aj pracu. Virtudiny
svet sa k nam bude spravat rovnako realisticky ako sku-
toéna skutoénost - a mohol by byt pre buddcnost
lepSou alternativou.

Strata vainosti veci

Produkty stratia svoju seri6znost. To, ¢o bolo doposial
drahé a dobré, zmeni svoj vzhlad na hravy a rozprév-
kovy. Emocionalny dizajn zvyrazni kompaktnost a minia-
turizaciu, z ktorej sa budeme tesit ako malé deti.

‘quo vadis, tvorca?

,Dizajn nikdy nepredstavoval a nebude predstavovat
len viac ¢i menej dramaticky alebo vesely pribeh, v kto-
rom ide o tvrdé ¢i makkeé formy. Ovela vacSmi bol vZdy
malou metaforou kultirnych dejin, pricom kultirou
myslim urcitu antropologicku dimenziu, svetonazor.

A tak to ostane aj nadalej. Ak by sme chceli definovat
dizajn, nesmieme zabtdat na to, Ze hovorime o indus-
triaInej civilizacii, ktord ako prva prisla s vynalezom
strojovej velkovyroby. Masové produkcia so sebou nesie
masového konzumenta. Kupujica masa musi byt
vedena k tomu, aby podiahla reklame a kupovala urcité
produkty. Znamena to, Ze konzument ma Co najmenej
rozmy$lat a ma sa plne oddavat zvodom reklamy.*

Ettore Sottsass, januar 2000

Odpovedou na Sottsassov konzumny fatalizmus mozZe
byt esej ,Manifest alebo Ako prezit 21. storoCie s otvore-
nou a slobodnou mysfou®, ktord uverejnil teoretik
dizajnu Bruce Mau. Vyzyva v nej okrem iného k:

@ otvorenosti voci experimentom a voli dat sa zmenit,
@ radosti (aj z peknych omylov) ako hybnej sile rastu,
@ ovladnutiu nedostatkov (zla odpoved je len dobra
odpoved v procese hladania inej mienky),

@ zvedavosti a permanentnému Stadiu,

© pohybu (migrécii),

0 nepodliehaniu made a oslobodeniu sa od limitov,
@ Kkladeniu aj hiipych otazok (rast je pohanany nevin-
nostou - oceiite otazku, nie odpoved),

© spolupréci (priestor, v ktorom ludia pracujd spolu, je
plny konfliktov, trecich plach, bojov, ale aj uspokojenia
a radosti z kreativneho potencialu),

© préci s metaforami (kazdy objekt ma kapacitu byt aj
nie¢im inym, nez ¢im sa zda),

@ eliminovaniu rizika (praca, ktorti robite dnes, vyraba
vas zajtrajSok),

@ kontinuite (dosiahnete viac, ak nadviazete na to, o
urobil niekto pred vami - a dovidite dalej),

@ tvorbe novych slov (nové myslenie vyzaduje nové
formy vyjadrovania, nové vyjadrovanie zasa vytvori nové
podmienky...),



® zabudnutiu na techniku (myslite viastnym rozumom),
@ napodobiovaniu (nebojte sa ho),

® vyuzivaniu najnovsich poznatkov inych,

@ preskakovaniu plotov (hranice disciplin si moznos-
tou, ako kontrolovat kreativitu),

@ ozivovaniu pamati (rast je mozny len vtedy, ak ho
chapeme ako produkt historie).

Svoje Gvahy uzatvéra sentenciou: ,Nemozeme byt
agentmi slobody, ak nie sme sami slobodni.”

‘quo vadis, dizajn? |
Cesty, ktorymi sa budd uberat priemyselné produkty
v blizkej budiicnosti, mozu vyzerat aj takto:

Néstup hypertechnolégii

Sofistikované technoldgie a miniaturizacia sa prejavia
v produkeii ,inteligentnych® spotrebnych predmetov.
Prvymi lastoviCkami s napr. kuchynské produkty zo
scenara Culinary Art firmy Philips (pozri s. 62 - 63)
alebo robotizované plySové hracky firmy Panasonic,
ktoré stimuluji konverzéciu a sliZia aj ako terminal na
vydavanie signalov navonok.

Podobne zmyslali Studenti Universita del Progetto

v talianskom Reggio Emilia, ked navrhli diskrétny alarm
informujlci o strate nejakej veci. Sklada sa z dvoch
malych komunikaénych ,gombikov*, ktoré pri vzdialeni
sa oboch Casti na viac ako 2 metre vydavajl majitefovi
signal.

Zaujimave s0 aj laserové noZnice s naprogramovanym
strihom (velkost uhla strihu je aj viac ako 180 stupriov),
resp. indikujtce problémy s viasmi a prispdsobujiice
strih ich stavu, ktoré vyvinulo Studio Pezzini pre multi-
disciplinamy projekt firmy Wella ,Accesoires for the
Future®, 1999 (pozri s. 24).

Ekologicka udriatelnost a Setrenie prirodnych
zdrojov

Mydlo v mydie: Daniela Damberto, Andrea Di Zillo

a Alessandro Morina, mladi Studenti z Turina, navrhli
sposob efektivneho zuzitkovania zvySkov mydla. Nové
mydlo mé v strede hlboky ziibkovany zarez, do ktorého
sa vsunie opotrebovany kisok starého. Je to Cista anti-
téza exhibicionizmu, ukazka dizajnu pokory a duchapl-
ného rieSenia problému, ktorému sa venuje malo pozor-
nosti.

Topanky a dvere nonstop: Mlada dizajnérka Emili Padréz
z Barcelony navrhla sposob, ako akumulovat energiu

z chddze do Specidlnych topanok a nasledne ju vyuzit
ako zdroj osvetlenia (,svietiace topanky"). Druhym pro-
jektom je vecerné osvetlenie vehodovych dveri, ktoré
ako zdroj vyuZiva energiu nacerpanii ich celodennym
Castym otvaranim a zatvaranim.

Pohovka Horizontal Chair €lena francizskej skupiny
LuxLab Jeana-Marie Massauda vyuziva najnovsie prin-
cipy biotechnoldgii. Jej potah obsahuje zvieracie pro-
teiny a automaticky sa obnovuje pri zoStchani.

Meditativne objekty

Drevena sviecka: Andrea De Benedetto, Student Rona
Arada na Krélovskej akadémii v Londyne, uverejnil pro-
jekt nazvany Hladanie strateného ohiia. Ako alternativu
k prili§ dokonalému a chladnému svetlu Ziaroviek navr-
huje doslova ,vykresanie* ohfia na keramickej platni

s vyhibenou jamkou a kndtom, ktory sa rozdiicha trenim
priloZenou ,palickou”,

Rontgenova stolicka Sama Buxtona vystavenda v stanku
Post Design na milanskom veltrhu '99 hiada zasa vnu-
torné spojenia medzi dotykom [udského tela a stude-
nym povrchom nabytku, okorenené trochou morbid-
nosti. Objekt, ktory posobi velmi nemocnicne, asepticky
a chladne, zaregistruje pohyb okoloidiceho ¢loveka

a senzor okamzite rozsvieti niektoré Casti stolicky z prie-
hfadného plastu tak, Ze sa na nich objavi rontgenovy
snimok prisluSnej ¢asti tela pri sedeni.

Low & soft tech

Dizajnér Lorenzo Damiani hovori o ,non-projekte®, ,non-
objekte”, ,non-ikone”, ,non-idey” a pod. ako o esencii
¢ohokolvek. V stfazi Under 35 1999, organizovane; fir-
mou Opos, predstavil projekt svietnika, v ktorom
pouziva tri zakladné prvky: ohef, priesvitny plast a sym-
bol. Svietnik v tvare krucifixu tvoria dva obdlzniky z ple-
xiskla zalomené na koncoch tak, aby sa dali skrutkou

upevnit na stenu, ktoré po volnom skrizeni vytvaraji 40
cm vysoky krestansky symbol. Do spodnej ¢asti vertikal-
neho ramena sa zvnutra postavi jednoducha sviecka,
ktora vydava mystické svetlo.

Holandan Jacob de Baan vymyslel mobilnd lampu
Lucchichio, zloZent z kovového korpusu a parafinovej
sviecky. Tvarovo pripomina baterku z antikora s tenkou
dutou rickou, zakonéenou polgulovitym tienidlom®.
Dovniitra ricky sa viozi sviecka a jej svetlo zndsobuje
konkavny tvar tienidla“ z leSteného antikora. Kuri6zne
je, Ze tento projekt podporili elektrické giganty Philips
a Osram.

Hybridné produkty

Ich filozofiou je spajanie dvoch nestrodych prostredi ¢i
materialov, napr. vnasanie prvkov vidieka do mestského
byvania pestovanim uZitkovych plodin na oknéch a bal-
kénoch, ¢o sa da chapat aj ako neobvykla dekorécia
fasad obytnych domov.

Zaujimavé je aj prispdsobovanie tvaru Gzitkovych plodin
na Géely ekologickych obalov (napr. tekvice rastiice vo
formach flias, sofniCiek a pod. - pozri DE SIGN UM
2/96,s.10).

Iné materidlova technoldgia vyuziva postupy v medicine:
nabytok Soft Cel™ (pozri s. 66) nemeckého dizajnéra
Wernera Aisslingera pracuje s hmotou Levagel, ktora
pouziva na Callinenia stolicky, stola ¢i pohovky gélové
«bunky"* upevnené na rame zo skleného vldkna, co dava
produktu tzv. soft-wet look.

Franclizska skupina LuxLab hlada zasa novi definiciu
tradiénych hodndt, ako su luxus a komfort. ,Luxus nie je
odvodeny z bankového konta, luxus znamena byt

v pohode. Luxus je servis, ktory fudom pontika dizajn.
Tento servis musi byt GZitkovy, huménny a lacny.“ Ma
chut zbavit sa klasickych funkEnych hranic tym, Ze
poniika napr. nové tvary cestovin, hranaté rajéiny, nové
hypervitaminové napoje.

Viastna vyroba

Jej zakladom je jednoduchost a imaginacia. Studenti
FADU Univerzity v Buenos Aires mali za dlohu ist do
obchodu a kipit rozne produkty, z ktorych sa daji vyro-
bif nové produkty. Napr. upevnenim dvoch beznych
tichytiek na transparentny podnos vznikla prenosna ser-
virovacia plocha za 8 dolérov. Alebo: jednym z méla
vyuzivanych surovin je novinovy papier. Mlada nemecka
dizajnérka Jutta Reglitz vystavovala na Salone Satellite
v Milane '99 sandéle z réznofarebného novinového
papiera. Ziadne naklady, ekologicka likvidécia, pri
vyrobe sa pouzivajli iba noZnice na papier a obycajny
Sijaci stroj.

Latkové svietidlo navrhol Francesco Argenti pre firmu
Opos r. 1999. Korpus lampy tvori linedrna sklena tru-
bica so svietiacimi Ziarovkami zoradenymi za sebou. Do
vnltra trubice je nasunuté ,futro® z ohfiovzdornej ltky,
ktord meni intenzitu a farbu svetla podla toho, ako
husto sa nasklada vnitorna tkanina.

Permanentna inovacia

Vesiak Spanielskej skupiny El Ultimo Grito pracujice]

v Londyne (pozri s. 12): priehfadny plastovy perforovany
plat zohnuty v polovici a upevneny na stene. Do otvorov
sa vsunu stocené staré casopisy - a vesiak je hotovy.
Skladaci objekt Nady Nasrallah, mladej dizajnérky

z nemeckej skupiny Soda Designer, je stolom a zrkad-
lom zéroven. Doska stola so sklapacimi nohami sa da
otocenim zmenit na nastenné zrkadlo upevnené mag-
netmi na pévodnid magneticku tabulu nad stolom.
Stolnd lampa pouZivana zaroven ako televizna obra-
zovka je novodobou obdobou rodinného krbu. Tento
projekt predstavila na milanskom veltrhu '99 skupina
Post Design z Talianska.

Drevena miska na servirovanie bagety slizi zaroven aj
ako doska na kradjanie (ma vertikalne zarezy na obvode
telesa). Objekt predstavila na vystave ,Fresh Bread"
usporiadanej Luisa Delle Piane Gallery pocas milan-
skeho veltrhu 99 mlada talianska dizajnérka Donata
Paruccini.

Nanoarchitektira

Mutantna podiaha Sleeping Cat francizskej skupiny
Radi Design, vyznamenanej titulom ,dizajnéri roka
2000 na parizskom veftrhu nabytku , je viastne kober-
com z travy a stcasne postelou, likou aj kozubom.
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Realizuje myslienku ,domu v dome®, obnovuje harmé-
niu, vyvazenost ¢loveka, Objekt je zloZeny z variabilnych
moduldrnych prvkov upevnenych na domyselnej
Jkostre", ktora je schopna simulovat napr. nerovny terén
travnatej plochy. Travnik vyzivuji mikrokapsuly, je oSet-
reny proti parazitom. Moze sa doplnit integrovanym sve-
tielkujticim kozubom a dalSimi interiérovymi kompo-
nentmi.

V projekte Casa Basica Spaniela Martina Ruiza de Azia
(1965) je fenomén domu dematerializovany na mini-
mum. ,Balén® - kocka z technickych textiinych mate-
ridlov (pozri DE SIGN UM 1/2000, s. 60 - 63) sa
Jnafikne" ludskym teplom alebo na sinku. Otvorom na
dne kocky dor vojde clovek a je chraneny pred chiadom
¢i teplom, ako aj pohfadmi zvonka (zvnutra si steny
priehladné). Tento pristreSok sa da zlozif do malého
balicka vaziaceho niekofko gramov. ,Je to ako mat
vSetko a stcasne nic," hovori dizajnér,

V podobnom duchu vytvoril mlady francizsky dizajnér
Frangois Azambourg stolicku, ktord sa sama naplni
penou: z trojlitrového balicka sa pocas dvoch mintit
stane pevné sedadlo. Za projektom st dva roky vyskum-
nej Cinnosti s dvojziozkovymi penami, ktoré umoznia
zmensit objem nabytku na Sestinu, ¢o predstavuje aj
pre obchod, a Specidlne zasielkovy obchod, skvell per-
spektivu.

Hyperkomunikacia

Svet rychlej, ale chladnej komunikacie zbavenej emacii,
a najma osobného kontaktu, prinasa potrebu prenasa-
nia citov na dialku. Kiss Communicator (pozri s, 70)

je virtudlnym komunikatorom par excellence.
Exploatacia moznosti digitalne] revoliicie je otvorenou
vyzvou pre dizajnérov. Pantalla je moZnou odpovedou
na ,humanizaciu* techniky, ktora niekedy paradoxne
namiesto toho, aby zlepSovala komunikaciu (televizia),
konéi izolaciou divaka v domacej  kukle®. Projekt
Martina Ruiza de Azia je o stolicke potiahnutej plasto-
vym .projekEnym platnom®, na ktoré si moze clovek pre-
mietat virtudlny obraz blizkej osoby tak, aby mu robila
spolocnost.

Absolitna jednoduchost

NozZ Lamina, Siroky antikorovy plat s cepelfou na krdjanie
syra, navrhol Olof Sdderholm pre Svédsku firmu Simpli-
citas, zaloZend r. 1995. Tento vyrobok s minimalistickym
vyrazom vyhral Excellent Swedish Design Award 1998.
Rovnakym principom sa riadi dvojstranny ndz na chlieb
a iné poufzitie talianskeho dizajnéra Paola Uliana, pre-
zentovany na vystave Fresh Bread v Milane 1999.
Cepel, na jednej polovici ziibkovana a na druhej hladka,
je upevnena nitom o otoénd drevent alebo kovovd
racku, ktora sa prisposobi pozadovanej funkcii,

Danska dizajnérka Cecilie Manz navrhla rebrik pre
muzeum Kunstindustrimuseet, ktory slzi aj na sedenie.
Komentovala ho takto: ,Sotva ndjdete Cistejsi objekt nez
je rebrik. Iba niekolko malych tprav - rozsireny druhy
stupienok na sedenie a zaokrahleny treti stupienok na
opretie - to je moja odpoved na pozadované dvojaké
pouzitie."

Priehladnost ako néazor

Snaha ¢loveka vidiel do vnitra veci prichadza s ich cel-
kovou komplexnostou. Dizajnéri budi v buddcnosti viac
pracovat na spotrebnej hodnote produktov, no aj tak sa
to bude tykat predovSetkym povrchu. Priehfadné televi-
zory a pocitace (rodina i-Mac) su len zaciatkom Coraz
CastejSie pouZivaného dizajnérskeho principu. Aj sta-
vebné materialy budd casom transparentné a budd
vybavené sofistikovanymi svetelno-technickymi instala-
ciami. Tak sa aj Zivotné prostredie stane sucastou nasho
bezchybného virtudineho sveta.

spracovala Maria Rihakova

,f’ Poznamky:

% 1. DOMUS 822, Milano, januar 2000, s. 1 - 118.

\2. Design Report, Hamburg, 1/2000, s. 19 - 41.
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A POLL, part Il.
On interdependency of things
Page 4

A poll during the entire year 2000 will gather opinions
of designers, businessmen, theoreticians, journalists
and teachers on changes in design development. We
have approached a large number of professionals
from the areas, in which design plays an important
role. Their responses are ready to be published.
Nevertheless, we are interested in reactions of the
broader professional public - readers of our journal.
Please write to us and share your experience and
opinions with us!

Our e-mail address: sdc@sdc.sk

The poll includes the following questions:

1. What from the domestic design scene aroused your
interest over the last 10 years? (You may evaluate
the development of design in Slovakia in general,
changes in professional or public thinking on
design, if any, or mention any products, applied
arts artefacts, activities, personalities ...).

2. Do you think that design needs any support? If yes,
what kind?

3. What do you regard as essential and timeless in
20th century design (products, solutions, ideas,
personalities...)?

Associate Professor Ing. Jaroslav Jarema, CSc.,
Dean of the FUU TU KoSice

1. In the last decade of the 20th century, we have
seen in Slovakia two diametrically different streams
in design development. On one side, it is a long-
lasting economic crisis in the Slovak industry, and
particularly in machinery manufacturing due to the
transformation of our society to a market economy.
Gradual liquidation of development departments at
industrial companies in the early 1990s has hit the
existing design departments first of all. The absence
of new product development in Slovakia resulted
automatically in a lack of interest to employ industrial
designers. This persisting stagnation, without any
clear economic policy of the government and without
setting long-term priorities of economic and cultural
development in Slovakia, seems to ignore design as
an effective economic tool.

In fact, the Slovak Design Centre, directed by the
sector of culture, is doing its best considering the
currently available budget resources in Slovakia.
However, this trend is not sustainable for a long time,
because it would lead to the abolishment of state
support for design in Slovakia. If we want to be
compatible in this field with Europe and other
industrial countries of the world, it is necessary to
increase the efforts to implement design in the
Slovak economy, particularly by the Ministry

of Economy of the SR.

The second and positive trend in Slovakia, directed to
Europe, is the trend of design development
represented by four design departments at graduate
schools in Bratislava, Zvolen, and KoSice, which has
also been manifested in the 8th year of the Design
Academy 2000 exhibition at Lu¢enec in May this
year, where works from the above mentioned
departments were exhibited. Among positive aspects
of domestic design in the 1990s, which | personally
greatly appreciate, is the development of post-
graduate courses in design (ArtD.), which have been
opened at the Faculty of Architecture STU in Brati-
slava under the leadership of Professor PhDr. Ludovit
Petransky, DrSc. In this way we have created

a consistent system of graduate and post-graduate
design education, consisting of three degrees -
Bachelor, Master, and Doctor. This is a European
education model, promoted by the Bologna appeal
and accepted also by the Ministry of Education of the
SR. | want to conclude this evaluation of design
development at Slovak graduate schools in the last
decade by mentioning an event important for the city

of KoSice and for the region of East Slovakia, namely
the establishment of the Faculty of Decorative Arts at
the Technical University in KoSice in 1998.

Academic sculptor Juraj Oprsal, glass-maker,

Bratislava

1. Rocky barriers.

2. Space is needed.

3. The Coca-cola bottle (interpreted also as a lamp),
also J. P. Gaultier, who created exclusive (valuable)
from banal (ordinary) things,

- and also punk, creating ordinary from valuable
things,

- diva Cher,

- all test tubes, flasks,

- and the slogan “... cats would buy Whiskas".

Ing. Boris Ciampor, designer, Zvolen

1. A positive aspect surely is the generation
exchange, which has not been completed yet. Access
to information, international contacts and new
technologies represents a positive feature of the
development after 1989, exploited particularly by
young designers without prejudice. Also, the quality
of design education has improved. Many well
educated designers graduated from Slovak design
schools, and they will obviously contribute to the
future of Slovak design. But this is all what | can say
about the positive developments. Even highly creative
and well educated graduates from the best design
schools cannot develop their professional skills and
achieve good results without confronting real
practice. Though the development of Slovak design is
indeed hopeful, it can only go halfway, because of the
current political and economic situation in Slovakia.
From the viewpoint of efforts exerted by
manufacturers to present high quality Slovak
products with original design, the last decade can be
evaluated as an unreasonably and irresponsibly
wasted period of time (safe the exceptions).

2. Humility rather than support, to step down from
the pedestal and to be a part of the day-to-day
reality. To be focused on high-quality and reliable
final products rather than to run for originality at any
price. Manufacturers could be of great support to
designers if they ceased to believe that “design sells”
and rather tried to improve their marketing policy. It is
not possible to continue with the current routine,
where managers of manufacturing companies make
no serious market research to submit exact
requirements to designers, but they rather rely on
their superhuman intuition. | think that this excessive
freedom and insufficient feed-back hinder the
progress of Slovak design. Theoretical discussions
about design in Slovakia would be on another level, if
they were based on actual “best-sellers”, maybe less
original but pure and practical designs. However, | am
sorry to say that | have not heard about such designs,
so that they either don't exist or have not been
appropriately promoted yet.

Since the design in Slovakia does not fulfil its natural
economic function in conditions of well working
economy, design “support” does not solve anything.
Designers should be ready to do their work and, if the
resultis successful, it is necessary to promote good
original design.

3. | cannot express any preference of some
personalities over other ones in such a little space.
With respect to ecological and energetic issues,
which the mankind is to face in the near future,

| consider as important the shift of values in social
awareness during the after-war period of piece, and
the role of contemporary designers in this process.

Ing. Anton Bendis, designer, Banska Stiavnica

3. It seems to me that media and technology have
had a major influence on design at the end of the
millennium. In spite of the fact that it is not always
possible to decide in a rational way which design is
an optimum one, the final choice is made by market
demand, stimulated by media and by their often
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irrational reasoning. Such reasoning comes from
various sides: advertisement, politics, etc. In the 20th
century, the situation has reached the point when,
besides bicycles, TV-sets, Coca-cola, etc., even
opinions started to be manufactured by the industry.
Media participate in creating people’s needs and
stimulate their desire to meet them. “The needs” in
form of products are then grasped by the industry,
placing an order to a designer who is pleased to
design the product. Then it is manufactured
somewhere in the Far East by 12 year old children...
And advertisement persuades people how necessary
it is to have that product. While many tons of fossil
fuels are burnt and numerous acres of rain forest are
cut down, somebody else comes with a new need...
Among timeless products | would surely place some
“Thonets” (though they are older than one century),
and | mean not only the No. 14. Then the Singer
sewing machines - they are nice, still functional, with
no energy consumption except for the tailor's meals.
And they are recyclable. Then some chairs by Breuer
or Mies van der Rohe. And the “Peter” stove - but with
a question mark.

Cuts and Notches by Karol Pichler

By Michaela Demovicova, page 6

Karol Pichler (1957) is known as an author moving in
the field of free creation and equally intensely
working on several designer projects. The former
pedagogue is now living in Indonesia. In this country,
where design has not found a proper place yet, he is
devoted particularly to presentations of his objects
and installations. He often travels to Europe, takes
part in design competitions and exhibitions, and
works on his own artistic projects. The last exhibition
of his works in Slovakia took place at the K.F. A.
Gallery in Bratislava.

The exhibition under the name A CUT (E) was open at
the K. F.A. Gallery till the middle of April. Its main
topic was indicated already by the title, a play on
words connecting “a cut” with “acute”, e. g. two words
of a different meaning.

The origin of the presented project METAMORPHOSIS
- x is dated back to 1993, to the period of the
author’s one-year’s fellowship in Italy. The concept to
make textile design, providing space for the user to
develop his/her own creativity, was invented by
Pichler in the renowned Swiss Création Baumann
company. In this company he made his first designs
and prototypes on the topic of cloth cutting, styling,
and re-styling by the user. The project went on even
after the fellowship was over, and the author finished
itin 1999. In the K. F.A. Gallery we could see
Pichler's textile designs manifesting his fascination
with the phenomenon of “incompleteness”, making
the viewers think, actively co-operate, and complete
the things themselves: “As in my free artistic creation
(installations, objects), where | apply an interactive
relation between the user and the object, my design
conception is based on such an active mutual
relation. | want to achieve that the viewer becomes

a co-designer. My creed is to give the user no
definitely shaped object, so that he/she would
actively participate in the final design. The user can
choose the cloths and is equally free to modify the
patterns. There is a pre-printed or perforated pattern
of squares, which is just a basis - a provocation to
complete it in an inventive way," says K. Pichler.

“The main element of my personal iconography is

a square. | had used it in my earlier objects and it
appeared even in my utility -ware designs. During my
work on the METAMORPHOSIS -x project | have
worked also with figurative motifs for some time.

| have experimented with making notches in contours
of regularly arranged human pictographic figures. The
notching resulted in an effect of bending forward or
even falling out.”

However, the figures have been replaced by squares
again. In 1994 his variable and colour vlieseline
cloths KREATIVA with perforated square patterns won
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a honourable mention in the Design Preis Schweiz
competition; in 1998 it was a honourable mention in
the Traces for Future competition in the German
Apolda, awarded for a mutation of the PROTEX -

x textile design changing its shape through buttoning
up and unbuttoning. This autumn, Pichler's vlieselines
will be exhibited in the French Biennale International
Design Saint-Etienne 2000.

The Bavarian State Prize to Slovak Jewellery
By Adriena Pekarova, page 7

On the occasion of the 52nd year of the
International Fair of Handicrafts in Munich (March
2000), the textile designer Silvia Fedorova has
become a laureate of the Bavarian State Prize for
Artistic Handicrafts, awarded by the federal Ministry
of Economy and Technology. She has won the prize
for a collection of three bobbin lace work jewels
made from plastic bags in combination with thin
copper wire. The interest in untraditional materials
worked by the classical bobbin lace work technology
is typical for the author. Besides textile materials
she often uses plastic threads, paper or metal wire
to create pieces of jewellery and hats in such a way
that the resulting artefact does not lack the noble
look and sensibility characteristic for this
technology. On the other hand, her designs are
enriched by characteristics of new materials, as
their flexibility, formability and surface effects
allows for manifold spatial effects. In the pieces

of jewellery, introduced at the Munich fair, the textile
designer has used for the first time a final plastic
product - she recycled waste material and created
a new object. “Always when | come home from
shopping and unwrap the purchased articles, | am
flooded by unnecessary plastic bags. | tried to add
value to this waste in an aesthetic way, as | have
been experimenting with materials since a long
time. | was captivated by the contrast between the
soft plastic material and a copper wire, reinforcing
and refining this shapeless mass,” says the author.
The jewellery: “Boa”, “Collar”, and “Head-Jewel"
are shaped as a chain, which is a symbol of contact
and infinity at the same time, because chain rings
can be changed as desired and new rings can be
added with no end.

The Munich fair with a tradition of many years
attracts designers and small companies, offering
products of arts and crafts from the whole of
Europe. A part of the fair is a competition of young
authors under the name Talente, in which S. Fedo-
rova works as an agent for Slovakia, entitled to
nominate Slovak participants. Their works have
contributed to the high credit of the competition,
and for many of them this forum was a starting point
in acquiring international experience. Silvia
Fedorova has expressed the wish that the
opportunities of presentation and promotion

in international context should be used not only

to exhibit works by young designers in competition
shows, but also to introduce Slovak artistic
handicrafts in a special integrated collective
exposition like other European countries.

The Bunker
By Katarina Hubova, page 10

An important cultural event in the first months of the
year 2000 was the international design exhibition
under the name “The Bunker” at the Artistic House
(Umelecka beseda) in Bratislava, which was a part of
the Design Forum exhibition during the 10th
international furniture fair in Nitra. This at first sight
inconspicuous and small exhibition, however,
captivated and maybe even surprised by its contents
both the professional and general public. Thirteen
young authors from 7 European countries exhibited
their latest designs in the field of interior decoration
and furniture.

ENGLISH SUMMARY

What is hidden behind the name “The Bunker"?

The Bunker provides a space for people of the global
world of the 21st century, people without prejudice,
opened to interdisciplinary thinking. It loosely
associates artists of various disciplines, e.g. design,
painting, sculpture, glass, graphic design, but also
music, while it is not important which country they
come from. Various opportunities of co-operation are
offered.

The idea to establish this group came from the
designer Boris Ferko. He was born in Slovakia,
studied at the Academy of Fine Arts and Design
(VSVU) in Bratislava and later at the Royal Academy
of Arts in London. Now he lives in Germany and works
in Spain. He compares The Bunker to a network of
studios connected like Internet all over the world,
offering a space of absolute flexibility and variability.
It is a space for new culture not only on the
ideological level, but also in the real world.

Let's imagine, for instance, an interior - a space
which could be created on the basis of such a co-
operation in any city of the world, using the latest
technology, for instance, the digital principle of light
and voice effects to modify the interior atmosphere
with respect to the number of people, noise,
temperature or mood. Boris Ferko further reveals the
philosophy of The Bunker: “If people are open to
opportunities provided by the present globalized
world, the space is infinite. It is limited only by the
scope of our creativity and imagination. New
technologies make it possible to design interactive
products, so called “smart products”. Their concept
follows from their essential function, and technology
helps them to perform in such a way that products
respond to the users' needs, butin an independent
way. The Bunker responds to the needs of the young
generation, to the world open to new ideas,
unconventional ways of trading and communication.
Science fiction is to be transferred to the real world.

What was The Bunker exhibition in Bratislava like?
For the first time The Bunker was introduced in

a digital form at the international furniture fair in
Cologne in January 2000. 11 foreign participants
entered the exhibition in Bratislava from Germany,
Spain, Italy, Austria, Czech Rep., and England, while
two authors represented Slovakia. Most of them had
been schoolmates at the Royal Academy of Arts in
London.

The exhibition organisers, the Research and
Implementation Centre at the Department of Design
of the Academy of Fine Arts and Design (VSVU) in
Bratislava and the Agrokomplex in Nitra, decided to
enrich the furniture fair in Nitra with a related event in
Bratislava.

The Bratislava exhibition had some features of

a rather experimental character. It was not to
introduce shocking new designs, but to learn how to
prepare a demanding international event. It was also
the first collective exhibition of the authors
associated in The Bunker. Therefore, the aim of the
exhibition was to call attention, to see the response
of professional and general public, and to verify
mutual platforms and co-operation opportunities.
Many exhibits have been designed exclusively for this
occasion, e. g. the seating objects by the Austrian
painter Christian Hasenauer and the designer Georg
Baldele; glass bowls, vases and objects by Isabelle
Hamm, which were blown and mould cast at the
Slovak glass-making school in Lednické Rovne. Some
exhibits have already started to be manufactured in
large-scale production. The new philosophy in design
has been best characterised by the coat hanger
“Good Morning, Penny-Worth Coat Hanger”, designed
by three Spanish designers from the El Ultimo Grito
studio. It was inconspicuous, cheap, ecological,
original, and simple. The same features have
characterised the other exhibits, for instance, a small
armchair resembling a giant tomato by Gitta
Gschwendtner. New opportunities provided by digital
media were represented in the exhibition by the
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Tomato Interactive studio from London, one of the
most creative and experimental studios at the present
time.

About designers

The exhibiting authors, whom we could see and meet
in Bratislava, belong to leading young designers and
artists. Many of them have worked for renowned
companies, e.g. Hugo Eccles for the Italian Fasem
and Driade, Georg Baldele for Ingo Maurer in Munich,
Michael Sodeau has been among the founders of the
Inflate company, famous for their inflatable interior
objects, and Rock Galpin works for the Studio
Orange. It is a generation born in late 1960s and in
early 1970s. They are facing the same problems as
Slovak designers. Even in the properly functioning
economic systems it is not easy for a designer to
persuade manufacturers that just his product is the
best one for the company. Therefore, many of them
have established their own studios to break through.
For instance, Michael Sodeau, who personally
attended the exhibition opening ceremony, has
already his own Michael Sodeau Partnership studio.
His answer to a question about his expectations from
the Bunker was: “| expect co-operation with other
designers and development of new approaches and
working methods beneficial to the client.”

According to the author of the conception, Boris
Ferko, The Bunker has set ambitious goals: “In the
future, we shall use intellectual potential of
individuals for projects striving to shift the limits of
everyday life.”

From the History of Slovak Graphic Design

Modern Movement - Part Il: Martin Benka
By Dagmar Polackova, page 25

The work by the painter Martin Benka is generally
classified among the founding generation of the
Slovak modern art, namely its nationally orientated
branch. The idealistic myth of Slovakia in

Benka's paintings and later also in his illustrations
has become an indicative expression of the neo-
romantic national vision, supported also by his
nearest friends and colleagues. In fact, the program
of Benka's permanent “celebration” and apotheosis
of ordinary, industrious Slovak people, their
symbiosis with nature, had complied with the
objectives of the government. Less known is the other
part of Benka's work, devoted to graphic design -
posters, book illustrations, magazine cover design,
stamps, stickers, diplomas, bank notes, small prints.
Even his long-term and persevering efforts to design
a Slovak national font have already been forgotten.

Besides internationally orientated graphic design
creation in the multinational cities of KoSice and
Bratislava, the works by Benka created during the
1920s and 1930s in Prague, a Czechoslovak Mecca
of modern art, represent a valuable analogical
position of fine art know as art deco in the current
terminology. In Bohemia, where Benka lived after the
establishment of the Czechoslovak Republic, this
artistic direction had been represented by the work
of artists associated in the Artél group (1908-1934).
In graphic design Benka created a specific Slovak
alternative to the Prague style of “national
decorativism”, which, besides the Slovak folklore,
inspired many of his works. Finally, we cannot neglect
the fact that Benka had worked in Vienna in the years
of a great art nouveau development, so that art
nouveau features became a permanent part of his
paintings and designs, manifesting also the influence
of art nouveau in preference for individuality and
beauty of script.

Benka's work includes several interesting posters,
e.g. the multicoloured lithograph Orientmesse to the
Danube Fair at Bratislava in 1921, with characteristic
features of the current Benka’s paintings; the poster
to the National Festival at Martin (1926); and



a series of posters to festivals of the fitness sports
organisation Sokol from the late 1920s and the early
1930s. In 1932, besides several poster versions to
the IXth meeting of Sokol, he also prepared a series
of post cards. He achieved a surprising context
through ornamental arrangement and repetition of
identical figural motifs in narrow lines, similar to
folklore embroidery or architectural decor.

Besides posters, the focus of Benka's graphic design
at the turn of the 1920s and 1930s moved to book
cover design and later also to book illustrations,
which gradually became a dominant artistic principle
of his work as a whole. Between 1927 and 1933,
Benka created his best book covers for the L. Mazac
Publishing House in Prague. They obviously indicate
the author’s efforts to overcome the conception of
cover design as a composition of the central book
illustration completed with a typographic inscription.
On the turn of the 1920s and 1930s, Benka started
to experiment particularly in the field of typographic
fonts. Influenced by principles of the Czech
functionalistic and constructivistic movements, he
simplified his artistic style both in form and colour.
Crucial for Benka's graphic design development have
been the illustrations to P. DobSinsky's Slovak Fairy-
Tails (1933), where he was confronted with the issue
of the Old Slovakian script, so that his former
typographic experiments took on a more concrete
content.

Benka's efforts to create a Slovak national font
resulted not only from his nationally orientated
personal and artistic views. Since the end of the 19th
century there had been similar efforts by authors of
national fonts in several countries, usually inspired by
the respective national history - W. Morris (Kelmscott
Press, 1891); R. Koch (Deutsche Zierschrift, 1921);
and Benka had witnessed also intensive efforts to
design a Czech national font (V. Preissig, M. Kalab,

J. Benda, K. Dyrynk, V. Brunner, F. Kysela, S. Tusar).
But Benka lacked the necessary professional
background; therefore, he has not managed to design
a font, which would become generally accepted.

His typefaces were difficult to read they were of an
explicitly festive, occasional, ornamental and
decorative character.

However, their qualities would surely have been
appreciated by the generation of typographers in the
early 1990s, who had devoted considerable attention
to new digitally developed fonts (FUSE fonts), which
were often featured by an equally difficult
applicability and readability as the ones by Benka.
Benka had worked with his fonts himself and often
used them in his book and magazine graphic designs.
The most elaborate font is the one called Bentyp,
designed probably in the middle 1940s.
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Design in the 1990s
By Zdeno Kolesér, page 28

At this distance of time from the recent 1990s it is
difficult to evaluate this period and to find tendencies
to be considered as significant or marginal. From the
present point of view, however, this design period
seems to have been a transitional one, verifying
manifold approaches to design solutions and
indicating new ways and shifts in priorities of the
designer profession. Although there has been no
great change in the “map of design”, the onset of new
technologies might bring decentralisation of designer
activities along with more opportunities for designers
in such fields, which have not been of great
importance yet.

Plurality of approaches and styles, characteristic for
the 1980s, has continued in the following decade.
Extreme exhibitions of “art-design” were blown away
by the economic recession of the early 1990s;
however, the comeback of modernistic ideas has not
changed the post-modern situation as a whole. The

deflection from irresponsible frivolity, characteristic
for the greater part of designs in the pervious decade,
has brought more practical functionality, order, and
respect for ecological imperatives. But in spite of
such obviously positive developments, design has not
been able to get rid of the economic and
technological dictate. With some optimism we can
summarise the 1990s as a period of resources
concentration and preparation to open up a new age
of actually human design.

Less luxuries, more responsibility

Change of the design paradigm of the 1990s can be
best illustrated in furniture design developments
where several designers, originally professing radical
postmodernist ideas, turned to rationalistic principles
of creation because they started to believe in them or
they were forced to do so when economic recession
resulted in a decreased demand for expensive
furniture distributed through specialised design
galleries. In a simplified way this shift can be
characterised as a return from the postmodernist
creed, stating that “the form follows the expression”
to the modernistic one stating that “the form follows
the function”. However, the word “function” stands
here not only for practical utility, but also for cultural
functionality, including spiritual and specifically
human values. After the “aristocratic” 1980s,
designers started to be more concerned about social
consequences of their work. Thanks to the
international designer organisation ICSID and to
other institutions (including governmental ones) the
stress has been put on social responsibility of the
designer profession. Many designers ceased to
consider the issues of form and style, but perceived
their profession rather as a human service to the
public in the sense of the early postmodernism
starting points. Although the majority of designers
have still been working in subjection to advertising
agencies and marketing specialists, making the
consumption run at higher and higher turns, there
was an increasing number of those looking for
alternative design opportunities. Particularly, we must
mention the increasing interest in ecological impacts
of designer activities. Since the 1950s,
environmentalism has developed from a marginal
position to a power, which is to be respected in all
fields. But “green design” (i.e. using natural and
recycled materials, reusable packaging, etc.) became
in fact a double-edged weapon, because it often
resulted in increased consumption and more or less
unintentionally cumulated the problems of “non-
green” design.

Synthesis of antagonistic principles

Paradoxically, if we tried to find a style governing the
1990s, we could find it in the absence of any style -
sometimes on an intentional basis, other times due
to joined antagonistic principles. There has occurred
a sort of post-modern modernism or modern
postmodernism. In design of the 1990s we could find
many examples of unusual joining of natural
materials with the synthetic ones, of artistic
handicrafts with highly advanced technologies, of
archaic procedures with futuristic ones. This period
has made us accept as design features even
oxymoron of a mystic high-tech, luxurious minimalism
or futuristic retrospective. Particularly, it indicated the
possibility to enter a new era of “emotive
rationalism", synthesising the potential of analytical
precision with the artistic sensibility.

Future prospects

The near future seems to bring design bound to
information technologies and automated production,
capable to meet individual consumer needs.
Obviously, “intelligent” materials will become a major
challenge faced by design. As further rapid
developments in communication technologies are
expected, the era of machines will be replaced by an
information era, resulting in a radical transformation
of traditional professions or in their decline and
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generation of new ones, It will bring about

a dematerialization of design creation, and designer
activities will result in ideas rather than material
products. Transfer of accent to software design and
the following “vanishing” of physical objects will make
more space to design as communication. Designers
will cease to be experts submitting complete
solutions; they will become mediators offering basic
methodological guidelines with open ends. Design of
objects is to be replaced by design of context and
relations. “Human age” of design should bring an
increased stress on human needs compared to
technological innovation, which should be based on
humanistic values rather than on the needs of
production and economic expansion. The centre of
designer activities should be shifted to social,
ecological and cultural issues and to issues of
specific individual human identity. Only the future will
show whether design will fulfil such optimistic
predictions.

Design of the 1990s in Slovakia

It has been, particularly, the transformation process
in the economy and industry that has determined the
situation in Slovak design of the 1990s, after having
left the discredited political and economic
conception of totalitarian socialism. In Slovakia and
in other post-communist countries the return to
market economy in industrial production turned out
to be difficult and particularly painful. The market
pressure made many companies bankrupt, while
others became parts of foreign corporations without
any chance to develop their own products. This basic
characteristic of the economic situation had
remained unchanged during the whole decade. The
qualitatively narrow basis of domestic manufacturers,
still having ambitions to launch their own products,
has not offered many opportunities for designers.
Another problem has been the availability of
advanced technologies and materials to domestic
manufacturers. Industrial designers often had even
less creative space than in times of the socialist *
planned economy”, which in the absence of

a competitive environment did not have to be as
consequent in minimising production costs as
manufacturers in the times of a starting market
economy, because the major competitive advantage
against foreign competitors was a low selling price.
So the co-operation between designers and
manufacturers existed more on the level of small
improvements at minimum costs than the one of
great designer gestures and radical solutions. Despite
the above-mentioned problems, however, domestic
manufacturers have managed to launch some
remarkable designs, comparable to top-quality
foreign products.

In the situation when designers could hardly get
orders from large-scale production, many of them
have turned to the field of small-scale industry,
sometimes designing even hand-made products.
Particularly in the field of furniture design or wooden
toys, several of them have been active not only as
designers but also as producers and distributors.
These circumstances had some positive aspects (e.g.
supervising all manufacturing and distribution phases
by the designer), but on the other hand, the situation
when designers make the work of other specialists is
surely no optimum solution.

Since even after the revolutionary social change in
Slovakia the implementation of design in industrial
production had not corresponded to its inter-
nationally accepted merits, it was very important to
launch an intense promotion campaign focused on
presentation of high-quality designs and stressing the
role of design in the economic growth. In 1991, after
the dissolution of the Czechoslovak Institute of
Industrial Design, with the seat in Prague and

a branch in Bratislava, the Slovak Design Centre
(SDC) was founded with the mission to promote
design development in conditions of economic
transformation. The SDC has been established as an
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information and resource centre financed by the
government. Since its establishment the SDC has
organised yearly National Prize for Design
competitions and co-organised several smaller
thematic competitions and exhibitions, and also
issued the professional quarterly magazine DE SIGN
UM and other printed materials.

Though it seems that organising great national shows
of all applied art disciplines has gradually become
out-dated, it is beyond all dispute that the shows
which took place in the 1990s (1990, 1997/98)
have been of great importance in providing space for
confrontation of design with other applied arts (their
overlaps and fusion have been characteristic for the
last period) as well as for a broader promotion of
design.

In the 1990s several design departments were
established at Slovak graduate schools, so that it
was possible to study various design specialisation
at the Academy of Fine Arts and Design (VSVU) in
Bratislava, where the courses of applied arts have
been radically reorganised and extended; the Faculty
of Architecture at the Slovak Technical University in
Bratislava; The Faculty of Applied Arts at the
Technical University in KoSice; and the Department
of Furniture Design at the Technical University in
Zvolen. The young generation has become probably
the most valuable “capital” of Slovak design, giving
great hopes for the future. Very promising is the fact
that several students of Slovak design schools have
won awards in international competitions. Their
creative potential has been admired in many
exhibitions abroad and they have been able to
successfully solve challenging practical tasks at the
same level as their colleagues from developed
industrial countries.

Design Forum 2000

Furniture and Housing for the New Millennium
By Viera Kleinova, page 41

The current concepts by domestic (but also foreign)
manufacturers related to housing culture in the third
millennium have been presented to the visitors in the
jubilee 10th year of international furniture and interior
decoration fair, which had taken place under the
name Furniture and Housing in the area of Agro-
komplex Nitra from February 29th to March 5th. This
fair, focused on trends for the new millennium, was
the greatest and most successful one in the history of
furniture exhibitions in Slovakia. The visitors not only
had an opportunity to see a wide range of furniture
designed for various types of household and office
rooms, but a lot of space had been devoted also to
manifold decorative products, e.g. textile materials,
floor covering materials, door fittings, household
fixtures, etc. For the first time there was a separate
pavilion for manufacturers and importers of interior
and exterior lamps. Besides the competition in
furniture design, there was a new competition
category for “The most beautiful exposition”.

This year for the third time already, an exhibition
providing space for presentation of the latest
developments in Slovak furniture design - the Design
Forum - were a part of the fair. The organisers (the
Research and Implementation Centre at the Academy
of Fine Arts and Design in Bratislava, and the Agro-
komplex Ltd. Nitra) used a great exhibition space to
create a well-installed and visually attractive
exposition, formally and ideologically divided into two
parts. The first one provided space for the
commercial sphere, introducing products by renown
domestic companies implementing high quality
design in their production programs. There, we could
see products by such furniture manufacturers as
Domark, Mobilier, Brik, Dovicin, Krupec, David Interier
Design, Domenica, etc. Besides domestic production,
this part also included a presentation of trade
companies importing furniture from prestigious
foreign manufacturers. The second part, devoted to

author's design, introduced works by renown
designers (Peter Bohus, Rasto Turek, Ivan Cobej,
Lubica Fabri, Michal Stasko, and others), There was
also some space left for works by the youngest
designer generation - students from Slovak design
schools. This year for the first time a related event, an
exhibition of the international designer group The
Bunker, had taken place in Bratislava at the same
time.

From the History of Bentwood Furniture in Slovakia

“Tatra nabytok Martin’
By Lubica Husta, page 56

Heritage of Tradition

More than 150 years have passed since the invention
of thermal bending of wooden bars in the

joiner's workshop owned by M. Thonet. In the period
when there had been a boom of historicism in
furniture manufacturing, the Thonet Company came
with a new philosophy of industrial furniture
production guided by the slogan of quality at

a reasonable price. Thanks to the prudence and
business skills of the company founder, the furniture
by the Vienna based Thonet Company had soon
become a renown brand not only on the European
markets, but also on other continents. Timeless
qualities of that furniture have been confirmed by the
fact that their characteristics: lightweight, mobility,
stability, storability, comfort, reasonable price,
elegant shapes, but particularly their universal design
are still opening world-wide markets to them.

Thonet started production with such intensity that it
was soon necessary to find new locations outside
Austria to supply his furniture factories with the
necessary beech wood. Therefore, he opened new
plants managed by his sons in Moravia and Slovakia.
In Slovakia, Thonet owned a plant at Velké Uherce
with branches at Oslany, Skecany, Malé Uherce,
Kolaéno, Banovce, Zamboreto, Chinorany, Zitna, and
Banska Bystrica. Similar companies originated also in
Slovakia and Bohemia later inspired by

Thonet's market success. They had used the same
manufacturing technology and even tried to imitate
Thonet's design. In Bohemia, for instance, it was

a successful company Jacob and Josef Kohn at
Vsetin, while in Slovakia it was the plant Ladislav
Dobrovits and Co. in Martin (1888); Josef Eisler and
Sons in KoSice; and Karl Swobodas Nachfolger in
Zvolen (1975). The success of bentwood furniture can
be demonstrated by the fact thatin 1910 there were
52 companies manufacturing such furniture in the
Austro-Hungarian Empire.

And that was the starting point of the history of “Tatra
nabytok Martin”. Ladislav Dobrovits founded the
company in this locality rich in beech wood under the
name Ladislaus Dobrovits and Co Actien-
Gesellschaft Fabrik fir Mobel aus Massiv gebogenem
Holze (1888). Dobrovits sold his company in 1895,
and since then it had been working under the name
Dielna na naradie, ucastinnd spolocnost v Turc. Sv.
Martine owned by 18 shareholders. In 1896 their
products acquired the first trade-mark, the “Tatra
Trade Mark”, enabling exports highly competitive
particularly due to their low prices. Besides the
distribution in Slovakia and Bohemia, the Tatra chairs
had been exported to France, Great Britain, Tunisia
and Egypt.

Design of furniture made in Martin had imitated the
one of Thonet's catalogues. It was based on shape
variations of bent beech bars, creating the frame, and
completed with wickerwork or slatted seats, either
with polished finish or decorated with floral motifs.
The product range included especially classical
models by Thonet, e. g. No.14 or No.16. Due to
conflicts between shareholder and to unfavourable
market conditions, the company had suffered a great
decline during World War I.

representing the company in Buenos Aires, Bombay,
Budapest, in Egypt, Greece, Turkey, Italy, North
America, and South Africa. In 1920, the original
“Tatra Trade Mark” was replaced by a new trademark
“Tatra", which has survived until today.

Since 1927 the company has owned a new joint stock
company bearing the name “Tatra, tovaren na naradie
z ohybaného dreva, (€. spol. v TurC. Sv. Martine”.
Prizes awarded in various international exhibitions
have confirmed high quality and prestige of the
“Tatra" trademark. The product range followed up the
pre-war designs; updated to include also soberly
styled decorative forms inspired by art deco. They
offered new types of so-called “smooth chairs”,
featured by high-quality material treatment and
comfortable design. The company has been
manufacturing models with upholstered seats. The
product range included chairs, armchairs, tabourets,
swivel stools, benches, children's chairs, rocking
chairs, coat stands, tables, garden furniture, etc. At
that time the greatest domestic market share had
been represented by orders from public
constructions, cinemas, café-houses, hotels, and
schools. The chairs from Martin have even been used
to furnish the Czechoslovak Parliament in 1929 - 30.

General reconstruction of the manufacturing plant

in 1942 considerably changed the character of the
production. The product range was extended to
include, besides bentwood furniture, cabinets,
upholstered furniture and office furniture according
to current trends in the 1930s. Robust structures,
sober geometric shapes, and high-quality finish
featured wooden and upholstered chairs and seating
groups. Cabinet sets and wardrobes can be characte-
rised in a similar way: rational geometric forms,
suitably arranged shelves. They also manufactured
fashionable round or rectangular tea trolleys, with

a veneered or glass top, and coffee tables completed
with standard lamps. The production program also
included traditional beech bentwood chairs.

In 1945 the “Tatra nabytok” company was nationa-
lised. Despite great losses during the war, they were
able to run a traditional manufacturing program soon.
The product range consisted of bentwood, smooth,
office, and garden furniture. In 1946 the “Tatra
nabytok” became a subsidiary of the state owned
Drevoindustria Bratislava, then a subsidiary of Bucina
Zvolen, and in 1958 it became a part of Tatra nabytok
Pravenec. During the period of planned economy this
company had been among the leading furniture
manufacturers in Czechoslovakia. Since the 1950s
there was a research and development department,
employing such designer personalities like Ladislav
Gatial, Anton Otto Gross, Ondrej Cverha, Stefan Bilik,
Miroslav Skriniar. They followed upon the Thonet
manufacturing traditions and created new designs,
respecting the current fashionable shapes and
structures as well as their individual author's style.
After 1989 the “Tatra nabytok" became a joint-stock
company, which split into two plants: the first one in
Pravenec specialised in upholstered furniture and
seating suites, and the second one in Martin in
bentwood furniture. After 1996, the production in
Pravenec became considerably limited and the major
production was moved back to Martin. The latest
collection of seating furniture also includes some
traditional models by Thonet, and besides them also
chairs of more conservative shapes dictated by the
furniture mainstream. Among the company activities
welcomed by the Slovak designer community is the
planned co-operation with Slovak design students,
which is to result in a new collection.

(all articles abbreviated)

r
W . o
In 1918 the company got a new owner, the Tatra Bank d More information
in Martqn.The year 1921 had brought cqnsiderab!e B on www.sdc.sk
expansion of exports due to contracts with agencies L
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'STRETNUTIE V REDAKCII

~_predureni k spolypraei

Tradicia vyroby nabytku, viaZzuca sa na dostupnost zakladnej suroviny, robi

z nabytkarskej vyroby jedno z najperspektivnejSich odvetvi slovenského priemyslu.
A to aj napriek otrasom, ktoré za poslednych 10 rokov zasadnym sposobom zmenili
mapu slovenského hospodarstva. Strata vychodnych trhov, rozpad fabrickych
kolosov, nedostupnost perspektivnych dverov a investicii vobec - to si zakladné
faktory, ktoré sa podpisali na sicasnom stave nabytkarskych fabrik.

Charakter finalneho produktu urcuje jeho spoluzitie s clovekom v jeho intimnom

i pracovnom prostredi, a tak nabytok musi reagovat na zmeny Stylu Zivota,
estetického vkusu, socialneho spravania a vyvoj spolocnosti vobec. Vyroba
nabytku je teda priam ,odstdena“ - na zvazok s dizajnom a spolupréacu

s dizajnérom. Netreba sa rozSirovat o postaveni dizajnéra v slovenskych firmach

s finalnou produkciou, o tejto situacii sa v naSom casopise casto zmiefiujeme,

a ani na vyrobe nabytku jeho podiel nie je samozrejmostou. Napriek tomu pri
hladani dokazov o schopnostiach a kapacitach slovenskych dizajnérov prave

v tejto oblasti nachadzame perspektivne pociny a znamky koncepénej préace.
Dobry dizajn vSak nevznika v ateliéri dizajnéra a z jeho odhodlania navrhovat. Aj
praca dizajnéra je viastne sicastou procesu, ktory sa vyznacuje previazanostou

a spolupracou - vyrobcu s technoldgiou nabytku, dizajnérsky koncept s vyvojovymi
kapacitami a kvalitnou pracou robotnikov, marketing s formami ponuky a predaja,
pristupom k trhom... Na vSetkych tychto trovniach je mnoho problémov, ktoré
ovplyviiuji stav nabytkarskej vyroby a jej vyhliadky do budicnosti. Mnohé

z uvadzanych problémov boli naznacené ¢i opisané v redakcnej besede zastupcov
vsetkych spominanych oblasti, ktori prijali naSe pozvanie: Peter Bohus, dizajnér,
Ivan Cobej, dizajnér a spoloénik firmy Brik, Kremnica, Martin Dvofak, dizajnér,
Ing. Stanislav Gregor, majitel firmy, Bratislava, Samuel Korinek, majitel firmy,
Detva, Ing. Katarina KusSnirova, riaditel'ka firmy Drevounia, Bratislava,

Ing. Miroslav Svajda, marketingovy riaditel, Plasted, Nové Zamky.

Beseda nepontika hotové navody na rieSenie problémov, hladanie vychodisk je
tilohou kaZzdodennej praxe a vecou Sirokého okruhu Gc¢astnikov nielen nasej
besedy, ale vSetkych, ktori sa podielaji na slovenskej nabytkarskej produkcii.
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Su slovenské nabytkarske firmy pripra-
vené spolupracovat s dizajnérmi? Aka
je situacia vo firmach z hladiska
dizajnu? Ako to pocitujete vo vlastnych
firmach a vo vlastnej praci?

K. Kusnirova: Podla mojho nazoru situaciu vo
vztahu k dizajnu ovplyviuje predovSetkym fakt,
Ze vyrobcovia nemaji dostatok finanénych pro-
striedkov, aby si zaplatili Spickovych dizajnérov.
Sme obchodna firma, ale denne sa stretavam

s tym, ze im musime pomahat financne - pred-
placat na material, na nabytkové komponenty...
Ak chceme byt (spesni v exporte a zaujimavo
prezentovat na vystavach vyrobcov, ktorych
nabytok predavame, ponukame im dizajn z nasej
firmy alebo z naSej spoluprace s externymi dizaj-
nérmi, a to zvacSa zadarmo. Nie st schopné si
ho zaplatit. Pokrok v oblasti nabytkarstva vSak
vidiet za posledné 3 - 4 roky v Nitre. Veltrh

v Nitre sa stal progresivnou vystavou, v stankoch
sa objavuje nabytok s dobrym dizajnom. Druhou
strankou je to, €i ten dobry dizajn, ktory sa
vystavuje, dokaZe vyroba zrealizovat za realne
ceny, Ci ma vyrobné predpoklady, aby navrh
dizajnéra preSiel do sériovej vyroby.

1. Gobej: Mam skor opacny dojem. Myslim si, ze
v dosledku ,biedy” vo firmach nemohli vyrast
profesionalni dizajnéri. Nevznikla tu Ziadna zaso-
baren odbornikov, odkial by firmy mohli cerpat,
ked potrebuja Cloveka na vyrieSenie problémov.
Zijem v tom, vidim to kazdy den. Dizajnér pracu-
jaci vo firme musi rieSit skor okamzité aktualne
problémy, a nie realizovat svoje dizajnérske am-
bicie. Dobry dizajnér vSak moze vyrast len na dlo-
hach, len v praxi, a to trva roky, priam generéacie.
Stava sa nam, Ze sa na nas obracaju firmy s pono-
sami, Ze si zaplatili dizajnéra, ale neuspeli s tym,
¢o dostali. Takychto prikladov je dost. Nestaci,
aby dizajnér bol vzdelany, kreativny, ak chyba
suma profesionalnych znalosti, ktoré sa daju zis-
kat len vo fungujicom procese vyvoja a vyroby.
M. snhla: My sme sa donedavna venovali
vyrobe interiérov, dizajnu v spojitosti so sériovou
produkciou sa venujeme asi rok. Nemame teda
velké skisenosti, ale aj za ten kratky ¢as som
zistil, ze tu skutoCne nie je vela Spickovych dizaj-
nérov. Je vela fudi, ¢o si myslia, Ze na to maju,
ak sa im vydari jeden solitér, ale to nestaci.
Firma nemoze fungovat a rozvijat sa len s vyro-
bou nejakych prvkov, potrebuje koncept. V tom
je umenie dizajnéra vytvorit pre firmu urcity
nabytkovy systém - od obyvackovych zostav cez
spalne - s logikou dizajnu, ktory da firme meno
a vystihne jej imidz. V tomto je problém prepoje-
nia dizajnu s vyrobou - vyroba musi mat velké
financné zazemie, aby umoznila dizajnérovi tento
nabytkovy systém vytvorit. Orientaciu na sériovy
nabytok povazujem oproti predchadzajicej
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vyrobe atypickych interiérov za nas velky krok
vpred. Vinteriéri sa prezentoval architekt, neraz
aj na dkor funkcnosti, ale v sériovom nabytku
musi byt kazdy detail vysostne funkény, premys-
leny, dotiahnuty a logicky. Priprava na sériovi
vyrobu vSak znamena investicie - dizajnér, aj ked
je akokolvek dobry, musi navrhy overovat v proto-
typoch a postupne ich vylepSovat, a to predsta-
vuje financné naklady. Za posledné obdobie sme
dali v naSej firme viacerym dizajnérom prilezitost
zrealizovat svoje navrhy, lebo sme hfadali dizaj-
néra nabytku pre slovensky trh. Prototypy vSak zatial nie st velmi ipesné
v predaji, ale s tym sme pocitali. To este pride.

S. Korinek: Nasa firma nema celkom rozvinuta sériovi vyrobu,
mozem hovorif skor o obchodnych hladiskach. Spolupracujeme
so zmluvnymi firmami, ktoré vyrabaji nabytok podla ndvrhov
nasho dizajnéra. Takymto sposobom vyrabame asi rok.

M. Dvofak: Sme mald nova firma. Vychadzame z vyroby atypic-
kého nabytku, ale vyuzivame naSe skisenosti, aby sme si ove-
rili, €¢i sme schopni robit aj malé série do obchodnej siete.
Chceme sa dostat na platformu sériového nabytku. Verime, ze
v tom je naSa buddicnost.

S akymi bariérami sa stretavaju slovenske
nabytkarske firmy?
S. Gregor: Situaciu vyrobcov nabytku a moznosti vyvoja produkcie ovply-
viuje aj skutocnost, ze do r. 1989 sme v nabytkarskom priemysle zaosta-
vali zhruba 8 -10 rokov vo vybaveni strojmi, dnes je toto zaostavanie
dvojnasobné. Za poslednych 10 rokov sa z hfadiska vybavenosti a moder-
nizacie neudialo ni¢ vyznamnejsie, iSlo len o individualne investicie.
Vynimkou si dva zavody Sweedwood Slovakia, ktorych stopercentnym
vlastnikom je zahranicny kapital. Ani drevarska prvovyroba nema dobru
situaciu. Dovazajl sa stroje, nastroje, naterové latky, lepidla, kompo-
nenty. Podla svetovych prognoz sa s vacsimi investiciami svetovych firiem
na Slovensku ani nepocita. NavySe u nas platia aj rozne, niekedy nezmy-
selné administrativne bariéry, ako st napr. tvrdé hygienické zakony,
zakony o bezpecnosti prace, certifikacia, ktoré brania rozvoju a odradzaju
zahranicnych investorov. Vyrobca sa zmieta v tychto trivialnych problé-
moch, ktoré ho zatazuju natolko, ze len 30 % svojej Cinnosti moze veno-
vat technickému rozvoju firmy. -
Mne sa skor zda, ze ti, co investovali do vybavenia
vyrobnych hal, na to doplatili, lebo ich firmy nepresli vnu-
tornymi zmenami a trh sa nevyvinul podla ocakavania,
a tak sa investicia stala velkou zatazou. Technoldgia nie je
samospasitelna, treba najst najskor miesto produktu na
trhu - na naSom aj na svetovom. Zistujeme, ze nemame
zadefinované, aku kategoriu na europskom trhu nabytku
mame obsadzovat, exportujeme, ale vobec nevieme, ako
tam nabytok umiestiovat a spravat sa v ramci konkuren-
cie. Nie sme este dost silni, aby sme nabytok pondkali pod
vlastnou znackou na zapadnych trhoch, a tak balancujeme na hrane medzi
najlepsim anonymnym vyrobkom a horSim znackovym.
K otazke certifikatov: s pre nas Uplnou tragédiou. Nasa mala firma ma
zakladny sortiment 280 druhov vyrobkov. Kazdy vyrobok by mal mat
vlastny certifikat! Zmierili sme sa s tym, Ze fungujeme ako zakazkova
vyroba na zmluvu a objedndavka sa tvori bytovym architektom priamo na
mieru v predajni, ¢o si ziadny dovozca nemoze dovolit. Tato pruznost je
nasou obrovskou zbranou proti dovozcom, vdaka tomu sme konkurencie-
schopni, mame dobry obrat, ale stoji nas to takmer ,Zivot”. Vyrabat
v takom velkom objeme na objedndavku je strasne tazké. Chceli sme pre-
davat 100 % typovej produkcie, ale opak je pravdou.
KPKuShirova: Asi to bude este chvilu trvat, kym budd mact ngse firmy
predavat svoju znacku. Sme znami skor Sikovnymi ludmi, ktofi dokazu
vyrobit dobry nabytok, ale stéle sa to povazuje za nabytok z by
Je zaujem o nasu lacnejSiu pracovna silu, a predpokladame, Ze tento
trend bude eSte trvat.
Som presvedcena, Ze vieme robit aj dobry dizajn a nasa spolpcnost sa to
snazi ukazat aj zahranicnym klientom. Pokial ide o export, okfem niekto-
rych stabilnych slovenskych dodavatelov ispesne spolu-
pracujeme najma s moravskymi vyrobcami nabytku. Je to
predovsetkym zasluhou operativnosti najma mensich
moravskych firiem, su flexibilné v otazke cien - vyhoveli
v tendroch, v rychlosti, s akou st schopné pripravif cenové
ponuky. Vyhodu maju aj v tom, Ze niektoré materialy, ktoré
treba dovazat, na Slovensku potrebuji certifikaty, v CR nie.
U nas chyba operativne spravanie sa firiem a ¢im je fabrika
vacsia, tym je to horSie. Ten problém monstier - obrovskych
fabrik - je reliktom z minulosti.
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V poslednom obodbi sa ,polozilo” nie-
kol'ko nabytkarskych gigantov, ktoré
nezvladli proces transformacie. Hovori sa
o tunelovani, nedostatku podpory...

1. Cobej: Donedévna 95 % firiem Zilo zo zdkazko-
vej vyroby interiérov. Ochranou pre ne bolo rozde-
[ovanie domacich investicnych akcii, Statnych

a bankovych zakaziek, ktoré sa pridelovali doma-
cim subjektom. Vo chvili, ked firma rozbehne sé-
riovl vyrobu, sa vSak ocita pInymi nohami v tvr-
dom konkurencnom prostredi, kde nie je miesto
pre nejake ohfady. Obrovskeé fabriky nemali ani
Sancu, aby sa transformovali. Myslim si, Ze ten
ipadok bol zakonity aj bez tunelovania. Je vobec
taky priklad, ze sa nejaka velka fabrika modifiko-
vala na sériovi vyrobu?

Nedavno v nasej predajni kupoval stolik pracov-
nik z byvalej velkej nabytkarskej firmy. Nase
architektky sa mu pozorne venovali, pontkali mu
rozne varianty na vyber a trvalo to dost dlho, az
si vzdychol: Jej, vy urCite skrachujete, ked sa
budete kazdému zakaznikovi tak dlho venovat.

A spomenul, ako to u nich bezalo - prisla faxom
objednavka na 2000 posteli, 2000 no¢nych sto-
likov, a mali jediny problém, ako koordinovat
vagony. A my sa s jednym stolikom takto
bavime... ,A ako stojite dnes ekonomicky?“ znela
moja otazka. Odpovedal len mavnutim ruky...

K. KuSnirova: Naddimenzovanost velkych fabrik
je v sacasnosti velky problém. V minulosti sa

v nich vyroba pocitala na miliardy. Tazko pove-
dat, aky je podiel tunelovania na ich krachu.
Tie fabriky sa museli zlikvidovat samé. Ked taka
fabrika mala produkciu za 60 milionov
mesacne, dnes nemoze stacit polovica na to,
aby bola ziskova - netreba ani tunelovat, fab-
rika sa musi zratit.

Firmy nestacia sucasne splacat Gvery aj svoje
povinnosti voCi Statu a dostavaju sa do problé-
mov. To postihlo nielen velké fabriky, ale aj
mensie. Chyba prevadzkovy kapital. Na zaciatku
mozno dostal Gver aj ten, kto nemal dobry podni-
katelsky zamer, dnes nedostane Gver takmer
nikto. Ale aj keby ho dostal, nemohol by ho spla-
cat. Domaci trh je uz saturovany, jedind moznost
je export. Chybaju vSak financné zdroje na plynulé
zésobovanie materialom. Slovensko je mala kra-
jina, kipna sila sa nezvysuje, preto export vidim
ako jedind moznost zachrany mnohych vyrobcov.
Bolo by treba vytvorit proexportnd politiku. Firmy,
ktoré st schopné vyviezt produkciu, by mali dostat
vyhodnejSie podmienky (v bankach, dlavy na
daniach alebo dotacie do urcitej hodnoty), nieco
by sa urcite malo urobit a Stat by to stdlo menej
ako dalSie podpory.

Myslite urcité formy priamej podpory
firmam?

S. Gregor: Situaciu pre domacu produkciu
zhorsuje aj to, Ze sa enormne zvysuje dovoz
nabytku. Prave sem by sa mala obrétit
pozornost certifikacii. Dostava sa k nam
vela lacného nabytku, ktory kvalitu len
predstiera a predajca ¢asto nevie, ¢o pre-
dava. Statna hospodarska politika by mala
venovat vacsiu pozornost odvetviu, ktoré
ma nejaky tradiciu, Sikovnych ludii, mé
surovinu, ale, bohuzial, Ziadnu podporu.

1. Gobej: V nedavnych rokoch sa financovali velko-

rysé rozvojové programy v strojarstve a ¢o po nich
zostalo? Tento maly nabytkarsky priemysel je pri-
tom idedlny pre slovenské regiony, napr. z hla-
diska zamestnanosti. V nabytkarskej vyrobe sa
vyrazne zhodnocuje drevna hmota, v naSom
vyrobku je napr. len 30 % iného materialu, ostatné
je pridana hodnota. Je to aj ekologické, ak s
malé firmy rozlozené po regiénoch. Podpora Statu
pre tych, ¢o vytvaraju zamestnanost a vysoku pri-



dant hodnotu, nie je ziadna, ak neratam kazdy mesiac kontroly napr. zo
zivotného prostredia, hygieny. Hoci by sa skor mohli zaujimat o rozpada-
vajlce sa fabriky v regione, ktoré ohrozuja Zivoty ludi.

S. Gregor: Statne podpory exportu pomohli napr. aj firmam v Nemecku,
Taliansku, Rakusku, vyrobcovia dostali takyto impulz - bol to dobry odra-
zovy mostik a dnes sa im dari.

M. Svajda: Zahranicné firmy maji dihodobd tradiciu, napr. talianske
firmy su rodinné podniky, ktoré funguju desatrocia v stabilnych ekono-
mickych podmienkach. My im teraz mame konkurovat! Mame dobry
dizajnovy nabytok pripraveny na predaj, ¢o s nim? Kto ho bude predavat,
kto je na Slovensku pripraveny predavat nabytok s modernym dizajnom?
Ked si nezriadime vlastnl predajiu, nemame Sancu sa presadit. Ani inte-
rierové Stidia nevyzijl z predaja dizajnového nabytku, musia predavat
komercny nabytok. Musime ist do zahranicCia, a to su dalSie investicie.
Teda nestaci len mat dobry nabytok, treba eSte vela investovat, aby sa
nam peniaze vratili.

P. Bohus: Vy sa pytate, kto ho bude predavat, ale je tu esSte jeden vacsi
problém, kto ho bude kupovat. To je otazka tunajsej klientely a jej pripra-
venosti. Myslim si, Ze prave s takymto nabytkom treba ist rovno dalej,
konfrontovat ho s SirSou konkurenciou za hranicami.

Si slovenské firmy schopné konkurencie?

1. Cobej: Treba si uvedomit, na akd konkurenénii podu firma vstupuje.
Uvedomujeme si to napr. v nasej firemnej predajni v Prahe. Zakaznik

k nam prichadza s ponukami firiem, ktoré uz preSiel, nasu ponuku oka-
mzZite zaradi medzi ostatné a ni¢ nam neodpusti. Okamzite ich konfron-
tuje a my sa ocitame v konkurencii s firmami, ceskymi ¢i zahranicnymi,
ktoré majl obrovské zazemie, dotované zastipenia...

K. Kusnirova: V marci sme vystavovali v Libanone, v krajine s dynamic-
kou perspektivou rozvoja. Eurépa je uz saturovana, ale o moznostiach

v tejto krajine malokto vie. Nase produkty sa im velmi pacili, vetko
chceli kapit. VSetci sa moceme tu v Eurdpe, ale treba sa odtialto dostat
a hfadat iné odbytiStia. Pokial sa o to nepokusite, tak neziskate novy trh.
1. Cobej: Aj na domacom trhu si zrejme eSte rezervy pre nasu vjrobu,
ved kolko je v naSich predajniach dovozového nabytku? Ked sa nechame
vytlacit z domaceho trhu a neuspejeme tu, tak sa s nami uz nikto nebu-
deme bavit. SU tu moznosti odbytu v objeme, o ktory by sa domace firmy
mali uchadzat.

Nasi dizajnéri sa stazuji na nedostatok moznosti prace vo
firmach. Aka je vaSa skisenost?

1. Cobej: Komunikujeme s ludmi zo zapadnej Eurépy, ktory sa tieZ snazia
uchytif sa na trhu prace v oblasti dizajnu. Tam je to este zlozZitejSie ako

u nas. Tu mozes este difat, aj ked je to uzZ ovela tazSie ako pred par
rokmi, Ze v nejakej zabudnutej doline najdes firmu, ktora caka prave na
dizajnéra. Dnes uzZ je to skor tak, Ze v kazdej firme uz boli piati dizajnéri
a Siesteho uz nechcu pustit ani cez vratnicu... Tam firmy funguja, mladi
dizajnéri to mozu prerazit len tym, Ze pontknu nieco, Co starSia generacia
nemoze ponuknut. Tiez sa trapia rovnako ako my, je to tazké prerazit,
stoji to vefa energie, obiehaju firmy, robia si public relations... U nés je
dizajnér Casto v situacii, Ze musi sam zakladat firmu a stat sa aj vyrob-
com, ak sa chce realizovat.

I. KuSnirova: Musim sa zastat naSich vyrobcov. Mame nabytkarsku tradi-
ciu, na ktorej mozno stavat. Myslim si, Ze rozvoju brani len zla situacia,

v ktorej sa naSe fabriky nachadzaju. Nas vyrobca sa mozno obava nakla-
dov za dizajn, je tu stale blok medzi vyrobcami a dizajnérmi. NaSe skise-
nosti potvrdzujd, Ze ak dizajnér nie je v spojeni s vyrobou, chyba mu
dole7ita prax. Ziadame, aby dizajnér vo firme zabezpecoval vyrobu proto-
typov a riesil problémy s vyrobou. Sthra dizajnéra s vyrobarmi je nevy-
hnutna.

1. Cobej: Profesia dizajnéra sa vnima v dost nespravnom svetle, pretoze
to, ako firma vyzera, aky produkt dava na trh, nie je obrazom kreativity

a schopnosti dizajnéra, ale manazmentu firmy, obchodnej divizie. Ako
dizajnér musim riesit problémy, ktoré nie si dizajnérskymi dlohami, ako
napr. typoldgiu a normy nabytkarskych kusov, logickost, funkénost
zostav.

~IP.Bohus: Spolupracujem s viacerymi vjrobcami
nabytku s Uplne odliSnym vyrobnym programom,
sortiment a dizajn su zavislé od cielovej skupiny
alebo segmentu trhu, kde sa firma chce umiest-
nit. Kazdy z nich vyzaduje Specificky pristup

a velmi Castu, niekedy az kazdodenn( pritomnost
vo vyrobe pri rieSeni aktudlnych problémov.
Myslim si, Ze tato dizajnérska prax - proces - ma
na vysledku, okrem nosnej idey a koncepcie, asi
najvacsi podiel. Preto je, samozrejme, tazké
novym mladym dizajnérom vstipit do tohto pro-
cesu, nie vSak nemozné.

DE SIGN'UM 43

M. Dvoiak: Firmy, ktorym zadavame vyrobu
nabytku a interiéru, patria do kategérie malych

t vyrobcov, ¢o ma vyhodu v tom, Ze st schopni

W a ochotni pruZne reagovat na akékolvek pozia-
davky a pripadné zmeny v mojich navrhoch. Nie
sU (zko zamerani na jeden Styl a spdsob vyroby,
ako to donedavna bolo vo velkych firmach.

V kvalite a komunikacii sa na nich zatial mozeme
- spolahnit. V minulosti sme spolupracovali s vel-
M kou firmou s dlhorocnou tradiciou. Tam sme sa
museli Gplne prisposobit ich technoldgii. Celkova kvalita nakoniec
nebola podla nasich predstav.

S. Kofinek: Neda mi nepodotknlit, Ze kazdého klienta si musime vazit,

a to bez ohladu na to, aku trzbu pre nas predstavuje. Taktisto kazdy, kto
chce uspiet, musi aj riskovat, modernizovat, nebat sa progresivne inves-
tovat napr. aj do dizajnu a dizajnéra. Toto chyba v tych tradicnych velkych
firmach, a tu aj vidim pricinu dnesného stavu nabytkarstva u nas.

Akeé je vasSe prianie do buducnosti, resp. o ¢o sa v naj-
blizSom obdobi budete vo svojej oblasti usilovat?

S. Gregor: Nasa firma sa zaobera dovozom strojno-technologického
zariadenia. Preto je naSim ciefom pomact vybavit nasich vyrobcov
nabytku takymi technologiami, aké st bezné vo svete, a tak im umoznit
vyrobu kvalitného nabytku s dobrym dizajnom.

K. Kus$nirova: Prax v obchode mi hovori, zZe je to fantastické, ked sa
krasny dizajn spaja s UZitkovostou - to je to, Co sa predava. Bola by som
rada, keby bolo Coraz viac dizajnu, ktory sa da komercne vyuzit. Aby bol
zaujimavy a prakticky pre bezného zakaznika. Osvedcilo sa mi, Ze sme
spolupracovali s externymi dizajnérmi. Naucili sme sa s nimi komuniko-
vat. Vznikla zdrava konkurencia. Posunulo nas to o krok dalej. Bola by
som rada, keby sa ekonomika oZivila, zacalo by sa asi lepSie darit - nie-
len fabrikam, ale aj ludom. Viac by sa kupovalio, viac by sme vyviezli.

P. Bohus: Rad by som sa dostal do styku s dalSimi vyrobcami a odskusal
si pracu s novymi technolégiami a materalmi, ktoré sa u nas zatial pri
vyrobe nabytku malo pouzivaju (vstrekovanie do formy, novodobé plasty
a zelatiny). S firmou Domark chceme dokoncit program systémového
sedacieho nabytku a rozsirit ho o rozne dopinkové nabytkové kusy.
Sacasne pripravujeme nové modely pre zahranicny trh. Chceme pokraco-
vat aj v spolupraci s dalsimi vyrobcami na dotvoreni ich sicasného sorti-
mentu a priprave novych kolekcii.

1. Cobej: U7 5 rokov robim véetko - technoldga, obchodnika, dizajnéra.
Tento rok som si dal za dlohu, Ze si uZ ,vydupem* viac priestoru pre
vlastni individualnu cinnost, doteraz to bol luxus.

M. Svajda: Prial by som si, aby osveta v oblasti byvania a nabytku bola
ucinnejsia, aby sa ludia naucili dostatocne chapat zmysel svojho byva-
nia, ako byvajad, co potrebuju. Aby vedeli byt zakaznici narocni, ale aby
chapali stvislosti... Aj nas to bude tesit.

S. Kofinek: Ciel pred nami - viac narocnejSich zakaznikov, o znamena
viac roboty, ale aj stimulaciu. Pomahaji nam vystavy v Nitre, ludia sa
vzdelavaji, aj pomocou casopisov €i interiérovych Stidii.

Spracovala Adriena Pekarova




Aka je aktualna predstava
o bytovej kultire tretie i
na tohoroénom ]ubllejnom
nabytku a bytovych doplnkov Nabytok
v diioch 29. februara - 5. marca 2000 v priestoroch vistavlska
Agrokomplexu Nitra. Tento roénik, nesiici sa v znameni pred-
stavenia trendov nového tisicroéia, bol podla organizatorov
najvacsim a najaspesSnejsim v dejinach slovenského vystavnic-
tva nabytku. NavStevnici mali moZnost zhliadnut nielen Siroku
ponuku nabytku pre jednotlivé druhy obytného i kancelarskeho
interiéru, ale velky vystavny priestor dostali aj rozne doplin-
kové materialy ako textilie, podlahy, kovania atd., samostatny
pavilon bol prvykrat venovany i vyrobcom a dovozcom interiéro-
vych a exteriérovych svietidiel.

Uz po tretikrat bola sicastou veltrhu i vystava otvarajlca priestor na prezentaciu
najnovSieho vyvoja v slovenskom nabytkovom dizajne - Forum designu.
VelkorysejSie priestorové moznosti vyuzili jeho organizatori - Vyskumno-realizac-
né centrum VSVU a Agrokomplex, Vystavisko Nitra - na vytvorenie prehladnej

a vizualne pritazlivej expozicie, formalne aj ideovo ¢lenenej na dve zakladné
Casti. Prva poskytla miesto pre komercnu sféru, svoje vyrobky tu predstavili
renomované domace firmy presadzujlice vo svojom vyrobnom programe origi-
nalny, kvalitny dizajn. Mohli sme tu vidiet produkty nabytkovych firiem Domark,
Mobilier, Brik, Dovicin, Krupec, David Interier Design, Domenica a i. Okrem
domacej produkcie bola sticastou tejto casti aj prezentacia obchodnych firiem
importujicich nédbytok prestiznych zahraniénych vyrobcov, ako je napr. Sott

a iné. Druha cast, venovana autorskej tvorbe, bola orientovana jednak na pred-
stavenie prac etablovanych dizajnérov (P. Bohus, R. Turek, |. Cobej, L. Fabri,

M. Stasko atd.), svoje miesto tu mali aj prace najmladSej dizajnérskej generacie
- Studentov slovenskych vysokych Skol zameranych na dizajn. Tento rok sa prvy-
krat uskutocnila aj sprievodna akcia v Bratislave - vystava medzinarodného
dizajnérskeho zoskupenia Bunker.
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Vyrobca: Domark Zilina, Hanuliak, Zilina.

Kreslo Fiorio, drevo, koZa, textil. Dizajn: Michal Berger.

M Kreslo Fiorio Michala Bergera je for
malne i vizualne presvedcivé klasicky poni-
manymi a harmonicky vyvazenymi propor-
ciami, nevtieravé, diskrétne pdsobenie
dotvara aj svetlé drevo v kombinacii

s timenou, pripadne pastelovou farebnos-
tfou potahu, Je dodavané vo viacerych
variaciach ¢alunenia i povrchovej dpravy
dreva. Okrem bytového interiéru sa da
kreslo uplatnif aj vo verejnych priestoroch
(napr. kaviarne, restauracie, interiéry
firiem atd.). Po pridani jedalenského stola
je mozné vytvorit jedalenskd sapravu, jej
Stylovu kompaktnost podtrhuja jemne kle-
nuté krivky noh kresla i stola a jednotny
Skrina Klara, drevostiepka, jasenova dyha, kov. Dizajn: Miro Debnar. ton dreva.

M fFormalne kreslo Ema Ivana Cobeja cha-
rakterizuji lomené, zvacsa pravouhlé linie.
Ma drevenu konStrukciu, v sedacej a ope-
radlovej ¢asti vypinend nizkym calinenim.
Z hladiska reSpektovania sucasnych funk-
¢nych poziadaviek i z hfadiska formalneho
je to vysostne moderny kus, jeho celkovy
vzhlad ma navySe i nenapadny, jemny punc
klasiky. Povab a esprit dodava tomuto jed-
noduchému a posobivému modelu aj doraz
na detail a efektné, no decentné farebné
ladenie.

B Miro Debnar sa na vystave predstavil
originalnym projektom ,oziveného nabytku”
- prirodzenou sicasfou nabytku sa v jeho
ponati stavajl rozne prirodné elementy.
Multifunkcna skrina Klara je rieSena ako
stlaceny kubus s nikou uprostred a okolo
nej situovanymi skrinkami. Ulozny priestor
tvoria dve pozdizne a dve nizsie skrinky,
korpus stoji na nizkej kovovej podnozi. Na
vystave bolo v nike umiestnené akvarium,
¢o ,oZivuje" skrifiu, to vSak zalezi len na
fantazii pouzivatela. Celkovy kultivovany
dojem podtrhuje povrchova Gprava vyhoto-
vena v decentnej javorovej dyhe.

Kreslo Ema, drevo, textil. Dizajn: lvan Cobej.

Vyrobca: Brik Kremnica.
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M Konferencny stolik Teo na nizkej ocelo-
vej podnoZi upravenej povrchovou galva-
nizaciou na matny nikel ma originalne
rieSenu stolovd ¢ast - tvori ju nosny drevo-
trieskovy plat (dyhovany na buk) ramovany
po okrajoch liStou z bukového masivu.
Odkladacie priestory, ktoré tak vzniknu, su
drevenymi listami rozdelené na niekolko
Casti a zvrchu uzavreté platmi z matova-
ného skla. Jednotlivé sklenené platy su
volne odnimatelné, je mozné pouzil ich aj
Z rubovej strany, ktora je vyhotovena

Z bukovej dyhy. V pripade potreby sa skle-
neneé Stvorce odkladaju pod stolovd
dosku, kde sa zasunu do drazok v buko
vych listickach. Sklenené platy lakovane
bielym emailom dopifia v strede Stvorec
pieskovej farby, farbu skla je mozné podfa
zelania zakaznika variovat v roznych pas-
telovych odtienoch. Okrem bukového vyho-
tovenia je stolik dostupny aj v javorovom
vyhotoveni.

M Systémovy nabytok Sergio a Sara je
podobne ako iné skladobné systémy z pro
dukcie Domarku zalozeny na kombinovani
niekorkych zakladnych modulovych casti,
ktorych nasobenie a modifikacie pontkaju
moznost vytvarania réznorodych zostav.
Systémy st vhodné na zariadovanie
sikromnych aj verejnych interiérov, z jed-
notlivych prvkov je okrem klasickych
mozné vytvorit | rohové ¢i priestorové
zostavy. Doplnenim o podnozky sa skladba
moze zmenit napr. na prijemny odpocin-
kovy priestor alebo lezadlo pre prileZi-
tostné navstevy. Dizajn jedno-, dvoj- Ci
trojkresiel, pohoviek a lenoSiek je inova
ciou predchadzajacich modelov Domarku,
zmeny sa tykaja predovSetkym skladby

a tvarovania jednotlivych elementov

a pouzitia novych potahovych materidlov.
Praktickou novinkou je moznost prezlieka-
nia potahov.

M Marek Skripefi priniesol na vystavu zau-
jimavi, pre mnohych vyrobcov inSpirativnu
koncepciu nabytku, ktord charakterizoval
ako ,minimalny nabytok“. Vychadzajlc

z poziadavky vytvorit €o najlacnejsi pro
dukt, zvolil cestu maximalnej redukcie
materidlu i prace a dospel k minimalis-
ticky aspornému dizajnu. Stolicka ma sub-
tilne siluetoveé proporcie, je lahko pre-
nosna, stohovatelna, vhodna pre
sukromné i verejné interiéry. Okrem kovo-
vého variantu je mozna kombinacia s dre-
venym alebo plastovym sedakom.
.Minimalny" princip je uplatneny aj

pri kovovom stojanovom svietidle - tvori
ho jednoducha tyc podopreta podnozou

a tienidlo v tvare kuzela z PVC. Tienidlo je
dodavané v ploche s drevenou listou, ku
ktorej sa upeviuje. Aj lampa ma jemné,
takmer kresbovo nacrtnuté linie, posobi
[ahko, skoro priehfadne, tienidlo (v oran-
Zovej, prip. bielej farbe) poskytuje pri
jemné, naladové svetlo.
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Callneny systém Sergio a Sara, textil, kov. Dizajn:

Stolicka, lakovany kov, drevo. Dizajn: Marek Skripen.

Peter Bohus. Vyrobca: Domark, Zilina.

DE SIGN'UM

Spolocensky stolik Teo, bukovy masiv, bukova dyha, sklo.
Dizajn: M. Dvorak. Vyrobca: Samuel Kofinek, Detva,

Cena veltrhu v kategorii Hotelovy a spoloGensky nabytok




Pohovka Olivia, koza, bukova dyha, kov. Dizajn: Slavka Marhava.
Lezadlo Sofia, CereSnova dyha, textil. Dizajn: Eduard Janosik.

Cena veltrhu v kategorii Sedaci nabytok, Calinené a kozené sipravy.
Pohovka Sixty, latka, kov. Dizajn: Slavka Marhava.

Vyrobca: Mobilier, Piestany.

Stol Kaktusarium, antikoro, sklo, bukas. Dizajn: Miro Debnar.

Stojanové svietidlo, kov, PVC. Dizajn: Marek Skripen.

DE SIGN'UM

B  Stolovanie v zeleni” pontika jedalensky
stol Kaktusarium pri ktorom autor .na
povzbudenie chuti do jedla” zvolil zahradku
z kaktusov. Sukulenty si umiestnené

v Zliabkoch pod sklenenou doskou, v stre-
dovom vyreze je mozné ,osadit” kvetinac,
prip. vazu. Pomerne hiboké Zliabky umiest-
nil autor tak, aby stolujicemu poskytovali
dostatoény priestor na nohy.

B V oblasti sedacieho nabytku predstavila
firma Mobilier tri nové produkty - prvé
vysledky pripravovaného vyrobného prog-
ramu. Jeho osnovu tvoria dva zakladné
prvky - podnoz a caltneny plat, modifika-
ciami tejto osnovy vzniknid rozne modely
sedadiel - kresla, pohovky, lefnosky, tabu-
rety. Kvalita sedenia je zlepSena pouzitim
pruZinovych epied s vypliiou z penového
molitanu, ochranni a izolacnad funkciu
zabezpecuje vrstva rina. LeZadlo Sofia,
ocenené v kategorii Sedaci nabytok, calu-
nené a kozené stpravy, je stelesnenim
nestarndcej pritazlivosti klasickej formy

a zaroven dokladom moderného, kreativne
ponimaného dizajnu. Presvedcivost dodava
tomuto ,dennému lezadlu” aj svieza fareb-
nost a citlivd kombinacia materidlov.
Pohovka Sixty, ktord charakterizuju
kubické, geometricky radené hmoty

a decentna farebnost ¢alinenia, svojim
tvarom i pouzitymi materialmi (koza +
bukova dyha morena na tabakovi farbu)
doklada inSpiracie sedacim nabytkom kla-
sika moderny F. L. Wrighta. Pohovka Olivia
je prikladom linie, pri ktorej si operadlova
cast a podopierky na ruky riesené v jednej
vySke. Rovnako ako pri pohovke Sixty, aj
tato pohovka ma proporcie definované
zmyslom pre plné, maximalne pohodlie
slubujice tvary.
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M Pre kreslo Dora Petra Bohusa s
priznacné oblé, makké tvary, korpus stoji
na podnozi z radialne radenych kovovych
rarok. Spésobom tvarovania i pouZitymi
materialmi je kreslo pripomienkou organic-
kej linie dizajnu 50. rokov. Je typom soli-
térneho nabytkového kusa, ktory vdaka
Ziarivo bielej farbe kozeného potahu moze
byt osvieZenim roznych typov sikromnych
i verejnych interiérov. Ma otoénu antiko-
rovi podnoz, celocalunena sedacia cast
ma drevenu (bukovi) konStrukciu s vypl-
nou z molitanového sendvica s pruzinami.
W Novu kolekciu Doom prezentovala na
vystave novozamocka firma Plasted.
Modularna stena (model room) sa sklada
zo samostatnych policovych prvkov a nizkej
zostavy uloznych skriniek. Modely charak-
terizuje doraz na horizontalne linie, tento
princip zvyraziuje aj kontrastna kombina-
cia rytmicky striedanych farebnych ploch
(biely email a moreny buk, pripadne
orechova alebo hruskova dyha). Zostava
umoznuje uZivatelovi prvky volne variovat
a tvorivo komponovat. Jedalenska zostava
(model pool) sa sklada z pribornika, samo-
statnej police so zasuvkami a stola.

0 modernom dizajne svedcia redukované
tvary, linearnost detailov, kombinacia
materidlov a v neposlednom rade i rytmus
elegantne tvarovanych tchytiek. Zostavu
dopina velky jedalensky stdl v strohych
geometrickych formach s hranolovymi
nohami plynule napojenymi na stolovud
dosku. Model pool sa vyhotovuje z americ-
kej ceresne alebo z javora, v spojeni s tyr-
kysovym sklom vrchnych dosiek pribornika
i police tvori farebne vysoko pasobivi, no
maximaine decentnd zostavu.

Kreslo Dora, koza, antikoro. Dizajn: Peter Bohus.

Vyrobca: Krupec, Zilina.

Kolekcia Doom. Model pool: americka CereSia (javor), tyrkysové sklo, antikoro. Cena veltrhu v kategorii Nabytok do obyvacich izieb.
Model room: moreny buk (hruskové a orechova dyha), email, antikoro. Dizajn: Bendis & Kierulf. Vjrobca: Plasted. Nové Zamky.




Kuchynska linka Silicia, laminatova drevotrieskova

doska, hruska, MDF, kov, Lexan, sklo. Dizajn
a vyroba: David Interier Design, s. r. 0., Piestany.

Cena veltrhu v kategorii Kuchynsky nabytok.
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B UzZ druhykrat vyberali novinari z ¢aso-
pisov Styl byvania, Exteriér-Interiér, Linia,
Pekné byvanie, Dom a byt, Strecha

a DE SIGN UM, ktoré sa venuju nabytko-
vému dizajnu, adepta na udelenie
Novinarskej ceny 2000. Ziskali ju dizajnér
Ivan Cobej a firma Brik za jasnd koncepciu
nabytkovej produkcie, si¢asny dizajn

a technologickd kvalitu.

W Variabilna kuchynska zostava Silicia
umoziuje volné rozdelenie kuchyne na via-
cero funkénych zén. Okrem pracovnej

a servirovacej zony zostava poskytuje aj
moznost stolovania, prednosti asymetric-
kého stola upevneného k zadnej strane
kuchynskej linky ocenia najmad majitelia
kuchyn v malometraznych bytoch. V silade
s0 sticasnymi trendmi s GloZné priestory
sustredené do spodnej casti linky, €o pri-
spieva k optickému zvacseniu priestoru,
rovnako ako svetlé a kultivovane poso-
biace farebné ladenie. Volne umiestneny
mobilny pult slazi ako pracovna, odklada-
cia Ci servirovacia plocha, aj uiho pre-
vazujd horizontalne linie, priznacné pre
celu zostavu. Sucastou kuchyne je i vsta-
vand skrina s posuvnymi dverami a viast-
nym osvetlenim. PohodIné otvaranie skri-
niek je zabezpecené vyklopnym spdsobom,
aj skrinky a rampy maju vniatri zabudované
osvetlenie. Dolezitou inovaciou je prispo-
sobenie zasuviek na ukladanie roznych
druhov kuchynskych potrieb.

DIZAJN A BYVANIE / FORUM DESIGNU 2000

Foto: archivy dizajnérov a firiem



Veronika Kotradyova

Prototyp vznikol ako sticast dizertacnej prace autorky
na TU Zvolen, DF, Katedra dizajnu nabytku a drevar-

skych vyrobkov.
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Vyrobca: Mobilier, a. s., Piestany.

Pre cloveka je podstatny
nielen stav Zivotného
prostredia, teda
makroprostredia, ale aj
kvalita mikroprostredia.
Zistilo sa, Ze clovek travi
90% svojho Zivota

v uzavretych priestoroch. Je
preto prirodzené, Ze sa
zamy$lame nad jeho stavom

a posobenim. A kedZe prave
nabytok a ostatné interiérové
prvky si jeho neoddelitelnou
sticastou, je veImi dolezZité
poznat ich posobenie na
cloveka. Niekedy tu dochadza
ku stretu zaujmov. Nie vSetky
vyrobky s pozitivnou
ekobilanciou vocCi Zivotnému prostrediu musia mat
pozitivny vplyv na mikroklimu obytnych alebo
verejnych priestorov. Podstatné je, Ze
ekologickym problémom sa da predist, alebo ich
mozno aspon zmiernit tym, Ze sa zohladnia uz

v pociatoénych fazach Zivotného cyklu, t. j. vo

faze navrhovania - konStruovania. Calineny
nabytok sa povaiuje za najproblematickejsi
(hlavne v poslednej faze svojho Zivotného cyklu)
roznorodostou materidlov a narocnostou
konStrukcie, preto bol vybrany pre demonsStraciu
principov navrhovania ekologickych vyrobkov pre
oblast byvania.

V TVORBE EKOLOGICKYCH VYROBKOV PRE OBLAST BYVANIA SA DAJU ROZLiSIT DVE ZAKLADNE
FILOZOFIE (RESP. SMERY):

@ prvym smerom su tzv. ,natur” alebo ,bio” produkty, kde sa jednoznacne
uprednostiiuje aplikdcia materialov z obnovitelnych surovin, tzv. prirodnych.
Takéto vyrobky by mali priaznivo posobit na mikroklimu obytnych alebo verej-
nych priestorov. Co sa tyka konStrukcie, doraz sa kladie na kvalitu vyhotove-
nia, a tym aj na vysoku Zivotnost (moralnu aj fyzickd) celkového vyrobku.
Vyrobcovia takychto produktov davaju prednost certifikatom, ktoré zdoraznuju
zdravotni nezavadnost a trvacnost produktov. Ceny takychto vyrobkov su zvy-
¢ajne vysSie;

® druhym smerom si tzv. ,ekovyrobky”, kde sa akceptuju aj syntetické mate-
ridly, avSak neskodiace Zivotnému prostrediu vo faze predvyroby, t. j. ziska-
vania surovin, vyroby a recyklacie/odstranovania, a neutraine voci uziva-
tefovi vo faze pouzivania vyrobku. Vo svete sa uprednostiuje recyklacia
materidlov a produktov pred odstranovanim kvoli Setreniu surovinovych zdro-
jov, preto sa v tejto skupine uprednostiuji recyklovatelné materidly a recyk-
laty. Vyrobcovia s produktmi tohto druhého zamerania sa riadia radou
noriem I1SO 14000 a nechavaju si zvyajne vypracovat ekobilanciu pre svoje
produkty a ekoaudit pre celkovy podnik.

Sofa TEO je konStrukCne koncipovana tak, aby sa dala podla Gprav mate-
ridlovej skladby zaradif do obidvoch skupin v zavislosti od Zelania vyrobcu
(resp. zdkaznika). Kostra aj Calinenie je kompletne demontovatelné, co zna-
mend, Ze ak by sme ju chceli zaradit do prvej skupiny, oplyvala by vyhodami
aj tej druhej. Takze v oboch pripadoch je mozné jej jednotlive dielce po sko-
nceni ich Zivotnosti zhodnotit a vratit ich do materialového kolobehu
(vyrobky prvej skupiny s vacSinou koncipované tak, aby sa dali odstranit
kompostovanim alebo spalenim bez uvolnovania Skodlivych emisii).

VSetky materialy (az na malé vynimky) v prototype sofy st z obnovitefnych
surovin, teda tzv. prirodné materidly, Co sa tyka kostry aj povrchovej Upravy.
V prototype je ako vypliovy materidl pouzitd PUR pena (od dodavatelov

s podnikovou filozofiou zameranou na ochranu Zivotného prostredia), ktora
je z vyrobku odnimatelna. Kazdy dielec ¢allinenia ma snimatelny potah,
ktory moZno prat. Na malom priestore tohto prispevku je tazké uviest vSetky
zasady navrhovania ekologickych vyrobkov pre oblast byvania. Mozno ich
zhrnit do dvoch skupin: zasady pre vyber materialov a zasady konStruovania
(tvaroveé rieSenie, dimenzovanie, techno-
logickost konstrukcie) vyrobku. Boli
vypracovaneé tak, aby vyrobky podla nich
navrhnuté vyhovovali kritériam prehodno-
covania vyrobkov z oblasti byvania z eko-
logického hladiska vo vSetkych fazach
Zivotného cyklu (predvyroba, vyroba,
pouZivanie vyrobku, odstranenie/ recyk-
lacia).

Je veImi malo pravdepodobné, aby jeden
vyrobok vyhovoval vSetkym poZiadavkam.
Preto je nevyhnutné stanovit priority pre
kazdy vyrobok individudline, ¢o znamena
vybrat pre vyrobok ti spravnu filozofiu uz
vo faze planovania a koncipovania - teda
esSte skor, ako do vyvoja vstupuje dizaj-
nér. Je to vlastne aj rozhodnutie o cielovej
skupine pre planovany vyrobok (je taktiez
dolezité vediet, ktory druh certifikacie
akceptuje prave vybrana cielova skupina).

Je nevyhnutné, aby dizajnér, ktory nie je su¢asne aj konStruktérom,
stanovil konecny tvar budiceho dosledne ekologického vyrobku az
po jeho odkonzultovani s kompetentnym odbornikom, pretoze rieSe-
nie konstrukénych detailov by mohlo podstatne zmenit celkovy
vzhlad vyrobku. Vzhladom na ekonomick( situaciu na Slovensku sa

v najblizSom ¢ase neda ocakavat radikalna zmena pristupu uziva-
tefov a vyrobcov. UrGujicim faktorom pri nakupe nabytku a ostatnych
interiérovych prvkov je stéle jeho cena. Vo vacsine pripadov su ,bio®
a ,eko" vyrobky drahSie, pretoze pre vyrobcov znamena dodrziavanie
zasad vyroby ohladupinej k Zivotnému prostrediu viac problémov nez
pri beZznych vyrobkoch. Preto je aj ich SirSie uplatnenie sa na naSom
trhu stale problematické.

Foto: archiv autorky
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Mam rad papier, tento takmer dvetisicrocny material, ktory sa stal @
nielen najrozSirenejsim informacnym médiom, ale postupne ho
pouZivali aj ako dekoracny, obalovy, izolacny a konStrukcny o
material. Zaujala ma jeho trvala aktualnost, moZnost opakovanej C
recyklacie, ako aj to, Ze surovina, z ktorej sa vyraba, sa v prirode

i

Kocandrle

stdle obnovuje.
Okrem volnej tvorby a navrhovania drobnych predmetov som svoj intimny vztah ) -
k papieru vyjadril aj aplikaciou vinitej lepenky v tvorbe interiérového vybavenia. UZ
dihSie som pocifoval potrebu zvySeného sedenia pri rysovacej doske. AZ bolesti chrbta
sposobené nadmernym vysedavanim pri stole ma ndhodou priviedli k dneSnému ponatiu
dynamického sedenia a striedania sedu a prace postojacky. Napriek bohatej ponuke Q-J
pracovnych stoliiek - strojov je mi sympatickejSia mySlienka lahkych, lapidarnych, vys-
kovo diferencovanych ploch a podstavcov slizZiacich na opretie v polostoji, na odklada-
nie predmetov, vzpriamené aj nizke sedenie, pracu v roznych polohach, rozjimanie polo- = o
leziaCky.
Zékladr{ﬂ zostavu Papierového kontajnera s rozmermi 50 x 75 x 150 cm tvori vietko, Co
sa da poskladat do vnitorného objemu stolika, teda stolik, pult, dve skrinky, stolicka Q_
a lampa. Rozlozené kreslo sa da ku kontajneru priloZit zboku. V limitovanom priestore C
1 pontka kontajner rad modifikacii a dispoziénych alternativ reSpektuji-
* cich povahu vykonavanej prace.
Pult moze stat aj samostatne v zvislej polohe ako deliaci prvok interiéru. CU
/’_ Pracovni dosku dopliiam podlozkou z korku alebo pevnej lepenky, kreslo e
| zasa vinenou plstou. Dalsim dopinkom je otocné svietidlo s ramenom
z vinitej lepenky, skladanym kartonovym tienidlom a Ziarivkovym zdrojom.
Rameno lampy je upevnené na ocefovom tini zasunutom do vndtornych Q 1
vin lepenky, cez ktoré je vedend aj elektroinStalacia a konStrukéné vy-
stuhy.
Dvojicu sedaciek som doplnil uz vyskisa-
nym typom kresla, ktoré sa da zlozit
nasucho z troch prirezov a opakovane
rozobrat. Sedak kresla som znizil na 28
cm a pouzivam ho zvycajne k nizkej kon-
ferencnej ploche, ktord slizi aj ako podo-
pierka ulah¢ujica vstavanie z kresla.
ZvySenu stoliCku zo 7-vrstvovej lepenky
(vySka 60 - 65 cm, vaha 1,5 kg) tvori
trojboky hranol, ktorého vnitro sliZi aj
ako papierovy kos. Sedacia plocha je
odvodena z bicyklového sedadla, ktoré
umoznuje maximalnu volnost pohybu
ndoh. Sedak v mierne negativnom sklone
sa po kratkom Case prisposobi uziva-
telovi. Podstavec je mozné doplnit kruho-
vou bdzou zvySujicou stabilitu sedacky
a operadlom (vaha 2 kg).
Dolezitym doplnkom kontajneru je rozkla-
1. Horizontalna zostava s pracovnymi  dacie dvojlozko, ktoré tvoria dve dosky postelového for-
plochami a stolickou. matu z vinitej lepenky volne spojené popruhmi cez lzky
2. Horizontalna zostava  chrbat. Dosky sa roztvéaraji na zemi ako kniha. V zloZe-
s konferencnou plochou. nom stave sa opieraji o zvisli skrinku na 16Zkoviny
3. Vertikdlna zostava. @ uzatvaraju jej vnatorny priestor. Otvorenim ,knihy*
4. Zlozeny kontajner.  yznika jednoducha postel, presunutim spojovacieho
chrbta zasa uzSia plocha s operadlom na Citanie
a oddych. Trojcentimetrové platy z vinitej lepenky tvoria
lahkd, ale dostatocne pevnul a izolujicu bazu, s ktorou
moze manipulovat aj subtilnejSi pouzivatel.
V projekte bytového interiéru pini funkciu kontajnera
podorys malej garsoniéry. Lepenkovy nabytok je tu
mobiliarom v pravom zmysle slova. Jeho mobilnost je
dana pomerom pevnosti a vahy umoziujlicej bezproblé-
movu manipulaciu. Napriklad pracovni dosku umiest-
nenl pozdlZz okna mozno lahko posunif alebo postavit
bokom pri otvarani alebo ¢isteni okna.
Praca na uvedenych projektoch je pre mna predovset-
kym moznostou priameho overenia napadu, myslienky,
pristupu, teda prapodstaty dizajnu ako sposobu zhmot-
nenia idey. Oproti Casovo naroCnejSej realizacii seda-
cieho nabytku vznikali (lozné priestory a pracovné plo-
chy v ndvrhu i realizacii si¢asne v neobvyklo bezpro-
strednom kontakte s tvarnym a sofistikovanym materia-
lom. Niektoré alternativne kombinacie a zostavy boli zo-
Spendlené ako oblek pripraveny na skisku.
Skrat medzi napadom a jeho overenim, minimalny
odpad, recyklacia, makka farebnost, aspekty individual-
neho zostavenia objektov, pozitivna motivacia, jasné
pravidla uzivania - to velmi pripomina krehkd rovnovahu =
sveta a filozofiu mozného prezitia.

iri

J

Foto: archiv autora
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Dizajn: Petr Brin. Vjroba: Nabytek
Exner. Foto: archiv Nabytek Exner.

Cast nabytkového siboru EXE, 1997,

Lenka ZiZzkova
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Rekapitulacia vyvoja pred rokom 1989

Na konci 80. rokov bola vo vtedajSej republike spoloénej pre Cechov
i Slovakov Struktlra vyroby nabytku jasne dana. Popri velkych pod-
nikoch, ktoré masovo produkovali niekolko prakticky neobmenitel-
nych nabytkovych kusov, existovali vyrobné druzstvé a podniky
miestneho hospodarstva. Tieto vyrabali mensie série, ktoré sa sice
tvarovo a funkcne vyvijali, nemohli vSak prekrocit dani technologiu
vyroby, materidlnu zakladnu a pridelené vyrobné kvoty. Tzv. vyvoj
predstavovali prace rodiace sa vo Vyskumnom a vyvojovom (stave
nabytkarskom v Brne a v slovenskej instittcii rovnakého nazvu

v Bratislave.

Co sa dialo po roku 1989

S politicko-spolocenskym zvratom a nasledujicou privatizaciou

a reStiticiami sa ocakavali zmeny, ktoré mali nabytkarsky priemysel
aspon priblizit europskemu priemeru. AZ na niektoré vynimky sa to
nestalo. Velké vyrobné giganty, nenachadzajlice v case transforma-
cie celého hospodarstva potrebny objem odbytu viazany na hro-
madni vyrobu, sa nakoniec obratili k zahraniciu. Vyrabali a vyrabaju
zvacSa importovany dizajn, ktory je mozno llbivy pre priemernd
zakaznicku vrstvu, nie je vSak Ziadnym prinosom pre rozvoj dizajnu

a pre Sirenie dobrého vkusu.

Privatizované, transformované ¢i reStituované druzstva a podniky
miestneho hospodarstva, ktoré boli zvyknuté na Gzku spolupréacu

s navrharmi, neboli v novych podmienkach schopné prisposobit sa
rozkyvanému trhu. Ich hladanie, ako sa uplatnit, viedlo k orientacii
na realizaciu velkych zékaziek pre verejny interiér (predovsetkym
bankového sektora), ktoré sa postupne znizovali na minimum, a tak
nasledne dochadzalo k ekonomickym existenénym otrasom malych
firiem. Niektoré z nich sa preto vratili k povodnej malosériovej vyrobe
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Komoda Varia, 1997. Dizajn: Alena a Jan Lexovci.

Vyroba: Fast. Foto: archiv Fast.

nabytku pre sikromné interiéry. Medzicasom sa vSak silna kipy-
schopna klientela za poslednych desat rokov nasytila nabytkom
dovezenym zo zahranicia.

Cesty dizajnu

V prvej tretine 90. rokov sa dizajnéri dovtedy posobiaci v podniko-
vych alebo druzstevnych vyvojovych timoch osamostatiujd a pracuji
na zakazkach pre verejné interiéry a niektoré nabytkarske firmy.
Umelecka skupina Atika, zaloZzena roku 1987 niekolkymi absolventmi
VSUP (V. Cimbura, B. Horak, J. Javiirek, J. Pelcl, V. Susta ml. a ini),
ktora zohrala na konci 80. rokov ddlezita rolu vo formovani nazoru na
dizajn a jeho vyznam, skoncila roku 1992 spolo¢nu cinnost. Pocas
svojej existencie usporiadala skupina 14 vystav doma i v zahranici

a jej ¢lenovia navrhli asi 150 prototypov nabytku! V tom istom roku
zalozili dvaja iniciatori skupiny Atika (J. Javlrek a V. Vagaday)
Spoloc¢nost Genia Loci. Tato otvorila galériu Genia Loci v Prahe na
Smichove, kde neskdr vznikol Design salon, ktory predstavil verej-
nosti nielen vlastné navrhy a prace vytvarnikov roznych odborov, ale
po prvy raz ukazal aj svetozname dizajnové nabytkové kolekcie.
Design salon bol vtom case jedinym centrom, kde sa predvadzal
kvalitny Cesky a zahrani¢ny nabytkovy dizajn.

Po nom v roku 1995 nasledovala Galerie bydleni Tekton, ktora sa
zamerala vyluéne na ceskych vytvarnikov a remeselnikov, neskar
vyhladavala i menSie Ceské firmy. Mnohé z nich nemali moznost
otvorit si predajne v Prahe (zicastiovali sa skor veltrznych akceii

v Brne), ¢o bola vtedy jedina prileZitost predstavit sa prazskej verej-
nosti. Vo vystavnej koncepcii vSak nekladla Galerie bydleni na vysta-
vujlcich také vysoké vytvarné naroky ako Design salon. Podobnl
rolu vo vyvoji a propagacii dobrého ceského a zahraniéného dizajnu
ako prazsky Design salon zohravala v Brne Galerie Ambrosiana, zalo-
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Stol Carbon 01, 1998. Dizajn: 0lgoj Chorchoj.
Vyroba: Techo. Foto: Jan Pohribny.

zena v roku 1990 Vliadimirom Ambrozom. V roku 1991
vznikla galéria Design Centra CR a na jesen roku 1995
bola otvorena jej prazska pobocka.

Mlada dizajnérska generacia

0Od polovice 90. rokov sa na dizajnérskej a medialnej
scéne zacina presadzovat nova generdcia, ktora Stu-
duje alebo konéi tidium na VSUP. Jej dal3iu profesio-
nalnu kariéru priamo €i nepriamo ovplyviiuje svetom

5 : 7 e SN ¥ : N ) Pohovka Miami, ¢ast tlozného suboru Topeka, 1999.
uznavany architekt a dizajnér Bofek Sipek, ktory na Skole pésobil od Dizajn: Jifi Pelcl. Vyroba: Cotto. Foto: archiv Cotto.

roku 1990 do roku 1996. Jeho osobnost je pre dalsi vyvoj ceského
nabytkového dizajnu uréujica. Studentov totiz neviedol len ako
pedagog, ale tieZ ako schopny manazér dizajnu, ktory priniesol na
akademickul Skolskd podu nového ducha. Dal mladym moznost
nahliadnut do sveta zahranicného dizajnu, naucil ich komunikovat

s vyrobcami a vniesol do ich spravania a postojov profesionalne
sebavedomie. Skoro sa zacali presadzovat Jan Némecek a Michal
Fronék (pocas workshopu vo Vitre roku 1990 zaloZili skupinu Olgoj
Chorchoj), Petr Kolar a AleS Lapka (roku 1992 zakladaji ateliér
ARD), Barbora Skorpilova a Jan Nedvéd (spoloéne s dalsimi zalozili
v roku 1999 Stadio Mimolimit). Mladi dizajnéri si uvedomuji dosah
kontaktu s médiami a nutnosti dokonalej obrazovej prezentacie svo-
jich prac. Napajaju sa na firmy schopné realizovat ich navrhy a pod-
porovat ich aj vystavnou prezentaciou. Dari sa im vystavovat v zahra-
nici a presadzuji sa svojimi objektmi ako reprezentanti ceského
dizajnu.

Popri nich nachadzaju podobu vlastného, u nas ojedinelého minima- . —— 2
listického konceptu Ivan Kroupa a Rudolf Netik. Nie st absolventmi
VSUP a mozno i preto vychadza ich pristup k tvorbe i podobe nabyt-
kovych predmetov a interiérov z inych premis.

Cesky dizajn vo vyrobe W
i, . 5 " Ny o g Kreslo BALDVIN a baldvin, stolik Piccolo, 1996.

Vlastny cesky dizajn, ktory nestoji len na individualnych objektoch Dizajn: OldFich Hozman, Vyroba: JSJ interiéry.

vystavovanych v zahranici, ale ponika sa reprodukovany v malych ¢i Foto: Petra Skoupilova.

vacsich sériach, sa zatial pomaly rodil v novovznikajlcich ceskych,

moravskych a sliezskych firmach. Bez velkej pompéznosti sa usa-

dzuje na trhu firma FAST, pre ktoru navrhujua manzelia Lexovci, absol-

venti architektiry na CVUT, firma Nabytek Exner so systémom EXE,

ktorého autor Petr Brin Studoval dizajn vo Zvolene, opavsky Donli¢

a S K|
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Interier kolekciami vytvorenymi absolventkou brnianskej architektiry
na VUT lvanou Dombkovou, Atelier-S vedeny umeleckym stolarom
Petrom Sramkom, A. |. T. Interiér na cele s architektom Zdeikom
Durofiom. Moravska firma Cotto zacala spolupracovat s Jifim
Pelclom a Hynkom Manakom na nabytkovych siboroch uréenych pre
klientelu, ktora preferuje funkény nabytok Cistych linii a osobitého
dizajnu. Moravske firmy CTT, Le Bon a Interier M+M nasledovali tento
zacCaty trend spojenia vlastnych navrhov s navrhmi externych dizajné-
rov a naslednou vyrobou. Presadzuji sa nové dizajnérske mena ako
Otmar M. Danék, Marek Stépan, Martin Frank. V Prahe vznikla na
konci 90. rokov firma Tunnel, ktora sa sdstreduje na vybrané dizaj- Stolik Kena, 1999. Dizajn: Zdenék Durof.
nérske prace. Svojou filozoficky a duchovne podloZenou cestou Vyroba: A. I.T. Foto: Iveta Kopicova.
kracaju Oldfich Holzman (napr. kancelarskym nabytkom Arco alebo
siborom sedacieho nabytku) spolupracujici s firmou JSJ Sesték
interiéry, Ci tvaroslovne bohaty dizajn Marka Tesku. Osobito a origi-
nalne navrhuju niektoré nabytkové kusy architekti zo Stidia DA
(byvalé D.A. Studio) Stanislav Fiala a Daniela Polubédovova. Ateliér
ADR navrhol pre Techo kancelarsky stolovy systém Horizont (1999),
ktory sa stava napriek svojej minimalistickej podobe velmi Gspesny
na domacom i zahraniénom trhu. V sedacom nabytku sa usiluji

0 nabytok v duchu sucasnych svetovych trendov moravska firma
Interier M+M a niektorymi kolekciami Polstrin Design. Do tplného
zoznamu mensSich firiem, kde roznymi cestami vznika cesky dizajn,
patria aj prazské firmy Giga Line, JMP, Lima interier, MAC a Oresta,
firma Gazel zo Zlina, Tvar z Klatov, Vasa z Planej nad LuZnicou, Javor i _ H -
2 Kufimi, Valasské nabytkafské druzstvo z Valagského Mezifici, H-na- oivmans ol OO
bytek zo Sternberka, Intea z TreSte, Nabytek Telg, Star Interiér z Ne-
ratovic, Mirna z Mirotic... a mnoho dalSich.

Lezadlo Exis, 1996. Dizajn: Martin Frank.
Vyroba: Interier M+M. Foto: FrantiSek Chrastek.

Dizajn vo firmach vyrabajicich velké série je znaCne zévisly od
zahranicného vyvozu. Po prepade byvalého sovietskeho trhu sa hla-
dali marketingu poplatné cesty na zapadné trhy. Vyvoj viastného
ceského dizajnu, bohuzial, nedostal podporu. Vynimku predstavuje
napr. firma Techo a Nabytek Exner a firmy, ktoré vyrabaju kuchyne
(napr. Stopka Interiér a Koryna nabytek). Drzia krok so svetovym dia-
nim, st schopné prisposobovat dizajn domacim podmienkam a zaro-
ven expanduji na zahranicné trhy.

Existuje cesky dizajn?
Na rozdiel od mnohych skeptikov si dovolim tvrdit, ze existuje. Je
nevyhnutne ovplyvneny medzinarodnymi trendmi, hfadd vSak svoj-
bytnd podobu. Niektori dizajnéri maji nezamenitelny rukopis vycha-
Americky stdl zo systému Nautilus, 1996. dl,aqui ako £ ','aquie domécgj remeselr]ejlvy'rot?y' .tak 3 zo‘sﬁ(‘.as—
Dizajn: Marek Teska. Vjroba: Nabytek Vasa. ného, minimalisticky a puristicky redukéného dizajnu, ktory casto
Foto: archiv Tekton. Siaha aZ na existencnu dren. Nestracaju vSak poetiku stredoeurop-
skeho kultirneho citenia a videnia citlivym pouZivanim niekedy aj
netradicnych materialov. Nejde o dizajn vizionarsky ¢i radikalny, ale
taky, aky je schopny vnimaf a uzivat kultirny spotrebitel kdekolvek
za hranicami Ceska a Eurdpy.

Vyroba nabytku Jaroslav Svatos. Foto: archiv DC CR.

Stolicka zo sﬂbt-)ru Toro, 1994, Dizajn:
Karel Kobosil, Boris Hala, Pe_tr Sebela.
Vyroba: Alax. Foto: archiv DC CR.

Stolicka 3 kg, 1995. Dizajn: Daniel Bradac. Vyroba:
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Lubica Husta

Z kolekcie ohybaného nabytku. Koniec 19. - zac. 20. stor,

Historia ohybaného nabytku sa

v povedomi ludi spaja s popularnymi
thonetkami. UZ menej ludi vie, Ze
tento typ sedacieho nabytku
nevyrabala len firma Thonet, ale aj
iné firmy. Fenomén ohybanej
stolicky je este stale Zivotaschopny,
rovnako ako podniky, ktoré tento tradi¢ny sposob
vyroby nadalej prevadzkuji. Jednou z tych, ktoré
ako prvé tspesSne pisali dejiny priemyselne
vyrabaného nabytku na Slovensku, je aj firma
Tatra nabytkaren, a.s. Martin, pripominajdca si

v tomto roku 111. vyrocie zalozZenia.

. =

Nr. 12.612
Z kolekcie Tatra nabytku, koniec 19. stor.
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EHO NABYTKU NA SLOVENSKU

-

ORIE OHYBAN

-

Z HIST

56,/2/2000

nabytok znalky Tatra

- dedicstvo tradicie

Povodné logo firmy Tatra.

Od prevratného vynalezu technoldgie tepelného ohybania drevenych
ty€i v stoldrskej dielni M. Thoneta uplynulo uz viac ako 150 rokov.

V obdobi boomu historizmu v remeselnej nabytkarskej produkcii pri-
niesla firma Thonet prevratne novd filozofiu priemyselne vyrabaného
nabytku, ktord umoznovala aj v tomto odvetvi presadzovat heslo kva-
lita za rozumn( cenu. Vdaka prezieravosti a podnikatelskému talentu
zakladatela sa stal ndbytok viedenskej firmy Thonet etablovanou
znackou, ktora s prudko narastajlicou popularitou ovladla trhy nielen
v Eurdpe, ale aj na ostatnych kontinentoch. O nad¢asovosti sved¢i
fakt, ze jeho vlastnosti - lahkost, prenosnost, pevnost, skladnost,
pohodinost, financna nenarocnost, tvarovo elegantna silueta, ale
najma univerzalnost dizajnérskeho rieSenia - mu este aj dnes otva-
raju dvere na svetové nabytkové trhy. Produkcia firmy Thonet pri-
niesla do vyroby nové pojmy, ako st demokratickost, nadslohovost

a kombinovatelnost interiérového zariadenia, ktoré sa neviazu

k ziadnemu historicko-estetickému systému, Co sa neskor stalo jed-
nym zo zékladov progresivnej nabytkovej tvorby 20. storo¢ia.
Intenzita, s akou Thonet rozbehol vyrobu, znamenala ¢oskoro nutnost
néjst nové lokality mimo Rakiska, ktoré by boli schopné zasobovat
tovarne potrebnym bukovym drevom. Preto otvara nové filialky na
Morave a Slovensku, vedené jeho synmi, ktoré znamenali skutoCny
rozmach sériovej velkovyroby. Na Slovensku vlastnil Thonet zavod vo
Velkych Uherciach s pobockami v Oslanoch, Skecanoch, Malych
Uherciach, Kolacne, Banovciach, Zamborete, Chinoranoch, Zitnej

a v Banskej Bystrici. Coskoro aj na Slovensku a v Cechach vznikaji
konkurencné podniky inSpirované trhovym dspechom Thonetu, ktoré
vyuzivaji rovnakU vyrobni technolégiu a aj v typoldgii napodobiuji
Thonet. V Cechach je to napr. ispesny podnik Jacob a Josef Kohn vo
Vsetine, na Slovensku firmy Ladislav Dobrovits and Co. v Martine
(1889), Josef Eisler a synovia v KoSiciach ¢i Karl Swobodas
Nachfolger vo Zvolene (1875). O Gspechu tohto typu nabytku svedci
aj fakt, Ze v roku 1910 bolo len v Rakisko-Uhorsku 52 firiem, ktoré
vyrabali nabytok z ohybaného dreva.

Tu sa zacCina histdria vyrobneho podniku Tatra nabytok Martin. Jeho
zakladatelom bol Ladislav Dobrovits, ktory rozbehol v lokalite boha-
tej na bukové drevo firmu podla vzoru Thonetu. Firma Ladislaus
Dobrovits and Co Actien-Gesellschaft Fabrik fiir Mobel aus Massiv
gebogenem Holze zacala svoju ¢innost r. 1889. Prvy majitel
Dobrovits svoju firmu r. 1895 odpredal. Od toho roku tovaren na ohy-
bany nabytok vystupuje pod nazvom ,Dielfia na naradie, G¢astinna
spolo¢nost v Tur¢. Sv. Martine* pod spravou 18 akciondrov. Roku
1896 ziskavajl vyrobky prvi ochrannt znamku ,Tatra Trade Mark",
ktora umoznila razantnejSie rozSirenie vyvozu do zahranicCia, kde bola
schopné konkurovat najma nizkymi cenami. Okrem distriblcie na
Slovensku (Hornom Uhorsku) a v Cechach stolicky znacky Tatra

DE SIGN'UM



Calanené kreslo, 40. roky.

postupne putuju aj na in€ kontinenty. O kvalite svedci aj fakt, ze
medzi objednavatelmi figurovalo napr. habsburské arciknieza Ferdi-
nand d'Este. Vyvoz sa rozSiril najma r. 1912, a to do Francizska,
Velkej Britanie, Tunisu, Egypta.

Typologicky vychadzal repertoar martinského podniku zo vzorkovni-
kov Thonetu. Zakladom boli tvarové variacie ohybanej bukovej tyce,
ramova konStrukcia bola v sedakovej casti vyplnena vypletom alebo
prepajana drevenymi latkami bud s hladkou Gpravou, alebo s tlace-
nymi dekorativnymi rastlinnymi motivmi na povrchu. V sortimente
figurovali najma klasické thonetovské modely, ako napr. ¢. 14 alebo
€. 16. Vdaka nevyjasnenym majetkovym sporom medzi akcionarmi

a nie najlepSim trhovym podmienkam zaznamenala firma pocas

1. svetovej vojny vyrazny hospodarsky Gpadok.

Po vojne pokracovala produkcia Tatra nabytku vo svojom vyrobnom
programe. Novym majitelom sa od r. 1918 stala Tatra banka

v Martine a podnik zmenil nazov na ,Dielna na naradie Tatra banky

v Turc. Sv. Martine“. R. 1921 sa vyrazne rozsiril vyvoz do zahranicia.
Plynuly export zabezpecovali zmluvy so zastupitelskymi firmami

v Buenos Aires, Bombaji, Budapesti, Egypte, Grécku, Turecku,
Taliansku, Severnej Amerike i juznej Afrike. Povodnt ochranni
znamku ,Tatra Trade Mark"” nahradila r. 1920 nova znamka ,Tatra“,
ktora pretrvala aZz do sicasnosti.

R. 1927 prechéadza firma do vliastnictva novej akciovej spolocnosti,
vtedy vznikol opat novy nazov ,Tatra, tovaren na naradie z ohybaného
dreva, (€. spol. v Tur¢. Sv. Martine“. O kvalite a dobovej prestiZi
znacky Tatra svedcia aj ocenenia z roznych medzinarodnych vystav
(zlata medaila na 8. medzinarodnom dunajskom veltrhu v Bratislave
r. 1928, viaceré vyznamenané vyrobky na celoStatnej Vystave bytovej
kultiry v Pardubiciach r. 1930). Typologicky nadviazala produkcia na
predvojnoveé vzory, ale zaroven prirodzene aktualizovala svoju ponuku
vzornikov aj smerom k striedmo Stylizovanym dekorativnym formam
inSpirovanych art-dekom. Do ponuky vstupuji nové konstrukéné typy
tzv. hladkych stoliciek, kde je doraz kladeny na kvalitné materialové
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Kreslo, 40. roky.

spracovanie a pohodInd konStrukciu, vyrabajd sa aj modely s ¢altne-
nymi seddkmi. V sortimente figurovali stolicky, kresla, pevné aj otoc-
né taburetky, lavice, detské sedacky, hojdacie kresla, veSiaky, stoly,
Zardiniéry atd.

0 spolupraci s dizajnérmi sa nezachovali Ziadne archivne zaznamy,
da sa vSak predpokladat, ze vyrobny program sa riadil najma pozia-
davkami objedndavatelov a zarover sledoval dobové trendy v produk-
cii sedacieho nabytku, ako to dokazujd vzorniky. Na doméacom trhu

v tom Case najvacsi podiel predstavovali zakazky pre verejné stavby,
kind, kaviarne, hotely, ale i Skolsky nabytok, ktory sa zacal vyrabat
vo vacsom rozsahu, napr. zariadenie pre hotel Carlton v Bratislave,
kaviarne v Ruzomberku a Poprade, hotel v Sumperku, Statnu fudovi
Skolu v Prahe - Bubengi, Statnu fudovu 8kolu v Martine, Statne gym-
nazium v Klastore pod Znievom. Stolickami z Martina bol v rokoch
1929-1930 zariadeny aj ceskoslovensky parlament a dalSie Grady

a institicie. Tatra nabytok intenzivne spolupracoval aj s firmou Bafa,
ktora sprostredkovavala predaj na tuzemskom trhu, vyznamnym
odberatefom boli aj Plzenské pivovary.

V obdobi tzv. slovenského Statu sa realizovala generdlna prestavba
celej prevadzky (1942). To znacéne zmenilo aj charakter vyroby, ked
okrem ohybaného nabytku rozsirili repertoar aj o bytovy, ¢alineny

a kancelarsky nabytok. Zo zachovanych fotografii tych Cias je zrejme,
Ze typologicky rozvijaju sortiment podla aktualnych nabytkarskych
trendov 30. rokov. Pre sedaci dreveny aj calineny nabytok je charak-
teristickd pohodIna robustna konstrukcia, striedme geometrické tva-
rovanie, kvalitné povrchové Gpravy (velmi popularna je efektna deko-
rativna dyha na povrchu, vyplety v operadlovej ¢asti aj v casti
podopierok kresiel, pruzné ¢aliinenie, decentne vzorované alebo jed-
nofarebné textilie, médne si celoGaliinené typy kresiel i kresla s dre-
venou dyhovanou ramovou koStrukciou s vkladanymi matracmi).
Podobne moZeme charakterizovat aj ich nabytkové garnitiry - skrine,
pre ktoré je typicka raciondlna geomericka forma s dérazom na

Divan, 40. roky.
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Foto: archiv Tatra nabytkaren, a. s. Martin a P. Halama




Barovy stolik, 40. roky.

celne usporiadanie vnitornych Gloznych priestorov, opat s efektnym
dyhovanim povrchov, moderné si kruhoveé ¢i pozdiZne servirovacie
stoliky s dyhovanou alebo sklenenou vrchnou doskou alebo stoliky
doplnené stojanovou lampou. Vyrobny program pokracuje aj v pro-
dukcii tradi¢nych stoli¢iek z ohybaného bukového masivu.

Po 2. svetovej vojne bol aZ do znarodnenia Tatra nabytok Gcastinnou
spoloénostou, ale uz r. 1945 prechadza pod narodnu spravu.
Napriek znaénym vojnovym stratdm rychlo nadviazal na svoj tradiény
vyrobny program. V sortimente figuroval ohybany, hladky, kancelar-
sky aj zahradny nabytok. Predaj vyrobkov Tatra nabytku zabezpeco-
vala spoloénost Tatra , obchodny dom, G¢. spol. v Turc. Sv. Martine.
Predajne boli v Bratislave, PreSove, Trnave, Topol¢anoch, Nitre,
Novych Zamkoch, Koméarne a KoSiciach. R. 1946 bol Tatra nabytok
zacleneny do Drevoindustrie, n. p. Bratislava a neskar do Buciny,

n. p. Zvolen. NajvyraznejSia reorganizacia prebehla r. 1958, ked bol
z dovtedajSieho n. p. Ziara v Pravenci vytvoreny Tatra nabytok
Pravenec, pod ktorého spravu bol zacleneny aj zavod v Martine.

V obdobi planovaného hospodarstva sa stava jednym z najvacsich
vyrobcov nabytku v Ceskoslovensku.

V podniku fungovalo od 50. rokov aj vyskumno-vyvojové pracovisko,
v ktorom sa vystriedalo niekolko generacii dizajnérov. K najvyraznej-
$im osobnostiam patrili Ladislav Gatial, Anton Otto Gross, Ondrej
Cverha, Stefan Bilik, Miroslav Skriniar. Vychadzali z thonetovskej tra-
dicie vyroby a zarovef vytvarali nové modely v aktualnom tvarovom
a konstrukénom vyhotoveni s individudinym autorskym rukopisom.

Stolicky zo stiasnej ponuky Tatra nabytkarne, a. s. v Martine.

Stolicka, 46, roky.

DIZAJN A BYVANIE / TATRA NABYTOK MARTIN

58/ 2/2000

Kaviarenska sedacia stprava pre hotel Cariton v Bratislave. Koniec 30. rokov.

Logo firmy pouzivané aj v sticasnosti.

Od 1. 2. 1995 sa vyrobna divizia Martin a.s. Tatra nabytok Pravenec
transformovala do samostatnej akciovej spoloc¢nosti. V sicasnosti
Tatra nabytkaren, a. s. v Martine nezamestnava Ziadneho dizajnéra,
jeho funkciu supluju technicki pracovnici a. s., v sicasnosti sa roz-
bieha spolupraca s externymi dizajnérmi. Délezitd dlohu zohravaju aj
poziadavky objedndvatelov. RoCne pripravia 12 az 14 novych mode-
lov, ktorych buduicnost zavisi od tspechu na trhu (zaujem o svoju
produkciu pravidelne mapuji na Specializovanych veltrhoch v Nitre,
Brne, Koline, PariZi, Udine). Aj v dneSnej kolekcii sedacieho nabytku
najdeme niektoré z tradicnych thonetovskych modelov, popri nich
vyrabaja stolicky v skor konzervativnejSom tvarovom ponati, ktoré
diktuje nabytkarsky mainstream. Jednou z poteSitelnych aktivit je
planovana spolupraca so Studentmi dizajnu, ktorej vysledkom ma byt
nové kolekcia. Co momentalne najviac brani flexibilite vo vyrobe, je
zastarany vyrobny park, ktory neumoznuje rozvoj produkcie a zavede-
nie novych technoldgii. Jeho rekonstrukcia je jednou zo zasadnych
predpokladov toho, aby znacka Tatra nabrala novy vietor do plachiet
smerom k svetovym vyrobcom nabytku.

Toto je pribeh znacky Tatra, pribeh tradicie, ktora prezila jedno storocie.

Pouzita literatira

Oravec, Milan: 100 rokov vyroby ohybaného nabytku, Tatra nabytok Martin. Pravenec 1986.
Rakyta, Vladimir: 75 rokov Tatra nabytok Martin, Martin 1963.

Simo-Svréekova, Marta: Slovenska ohybana stolicka (katalog vystavy), Bratislava 1991.

Za laskavu spolupracu pri priprave clanku dakujem pracovnikom Tatra nabytkarne,
a.s. Martin.

Foto: archiv autorky a Tatra nabytkarne Martin
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Misky z travy Strawbowls. Dizajn: Kristiina Lassus, 1999.

NajnovsSia kolekcia Alessi jar - leto 2000
predstavuje nielen hlavné smerovanie firmy
ako takej, ale obsahuje aj nové vyrobky,
ktoré si dalsim doplnenim uz davnejSie
rozbehnutych programov.

Vykonny riaditel a jeden z majitelov firmy Alberto Alessi svojimi
prednaskami, workshopmi na najddlezitejSich dizajnérskych Skolach
vo svete, ale aj rozhovormi, ktoré poskytuje médiam, clankami

a teoretickymi esejami podnecuje a doplia vyskum a vysvetiuje nové
smerovanie vyrobkov svojej firmy. Odmieta pokladat svoje predmety
- vyrobky - za obyCajny tovar, povazuje ich skor za prispevok

k civilizacnému a kultdrnemu rastu fudi. Z jeho filozofie vyplyva, Ze
ho plne zaujimajt aktudine kultirno-spolocenské, ale aj politicko-
-hospodarske problémy stcasnosti. Venuje sa otazkam stvisiacim

s umenim, jeho postavenim a poslanim v dnesnej konzumnej
spolocnosti a pritom zdoraznuje sicasné poslanie a dolezitost
dizajnu, ktory nazyva ,komerénym umenim®.

Podla Alberta Alessiho komercné umenie, t. j. dizajn, sa distanco-
valo od tradicného umenia a jeho ciefom je slizit, potesit a zabavat
[udi. Ako riaditel vyrobnej firmy sa povazuje za sprostredkovatela
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Siprava na kuskus Couscoussiere. Dizajn: Abdi Abdelkader, 1999.

Sudprava na rychle obcerstvenie a aperitiv Salsa. Dizajn: Khodi Feiz, 1999.
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Korenicky Spice Tower. Dizajn: Wolfgang Hints, 1999.

& ~

umenia, ktory - podobne ako riaditelia mizei, majitelia galérii, rezi-
séri a dizajnéri - je svojou cinnostou spojeny s komercnym umenim.
VSetci pontkaju vysoku kvalitu na pristupnej ¢i ,popularnej” baze, co
vrstva konzumentov. Toto je aj zmyslom dizajnu - nema byt
exkluzivny, ale integrujici.

Tieto mySlienky z rozhovoru, ktory Alberto Alessi poskytol ¢asopisu
Design Report (Hamburg, februar 2000), sdvisia a dokresluju ideovd
orientaciu projektov firmy Alessi. UZ v roku 1985 skuSobne vyrobila
repliky antikorového riadu M. Brandtovej z rokov 1924 -1928 a po
ich obchodnom Uspechu pristipila, o desat rokov neskdr, k produkcii
celej série vyrobkov nazvanej Bauhaus. A. Alessi sa hlasi k umelec-
kym, kultdrnym a duchovnym hodnotam hnuti Bauhaus, Arts and
Crafts Ci Wiener Werkstatte. V tejto suvislosti pokracuje aj v retro-
spektive nadcasovych vyrobkov a vydobytkov tychto hnuti. V stcas-
nosti je to realizacia priborov Josefa Hoffmanna z roku 1906 -
Okrahly model.

Program ,Ekologicky dizajn“ po prvy raz v historii firmy venuje
vedome pozornost uplatneniu environmentalnych vplyvov. V tomto
zamere finska navrharka Kristiina Lassusova z ¢isto prirodnych
materialov vytvorila misky zo slamy (spracované so zemiakovym
Skrobom a lisované za tepla). Jej misky svojim jednoduchym tvarom
napodobnujicim vesmirnu oblast si posobivé Struktirou prirodzenej
hmoty a farebnostou.

Niekolko rokov trvajice Stidium jednotlivych kultirno-socialnych
okruhov a s nimi spojené gastronomickeé zvyky priniesli cely rad
novych napadov a hodnotnych vysledkov do ¢innosti firmy. Taktiez
umoznili zapojenie viacerych mladych navrharov do tohto programu.
V roku 1999 boli takto predstavené nadoby a nastroje na pripravu

a servirovanie kuskusu podla navrhu Abdi Abdelkadera. | ked kus-
kus je jedlo rozsirené predovsetkym v arabskej kuchyni, jedla pri-
pravované na podobnej baze sa zhotovuju aj v inych krajinach sveta.
Preto je tento sibor vyuZitelny aj na pripravu jedal z inych kultdr-
nych okruhov.

Etnické a multietnické kultirne vplyvy sa odzrkadluju aj na novej
mise pre aperitivové pecivo Khalila Feizu. Tento iransky dizajnér
nazval svoje prehlbené, tvarované misy (kombinacia leSteného anti-
kora a plastu) doplnené farebnymi miskami v strede ,Salsa“, ¢im
cheel podciarknut ich roznorodost a bohatost uplatnenia aj pri servi-
rovani inych studenych pokrmov. Ide o Cosi podobné, ako ponika
rytmicky hudobny a tanecny Styl pochadzajuci z Kuby a rozsireny

v celej karibskej oblasti - salsa.

Uz dlhodobo Gspedne napifany program dopinkovych predmetoy,
napr. koreniciek a solniciek, je obohateny navrhom RakidSana
Wolfganga Hintsa ,Koreninova veza“, realizovanym z priehladnych
Casti z plastu a antikorove] prikryvky v duchu tradicie firmy Alessi.
Stohovatelné malé okrihle nadoby zaberaju jednak malo miesta,




Karafa na olej. Dizajn: Michael Graves, 1999.

Dizajn: Josef Hoffmann, 1906.

Stprava priborov Rundes Modell.
(Origindl sa nachadza v zbierkach MAK vo Viedni.)

jednak umoznuja prehlad jednotlivych druhov korenia,
¢im sl vizuélne posobivé a stavaji sa aj aktivnou
stcastou stolovania.

,Predmety Stastia“ dizajnéra Enza Mariho, ako napr.
lis na citrusové ovocie Titanic, servirovaci stolik
Standard alebo séria cedidiel, st lisované z tenkého
polypropylénu. Ich prenikava farebnost a napadite
tvarovanie chvalia kreativitu ich tvorcu.

Pre materialovi pribuznost spomenieme v tejto suvis-
losti aj program ,Stastna kapelna“, do ktorého st uz
roky zapojeni znami navrhari, ako napr. Starck,
Newson, Pirovano, Giovannoni ¢i Mirri. Kupelfiovy
program vyuzivajlci farebny plast zabera dolezité
miesto v orientacii firmy Alessi aj pre uplatnenie znac-
nej davky irénie a hravosti (zatka Mr. Samovrah, dav-
kovace na tekuté mydia Pan Chiadny Ci Johnny
Potdpa¢ - zvon na uvolnenie odtokovych rir).
Podobné smerovanie ma program ,Okkia na stole

a v Satniku“ - kefy na cistenie stola a Siat podla
navrhu Giuda Venturiniho.

0Od 80. rokov pozname a obdivujeme vtipne rieSené
Porcelanova siprava Genetic Tales. Dizajn: Andrea Branzi, 1999. kavové kanvice, Gajniky, cukornicky, solnicky, korenicky z lesteného
antikora doplnené farebnymi plastovymi castami od Michaela
Gravesa. Svojim svojho ¢asu (plne novym koncepcnym riesenim
tvaru, ako i sviezostou a hravostou znamenali prelom a na dlhé roky
aj obchodny Uspech pre firmu. Tato ,rodina“ sa teraz eSte obohatila
0 kanvicu na olej. Tvarova Cistota a elegancia umoziuju jej funkéné
vyuzitie nielen v kuchyni, ale aj priamo pri stolovani.

Andrea Branzi pokracuje v doplinani Gspesne a bohato rozvinutého
programu firmy zacatého v roku 1998 pod nazvom ,A pribeh
pokracuje“. Na tento rok s to vazy, dézy a bomboniéry Geneticka
rozpravka. Ich zaklad povodne vznikol z nezvycajnej osobnej nahody,
ked autor a jeho dvaja bratia sa zosobasili s tromi sestrami.

: ’ Nové tisicrocie prinieslo zmenu aj v Gprave povrchu a farebnosti

Alessiho vyrobkov, predstavenej v ramci programu Colourlink 2000,
Pouzité nové farby si matné, relativne neutrdlne, ale i napriek tomu
velmi posobivé. ,Alessiho modra“, ,Chladna kovova“, ,Jemna zlata"
umoziuji nielen revitalizaciu zoviajSku uz poznanych predmetov,
ktoré vdaka novému matnému vyhotoveniu dostavaju tplne iné, pre-
kvapujice dimenzie (kavovar Alda Rossiho, misy, podnosy, kore-
nicky, kanvice M. Gravesa, Salky E. Sottsassa a pod. ). Ako novum

v tomto programe mozeme vnimat podnosy ,Ohranicend” Alessandra
Mendiniho v obdlznikovom a ovalnom tvare s napadnym lemovanim.
Zavedenie novej povrchovej Upravy a ,kozmickych” farieb je pine

v stlade s trendmi dnesnej doby. V nasledujicich rokoch sa vdaka
nim urcite rozsiri aj Skala doposial pouzitych materialov, z ktorych
vyrobky budid plnohodnotnymi doplnkami high-tech kuchyn.

Foto: archiv redakcie
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Sklena rychlovarna kanvica. Okrem sledovania mnozstva a procesu varenia
vody je v chrlici zabudovany filter na jej dokonalé precistenie.

VAFenle

Podnos na ranajky. Tacka z dreva na fahkom stoleku z plastu, uréena na ranaj-
kovanie v posteli. V podnose su integrované magnetické body, ktoré znemoziiuju
kizanie hrnéekov a tanierikov, Hoci st na dotyk chladné, umozfiuji zohrievanie &
chladenie, ¢im si jedla a napoje uchovavaji potrebnu teplotu. Odnimatelna obra-
zovka pocitaca napojena na internet je oviadana jednoduchym dotykom.
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Hriankovaé zo skla. Kucharske umenie (Culinary Art, 1999) holandskej
Pouzivatel kontroluje cez priesvitné steny stav pecenia. Pristroj funguje aj firmy Philips predstavuje skupinu kuchynskych
s pootvorenymi dvierkami v pripade rozmernejSieho peciva. Pred spalenim produktov so zdokonalenou technolégiou
potraviny chrani funkcia automatického vypnutia. (advaneod toehnology) pre niroo‘.nich

spotrebitefov, ktorych charakterizuje urcity
Zivotny Styl, asSpiracie a individualita. Signalizuje
faziu dvoch komerénych pilierov vyrobcu:
dokonalych technolégii a vynikajliceho dizajnu.
Royal Philips Electronics sa pripravoval na nové milénium uZ zaciat-
kom 90. rokov. Vyskumnému pracovisku Philips Corporate Design
(PCD), Specializovanému na tvorbu strategickych vizii a na podporu
dizajnu ako ur€ujiceho faktora ekonomického rastu spolocnosti, sa
tak v priebehu desatrocia podarilo najst nové spotrebitelské ,ikony",
ktoré symbolizuja silnd stranku firmy. ,Schopnost obstat v konkuren-
cii je priamo Gmerna schopnosti aplikovat nové technolégie pri-
nasajlce uzivatelom vy$Siu kvalitu Zivota,” tvrdi Stephano Marzano,
vykonny riaditel PCD.?)

Na scenaroch vyvoja novych produktov, nazvanych Strategické
budicnosti, sa okrem dizajnérov a technikov podielali aj sociol6go-
via, futurologovia, kultirni antropolégovia a marketingovi stratégo-
via. Projekt Kuchynské umenie je jednym z nich. Vznikol v mentainom
laboratériu Philips na zaklade interdisciplindrnebo dial6gu o pojme
.kuchyna v blizkej budicnosti“. Jeho ciefom bolo najst rovnovahu
medzi tradicnymi spolocenskymi a osobnymi hodnotami a komfor-
tom, ktory poskytujd nové technoldgie, ako aj rehumanizovat kuchyn-
ské prostredie tak, aby sa dosiahol optimalny pocit radosti z varenia.
V tejto oblasti mal Philips uz davnejSie skisenosti z projektu Philips-
-Alessi, ktory cez novi farebnost a formu spotrebicov priniesol
vyrazné emociondlne oZivenie ,vyrobne jedal".

Foto: archiv redakcie

DIZAJN A BYVANIE / INTELIGENTNE VARENIE 62/2/2000 um



Interaktivna obrazovka. Elektronicka kucharska kniha,

ktor( aktivuje uzivatel dotykom ¢i hlasom. Obsahuje

najoblubenejSie recepty a stahuje z internetu nove.

UmoiZnuje aj objednavku potravin z blizkeho obchodu.
Interaktivny obrus. Lanovy obrus s vtkanym integrovanym obvodom napojenym na keramickeé platnicky Cipové karty obsahujti informacie o jednotlivych druhoch
umoziiuje udrZiavanie tanierov s jedlom v teplom stave. Latka je na dotyk chladna, dé sa prat. jedal a ich priprave ,krok za krokom".

Analyzator jedla. Podoba sa beinej kuchynskej vahe,

je vSak vybaveny elektronikou zistujicou okrem hmotnosti
aj nutricné vlastnosti potraviny (pocet kaldrii, mnozstvo
viakniny, tuku ¢i vitaminov).

Nové produkty do kuchyne boli navrhované po Sirokej analyze aktual-
nych fenoménov stvisiacich s kultirou stravovania. Kedysi sa na
kuchynu viazali mnohé socidlne a ekonomické ritualy rodiny (nedel-
né obedy, kazdodenné nakupovanie na trhu, zavaranie a pod.), ktoré
sa dnes prisne racionalizujd. Domdca kuchyiia je uZ takmer pojmom
minulosti, na ktory nostalgicky spominame. Podfa firmy Philips
nastal ¢as, aby sme sa vratili k vareniu s radosfou. Mohlo by ndm to
priniest obnovenie socidlnych kontaktov okolo stola, prijemny pocit
uspokojenia zmyslov, nové zaZitky a inSpiracie.

Varenie 2010

Zivotny §tyl o desat rokov bude pravdepodobne charakterizovat este
vacsi nedostatok volného €asu. Ak sa budd chcief fudia naplno reali-
zovat v praci a rovnako budd tizit uspokojit svoj spolocensky Zivot,
budu musief mnohé aktivity spajat. Predpoklada sa, Ze tento spdsob
zZivota prinesie nové momenty aj do kuchyne: narastie potreba rych-
lej pripravy jedla kdekolvek a kedykolvek, prehibi sa zdujem o ,kon-
trolovani* vyzivu zbavenu baktérii, virusov a alergénov, zvysia sa
preferencie stravovania doma najma vzhfadom na demograficky
vyvoj v Eurépe a Amerike, o so sebou prinesie aj masovi vyrobu
produktov pre starSiu generaciu. Trendy ukazuji aj potrebu posiliio-
vania medziludskych vztahov v znacne individualizovanej spolo¢nosti
formou stretdvania sa pri jedle.

Spoloénym momentom produktov z projektu Kuchéarske umenie je
teda hladanie pocitu Stastia z prijemného, rychlo a vliastnoruéne pri-
praveného jedla v milej spolo¢nosti.

Sie 2 2 Inteligentna zastera. V zastere je zabudovany integrovany
M ara R I h a kova obvod a mikrofon, ktorym sa aktivuji hlasom ovladané

kuchynskeé pocitace. Kuchar moze rovnakym sposobom zvo-
lavat stolovnikov k hotovému jediu,
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,SpoluZitie a spolo¢na praca, ktora naplinila
Zivot Eamesovcov, bola prikladom idealneho
dopifiania,“ napisal Joseph Giovannini.

O Charlesovi Eamesovi sa vacsina teoretikov
domnieva, Ze pouceny a inSpirovany
modernizmom smeroval predovSetkym

k Strukture a jej vyjadreniu prostrednictvom ' Z indtalacie vystavy usporiadanej
Muzeom Vitra v Prahe.

Sspecifickej formy. Ray Eamesova, rodena
Kaiserova, orientovala svoj zaujem inym
smerom; ovplyvnena sidobym abstraktnym
umenim a modernym tancom cielila

k priestorovo ponatej expanzivnej forme,
trojdimenzionalnemu tvaru umiestnenému

v priestore. Zo spojenia Strukturality

a plasticity potom vznikli diela
charakteristické dokonalou rovnovahou
oboch osobitych
pristupov. V roku 1946
napisal kurator zbierky
dizajnu Midzea moderného
umenia v New Yorku Eliot
Noyes, Ze Ray dokazala
doplnit Charlesov zamer
westetickej brilancie

a technickej dokonalosti®
o ,senzitivne tvary
sedadiel a operadiel,
ktoré dali stolickam
kvalitu skvostnej
abstraktnej skulptiary“.

foFmny
2000)

Struktury a

K vYSTAVE Vv STUDIU TUNNEL (PRAHA

l

o
’ ”, >
Michaela Kadnerova -
(7))
YN
Roku 1936 si Ray Kaiserova zaznamenala takito poznamku na pred-
naske: ,Docielit plastické vysledky znamena vytvorit nieco piné, nie ©
plosné. Predmet je jedinou castou dojmu. Musi existovat v niecom -
existuje v priestore... Perspektiva nie je vhodna, pretoze sa vzdy E

sistredi iba na jeden pohyb v hibke, aj ked plasticky dojem pricha-
dza k divakovi a znova sa vracia... Perspektiva je vedeckou zalezito-
stou - stvisi s konStrukciou a mozZe byt hodnotna v inych oblastiach,
ale nie vumeni. “

Tento citat verne dokumentuje vychodiska mladej nadanej posiu-
chacky navstevujicej v New Yorku kurzy vedené Hansom
Hoffmannom, ktoré spominala v mnohych neskorSich rozhovoroch.
Préve unho ziskala obdivuhodnu zruénost kompozicie. Hoffmann,
ktory zil v rokoch 1904 az 1914 v Parizi - ohnisku fauvizmu

a kubizmu, sa stal akousi spojnicou umeleckych tendencii medzi
Eurdpou pred prvou a Spojenymi Statmi po druhej svetovej vojne.
Vdaka jeho kurzom Ray prirodzene zaujala Gloha odstredivych

a dostredivych sil uplatiujicich sa v priestore, dloha rytmu, energie.
V roku 1936 spoluzakladala vytvarna skupinu American Abstracts
Artists. Kedysi povedala: ,Studovala som, aby som ziskala znalosti

o pohybe a ludskej figlre v priestore, ¢o suvisi s malbou, ¢o savisi

s Hoffmannom, ¢o vlastne sivisi s hudbou a architekturou. To
vSetko, ako to dnes citim, mi bolo pripravou na moju neskorSiu pracu
v odbore dizajnu. To vSetko je, zda sa, prepojené.”

Charles Eames Studoval dva roky architektdru v rodnom St. Louis

a 0 Styri roky neskor, v roku 1930, si otvoril vliastni projekénd kance-
lariu. Po Sestrocnej praxi ziskal Stipendium na Cranbrook Academy of
Arts, kde prijal vyzvu Eliela Saarinena a v rokoch 1937 az 1940 tu
viedol ateliér experimentalneho dizajnu. Spolupraca so synom fin-
skeho architekta Eerom ho dost ovplyvnila v nasledujdcich rokoch.

V roku 1940 vyhlasil Eliot Noyes sitaz Organic Design in Home
Furnishing. Nédbytok zhotoveny technologiou tvarovania preglejky na
formovanie sedadlovych Skrupin ziskal v sitazi v nasledujiucom roku

J Fiberglass Chair, 1949.
prvu cenu,
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Plywood Screen, 1946.

Lounge Chair, 1956.

V tom istom roku
vstlpila na scénu
Ray Kaiserova, odte-
raz Eamesova.
Manzelia sa onedlho
prestahovali z New
Yorku do Los
Angeles, kde Charles
realizoval navrhy pre filmové Stidia MGM. Zatial ¢o sa manzel veno-
val praci pre filmové Stidia, Ray experimentovala s preglejkou.

Z tych Cias pochadzaji dva zaujimaveé priestorové objekty z jej ruky.
0Od roku 1942 Charles vyuZival tvarovant preglejku vo vojnovom
zdravotnictve ako speviovacie dlahy na zlomeniny dolnych koncatin
pre americkd armadu. Na konci vojny presla firma Evans Product
Company, predtym vyrabajica dlahy, na produkciu Eamesovych sto-
liGiek. Rok po skon&eni vojny vystavili na péde Museum of Modern
Art v New Yorku kolekciu nabytku, ktora vznikla prave na zaklade
socharskych priestorovych Stidii Ray a Charlesa Eamesovcov a nimi
kodifikovanych estetickych Standardov. Predovsetkym stolicky mali
jasnu stvislost s abstraktnou, do priestoru otvorenou biomorfnou
skulptirou, Eamesovci tak oslobodili nabytok zo zajatia steny

a umiestnili ho do vofného priestoru, v ktorom posobi ako samo-
statna jednotka. Kolekcia nabytku vtedy sldvila obrovsky uspech. Aj
ked sa na nej dali rozoznat vplyvy skorSich navrhov zo spolupréace

s Eerom Saarinenom, bola kompaktnejsia, lyrickejSia a sviznejsia.
Sicastou kolekcie bola aj znama DCM Chair, oznacovana za stolicku
storoCia, zlozena z dvoch preglejkovych Skrupin sedadla a operadla
na kovovom rame s gumenymi vankasikmi na zakonceni noh.

V roku 1948 nasledovala G¢ast v sitazi International Low-Cost
Furniture Competition. Vysiedkom boli navrhy stoliciek s kovovymi
sedacimi a opieracimi castami, ktoré sa vSak v kovovej verzii neza-
¢ali masovo vyrébat, viastne Ziadne z hlinikovych ¢i ocefovych Skru-
pin podla navrhov Eamesovcov sa nevyrabali. S malymi obmenami

DE SIGN'UM
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La Chaise, 1948.

ich produkovala firma Hermann Miller z laminatu a od roku 1950

z polystyrénovych granuli. Tieto stoliCky sa stali na tridsat rokov
zakladom vybavenia domacnosti aj verejnych priestranstiev.

Jedinou vyznamnou architektonickou realizaciou Charlesa Eamesa je
vlastny dom stojaci v Pacific Palisades v Kalifornii. Eames ho navrhol
z prefabrikovanych panelov ako sticéast programu Case Study House -
rieSenie krizovej bytovej situacie po 2. svetovej vojne. Jeho rigidny
vonkajsi vzhlad bol vnltri kompenzovany Gtulnym zariadenim a aran-
zovanim mnohych dekorativnych predmetov. Ku koncu svojho Zivota
sa Eamesovci venovali predovietkym vystavnej ¢innosti a nakrdcaniu
dokumentéarnych filmov s velkou vypovednou hodnotou. Ustrednou
témou tychto dokumentov je komunikacia a ich mottom je posolstvo
o0 tolerancii, v ktorej spociva ludska sloboda.

0 podiele Ray Eamesovej na tvorbe oboch manzelov vedd teoretici uz
dIhsi ¢as spory a nie je to tak davno, €o sa zacal zohladnovat jej
podiel na spoluautorstve. Isté je to, Zze Ray vyvazila Charlesovo ana-
lytické myslenie citlivostou maliarky a socharky. Teda nielen zmyslom
pre kompoziciu, ladnost socharskych foriem, ale predovsetkym pre
farbu. Ako napisal Joseph Giovannini: ,Ray hrala Glohu mesiaca voci
Charlesovmu sinku a teSil sa z jeho svitu. “ Sama Ray odmietala dis-
kusie o svojej dlohe na navrhoch, pretoze prirodzene citila dizajn ako
proces spoluprace, ako prienik oboch disciplin - umenia aj dizajnu.

Foto: Vitra
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Lubica Fabri Na otazku, ktora sa nevyhnutne vynara po absolvovani
troch prestiZznych nabytkarskych veltrhov v Pariizi,
Koline a Milane uz viacero rokov, pontkol tohto roku
sebavedomi odpoved posledny z menovanych. Centro
Legno Arredo Cantu (CLAC) v spolupraci s talianskou
Asociaciou priemyselného dizajnu ADI pripravilo

v pavilone Salone Satellite dve narocné, excelentné,
a preto niet divu, Ze i navStevnikmi najviac obliehané
vystavy - Materialova inovacia v talianskom nabytkar-
skom priemysle' a Materialy a napady pre budicnost?.
Neradi sa s tym zmierujeme, je to vSak skutocnost: vsetky doposial
zname ,tradicné" moznosti inovacii v dizajne a vyrobe nabytku st na
konci 20. storocia prakticky vycerpané. Drviva vacSina novych vyrob-
kov, ako ich pozname z prestiznych eurépskych veftrhov, obmiena
viac-menej tvary, farby, konstrukéné principy a materialy, pouzivané
prinajmensom od revoluéného prielomu moderného dizajnu v 50. ro-
koch nasho storocia.

Doslo za posledné polstorocie k zasadnym zmenam vo funkcii
nabytku v stvislosti so zmenami v konceptoch obytnych priestorov?
Nabytok sa stal variabilnej§im, flexibilnej§im, viacfunkénym. Na
pohovkach mozno prilezitostne i spat, stoly mozno sklapat, zasuvat
¢i zvacsovat, skriniam sa pomocou rozneho vnitorného vybavenia
priraduji nové funkcie, z 16Zok sa stali zloZité stroje na spanie.
Napriek tomu sl(Zi nabytok stale tym istym potrebam - sediet, spat,
stolovat, ukladat. Azda najvacsimi zmenami presli v uplynulych
rokoch konstrukéné detaily nabytku a kovania, umozZnujice spomi-
nant viacfunkénost a vacsi uzivatelsky komfort. Kvalita klasickych
materialov a povrchovych Gprav sa inovovala pozvolna, pricom daraz
sa kladol na zlepSenie ,Standardnych” vliastnosti pozadovanych spo-
trebitelmi, ako sd pevnost, Zivotnost, odolnost. Za najcastejSie ino-
vacie mozno oznacit obmeny farebnosti nabytku - pravidelné strieda-
nie sa oblibenych ¢i vychytenych farebnych Skal nas presviedca,

Ze aj nabytok a byvanie sa uz stali obchodom s médou.

in the Italian furniture industry, 1999 (k dispozicii v kniznici SCD).
2. Rovnomenna publikacia v anglicko-talianskom onginali Materials and

ideas for the future, 1999 (k dispozicii v kniznici SCD).
3. Informacie o progresivnych matenaloch si na internetovej adrese

1. Rovnomenna publikacia v anglicko-talianskom origindli Material innovation
info@materialconnexion.com.

Poznamky:
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- Bpectdlne nemocnidné 1d2ka. Zndme je viak aj jeho uplatnenie pri vyrobe

sedadiel na bicykle.
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Kancelarsky nabytok Kartell Office. Vyrobca: Kartell, Taliansko.
Lahkému a variabilnému nabytkovému systému tvarovo dominuje pra-
covny stol Max (dizajn Ferruccio Laviani). Tato ,rodina” kancelarskeho
nabytku deklaruje aktualny trend vo farebnosti nabytku. Obmeny farieb
a povrchov vSak uZ nemozno vnimat ako skutocné inovacie. Striedaju sa
v nabytku Coraz castejSie a stavaju sa modnym fenomeénom. Najnovsie
kolekcie nabytku vymienaju teplu a sviezu jarnt farebnost, charakteris-
tickid pouzitim svetlych drevin, napr. buka a javora, za studené letné
farebné odtiene, bielu a sivd, za chromovy lesk, sterilné hladké povrchy,
plasty a sklo.

Pohovka Victoria and Albert. Dizajn: Ron Arad. Vyrobca: Moroso, Taliansko.

Najnovsi dizajn Rona Arada sa postaral o dokaz, Ze moZnosti tvarovych inovacii v ¢alinenom nabytku sa
este nevycerpali Uplne. Kolekcia zahima okrem pohovky aj spolocenské a odpoCinkové kreslo doplnené

0 opierku pod hlavu. Typickym socharskym ponatim a zakrivenymi finiami sa na milanskom veltrhu zaradila
k nevelkej skupine vyrobkov deklarujicich tzv. pozitivny nabytok, harmonizujici duSevné a fyzické potreby
uzivatela. Nazov Victoria and Albert je pripomienkou mena znameho muzea v Londyne, kde bude v juni
predstavena antolégia Aradovych najvyznamnejsich prac.

Tvarové zmeny v dizajne nabytku boli po dlhy cas
obmedzené jednak poziadavkami ergonomie
vzhladom na funkciu, jednak materialovymi moz-
nostami - tu svita dizajnérom a vyrobcom nade;j.
Po euforickom nastupe plastov v 60. rokoch,
ktoré neobisli ani vyrobu nabytku, zazivame
zaCinajuce opojenie z modernych technickych
materidlov. Hoci tieto materialy prichadzaju
zvéacsa z inych oblasti priemyslu (ide o materialy
vyvinuté pri kozmickych vyskumoch, pre potreby
mediciny Ci elektrotechniky), svetovi dizajnéri

a renomované firmy po nich siahaji ako po neprebadanej, no o to atraktivnejSej alter-
native inovacii. Ruka v ruke s novymi materidlmi kracaju aj nové technolégie, ktoré
posuvaju hranice dizajnu nabytku z hladiska tvarov a proporcii (minimalizacia), fareb-
nosti (kovové a luminiscentné efekty), ale i GZitkovych viastnosti ako minimalizovanie
hmotnosti, vacsi komfort ¢i dihSia Zivotnost a vy$Sia odolnost nabytku. Ojedinele, ale
Coraz castejSie, sa objavuju materialy s doposial nepoznanymi Gzitkovymi vlastnos-
tami - vonajice, meniace svoju priehladnost podla uhla pohfadu ¢i farebnost podla
teploty, materialy extrémne pruzné a namahatelné.? Vacsina z nich je zalozena

na principe recyklovatelnosti a nizkej energetickej naro¢nosti pri vyrobe. Mozno ich
teda akceptovat vzhfadom na ochranu Zivotného prostredia a maji nesporne cely rad
prednosti vo¢i mnohym klasickym materialom. Otazkou zostava, do akej miery ich
moze a bude akceptovat ten, kto ma posledné slovo - zakaznik.

Obidve v ivode zmienené vystavy v ramci milanskeho veltrhu nabytku sa odvazili pove-
dat nahlas to, ¢o viselo vo vzduchu prinajmenSom poslednych pat rokov. Za dalSimi
zasadnymi inovaciami v pravom zmysle slova sa v dizajne nabytku mozno uberat uz len
troma cestami. Inovéacie na baze novych technologii @ modernych technickych mate-
rialov su uz skuto¢nostou. Pripadné zasadné zmeny vo funkcii nabytku a jeho priestoro-
vej kompatibilite moze priniest len dlhodoby proces zmien vo vzitych Standardoch byva-
nia, ktorého naznaky prindsa so sebou razantne napredujdci vyvoj civilizacie uz dnes.

(

lena

- Cervend, oranzova, ze
neformalne byvanie.

1999. Vyrobca: Zanotta, Taliansko.

Tvarova inovacia na tému sedenie pripominajiica pop-art 60.
rokov. Prvok mozno pouzif na sedenie samostatne, alebo

navrsif podfa potreby viac kusov na seba. Lahky ,.puf* z plasti-
formnej skupine uzivatefov, uprednostiujicej nekonvencné,

zolu sa vyraba v Styroch farbach
a fosforeskujica biela. Predava sa tiez ako sada Styroch kusov,

Sedaci prvok Globulo. Dizajn: Andrea Panto a Fabrizio Bertero,
kazdy inej farby. Vyrobok je urceny predovsetkym mladej nekon-
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Kuchyna Cinqueterre. Dizajn: Vico Magistretti. Vyrobca: Schiffini, Taliansko.
Multifunkény rohovy prvok rozmeru 180 x 180 c¢m je z nehrdzavejlceho antikora a zahia varnd dosku,
rdru na pecenie, drez a umyvacku riadu. Vysoka kuchynska skrina je vyhotovena na zaklade inovativ-
neho konstrukéného systému Al System. Je prikladom inovacie, ktord pouzitim kovu umoziuje mini-
malizovanie hrabky konstrukéného materialu, precizne opracovanie, vyborna odolnost voci pare

a vode, stabilitu a flexibilitu vyrobku. Kovové casti zo zmesového kovu hlinik - horCik - silicium sd povr-
chovo upravené anodizovanim. Pri tomto elektrolytickom procese vznika na povrchu materiélu vrstva
zoxidu hlinika, ktora zabezpecuje jeho odolnost a stalost. Priklady dizajnu nabytku na racionaine
vyuZitie rohovych casti miestnosti, ako je blok na snimke, sa na veltrhoch objavuji Coraz CastejSie.
Firma Schiffini predstavila tento vyrobok verejnosti po prvy raz na kolinskom veltrhu tohto roku.

Callineny nabytok Arthe. Dizajn: Prof. Wulf Schneider. Virobca: COR, Nemecko.
Novinka na veltrhu nabytku v Koline s prvkom inovacie ako obmeny funkénosti.
Kovova nosna konstrukcia ma v Gasti nestcej operadlo rameno s kibom.

To umoZiiuje vytogit operadio jedinym pohybom smerom dozadu a prehibit
sedadlo na 85 cm, teda na hibku pre pohodiny polosed. Konstrukcia calinenia
sedadla na baze lamelového roStu poskytuje pri dvojpohovke a rohovom prvku

s dizkami 204 a 240 cm aj dostatok pohodlia na prileZitostné spanie.

Skrinkovy nabytok Volare. Dizajn: Kurt Erni. Vrobca: Wellis, Svajciarsko.

Modularne rieSeny nabytkovy systém s variabilnym upevnenim - na podnoZi alebo na stene. Trend, )'
ktory pretrvava v dizajne skrinkového nabytku pre oddychovi zonu bytu uz viac rokov. Jednotlivé
elementy vytvaraju funkénu a sicasne vzdusnu kompoziciu. Svojho €asu inovativny pristup k rieSeniu
rozvrhnutia zakladnych funkcii v obytnom priestore priniesol vy€lenenie vefkych uloZnych skrifi mimo
oddychovej asti bytu a umoznil nové koncepty dizajnu skrinkovych zostav. Masivny vstup zabavnej
elektroniky do byvania rovnako podnietil vznik novych funkcnych typov nabytku.

meho, no na dany Gcel neobvyklého materidlu - vtomto pripade beznej tkaniny na tienidle svietidla - je jed-

svietidla je vyrobend z matne chrémovaného kovu. Priesvitné tienidlo z polykarbonatu je dimenzované tak,
nou z ciest, ktorymi sa uberaju sacasné pokusy o inovacie v oblasti dizajnu nabytku.

aby zabezpecovalo dostatocny odstup svetelného zdroja od latkového ,potahu®. Potah tvori biela organza

Svietidlo v roznych velkostiach a funkénych modifikaciach je urcené pre bytovy interiér. Nosna konstrukcia
s dvoma farebnymi nylonovymi tylovymi tkaninami. Mozno si vybraf ich rozne kombinacie. Pouzitie zna-

Svietidlo Brezza. Dizajn Andrea Anastasio. Vyrobca Artemide, Taliansko.
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Bicyklovy ergometer je jednym zo zakladnych
diagnostickych ¢i terapeutickych pristrojov hojne
vyuzivanych v mnohych medicinskych odboroch, ale
slizi aj ako prostriedok na rozvoj telesnej zdatnosti
vo vykonnostnom ¢i rekreacnom Sporte. Beiné
ergometre vyuZivaju bud reZim s konStantnou brzdnou
silou alebo rezim s konStantnym vykonom. Pracovnici
oddelenia telovychovného lekarstva Ustavu vied

o Sporte pri FTVS UK v Bratislave sa rozhodli spojit
tieto dva rezimy do jedného univerzalneho
bicyklového ergometra, ktory je riadeny pridavnym
pocitacovym zariadenim. Podarilo sa im obohatit ho
eSte o dva dalSie funkéné reZimy, a to izokineticky
(rezim s konStantnymi otackami) a prirodzeny,

pri ktorom sa simuluji podmienky jazdy na bicykli

v prirodnych podmienkach. Vyhodou izokinetického
rezimu je moZnost merania maximalnej sily

pri roznych frekvenciach, ¢o rozSiruje moZnosti
diagnostiky a analyzy vykonnosti a navySe spojenie

s pocitacom umoZiuje monitorovanie a grafické
znazornovanie sledovanych parametrov.

Prvy prototyp zariadenia si zostrojili sami autori napadu, dalSia ver-
zia mala podobu tazkopadneho hranatého monstra s masivnou kapo-
tazou a so zabudovanym pocitacom. Princip vSak vzbudil pozornost
odbornikov, ktori takéto zariadenie vyuzivajl, aj zo zahranicia, a tak
sa autori myslienky rozhodli oslovit dizajnérske Stidio Stupio DEsIGNU
s pozZiadavkou na vyrieSenie konStrukcie a celkového dizajnu bicykla.
Ulohou dizajnéra bolo vytvorif kompaktny celok pristroja harmonic-
kym zostladenim ergonomickych poziadaviek a funkéného mecha-
nizmu ergometra. Univerzainost zariadenia urcila aj poZiadavku ergo-
nomickej variabilnosti. Ramena bicykla sa spajaju v uhle, ktory
umoznuje vySkové nastavenie sedaka aj riadidiel podla individual-
nych poZiadaviek tak, aby vysledna poloha pri vykone zodpovedala
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ae Ergocycle, izokineticky bicyklovy ergometer.
4 ) 3 Dizajn: Marek Skripei.

Vyrobca: Physio Studio.
Foto: Rasto Pazdernaty

telesnym proporciam dietata i dospelej osoby. Funkéné srdce ergo-
metra je kapotované laminatovym krytom z dvoch ¢asti. Nemaja
pevné spojenie s kostrou, ale ,visia“ na gumenom vnatornom oblo-
zeni, ktorého dlohou je timit vibracie otacok.
Zariadenie bolo navrhnuté tak, aby jeho vyroba vyzadovala mini-
malne vyrobné néaklady, aby bolo funkéne spolahlivé a dizajnovo
priatelské pre pouZivatela, ¢i uz to bude vykonny Sportovec, alebo
pacient so zdravotnymi problémami.
Bicyklovy ergometer je vysoko Specializovany pristroj, pri ktorom sa
aj napriek Sirokej Skale vyuzitia v medicinskej diagnostike, rehabili-
tacii i Sportovej cinnosti nepredpoklada masoveé rozsirenie.
Vzhladom na financné limity je nedostupny vacSine domacich reha-
bilitaénych pracovisk, hoci by im bol velmi platny. Autori principu
bicyklového ergometra, ktori si¢asne zabezpecuju aj jeho vyrobu,
predpokladaju, ze na Slovensku sa ich v najblizSich rokoch uplatni
asi 20. Zaujem vSak prejavili aj zahranicné pracoviska, pre ktoré je
bicykel zaujimavy vzhladom na cenu. V porovnani s podobne konci-
povanymi zahranicnymi zariadeniami je jeho vyroba lacnejSia.

(en)
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Virtualny bozk

Napriek éulej komunikécii, ktori ludom v sti¢asnosti ponikaji rozne média -
od klasického po mobilny telefon a videotelefon az po e-mail - mnohi pocituji
citovu izolaciu a absenciu ,teplej” neverbalnej komunikacie. Pristroj s nazvom
Kiss Communicator (dizajn Duncan Kerr a Heather Martin, Ideo) umoznuje pre-
nasaft vrelé emocie, aké pocituji napriklad dvaja zamilovani ¢i matka a diefa,
aj na dialku.

Ide o malé ovalne teleso velkosti dlane z transparentného plastu, obsahujice
vykonné mikroCipy, v strede tvarované do formy ludskych pier, ktoré registruje
pritlacenie pier spolu s pulzom dychu, pricom tieto impulzy ,pretimo¢i“ na
mihotavé Cervené svetielka. Tie sa okamzite objavia na dvojcati pristroja, kde
svetlo signalizuje prijatie odkazu. Prijimatel moze zaslat obratom intenzivny
.protibozk".

Cena pre Oxygen

U: v poradi desiaty raz udelovala zaciatkom tohto roka Narodn4 rada Svédska
pre priemyselny a technicky rozvoj spolu s Technickym mesacnikom a Svéd-
skym vystavnym centrom Svédsku cenu za dizajn a priemyseln( inovéciu. Toto
ocenenie ma povzbudit rozvoj priemyselnych vyrobkov a udeluje sa kazdorocne
za vyznamny posun v technoldgii, pouzitych materialoch alebo v estetickom
vzhlade. Tohorocnym nositelom ceny sa stal vysavac Oxygen (vyrobca
Electrolux, dizajn Centrum dizajnu pre vysavace firmy Electrolux). Desatélenna
porota zloZzena zo Spickovych dizajnérov ocenila predovSetkym radikalnu tva-
rovd a technickl inovaciu, ktora dava vysavacu ako dlhodobo znamemu pro-
duktu novy kvalitativny rozmer.

.Oxygen reprezentuje nové ergonomické myslenie. Je lahky a tichy, ma mimo-
riadne dcinnd filtraciu a pésobivy vzhlad,” hovori Goran Lundstrom, Clenka
poroty. Vysavac Oxygen ma patentovany systém zo Specidlne tvarovanych
trubic, ktory umoznuje vysavat aj na nepristupnych miestach s minimalnou
namahou. Vazi len 6 kg a jeho hlucnost je 69 dB, ¢o ho radi medzi najlahsie

a najtichsie modely v kategorii vysokovykonnych vysavacov. Specialny filtracny
systém s umyvatelnou membranou dokaze zachytit az 99,97 % castic velkosti
0,3 mikrénu, preto je Oxygen vhodny aj pre domacnosti alergikov a astmatikov.

Lubica Fabri

HELLER, STEVEN - FINK, ANNE:

Less Is More. The New
Simplicity in Graphic Design
(Menej je viac. Nova jednoduchost v grafickom dizajne)
Vydal North Light Books, Cincinnati, Ohio, 1999. 160 stran.

Nzov knihy vyjadruje jednak orientaciu autorov na kon-
krétny problém z oblasti sicasného dizajnu a zaroven je
citaciou slavneho vyroku nemenej slavneho nemeckého
modernistu, posledného riaditela dessauského Bauhausu
z rokov 1930 - 1933 Miesa van der Rohe ,menej je viac".
Vyrok reprezentoval v 30. rokoch nielen autorov nazor, ale
stal sa synonymom pre Styl medzivojnového obdobia, ktory
sa v roznych modifikaciach vyvija dodnes.

Interpretacii pojmu ,less
is more”, jeho premenam
v case od prvych realiza-
cii az do shcasnosti je
venovana Uvodna cast
knihy, v ktorej sa autori ¥
pokusaji definovat aj
dobové rozdiely v cha-
pani principov jednodu-
chosti v grafickom
dizajne. Je akymsi histo-
rickym sprievodcom o,
k téme. Hlavna cast knihy 2g®.¢® 'y f
je nasledne venovana  ®-@°.0 .0.°9 ¢.9-0'9 -4.'9
téme ,novej jednodu- ! "...W‘&.’b.‘.’ 4.
chosti®, §tylu, ktory sa M2 . .., - )-R"0
v grafickom dizajne rozvi- B
nul v 90. rokoch. Tomuto
obdobiu je venovana i nosna cast obrazového materialu,
Kniha je v prvej polovici delena tematicky. Postupne venuje
jednotlivé kapitoly problému ,novej jednoduchosti®

v reklame, vyroénych spravach, dizajne obalok, kniznej
lprave, katalogoch, brozirach, dizajne hudobnej produkcie,
obalovinach, casopisoch a napokon aj v odbore plagatu.
Nasledujuca cast knihy je venovana pripadovym Stidiam
problémov, ktoré autori povazuijli za exemplarne priklady ich
definicie sicasnej rozmanitosti v ponimani jednoduchosti
dizajnu. Napokon kniha obsahuje kompletny autorsky, pred-
metny, firemny index a index klientov. Kniha informuje o zvo-
lenej téme sice selektivne, ale dostatocne jasne a efektivne.
0 autoroch: Steven Heller je vrchny art director novin

The New York Times, editor grafického casopisu AIGA
Journal of Graphic Design a autor viac ako 70 knih o tomto
odbore. Anne Finkova je graficka dizajnérka a teoreticka,
spolupracovala so Stevenom Hellerom na 5 publikaciach

o0 si¢asnom grafickom dizajne v USA a vo svete.

Dagmar Polackova

Kunst hautnah (Umenie na telo)

Katalog rovnomennej vystavy usporiadanej vo viedenskom
Kiinstlerhaus-e v maji - jini 2000 zostavila Veronika
Schwarzinger. Vydal Kiinstlerhaus, Wien 2000. 155 stran,
celofarebny.

Po Uspesnej vystave venovanej avantgardnej mode Rychlo
vpred (1999) sa dramaturgia viedenského Domu umelcov

v tomto roku zamerala na tému Sperk. Kuratorka vystavy
.Kunst hautnah*, galeristka a aktivna organizatorka diania
v oblasti netradicného Sperku Veronika Schwarzinger
ponukla publiku miestami az Sokujicu polohu doplnkov

k fudskému telu, ktoré vytvorili vaéSinou mladi autori

z Rakuska, Nemecka, Velkej Britanie, Holandska, Slovenska,
Déanska, Svajciarska a USA. Publikacia dava priestor aj

6 europskym vysokym Skolam, ktoré sa zacastnili tohto pro-
jektu (medzi nimi je aj bratislavska VSVU, ateliér kovu

a Sperku S+M+L_XL ). Ti, ktori si nestihli pozrief vystavu

& Vv blizkej Viedni, sa cez pre-
cizne vypracovany

a (foto)graficky mimoriadne
posobivy katalog dozvedia
vela nielen o tom, €o vSetko
sa da chapat pod pojmom
Sperk ,na telo” (virtualny
Sperk, jazvy po piercingu,
odtlacky Sperku na kozi,
perly implantované do
pokozky, Sperk-kamera

a pod.), ale aj o novych
materialoch a myslienkach
v tejto oblasti. V zavere
autorka publikuje strucné
biografie 73 zucastnenych
autorov.

mr

(Obe publikacie su k dispozicii v kniZnici SCD.)
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KATALOG GRAFICKYCH DIZAJNEROV

vSetky Styri Cisla spolu za 250,- Sk

(56 profilov osobnosti a Stidii v SR), 119 stran, celofarebny, 1998. Cena 250,- Sk
WoRrLp DiRecToRY OF DEsiGN EDUCATION

(prehlad vysokych §kol vo svete s charakteristikou vzdelavacich programov v oblasti dizajnu), 1997. Cena 300,- Sk. Pre zahranicie 50,- USD

Margita Mrazova: OCHRANA PRAV A ZMUVNE VZTAHY V OBLASTI PRIEMYSELNEHO DIZAJNU

Vydalo SCD, 1993. Cena 50,- Sk

NARODNA CENA ZzA DIZAJN 1997

(ocenené prace zo sltaze dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). 40 stran. Cena 20,- Sk

NARODNA CENA ZA DIZAJN 1999

(ocenené prace zo sltaze dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). Cena 50,- Sk

Pri zakupenfi katalogov NCD '97 a NCD '99 spolu je cena 60,- Sk

Objednavky prijima SCD (adresa v tirazi)

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (ulica, €islo, PSC), telefén, mail

ICO: DIC:
Objednavam si zavazne DE SIGN UM
Rocnik2000 | 1] [2][3] 4] Roemik1o99 [1][2][3] [4]  Rotnik1oos [3][4] Rocnik 1997 | 3 |

Predplatné na rok 2000: | | obyéajne (320,- Sk) D doporucene (400,- Sk) D pre CR (384,- K¢)
r

Predplatné uhradim: I ’ zlozenkou typu ,C* | —[ Ziadam vystavit faktiru (uvedte IC0/DIC, Eislo GEtu)

datum a podpis:



Ospravedinujeme sa Citatefom za nespravne uvedenie autora dolného plagatu
na strane 12 v DE SIGN UM 1/2000. Autorom je Jacek Mrowczyk.

1/2000 - 2/2000 ) - 3/2000 o

~ 4/2000

Predplatné na rok 2000 je 320 Sk vratane poStovného (v SR).
Predplatné za doporucené zasielanie je 400 Sk (v SR).

g Predplatné do CR je 384 K& (obycajné zasielanie).

= - it - - ) e

N Vyhody predplatného: niZsia cena

= (na kazdom vytlacku uSetrite min. 20 Sk).

=

1S ] = == —————————— —_———————————————— e e —— T e — —
‘g =% a navyse: kazdy predplatitel DE SIGN UM v roku 2000 dostane zdarma

jeden vytlacok katalogu Narodna cena za dizajn 1999.

DE SIGN UM je vo volnom predaji v tychto galériach a knihkupectvach v SR a CR:

Bratislava: Artforum, Kozia ul.
Dielo Centrum, nam. SNP 12 LaReduta, Palackého 2
Gump, UrSulinska 9 Zeva, Jesenského 12, Bratislava
Sipa, Sedlarska 2 Nitra: Art Galéria JVM Mikra, Kupecka 7
Galéria X, Zamocnicka 5 Zilina: Povazské galéria umenia, M. R. Stefanika 2
Galéria Médium, Hviezdoslavovo nam.18 KoSice: Abovska galéria J. Jakobyho, Hlavna 27
Brik, Lazaretska 13 Artforum , Mlynska 6
Ex-libris, Michalska 5 Praha: Konsepti, Krasnohorské 4

-’ Pozor zmena! Predplatné na Slovensku i do zahranicia vybavuje
s.r.o. L.K.Permanent

Objednavku casopisu DE SIGN UM

poslite na adresu:

L. K. Permanent, spol. s r. 0. (pani K. Levakova)
P. 0. BOX 4, 834 14 Bratislava
tel.: 07/44 45 37 11
fax: 07/44 37 33 11
e-mail: Ilkperm@lkpermanent.sk
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Novy, iny, moderny - do tretieho tisicrocia.
Byvanie zasa, no trochu-inak. )
Byvanie ako Zivotny Styl. f
Byvanie ako vyjadrenie sily osobnosti

a individuality, ale byvanie aj ako potesenie,
harmonia, radost a zazrak na viedné dni aj ako

poznanic viasts

Novy, iny, extravagantny.

l

ch potrieb a prejav Mﬁﬂu.




Interiér Narodnej banky Slovenska, pobocka KoSice.
Autori: Karol Gregor, Marian Pitka.




