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Editorial

Text Jana Oravcova
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Mili ¢itatelia,

v jubilejnom roku 2014, ked ¢asopis
Designum oslavuje dvadsiate vyrocie
svojho vzniku, sme pripravili pre vas
niekolko noviniek. Okrem nového gra-
fického dizajnu ¢asopisu a loga autorov
Matusa Lelovského a Juraja Blaska
predstavujeme nova rubriku Miizejne,
ktora bude od tohto ¢isla pravidelne
prinasat textové a obrazové informacie
zo zbierkového fondu budiceho Sloven-
ského muzea dizajnu. V mazeu dizaj-
nu, ktoré sa po nadobudnuti platnosti
zriadovacej listiny nachadza v procese
vykonavania vSetkych potrebnych
krokov smerujucich k registracii muzea
do registra Mtizei a galérii SR, sa v su-
¢asnosti nachadza mnoho pozoruhod-
nych zbierkovych predmetov (¢esko)
slovenskej proveniencie od zndmych
imenej znamych autorov. Jeho kuratori
vam postupne na Styroch stranach buda
predstavovat vyber predmetov zbierko-
vého fondu mizea z oblasti priemysel-
ného, grafického a textilného dizajnu.
Preto viac ako o akvizi¢nej ¢innosti,
ziskavani jednotlivych druhov dizajnov
do zbierky, ktoré prinasali Sprdvy o mu-
zeu, sa Citatelia dozvedia o mnohych
prirastkoch prostrednictvom repre-
zentativnej vzorky zbierkového fondu
sprevadzanej kratkym komentarom ku-
ratorov. Domnievame sa, Ze prave novy
vizual ¢asopisu, jeho inovovany rozmer,
mozu rovnako poskytnit platformu na
prezentaciu a Sirenie informacii o aktu-
alnych prirastkoch muzea dizajnu, ale
aj vysledky badatelskych a vyskumnych
aktivit kuratorov. Verime, Ze tato rubri-
ka bude predstavovat akisi dynamicka
obrazovu a informaénu databazu budu-
cej inStitiicie zameranej na prezentaciu,
uchovéavanie a odborné spracovanie
zbierok dizajnu. Pripominame, Ze
zbierkové predmety, ktoré boli stcastou
mnohych domacnosti, kazdodenné-

ho zivota ¢i verejnych priestranstiev
predstavime spolu s ich (neraz nezna-
mymi) autormi, ktorym budi postup-
ne venované samostatné profily.

Zaver akademického roka na umelec-
kych skolach symbolicky pripomina
rubrika Aktudlne, ktora obsahuje blok
Styroch prispevkov venujuicich sa
Studentskym prezentaciam z rdéznych
perspektiv. Tento tematicky blok
zamerany na Studentsky dizajn otvara
text Zdena Kolesara Potvrdenie kvality.
Prinasa hodnotenie medzinarodne;j
sttaznej prehliadky strednych umelec-
kych $kol Junior Design Fest, ktory po
prvom ro¢niku v roku 2012 potvrdil
kvalitou stutaznych prac i kvantitou
prihlasenych $kol z domaceho a medzi-
narodného prostredia opodstatnenost
svojej existencie. Tato ojedineld bie-
nalna medzinarodna prehliadka, ktora
sa konala vo viacerych bratislavskych
vystavnych priestoroch, priniesla
nielen komparaciu pedagogickych kon-
cepcii domacich a zahraniénych §kol,
ale i vyzvy a perspektivy pre stredné
umelecké vzdeldvanie. Marcel Bencik
a Sylvia Jokelova sa v ¢lanku Gradu-
ation Projects (G4) - zndma nezndma
prehliadka zamyslaji nad profilovanim
stutaznej prezentacie zavereénych
$tudentskych prac, ked sa z lokalnej
sttaze iniciovanej v roku 2001 okolo
polského ¢asopisu 2 + 3D stala v roku
2009 medzinarodna platforma regiénu
V4 zamerana na konfrontaciu Student-
skych a pedagogickych pristupov sty-
roch stredoeur6pskych krajin. Zdeno
Kolesar v prispevku Mald retrospektiva
grafického dizajnu z Fakulty umeni v Ko-
Siciach prinasa prostrednictvom vysta-
vy vo Vystavnom a informa¢nom bode
Slovenského centra dizajnu Satelit po-
hlad na Ateliér vizualnej komunikacie
Katedry dizajnu Technickej univerzity
v Kosiciach, ktora ako stucast Fakulty
umeni spolu s dal§imi odbormi spaja-
jucimi oblast voIného umenia, archi-
tektiry a dizajnu, oslavila v minulom
roku 15. vyrocie svojho zalozenia. Vy-
stava Ateliéru vizudlnej komunikacie,
ktory sa postupne stal plnohodnotnou
sucastou vyucby dizajnu na fakulte,
dokumentovala nielen komplexni
orientdciu vzdelavania ateliéru na
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oblast tradi¢nych printovych médii, ale
aj na dynamicky sa rozvijajuce druhy
vizudlnej komunikacie nadviazanej na
digitdlne technolégie. Tematicky blok
sustredeny na umelecké vzdelavanie
prostrednictvom prezentacii uzatva-

ra predvernisazovy rozhovor Lubice
Pavlovicovej s kuratormi tohtoro¢ného
bienale v Brne Tomasom Celiznom,
Adamom Machac¢kom a Radimom
Peskom, ktori sa rozhodli venovat
tento ro¢nik jednej téme - grafickému
dizajnu, vzdelavaniu a $kolam. Do akej
miery sa predstaveny zamer kuratorov
- zmapovat, preskimat rozmanitost
§kol a pristupov prostrednictvom vy-
stav, prednasok a sprievodnych progra-
mov, a do istej miery vystihnut sicasny
stav grafického dizajnu - naplnil, buda
mdct nasi Citatelia konfrontovat pria-
mo na podujatiach v Brne. Nasledujuce
dva prispevky informuja o kultirnom
diani vo Franctzsku. Nina Gazovic¢ova,
ktora pre Designum 6/2013 pripravila
rozhovor s francizskym dizajnérom
ORA-ITO-m, v texte o novom umelec-
kom centre MAMO (Marseille Modu-
lor) pokracuje v prezentacii jeho dalsej
tvorby. Predstavuje nam revitalizaciu
terasy situovanej na streche ikonické-
ho bytového komplexu Cité Radieuse

- jednej z najvyznamnej$ich pamiatok
svetovej modernistickej architektary
od Le Corbusiera, ku ktorej ORA-ITO
pristipil s maximalnym reSpektom.
Sonia de Puineuf v prispevku Graficky
dizajn vo Franctizsku: medzi kultiirou

a umenim prinasa pohlad na pod-
ujatie Graficky dizajn vo Franctizsku
2014, v ramci ktorého sa konaju vo
Francuzsku viaceré akcie, ale zamys-
Ia sa aj nad prezentaciou grafického
dizajnu v muzealnych institaciach ¢i
jeho dostupnostou Sirokej franctizskej
verejnosti. V novej rubrike Miizejne
Maria Riskova a Maro$ Schmidt pre-
zentuju zo zbierkového fondu muzea
prace Bohumira Prihela, Jana Vikruta
a Josefa VI¢ka. Rozhovorom Marie
Riskovej s Lubomirom Longauerom
chceme upozornit na nova publikaciu

Aktualne

Vyzliekanie z kroja, ktora je vysledkom
kontinuélnej badatelskej ¢innosti Lu-
bomira Longauera v oblasti grafického
dizajnu. V rubrike Retrospektivne pri-
nasame recenziu vystavy Plagdt v siiboji
ideoldgii 1914 - 2014, ktora prostred-
nictvom ikonografickych vyobrazeni

a motivov obsiahla storocie niekolkych
vojnovych katastrof a nezmieriteInych
ideologii, ako aj osobné pribehy tvor-
cov a zberatelské kuriozity. Monika
Miklasova vo svojom prispevku Princip
Kramer obracia pozornost na tvorbu
nemeckého architekta Ferdinanda
Kramera, ktorého Mzeum tuzitkového
umenia vo Frankfurte nad Mohanom
prostrednictvom jeho autorskej vystavy
predstavilo aj ako dizajnéra. Avsak
jeho prispevok do vyvoja dizajnu
nebyva vzdy hodnoteny pozitivne.

Posledné strany ¢isla v rubrike
Teoreticky a prakticky venujeme re-
cenziam dvoch antologii: K dejindm
dizajnu na Slovensku editorov Adrieny
Pekarovej a Zdena Kolesara a Ces-

kej antolégii venujucej sa historii
vyucby na zlinskej ,,uprumke® od
Lady Hubatovej-Vackovej, Martiny
Pachmanovej a Jitky Ressove;j.

Prijemné letné ¢itanie.

20 rokov designum
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Potvrdenie
kvality

Text Zdeno Kolesar
Foto archiv S0V Josefa Vydru
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Hovori sa, Ze pre hudobnika je
najtaz$ia druha platiia. Nadviazat na
$tastie zacliato¢nika byva nelahké, nové
a zaujimavé treba potvrdit stabilnou
kvalitou, k talentu pridat tvrda robotu.
Do velkej miery to plati i pre pravi-
delné vytvarné prehliadky, z ktorych
nejedna po zaciatoénom nadejnom
rozbehu postupne straca dych. V pri-
pade bienalnej medzinarodnej pre-
hliadky dizajnu strednych umeleckych
$kol Junior Design Fest, organizova-
nej Skolou uzitkového vytvarnictva
Josefa Vydru v Bratislave, sa nastastie
v druhom roéniku nielen podarilo zo-
pakovat kvalitu toho tvodného, ale ju
aj posunut na vys$iu uroven. Zatial ¢o
prvé dejstvo sa v novembri roku 2012
konalo v trocha odlahlych vystavnych
priestoroch bratislavského Slovenské-
ho rozhlasu, tentoraz festival, orga-
nizovany od 25. marca do 13. aprila
2014, prebiehal hned'v troch galé-
riach v centre mesta: v galérii Umelka
v Umeleckej besede, vo vystavnom
bode Satelit v rodiacom sa Sloven-
skom miuzeu dizajnu v Hurbanovych
kasarfach a v Dizajn$tadiu ULUV-u na
Dobrovic¢ovej ulici. Oproti jedenastim
umeleckym strednym $kolam v prvom
ro¢niku sa tentoraz predstavilo $trnast
$kol. Cenny prirastok znamenali kva-
litné kolekcie rakuskej Ortweinschule
z Grazu a polského Zespdlu Szkol
Plastycznych z Katovic, ktoré doplnili
zahranié¢nych ucastnikov z Madarska
a Ciech (3kola zo slovinskej Lublany

svoju ucast v poslednej chvili odriekla).

Slovenskych kol vystavovalo sedem.

Recenziu pilotného roénika v prvom
minuloroénom ¢isle ¢asopisu Designum
Jana Oravcova zacinala ivahou o rasti-
com pocte §kdl zameranych na dizajn.
Aj druhy ro¢nik ponikol v tomto

smere viacero podnetov na Gvahy. Na
Slovensku dnes existuje asi Styridsat
strednych umeleckych $kol a priblizne
sedemdesiat strednych §kol ma aspon
jeden umelecky odbor. Na prvy pohlad
by sa mohlo zdat, Ze situacia u nas je

v tomto smere vynikajtca, ale konjunk-
tara v kvantite nie je, Zial, sprevadzana
rastom kvality. Aj viaceré exponaty
Junior Design Festu sved¢ili o tom, Ze
menej by mohlo byt viac (kedysi malo
Slovensko len tri stredné umelecké
$koly). Pritom i$lo o najlepsie prace
vystavujucich kol a da sa predpo-
kladat, Ze tie, ktoré nevystavovali, st
na tom eSte horsie. Popri ,Supkach®

s dlhoro¢nou tradiciou v Bratislave

a Kosiciach dokumentovali kvalitny
Standard vyucby skoly v Ruzomber-

ku a v Lednickych Rovniach. Stbory
ostatnych §kol boli kvalitativne roz-
kolisané. Plati to Zial aj o kremnickej
zastupkyni pévodnej trojky sloven-
skych strednych umeleckych $kél.
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4 Livia Niedelova, S0V Josefa Vydru Bratislava.
Konferenény stolik. Grand Prix Lenovo.

Ernest Marko, SOV Josefa Vydru Bratislava.
Detska hojdagka. Cestné uznanie.

Venujme sa vSak radsej tomu lepSiemu,
¢o druhy ro¢nik Junior Design Festu
priniesol, teda ocenenym exponatom.
Podobne ako pred dvoma rokmi,

i tentoraz viedol odbornit porotu
rektor Vysokej $koly vytvarnych umeni
v Bratislave Stanislav Stankoci. Jej
¢lenmi boli riaditelka Slovenského
centra dizajnu Katarina Hubova,
predseda Slovenskej vytvarnej tinie
Pavol Kral, odevna dizajnérka Julia
Sabova, dizajnéri Miroslav Debnar,
Stefan Klein, Pavel Choma, Ferdinand
Chrenka a historik dizajnu Zdeno
Kolesar. Hlavnu cenu Grand Prix si
odniesla $tudentka Skoly tzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave
Livia Niedelova za konferenc¢ny stolik
kombinujtci kamen, sklo a ocel. Azda
mozno prezradit, Ze na najvyssie
ocenenie bolo viacero vyrovnanych
kandidatov. Ku kone¢nému verdiktu
do istej miery prispel lobing hlavného
sponzora podujatia, poc¢itacovej firmy
Lenovo, ktorej zastupca ocenoval
spojenie poézie a odkazu na techniku
vo vitaznom diele. Jednoznac¢né bolo
rozhodnutie poroty pri udeleni Ceny
ministra $kolstva SR kolekcii SUV Jo-
sefa Vydru. Skuto¢nost, Ze hlavnu cenu
v katego6rii $kol dostala organizujica
inStitacia, mo6zZe budit isté podozrenie,
ale zjavne i$lo o najvyrovnane;jsi subor
reprezentovany kvalitnymi pracami vo

Aktualne
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1 Sara Seres, KISK Budapest. Cajové
stprava. Cestné uznanie.

Eduard Razdik, Detské sane,
S0V Josefa Vydru Bratislava.
Cestné uznanie.

vSetkych odboroch priestorovej i plos-
nej dizajnérskej tvorby. Tromi z jede-
nastich ¢estnych uznani boli v jeho
ramci ocenené aj vybrané individual-
ne vykony: detska hojdacka Ernesta
Marka, detské sane Eduarda Razdi-

ka a kamenna zardiniéra na bonsaj
Dominiky Zeliarovej. Zo zahraniénych
$kol najviac zaujala Ortweinschule

z Grazu pracami pohybujicimi sa na
hranici dizajnu a voInej tvorby. Skola
si odniesla Cenu Zupana Bratislavské-
ho kraja a jej Student Fabian Terler za
subor grafickych prac ¢estné uznanie.
Zo skolskych kolekcii si dalsie ocene-
nie, Cenu primatora mesta Bratislava,
odniesol stbor plagatov katovickej
$koly, ktory spajal nadvaznost na tradi-
cie slavnej polskej plagatovej Skoly so
schopnostou progresivne ich rozvijat.
Za vytvarne presvedcivé spajanie skla
s kovom ziskala Cenu Slovenského
centra dizajnu Stredna umeleckoprie-
myselna skola vo Valasskom Mezirici.
A napokon Skola Zitkového vytvar-
nictva v KoSiciach si odniesla za celi
kolekciu ¢estné uznanie. Spomedzi
individualnych prac Studentov jed-

nu z hlavnych cien, Cenu Slovenskej
vytvarnej Unie, ziskal aj Matyas Ko¢nar
zo Strednej umeleckej $koly v Ostrave
za obytnud bunku Piksla, ktora moze
poslizit na nddzové byvanie v pripade
Zivelnych katastrof. Cestné uznania

/4 Martina Labdova, S0V Ruzomberok.
Misy. Cestné uznanie.

Matyas Koénar, SUPS Ostrava. Ntidzova obytna
bunka Piksla. Cena Slovenskej vytvarnej Gnie.

eSte ziskali budapestianske Studentky
Daniella Telek za prirodny textilny
vzor a Sara Seres za keramicku ¢ajova
stpravu, Natalie Nepovimova z Uher-
ského Hradista a Michaela Bulejkova
z Tren¢ina za navrhy odevov, Martina
Labdova z Ruzomberka za kolekciu
mis a Matas§ Tomanek z Lednickych
Rovni za hutne tvarované sklo.

Na zaver mozno zopakovat, Ze

v druhom ro¢niku Junior Design

Fest potvrdil svoju Zivotaschopnost.
Pontkol moznost porovnat pedagogic-
ké koncepcie nasich a zahrani¢nych
§kol, Studentom umoznil zmerat si
sily s domacou i zahrani¢nou kon-
kurenciou. Oceneni ziskali ddlezité
povzbudenie do dal$ej prace a tych,
ktori si ceny neodniesli, mdZe potesit
skutoc¢nost, Ze ich tvorba bola vystave-
na na medzinarodnom fore. Na svoje
si iste prisli aj navstevnici. Studentské
prace predstavili réznorodost, otvore-
nost, aj istd davku mladistvej blazni-
vosti, ktort v beZne produkovanom
dizajne obvykle uz nevidiet. Verme,
Ze o dva roky sa latku kvality bienale
mladého dizajnu podari opit zvysit. B
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Graduation
Projects (G4)

— zZnama neznama
orehliadka

Text Marcel Benéik a Sylvia Jokelova
Foto archiv Graduation Projects

OcCakéavania a vyzvy nového milénia

nastartovali v Polsku roku 2001

novl sUtazna prehliadku toho

najzaujimavejSieho, ¢o sa na tamojsich

akadémiach a vysokych skolach

vyprodukovalo v predchadzajicom

akademickom roku. Vtedy este

jej autori, redaktori polského

¢asopisu 2+3D snad ani netusili,

ze sa prehliadka o devat rokov

neskor stane stredoeurdépskou — V4

hviezdi¢kou sitaze Cerstvych drzitelov

bakalarskych a magisterskych diplomov
 Bative 2ine, Cosk republia. v grafickom a priemyselnom dizajne.
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Genelic

The quick brown fox and the lazy dog.

hamburgefonsiv

My faxed joke won a pager in the TV quiz show.

lind Constance

Rok 2009 rozvlnil pokojné vody popularneho
polského podujatia a privial bohatt r6znorodost
dizajnérskych pristupov a formalnych vystupov

z inak zdanlivo homogénneho regiénu. Nafuknuty
medzinarodny organizacny a hodnotiaci kolektiv
(nazorovo tiez velmi pestry) musel hladat novy
model organizacie na dialku a spdsoby niveliza-
cie medialne nerovnej pozicie jednotlivych kra-

- < - <
jin. Etablovana giganticka polska sutaz vytvorila (-e..ellc S[el.cl I
priestor na rovnocenné podujatie pre geograficky B
_OWES

mensie krajiny. Mladuc¢ké G4 bolo (mimo Polska) }7’ /\ ‘ ’ -

velkou neznamou a ratala sa kazda studentska S \ ‘D Q\
praca, ktort Student prihlasil pomocou online
formulara. Prvé ro¢niky pripominali zviazacku Th BI k w d
agitaciu a vyzadovali vela ¢asu a osobného vysvet- ree ac °r s
lovania a presvied¢ania, ¢o prinieslo velké rozdiely Another sentence to show the sans regular.
v kvalite prihlasenych prac (nielen medzi kraji-

@ nami, ale aj medzi dizajnérskymi odbormi). Za
kratky cas sa snad podarilo aspoii s¢asti (v kazdej
krajine v inej discipline) ,detské choroby* elimi-
novat a prehliadka sa uz stala beZnou st¢astou
programu absolventa vysokej umeleckej skoly.

Sentence with high contrast touch

»d by lines above.

38 500 000 obyvatelov (Polsko 60 %), 10 000 000
obyvatelov (Madarsko 15 %), 10 500 000 obyvate-
Tov (Cesko 16 %) a kone¢ne 5 500 000 obyvatelov
(Slovensko 9 %) = 64 500 000 (100 %) obyvatelov
krajin V4. Celkovy pocet prihlasenych prac za aka-
demicky rok 2012/2013 (245; z toho 2D prace 132
a 3D 113) bol o nieco mensi ako v predchadzajtcich
ro¢nikoch, no s vynimkou Madarska ¢isla priblizne
re$pektuju pomerné zastipenie kazdej krajiny. Pre
Slovensko st to sice uspokojujtce ¢isla (spolu 20;
2D 9 prac, a 3D 11), ale v skuto¢nosti by vzhladom
na dizajnérsku produkciu mohli byt aj o nieco
vys$ie. Lep$ia propagacia zo strany slovenského
organizatora (0. z. 1977) a opdtovny import fyzickej
podoby prehliadky do Bratislavy by znacku G4
dokazali este viac zatraktivnit. Pocet prihlasenych
vS§ak nemusi byt jedinym kritériom, ¢o dokladuja
slovenské projekty z odboru grafického dizajnu,
kde je skor problém vybrat Styri najlepsie, pretoze
kvalitnych prac je kazdoroc¢ne viac ako mdzZeme
vybrat. Menej optimisticka situacia je v priemysel-
nom dizajne, kde sa kvalitné projekty prihlasuja
skromnejsie a ¢asto sa stava, Ze nie sme schopni
vycerpat pocet miest uréenych pre Slovensko. David Chmela, Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave.

8 designum 2/2014
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Martyna Bargiel, Akademia Sztuk
Pigknych w Katowicach, Polsko.

$£5 <
S ans

Christian Jansky, Univerzita Tomage Bati ve Zlin&, Ceska republika.

Judit Eszter Karpati, Moholy-
Nagy Miivészeti Egyetem
Budapest, Madarsko.
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2013/2014 2D dizajn

Kazdy ro¢nik je pre hodnotiacu porotu vzdy iny,
prekvapivy a jedine¢ny. Najzaujimavej$ie prace
v tomto roku boli od na$ich severnych susedov. Na
niektorych polskych $kolach v poslednych rokoch
badat vyraznid premenu vystupov z typicky vytvar-
nych (estetickych) na také, v ktorych je Student
zodpovedny za tvorbu samotného obsahu (Martina
Bargiel - Korupcéné skanddly) a tiez snahu o skutoc-
nd zmenu zauZzivanych stereotypov a naplnenie
tlohy dizajnu ako prostriedku na lepsie a efektiv-
nej$ie zvladanie ¢innosti odlisnych profesii (Hanna
Stano - Organizdcia vizudlnych informdcii v detskej
ambulancii). Casto ide o velmi komplexné a naro¢né
prace, ktoré vyrazne vystupuju spomedzi ostatnych
a reflektuja spolo¢enské potreby. Komplexnost
reprezentuju aj dalSie polské absolventské projekty
(Izabela Jackowska - Systém trds po modernistickej
Gdyni vo forme tlaceného sprievodcu; Ania Kaleta
@ - Vizudlna identita Sliezskej technickej univerzi-
ty). Naopak mnoho madarskych projektov sleduje
ciele, pre ktoré, zda sa, je dizajn len metaforou
alebo pomocnym médiom. Studenti sa poktidaju
o teleportaciu grafického dizajnu do sveta volnych
vytvarnych disciplin a vystupy zostavaju uzatvo-
rené vo vlastnej fyzickosti alebo neuchopitelnej
nematerialite (Judit Eszter Karpati - Chromosonic).
Vynimkou v tomto roéniku bol snad len projekt
Tpografia v kontexte (Sara Ulrich) vhodne balan-
sujuci na tejto hrane pri zachovani typickej expe-
rimentalnej dizajnérskej polohy alebo sympaticky
sprievodca po madarskych regiéonoch (Zs6fia Szabo
- Mald Hungaropedia). Cesky vyber reprezentuje
sucasny zaujem mladych autorov o klasické gra-
ficko-dizajnérske témy ako kniha, resp. vizualna
identita kniznych vydavatelstiev (Christian Jansky,
Pavel Mriious). Tieto prace splnili povinné kri-
térid vyberu G4, ale akoby nepriniesli zdsadne;jsi
zaber a posun akademickej prace. Najpodstatnej-
$§im momentom slovenského vyberu je historické
prelomenie dominancie bratislavskej VSVU sviezou
a netypickou pracou kosickej absolventky Zuzany
Marhefkovej (Vizudlna identita slovenskej spolocnosti
v Polsku). Zvys$ny vyber st prace reprezentujice
portfdlio zaberu Katedry vizudlnej komunikacie
VSVU a slovenskej verejnosti dnes uz aj dost znadme
projekty (David Chmela - pismo Genetik; Marek
Menke - komiksovy ¢asopis BAM! a experimentalny
projekt Post digitdlny papier - Roman Mackovic).

Izabela Jackowska, Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach, Polsko.
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Zuzana Marhefkova, Technicka univerzita v Kosiciach.

D2_2014_book_final.indb 11

Sara Ulrich, Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Budapest, Madarsko.

Ania Kaleta, Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, Polsko.
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Hanna Stano, Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach, Polsko.
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Zso6fia Szabd, Moholy-Nagy Miivészeti
Egyetem Budapest, Madarsko.
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Marek Menke, Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave.

Roman Mackovi¢, Vysoka $kola
vytvarnych umeni v Bratislave.
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2013/2014 3D dizajn

V 3D dizajne opdt dominovali polské projekty.
Oproti minulym ro¢nikom sa tu objavuju aj experi-
@ mentalne prace s procesudlnym charakterom (Dag-
nyho Rewera — Winter Tide), presahy do socialneho
dizajnu v praci Marty Morawskej — Homework
s programom zaclenenia seniorov do vyrobného
programu dizajnéra, ako aj kritika hladania neusta-
le Sokujucejsich tvarovych rieSeni v projekte Agaty
Matlak Lutykovej Obycajnd stolicka. Vyber ¢eskych
projektov nepriniesol Ziadne vadésie prekvapenie.
Snadlen lampa Memora od Veroniky Randovej zau-
jala interaktivhym pohybom v zavislosti od teploty
zdroja. Ide v8ak o bezpecné teritérium ocarenia
Cisto estetickym zazitkom. Naopak prekvapenim
boli madarské prace. Porota sa preto rozhodla do
vitazného vyberu zahrnut az Styri projekty, a to na
ukor slabo zastupenych slovenskych prac v tejto
kategorii. Skladacia kolobezka od Addma Toroka
v sebe vzacne prepaja ucelnu skladnost bez naru-
$enia primarnej funkcie. Dalsi socialny projekt
v tomto roéniku od Agnes Jekli Open Doors riesi
problém prelomenia rec¢ovej bariéry u imigrantov
prostrednictvom komunikacénej hry a pomaha ich
rychlejsej socializacii v novom prostredi. Kolek-
cia topanok od Sary Gyulasovej spiia parametre
sucasného pristupu k vyrobku v duchu hesla doing
more with less (urobit viac s mensou namahou). Slo-
vensko bolo, ako sme spomenuli, zastipené v tejto
kategorii velmi skromne. Do finalneho vyberu sa
dostali iba dva projekty. Utechou moze byt snad len
to, ze pracu Silvie Lovasovej 1.1 oznadila porota za
jeden z najzaujimavejsich projektov tohto roé¢nika.

Marta Morawska, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Polsko.
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Silva Lovasova, Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave.

Adam Torok, Alkalmazott Miivészeti
Intézet, Sopron, Madarsko.

Veronika Randova, Fakulta uménia designu Usti nad Labem, Ceska republika.
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Sara Gulyas, Moholy-Nagy Miivészeti
Egyetem Budapest, Madarsko.

Agnes Jekli, Moholy-
Nagy Miivészeti Egyetem
Budapest, Madarsko.
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Pozitivnou skuto¢nostou je kazdoro¢né zastiipenie
nielen prac magisterskych, ale aj bakalarskych, ¢o
sveddi, Ze kvalitna praca moze vznikat takmer kedy-
kolvek pocas $tiidia a dobra bakalarska praca je do-
kladom spravneho pedagogického vedenia a prislu-
bom zaujimavych magisterskych prac v budtcnosti.

Medzinarodna prehliadka G4 vznikla v roku 2009,
aby sme vytvorili platformu, kde sa mdzu konfron-
tovat Studentské a pedagogické pristupy Styroch
susedov. Platformu, ktora rezultuje do vyberu

to najlepsie, ¢o sa za ostatny rok v Studentskom
dizajne udialo. Vznikol tak priestor na uvedome-
nie si rozdielov a identickych prvkov slovenskej,
Ceskej, madarskej a polskej ,,$koly“. DIhodobym
sledovanim mladej dizajnérskej scény chceme
zistit nasu konkurencieschopnost v eur6pskom, ¢i
aspon platonicky vo svetovom dizajne a zaroven
hladat regionalne a mozno - bez nacionalistického
podtextu - narodné $pecifika a hodnoty, ktoré do
dizajnu prina§ame. PokuSame sa sledovat smer,
ktorym sa stredoeurdpsky mlady dizajn a dizaj-
néri/dizajnérky uberaju a aké mozu byt nase
ocakéavania do bududcnosti. Katalég V4 dizajnu
mozZe byt aj motivaciou pre studentskd vymenu

a pre zaujemcov o $tidium dizajnu, portféliom
$kol a pristupov, vdaka ktorému si mdze najst

tu spravnu pre seba. Do akej miery a ¢i vobec sa
nam dari napliat nae zdmery musia (objektivne)
posudit ini, no za $tyri roky sme predstavili 160
najzaujimave;jsich zavere¢nych prac, ktoré sme do
prehliadky vybrali spomedzi 800 prihlasenych. B

Agata Matlak-Lutyk, Akademia Sztuk
Pigknych w Warszawie, Polsko.
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Mala retrospektiva .'
grafického dizajnu “E
z Fakulty umeni

v KosSiciach

Text Zdeno Kolesar

Po zdsadnych spolo¢enskych zmenach
sa v devatdesiatych rokoch uplynulého
storocia na Slovensku rozrastla
zakladna dizajnérskeho vzdelavania.
Pribudli viaceré stredné a vysoké
Skoly, ktoré rovnomernejSie pokryli
nase Uzemie.V minulom roku oslavila
patnaste vyrocie svojej existencie
Fakulta umeni koSickej Technickej
univerzity spajajuca odbory volnych
vytvarnych disciplin, architektary
a dizajnu. Od jej poCiatkov sa v ramci
dizajnérskych ateliérov vyucba
zamerala aj na oblast grafického
dizajnu. Vo Vystavnom a informacnom
bode Slovenského centra dizajnu
Satelit v Hurbanovych kasarnach
v Bratislave sa od 17. aprila do
18. m§ja predstavili pedagbgovia,
doktorandi, absolventi a Studenti
vizualnej komunikéacie Fakulty umeni
¢ Samuel Garnokg: CarmokyType, 2013, malou retrospektivou svojej tvorby.

Aktualne 19
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1 Andrej Has¢ak: The Pianist, 2010.

2 Wtadystaw Pluta: Andrzej Bebenek, 2012.

- Zuzana Marhefkova: Spolok Slovakov v Polsku, 2013.
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Rozbeh ateliéru grafického dizajnu bol
na Katedre dizajnu FU TU Kosice spaty
s p6sobenim vSestranne zameraného
vytvarnika Jozefa Has¢aka. Posobil na
Katedre dizajnu aZ do svojej predcas-
nej smrti v roku 2012. Za ten ¢as sa
ateliér grafického dizajnu, v savislosti
s roz§irenim zamerania rieSenych
projektov premenovany na ateliér vizu-
alnej komunikacie, rozrastol z ,,chu-
dobného pribuzného” priemyselného
dizajnu na plnopravnu sucast vzdela-
vacieho systému Fakulty umeni. V roku
2001 sa do vyucby zapojil ¢erstvy absol-
vent dizajnérskeho $tiidia na VSVU

v Bratislave Andrej Has¢ak a o pat
rokov neskor sa ku kmenovym pedagé-
gom zaradil Pavol RozloZznik. Renomé
odboru dalej povzniesol medzinarod-
ne uznavany polsky graficky dizajnér
Wladyslav Pluta, ktory sa stal garan-
tom dizajnérskych odborov Fakulty
umeni a svoju poziciu vobec nebral
formalne. Vyuéba v ateliéroch vizual-
nej komunikacie postupne ziskavala
novu dynamiku prichodom vlastnych
odchovancov. Ci uz v pozicii asistentov
(Linda Marenc¢ikova, Maria I$tvanova,
Maria Tokarova) alebo doktorandov
(Samuel Carnoky, Peter Javorik).

Spslak Beusken ¥ Paltke
alSwFllipe T.31- 150 Grakon
Infokuipal weeAspal

Na vystave v galérii Satelit dominovali
plagaty, ktoré predstavuja divacky naj-
atraktivnej$iu disciplinu grafického di-
zajnu. Hovori sa, Ze dobry plagat musi
divaka zaujat a odovzdat mu informa-
ciu za par sekund. M4 v§ak ambiciu byt
aj ,obrazom”, pred ktorym sa oplati
postat dlhsi ¢as tak, ako pred dielami
volného umenia. Tento potencial napl-
nili viaceré vystavené diela. Spomenut
si iste zasluzia typografické plagaty
Wladyslava Plutu, dnes uz zahrnuté

do zakladnych publikicii o dejinach
grafického dizajnu. Pluta tazi z renomé
polskej plagatovej Skoly, ale akcentom
na razantnu pracu s elementarnou
typografiou sa celkom odklonil od

jej charakteristického spajania ru¢ne
tvoreného obrazu a pisma. Dalsi z vy-
stavujucich pedag6gov sa obrazu ne-
vzdavaju, vyuzivaju ho v Sirokom roz-
medzi od fotografie po kresbu a v jeho
prepojeni s pismom si nachadzaju
autentické polohy korespondujice

s aktualnymi pradmi plagatovej tvorby.
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V stbore $tudentskych prac viaceré
putali pozornost netradi¢nym pristu-
pom. Zuzana Marhefkova v plagate

z kolekcie vytvorenej pre Spolok
Slovakov v Polsku,,strihovym*® zasa-
hom do konven¢éného plagatového
formatu vytvorila metaforu spojenia,
ale zaroven aj hranice, ktora deli dva
susediace $taty. Studentsku hravost

a humor osveddil Juraj Vacko. Pred via-
noénym obzerstvom varuje jeho plagat
so zlatou f6liou v siluete prasata,
v ktorej moZe patri¢ne ,,napapany“
divak vidiet sam seba ako zlaté prasa.
Vtipom s jemnym apelom k zdravej
Zivotosprave sa prezentoval aj Martin
Fek v plagate s rozmazanym textom.
,Tvrdit, Ze alkoholizmus prispieva ku
genialite znamena tvrdit, Ze viac vidi
ten, kto vidi dvojmo.“ Vaznejsi ton
reprezentoval plagat Juraja Vacka k ho-
lokaustu. Zdialky homogénne sivy ako
anonymnd masa mftvych, zblizka v§ak
roznofarebnymi pixelmi odkazujici

k individualnemu osudu kazdého zo
Siestich miliénov zavrazdenych Zidov.
Spomedzi plagatov viazanych na oblast
kultary spomenme aspon plagat Lucie
Kavedanskej zo siboru pre Statnu
vedecku kniznicu v KoSiciach ocenené-
ho v rdmci Narodnej ceny za dizajn.

Aktualne
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Neboli to v8ak len plagaty v Sirokom
zéabere od politickych, kultirnych,
osvetovo-vzdelavacich a ekologickych
az po privatnejsie témy, ktoré tvorili
obsah vystavy. Dalsie diela dokumen-
tovali komplexnt orientaciu vzdela-
vania ateliéru vizualnej komunikacie
na oblast tradiénych printovych médii
aj na dynamicky sa rozvijajice druhy

vizualnej komunikacie nadviazanej na
digitdlne technologie. Predstavili sa tak

aj projekty zamerané na tvorbu knih,
znaciek, sudrznych rieSeni vizualnej
identity, reklamnej produkcie, ale aj
digitalnych uzivatelskych rozhrani.
Presahy grafického dizajnu do oblasti
trojrozmernej tvorby dokumentovali
realizicie obalovin a spolupraca na
tvorbe produktového dizajnu. A napo-
kon spomenme aj tvorbu pisma, ktora
na Slovensku nema dlht tradiciu. Po
ojedinelych pokusoch v davnejsej his-
torii sa jej az v neskorych devitdesia-
tych rokoch minulého storocia zacala
systematicky venovat mlada generacia
dizajnérov na Vysokej skole vytvar-
nych umeni v Bratislave. Zda sa, Ze

v Kosiciach jej vyrasta vazna a Ziaduca
konkurencia. Prace doktoranda ate-
liéru vizualnej komunikacie Samuela
Carnokého a jeho pokradovatelov st

v tomto smere viac ako nadejné.

ALICE IN WONDERLAND

annAE e mnEELN

< Juraj Vaéko: Vianoce 2013.
K Martin Fek: Pismo, 2013.

41 Marie Hudecova, Alice In Wonderland,
divadelny plagat, 2013.

Ateliér vizualnej komunikéacie ko-
Sickej Fakulty umeni je najmladSou
slovenskou vysokoskolskou instittciou
zameranou na vychovu grafickych
dizajnérov. Za relativne kratkych
Sestnast rokov existencie vSak ziskal
viacero domacich i zahranié¢nych
oceneni. Jeho Zivotaschopnost po-
tvrdila aj vystava v galérii Satelit. B

21
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Bienale =
Brno 2014

o grafickom

dizajne,

vzdelavani

a Skolach

Text Lubica Pavlovi¢ova 26.Bienale Brno 2014 potrva do 26. oktébra.

Foto archiv Moravska galéria Brno www.bienalebrno.or

Kuratori tohtoro¢ného bienale v Brne Tomas Celizna,
Adam Machacéek a Radim Pesko, ktori v roku 2010
vystriedali v organizacnom vybore bienale AleSa
Najbrta, Tomasa Macheka a Alana Zarubu, uz pocas
jubilejného 25. ro¢nika v roku 2012 zaviedli koncepéné
zmeny v jeho obsahu. K najviditelnejsim z nich patrilo
zruSenie Specifikacie jednotlivych ro¢nikov podla
kategorii grafického dizajnu. Tento rok bude bienale
venované téme vzdelavania a stitazna prehliadka
bude po prvykrat bez zastlipenia profesionalov -
predstavi vyber najlepSich studentskych prac. Na
bienale pribudne novy format: v Miestodrzitelskom
palaci bude mozné navstivit tzv. OFF program -
otvoreny priestor venovany workshopom, intervenciam
a inym odborovym prezentaciam. Podujatie
prechadza prerodom, ktory so sebou prinasa aj
réznorodé reakcie. To bol aj jeden z dévodov, preco
sme kuratorov 26. ro¢nika poziadali o rozhovor.

Aktualne 2
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Tohtoroc¢né bienale prichadza

s radikdlnou zmenou v zamerani
stitaznej prehliadky — rozhodli ste sa
vynechat tvorbu profesionalov a cez
vybrané prace studentov predstavit
rézne metddy a ciele vyucovania
grafického dizajnu v sticasnosti.
Tomuto zameru sd v prevaznej miere
venované aj sprievodné podujatia.
Co vas motivovalo k tomuto kro-

ku? Preco si myslite si, Ze prave
edukativny proces dokaze naplnit
poslanie medzinarodnej prehliad-
ky typu brnianskeho bienale?

Vv

Tomas Celizna & Adam Machacdek &
Radim Pesko: Graficky dizajn sa od
prvého ro¢nika bienale v roku 1964 sa-
mozrejme podstatne zmenil. Na§im za-
merom bolo okrem iného tieto zmeny
odrazit nielen v samotnom obsahu, ale

aj vo formate a Struktdre. Biendle od predstavi osobnosti s blizkym vztahom GRAFICKY
svojho zaciatku striedalo dve katego6- ku vzdelavaniu a grafickému dizajnu. DESIGN

rie: kniha a pismo a plagat a firemna VZDE LKVAN[
identita (s vynimkou 3. ro¢nika vroku = Medzinarodna vyberova porota A SKOLY

1968, ktory bol venovany vystavnic-
tvu). Myslime si, Ze tento format uz ne-
pojme celé spektrum toho, ¢o chapeme
ako graficky dizajn. Stitazna prehliad-
ka dnes uz tiez nie je jadrom biendle.
Preto sme sa rozhodli tento model

v minulom ro¢niku opustit a podujatie
sme otvorili v§etkym formam grafic-
kého dizajnu. Z tohto pohladu bol pre

nas 25. ro¢nik zlomovy, a umoznil v DESIGN’I N
nam nadchadzajtci roénik venovat jed- TC&AM&RP: Medzinarodna prehliad- EDUCATIO
& SCHOOLS

nej téme - grafickému dizajnu, vzde-
lavaniu a $koldm - a premietnut toto
zameranie do vSetkych jeho sucasti.

Vzhladom na to, Ze sme vSetci traja
$tudovali na Skolach v rd6znych
krajinach (CR, USA, Svaj¢iarsko,
Velka Britania, Holandsko), a v su-
Casnosti pdsobime ako pedagogovia,
je nam téma vzdelavania blizka.
Nasou ambiciou bolo pokdsit sa ju
zmapovat, preskimat rozmanitost
§kol a pristupov, a prostrednictvom
vystav, prednasok a sprievodnych
programov sa spolu s navstevnikmi
zamysliet nad tym, ako sa graficky
dizajn dnes vyucuje, aké si metody
a pristupy jednotlivych pedagégov ¢i
§kol, a do istej miery tym aj postihnut
sucasny stav grafického dizajnu.

Aktualne

Po zverejneni zamerania BB 2014
niektoré osobnosti, ktoré sa v minu-
losti r6znymi formami zacastnovali
na tejto prehliadke dizajnu, vyslovili
obavy, zZe Bienale Brno méze vylu-
¢enim profesionalnej tvorby stratit
dlhoro¢ne budovany medzinarodny
kredit. Mate urcite iny nazor...

\Z

TC&AM&RP: Prace profesionalov su
samozrejme na bienale zastipené aj
tento rok - ale deje sa to cez prace ich
Studentov, pretoze pre rad osobnosti
je posobenie na $kolach neoddelitel-
nou sucastou ich dizajnérskej praxe.
NavySe bienale zdaleka nestoji iba

na pracach prezentovanych v ramci
medzinarodnej prehliadky, ale aj na
jeho dalsich zlozkach - vystavach
renomovanych dizajnérov - pedago-
gov a trojdenného sympozia, ktoré

vybrala do sttaznej prehliadky z vyse
2 000 prac asi jednu patinu. Nenasli
sme medzi nimi Ziadnu zo Sloven-
ska, iba jednu z Polska a naopak vel-
mi aspe$né boli napriklad Estonsko,
Nemecko, Holandsko, Svajéiarsko

a Ceska republika. Myslite si, Ze tieto
krajiny maja v sicasnosti v pripra-
ve dizajnérov nieco spolo¢né?

ka predstavi takmer 400 exponatov,
ktoré vznikli v prostredi $kol v po-
slednych $tyroch rokoch, od viac ako
200 autorov z 24 krajin. Prezentované
prace odrazaju subjektivny nazor vybe-
rovej poroty, ktora zo zaslanych prac
vyselektovala podla svojho uvazenia tie
najzaujimavejsie. Bolo by teda omylom
medzinarodnu prehliadku chéapat ako
predstavenie toho najlep$ieho z gra-
fického dizajnu za posledné 4 roky.
Toto sa ¢asto zamiena. Geografické
zastupenie je v prehliadke odrazom
mnohych réznych faktorov, predo-
vSetkym vSak zaujmu o takuto akciu.
Samozrejme, viac prac prichadza

z krajin, kde ma dizajn dlhu tradiciu,
svoju rolu zakotvent v spolo¢nosti,

a kde je mu venovana pozornost - ¢o
sa tieZ odraza napriklad na pocte $kol.

26, mezindrodni biendle grafického designu Brno 2014
26th International Biennial of Graphic Design Brne 2014

GRAPHIC
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Sprievodna vystava Vzit si linku na
prochdzku — vystava o zadaniach vo
vyucovani dizajnu — vznikla podla
vasho nametu v koncepcii Brazil¢an-
ky Niny Paimovej, ktora v stcasnosti
Zije v Berline a bude prezentovat
prace Studentov z Bazileja, Lisa-
bonu, Tallinu a Brna, ¢iZe z eurdp-
skych krajin s odlisnymi kultirnymi
tradiciami. Oc¢akavate, Ze prave tento
fakt prinesie roznorodost a stane sa
prostriedkom ako poukazat na sirku
$pecifik vyucby grafického dizajnu?
02

TC&AM&RP: Vystava Vzit si lin-

ku na prochdzku spraciva tému
$kolskych zadani zo §kél z celého
sveta, ich historiu, roznorodost ¢i
jazyk. Verime, Ze prave touto ces-

tou sa da na tieto $pecifika vyucby
grafického dizajnu poukazat.

Dalsim sprievodnym podujatim
bude kniha a vystava Off-White
Paper. On Brno Biennal and Edu-
cation (O Bienale Brno a vzdelava-
ni), ktoré vychadzaju z principov
metddy Isotype, ¢ize ich podstatou
budi rézne grafické znazorne-

nia, ktoré vyjadruji vztahy medzi
podmienkami vzdelania grafickych
dizajnérov (krajina, jej ekonomika,
druh skoly...) aich ispesnostou na
poslednych prehliadkach na Bienale
Brno. Autorstvo patri korejskému
paru Sulki&Min Choi. Co je podla
vas hlavnym cielom tohto projektu?
\Z

TC&AM&RP: Je to akasi sonda,
revizia, a analyza poslednych piatich
ro¢nikov bienale - prilezitost porovnat
fakty, ktoré je mozné vy¢islit, pokus

o zostavenie akejsi mapy faktorov, kto-
ré graficky dizajn a grafického dizajné-
ra bud priamo ¢i nepriamo ovplyviiuja
a vlastne nastavuju. Ako sami autori
poznamenali, dopredu je velmi tazké
odhadnit, do akej miery bude vysledok
vypovedajuci, a ¢i z nimi zostavenych
Statistik bude mozné vyvodit nejaké za-
very. Sulki & Min svoju pracu na tejto
publikacii zhrnt v ramci sympozia.

Vase dals$ie zadanie, v tomto pri-
pade pre Franciza Rudyho Gue-

dja vzniklo v suvislosti s esejou
Thierryho de Duveho Ked'sa forma
stane postojom — a dalej (1994),
ktora sa zamysla nad charakterom
vzdelavania na vytvarnych skolach

v roznych obdobiach. Preco ste sa
rozhodli vyuzZit prave tento text?

32

TC&AM&RP: Zadanie pre Rudyho
znelo jednoducho: vizuédlne spracovat
historiu grafického dizajnu na ste-
nach Atria Moravskej galérie. Autor
pri svojej praci presiel rad materia-
lov, medzi nimi i text When Form has
become Attitude — And Beyond (1994),
ktory sa povaZuje za jeden z kldcovych
textov o vzdelavani na vytvarnych
$kolach za poslednych dvadsat rokov.
Rudy mal celkom voInt ruku a tesi nas,
Ze bienale tymto spdsobom generuje
nielen samotné vystavné projekty, ale
aj rad odkazov na materialy a publika-
cie suvisiace s grafickym dizajnom.
Otazkou, z ¢oho graficky dizajnér
¢erpa a aké su jeho zdroje, sa cielene
zaobera projekt Studoviia. T4 predstavi
prvy vklad publikacii do novo vznika-
jucej sekcie kniZnice Moravskej galérie
venovanej grafickému dizajnu, a je
akousi mapou referencii prizvanych
autorov odrazajicou mnohotvarnost
praxe suc¢asného grafického dizajnu.
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Dalsi projekt pripraveny na
tohtoroc¢né biendle s nazvom
Furnitures skima skoly z iného
pohladu: v priestoroch galérie

budu vystavené nabytky, ktoré

boli sti¢astou vybavenia vytvar-

nych $kol v roznych obdobiach.

Vv

TC&AM&RP: K zamysleniu nad
vplyvom prostredia a veci, ktorymi sa
denne obklopujeme, vplyv na formo-
vanie vlastnych nazorov a pohladov na
svet, nas priviedla nasa osobna skuse-
nost z posobenia na rdznych skolach
po celom svete. Vystava Furnitures,
volne prechadzajtica priestormi celého
bienale, sa zameriava na savislost
$kolského prostredia a vyucby pro-
strednictvom ukazok nabytku a inych
trojrozmernych predmetov, ktoré
dizajnéri navrhli pre svoje §kolské
ateliéry. Skolsky mobiliar reflektuje pe-
dagogické pristupy a $tudijné postupy
a zaroven je aj manifestaciou nazoru
na vSeobecnu tlohu a poslanie dizajnu.
Originaly alebo repliky nabytku Wolf-
ganga Weingarta, Maxa Billa, Hansa
Gugelota a Paula Hildingera, Gerrita
Rietvelda a dal$ich budu vystavené vo
vetkych Castiach vystav s reSpektom

k ich povodnej funkcii a pouzitiu.

Sucastou bienale je aj vystava Our
Art laureatov Grand Prix Bienale
Brno z roku 2012, zaroven vyznam-
nych osobnosti svetového grafic-
kého dizajnu holandského studia
Mevis & van Deursen, v kuratorskej
koncepcii Svajéiara Moritza Kiinga,
a vystava Rostislava Vaiika, ktory

sa predstavuje v ramci vystavné-

ho radu Osobnosti ceského grafic-
kého dizajnu. Co podla vas tieto
osobnosti spaja a ¢o odlisuje?

v

TC&AM&RP: Tieto osobnosti st ak-
tivnymi dizajnérmi a zaroven peda-
gbogmi s dlhoro¢nymi skisenostami.
Linda van Deursen je veducou ateliéru
grafického dizajnu na Gerrit Rietveld
Academie v Amsterdame a okrem iné-
ho p6sobi aj na Yale University School
of Art v New Haven, Armand Mevis
vedie Werkplaats Typografie v Arn-
heme, a Rostislav Vanék je vedicim
ateliéru grafického dizajnu a vizualnej
komunikacie na Vysoké skole umélec-
koprtimyslové v Prahe. Nasou snahou
bolo zostavit tento ro¢nik bienale tak,

Aktualne

aby na seba jednotlivé zlozky nadvizo-
vali alebo dokonca reagovali, a navstev-
nik tak medzi nimi mohol nachadzat

a objavovat vlastné stvislosti. Vystavy
Mevis & van Deursen a Rostislava
Vaiika tak predstavia tvorbu peda-
gogov, ktorych Studenti st ¢iastocne
zastipeni v medzinarodnej prehliadke.

Ako uvadzate na webovej stranke
bienadle, Miestodrzitelsky palac bude
az do konca podujatia otvorenym
priestorom pre workshopy, interven-
cie a projekty spojené s grafickym
dizajnom. Mate uz predbeznu pred-
stavu o tom, kto sa zicastni alebo je
tento projekt predovsetkym vyzvou/
prieskumom o mladom dizajne?

\Z

TC&AM&RP: OFF Program, celkom
nova sucast bienale, vo svojej rozma-
nitosti tvori protivahu ,,oficialnym*
kuratorskym pocinom, a poskytuje tak
priestor tym projektom grafickych di-
zajnérov, ktoré sa svojou podstatou tak
trochu vymykaju klasickym formam
prezentacie. Ukazuje na ich schopnost
iniciovat vlastné aktivity bez impulzu
zadavatela. OFF Program predstavi
priblizne 26 projektov rozdelenych do
dvoch semestrov, pripravenych dizaj-
nérmi z Ceskej republiky, Chorvatska,
Francuzska, Talianska, Madarska,
Nemecka, Holandska, Nového Zé-
landu, Spojenych $tatov, Svajéiarska

a Velkej Britanie. Aktualny program
najdete na webe Bienale Brno:
www.bienalebrno.org/cs/OffProgram B
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Marseille Modulor

— druha sanca

ore Corbusierovo
stredozemné viridarium

Text Nina GaZovi¢ova
Foto Fondation Le Corbusier,
Studio ORA-ITO, Studio ORA-ITO & Daniel Buren
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Najvadsie franctizske pristavné mesto
Marseille sa minuly rok z pochopitel-
nych doévodov ocitlo v §ir§ej pozornosti
nasej kultirnej verejnosti. V bohatom
oficidlnom programe realizovanom
pocas trvania prestizneho titulu Eur6p-
ske hlavné mesto kultary sa tak trocha
nepravom stratila pozoruhodna inicia-
tiva vyznamného marseillského rodaka
Ita Morabita (1977), v st¢asnosti
znameho pod umelecko-obchodnym
pseudonymom ORA-ITO (Designum
6/2013). Popredny francuzsky dizajnér
v juni minulého roka slavnostne spri-
stupnil nové umelecké centrum MAMO
(Marseille Modulor), situované na
streche ikonického bytového komplexu
Cité Radieuse, jednej z najvyznamnej-
$ich pamiatok svetovej modernistickej
architektary. Le Corbusierovo dedic-
stvo, jeho nadcéasové architektonické
posolstvo a vynimoény socializaény
program sa ukazali ako jeden z méla
(vyssich) principov, pred ktorym
kapituloval inak nesputany (fran-
cuzske média obcas pouzivajui menej
eufemické adjektivum drzy) ORA-ITO.
K revitaliz4cii terasy pristupil s neca-
kanou pokorou a doslednostou. Vzdal
sa akychkolvek osobnych intervencii,
autorského predvadzania, program
obnovy nekompromisne podriadil
povodnej Corbusierovej vizii. Reno-
vovana a znovuozivena terasa je tak
vyjadrenim jeho najhlbsej ucty, poctou
mimoriadnemu architektovi, vynimoc-
nej stavbe, ale rovnako aj prikladnym
inicia¢nym poc¢inom pre nastupujicu
generaciu francazskych dizajnérov.

Aktualne
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Cest, radost, pycha. Tymito slovami,

14. oktobra 1952, presne pat rokov od
polozZenia zadkladného kamena (14. 10.
1947), uviedol svoju inauguraénu re¢
Le Corbusier, ked ,,Unité d ‘Habitation
de Grandeur Conforme“ odovzdaval
franctizskemu ministerstvu obnovy

a uzemného planovania. Ako pozna-
menal vo svojom tivodnom prejave,
i8lo o historicky prvy priklad moderné-
ho byvania, ktory inicioval a bez zasa-
hov a regulacii financoval (franctzsky)
$tat.! V tazkych povojnovych rokoch,

v ¢ase ked Francizsko ochromila vazna
bytova kriza, bol v relativne kratkom
¢ase po oslobodenti, eSte v septembri
roku 1945, spusteny vladny program
vystavby novych bytovych jednotiek
I.S.A.L. (Immeubles sans affectation
individuel). Prvy franctazsky minis-

ter obnovy a izemného planovania
Raoul Dautry oslovil v auguste 1945
Corbusiera s moznostou realizovat
jednu z nich, bytovy komplex v Mar-
seille.? D6vodom pre takato rozsiahlu,
$tatom koordinovani a financovant
podporu bola potreba regulovat trh

a zabezpedit kvalitu pri pozadovanej
finan¢nej nenaroc¢nosti, v ¢ase ked
hrozila hromadna a divoka vystavba
bez akejkolvek kontroly. Od Corbusie-
ra minister o¢akaval relevantnd $tadiu
prototypu, ktory by sa dal v buddcnosti
pouzit ako vzor pre ,Judové byvanie®.

Daniel Buren: Défini, Fini, Infini.
Tohtoroény vystavny projekt predstavi
sedem monumentalnych diel, ktoré

pre MAMO in situ realizoval Daniel
Buren. Vystava potrva do 30. septembra
2014. MaMo, Marseille, 2014.

© Studio ORA-ITO & Daniel Buren.

Le Corbusierov inauguraény prejav je v plnom
zneni publikovany (Boesinger, 1953, s. 191).

Datum oficialnej Statnej objednavky je 27. december
1945, neoficidlna ponuka je datovana augustom 1945.
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3 Unité d‘Habitation je situované v 3,5 hekta-
rovom parku. Dizka 165 m, irka 24 a vyska
56 metrov. Budova poskytuje 337 apartmanov
(¢isla sa v jednotlivych zdrojoch lisia), celkovo
23 roznych typov - od jednotiek pre singles ¢i
bezdetné pary, az po velké rodiny s 3 az 8 detmi,
pri¢om tieto sa mohli podla potreby obmienat.

4 Tieto poéty uvadza vo svojom prejave Eugéne
Claudius-Petit, franctzsky minister obnovy.
Prejav publikovany (Jenger, 2002, s. 145).

5 Predpokladané naklady na stavbu v roku 1947
predstavovali 353 miliénov frankov, a ¢as trvania
vystavby jeden rok. Pri zdvere¢nom audite v roku
1955 boli celkové ndklady vycislené na 2 800 miliénov
frankov, stavebné prace trvali 60 mesiacov.

6 K problematike pozri archivne dokumenty, listy
a vynatky z dobovej tlace citované v publikacii
Jeana Jengera: Le Corbusier. L'architecture pour
émouvoir. Paris : Gallimard, 2002, s. 142-145.

7 Pozri manifest moderného urbanizmu, hlav-
ny dokument kongresu - Aténsku chartu,
ktort Le Corbusier vydal roku 1943.

8 Le Corbusier venoval mimoriadnu pozornost rastli-
nam a ich umiestneniu. V skiciach presne pomenoval
kde a aké druhy stromov a krikov maji byt osadené.
Pre park, v ktorom je Unité situované, navrhol palmy.
Na terase pri divadle to boli araukarie, k bazéniku
vybral citréonovniky a pomarancovniky, popinavé
pieprovniky, olivovniky a cyprusteky. Vietky pouzité

kriky, mali pochadzat vyhradne z Aztrového pobreZzia.

9  Pozri poznamku ¢. 130 z decembra 1950 (Le
Corbusier Sketchbooks 2. 1950 - 1954, 1981).

10 V pdvodnych planoch sa na tomto podlazi
ratalo s komplexnymi zdravotnickymi sluzba-
mi - service santé - opera¢nou salou, izbami pre
chorych, stalou lekarskou sluzbou... Pri jednej
z pocetnych a opakovanych Gprav sem na prikaz
ministra musel Corbusier tesne pred dokonéenim
umiestnit pred$kolské a §kolské zariadenia.

34 designum 2/2014
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Napriek naroénym administrativhym
podmienkam - v obdobi nestabilnej
$tvrtej republiky sa pocas projektovej
pripravy a vystavby Unité vystriedalo
$est ministrov a desat vlad - §tvavej
kampani kolegov architektov proti
dokonceniu stavby, finanénym prob-
lémom suvisiacim s viacnasobnym
zvy$ovanim povodného rozpoctu

a dlhodobému odmietavému postoju
samotnych Marseill¢anov, ktori be-
tonovému bloku nepovedali inak ako
Iimmeuble de Fada (dom blazna), sa
napokon stavbu podarilo dokondit. Aj
napriek vyznamnému socialnemu roz-
meru a rozhodujicim inovaciam v po-
Cetnych oblastiach (naro¢na konstruk-
cia, premyslené zasadenie budovy a jej
orientacia (os zapad - vychod, kom-
pletné uzatvorenie na sever vzhladom
na ¢asty mistral - silny, studeny severo-
zapadny vietor),? vyuZitie beténu v do-
vtedy nepoznanom rozsahu, premys-
lené usporiadanie a vyuZitie priestoru
na byvanie, rozvrhnutie vstavaného
nabytku, komplexna klimatizacia bu-
dovy, kalkulacia zaslnenia - domyselny
systém slnolamov a i.), bola dlhodobo
spochybiiovana opodstatnenost tejto
realizacie a prirodzene, pri tolkych
technologicky naro¢nych inovaciach aj
zaradenie do pévodného, socidlneho
programu I.S.A.I. Je pravdou, Ze Unité
predstavovala zanedbatelny zlomok,
321 bytovych jednotiek, z celkového
poctu 294 000, ktoré boli v ramci
planu obnovy po oslobodeni vo Fran-
cuzsku realizované. Pri tolkej pozor-
nosti a finan¢nej benevolentnosti zo
strany $tatu® bolo prirodzené, Ze tento
experiment laicka i odborna verejnost
prijimala s vaZnymi vyhradami.®

Pre Le Corbusiera predstavovalo toto
vladne zadanie jedine¢nd prilezitost
konkretizovat idey, ktoré ako architekt
rozvijal vo svojej tvorbe, ale aj teore-
tickej reflexii takmer tridsat rokov.
Zaroven to bola moZnost syntetizovat
$tyri mimoriadne dolezité aspekty
uvazovania, ktoré zaroven predstavuju
$tyri klic¢ové momenty marseillského
komplexu - novatorska koncepcia
byvania, naro¢na a inovativna tech-
nicka realizacia, désledny socidlny
vyskum a celkovo priekopnicky pristup
k urbanizmu. Vsetky $tyri vychodiska
pritom v Unité spaja trvalo dvojdo-

mé uvazovanie o hladani idedlnych
rieSeni pre kolektivne, ale zaroven aj
individualne potreby jednotlivca. Aj
ked sa spdtne Corbusierovi vyc¢itala
prili$na ,kolektivizacia“ sikromné-

ho priestoru, on sam nikdy nenad-
radoval to spolo¢né nad sikromné.

V jednej z poznamok venovanych
marseillskej realizcii pise: ,,VSetko, ¢o
jednotlivec zvladne sam, nentitme ho
robit kolektivne. Kolektiv nastupuje

v momente, ked jedinec zlyhava“.

Naopak, Unité bolo postavené a od
zaciatku koncipované vyhradne pre
¢loveka - jednotlivca, individuum;
navyse v ludskej mierke - antropomet-
ricky systém Modulor, ktory Corbusier
vypracoval medzi rokmi 1942-1950
nasiel prave v tejto realizacii svoje
prvé uplatnenie. Podorysy izieb, ako aj
organizacia ich vnutorného zariadenia
(spolupraca s Charlottou Perriando-
vou) boli §pecialne dimenzované vo
vztahu k ludskému telu, v§etko vo vyni-
moc¢ne ddslednej organizacii. Jednou
z hlavnych in$pirdcii pri uvazovani

o usporiadani bytovych jednotiek boli
spomienky na kartuziansky klastor
Certosa di Firenze, ktory Corbusier
navstivil v rokoch 1907 a 1911. Kartiza
ako vicsina klastornych komplexov
pozostavala z troch samostatnych
jednotiek - jasne definovanych a od-
delenych priestorov: obytnej Casti
(hlavny klastor s mnisskymi celami);
komunitnych priestorov (chram,
kaplnky a refektérium - spolo¢na
jedalen) a pracovnych priestorov
(klastorna zahrada, hospodarske
objekty). Prostrednictvom viacerych
kresieb, zapiskov a textov sa Corbusier
opakovane zmienoval, Ze prave tato
konfiguracia hrala rozhodujicu tlohu
v jeho koncepcii marseillskej jednotky.
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Aj v Cité Radieuse, podobne ako v klas-
tornom komplexe, mal byt ,,solitérny*“
zivot jednotlivca vyvazovany chvilami
stravenymi s komunitou. Aj v tomto
yvertikalnom meste“ mali Tudi zdru-
zovat kolektivne aktivity a sledovanie
spolo¢ného zaujmu. V Corbusierovych
predstavach bola ide4dlna komunita
prakticky totozna s jeho predstavou
organizacie idedlneho byvania. Prave
jeho architektonické dielo ako ,for-
malna deklaracia privatneho a ko-
mundalneho §tastia“ malo byt zarukou
spokojného a bezstarostného zivota.
V tomto nepripustal Ziadne kompro-
misy, bol presvedéeny, Ze Zivot v jeho
stavbe - v samostatnom beténovom
meste, bol zarukou harmonického

a efektivneho Zivota (z telesnej, ale

aj duchovnej stranky). Jeho 1 600
obyvatelov tu malo prilezitost spo-
lo¢ne Zit, pracovat, kultivovat mysel

a telo a cirkulovat. Napinat $tyri
klacové funkcie, ktoré v tomto poradi
a hierarchii nastolil a v Aténach na
kongrese venovanom téme funkénosti
mesta schvalil CIAM (Congres Inter-
national d’Architecture Moderne).”

Aktualne

Stredozemné viridarium

Rozhodujuci prvok v pévodnom, soci-
alnom programe marseillskej bytovky
predstavuje rozlahla stresna terasa,
ktora je vSeobecne povazovana za vy-
znamny architektonicky akcent celého
komplexu. Ak by sme o nej uvazovali

v nadrtnutych intenciach, terasa by
bezpochyby bola rajskym dvorom, pra-
vouhlou, uzatvorenou klastornou za-
hradou - viriddriom,® miestom oddychu
arozjimania, ktoré sa otvara k nebu

a je ohrani¢ené ambitom. Podobne,
marseillski terasu po obvode lemu-

je bezecka draha, resp. promenada
poskytujuca spektakularne vyhlady na
okolité hory a more. Pocit izolovanosti
od okolia este viac umociiuje parapet,
ktory terasu pozdizne uzaviera a je
vysoky presne tak, aby zakryval mest-
ské ¢i industridlne prvky, ale neclonil
prirodu. Clovek tak na streche ostava
osamoteny, zovrety medzi oblohou

a morom, neustale konfrontovany

s nadherou stredozemnej krajiny a jej
$irokého horizontu. Na streche je
umiestnenych niekolko samostatne
stojacich, no vzajomne premyslene
kompozi¢ne prepojenych jednotiek,
ktoré svojimi skulpturdlnymi kvalita-
mi vizudlne korunuji monumentalny
obytny blok. Terasa v povodnych Cor-
busierovych planoch mala slazit ako
miesto stretavania sa obyvatelov a pl-
nila tri zakladné funkcie - poskytovala
komunalny, ¢i skér komunitny priestor
na spolo¢né kultarne vyzitie a trave-
nie voIného ¢asu, $portové aktivity

a starostlivost o deti. UZ v poznamkach
vSak Corbusier pocital aj s navstevami
turistov. Rozvrhol presny plan turistic-
kého okruhu s viacerymi strategickymi
bodmi - navstevnici nemali nartsat
pohodu domacich obyvatelov, mali mat
v$ak zaruceny dobry pristup k vyhla-
dom na samotnu terasu i okolie.’

V zavislosti od tychto funkcii mozeme
terasu rozdelit na tri hlavné ¢asti - na
severnej strane, v mieste, kde scenéria
neposkytovala ohromujuci vyhlad,
Corbusier situoval samostatnu stenu

(v podstate funkény vetrolam), s tromi
stupienkami - schodikmi ¢i lavicami.
Vzniklo tak plenérové divadelné audito-
rium - miesto na verejné vystipenia ¢i
avantgardné performancie, bez dalsej
potreby kulis ¢i dodatoénych vydajov.
Nachadza sa tu este vetraci komin

a dlhy, obvodovy vstavany kvetinac.
Centralne lokalizovany $portovy sektor
tvoria rozlahla budova telocvi¢ne, samo-
statne stojaca prezliekaren so sprchou
a volny priestor na cvi¢enie gymnastiky.
Tu sa nachadza masivna vytahova veza
so vstupom na mensiu visutd terasu so
vstavanymi beténovymi stolmi a dve
protilahlé soldrid - priestranstva uréené
na opalovanie, ktoré sa situované

na zapadnom a vychodnom obvode
terasy, ako aj visutd vyhliadkova rampa
- balkoén. Juzna cast, ktora je rampou
spojena s poslednym, 17. poschodim!®
je vyhradena pre deti. Je tu budova
§kolky a jasli ty¢iaca sa na pildtach

nad malym bazénikom a druhy vetraci
komin. Prilahly detsky kutik sa otvara
smerom ku $kolke. Je situovany v rohu
terasy, kompletne oddeleny od okolia
obvodovym murom, ktory zaroven slizi
ako kompaktné ihrisko - st tu vstavané
rampy, v stene integrované preliezacky,
naklonena rovina, beténové napodo-
beniny skal (ktoré vizualne koreSpon-
dujt so skalnym masivom v pozadi),
vs$etko urcené na lezenie a hranie. Cela
terasu obopina obvodova tristometrova
bezecka draha, dnes vyuzivana najma
ako promendda pre navstevnikov.

Této svojbytna stre$na (beténova) kra-
jina, ktora je vo svojej podstate akousi
modernistickou alternativou ¢i varian-
tom prirody, dokonale manifestuje
Corbusierovo posolstvo o novom byvani
a doklada vyznam pragmaticky vytyce-
nej, vSestrannej starostlivosti o deti

a dospelych v tejto urbannej komunite.
Je nielen odpovedou na spolo¢né potre-
by, platformou pre aktivity rozvijajace
kultdru tela a ducha, ¢i priestorom na
meditaciu. Tato kolosalna skulptira, vel-
ka ,beténova freska“ (Jenger, 2002) je
najmad vizualne pdsobivym manifestom
Corbusierovej myslienky o socidlnom by-
vani habitat social, architektonickym im-
perativom krasy, harmonie a funkénosti.
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Klapka dva

Napriek v§etkym superlativom musime
pripoment, tak ako to zdoraznuje
Jean Jenger," Ze z hladiska socidlneho
programu novi obyvatelia Unité nie cel-
kom adekvatne reagovali na dostupné
vymozZzenosti. VaZnym naru$enim origi-
nélneho programu ¢i doslova zlyhanim
Corbusierovej koncepcie sa stal velmi
rychly predaj bytov do sikromného
vlastnictva.'? V januari 1953 si jeho
obyvatelia vytvorili asociaciu a v maji
1954 sa Unité stala Standardnym spolo-
¢enstvom spoluvlastnikov. Komunalne
sluzby a zariadenia vSak nefungova-

li, resp. fungovali zle. Obchody vo
vnutornej ulici boli nedostupné pre
zaujemcov ,zvonka“ a v podstate zapa-
sili s tazkostami o preZitie. Rovnako

aj telocvi¢na na streche budovy presla
rychlo do sikromnych rik. Aj ked v po-
vodnej Corbusierovej vizii mala strecha
slazit vSetkym obyvatelom ako miesto
na spolo¢né §portové a spolo¢enské ak-
tivity, onedlho po jej spristupneni iba
zlomok z tych, ¢o platili povinny ,,¢len-
sky“ poplatok, telocvi¢iiu aj realne vy-
uzivali. Spoluvlastnici, teda najma vac-
$ina, ktora priestor nevyuzivala, bola
unavena z nekonecnej udrzby objektu
a telocvi¢nu vzapati sprivatizovala.
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To vysvetluje fakt, ako je mozné, Ze

v roku 2010 mohla byt jej budova
ponudknuta na predaj. A prave vtedy

sa zacala pisat nova kapitola v historii
Unité d‘habitation. ORA-ITO na pozo-
ruhodnt prileZitost okamzite reagoval,
prirodzene nebol jediny. Na ziskanie
potrebnej hotovosti predal dokonca
svoj parizsky apartman, ako aj vSetky
umelecké diela a starozitné predmety
z0 svojej zbierky. Pre svoj zamer sa
mu navyS$e podarilo ziskat podporu
spolocenstva vlastnikov - ako jeden

z mala potencialnych kupcov dosledne
presadzoval rekonstrukciu objektu

a jeho uvedenie do pévodného ,,corbu-
sierovského“ stavu. Pritom priznava,
Ze ked telocvi¢nu kupoval, nemal kon-
krétnu viziu jej vyuzitia. POvodne ju
ani neplanoval spristupniovat verejnos-
ti. Casom v3ak pochopil, Ze si nemoze
tento architektonicky klenot ponechat
na osobné uzivanie. Bolo by to hrubé
narusenie pdvodnej Le Corbusierovej
koncepcie, nerespektovanie jasne
definovaného testamentu. ORA-ITO
svoj profesionalny a sikromny Zivot
dlhodobo deli medzi PariZz a Marseille.
Naplnenie zmysluplnej funkcie zis-
kaného priestoru preto vnimal aj ako
obciansku povinnost, chipal ju ako
splatenie dlhu mestu, z ktorého pocha-
dza a do ktorého sa pravidelne vracia.
Tak sa postupne vykrystalizovala mys-
lienka na vytvorenie medzinarodného
umeleckého centra, ktoré by posky-
tovalo priestor na Siroké spektrum
aktivit si¢asnych domacich a svetovych
umelcov, dizajnérov a architektov.

Portrét ORA-ITO. ©® Mathieu Colin.

Po takmer Sestdesiatich rokoch
uzivania bola terasa aj s prislusnymi
objektmi v ziboZenom stave - zaned-
bana, zdevastovana neodbornymi sta-
vebnymi Upravami a zasahmi. Povodne
homogénny povrch beténovych ploch
bol ¢asom znaéne zvetrany, najma
vplyvom slaného morského vzduchu.
Cité Radieuse je pochopitelne fran-
cuzska narodna kultirna pamiatka.
Budova telocvi¢ne bola klasifikovana
ako $portovy klub, jej funkcia bola zo
zakona nemenna. O planovanej zmene
uzivania z ucelového $portoviska na
umelecké centrum museli v referende
rozhodnt vlastnici bytov. Rozhoduju-
cim faktorom, ktory pomohol schvalit
projekt, bolo odobrenie tejto aktivity
Nadaciou Le Corbusier. S jej podporou
ORA-ITO potom inicioval kampan za
kompletnt renovaciu terasy, ktord
obyvatelia komplexu a spoluvlastni-

ci v hlasovani nasledne podporili.
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Prvoradou a najnaroc¢nej$ou ilohou
samotnej rekonstrukcie bolo, respek-
tujuc originalne Corbusierove plany

a dobové fotografie, odstranenie doda-
to¢nej dostavby, postavenej niekolko
rokov po dokonceni bloku na pévod-
nej terase solaria, tesne pred fasadou
telocvi¢ne. Ked bolo v roku 1986 Cité
Radieuse vyhlasené za historick pa-
miatku, stal sa automaticky pamiatko-
vo chranenym aj nep6vodny pristavok
postaveny koncom patdesiatych rokov.
Nasledovali naro¢né a zdfhavé vyjedna-
vania vedené v stic¢innosti s Corbusie-
rovou nadaciou, ktorych vysledkom sa
napokon stala bezprecedentna zmena
zakona a povolenie demontaze tejto se-
kundarnej konstrukcie. Ked bola budo-
va konec¢ne strhnuta, otvoril sa z juznej
fasady telocvi¢ne panoramaticky vy-
hlad na celé okolie, hory a more. Zno-
vu vyniklo rozsiahle beténové mdélo

a v povodnych navrhoch zakreslena
umyvaren s prezliekacimi boxmi, ktoré
boli takmer Sestdesiat rokov obstavané
ohydznym pristreskom. Novo odkryta
fasada telocvi¢ne obnazila pozoruhod-
ny akcent - pdvodny mondrianovsky
dekor, hrava asamblaz farebnych
obdlznikov a $tvorcov z radu Matriol.
Nasledovala komplexna renovacia, ¢is-
tenie a konzervovanie povrchu terasy,
vsetko s vyuzitim pévodnych dobovych
technologii a podla originalnych autor-
skych planov. V niektorych pripadoch
boli dokonca dobudované resp. upra-
vené prvky, ktoré ostali zachované len
v Corbusierovych planoch a k ich rea-
lizacii v hektickom finale ani nedoslo.

Aktualne

,Co viac by si ¢lovek mohol
priat? Co by mohlo byt silnejSie,

ikonickejSie, inSpirujucejsie Ci

PRV

v

povznasajucejSie ako tato stresna
terasa posadena na oblohe?" o

Po troch rokoch intenzivnych a na-
roénych rekons$trukénych prac a in-
vesticiach niekolkych miliénov eur,
ktoré spolo¢ne financovali ORA-ITO,
spoluvlastnici budovy a francuzsky
§tat, bola strecha zrenovovana do
pdvodnej podoby. V juni 2013 bolo
MAMO spristupnené verejnosti. Jeho
programova koncepcia je definovana
sezdnne, aj s ohladom na fakt, Ze Unité
obyva okolo 1 600 stalych rezidentov.
V lete, v napore turistickej sez6ny bude
prebiehat vystavny projekt medzina-
rodného charakteru, v zime sa zasa
budu konat mensie lokdlne poduja-

tia, expozicie, prednasky, kreativne
ateliéry a workshopy v interiéri. Okrem
vystavnych priestorov pdvodnej telo-
cvi¢ne, v ktorej vstupnej ¢asti vznikla
nova knizni¢na ¢ast, je k dispozicii ka-
viaren, obchod, knihkupectvo a apart-
many pre rezidenc¢né pobyty umelcov.

Zachrane architektonického mo-
numentu zasvitil ORA-ITO nemalé
finanéné prostriedky a viac ako tri
roky svojho Zivota. Dnes tito misiu
oznacuje za svoj najvyznamnejsi
podin, projekt, na ktory je vo svojej
doterajSej bohatej kariére najviac
pys$ny. Cest, radost, pycha... B

11 Spracované podla Jean Jenger: Le Corbusier. L'archi-
tecture pour émouvoir. Paris : Gallimard, 2002, s. 77.

12 Predaj sa zacal realizovat velmi skoro po
inauguracii komplexu, este pocas posled-
nych troch mesiacov roka 1952.
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Graficky dizajn vo
Francuzsku

— medzi kultdrou
aumenim

Text Sonia de Puineuf
Foto archiv Centre national des arts plastiques, Pierre di Sciullo
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Pohlad na vSetky Cisla casopisu Graphisme
en France, 1994 —-2013. Centre national des
arts plastiques. © CNAP, foto: Y. Chenot.
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Graficky dizajn ma vo Francluzsku dlhoro¢na tradiciu.

V krajine, kde uz koncom 19. storocia vznikal moderny
plagat (Henri de Toulouse-Lautrec, Alfons Mucha)
prerastajici do originalnych podéb (Paul Colin, Cassandre,
Savignac) a kde typografia bola kultivovana ako ozajstné
umelecké remeslo napriek rasticemu vplyvu priemyslu
(Deberny & Peignot), sa dnes kultlrna verejnost zamysla
nad mechanizmami fungovania tejto discipliny.

Tento rok sa v ramci narodného podujatia Graficky dizajn vo Francuizsku 2014
konaju viaceré akcie. Ide predovsetkym o dvadsiate vyrocie ¢asopisu Graphisme
en France, ktorého vznik bol iniciativou Marshe Emanuelovej, vtedy zodpoved-
nej za grafickd misiu na ministerstve kultary. Casopis vychadza raz ro¢ne, dava
priestor na vyjadrenie sa rozli¢énym osobnostiam (historikom umenia a grafické-
ho dizajnu, dizajnérom...) a pontka avahy nad problémami, ktorym celi graficky
dizajn z kultirneho, spolo¢enského a ekonomického hladiska. Kazdé ¢islo sa
nesie v duchu jednej dolezitej témy. V devatdesiatych rokoch 20. storocia bolo
napriklad aktualnou otazkou rozliSenie medzi grafickym dizajnom a reklamou,
kedZe najma tradicia komerénych plagatov je vo Franctzsku velmi dlha a boha-
ta. S vyvojom digitalnych médii sa grafickému dizajnu zjavne podarilo rozsirit
pole pdsobnosti, ¢o samozrejme neznamena, Ze sa priamo Umerne rozvinula
kvalita jednotlivych diel. Preto uz v roku 2002 ¢asopis hlasal ambiciu ,,vytvore-
nia grafickej kultary“ zaloZenej na valorizacii dejin grafického dizajnu a na jeho
oficidlnom oceneni §tatom. Treba podéiarknut, Ze na rozdiel od susednych krajin
(Nemecko, Svajé¢iarsko, Holandsko), vo Franctizsku vtedy uZ zanikla stitaZ o naj-
kraj$iu knihu roka, ktord sa potom zial podarilo vzkriesit len na velmi kratky ¢as!

V nasledujtcich rokoch ¢asopis Graphisme en France vyzyval na vytvorenie
archivu grafického dizajnu, alebo aspoini na jeho zviditelnenie v knizniciach,
dokumentaénych centrach a v inych inStitticidch, kde sa nachadzaju zbierky
knih, plagatov a dal$ich materialov stvisiacich s grafickym dizajnom. Takisto
sa ¢asopis dlhoroc¢ne snazi nabadat Statne institicie na nakup diel grafickych
dizajnérov: od roku 2010 zacalo v tomto smere samotné Narodné centrum pre
vytvarné umenie (CNAP/Centre national des arts plastiques - vydavatel ¢asopisu)
exemplarne podporovat grafickych dizajnérov. Samotné povolanie grafického
dizajnéra a jeho vztah s klientelou (od ktorej je graficky dizajn zavisly urci-

te viac ako umelci tvoriaci vo volnej vytvarnej tvorbe) bol analyzovany v roku
2005 a tato analyza bola prvotnym impulzom na vydanie priru¢ky objednavky
grafického dizajnu, vypracovanej CNAP a Francizskou alianciou dizajnérov.
Tato prirucka, ktora nedavno vysla, uvadza vypracované pravidla, ktoré by mali
reSpektovat objednavatelia grafického dizajnu, najma v kultirnej oblasti.

Aktualne
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Building Paris: Navrhy na vizualnu identitu
podujatia Graficky dizajn vo Franctizsku 2014.
Centre national des arts plastiques, 2013.
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Vyucovanie grafického dizajnu vo Franctzsku je
dal$ou témou, ktora sa v ¢asopise Graphisme en
France pravidelne spomina. Je mu napokon veno-
vané aj ¢islo rokov 2008-2009, kde z rozli¢nych
¢lankov citit najmd obavy o zaradenie grafického
dizajnu do kategorie vizualnej komunikacie v §ko-
lach umenia, a teda o jeho nasledne zmiznutie
alebo zneviditelnenie v o¢iach Sirokej verejnosti,
ba dokonca v o¢iach samotnych Studentov ume-
nia. Treba povedat, ze vdaka tymto prispevkom

sa v poslednych Styroch - piatich rokoch mnohé
$koly umenia zasluzili o vytvorenie $pecifického
studijného odboru graficky dizajn. Je to poteSitel-
né, najmd ked si uvedomime, Ze vo Francizsku
nadalej aktivne pracuju ludia, pre ktorych je gra-
ficky dizajn plnohodnotnou umeleckou discipli-
nou, zaoberajticou sa nielen grafickou tpravou
knih, plagatov atd., ale i tvorbou pisma (Philippe
Apeloig, Pierre di Sciullo, Jean Frangois Porchez).

Okrem vyro¢ného ¢isla ¢asopisu Graphisme

en France ponukajiceho akusi bilanciu svojej
dvadsatrocnej existencie, sa cely rok 2014 nesie

v duchu nad$enia pre graficky dizajn. Mtzeum
uzitkového umenia (Musée des arts décoratifs)

v Parizi pripravilo vystavu Recto/Verso (21. maja -
9. novembra 2014), na ktorej vystavuje optikou
umeleckej tvorby osem sti¢asnych grafickych
dizajnérov. V Chaumont sa uskuto¢nil od 17. méja
do 9. juna 2014 25. ro¢nik festivalu venovany @
grafickej tvorbe a konkrétne plagatu. Tradi¢né
stretnutia typografov Les Rencontres internatio-
nales de Lure, ktoré inicioval pred Sestdesiatimi
rokmi grafik Maximilien Vox, sa uskutoc¢nia
posledny augustovy tyZden v Lurs-en-Provence.
Mnohé iné podujatia (symp6zia, seminare) st
naplanované pocas celého roka. Podrobnejsie
informacie o podujatiach venovanych grafic-
kému dizajnu vo Franctzsku sa pristupné na
webovej stranke http://www.graphismeenfrance.
fr/evenement, ktora bola vytvorena pri prilezitosti
tohtoroénych oslav, a ktora snad zostane i potom
v ¢innosti ako cennd informacna platforma (hoci
mozno lutovat, Ze funguje len vo francuzstine!).

K Peter Knapp: Navrh zrkadla pre knihu
Marie-Claire Bis. Centre national des arts
plastiques. © D.R./ CNAP, foto: D.R.

< M/M: No Ghost Just a Shell (Pierre Huygue
a Philippe Parereno), 2000. Centre national des
arts plastiques. © D. R./ CNAP. Foto: M/M.
Pierre Huygue a Philippe Parereno odkupili
manga postavi¢ku AnnLee a v spoloénom
projekte ju dali k dispozicii siéasnym
umelcom na vytvorenie videa.
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Pierre di Sciullo: Generator anagramov

z Recouvrance, Brest, Franclzsko, 2012.

© Pierre di Sciullo. Typograf a graficky dizajnér
Pierre di Sciullo, ktory sa zaobera typografiou
vo verejnom priestore, vytvoril pri prilezitosti
inauguracie v mestskej stvrti Recouvrance

v meste Brest, elektricky trvald typograficki
inStalaciu, kde pismena slova Recouvrance
permutujd do novych vtipnych anagramov.

41
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1 Mathias Schweizer:
plagat k vystave Antidote, 2010.

K Fanette Mellier:Vzor, Pl grafického
dizajnu v Chaumont, 2009.

< Helmo: Plagat pre festival Siana,
predstavy technélogii v Evry, 2011.

10-14,MAI 2011
mEURY

WWW.SIANA-FESTIVAL.COM
01 60 91 65 65

7 AKATRE: X100. Kolektivna vystava Priroda
/ Prirody v nadacii Vasarely, 2012.

-> AKATRE: Medzi psami a vlkmi.
Vystava v Main d‘Oeuvre, 2012.
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Napriek energii vyvinutej niekolky-

mi va$nivymi zastancami grafického
dizajnu, ktori pracujt na doélezitych
miestach, sa eSte dnes neda povedat,
Ze by bol graficky dizajn ako umelecka
kategoria dostupny Sirokej franciz-
skej verejnosti. Venuje sa mu len malo
pozornosti v $kolskych osnovach (hoci
dejiny umenia - ¢i presnejsie povedané
dejiny umeni - pred par rokmi oficial-
ne vosli do programu francuzskych
§kol). Pozoruhodné je napriklad aj to,
Ze vystavy venované grafickému dizaj-
nu prebiehajt na velmi $pecifickych
miestach: nezaslazil by si uznavany
umelec ako Philippe Apeloig vysta-

vu v Centre Georges Pompidou (kde
sidli Narodné mizeum moderného
umenia), ktoré organizuje pravidelné
(nie vzdy kvalitné) vystavy sic¢asnych
umelcov a architektov a kde sa vzdy
hrnt zastupy [udi? Mohli by sme sa na
to opytat inak: ma Apeloigova tvorba
blizsie k stolickam a tanierom alebo

k malbam, performanciam a architek-
tare? Samozrejme, zZe v Muizeu tiZitkové-
ho umenia, kde prebiehala Apeloigova
vystava (Designum 1/2014) st navstev-
nici na graficky dizajn ,pripraveni®, ale
prave v tom je ten problém: pokial sa
bude graficky dizajn predstavovat len
spbripravenym® milovnikom umenia,
nikdy sa mu nepodari stretnit Siroké

publikum... Co je dost velka irdnia, ked
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si napriklad uvedomime, ze Philippe
Apeloig vytvoril loga vyznamnych
franctzskych muzei (Louvre, Musée
d’Orsay). Tieto loga st samozrej-

me vSetkym zname, ale dopracovat

sa k menu nepodpisaného umelca,
ktory ich vytvoril, je pre nezasvitenca
skuto¢nou detektivkou. Na nestastie,
nie vela Iudi to zaujima... kedZe dobry
graficky dizajn je paradoxne ten, ktory
dokaze byt uplne ,neviditeIny“, zmysle
toho, Ze nikoho nevyrusuje, nepohor-
Suje, a len maloktorych osvietenych
uzivatelov nadchyna. V stiéasnosti,
ked je graficka prax (re)formovana
digitadlnymi prostriedkami, sa mnohym
Tudom zda, Ze len ¢o si zaobstarajt ten
¢i onen graficky softvér, stan sa sto-
percentnymi grafikmi, ¢o je samozrej-
me naivna iltzia. Plavame v mori vizu-
alnych informacii a naozaj nie vsetky
mozno pomenovat slovom ,,umenie®.
Kultdra je spontannym vysledkom ne-
organizovaného spolocenstva, umenie
pravdepodobne vecou organizovanych
0s0b, ktori aktivne do oblasti kultary
zasahujud. Ale to uZ je asi ina téma... B

4 H5 (Francois Alaux Hervé de Crécy, Ludovic
Houplain): Logorama, 2009. Animovany
film zaloZeny na znaékach, v roku 2010
oceneny Oscarom za najlep$i animovany
kratkometrazny film. Centre national
des arts plastiques. © D.R./ CNAP.

< Z vystavy Recto/Verso, Pierre Vanni:
Centre Pompidou, vizualna identita vystavy
ON AIR, 2012. Foto: Mitch Feinberg.
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Z0 zbierok

Text Maro$ Schmidt, Maria Riskova
Foto Ostblok, Lubomir Longauer
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Jan Vikrut: Radioprijimac Tesla

332A Mimoza (Cairo), 1966 — 1967,
vyrobca: Tesla Bratislava, n. p./zavod
Kahira a Benha v Egypte, bakelit,
plexisklo, kov, 410 x 187 x 156 mm.

Na egyptskych vlnach

Tesla 332A Mimoza (Cairo) je jednym z mnozstva radioprijimacov, na ktorého
tvarovom i konstrukénom rieseni sa podielal Jan Vikrut (1928). V polovici
patdesiatych rokov 20. storoc¢ia bol Vikrut pri zrode vyvojového centra v Tesle
Bratislava (azZ do roku 1974 ako vedtci oddelenia tvarovania vyrobkov).

V Sestdesiatych rokoch posobil aj v Egypte ako expert pri zavadzani vyroby
rozhlasovych prijimacov v novom elektronickom komplexe v Benhe. Cairo bol
vyrobeny v Egypte ako licen¢ny vyrobok typu 332A Mimoza, no ma pozmenenu
grafiku stupnice a na prednom paneli znak egyptského vyrobcu. (MSCH)
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Bohumir Prihel: Model telefénneho pristroja
pre Teslu Liptovsky Hradok, n. p., €. 1, 1975,
vyrobca: Tesla Liptovsky Hradok, n. p.,
sadra, plexisklo, kov (odliaty sadrovy
model, kolorovany), 275 x 150 x 220 mm.

Ciernobiele hald

Sochédr Bohumir Prihel (1926 - 1990) sa v roku 1975 zucastnil

sutaze o novy vzhlad telefénnych pristrojov, ktort zorganizoval
narodny podnik Tesla Liptovsky Hradok. Typ ¢islo 1 je tvarovo
najzaujimavej$im z 3 sadrovych modelov, ktoré Prihel vyhotovil

v mierke 1:1. Ciernobiely telefén posobi dodnes velmi expresivne

a zaroven vyvazene. Netradi¢né a pritom funkéné tvarové rieSenie v§ak
podnikovi komisiu nepresved¢ilo a z mnozstva navrhov od réznych
vytvarnikov a dizajnérov sa nakoniec Ziaden nerealizoval. (MSCH)
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Josef Vléek: Bez nazvu (Automobil),
koniec tridsiatych rokov 20. storoéia,
americka retus na papieri, 273 x 368 mm.
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Josef Vléek: Obalka knihy Vladimir Orlov:
Tajomstvo vynalezcu, 1949, vydavatel:
Matica slovenska, knihtla¢, obalka:

180 x 222 mm, vnitroblok: 175 x 215 mm.

Viéek: Pionier americkej retuse

Dve diela Josefa Vl¢ka (1902 - 1971), Automobil a obalka
knihy Tajomstvo vyndlezcu, zastupuja unikatnu kolekciu
navrhov a realizacii, ziskand do zbierok ako pozostalost po
tomto vynikajicom grafikovi. Unikajic pozornosti kritikov
»vysokého umenia“ tvoril na Slovensku od roku 1937 v oblas-
ti reklamnej grafiky, tvorby znamok a ilustracii knih i obalok
¢asopisov. Ako retusér pracoval v tlac¢iarniach Slovenska Gra-
fia a Neografia Martin, kde preukazal majstrovstvo v pred-
tlacovej priprave. Vl¢ek je priekopnikom techniky americkej

Mizejne
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retuse na Slovensku, v zbierkach mtzea sd zastipené viaceré
originalne navrhy z konca tridsiatych rokov 20. storo¢ia,
ktoré vynikaju kultivovanym $tylom definujicim droven do-
bovej reklamy. Jeho americké retuse s hladkymi prechodmi

a zivymi farbami sa svojou estetikou pripominajticou digital-
ny obraz blizke sti¢asnému divakovi. Kniha Tajomstvo vynd-
lezcu z roku 1949 je prikladom Vl¢kovho kresliarskeho talen-
tu, v zbierkach sa nachadza nielen vytlacok knihy, ale i sibor
originalnych perokresbovych ilustracii do knihy. (MR)
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Uzitkova
grafika

na Slovensku
po roku 1918

Lubomir Longauer

Graphic Design
in Slovakia
after1918

Vyzliekanie
z kroja

Taking
Off Traditional Clothes
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Pokus
o rehabilitaciu

- 0 knihe
Vyzliekanie z kroja

Text Maria Riskova
Foto archiv Lubomir Longauer

Lubomir Longauer vydava druhy diel

cyklu Uzitkova grafika na Slovensku

po roku 1918 pod nazvom Vyzliekanie

Z kroja. Predstavuje v hiom vplyv

avantgardnych smerov na slovensky

graficky dizajn medzi dvomi

svetovymi vojnami, novu typografiu

a predovSetkym autorov okruhu

Skoly umeleckych remesiel. Opat sa

sustreduje na komplexnd prezentéaciu

tvorby jednotlivych osobnosti v oblasti

uzitkovej grafiky, no nevyhyba sa ani

problematickym témam vztahu politiky

a vytvarnej kultary, kedze viaceri

predstavitelia avantgardy boli suCasne
Lubomir Longaver: Usitovserarica SYMPAtizantmi komunistickej revolicie.
no Slovensku po roku 1918, 2. diel, Publikaciu vydalo Vydavatelstvo

Vyzliekanie z kroja. Okruh Skoly

umeleckyoh remesiel. Slovart a Vysoka sSkola vytvarnych

Slovart, Vysoka skola vytvarnych

umeni, Bratislava 2014,384 s. umeni, autor pri priprave spolupracoval
ISBN 978-80-55610-67-2. ., . . .
so Slovenskym muzeom dizajnu.

[ " _BFOe SRR - o S
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Revoluény radikalizmus

na Slovensku

Revolutionary Radicalism

in Slovakia

Predelova strana z knihy Vyzliekanie
z kroja, dizajn: Lubomir Longauer.
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Maria Riskova: Vyzliekanie z kroja
je nazov, ktory kazdému okamzite
prinasa asociacie a urcite prilaka
pozornost Citatelov. Ide o metaforu
premeny Slovenska medzi dvomi
svetovymi vojnami a vyjadrenie
tazby istej casti kultiirnej verejnosti
zbavit sa tohto symbolu, hoci ako
ukazujes v knihe, aj priekopnici
moderny mali k tradi¢nej Iudovej
kultire prekvapivo blizko. Obraz
vyzliekania z kroja pochadza z do-
bovych zdrojov, kto mal najvacsi
zaujem o Slovensko moderné?

v

Lubomir Longauer: Prave preto, Ze
priekopnici moderny mali k tradi¢nej
Iudovej kultare prekvapivo blizko,
nebolo to vyzliekanie désledné. Autor
najcitovanejsieho textu mojej knihy
Cestou XX. stoleti Josef Vydra, bol aj
etnografom, autorom vyznamnych
knih o slovenskom Iudovom umeni;
ani bojovnym modernistom Fullovi

a Galandovi nebola dedina vzdialena.
Cisty funkcionalista Zdené&k Ross-
mann ¢asto pouzival pri propagacii
Slovenska Plickove fotografie, niektoré

jeho prace v tejto oblasti st doslova
ikonické. Na obalke knihy som pouzil
citat z jeho skladacky Slovensko. Veci
sa malokedy vyskytuju v ¢istej podo-
be. Ludia sa menia, revolucionari sa
vekom premienaji na konzervativcov,
st vystaveni politickym tlakom, alebo
sa citia stari a nechct uz konflikty.
Mozem to demonstrovat na prikla-

de najvyznamnejsieho autora kni-

hy Ludovita Fullu. Sam Fulla takto
spominal na bratislavské zaciatky,
ked mal spolo¢ny ateliér s Mikula-
Som Galandom: ,,Slovenska dusicka
si vtedy este sladko odpocivala na
prezitom folkldre ... Ved my sme sa
uz vtedy prehryzli slovenskym ostiep-
kom a nazreli do sveta. Nuz tak, boli
sme nepochopitelni, zavrhnutiahod-
ni, moderni a ¢o ja viem eSte aki.“

Josef Rybak privital vystavu Fullu

a Galandu v ¢asopise DAV, lebo maju
odvahu drazdit a provokovat spote-
nych malomestiakov, bezradnych nad
ich umenim, Fulla sam napisal, Ze
mladi (urcite vSak myslel seba a Ga-
landu) st hnani eruptivnou silou.
Vsetky tieto revolu¢no-patetické
charakteristiky azda najviac platia
na to Fullovo najskromnejsie umenie
- typografiu. Fullova kométa Ziarila
na slovenskom typografickom nebi
priblizne tri roky a potom zhas-

la. Jeho typografické dielo z tohto
obdobia je vynimoc¢né a nikdy viac

sa k niecomu podobnému nevratil.

Zanechal nam aj pozoruhodnu
polemiku s Milanom Mitrovskym

o typografii. Tykala sa podstaty veci,
lebo mlady Fulla bol slovensky ne-
spokojenec a Milan Mitrovsky (aj ked
bol po otcovi ¢eského pévodu) bol
autenticky slovensky konzervativec.
Vedel velmi presne pichnut Fullu na
citlivé miesto tak, Ze ten zareagoval.
Podpichol ho, Ze jeho obalku LUK-u si
v pritmi mati¢nej expedi¢nej baliarne
pomylil s obalkou hypermoderného
prazského RED-u. , Vracajic sa hore
schodmi stale som sa eSte ¢udoval,

Ze Fullom (tu este s velkym F) ,kom-
ponovanid‘ obalku LUK-u pokladal
som za teigeho (s malym t) RED-u.“

7/14/14
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Ludovit Fulla: predna a zadna strana obalky ¢asopisu LUK, 1930.

O podobnej téme polemizovali aj re-
daktor Typografickych listov Karel Sifner
a redaktor Slovenskej Grafie Antonin
Hotej$. Zhodou okolnosti aj pri tejto
polemike islo o Fullovu Gpravu a pra-
ce. Sifner napisal z pozicie ¢eského
konzervativca o Slovenskej Grafii: ,,Ale
slovenskou je bohuzel jen fe¢i. Uprava
a ukazky praci upominaji az p¥ili$ na
vkus - Pesti a Vidné. Coz Slovensko
nema slovenskych typograft?“ Ne-
jaki boli, ale bolo ich Zalostne malo.

A mladi avantgardisti sa nepozerali do
Budapesti a Viedne, ale predovsetkym
do Prahy, Dessau, Berlina a Moskvy.
Antonin Hofej$ ho v odpovedi doslova
roznosil. Nebol to preitho nijaky prob-
1ém, ale polemika i$la mimo podstaty
veci, Sifnerovi chybali elementarne
znalosti o situacii na Slovensku.

Ale vratim sa k samotnému Fullovi, na
zaver zivota napisal pre nasledovnikov
odkaz: wM. R.: Prvy aj druhy diel
svojej knihy otvaras politikou, ktora
hlavne v tomto diele zaznieva v celej
knihe aj v profiloch autorov. Dosled-
ne dbas aj na zobrazenie tragickych

Mizejne

osudov niektorych zastancov ko-
munistickej utépie v duchu vyroku
»revolicia poziera svoje deti“. Pre¢o
kladies politiku v celom svojom
cykle na také vyznamné miesto?

v

L. L.: Politika zaznieva a bude za-
znievat v celej mojej praci, neda sa
ina¢, teda presnejsie: nechcem to
robit ina¢. Ako mdzem uviest uzitko-
vu grafiku do SirSieho spolocenské-
ho kontextu bez politiky? Ved je to
uzitkova grafika, praca na zakazku

a v totalitnych rezimoch ovladala
tieto zdkazky najma vladnuca moc.

Budem konkrétny: ¢eskych profesorov
SUR v roku 1939 vyhnala politika, na
zmenu Fullovho vytvarného vyrazu

v tomto roku mala tieZ najvacsi vplyv
politika, socialisticky realizmus vynu-
covali komunisti mocensky, teda opat
politicky a mohol by som pokracovat.
Ale chcem zdoraznit int vec, ktora

sa mi zda byt d6lezita. Prace mladych
medzivojnovych avantgardistov, ktori
boli orientovani dolava, st svieZe a p6-
sobia pritazlivo. Oni verili svojej praci

a preto je to tak. Revolu¢nu obalku na
zbierku basni Demontdz si objednal

u Fullu jej autor a vydavatel v jednej
osobe, mlady komunista Jan Poni-
¢an, ktory bol Fullovym vrstovnikom.
Povazujem za nevyhnutné poukazat na
to, kto tymto avantgardistom najviac
ublizil. Vladimira Clementisa, ktory
bol takym vasnivym propagatorom
sovietskej typografickej avantgardy
neposlal na Sibenicu americky im-
perialista Truman, ale Clementisov
priatel, kolega a $éf Klement Gott-
wald, lebo ho k tomu donntil Stalin.

Tu sa musim opakovat, ale neda mi:

¢ervena je velmi pritazliva farba,

a preto musim mladych varovat, aby
aj oni, podobne ako ich predchodco-
via, nespadli do pasce tejto utopie.
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M. R.: Pre tvoj cyklus je jednym

z nosnych zamerov zobrazit zname
osobnosti nasej vytvarnej kultiry

v tlohe uzitkovych vytvarnikov,
grafickych dizajnérov, po Martinovi
Benkovi prinasas tentokrat podrob-
ny pohlad na uzitkové dielo Fullu

a Galandu. No nemenej vyznamné
miesto ma v tvojej praci aj objavo-
vanie az rehabilitacia niektorych
osobnosti, ktoré boli viac ¢i me-

nej zamerne zabudnuté. Pozoru-
hodny je tu osud Karla Jarona.

v

L. L.: Cela moja dlhoro¢na historic-
ké praca mdze mat podtitul pokus

o rehabilitaciu. Napriklad aj samotnej
typografie. Hoci v tridsiatych rokoch
prezival tento odbor na Slovensku
zlaté ¢asy, uplne sa nan zabudlo. Na
tomto vzostupe mal velky organizac-
ny, prakticky, ale i mecenassky podiel
prave Karel Jaron, ktory bol tiez na
slovenské pomery dobrym a zoriento-
vanym typografom. O jeho smutnom
osude sa citatel docita v knihe. Nasiel
som viaceré dokumenty o nezapla-
tenych faktdrach modernistov a aj
samotnej SUR v Slovenskej Grafii,

v ktorej bol riaditelom - Jaron to vzdy
nejakym spdsobom zahladil. To on bol
praktickym vydavatelom Slovenskej
Grafie, svojou osobnou angazovanos-
tou drzal nad hladinou Spolok bibliofi-
lov Slovenska a mal podiel na mnohom
uzito¢nom, ¢o sa v Bratislave dialo.

Podla komunistickej ideologie bol
v$ak triednym nepriatelom. Nesktimali
jeho realne nepriatelstvo, potrebovali
ho znidit. Preto mu vSetko zhabali,
pospinili mu ¢est, vyhnali ho z Brati-
slavy a hoci e$te mohli vyuzivat jeho
odborné sluzby, neumoznili mu ani to.

M. R.: Funkcionalista Zden¢k
Rossmann patri k najvyznamnej$im
grafickym dizajnérom 20. storo-

¢ia v Cechach, no jeho miesto bolo

v istom obdobi aj na Slovensku, kde
ovplyvnil pocas svojho pésobenia na
SUR Ziakov i kolegov. Aké je Ross-
mannovo miesto v tvojich dejinach
grafického dizajnu Slovenska?

v

L. L.: Také, aké mu prinalezi podla
prace, ktort na Slovensku vykonal:
vyznamné. Bol to pozoruhodny syste-
matik, vSetko bolo unho zatriedené,
racionalne a zdévodnené. Platilo to

Muizejne

pre jeho tvorbu, pre jeho pedagogic-
ku pracu, aj pre jeho publicistiku.

Je priznacné ako svoje pdsobenie

v Bratislave zacdal: pozval prednasat na
SUR Jana Tschicholda. Ten sice nemal
ani tridsat rokov, ale uz bol v tom

¢ase azda najvplyvnej$im svetovym
typografom. Rossmann mu v liste
pisal aj o tom, Ze by chcel ziskat pre
Bratislavu kolekciu jeho plagatov.

K vjroénej sprave SUR z roku 1932,
ktord Rossmann upravoval, vysiel
album prac a v iom bola vloZena stat
sadzana prizna¢nym malopisom:
»niekolko tcéelnych pravidiel pre akci-
dencnu sadzbu v novodobej typogra-
fii“. Bola podpisana ivan tschichold,
vtedy eSte totiz veril, Ze Sovietsky
zvdz je rajom modernej typografie,
preto pouzival meno ivan. Stoji v nej:
»Netreba byt predovsetkym origi-
nalnym. Skuto¢na hodnota je lepsia
nez ,puha‘sadzba. ... tvorme sku-
toéne dobru, premyslent a tcelne
pdsobiacu formu, vychadzajic od
vybraného prvku (vhodného typu
pisma) cez dobre vysadzany riadok...“

vyrocnd vystava

unovskych prac

od 31, méja

do 4. jina 1931

v budove

uEAavskyeh 3kal

v bratislave derlehrlingarbeiten

vazovd ulica &s. 1 van 31, mai bis 4.juni 1931
i gebitid

jahresausstellung

denne od 9-1a od 3:7 hod. ger ahrlingsschulen

bratislava, vazovgasse |
taglich won 9-1, 3-7 ubr
aintritt frei

1 Kolektiv SUR: Strana vyroénej spravy,
Vyroéna sprava uc¢iovskych §kol v Bratislave
avecernej $koly umeleckych remesiel
areklamného umenia, 1930 — 1931.

K Zdenék Rossmann: propagacny
prospekt Slovensko, 1936.

<« Zdenék Rossmann: ukazka €. 7 z knihy Predlohy
pre odborné kresleni typografické, 1936.

Toto bolo aj krédo Rossmanna ako
tvorcu, ucitela aj odborného publi-
cistu. Vo vSetkych tychto ¢innostiach
sa vyrazne prejavil. Moja kniha ho
predstavuje ako typografa v rozsahu,
v akom eS$te nebol predstaveny. Ako
uditel vydal skveltd praktickd uéebnicu
funkcionalistickej typografie a dnes si
¢oraz viac cenime jeho knihu Pismo

a fotografia v reklame. A hoci SUR bola
slen u¢novka“, zanechal aj vyraznia
stopu v podobe svojich ziakov. Ich
pribeh bude obsahom nasledujticeho
dielu mojej prace, lebo kontinuitu
modernej typografie po zaniku SUR
neudrzoval Fulla, ten typografiu

(nie v8ak uzitkova grafiku) opustil,
ale prave Rossmannovi Ziaci, ktori
vydavali ¢asopis Slovensky typograf. B
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Plagat

v stboji ideologii
— vystava

v prazskom DOX-e

Text Pavel Noga
Foto archiv DOX, Centrum siéasného umenia

Plagat je svojou povahou kratkodoby
tovar. Ked pominie akcia, na ktora
upozornuje, stava sa z neho nepotreb-
ny kus papiera. Tak je to predovSetkym
s komerénymi a kultirnymi plagatmi.
Z detstva si vSak velmi dobre pamatam
na tie, ktoré nepozyvali na nieco kon-
krétne, ale neustale omielali rovnako
vyprazdnené frazy o spojenych proleta-
roch, zbraniach pokroku a mieru alebo
o priatelstve na ve¢né ¢asy. Takéto
plagéty vyplnali kdejaké zakutia a mys-
lim si, ze malokoho z okoloidtcich
zaujimali. Mali zavedenu ikonografiu,
predpisant farebnost a ich tvorcom
ostavala velmi obmedzen4 moznost na
akukolvek kreativnu pracu. Vysledkom
bola ¢ervenozlta nevyrazna tapeta.

Cas plynie a plagat ako médium sa
pomaly zacina vytracat z ulic a narozi.
Plagéatovacich ploch je menej a zmizli
ploty ,,nikoho* kde sa roky beztrestne
vylepovalo. Bratranci plagatu - city-
lighty a bannery - tvoria trochu int
spolocensku kastu a digitalne panely
uz s klasickym plagatom nemaju nic¢
spolo¢né. Jednym z mala okamihov,
ked sa opat plagaty vo vacsej miere
objavuju, su bliziace sa volby. Zrazu sa
odniekial vyroji zaplava bezobsaznych
hesiel, a sme znovu zastrasovani a vza-
pati upokojovani zaruc¢enymi navodmi
na prosperitu a Stastie. Ved je to neraz
smiesne: v jednych volbach jedna sku-
pina laka svojou témou, druha predmet
témy adoruje a v najblizsich volbach
si to pokojne prehodia. Akoby sme
opat zacinali byt imdnni voéi neustéle
omielanym marketingovym taktikam.
Vysledkom je, Ze sa z draho zaplate-

< Joe Scorsone: Ethnic Cleanser, nych plagatov nenapadne - opéif, ako

knihtlag, 1999. kedysi - stavaji nevyrazné tapety.
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Starostlivy pozorovatel mohol na vy-
stave Plagdt v stiboji ideoldgii 1914 - 2014
v prazskom Centre sticasného umenia
DOX (14. februara - 19. maja 2014)
vypozorovat cely rad opakujucich sa
paralel. Vystava obsiahla storocie nie-
kolkych vojnovych katastrof rovnako
ako vojen nezmieriteInych ideologii.
Opakujice sa motivy vyziev obdobia

1. svetovej vojny k vyberu vojnovych
poziciek bili na poplach (Heinrich
Lefler) alebo vzbudzovali stcit s trpia-
cim vojakom (Max Svabinsky). Cez
ideologické plagaty hlasali antisemi-
tizmus fasisti aj komunisti. Kurato-
rom prazskej vystavy sa podarilo dat
dohromady mimoriadne rozsiahly
stbor, ktory vedla zdkladnych konfron-
tacii vojnovych protivnikov a ideolo-
gickych nepriatelov prinasaju tragické
osobné pribehy tvorcov a zberatelské
kuriozity. Tak sme sa mohli napriklad
stretnit so sériou vyraznych plagatov
Gustava Klutsisa zvelebujucich silu
bolsevickej revolucie (Gustav Klutsis
sa neskdr sam stal obetou stalinskych
¢istiek), politickym plagatom inak
nepolitického Ladislava Sutnara (Ro-
botnicka olympidda) alebo s dakovnym
plagatom americkej armade, kde je
motiv lipovych listov reprodukovany
cez americku vlajku (J. Hylma). Alebo
napriklad s politickymi komiksami Vla-
dimira Majakovského. V ¢ase, ked sme
sa povinne u¢ili jeho basne, boli u nas
komiksy nemilosrdne zakazované ako
bezcenny balast zo zdegenerovaného
Zapadu. Mozno ani nasa rustinar-

ka nevedela, Ze Majakovskij tvoril
politické komiksy alebo pracoval ako
komercny copywriter pre iného slavneho
predstavitela ruskej avantgardy zastu-
peného na vystave - Alexandra Rod-
¢enka. A tak by sme mohli pokrac¢ovat.

Vystavné expozicie v DOX-e umoz-
novali zaujimavé priehlady. Jednym
okom bolo mozné obsiahnut a hned aj
porovnat napriklad instalaciu nemec-
kych vojnovych plagatov a zaroven
vidiet aj ich spojenecké protiklady.
Krutost 2. svetovej vojny bola umoc-
nend nahlas premietanymi vojnovymi
tyzdennikmi. Nedalo sa im utiect, ani
ked ste zavreli o¢i. Obdobie 2. sveto-
vej vojny bolo zaujimavo zastipené

aj plagatmi, ktoré propagandisticky
bojovali vo vojnovom tyle a vyzyvali
na poriadok, usilovnua pracu pre Risu
a riadnu vychovu lojalnej mladeze.
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Otazkou je, ¢i dne$ni mladi ludia este vobec
Yossi Lermet bertd plagat ako adekvatny a im pristupny in-
E x PLos IVE formacny kandl, a tiez, ¢i ich na uliciach vobec
vnimajui. Ak nie, vystavou v DOX-e dostali jedi-
nec¢nu prileZitost prejst sa ¢asom az do rokov,
v ktorych ztrila prva svetova vojna, bolSevicka
revoldcia v Rusku, odohraval sa faSisticky pre-
vrat v Nemecku, studena vojna, ale aj jej koniec
spojeny s hnutim Solidarita v Polsku, padom
Berlinskeho mura, s Chartou 77 a novembro-
vou revoliciou v Ceskoslovensku. A to vietko
sprostredkovane, prostrednictvom plagatu, kto-
ry sa tu ako informaéné médium v muzealno-ga-
lerijnej expozicii opdt vyborne osved¢il. Stru¢né
a informacne zhustené plochy plagatov vlastne
prirodzene nadvazuja na klipovo strihovy spo-
sob vnimania mladych. A navyse nie je potrebné
¢itat dlhé texty a poziciavat si ich z kniznic...

Predpokladam, Ze kazdému priemernému
navstevnikovi tejto vystavy musi na jej konci

. _ napadnut paralela dne$nej doby s histériou
e p— : prezentovanou na vystave. Myslim si, Ze
velkym kladom vystavy v DOX-e je schopnost
sugestivne klast otazky. Ak vynechame nespor-
ny obsahovy vyznam vystavy, treba ocenit aj
rozsiahlost a jedine¢nost vystavy z hladiska
historie grafického dizajnu. Vedla prehliadky
idei je to aj prehliadka umeleckych Stylov a di-
zajnérskych trendov. Na vystave st zastipeni
vyznamni tvorcovia plagatov z minulosti i sa-
¢asnosti. Musim sa priznat, Ze po prehliadke
Casti venovanej schematickym, malo ndpaditym
socialisticko-realistickym vitaznym stavbarom,
kozmonautom a ,,vojnovym §tvacom“ bolo
celkom prijemné vidiet prace dvoch svetozna-
mych autorov, ktori sa vo svojich dielach
taktieZ venuju protivojnovej a predovS§etkym

+
humanistickej tematike. Mam na mysli nedavno
zosnulého Sigea Fukudu a Lexa Drewinského.

e
|

I1

28 Sigeo Fukuda sa preslavil ako majster rafi-
]ahm novanej skratky. V Prahe bol vystaveny jeho

9 9 9 ikonicky plagat Vitazstvo. Zdraham sa tvrdit, Ze
f 3 l '4. ' 8 je Lex Drewinski nasledovnikom Fukudu, ale

myslim si, Ze podobne ako on dokaze mini-
malisticky vytvorit politicky plagat, zbavit ho
vSetkého prebytoéného a ist takpovediac na
koren problému. Lex Drewinski bol na vystave
predstaveny predovsSetkym svojimi plagatmi

z obdobia rozpadu sovietskej vlady nad vycho-
doeurépskymi krajinami (Perestrojka s tvarou
Gorbacova, Miss vychodnej Eurépy s vychylenou

K Yossi Lemel:Vybu$né myslienky,
tlaé na papieri, 2006.

< Lex Drewinski: Berlinsky mar —
28 rokov, sietotlag, 1989.

e
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- Heinrich Lefler: Podpisujte 4. vojnovi
poZzicku, litografia, 1916.

N Autor neznamy: Mladez eska,
volame ta, tlaé& na papieri, 1939.

strelkou na kompase), ale aj spolo¢ensko-kritic-
kymi dielami, ako napriklad Peniaze. Zda sa, Ze
v Case, ked sme si zvykli na zlozité fotomontaze
bezne aj na nasich mobilnych telefénoch, maja
kresbovo jednoduché plagaty Fukudu a Drewin-
ského o to vacsi vizualny c¢inok a nadc¢asovi
hodnotu. A prave to porovnanie medzi topor-
nym, obsahovo vyprazdnenym a ¢asto doneko-
ne¢na opakovanym (pretoZe takto schvalenym)
citovanim protivojnovych motivov v ponati
oficialnych tvorcov z ¢ias komunistickej vlady
s plagatmi od Fukudu a Drewinského ukazuje,
kam azZ sa moze dostat umelec - dizajnér, ak
ma plnd slobodu tvorivého prejavu a tiez, ak
ma potrebu vdbec nieco sam vyjadrovat. A to je
myslim dal$ia ddlezita in$piracia pre sucasnych
@ dizajnérov, aby si uchovali vlastny nazor a ne-
bali sa nahlas ozvat. A nemusi to byt len formou
plagatu. NeuveriteIné technologické moznos-
ti a prakticky neobmedzeny vplyv vSetkych
digitalnych foriem komunikacie dnes davaja
kazdému grafickému dizajnérovi moznost
ovplyvilovat verejni mienku. Ide len o to, aby sa
ich nebali vyuzit, a pritom zaroven nezneuZzit...

Na druhej strane musim povedat, Ze roky
propagandistickej komunistickej masaze vo
mne vybudili trvald nedoveru k ¢isto politickym
plagatom. Su vsak tvorcovia, ktori sa zaobe-
raju politickymi témami takpovediac na plny
uvazok. U Davida Tartakovera z Izraela sa to da
eSte pochopit, Zije v krajine trvalo ohrozovanej
zo vsetkych stran, napriek tomu kritizuje izra-
elsky militarizmus, to krajne lavicovi Francuzi
Grapus v sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch 20. storocia vytvarali protiamerické
plagaty tematicky velmi podobné tomu, ¢o sa
vtedy dialo v oficidlnej rovine aj u nas (pocho-
pitelne s ovela vy$Sou umeleckou kvalitou).
Alebo Jonathan Barnbrook, v si¢asnosti zaryty
bojovnik proti globalizmu a v§etkému, ¢o suvisi
s USA. Jeho priatelia z kanadského ¢asopisu
Adbusters st naladeni na rovnakej vlne. Na
vystave ich reprezentuje znadmy plagat Ame-
rickd vlajka - namiesto hviezdiciek je osadena
logotypmi komerénych americkych korporicii. SR
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Nema cenu dalej vymentvat, kto vietko na
prazskej vystave vystavuje a aké nazorové
spektrum je tam zastipené. DolezZité je vnimat
ju ako celok, ako memento storo¢nej historie
Tudstva, ktoré sa doteraz nepoucilo a dalej
pokracuje na svojej likvidacii. Plagaty urcite
hrali v 20. storo¢i ddlezita tlohu. Boli sticas-
tou vsetkych revolucii, vojnovych konfliktov

a Statnych prevratov. Aj ked ich vyznam ako
komunikaé¢ného a propagandistického média
v poslednych rokoch pohasol, vzdy, ked sa nie-
kde nieco deje, hraja vedla socidlnych sieti stale
este neprehliadnuteInt rolu. Hocikedy moze
niekto vziat kus papiera, napisat fixkou iderné
heslo a polepit tym autobusova zastavku.

Na zaciatku som spomenul kratky Zivot vac¢§iny
klasickych plagatov, ktoré v okamihu, ked
splnia svoj Gcel, nemaju dalej ¢o povedat.
Prazska vystava naopak ukazala, Ze propagan-
distické plagaty prezentované v takom mnoz-
stve a historickej postupnosti mézu fungovat
ako nazorna uc¢ebna pomocka pre rychly prelet
dejinami storocia. Ved bola hojne navstevova-
na Skolami a Sirokou verejnostou. Navstevnici
sa mohli ztc¢astnit aj celého radu workshopov
a panelovych diskusii s dizajnérmi aj teore-
tikmi (napriklad Klausom Staeckem alebo
Sandym Kaltenbornom). Mozno by stalo za to,
aby vystava bola putovna alebo aby z nej bol
(napriklad v obdobi volieb) vysielany zaznam,
napriklad len nekomentovany sled ,,slajdov* -
ved kvalitny plagat nepotrebuje komentar. H

K Autor neznamy: Bez nazvu, papier, 1939.

< Brodaty: Robotnicky do zbrane. Litogafia, 1920.
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PROMENUJE
MESTA A VESNICE
V POUST

roPAUTCAH

POAMHA \ =0

OTBAMHDIMM
CbIHAMM!

1 S.Sakharov and K. Kuzginov:
ZSSR premieiia paste na kvitnticu
krajinu, USA meni mesta a dediny
na puast, ofset, 1950 — 1953.

7 E.Artsrunyan: Slava stidruhovi
Castrovi, tla¢ na papieri, 1963.

- E.P.Solov'ev: Zem je py$na na svojich
synov, tla¢ na papieri, 1962.
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Princip Kramer

Text Monika Miklasova
Foto archiv Mazeum Gzitkového umenia Frankfurt nad Mohanom

62 designum 2/2014

D2_2014_book_final.indb 62

7/14/14 1:04 PM‘ ‘



Muzeum UGzitkového umenia

vo Frankfurte prindsa obsiahlu
retrospektivnu vystavu s nazvom
Princip Kramer. Dizajn pre variabilné
pouZzitie, ktora potrva do 7. septembra.
Zamerom tejto vystavy je predstavit
architekta Ferdinanda Kramera
(1898 — 1985) aj ako dizajnéra.

Ferdinand Kramer vstipil do povedo-
mia verejnosti prevazne svojou archi-
tektonickou ¢innostou. V spolupraci @
s Ernstom Mayom sa v dvadsiatych
rokoch podielal na vystavbe Nového
Frankfurtu, zaroven je znama aj jeho
povojnova architektonicka tvorba pre
Univerzitu Johanna Wolfganga Goe-
theho vo Frankfurte. KedZe nemecka
moderna sa primarne chape v kontex-
toch s hnutim Bauhaus vo Weimare

a Dessau, ambiciou vystavy sa stala aj
snaha posilnit historicky vyznam mo-
derny, ktora sa spaja s fenoménom No-
vého Frankfurtu. Vystava ,,rekons$truuje®
Kramerovu dizajnérsku tvorbu v troch
¢asovych obdobiach: vo Frankfurte
1920-1938, z pobytu v USA 1938-1952
a v obdobi po navrate do Frankfurtu

v rokoch 1952-1985. Z jeho obsiah-
leho repertoaru je zastipenych viac
ako 100 historickych exponatov:
nabytok, lampy, kachle, riad, bytové
doplnky. Vystavené artefakty pocha-
dzaja prevazne zo zbierky hostujtce;j

Zariadenie pre jeden z domov navrhnutych kuratorky a zostavovatelky katalogu

J.J. P.Oudom. Sidlisko Weissenhof, Gerdy Breuerovej. Podas svojej pedago-

Stuttgart, 1927. Pohovka FK01 Theban, . .y . . . .

stoli¢ka FK02 Karnak, stoléek FKO3 Aswan gickej ¢innosti na Bergskej univerzite

boli navrhnuté v roku 1925, vyrobené vo Wuppertale, v ramci malej vystavy

z orechového alebo z navoskovaného venovanej Kramerovmu konceptu

dubového dreva, vyplet bol zhotoveny , . . .

bud z textilu alebo koze. Od roku 2012 byvania, vybudovala rozsiahlu zbier-

tieto nabytky vyraba firma e15. ku jeho dizajnérskych produktov.
Teoreticky a prakticky 63
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®

1 Stolicka B 403, Thonet, 1927. Stolicka
bola navrhnuta pre Pedagogicky institat
vo Frankfurte. Vyrobena z ohybaného
bukového dreva a tmavohnedo namorena.

7 Stolicka B 403, Thonet, 1927. Pocet
vyrobenych kusov tohto modelu bol nizky.
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Prvé obdobie: Frankfurt 1920-1938

Prvé obdobie Kramerovej tvorby je spo-
jené nielen so spolupracou na vystavbe
Nového Frankfurtu - v tomto projekte

sa Kramer realizoval aj ako dizajnér.
Vo svojej tvorbe vyzdvihol atributy,
ktoré bolo potrebné rie$it v napatej
hospodarskej situacii v povojnovom
Nemecku. Inflacia, nezamestnanost,
vSeobecny nedostatok bytov a meniaca
sa uloha Zeny v spolo¢nosti viedli k po-
trebe produkovat praktické a cenovo
dostupné domace spotrebice a funkény
nabytok pre malé Zivotné priestory.

V dodsledku spoloéenskych a hospo-
darskych zmien bol dizajnér nuteny za-
obchadzat s materidlom ekonomicky.
V tomto obdobi sa dizajn pokusal pre-
pozic¢at maloplo$nym bytom tcelnost,
zdrzanlivost, ale aj eleganciu alebo vy-
raz nového zivotného §tylu, ktory chcel
byt dostupny pre kazdého. Kramer

pre byty, ktorych zakladnou funkciou
bolo jednoduché byvanie, navrhol
funkéné doméce predmety, doplnky

a typizovany nabytok. Najznamejsim

a najrozsirenej$im artiklom z tohto
obdobia su dverové klucky, ktoré dnes
patria k vyhladavanym artefaktom tzv.
vintage $tylu. Od roku 1992 ich opit
vyraba brémska firma Tecnoline.

V Kramerovej tvorbe stoja na prvom
mieste potreby ¢loveka. Ukazalo sa

to v jeho navrhoch kachli, ktoré boli
uréené pre Siroké masy. V case, ked
malokto vlastnil centralne kdrenie,

sa tzv. ludové kachle Per Typ A (1926)
stali kvoli tspornému kureniu §lagrom
na trhu. Kramer bol fascinovany aj
masovou produkciou Thonetu a navr-
hovanim typizovaného nabytku. Pre
Pedagogicky institat vo Frankfurte
navrhol znamu stolicku Thonet B 403
(1927). Pri jej navrhovani bol z formal-
nej stranky zdrzanlivy — nevytvaral ni¢
nové, len sa pokusil zlepsit pouzivanie
starého predmetu vo funkcii sedenia.

Intelektualna uzavretost Bauhausu

mu bola cudzia, rovnako aj hranaty
fetiSizmus ocelovych rarok typickych
pre toto hnutie. Kramer ¢asto siahal po
dreve, ktoré mu umoznilo zvysit efek-
tivitu vysledného produktu, dosiahnut
¢o ,najvyssiu kvalitu ispornymi pro-
striedkami“. Vo svojich pracach neriesi
ani estetiku, ani originalitu, ale samot-
nt funkciu. Ked' v roku 1927 nemecky
Werkbund usporiadal vystavu s naz-
vom Byt, Kramer bol vyzvany, aby za-
riadil radovy dom od J. J. P. Ouda a dva
byty v dome od Miesa van der Roha.

Aj tu sa riadil strohostou a purizmom,
pri zariadovani siahol po ,ndhodnom*
a ,anonymnom*“ nabytku, uréenom
pre iné priestory. Spomedzi mnohych
zvolil pohovku FK 01 Theban (1925),
ktord povodne navrhol ako typizova-
ny nabytok pre skoly vo Frankfurte.

7/14/14
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Druhé obdobie: USA 1938 — 1952

Potom, ¢o ho nacionalni socialisti
odsudili a oznadili ako ,,zvrhlého
architekta“, v roku 1938 emigroval
Kramer do USA. Tu pracoval v roznych
architektonickych a dizajnérskych
$tadiach az do roku 1940, ked mu
povolili vykonéavat samostatnu archi-
tektonick ¢innost. V obdobi 1939 az
1942 navrhol a realizoval pre Institat
socialneho vyskumu dve sidliska,

s miestne typickymi, ale nim modular-
ne konstruovanymi drevenymi stav-
bami v blizkosti Long Island Sound.

Nads$enie pre American way of life, prag-
matizmus, zivotny $tyl Americ¢anov

ale predovsetkym americky fenomén

- montovatelné domy ,, Knock-Down-
Houses®, ho ovplyvnili pri navrhovani
modulového a mobilného nabytku
Knock-Down. Malé, variabilné odkla-
dacie kvadrové elementy, vyrobené

z kovu FK12 Fortyforty (1945) od roku
2012 opdt vyraba hesenska firma el5.
Pri tomto nabytku je mozné multi-
funkéné Casti poskladat vdaka principu
tri v jednom bud ako st6l, stolicku
alebo regal. Kramer pokracoval v na-
vrhovani kombinovatelnych typovych
modelov. Zaujimavy je jeho zaujem

o zariadovanie obchodnych domov

- pre velky retazec Bloomingdale‘s na-
vrhol novodobé systémy urcené na pre-
daj tovaru, ktoré umoznuju variabilne
premiestiiovat tovar po obchodnom
dome. Aj nabytok na kolieskach, ako
zéhradny sklapaci stol alebo mobilna
miniatdrna kuchyna, boli uréené na
masové pouZivanie. Zial, tieto nabytky
zo série Knock-Down z roku 1940 st na
vystave zastupené len ako fotografic-
ka dokumentacia. Do tohto obdobia
spadaju aj modely Put-Away - predmety
na jednorazové pouzitie, ako napri-
klad skrina (1934/44) alebo dazdnik/
slnecnik Rainbelle (1952). Kramer
reagoval na vtedaj$ie potreby zakaz-
nikov nakupnych centier - daZdnik/
slne¢nik mal slazit na rychly presun

v nepriaznivom pocasi od obchod-
ného domu k zaparkovanému autu.
Tato faza tvorby predurcila Kramera
stat sa predchodcom principu IKEA.

Teoreticky a prakticky

Tretie obdobie: Navrat do
Frankfurtu 1952 -1985

V roku 1952 sa Kramer na podnet
Maxa Horkeheimera vracia naspat
do Nemecka. Zastaval drad univer-
zitného stavitela Univerzity Johanna
Wolfganga Goetheho vo Frankfurte.
Za tlohu dostal vystavbu a prestavbu
spomenutej univerzity. Popri vystav-
be 23 novych budov bol zodpovedny
aj za vnutorné zariadenie jednotli-
vych $tudovni, v ktorych kombinoval
dreveny kancelarsky nabytok s no-
vymi prvkami so zretelom na potre-
by Studentov. V porovnani s prvym
obdobim svojej tvorby ¢oraz Castej-
$ie siaha po vhodnejSom materiali
na tento druh pouzivania - kove.

Podla Kramera nabytok nema vyjadro-
vat nijaky ,,symbolicky status® a rie§it
otazky inovativnosti, ale zohladiiovat
vyuzitie a Gc¢elnost, ktoré by ulah¢ili
kazdodenny zivot na univerzite. Pre
filozoficku fakultu navrhol sériu Knock-
Down nabytku a zariadil nim aj katedru
matematiky (najznamejsi z tejto série
je rozkladateIny stdl FKO7 Frankfurt,
1956). Pri zariadovani §tudovni siahol
opdt po svojich predchadzajtcich navr-
hoch, ako boli sedac¢ka FKO9 Westhau-
sen, kreslo FK10 Weissenhof a pohovka
FK11 Senckenberg, ktoré navrhol v roku
1926 pre obchodny dom Obernezenner.
Okrem iného pri zariadovani vyuzil aj
tzv. anonymny dizajn. Zname Kramerove
stolicky nenavrhol on, ale vznikli ako
anonymny navrh v dielni firmy Eron.

B g T
a1
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1 Konferenény stolik FKO4 CALVERT, 1951.
Z Gspesnej série konferenénych stolov
Knock-Down navrhnutej v roku 1951 po¢as
pobytu v Amerike. Lahko rozkladatelny
stol pozostava zo Stvorcovej dosky
a jednej sklapacej ¢asti, ktora funguje ako
podstavec. Stdl je vyrobeny z preglejky.
Na obrazku je vyobrazeny original
pochadzajuci z ¢ias pobytu v USA. Od roku
2012 firma e15 opéatovne vyraba sériu
konferenénych stolov FKO4 CALVERT a FK05
CHARLOTTE v réznych farebnych variaciach.
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1 Kreslo FK10 Weissenhof s Beatou

Kramerovou, 1926. Podstavec a nohy kresla
sl z dreva, sedadlo z paperovych vankuasov,
potahova latka: lan, siva farba. V roku

1950 bolo opatovne zaradené do vyroby.

0d roku 2012 kreslo vyraba firma e15.

Sedaéka FK09 Westhause (s Beatou
Kramerovou), 1926. Podstavec a nohy
zdreva, sedadlo a opierku tvori Sest
paperovych vankisov, §irka 200 cm.
Vyrobena pre obchodny dom Julius
Obernzenner.V roku 1950 bola opatovne
zaradena do vyroby a v siéasnosti
vyraba tito sedaéku firma e15.

Bibliografia:

SCHNEIDER, Beat: Design - eine Einfithrung.
Entwurf im sozialen, kulturellen und

wirtschaftlichen Kontext. Birkhduser Verlag, 2005.

BREUER, Gerda: Kramer, Ferdinand. Design fir
variablen Verbrauch. Wasmuth Ernst Verlag, 2014.

Kramerova dizajnérska tvorba sa radi
do obdobia moderny, ale jeho prispe-
vok do vyvoja dizajnu byva hodnoteny
kriticky. Hodnotenie jeho dizajnérske;j
tvorby adjektivami racionalny, varia-
bilny a upotrebiteIny nepostacuje na
zaradenie jeho navrhov do ponimania
moderny v spojitosti s debatou o ,for-
me bez ornamentu®. U¢inok moder-
ny na spolo¢enské pomery vystizne
priblizuje historik umenia Peter Meyer
v roku 1937. Podla jeho nazoru ,forma
bez ornamentu® nebola v Ziadnom
pripade pre Siroké masy zasadn4, bola
to skor exkluzivna zalezitost vzdelanej
elity so zmyslom pre vkus, moznost
uzivat si povab moderny v bezorna-
mentéalnych forméch. Podla teoretikov
dizajnu Kramerove navrhy totiz poso-
bia samozrejme a nedogmaticky, jeho
rieSenia sa javia bezprostredne jasné

- nie v zmysle kalkulacie s formou,

ale so zretelom na jestvujicu potrebu
a ich vyuzitie. VSetko dekorativne je
podla neho nepripustné. Jednoduché
névrhy, na ktorych sociolég Sigmund
Kracauer oceniuje najma ,obmedzenie
predstieranej individuality“ st nenéa-
ro¢né a nenarokuju si razit nejaky Styl.
S istotou mozno tvrdit, ze Kramer bol
odporcom kazdého druhu autorského
dizajnu. Z jeho tvorby moZno vy¢itat,
Ze nebol nijaky formalista. Prave nao-
pak. Kramer zistil, Ze mestské byty st
napriek Standardizovanému zariade-
niu individualne. A individualizmus
sa v priebehu kultary byvania presu-
nul do oblasti pouzivania veci. Jeho
postojom k dizajnu, ako to vystizne
naznacil Kracauer, boli ,bezfrazovitost
a dosledok”. Inymi slovami, neor-
namentalna vecnost, prisna ekono-
micka forma a spojitost s masovou
produkciou sa vztahuje nielen na jeho
tvorbu v architektire, ale i v dizajne.

Mozno konstatovat, Ze o¢akavania
navstevnika vystavy nenaplni zvole-

ny druh prezentacie. Stolicky, stoly,
kovania, dazdniky, kachle, ¢i nacrty
st nahusto rozmiestnené na velko-
ploSnych podstavcoch. Prezeptacia
architektonickej tvorby posobi neuspo-
riadane a nepremyslene. Zakladny
koncept vystavy, prezentovat dizajn na
variabilné pouzitie, podporuju len dva
exponaty - stolicka B 403 navrhnuta
pre Thonet, ktoru si navstevnici pocas
prehliadky mohli vyskusat a reedicia
priru¢ného stolika FK12 Fortyforty.
Nedostatky vystavy v§ak kompenzuje
sprievodny 400-stranovy katalog, ktory
obsahovo doplfia absenciu niekto-
rych nazornych informacii - najma
navrhov Knock Down, jeho technické
vysvetlenia, ale aj navrhy a fotogra-

fie architektonickych navrhov, ako

je obytny dom vo frankfurtskom
Westhausene v Novom Frankfurte.
Kramerova dizajnérska tvorba nebola
predstavena po prvykrat. UZ v osem-
desiatych rokoch prezentoval jeho
samostatnu vystavu Bauhaus Archive

v Berline. Po jeho smrti bolo usku-
to¢nenych niekolko retrospektivnych
vystav v Ziirichu, Frankfurte, Dessau

a v Mnichove. V roku 2012 predstavila
hesenska firma el5 reediciu niekolkych
Kramerovych navrhov na medzina-
rodnej vystave nabytku v Milane. H
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@ Slovenske centrum dizajnu a Pavel Noga
Vas pozyvaju na vystavu

Typoplagat

[od autorov zo Slovenska, Ciech a Pol'ska)
vernisaz 3. september o 18,00 hod.

4. september-5. oktéber 2014

Vystavny a informacny bod SCD Satelit
Hurbanove kasarne,

Kollarovo nam. 10, Bratislava

Otvarene denne okrem pondelka

od 13,00 do 18,00 hod.

www.sdc.sk

nogaxiv

organizator Medialni partneri
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Adriena Pekarova, Zdeno Kolesar
(eds.): K dejinam dizajnu na Slovensku.
Slovenské centrum dizajnu, Bratislava,
2013,358 s. ISBN 978-80-970173-6-1.
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V predchadzajicich vydaniach ¢asopi-
su Designum sme uverejnili prispevky
Andrey Cséfalvay Kopernickej, v kto-
rych sa venovala dvom klti¢ovym publi-
kaciam z teérie a dejin dizajnu Design
Studies Reader (Ed. Hazel Clark, David
Brody / Berg, Oxford — New York,
2009, pozri Designum 3 a 4/2013)

a The Design History Reader (Ed. Grace
Lees-Maffei, Rebecca Houze / Berg,
Oxford - New York, 2010, pozri Desig-
num 6/2013 a1/2014). Na Slovensku
prave v tom obdobi vychadzala anto-
l6gia K dejindm dizajnu na Slovensku.

Pracu na zostaveni publikacie prevzali
skuiseni editori Zdeno Kolesar a Adrie-
na Pekarova. Obaja majui v tomto
odbore dostato¢nu prax, v minulosti
spolupracovali na vydani textov, ktoré
uzko suavisia s problematikou spomina-
nej antologie: boli to Kapitoly z dejin
dizajnu (1998-2000), Kapitoly z dejin
grafického dizajnu (2006) a Nové
kapitoly z dejin dizajnu (2009).!

Dejinam slovenského dizajnu, ktoré si
v porovnani s ostatnymi umenovedny-
mi odbormi pomerne mladou discipli-
nou, sa v suc¢asnosti venuji odbornici
vo viacerych institdcidch — mazeach,
na pode galérii, pamiatkovych tradov,
prislusnych vysokych §kol alebo na
$pecializovanych pracoviskach, ku
ktorym sa radi aj Slovenské centrum
dizajnu. Aj preto sme sa s najnovs§imi
vysledkami prace historikov umenia
mohli stretnit skor diverzifikovane,

v odbornych ¢asopisoch, ro¢enkach

a zbornikoch alebo v katalégoch z vy-
stav. Doteraz vydané knizné publikacie
o slovenskom dizajne boli bud oriento-
vané na jednotlivé odbory, konkrétne
témy, alebo - pokial i$lo o komplexnej-
$ie Studie, mnohé ich zistenia boli pre-
konané. Antoldgia K dejindm dizajnu
na Slovensku teda vznikla s ambiciou
zozbierat a usporiadat prispevky do
jedného celku tak, aby aspoi parcial-
ne nacrtavali obraz vyvoja dizajnu

na naSom tzemi od roku 1800 aZ po
dnesok. V tejto suvislosti treba ocenit
snahu editorov a vydavatela o popu-
larizaciu nielen sucasti slovenskych
dejin, ktora tvori histdria dizajnu,

ale aj samotného vedného odboru.
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Uz na prvy pohlad $iroké historické
rozpdtie, ktoré reprezentuju vybra-

né prispevky, nas privedie k zaveru,

Ze antologia nemoze obsiahnut celd
problematiku skimaného obdobia. To
samozrejme ani nemohlo byt hlavhym
cielom tohto projektu. Zdeno Kolesar
v ivode publikacie piSe: ,Domnievame
sa, ze dlhy ¢asovy zaber publikacie
moze byt v nasej situdcii skiimania his-
torie dizajnu uzito¢ny - ti, ktori sa viac
zaujimaju o hlbsie dejiny, budd moti-
vovani venovat sa i aktudlnym otazkam
dizajnu a naopak ti, ktori sa venuju
sucasnosti, budi mozno prekvapeni,
kolko podnetov na aktualne tvahy
histéria ponutka.“ (s. 7) Zostavovatelia
antoldgie sa kvoli prehladnosti rozhod-
li zoradit prispevky do kapitol, ktoré
kopiruju doélezité historické obdobia,
¢o vSak v pripade viacerych $tudii nara-
zilo na svoje tskalia - nie vzdy sa téma
prekryva s danym historickym tsekom.

Pri zbeznom listovani knihou si
uvedomime mieru zaujmu, ktora bola
v minulosti venovana problematike
umeleckého remesla/dizajnu nielen
podla dobovej literatiry a pramenov,
ale aj podla toho, v akom rozsahu,
kvalite a na akych r6znych miestach
su dochované jednotlivé artefakty, ¢i
pamiatky. Ukazuje sa to najma v prvej
Casti antoldgie, v prispevkoch z ob-
dobia rokov 1800-1918, v ktorych sa
autori opieraju o exponaty z muzei

a galérii ¢i archivalie, ktoré sa podarilo
zachranit vdaka sporadickym akvizi-
ciam, o dobové periodika zamerané

na remeslo,? podnikové a prilezitostné
katalégy, pripadne o dokumenty alebo
vyrobky zozbierané nad$enymi jednot-
livecami. Je znamou skutoénostou, Ze
velka ¢ast ,produkcie” tohto obdobia
je nendvratne prec¢ - bud znicena alebo
roztratenda v rdznych, najma zahranic-
nych zbierkach. K mimoriadnym mate-
rialom, ktoré svojim obsahom, formou
a historiou st ukazkou par excellence
toho, ¢o vSetko sa mohlo na Gizemi
Slovenska zachovat, patri zbornik prac
kosickej kresliarskej $koly z rokov
1804 -1860 zostaveny Jozefom Bella-
aghom, mestskym architektom Kosic

z obdobia klasicizmu, ktory sa nacha-
dza vo Vychodoslovenskom muzeu.?
Zdeno Kolesar v tomto zmysle pise:
»Jeho stcastou je subor projektov

a kresieb porovnatelny s produkciou
rodiaceho sa dizajnérskeho skolstva

Retrospektivne

vo svete. Slizi zaroven ako podnet

k tvaham o procese emancipacie dizaj-
nérskej profesie a jej vztahu k tradi¢né-
mu remeslu a umeleckému remeslu.“
(s. 8) Zial, tento ,vzorkovnik®, ktory
je sam osebe umeleckym dielom, patri
k vzacnym a ojedinelym exponatom.
Prirodzenym predmetom zaujmu ba-
datelov, ¢o sa venuji tomuto obdobiu,
sa stala historia a produkcia firiem,
ktoré mali podstatny vyznam pre roz-
voj podnikatelskych aktivit na naSom
tUzemi, so vztahmi aj ku zahraniciu,
ako st zname znacky Thonet a San-
drik.? K nim sa aj vdaka tymto faktom,
iked roztrisene a v rdznych podobach,

Ko¢ a jeho konstrukéné prvky, Anton

o , G. Vagner, kolorovana tu$ova kresba
dochovalo najviac podkladov. Pribeh na papieri, 1829. Zbornik kosickej

tovarne Sandrik, ktora vznikla na kresliarskej $koly, list &. 38. UloZzené vo

konci 19. storodia vdaka potrebe ZV}'/'§it' Vychodoslovenskom mizeu v KoSiciach.

dopyt po striebre a vyrobkoch z neho,
je na sledovanie dejin tizitkového ume- @
nia a dizajnu pre nasu krajinu dolezity.
Jej dlha existencia, vyvoj produktov
(od exkluzivneho tovaru po vyrobky
urcéené $ir§im vrstvam obyvatelstva)

a s nimi savisiaca dokumentacia, ako
aj vystopovatelné podrobné reflexie

v dobovej tla¢i, ucelenou formou dopi-
Naju obraz o kultdre na tizemi Sloven-
ska v podstate aZ po suc¢asnost. Velmi
podobne mdzeme hodnotit pdsobenie
firmy Thonet na Slovensku, s tym roz-
dielom, Ze Thonet mal podstatny vplyv
na nasledny vznik a rozvoj dalsich
nabytkarskych firiem, ktoré fungovali
na nasom uzemi celé 20. storocie.
Majitelia Sandriku a Thonetu okrem
investicii, ktoré venovali na rozvoj
vlastného podnikania, upriamili svoju
pozornost aj na budovanie zdzemia pre
zamestnancov a do svojich regiénov

prmasah Vseobecny progres. Na azemi 1 Vsetky vydalo Slovenské centrum dizajnu.

Slovenska mOZeme vypatrat zaujem 2 Napriklad Magyar Iparmiiveszet.
o spolupracu s navrharmi aj v dalsich 3 LABUDOVA, Zuzana: Kosicky ,vzorkovnik* dizajnu
priemyseln}',ch odvetviach5 as nimi a architektiry z rokov 1804 -1860, s. 20-27.

P 4 : A X 4 HARTINIK, Martin: Thonet na Slovensku 1918 —1945,
suvisiace vydavanle I'OZIlyCh propagac- s. 44-63. HERUCOVA, Marta: Sandrik — Svetoznama
n;’rch materialov re§pektujﬁcich aktual- tovéared na strieborné a iné kovové vyrobky, s. 72-93.
nu V}'ftvarnﬁ kultaru (p]agéty, katalo- 5 KLIMA, Ladislav: UZitok a krésa liatiny.

, 6 , , . Z historie Zeleziarstva na Slovensku, s. 28-43.
gy, vzorkovniky),® ktoré sprevadzali ) ) )
, ., . 6 KOLESAR, Zdeno: Mauthnerove plagaty v zbierke
prebudzajicu sa ekonomiku a obchod. Miizea obchodu v Bratislave, s. 64-71.
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Inzercia, fotografia s ocelovym nabytkom
Thonet Mundus, Forum 1934. Zdroj:
Forum, roé. I., 1934 inzertna priloha.

Obdobie ohrani¢ené rokmi 1919-1945
je z hladiska dejin slovenského uzit-
kového umenia a dizajnu vo verejnosti
zname najma cez existenciu Vydrovej
Skoly umeleckych remesiel v Brati-
slave, aj cez aktivity spojené s Vycho-
doslovenskym muzeom v KoS$iciach

a osobnostou jeho riaditela Jozefa
Poléaka. Iva Mojzi$ova zo svojej zivotnej
témy - bratislavskej Skoly umelec-
kych remesiel’” vybrala a komentova-

la niektoré tvrdenia, ktoré sa viazu

k osobnosti Josefa Vydru a SUR: vplyv
Bauhausu na SUR, o pouZivani ,nema-
nudlnych“ technik - kolaze, montaze,
fotomontaze, multiplikacie a dalsich

v pedagogickom procese, o Vydro-

vej predstave umeleckej akadémie,
ktora by v sebe spajala viaceré umenia
a o vztahu Josefa Vydru so Zdenkkom
Pesankom, autorom na nase pomery
ojedinelych textov o kinetizme. Ku
Kosiciam sa viaze prispevok Dagmar
Polackovej®, ktora sa venovala téme
vychodoslovenskej moderny najma vo
vztahu k dejinam grafického dizajnu.
V suvislosti s aktivitami Vychodoslo-
venského muizea a jeho riaditela Josefa
Polaka osobnosti ako Eugen Krén,
Alexander Bortnyik, Martin Benka,
Ladislav Sutnar, Cudovit Fulla, Zdenék
Rossmann, FrantiSek R. Blasko,
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Jan Calovka: Pribor vzor 58.
Sandrik Dolné Hamre, 1958.

Alzbeta Groszova a dalsi formovali
nové vizualne podoby plagatu. Medzi-
vojnového grafického dizajnu sa tyka

aj prispevok Lindy Osykovej°, ktora vo
svetle historickych udalosti sleduje nie-
len spoloc¢enské podmienky a stvislosti
vzniku agita¢nych plagatov, ale aj ich
vytvarnd a obsahovii podobu. Zmenami
v Zivotnom $tyle obyvatelov Slovenska
v obdobi prvej republiky, konkrétne

v kultire byvania, sa zaobera Silvia
Senesi Lutheroval®. Zaostalé pomery
nielen na vidieku, ale najmd v mestach
si vyZadovali radikalne rieSenia, ktoré
architekti, stavitelia a tvorcovia ¢i vy-
robcovia nabytku videli v Standardiza-
cii. Problematika modernych obytnych
priestorov sa stala predmetom zaujmu
viacerych teoretikov umenia a architek-
tary, ako aj samotnych architektov, kto-
rych tivahy moZeme najst na strankach
odbornych ¢asopisov, organizovali sa
vystavy moderného byvania, narastal
pocet vyrobcov. Autorka sa aj napriek
tomu zamysla nad odpovedou na
otazku: ,Ale do akej miery sa idealne
rie$enia, navrhy a projekty moderného
zariadenia skutoc¢ne dostali do beznej
praxe a roz$irili sa v prostredi stred-
nych a socialne slabsich vrstiev? (...)
Stala sa predstava o demokratickom,

celospoloéenskom 3tyle obytného
priestoru skuto¢nostou?“(s. 107)
»Pociato¢nu sondu do problematiky
formovania hmotnej kultiry v slo-
venskom prostredi“ po roku 1948"
pripravila Vladimira Biingerova.
Zaujem o tato tému je pochopitelny,
na konci Styridsiatych a zadiatkom
patdesiatych rokov sa cez aktivity
druzstva TVAR (1949 -1954) zacali
formovat zaklady neskorsej institu-
cionalizacie zivota vytvarnickej obce,
ktora na desatrocia ziskala konkrét-
nu podobu v existencii Slovenského
fondu vytvarnych umeni. Ten vyraznou
mierou (obchod, vystavna ¢innost,
¢innost umeleckych komisii, vyroba,
vydavatelska a podporna ¢innost, or-
ganizicia satazi...) desatrodia ,riadil®
nielen volné umenie, ale aj odbory
uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva na Slovensku. ,,Obdobie
rokov 1945-1968 mozno v priemy-
selnom dizajne na Slovensku vnimat
z r6znych uhlov pohladu. Dizajn sa
emancipoval ako samostatna vytvarna
disciplina a ku koncu sledovaného
obdobia prinésal zrelé vysledky porov-
natelné so svetom,“2 hovori v tivode
svojej Stidie Zdeno Kolesar. Upozor-
fiuje na pomalé prijimanie discipliny
priemyselného vytvarnictva, neskor
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priemyselného dizajnu, medzi odbory
vytvarného umenia. Uzitkové umenie
vratane priemyselného dizajnu bolo

v zadiatkoch zastresované ULUV-om

a az 3. celoslovenska vystava v roku
1958 potvrdila nezavislost Gzitkového
umenia a priemyselného dizajnu od
tejto institicie (v nazve vystavy dokon-
ca uvadzala aj priemyselny dizajn). Na
konci patdesiatych rokov dochadza

k vzniku dal§ich organizacii (Ustredie
umeleckych remesiel a Sekcia uzitko-
vého umenia a priemyselného vytvar-
nictva pri ZSVU). Hoci aj v dizajne
mali zdsadny vyznam Sestdesiate roky,
»brojekty vSak vznikali ¢asto z ini-
ciativy samotnych dizajnérov a kvoli
nezaujmu vyrobnych podnikov neraz
ostali len v podobe sadrovych modelov
¢i prototypov.© (s. 189) K ojedinelym
realizacidm patrili produkty, ktoré
vznikli v spolupraci Karola Holoska so
spojenymi sklariniami Lednické Rovne,
Jana Calovku so Sandrikom Dolné
Hamre, Jozefa Vikruta s bratislavskou
Teslou, Viktora Knoteka s Teslou
Orava, prace Igora Didova, v oblasti na-
bytku prace Frantiska Jiraka, Viktora
Holestaka-Holubara, Ladislava Gatiala,
Jitiho Petfivého, Magdy Sepovej alebo
Jana Sima-Svréeka. Neskor sa k nim
priradili dalsi dizajnéri: treba spome-
nut najmad tvorbu Jana Ondrejovica

a Jarolima Vavru, alebo prvi genera-
ciu transportdizajnérov (Ivan Micik,
Fridrich Hudec, Jan Oravec, Jindfich
Safafik). V dalsom prispevku publika-
cie sleduje Zuzana Sidlikova®® povojno-
vy vyvoj v oblasti m6dneho a textilného
dizajnu, ktory mal svoje $pecifické ¢rty.
Na konci $tyridsiatych a na zaciatku
patdesiatych rokov sa v textilnej vyrobe
dosledne zavadzalo zoStatnenie — od
velkych odevnych zavodov az po drob-
né zivnosti. Kvalitu vyrobkov dostal

na starost narodny podnik Textilna
tvorba, ktory zostavoval kolekcie pre
domaci a zahraniény trh a v rdmci me-
todického riadenia organizoval mdédne
prehliadky. Z Textilnej tvorby koncom
pitdesiatych rokov vznikol UBOK
(Ustav bytovej a odevnej kultdry),
ktory mal celostatnu pdsobnost a zani-
kol az po roku 1989. Podnik Textilna
tvorba okrem vykonavania zakladnych
¢innosti zacal vydavat aj ¢asopis Marie-
na, ktory sa postupne menil na ¢asopis
Moéda - textil, Nasa méda a nakoniec
Moéda. Mena dizajnérov sa objavovali
iba sporadicky (Viera Li¢enkova-Skra-

Retrospektivne
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balova alebo Olga Stepanikova-Bujna-
kova, Elena Holéczyova). Aj v textil-
nej tvorbe dochadza v Sestdesiatych
rokoch k uvolneniu - médne tendencie
zo zapadu uz nie su tenden¢ne od-
mietané. Na strankach ¢asopisu Mdda
- textil za za¢inaju objavovat kresby
Vlasty Kozlovej-Hegerovej a fotografie
Karola Kallaya a ich men4 sa na Sloven-
sku na dlhé roky stanti synonymom
kvalitnej autondmnej modnej tvorby.

K predchadzajicim sumarizujicim
$tudiam modzeme priradit aj prispevok
Stefana Oriska', v ktorom najdeme
zhodnotenie vyvoja slovenskej kera-
mickej tvorby 20. storocia. Poukazuje
na to, Ze keramika sa ,k sa¢asnému
stavu, ktory sa priblizuje k eurdpske-
mu kontextu (...) dopracovala ¢asto
za zlozitej$ich okolnosti a pribuzné
vysledky nemaju vzdy rovnaky povod
a zmysel.“ (s. 287) Proces k preko-
naniu prevladajticeho tradicionaliz-
mu trval dlhé desatrocia, hoci aj so
$pecifickymi odboc¢eniami. Takym bola
existencia keramického oddelenia na
Skole tizitkovych remesiel, kde pocas
vedenia Julie Kovacikovej-Horovej
»heslo o vonkajsiu opticku trans-
poziciu tradi¢nych Iudovych vzorov

a ,nametov’, ale o analyzu a pochope-
nie principov tradi¢nej keramiky a na
ich zaklade vytvorenie autonémnej,
novej tvorby.“ (s. 289) Dlhodobé usilie
o zrovnopravnenie keramiky s dal$imi
druhmi profesiondlneho umenia sa
naplnilo az v Sestdesiatych rokoch,
najmd po nastupe absolventov prazskej
VSUP. Vyrazné autorské programy
Jozefa SuSienku, Mariana Polonské-
ho, manzelov Lugsovcov, Lubomira
Jakubcika, Juraja Martha, Imricha
Vaneka a dal$ich osobnosti prispeli

k zaviSeniu procesu osamostatnenia
sa discipliny a naopak v keramike sa
od osemdesiatych rokov ,,objavovali
priznaky splynutia s celkom®. (s. 295)
Vtedy vznika charakteristicky feno-
mén slovenskej keramiky, ktorym

je hlineny objekt (Maria Rudavska,
Gabriela Luptakova, Ivica Vidrova,
Anna Horvathova). Vyznamnym
medznikom v porevolu¢nom obdobi
sa stalo zaloZenie ateliéru keramiky
na VSVU (1991) v Bratislave, v ktorom
za uplynulych 15 rokov uz vyrastlo
niekolko vyraznych individualit (Vero-
nika Selingerova, Edita Balazova...).

Jan Vikrut: Radioprijimaé Racek.
Tesla Bratislava, 1958.

Ivan Miéik, Fridrich Hudec, Jan Oravec:
Tatra 603MB — prototyp, Tatra Bratislava,
1961. Foto: Zdeno Kolesar.

7 MOJZISOVA, Iva: Josef Vydra medzi utépiou
a realitou. Skola umeleckych remesiel
v Bratislave 1928 -1939, s. 110-119.

8 POLACKOVA, Dagmar: Vychodoslovenska
moderna v rokoch 1918 -1939. Prispevok k dejindm
grafického dizajnu na Slovensku, s. 120-137.

9 OSYKOVA, Linda: Vytvarna podoba volieb na
Slovensku v medzivojnovom obdobi, s. 138-155.

10 SENESI LUTHEROVA, Silvia: Byt novej doby.
Nébytok a obytny interiér v obdobi prvej
¢eskoslovenskej republiky, s. 94-109.

11 BUNGEROVA, Vladimira: Formovanie hmotnej
kultdary na Slovensku po roku 1948, s. 174 -187.

12 KOLESAR, Zdeno: Priemyselny dizajn na
Slovensku 1945-1968, s. 188-205.

13 SIDLIKOVA, Zuzana: Od teplakov
k minisukni: 1948 -1968, s. 268 -285.

14 ORISKO, Stefan: Slovenska keramika 20. storodia:
medzi tradiciou a inovaciou, s. 288-297.
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Kresebny navrh na zariadenie obyvacej spalne
typizovaného bytu TO-03-B nabytkovym systémom
Monti 300. In: Domov, 2,1961, ¢. 1, s. 44.
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Nabytkovy stbor obyvacej izby M 300 v sektorovej verzii bez montovania, vyroba
n. p. Zapadoslovenské nabytkarske zavody. In: KULVEIT, Jaroslav: Katalég nabytku
sdruzeni podniki nabytkarskeho primyslu. Praha, 1957, nestrankované.

V osemdesiatych rokoch sa na Sloven-
sku zacinaja presadzovat postmoder-
nistické pristupy k azitkovej tvorbe.”
Jej vplyv nachadzame v tvorbe nabytku
(Julia Kunovska, Peter Mesiarik, On-
drej Cverha...), ako aj v samotnej archi-
tektire (Jan Bahna). K pozoruhodné-
mu obdobiu patria roky aktivit skupiny
$tudentov a neskor absolventov VSVU
(Jana Antalova, Jozef Gasparik, Ivan
Kepko, Dana Musecova, Imrich Vasko,
Dusan Vostendk a Miroslav Zikmund).
Specifickou kapitolou je tvorba Karola
Weisslechnera, a to od uzitkovych
predmetov cez volnt tvorbu az po
$perky, ako aj dielo Frantiska Bu-
riana, ktory dokazal vyrazne ovplyvnit
podobu slovenského dizajnu tym, Ze
ho posunul k autorskému art dizajnu.

Publikacia K dejindm dizajnu na
Slovensku prinasa niekolko portrétov
dizajnérov. K prispevkom o dejinach
grafického dizajnu mdzeme priradit
pracu Lubomira Longauera, ktory sa
zaobera ¢asopiseckou a kniznou tvor-
bou Viliama Weisskopfa.l* Weisskopf
bol majster karikatdry a najvyraznejsia
postava slovenskych satirickych ¢asopi-
sov v rokoch 1945 -1964, pracoval naj-
skor pre Sibenicky, Sidlo a nakoniec pre
Rohd¢. Okrem toho pdsobil aj v oblasti
knizZnej tvorby, nielen ako graficky
dizajnér, ale aj ako vytvarny redaktor
vydavatelstva Tatran. Eliska Mazala-
nova?, Tibor Uhrin a Zuzana Labu-
dova'® sa zaoberaju dielom Frantiska
Jirdka. Kym Mazalanova sleduje jeho
tvorbu chronologicky (1948-1968)

a analyzuje ju z pohladu dobovej aj
sucasnej literatary, dolezitych historic-
kych a spoloc¢enskych udalosti, Uhrin
s Labudovou okrem §tudie Jirakovej
tvorby podavajui v zmysle podtitulku
»staré zaciatky a nové konce dizajnu“
obraz ,redefinicie Jirakovho nabytku®
(s. 232), ktory nachadzaju v diferen-
covanych prostrediach a relaciach.
Tvorbou Karola Holoska, sklarskeho
vytvarnika, ktory medzi prvymi doka-
zal obhajit principy spoluprace dizaj-
néra a vyrobcu (v sklarnach Lednické
Rovne posobil 25 rokov) sa zaobera
prispevok Alexandry Niczovej .
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Vaclav Cigler: Liecebny dom Smaragd,
taneéna sala, Dudince, 1977. Zniéené.

Do antologie jej editori zaradili dalsie
prispevky: Sabina Jankovic¢ova spraco-
vala $pecifickt tému dizajnu v architek-
tonickom priestore v sedemdesiatych

a osemdesiatych rokoch 20. storocia,*
ked sa dizajn staval beznou stcastou
architektiry a v mnohych pripadoch vi-
tanym prostriedkom realizacie aj tych
umelcov, ktorych hlavnou ¢innostou
bola volna tvorba. Tato situacia para-
doxne podporila dizajnérsku tvorbu,
hoci sa ¢asto neda jednoznacne urcit,
¢iide o voIné umenie alebo dizajn.
Clanok Katariny Hubovej a Adrieny
Pekarovej sa orientuje na problematiku
spoluprace dizajnéra a firmy?, ked na
prikladoch 15 podnikov prinasa kon-
krétne zistenia o schopnosti a moZnos-
tiach podnikatelov vyuzivat potencial
slovenskych dizajnérov. Maria Risko-
va?? otvara na poli tedrie slovenského
dizajnu novu tému a fou je skimanie
oblasti multimédii v kontexte grafic-
kého dizajnu. Na zaver publikacie je
zaradena $tidia Nade Kancevovej ve-
novana fenoménu zbierania dizajnu,?
v ktorej sa autorka zaobera osobnos-
tou zberatela dizajnu a kontextami,

v ktorych zberatelstvo vznika (navraty
do minulosti, nostalgia ako symptém
nasej doby), a to najmad v stuvislostiach
s nasou socialistickou minulostou.

Retrospektivne

Ked sme v ivode nasho ¢lanku spo-
minali dve publikacie, ktoré vydalo
vydavatelstvo Berg, bolo to so skrytym
zamerom poukazat na to, aky vyznam
prikladaju stic¢asné spolocenské vedy
vyskumu dizajnu. Antolégia K dejindm
dizajnu na Slovensku, z prevaznej ¢asti
prinasa ¢itanie o slovenskom dizajne
(umeleckom remesle, zitkovom ume-
ni, priemyselnom vytvarnictve alebo
architekture) vychadzajace zo zaklad-
nych historickych vyskumov. Prispev-
ky, vaésinou zamerané na produktovy
dizajn, st roznorodé - formou, $irkou
tematického spracovania, ale aj v zmys-
le otvorenia dalsich problémov dejin
slovenského dizajnu a ich rieSeni.
Obsah antologie teda prinasa dalsie
témy: napriklad dejiny slovenského
grafického dizajnu od roku 1945 po
stucéasnost, dejiny vyznamnych podni-
kov medzivojnového (Bata, RONA...)
a socialistického obdobia (sklarne,
odevné zavody, zavody na vyrobu obu-
vi, dejiny vyrobnych druzstiev, dejiny
slovenského transportdizajnu...). Na
vyskum ¢akaja profily dalsich slo-
venskych dizajnérov, dizajnérskych
znaciek, tvorivych skupin, dejiny
jednotlivych odborov dizajnu, dejiny
institcii, historiografia odboru ...

Z tohto hladiska povazujme publikaciu
K dejindm dizajnu na Slovensku za velmi
konkrétnu vyzvu do budtcnosti. B

FrantiSek Burian: Bez nazvu, z kolekcie
autorskych originalov Do¢asné objekty,
zatiatok devatdesiatych rokov. Foto: autor.

15 NEPSINSKA, Maria: Slovenska alternativa
postmoderny v dizajne, s. 298-311.

16 LONGAUER, Lubomir: Viliam Weisskopf. Humor
a smutok politického karikaturistu, s. 156 -173.

17 MAZALANOVA, Eliska: FrantiSek Jirak
a n&bytkovy dizajn 1948 -1968, s. 206 -227.

18 UHRIN, Tibor - LABUDOVA, Zuzana: Stoli¢ky
a kresla Frantiska Jirdka, ktoré prezili, s. 228 -233.

19 NICZOVA, Alexandra: Karol Holosko, s. 234 -249.

20 JANKOVICOVA, Sabina: Dizajn v architektonickom
priestore v 70. a 80. rokoch 20. storocia, s. 250-267.

21 HUBOVA, Katarina - PEKAROVA,
Adriena: Dizajn a firmy, s. 324-333.

22 RISKOVA, Méria: Dve plus x revolicii.
Uvod do $tidia multimédii v kontexte
komunikaéného dizajnu, s. 312-323.

23 KANCEVOVA, Nada: O zbierani dizajnu: medzi
kazdodennym a kuriozitou, s. 334-351.
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Zlinska umprumka
ako sUcast
ceskoslovenskych
dejin dizajnu

— z pohladu nove|
antologie. 1. Cast

Text Jana Oravcova
Foto archiv VSUP v Prahe a archiv KGVU Zlin.

ZLINSKA
UMPRUMKA
(1959-2011).

0D PRUMYSLOVEHO
VYTVARNICTVI

PO DESIGN

Lada Hubatova-Vackova, Martina
Pachmanova, Jitka Ressova (eds.):
Zlinska umprumka (1959-2011).
Od primyslového vytvarnictvi po
design. Vysoka skola umélec-
koprimyslova v Praze, 2013, 368 s.
ISBN 978-80-86863-65-8.
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Vysoka skola uméleckoprimyslova

v Prahe ma v rdmci svojej edi¢nej
¢innosti roku 2013 na konte niekol-
ko pozoruhodnych titulov. Medzi

jej posledné vydavatelské pociny
patri napriklad publikacia Martiny
Pachmanovej Zrozeni umélkyrie z pény
limonddy, Pavla Karousa (ed.) Vetrelci
a volavky, Lady Hubatovej-Vackovej,
Martiny Pachmanovej, Jitky Ressovej
(eds.) Zlinskd umprumka (1959-2011),
Marcely Suchomelovej Jan E. Koula:
Duvérnd architektura, Lady Huba-
tovej-Vackovej Tiché revoluce uvnitv
ornamentu, Jitiho Pelcla a kol. Design.
Od myslenky k realizaci ¢i Jana Michla
Funkcionalismus, design, Skola, trh.

Prave antologia Zlinska umprumka
(1959-2011). Od primyslového vytvar-
nictvi po design, ktora sa v sitazi Naj-
krajsia kniha roka 2013 spolu dal$imi
ocenenymi publikidciami vydavatelstva
(Vetrelci a volavky, Jiri Balcar autorov
Marie Klime$ovej a Jana Rousa) pre-
bojovala do uz$ieho vyberu, vzbudzuje
pozornost aj z druhej strany rieky Mo-
ravy. V byvalom Ceskoslovensku patrila
zlinska ,umprumka“ k re§pektovanym
vzdelavacim institicidm a svojim $pe-
cifickym $tudijnym zameranim na tva-
rovanie strojov a nastrojov prirodzene
lakala aj $tudentov zo Slovenska (jej
absolventmi sd napr. Jarolim Vavro

¢i na Slovensku dlhodobo posobiaci
Franti$ek Burian). Detagované praco-
visko prazskej UMPRUM, na profilacii
ktorej sa podielal predovsetkym Fran-
tiSek Kovar, predstavovalo v dejinach
¢eskoslovenského a medzinarodného
priemyselného dizajnu dolezity feno-
mén. Viac ako patdesiatro¢na histoéria
zlinskej ,,umprumky“ sa teda stala
zamerom nielen pre/hodnotenia vlast-
nej historie, ale aj sicastou mapovania
dejin vzdelavacich institacii. V tejto
suvislosti editorky v predslove pisu:
»Komplexné historické badanie sa
dnes nezaobide bez znalosti dejin in-
§titdcii, a to plati aj pre dejiny umenia,
architektary a dizajnu. Priebeznym
kritickym mapovanim vlastnej historie
(vratane jej vrcholov a padov) chce
Vysoka skola uméleckoprimyslova

v Prahe prispiet k lepSiemu pochope-
niu vyvoja umeleckej vzdelanosti na
nasSom tzemi, a tieZ posilnit vedomie,
Ze vizualna kultira - nech ma podobu
malovaného obrazu, individualnej
stavby, fotografie alebo chirurgického
nastroja - nevznika v institucionalnom
vakuu, ale ma svoje mocné, a tiez mo-
censké institucionalne ramce.“ (s. 13)
Antologia nadvdzuje na rovnako bilan-
cujucu publikaciu Vysokd skola umélec-
kopriimyslovd v Praze, 1885-2005,
Academy of Arts, Architecture and Design
in Prague, 1885-2005 (editorky Marti-
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na Pachmanova - Markéta Prazanova),
ktort VSUP vydala v roku 2005 k 120.
vyrociu zaloZenia $koly, a na vyskum
osobnosti z histdrie $koly realizovany
pod vedenim Lady Hubatovej-Vacko-
vej. V neposlednom rade je ddlezité
pripomentt aj vystavu Lucie Smardovej
Kovdrovi Zdci (Photogether Gallery,
Zlin, galéria VSUP, Praha, 2012), ktora
sa pokusila 0 nové zhodnotenie histo-
rie zlinskej katedry rokov 1959 - 2011

a prostrednictvom prac absolventov
poukazat na formalny, technologic-

ky a koncepény rozsah povojnového

a sucasného dizajnu za pésobenia
Zdenka Kovara a jeho nastupcov (Pavla
Skarku, Ivana Linharta a Frantiska Bu-
riana). Hoci autorky v tivode napoveda-
ja, Ze pdjde o liniu ,,0d kovarovského
konceptu dizajnu strojov a nastrojov

k stc¢asnym podobam priemyselného
dizajnu“ (s. 13), kniha sleduje hlbsi
zaber vyskumu a zaznamendva v celej
$irke historiu umeleckého vzdelava-
nia v Zline - od Skoly uméni spitej

s firmou Bata v rokoch 1939-1945, cez
odbor tvarovania strojov a nastrojov
na Strednej Skole v Zline a neskor

v Uherskom Hradisti, az po vysoko-
§kolské studium zamerané na tzv.
priemyselné vytvarnictvo zalozené
osobnostou dizajnérskej profesie
Zdenkom Kovarom a sucéasné dizaj-
nérske Stidium v ateliéroch D I, D II.

Retrospektivne

Reklama firmy Bata, tridsiate roky.
SOKA Zlin-Kleglvka

Publikacia je Struktirovana do pia-
tich samostatnych ¢asti; na prvu ¢ast
pod nazvom Kapitoly z dejin zlinskej
umprumky. Od ,prehistorie” skoly po
koniec 90. rokov venujuce;j sa dejindm
zlinskej ,,umprumky“ a jej vyznamnym
osobnostiam nadvazuje blok Kritické
texty a dokumenty zamerany na te6-
riu a kriticka reflexiu priemyselného
dizajnu, ktord formovali jej peda-
goégovia, historici umenia a kuratori
spati s Kovarovou $kolou (stucastou je

reprint ddlezitych teoretickych textov).

V tretej ¢asti ndjdeme rozhovory s pe-
dag6gmi a absolventmi $koly. Stvrta
Cast sleduje poslednu dekadu Skoly
(2000-2011), ked sa prestahovanim
ateliérov dizajnu do Prahy existen-

cia zlinskej ,umprumky“ ukon¢ila.
Posledné casti st venované komplet-
nému supisu pedagogov a absolventov,
chronolégii zachytavajtcej udalosti
zlinskeho pracoviska VSUP a bib-
liografii. Spomentut treba aj bohaty
obrazovy material, ktory priblizuje
zlinske vzdelavacie prostredie z histo-
rickej a sucasnej perspektivy a dodava
publikécii putavejsi rozmer. Co je viak
najdolezitejsie, publikacia predstavuje
nielen zaujimavy edi¢ny pocin, ale
stava sa sticastou odbornej kriticky
prehodnocujtcej spisby o dejinach
¢eskoslovenského dizajnu zachytava-
jucej proces transformacie vzdelavania

priemyselného dizajnu a teoreticko-
kritického myslenia v tomto odbore.

Ak obsahova koncepcia prvej ¢asti
publikacie Kapitoly z dejin zlinskej
Umprumky. Od ,,prehistorie” skoly po ko-
niec 90. rokov pontuka ¢itatelovi v chro-
nologickom radeni prehlad zlinskeho
umeleckého vzdelavania, prave jeho
»prehistoricka“ etapu zaznamenava
text Lady Hubatovej-Vackovej Praktickd
umelecko-priemyselnd prdca. Zlin a $kola
umenia 1939-1945. Uvadza citatela

do spolo¢ensko-kultirneho kontextu
mesta Zlin, ktoré v obdobi dvadsiatych
a tridsiatych rokov 20. storocia ziskalo
vdaka podnikatelskym aktivitdim To-
masa a Jana Batovcov velky rozmach.
Hoci mesto Zlin bolo neodlucditelne
spojené s obuvnickou produkciou,
vedla priemyselnych aktivit Batovcov
sa velmi rychlo zacala vzméahat mys-
lienka nevyhnutnej potreby vzdelania
a kultary. ,Nazdory Batovym ideovym
a finanénym investiciam,“ ako uvadza
autorka, ,,netreba vnimat vtedajsiu kul-
taru valasského Zlina ako rovnocennu
kultare velkych miest a metropolitnej
umeleckej avantgarde. Kultdrna (ani
architektonickd) moderna tu nemala
svoje prirodzené historické podhubie,
vytvorené v predchadzajtcich vyvo-
jovych etapach. (...) Ludova kultdra

s modernistickou tam boli vo zvlast-
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nej a velmi tzkej symbioze (...). Zlin
mal blizsie k Tudovej kultire nez k tej
elitnej; na druhej strane prave tato
nezavislost od kanonu elit a metropol
umoznovala IahSie realizovat bezpre-
cedentny utopicky vizionarsky experi-
ment firemného §éfa.“ (s. 22) Dolezita
sucast aktivit Batovcov predstavovali
popri priemysle vzdelanie a kultira,
ktoré mali motivovat k pracovnému
vykonu a jeho oslave. Kult prace sa pre
batovsky Zlin stal jednym z dolezitych
fenoménov, ktory pomahal budovat

a zjednotit mesto a ako pripomina
autorka, zlinske umenie tridsiatych ro-
kov prejavuje znaky kontinuity ,,nielen
s obdobim protektoratu, ale i s nastu-
pujucim socialistickym realizmom.“
(s. 24) Preto viac ako na surrealizmus
a abstrakciu utilitaristické prostredie
batovského Zlina sustreduje pozor-
nost na prejavy uzito¢né pre rast firmy
alebo $iriace uctu ku kazdodennej
praci. Oproti volnému umeniu vnima-
nému anachronicky, nadobuda status
dolezitosti tzv. agitaéné umenie (pla-
gat, navesné §tity, karikatura, letaky,
inzerat, reklama, film, radio, vykladné
skrine, reklamné sprievody, médne
prehliadky, tabory Iudu), ktoré je cha-
pané ako volne pristupné a viditeIné
pre vsetkych, a ktoré — vzhladom na ab-
senciu takto zameranej $koly - viedlo
k profesionalizacii odboru a zaloZeniu
Skoly uméni. Ako pokus o nové chapa-
nie umenia a praktickej potreby bola

Skola uméniv Zline. Krajinarska
Skola, 1940. Archiv KGVU Zlin.

oficidlne otvorena v septembri 1939

a tvorili ju Styri oddelenia (odbor de-
korativnej malby, grafické a socharske
oddelenie a oddelenie bytovej kultury).
O podnikatelskej povahe a prepoje-
nosti Skoly s firmou sved¢i aj to, Ze
Studenti si mali na $kolné privyrabat

v doobednajsich hodinach na roznych
oddeleniach Batovho koncernu, ktoré
sa museli, rovnako ako $kola, prispo-
sobit v ideologickej a produktivne;j
rovine obdobiu protektoratu. Lada
Hubatova-Vackova pripomina, zZe
,Situdcia iste znemoznovala slobod-

né vyjadrovanie vo volnej umeleckej
tvorbe. Ststredenost §koly na tzitkové
tlohy uplatniteIné vo firme boli i pod
protektoratnym vedenim velmi pod-
porované, pretoze aj jemu islo o profit
zavodu a kontinualne zisky. O to viac
celkom iste Batovi pokracovatelia, ale
aj protektoratna sprava, nebranili prie-
myselnému dizajnu.” (s. 32) Pociatky
priemyselného vytvarnictva teda siaha-
ju k Skole uméni, presnejsie k sochar-
skemu oddeleniu pod vedenim Vincen-
ca Makovského, ktory viedol studentov
popri tradi¢nom figuralnom modelo-
vani k navrhovaniu abstraktnych hmot
a uzitkovosti v socharstve. Prepojenost
Skoly s priemyslom doklada spolu-
praca so strojarskou firmou Batovho
zavodu MAS, z ktorej vznikol prvy
navrh revolverového sustruhu R 50
(vystaveny v mierke 1:1 na V. zlinskom
saléne v roku 1940). V tejto suvislosti
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Vincenc Makovsky: Revolverovy stistruh
MAS R 50, Gprava tvarov. Skola uméni,

vystavené na V. zlinskom saléne
v roku 1940. Archiv KGVU Zlin.

je potrebné pripomentt, Ze Makov-
sky, ktory sa zaoberal ,vzhladom
stroja, jeho tvarovym usporiadanim

a ergonomickym rieSenim pak a kluk*“
(s. 33), vniesol do tvarového riese-

nia stroja umelecky a humanizacny
aspekt, neskor osvojeny jeho Ziakom
Zdenkom Kovarom. Aj ked sa prispe-
vok o zlinskej Skole uméni (inak jeden
z najzaujimave;jsich a najprinosnejsich
textov publikdcie), nachadza mimo
ramca skiimania viac ako patdesiat-
roc¢nej historie zlinskej ,,umprumky*,
predstavuje dolezitt bazu pre dalsi
vyvoj dizajnérskeho $kolstva v kon-
texte lokalnych dejin a in$titucional-
nych ramcov. Napriek tomu, Ze Skola
uméni predstavovala dolezity fenomén
umelecko-priemyselného vzdelavania,
vzhladom na jej historickd, politickd,
kultarnu a topograficku situovanost je
jej komparacia v medzindrodnom kon-
texte, ako sa domnieva autorka, tazko
zdovodniteIna. Jej ¢asté porovnanie

s nemeckym Bauhausom nie je celkom
adekvatne, ¢o Hubatova-Vackova vy-
svetluje nasledujticimi slovami: ,Skola
umenia bola stkromnou institaciou,
viazanou prevazne na pragmaticky
zamerany koncept firmy Styridsiatych
rokov, zatial ¢o Bauhaus bol priekop-
nickou institiciou avantgardy v ro-
koch dvadsiatych.” (s. 35). Za dal$im
zdovodnenim stoji aj koncept skoly
zamerany na dizajn strojov a reklamu.
Skolské tilohy neboli akademické, ale
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v spojitosti s vjyrobnym prostredim.
Podobne na tom bola aj oblast volného
umenia, bolo ,,do velkej miery spojené
s kultom prace a s alegériami remesiel,
ktoré boli uplatiiované na medzina-
rodnych vystavach a prezentaciach

a ako sucast dekorativnej vyzdoby
reprezentativnych interiérov v Zline
(mozaiky, vitraze, nastenné malby
ainé)“ pise autorka a argumentuje
dalej: ,,O slobodnej, nezavislej tvorbe
mozno rozpravat tazko.“ V protekto-
ratnom obdobi to ani nebolo mozné.
Rozhodne sa na zlinskej $kole v ramci
volnych disciplin nemohli rozvijat
aktudlne abstrakcie alebo surrealiz-
mus; tie boli len prirodzenou stéastou
sukromnej, intimnej tvorby mnohych
Studentov. Firma Bata z pochopitel-
nych dévodov vo vojnovom reZime
tieto vytvarné prejavy nepodporovala.
Experiment vo voInej tvorbe tak mal
na tejto $kole - na rozdiel od Bauhau-
su - velmi jasné limity.“ (s. 36)

Ani Skola uméni zaloZen firmou Bata
sa nevyhla zmenam po druhej svetovej
vojne. Presla reorganizaciou, pribudli
nové odbory (modelarstvo novych
hmoét, navrharstvo obuvi, aranzérstvo
- vystavnictvo, kamenosocharstvo,
tvarovanie strojov a nastrojov).

Po rozpade pdvodnej institdcie (firma
Bata bola znarodnena, zriadovatelom
sa stal narodny podnik Svit) a vytvore-

ni novej umeleckopriemyselnej skoly
jej vtedajsi riaditel Vladimir Hroch
podla vzoru Bauhausu angazoval nie-
kolko byvalych $tudentov Skoly uméni,
aby pokracovali v jej povodnych mys-
lienkach. Medzi nimi bol aj Zdenék
Kovar, ktorého pedagogické posobenie
na $kole bolo nesmierne bohaté a pre
oblast priemyselného vytvarnictva
prinosné. Vit Jakubicek v prispevku
Stroj a ndstroj ako dielo vytvarné. Pociat-
ky ,,Kovdrovej skoly“ medzi rokmi 1947

a 1959 uvddza, ze Kovar sa ako veduci
odboru tvarovania strojov a nastrojov
umeleckopriemyselnej $koly (roku
1952 prestahovanej do Uherského
Hradista) snazil o rozvijanie vztahov

s viacerymi zavodmi (Zavody presného
strojarenstva, Plastimat, Agrostroj,
Kovostav, Tatra), kde zZiaci ziskavali
skisenosti na konkrétnych objed-
navkach, riesili tlohy vychadzajace
priamo z potrieb vtedajsieho priemys-
lu. A to aZ do chvile, ked po rozhod-
nuti o zaloZeni detasovaného ateliéru
VSUP v Gottwaldove zameraného na
dizajn strojov a nastrojov Kovat na
sklonku patdesiatych rokov zo skoly
odchadza a stava sa mimoriadnym
(1959), neskdr riadnym profesorom
(1961). Pri koncepcii ué¢ebnych planov
vychéadzal z vlastnych vyucovacich
skisenosti a osnovy odboru tvarovania
strojov a nastrojov vychadzali z praxe
socharskeho oddelenia Makovského
na Skole uméni. Vit Jakubicek dalej
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pise: ,,Ciefom $kolenia v Kovarovom
ateliéri bolo rozvinutie citu pre ma-
terial a vhodné formy. Tento pristup
slavil aspech predovsetkym v oblasti
tvarovania umelych hmot.“ (s. 47)
Cielom jeho ¢innosti bolo ,humanizo-
vat techniku a eliminovat nedostatky
pri konstruovani strojov a nastrojov.
Svojou metddou predstavovala jednu

z tvorivych linii v dizajne 20. sto-
rodia, ktora vychadzala z umenia.“

(s. 48) V ramci budovania ideovej bazy
discipliny venoval Kovar rovnocennt
pozornost oblasti teérie a kritiky (bude
jej venovana samostatna kapitola
druhej ¢asti). Kontaktuje sa s Josefom
Vydrom, maliarom Janom Kotikom,

s teoretikom FrantiSkom Kubi$tom,
kritikom J. B. Svr¢kom a $éfredakto-
rom Tvaru Karlom HetteSom, ktory ho
v roku 1949 vyzyva k artikuldcii jeho
tvorivého pristupu v novom odbore.
»Vysledkom tychto snah,“ ako konsta-
tuje autor, ,sa stala stat ‘Upravy strojov
a nastrojov vytvarnikom‘. Kovat, v tom
¢ase uz viac nez pat rokov praktizujici
navrhar strojov a jeho sucasti, v nej
myslienkovo nadvadzoval na Kotikov
¢lanok, ktory dalej rozvinul. Predo-
vSetkym kladol déraz na humanizaciu
technického a pracovného prostredia

¢loveka. Apeloval na navrhéarov strojov,
aby zohladnili nielen ekonomickost
vyroby, ale predovsetkym c¢loveka, kto-
ry stroj obsluhuje. Vyzyval k aktivnej
spolupraci umelcov s konstruktérmi

a k vzajomnej in$piracii. (...) Snazil sa
aplikovat vytvarné principy na najde-
nie spravnej formy, napriklad navr-
hovat jednotlivé ¢asti strojov v stlade

s proporciami Iudského tela.“ (s. 42)

V suvislosti s formulovanim tedrie
nového odboru sa Kovar stretava aj

s Jindfichom Chalupeckym neskorsim
usporiadatelom vystavy Stroj a ndradie
ako dielo vytvarné, ¢i dvornym teoreti-
kom Josefom Rabanom, ktory ¢itatelov
Tvaru pravidelne informoval o Ko-
varovych aktivitach na oboch skolach.
Okrem tejto vystavy, ktora sa konala

v Uméleckopriimyslovom museu

v Prahe a jej cielom (okrem prezenta-
cie vysledkov prace ateliéru verejnosti)
bolo vyvolat ,,diskusiu s konstruktérmi
a zastupcami vyroby nad moZznostami
strojov a nastrojov a vyhodami koope-
racie s konstruktérmi (s. 45) prebehla
aj prva z monografickych vystav Stroj

a ndradie v diele prof. Kovdra a jeho skoly
usporiadana roku 1959 v Bratislave,
prezentujuca Kovarov odbor od $tyrid-
siatych rokov. Zdené¢k Kovar ako pri-
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pomina autor, bol nielenze ,,schopny
vytvorit nové osnovy, celkom novému
odboru (...), ale tiez a predovsetkym sa
pokdsil i vo vtedajsich zlozitych pod-
mienkach, spolo¢ne so zmienenymi
teoretikmi vysvetlit podstatu dizajnu

a presveddit o jeho potrebe.“ (s. 48)

K naplneniu pojmu ,kovarovskej $ko-
ly* prispel aj prvy Kovarov absolvent,
Slovak Jarolim Vavro, ako aj rozhodnu-
tie rektora VSUP z roku 1966 povysit
ateliér tvarovania strojov a nastrojov
na katedru, ako uvadza v texte Kovdrovi
Ziaci a ich ucitelia. Zlinska skola v rokoch
1959-1989 Jiti Huldk. Pedagogicky
zbor okrem Kovara tvorili: Gustav
Hlavka (ateliérova vyucba), Vladimir
Skranc, (kresba a farba), FrantiSek
Crhak (vytvarna geometria a architek-
tonické cvicenie) teoretické predmety
vyuéoval Zdenék Kostka a Dusan
Sindelaf. Medzi externych pedagégov
patrili okrem konstruktérov z praxe aj
$pecialisti z odboru anatémie, fyziolo-
gie, neurofyziologie, psychologie, ¢im
Kovar kladol doraz na interdisciplina-
ritu odboru, ktorého zaber siahal od
najjemne;jsich nastrojov a pristrojov
cez obrabacie stroje po automobily

a lokomotivy. V tomto kontexte je po-
trebné zdoraznit, ako to pripomina aj
autor prispevku, Ze zaciatok Sestdesia-
tych rokov priniesol v priemyselnom
dizajne revoluciu foriem. Predchadza-
juce organické ¢i aerodynamické formy
vyrobkov vystriedali hranaté linie,

¢o sa prejavilo v spotrebnom, ale aj

v automobilovom priemysle. Tvarovy
posun smerom k aktualnym tenden-
ciam sa u Kovarovych ziakov nepreja-
vil. Prave naopak, organické tenden-
cie v tvarovom rieSeni technickych
vyrobkov vrcholili, na ¢o nadvazuje aj
Jan Kotik v texte DdleZitost metddy pub-
likovanom v ¢asopise Tvar, kritizujic
hranaté tvary priemyselnych vyrobkov.

Do tejto nazorovo polarizovanej
situacie vstupuje v roku 1966 vytvar-
na geometria - vyucovacia a tvoriva
metdda vyhranujtca sa voc¢i Kovarovi,
ktord presadzoval FrantiSek Crhak
(pracoval pre podnik Tesla Valasské
hol pre zavod Tesla Liptovsky Hradok
spolu s Kovarom). Crhak svoju vyucbu
postavil na zisteni, Ze Studenti neovla-
daja zakladna geometrickt abecedu
tak, aby mohli definovat trojrozmerné
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telesa v dvojrozmernom vyjadreni.
Tato prax ich napokon priviedla

k zvladnutiu perspektivy a tiez ku
konstruovaniu zlozitych tvarov, ktoré
Crhak definoval ako ,tzv. predesign®.
Odklon od organickych tvarov presa-
dzovany Kovarom, sa podla Hulaka
neda dolozit len Crhakovym vplyvom ¢i
inspiraciou domacich alebo zahranic-
nych dizajnérov. Medzi dalsie faktory
patrili aj nové modelarske materialy
zo zahraniéia. Hoci tato ,technolo-
gickd“ revolicia, ako uvadza autor,
zacala v zlinskom ateliéri na prelome
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov,
nijako nezastavila pracu s klasickymi
materialmi (sadra, hlina, drevo, kov).
Kovarova kariéra v sedemdesiatych
rokoch pokracovala dalej: v roku 1972
sa stal predsedom Vyboru pre priemy-
selny dizajn pri Federalnom minister-
stve pre technicky a investi¢ny rozvoj

a predsedom ¢eskoslovenského vyboru
ICSID, roku 1977 bol vymenovany za
zasluzilého umelca a v roku 1982 mu
bol udeleny titul ndrodny umelec. Da-
rilo sa aj niektorym absolventom, ktori
boli na postoch hlavnych podnikovych
dizajnérov v priemyselnych podnikoch.
Osemdesiate roky sa nesd v znameni
debaty o nedostato¢nom pocte vyso-
koskolsky vzdelanych dizajnérov pre
¢eskoslovensky priemysel. Kovar sa
snazi, ako zdoraznuje Huldk, ,,0 zvy-
$enie poctu Studentov v jednotlivych
ro¢nikoch a o zaloZenie vyskumného
pracoviska. Marne. (...) Nebolo divu,
ze niektori absolventi gottwaldovského
ateliéru sa v praxi preorientovali na
volnu ¢i uzitkova sochdrsku tvorbu.
(s. 64) V roku 1987 sa vo Valdstejnskej
jazdiarni v Prahe (s reprizami v Brati-
slave, Gottwaldove, a v KoSiciach) ko-
nala vystava Zdenék Kovar a jeho Ziaci,
ktorej ikonou sa - okrem tradi¢nych
symbolov, ako je model Tatry 603 ale-
bo plastika Rychlost - stala zva¢Senina
drzadiel noZniciek zo zaciatku patde-
siatych rokov. O dva roky neskodr musel
Kovar ako aktivny ¢len KSC pedagogic-
ky zbor VSUP opustit. Jeho nasledovni-
kom sa stal jeho Ziak Pavel Skarka. W
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Ked v roku 1964 vyslo prvych 400 vy-
tlackov manifestu Kena Garlanda First
Things First, aj vdaka zaujmu vplyvnych
médii sa jeho obsah stal pre mnohych
dizajnérov impulzom na hladanie hlb-
$ieho zmyslu ich prace nad ramec napl-
fania zakladnych potrieb konzumnej
spolo¢nosti. K manifestu sa na konci
tisicrocia vratil Rick Poynor a vo vy-
hlaseni First Things First 2000 v mene
grafickych dizajnérov navrhol ,obratit
priority v prospech uzito¢nejsich,
trvalejsich a demokratickejsich foriem
komunikacie, myslienkovo sa posuntt
od marketingu k skimaniu a zave-
deniu nového vyznamu dizajnu.“!
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Od vystipenia Kena Garlanda uplynulo
patdesiat rokov, Ricka Poynora takmer
pdtnast a za toto obdobie sa obsahova
podstata oboch dokumentov stala su-
¢astou intelektualnej vybavy mnohych
profesionalnych dizajnérov. Rdzne
podujatia v krajinach po celom svete
hostia najvyznamnejsie osobnosti
dizajnu, ktoré svojimi vystipeniami ¢i
uz na konferenciach, seminaroch alebo
vystavach a workshopoch deklaruju
vSeobecny zaujem o postvanie hodnot
dizajnérskej prace nielen v praktickej

a teoretickej rovine, ale aj v spojeni so
slovami zodpovednost, trvala udrza-
telnost, empatia, Stastie alebo, ako to
mozeme sledovat aj na prave prebie-
hajticom brnianskom bienale, dal§imi
vyrazmi: vzdelavanie, budicnost...

Aj na Slovensku sme sa stali svedkom
usporiadania konferencie s hviezd-
nym obsadenim. Grafické studio Milk
a obc¢ianske zdruzenie BCK_SPC
pozvali do Bratislavy na jednodiiovi
medzinarodnu konferenciu By Design!
s podtitulom How Good Design Can
Change Anything For Better hviezdy
sucasného dizajnérskeho neba na cele
so Stefanom Sagmeistrom. K dal§im
hostom sa zaradili Irene Pereyra

a Anton Repponen z agentury Fantasy
Interactive, $tidio Vasava z Barcelo-
ny, Philip O'Dwyer, kreativny riaditel
z londynskeho sidla $tidia Method,
¢arodejnik sticasného ¢asopisecké-

ho dizajnu Jacek Utko, Frederik Ost

a Magnus Berg zo §védskeho SNASK-u,
zo susedného Rakuska pricestoval
graficky dizajnér Erwin Bauer, z Ciech
Ale§ Najbrt. Skupinu dizajnérov re-
prezentujtcich V4 vedla Alesa Najbrta
a Jaceka Utka dopliiala Sandra Sandor
(znacka Nanushka), znama madarska
modna dizajnérka a slovenské farby
Cestne (ako inak) reprezentoval Stefan
Klein so svojim projektom aeromobilu.

Teoreticky a prakticky

Treba uznat, Ze konferencia s mi-
moriadne nabitym programom bola
vysoko profesionalne pripravena, bolo
evidentné, Ze v jej pozadi sa pohybuju
osobnosti s praktickymi skisenostami
s organizaciou podujati podobného
typu. Uz v dostato¢nom predstihu
rozne webové stranky, ale aj stranky
printovych médii a socialnych sieti avi-
zovali exkluzivitu a jedine¢nost podu-
jatia. Tomu nakoniec zodpovedala aj
cena vstupeniek, ktoré sa aj napriek
ich relativnej vyske tispesne vypredali.

Co organizatori slubovali, to aj splnili.
Cela konferencia mala svizny spad,

aj vdaka erudovanému sprievodné-
mu slovu Filipa Blazka, a jednotlivé
prispevky, hoci sa tykali r6znych
tematickych okruhov a sledovali r6zne
ciele, vyvrcholili, ako sa to na javis-
ku patri, vo vystipeni hlavnej star
konferencie, Stefana Sagmeistra.

Ale uz tvod jasne naznacil, Ze uicast-
nici dostanu kvalitny vyber z toho,

¢o sucasni dizajnéri-re¢nici dokazu
pontknut. Dvojica Irene Pereyra

a Anton Repponen publiku prezen-
tovali pohlad na vychodiska, ktoré su
prioritami pri ich praci. Na priklade
redizajnu wacom.com ukazali, aké je
dolezité preskimat vSetky potreby
uzivatelov tak, aby ¢o najjednoduch-
§im sposobom dospeli k rozhodnutiu,
ktory z ponikanych produktov je pre
nich ten pravy. Na ich metddu prace sa
paradoxne hodi jeden z ¢lankov mani-
festu dalsieho ucastnika konferencie
stadia SNASK: See people as people,
not as target groups. Pre svoj ciel,
ulah¢it a podporit spravnu orientaciu
zaujemcu, vyuzivaja vybrané grafické
nastroje, a to tak, aby kazdy, kto sa na
stranke nachadza, prijal jej obsah ako
bohaty a komplexny vizudlny zazitok.
Dopoludiajsi program patril dal$im
grafickym dizajnérom. Erwin Bauer
predstavil popri ostatnych aktivitach
aj filozofiu prace na informaénych
systémoch. Medzi jeho posledné rea-
lizacie patri systém, ktory navrhol pre
nové budovy viedenskej Ekonomickej
univerzity v najva¢som $tudentskom
areali v Eurépe. Bauer demonstroval
kreativne rieSenia a principy grafickej
komunikacie vychadzajtce z dokladnej
analyzy potrieb uzivatelov, samozrej-
me v stlade s jeho vypracovanou viziou

o roznorodych poziadavkach vsetkych
navstevnikov kampusu. Barcelonské
$tudio Vasava predviedlo vyber svojich
prac pre klientov s globalnym dosa-
hom: ADOBE, NIKE alebo Budweiser?
a Philip O'Dwyer z Methodu prezen-
toval pracu $tadia (redizajn stranky,
spotrebitelského katalégu, zavedenie
novych sluzieb) na pribehu znacky
Lush. Znacka Lush, ktora stoji za
britskou handmade kozmetikou, je
vynimoc¢na tym, Ze podporuje rézne
charitativne ciele, je aktivna v kampa-
niach proti testovaniu na zvieratach,

ako aj v otazkach zivotného prostredia.

Popoludnajsi blok konferencie za¢inal
krat$imi prezentaciami zastupcov
krajin V4. Dynamickym prejavom

a erudovanym spdsobom prezentacie
na osobnu tému Can good design save
newspapers? zaujal Jacek Utko, ktory
vdaka redizajnu a preprojektovaniu
obsahu obdivuhodného poctu ¢aso-
pisov (napriklad polsky Puls Biznesu

a estonsky Aripaev) dokazal zdvihnut
o vysoké percenta ich predaj. Systema-
tick4 préaca s touto problematikou mu
priniesla zaslizent odmenu nielen

v mnohych oceneniach, ale aj v pra-
covnych prileZitostiach a jeho slova
na bratislavskej konferencii patrili

k jej kvalitativnym vrcholom. Ceska
republiku prezentoval Ale§ Najbrt

s vizudlom MFF Karlovy Vary, Madar-
sko odevna dizajnérka Sandra Sandor,
ktorej kolekcie pod znackou Nanushka
sa predavaju okrem Eur6py aj v Sever-
nej Amerike, Australii a Azii a nako-
niec Slovensko zastipil Stefan Klein3.

Predposledné vystipenie patrilo $véd-
skemu $tudiu SNASK, ktoré zavitalo
do Bratislavy priamo z tohtoro¢ného
podujatia TYPO Berlin. Ukazalo, ze

aj v odlahéenom téne podfarbenom
rockovou hudbou, ktort interpreto-
vali postavy oblecené v karnevalovych
kostymoch, sa daji manifestovat vazne
dizajnérske projekty. Zamer zaujat
SNASK-u (i ked za zvySeného hluku)
vysiel, a tato nezvyc¢ajna forma pre-
zentacie neodporovala ich kvalitnému
portfoliu so seri6znymi realizaciami.
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Zaver patril Stefanovi Sagmeistrovi
ajeho projektu o STASTL. Spojenie tej-
to témy s menom Sagmeistra nie je pre-
kvapenim, jej skiimaniu sa venuje aj

v spolupraci s réznymi vedcami uz dlh-
$ie obdobie a svoje vysledky predstavil
viacerymi vystavnymi projektmi na
americkom kontinente vo Philadelphii
(2012), o rok neskor v Toronte, Los
Angeles, Chicagu a vlani aj na starom
kontinente v Parizi.* Sagmeister ukon-
¢il svoje vystipenie spoloénym spevom
s publikom, ktoré muselo chtiac ¢i
nechtiac uznat, Ze slovo $tastie moze
byt izko spojené so slovom dizajn.

V suvislosti s konferenciou, ktora
bola v nasich pomeroch pilotnym
projektom, sme polozili niekol-
ko otazok dvom z organizatorov:
Martinovi Jencovi zo $tidia Milk
a Jakubovi Ptacinovi z ob¢ianske-
ho zdruzenia BACK SPACE.

Kde a kedy vznikol napad uspo-
riadat konferenciu By Design?

v

Jakub Ptac¢in, BKP_SPC: PribliZzne
pred dvomi rokmi som pocas bookova-
nia re¢nikov na nasu ind konferenciu
dohodol aj prednasku Stefana Sag-
meistra. Vtedy sme eSte nevedeli, ¢o
z toho bude. Mali sme dohodnutého
iba jeho. Dali sme o tom par stretnuti
s priatelmi zo $tidia Milk a vznikla

z toho By Design Conference. Mohlo
to byt niekedy na konci roku 2013.

Kto a podla akého kluca zostavo-
val zoznam prednasajicich?

v

Martin Jenca, Milk: Na vyber rec-
nikov sme nemali Ziaden $pecidlny
kIag, cheeli sme tych najlepsich

v danom segmente, a to sa nam aj
podarilo. Aj ked medzi re¢nikmi
dominovala problematika vizualnej
komunikacie, pre nas bolo velmi
dolezité, aby re¢nici mali presah

aj na iné discipliny a boli aktivni

a uspesni aj v komeré¢nom prostredi.

Pokial budete konferenciu toh-

to typu pripravovat aj v budiic-
nosti, ¢oho sa chcete vyvarovat

a naopak, ¢o zopakovat?

3%

J. P. Mame spisanu spdtnu vazbu
Ucastnikov a aj nase napady na zlep-
Senie a chceme to urdite celé posunut
dalej. Nechceme v$ak, aby nam to pre-
rastlo cez hlavu a chceme to stale udr-
zat v prijatelnej velkosti a atmosfére.
Uz teraz pracujeme na re¢nikoch pre
budtci ro¢nik a zvaZzujeme aj zmenu
miesta konania konferencie. Do budtic-
na by sme radi s konferenciou rotovali
po dalsich stredoeur6pskych mestach.
32

M. J. Pripravujeme aj malé seminare
venované konkrétnym disciplinam,
opat s tymi najlepsimi. Ako odpo-
vedal Jakub, nechceme sa sustredit
len na Slovensko, ale na cely stredo-
eurdpsky region a spravit v budic-
nosti konferenciu vinom meste.

Dost sa diskutovalo o vyske
vstupného na konferenciu.

v

M. J.: Prepacte, vyska vstupné-
ho je pre mna bulvarna ,sloven-
ska“ téma, nejde o to, kolko to
stoji, ale ¢o za to dostanete...

V tejto suvislosti eSte jedna otazka:
Myslite si, Ze by to bol riskantny
pocin pripravit konferenciu pre viac
ucastnikov a za mensSie vstupné?

v

M. J.: VSetko ma svoje pre a proti

a slovenské publikum ma svoje limity.

Dakujeme. B

1 Manifest First Things First 2000. Najprv to
hlavné. In: Designum 4/2000, s. 35.

2 O ich pracach sme pisali v predchadzajicom
¢isle: KASAKOVA, Eva: VASAVA: Experiment
a neustale objavovanie ako Zivotny $tyl.
In: Designum 1/2014, s. 22-27.

3 LUKNAR, Ivan: Stefan Klein - Vizionar
a pedagég. In: Designum 6/2012, s. 4 -15.

4 DE PUINEUF, Sonia: Co dokaze graficky
dizajn. In: Designum 1/2014, s. 28-31.
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Potvrdenia
Kuality

Quality
Confirmed

Text by Zdeno Kolesar

The second record is said to be the
most difficult task for any musi-
cian. Following up with the luck

a greenhorn had is usually uneasy.
What is new and interesting needs
to be confirmed by stable quality.
Talent requires hard work. Junior
Design Fest, biennial international
presentation of design of secondary
art schools organized by the Josef
Vydra School of Applied Arts of
Bratislava, did not just luckily come
up again with the same quality in its
second year, but even succeeded in
improving it a lot. The festival held
from March 25 to April 13, 2014
was taking place in as many as three
downtown galleries: the Umelka
Gallery at the Umeleckd beseda, at the
Satelit exhibition centre within the
emerging Slovak Design Museum
at Hurbanove kasdrne and the Design
Studio of ULUV at Dobrovi¢ova. There
were fourteen secondary art schools
participating in the festival this
year as compared with just eleven
of them participarting in the first
year of the Festival. First-quality
collections of Ortweinschule of Graz,
Austria and those of Zespdl Szkél
Plastycznych of Katowice, Poland
which complemented the foreign
participants from Hungary and

the Czech Republic (a school from
Ljubljana, Slovenia cancelled their
participation at the last moment).
There were seven Slovak schools
diplaying their works at the festival.

The Grand Prix was awarded to
student of the Josef Vydra School

of Applied Arts of Bratislava Livia
Niedelovd for her coffee table com-
bining stone with glass and steel.
The fact that there were several equal
nominees for the first prize may
perhaps be published now. The final
verdict was somehow contributed

by lobbing of the event's main
sponsor — Lenovo, the computer
company as their representative
appreciated poetry and reference to
technology combined in the winning
work. The decision to award the
Minister of Education of the Slovak
Republic's Prize to collection of the
Josef Vydra School of Applied Arts

of Bratislava made by the jury was
unambiguous. The fact that the main
prize in the category of schools was
awarded to the organizing school

‘Graguation
Projocts (64]

may be somewhat suspicious,

but the set was obviously the best
balanced collection represented by
first-quality works in all fields of
spatial and area design creation.
Three out of eleven certificates of
merit went to selected individual
works of Ernest Marko, Eduard
Razdik and Dominika Zeliarovd.

Thanks to their works somewhere

in between design and free creation
Ortweinschule of Graz received most
attention from among foreign
schools. The school received the
Prize of the Bratislava Region
Governor and student of the school
Fabian Terler was awarded a certifi-
cate of merit for his set of graphical
works. Just another prize, that of of
the Bratislava Mayor, was awarded
to a set of posters of the Katowice
school, while the Prize of the Slovak
Design Center went to the Secondary
School of Applied Arts of Valasské
Mezirici, the School of Applied Arts
of KoSice received a certificate of
merit. As to the individual works

of students one of the main prizes,
the Prize of the Slovak Union of
Visual Arts, was received by Matyds
Kocnar of the Secondary Art School
of Ostrava, while certificates of merit
went to Budapest students Dan-

iella Telek and Sara Seres, Natdlie
Nepovimovd of Uherské Hradiste,
Michaela Bulejkovd of Trenéin,
Martina Labdovd of RuZzomberok and
Matis Tomdnek of Lednické Rovne
for his compactly formed glass.

Graduation
Projects (G4)
— Presenta-
tion Known
and Unknown

Text by Marcel Benéik
and Sylvia Jokelova

In 2001 expectations and challenges
of the new millennium started a new
competitive presentation of the most
interesting material produced at
Poland's academies and universities
in the previous academic year. That
was when its authors, editors of Pol-
ish magazine 2+3D, did not perhaps
suppose that in just nine years the
presentation would become a Cen-
tral European - V4 star of the com-
petition of those fresh from Bachelor

83

‘ ‘ D2_2014_book_finalindb 83 @ 7114/14 1:04 PM‘ ‘



84 designum 2/2014

‘ ‘ D2_2014_book_finalindb 84

and Master studies in the area of
graphical and industrial design.

2009 rocked the calm waters of the
popular Polish event and brought
rich variety of designer approaches
and formal outputs from the region
which otherwise seems to be homog-
enous. The inflated international
organizational and evaluating board
(in terms of the views very diverse,
too) needed to go through distance
search for a new organizational
model and for the ways to equalize
the individual countries not equal in
terms of media then. The established
huge Polish competition created
room for geographicall smaller
countries to equally participate in
the event. The very young G4 was

a big unknown outside Poland and
each and every work filed by a stu-
dent using the online form counted.
The first years resembled campaign
of a Communist youth association
and required a lot of time, personal
explanation and persuasion. This
resulted in a great variety in the
quality of the works filed not just
among the individual countries, but
also among the designer branches.
The “diseases of children” were
perhaps at least partially removed
(different branches were so affected
in each country) and the presenta-
tion already became a usual part of
program of graduates of art colleges.

The international presentation came
into existence to create an interna-
tional platform for confrontation

of student and teaching approaches
of the four neighbors. It represents
a selection of the best of what
happened in the area of student
design in the previous year. Moni-
toring the young designer scene in
the long term is to establish how
competitive we are in the European
design or at least platonically in

the world design, too. Just another
objective is at the same time search
for regional and maybe even for
national specifics and values (no
nationalistic subtext meant) that we
bring in the design. We try to follow
the direction that the young Central
European design and designers

go as well as to find out what our
expectations for the future may

be. The V4 design catalogue may
motivate student exchange and
those interested in study of design,
it may be a portfolio of schools and
approaches thanks to which one may
find the right one for himself. The
scope of how we succeed in fulfilling

Mali retraspaoktiva
gratichiba dizajn
2 Fakutty umani
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our intentions if we do so at all,
must (objectively) be considered by
others, but in the last four years we
presented 160 most interesting final
works selected for our presentation
from among 800 works filed.

Small
Retrospective
of Graphical
Design from
Faculty of Arts
of KoSice

Text by Zdeno Kolesar

The start-up of the graphical design
studio within Department of Design
at Faculty of Arts of the Technical
University of KoSice was connected
with operation of versatile artist
Jozef Has¢dk. He worked at the
Department of Design until his pre-
mature death in 2012. During that
period the studio of graphical design
was in connection with the enlarge-
ment of the scope of projects solved
renamed to studio of visual commu-
nication and developed from “a poor
relation” of industrial design to an
equal part of the educational system
of Faculty of Arts. In 2001 the teach-
ers of the Department were joined
by Andrej Has¢dk, just fresh from

his designer studies at the Academy
of Fine Arts of Bratislava. Five years
later Pavol RozlozZnik joined the team
of teachers, too. Reputation of the
branch was improved even further
by the internationally renowned
Polish graphical designer Wladyslav
Pluta who became guarantor of
designer branches at the Faculty

of Arts and who did not actually
understand his function formally

at all. Teaching at the studios of
visual communication was gradually
acquiring new dynamics as its own
graduates were joining in either as
assistant professors (Linda Marencik-
ovd, Mdria IStvanovd and Mdria
Tokdrovd) or as postgraduate stu-
dents (Samuel Carnoky, Peter Javorik).

The exhibition held at the Satelit gal-
lery was dominated by posters which
represent the discipline of graphical
design that most appeals to the view-
ers. A good poster is said to attract

a viewer and provide him with in-
formation in just a few secods. Just

Bionile =
Benn 2014

& Skolich

another ambition of a good poster is
also being “a picture” that is worth
standing in front of for a while just
like in front of works of free art. This
is the potential that several works
displayed really had. These were not
just posters ranging widely from
political, cultural, educational and
ecological issues to the topics of
more private character that formed
the contents of the exhibition. Other
works documented the complex
concept of education of the studio
of visual communication focused on
the area of traditional print media
as well as on the dynamically devel-
oping sorts of visual communication
connected with digital technologies.
The projects focused on creation of
books, trademarks, cohesive solu-
tions of visual identity, advertise-
ment production, but also on digital
user interfaces. Ovelaps of graphical
design in the areas of three-dimen-
sional creation were documented by
the packages realized as well as by
the cooperation in creating product
design. Let us finally mention

script creation which in Slovakia
lacks long-term tradition. Studio of
visual communication of the Kosice
Faculty of Applied Arts is the young-
est Slovak university institution
focused on education of graphical
designers. In the last sixteen years
that the studio is in existence, quite
short period of time, the studio,
however, succeeded in receiving
several Slovak and foreign prizes.
Its vitality was also confirmed by
the exhibition at the Satelit gallery.

The Brno
2014 Biennial
on Graphical
Design,
Education
and Schools

Text by Lubica Pavlovi¢ova

As early as during the anniversary
25% year of the Brno Biennial held
back in 2012 the custodians of this
year's presentation of design Tomds
Celizna, Adam Machdcek and Radim
Pesko who in 2010 replaced Ales Na-
jbrt, Tomds$ Machek and Alan Zdruba
in the Organizational Committee of
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the event have introduced conceptu-
al changes into the contents of the
biennial. This year the biennial will
be focused on education, there will
no professionals in the competitive
presentation and selection of best
student works will be presented
instead. A new format will also be
added in the biennial: the so-called
OFF program will be available at

the Governor's Palace - open space
devoted to workshops, interventions
and other branch presentations. The
Brno Biennial undergoes certain
transformation which at the same
time provokes various responses. In-
terview with the custodians of the Bi-
ennial was prepared on the occasion
of opening the 26® year of the event.

This year the Biennial comes up
with a radical change to the ori-
entation of the competitive pres-
entation — you decided to leave out
the works by professionals and to
present various current teaching
methods and objectives in the
field of graphical design through
selected works of students. This is
the intention that accompanying
events are mostly focused on, too.
What was your motivation to do
so? Why do you think that it is
just the process of education that
is capable of fulfilling the mission
of international presentation

of the Brno Biennial-type?

Tomds Celizna, Adam Machddcek

& Radim Pesko: Graphical design has
of course changed substantially from
the first year of the biennial in 1964.
Among the other things it was our
intention to reflect the changes not
just in the very contents, but in the
format and structure as well. There
were two categories alternating at
the biennial from its formation:
book and script / poster and compa-
ny identity (except for the third year
of the event of 1968 which focused
on organization and management

of exhibitions). We are convinced
that the format may not anymore en-
compass the whole spectrum of what
is understood as graphical design.
Currently the competitive presenta-
tion is not the core of the biennial,
either. Therefore we decided to aban-
don the model in the previous year
of the event and opened the biennial
to all forms of graphical design. The
25% year was a turning point for us
from that point of view and enabled
us to concentrate on just one topic
the next year- graphical design, ed-
ucation and schools - and to reflect
the orientation in all of its parts.

Summary
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As we all studied at schools in
different countries (the Czech Re-
public, the USA, Switzerland, Great
Britain, the Netherlands) and at
present work as teachers, education
is a topic which is close to us. Our
ambition was effort to map the issue,
to explore variety of schools and ap-
proaches and to contemplate togeth-
er with the visitors how graphical
design is nowadays taught, what the
methods and approaches of individ-
ual teachers or schools through exhi-
bitions, lectures and accompanying
events as well as to comphrehend to
certain degree the present situation
in the area of graphical design.

Marseille
Modulor

— second
chance for Cor-
busier's Medi-
terranean
viridarium

Text by Nina Gazovicova

Last year France's largest port of
Marseille understandably attracted
more attention of the those inter-
ested in culture. What somehow
unfairly passed unnoticed in the rich
official program of the prestigious
European Capital of Culture event was
the remarkable initiative by impor-
tant Marseille native Ito Morabito (b.
1977), nowadays known as ORA-ITO,
his artistic and business pseudonym
(Designum 6/2013). In June last
year the prominent French designer
ceremonially opened MAMO
(Marseille Modulor), the new
artistic center. MAMO is situated

on the roof of the iconic apartment
compound Cité Radieuse, one of the
most important monuments of the
world modernist architecture. Le
Corbusier's heritage, his atem-

poral architectonic message and
extraordinary socializing program
turned out to be as one of the few
(higher) principles that otherwise
unrestrained ORA-ITO (French
media occasionally use less euphe-
mistic adjective cheeky instead)
surrendered to. He approached the
revitalization of the terrace with
unexpected humility and thor-

Graficky dizajnva
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oughness. He gave up any personal
interventions or author demon-
strations and uncompromisingly
subjected the program of renovation
to the original vision of Corbusier.
The renewed and revitalized terrace
is thus expression of his deepest
esteem, tribute to the extraordinary
architect, the extraordinary build-
ing, but at the same time an exem-
plary initiation exploit for the rising
generation of French designers.

Three years of intensive and
exacting reconstruction works

and investments of several million
euros jointly provided by ORA-ITO,
co-owners of the building and the
French state resulted in the roof
renovated into its original form. In
June 2013 MAMO was opened to the
public. Its program concept is, even
with regard to the fact that there are
some 1 600 permanent residents at
the Unité, defined seasonally. During
the summer onrush of tourists exhi-
bition project of international signif-
icance will be implemented, while in
the winter on the other hand there
will be smaller, local events, exhi-
bitions, lectures, creative ateliers
and workshops held in the interior.
Besides the exhibition premises of
the original gymnasium the entrance
of which a new library was created
at, a café, a store, a bookstore

and suites for residential visits of
artists are also available. ORA-ITO
dedicated considerable funds and
more than three years of his life to
save the architektonic monument.
Nowadays he labels that mission

as his most significant expoit, the
project that he is most proud of so
far throughout his rich career.

Graphical
Design in
France

— Somewhere
in Between
Culture and Art

Text by Sonia de Puineuf

Graphical design has a long-term
tradition in France. This is the coun-
try where as early as late 19 century
modern poster was developing
(Henri de Toulouse-Lautrec, Alfons
Mucha) and turning into origi-

nal forms (Paul Colin, Cassandre,

Savignac) and where typography

was refined as real handicraft even
despite the growing influence of
industry (Debergny & Peignot). This
is the country where those interested
in culture think about the mecha-
nisms of the discipline functioning.

This year there are several events
going on within the framework of
the Graphism in France 2014 national
event. This especially concerns the
twentieth anniversary of Graphisme
en France magazine the establish-
ment of which was initiated by
Marsha Emanuel, then in charge

of graphical mission at ministry of
culture. There is one issue a year and
the magazine provides various per-
sonalities (art and graphical design
historians, designers...) with room
to express themselves and offers
deliberations on the issues faced by
graphical design in terms of culture,
society and economy. Each issue
carries the spirit of an important
topic. As commercial posters in
particular have very long and rich
tradition in France, in the nineties
of the 20™ century the issue of differ-
entiation between graphical design
and advertising was for example
topical. Allong with the development
of digital media graphism obviously
succeeded in enhancing its sphere
of operation, but this of course

does not mean that the quality of
individual works developed propor-
tionately, too. Therefore in 2002 the
magazine was spreading ambition
“to create graphical culture® based
on valorization of graphical design
and on official recognition of
graphical design by the state. It is
necessary to emphasize that unlike
the neighboring nations (Germany,
Switzerland, the Netherlands), com-
petition for the most beautiful book
of the year ceased to exist in France
then and was unfortunately only
revived for a short period of time!

Besides the anniversary issue of the
Graphisme en France magazine of-
fering a kind of review of the twenty
years of its existence, this year is full
of enthusiasm for graphical design.
Museum of Applied Arts of Paris
(Musée des arts décoratifs) prepared
the Recto/Verso exhibition (May

21 - November 9, 2014) that eight
contemporary graphical designers
participate in as exhibitors of their
works of art. Chaumont is the venue
of the 25" year of festival on graph-
ical works and concretely on poster.
It is held from May 17 to June 9,
2014. Traditional meetings of typog-
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raphers Les Rencontres internation-
ales de Lure initiated sixty years ago
by graphic designer Maximilien Vox
will be held at Lurs-en-Provence in
the last week of August. Many other
events (symposiums, seminars) are
to take place throughout the year.
More details on the events on graph-
ical design in France are available at:

http://www.graphismeen-
france.fr/evenement

The site was created upon the
occasion of this year's celebra-
tions and may perhaps hopefully
remain functional afterwards,
t00, as it is valuable informa-
tion platform (even though it is
regretfully in French only!).

Poster in the
Struggle of
Ideologies
Exhibition

at the DOX
Center, Prague

Text by Pavel Noga

Time flies and poster as medium

is slowly disappearing from the
streets and street corners. There are
less billboards now and “no man's”
fences used to paste posters up on
without penalty for years are gone,
too. The poster's cousins - city lights
and banners - form a little differ-
ent social caste and digital panels
have nothing in common with the
classical poster anymore. One of
the few moments that brings more
posters is upcoming election. There
is barrage of empty slogans out of
the blue appearing from somewhere
and we are once again intimidated
and immediately afterwards calmed
down by guaranteed instructions
for prosperity and happiness.

Any attentive observer may find

a whole range of repeating parallels
at the Poster in the Struggle of Ideol-
ogies in the Period from 1914 to 2014
held at the DOX Center of Contem-
porary Art from February 14 to May
19, 2014. The exhibition comprised
the century of several world war
catastrophies as well as the war of

implacable ideologies. Repeating
motifs of calls from the period of the
First World War to collect war loans
set the alarm bells ringing (Heinrich
Lefler) or aroused sympathy for
suffering soldier (Max Svabinsky).
Ideological posters were used by
both Fascists and Communists

to disseminate antisemitism. The
custodians of the Prague exhibition
succeeded in gathering an extraor-
dinarily large set which besides the
fundamental confrontations of war
opponents and ideological enemies
also brings tragical personal stories
of the authors and collector's rarities
as well. Thus we had the opportunity
to see a series of distinctive posters
of Gustav Klutsis acclaiming the
strength of Bolshevik revolution
(later Gustav Klutsis himself became
a victim of Stalin's cleansings), po-
litical poster of otherwise unpolitical
Ladislav Sutnar or poster of thanks
to the U.S. Army that has motif of
lime leaves reproduced through the
American flag (J. Hylma). Political
comics of Vladimir Mayakovskiy were
for example also available at the
exhibition. While we compulsorily
learnt his poems at school, comics
were mercilessly prohibited as
worthless balast from the degener-
ated West. Our Russian teacher may
not even have known that Mayakovs-
kiy was creating political comics or
even worked as comerciall copywriter
for another famous representative of
the Russian avant-garde represented
at the exhibition - Alexander Rod-
chenko. We may continue like this.

Exhibition stands of the DOX center
enabled interesting insights. One
may for example catch installation
of German war posters with one eye
and at the same time to compare
them with their Allied counterparts
that he saw with the other. Cruelty
of the Second World War was even
strengthened by the newsreels
projected aloud. They could not be
avoided even with your eyes shut.
The period of the Second World War
was also interestingly represented
by the posters that propagandisti-
cally waged war on the home front
and invited people to keep order,

to work hard for the Reich and to
properly bring up the loyal youth.

Princip ramer

The Kramer
Principle

Text by Monika Miklasova

Museum of Applied Arts of Frank-
furt brings a large retrospective
exhibition entitled The Kramer Princi-
ple. Design To Be Used Variably. The
intention behind the exhibition is to
introduce architect Ferdinand Kramer
(1898-1985) as designer, too.

Ferdinand Kramer was brought to
public notice mostly as architect.

In the twenties he in cooperation
with Ernst May participated in the
construction of the New Frankfurt.
His postwar architectonic works

for University of Johann Wolfgang
Goethe of Frankfurt are also known.
As German modernism is primarily
understood within the contexts
connected with the Bauhaus move-
ment of Weimar and Dessau, effort
to strengthen historical significance
of modernism connected with the
New Frankfurt phenomenon became
the ambition of the exhibition. The
exhibition ,revives“ Kramer's de-
signer works in three periods: the
Frankfurt period from 1920 to 1938,
his stay in the USA from 1928 to
1952 and the period after his return
to Frankfurt from 1952 to 1985. There
are over 100 historical exhibits from
his extensive repertoire represented
at the exhibition: furniture, lamps,
stove, cookware and apartment
accessories. The artefacts displayed
are mostly from the collection of the
guest custodian and compiler of the
catalogue Gerda Breuer. She built
alarge collection of Kramer's de-
signer items within the framework
of a small exhibition on his housing
concept during her work as teacher
at the Berg University of Wuppertal.

Although Kramer's designer works
belong to the period of modernism,
his contribution to the development
of design is usually assessed criti-
cally. Assessing his designer works
with adjectives rational, variable and
usable is not enough to place his
designs in modernism perceived in
connection with discussion on “the
form without ornament“. Impact of
modernism on social situation was
precisely described by art historian
Peter Meyer in 1937. “The form with-
out ornament“ was in his opinion
by no means crucial for the masses
as it was an exclusive matter of the
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educated with the sense of elegance,
an opportunity to enjoy the charms
of modernism in the forms without
ornaments. The design theoreticians
claim that Kramer's designs look
naturally and non-dogmatically,

his solutions appear to be imme-
diately clear - not in the sense of
form calculations, but with regard
to the existing need and their use.
Nothing of decorative nature is

in his opinion admissible. Simple
designs the ,restriction of pretended
individuality“ of which is mainly
appreciated by sociologist Sigmund
Kracauer are not demanding and do
not claim to pioneer a style of any
kind. One may claim for sure that
Kramer opposed any sort of author
design. It is possible to conclude
from his works that their author was
no formalist at all. Just the opposite.
Kramer found that city apartments
were, despite the standardized
furnishings, individual. And individ-
ualism moved to the area of using
things during the history of housing
culture. His approach of design as
precisely expressed by Kracauer, was
“non-platitudinousness and conse-
quence®. If put in other words, the
non-ornamental factuality, strict
economic form and interconnection
with the mass production does

not only concern his architectur-

al works, but also those that he
produced in the field of design.

On History
of Design

in Slovakia
Anthology

Text by Lubica Pavlovi¢ova

Previous issues of the Designum
magazine brought articles by Andrea
Cséfalvay Kopernickd who dealt with
two key publications on the theory
and history of design: Design Studies
Reader (Ed. Hazel Clark, David
Brody / Berg, Oxford - New York,
2009, see Designum 3 and 4/2013)
and The Design History Reader (Ed.
Grace Lees-Maffei, Rebecca Houze

/ Berg, Oxford - New York, 2010,
see Designum 6/2013 and 1/2014).
At the time History of Design in
Slovakia Anthology published by

the Slovak Design Center was just
out in Slovakia. Zdeno Kolesar and
Adriena Pekarova, both experienced
editors, took over elaboration of the
publication. They both have enough
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practical experience in the field

and in the past even participated in
preparation of texts closely connect-
ed with the issues of the anthology
mentioned: these were Chapters on
History of Design (1998-2000),
Chapters from History of Graphical
Design (2006) and New Chapters
from History of Design (2009).

Experts at several institutions - mu-
seum, galleries, national heritage of-
fices, relevant universities or special-
ized facilities including the Slovak
Design Centger at present deal with
history of Slovak design which is, as
compared with the other branch-

es of art history, quite a young
discipline. This is also why we could
meet the latest results of their work
in a rather diversified fashion, in
specialized magazines, yearbooks
and anthologies or exhibition cata-
logues. The publications published
so far on the Slovak design were
either specialized books on the in-
dividual branches, particular topics
or in case of more comprehensive
studies, many of their findings were
surpassed already. History of Design
in Slovakia Anthology was then
created with the ambition to gather
and to arrange contributions in just
one whole to at least partially sketch
the image of design development
from 1800 until present. Efforts of
the editors and the publisher to pop-
ularize not just a part of the Slovak
history formed by history of design,
but the very scientific branch need to
be appreciated in this connection.

The historical time span represented
by the selected contributions, wide
at the first sight, will lead us to
conclude that the anthology may not
comprise the issues of the period
under considerarion as a whole.

This could not of course be the

main objective of the project. Zdeno
Kolesdr writes in the introduction to
the publication: “We believe that the
long time span of the publication may
be useful in this phase of research of de-
sign history - those more interested in
history will be motivated to pay atten-
tion to the current issues of design, too,
while those concentrating on the pres-
ence will to the contrary be surprised
how many impulses for topical deliv-
erations are offered in history.“ (p. 7)

Zlinsia umpramia
akn s0East

The Zlin
Department of
the Academy
of Arts,
Architecture
and Design

as Part of the
Czechoslovak
Design History
-as Seeninthe
New Anthology.
Part 1

Text by Jana Oravcova

The anthology Zlinska umprum-

ka (1959-2011) Od priimyslového
vytvarnictvi po design / The Zlin
Department of the Academy of
Arts, Architecture and Design
(1959-2011). From Industrial Art

to Design/ is also paid attention

on the other bank of the Moravia
River. The school ranked among
recognized educational institutions
in former Czechoslovakia and its
specialization on shaping machines
and tools naturally also attracted
students from Slovakia, too (Jarolim
Vavro or Franti$ek Burian working
in Slovakia for a long time both
graduated form the school). The
separate unit of the Prague Academy
of Arts, Architecture and Design the
specialized character of which was
in the first place achieved thanks to
Frantisek Kovdr represented an im-
portant phenomenon in the history
of the Czechoslovak and internation-
al industrial design. History of over
fifty years that The Zlin Department
of the VSUP was in existence then
did not just become the motive for
assessment of the school's own his-
tory, but a part of mapping history
of educational institutions, too. As
the editors claim in the foreword:
»Complex historical research

may not nowadays do without the
knowledge of history of institu-
tions and the same applies to the
art history, history of architecture
and design history, too. Academy

of Arts, Architecture and Design of
Prague wishes to contribute to better
comprehension of the development

of artistic education in our country
and to strengthen the awareness

of the fact that the visual culture -
either in the form of a painting, an
individual building or a photograph
or a surgical instrument - does not
come into existence in an institu-
tional vacuum, but has strong and
power institutional frameworks of
its own. Continuous critical mapping
our own history (including its ups
and downs) is to be applied in

this regard.“ (p. 13) Although the
authors imply in the introduction
that the line “from Kovarian concept
of machine and tool design to the
contemporary forms of industrial
design“ will be concerned (p. 13),
the book yet contains deeper insight
into the research and records the full
scope of history of artistic education
in Zlin - from the School of Arts
connected with the Bata company
from 1939 to 1945, department of
shaping machines and tools at the
Secondary School of Zlin and later of
Uherské Hradi$te to university stud-
ies focused on the so-called industrial
visual arts established by personality
of the designer profession Zderiek
Kovdr and the contemporary design-
er studies at the D I and D II studios.
It is necessary to admit that the
publication does not only represent
an important publication exploit,
but also becomes a part of expert
critical literature on history of the
Czechoslovak design capturing the
transformation process of the in-
dustrial design and ther theoretical
and crtitical thinking in that field.
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