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Audi A7 Sportback. Nova estetika jazdy.

Na zaciatku bol ¢isty papier a ambicia vytvorit nie¢o nové. Nieco, ¢o bude svojimi liniami vyrazat dych. Vysledok
vidite pred sebou. Sportovo elegantné, komfortné a praktické Audi A7 Sportback. Krasa tohto vozidla véak nie je len
v dizajne. Vonkajsiu estetiku dopliajui motory s inovativnym tepelnym manazmentom, rekuperaciou energie a tart-stop
sytémom. K dokonalosti privddzaju zazitok z jazdy klimatizované sedadla s masaznou funkciou, inovovany systém
MMI® s dotykovym panelom (touch pad), internetové sluzby od Google a zvuk Bang & Olufsen. Tomu hovorime
Naskok vdaka technike. Pridte sa presvedcit ku svojmu predajcovi Audi alebo navstivte www.audi.sk.

Spotreba paliva Audi A7 Sportback v1/100 km: v meste 6,1-10,8; mimo mesta 4,8-6,6; kombinovand 5,3-8,2; emisie CO,
v g/km: kombinované 139-190.

Audi
Naskok vdaka technike
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Sklarska s0tfaz md uz treti roénik!

Cena Galerie NOVA: Sklo 2011.

-
| designumZ2000 ML f designum22009 M1

Uzdvierka sifaze Cena Galérie NOVA:
Sklo 2011 bude 24. aprila 2011.
Vifaz ziska 2500 EUR. Bude udelend

aj $pecidlna cena pre vzitkové sklo.

|, designum!2010 | i 0 i designum>2010
LB = - -

O treti roénik Ceny Galérie NOVA: Sklo 2011 sa opdf mézu
uchadzaf umelci a studenti umenia z Ciech a Slovenska.

Sufaz je zamerand na volny objekt a otvorend vietkym tvorcom
z Ciech a Slovenska, ktori pracuji so sklom.

Cielom sufaze je predstavif a podporif slovenské a ceské
sklarske umenie. Zaujemcovia sa mézu hldsif na webovej stranke
www.galeria-nova.sk/cena.

Odboma porota v zlozeni Katarina Befiova, Ivan Hlaves, Patrik lllo,

Sabina Jankovi¢ovd, Stanislav Stankoci a dalsi vyberie finalistoy, num 2 O 1 1

ktorf sa predstavia na spolo&nej vystave v priestoroch

Galérie Medium v Bratislave. SWIFTOVA adresa banky: SUBASKBX

Cislo G¢tu prijemcu platby, vratane kodu
banky 7000070238/8180 vo formate IBAN:

Predplatné v SR 10,95 € vratane postovného
c A ‘= . g % Al Moznosti thrady:
Vernisaz vystavy sa bude konaf 7. juna 2011, kde bude aj vyhlaseny vifaz. Bezhotovostne bankovym prevodom na nas tcet

Na vernis¢Zi bude udelené aj $pecidlna cena sklarskej firmy RONA v Statnej pokladni & 7000070238/8180, VS: 1234562011, [ij SK5081800000007000070238
KS: 0308 Po tthrade nim prosim napiste na Utel platby: Designum 2011

z Lednickych Rovni, ktord ocenf finalistu za pristup k 0Zitkovému sklu. . . : DI
designum@sdc.sk vasu korespondenc¢nu adresu,

na ktoru chceete ¢asopis dorucovat, alebo nahlaste Europe annual subscription
p . o p telefonicky na ¢islo 02/20477314 including postage 19,35 €
VystVO bude trvaf do 3. Y la 2011. Postovou poukazkou U na adresu: Slovenské Please pay amount 19,35 € to:
centrum dizajnu, Jakubovo nam. ¢. 12, P.O. Box. 131, M VSeobecna tverova banka, a.s., Mlynské Nivy 1,
814 99 Bratislava, na nés tcet v Statnej pokladni 829 90 Bratislava, Slovakia
¢:7000070238/8180, VS: 1234562011, KS: 0308 SWIFT:SUBASKBX

f/o: beneficiary’s account NO.
Predplatné v CR 330 CZK vratane postovného [§ (IBAN): SK5081800000007000070238
Predplatné ¢asopisu Designum v Ceskej republike beneficiary: Slovenské centrum dizajnu,
NOVA v rokv 2011: vybavuje spolo¢nost CZ PRESS, spol. s r.0. na tel. Jakubovo nam. 12, 814 99 Bratislava, Slovakia
Cislach 296 371 758 alebo 296 371 759, fax 296 371 770, remittance information: Designum 2011

GALER 1A SympéziumCEE mailova adresa predplatne@czpress.cz.
$ B Moznosti thrady:

Martin Hlubuéek, CZ ( . . Ll .
Bezhotovostne bankovym prevodom Viac informacii o predplatnom a predajnych

Tomds Ondrousek - Andre Nazov a adresa prijemcu: Slovenské centrum miestach najdete na: www.sdc.sk, alebo nas

Méria Raéekovd (jin). dizajnu, Jakubovo nam. ¢. 12, 814 99 Bratislava kontaktujte priamo na designum@sdc.sk

| ) jte p 8

banka: VSeobecna uverova banka, a.s., Mlynské More info see www.sdc.sk or contact
Nivy 1, 829 90 Bratislava designum@sdc.sk

Viac info na www.galeria-nova.sk
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profil 30 56
Denamit Design Days (DDD) Milos Balgavy: Ke
Dasa Dubravova Sabina Jankovicova
36 62
Galéria NOVA a jej Suboj dizajnov
Specializovana cena pre sklo Maro$ Schmidt
Katarina Beflova
40

- udalosti Projekt UNICEF - Skoly

pre Afriku oéami mladych TEORETICKY A PRAKTICKY

vystava dizajnérov

UNICEF - tedria

44 tedria
Samoobsluha/ArtAttack
Miroslav Gajdo$§

47

hromy blesky The Art of Singleframe
Andrea Euringer-Batorova - infobox

52

12. biendle architektury
vystava v Benatkach

Jan M. Bahna

AKTUALNE
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~  Mixazny pult. Tesla Elektroakustika, Bratislava, koniec 50. rokov.
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K dizajnérskej tvorbe Tibora Herchla
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Dizajn zvuku,
vystavo
merénom aspe
licky, kt
To je aZ
zname

svetla ¢i komu
vat alebo prezentovat v
kte), a taks
oré tvoria obraz mi

da dévod) pl‘eéo

osobnosti slovenskeho

1[ Povodnou profesiou bol Akad. arch. Ing. Tibor

AKTUALNE - dizajnéri

Y

Herchl (1928) elektrotechnickym inzinierom.
Diplom ziskal v roku 1952 na Slovenskej vysokej
gkole technickej v Bratislave. Uz vtedy sa zame-
ral na oblast akustiky a v roku 1958 sa podielal na
uspechu ceskoslovenského pavilonu na svetovej
vystave v Bruseli spolupracou na ozvuceni
vystavného pavilonu a restauracie. Okrem

iného islo o akustické riesenie multimedialneho
projektu Laterna magika, klucovej stcasti nasej
prezentacie.

Ako projektant bratislavského podniku Tesla
Elektroakustika zacal na pomedzi konstruktér-
skej a dizajnérskej prace navrhovat ovladacie
pulty elektroakustickych zariadeni pre magne-
tofény, gramofony, zosililovace, reproduktory
atd. I$lo tu o ,inziniersky“ dizajn, jednoznacne
podriadeny uzitkovej funkcii. Pri malom objeme
vyroby (neraz islo o kusové zakazky) sa vyuzivala
jednoducha technika ohybania plechu kombi-
novana so spracovavanim dreva. I z dnesného
pohladu ide o kultivovany dizajn jasne rytmizo-
vaného celku s prepracovanym detailom, ktoré-
ho praktickost zdéraziiovalo modularne riesenie,
umoziujice podla potreby pridavat jednotlivé
prvky ovladacich pultov. Princip ,skladacky“ po-
tom Tibor Herchl pouzil pri dalsich generaciach
rezirovacich pultov pre nahravacie §tidi4, kin4,
divadla, kultirne domy.

profil
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dizajnu.

Zaujem o komplexné rieSenie otazok akustiky

v interiéri priviedol Tibora Herchla k §tadiu na
Stavebnej fakulte SVST a napokon na Vysokej
gkole vytvarnych umeni, kde v roku 1967 absol-
voval v ateliéri architekttry profesora Vojtecha
Vilhana. So vtedajsim spoluziakom Rastislavom
Janakom neskor navrhol interiér kina Mladost

v Bratislave (1999) a komplexné rieSenie variabil-
ného kina/divadla Fontana v Piestanoch (2003).
Kltcovou tlohou tu bol optimalny stlad interié-
rového rieSenia s akustickymi parametrami. Tie
zavisia od materialov, ktoré zvuk odrazaju alebo
pohlcujg, od tvaru priestoru, foriem pouzitych
pre podhlady, obvodové steny a podlahy. Dizajn
akustickych priestorov v kombinacii s dizajnom
elektroakustickych zariadeni rie$il Tibor Herchl
v desiatkach divadiel, kin, kultarnych domov,
rozhlasovych a televiznych sttudii. Okrem re-
alizéacii v Cechach a na Slovensku islo aj o stadio
3 RTA v Alziri (1968 - 1971). Z novsich rieSeni sta-
vajucich na stlade vytvarnych a tZitkovo-funke-
nych parametrov interiéru spomeiime kinosalu
Vysokej koly muzickych umeni v Bratislave
(2004), poslucharne Ekonomickej univerzity
(2005) a Bratislavskej vysokej skoly prava (2006)
a divadelnu salu Akadémie umeni v Banskej
Bystrici (2009).

text Zdeno Kolesar foto archiv Tibor Herchl
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Portrét Tibora Herchla.

Javiskovy diaprojektor. Divadelna techni-
ka, Ujezd u Brna, 1987.

Zvukové pracovisko pre koncertné studio.
Tesla Elektroakustika, Bratislava, 90. roky.
Riadiace pracovisko technickej kontroly.
Tesla Elektroakustika, Bratislava, 90. roky.
Mixazny pult. Tesla Elektroakustika, Brati-
slava, 90. roky.

designum2011 K dizajnérskej tvorbe Tibora Herchla profil 5
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Popri dominantnej orientacii na dizajn akustic-
kych priestorov a zvukovych pristrojov sa Tibor
Herchl venoval aj dal§im oblastiam priemysel-
ného a grafického dizajnu. Z priemyselnych re-
alizacii uvedme aspon javiskovy diaprojektor pre
firmu Divadeln4 technika Ujezd u Brna (1987),
telefonne ustredne pre Teslu Liptovsky Hradok

a telefénne pristroje pre Teslu Stropkov (1988),
mraznicky pre Calex Zlaté Moravce a nastupnic-
ku firmu Calex-Samsung (1982 - 1998). Graficky
dizajn reprezentuju napriklad loga Samsung-Ca-
lex, General Frost (1995) alebo grafické riesenie
ovladacich prvkov pracok Thomson a Ocean
(1996).

profil

d1_2011_OK.indd 6

Interiér kina Mladost v Bratisla-
ve. Spoluautor Rastislav Janak,
1999.

Kino/divadlo Fontana v Piesta-
noch, detail. Spoluautor Rastislav
Janék, 2003.

Kinosala Vysokej $koly muzic-
kych umeni v Bratislave, 2004.
Poslucharen Bratislavskej vyso-

kej Skoly prava, 2006.

Okrem podniku Tesla Elektroakustika, kde

v roku 1972 zalozil Ateliér priemyselného dizajnu
(neskor viedol Ateliér dizajnu na Generalnom
riaditelstve podniku Tesla Bratislava), praco-

val Tibor Herchl ako veddci ateliéru scénickej
technoldgie na Projektovom tustave kulttry a ako
dizajnér v podniku Calex Zlaté Moravce. Pdsobil
tiez ako predseda hodnotitelskej komisie pri
Institate priemyselného dizajnu a v rokoch 1992
-1996 bol predsedom Zdruzenia priemyselnych
dizajnérov Slovenska. U¢astou v hodnotiacich
komisiach prispieval k vychove mladych sloven-
skych dizajnérov.

Tibor Herchl pocas svojej dlhej aktivnej kariéry
zasiahol do viacerych oblasti dizajnu, ako
prislusnik ,zakladatelskej generacie” prispel

k emancipacii dizajnu na Slovensku. Triezvy
aracionalny pristup, jednoduchost, priamo-
Ciarost a uCelnost, ale aj kultivované riesenie
vytvarnych problémov - to st znaky, ktorymi sa
zapiSe do dejin nasho dizajnu.

#

text Zdeno Kolesar foto archiv Tibor Herchl
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Pod oznaCenim Pergamen sa v siCasnosti skryva devat
ludi, z toho Sest tvori zakladny kreativny tim. Toto Stu-
dio vizualnej komunikacie, ktoré ma svoje sidlo v Tr-
nave, bolo zaloZené uz v roku 1993. Pergamen je jasnym
prikladom toho, Ze ak je dizajn kvalitny, klient si ho dnes
najde. Za osemnast rokov svojej existencie sttudio ziskalo
priblizne dvadsatstyri oceneni v sttaziach a na prehliad-
kach doma i v zahranic¢i. Mnohych urcite prekvapi, zZe
ich portfélio obsahuje také zaujimavé a r6znorodé projek-
ty. Na niekolko nasich otazok odpovedali Juraj Demovic,
Jakub Dvorak, Juraj Vontor¢ik a Livia Lorinczova.

AKTUALNE - dizajnéri

profil text Zuzana Sidlikova foto Jakub Dvoiik a archiv Pergamen

®
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‘T Zoznam vasich aktivit je pestry, zahina obalo-

vy dizajn, grafickd upravu kniziek, logotypy...
Spolupracujete s firmami na jednorazovych
projektoch, alebo sa stavaji aj vasimi dlho-
roénymi partnermi? Co je pre vas hlavnym
krédom pri spoluprici s klientom?

Snazime sa, aby sme pre zdkaznika neboli ,iba“
dodavatelom, ale nie¢im viac. Spolo¢ne si doka-
Zeme lepsie urcit smerovanie nasej spoluprace,
zatneme pouzivat ,spolo¢ny jazyk* a ¢asto tplne
zmenime zadanie. Mame $tastie na zakaznikov,
s ktorymi dokazeme spolupracovat dlhodobo

na viacerych projektoch, takze sa ndm stava,

Ze v priebehu rokov redizajnujeme sami seba.
Mozno to vyznie neprofesionalne, ale bez vza-
jomnych sympatii a ticty neexistuje produktivna
spolupraca. Ked u klienta citime nad$enie z jeho
préce a produktov, tak sa to nutne musi prejavit
aj v nasej kreativite. A samozrejme nas tesi, ked
maju zdkaznici nakoniec radost z kone¢ného
vysledku.

deSignumlzou _

@

V roku 1997 ste ziskali ocenenie v Narodnej
cene za dizajn za Logotyp Mr. Schraub, apliko-
vany tiez na spotrebitelsky obal. V porovnani
s obalovym dizajnom 90. rokov, kam smeruje
obal dnes, o viac ako jednu dekadu neskor?
Myslime si, Ze tieto obdobia st také rozdielne,

Ze sa nedaju ani porovnavat, pretoZe vyvoj na
Slovensku postupuje samostatnym zivotom,
ktory sa len postupne vyrovnava so zapadnym
standardom. Ur¢ite dizajn zaostava za pro-
dukénymi moznostami a technolégiami, ktoré
mame k dispozicii, ale eSte Casto sa nevedia
vyuzivat ani ich moZnosti. V roku 1997 sme sa
pokusili pripravit obal, ktory bude mat pointu,

a bol oceneny, ale este dnes vidite, Ze je vobec
problém navrhnut ¢o i len pekny obal, pointu ani
nehladajte. Pekny obal a dizajn budu zavisiet od
narokov kupujucich a tych, ¢o produkt pontkaju
a ich ambicii. Vyvoj na Slovensku postupuje, aj
ked z nasho pohladu velmi pomaly.

profil

9.3.2011



Aky by mal byt dobry obal na potraviny? Da sa
to aspon vSeobecne charakterizovat?

Velmi zjednodusene: dobry obal musi byt lahko
identifikovatelny aj z vacSej vzdialenosti. Musi
byt jednoducho sympaticky, vizualne pritazlivy,
yjedly“ a samozrejme musi pomahat predaju.
Vyborny obal je perfektne spracovany v kazdom
detaile, dokonale technicky zrealizovany a navy-
Se nesie v sebe DNA znacky a jej pribeh.

Je investicia do dizajnu dobrou investiciou?
Ako o tom presvedcite vasich potencialnych
klientov? Uvedomuju si, Ze dizajn je stucastou
ich marketingovej stratégie?

Myslime si, Ze zdkaznici, ktori nas oslovuji, to
uz vedia, investuju predsa svoje prostriedky, nie
cudzie. Preto otakavaju, Ze ich investicia bude
mat zmysel. A aj ma. Viditelny a spocitatelny.

Akym sposobom pracujete, st kompetencie vo
vasom time rozdelené podla Specializacie? Do
akej miery je to kolektivna praca?

Uz spominany logotyp Mr. Schraub bol pracou
troch autorov. Timova praca, vzajomna inspi-

:5 récia, pripomienkovanie. Cestovanie projektu
.% od ¢loveka k ¢loveku postupne cizeluje finalny
g dizajn. U nas je skor zriedkavé, aby bol projekt
i pracou iba jedného autora.
2]
Z
=
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=
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10  profil text Zuzana Sidlikova
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Méoozem za to,
ie ma Zeru?!

Vizual marketingovej akcie znacky Pierre Baguette.
Klient: Fekollini, 2010.

Etiketa 4 Zivly. Klient: Karpatska perla, 2010.
Expozicia Tatratea na Danubius Gastro, 2010.
Klie Karloff, 2010.

Flasa a logotyp Tatratea. Klient: Karloff, 2010.

V spolupraci s vydavatelstvom RAK ste mali
moznost pracovat na mnohych kniznych
tituloch, ktoré ziskali rozne ocenenia. Obal na
$unku a grafika knihy z vydavatelstva histo-
rickej literatury, dva uplne rozdielne pribehy.
AKky je teda pribeh knihy vo vasom podani?
Kniha ma svojho autora i ¢itatela a medzi nimi
stoji vydavatel po boku s dizajnérom. Prave
vich dialégu sa rodi budtca kniha. Teda aspon
v pripade Pergamenu a vydavatelstva Rak je to
dialég velmi intenzivny, mozno az vymykajtci
sa beznému profesionalnemu Standardu, snad aj
preto, Ze v tomto dialégu figuruje otec a syn. Ved
ktory iny vydavatel (na Slovensku) by si nechal
od dizajnérov rozpravat napriklad do titulov
knih a celkovej stratégie. A ak st knihy z tejto
spoluprace aspoi trochu jedine¢né, bude to do-
zaista tymto otvorenym dialégom a vzajomnym
odovzdavanim si sktisenosti z dvoch rozli¢nych
svetov. A porovnavat knihy so Sunkou? Zalezi to
na konkrétnej knihe i konkrétnej Sunke...

Minuly rok bol pre vas mimoriadne uspesny.
Obalové riesenie Tatratea, liechovinového
napoja na ¢ajovom zaklade, ziskalo ocenenie

v prestiznej sutazi Red Dot Design Award,

tieZ ocenenie Pentawards a ED-Awards. Ako
vznikal tento produkt?

Oslovili sme spolo¢nost Karloff s navrhom, aby
sme spolu vytvorili vynimoc¢né veci. Ich odpove-
dou bolo zadanie na update etikety Tatranského

foto Jakub Dvoiak a archiv Pergamen

9.3.2011
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Caju. Zadanie sme spoloc¢ne s klientom predefi-
novali a zacali sme paralelne pracovat na dvoch
dizajnoch. KedZe potreba zmeny dizajnu bola
akutna, museli sme rieSit priebezZné redizajno-
vanie skla a etikety povodného Tatranského ¢aju
a zaroven pracovat na uplne novej flasi a dizajne
nového Tatranského Caju - Tatratea. Cesta od
prvej skice az po finalne zrealizovany produkt
trvala takmer dva a pol roka. Pre Karloff sme

v tom Case vytvorili dizajn pre niekolko dalsich
produktov. V stcasnosti spolo¢ne finalizujeme
tiez zaujimavy projekt novej flase a dizajnu eti-
kety, ktora je zatial tajomstvom.

Posunuli vas nejako tieto vyznamné ocenenia?
Co znamenaju takéto sttaze pre dizajnéra?
Tesi nas, Ze nasa praca bola ocenena spolu s pra-
cami $pickovych dizajnérskych firiem, ktorych
prace pozname a mame ich radi. To, Ze dizajn
Tatratea bol uspesny v tolkych prestiznych suta-
Ziach, je zasa signal, Ze uispech nebol ndhodny.
Znamena to pre nas istotu, Ze vieme navrhnut
dizajn, ktory dokazal uspiet v medzinarodnom
profesionalnom kontexte.

Aké su vase aktualne projekty a pracovné
motivacie?

Mame Stastie, Ze madme moznost stale pracovat
na zaujimavych projektoch so zaujimavymi
Iudmi. A také projekty vZdy motivuji k tomu,
aby bol vysledok ,paradny*, dizajn fungoval

a prinésal efekt.

T ({1111

A ktoré konkrétne produkty vas momentalne
zamestnavaja?

Cerealie s rumom a vodkou nakladané v moto-
rovom oleji, pokvapkané vybornou medovinou
a dozdobené platkami Sunky a RFID ¢ipmi.

www.pergamen.sk

designum2011 Pergamen z Trnavy profil 11
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text Zuzana Sidlikova
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Obal nanukov Tomi.

Klient: Canda, 2009.

Obal na ruski zmrzlinu Kalinka.
2000, update 2010.

Koncepcia a dizajn kniZnej edicie

Zena a veda. Klient: Academia Praha,

2006 - 2010

Koncepcia a dizajn kniZnej edicie

Literarny rad. Klient: Academia Praha,
2006 - 2010.
Etiketa Terra Parna. Klient: Zenagro,

2009.
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ComuniStar Designers

AKTUALNE - udalosti
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Roman Ficek, Peter Jakubik a Marian Lassak
absolvovali §tadium v ateliéri produkt dizaj-

nu u prof. Frantiska Buriana na bratislavskej
Vysokej skole vytvarnych umeni. Zamer vytvorit
spolo¢né zoskupenie vysiel zo vzajomnej snahy
vytvarat nové hodnoty, robit dizajn s urcitou
davkou humoru, trochou lahkej irénie a pro-
vokacie. Ide predovsetkym o dizajn nabytku,
bytovych doplnkov a drobnych uzitkovych pred-
metov. Vo svojej tvorbe sa in§piruja napriklad
vztahom tradicie k st¢asnosti, erotikou, kaz-
dodennostou, vidiekom, mestom. Ich produkty
v mnohom vychadzaji z banalnych predmetov.
Istou transformaciou vznikaji nové dizajnér-
ske kusky, ktoré nam pripominajt iné uzitkové
objekty s iplne odlinou funkciou, ako ma novo
vzniknuté dielo. Medzi také patri napriklad

vystava

d1_2011_OK.indd 14

svietnik Zvon od M. Lassaka. Ten vznikol vyuzi-
tim gumenej Casti zvona sluziaceho na Cistenie
odpadu, pricom povodny material bol nahradeny
drevom. TieZ z papiera poskladané lodicky, ktoré
slazili ako detska hra, ziskali vdaka R. Ficekovi
podobu plavajucej sviecky Sail ¢i kovovej misky
Boat. Uzitkovy produkt vychadzajici z iného
kazdodenného predmetu predstavuje damska
kabelka Widow od P. Jakubika, ktora akoby bola
vertikalnym pokracovanim topanky na vysokom
opatku. Vtipne ponaty je aj kabinet Piedestdl od
M. Lassaka, kde stupen vitazov ziskal funkciu
skrinky, alebo Blackboard od P. Jakubika, ktora
slazi na odkladanie veci, pricom jej prednt Cast
tvori tabula na kreslenie. S istou davkou humoru
vytvoril P. Jakubik noény stolik Maid, pri ktorom
sa nechal in§pirovat odevom chyzZnej. Niektoré

z diel, ako napriklad konferen¢ny stolik Black

od M. Lassaka, reaguju na sériovo vyrabané
lacné kusy nabytku. Pouzitim mramoru autor
ponuka vysokt zivotnost produktu, ktory navyse
nevyzaduje montaz. S principom zmnoZenia

a so zmenou velkosti pracuje v kolekcii nabytku
Scale M. Las8ak. Policka s mnozstvom mensich
policiek ¢i skrine, na ktorych sa bud horizon-
talne, alebo vertikalne pripajaji zmensujtce sa
skrinky, predstavuji nové varianty odkladacieho
priestoru.

text Silvia Klimackova foto archiv SCD a autori
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Napriek jasnej vizualnej stranke ich produktom
nechyba désledné uvazovanie o otazkach vyrob-
no-technologického charakteru. Pri realizacii
napadov hladaji okrem tradi¢nych postupov aj

Ambiciou ComuniStar Designers je prichadzat
s novymi dizajnérskymi napadmi, ktoré by
vedeli prekvapit a zaroven by sa stali obltibenou
stucastou nasich domacnosti.

nové vyrobné moznosti. #
sl
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16  vystava text Silvia Klimackova foto archiv SCD a autori
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Od 20. januara 2011 sa v galérii Satelit usku-
toCnila vystava pod nazvom Nové logo Slo-
venského centra dizajnu, ktora predstavila
sttazné navrhy log od desiatich renomo-
vanych grafickych dizajnérov a grafickych
studii. Sutaz bola vypisana eSte minuly

rok a kedZe v jej prvom kole nebolo vybra-
né ziadne logo, komisia sa rozhodla vyzvat
konkrétnych autorov a studia. Medzi vy-
zvanych patrili Jan Sicko, Emil Drlic¢iak,
Komplot (Peter Hajdin), Studio 001 (Daniel
Blonski), CD Creative Department (Andrej
Kratky) a MUW Saatchi and Saatchi (Rasto
Michalik), ktori v priebehu jedného mesia-
ca navrhli moderné logo v zmysle zadania
sutaznych podmienok.

Noveé logo SCD

Odborna porota rozhodovala v decembri 2010

v zloZeni Palo Balik - predseda, Maria Rigko-
va, Katarina Hubov4, Pavel Choma a Justyna
Kucharczyk z Polska. Po takmer trojhodinovej

AKTUALNE - udalosti

diskusii sa porota nakoniec priklonila k navrhu
Emila Drli¢iaka. Vitazny sutazny navrh bol slav-
nostne zverejneny na vernisazi vystavy, ktora
bola stcasne aj prilezitostou na oslavu dvadsat-
ro¢ného jubilea Slovenského centra dizajnu, zalo-
Zeného v januari 1991. Vystavu zo sutaznych na-
vrhov pod nazvom Nové logo SCD - 10 dizajnérov
-10 16g - 1 vitaz zrealizoval v Satelite podla svojej
koncepcie ¢len poroty, graficky dizajnér Palo
Balik. Prezentacia bola postavena predovsetkym
na osobnych vypovediach autorov o postupoch

a in$piraciach pri navrhovaniloga.

18 sutaz text SCD foto archiv SCD a autori
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~  Nové logo SCD.

L Otvorenie vystavy v Satelite.

Nové logo SCD sataz 19
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AKTUALNE - udalosti

Autor vitazného loga Emil Drli¢iak poskytol
redakcii odpovede na tri otazky:

Aka bola zakladna premisa, z ktorej vznikla
koncepcia nového loga SCD?

Logo instittcie zaoberajtcej sa dizajnom.
Transparentna informacia, vyvojaschopny,
udrzatelny dizajn. Ziadny ,,obrazok* za ti¢elom
kreativneho tunela.

Aké budu komunikaé¢né moznosti nového loga
SCD?

Také, aké len mozu byt. Logo je komunikacny
nastroj a dufam, Ze bude pozité vsade, kde to
bude potrebné, v adekvatnom variante. MozZnosti
ma4, okrem inych, Ze slovo LOGO mdoZe v pravy
Cas cuvnut a dat prednost konkrétnemu oznace-
niu média ¢i aktivity. Priestor na tieto javy je na
webe, v komunikaénych tlatovinach a podobne.

sutaz text SCD foto archiv SCD a autori
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Slovenské centrum dizajnu pouziva v si-
casnosti viacero znaciek - Narodnu cenu za
dizajn, galériu Satelit alebo samotny casopis
designum. Ako tie budi dalej fungovat?

Kazda so spominanych aktivit - znaciek ma svoj
charakteristicky dizajn, ktory vznikal linearne
podla aktualnej doby a potreby. NCD je ,kapsu-
lova geometria®, Satelit je ,komix“ a designum je
typo detail z hlavicky. Pardon za toto schematic-
ké pomenovanie, ale k tymto réznym vizualom
a dals$im moznym je ,napis-nalepka“ adekvatna
forma zastreSujucej instittcie. Logo SCD je infor-
maécia-formacia. Konkrétne, inverzné varianty

s ochrannou zénou st optimalne na pouzitie

v blizkosti tychto i dalsich nepredpokladatelnych
vizualit.

designum2011
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Emil Drli¢iak
Graficky dizajnér, vytvarny umelec,

scénograf. Absolvoval VSVU v Bratislave
u prof. Lubomira Longauera. V rokoch
1999 - 2001 pedagogicky viedol ateliér

na Katedre grafického dizajnu VSVU. Je
spoluzakladatelom divadla Phenome-
nontheatre (2001) a autorom pisma Hexa-
gon. Zucastnil sa na viacerych domaécich
azahraniénych vystavach, festivaloch,
workshopoch, sympoéziach. Na prestiZznom
medzinarodnom Bienéle priemyselného
dizajnu BIO 2010 v slovinskej Lubla-

ne ziskal zlatd medailu za logomapu

a premiérové plagéaty pre Mestské divadlo
Zilina. Venuje sa aj grafickej aprave knih,
casopisov, katalégov, tvorbe plagatov. Je
autorom viacerych znamych logotypov,
napriklad pre Cenu Oskara Cepana, Ustav
pamati naroda, Konzervativny institut
M. R. Stefanika, Cenu Dominika Tatarku,
Mesto Tren¢in, Reactive lab, Across atd.

Nové logo SCD sataz 21
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AKTUALNE - udalosti
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Drahé ciarky,
kruhy, stvorceky

/) v e

a obluciky

Uvodom méjho listu by som
Vas chcel ¢o najsrdecnejsie
pozdravit...

Takto by mohol zniet avod
otvoreného listu modernym
logdm celého sveta. Grafické
vyjadrenie korporatnej
identity v nekonec¢nych
kombinaciach geometric-
kych tutvarovje totiz uz
dlhsi ¢as oblibenou
disciplinou nielen dspes-
nych reklamnych agentdr,
inven¢nych vytvarnikov,
ale aj snazivych pracovnikov
sekretariatov, ambicioznych
manazérov a ctiziadostivych
konatelov eserdciek.

hromy blesky text a foto Maro$ Schmidt

d1_2011_OK.indd 24

q-l' Farebny kruh dokaze nakreslit predsa hocikto.

Ak st kruhy tria zaroven nad sebou, symboli-
zujl samozrejme rast a prosperitu. Ak st zelené,
znamena to, Ze sme otvoreni inovaciam a mladi
maju u nas zelent. Nezabtdajme, Ze zelena je
farba nadeje v lepsiu buddcnost. Kruhy este
obtiahneme ¢iernymi kruznicami; nechje
vSetkym jasné, ze sme tradi¢na znacka. K tomu
nejaky Sikovny Arial v Notepade a logo firmy je
nasvete.

Od ¢ias loga Blaupunkt, ktoré vzniklo v 30.
rokoch minulého storocia, akoby ubehol ani nie
tyzden. Modry bod davala od roku 1923 firma
Ideal ako znamku kvality (kontrola technikom)
na svoje slichadla. O osem rokov neskor sa vdaka
velkej dovere zakaznikov k modrému oznaceniu
stal tento bod ich obchodnym nazvom. Podobna
analdgia sa vSak dnes neopakuje. Motivom na
pseudopsychologické omacky renesan¢nych vse-
umelcov, covedia vSakovakym geometrickym
patvarom priradit nevidané metafory.

Po roku 2000 boli v kurze najma Stvorceky.
Vyjadrovali vSetko, ¢o chcel zadavatel pocut. Od
Mojzisovych dosiek cez dlazobné kocky az po
okenné ramy, svetové strany, silu, pevnost, boz-
sky rozum, dokonalost, objavovanie, material-
nost, $tyri zivly, celistvost, poriadok a rovnova-
hu. Skratka vsetko, o dokazete s tymto slovom

9.3.2011 22:17
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ROBIM LOGO
NERUSIT!

vygooglit. Prezentacia loga sa tak zvrhava na
podivné mystické stretnutie, na ktorého konci je
zadavatel natolko zhypnotizovany, Ze vam s po-
citom maximalneho $tastia odklepne 3 000 eur
za geometrické cviCenie prvého stupnia zakladnej
skoly. Pod riskom novodobého suprematizmu

sa hordy corelistov vrhali na Stvorec, ktory
podrobovali takmer sto rokov starym tortdram
Kazimira Malevica. Prikladov tvorby stvorceko-
vych vytvorov v grafickom dizajne je tak vela,

Ze netreba uvadzat ani jeden z nich. Staci otvorit
Casopis, zapnut televizor alebo sa prejst po meste
a zostvorcCekujete sa.

Zvlastne obdobie znasililovania vyprazdne-

nej formy pokracuje aj dnes. Viadepritomny
neosuprematizmus dospel presne do rovnakého
bodu vyprazdnenia ako pred desiatkami rokov.
Malevicov obraz Biela na bielej bol rovnakym
vyustenim vyjadrenia absoltutnej dokonalosti
harmonie ako sti¢asné napisy znaciek bez loga.
Ocitli sme sa na konci, ktory uz zasa nazyvame
novym zaciatkom. Graficky koncept ziskava
stvrty rozmer, ktory nikto z nas nevidi, a predsa
je tam. UCime sa na veci pozerat inak, pretoze
inak sa to nepreda. Original je original!

Moze sa nam vsak stat, Ze nas zadavatel loga
prekukne. Vo volnych chvilach totiz precital
vela literattry o mystike geometrickych tvarov,
nebezpecenstve ostrych rohov a nevidanej moci

designum2011

gpiral. Ak ¢ital aj o farbach cakier, tak je s nami
koniec. Takt pevnost este ziaden graficky dizaj-
nér nedobyl. Mysticky zadavatel zvycajne pride

s vlastnym grafickym rieSenim, ktoré preslo
energetickym testom, a ukaze vam, ako krasne
sa nad jeho kompoziciou kriti zdvaZie na Snurke.
0Od vas bude chciet v najlepsom pripade len
poradit, kde tlacia lacné vizitky. NeCudujme sa,
ved zadavatel takto usetril nemalé finan¢né pro-
striedky a zaroven sa stal grafickym dizajnérom.

Zaverom mojho listu by som chcel napisat,
ze mojim cielom nebolo kritizovat tvorbu
log ako takdu, ale skor poukazat na zvlastny
trend. Klienti v poslednom ¢ase pristupuju
k hodnoteniu navrhov rovnako ako k ob-
razkovému psychotestu. Na druhej strane
dizajnéri reaguju na zadanie typu ,,chceme
nieco jednoduché a ziroven sexi a chic*
naozaj velmi zvliastne. Nehovoriac o tom, ze
vytvorit logo vie dnes v podstate tplne kaz-
dy. Ved ¢o som sa aj ja napredaval stvorcekov
a oblucikov...

Napriek tomu si vazim diela mnohych
tvorcov a viem, Ze za niektorymi logami sa
skryva mravcia praca, ktora nespociva iba

v chaotickom postvani bodiek v Illustratore.

#
Drahé ¢iarky, kruhy, stvorceky a obluc¢iky hromy blesky 25
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Tri ceny

Tri ceny, traja vystavujici, traja
kuratori. Bienale uzitkového umenia
2009. Dve ceny Slovenskej vytvarnej
Unie ziskali Andrea Pézman a Kris-
tyna Spanihelova, cenu Grand Prix
Tibor Uhrin. Vystava sa konala od
21.12. 2010 do 15. 1. 2011 v priestoroch
Galérie SVU (Umeleckej besedy
slovenskej) v Bratislave. Zauji-

mavy, ale na instalaciu nie
jednoduchy priestor vysta-

vujuci dizajnér a dizajnérky

<  uchopili ako vyzvu. Siahli po
ki C . . .
. svojskych, im vlastnych spo-
Z , . . .
z soboch prezentacie, ktorymi
g posilnili vystavené diela.
<

26  vystava
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Vyrazny dizajnérsky (aj pisomny) prejav Tibora
Uhrina, vediceho Katedry dizajnu na FU TU

v Kosiciach, je nezamenitelny. Hravé a na-
padité predmety z dreva (nadobky, skatulky,
obaly, misy) ur¢ené na kazdy den paril s rdzny-
mi odpadovymi materialmi a upravovanymi
umelymi hmotami. Slovami teoretika dizajnu
Zdena Kolesara vytvoril , hybridné konstruk-
cie“. ,Ziadny material nie je tabu, vSetko sa da
pouzit,” konstatuje o svojej tvorbe Tibor Uhrin
adodava, ,nie je pre mna najpodstatnejsie, ¢o

a z ¢oho navrhujem, ale musi to mat myslienku.”
Material, z ktorého tvori, poznava do najmensich
detailov. Vo svojom ,labaku”, ako nazyva svoju
dielilu, skiima a experimentuje so vietkym,

s ¢im prichadza kazdy deii do kontaktu. Teore-
ticka Zuzana Labudova v katalogu Tri ceny pise:
,Pokusit sa ,rozvlaknit‘ tvorbu Tibora Uhrina je
tazké i jednoduché, ako je vazna i nevazna zaro-
ven, je zovreta do celkov ¢i suborov, ale v tychto
ramcoch je tieZ uvolnena, hrava, humorna. (...)
Hodnoty remesla a vyrazové znaky dizajnérske-
ho diela vzajomne prerastaji v hotovom malosé-
riovom produkte.”

text Eva Trilecova foto Tibor Uhrin, Kristyna Spanihelova, Andrea Pézman
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Cesta k PET d6zam, vitaznému stiboru na Bienale
uzitkového umenia 2009, bola rovnako plna
experimentov, pokusov a ivah. Neopakovatelna
tvarova hra so zmyslom pre detail. Jednoduché,
rafinovane Cisté tvary sa snibia s tradicnym
spracovanim dreva. Preco a z ¢oho vyplynula
prave tato kombinacia? ,,Neuspokojovalo ma
opakované zaradovanie mojej tvorby do tradic-
nych poldh. Mna zaujimaju staré technologie ako
prostriedok na dosiahnutie ciela, snazim sa ich
sktimat a pochopit. V dalsich fazach uz nebaziru-
jem na tradicii, reSpektujem dizajn, ktory je pre
mna dolezity. Odkladal som si PET flase, Skatule
od ladového ¢aju, obaly z jogurtov, ktoré som
potom tepelne skimal.“ Po mnohych pokusoch
PET flasa po zahriati ,prilnula“ k jeho drevenym
nadobam, a tak boli na svete PET d6zy. Takto
vyriesil problém uzaverov na drevené nadobky,
ktorych povrchy neupravuje, drevo nechava pri-
rodzené. ,Mimoriadne ma potesila tato vlastnost
PET flias, ktoré sa spravaju pri zahrievani opacne
ako pri vyrobe, a vyriesil som problém tesnenia
tym, Ze drevo je obalené plastom.“ Deformaciou
sa plasty votreli do priazne drevu a bola na svete
findlna podoba hybridu.

Pohlad do vystavnych priestorov. Foto: Tibor Uhrin.

Tibor Uhrin: Skatulka na $perky U.F.O. Javor, organické
sklo, 2010. Foto: Tibor Uhrin.
Tibor Uhrin: PET dézy. Hloh, 2009. Foto: Tibor Uhrin.

designum2011

Priroda je autorovym inspiraénym zdrojom,
nézvy si pozi¢iava z krajiny. Ako napriklad pri
solnickach a korenickach Povabnice, ktoré st vy-
robené z javorového, nakrivo vyrasteného dreva.

Je to tvorba plna skrys, mozno preto, Ze st to
obaly ako Skatulka na $perk z dreva s obrucou.

Tri ceny vystava
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Spolo¢nym bodom tvorby Tibora Uhrina a Kris-
tyny Spanihelovej je priroda. Jej pokoj a istota,
Ze vSetko prejde od vzniku po zanik, kolobehom
objavovania a zabudania. Kristyna Spanihelova
v tvorbe svojich Sperkov-objektov siaha po vyra-
zovo extravagantnej expresivnej mystike plnej
telesnosti. Posadnutost tizbou objavit v tele
sidlo ludskej duse. Archetypalna znakovost plna
odkazov na totem, amulet, energiu ukryvajicu
sa v hmote. Pouziva materialy Samanov ako kost,
vlasy, zlato, striebro, ale aj sklenené perly, asfalt,
plast ¢i recykluje predmety, obaly a vklada ich

do novych kontextov, ako alchymista siaha po
soli, muike a hlada ,kamen mudrcov*“. Ako pise
teoreticka Maria Nepsinska, ,v kolekcii Labora-
torium Naturalis opat zachytava svoju fascinaciu
prirodou, ktorti ponima ako velké a neobme-
dzené laboratérium. Recykluje mrtve rastlinné
izivocisne materialy, ktorym dava novy zivot

a transformuje ich do média Sperku“. Keby ju po-
znala Clarissa Pinkola Estés, autorka knihy Zeny,

sl

3 ktoré behali s vlkmi, tak by urcite jednu kapitolu

-§ v tejto knihe venovala neskrotnosti zenskej duse.
I
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28  vystava
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Tretou Castou vystavy bola prezenticia Andrey
Pézman. Jej graficky dizajn sa sprava ako
chameleon, ktory chvilami vyzera ako grafika,
inokedy ako zastavena animacia, fotka, malba.
Je to grafika plna prekvapeni, hlavolamov a hier,
premien, ktoré len nechavaju tusit pévodny
zamer a finalny zaver. Silvia Klimackova v ka-
talégu pise: ,Neustale hladanie jasnych foriem

a harmonickej kompozicie privadza Andreu
Pézman k hravému experimentovaniu s matri-
cou, vyuzivaniu znakovosti textu a k minima-
listickému konceptu uvazovania.“ Vystavena
kniha, ktora vstupila do priestoru nekonec¢na,

¢i odkaz na detsku hru nebo, peklo, zem su len
dve zo spomenutych vystavenych prac. Ako sa
po otvoreni vystavy vyjadrila Andrea Pézman:
»Spolo¢nou charakteristikou pre Tiborove a moje
diela st Cistota, myslienka, ur¢ity minimaliz-
mus a harmonia. Nebolo tazké prace zladit. Tibor
vyuzil priestor a ja som instalovala na steny.
Snazili sme sa o o najjednoduchsie a najcis-
tejsie rieSenie. Velmi dobre sa nam vsetkym
spolupracovalo.”

text Eva Trilecova foto Tibor Uhrin, Kristyna Spanihelova, Andrea Pézman
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Kristyna Spanihelova: Laboratérium Naturalis, brosiia.

Kost, sklo, koral, striebro, 2010. Foto: archiv autorky.
Andrea Pézman: 3D>html< (nekone¢na kniha).
Lept na papieri, 2010. Foto: Marko Horban.

Linda Marencikova: katalog k vystave.

designum2011

Graficky dizajn katalégu vytvoreny Lindou Ma-
rencikovou dal celej prezentacii kuzlo, v ktorom
vystava pulzuje dalej, aj po svojom ukonceni.
Nesie spravu o poctivej prepracovanej prezen-
tacii Siestich profesionalov. Ziv4, hrava a velmi
putava grafika Sikovne vtiahla blidiace oko
navstevnika galérie a printtila ho prizriet sa
zblizka na obrazky, popisky, texty, web, Zivoto-
pisy a kontakty. Zvolena forma obalky, v ktorej
st ukryté ,tri oriesky”, tri samostatné katalogy
vystavujucich, je rafinovanou hrou na kvalitnom
papieri. Vystizné texty troch kuratoriek vystavy
Silvie Klimackovej, Marie Nepsinskej a Zuzany
Labudovej poskytli desifrovacie kody k pristu-
pom autorov, ktori vkizli pod povrch a pontikli

silné vypovede.

Tri ceny

#
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Denamit

Design
Days
©)h)

Obcianske zdruzenie
Denamit bolo

zalozené mladymi
dizajnérmi s velkymi
ambiciami a cielom
prezentovat a podporovat
dobry slovensky dizajn.
Jeho aktivitami

sa spustila lavina
dizajnérskych akecii,
ktoré sa doteraz

na slovenskej scéne
diali len sporadicky.

AKTUALNE - udalosti

30  projekt
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Z iniciativy Cleniek vznikol aj projekt Denamit
Design Days, s predsavzatim predstavit tvorbu
odbornej a laickej verejnosti. Jeho sticastou bola
vo februari 2011 v Bratislave séria podujati: vy-
stava Tender about gender v galérii Medium s ko-
mentovanymi prehliadkami, Deni otvorenych
dveri v ateliéroch, vystava Patrika Illa vo Fran-
ctuizskom institite v Bratislave a konferencia.

zakladnou témou celého podujatia, ktora vyply-
nula z ¢isto Zenského osadenstva Denamitu, sa
stala Zenskost, Zena a umenie a gendrova proble-
matika. Ako vysledok zvolenej témy vzniklo pre
vystavu Tender about gender pat iplne novych
exkluzivnych kolekcii, pat interpretacii. Na
vystave sa predstavili Lucia Bartkova (autorsky
$perk), Michaela Bednéarova (textilny dizajn),
Simona JaniSova (keramika), Lenka Srénova
(médna tvorba), Linda Vikova (keramika) a ako
hostia Katarina Czikorové, autorka loga Denami-
tu (graficky dizajn), Martina Slovakova (autorka
dokumentu k projektu Michaely Bednarovej)

a Jakub Gulyas (fotograficka spolupraca na pro-
jekte Lenky Srsnovej).

Koncept vystavy okrem prezentacie hotovych
vyrobkov priblizil navstevnikom tvorivy a vy-
robny proces. Jeho rovnocennou zlozkou bola
podrobna fotodokumentéacia postupov vyroby,
ukazky polotovarov - foriem, strihov, navrhov.
Odhalenie tohto procesu umoznilo navstev-
nikom vystavy lepsie pochopit a priblizit rolu
dizajnéra. Divaci sa tak dozvedeli, ¢o vSetko
zahfiia cena dizajnérskeho vyrobku a autorského
originalu, a dostali moznost odsledovat vznik
diela od skice az po finalny vystup.

Sucastou Denamit Design Days bola konferen-
cia, na ktorej odzneli prednasky o aktualnych
témach a problémoch slovenského i svetového
dizajnu, tzitkového a vytvarného umenia z roz-
nych odborov od profesionalnych dizajnérov zo
Slovenska a Ciech (Juraj Straka - textilny dizajn,
Petr Huza a Daniel Pirs¢ - porcelan, Radka Kova-
¢ikova - autorsky Sperk, Ondrej Job a Jan Filipek
-vizualna komunikacia, Patrik Illo - sklo, Pavel
Brejcha - moéda).

www.denamitdesigndays.blogspot.com

text Dasa Dubravova foto www.snif.sk

@
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Michaela Bedndrova / Reprezenta¢né odevy

pre slovenské hokejistky

»Hlavnou motivaciou pre vytvorenie tohto projektu bol fakt,
Ze slovenské hokejistky (medzi ktoré patri aj moja sestra)
dostavaji od klubov muzské odevy. Aj ked je hokej povazovany
za muzsky $port, hokejistky st predsa len Zeny, a tak sa aj chcta
prezentovat a obliekat. Vysledkom je odev s jednoduchym mla-
dickym dizajnom ¢istej $portovej linie s dorazom na farebnost
(vychéadzajicu z trikoléry) a potlac. Vsetko je vyrobené z poho-
dlnych, najmé prirodnych materialov. Cielom méjho projektu
je, aby sa dostal do vyroby a aby ol bol komerény zaujem.“

designum2011
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T

Lucia Bartkova / Prsten - muzsky, Zensky

,Vytvorila som tri pary snubnych prstefiov, ktoré medzi sebou
komunikujui svojim tvaroslovim, a v kazdom z nich ma kamen
odlisnt podobu. Objavuje sa na prstefioch v symbolickej polohe
vybrusu, znacky a slova - nazvu. Vdaka 3D programu a 3D tla¢i

mohli vzniknut aj zlozitejsie prvky, ako napriklad trojrozmerné

pismo alebo zvicsené modely v spravnych proporciach.”

31

projekt

Denamit Design Days (DDD)
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Lenka Sr$iova / Cloda

»Séria odevov a fotografii vznikla

na zaklade rozhovorov a stretnuti

s Clodou, hviezdou prvej slovenskej
travesty skupiny Celebrity. Modely
nest znaky ,travesty“ show, vystred-
ného prostredia, v ktorom sa Cloda
bezne pohybuje a pracuje. Vysledkom
st rozne varianty zeny, Stylizované
odevom a dokreslené fiktivnym
prostredim. Raz je to rozpravkova
princezna, nasledne sexy vamp,
krotitelka divych liSok ¢i elegantna
dama v civile.“ Fotograficka spolupra-
ca na kolekcii Cloda: Jakub Gyulas

BN

Simona JaniSova / Hope Chest
»Moja nova séria bytovych doplnkov
nadvézuje na predchadzajicu kolek-
ciu Glory Box. Do svadobnej vybavy
som tentoraz zabalila svietniky, aby
ziadny kit v dome nezostal tmavy.
Pokladnicka by mala Zenichovi a ne-
veste pripominat, Ze peniaze nikomu

z neba nepadajui.”

text Dasa Dubravova

foto www.snif.sk

@
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Linda Vikova / Gift set ku Diiu
matiek/zien

,Oslavujte Deri matiek a Defl Zien
kazdy den! Tradi¢ny darcekovy set

v luxusnom porcelanovom preve-
deni. Podarovanu kvetinu vlozte do
prazdnej flage (Viza na kvet k MDZ/
MDM) a kavicku si osladte stylovo
(My sweet mama/wife cukorni¢ka/
doézicka). Po zjedeni posledného bon-
bonu je skatulu skoda vyhodit, moze
posluzit ako sikovna $perkovnica

(I <3 my mama/wife Sperkovnica).

AKTUALNE - udalosti

34  projekt text Dasa Dubravova foto www.snif.sk
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Vystavny a informacny bod SCD
SATELIT

SATELIT

Dobrovicova 3, Bratislava

predstavi v prvom polroku 2011 vystavy

5.2-20.3 Re:Design NetWork Award

© 14-30.4- V4 — absolventske prace ©
(SR, CR, PR)

11.5.- 26.6. Etnograﬁck)" dizajn

LHcerstvé diplomové prace®

*

www.sdc.sk
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Galéria NOVA ﬁw@
a jej Specializovana
cena pre sklo

V priestore strednej Eurépy ma sklarska
tvorba svoju dlhoro¢nu tradiciu, a to nielen
pokial ide o samotné umelecké dianie,

ale i akademické Skolstvo. Doteraz vSak

na Slovensku nepdsobil subjekt, okrem
niektorych zbierkotvornych statnych
inStitucii, ktory by sa cielene zameriaval
na propagaciu a podporu slovenského skla.

- udalosti

AKTUALNE

sutaz text Katarina Beniova foto Jana HojstriCova a archiv Galéria Nova

w
[}
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Cena Galérie NOVA 2009. Pohlad do expozicie

v priestoroch ViaGaléria na Michalskej ulici

v Bratislave.

Galéria NOVA, ktora patri k najstar§im sukrom-
nym galéridm na Slovensku a tento rok si pripo-
mina dvadsat rokov od svojho zaloZenia, zacala
od roku 2005 pravidelne podporovat slovenské
sklo. Okrem toho, Ze upravila svoje priestory na
vystavovanie skla, zorganizovala viacero vystav
v zahraniéil a venovala sa publikac¢nej ¢innosti2.
Vyustenim tychto aktivit sa stalo rozhodnutie

o priamej podpore sklarskej tvorby. V roku 2007
zacala s pilotnym projektom Specialnej ceny
zameranej na podporu slovenského a ¢eského
vytvarného sklarskeho umenia - Cena Galérie
NOVA: Sklo 2007. Nadviazala tak na dlhoro¢nt
tradiciu smerovania umenia v tomto prostredi.
0d 60. rokov 20. storo¢ia malo v Ceskoslovensku
svoju tradiciu umelecké skolstvo aj v skle. Na
Slovensku to stviselo s ¢innostou ateliéru skla

v architekture, ktory zalozZil Vaclav Cigler na
Vysokej §kole vytvarnych umeni, a v Cechach

s tvorbou Stanislava Libenského a jeho ¢innostou
na Vysokej $kole umeleckopriemyselnej v Prahe.
Popritom tu existovala viacro¢na tradicia sklar-
skych tovarni, ktorych do sti¢asnosti prezilo len
niekolko.

Prvy ro¢nik ceny sa konal v roku 2007. V spolu-
praci s Galériou NOVA ho pomohol organizovat
Viktor Fresso. Ako priestor, kde sa vystavili

diela finalistov, bola vybrata Galéria Z v Zichy-
ho palaci. Zacastnilo sa jej 80 prihlasenych
profesionalnych i amatérskych umelcov z Ciech
a Slovenska, z ktorych porota vybrala 17 finalis-
tov. Medzi finalistami boli Stanislav Bém (CZ),
Marek Brincko (SK), Martin Hlubucek (CZ), Patrik
Illo (SK), Ivan Illovsky (SK), Andrej Jancovic (SK),
Kristina Kotianova (CZ), Zuzana Kyn¢lova (CZ),
Oliver Les$o (SK), Stanislav Miiller (CZ), Martin
Muranica (SK), Filip Nizky (CZ), Tomas Ondro-
usek (SK), Milan Opalka (SK), Marek Pagac (SK),
Lenka Simonyiova (SK) a Zuzana Varadiova (CZ).
Odborna porota v zlozeni Vaclav Cigler, Jan
Hoffstddter a Martin Samaj vyhlasila za vitaza
sutaze v tom Case Studenta katedry socharstva
na VSVU ASota Haasa (1981) za jeho diela Objekt
v objekte I. a Objekt v objekte II. Obidve prace
boli realizované kombinaciou sklenenych tabual
umiestnenych na sebe, oddelenych od seba ko-
vovymi distan¢nymi telieskami, ktoré vytvarali
fyzicky geometricky objekt.

d1_2011_OK.indd 37

Pravidelne sa ziucastiiovala umeleckych veltrhov v Holandsku (Holland Art Fair v Haagu), vo Francuzsku (Strassbourg Art

Fair). V roku 2006 a 2007 zorganizovala vystavu suc¢asného slovenského skla v New Yorku (Maiden Lane Exhibition Space,

Leo Kaplan Modern Gallery). V spolupraci s renomovanou galériou na prezentaciu skla pripravila na jar 2009 vystavu

Vaclava Ciglera v New Yorku v Heller Gallery. Pravidelne spolupracuje s galériami v Holandsku (Mark Peet Visser Gallery).

Popri katalogoch samotnej ceny skla pripravila Galéria NOVA v slovenskej a anglickej mutacii publikdciu o si¢asnom

slovenskom skle Sticasné slovenské sklo (Bratislava, 2007).

designum2011
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AKTUALNE

38

V objeme fyzického objektu mohol divak rozpo-
znat dalsi fiktivny geometricky objekt, ktory au-
tor vytvoril prostrednictvom félii nalepenych na
sklené tabule. Ako bolo uvedené v katalogu: ,, Aot
Haas pracuje s jednoduchymi geometrickymi
formami, ako je gula a kocka, a vyuziva opticky
klam umocneny pouZzitim svetelného zdroja,
ktorym dosahuje vzajomné prepojenie tychto
geometrickych tvarov v jednom objekte. Objekty
sa vyznacuju vyspelym socharskym pristupom
k sklarskemu materialu.”

Popri vitazovi boli na prehliadke vystavené

i diela ostatnych finalistov. Predstavili r6zno-
rodost kreativnych a technickych pristupov ku
sklu. Z prostredia Lednickych Rovni sa prezen-
tovali mladi posluchaci pomaturitného studia
na miestnej sklarskej $kole Kristina Kotianova

a Marek Pagac objektmi z fukaného skla. Patrik
1llo doplnil tito sériu dielami s hutne spracova-
nym sklom. Tavené sklo bolo zasttpené dielami
mladych umelcov ako Martin Hlubucek, Ivan
1llovsky, Marek Brincko, Zuzana Kyn¢lova. V du-
chu tradicie Ciglerovej skoly sa predstavili Oliver
Les30 a Lenka Simonyiova. Objekty kombinuja-
ce sklo a svetelné zdroje prezentovala Markéta
Varadiova. Vtipnou kolaZou na stic¢asné motivy
sa predstavil Stanislav Miiller.

O druhy ro¢nik Cenu Galérie NOVA: Sklo 2009 sa
uchédzalo az 84 prihlasenych umelcov z Ciech

a Slovenska. Stutaz bola opat zamerana na volny
objekt a otvorena vietkym tvorcom z Ciech

a Slovenska pracujticim so sklom. Odborna
porota v rozsirenom zloZeni Katarina Bajcurova,
Jan Frydrych, Juraj Gavula, Sabina Jankovicova
a Miroslav Zeman vybrala 22 finalistov, ktori sa
predstavili na spolo¢nej vystave v priestoroch
ViaGaléria na Michalskej 12 v Bratislave. Finalis-
tami boli: Rie Arai (CZ ), Slavomir Bachorik (SK),
Danica Balgava (SK), Maria Berkyové (SK), Jana
Egidy (CZ), ASot Haas (SK), Martin Hlubucek (CZ),
Lukas Houdek (CZ), Patrik Illo (SK), Ivan Illovsky
(SK), Andrej Jancovic (SK), Mi Kim (CZ), Aneta
Koutna (CZ), Katefina Krausova (CZ), Oliver Le3$o
(SK), Palo Macho (SK), Martin Muranica (SK),
Tom4as Ondrousek (SK), Ondfej Strnadel (CZ),
Lenka Simonyiova (SK), Jaroslav Wasserbauer
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(CZ), Alena Zemanova (CZ). Odborna porota
vyhlasila za vitaza sttaze Martina Mdranicu
(1980) za jeho instalaciu Spiaci. Autor v nej pracu-
je so ,Stvrtym* rozmerom skla, nie vo vnutri
materialuy, ale v priestore, ktory ho obklopuje.
Samotny objekt je umelcovym autoportrétom,
cez ktory sa premietajt na sklenent platiu filmy
z jeho detstva a dospievania. Tieto spomienky st
spolu s odrazmi objektu konfrontované s matnou
sklenenou tabulou, ktora symbolizuje tabulu
rasu ako prienik vnutorného a sveta stucasnosti
okolo nas.

Oproti prvému ro¢niku boli na vystave zastupe-
né diela sirSieho spektra umelcov. Pomer sloven-
skych a ¢eskych umelcov bol vyrovnany, objavili
sa dokonca aj prace umelkyn zo zahranicia, ktoré
Zija v Cechach - Mi Kim a Rie Arai. Jednotlivé
diela vystavené na prehliadke finalistov pred-
stavili roznorodost kreativnych a technickych
pristupov ku sklu od tavenej plastiky cez optické
az po fukané sklo. Strednt generaciu zastupo-
vali diela Slavomira Bachorika, Olivera Lessa,
Jaroslava Wasserbauera a Pala Macha. Tradi¢ne
sa predstavili aj Studenti a Cerstvi absolventi ate-
liéru skla na VSVU: Danica Balgava, Andrej Jan-
Covi¢, Tomas Ondrousek a Ivan Illovsky. V roku
2009 bola po prvykrat prezentovana aj cena
sklarskej firmy RONA, a.s. z Lednickych Rovni,
kde sa vitazmi stali Maria Berkyova (SK) a Ondfej
Strnadel (CZ). Obaja ziskali moZnost realizovat
vytvarné diela v priestoroch sklarne.

Cena Galérie NOVA: Sklo 2011 pokracuje aj

v tomto roku. Tento projekt je tak ako v predcha-
dzajucich ro¢nikoch zamerany na volny objekt

a je otvoreny vsetkym tvorcom pracujicim

s materialom skla. MdzZu sa prihlasit nielen ti, ¢o
vystudovali v ateliéroch skla na Slovensku alebo
v Cechach, ale v3etci umelci pracujuci so sklom.
Treti ro¢nik bude mat uzavierku 24. aprila 2011
avernisaz vystavy, na ktorej sa bude vyhlasovat
vitaz, sa uskuto¢ni 7. jina 2011 v Galérii Medium.
Galéria NOVA aj v tomto roku pripravi $peciali-
zovany katalog, ktory predstavi tvorbu jednotli-
vych finalistov a vitaza.

#

text Katarina Beniova foto Jana HojstriCova a archiv Galéria Nova
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T Martin Mdranica, vitaz Ceny Galérie NOVA 2009.
Instalacia Spiaci.
-% Cena Galérie NOVA 2007.
Pohlad do expozicie v Zichyho palaci v Bratislave.
! ASot Haas, vitaz Ceny Galérie NOVA 2007.

Objekt v objekte.

designum2011 Galéria NOVA a jej $pecializovana cena pre sklo sataz 39
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Projekt UNICEF
- Skoly pre Afriku o¢ami
mladych dizajnérov

V Bratislave bola 14. februara 2011 otvorena netradi¢na
vystava semestralnych prac studentov Fakulty archi-
tektury Slovenskej technickej univerzity, ktoré kre-

ativne reagujui na problémy vzdelavania deti na skolach
v Afrike. Studentské prace boli indpirované projektom
UNICEF - Skoly pre Afriku.

AKTUALNE - udalosti

Do projektu UNICEF - Skoly pre Afriku ofami
mladych dizajnérov sa zapojilo dvadsatpat
studentov druhého ro¢nika Ustavu dizajnu
avytvarnych disciplin Fakulty architekttury
STU, pod pedagogickym vedenim Ing. Tomasa
Nagya, ArtD. a Mgr. art. Evy Vitkovskej. Vystava
predstavila trinast Studentskych prac, ktoré mali
navstevnici moznost vidiet vo vykladoch predaj-
ni v bratislavskom nakupnom parku Avion.

Vysledkom projektu bola séria produktov, ktoré
by deti v Afrike mohli vyuzivat nielen pri uceni,
ale aj pri traveni volného ¢asu. Predmety boli
navrhnuté tak, aby si ich deti dokazali v pripade
potreby vyrobit samy pouZzitim prirodnych mate-
ridlov alebo inych bezne dostupnych druhotnych
surovin. Vdaka prednaskam a fotodokumentacii,
ktoré poskytol UNICEF, mali Studenti moznost
nahliadnut do Zivota africkych ziakov. Zistili, ¢o
vlastne Skola pre deti v Afrike predstavuje. Nie

je len miestom vzdelavania a vychovy, ale ¢asto
ijedinym zdrojom pitnej vody ¢i priestorom na
hru a $port.

Navstevnici vystavy mali moznost vidiet

rozne zaujimavé produkty, napriklad bandasku
redizajnovani na buduicu skolsku tasku, batoh
ustrikovany z vreca, hojdacku vyskladant z uza-
verov plastovych flias ¢i bedmintonové rakety
vystrihané z dreveného konara.

,K téme semestralnej prace nas in$piroval pro-
jekt UNICEF - Skoly pre Afriku. Bola to jedinec-
na prilezitost pre studentov prezentovat svoju
tvorivost i v takej tazkej téme.

projekt
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text UNICEF foto Petra Huraiova a archiv autori

O tazkej téme hovorime z toho d6évodu, Ze na
jednotlivé produkty sa kladli vysoké naroky.
Kazdy musel vyriesit problém v jednej z troch
vytycenych oblasti, ktoré v sebe §kola v Afrike
zahina - vzdelavanie, hygiena a hra. Sicasne
museli produkty splnit poziadavky na pouzitel-
nost v extrémnych podmienkach, vyuzivajic
recyklované materialy a jednoduché technolégie
vyroby. Sme velmi radi, Ze UNICEF pre spolupra-
cu na projekte oslovil prave nas Ustav dizajnu

a vytvarnych disciplin. Myslim si, Ze Studenti
nesklamali, prave naopak prekvapili dobrym
napadom a preciznym prevedenim modelov,”
povedal vedtci Ustavu dizajnu a vytvarnych
disciplin FA STU doc. akad. soch. Peter Paliatka.

Ukazky objektov, ktoré vznikli v rimeci projektu
UNICEEF - Skoly pre Afriku o¢ami mladych
dizajnérov, budua vystavené do 13. marca 2011 na
Fére dizajnu v ramci medzinarodného veltrhu
nabytku a bytovych doplnkov Agrokomplex

v Nitre a od 18. aprila do 29. aprila 2011 vo vesti-
bule Fakulty architektiry STU v Bratislave.

Paralelne s vystavou prebiehala zbierka do po-
kladni¢iek UNICEF na projekt Skoly pre Afriku.
Cielom projektu je pomoct 6smim miliénom
deti v jedenastich krajinach Afriky zasadnut

do skolskych lavic a ziskat zakladné vzdelanie

a zrucnosti potrebné pre Zivot. Prispiet je mozné
na Cislo Gétu 26297 26297 / 1100 (Tatra banka),
variabilny symbol 0710.

@
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SERTTEETIRIR AN
FRITEVITINiang

T Adam Horvith: Bantaska L Ivona Bi$¢ova: LOGIC
Bantaska je skolska taska vyrobena z bandasky. Jej vyho- Skolska pomdcka a stolové hry. Obsahuje zakladnu dosku,
dou je dostupnost materialu recyklaciou bandasiek a jed- hracie figirky a textilny obal. Je pouzitelna na desat spo-
noducha vyroba bez zbytoéného odpadu. Jednofarebny sobov: ako poéitadlo, 3D pocitadlo, mozaika, 3D mozaika,
material bandasky umoziuje detom vyzdobit si vlastnu magicky §tvorec, ddma, dudneyho hra, piskvorky, peg
Skolsk tasku podla svojho vkusu. game a anglicky solitér. Je ur¢ena na rozvijanie logiky

a spestrenie vyucovania.
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T Lucia Krchova: Hojda¢ka

Hojdacka je vyrobena len z odpadovych materialov z PET
flia§, samozmrstovacich félii a igelitov, zvyskov rybarske-
ho nylonu a starej duse z bicykla. Pri vyrobe hojdacky je

mozné naplno vyuzit detski fantaziu, pretoze z ré6zno-

farebnych uzaverov sa da vytvorit takmer neobmedzené

mnozstvo vzorov.

AKTUALNE - udalosti
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! Matej Rudinsky: Holder

Je spleteny z materialu, ktory vznikol recyklaciou po-
uzitych, nepotrebnych a vyhodenych PVC vreciek, sickov
a tasiek. RieSenie tohto ekologického problému v Afrike
sticasne reaguje na potrebu pohodlnej manipulacie pitnej
vody pristupnej aj pre deti nizsich vekovych kategorii.
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12 Radka Séepankova: Bedmintonové rakety
Bedmintonové rakety si moze lahko vyrobit kazdé africké
dieta. Jediné, ¢o k tomu potrebuje, je dreveny konar,
plastové tasky a dusa z bicykla. Nechyba ani bedmintono-

vy kosik. Jeho zhotovenie je tiez velmi jednoduché, staci

pouzit plastovi flagu a hra sa moze zacat.

T R e e

X

-

{ Tatiana Turiiova: Pooko

Pooko je hojdacka (hipaci konik) uréend pre deti od troch
do styroch rokov. Je zhotovena z odpadového materialu,
kde zdkladni konstrukciu tvori pouzita pneumatika

so zarezmi na vnutornej strane, do ktorych je vsadena
preglejka. Predny a zadny zrezany kraj je zaCisteny pre-

tkavanim prirodného lanového $pagatu.

designum2011 Skoly pre Afriku o¢ami mladych dizajnérov projekt 43
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SAMOOBSLUHA /
ArtAttack

~ Margaréta Drugdova.

T Lukas Tomek.

UZ ho pochovavajua roky. Vraj ho mali ,,zabit“ kazety, tie
zasa CD, potom DVD a dnes mp3. Paradoxne, vinyl je
opat v méde. Uz sice nikdy nebude platformou pre celé
rodiny, skor zberatelskym fetiSom pre par nadSencov

a audiofilov. Ale asfaltovy kott¢ je jednoducho symbo-
lom hudby, rozpravat by o tom vedel kazdy didzej, kto-
ry berie toto oznacenie vazne. Aj ked dnes kufor plny
velkych obalov vymenil za dve platne a systém Serato
alebo za iny digitalny spdsob na hranie cez notebook.

AKTUALNE - udalosti
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Zdenka Uhrincova.

Zuzana Molnarova.

Jozef Dian.
Otto Abt.

Kristina GajdoSova.

Lubica Segecova.

Igor Fekete.

NEPREHILIADNITE!

ql' Vinyl na scéne je tak trochu netradi¢na vec, za-
roven vSak vZdy mala oslava. O to vacsia, ked ide
o inStrumentalny pocin s podtitulom DJ tools.
A je mozné (priam nutné) s nim dalej pracovat
pomocou hudobného nastroja, ktorym je gra-
mofén. Tym sa naplnila prva podstata konceptu
Samoobsluhy.

O obsahu Samoobsluhy viac autor Karaoke
Tundra: ,,Skladby na Samoobsluhe by sa dali
rozdelit do niekolkych kategorii: nové tracky,
premastrované verzie starsich skladieb, remixy,
DJ tools a exkluzivne bonusy, ktoré sa daji najst
iba na tejto platni. Tracky a linky pre didZejov st
navzajom kompatibilné, snazil som sa to urobit
tak, aby didZej mohol pracovat iba s dvomi kusmi
tejto platne.”

designum?2011 Samoobsluha/ArtAttack
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Po CD nosici Kacica s hlavou tigra a digitalnych
nosicoch pre vydavatelstvo ajlavmjuzik
(www.artattack.sk/ajlavmjuzik) sme v spolupraci
s Karaokem Tundrom tymto vinylom pomyselne
uzavreli trilogiu.

Vinyl je vsak ,iba“ médium. Zmysel celistvosti
doplnil biely obal a nalepku, ktoré tak nepriamo
navadzali ku kreativnej hre s obalom = samoob-
sluhe. Kazdy si mohol vytvorit nielen audio, ale
aj vizualny jedinecny original. Do It Yourself.

Obal vznikol pocas jednorazového workshopu,
kde som oslovil pestrt paletu priatelov. Kazdému
z nich som dodal vinyl s bielym kartonovym oba-
lom a nechal im ,volnta ruku®. Pri vybere autorov
neslo iba o kreativnu a vytvarnu zdatnost. Snazil
som sa oslovit vhodnu zmes ludi, ¢o by mohli
dalej posunit vyznam ,diela“. Kazdy z nas je
osobnost, viac alebo menej schopna vizualne sa
prejavit.

45
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Ivana Satekova.

Marek Novy.

Tomas Klepoch.

Martin Kahan.

Jozef Holub.
Michal Balla.

Martin Jenca.

Koncept sa udrzal od zac¢iatku do konca. Projekt
zakoncila interaktivna vystava ,dotvorenych
obalov*. Uskuto¢nila sa pocas posledného pred-
viano¢ného vikendu 18. - 19. 12. 2010 v priesto-
roch bratislavskej Cvernovky. V ramci akcie Ur-
ban Market mali stovky navstevnikov moznost
zastavit sa, posediet, pozriet, vypocut si platne.
Vytvorili sme tam svoj ArtAttack priestor - sa-
moobsluhu/obyvacku, kde bolo mozné zaktpit si
produkty z nasho online shopu, ako aj samotné
yumelecké” vinyly.

text MtotheG

projekt
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Platiia vysla v naklade 300 kusov a po uspesnej
distribtcii v Eurépe (Nemecko, Anglicko, Irsko,
Francuzsko, Cesko a Slovensko) mdzeme skonsta-
tovat jediné. Platiia je vypredana = Samoobsluha
je zatvorena!

#

Viac o projekte a ztacastnenych autoroch:
www.artattack.sk/content/12/
artattack-ta-pozyva-na-vystavu-samoobsluha

foto sMASh

Samoobsluha/ArtAttack
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Vystava studentov VSVU
v Audi Forum v Ingolstadte

~ Pohlad do expozicie v Ingolstadte.

V Audi Fore v bavorskom
Ingolstadte prezentuju svoje prace
od 13. decembra 2010 do 31. marca

2011 Studenti VSVU pod titulom
The Art of Singleframe. Vystava
je prvou v ramci série prezentacii
AUDI Impulse, ktoré maju za
ulohu zmapovat inovativne
pristupy k dizajnu automobilov
tejto znacky.

designum2011 text a foto Andrea Euringer-Batorova The Art of Singleframe projekt 47
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ql' Na tcely vystavy bola vytvorena biela kompakt-
na baza zlozena zo soklov a stien, na ktorej st
nain$talované jednotlivé navrhy a realizacie.
Namiesto white cube tu teda mame nieco ako
white base - diela st prezentované na neutralnom
podklade, ktory je ozvlastneny textami a liniami
bordovej farby. Expozicia sa nachadza v rozsiah-
lej hale zvanej Trh a zdkaznik, Co znaé¢i nielen
atraktivne susedstvo s najnovsimi §portovymi
modelmi aut, ale jej zarucuje aj vysoku navstev-
nost, kedZe zakaznici prechadzaju okolo navrhov.

Exponaty su stvarneniami prednej ¢asti auta
znacky Audi ako volného vytvarného objektu.
Spatne maji byt tieto absolitne volné navr-

hy inspiraciou pre konstruktérov. Samotny
singleframe oznacuje vzhlad tzv. Kiihlergrillu,

Co by sa dalo prelozit ako chladicova mriezka.
Ten presiel za posledné desatrocia zaujimavym
vyvojom v troch etapach. ESte v 90. rokoch mal
pretiahnuty tvar a bol horizontalne predeleny
na dve Casti naraznikom. Vrchna ¢ast, v ktorej
strede sa nachadzalo logo Audi, bola oramovana
chrémovym okrajom. V roku 2000 bol zavedeny
tzv. doubleframe: chréomovy rdm bol nielen na
vrchnej, ale aj na spodnej ¢asti. Napokon v roku
2004 doslo k poslednej zmene, ,gril“ bol stlaceny
viacej do stredu, oramovany jednym ramom
(singleframe) a stal sa dominantou frontalnej
Casti vozidla. Prvym modelom tohto typu bol
A8 6.0L W12. Cielom tohto skompaktnenia

a predimenzovania bol vyraz auta, ktory ma na
prvy pohlad charakteristickd ,tvar“. Singleframe
sa stal znakom identity, symbolom elegancie,
modernosti a vznesenosti foriem. Pojem si dala
firma dokonca patentovat. Opisant optiku pre-
brali postupne vsetky modely Audi a stala sa ich
poznavacim znamenim.

Spolupraca inzinierov a dizajnérov ma v Audi
vySe 80-ro¢nt tradiciu. Po prvych automobiloch
zo zaciatku 20. storocia, ktoré ohtrili svojou
technickou strankou, sa v ,,zlatych 20. rokoch”
vozidlo stalo nielen prostriedkom mobility, ale aj
symbolom spolocenského postavenia. Vyzor auta
bol pre zdkaznikov minimalne taky zaujimavy
ako jeho vykonnost. V roku 1928 bol povolany
Prof. Oskar W. H. Hadank z Berlinskej akadémie
umenia, aby prepracoval modelové série Horch
305 a 306. Hadank sa in$piroval mierkami a sty-
lovymi elementmi amerického LaSalle a jeho
nové stvarnenie modelu Horch 305 sa stretlo

s velkym tspechom.

- udalosti

Na vystave The Art of Singleframe st zastipeni
Studenti z ateliéru transport dizajnu (veduci
Stefan Klein), ateliéru produkt dizajnu (Franti-
Sek Burian), ateliéru skla (Patrik Illo) a ateliéru

AKTUALNE
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sochy, objektu a instalacie. Pouzité boli rézne
materialy: od skla, kovu cez mramor az po foto-
grafiu. KedZe samotny chladi¢ (a tym padom aj
jeho kryt - uz spominany singleframe) v pripade,
Ze sa v buducnosti budd vyrabat elektrické auta,
nebude potrebny, otazka pre studentov znela:
Ako sa zmeni singleframe - znak identifikacie

a symbol znacky, ked nebude musiet vykonavat
svoju povodnu funkciu?

Studenti na fiu odpovedali kazdy svojim ino-
vativnym spésobom. Objavime tu vzneSené
objekty z priezratného a modrého rezaného skla
s integrovanym logom Audi - $tyrmi horizon-
talnymi kruhmi (Andrej Jancovic), ¢i exponat
inspirovany formou fontany alebo kvetu, ktory
svojimi pretiahnutymi liniami pdsobi precizne
arafinovane (Viktdria Fedorkovicova). Objekt
zhotoveny Petrom DuriSom volne spractiva
tému Styroch kruhov loga Audi a postva ich do
trojdimenzionalnej roviny. Pripomina organické
futuristické kapsule, jeho ovoidny tvar evokuje
nieco pévodné, matny kovovy povrch obruci na-
opak hypermoderny technicky perfekcionizmus.
Danica Balgava prezentuje diela z rezaného skla:
v jednom z nich sa in§pirovala formou diaman-
tu, vdruhom s ndazvom Glamour dominujud jasné
linie a striktnéa geometria. TieZ zo skla zhotovil
Tomas Ondrousek svoje kvadratické elegantné
dielo in$pirované automobilovym chladicom.
Dielo Michala Dvorského Autoportrét Audi sa

z prezentacie vynima nielen materialom, ale aj
konceptualnej$im pornatim. Jeho mramorovy
reliéf je odrazom stop, ktoré auta zanechavaji na
ceste. Autor vychadza z nazoru, Ze ,,Audi trans-
formuje svoje okolie na umelecké dielo“. Jemne
struktirovana kocka z rezaného a lesteného skla
je dielom Lenky Simonyiovej. Za ,,prierez medzi
prirodou a Strukttrou” oznacil svoje dve diela
Lukas Grohman. Jeho ,,masky“ zhotovené z ocele
a bronzu st poznacené divokostou, konkrétne

sa vjednom z exponatov ingpiroval tesakmi
dravej zveri. Naopak trojdimenzionalny objekt
SA0000AS od Sone Sevéikovej, zhotoveny z ko-
vovych riarok, abstrahuje formu automobilu aj
samotného loga, ¢im evokuje rychlost, dynami-
ku a eleganciu. Celej instalacii dominuje z dreva
zhotovena predna Cast auta v mierke 1:1 vytvo-
rend Enrikom Bistikom. V jej strede umiestnil
televiznu obrazovku, na ktorej sa premieta logo
Audi. Singleframe tak tvorca premenil na varia-
bilnu plochu projekcie.

Partnerstvo Audi a Vysokej Skoly vytvar-
nych umeni je dlhoro¢né. Bratislava je nielen
miestom, kde sa Audi vyraba, ale aj zdrojom
inspiracie a inovacie.

text a foto Andrea Euringer-Batorova
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Vikéria Fedorkovi¢

Peter Duris.
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Sona Sev¢ikova.
Danica Balgava.
Klemens Rossnagel.
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V nasledujicom rozhovore
predstavi spolupracu a filo-
zofiu znacky Audi Klemens
Rossnagel, ktory je v Kon-
zept Design Miinchen (KDM)
zodpovedny za vyskum
dizajnu.

Akd rolu hra studio KDM pre dizajn znacky Audi?
KDM vytvara nové koncepty, produkéné idey na auta

a robi dizajn produktov. Skiimame budicnost a z tychto
poznatkov odvodzujeme nové koncepty. Pracuje-

me interdisciplinarne, s pohladom upriamenym do
buducnosti. K tejto stratégii patri aj projektova praca

a spolupraca s vysokymi skolami.

Ako vznikla spolupraca Audi s Vysokou skolou vy-
tvarnych umeni v Bratislave na vystave The Art of
Singleframe?

Spolupréica s VSMU je postavena na dlhoro¢nej tradicii
a partnerstve. Sme nadseni volnym umeleckym a ex-
perimentalnym pristupom tejto Skoly. My prinasame
know how a nase skisenosti profesionalneho timu
dizajnérov a naopak ziskavame poznatky o tom, ako
myslia slobodni a ¢erstvi mladi tvorcovia. Co mame
spolocné, je vasen pre dizajnérsku tvorbu.

AKka je koncepcia vystavy?

Koncepcia vystavy sa poktsa najst oblasti, v ktorych sa
umenie prepaja a prelina s automobilovym dizajnom.
Situovanim umenia v automobilovej fabrike vznika
vizualny kontrast. Mladi umelci sa pozeraju na kryt
chladica z vytvarnej perspektivy. Umelecké diela teda
nie s vystavené v muzeu, ale v priestoroch, kde sa
vozidla vyrabaju. Zamestnanci, zakaznici a ndvstevnici
zazivaju znacku Audi prostrednictvom tychto umelec-
kych objektov, ¢o je napinavy zazitok.

Akt poziciu ma pojem singleframe v Audi? Aku

rolu zohrava predna ¢ast auta v marketingovych
stratégiach?

Moze byt kryt na chladi¢ umeleckym dielom? V prvom
rade je technickym prvkom, aj ked jeho funkcia je roz-
noroda. Okrem toho, Ze chrani chladic, stava sa tento
,gril“ vdaka svojej prominentnej pozicii hlavnym ele-
mentom vozidla. Ako znak odkazuje nielen na identitu
produktu, ale aj na jeho pévod - na jeho znacku. Preto
sa chladicovy kryt vyvinul z technického elemen-

tu na znak identity Audi. Automobil sa pocas svojej
historie permanentne vyvijal. Musel sa prisposobit
tak technologickym vyzvam, ako aj spolocenskym
zmenam. V budicnosti to nebude inak. Nachadzame
sa prave v Case, ked sttipa rychlost, s akou sa musime
prisposobit novym podmienkam. Spalovacie motory st
konfrontované s elektromobilitou. Tieto vSetky zmeny
sa odrazia pri stvarneni frontalnej ¢asti vozidiel.
Predok auta sa Casto oznacuje ako ,,tvar“. Tato asociacia
nie je nahodna, bola dokazana aj v neuroldgii. Prave

designum2011 The Art of Singleframe
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preto spominany singleframe hra délezitua rolu. Ako

sa vSak zmeni jeho vyznam vzhladom na elektrické
motory, pri ktorych uz nebude potrebny? Co sa stane so
znakom identifikacie, symbolom znacky a odkazom na
pdvod vozidla v buddcnosti? Tieto otazky sme polozili
mladym dizajnérom z VSVU. Hladdme ingpiraciu, nové
myslienky, dokonca provokacie, s ktorymi sa mozeme
zaoberat. Prave pri momentalnej dramatickej rychlosti
vyvoja je doleZité mysliet niekolko krokov dopredu

a zaoberat sa myslienkami, ktoré st pre nas vyzvou.
Toto prepojenie medzi intuiciou a inovaciou robi nasu
dizajnérsku pracu nielen tazkou, ale aj zaujimavou. Vy-
soka skola vytvarnych umeni v Bratislave ako miesto
slobodnej nezavislej umeleckej tvorby je v tomto proce-
se idealnym partnerom.

Preco je z vasho pohladu délezité, aby sa mladi
umelci zaoberali touto témou? Prekvapilo vas nieco
na navrhoch slovenskych studentov?

Téma prekracuje klasicky dizajn produktov. Studentské
prace skimajui nové rozsirené sémantické vztahy. Nej-
de o to, aby sa obalila technika do pekného obalu, ale

o dalsi vyznam znaku v spolocenskom kontexte. Témy
ako kvalita, fascinacia, reflexia, projekcia, tradicia

a priroda st na vystave davané do kontextu s Audi a st
vizualizované. Prekvapivy bol otvoreny a kreativno-
-experimentalny spdsob prace studentov. Spracovali
tému singleframe na vysokej profesionalnej a intelek-
tualnej Grovni.

Co si majt ludia spajat s dizajnom Audi? Existuje ne-
jaka identita alebo filozofia Audi? Aky je dizajn tejto
znacky dnes a aké st perspektivy do budiicnosti?
Audi je popredna znacka a pionier v oblasti techniky,
Co je vyjadrené uz aj v hesle nasej znacky: Naskok
prostrednictvom techniky (Vorsprung durch Technik).
Identitu mozno charakterizovat tromi vlastnostami:
$portové, pokrokové a kvalitné. Tieto hodnoty, ktoré
boli vyvijané dlhé roky, nam pomahajt aj pri plano-
vani do budtcnosti. Za nas uspech vdacime odvahe,
kompetencii a vdli dosiahnut ¢o najlepsi vykon. To
nam poskytuje aj perfektny zaklad do dalsich rokov.
Dizajn Audi ma tieto hodnoty vizualizovat a zasadzo-
vat estetické akcenty. Hlavnymi principmi nasej prace
st popri technickom a remeselnom perfekcionizme

aj emdcia a fascinacia. Mame koncepciu celistvého
pohladu na dizajn, ktory obsahuje formalno-estetické
stvarnenie, volbu materialu, procesy vyroby, technic-
ky vykon, ekologicky vplyv na prostredie a spolocensky
vplyv. Zameriavame sa rovnako na detail, ako aj na
posobenie dizajnu ako celku.

Vystava The Art of Singleframe je prvou v sérii vy-
stav Audi Impulse. Aké dalSie vystavy chystate?
Audi Impulse st vystavy na témy Zivotny $tyl, dizajn
a technika. Nasledujtca vystava, ktord planujeme,
bude prave o technike. Momentalne sa prave konkreti-
zuje jej koncepcia.
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Diia 21. novembra 2010
sa zavreli brany Giardini
a Arsenale, skoncilo sa
12. bienale architektary
v Benatkach. Kuratorka

vystavy a nositelka Pritz-
kerovej ceny, Japonka Ka-

zuyo Sejima tvrdi, Ze nie

je lepSie miesto na streta-

vanie sa s architektirou
ako Benatky. Jej slogan
People meet in Architec-
ture vyzyval k navratu
architektury k ludom.
Preview pri otvarani
expozicii i vikendy boli
skutoéne stretnutiami
ludi v architekttre. Be-
natky st Skolou architek-
tonickej histérie, dejin

umenia i Zivotného Stylu.

V rokoch, ked architek-
tura hlada nové impul-
zy, obracia sa k historii
a pramenom.

X Vstupny portal ustredného pavilénu v Giardini.

»  Amid.cero9, Spanielsko.

designum2011
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12. bienadle architektury v Benatkach

q[ 0Od roku 1980, ked sa konalo 1. bienale architek-

tury v Benatkach, sa tu svetova architektira
schidza kazdé dva roky, aby konfrontovala svoj
aktualny stav a hladala nové cesty. Aj naposledy
sme sa s mestom lacili s ocakavanim, ako sa

v nasledujtcich rokoch vyvinie situécia vo svete
architektiry. Désledky hospodarskej krizy sa

uz vtedy zacinali prejavovat, takzZe aj tistredna
téma Architecture Beyond Building smerovala
k hladaniu duchovného, neuchopitelného ¢i
efemérneho v architekture. Vlanajsie bienale
bolo o navrate architekttiry k trvalym hodnotam
a ludom. Bolo to iné bienale. Chybali architek-
tonické ikony, ktoré ovladali minulé desatrocie.
Nedominovala tu Zaha, Gehry, Foster, Prix ¢i
Fuksas. Neprezentovali sa tu vrcholy digitalnej
architekttry. Bol to navrat ku koretiom, k pod-
state Zivota a architekttry.

Aj projekty kuratorky Kazuyo Sejima st pri-
kladom humanneho pristupu k architekttre.

V Serpentine Gallery Summer Pavilion v Londy-
ne (2009) sa skutocne stretavali Iudia - genialny
oblacik pouzity ako strecha vytvoril priestor na
komunikaciu. V Rollex Learning Centre v Lau-
sanne (2010) sa zasa pracuje a bada v plynticej
krajine bez hranic. Jej rodinné domy doku-
mentujud originalne priestorové experimenty

s humannym kontextom.

udalost

9.3.2011 22:18



V ustrednom paviléne v Giardini bol instalovany
hlavny kuratorsky vyber a dalsi tvoril prezenta-
ciu v tzv. Artiglieriach Arsenale. InStalacie boli
poznacené ideou hladania novych priestorovych
kompozicii, zazitkov a senzitivity. Déraz nebol
na dokonale dizajnovanych objektoch, ale na
duchovnom zazitku, objavnych stvislostiach

a navratoch tradi¢nych materialov. Objavili sa
aj reminiscencie na vyznamné osobnosti ako
Cedric Price ¢i Lina Bo Bardi. Svet sa vracia

aj k utopiam, kde vidi $ancu objavit nieco
neprebadané.

Vyznamnym fenoménom bienale bolo Japonsko
s pripomenutim metabolizmu. Toyo Ito, Sejima
a Nishizawa, Tsucamoto a Kajima tvoria skupinu
architektov, ktori odhaluji podstatu japonského
zivotného §tylu, jeho inteligentnej striedmosti

a kreativity v priestorovych rébusoch. Nie je to
Japonsko Kenza Tangeho s brutalnym beténom
a hi-tech kontajnermi.

Narodné pavilony vacSinou reagovali na tstred-
nt tému. Spanieli, Belgi¢ania a Holandania boli
kompatibilni s kuratorkinymi tézami. Finsko

a Skandinavia predstavili svoje verejné investi-
cie, ktoré st vzorom pre cely svet. V Kodani sa
realizuje asi najviac velkych komplexov, ktoré si
vsak zachovavaji humanisticky skandinavsky
flair. Aj nas pavilon s RajniSovou prirodzenou ar-
chitekttrou sa zaradil medzi Gspe$né expozicie.

AKTUALNE - udalosti

54  udalost text a foto JAn M. Bahna
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Pavildn vonal, bol plny dreva aj ludi. Ludia sa tu
skutoc¢ne stretali v architekttre s architekttrou.
Bola to pocta architektovmu celozZivotnému
dielu. Dokonali ako vZdy boli Svaj¢iari s expo-
ziciou inZinierskych diel v Alpach. Franctzsko

a aj Rakusko pokracovali v mega expoziciach.
Ich kuratori vsadili na hviezdy, ale trochu
zaspali na vavrinoch. Aj v Arsenale bolo mozZné
najst priestorové konceptualne expozicie blizke
Gstrednej téme. Aredl Arsenale uzatvarali tradic-
ne doméci Taliani.

V duchu tstredného hesla pracovala aj porota.
Ocenené boli vacsinou netradi¢né pavilony z tre-
tieho sveta a aj menej zname osobnosti. Zlatym
levom za najleps$i narodny pavilon ocenili expo-
ziciu Bahrajnu. Ich tradi¢né pobrezné bungalovy
akoby pranierovali exkluzivitu vystavby v Spo-
jenych arabskych emiratoch. Vlanajsie bienale je
mozné oznacit ako vyzvu senzitivneho vychodu
pragmatickému a uz ,vystrielanému"“ zapadu.

V ramci bienéle sa konali kazda sobotu stretnu-
tia a diskusie s kuratormi predchadzajicich
expozicii. Ozdobou bienale bola osobna tcast
Rema Koolhaasa, ktory dostal Zlatého leva za
celozivotny prinos pre architektiru. Koolhaas sa
v poslednom desatro¢i vyhybal navsteve bienale,
aj ked patril k ikonam uz jeho prvého ro¢nika.

9.3.2011
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PET Houses, charakteristické minidomceky v japon-
skych expoziciach.

Model novej opery v Taichung v Taiwane od architek-
ta Toya Ita.

Ceskoslovensky pavilén ovladlo drevo.

Grécka expozicia v drevenej lodi voniala levandulou

a mediterannymi suSenymi bylinkami.

Benatky aj tentoraz zvladli invaziu architektov

a architektiry, hoci st z roka na rok preplnenej-
§ie. Pristav na Tronchetto uz nestaci prijimat
obrovské vyletné lode, takze jedna z nich kotvila
aj pred vystaviskom. Jej mierka rusila pitoreskny
obraz tradi¢nej a harmonickej zastavby kanala
Grande.

#
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Milos Balgavy:
Kel'amika Koncom roka 2010

sa konali dve
retrosp&RtivIe
prehliadky tvorby
keramikara

ilosa Balgavého.
WStav s nazvom
ymika, volna tvorba
ajn kuratorsky
avila Dana
kova zo
cej galérie
. Zo Senice
va presunula
ovej vily GJK
a poputuje
krajskych
alelne je na
ripravovana
tvorba
ncepcii
olackove;j.

—

RETROSPEKTIVNE - historia

vyskum text Sabina Jankovicova foto Jana Hojstricova a Jozef Jagusak
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Milos$ Balgavy sa narodil v roku 1925 v Malych
Levaroch. V rokoch 1942 - 1944 studoval na
Statnej slovenskej odbornej keramickej skole

v Modre u Rudolfa Hornaka. Keramika mu podla
vlastnych slov od prvej chvile u¢arovala, hoci
povodne uvazoval o stavbarskom vzdelani. V ob-
dobi, ked nemal moznost pokracovat v studiu
keramiky, sa tomuto oboru venoval v rokoch
1944 - 1946 na Vyssej Skole stavitelskej. V roku
1946 bola zalozena Vyssia skola umeleckého
priemyslu, kde oddelenie keramiky vedie jeho
ucitel z Modry, Rudolf Hornak. Milo$ Balgavy
nastupuje do tretieho ro¢nika a v roku 1950 sa
stava jednym z jej prvych absolventov. Na VSVU
studoval v rokoch 1950 - 1954 u Jozefa Kostku,
Rudolfa Pribisa a Frafa Stefunka, stidium viak
neukoncil kvoli nedostato¢nej podpore svojho
pedagéga. Od zaciatku 60. rokov zil a tvoril v Tr-
nave, kde v roku 1999 zomrel.

~  Vazy, glazovana Cervenica, odlievanie, 1959 - 1962.
> Stprava na malé pohostenie, glazovana ¢ervenica,

toCenie, 1985.

Autor sa pocas celého tvorivého Zivota venoval
keramickému dizajnu, objektu a plastike. Tazis-
kom jeho tvorby je dizajn uzitkovych predmetov,
ktoré vynikaju eleganciou, funkénostou a in-
venc¢nostou tvaru, ako aj premyslenou pracou

s farebnymi glazirami.

Rané prace z roku 1957, dzbany a vazy, vychadza-
ju svojim tvaroslovim z volnych plastik autora,
zvieracich a vtacich figur. Autor transformuje
zoomorfny tvar a podriaduje ho funkénosti
predmetu. Linie sa postupom ¢asu stavaji coraz
abstraktnej$imi a menia sa na volné organické
krivky. Inven¢nost v tvarovani vaz sa prejavuje
uz v tomto obdobi. Maju zdvojené hrdla, pripad-
ne su spojené ako siamské dvojcata. Dynamika
kriviek je hrava, ale elegantna, bez zbyto¢nej
dekorativnosti. Rovnako aj vo farebnosti sa pre-
javuje cit pre jemnost struktur farebnych glazur.
Zaroven sa objavuje vyrazna farebnost a pouzitie
kontrastnych farieb vo vztahu exteriér-interiér
nadoby.
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Vazy a dzbany z obdobia prelomu 50. a 60. rokov
st rozvijanim organického tvaroslovia. Toto
obdobie charakterizuju oblé obrysy nadob, kom-
paktny tvar a niekedy az opulentné krivky, ktoré
si napriek nespornej Zivosti ponechavaja svoju
eleganciu. Paralelne dochadza k zmieriiovaniu
organického bujnenia, aj pod vplyvom brusel-
ského stylu sa u niektorych dzbanov pomaly
prejavuje geometrizacia zdkladného obrysu. Tvar
sa zjednodusuje. Vznika nespocetné mnozstvo
tvarovych variacii jednoduchych vaz s roznym
pomerom medzi vyskou a §irkou tela a hrdla.

V pripade tychto kompaktnych tvarov sa autor
sustreduje na farebnost povrchov. Vjznam-

né miesto maju vyrazné monochrémne vazy,
ktorych farba pritahuje divaka, ale pouzité su aj
strukturalne povrchy ¢i jednoduchy ornament
v podobe niekolkych liniek alebo abstraktnych
skvin. Rozmanitostou tvarovych variacii vy-
nikaju aj dzbany, ktorych obrysy sa z kompakt-
ného gulovitého Gtvaru menia na pretiahnuté,
dynamicky rastuce do vysky, aj v diagonalnych
krivkach.

Oria

- hist

Okolo roku 1962 autor Coraz viac experimentuje
s tvarom vaz. Vaza sa meni na objekt s otvorom
na kvety umiestnenym asymetricky, pripad-
ne zmnozenym. Autor sa zaobera aj ich povr-
chovymi tipravami a Struktdrami. V pripade
mis a tanierov vyuziva plochu na abstraktné
informelové malby, ktoré vznikaji v spolupraci

RETROSPEKTIVNE

58  vyskum
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~ Dzbany, glazovana ¢ervenica, 1959 - 1962.

- VazaC, glazovana Cervenica, odlievanie, 1957.

s manzelkou. Od roku 1963 nastava zmena tvaro-
slovia vaz. Menia sa na ploské s geometrizujicim
obrysom. Stavaju sa plochymi dvojpohladovymi
objektmi, ich kompaktnost je narisana otvormi,
niekedy umiestnenymi asymetricky, rovnako
ako hrdlo vazy. Okrem monochrémnej farebnosti
sa objavuje aj jednoduchy kubisticky dekor, ktory
je dielom Magdalény Balgave;j.

Koncom 60. rokov sa znovu meni tvaroslovie
smerom ku klasickej$iemu. V tvorbe autora
nadalej hra vyznamnu rolu farebnost, v pripade
mensich vaz v jasnych pastelovych farbach.
Paralelne vznikaji od polovice 60. rokov aj vazy
strohého kubizujuceho tvaroslovia a redukova-
nej farebnosti, pri ktorych je déraz kladeny na
povrchovy plasticky dekor - bud v podobe zrnitej
struktury, alebo plastického rastra. Jednoduché
kubusy st zdobené paralelnym kaneltrovanim.
Objavuje sa aj motiv Spiraly alebo mnozenie
kruhového motivu.

text Sabina Jankovicova foto Jana Hojstricova a Jozef Jagusak
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V 70. rokoch je nadalej rozvijana aj volna malba
na ploche tanierov a mis. V tomto obdobi sa
objavuje v Balgavého tvorbe motiv keramickej
kvetiny tvorenej z hlinenych prutov, ktory je
vyuzity vo volnej tvorbe aj v niektorych verej-
nych priestoroch (sobasne siene). Tento motiv je
variovany do roznych podob. Prelina sa v iom
geometrizujica strohost a absolutna symetria
a organicka dekorativnost prirodného motivu
kvetu. Principy tohto motivu sa objavia ako
dekor vaz koncom 80. rokov. V tomto obdobi
autor nadalej rozvija tvaroslovie z predoslych
desatroci, paralelne sa objavuji organické aj
kubizujtce vazy.

0Od roku 1984 je uvedena nova séria funkénych
nadob vynikajicich tvarovou rozmanitostou.
Vznikaju ikebany vynikajtice eleganciou tvaru
a farebnosti. Zakladnym tvarom je misa alebo
uzavrety gulovity utvar, pripadne st tieto dva
motivy aj rdozne spajané do jedného celku. Ob-
rysy st velmi jednoduché, linie jemné, organic-
ké. Jasné farby (Cervena, oranzova) alebo naopak
biela, ¢i ich kontrastné spajanie robia z tohto
uzitkového predmetu objekt vytvarnej kvality.
Tento spésob narabania s farbou sa objavuje aj
pri misach a tanieroch rozmanitych velkosti.
Elegantné krivky, perforovanie, pripadne zdé-
raznenie stredu misy drobnym geometrickym
utvarom ozvlastnuju celok.

vyskum
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X Vazy, glazovana Cervenica, odlievanie, 1962 - 1963.
» Ikebana, glazovana Cervenica, tocenie, 1984.

~ Misa, glazovany Samot, odlievanie, 1955.

- Vazicky, glazovana Cervenica, odlievanie, 1966.

~  Vazy, glazovany Samot, modelovanie, 1967.

Koncom 80. rokov sa autor ststredi na dizajn
stolovacich stprav. V nich nadalej rozvija spomi-
nané postupy pouzité pri solitéroch. Zaciatkom
90. rokoch sa znovu presadzuje geometrizacia
obrysovych linii na jednej strane a navrat k or-
ganickej bujnosti kriviek charakteristickej pre
koniec 50. rokov. Autor opatovne Cerpa a rozvija
svoje vlastné principy stavby tvaru a kombino-
vania vyraznych farieb.

Navrhy Milosa Balgavého boli vyrabané v limito-
vanych sériach cez SFVU, podnik Dielo a v spo-
lupraci s podnikmi vo Vrutkach a Ko$iciach.
Keramicky dizajn Milosa Balgavého sa vyznacuje
eleganciou tvaroslovia a farebnosti. Autor dokaze
abstrahovat in§pira¢né zdroje do organickych ¢i
geometrickych kriviek s jasnym zdmerom - najst
esteticky pdsobivy tvar pre funkény predmet.
Rovnako suverénne naraba aj s farbou, ktora je
délezitou sucastou vysledného pdsobenia diela.
Kompaktnost celej tvorby, stustredené rozvijanie
autorom invencne vytvorenych motivov, vedie

k presvedcivému vyzneniu celozivotného diela.

Kvyrociu autora bola vydand publikdcia

Milos Balgavy - Keramika, dizajn, volnd tvorba.
Autori textov: Bedta Balgavd, Dana Jandckovd,
Dagmar Polickovd, Milo$ Balgavy, ml.
Fotografie: Jana Hojstricovd, grafickd tiprava:
ateliér Choma.

text Sabina Jankovicova foto Jana Hojstricova a Jozef Jagusak
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Suboj dizajnov

Renault 8 verzus
Alfa Romeo Tipo 103,
Simca 1000

a NSU Prinz 4

V sticasnosti prevlada medzi

ludmi nazor, Ze mnohé dnesné
automobily st v podstate tplne
rovnaké. Dizajnéri akoby kreslili
cez kopirak, Ziadna invencia,
Ziaden esteticky posun. Ked sa
vSak pozrieme do historie,
Stylisticka pestrost nebola

v jednotlivych segmentoch
samozrejmostou. Vozidiel bolo
na uliciach ovela menej a len
vdaka ich dlhsej Zivotnosti bolo
mozné beZne vidiet zaparkova-
né auto z 30. rokov vedla auta zo
60. rokov. Automobily z jedného
ro¢nika vSak trpeli chorobou
sparalelnej recyklacie“ ovela
silnejSie ako dnes.

RETROSPEKTIVNE - historia

2]
N

vyskum text Maro$ Schmidt foto archiv autor
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T Simca1000,1961.
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ql' ,Paralelna recyklacia“ je stav, ked v jednom

- histéria

RETROSPEKTIVNE

casovom useku rozne automobilky vyprodukuji
na pohlad velmi podobny automobil, hoci sa na
takejto stratégii vopred nedohodli. Pri detailnej-
Som skimani histérie Renaultu 8, ktory bol v 60.
rokoch tspesnym predstavitelom malého ro-
dinného automobilu nizsej strednej triedy, som
narazil na par zaujimavych dejinnych udalosti,
ktoré by mohli dat jasnejsiu odpoved na otazku,
preco sa niektoré typy roznych znaciek tak velmi
podobali.

Renault 8 bol vo svojom ¢ase velmi popularnym
automobilom aj v krajinach vychodného bloku.

V Ceskoslovensku o fiom mnohi snivali, ale dovo-
lit si ho mohli iba lepsie situovani obcania, a tak
si ho z Tuzexu za 10 000 bonov odvazali najma
filmovi herci, zndmi hokejisti alebo ispesni
pracujuci s dobrym kadrovym posudkom, ¢o sa
ocitli v krasnom Zivotnom obdobi svojho kariér-
neho rastu.

vyskum
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Hranaté auta s motorom vzadu

Renault 8 s motorom vzadu nebolo az také
praktické auto ako napriklad Skoda 1202 Station
Wagon (1961 - 1973) s variabilnou loZznou plochou
za zadnymi sedadlami, vynikalo v§ak velmi
dobrymi jazdnymi vlastnostami, konstrukény-
mi novinkami a spolahlivym motorom objemu
956 cm?, najskor 1100 cm?, ktory nemal problémy
nastartovat ani pri teplotach hlboko pod bodom
mrazu. Renault 8, typ 1130 bol predstaveny
verejnosti v roku 1962 na zenevskom autosalone.
V zékladnej vybave mal vSetky styri kotucové
brzdy, ¢o bolo v tom Case pre dant triedu unikat-
ne rieSenie. Nezavislé zavesenie vSetkych kolies,
vykonna ventilacia a kurenie, automaticky syti¢
a ako volitelna vybava elektromagneticka spojka
a automatizovana prevodovka vyvinuta na mie-
ru spolocnostou Jaeger. Aj to boli bonusy, ktoré
toto hranaté auticko predurcovali k predajnému
tspechu.

text Maro$ Schmidt foto archiv autor
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« NSU Prinz 4, 1961.
1 Rudolf Hruska, 1915 - 1995.
- Simca1 000, 1961.

simca /o000
simca /006
simea /000

oo

Sl

Mnohi Iudia si vsak Renault 8 mylili so Simcou
1000, ktora bola predstavena o rok skér. Je to
auto velmi podobnej koncepcie, ma motor vzadu
a Stvordverovu karosériu typu berline. Automo-
bil NSU Prinz 4 s motorom vzadu, mal sice iba
dvoje dvere, ale na pohlad akoby patril so Simcou
a Renaultom do jednej rodiny. Renault aj Prinz
mali vo vyrobe vozidiel s motorom vzadu tradiciu
eSte zo 40. a 50. rokov, kazdy vsak pouzival iny
typ motora. Zaciatkom 60. rokov sa nastupom
prave tychto typov zacala popularna éra hra-
natych sedanov s motorom vzadu. Miia vSak
zaujima, kto nastolil tento trend. Ktoré auto bolo
prvé? Kto ho navrhol?

designum2011 Suboj dizajnov

@

...si! perché papa
e al volante
di una macchina
veramente sicura: la

SIMCA ITALIA - Corso GIAMBONE, 33 - TORINO
TELEFONO 323132/34/5/6 -

Za vSetkym je Hruska

V roku 1952 sa v Alfa Romeo zacal tvorit projekt
s oznacenim 13-61. I$lo o vyvoj malého automo-
bilu s karosériou typu berline (sedan). Od roku
1954 viedol vyvoj mimoriadne zdatny a sktseny
konstruktér inzZinier Rudolf Hruska (1915 - 1995),
rodak z Viedne. V roku 1957 sa rozhodlo, Ze auto
bude mat predny ndhon a vzduchom chladeny
boxer motor s objemom 900 cm?, vyvinuty vo
Velkej Britanii, ktory bude uloZzeny vpredu.
Projekt pomenovali Tipo 103 a prototyp bol verej-
nosti predstaveny v roku 1960. Do vyroby sa vsak
toto auto nikdy nedostalo. V tom Case vSak mal
uz Hruska za sebou mnohé tspesné projekty.
Jeho zivotopis je velmi zaujimavy. Po ukonceni
studii na Technickej univerzite vo Viedni v roku
1935 pracoval tri roky vo firme Magirus v Ulme.
Potom nastupil ako konstruktér k Ferdinandovi
Porschemu do Stuttgartu a podielal sa na vyvoji
vynikajaceho terénneho vozidla pre nemecku
armadu KdF, spolupracoval aj na vyvoji tanku
Tiger 1, ktory od roku 1943 pouzivala nemecka

vyskum
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simca /000

LA MACCHINA IDEALE PER IL LAVORO ED IL TURISMO
LA MACCHINA SICURA PER UNA FAMIGLIA SERENA

L. 935.000

(compresi ICE & trasporto frenco sede concessionerio di zoma)
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armada. Po druhej svetovej vojne zalozil s kraja-
nom Karlom Abarthom obchodné zastupenie
firmy Porsche. AZ do roku 1949 navrhoval pre
podielnika tejto spolo¢nosti Piera Dusia zavodné
auta. K Alfe Romeo sa dostal cez firmu Finmec-
canica, kde posobil ako konzultant vyvoja Alfy
Romeo 1900.

V roku 1954 sa stal technickym riaditelom v Alfe
a spolupracoval s navrharmi Puligom (navrhol
typ Giulietta), Bertonem a Pininfarinom. Po roku
1959 bol Hruska generalnym manazérom auto-
mobilky a stal sa tak druhym muZom vo vedeni
spolo¢nosti.

Zrejme po nezhodach na projekte Tipo 103 odisiel
Hruska v roku 1960 do automobilky Simca, kde
sa zUCastnil na vyvoji Simca 1 000. Zjavne tu na
poslednt chvilu presadil typ karosérie, ktory si
priniesol z vyvoja malej Alfy Tipo 103. Neskor do
roku 1967 pracoval pre Fiat na priprave vyroby
modelov 124 a 128. Fiat 124 sa neskor licen¢ne
vyrabal v ZSSR, znamy ako ,,zigulak“. Mozno
preto si mnohi nezainteresovani mylia Renault

- histéria

RETROSPEKTIVNE
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T Alfa Romeo Tipo 103 prototyp, 1960.

- Renault 8,1962.

8 a jemu podobné auta aj so ,zigulakom*. Vtipne
by sa dalo poznamenat, Ze inzinier Hruska ,,za-
plavil Eurépu zigulakmi“. Na Ziadost Giuseppeho
Luraghiho (riaditel Alfy Romeo) sa Hruska vratil
do Alfy, kde navrhol dspesny model Alfasud.
Odvtedy ho prezyvali Signore Alfasud. Od roku
1974 pracoval v povodnom dizajnérskom studiu
Alfy Romeo v Arese a po roku 1980 ako penzista
pracoval aj pre I.DE. A Institute v Turine.

Kratky sobas Alfy a Renaultu

Alfa Romeo vSak nezohravala iba ilohu akéhosi
spustaca popularneho berline dizajnu. V roku
1958 sa totiz ,zaplietla“ s Renaultom, ked sa
dohodla na montazi typu Dauphine v Talian-
sku. Renault Dauphine je model predchadzajuci
Renaultu 8 s rovnakou koncepciou ndhonu

a uloZzenia motora, ale s ovela oblej$im dizajnom,
trochu pripominajicim Skodu 1201, ktora viak
mala motor vpredu a zadny nahon. V juni 1959 sa
v Taliansku zacala vyroba typu Dauphine Alfa,
Ondine Alfa a v rokoch 1963 a 1964 Alfa vo svojom

text Maro$ Schmidt foto archiv autor
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Renault 8 -
mit dem Fahrkomfort
eines Grofien zum goldrich tzgcn Pretis -
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zavode v Milane licen¢ne vyrabala aj typ Renault
4. Renault na oplatku predaval vo svojej obchod-
nej sieti automobily znacky Alfa Romeo. Z tohto
kratkeho, ale ¢ulého ,manzelstva“ sa vSak urcite
nieco nalepilo aj na Renault 8, ktorého vyvoj za-
¢al v roku 1958. O $tyri roky sa uz automobil pre-
daval. Extrémne kratky ¢as vyvoja a realizacie sa
vsak urcite nepodpisal na kvalite dizajnérskeho
spracovania. ,Osmicka“ ma velmi proporéna

a elegantnt karosériu, s vyraznymi odliSova-
cimiznakmi. A prave jeden zo znakov - prelis

v prednej kapote - sa eSte objavil len u jedného
automobilu na svete. Prototypu Tipo 103 od Alfy
Romeo. Kto bol vlastne za tym vsetkym? Existuje
nejaké priame prepojenie? Konkrétna osoba?

Charbonneaux - renesan¢ny ¢lovek

20. storodia

Francuzsky produktovy a automobilovy dizajnér,
vyborny kresliar a technicky inovator Philippe
Charbonneaux (1917 - 1998) ma za sebou spolu-
pracu so svetovymi automobilkami ako Renault,

designum2011 Suboj dizajnov
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Ford, Delahaye, Berliet, Bugatti a iné. Jeho prace
mozeme vidiet aj v Centre Georges Pompidou

v Parizi alebo v Miizeu moderného umenia

v New Yorku. Z produktového dizajnu je potrebné
spomendt slavny televizor Téléavia Panoramic
III TV set z roku 1957, ktory je jednym z najza-
ujimavejsich diel dizajnu televiznych prijimacov.
Na EBay sa bezne drazi za 2 000 eur. Charbon-
neaux je tvorcom idey ,maquette Ovoidale,
ktord zhmotnil aj do funkénych prototypov.
Prvu Ellipsis predstavil na Mondial de ‘Auto-
mobile v roku 1992, kde ziskala velki medialnu
pozornost. Spolu vytvoril sedem Ellipsisov,
vsetky vSak boli rozdielne. Napriklad Ellipsis 3

s elektrotermickym pohonom, ktory predstavili
v Zeneve, mal st¢initel odporu vzduchu CX iba
0,11. Bezné nové auta maju 0,30.

Uz od prvého kresleného projektu Wimille (1949),
kde $oféra posadil dopredu uprostred a motor

umiestnil dozadu, pracuje na $tudii elips a ich
vyuzitia pri konstrukcii moderného a bezpecné-
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ho automobilu. Na projekte neskér spolupracoval
aj so znamym dizajnérom Francom Sbarrom.
Okrem toho spolu v roku 1985 riesili aj pridanie
kufrovej - limuzinovej ¢asti na Renault 25, ktory
ma pdvodne splyvajicu zadnu ¢ast. Vyhodou
predlzeného kufra bolo, Ze rezervné koleso
nebolo umiestnené v spodnej ¢asti nad zemou,
kde predtym prichadzalo do kontaktu so $pinou
z cesty, ale vertikalne na boku kufra. Majitel
luxusného auta sa tak pri manipulacii s rezervou
neza$pinil. Toto rieSenie bolo zname aj z klasic-
kych limuzin a jeho vyhodou je aj to, Ze sa nacha-
dza mimo batoziny, ale predsa v dosahu, pricom
nie je nutné batozinu vykladat. Do pévodného
Renaultu 25 toto uloZenie vzhladom na kratky
previs zadnej Casti nebolo mozné urobit. Proto-
typ bol nazvany Renault 25 Charbonneaux. Kolko
kusov sa z neho vyrobilo, nie je zndme. Zaujem

v cielovej skupine bol vsak relativne velky.

Projekt Ellipsis 7 predstavili v roku 1997. ISlo

o Philippov siedmy prototyp. Sucinitel odporu
vzduchu CX mal 0,17. Dokazal uhanat maximal-
nou rychlostou az 300 km/h.

Z dizajnérskeho hladiska ide o vajcovitt formu
auta, ktora ma vpredu a vzadu po jednom kolese
a v strede ma klasickd napravu s dvomi kolesami
- systém usporiadania kolies diamant. Vyho-
dou je, Ze pri Celnej zrazke sa vdaka $pecialnej
forme auté od seba odstrc¢ia do bokov a nezrazia
sa Celne. Philippe Charbonneaux to v polovici
80. rokov nazval ,,nulovym Sokom“. Automobil

s diamantovym usporiadanim kolies je vyborne
ovladatelny a moze mat velmi aerodynamickt
formu.

- histéria

RETROSPEKTIVNE
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Renault 8 - dizajn po dizajne

V roku 1960 si Fernand Picard, $éf vyskumu
Renaultu, zavolal Charbonneauxa a poziadal

ho, aby mu pomohol na¢rtnut hlavné linie auta,
ktoré nahradi Renault Dauphine. Renault 8 do-
stal projektové meno ,Projet 113“. Len malo Iudi
vie, Ze dizajnérom Renaultu 8 je prave Charbon-
neaux. Navrh auta dodal v rekordnom Case, o tri
tyzdne. Navrhol nielen charakteristickd prednt
kapotu, ale aj volant a zadné svetla, ktoré pouzili
s niekolkomesa¢nym predstihom aj na $porto-
vom Renaulte Alpine A 110 (1961 - 1973). Okrem
toho navrhol aj nové kosostvorcové logo. Hoci
automobilka pouzivala kosostvorec aj predtym,
Charbonneaux formu viac vy¢istil a pripravil
niekolko variacii aj pre ozdobnu hlavicu radiacej
paky a stihly kosostvorcovy podklad s logom,
ktory bol asymetricky zakomponovany na vycis-
tend prednt masku s dvomi ozdobnymi kovovy-
mi listami. Okrem Renaultu 8 navrhol aj Renault
16, auto roka 1965, a v roku 1986 Renault 21.

Renault 8 niektorym pripomina hranatu ska-
tulu so zaoblenymi rohmi, ini ocenuju velmi
vydarend proporciu, ¢isty, rozumny dizajn

a striedmu elegantnti liniu, ktora nenudi. Ak

si pozrieme tvorbu Philippa Charbonneauxa

z rokov pred vyvojom Renaultu 8, nikdy by sme
nepredpokladali, Ze by bol schopny navrhnut
natolko kompaktnt a nekonfliktnt karosériu.
Pri Bugatti a Delahaye i$lo naozaj o velkolepé
socharske cvicenia. Ak v8ak prijmeme trochu
sialentd hypotézu, ze Rudolf Hruska si pri svojej
navsteve Renaultu v ramci obchodnej kooperacie
medzi oboma automobilkami v roku 1958 zabudol
kufrik s kresbami nerealizovaného prototypu
Alfy Romeo Tipo 103 v ramci svojej roztrzitosti
vyplyvajicej z nedspechu prave zastaveného
vyvoja malej berliny, potom je nam vsetko jasné.
Philippe Charbonneaux uvidel velky potencial
prave v tomto type karosérie, ktora bola vhodna
na konstrukeéné rieSenie: motor vzadu - pohon
zadnych kolies. V tom Case vSak uz naplno
prebiehal vyvoj v automobilke Simca, do ktorej
Hruska v roku 1960 nastupil a o rok neskor
uviedol model Simca 1 000 na trh. Vyvoj dizajnu
pravdepodobne prebiehal v oboch automobilkach
paralelne. Renault 8 vSak dostal od Philippa vel-
mi prijemnu estetiku. Badat tu aj nepatrny vplyv
americkych automobilov, najma v interiéri (vo-
lant, dizajn pohodlnych sedadiel v style kresla)
alebo v Stylizacii prednych svetiel do prelisov, ale
tieto vplyvy luxusu boli v tom Case tplne bezné
aj pri inych eurdpskych znackach. Najtypickejsi
znak ,osmicky*, ktorym je preliacena kapota, po-
chadza zjavne z nerealizovaného prototypu Alfy
Romeo od Rudolfa Hrusku.

text Maro$ Schmidt foto archiv autor
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Krasne ¢asy automobilového dizajnu

60. rokov

Skeptici hovoria, Ze podobna krasa dizajnu sa

v automobilovom priemysle uz nikdy nezopaku-
je. Optimisti v8ak tvrdia, ze velmi podobné ob-
dobie prezivame prave teraz. Opatovné objavenie
novych tvarov, experimentovanie s proporciou,
objemom a netradi¢nymi prelismi, ako aj navrat
chrémovych doplnkov, vzkriesenie ornamentu
a uprednostnenie formalne bohatsej estetiky
pred chladnym, pragmatickym purizmom, to
vSetko nés dostava do pokracovania dizajnu zo
60. rokov. Stboj dizajnov dnesnych dni ma vsak
kontextualne absolitne odliny rozmer. Prisny
diktat marketingu na jednej strane ¢isti tvorbu
od nefunk¢éného balastu a chaosu, na strane
druhej vsak podporuje produkciu automobilov na
jednu patro¢nicu. Automobily stcasnosti buda
vzhladom na svoju naprogramovanu zivotnost
velmi tazko udrziavatelnymi veteranmi. Kazda
epocha ma svoje pekné a skaredé automobily.

V texte porovnavam vozidla nizsej strednej trie-
dy so zadnym nahonom. Ich koncepcia, objem
motora a rozmery ich predurcovali na jazdu

v meste alebo kratsie vylety. Neboli to ziadni
krasavci. Ale kazdy z nich sa stal naozajstnym
¢lenom rodiny alebo vernym kamaratom. V tom
je ich neodskriepitelna krasa. Niektoré z nich
boli napriek svojmu zaradeniu mimoriadne po-
hodlnymi a kvalitnymi ,pribliZovadlami®, ktoré
bez problémov zvladli aj dlhsie vzdialenosti. Do
podobnej koncepcie zapada aj popularna Skoda

designum2011 Suboj dizajnov
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Interiér Renaultu 8.
Philippe Charbonneaux a Delahaye 235, 1965.

1000, Skoda 100 a neskor Skoda 105. Ano, bola to
tak trochu z ntidze cnost, ale tieto auta sa stali
typickymi rodinnymi vozidlami v Ceskoslo-
vensku. Z hladiska dizajnu sice reflektovali naj-
novsie trendy s niekolkoro¢nym oneskorenim,
ale svoju tlohu splnili aj v nelahkych spolocen-
sko-politickych podmienkach bez hanby.

V stiboji dizajnov niet vitaza ani porazeného.
Dolezitejsie je nezabudnut na proces a vysledky
tvorby velkého mnozstva Sikovnych ludi u nas
avzahranicia dokazat si aj pomocou dejin
automobilového dizajnu vytvorit dobru stratégiu
dalsieho vyvoja priemyselného dizajnu na Slo-
vensku. ESte stale to ma zmysel.

#

Pouzita literatura:

Casopis: Auto Motor und Sport, 15. maj 1965.

Dobovy katalog Renault 8, rok 1964
http://alfasud.alfisti.net/hruskae.html
http://www.bergerlocation.fr/actu/retro_21.php
http://rockin-records.over-blog.fr/article-35587690.html
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Centrum a periferia
z typografickej
perspektivy

TEORETICKY A PRAKTICKY - tedria
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ql' Prave graficki dizajnéri poméhaju tieto texty

sprostredkovat - voci spolo¢nosti ako celku maju
preto isty eticky zavazok. Ich rozhodnutia mézu
ludi robit poslusnejsimi ¢i rebelskejsimi, moézu

v nich vyvolat tizbu po vacsej diverzite, alebo
naopak neutralite a homogénnosti. V tomto kon-
texte hraju rolu centra i periférie. Pod pojmom
centra mame na mysli instittcie ako napriklad
akadémie vytvarnych umeni, grafické studia,
reklamné agentury, ale aj geografické miesta - ¢i
uz mesta, regiony alebo krajiny. Ich moc je za-
visla skor od ich ekonomickej sily, neZ mnozstva
obyvatelov.

tedria
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Priemerny zdpadny spotrebitel

denne vidi viac neZ 3 000
reklamnych textov.

The New York Times

Hospodarstvo viak pohanajt centra, nie perifé-
rie. Centra rozhodujt, ¢o je a ¢o nie je podporo-
vané, vacsinou na zaklade dovodov finan¢nych.
Nelatinkové pisma sice m6zu mat rozsiahlejsiu
Citatelska zakladiiu, no vacsiu diverzitu ponika-
jua pisma latinkové, nakolko je skupina ich kon-
covych uzivatelov bohatsia. Nelatinkové pisma
nie st vinimané ako komercne zaujimavé, a preto
nebyvaju podporované, hoci najpouzivanejsim
materinskym jazykom na svete je mandarin-
ska ¢instina. Takzvané rozvojové krajiny zatial
nemaju finan¢né podmienky na to, aby si mohli
dovolit bohatu typograficku diverzitu. Situacia
sa vSak postupne meni, najmé kvoli ekonomic-
kému rastu Azie.

Videné v mengej mierke: prave ekonomicka
transformacia strednej a vychodnej Eurépy

v 90. rokoch 20. storocia donttila zapadné typo-
grafické studia venovat viac pozornosti tvorbe
diakritik pre jazyky tohto regionu. Zial, aj v sd-
Casnosti eSte stale existuji mnohé zle navrhnuté
diakritiky.

text Veronika Burian foto archiv autorka
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Centra vSak mozu taktieZ zavadzat dogmy.
Extrémnym prikladom tohto javu st totalitné re-
zimy, ktorych vizualne prostredie je pod uplnou
kontrolou, odopierajtc aktkolvek moznost pre
réznorodost. V nacistickych i komunistickych
rezimoch minulého storo¢ia bol charakter vizu-
alneho jazyka redukovany na ruralny, velebiaci,
militantny a evokujuci silu.

Zaujimavej$im (a omnoho prijemnejsim) prikla-
dom je tzv. Svajciarsky dizajn, ktory esSte stale
funguje ako isty druh dogmy. V typografickom
kontexte je zaloZeny najmé na type pisma Helve-
tica, ktory vytvara istd uniformitu. I ked jednot-
livé graficko-dizajnérske navrhy mozu byt kras-
ne, ako celok maji jasne definovany $tyl, ktory
prenika hlboko do strukttry spolo¢nosti, daleko
za ich pévodne zamyslané pouzitie. Podobne je to
aj s holandskym $tylom, ovplyvnenym slohom
umeleckej a architektonickej skupiny De Stijl,
ktory je rovnako lahko rozpoznatelny. Na rozdiel
od $vajciarskeho dizajnu je vSak omnoho prijem-
nejsi a hravejsi.

Helvetica stale plati ako najpouzivanejsie typo-
grafické meradlo. Modernisticky charakter tohto
pisma ho pévodne spopularizoval u velkych kor-
porécii. Tie ho pouzivanim posunuli do pozicie
symbolu sily, sebadévery a vplyvu. Ako povedal
Neville Brody: ,,... ludia, ktori si vyberu Helve-
ticu, chet byt ¢lenmi klubu vykonnych. Cheu
byt ¢lenmi moderny... To vSak zarover znamena
bez chuti, bez zmyslu pre dobrodruzstvo, bez

s«

ambicii.

V mnohych oblastiach sveta st spolo¢nosti, ktoré
pouzivaju v ramci svojich identit Helveticu,
pokladané za uspesné. Helvetica sa stala korpo-
ratnym pismom ¢islo jedna a malé spolo¢nosti
predpokladaji, Ze pouzitim tohto typu pisma
dosiahnu rovnaky status ako obrovské zapadné
korporacie.

Nie kazdy ma vSak Helveticu rad. Skuste si do
vyhladavaca zadat spojenie ,neznasam Helve-
ticu“ a najdete mnoho Iudi roz¢ulujacich sa nad
bezduchym ,korporatnym chic“ §tylom tohto
dominujiceho fontu. Tito Iudia ho vnimaju ako
nositela spolocenskej konformity, ktory pros-
trednictvom konzumu presadzuje produkty ako
akysi velky parny valec bezpohlavnosti.

designum2011
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Centrum a periféria z typografickej perspektivy

klubu“ nevysla. Napriklad firma Gap musela
kvoli masivnej negativnej spatnej vazbe od
spotrebitelov stiahnut svoje nové logo v style
Helvetica uz po piatich dnoch. V roku 2007 bolo
bezddvodne ,zhelvetizované“ logo berlinskeho
Haus der Kulturen der Welt, nahradiac pévodny,
vyraznejsi dizajn Cornela Dwindlina. Pre tito
slavnu budovu, navrhnuti v roku 1957 architek-
tom Hughom Stubbinom, bolo pévodné, osobité
logo omnoho vhodnejsie.

Preco tak horlivo preberame myslienky

z centier?

Podme popremyslat o niekolkych moznych

dévodoch:

1. PresvedCenie, Ze ,travnik za plotom je zelensi“
V skutocnosti je to prave uhol pohladu, ktory
vytvara dojem, Ze trava je hustejsia, pretoze
jednoducho nevidime medzery medzi stebla-
mi. Mame tendenciu chciet to, ¢o ma niekto
iny. Pripada nam to lakavejsie.

. Prevladajuci nedostatok dévery v nase vlastné
korene a vyplyvajica netcta k nasej vizualnej
kultare. Nase kultirne prostredie je dané,
ludia st nim obklopeni a ovplyvneni, no nevy-
poveda nit o trovni kvality. Byt verny svojmu
kultarnemu pévodu poskytuje jasné vyhody.
Vizualne vystupy mézu byt originalnejsie
a identifikacia s miestnou kulttrou moze pri-
niest kvalitu a ekonomicku prosperitu.

. Ekonomické entity tazia byt spajané s vy-
sokou kvalitou, elitou a distingvovanostou.
ASpiruju na uspech tplne rovnako ako ti,
ktorych vizualny styl a typografia sa stali jeho
synonymom.

N

w

Nemali by sme zabudat na to, Ze klucovt rolu
zohravaju v tomto pripade média. V stcasnosti
st média globalne centralizované a korporacie
maja priamy vplyv na to, Co je povazované za
,co0l“. Hovoria ndm, ako sa mame obliekat, ako
mame rozpravat, aké vyrobky mame vlastnit

a v konecnom dosledku aj to, co si mame mysliet.
To v8etko je spritomnené v jazyku reklam. Napri-
klad v Argentine sa v reklamach v rozhlase ¢asto
vyskytuja uplne nestivisiace anglické slovné
spojenia, ktoré maju oslovit mladych spotre-
bitelov. Mainstreamové média to povazuji sa
,C001“ a zaroven tym naznacuju, ¢o ,,cool“ nie je

- ako napriklad povodna hudba, zbieranie hub ¢i
Strikovanie.
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Homes

Hackney

Iy partnarship with HHackney Counci

ReZim a opozitna reakcia

Z historického hladiska vznikli mnohé hnutia
ako subkultiry v opozicii vo¢i nemennym $ty-
lom a ustanovenym stereotypom. Tato reakcia
sa zvac$a objavuje na okraji spolo¢nosti, na
periférii. Casom sa moc centier zatne zmenso-
vat, stavaju sa slabsimi, az kym je nahradena
rasticim opozi¢nym hnutim, ktoré sa stane
rezimom. Tento cyklus je pravdepodobne vysled-
kom neustaleho ludského nutkania po niecom
novom. Napriklad industrializacia - hnutie arts
and crafts, art déco - funkcionalizmus, moderna
- postmoderna, digitalny vek / umelost - navrat
ku koreriom / ru¢na vyroba. Tranzicia nastava

v momente, ked sa underground vynori nad
hladinu a stane sa popularnym. Korporacie
uvidia moznost zarobku, skipia ho, premenia na
mainstream a v podstate znicia esenciu daného
hnutia. To sa stalo napriklad elektronickej
hudbe, ktora bola okrajovym hudobnym zanrom.
V stcasnych tanec¢nych kluboch je standardom
nepodarend verzia jej povodnej formy. Dalsim
prikladom je graffiti. Vzniklo ako vizualne vyjad-
renie proti existujicemu stavu veci, nude a $ka-
redym industridlnym oblastiam. V sticasnosti
sinaslo cestu do korporatnych médii a reklamy.
Umelci st najimani tymi istymi spolo¢nos-
tami, proti ktorym sa kedysi burili. Graffiti sa
stalo akceptovanym a ustalilo sa ako uznavana
forma umenia. Rap a hip-hop sa taktiez vzdialili
od svojich korenov, teda tradi¢nych africkych
vplyvov a ¢ernosského patriotizmu. S prichodom

tedria
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kultu sperkov do hip-hopu si na trh nasli cestu
luxusné znacky. Vyuzili posluchaésku zakladiu
a zlakali ju na nakupovanie drahych médnych
doplnkov. Vo vSeobecnosti st tieto znacky popu-
larne najma kvoli tomu, Ze sd spajané s bielou
strednou triedou, ¢o im dodava punc exkluzivity.
Co sa stane na periférii, ma spiatnu vazbu
Vv centre

Tento fakt je dolezity, pretoze veci v skuto¢nosti
nepohanaji hegemonia a dekompozicia systému,
ale diverzita a decentralizacia. Zivost a kreativita
dizajnu na periférii prindsa centrdm novu krv,
extrémne délezitt pre ich prezitie. Preto by sa
ludia namiesto utapania v arogancii mali sustre-
dit na otvorenost a sebavzdelavanie. V oblasti
typografie v §irSom zmysle by sme mohli hovorit
o graffiti, ru¢ne robenych plagatoch, vyrobe
skicarov, dizajne pracovnych priestorov a oziveni
zaujmu o ru¢nt sadzbu a knihtlac.

Jednym z dobrych prikladov je font vytvoreny
$pecialne pre komunikacné tlacoviny mexickej
vlady. Najali miestneho renomovaného dizajnéra
Gabriela Martineza Meaveho, ktory sa inSpiroval
predkolumbovskym indidnskym vizualnym $ty-
lom. Vytvoril Cosi, ¢o je rozpoznatelne pribuzné
miestnej mexickej kulttre a o sa rozsirilo do
dalsich oblasti pouzitia - novinovych stankov,
informacnych napisov atd. Eurépsky dizajnér

by zrejme podobne originalne tvary pismen
nenavrhol.

text Veronika Burian foto archiv autorka

@

9.3.2011

22:18



d1_2011_OK.indd 73

Tupperware
American Apparel

TARGET

Kawasaki

Crate&Barrel
Lufthansa Knoll
Panasonic Jeep

~ Helvetica vo svete stéle plati ako najpouzivanejsie
typografické meridlo.
~  .ludia, ¢o si vybert Helveticu, chcu byt ¢lenmi klubu

vykonnych.

Dalsim prikladom jednoznaéného vplyvu pe-
riférie je $tudio Sudtipos z Buenos Aires, ktoré
prakticky redefinovalo pojem ,pisany font*.

V priebehu niekolkych rokov sa stalo autoritou

v oblasti fontov pouzivanych na obaloch, ako

aj pisanych fontov. Hlavny dizajnér Sudtipos

Ale Paul nema vzdelanie v tradi¢nych centrach
typografického dizajnu. Jeho spolupracovnik,
kaligraf Angelo Koziupa kresli zdkladné pismo,
ktoré Ale prevedie do digitalnej formy a rozsiri

o sadu réznych typov jednotlivych pismen,
machdl a inych opentypovych kaskov. Ich dizajn
ovplyviiuje mnoho réznych dizajnérskych stadii
fungujtcich v centrach, prispievajuac tak k for-
movaniu vizualnych stylov a trendov.

O naSom Studiu TypeTogether tiez mdzeme pove-
dat, Ze funguje a existuje na periférii. Napriek
tomu, Ze sme obaja Studovali v Readingu vo Vel-
kej Britanii, odisli sme odtial, vyvijali sa a zreli
na okrajoch centier typografie. V mnohych
smeroch sme virtualnou spolo¢nostou - komuni-
kujeme a zdielame nasu pracu najma prostred-
nictvom skypu a elektronickej posty. Snazime

designum2011
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sa o otvorenost a ziv siet spolupracovnikov
Zijucich v roznych Castiach sveta. Mame flexi-
bilny pracovny Cas a nase vztahy st zaloZené na
dovere, uznani a kompatibilnych zru¢nostiach.

Nase fonty st pouzivané na roznych miestach

a v roznych aplikaciach. Radi nadvazujeme
kontakty v mnohych smeroch a budujeme si
dobré vztahy s nasimi zdkaznikmi. Napriklad pri
vacsich projektoch, kde je nevyhnutné otestovat
konkrétny font v redlnych podmienkach, posky-
tujeme dizajnérom testovacie licencie. Myslime
si, Ze prave tento pristup spolu s jasnym zamera-
nim na istd oblast trhu nAm pomohol presadit sa
v sutazi s centrami.

Nase fonty st oblubené napriklad v strednej Eu-
répe, pretoze sa snazime navrhovat vyrovnana
diakritiku s dérazom na funkcionalitu.

Zmena paradigmy v typografickej branzi
V poslednych rokoch nastali v strukttre typo-
grafickej branze zmeny. Tam, kde predtym domi-
novali velké firmy, sa za¢inaju presadzovat malé
typografické studia. vV poslednom case sa navyse
do trhu s webovymi fontmi zapojili firmy, kto-
rych pribuznost k tomuto odvetviu je marginal-
na. Vidia tu prilezitost zarobit - napriklad firma
Suitcase a ich sluzba WebINK, ktora zarucene
posunie veci poriadne dopredu.

tedria
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typetogether

Mem styles for Adele, new

eneakpraviaw, inlerdaws and te waki. Raad mara

type-in-ise. Read e

—

We have prepared & quick
merchandize store, Pollen — guide tn uzing our forks on

New Release, a Jﬂy}‘£xtlyL in3sT

- Yoour cart ie smpty

atning
Dur fant tatelog shows our
fonks beirg used at many
sizess and In dforant
Eenguages. Tt is distributed
for Free, Get & now

TypeTopether & commited o
mxcalerce in type design
with  Focum on editorial use.
Additionally, Ty paTagathor
Caters filared type design
for corporate Lse.We Invite
you to surf our library of
rebal fonts or conkect us o
dincuss custam type design

Givry Bree
A bvely and delcate

Disckistter, modeled on 3
Projects. bistarce Aamande. display use,

e o Buy @ Uy

Dé6vody na zmenu st rozne. Jednym z nich su aj
stucasné technologické moznosti a nastroje na
online komunikaciu, ktoré umoziuju jednotliv-
com presadit sa bez nutnosti mat dalsich spolu-
pracovnikov. Koncept decentralizacie a globali-
zacie, vlastny internetu, napomohol k prudkému
rastu malych typografickych $tudii. Namiesto
vyvinu novych fontov sa velké firmy ¢oraz viac
orientujd na distribuciu produktov mensich
studii. Pozitivnym désledkom tejto situacie je
fungovanie v istej symbioze.

Velkou vyhodou malej, $pecializovanej firmy je
to, Ze si mézete dovolit omnoho bliz§iu a osobnej-
$iu spolupracu s klientmi, ¢o je ¢asto nevyhnut-
nou podmienkou na uskuto¢nenie cielov klienta,
ako aj na rychle reagovanie na jeho poziadavky.
Zakaznik mo6ze navyse podporit pracu typo-
grafického dizajnéra priamo, bez nutnosti
vyuzit sprostredkovatela. Toto vSetko prispieva
k narastajticej nezavislosti od centier. Specific-
kou charakteristikou typografického dizajnu

je navyse nezavislost od centra v geografickom
zmysle, i ked ta je zasa zavisla od optickych kab-
lov a satelitov. Vzhladom na to, Ze nepotrebuju
reprezentacné priestory, mézu mnohi prvotried-
ni typograficki dizajnéri zit aj na tych najodlah-
lejsich miestach na svete.

#

tedria

d1_2011_OK.indd 74

A spirked and rhythmic
Lpright Itsilc, ideal for

Karmina Ronnia

A highly legible and A friendly humanist Sans
eronomic typetace, perfect  Serif, perfect for edtorial
far newspapers. e

®sur LT

Veronika Burian

Najskor vystudovala v Mnichove priemyselny dizajn,
neskor posobila v Rakiisku a Taliansku. V roku 2003
vystudovala s vyznamenanim prestizny kurz tvorby
pisma (MA Typeface design) na britskej University of
Reading. Po ukonceni $tidii zac¢ala pracovat pre londyn-
sku pismolejareni Dalton Maag, s ktorou spolupracovala
az do roku 2007. Po troch rokoch stravenych v Colorade
sa prestahovala do Prahy, kde Zije, pracuje a naplno sa
venuje pismolejarni TypeTogether, ktorud zalozila v roku
2006 so svojim spoluziakom z Readingu, Argentincom
Josém Scaglionom. Jej pismo Maiola, ktoré vytvorila
pocas studii v Readingu, ziskalo vyznamné medzinarod-
né ocenenie TDC Certificate of Excellence in Type Design
2004. Bolo vybraté v stitazi pisma Creative Review 2005
a stalo sa stucastou putovnej vystavy ceskoslovenskej
typografie E-A-T. Pisma Karmina a Bree, ktoré vytvorila
v ramci TypeTogether spolu s Josém, rovnako ziskali
ocenenie ED Awards v rokoch 2007 a 2009. Pismolejarei
TypeTogether je vyhlasena svojimi osobitymi a velmi
kvalitnymi textovymi pismami.

Prispevok Centrum a periféria z typografickej perspek-
tivy odznel minuly rok na medzinarodnej konferencii

KUPE 6 v Ziline.

www.type-together.com

text Veronika Burian foto archiv autorka

@
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Suitcase Type Foundry FoTe | TERTER |

Studio TypeTogether.
T Font vytvoreny pre komunikaéné tlacoviny mexickej
vlady od miestneho renomovaného dizajnéra Gabriela
Martineza Meaveho, ktory sa inspiroval predkolum- = ’
X ABUNT SETCHSE TYPE FoANIET
e

bovskym indianskym vizualnym $tylom.

Studio Sudtipos, Buenos Aires
Kde nedavno v typografickej branzi dominovali velké

S .
firmy, za¢inaju sa presadzovat malé typografické
£ SRUT 5 LSRN VONEGR

.
Ry .
=t »
.
.
.
.
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studia - firma Suitcase.
V roku 2007 bolo bezdévodne ,zhelvetizované“ logo

berlinskeho Haus der Kulturen der Welt, nahradiac

povodny, vyraznejsi dizajn Cornela Dwindlina

=

'B‘wbwgmqtt KULTURISTA

HAUS DER

KULTUREN
DER WELT
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Re:Design NetWork v Satelite

Projekt RE:Design[Net]Work sleduje uplatnenie
tvorby produktov tzv. ReUse dizajnu v sektore
zamestnavajucom ludi znevyhodnenych na
trhu prace. V ramci tohto projektu sa prvy raz
uskutocnila celoeurépska sttaz dosial vo vyrobe
neuplatnenych novych navrhov na originilne
vyuzitie odpadovych materialov - RE:Design|-
Net]WORK Award.

V kazdej z troch sutaznych kategorii (Mobilita

a verejné priestory, Domacnost a byvanie, Dopln-
ky, bizutéria a moda) bola udelena cena, pricom
jeden z ocenenych navrhov ziskal hlavnd cenu
spojendt s realizovanim vitazného navrhu vo
vyrobe vybranej socidlnej prevadzky v Rakusku
a na Slovensku. Vsetky ocenené navrhy boli
vystavené vo Viedni, kde sa na jeseni 2010 usku-
to¢nilo slavnostné odovzdanie cien, nasledovala
vystava v Bratislave, kde mozeme do 20. marca
2011 vidiet vysledky stutaze vo VIB Satelit. Medzi
106 tcastnikmi boli aj sttaziaci zo Slovenska a do
uz$ieho vyberu sa dostalo viac ako 20 prac.

Re: Design NetWork

VIB Satelit

23. februar - 20. marec 2011

Kuratori: Katharina Beran, Severin Filek

Vitazi Czech Grand Design 2010

Dizajnérom roka sa stalo Studio Olgoj Chorchoj
za sanky pre Ton, kolekcie napojového skla pre
Bohemia Machine Glass, kolekciu lamp Teo pro
Brokis, ¢ajovi kanvicu From pre Kavalierglass

a kazetovt podlahu Organic pro Ardeco. Za mapu
prazského metra a autorsky podiel na monogra-
fii Josefa Gocara sa fotografom roka stala Ester
Havlova. Grafickym dizajnérom roka sa stal
Robert V. Novak za grafickd upravu publikacie
Sial autorov Miloslava Masaka, Jakuba Pottucka

a Rostislava Svachu (Arbor Vitae a Muzeum umé-
ni Olomouc, 2010), vizualny $tyl Zapadoceskej
galérie v Plzni, graficky dizajn k vystavam Bil-
kova vila, Architekti DAM, ZamI¢ana moderna.
Do siene slavy bola uvedena dlhoro¢na kuratorka
Umeleckopriemyselného muzea, teoreticka di-
zajnu a autorka doteraz neprekonanej publikacie
Ceské uzité uméni 1918 - 1938 Alena Adlerova.

Informacie: www.czechgranddesign.cz

Siedma letna akadémia sperku 2011

Novinkou ro¢nika je miesto konania kurzov,
ktoré sa budt konat v priestoroch VSVU na
Hviezdoslavovom nam. 18 v Bratislave. Priprave-
né st nové kurzy s renomovanymi §perkarkami
(Bety K. Majernikova, Lucia Bartkova, Kristyna
Spanihelova), kde sa naucite pracovat s drevom,
plastom, ale aj kostami a popolom. Ceny kurzov
st rovnaké ako minuly rok.

Informacie: www.hanykasickova.com

designum2011
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Alena Stankova.

SNG! NOW Zlava doprava: Anna Ulahelova, Peter Gala.

Vojto Ruman.
Graficky dizajn v galérii ma mnoho poddb Marek Menke.
a funkcii. Od tych zjavne viditelnych, ako je
reprezentacia galérie smerom navonok, az po tie
viac-menej neviditelné, obratené dovnttra, ako
je orientacny ¢i informacny systém. Problém
nastava v momente, ked sa graficky dizajn stane
vystavovanym exponatom. Izolovany od priro-
dzeného prostredia, straca svoj zmysel, pretoze
je vytrhnuty z kontextu, bez ktorého je tazko
pochopitelny. Jednym z rieSeni, ako vystavit
graficky dizajn v galérii, je vystava ,grafického
dizajnu galérie®, v ktorej je tato expozicia insta-
lovana. Na zaklade tejto ambiciéznej koncepcie
vznikla vystava Studentskych prac reagujucich
na aktualne problémy vizualnej komunikacie
Slovenskej narodnej galérie. Do projektu sa
zapojilo 36 studentov z troch ateliérov a dvoch
laboratérii Katedry vizualnej komunikacie VSVU
v Bratislave. Stucastou vystavy bola aj prezentacia
praktickych cviceni z typografie, ktoré st neod-
delitelnou stcastou vyucby.

Vystava studentskych prac Katedry vizuialnej komunikacie VSVU v Bratislave
SNG, Esterhazyho palac, suterén, Nam. L. Stdra 4, Bratislava
16. december 2010 - 16. janudar 2011

Kuratorka vystavy: Mgr. Dagmar Polackova

TEORETICKY A PRAKTICKY - infobox

Text: Palo Balik, foto: Dasa Bartekova
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SUTAZE

European Design Award
for a Sustainable Present 2011

Eurépsky ekonomicky a socialny vybor (Euro-
pean Economic and Social Committee, EESC) vy-
hlasuje druhy ro¢nik sutaze Dizajn bez rozdielu
veku (ageless design) s cielom podporit inova-
tivne, trvalo udrzatelné a kreativne dizajnérske
produkty vratane obalov. Vitazny objekt bude
distribuovany v roku 2012/2013, vyhlasenom

za Eurdpsky rok aktivneho starnutia a interge-
neracnej solidarity, ako stcast komunikacnej
stratégie EESC. Studenti dizajnu a mladi dizajné-
ri, ktori sa zuCastnia stitaze, mdzu vyjadrit svoj
nazor na narastajice globalne zmeny tym, Ze na-
vrhnu projekty tzv. participacného dizajnu alebo
medzigeneracnej dizajnérskej spoluprace. Ceny:
1. cena: 7 000 eur, 2. cena: 4 000 eur, 3. cena: 2 000
eur. Sutaze sa mozu zucastnit Studenti alebo pro-
fesionali z krajin EU, sttaz nie je spoplatnena.

Uzavierka registracie: 30. 5. 2011

Informacie: www.eesc.europa.eu/design/about2.html

Europrix Multimedia Awards 2011

Medzinarodna stutaz Europrix Multimedia
Awards je adresovana mladym kreativnym ta-
lentom do 30 rokov, ktori pracuji v oblasti media
dizajnu a e-Contentu. Ocenenie za najlepsi mul-
timedialny projekt organizuje rakuska neziskova
organizacia Medzinarodné centrum novych mé-
dii (International Center for New Media, ICNM)
v tomto roku po $trnésty raz, a to v kategériach:
online/webové projekty, mobilné aplikacie, hry,
pocitacova grafika a dizajn, interface dizajn,
interaktivne instalacie, online& digital
video/TV, animacie. Vyhlasenie vysledkov sa
uskuto¢ni v Grazi pocas festivalu Graz - kandidat
na titul Mesto dizajnu v diioch 10. - 12. 11. 2011.

Uzavierka registracie: 1. 7. 2011

Informacie: www.europrix.org

Vitazka stutaze Talent dizajnu
je z FU TU KosSice

V utorok 22. februara 2011 boli v budove rektoratu
Univerzity Tomasa Batu v Zline oficidlne vyhla-
sené ceny medzinarodnej stutaze Talent dizajnu
2010. Tuto sttaz Studentského dizajnu uz po
druhykrat organizoval Nada¢ny fond JUDr. Mar-
tina RGzic¢ku v spolupraci s Fakultou multimedi-
alnych komunikécii UTB v Zline. Do stitaze bolo
prihlasenych 101 préac z oblasti priemyselného,
produktového, interiérového a grafického dizaj-
nu. Medzi stutaziacimi boli zastipeni Studenti

z Ceskej republiky (VSUP Praha, VUT FSI Brno,
ZCU Plzen a UJEP Usti nad Labem), zo Slovenska
(VSVU Bratislava, FA STU Bratislava a FU TU

v Kosice), ako aj Studenti z Litvy a Talianska.
Hlavnou vitazkou sttaZze sa stala Studentka Fa-
kulty umeni TU v KoSiciach Bc. Jana Novakova
za svoj navrh Skriila so zasuvkami. Medzinarod-
na odborna porota jej udelila titul Talent dizajnu
2010. Porota vo svojom zddvodneni uviedla: ,Oce-
nend skrina so zasuvkami prezentuje originalny
a kreativny pristup pri tvorbe nabytkového soli-
téru. Spaja v sebe dokonali funkénost tlozného
priestoru a esteticky pdsobivy motiv dekorativ-
nych prvkov, in§pirovanych sedenim vtakov

na elektrickom vedeni. Uchytky na otvaranie

st vytvorené ako plastické siluety vtakov, ¢im
sa zvySuje emocionalne posobenie produktu na
¢loveka a podporuje jeho prepojenie s prirodou.”

Spracoval:
doc. Ing. Jaroslav Jarema, CSc., Katedra dizajnu FU TUKE
(¢len medzinarodnej poroty Talent dizajnu 2010)
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VYSTAVY

SLOVENSKA REPUBLIKA

Bratislava

Re:Design NetWork Award
Satelit SCD

do 20. 3. 2011

www.sdc.sk

Kabinet kuriozit
SNG - Kabinet starého umenia
do 17. 6 2011

www.sng.sk

BAUHAUS Dvadsat-21
design factory
do 27. 3.2011

www.designfactory.sk

Dizajn ¢asu 2_Patrik Illo
Galéria Franctzskeho institatu
do 26. 3.2011

www.denamitdesigndays.blogspot.com

Kabinet kuriozit

- Ateliér textilného priestoru VSVU
Galéria X

do 13. 3.2011

www.vsvu.sk

Nezvycajné automobily, kabriolety a iné
STM - Muzeum dopravy, Sancova 1/a
do 30. 4. 2011

www.stm-ke.sk

Nitra

Férum dizajnu

Vystavisko Agrokomplex, pavilon M3
8.-13.3.2011

CESKA REPUBLIKA

Brno

Uméleckd produkce Ceskomoravskych
skldren ve 40. letech 20. stoleti

MG

do 12. 6. 2011

www.moravska-galerie.cz

Made in Villa. Odevny dizajn in$pirovany
architektom Jurkovicom

MG

do 5. 6.2011

www.moravska-galerie.cz

Praha

Pravoslav Rada - keramické dielo
Umeéleckoprumyslové museum
do 25. 4. 2011

Www.upm.cz
RAKUSKO

Vieden

Window Shopping

- pribehy vykladov vo fotografii
Wien Museum

do 13. 3. 2011

www.wienmuseum.at
TALIANSKO

Milano

Medzindrodny salon ndabytku 2011
Vystavisko Cosmit

12.-17. 4. 2011

www.nuovopolofieramilano.it
VELKA BRITANIA

Londyn

Brit Insurance Designs of the Year
Design Museum

do 7. 8.2011

www.designmuseum.org
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Simplicity, functionality,
sophistication

On the design work of Tibor Herchl

TEORETICKY A PRAKTICKY - summary

®
N

History of design knows
many designers of radios
or gramophones, but no
designers of sound. It is
because their work can-
not be documented by

a photograph or an exhi-
bition. And yet designers
have often declared the
endeavour to move the
accent of their work from
designing objects towards
influencing life situations
- e.g. to focus on the de-
sign of light and lighting
atmosphere instead of
focusing on the lamp, or
to focus on communica-

summary

d1_2011_OK.indd 82

tion within the interior
instead of designing fur-
niture. Yet the designing
of sound, light or commu-
nication can only hardly
be exhibited or presented
in a book (not mentioning
the commercial aspect)
and so once again it is
radios, lamps and chairs
that create the picture of
contemporary and past
design. That is probably
also the reason why Tibor
Herchl counts to the les-
ser known personalities
of Slovak design.

text Zdeno Kolesar photography archive of Tibor Herchl
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The original occupation of the academic ar-
chitect, Ing. Tibor Herchl (1928) was originally
electrical engineering. He has obtained his
diploma in the year 1952 at the Slovak Techni-
cal University in Bratislava. Since then he has
focused on the field of acoustics and in 1958 he
has participated on the success of the Czechoslo-
vak pavilion on the World Expo in Brussels by
collaborating on the sound distribution of the
pavilion and restaurant. Apart from other things
he was behind the acoustical design of the mul-
timedia project Laterna Magika, the key part of
our presentation.

Working on the verge of construction and design
as the draftsman of the Bratislava company Tesla
Elektroakustika he started to design control
panels for electro-acoustic devices operating
tape recorders, gramophones, amplifiers, spea-
kers etc. This was ,engineering design®, totally
subordinated to its utilitarian function. In such
small production numbers (often only a single
piece was produced) a simple technique was used
- a combination of metal bending and wood pro-
cessing. Even today it still counts as sophistica-
ted design, a perfect whole with elaborate detail.
The functionality is accentuated in the variabili-
ty of the design, enabling to add other compo-
nents to the control panels as necessary. Tibor
Herchl has later used the ,,compound” principle
in the next generations of control panels created
for recording studios, cinemas, theatres and
cultural centres.

The interest for complex solutions of interior
acoustics has brought Tibr Herchl to studying at
the Faculty of Civil Engineering and later at the
Academy of Fine Arts where he has graduated in
the Studio of Architecture of professor Vojtech
Vilhan in 1967. Together with his fellow student
Rastislav Janak he has designed the interior of
the cinema Mladost in Bratislava (1999) as well as
a complex solution for the variable cinema/the-
atre Fontana in Piestany (2003). The key aim was
an optimal harmony of the interior solution with
the acoustic parameters. The latter are depen-
dant on materials that deflect or absorb sound,
the shape of the space, the forms used for soffi-
tes, enclosure walls and floors. Tibor Herchl is
responsible for the design of acoustic spaces and
electro-acoustic devices of dozens of theatres,
cinemas, cultural centres, radio and television
studios. Apart from realizations in the Czech

designum2011 On the design work of Tibor Herchl

@

Republic and Slovakia he also designed the
studio 3 RTA in Algeria (1968 - 1971). The newer
solutions, based on the harmony of artistic and
utilitarian parameters of the interior, include
the cinema hall of the Academy of Performing
Arts in Bratislava (2004), auditorium of the
University of Economics (2005) and the Pan Eu-
ropean University (2006) in Bratislava, as well as
the theatre hall of the Academy of Arts in Banska
Bystrica (2009).

Apart from the dominant orientation on design
of acoustic spaces and sound devices, Tibor Her-
chl has also focused on other areas of industrial
and graphic design. The industrial realizations
include the onstage slide projector for the com-
pany Divadelna technika Ujezd u Brna (1987),
telephone exchange central for Tesla Liptovsky
Hradok and telephone devices for Tesla Stropkov
(1988), freezers for Calex Zlaté Moravce and its
succession company Calex-Samsung (1982 -
1998). His graphic design is represented in the lo-
gos of Samsung-Calex, General Frost (1995) or the
graphic design of the operating elements for the
washing machines Thomson and Ocean (1996).

Apart from the company Tesla Elektroakustika,
where he has found the Studio of Industrial
Design in 1972 (later he has led the Studio of
Design at the General Management Office of
the company Tesla Bratislava), Tibor Herchl has
also worked as the chief of the Studio of Scenic
Technology at the Institute of Cultural Projects
and as a designer in the company Calex Zlaté
Moravce. He was also active as the chairman
of the evaluation committee of the Institute of
Industrial Design and during the years 1992 -
1996 he was the chairman of the Association of
Industrial Designers Slovakia.

During his long and active career, Tibor Herchl
has worked in various fields of design and as

a member of the , founding generation“ he has
contributed to the emancipation of design in Slo-
vakia. A sober and rational approach, simplicity,
directness and functionality, but also sophisti-
cated solutions of artistic tasks - these are the
traits for which he will be remembered in the
history of Slovak design.

#
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Pergamen of Trnava

TEORETICKY A PRAKTICKY - summary

Currently, the name
Pergamen covers a group
of nine people, six of
which form the basic
creative team. This studio
of visual communication
from Trnava was foun-
ded as far back as 1993.
During eighteen years of
its existence, it has been
awarded with twenty
four prizes in various
competitions and shows
at home and abroad. Our
questions were answered
by Juraj Demovi¢, Jakub
Dvorak, Juraj Vontorc¢ik
and Livia Lorinczova.

summary
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The list of your activities is diverse, including
package design, book design, logotypes... Do
you cooperate with companies on one-off pro-
jects or do they become long-term partners?
What is your main credo in regard to coopera-
ting with clients?

We try to be more than ,suppliers for our
clients. Together we choose the optimal form of
our cooperation, we start to use a ,common lan-
guage“ and we often change the original assign-
ment completely. We are lucky to have clients
with whom we cooperate on several projects in
long term, so sometimes it happens that in the
course of a few years we do a redesign of our own
stuff. Maybe it‘s going to sound unprofessional,
but without mutual sympathy and respect there
cannot be a productive cooperation. When we
feel that our client is passionate about his work
and products, it also influences our creativity.
And of course we are very glad when the clients
are happy about the final result.

In the year 1997 you have been awarded with
the National Prize for Design for the logoty-
pe Mr. Schraub, which has also been applied
on a consumer package. Where is the field of
package design heading today, compared to
the 90s?

We think that these two periods are so different
that they cannot even be compared, because the
development in Slovakia has a life of its own,
slowly evening up with the Western standards.
Design definitely lags behind the production
possibilities and technologies that we have at
hand, but often even these are not fully used.

In the year 1997 we have tried to create a cover
with a punch line and it was awarded, but today
it still seems to be a problem to design even

a nice package, not talking about a punch line.
The standards of packages and their design will
always depend on the demands of the buyers and
the ones who offer the product, their ambitions.
The development in Slovakia does advance,
although from our point of view very slowly.

text Zuzana Sidlikova photography Jakub Dvoiédk and the archive of Pergamen
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What should be a good grocery package like?
Is it possible to characterize it, at least in
general?

To put it very simply: a good package has to be
easily identifiable even from a farther distance.
It has to be sympathetic, visually attractive,
,edible“ and of course it has to help the sales.

A great package is perfectly elaborated in every
detail, with flawless technical realization, carry-
ing the DNA of the brand as well as its story.

Does investing in one’s design pay off? How

do you persuade your potential clients about
this? Are they aware that design is a part of
their marketing strategy?

We think that clients who approach us know

all this already - after all, they invest their own
resources, not someone else‘s. Therefore they
expect their investment to be meaningful. And it
is. You can see that and count it as well.

How do you work as a team - do you have
your competencies divided according to your
specialization? To what extent is your work

a collective effort?

The mentioned logotype Mr. Schraub itself was
the work of three authors. Teamwork, mutual
inspiration, commenting. The travelling of the
project from one member of the team to another
gradually perfects the final design. In our team
it is very rare for a project to be the work of only
one author.

In cooperation with the publishing house RAK
you have had the chance to work on numerous
book titles that have been awarded with va-
rious prizes. Ham package and book design for
a publishing house focusing on history books

- two completely different stories. So what is
your version of the story of the book?

Every book has its author and reader and betwe-
en them are the publisher and designer. The book
is born out of the dialogue of the latter two. At
least in the case of Pergamen and the publishing
house RAK the dialogue is very intense, maybe
even beyond the common professional standard
- possibly because there is a father and a son pre-
sent in this dialogue. Which other publisher (in
Slovakia) would let the designers interfere with
the titles of his books and the overall strategy?
If the books resulting from this cooperation are
at least a bit original, it is for sure a result of this
open dialogue and a mutual exchange of expe-
riences from two different worlds. And in regard
to comparing books and ham - well, it depends
on the particular book and on the particular
ham...

designum2011 Pergamen of Trnava
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Last year was a very successful one for you.
The package design of Tatratea, a tea-based
alcoholic drink was awarded in the prestigio-
us competition Red Dot Design Award, as well
as Pentawards and ED-Awards. How did this
product come to be?

We have addressed the company Karloff with
the proposal to create exceptional products
together. Their answer was a commission for an
update of the label for the drink Tatransky caj.
Together with the client we have redefined the
commission and started to work on two designs
concurrently. Since the need for the change

of the design was urgent, we had to solve the
redesigning of the glass and label of the original
Tatransky ¢aj and at the same time work on

a completely new bottle and design of the new
Tatransky Caj - Tatratea. The path from the first
sketch to the final realized product took almost
two and a half years. During that time we have
designed several other products for Karloff. Right
now we are finalizing another interesting pro-
ject with the company for a new bottle and label,
but this is still a secret.

Did these important awards have an influence
on you? What do such competitions mean for
a designer?

We are happy that our work has been awarded
together with works of top design companies
whose activities we know and like. The fact that
Tatratea was successful in so many prestigious
competitions is a signal that the success wasn‘t
accidental. For us this is an assurance that we
are able to create a design that is successful in
the professional context on an international
level.

What are your current projects and work
motivations?

We are lucky that we have had the possibility
to work on interesting projects with interesting
people. And such projects always motivate us to
create an exceptional result, a functional and
effective design.

What projects in particular are keeping you
busy right now?

Cereal with rum and vodka, pickled in engine
oil, sprinkled with great mead, decorated with
slices of ham and RFID chips.

#

www.pergamen.sk
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Milos Balgavy:
Ceramics

In the end of 2010, two
retrospective exhibitions
of the ceramist Milos
Galbavy‘s work have ta-
ken place. The exhibition
entitled Ceramics, fine
art work and design was
curated by Dana Janacko-
va from Zahorska galéria
in Senica. From Senica
the exhibition has moved
to Koppla‘s villa GJK in
Trnava and from there

it will travel further to
other regional galleries.
Concurrently the design
work of the author is
being presented in the
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Milos$ Balgavy was born in the year 1925 in Malé
Levare. During the years 1942 - 44 he has studied
at the Slovak Vocational School of Ceramics in
Modra, led by Rudolf Hornak. According to his
own words, the field of ceramics has enchanted
him from the first moment, although originally
he has thought about studying construction
work. During the years 1944 - 46, in a period
when he did not have a chance to continue his
ceramics studies, he has studied construction at
the Construction College. In the year 1946 the In-
dustrial Arts College has been founded, with the
department of ceramics led by his teacher from
Modra, Rudolf Hornak. Milo§ Balgavy has ente-
red the third year of study and in the year 1950
he had become one of the school‘s first graduates.
During 1950 - 54 he has studied at the Academy
of Fine Arts in the studio of Jozef Kostka, Rudolf
Pribis and Frario Stefunko, yet did not finish

his studies due to the insufficient support of his
pedagogue. Since the beginning of the 60s Milos
Balgavy has been living and working in Trnava,
where he died in 1999.

Throughout his whole life, the author has fo-
cused on ceramic design, objects and sculptu-
re. The focal point of his work is the design of
applied objects, characteristic with an elegance,
functionality and inventiveness of form, as well
as elaborate work with colour glazing.

The early works - jugs and vases - from 1957 are
in terms of form inspired by fine art sculptu-

res of the author - animal and bird figures. The
author transforms the zoomorphic form and
conforms it to the functionality of the object.
With time the contours become increasingly
abstract and transform to loose organic curves.
The inventiveness in the forming of the vases

is present already in this period. The vases have
double necks, or they are connected like Siamese
twins. The dynamic of the curves is playful, yet
elegant, without any pointless decorativeness.
Similarly the colouring shows a sense for intrica-
te structures of the coloured glazing. A distinc-
tive colouring and the use of contrasting colours
appear in the relationship of the exterior and
interior of the vessel.

text Sabina Jankovi¢ova photography Jana Hojstricova
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The jugs and vases from the turn of the 50s and
60s are a further evolvement of the organic form.
This period is characterised by a round shape

of the vessels, a compact form and sometimes
almost opulent curves, which - despite an
undeniable playfulness - manage to keep their
elegance. Simultaneously there is a calming of
the organic flourishing and some of the jugs, in-
fluenced by the Brussels style, show signs of geo-
metrization of basic contours. The form becomes
more simple. A great number of formal varia-
tions of simple vases with different proportions
of height and breadth of neck and body emerges.
In the case of these compact shapes the author
focuses on the colour variety of the surfaces.
Monochrome vases, whose colour attracts the
spectator also gain on importance, but structural
surfaces are used too, as well as simple orna-
ments in the form of a few lines or abstract blots.
The variety of formal variations gives rise to jugs
whose contours change from compact ball-like
shapes towards elongated, dynamically growing,
sometimes diagonal shapes.

Around 1962 the author increasingly experi-
ments with the form of the vases. The vase chan-
ges to an object with an opening for the flowers,
which is either asymmetrical or multiplied. The
author also focuses on the surface finish and
structure. In the case of trays and plates he uses
the surface for abstract Informel paintings that
emerge from the cooperation with his wife. In
1963 the shape of the vases changes to flat, with
a geometrical contour. They become objects with
a double-view, their compactness is disrupted

by openings, at times placed asymmetrically,
similarly as the neck of the vase. Apart from
monochrome colouring simple cubist decoration
can be found, courtesy of Magdaléna Balgava.

By the end of the 60s the form changes once
again, this time towards a more traditional style.
Colourfulness still plays an important role in the
work of the author - the smaller vases are made
in bright pastel colours.

Simultaneously, from the mid-60s on, vases of
austere cubist form and reduced colour variety
emerge, where the surface plastic decor is accen-
tuated either in the form of a granular structure,
or a plastic grid. The simple cubic shapes are
decorated with parallel canelluring. A spiral or

a multiplied circular motif is also applied.

designum2011 Milos Balgavy: Ceramics
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During the 70s the painting on the surfaces

of the plates and trays is further evolved. In

this period Balgavy‘s motif of a ceramic flower
formed from clay rods appears for the first time,
used in his fine art work also in some public
spaces (wedding halls). This motif is varied

in different forms. It combines the geometric
austerity, absolute symmetry and the organic de-
corativeness of the flower motif. The principles
of this motif appear as vase decoration in the late
80s. In this period the author further develops
the formal language of the past decades with
both cubist and organic vases being created.

In the year 1984 a new series of functional
vessels is introduced, characteristic with their
formal variety. Ikebanas are created, rich with
elegance of shape and colour. The basic form is
the tray or an enclosed ball-like shape, eventu-
ally these two are combined into one whole. The
contours are very simple, lines smooth, organic.
The bright colours (red, orange) or on the con-
trary white, and their contrasting combinations
add a great artistic value to these applied art
objects. This type of colour treatment can also
be found on trays and plates of various sizes.
Elegant curves, perforation, accentuation of the
middle of the tray by means of a small geometric
form - this all adds originality to the whole.

In the late 80s the author focuses on the design
of dining sets. He further develops the men-
tioned approaches used in the solitaires. In the
beginning of the 90s geometrization of contour
lines prevails once again, as well as the return

to the organic flourishing characteristic for

the end of the 50s. The author develops his own
principles of form construction and combination
of bright colours.

The designs of Milos Balgavy were produced in
limited series by the Slovak Fine Arts Fund, the
company Dielo, and in cooperation with the
companies in Vrutky and KoSice. The ceramic de-
sign of Milo$ Balgavy is typical with its elegance
of form and colour. The author is able to abstract
sources of inspiration into organic or geometric
curves with a clear aim to find an aesthetically
effective form for a functional object. In a simi-
larly sovereign way he also works with colour,
which is an important part of the final expres-
sion of the work. The compactness of his whole
body of work and the focused development of the
author's inventive motifs leads to what can be
perceived as compelling life-work.

#
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