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1 Komplexná príprava tlačových podkladov vrátane gr^kikých n 
1 Skenovanie transparentných a odrazových predlôh n«ŕbubnovo ,
Chromagraph S 3800 od firmy Linotype - Hell 
(maximálna veľkosť snímanej predlohy 650 ^ 1 0  mm) 

i Stránková a hárková montáž na počítačocKSpŕple Macintosh a PC 
1 Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitových jednotkách Linotype - Hell:
- Herkules PRO - maximálny formát osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 l/cm
- Linotronic 630 - maximálny formát osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 l/cm  
Osvity môžu byť dodané na pamäťových médiách pre počítače Apple Macintosh a PC: 
externý HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, Iomega disky Bernoulli, Jaz a Zip, 
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

1 Nátlačky Matchprint 3M na maximálny formát B2 (686 x 508 mm)
1 Digitálne nátlačky 3M Rainbow na maximálny formát A3+
1 Nahrávanie dát na CD-ROM disky
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ADRIENA PEKAROVA
situác ie , keď sa slovo 

budúcnosť dostáva do popredia 
našich úvah ako m eradlo, p la tfo rm a 

či východisko. Takou chvíľou môže byť za­
vŕšenie roka, a tým viac vyvrcho len ie  m ilén ia , 

ktorého blízkosť je  už viac než c ite ľná . Odkedy sme 
prelom tis íc roč í začali odpočítavať s takým  napätím  ako 

posledné sekundy starého roka, budúcnosť sa sta la  zv lášt­
nou súčasťou našej p rítom nosti. Akoby sme sa chysta li p rekro ­

čiť pom yselnú hranicu, za ktorou budeme môcť nah liadnuť do ta ­
jom stiev  našich očakávaní, predpokladov, túžob...

Budúcnosť v spo jito s ti s dizajnom  je  obsiahnu tá  aj vo väčšine stránok 
toh to  čísla, ktorým završujeme štvrtý ročník existencie časopisu. S náde­

jou a vyh liadkam i do budúcnosti je  neodde lite ľne  spojená naša súťaž 
Talenty v DE SIGN UM, ktorej sme toh to  roku venovali významný priestor, a nie 

náhodou. D ianie v školských a te lié roch pozorne sledu jú i v kra jinách s vysokou 
úrovňou dizajnu. V Holandsku má už trad íc iu  udeľovanie výročných cien najlepším  

študentom  a vo Švajč iarsku sú na jlepšie  š tudentské práce dokonca súčasťou ná­
rodnej ceny za dizajn.

Dizajn, v ktorom  sa koncentru je  čoraz viac ekonom ických, kultúrnych a ekologických 
požiadaviek, sa stáva komplexným ukazovateľom  nielen techn icke j, ale i eticke j vyspe­

losti spo ločnosti. Tak, ako sa zvyšujú možnosti d izajnu, tak  narastá aj m iera zodpoved­
nosti tvorcov dizajnu a hospodárskych stratégov za trva lo  udržateľný vývoj a budúcnosť 

planéty. Tieto otázky už dávno nepatria len do sféry záujm ov nadšených aktiv is tov-eko lógov, 
ape lu júc ich  na svedom ie ľudí, ale sú predm etom  skúm ania serióznych vedeckých tím ov 

a pracovísk. Hovorí sa o tom v príspevku z 1. m edzinárodnej konferencie Slovenského centra 
dizajnu, ale aj v ďa lšom , venovanom vízii budúcnosti z pohľadu producenta , ktorý po trebu je  ús­

pech na trhu. Výskumné centrum  svetoznám ej ho landskej firm y sledu je  vývojové trendy rovnako 
v sociá lne j ako m ate riá lno -techno log icke j ob lasti v snahe predpovedať, či aspoň vytušiť možné 
budúce potreby spo ločnosti a je j jedno tlivých  konkrétnych členov. Poznatky z takého to  výskumu 

nielen akce lerujú vývoj, podnecujú konkurenciu , ale vzbudzujú i nádej, že pôjde o potreby huma- 
nizujúce a z lepšujúce kvalitu života ľudí.

Takýmto pro jektom  je  nesporne aj p ro jekt z rubriky Špeciá lny d izajn. Je nádejou do budúcnosti n ie ­
len pre Dánov, ale pre všetkých nevid iac ich či zrakovo postihnutých ľudí, pretože ukazuje s ilu d i­
zajnu v tom najpozitívne jšom  poslaní - ako faktora  dem okra tizác ie  a in tegrácie  ľudskej kom unity. 
Dizajn a svetlo - to je tém a, ktorej sme dali dom inantnú pozíciu nielen vďaka obálke. Obsahuje 
spektrum  sym bolických významov a posolstiev. Svetlo je  aj nádej, hovorí sa v článku Buď svetlo ! - 
a nádej je  a tribú tom  budúcnosti. Potrebujem e svetlo , aby sme sa m ohli presviedčať, že máme bu­
dúcnosť a perspektívu. A tú má určite aj slovenský dizajn.
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ZÁUJEM  O D IZAJNÉRSKE SÚŤAŽE JE MOTIVOVANÝ RÔZNE. ČASTO S Ú V IS Í  SO ZAUJÍMAVOU TÉMOU 

ČI S POTREBOU KONFRONTOVAŤ SILU SVOJICH M YŠLIENO K S K OLEGAM I,  ALEBO JEDNO DUCHO  

SNAHOU DOZVEDIEŤ SA VIAC O SEBE A VLASTNÝCH S CHO PNO STIACH. O PRÍŤAŽLIVOSTI D IZAJ­

NÉRSKYCH SÚŤAŽÍ, HLAVNE PRE MLADÝCH DIZAJNÉROV, HOVORÍ JASNOU REČOU ČORAZ ČASTEJ­

Š IA FREKVENCIA SLOVENSKÝCH MIEN MEDZI ÚSPEŠNÝM I A OCENENÝMI NA M EDZINÁRODNÝCH 

SÚŤAŽNÝCH PREH LIAD K A CH .

N a š e  ú v a h y  o v y t v o r e n í  p r i e s t o r u  p r e  m l a d ý  d i z a j n  v DE SIGN UM f o r m o u  s ú ť a ž e

PODPORILA AJ S N AH A  DAŤ PRÍLEŽITOSŤ NA OVEROVANIE S ÍL,  NO NEBOLA TÝM HLAVNÝM DÔVO­

DOM. S m e  p r e s v e d č e n í , ž e  n a  a k a d e m i c k e j  p ô d e  s a  v y t v á r a  p o t e n c i á l  m y š l i e n o k  a  n á ­

p a d o v , KTORÝ PREUKAZUJE SVOJU ŽIVOTASCHOPNOSŤ A MÔŽE BYŤ ZDROJOM NOVÝCH IMPULZOV  

PRE P O DNIKATEĽSKÚ A VÝROBNÚ SFÉRU. O D B O R N ÍC I  Z TEJTO OBLASTI - TÍ, KTORÍ R IADIA  VÝ­

ROBU I VÝVOJ NOVÝCH VÝROBKOV - MAJÚ VŠAK MÁLO IN F O R M Á C IÍ  O SILE DOBRÉHO D IZAJNU,

O DIZAJNÉRSKEJ PRÁCI A TÝM MENEJ O DIZAJNE V ŠKOLSKÝCH ATELIÉROCH. P R ISP IE Ť  K LEP- ^  

Š IEM U  VZÁJO M NÉM U PO ZN A N IU ,  ZBLÍŽIŤ ATELIÉR S VÝROBOU JE JEDNÝM Z HLAVNÝCH DÔVODOV 

ORGANIZOVANIA  SÚŤAŽE ČASOPISU DE SIGN UM. S TÝMITO C IEĽMI S Ú V IS Í  I POTREBA OBJAVO­

VAŤ NOVÉ TALENTY, ICH PUBLICITA A SPO LOČENSKÉ OCENENIE  PRÁCE PEDAGÓGOV.

P o z v a n i e  d o  n a š e j  s ú ť a ž e ,  k t o r ú  s m e  o t v o r i l i  v  j a n u á r i  1997 , p r i j a l i :  K a t e d r a  

d i z a j n u  VŠVU v B r a t i s l a v e ,  K a t e d r a  p r i e m y s e l n é h o  d i z a j n u  STU v  B r a t i s l a v e ,  

K a t e d r a  d i z a j n u  n á b y t k u  a d r e v á r s k y c h  v ý r o b k o v  TU v o  Z v o l e n e  a K a t e d r a  

PRIEM YSELNÉHO DIZAJNU TU V K O Š IC IA C H .

Rytmus akadem ických  pov innost í ,  ktorý určuje š tu d e n tom  p redk ladať  každý sem es te r  vý­
s ledky svojej práce a vystav iť  ich hod no ten iu  ko legov a pedagógov, bol m ode lom  pre dvo jko ­
lovú nom inác iu  na j lepš ích  prác z jed n o t l ivých  kated ier.  Vybrané práce sa p reds tav i l i  "W  
v DE SIGN UM č. 1 / 9 7  (z imné pr ieskum y)  a 3 / 9 7  ( le tné  pr ieskumy) .  4 0  nom inovaných  prác 
posúd i la  odborná poro ta  z m ladých pro fes ioná lov  - d iza jnérov a teore t ikov :  Irena Dorot jaková, 
Jana Oravcová, Anton Bend is  (p re dseda  poro ty),  Boris Čiampor, M iros lav Horňák, Milan Pulík 
a Adriena Pekárová. Porotcov ia navštív i l i  je dn o t l iv é  ka tedry  v Brat is lave, Zvolene a Košic iach, 
kde sa zhodou oko lnos t í  mnohé zo súťažných prác prezentoval i  ve re jnos t i  na výstave. Košice 
bol i aj m ies tom ,  kde sa s t re t la  poro ta  na záverečné h od no ten ie  a rozhodnut ie  o ude len í  p ia ­
t ich  Cien časop isu  DE SIGN UM a je d n é h o  Uznania časop isu  DE SIGN UM.

Aké bol i  súťažné práce?  Ponúkl i  š irokú škálu tém od pr ivá tne j  s féry  až po d op ravn é  p ro ­
str iedky ,  p rekvap i l i  m nožstvom nápadov,  im ag inác ie ,  p ra k t ickéh o  m ys len ia  i o s ob ného  
zau ja t ia .  Väčš ina prác sa p reds tav i la  v po lohe  návrhu v zm enšenom  m ode l i ,  o to v iac zau ja l i  
rea l izác ie  v konečnom  m a te r iá l i ,  na jmä ak si ich š tud e n t i  f in a n co va l i  z v las tných  p r í jmov 
a ne sp o l ie h a l i  sa na možnost i  ško lského  a te l ié ru .  Presvedči l i  sme sa, že dob ré  výs ledky  - 
ob o js t ra n n e  p rospešn é  - p r ináša sp o lu p rá ca  k a te d ie r  s vý robným i p o d n ikm i .  Podn ik  ponúka 
svoje te c h n o ló g ie  a m a te r iá l ,  š tu de n t i  nový poh ľad  a o r ig iná lne  r iešen ia  pre výrobu (P ro jek t  
Sa ndr ik ) .  Práce ocenené v súťaži sú výzvou pre f i rm u ,  aby zm ob i l izova la  svoje inovačné  ka­
paci ty.  To, že miera d iza jné rske j  invenc ie  a v t ipu  nezávisí  od počtu  semestrov ,  dokazu je  aj 
oc en en ie  š tu de n ta  2. ročníka,  ktorý  úspešne súťaži l  s d ip lo m a n tm i  (Sede n ie  pre . . . ) .  Úroveň 
súťažných prác a záu jem š tu de n to v  nás veľmi teš í  a je  zárukou, že Talenty v DE SIGN UM ne­
budú mať len je d n u  ka p i to lu ,  ale sú zač ia tkom  novej t rad íc ie  časop isu .

Adr iena Pekárová

I

Cena časopisu DE SIGN UM 

- hlavná cena

P e t e r  L e v k o ,  5. roč.: Mestský b icykel. 

Pedagóg: doc. Ferdinand Chrenka,

VŠVU Bratislava.

B j o r n  K i e r u l f ,  3. roč.: Šalátová súprava, 

Pedagóg: doc. Ferdinand Chrenka, VŠVU 

Bratis lava.

M i c h a l  P a k š i ,  5. roč.: Trimarán.

Pedagóg: doc. Peter Lehotský,

STU Bratis lava.

I n g r i d  S o l á r i k o v á  3. roč.: S kladacia 

cestovná fľaša. Pedagóg: doc. František 

Burian, VŠVU Bratislava.

S l a v o m í r  U l i č n ý ,  2. roč.: Sedenie 

pre jednu , dve, tri štyri a päť osôb.

Pedagóg: doc. Tadeusz B lonski, TU Košice. 

U z n a n i e :

Alexander Kováč, 5. roč.: Papierový nábytok. 

Pedagóg: René Baďura, TU Zvolen.
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Bj or n K i e r u l f ,  3. ročník:  Sa lá tová  súprava
(p ro je k t  Sa ndr ik ) .  Pedagog:
doc. Ferd inand Chrenka, VŠVU Bratislava

„Sandrik so svojou tradíciou a vysokou profesio­

nalitou v spracovaní antikorového materiá lu má 

všetky predpoklady na to, aby sa zaradil  medzi 

špičkových výrobcov moderného antikorového 

riadu. Úloha bola pre mňa výzvou aj preto, lebo 

jed inečná alpaka zn. Sandrik zo začiatku storočia  

známa v celej Európe sa počas 40 rokov komu­

nizmu premenila na málo kultivované antikorové 

riady, všadeprítomné v socia li t ických jedálňach  

a kuchyniach. S modernou líniou antikorového  

riadu vhodného do domácností  i hotelov sa na­

skytá prí ležitosť pozdvihnúť renomé Sandriku na 

úroveň starých č ias .“
B. K.

Východ isko m  návrhu sú reá lne výrobné možnost i  
f i rm y  S andr ik  a už ex is tu júce  l isovac ie  formy.
Preto zák ladom  všetkých čas t í  r iadu sú po logu le ,  
z k torých je  horná časť o d p ic h n u tá  sús t ru hom . 
O sta tné čast i  sú s t r ihané  z p lochého  m a te r iá lu ,  
d ie rované  un iverzá lnym n ás t ro jom  a ohýbané 
v ro lovačke.  Uchá misy sú spá ja né  p om ocou  o d ­
porového zvárania an t iko rovým  d rô tom  tak ,  aby 
sa vy tvor i la  malá medzera medzi uškom a o k ra ­
jo m  misy, k torá vytvára do jem  ľahkost i  a p re s ­
nost i .  Misy sú s to ho v a te ľn é  a ľahko č is t i te ľn é .

TALENTY V DE SIGN UM r /4 /1 9 9 7 DESIGNŮM
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Cena časopisu DE SIGN UM

P e te r  Levko, 5. ročník:  Mestský  b icykel.
Pedagog: doc.  Ferd inand Chrenka,
VŠVU Brat is lava

„Človek v meste hľadá spoločníka a možno aj 

niečo viac. Bicykel môže zabaviť  a zároveň môže 

byť aj užitočný, ak si ho človek prispôsobí svojim 

potrebám. Vo svojom riešení som vychádzal zo 

špecifického priestoru in fraštruktúry mesta. 

Jazdenie na bicykli  dáva urč itý imidž, je  to určitý  

životný šřý/, "

P. Ž.

Bicykel sa sk la dá  z dvoch čas t í  - z poh onne j j e d ­
notky a va r ia b i ln e j  čast i ,  ktorú možno o d p o j i ť .  Nie 
je  to však t ra d ič n ý  typ sk ladačky ,  k torá rieši 
zm enšen ie  ob jem u b icyk la  kvôl i m a n ip u lá c i i .  Toto 
r iešen ie  um ožňu je  využiť obe čast i  aj na iný účel: 
pohonná  je d n o tk a  sa v d o m á c n o s t i  môže n a p o j i ť  
na ne jaké f i tn e ss  ná rad ie  a využívať aj m im o  b i ­
cyk lovej sezóny a va r ia b i ln á  slúži na n áku pný  v o ­
zík v o b ch o d e  (príp.  sa môže zam en iť  za detskú 
seda čku ) .
Bicykel nie je  určený na špor tové  výkony, a le na 
pr í jem nú nestresovú jazdu po meste . Cykl is ta má 
vo ľne jš í  p o c i t  z jazdy  p od o b n ý  ako pri rých le jše j 
chôdzi.
Funkčný m ode l je  z la m in á tu  (kos tra )  a kovových 
častí.



Cena časopisu DE SIGN UM 
M ic h a l  P a k š i , 5. ročník:  Tr imarán.
Pedagog: doc. Peter Lehotský, STU Brat is lava

„Viactrupové plavidlá (katamarány, tr imarány) sú 
známe už mnoho tisíc rokov. Ich najväčší rozvoj 
nastal po 2. svet. vojne, keď sa konštruktéri  vrá­
t il i  k prastare j myšlienke polynézskych plavidie l - 
zvýšiť  stab i l i tu  lode veľkým rozkročením plavá­
kov. Súčasné viactrupové plavidlá majú mnohé 
výhody v porovnaní s jednotrupovými p lachetn i­
cami. Okrem väčšej s tab i l i ty  je  to i väčšia rých­
losť daná konštrukciou plavákov, ktoré majú  
menší ponor a menší čelný odpor.“

M. P.

Navrhovaný Tr imarán (m o d e l)  - rozobera te ľná  
je d n o p o s á d k o v á  a je d n o p la c h to v á  t ro j t ru p o vá  loď  
- je  určený na š p o r t  a rekreác iu .  Ťažiskom lode je  
s t red ný  t rup  z kom poz i tných  m a te r iá lo v  a e ro d y n a ­
m ického  k l in o v i té h o  tvaru . Prepo jen ie  ramien se ­
dačky a pos t ranných  p lavákov s ukotvením  sťažňa 
p lach ty  je  zabezpečené pevným rúrkovým rámom 
zo z l ia t in  h l in íka .  Se dák  je  odn ím a te ľný ,  z h o to ­
vený z kom poz i tu ,  vyp lnený  s ieťou.  Na fukovac ie  
p o s t ranné  p laváky  sú t iež od n ím a te ľn é .  Sú z h o to ­
vené z gum ového m a te r iá lu  s rúrkovou výstužou 
vo vnútr i .  O p la ch te n ie  p lav id la  vychádza z overe­
ných konš t rukc i í  a te c h n o ló g i í  vý roby p la c h ie t  
v sur f ingu.



Cena časopisu DE SIGN UM 
In g r id  S o lá r ik o v á ,  3. ročník:  Univerzálna 
s k la da c ia  tu r is t ická  f ľaša (p ro je k t  Sandr ik ) .  
Pedagog: doc. F rant išek  Burian,  VŠVU Brat is lava

„Zámerom projektu bolo nahradiť  bežne po­
užívané hliníkové turist ické fľaše a čajníky uni­
verzálnym viacúčelovým výrobkom z ušľachtile j  
ocele. Doteraz používané hliníkové výrobky sú 
problematické zo zdravotného hľadiska, náchylné 
na tvarové deformácie a jednoúčelové, na ohrev 
vody a p it ie  nápojov treba použiť  iné nádoby."

I. S.

Univerzálna s k la d a c ia  tu r is t ic k á  f ľaša je  vyrobená 
z u š ľach t i le j  oce le ,  slúži ako f ľaša i ča jn ík  a má 
p r ip o je n ý  e rgo no m icky  tva rovaný  pohár ik .  Možno 
ju  použiť  n ie len na prepravu vody, ale aj na zoh r i­
evan ie  a pr ípravu tep lých  a s tudených  nápo jov  - 
v pr írode i v d o m á c n o s t i .  Dá sa nap o j i ť  na d o ­
s tu p n é  zdro je  te p la :  o tvorený oheň v zavesenej 
i po ložene j po lohe ,  e le k tr ický  či p lynový sporák .  
Výrobok je  k o m p a k tný  a pri p reprave  a sk la d o va n í  
zaberá m in im á ln y  pr iestor .



Cena časopisu DE SIGN UM 
S la v o m ír  U l ičn ý ,  2. ročník:
Seden ie  pre je d n u ,  dve, t r i ,  štyri a päť osob. 
Funkčný m ode l .
Pedagóg: doc.  Tadeusz B lonsk i ,  TU Košice

„Zadanou témou bolo nekonvenčné sedenie, 
teda nešlo o hľadanie tvaru, ale novej filozofie 
sedenia. Nápad, ktorý som sa rozhodol riešiť, 
sa vyznačuje jednoduchosťou tvaru - teda aj ne­
náročnosťou výroby (stoličku sme s jedným dre­
várskym majstrom zmontovali  v malej dielničke  
so základným strojovým vybavením). Variabilita 
umožňuje použit ie v malých bytoch. Funkčný mo­
del je  vyrobený z dreveného masívu, čo prináša  
problém s hmotnosťou. Konštrukciu som preto  
r iešil aj s použitím dutých drevených panelov  
vyrobených z jedľových dosák 2 cm hrubých.“

S.U.

Zák ladná  s to l ič k a  z d reveného masívu obsa h u je  
ď a lš ie  štyri prvky, k toré sa p os tup n e  vybera jú  zo 
z ák ladnéh o  tvaru a rozširujú po če t  p lôch na s e d e ­
nie. Na výrobu sa použi l i  m a te r iá ly  ako drevo, d is ­
perzné le p id lo ,  m atný  akry lový, vodou r iedený lak.



Uznanie časopisu DE SIGfHHVh*
A le x a n d e r  Kováč, 5. ročník:
Papierový náby tok ,  m ode l 1 : 2.
Pedagóg: René Baďura ,  TU Z v o l$ Í |

„Papier je  skôr synonymom pre odpad, dočasný 
obal a nestálu hodnotu. V skutočnost i oplýva 
širokou škálou vlastností  a hodaat-doteraz vôbe 
alebo len málo využitých. Papier nedosahuje  
niektoré v lastnosti  materiá lov tradične používa­
ných na výrobu nábytku, avšak v mnohých aspek­
toch im môže plne konkurovať, či ich prevýšiť  
(cena, hmotnosť, spracovanie, ekologické  
aspekty). Pri riešení úlohy som vychádzal zo skú­
seností  získaných pri p rác i s vlnitou lepenkou, 
ktorá je  hlavným konštrukčným materiálom. Je to 
výlučne papierový nábytok bez použit ia  súčastí  
z iných materiá lov a spojovacích mater iá lov/ '

A. K.

Regály sú r iešené ako d e m o n to v a te ľn ý  systém, 
z k to rého  sa dá v p r ies to re  vysk la dať  m edz is tena 
s o b o js t ra n n ým  úložným p r ies to rom .  Vo všetkých 
r iešen iach  sa vysky tu jú  len tri  zák ladné  prvky: 
korpus,  po l ica  a spo jka .  Korpus regálu tvorí  
p lošný  d ie lec  z päťvrs tvove j v ln i te j  le penky  s vy re ­
zanými o tvo rm i pre po l ice  a vy tvarovaný v p r ies ­
tore .  Pol ice môžu byť zo zdvo jene j päťvrs tvovej 
le penky  a lebo  z pap ie rových  voš t inových  dos iek .  
Ku korpusu sú p r ip o jen é  sp o jk a m i z le penky  t v a ­
rovanej do t ro jb o kých  h rano lov .  Systém je  s k la ­
do b n ý  a um ožňu je  vy tvára ť  rôzne va r ian ty  
m edz is t ien .

DESIG



Digitálna kamera Win Cam. Dizajn: Tamio Fukuda, 
Kenširo Tanaka, Kazunaga Ohtake, Ken Kimata, 
Misako Učida, Japonsko.
Veľká cena v súťaži In ternational 
Design Competition ’97.

y
'  tí
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Hudobný nastroj. Dizajn: Milan Puhk. 3. cena
„V tejto práci chcem vyzdvihnúť hlboké 

myšlienky starej kultúry, v ktorej je prvoradým 
cieľom dosiahnutie večnosti, harmónie a dokonalosti 

Ide o symboliku tibetských zvukových mís. Hudobný 
nástroj predstavuje semeno zeme, z ktorého akoby

vyrastali misy rôznych veľkostí znázorňujúce spekl 
života. Pri krúživom pohybe po vrchnom okraji

ektrum

sa rozozvučí nepretržitý ton. V tibetskej kultuře to 
symbolizuje transpersonálnu sféru 6. čakry. 

Čistý tón je alternatívou dnešných 
elektroakustických inštrumentov.“

M. P.

hľadanie duševnej relaxácie
8. ročník medzinárodnej dizajnérskej súťaže v Ósake
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Jednostrunný hudobný nástroj. Dizajn: Milan Pulík. Nominácia.
„Vychádzal som z minimalistického princípu. V dutej valcovitej časti 
nastroja je natiahnutá gitarová struna, ktorá je prichytená na oboch 
koncoch drevenými valčekmi. Výška tónu závisí od posúvania valčeka. 
Druhý, hranatý valček fixuje strunu. Svojou prácou som chcel 
prispieť k rozvoju kreatívneho myslenia spojeného 
s improvizovanou hrou a relaxáciou.“

M. P.

í

V ok tóbr i  '9 7  vyh lás i la  Japonská  nadác ia  d iza jnu (JDF) v Ósake výs ledky  ôsm eho  

ročníka súťaže zam erane j ten to ra z  na tém u  oddychu  mysle a vše tkého ,  čo s ňou 

v p re d m e tn om  svete súvisí.

Z 51 ocenených  prác z ce lkového počtu  1021 p r ih lásených  sa asi pä t ina  venova la  

rôznym fo rm á m  seden ia  a ležania , no m edz iná ro dná  po ro ta  p resvedč i la ,  že je j  iš lo 

o v iac. „ In te l ig e n tn é  te c h n o ló g ie  a nás tup  m u l t im é d i í  n euve r i te ľne  rozšír i l i  ľudské 

možnost i .  Nasta l čas novej in te rp re tá c ie  d iza jnu .  Jeho zák ladom  by m alo  byť p lá ­

novan ie  bud ú ce h o  ž ivo tného  štý lu a spôso bu  m ys len ia  ľudí. Projekty, k toré získali 

päť hlavných c ien, sme o cen i l i  práve pre ich pr ínos k novej log ike a š iršej p e rs p e k ­

tíve d iz a jn u , “ poveda l p redseda poro ty  Kjoši Avazu.

Hlavnú cenu získal päťč lenný  ja p o n s k ý  d iza jné rsky  t ím , ktorý navrhol m in ia tú rn u  v i ­

d eokam e ru  z akom pon ovanú  do „č e le n k y “ kam e ram a n a  v bl ízkost i  očí, čím záznam 

získava sugesc iu  m im o r ia d n e h o  zážitku.

Do Ósaky p r iš lo  aj deväť súťažných prác zo S lovenska ,  tri  z n ich sa do s ta l i  do záve­

rečnej nom in á c ie .  Jednu z t roch  bronzových c ien získal b ra t is la vský  d iza jné r  M ilan 

Pulík za hud o b n ý  nástro j in šp irovaný  o r ie n tá ln o u  f i lo zo f iou ,  k torý bol d ip lo m o vo u  

p rácou to h to  ab so lven ta  VŠVU (odd .  in d u s t r ia l  des ignu ,  vedúc i d ip l .  práce doc. 

F rant išek Bur ian) .  Š tuden tov i  5. ročníka koš icke j STU M icha lov i  Kosce lanském u 

u d e l i l i  čes tné uznanie za k reat ívnu hračku pre det i .

Ocenené p ráce organ izá to r i  p reds tav i l i  na m e dz in á ro dne j výstave uspo r ia d a ne j  

v rámci Á z i jsko -pac i f ic ke j  d iza jné rske j  kon fe renc ie  v Ósake.
mr

Hraciajguľa. Dizajn: Michal Koscelanský. Spolupráca na realizácii: Ivan Novotný. Čestné uznanie súťaže.
„Mojim cieľom bolo vytvoriť objekt, ktorý umožní pohyb nenáročným 
vynaložením fyzickej sily dieťata a súčasne poskytne potešenie z pohybu.
Vnútri gule si dieťa vytvorí vlastný svet. Zmenou ťažiska sa dá guľa do pohybu. 
Dieťa si ho riadi samo, zároveň jejeho súčasťou.
Obruč chráni guľu pred prevrátením. Prečo guľa? Jeto objekt,
ktorý sa pohybuje všetkými smermi, záleží len na nás, ako ho usmerníme.“

M. K.
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J u h o a f r i c k é A d r i e n n e  V i l j o e n o v á

ceny za dizajn
I n š t i t ú t  p r e  d i z a j n  J u h o a f r i c k é h o

ÚRADU PRE NOR M ALIZ ÁC IU  
( D e s i g n  I n s t i t u t e  o f  t h e  S o u t h  
A f r i c a n  B u r e a u  o f  S t a n d a r d s )
BOL ZRIADENÝ S CIEĽOM PODPOROVAŤ 
EKONOMICKÝ A TECHNOLOGICKÝ ROZVOJ
J u h o a f r i c k e j  r e p u b l i k y

PROSTREDNÍCTVOM ZVYŠOVANIA PODIELU 
DIZAJNU NA PRIEMYSELNEJ VÝROBE.
Č i n n o s ť  i n š t i t ú t u  j e  o r i e n t o v a n á  n a  
PRIEMYSEL, VZDELÁVANIE A IN FO RM ÁCIE .

Situácia v Juhoafrickej republike
Vzhľadom na špe c i f ic kú  s i tuác iu  
v Juho a fr icke j  re pub l ike  sa a k t iv i ty  vo 
všetkých t roch  o b la s t ia c h  p lánu jú  na 
dvoch úrovn iach :  pre sektor ,  k torý d o s ia ­
hol š ta n d a rd n ú  úroveň p r iem yse lného  
rozvoja, a pre rozvojové s po ločens tvá  
v k ra j ine .  Túto d ua l i tu  o dzrkad ľu jú  od l išné  
s chém y ude ľovan ia  c ien posky tovaných  
in š t i tú tom .
Zoznam p rod u k to v  a d iza jnérov,  k torí  z ískali ceny za 2 6  rokov ich ude ľovan ia ,  
je  pozo ruh odným  z rkad lo m  p o l i t ic k é h o ,  e k o n o m ic k é h o  a s o c iá ln e h o  vývoja 
k ra j iny  od r. 1970.  Ukazuje re lat ívnu s ilu kra j iny  v te c h n ic k o m  d iza jne ,  na jmä 
v odve tv í  ban íc tva ,  p o ľn o h o s p o d á rs tv a  a medic íny. V tých to  odve tv iach ,  
vzhľadom  na un iká tnu  p o l i t ic k ú  s i tuá c iu  v te j to  kra j ine ,  neb o lo  možné n a k u ­
povať te c h n o ló g iu  a p ro d u k ty  v zahran ič í .  Produkty  p r ih lásené  do súťaží 
p r iem yse lného  d iza jnu bol i  v o b las t i  te c h n ic k é h o  d iza jnu menej hod n o tn é  
a čas to  bol i len fa lo šn o u  im i tá c io u  eu rópskych  p roduk tov ,  až na je d n u  
výn im ku.  V k ra j ine  znám ej svoj ím pr í jem ným  pod neb ím  sa úspešne 
u p la tň o va l i  p rod u k ty  na t ráve n ie  vo ľného  času v prírode ,  napr. na t á ­
b oren ie  a pešiu tu r is t ik u ,  ako aj p ro d u k ty  pre p lavárne,  na jm ä č is t ičky  
bazénov, ktoré  získal i  uznan ie  na ce lom svete.

Schéma každoročného udeľovania cien
In š t i tú t  pre diza jn v súča sn o s t i  ude ľu je  tri  typy  c ien a a d m in is t r a ­
t ívne zabezpeču je  organ izác iu  dvoch p od obných  súťaží pre 
externé s po loč no s t i .
■ Cena Inštitútu pre dizajn Juhoafrického úradu 
pre normalizáciu (SABS Design Institute Award)
Je to n a js ta rš ia  národná d iza jné rska  cena ,  ktorá sa k o n š t i t u o ­
vala r. 1970  s c ie ľom  po d p o ro va ť  výn im o čn o sť  v ju h o a f r i c ­
kom te c h n ic k o m  a p r iem yse lnom  diza jne .  Ka tegória 
Pro to typy  bola k súťaži p r ipo jená  r. 1 9 9 6 .  Od r. 199 7  sa 
bude klásť dôraz na p rod u k ty  s vysokou te c h n o lo g ic k o u

úrovňou pre rozv inuté ho sp o d á rske  odve tv ia  
k ra j iny  a pre m edz in á ro dn ý  obch od .
■  Cena Dizajn pre rozvoj 
(Design for Development Award)
Táto cena bola po p rvýk rá t  ude lená  v jú n i  
1997. Zamer iava sa na d ô v t ip né  p ro du k ty  pre 
rozvojové spo lo če n s tvá  vo v id ieckych  aj m e s t ­
ských o b la s t ia c h  ju h o a f r i c k é h o  reg iónu.  Tvorí 
súčasť  in ic ia t ívy  „D iza jn  pre rozvo j“ a môžu sa 
do nej p r ih lás i ť  aj súťaž iac i zo susedných  
krajín.
■ Cena úspešných dizajnérov 
(Design Achievers Award)
Túto cenu začal in š t i tú t  ude ľovať  r. 1987  
s c ie ľom  p o d p o r i ť  p o d n ik a te ľs k é h o  ducha 
u m ladých  d iza jnérov. Súťaž iac i z te rc iá rn y c h  
in š t i tú c i í  mus ia  prezen tovať  p od n ik a te ľs k ú  
konce pc iu  v ob la s t i  d iza jnu ,  ktorá  p r ispe je  
k r iešen iu n imi id e n t i f ik o v a n é h o  a e x is tu jú ­
ceho so c iá ln e ho ,  k u l tú rneh o ,  e n v i ro n m e n tá l ­
neho a lebo  p r iem yse lného  p rob lé m u  v k ra ­
j in e .  Un iká tnou  ch a rak te r is t ik o u  te j to  súťažnej 
schém y je  to ,  že súťaž r iad ia  a v h o d n o t ia c e j  
poro te  sú býval í  víťazi te j to  súťaže. Víťaz v pr í ­
s lu šnom  roku reprezen tu je  m ladých  d iz a jn é ­
rov Juho a fr icke j  re pu b l iky  na M edz in á ro dnom  
týždni d iza jnu v Zsennye v M aďarsku .
■ Ceny Eta a Schneider
In š t i tú t  a dm in is t ra t ív n e  zabezpeču je  Ceny Eta 
(Eta Awards)  pre f i rmu Eskom, ktore j c ie ľom  
je  pod p o ro va ť  e fek t ívne jš ie  využívanie e le k ­
t r icke j  energ ie.  Taktiež organ izu je  ude ľovan ie  
c ien za e lek tr ické  výrobky  Sch n e id e r  
(E lec tr ica l  Awards S ch ne id e r)  pre koncern 
Schne ider,  do k tore j môžu byť n o m inované  
e le k t ro te c h n ic k é  produkty ,  sú č ia s tky  a lebo  
sys tém y určené na použ i t ie  pri výrobe, d i s t r i ­
búc i i  a kon t ro le  e lek tr icke j  energ ie.

Dizajn pre rozvoj
Najnovšou ak t iv i to u  Inš t i tú tu  pre dizajn 
Juho a fr ické h o  ú radu pre n o rm a l izác iu  je  
in ic ia t íva  Dizajn pre rozvoj (Design for  
D eve lo p m en t) ,  ktore j p o č ia to k  sa d a tu je  na 
jún  1997. S tav ia  na p redstave ,  že dob rý  dizajn 
je  významným prínosným fak to ro m  pri r iešení 
rôznych p rob lém ov ,  pred k torým i s to ja  rozvo­
jové  spo lo če n s tvá  vo v id ieckych  aj mestských 
o b las t ia c h .  Zamer iava sa na dô lež itú  ú lohu ,  
k torú by m oho l dizajn hrať v p r iem yse lnom  
rozvoji a eko n o m icke j  p rospe r i te  ju h o a f r i c ­
kého reg iónu ako celku pri poznaní,  pod p o re  
a využívaní k rea t iv i ty  a d ô v t ip n o s t i  pre r ieše ­
nie p rob lé m o v  živo ta v čas to  d rsných p o d ­
m ienkach  Afriky. Každoročné ude ľovan ie  ceny 
Dizajn pre rozvoj sa zav ied lo  ako významný 
sym bo l te j to  in ic ia t ívy  p o d p o ru jú c e j  inova- 
t ívne ná p a d y  so snahou u rob iť  ž ivo t p r í je m ­
nejším a p lodně jš ím  pre všetkých A fr ičanov.
I keď podmienkou nominácie do súťaže je, že 
produkty  musia byť výsledkom procesu p r iem y­
selného dizajnu, podporu je  sa aj využívanie t ra ­
d ičnej a lebo vhodnej techno lóg ie .  Môže zahŕňať 
čokoľvek z produktov pre ap l ikác iu  v zdravotníc­
tve, vzdelávaní, doprave, poľnohospodárstve ,  
voľnom čase, s tavebníctve a bývaní.
Táto in ic ia t íva  pozýva k účast i  aj sused né  k ra ­
j iny.  Jej snahou je  p os i lňo vať  význam diza jnu 
pre vzá jomný p rospech  ju h o a f r ic k ý c h  krajín 
a začať zavádzať dizajn do š tá tnych  in ov ač ­
ných programov.
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Prih lasova te l ia  výrobkov  do súťaže musia  vyp ln iť  do tazn ík ,  v k to rom  pod ro b n e  
š p e c i f ik u jú  t ie to  kr i té r iá :
1. Prínos pre užívateľa (Akým s pôso bom  p ro d u k t  zvyšuje ž ivo tnú úroveň a kvali 
ž ivo ta je ho  užívateľov.)
2. Prínos pre rozvoj (Je p ro d u k t  p r ínosom pre rozvoj reg iónu,  kde sa používa 
a p ro d u ku je ?  Je p r ínosom  pre zák ladné  potreby, napr. zam estnanosť ,  zd ravo t  
s ta ro s t l ivosť ,  zabezpečen ie  pr ís t reš ia ,  vody, potravín  a lebo  in fo rm á c i í? )
3. Užívateľská p r ís tupn osť  a e rgonó m ia  (Prečo je  p ro d u k t  v hod ný  na používa 
v te c h n o lo g ic k y  m álo  rozv inu tom  pros t red í?  Vďaka čomu sa dá ľahko použív 
a udrž iavať?)
4. Vhodná tec h n o ló g ia  (Prečo je  p rod u k t  v hod ný  na používan ie  v o b la s t ia c f l  
s labou  in f ra š t ru k tú ro u ?  Môže sa používať vo v id ieckych  o b las t ia c h  so s la bou  
a lebo  ž iadnou  e le k t r i f ik á c io u ? )
5. Úč inok  na ž ivo tné p ros t red ie  (Je p ro d u k t  neškodný pre pr írodné  p ros t red ie  
a je  odp ad  vzn ika júc i  pri vý robe a používaní p roduk tu  recyk lova te ľný? )
6. Využit ie m ies tnych  zdro jov  (Do akej m ie ry  sa pri výrobe p roduk tu  využí­
vajú m ies tne  mate r iá ly ,  p racovné  sily a z ru čn o s t i? )
7. Inovácia (Prečo je  te n to  p ro d u k t  lepš í  pri r iešení rozvojových p rob lém o v  
ako p o d o b né  p ro d u k ty  d o s tup n é  na t rhu ?  Čím je  u n iká tny?  Aký nový prvok  
te c h n o ló g ie  a lebo  d iza jnu um ožňuje  lepš ie  r iešen ie  to h o  is tého p ro ­
b lé m u ? )
8. M a rke t in g  a soc iá ln a  a k ce p tá c ia  (Do akej m iery  je  p ro d u k t  a k c e p to ­
vaný a používaný na t rhu ,  pre ktorý je  určený? Uveďte š ta t is t ic k é  úda je . )
9. Exportný po te n c iá l  a k o n ve r t ib i l i ta  (Exportu je  sa p ro d u k t  do s u s e d ­
ných a lebo  zám orských  kra j ín?  Môže sa ľahko upraviť,  aby vyhovoval p o ­
t reb ám  iných s p o lo č n o s t í? ) .

In š t i tú t  považuje ude ľovan ie  cien za je d e n  z n a júč in ne jš ích  nás tro jov  
na podporu  d iza jnu ,  na jmä v pr iem ys le .  Pozornosť sa venu je  p e rm a ­
n en tné m u ak t ívn em u pr ís tupu  k vývoju nových te c h n o ló g i í  a udržaniu 
re leva n tn os t i  konce pc ie  ude ľovan ia  cien pre lo ká lny  p r iemyse l.
Ceny Inš t i tú tu  pre diza jn SABS sa teš ia  vysokej spo lo čen ske j  prestíži ,  
pretože vý robcom  posky tu jú  repu tác iu  d lh o d ob e j  konz is te n tn e j  v ý n i ­
m očnos t i .

Adrienne Viljoenová je manažérkou Inštitútu pre dizajn Juhoafrického 
úradu pre normalizáciu a členkou Výkonnej rady ICSID od r. 1995.
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BorisPrexta: Návrh písma. C e n a  v k a t e g ó r i i  t y p o g r a f i a .

Grand Prix - Cena M ik u lá š a  G a landu

J o ä o  M a c h a d o , Portugalsko

Osobitné ceny

Cena N e o g ra f ie  za prínos v oblasti 

grafického dizajnu 

P e t e r  B i ľ a k , Slovenská republika 

Cena M in is te rs tva  ž ivo tného p ro s tre d ia  SR 

za dielo s ekologickou tematikou 

P e t r  B a b á k , Česká republika 

Cena M a t ic e  s lo v e n s k e j  

za výtvarné stvárnenie pôvodnej slovenskej literatúry 

B r i g i t a  H a á s z o v á , Slovenská republika 

Cena p r im á to r a  m es ta  M a r t in  

pre autora do 35 rokov 

J o h a n k a  O v č á č k o v á , Česká republika 

Cena T u rč ia n s k e j  g a lé r ie  

M i l a n  R a š l a , Slovenská republika

Ceny v jednotlivých kategóriách

I l u s t r á c ia

D u š a n  K á l l a y , Slovenská republika 

B i b l i o f í l i a  a a u to rs k á  kn iha  

K a r o l  B a r o n , Slovenská republika 

Ex l i b r i s  

B o ž e n a  K j u l l e n ě n o v á , Česká republika 

Knižná väzba 

R a d o s l a v a  Č e r n á , Česká republika 

Knižný d iz a jn  

Ľ u b o m í r  Š e d i v ý , Česká republika 

T y p o g ra f ia

B o r i s  P r e x t a , Slovenská republika 

R e š ta u ro v a n ie  

A l e n a  M a k o v á , Slovenská republika 

Cena p o ro ty  BKU 

V l a d i s l a v  R o s t o k a , Slovenská republika

2. bienále knižného umenie 
Martin 1991

D r u h ý  s ú ť a ž n ý  r o č n í k  B i e n á l e  k n i ž n é h o  u m e n ia  M a r t i n  1997 o b o s l a l o  k n i ž n ý m i

ARTEFAKTMI Z OBLASTI ILUSTRÁCIE, AUTORSKEJ KNIHY A BIBLIOFÍLIE, EX LIBRIS, KNIŽNEJ VÄZBY, 

KNIŽNÉHO DIZAJNU, TYPOGRAFIE A REŠTAUROVANIA KNIHY l l 6 AUTOROV ZO 1 4  KRAJÍN EURÓPY. 

V  POROVNANÍ S ÚVODNÝM ROČNÍKOM ( 1 9 9 5 )  SA ROZRÁSTLA NAJMÄ OBLASŤ AUTORSKEJ KNIHY, 

ČO SVEDČÍ O TENDENCII POVAŽOVAŤ KNIHU ZA PLNOHODNOTNÝ UMELECKÝ ORIGINÁL.

P e r s p e k t í v n o u  s a  j a v í  aj  o b l a s ť  t v o r b y  p í s m a  a  r e š t a u r o v a n i a  k n í h , k d e  je  m a r t i n s k é

BIENÁLE JEDINÝM PRAVIDELNÝM VÝSTAVNÝM A SÚŤAŽNÝM PODUJATÍM TOHTO DRUHU U NÁS. 

SÚŤAŽ SA OTVÁRA AJ PRE NOVÉ MÉDIÁ - CD ROM, PERSPEKTÍVNE SA UVAŽUJE AJ O ŠIRŠEJ 

KONFRONTÁCII TÉM KNIHA - POČÍTAČ - ČLOVEK - PROSTREDIE.

N a  s l á v n o s t n o m  o t v o r e n í  BKU v  T u r č i a n s k e j  g a l é r i i  v  M a r t i n e  k o n c o m  o k t ó b r a

UDELILI SPOLU 14 CIEN, O KTORÝCH ROZHODLA MEDZINÁRODNÁ POROTA. TÁ SÚČASNE 

ODPORÚČALA V BUDÚCNOSTI ROZŠÍRIŤ SÚŤAŽ O KATEGÓRIU ŠTUDENTSKÝCH PRÁC. EXPOZÍCIU 

NAJLEPŠÍCH DIEL PO MARTINE ( 23 . 10. 1998 - 15. 1. 1998) UVIDIA V REPRÍZE NÁVŠTEVNÍCI

G a l é r i e  m e s t a  B r a t i s l a v y .

T TJ

! ľ UJ K
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B u b l á  t o  a k o  v  h o r ú c e j  k a š i . R a z  t u  a  r a z

TAM OHLÁSI SA KTOSI N ESPOKOJNE, LEBO SI 
NEVIE PORADIŤ SO ZM EN O U , KTORÚ CELKOM 
PRIRODZENE PR IN IESO L NÁŠ KAP IT AL IZM U S ,  
ALE AJ NEPOCHOPITEĽNÝ NEZÁUJEM O POD­
MIENKY KULTÚRY. UŽ VEĽAKRÁT SME POČULI 
A NA SEBE Z IST IL I ,  ŽE KULTÚRA SA NEDÁ R IA­
DIŤ, ŽE KULTÚRA SA M U S Í  CHRÁNIŤ.  P O KIAĽ 
IDE O IN D IV ID U Á L N E  UMELECKÉ Č IN E N IE ,  
PROBLÉM JE RIEŠITEĽNÝ LEPŠIE AKO V K N IŽ ­
NOM P O D N IK A N Í ,  V KTOROM PÔSOBÍ HNEĎ 
NIEKOĽKO Ú S IL Í .  JE TO STAV OPTIMÁLNY?

Nás, p o ch o p i te ľn e ,  bude zau j ím ať tá časť, 
k tore j hovoríme knižná ku l tú ra .  Istá z o t rva č ­
nosť sp ô so b i la ,  že m ám e po t rebu  zazn a m e n á ­
vať knižné nov inky  a výročné b i la nco va ť  p ro ­
dukc iu .  V súv is lo s t ia ch  česko -s lo venských  to 
bolo ž ivo tod a rn é  p o rovná van ie  - a azda ne ­
prežen iem , ak pov iem , že - obo js t ra n n e .  
Potreba porovnávať  p re t rva la  a sm e lé  o d h o d ­
lan ie  M ar t in čan o v  má už druhú s topu .
Keď som číta l ich zámer, v is tom okam žiku 
som sa t rocha  obáva l,  či to nie je  pr í l iš  veľké 
sús to  pre malé  m esto  (hoc i  s veľkou k u l tú r ­
nou t ra d íc io u ) .
Aj s lávna l ipská IBA sa oc i t la  v nem alých  s ta ­
ros t iach ,  keď sa rozhodla do s ta ť  pod je d n u  
s trechu  všetko oko lo  knihy. Tak sa s ta lo ,  že 
vys tavené knižné väzby bol i  sp o ch yb n e né  
(o pom e no va n ie  „ u m e le c k é “ sa v ie d l i  vášnivé 
spo ry  ús t iace  ta k m e r  do zrušenia ka tegór ie )  
a p o d o b n e  to d o p a d lo  aj s de f inovan ím  l i t e ­
rárnej in te rp re tá c ie .

Joäo Machado:
Kolekcia publ ikácií Relatorio e contas, 1994-96. 
G r a n d  P r i x  Bienále knižného umenia M a r t in ’97.
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Peter Biľak: Transparentnost'. C e n a  N e o g r a f i e  za najväčší prínos v oblasti grafického dizajnu.
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Ulici plesá a smúti 
hrdlička hrkúta 
chveje sa trikolóra 
padajú ehla|x:i biiixat Pr\ý Ivoxk a oheň v kr\ i 

kecľ srdce husle sú 
žiaľ .sa do slzy preleje 
a premení sa na dúhu

Edith

Ruža šarónska a všetky kvety zla 
pieseň a všetky piesne v nej 
pre ne básnikov milujeme To nie je spev 

to sme my sami: 
te a už sme len boli 
a boli že nič neboli

Mart in sa teda c t iž iadost ivé  odh od la l  uspo r iadať  
veľké Bienále (a hneď treba dodať,  že s ta točne  b o ­
jova l  aj o nap lnen ie  pom enovan ia  medzinárodné) .  
Škoda,  že u s p o r ia d a te ľo v  n e n a p a d lo  kooperovať  
s B IB-om. Obe p o d u ja t ia  bol i  t a k m e r  v to to žnom  
te rm íne ,  keď bola v Bra t is lave  zvýšená f rekvenc ia  
významných p ro fe s io n á lov  - te o re t ik o v  i p rak t ikov  
- knihy. M edz in á ro dná  poro ta  teda  m ohla  byť v e ľ ­
mi m edz iná ro dná .
Úspech po d u ja t ia  ta k ý c h to  rozmerov možno d o ­
s ia hn u ť  len s dob rým  ad resá rom  a s m nohým i 
p r ia te ľm i  a ž ič l ivca m i.  Bolo veľm i prez ieravé - ak 
sme už pre Brno cudz inou - pozvať do poro ty  pána 
Jana Rajl icha st.,  k torý  je  hybnou s i lou  b rn ia n ­
skeho B iená le .  Porota to pos t reh la  a zvol i la  si ho 
za p redsedu.
M art in  p redbe ho l rozmaznanú,  p resý tenú a n a fú ­
kanú Brat is lavu.  Tam n ikoho n e n a pa d lo  zaobera ť  
sa takou  možnosťou - málo  ná d e jno u ,  r iskan tnou ,  
n ák ladno u  a nam áha vou.
M nohé knižné d isc ip l ín y  na S lovensku sú t a k - ta k  
na zaznam enan ie .  Preto m ar t in ská  odvaha nevy- 
šk r tnú ť  ich je  záslužná. Vedia, že čo nie je ,  môže 
byť, na jmä ak „ u m e le c k o p r ie m y s e ln é “ rozš irova­
nie š tu d i jných  o db oro v  na VŠVU s ľu b u je  prírastky. 
O b jav i l i  sa (už aj m inu le )  d oko nca  pôvo dné  t y p o ­
g ra f ické  písma (veľm i dob re j  ú rovne),  reš taurova-  

> nie pap ie ra  a knižných väz ieb a ve ľm i zau j ím avé 
výs ledky  s in te rp re tovan ím  knižných či l i te rá rnych  
podnetov .
Aj nap r iek  z re te ľném u vpádu neduhov,  k toré  sú 
dôs le d ko m  ta k m e r  neobm e dzených  m ožnost í  p o ­
č í tača ,  p re trváva či dozn ieva česká a lebo  če s k o ­
s lovenská škola.
Zavše sa mi vid í,  že sp u s t i ť  ten rozprávkový „ h rn ­
ček va r “ je  o po jné  a lákavé, ale len m á lo k to  vie 
„do b ré h o  s lu h u “ zastaviť .  Zdržan l ivosť  je  s tá le  
vzácne jš ia  a teda  cenn e jš ia .  Nemusím  asi zdôraz­
ňovať, že hovorím o počí tač i .
(Keď  som p red n e d á vn o m  zau ja to  hovori l  pred 

| „ m a c h r a m i “ od p oč í tačov  o typ o g ra f ických  c n o ­
s t iach ,  zah l iad o l  som v ich oč iach  prázdno,  
otázku - o čom to je ?  zazda lo sa mi, že ma 

Bi t rochu  ľu tova l i .  )
S lovenská (u m e le c k á )  gra f ika  ho jne zas túpená 
medzi ex l ib r ism i n e p o tre b u je  o dp o rú č a n ie  ani p o ­
chvalu.  Zvykl i sme si, že neu s tá le  získava vý ­
znam né m e dz in á rodné  pocty.  P rekvap ilo ,  že v iac 
zau ja l i  k on t ras tn é  postupy.
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Považujem za veľm i dô lež i té ,  že v s lovenskom  
knižnom um ení  (v rá ta n e  ďa lš ích príbuzných: 
n ep e r iod ických  pub l iká c i í ,  k a ta lógov . . . )  pôsob í  
n ieko ľko  zn am en i tých  dôs ledných  autorov,  k torí  
svoj ím m a x im a l izm om  n ie len rozmnožujú v las tnú  
tvo rbu  do k las ických  výkonov, ale za sebou ťaha jú  
aj o s ta tných .  (R os toka . . . )
Treba sa však opýtať:  aká je  a u to r i ta  B iená le  
(a leb o  aj súťaže o Na jk ra jš iu  k n ihu )?  Z nam ena jú  
n iečo výs ledky  B iená le  kn ižného u m en ia?  Sú o d ­
porúčan ím  pre vydava te ľov ,  kn íhkupcov  a lebo  m i ­
lovníkov kníh? (Zám erne robím rozdiel medzi č i t a ­
te ľm i  a b ib l io f i lm i . )
Vplyv odb orn e  s tanoven ých  h o d no te n í  je  v rukách 
iných, v rukách novín, rozhlasu, te levíz ie ,  k u l tú r ­
nych domov, škôl ,  kn ižníc. . .  Od tých očaká vam e 
viac.
Čo ocen en ie  znam ená pre au to ra ,  g ra f ikov?
V čase, keď sú v je d n e j  sku p in e  s rem e se ln íkm i,  
vý robcam i a op ravá rm i,  teda  nem ajú  o sob itný  
š ta tú t ,  znam ená len z ado sťuč ine n ie ,  k toré neo v­
p lyvňu je  cenu na t rhu .
Vydava te l ia  môžu svoje úspechy zuž i tkovať p r ia ­
m ejš ie .  Vydávan ie  kníh nie je  m ot ivované  rov­
nako. Zlato ,  s t r ieb ro ,  p las t ická  t lač ,  p repychové 
m árn o m yse ľn é  vydávan ie  majú  a budú mať svoju 
k l ien te lu ,  k torá si vynút i  sebe p r im erané  ú p a d ­
kové formy. (Pravdaže aj obsahy.)

Podchvíľou č í tam e ,  že kniha je  ohrozená,  že kn ihy 
sa nečí ta jú .  Na pod iv  sa však kupu jú  a ponuka je  
p rekvapu júca  a drahé  knihy sa p redáva jú  lepš ie  
ako lacné.
Ak si možno na n iečo sťažovať, t a k  na ne p re ­
h ľadné  a na jmä nesys tem a t ické  ed ičné  programy. 
Vydava te l ia  vybera jú  z ko láča len hroz ienka. 
Š ta t is t ik y  a anke ty  sa venu jú  so zá ľubou sú p e re ­
niu kn ihy s novými e le k t ro n ickým i fo rm a m i.  Nezdá 
sa mi, že je  dô lež i tý  a ak tu á ln y  s tav  skóre, k toré 
oh lá s i l i  vo Frankfur te ,  a je  v p rospech  knihy. 
V ieme to.
Kniha je  o d t la č k o m  č loveka,  je h o  m ie rkou .  Veľmi 
presne ho vy jadru je ,  kopíru je . . .  Kniha - p re d m e t  
ku l tú rny  a um e le cký  fa k t  - je  krásnym výs ledkom , 
s topu  a pam äťou .  Kniha je  večná a je j  ohrozen ie  
šíria m alove rn í . . .
N ie t  dôvodu  sa báť a neb oda j rekva l i f ikovať .

Kolář
!» i*f

t
Karol Baron: Beštiár. 

C e n a  v k a t e g ó r i i  b i b l i o f í l i a -  
a a u t o r s k á  k n i h a .

Vladislav Rostoka: Katalóg Kolář/Novák.
C e n a  p o r o t y  B KU
za g r a f i c k é  r i e š e n i e  p u b l i k á c i e .

p a /to

Radoslava Černá:
V tomto dome žil básnik 
a grafik Bohuslav Reynek. 
C e n a  v k a t e g ó r i i  
k n i ž n á  v ä z b a .

Bohuslav 
. Reynek

Vtomto
domé
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VÝSTAVOU ROKA VICTORIA & ALBERT MUSEUM V LONDÝNE 

(6 . 3 . - 27. 7. 1997) BOU DOPOSIAĽ NAJVÄČŠIA 

EXPOZÍCIA BRITSKEJ POVOJNOVEJ MÓDY POD NÁZVOM

Cutting Edge. V štyroch sekciách (Romantika. 

Krajčírske umenie, Bohémsky štýl a Country)

SA NA NEJ PREDSTAVILO VIAC AKO 25O MOPELOV 

A DOPLNKOV RENOMOVANÝCH MÓDNYCH TVORCOV.



Británia a móda

O to m ,  či je  tvorba sa lónnych  odevov 

v B r i tán i i  n a júspešne jš ím  v izuá lnym umením 

od č ias druhe j svetove j vojny, by sme mohli  

d isku tovať .  Br i tská m ode lová  tvo rba  je  š p e c i ­
f ická  sama osebe.  S i lná  p ro te s ta n ts k á  t ra d í ­

cia bola prot i  p redvádzan iu  sa a inves tovan iu  
ka p i tá lu  do módy. Fr ivo l i ta  a hed on izm us  s p o ­

je n é  s m ódou sú v p ro t ik la d e  s typ icky  b r i t ­
ským. Táto s ku to čn o sť  č ia s točn e  vysvet ľu je ,  

prečo si Brit i n ikdy  p lne n e u vedom il i  o b ­

chod ný  po te nc iá l  a ku l tú rny  a spe k t  pr iem ys lu  
vysokej módy. Br i tská m óda pre to  n ikdy  n e ­

bola pod po ro va n á  š tá to m  a p r iem ys lom  a ne ­

teš i la  sa pr iazni boha tých .  Paradoxne však 
š tá to m  založené ško ly  patr ia  medzi na j lep š ie  

na svete.

Konsolidácia a koordinácia

Po 2. svetovej vo jne sa vo Veľkej Br i tán i i  vý­
razne zmenil obraz ekonom iky  a soc iá lneho  ži­

vota. Britskí d izajnéri bo joval i  o vedúcu pozíciu 

na svetovom m ódnom  pol i,  no ich úsi l ie bolo 

naštrbené,  keď r. 1947 v Paríži p redv iedo l svoj 

New Look Christ ian Dior. Jeho m ode ly  repre­

zentoval i  túžbu po luxuse a romantizme, ktoré 

ostro kontras tova l i  s povo jnovým br itským 
u t i l i ta r izm om . Dior si získal kráľovské klientky, 
dom ác i návrhár i iba kopírovali je ho  modely. 

Roku 1 9 4 8  bol v Londýne založený The 

London Model House Group (LMHG), aby re­

prezentova l záu jmy 14 vedúc ich  módnych  

tvorcov. Prvým, ktorý  si r. 1 9 5 0  o tvor i l  bu t ik  
m ode love j  kon fekc ie ,  bol Hardy Amies. 

O b l ieka l  krá ľovnú,  rozbeho l expo rt  a systém 

l icenc i í .  Ďalším tvo rco m , k torý p racova l pre 

krá ľovskú rod inu ,  bol Norman Hartne l l .  
Abso lven t i  um e leckých  odevných škôl John 
Cavanagh,  M ichae l Sherad a Ronald Paterson 

p r in ies l i  do br i tske j  hau te  cou tu re  nový v ie tor.

Čelenky, tvíd a Twiggy

Od r. 1 9 5 0  sa br i tská e ko n o m ika  p rudko  roz­

v í ja la .  P ro f i tova l i  aj m ódn i tvo rco v ia ,  ktorí  sa 
začal i  o r ien tova ť  na m ladých  konzumentov .  R. 
1 9 5 5  Mary Q uantová,  p r iekopn íčka  v použí­

vaní  p las tových  lá tok ,  PVC a pod o bn e ,  o tvo ­

ri la svoj Bazaar na K ing ’s Road. Hoci je j  es te ­
t ika  bola m o d e rn is t ic k á ,  nevyh la sa - 
p o d o b ne  ako ďa lš í  br i tsk í  návrhár i  - r o m a n t ic ­

kému t ra d ic io n a l iz m u .  V po rovna n í  s cenam i 

za m ode ly  hau te  cou tu re  bol i  je j  odevy re la ­

t ívne lacné a dal i  sa nos iť  počas ce lého  roka. 
V tom  is tom  roku bola zavedená kra tš ia  
sukňa ,  k torá p redzna m en a la  revo lučný nástup 

m in isukne  r. 1 9 6 0 .
R. 1 9 5 8  sa zmenil  LMHG na Fashion House 
Group o f  London.  Z je h o  in ic ia t ívy  vznikol fes-

t iva l  m ódy London Fashion Week, k torý sa ko ­

nal d vak rá t  do roka od mája  1 9 5 9 .  V 60.  ro ­
koch veľa m ladých  návrhárov  nas ledova lo  

Mary Quantovú a zam era l i  sa na m ladú  k l ie n ­

te lu .  Londýn sa s ta l  m ódnym  cen t rom  s b u ­
t ik m i  na K ing ’s Road a Carnaby S t ree t  - medzi 

n a js lávne jš ie  p a t r i l i  Ossie C larck  a Zandra 

Rhodesová. Lacné a š tý lové odevy f i rm y  Biba, 

k torá o tvor i la  svoj b u t ik  r. 1 9 6 3 ,  nos i l i  p ra c u ­
jú c i  t íne jdžr i ,  ľud ia  z vysokej s p o lo č n o s t i  rov­
nako ako hviezdy médií .  Bu t iková ku l tú ra  p r i ­

n ies la unisexové odevy, in fo rm á ln e  a os ln ivé  

p ánske odevy.
Na p ro m o to v an ie  m ódy  m ali  na jväčš í  vplyv 
m éd iá  rovnako ako manekýnky.  V 60 .  rokoch 

m ode lky  Jean S h r im p to n o vá ,  Celia 

H a m m ondo vá ,  a na jmä Lesley Hornbyová 

s prezývkou „Twiggy“ u rčova l i  novú br i tskú 

m ódu.
Významnou uda losťou  r. 1 9 6 0  bola p re h l ia d ­

ka „Od tv ídu k č e le n k á m “ , kde sa p rezen to ­
vala š iroká šká la  odevov od m es tské ho  a v i ­

d ieckeho  ob leče n ia  z vlny, bav lny  a írskeho 
p lá tn a  cez m alé  s p o loče nské  šaty  z hodvábu ,  

č ipky  a zmesových m a te r iá lo v  až po veľkove- 

černé róby d o p lne n é  če le nkam i z d r a h o k a ­
mov. Br i tské m ódne  dom y v tých rokoch p ro ­

dukova l i  asi 6 0  m odelov ,  za t ia ľ  čo parížske 

oko lo  2 0 0 .  Koncom 60 .  rokov m nohé  m ódne 

d om y prešl i  na m ode lovú  kon fekc iu .

Zrevidované tradície

Po r. 1967  sa o p t im iz m u s  60 .  rokov pom a ly  vy tráca l .  

N as ledu júca  dekáda bola cha rak te r izovan á s o c iá l ­
nou f ra g m e n tá c io u ,  ekon om ickým  pok lesom  a v še o ­

becným znech u te n ím .  Pro f i lu je  sa fe m in izm us ,  h o ­
m osexuá lna  soc ie ta  a f i lozo f ia  fa rebných .  Z re te ľný  
bol návra t  k t ra d ičn ým  z ručnos t iam .  M nohí m lad í  

návrhár i  našl i  in šp irác iu  v m in u lo s t i  a v ne in du s t r i -  

á lnych s p o lo če n s tvá ch ,  čo vyús t i lo  do ručne m a ľo ­

vaných textí l i í .  Pozícia Londýna ako vedúce j m ódne j 
j  m e tro p o ly  bola za t ienená Parížom (Ľavý breh)a  od 

r. 1970  aj M i lánom .
Mode lové  dom y Hardy Amies, Norman Hartnel l  

a Lachasse si síce udrž iaval i  s tá lu  k l ien te lu ,  ale 
ďa lš ie ,  ako nap rík lad  Worth a Cavanagh, muse l i  
zavrieť svoje brány. V m ode love j  kon fekc i i  sa o b ja ­

vi l i  nové mená, ako napr. Quki, a na jmä Jean 
Muirová. Svoju tvorbu charak te r izova la  v iac ako 

remes lo  než umenie .
Viacerí  m lad í  d iza jnér i  p rep racova l i  k las ické  v i ­

d iecke  a špor tové  odevy pre m ódny  trh .  Na to m to  

pol i exce lova l i  na jmä M arg a re t  Howel lová, 
Arabe l la  Po l lenová a Sher idan  Barne tt .  Laura 

Ashleyová pon úk la  na najvyššej úrovni t ra d ič n ý  

rus t iká ln y  štýl.  Koncom 70. rokov sa s ta l  h lav ­

ným m es to m  módy New York. Ang l ičan ia  však 
naďale j  v ied l i  v tvorbe pracovných  odevov a o b ­

lečen ia  na voľný čas.
V po lov ic i  80 .  rokov sa na u l ic iach  Londýna o b ­

ja v i l  punk.  Táto s ub k u l tú ra  však nezas iah la  vy­

sokú ang l ickú  m ódu,  k torá zos ta la  aj naďa le j  

„ang la ise “ .

Britská móda dnes

V 8 0 .  rokoch zaznamena la  br i tská hau te  c o u ­
ture  boom pr í l ivom b oha te j  k l ien te ly  z USA 

a arabských  krajín.  Londýnske m ode lové
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dom y začal i  opäť navš tevovať pr ís lušníc i kráľovske j rodiny, na jmä lady Diana Spencerová .

Od r. 1 9 8 0  sa na m ó d no m  nebi us tá l i lo  n ieko ľko  hviezd, medzi n im i John G a l l iano ,  Georgina 
Godleyová,  S co t t  Crol la.
N ávrhá rkou ,  k torá na jv iac  využi la „ b r i t s k o s ť “ , je  p ra vd e p o d o b n e  Viv ian W estwoodová.  

Z revo luc ion izova la  t ra d ič n é  o b las t i  s p o lo če n ské h o  o b lečen ia  a br i tské skúsen os t i  s per fek tným  

kra jč í rskym  vyho toven ím  odevov. Od r. 1971 s M a lco lm o m  Mc Larenom vy tvor i la  „ p o u l i č n ý “ štýl 
poznačený ik o nogra f iou  punku.  Od r. 1 98 3  spracúva  h is to r izu júce  š tý ly  do súčasných  id iomov.

V je j ko lekc iách  je  p r í tom ná ku l tú ra  br i tske j a r is to k ra c ie  i pop ku l tú ra .

V polovici 90. rokov stojí britská móda osamotená. Zatiaľ čo vo svetových centrách sa každú 

sezónu prezentujú módne trendy, britská scéna akcentuje individualitu. John Galliano

a Alexander Me Queen navrhujú pre parížsky modelový dom Givenchy. Na konci tohto tisíc­

ročia, ktoré núti k reflexii, sa budúcnosť britskej módy zdá byť optimistická. Kombinácia 

modernizmu a tradície uľahčila rozvoj ikonografie, ktorá je pre britskú módu typická. 

Treba rozvinúť infraštruktúru, ktorej sa tešia iné národy. Môže talent individualít 

nekonečne nahradzovať celý priemysel a umenie?

1. Večerná toaleta „Watteau“ Vivienne Westwoodovej, 1996.
2. Pánsky oblek Vivienne Westwoodovej v norfolskom štýle, 1988.
3. Kabelka Vivienne Westwoodovej s motívom cherubína 

z Boucherovho obrazu, 1991.
4. Papierový kabátik Husseina Chalayana, 1995.
5. Klobúk Philipa Treacyho z husích pier, 1995.
6. Hodvábne šaty Victora Stiebela z kolekcie jeseň/zima 1947.
7. Dámsky vlnený kostým z módneho domu Lachasse. 1948-49.
8. Detail večernej toalety Bellvilla Sassoona, 1964.
9. Vlnený pánsky oblek Tommyho Nuttera, 1973.

Košeľa Take Six, 1970.
10. Kolekcia večerných toal ie t „Renaissance"

Zandry Rhodesovej, 1981.

Foto: Niall Mclnerney, V & A Museum
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Najnovšie trendy v dizajne interiérov sa donedávna dali 
odsledovať výlučne na veľtrhoch v Kolíne, Miláne a Paríži.
V strednej Európe podobné podujatie do marca 1997 chýbalo. 
Brněnské veletrhy a výstavy, a. s. vtedy po prvý raz otvorili 
komplexnú prehliadku vybavenia j»e dom a byt, ktorá vznikla

x*, spojením šiestich ̂ veľtrhov MOBIS (naj^ytok), DOMO (elektro-v. 
^spotrebiče, potreby*pre domácnosť), Lmk^CA (svietidlá, sklo, 

porcelán, keramika, bižutéria), TEXPO (textílie), RELAXA (hobby, 
šport, voľný čas) a X-ART (hračky, kancelárske 
potreby, darčekový tovar).

V jej rámci sa ako atraktívne sprievodné podujatie konala aj 
výstava moderného životného štýlu VIZE, na ktorej usporiadateľ 
v spolupráci s odborným garantom (Design centrum ČR)
a realizátorom (reklamná agentúra Ambrosiana) prezentoval 
exponáty vyše 50 ctajnácich a zahraničných firiem vyrábajúcich 
či obchodujúcich so špičkovým dizajnom, predovšetkým nábytkom. 
Prvá VIZE upútala aj zaujímavou ponukou odborných programov 
- prednášok, firemných prezentácií, okrúhlych stolov a besied, 
časť ktorých sa preniesla do príjemnej atmosféry večerného Brna.

Aj v nasledujúcom ročníku sa na výstavu VIZE ’98 dostanú len 
pôvodné a najlepšie exponáty, nominované odbornou pořotou 

x. podľa výrazného prínosu k identite vý|obcu, úrovne estetického 
^Stvárnenia, voľby rhqteriálov, súladu s funkciou výrobku, x. 

technologickou a technickou vyspelosťou, ekonomickosťou, 
uplatnením ekologických, ergonomických a ďalších kritérií.
Výstava je výberovým komerčným podujatím, kde sú 
vystavovatelia pripravení realizovať svoje obchodné aktivity.
Z chystaných sprievodných akcií spomeňme diskusiu na tému 
Dizajn vytvárasživotný štýl, výstavu výsledkov workshopu 
„Česká židle“ a študentských dizajnérskych prác. Mimo výstavného 

'N sareálu sa počas ^tefich dní uskutočníVkicero vernisáží, stretnutí 
a happeningov v brnianskych kultúrnych inštitúciách.
Prvé tri dni výstavy (streda - piatok) je VIZE určená pre odbornú 
verejnosť, dva nasledujúce víkendové dni širšej návštevníckej 
verejnosti.

VIZE ’98 je najbližšou príležitosťou na medzinárodnú konfrontáciu 
vízií výrobcov kvalitného interiérového dizajnu a náročných 
konzumentov.

~ V marci sa stretnen^e v Brne, priateliaK

prestížnaprehliadka
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Mi li  milovnici dizajnu!
Tento l i s t  pišem začiatkom 
septembra v Kodani - doznieva 
le to  a jabloň  na záhrade má 
ešte s tá le  zelené l i s t y  aj 
ovocie.  Viem však, že l i s t  sa 
k č i ta te ľom dostane až o n i e ­
koľko týždňov, možno mesiacov. 
Vo výkladoch bude zrejme v i a ­

nočná výzdoba a bezprostrednosť moj ich dojmov bude absolútne nepresvedčivá.
Ako teda v l i s t e  opisat  zá ž i t ky ,  aby pôsob i l i  vážne, úprimne, 

presvedčivo a zaujímavo?
A to ešte keď ide o záž i tok  z konca augusta?
V posledný augustový pondelok vo večerných hodinách sa v centre 

Kodane konalo zaujímavé predstavenie.  Na hlavnom námestí pešej zóny, v ktorého 
strede v obkolesení luxusných obchodných domov, McDonaldu, mondénnych kav iarn í  
a neskorej  renesancie s t o j í  Bociania fontána s výhľadom na parlament a zelené 
veže kostolov .  Všade bolo plno ľudí - Dáni si už ív a l i  výnimočné l e t o ,  t u r i s t i  
zo stredomorskej ob las t i  posledné dni dovolenky. 0 siedmej večer zastala na ná­
mestí kolóna zelených dodávok zas ie lace j  a sťahovacej f i rmy 3 x 34. (Je to 
mnemotechnická skratka telefónneho č í s l a ;  konkurent 3 x 44 inzeru je  sloganom 
„Sme o č í s l o  l e p š í “ .)  Rozoznela sa hudba a skupina ľudí sa p u s t i l a  do vyklada­
nia nákladu. Neboli to šped i té r i  a nevynášali  zabalené škatule .  Bol i  to pro fe-  
j sionálni  tane čn íc i ,  k to r í  z dodávok po kuse vyberal i  misy, koberce, s t o l i č k y ,  
vázy, lampy, kanvice a iné umelecké predmety. V tanečných kreáciách ich pred­
vádzal i  okolos tojac im a vynášal i  do rohového domu na námestí, hore na prvé po­
schodie, do pr i es to rov  za vysvietenými oknami, na ktorých ž i a r i l  nápis

c r a f t s . d k “ . Prúd ľudí na pešej zóne sa zas tav i l  a sledoval  to to  umelecky i n ­
te rpretované sťahovanie.

0 čo i š l o?  Iš l o  o o tvoren ie  .
Informačného s t r ed iska pre dánske umelecké remeslo.
Jeho poslaním bude z v id i t e ľň o v a ť  umeleckoremeselnú 
produkciu v Dánsku a prvým krokom bolo samotné 
o tvoren ie  v tanečnej  choreo gra f i i  B r i ta  Stuarta 
Lyncha. Stovky divákov si vypočulo aj n iekoľko zau­
j ímavých prejavov vrátane m in is t r a  k u l t ú r y  a r i a d i ­
te ľa  novootvoreného s t red iska .  Ten začal svoj  p r í ­
hovor otázkami: „Koľkí  z vás p i j ú  ranný džús 
z dánskeho fúkaného skla? Kto z vás vychutnáva ve­
černý čaj v keramických šálkach točených dánskymi 
keramikármi?“ A pokračoval údajmi prieskumu usku­
točneného Fondom pre d iz a jn ,  podľa ktorého 79 % 

obyvateľov k r a j i n y  nevie,  kde j e  možné ná jsť  kva­
l i t n é  dánske umelecké remeslo! Združenie dánskych 
umeleckých remeselníkov (spomedzi 1200 súčasných 
tvorcov  j e  jedna šest ina  jeho členmi)  bolo týmto 
údajom natoľko šokované, že vypracovalo návrh na 
vy tvorenie  osobitného informačného s t red is ka .  S návrhom sa o b r á t i l o  na š tá tny 
Fond pre d iz a jn  a spoločne sa im podar i lo  z r i a d i ť  „ c r a f t s . d k “ , ktorého pos la­
ním je  r o b i ť  všetko pre propagáciu k v a l i t n e j  umeleckoremesel nej tvorby .  Hoci 
ekonomická budúcnosť s t r ed iska j e  zaistená len na obdobie jedného roka, všetc i  
zaangažovaní predpokladajú,  že aj potom sa podarí z ískať p o l i t i c k ú  podporu pre 
jeho ďa lš iu  ex is tenc iu .

Úlohy sa r o z d e l i l i  tak t o :  Združenie umeleckých remeselníkov sa 
sústredí  na organizačné a odborné otázky, informačné s t red isko bude jeho č i n ­
nosť doplňať v ob la s t i  osvety,  propagácie a market ingu. K tomu bude treba h ľa ­
dať nové dynamické a ofenzívne formy, keďže t i e  t rad ičné  nestačia:  múzeá 
a ga lé r i e  prezentujú len se lek t í vny  okruh tvorcov,  výstavné katalógy kupujú len 
zainteresovaní  návš tevn íc i .  A Dáni nevedia, kde umelecké remeslo hľadať. Z toho
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t vorcov ia  nevyži jú  - potrebujú 
nových zákazníkov a uvedome­
l e j š í c h  odberateľov. Spomedzi 
radových občanov, ale predo­
všetkým z radov o rg an iz ác i i ,  
podnikov, š tá tne j  správy 
i súkromnej s fé ry .  Najmä tam 
je  obrovský po te nc iá l ,  domnie­
vajú sa tv o rcov ia :  ľud i  t reba 
nauč iť ,  že namiesto štyroch 
priemerných predmetov t reba 
kúpi ť jeden k v a l i t n ý  a že 
p r i e s t o r y  podnikového s íd la ,
k a n c e lá r i i ,  obchodov, hál
a záhrad je  možné zvýrazn i ť  
( z a r i a d i ť ,  s k r á š l i ť ,  o d l í š i ť  
. . .  podľa záujmu, po t r ieb  
a možností) dielami umeleckých 
remeselníkov. A nie len  tých,  
k to r í  f i g u r u j ú  v kartotékach 
g a l é r i í  a múzeí!

Samotné s t r ed isko  kombinuje účely kance lár ie  a výstavných p r i e ­
s to rov ,  keďže meniaci sa invent ár  t v o r i a  produkty umeleckých remeselníkov
pôsobiacich v Dánsku, medzi ktorými je  značné množstvo cudzincov, „ c r a f t s . d k “
bude poskytovať poradenské s lužby,  sprostredkovávať  kontakty,  dopĺňať bázu 
dát .  Jedným z n a j b l i ž š í c h  krokov bude vypracovanie knižného spr ievodcu po 
Dánsku, k to rý  predstaví  tvo rcov ,  a t e l i é r y ,  d ie lne  a š túdiá  po ce le j  k ra j i ne  
s ich adresou, por trétom a ukážkou tvorby .  (Takýto sprievodca e x i s t u j e  n a p r í ­
klad v Holandsku.)

St redisko má okrem r i a d i t e ľ a  Hansa Laur i tsena,  ktorý je  povolaním 
a r c h i t e k t  a d iz a jné r ,  dve s tá le  pracovníčky - novinárku a i n t e r ié rov ú  d iz a j -  
nérku. Tr i  externé pracovné skupiny sa budú zaoberať hľadaním nových for iem 
propagácie a š í r en ia  umeleckého remesla, prehlbovaním vzťahov medzi umeleckými 
remeselníkmi a výrobnými podnikmi, ako aj rozvojom medzinárodných kontaktov 
a exportom dánskej produkcie.

„ c r a f t s . d k “ je  položkou 2,5 m i l .  dánskych korún f inancované spo­
mínaným Fondom pre d iza jn  ( k to rý  v rámci š tá tne j  podpory d izajnu  z r i a d i l i  mi ­

n is te rs tv á  ku l t ú r y ,  hospodárstva a š k o l ­
stva predbežne na obdobie r .  1995-1998 
s rozpočtom vyše 10 mi l iónov dánskych 
korún).

Toľko fa k ty .  Neviem, ako sa rob i l  uvedený 
prieskum; osobne by som Dánov z takej  ne­
znalos t i  vôbec nepodozr ievala: kombináciou 
vži tého c i t u  pre mieru, slušného ž i v o t ­
ného štandardu, ohľaduplnost i  k p ro s t r e ­
diu a úcty k t rad íc iám sa v Dánsku formo­
val es te t ický  štandard, k torý je  - na, 
povedzme, stredoeurópske pomery - značne 

vysoký a s minimálnym sklonom k populizmu a gýčovost i .  A to medzi tými uvedome­
lými 21 percentami zďaleka nie sú len snobi,  k to r í  „na t o “ majú! Pozor, „ t o “ 
nie je  kožená sedačka z dovozu, ale d ie lo  známeho umelca či d iza jnéra.

Toľko komentár. A naspäť k záž i tk u :  Pod temnejúcou oblohou 
augustového večera predseda s t red iska v závere povedal: „Dobré umelecké r e ­
meslo má e s te t ic ké  aj ekologické k v a l i t y .  Prečo ho neurobi ť súčasťou každo­
denného ž ivota? Ručne robené poháre a pekné keramické tan ie re  by nemali byť 
len na vybrané p r í l e ž i t o s t i .  Kupujte si k v a l i tn é  predmety a majte z nich pote­
šenie v každodennom používaní !  Namiesto s t rojového tovaru bez akejkoľvek iden ­
t i t y ,  k to rý  sa vyrába ďaleko od Dánska a jeho výroba aj dovoz sú 
obrovskou záťažou pre ž ivotné p ros t r ed ie ,  navš t ív te  radšej remesel­
níka v susednej u l i c i  a podporte v las tný  c i t  pre krásu i environmen 
tá lnu  zodpovednosť.“

Viem, že sa celkom nezaobídem bez plastových výrobkov 
s puncom „made in china“ , a viem, že raz opäť podľahnem nejakej  vý- 
predajovej  ponuke. Vždy si však pripomeniem: ži jeme len raz, tak 
prečo sa neobklopi ť  peknými vecami?

S pozdravom

Hubica Pedersenová, Kodaň
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1879 z a č í n a  T h o m a s  A l v a  E d i s o n  v  N e w  Y o r k u  s  p r i e m y ­

s e l n o u  V Ý R O B O U  P R V Ý C H  Ž I A R O V I E K  A P R E D P O V E D Á :  „ B U D E M E  

V Y R Á B A Ť  E L E K T R I C K É  S V E T L O  T A K  L A C N O ,  Ž E  L E N  S K U T O Č N E  

B O H A T Í  S I  B U D Ú  M Ô C Ť  D O V O L I Ť  S V I E Č K U . “

1996 F I R M A  A r t e m i d e  P R E Z E N T U J E  N A  M I L Á N S K O M  V E Ľ T R H U  

N O V Ú  T E C H N O L Ó G I U  S N Á Z V O M  M E T A M O R P H O S I  -  S Y S T É M ,  K T O R Ý  

U M O Ž Ň U J E  S P O T R E B I T E Ľ O V I  N A P R O G R A M O V A Ť  S I  P R I A M O  N A  

S V I E T I D L E  S V E T L O  Ľ U B O V O Ľ N É H O  D R U H U  ( T E O R E T I C K Y  1 2  M I L I Ó ­

N O V  m o ž n o s t í ) .  A k  c h c e m e  z á p a d  s l n k a  v  K a l i f o r n i i  a l e b o  

[v ý c h o d  s l n k a  v  N ó r s k u , m ô ž e m e  h o  M A Ť  -  V O  S V O J E J  I Z B E .

N a o z a j  t o  c h c e m e . . . ?

O

Ľ u b i c a  F á b r i o v á

E l e k t r i c k á  l a m p a .  Jeden z e lem e n tá rnych  zar ia- 

ďovacích p redm etov ,  už v iac  než s to ro č ie  n eo d m ys l i te ľn á  

súčasť  naš ich obyd lí .  Úžitkový p redm et ,  ktorý  - bez toho ,  

aby sme si to  uved om ova l i ,  a čas to  aj bez toho ,  aby sme 

sa ho do týka l i  - používame n a jča s te jš ie  a v no to r icky  zná ­

mom rytme: rozv iet iť  a zhasnúť. V m o dernom  s lovníku je  

lampa

S v i e t i d l o .  S t ropné ,  v is iace ,  nás tenn é,  s to lové ,  s t o ­

janové .  Pracovné, ná ladové .  In te r ié rové,  exter ié rové. . .  

Dizajn sv ie t id ie l  zaznamenáva sku točný,  či skôr  n es k u ­

točný  boom. Stará dob rá  la m pa  sa dočka la  kar iéry,  na 

ktorú poko rne  čaka la  od poč ia tko v  h ro m a d n éh o  využíva-
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nia um e lé ho  svet la  v d o m á c n o s t ia c h .  Je to 

šak  vôbec ona, komu venu jú  n ad m ie ru  po- 

o rnost i  s tovky  d iza jné rov  a komu patr í  n a d ­

ěný ap lauz  t is ícov  sp o t re b i te ľo v ?  

o, k čomu v s k u to č n o s t i  up ie ra m e  zrak, je  

S v e t l o .  (Pôvodne)  je d e n  z e lem e n tá rnych  

pr írodných  fenom énov ,  bez k to rého  si dnes 

naše byt ie  ani pri m asovom  (a to čoraz bra-  

ú rne jšom )  využívaní u m e lé ho  svet la  nemožno 

predstav iť .  Svetlo  od n e p a m ä t i  s p á ja m e  v na ­

šich p reds tavách  s m ag ickým ,  m ys t ickým ,  

ku l tovým  a náboženským . Svetlo  - to sú ešte 

s tá le  p redovše tkým  lúče s lnka ,  sv i t  m es iaca ,  

rb l ie ta n ie  hviezd, o s le p u jú ce  svet lo  b lesku,  

p la m e ne  a iskry  ohňa.  Ž ivot, tep lo ,  bezpečie.  

S i la ,  náde j,  túžba . . .  A ta k  aj súčasn ý  d izajn 

sv ie t id ie l  - to  je  p redovše tkým  túžba po tva ro -  

aní svet la ,  snaha zachyt iť  a vy jadr i ť  o kam ih ,  

y lov iť  d ia m a n t  z tmy, s p ro s t re d ko va ť  záži tok, 

y tvor iť  a tm o s fé ru . . .  A ne p o ch yb n e  aj pokus,  

ako konku rovať  či aspoň vyrovnať sa prozre- 

e ľnos t i . . .  Súčasný diza jn sv ie t id ie l ,  to  je 

opo jná  masová púť za sve t lom ,  k torá sa koná 

nie náh odou  práve teraz a práve v te j to  p o ­

dobe.  Cesta, na k tore j je  s eba vedom ým  spo- 

( je n co m  d iza jné ra

E x h i b í c i a  t e c h n i k y .  Nové a s tá le  d o ­

kona le jš ie  a m n o h o ra ke jš ie  te c h n ic k é  k o m p o ­

nenty sv ie t id ie l ,  k toré sú v s účasnos t i  k d is ­

pozíc i i ,  pon ú ka jú  d iza jné rom  pr iam 

nep reb e rné  možnost i  pre tvorbu funkčných  

va r ian tov  a obs lužných var iác i í .  Súčasne  sú 

však i význam ným  zdro jom  inšp i rá c ie ,  či s a ­

m o tn ou  p o d s ta to u  tva ros lov ia  mnohých  svie-

It id ie l .  Skúseném u pozo rova te ľov i  však ne u ­

n ikne sku točnosť ,  že šká la  te ch n ických  

vymoženost í ,  inovác i í  a e fek tov  prevyšu je  

reálnu po t rebu  radového sp o t re b i te ľa  a je h o  

nároky  na tech n ickú  v ir tuoz i tu  sv ie t id ie l  pre 

obytné  p r ies tory .  N ízkonapäťové systémy, h a ­

logénové sve te ln é  zdro je , zdoko n a le n é  ž ia r iv ­

kové sv ie t id lá  a t ru b ice  rôznych tvarov, 

fa re bné  f i l t re ,  s tm ievače ,  d i fúzory,  senzory...  

To všetko je  ko nku renc ia  ž iarovky, p ren ika júca  

do bytov z p ros t red ia  f i lm u ,  rek lam y a p rezen­

tá c ie  tovarov. Ozývajú sa hlasy, ktoré  varu jú 

pred p rem enou  obytných  m ies tno s t í  na vý­

k ladné  skr ine ,  v ktorých s v ie t id lá  povyšu jú  vy ­

brané kusy zar iad en ia  (v ideo ,  hi f i  vežu a lebo  

v it r ínu s p o rc e lán o m )  na modly ,  de g ra d u júce  

obytný  p r ie s to r  i č loveka v ňom. Preferencia 

rozman itých  druhov osve t le n ia  a n e t rad ičn ých



H  5.

------------

■ ■ ■ ■ i

*0*' - " “
1

: í

sve te lných  e fek tov  je  však bezosporu aj o d ra ­

zom po t reby  súčasného  človeka prežívať nové, 

m ys t ické  a i luzórne práve v súk rom í  a na 

v la s tne j  koži. V d iza jné rskych  š tú d iá ch  je  n a o ­

pak - zdá sa - n a js i lne jš ím  poc i to m  v še o ­

becná eu fó r ia  z možnost í ,  k toré  sa vďaka 

te ch n ike  o tvára jú  pre hru s tva ro s lov ím .  Je to 

práve te c h n ic k ý  pokrok ,  ktorý  um ožňu je ,  aby 

sa tvo rb e  sv ie t id ie l  venova l i  d iza jnér i ,  k torí  

nem ajú  na to m to  pol i  špe c iá ln e  vzde lan ie .  

Dôs ledok?

E x p l ó z i a  t v a r o v . Tá je  v de j in á ch  d i ­

zajnu sv ie t id ie l  naozaj nevídaná.  Ponuku na 

trhu  možno pr i rovnať k h m a ta te ľn é m u  s v ie t ia ­

cemu brev iáru vše tkého ,  čo tu od v yná jden ia

vajucenecnmcKiH^ 
v duchu  konca 19. s to ro č ia ,  avšak 

s p a t r ičným  nad h ľa do m  (obr. 6) . 

Sv ie t id lá  z redukované na ich te c h ­

n ické e lementy ,  ako ich poznáme 

z č ias m oderny  (obr. 2) .  Od lesk 50 .  

a 60 .  rokov v p o d o b e  neko n fo rm ných  

tvarov, n á p adov  a m a te r iá lo v  (obr. 

10). Sys tém ové mys len ie  70. rokov 

u tkané  do pavučín n ízkonapäťových 

sys tém ov o b o ha te n é  poe t ikou  dneška 

(obr. 11). Lesk a honor  8 0 .  rokov 

s použit ím  d rahých u š ľach t i lých  m a ­

te r iá lo v  a boha to sťou  tvarov. A n a p o ­

kon s v ie t id lá  v y ja d ru júce  poc i ty  

konca nášho s to ro č ia .  Lampy, k toré 

sú tvarovo príťažlivé, ale ich n a jv ä č ­

šou h o d no tou  je  s p ro s t re d ko va n ie  vý­

n im o čn é h o  zážitku (obr. 8 ) .  Už nie len 

v po d obe  svet la ,  a le i v pod o b e  zážitku z hry 

(obr. 5).

Za vše tkým i výtvorm i tu š iť  s tá le  a znovu d o ­

s ia ľ  n e u sku to č n i te ľn ú  v id inu .  Tou je  lam pa ,  

ktore j tva ros lov ím  je  svet lo  sam o. Úporná 

snaha čo na jhodn ove rn e jš ie  a n a jp r íťaž l ive j­

šie zhm o tn iť  ne h m otné  p r ináša so sebou 

Defilé materiálov. Spek trum  m ate r iá lov ,  k toré 

využíva dnešný  dizajn sve t id ie l ,  je  o h ro m u ­

júce .  Pr ibúda jú  ce lkom  nové mate r iá ly ,  ako sú 

nehorľavé tkan iny ,  po lyka rboná ty ,  pyrexové 

sklo a iné druhy p las tov  (s p re fe re nc iou  re- 

c y k lo va te ľn o s t i ) .  Up la tňu jú  sa m a te r iá ly  d o ­

s ia ľ  známe z iných odve tv í  d iza jnu a lebo  z ne ­

európskych  t ra d íc i í  - tex t í l ie  z kovových 

v lák ien ,  im pregno vaný  pap ier ,  hodváb.  

T rad ičné m a te r iá ly  sk lo a kov vídať na sv ie t id -
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ách v s tá le  nových ob d o b á c h  a t e c h n o lo g ic ­

kých va r iác iách  (eloxáže, m a to van ie ,  p iesko-  

|vanie). Cenová šká la  využívaných m a te r iá lo v  

iaha od lacného  pap ie ra  a d rô tu  po d rahé  

[materiály, akým i sú m uránske  sk lo či a p l ik á -  

ie z la ta. Hovoriť o cene sv ie t id la  z poh ľadu  

[mater iá lového a te c h n ic k é h o  s tvá rn en ia  je  

šak dnes už i re levan tné .  Cenu dnešných 

v ie t id ie l  u rču je  p redovše tkým  m yš l ienka  

spo je n í  s m enom  je j tvorcu .

Dizajnér i  v mene všetkých tva ru jú  svet lo ,  spo- 

r e b i te l ia  (no n ie len oni)  sú zase tým i ,  k torí  

a p la t ia  za všetky

mysly a nezmysly.  Hybnou s i lou  pokroku  

d e j iná ch  ľudstva bola vždy hra, sprevádzaná 

nahou o d o k o n a lé  usp o ko je n ie  zmyslov č lo-  

eka. Súčasný diza jn sv ie t id ie l  - to je  hra 

te c h n ic k ý m i vym oženosťa m i a m a te r iá lm i ,  

[podobens tvam i a sym b o lm i .  Hra so svet lom  

|a t ieň o m ,  s hm otným  a ne h m o tným . Hráme sa 

o sve t lom ,  pretože na to  m ám e od jakž iva 

|dôvod a odn ed á vn a  aj p ros tr iedky .  Hra so 

ve t lom  je  pre nás zdro jom  pôži tku ,  ale 

s p ô s o b o m ,  ako zahnať náš s t rach  z tmy. 

šetky zdro je  svet la  v pr írode sa nám zdajú 

■ b y ť  konečné - s lnko  zapadá,  oheň doh ára . . .  

p\ ta k  sa h rám e na neko nečno  um e lé ho  svet la .  

Čoraz v ir tuózne jš ím i sp ô s o b m i sv ie ten ia  

n  sebe ž ivíme i lúziu,  že um elé  svet lo  k nám 

pr ichádza p r iam o  z éteru a nie z a tóm ove j 

e lek trá rne .  Ed isonov sen sa stáva sk u toč no s -  

p u ,  aj keď v od l išne j  p od obe :  len sku točne  

b o h a t í  si zapá l ia  sv iečku .. .  Čaká nás tm a ?

Napr iek  všetkým t ie ň o m ,  k toré sa skrývajú za 

t ie n id la m i  dnešných sv ie t id ie l ,  sa p r ihováram  

za svet lo .  Za svet lo  vo všetkých je h o  p o d o ­

bách - žiarivé, m e d i ta t ívn e ,  m yst ické .  A za 

svet lo  na všetkých m ies tach  - v p r íby tkoch ,  

ale i m ys l iach  a duš iach  dnešných  ľudí. 

P ro t ipó lom  svet la  je  to t iž  te m n o ta .  A tú nie 

vždy možno zahnať do tykom  vyp ínača .

Bu ď t e d a  sve t l o !
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I .  Rosy Angelis. Dizajn: Philippe Starek,
1994. Výrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko. 
Stojan lampy z lakovaného hliníka, tien id lo 

orí voľne prehodená superľahká špeciálna 
“ ehorľavá tkanina.

. George. Dizajn: Tobias Grau, 1996. 
ýrobca: Tobias Grau, Hamburg, 
odinu svietidie l tvorí závesná, stojanová 
nástenná lampa.
. Ellipse. Dizajn: Peter Maly, 1997. 
ýrobca: Ligne Roset, Gundelfingen, 
emecko.
.T u lip Terra. Dizajn: Rosa,Tronconi, 1995. 
ýrobca: Tronconi, Miláno, 
ovový stojan, tien id lo  z opálového skla, re- 
ulovateľná intenzita svetla.
. Butterfly. Dizajn: Afra a Tobia Scarpa, 

1986. Výrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko. 
Tienidlo z ohňovzdornej textílie. Difúzorzo 
satinovaného skla.
6 . Brera T. Dizajn: Achille Castiglioni, 1992. 
Výrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko. 
Tienidlo z fúkaného bieleho skla, podstavec 
je  z lakovaného alebo chrómovaného kovu. 
Do „rod iny“ svietidie l Brera patrí aj s to ja­
nová a závesná lampa.
7. Icon. Dizajn: Peter Christian, 1996. 
Výrobca: Aktiva, Londýn.
Rad svietidie l, ktoré pozostávajú z ohnutej 
polykarbonátovej fó lie  upnutej do hliníko­
vého rámu.
8 . Light Life. Dizajn: Philippe Starek, 1992. 
Výrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko. 
Závesná lampa so žiarivkovým zdrojom. 
Tienidlo z dvoch druhov plastov.
‘ . Hyppy Jump. Dizajn: P. Junttila, 
.Tormikoski, 1996. Skanno, Helsinki.
-m pa s ručne tkaným tien id lom  z kovových 
lákien. Súčasť kolekcie, ktorá obsahuje päť 
ôznych stolových a stropných svietidie l.
10. Stolové svietidlo. Dizajn: Michael 

MarkSodeau. Výrobca: Inflate, Londýn, 
afukovacia lampa z PVC. Energeticky še- 
né svetlo zabraňuje poškodeniu plastu.

I I .  Symph-oh-nia silenziosa in tre tem pi, 
izajn: Ingo Maurer, 1996. Výrobca: Ingo 
aurer, Mníchov.

ov, plastové zrkadlové reflektory, lakované 
ostriebrené a pozlátené papierové plochy, 
ízkonapäťový halogénový svetelný zdroj.

oto: archív redakcie a výrobcov
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V DŇOCH 1 0 . - 11 . OKTÓBRA SA V B R ATIS LA VE  V HOTELI

D a n u b e  a  v  a t e l ié r o c h  V y s o k e j  š k o l y  v ý t v a r n ý c h  u m e n í  

n a  D r o t á r s k e j  c e s t e  u s k u t o č n i l a  p r v á  m e d z i n á r o d n á  

k o n f e r e n c ia  S l o v e n s k é h o  c e n t r a  d iz a j n u  v e n o v a n á

SÚ Č A S N ÉM U  D IZA JN É R SK E M U  VZD E LÁ VA N IU . Na PR EDNÁŠKACH 

A PRACOVNÝCH STRETNUTIACH SA ZÚ Č ASTN ILO  VYŠE 70 

ÚČASTNÍKO V - D O M ÁCICH I ZAH R ANIČN ÝC H  O DBO RNÍKO V 

A ŠTUDENTOV.

Súčasťou akýchko ľvek  d iza jné rskych  kon fe renc i í ,  kongresov, 

pracovných  sem in á ro v  a či len d e b á t  na s t ránkach  odb orn e j  

t lače  je  v pos ledných  10 -1 5  rokoch p ro b le m a t ik a  vzde láva ­

nia v d iza jne .  Nie náh odou .  Táto ob lasť  sa ukazu je oveľa 

kom p le xne jšo u  a š t ru k tú ro va ne jšo u ,  než sme si pred tým i 

15 rokmi m ys le l i .  Nehovorí  sa teda  už iba o d iza jné rskom  

ško ls tve,  ale o vzde lávan í  v š irších súv is los t iach  - vzd e lá ­

vaní bud ú c ich  inžin ierov, r iad iac ich  pracovníkov,  s p o t re ­

bi teľov, či o ce lož ivo tnom  vzde lávaní  p ro fe s io n á ln ych  d i ­

zajnérov. Tí všetc i,  zdá sa, p o t rebu jú  istú d i fe renco vanú  

fo rm u  vzde lávan ia  v o b las t i  d iza jnu v súv is los t i  s p re ­

m e nam i je h o  ch á p a n ia  tak ,  ako sa v p r iebehu rokov 

vyví ja jú v záv is los t i  od p o t r ieb  sp o lo č n o s t i  a svetových 

trhov. A o tom ,  že sa m enia  - aj v d ôs ledku  po l i t ic kých  

zmien v s t red ne j a východ ne j Európe či v rozvojových 

k ra j inách  - n ie t  pochýb.

Napr iek  to m u ,  že ICSID - ce losve tová  p ro fes i jná  o r ­

gan izác ia  pre o b las ť  d iza jnu - za t ia ľ  ško lské  in š t i ­

tú c ie  neuznala ako svo j ich  p lnop rávnych  č lenov 

(m a jú  š ta tú t  tzv. a so c ia čn é h o  č lena bez práva 

h lasovan ia ) ,  n ie t  pochýb ani o tom ,  že práve u n i ­

verzity a vysoké ško ly  sú v každej k ra j ine  sveta 

v rcho lo vým i výskum ným i a vývo jovými in š t i tú c i ­

am i,  ktoré  expe r im en tu jú  a p redzna m en áva jú  

budúc i  vývoj všetkých a spe k tov  rozvoja našej 

c iv i l izác ie .  Teda partner,  s ktorým t reba  vážne 

rá tať i pre ob lasť  d iza jnu.

Aké je  naše d iza jné rske  ško ls tvo?  Je po t rebné  

ho p reo r ien tova ť?  Budú a bso lven t i  naš ich  

škôl sch o p n í  u p la tn iť  sa na m e d z in á rodnom  

trhu p ráce?  Aké s i lné  sú naše v la s tné  t ra d íc ie  

vychád za júce  v um e le ckom  ško ls tve z t rad íc i í  

Bauhausu  a ŠUR-ky - sys tém ov  v iac než 70 

rokov s tarých - a ako sa in teg ru jú  do g lo b á l ­

nych ko n ce p c i í  svetových t re n d o v  vzde lávan ia  

v p o s t in d u s t r iá ln e j ,  in fo rm a čne j  s p o lo č n o s t i?  

Načo naše ško ly  po tre b u jú  m edz iná ro dnú  

sp o lu p rá cu  a čo od nej o čaká va jú?  Aká je  

ú loha soc iá lnych  v ied v d iza jné rskom  vzd e lá ­

vaní v s t red ne j a východ ne j Európe? To všetko 

bol i otázky, na k toré h ľada la  od p o v e ď  I. m e ­

dz iná rodná  kon fe renc ia  o d iza jné rskom  vzde­

lávaní  v s t red ne j a východ ne j Európe, ktorú 

pod názvom Loká lne t ra d íc ie  - G lobá lna  

bud úcn osť  organ izova lo  S lovenské  ce trum  

d iza jnu v s p o lup rá c i  s Vysokou ško lou vý tva r ­

ných um ení  v Bra t is lave  v ok tóbr i  199 7  pod 

záš t i tou  ICSID.

Okolo 70 p ro fes io n á ln ych  d iza jné rov  - p e d a ­

gógov, vedcov a š tu d e n tov  - d isku to va lo  s p o ­

ločne počas dvoch dní  o p ro b lé m o c h  š k o l ­

stva, ktoré  sa ich na jv iac  do týka jú .

V d o p o lu d ň a jš o m  prog ram e kon fe renc ie  o d ­

znel i p rednášky  na té m y  ako D iza jnérske 

vzde lávan ie  v k ra j inách  s hosp o d á rsko u  

t ra n s fo rm á c io u  (p ro f.  W ladys law  Pluta, k ra ­

kovská A ka dém ia  výtvarných um ení) ,  Dizajn 

v eko lóg i i  - eko lóg ia  v d iza jne  (M ik u lá š  Huba, 

SAV B ra t is lava ) ,  T rans fo rm ác ia  d iza jné rskeho  

ško ls tva  v rozvojových k ra j inách  (Adr ienne  

V i l joen,  In š t i tú t  d iza jnu ,  Pretor ia ,  JAR), Dizajn 

a nové tec h n o ló g ie  (M ar ián  Murgaš, STU 

Bra t is lava ) ,  Výskum v d iza jné rskom  vzd e lá ­

vaní (Ra im o N ikkanen ,  UIAH, He ls ink i) ,

Rýchla výroba p ro to typ o v  v d iza jne (Dan ie l  

Adam, Mcae Systems, Brno, ČR) a Dizajn in ­

ves t ičných  celkov a je h o  m ožnost i  na p re lo m e
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s to ro č ia  (George Teodorescu,  SAdbK, 

S tu t tga r t ,  Nem ecko ).  Vn ies l i  do te j to  ko n fe ­

renc ie  poh ľad  na diza jn ta k  t roch a  „ z b o k u “ . 

O d p o lu d ň a jš ie  workshopy,  ktorých bo lo  d o ­

vedna 7, pod skúseným  vedením  s lovenských 

a zahran ičných  pedagógov  t ie to  tém y  rozpra ­

cováva l i  do téz sú v is iac ich  s bud úcnosťou  d i ­

za jnérskeho,  ale aj v š eob ecného  ško ls tva.  

Okrem o db orn íkov  zo Škó tska a Ang l icka,  

Izraela, Juho a fr icke j  repub l iky ,  Nemecka ,  

Ta l ianska,  Poľska, Čiech a S lovenska sa do 

spo lo čn ých  d iskus i í  a f in á ln ych  fo rm u lá c i í  

ve ľm i ak t ívne zapo j i l i  i š tu de n t i .

Neočakáva l i  sme, že to to  prvé p racovné  s t re t ­

nut ie  odp ov ie  na otázky, k toré sú už roky 

p re d m e to m  d isku s i í  na m e dz in á ro dných  f ó ­

rach. Očakáva l i  sme skôr  ko n f ro n tá c iu  

Východ-Západ a id e n t i f ik á c iu  uzlových p rob lé -

V ob las t i  vzde lávan ia  sa d is k u to v a lo  hlavne na tém u  kon fe renc ie  - loká lne  

t ra d íc ie  versus g lobá lna  bud úcnosť .  Analyzova l i  sa fa k to ry  p o m a lé ho  roz­

voja pr iem ys lu  na S lovensku po po l i t ic kých  zm enách  v r. 19 8 9 .  Záverom 

účastn íc i  w o rksho pu  k o n š ta to va l i ,  že u č i te l ia ,  š tud e n t i ,  o bch od  i p r iem yse l ,  

t í  všetc i si musia  u ved om iť  dô lež i tosť  g lobá lnych  fak to rov ,  k toré ponúka jú  

pr í lež itosť  k to m u ,  ako d o s ia hn u ť  úspech - po l i t ic ké ,  e t ické  a soc iá lne  p o d ­

mienky, te c h n ic k ý  pokrok ,  m en ia cu  sa geogra f ickú  š t ruk tú ru  Európy, e k o lo ­

g ické aspekty ,  p r írodné  zdro je .

Loká lne t ra d íc ie  musia  byť po d rob e n é  ana lýzam v g lo b á ln o m  kontexte. 

Pravým pos lan ím  d iza jnu je  KVALITA ŽIVOTA a vše tky  a k a d em ické  in š t i tú c ie  

mus ia  s lúžiť t o m u to  cie ľu.

A aký bude d iza jné r  b u d ú cn o s t i ,  napr. v r. 2 0 2 0 ?  Podľa účas tn íkov  w o rk s ­

hopu bude d iza jné r  zodp ovedný  za tvorbu g lo b á ln e h o  p ros t red ia  a je ho  

zo dp ovedno sť  vzrastie.  Bude p racovať v iac na tvo rb e  sys tém ov  a in fo rm á c i í  

než na in d iv id u á ln ych  ob je k toch .  D izajnér i sa s tanú  m a n ip u lá to rm i  dem a- 

te r ia l izo va n é h o  sveta, budú mať úlohu s im u l tá n n e  p racu jú c ich  „ in te g r á to ­

rov“ a budú m us ieť  byť scho p n í  m en iť  svoje p ro fes io n á ln e  a k t iv i ty  každých 

5 -8  rokov tak ,  aby z o dp oveda l i  rýchlym zm enám  vo svete práce. Dizajnér i

mov nášho ško ls tva ,  p r ípadne  styčných bodov e xpe r im en tu jú  a exp e r im e n tá ln y  dizajn je  ich h lavnou ak t iv i tou .

s p od o b ným i in š t i tú c ia m i  v Európe, k toré 

môžu znam ena ť  zač ia to k  s p o lu p rá c e  s m e ru jú ­

cej ku s p o lo č n é m u  c ie ľu - kva l i tne j  a m e d z i­

ná rodn e k o m p a t ib i ln e j  výučbe d iza jnu a vý ­

chove o dborn íkov  un iverzá lne použ i te ľných  

v pr iem ys le .

Závery kon fe renc ie ,  ktoré  budú spo lu  s p re d ­

náškam i a inými p r íspevkam i k dane j p ro b le ­

m atike  pub l iko va n é  v zborníku,  pr in ies l i  o. i. 

i nas le d u jú ce  z is ten ia :

V o b las t i  m e dz in á ro dne j s p o lu p rá c e  po t rebu :

- b i la te rá ln e j  i m u l t i la te rá ln e j  spo lu p rá ce  

medzi ško la m i v Európe,

- spo lo čných  pracovných  s em iná rov  nie len 

pre š tuden tov ,  ale i pedagógov,

- spo ločných  p ro je k tov  r iešených v rámci 

p o s tg rad u á ln e h o  š túd ia ,

- s p o lu p rá c u  pri h a b i l i ta č n ý c h  konan iach

a účasť zahran ičných  ko legov v skúšobných  

kom is iách  pri posudzovaní  š tu d e n tských  prác,

- vy tváran ia  p r í lež i tos t í  pre odborn ých  rast 

pedagógov  ces tou s p o lu p rá c e  v iacerých škôl.

Hádam všetky  w o rksho py  sa t iež zhod li  na 

to m ,  že už dnes t reba  p racovať na dôraz ­

ne jšom zač lenen í  soc iá lnych  v ied a vied 

súv is iac ich  s d iza jnom  do učebných osnov: 

rýchlo sa vyv í ja júca te c h n o ló g ia ,  e t ika  a zod ­

povednosť ,  osvo jovan ie  si m etód  s kúm an ia  

s p o t re b i te ľs k é h o  sp rávan ia ,  rozvíjan ie zna los t í  

z o b las t i  a p l ik á c ie  m edz in á rodných  š ta n d a rd o v  

a nor iem, s ch o p n o s t i  k o m un ik á c ie  a využívanie in ­

fo rm ačn ých  systémov. Dôleži tá  je  t iež podpora  n á ­

rodne j iden t i ty ,  ale aj r iešen ie  g lobá lnych  p rob lémov.  

Naše ško ls tvo  sa potýka t iež - dnes v iac než k e dyko ľ ­

vek p red tým  - s n e d o s ta tk o m  f inan čných  zdro jov  na 

pod poru  svo j ich  ak t iv í t ,  čo je  h lavnou brzdou súčasn ého ,  

ale i bu d úceho  rozvoja a kva l i ty  vzde lávan ia  na vysokých 

ško lách .  Účastn íc i kon fe renc ie  od p o rú ča jú  z r iaďovať na vy­

sokých ško lách  spo lo čn é  výskum né  a vývojové pracov iská  

a vy tvárať  na r iešen ie  spo ločných  úloh in te rd is c ip l in á rn e  

t ímy. Ško lám t iež chýba a k tuá lna  odb orná  l i te ra tú ra .

Dva hek t ické  dni našej kon fe renc ie  ubeh l i  ako voda. Človek v za­

pá lených  d iskus iách  s t ráca l  po jem o čase. Žiaľ, neos ta l  ani čas 

na vzá jom né p reds taven ie  sa zúčastnených  škôl fo rm ou  v izuá lne j 

p rezentác ie .  „ Is to tn e  n a b u d ú c e , “ s ľubova l i  sme si. Rozchádzal i sme 

sa však s dob rým  p o c i to m  - ško ly  našl i  nových par tnerov  do d iskus ie  

a na sp o lu p rá c u ,  všetc i mali  dobrý  poc i t ,  že hovoria je d n ý m  jazykom. 

K o rešp ondenc ia ,  k torá nás zaval i la  v n a s led u jú c ich  dňoch  a týždňoch ,  

dokazu je ,  že to to  bol iba zač ia to k  - a to zač ia to k  veľm i úspešný pre v š e t ­

kých, ktorí  bo l i  pri tom .

■ ✓ ■ ■ ■ ✓
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dizajn
A k  c h c e m e  h o v o r iť  o v z ť a h u  d iz a j n u

A PRO BLEM ATIKY ŽIVO TNÉHO  PROSTREDIA 

V Š IR ŠO M  KONTEXTE TRVALO U DRŽATEĽ­

NÉHO ROZVOJA ČI SPÔ SO BU ŽIVOTA,

NEVYHNEM E SA PRO BLÉM U R O ZŠ IR U JÚ ­

CEHO SA VÝZNAM U POJMU D IZA JN .

Z  NIEKO ĽKÝCH DESIATO K EKVIVALENTOV TOHTO P O JM U , KTORÉ UVÁDZA NAPR. 

W EBSTER O V VÝKLADOVÝ S LO V N ÍK , MOŽNO ROZLÍŠ IŤ S KU P IN U  POJMOV ZODPO 

VED AJÚ C IC H  TR A D IČ N E J, MOŽNO POVEDAŤ UŽŠEJ PREDSTAVE D IZA JN U . Č ÍM  

ĎALEJ, TÝM VIAC SA VO SVETOVEJ LITERATÚRE SÚ VIS IA C E J S PR O BLÉM AM I 

ŽIVOTNÉHO PROSTREDIA A TRVALO UDRŽATEĽNÉHO ROZVOJA (S P Ô S O BU

ž iv o t a ) p o u ž ív a  a j  š ir o k é  c h á p a n i e  d i z a j n u , k t o r é m u  z o d p o v e d a j ú

W EBSTEROVSKÉ D E F IN ÍC IE , AKO N A P R .: „PR O C ES VÝBERU PROSTRIEDKOV, 

KROKOV A PROCEDÚR NA TVORBU N IEČ O H O , ČO BUDE ADEKVÁTNE USPOKO-| 

JOVAŤ URČITÉ POTREBY“ , ALEBO DO KO NCA! „Z Á K LA D  PRE PR ED V ÍD A N IE  

PRAKTICKÝCH PROBLÉM OV A ICH R IE ŠE N IE  NA IN Ž IN IE R S K E J BÁZE“ .

V TAKOMTO Š IR ŠO M  ZM YSLE JE POTOM O PRÁVNENÉ PO U ŽÍVAN IE  POJMU 

DIZAJN AJ V S Ú VIS LO STI S TAKÝMI A K T IV ITA M I, AKO JE N A PR ÍKLAD  PRE­

CHOD Z KO NVENČNÉ POUŽÍVANÝCH METÓD V PO ĽN O H O SPO D ÁR STVE, 

VO DNOM  HOSPO DÁRSTVE ČI DOPRAVE NA NOVÉ, ALTERNATÍVNE ČI 

TRVALO UD R ŽATEĽN É. PRETO N EPREKVAPÍ, KEĎ DOSTANETE POZVÁNKU 

NA S E M IN Á R  ZAM ERANÝ NA NOVÝ DIZAJN N IELEN PO ĽNO HO SPO DÁRSKEJ 

KRAJINY, ALE I PO ĽNO HOSPODÁRSTVA AKO TAKÉHO . N EJDE PRITOM 

O TO, POSTAVIŤ TZV. UŽŠIE A Š IR Š IE  C H ÁPAN IE  TOHTO POJMU STRIKTNE

p r o t i s e b e . N a o p a k , p r e d s t a v a  t r v a l o  u d r ž a t e ľ n e j  b u d ú c n o s t i  

SA ZREJME n e z a o b íd e  a n i  b e z  u ž š i e h o , a n i  b e z  š i r š i e h o  c h á p a ­

n ia  TOHTO PO JM U. N a  t o , a b y  s a  m e n i l  d iz a j n  k r a j in y  v o  v e ľ k o m

A ZÁ S A D N O M , BUDE SA M U SIEŤ NEVYHNUTNE M EN IŤ V MALOM  

A V JE D N O TLIV O S TIA C H . N a  TO, ABY JED NO TLIVÉ  ZM ENY M ALI URČITÚ  

JEDNO TIACU FILOZOFIU A PROGRAMOVO N APO M ÁH A LI SM ER O VAN IE  

K TRVALO UDRŽATEĽNEJ B U D Ú C N O S TI, BUDE POTREBNÉ ICH ZASADE-| 

NIE DO Š IR Š IE H O  KONTEXTU ČI KO NCEPČNÉHO R ÁM C A, AKO AJ 

ZM EN A PRÍSTUPU K CELÝM O DVETVIAM  ČI R EG IÓ N O M .
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Príklady dizajnu založeného na šetrnosti
Jeden z ta k ý c h to  je d n o t ia c ic h  koncepčných  
rám cov  pon úka  napr. o s ta tn á  Správa 
Rímskemu k lubu  - Faktor  4. Jej a u to rm i  sú 
Ernst Ulr ich von Weizsäcker,  p rez iden t  
W up p e r tá lske h o  in š t i tú tu  pre k límu, ž ivo tné 
p ro s t re d ie  a ene rg iu ,  a Am ory  B. Lovins 
s L. Hunte r  Lov insovou ,  z a k la da te l ia  a vedúce 
o s o b n o s t i  Rocky M ou n ta in  in š t i tú tu  v a m e r ic ­
kom Co lorade.
Faktorom  4 au to r i  označu jú  s p o je n ie  d v o jn á ­
s o b n é h o  zvýšenia b la ho b y tu  a p o lov ičn e j  s p o ­
t reb y  p r írodných  zdro jov  (2 x 2 = 4 ) ,  a to  
vše tko  v g lob á ln o m  m erad le .
Ako dôkaz reá lne j  u s k u to č n i te ľn o s t i  vyššie 
uved eného  zámeru uvádza jú  5 0  konkré tnych  
pr ík ladov,  z k torých väčš ina  sa do u rč i te j  m ie ­
ry v n iek to rých  lo k a l i tá c h  či reg iónoch  usku ­
to č ň u je  už i dnes.  Prvých dvadsať  p r ík ladov  
d o k u m e n tu je  m ožnost i  š tvo rn áso bn é h o  zvýše­
nia e ne rge t icke j  ú č inn o s t i ,  vďaka  (o. i. ) :  ene r­
g e t icky  n enáro čným  a u to m o b i lo m ,  p lne  b io lo ­
g icke j a d m in is t ra t ív n e j  budovy, oby tným  
d o m om  a a d m in is t ra t ív n y m  bud ovám  za lože­
ným na využívaní pas ívne j  energ ie ,  p r i rodze ­
nej ak l im a t iz á c i i  b ud ov  v ho rúc ich  o b la s t ia c h ,  
cenovo výhod ným  renovác iám ,  ene rge t icky  
m á lo  náročným  d o m á c im  s p o t re b ič o m ,  zvýše­
niu ene rge t icke j  ú č inn o s t i  osve t ľovac ích  te l ies  
a ka n ce lá rskych  s t ro jov ,  zm enám  vybaven ia  
kance lá r i í ,  novým fo rm ám  získavan ia  energ ie, 
zníženiu ene rge t icke j  n á ročno s t i  p o ľn o h o s p o ­
dá rs tva ,  zhod no cova n iu  o d p a d o v  až po celé 
reťazce zvyšovan ia e fek t ívnos t i .
Už s a m o tn é  názvy vybraných  o b la s t í  dáva jú  
tuš iť ,  že ide p ra k t icky  vo všetkých p r íp adoch  
o zmenu p r ís tupu  k p ro b le m a t ik e  ako take j ,

rovnako ako i o zprtenu r iešen ia  je d n o t l iv ý c h  k om pone n to v ,  iným i s lo vam i,  ide o sk ĺb en ie  š irokéh o  
a úzkeho c h á p a ň ia  po jm u  d iza jn ,  aj keď  v je d n o m  p r íp ade  (na p n  nové fo rm y  z ískavan ia  ene rg ie )  
môže p rev lá dať  f .  p r ís tup  a v d ruhom  (napr .  zmena vybaven ia  kan ce lá r i í )  p r ís tup  2 . ,  p r ípadne  
môžu byť o b ̂ p r í s t u p y  zas túpené  rovnom erne  (napr.  tzv. h ype rau tá ,  o k torých sa hovorí, že by 
m a l i  byť v p rvom  rade n ie k o ľk o k rá t  ľahš ie  než dne šné  autá  a „ce lkovo  sa v iac p o d o ba ť  l ie tad lá m *  
ako dnešným  a u to m o b i lo m “ ). Aj keď to  n e p la t í  a u to m a t icky ,  medzi zn ižovaním ene ge t icke j  a su ­
rov inove j nen á ro čno s t i ,  zn ižovaním e n v i ro n m e n tá ln e j  ško d l iv o s t i  a z lepšovan ím  vzhľadu či c e lk o ­
vej e leganp ie  ľudských  výtvorov  je s tv u je  čf}ŕi ďa le j ,  tým  v iac  vzťah p r iam e j zav js los t i .  (Po jem  „ e le ­
g a n tn ý “ sa p r i to m  používa zároveň ako e s te t ická  ka tegó r ia ,  a j  ako ka tegó r ia  na označen ie  
d u c h a p ln é h o ,  ra f inovan ého ,  úspo rného  r iešen ia . )  Súvis í  to  s tým ,  že ene rge t icky  i su rov in ovo  
m á lo  náročné  pos tu p y  výroby, výrobky, s lužby a i. sú m ene j ná ročné  na používan ie  nep rí ro dných  
m a te r iá lov ,  v iac  spä té  s p r í rodo u  a využíva júce pr irodzené da n o s t i  p ros t red ia ,  h m o tn o s tn ě  i v izu ­
á lne ľahš ie ,  m enej z n e h o d n o te n é  väzbou na in f ra š t ru k tú rn e  s ie te  a m ene j poznačené p rod u kc io u  
o d p a d ov  vše tkého  d ruhu .  Podľa au to ro v  Faktoru 4 by napr. budovy  ma l i  byť nie s p o t re b i te ľm i  
a d e va s tá to rm i ,  a le p ro d u c e n tm i  energ ie,  potravy, krásy a pohody.  Autor i  uvádzajú n ie ko ľko  pr í ­
k ladov ta k ý c h to  reá lne ex is tu júc ich  budov  rôzneho u rčen ia .
Obrovský kom p le x  rezerv skrýva jú  v sebe aj kance lá rske  s t ro je  a pr ís t ro je .  Asi na jč a s te jš ie  uvá ­
dzaným p r ík la d o m  je v to m to  sm ere  poč í tač .  Veľké ene rge t ické  úspory, z lepšen ie  es te t ických  kva­
lí t  a dob ré ,  m o t ivu jú ce  p racovné  p o d m ie n k y  môže z nam ena ť  zmena vybaven ia  kance lá r i í .  
Synerg izm om  vyšš ie uvedených  a n iek to rých  ďa lš ích  o p a t ren í  sa dá te o re t i c k y  znížiť s po t reba  
energ ie  na 2 % sp o t re b y  súčasn e j.  Aj keď  v sk u to č n o s t i  sa t ie to  e fek ty  ta k  id eá ln e  ne n á so b ia ,  je  
povzbud ivé v e d ie ť , ’Že pri každom je d n o t l i v o m  kroku ú spo ry  nem us ia  byť b e zp o dm ien čn e  veľké, 
lebo veľa k rokov d o h rb n ia d y  ved ie  k pô so b ivé m u  ce lkovém u výs ledku .  Z to h o  sa odví ja  reťaz e fe k ­
t ívno s t i .  < |
M noho in šp i ra t ívne h o  p r iná ša jú  aj p r ík lady  možnej š tvo rn á sob n e j  m a te r iá lo ve j  p roduk t iv i ty .  
Fr iedrich S c h m id t -B le e k  z W upj>ertá lskeho in š t i tú tu  vyv inu l koncepc iu  m a te r iá love j  in tenz i ty  na 
p osky tnu tú  s lužbu ( M a te r ia l in te n s i tä t  pro Serv ice  - MIPS), ktorá  um ožňu je  pre každú r iadn e  d e f i ­
novanú ak t iv i tu  vyrá tať,  koľko ton  či k i lo g ra m ov  surovín sa na ňu n iekde  vo svete sp o t re b u je .
Hneď prvá ukážka z ob la s t i  su rov inových  úspo r  je  vysoko re levan tná  a má názov „K a nce lá rsky  ná ­
bytok: t rv a n l iv o s ť  a m oderný  d iza jn sa n e v y lu č u jú “ . Riešením je  s ta b i ln á  konš t rukčná  časť  a vy ­
m e n i te ľn é  povrchové  čas t i .
Iný pr ík lad je  venovaný obrovským  m ožnos t iam  vo sfére še t re n ia  s vodou .  Sem by sm e m oh l i  za ­
rad iť  aj neča kane  veľké úspo ry  (n ie len  vody) ,  ktoré  p r in ies lo  o d b ú ra n ie  a u to m a t ic k é h o  každo ­
den ného  vym ieňa n ia  b ie l izne  v am er ických  ho te loch .
Medzi id eá ly  m oderne j  p r iem yse lne j  výroby patr ia  o. i. tzv. bezo dpadové  te c h n o ló g ie .  Ich s p o ­
ločný m e n ov a te ľ  je ,  že zavádzan ie  úspo rných  te c h n o ló g i í  a p rocesov  sa sp ra v id la  až neča kane  
e k on o m icky  vyp láca .
Vo s fére  o b ch o d u  a s luž ieb  sa ko n š ta tu jú  obrovské  m ožnost i  úspo r  v p r íp ade  opa ko va n e  p o ­
už i te ľných  f l ia š ,  k rabíc  a p reprav iek ,  teda  vo s fére , k torú sme pred n ie ko ľkým i rokm i do 
značne j m ie ry  op u s t i l i .
M ožnos t iam  úspo r  v d op rave  je  venovaných  celých 10 p r ík ladov  z 50 .  Okrem e fek t ívnych  
fo r iem  organ izác ie  m es tske j  dopravy,  zavádzan ia  rých lov lakov  či zvyšovan ia p rep ravne j 
k a p a c i ty  kom p le xom  organ izačných  a te ch n ických  o p a t re n í  zau jm e svo jou k o m p le x n o s ­
ťou p repoče t ,  koľko sa dá ušetr iť ,  keď e l im in u je m e  p repravné  vzd ia len os t i  rôznych s u b ­
s t rá to v  napr. v p o t ra v iná rskom  p r iem ys le  a bud e m e  sa v iac  než na dovoz o r ien tova ť  na 
využ i t ie  nem ene j kva l i tných  m ies tnych  p roduk tov .  Ide zároveň o výzvu vyvažovať j e d n o ­
s t ra n n osť  g loba l izačných  t re n d ov  v m ed z in á ro d n om  o b c h o d e  t re n d m i reg io na l izač -  
nými ( d o d a jm e ,  že za vzniku nového re g io ná ln eho  d iza jnu - pozn. au t . ) .
V sú v is los t i  s d op ravo u  au to r i  p r ipo m ín a jú ,  že ce lková cena na jazdeného  k i lo m e tra  
osobným  a u to m o b i lo m  je  p o d s ta tn e  vyššia ,  než je  sum a,  k torú m o to r is ta  za ňu 
v sk u to č n o s t i  zap la t í .  Ak by m a j i te l ia  p la t i l i  tú to  sku to čnú  cenu ,  p o d ie l  pasaž ierov  
in d iv id u á ln e j  a vere jne j dopravy,  a le  aj pod o b a  našich  m ie s t  a kraj iny, ba doko nca  
ce lého  nášho  ž ivo ta by bola p o d s ta n e  iná ako dnes.
Čo sa týka zmeny p r ís tupu k ce lém u odve tv iu ,  okrem s fé ry  energe t iky ,  d op ravy  či 
n iek to rých  p r iem yse lných  odve tv í  sa po jem  diza jn v ta k o m to  š irokom  zmysle 
používa na jm ä  v sú v is los t i  s p re ch o d o m  na t rva lo  udrža te ľné  p o ľn o h o s p o d á r ­
stvo, k to ré ho  je d n u  vetvu p re ds ta vu je  tzv. p e rm a k u l tú ra  (ang l .  p e rm a c u l tu re ) .  
Je to  pr i rodzená reakc ia  n ie len na nevhodnú sk la d b u  naše j potravy, k le sa júc i  
p r i rodzený ú ro dn o s tn ý  p o te n c iá l  pôd ,  ve ľm i ne rovno m erné  rozloženie výroby 
a s p o t re b y  potrav ín  na zem egu l i ,  a le aj na a la rm u jú c u  sku točnosť ,  že každá 
ka ló r ia ,  k torú nám dodáva  naše p r iem yse lné  p o ľn o h o s p o d á rs tv o  vo fo rm e  
po t rav ín ,  je  p o d m ie n en á  až d e s ia t im i  ka ló r iam i vstupov.

Dizajn ako odraz novej hodnotovej orientácie
V súv is los t i  s p r ib ú d a jú c im i  c iv i l izačným i hrozbam i sa diza jn ako v už­
šom , ta k  aj (a n a jm ä )  vo svo jom š iršom  p on ím an í  bude  zre jme m en iť  
z ka tegór ie  es te t icko -ú ž i tko ve j  na ka tegór iu  e s te t ic k o -ú ž i tk o v o -a x io lo -  
g icko -e t ickú .  Ťažko p resvedč í te  napr. och rancu  zv ie ra t  tv rd e n ím ,  že
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kožuch vy robený  z kožušín t ráp e n ých  zv ie ra t  je  
k rásny a účelný. V idené cez pr izmu et iky, 
v to m to  p r íp ade  súc i tu  s (nezm yse lne )  t r p i a ­
c im zv ie raťom, bude  aj ten  na jk ra jš í  kožuch 
považovať za sym bo l ku l tú rn e h o  ba rbars tva  
bezc i tn ého  č loveka a ako na tako m  nebude  
na ňom v id ie ť  nič krásneho .
Aj k rásou ja d ro vých  e le k trá rn í  sa (n a jm ä  od 
če rnoby ľske j  k a ta s t ro fy )  nadchýna  čím ďa le j ,  
tým m enej ľudí.  Podobný  osud v čas t i  sveta 
s t iho l  a v o s ta tn e j  ( v rá ta ne  S lovenska )  čaká 
veľké vodné d ie la  - p r ieh rady  a pr iep lavy. 
Veľké, nedoz ie rne  sce lené  lány p o ľn o h o s p o ­
dárske j  k ra j iny  a m a m u t ie  ve ľko fa rm y  sa p o ­
maly, a le is te zač ína jú  d ro b i ť  na m enš ie  
a m enš ie  je dn o tky .  A dym ia ce  kom íny už ako 
sym bo l pokroku  nevzývajú z re jme ani 
v Kóre jskej ľu d o v o d e m o k ra t ic k e j  repub l ike .
Na inom m ies te  sp o m ín a m e  vzťah medzi e le ­
ganc iou  v zmysle es te t ic k o m  a zmysle t e c h ­
n ickom  a p re d p o k la d á m e  vysokú m ieru ko re ­
lác ie  medzi es te t icko u  h o d n o to u  výrobku ,  
s tavby, a k t iv i ty  a pod .  a je h o  ( je j )  d ô m y s e l ­
nosťou, v n e p o s le d no m  rade t iež d ô m y s e ln o s ­
ťou, s akou dokáže še t r i ť  su rov iny  a energ iu  
a zároveň redukovať množstvo o d p a d o v  s p o je ­
ných s p ro du k c io u ,  prevádzkou,  resp. v y ra ď o ­
vaním z č in n o s t i .  Cez pr izmu e t ickú  dos táva  
te n to  vzťah ďa lš iu  d im enz iu .  Pocit  ( s p o lu z o d ­
p ove dnos t i  za naše p ros t red ie ,  v rá ta ne  
(s p o lu )z o d p o v e d n o s t i  za l im i to van é  p r írodné

zdro je ,  ozónovú vrstvu či t ro p ic k é  pralesy, bude  zre jme fo rm o va ť  aj náš vzťah k je d n o t l iv ý m  
vý robkom , vý robám , s lužbám  a pod. Exp l ic i tne  to  už v názve svo jho  bes tse l le ru  Sm al l  is 
B e au t i fu l l  (M a lé  je  k rásne)  vy ja dr i l  v po lov ic i  70.  rokov „ze le n ý “ ekonóm  Ernst Sch um a cher ,  
k torý  te rm ín  „ k rá s n e “ použi l ,  ako sám hovorí ,  nie ani ta k  ako ka tegór iu  e s te t ickú ,  ako skôr 
ta k p o v e d ia c  sve tonázo rovú .
Prvá po lov ica  70.  rokov p r in ies la  v iacero  p o d n e to v  na p re h o d n o te n ie  h o d n o t ia c ic h  k r i té r i í  
v súv is los t i  so zbavovaním  sa i lúzie ne o b m e dzenéh o  rastu . Okrem vyššie c i tovan e j práce s p o ­
m eňm e aspoň Medze rastu (M ea dow s,  M eadow s,  Panders,  1 9 7 2 ) ,  varovnú prognózu,  k torá 
„z večera do rána" p os tav i la  p ly tvan ie  su ro v in a m i ,  h ro m a d e n ie  odpadov ,  deva s tova n ie  ž ivo t ­
ného p ros t red ia  a log icky  i všetky  výroby a a k t iv i ty  s tým spo je n é ,  do svet la  na jväčš ích  h ro ­
z ieb b u d ú c n o s t i  sveta a je h o  obyvateľov.
V konkré tne j  e ko n om icke j  a p o l i t ic k e j  praxi to  bol i  dve krá tko  po sebe n a s le d u jú c e  v lny ropne j 
krízy v tej is te j 1. po lov ic i  70.  rokov, ktoré  sa s ta l i  vari rozhodu júcou  výzvou k še t re n iu  e ne r ­
giou a su rov in a m i ,  zn ižovaniu sp o t re b y  p oh onných  lá tok ,  zavádzan iu  menších a u to m o b i lo v  
s nižšou s p o t re b o u  a pod. Spo lu  s p ro b lé m a m i ,  k toré  a u to m o b i l iz m u s  začal spô so b o va ť  v e ľ ­
kým m es tám ,  v ie d l i  t iež  k s nahám  o regu lác iu  in d iv id u á ln e j  dopravy,  z r iaďovan iu  peších zón, 
renesanc i i  b icyk love j  dop ravy  a pod. Havária v a m er icke j  ja d ro v e j  e lek trá rn i  na Three Mile 
Is land r. 19 7 9 ,  a na jm ä  černoby ľská  ka ta s t ro fa  o 7 rokov neskô r  z nam ena jú  z re jme zač ia to k  
konca m am u tích  ja d ro vých  e le k trá rn í  a pr ík lon k dece n tra l izá c i i  ene rge t iky  a o r ie n tá c i i  na ob- 
n ov i te ľné  zdo je  energ ie .  H rom a d en ie  o d p ad o v  v ie d lo  k ich p os tu pn e j  se pa rá c i i  a recyk lác i i .
To, čo sa do 70.  rokov nášho s to ro č ia  považova lo  za k rásne, teda  to ,  čo bo lo  veľké, rýchle,  ná ­
ročné na surov iny  i energ iu  ( leb o  to  v z ápa dnom  č loveku p o s i lň o va lo  i lúziu s lo bo d y  a n a d ra d e ­
nost i  nad p r í rodu ) ,  sa zrazu ukáza lo  byť om y lom  a do istej m ie ry  i a m o rá lno s ťou  (ke ď  už nie voči 
pr írode ,  ta k  aspoň voči obyva te ľom  ch u d o b n e jš e j  väčš iny  sve ta ) .  S p o j i l i  sa tu im pu lzy  f i lozo-  
f ic k o -a x io lo g ic k o -e t i c k é  s im p luzom  ve ľm i p ra g m a t ic k ý m ,  vyp lýva júc im  z poznan ia ,  že zdro je  sú 
vo v iacerých sm ero ch  l im i to va n é  a ne o bm e dzený  ras t  v p ros t red í  obm edze ných  zdro jov  je  lo g ic ­
kým nezmys lom. Malé  je  krásne nie p re to  (a le b o  n ie len p re to ) ,  že je  to  m ódne ,  ale aj p re to ,  lebo 
to začína byť poznaná nevyhnutnosť .

Dizajn ako súčasť rodiaceho sa nového globálneho svetonázoru
Dnes už k las ické  d ie la  s e d e m d e s ia ty c h  rokov typu  Malé  je  k rásne, Medze rastu , Bod ob ra tu  či 
Tret ia v lna a po nich s tovky  ďa lš ích  p r in ies l i  d o s ta to k  p r ík ladov  to h o ,  ako sa rodí urč itá  nová 
vrs tva ľudí  vyznáva júc ich  čosi ako nové náboženstvo .  Ľudí, k torí  o d m ie ta jú  ja zd iť  a u to m o b i lo m  
a l ie ta ť  l i e ta d lo m ,  a keď  je  to  len t roch u  možné, pre fe ru jú  v la s tn é  nohy, b icyke l či p ros t r ie d ky  ve ­
re jne j dopravy,  z r ieka jú  sa mäsa,  nenos ia  výrobky  z kože a kožušín a p re fe ru jú  b iopo t ra v iny ,  t r i e ­
d ia a v rámci m ožnost í  recyk lu jú  o d p ad ,  konzum ujú  b io p o t ra v in y  a používajú ž ia r ivky s d lhou  ž ivo t ­
nosťou, še tr ia  ene rg iu ,  vodu a pod .,  kde sa len dá, uved om e lým  sp o t re b i te ľs k ý m  správan ím  
p o d p o ru jú  výrobcov, výrobu a výrobky, k toré  sú še trné  voči ž ivo tné m u p ros t red iu ,  neza n e db a te ľn ú  
časť vo ľného  času i f in a n čn ých  p ro s t r ie dko v  venu jú  dob ro vo ľn ým  a k t iv i tá m  v p rospech  ž ivo tného  
p ro s t re d ia  a vo l ia  ze leno o r ien tova né  s t ran y  či je dn o t l ivco v .
Táto o r ie n tác ia  na p a rc iá lne ,  ale vzá jom ne sú v is iace  zmeny v sp rá van í  má s tá le  kom ple xne jš ích  
ch a ra k te r  a nemožno p re h l ia d a ť  vzťah zmeny konk ré tn e h o  s p rávan ia  a zmeny v edo m ia  ako vzá­
jo m n e  sa p o d m ie ň u jú c ic h  fenom énov .  Aj keď s tá le  ešte m enš inová ,  ale p redsa už dnes n e za n e d b a ­
te ľná  vrs tva - na je d n e j  s t ran e  vo l ičov  a daňových  po p la tn íko v  a na druhe j s p o t re b i te ľo v  - už sam a 
osebe vyvoláva t la k  na nový d iza jn .  A to  ako v je h o  úzkom, ta k  aj š i rokom  chápaní .  N e z anedb a te ľný  
je  t iež m ienko tvo rný  vp lyv  te j to  vrs tvy na o s ta tnú  vere jn osť  a z náso ben ie  počtu  „u ve d o m e lých  ze le ­
ných s p o t re b i te ľo v “ ďa lš ím i,  „ m ó d n y m i “ .
Navyše m in im á ln e  od č ias  Ko nfe renc ie  OSN o ž ivo tnom  p ros t red í  a rozvoji ,  k torá sa kona la  r. 1 99 2  
v Rio de Jane iro ,  má ta k á to  o r ie n tác ia  o f ic iá ln u  pod po ru  sve tového sp o lo če n s tva  ako súčasť  nevy­
h n u tn é ho  p rechod u  ľuds tva  na t ra je k tó r iu  t rva lo  ud rža te ľné ho  rozvoja, resp. s pôso bu  ž ivo ta. Všetko 
n asvedču je  to m u ,  že m ožnost i  i zodp ovedno sť  d iza jnu a je h o  tvo rcov  pri sp o lu vy tvá ra n í  t rv a lo  udrža­
te ľn e j  b ud ú c n o s t i  budú naras tať .

1. - 2. Rocky M ountain Institute (RMI), nazývaný 
plne biologickou adm inistratívnou budovou sveta, 
v Colorade blízko Aspenu, USA.
3. Armory B. Lovins pred RMI.
Foto: autor
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TALENTS IN DE SIGN UM
Various m o t iv a t io n  can ex is t  to  ta ke  pa r t  in 
des ig n e r  c o m p e t i t io n s .  It  is o f ten c onn ec te d  
w i th  an in te re s t ing  t o p ic  or w i th  a need to 
c o n f ro n t  the s t ren g th  o f  the  own ideas  w ith  the 
c o l le a g u e s '  ones, or s im p ly  w i th  an e f fo r t  to 
learn more a b o u t  o ne 's  own a b i l i t i e s  and sk i l ls .  
The a t t ra c t ive n e ss  o f  d es igne r  c o m p e t i t io n s ,  
p a r t ic u la r ly  o f  tho se  fo r  young  des igners ,  has 
been c lear ly  m an i fe s te d  by an in c rea s ing  
occu rrence  o f  S lovak nam es a m o n g  success fu l  
and pr ized d es igne rs  in in te rn a t io n a l  
c o m p e t i t io n  shows.

In o rde r  to  m e e t  the  des ig ne rs '  need to  be 
rewarded  for  th e i r  e f fo r ts ,  we c ons ide red  
p o s s ib i l i t ie s  to  c rea te  space  fo r  young 
d es igne rs  th ro ugh  o rgan iz ing  a DE SIGN UM 
c o m p e t i t io n .  Bu t  i t  was no t  the  on ly  reason. In 
our  o p in io n ,  a t  the  ac a d e m ic  g round  a p o te n t ia l  
o f  v i ta l  ideas has o r ig in a te d ,  wh ich  can be 
a source  of  new im p u lse s  fo r  the  b us iness  and 
m a n u fa c tu r in g  sphe re .  However, experts  in th is  
area - those  who co n t ro l  p ro d uc t io n  and 
d e v e lo p m e n t  o f  new p rod u c ts  - lack  in fo rm a t io n  
a b o u t  the  s t ren g th s  o f  good des ign and 
des ig n e r  work, and the  more a b o u t  des ign in 
the  schoo l s tud io s .  There fore ,  the  m a jo r  
o b je c t ive s  o f  the  c o m p e t i t io n ,  o rgan ized by the 
DE SIGN UM m agaz ine,  were to  c o n t r ib u te  to 
a b e t te r  m u tu a l  a c q u a in ta n c e ,  to  b r ing  s tud io s  
c lo se r  to  industry .  These o b je c t ive s  were 
c o n n e c te d  w ith the  need to look  fo r  new 
ta le n ts ,  th e i r  p ub l ic i ty ,  and p u b l ic  
a c k n o w le d g e m e n t  o f  des ign te a c h e rs '  work.

The in v i ta t io n  to  p a r t ic ip a te  in our  c o m p e t i t io n ,  
wh ich  was ope ned  in Janu ary  1997 ,  has been 
accep te d  by: the  D e p a r tm e n t  o f  Design a t  the 
A cadem y o f  Fine Arts (VŠVU) in B ra t is lava ,  the 
D e p a r tm e n t  o f  In dus t r ia l  Design a t  the  S lovak 
Techn ica l  Un ivers i ty  (STU) in B ra t is lava ,  the 
D e p a r tm e n t  o f  Furn i tu re  and W ooden Art ic les

Design a t  the  Techn ica l Un ivers i ty  (TU) in 
Zvolen, and the  D e p a r tm e n t  o f  Indus t r ia l  Design 
a t  the  Techn ica l Un ivers i ty  (TU) in Košice.
The a c a d e m ic  s tu d y  s c hedu le ,  requ i r ing  f rom  
s tu d e n ts  to  s u b m i t  the  resu l ts  o f  th e i r  wo rk  to 
be eva lua ted  by th e i r  co l le a g u e s  and tea che rs  
every sem ester ,  was a m ode l fo r  two rounds  
n o m in a t io n  o f  the  bes t  wo rks  f rom  the  above 
m e n t io n e d  D e par tm en ts .  Se lec ted  works  were 
in t ro du c e d  in DE SIGN UM N o .1 / 9 7  (w in te r  
round )  and N o .3 / 9 7  (s u m m e r  round) .  Forty 
n om in a te d  works  have been ju d g e d  by 
a p ro fess io n a l  ju ry ,  c o n s is t in g  o f  young 
des igne rs  and th e o re t ic ia n s :  I rena Doro t jaková ,  
Jana Oravcová, An ton Bend is  ( ch a irm a n  o f  the  
ju ry ) ,  Boris Č iam por,  M iros lav  Horňák, M ilan 
Rulík,  and Adr iena  Pekárová. Jury m em b ers  
v is i te d  th e  respec t ive  D e p a r tm e n ts  in 
B ra t is lava ,  Zvolen, and Košice, where  m any  of  
p a r t ic ip a t in g  works  had been p resen ted  in 
a pu b l ic  e x h ib i t ion .  Košice was a lso the  p lace,  
where  the  ju ry  m e t  fo r  a f in a l  e v a lua t ion  and 
dec is ion  on f ive prize awards  by the  DE SIGN 
UM magaz ine and one A c k n o w le d g e m e n t  
Ce rt i f ica te  by the  DE SIGN UM magazine.
W ha t  the  c o m p e t in g  works  were l ike? They 
o f fe red  a broad  range o f  to p ic s ,  s ta r t in g  f rom  
the  pr iva te  sphe re  up to t ra n s p o r t  veh ic les .
They surp r ised  by a g rea t  n u m b e r  o f  ideas, 
im a g in a t io n ,  c o m m o n  sense, and persona l 
engagem en t .  As the  m a jo r i ty  o f  wo rks  were 
in t ro du ce d  as s m a l l  m ode ls ,  the  more 
c a p t iv a t in g  were works  execu ted  in f ina l  
m a te r ia ls ,  p a r t ic u la r ly  when the  cos ts  were 
covered f rom  the  s tu d e n ts '  own incom e,  no t  
re ly ing  on the  schoo l s tu d io  resources.  It has 
been proved th a t  good resu l ts  - a dva n ta g e o us  
fo r  both  s id es  - y ie lded  f rom  a c o o p e ra t io n  
be tween schoo l d e p a r tm e n ts  and 
m a n u fa c tu r in g  co m p an ie s .  C o m pa n ie s  o f fe r  
te c h n o lo g ie s  and m a te r ia ls ,  s tu d e n ts  o f fe r  new 
a p p ro a c h e s  and o r ig ina l  s o lu t io n s  to  the

p ro d u c t io n  (S an d r ik  Pro jec t) .  Design works, 
awarded  in a c o m p e t i t io n ,  face  c o m p a n ie s  w ith  
a cha l le n g e  to  m ob i l ize  th e i r  in nova t ion  
ca pa c i t ie s .  The fa c t  t h a t  des igne r  in ven t ion  and 
ideas are in d e p e n d e n t  o f  the  n u m b e r  of  
c o m p le te d  se m e s te rs  was proved a lso 
by the  award fo r  a s tu d e n t  o f  the  secon d  s tudy  
year, who was success fu l  a m o ng  d ip lo m a  year 
s tu d e n ts  (Sea ts  fo r . . . ) .W e have been g rea t ly  
de l ig h te d  by the  level o f  c o m p e t in g  works  and 
by the  s tu d e n ts '  in te res t ,  p ro v id in g  a gua ran tee  
th a t  the  c o m p e t i t io n  Talents in DE SIGN UM 
w o n ' t  be a s ing le  event,  bu t  ra ther  p i lo t  o f  
a new t ra d i t io n .

I wish to  a ckno w le dge  te a c h e rs  o f  the  
p a r t ic ip a t in g  D e p a r tm e n ts  fo r  th e i r  c o op e ra t io n  
in o rgan iz ing  the  c o m p e t i t io n .
Adriena Pekárová

The DE SIGN UM Magazine Prize 
- the  m ain  award
Peter Levko: City b icyc le ,  5 th  s tudy  year.
Teacher: doc.  Ferd inand  Chrenka,  A ca dem y  of
Fine Arts (VŠVU) B ra t is lava
Bjorn Kieru lf :  S a lade  set,  3 th  s tudy  year.
Teacher: doc.  Ferd inand  Chrenka,  A ca dem y  of
Fine Arts (VŠVU) Brat is lava
M icha l Pakši: T r im aran.  Teacher:  doc. Peter
Lehotský, S lovak Techn ica l Un ivers i ty  (STU)
Brat is lava
Ingr id So lá r iková :  Fo ld ing t ra ve l l ing -b ag .  
Teacher:  doc. F rant išek  Burian,  A ca dem y of  
Fine Arts (VŠVU) Bra t is lava 
S lavom ír  Ul ičný: Seats fo r  one, two,  th ree ,  four,  
and f ive persons.  Teacher:  doc.  Tadeusz 
B lonsk i ,  Techn ica l Un ivers i ty  (TU) Košice

Ho nourab le  m en t ion  
A lexander  Kováč: Paper fu rn i tu re .
Teacher: René Bad'ura, Techn ica l Un ivers ity  
Zvolen
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THE TOWN OF MARTIN AND ITS COURAGE
Miroslav Cipár
2nd Biennial of Book Design

It  b u b b les  like a b o i l in g  porr idge .  Many peo p le  
are express ing  conce rns  a b o u t  the  change,  na ­
tu ra l ly  b ro u g h t  a b o u t  by our  c a p i ta l is m ,  bu t

a lso by an in c o m p re h e n s ib le  neg l igence  o f  the  
s i tu a t io n  in cu l tu re .  For many t im es ,  we have 
heard  and a c tu a l ly  expe r ienced  t h a t  cu l tu re  
c a n n o t  be c o n t ro l le d ,  th a t  c u l tu re  m u s t  be p ro ­
te c te d .  This p ro b le m  can be so lved ra ther  
th ro ugh  in d iv id ua l  a r t is t ic  a c t iv i t ie s  than

th ro ugh  the  book  p u b l is h in g  industry ,  where se ­
veral s t rea m s  and fo rces  exist.  Is it  an o p t im a l  
s i tu a t io n ?

Obvious ly ,  th is  a r t ic le  wi l l  be devo ted  to  th a t  
pa r t  o f  p u b l is h in g  a c t iv i t ie s  wh ich  is ca l led
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“ book c u l tu re ” . Due to som e iner t ia ,  we st i l l  
have the  need to  repo r t  on new bo o k  e d i t io n s  
and to  make year ly  boo k  p ro d u c t io n  reviews. In 
the Czecho-S lovak con tex t ,  such rev iews used 
to have l i fe -g iv in g  e f fe c ts  - and I be l ieve no t  to  
exaggerate  when I say t h a t  i t  was m u tu a l ly  l i fe - 
g iv ing. The need fo r  m a k in g  reviews has s t i l l  re ­
m a ine d ,  and the  bo ld  e f fo r ts  o f  M art in  c i t izens 
are a l rea d y  in a secon d  t ra ck .  When I read w h a t  
they  a im s  were l ike, I was a l i t t le  a f ra id  fo r  
a m o m e n t,  i f  i t  was no t  to o  much w a n te d  fo r  
such a s m a l l  town (in s p i te  o f  its g rea t  cu l tu ra l  
t ra d i t io n ) .  Even the  fa m o u s  IBA o f  Leipzig had 
c o n s id e ra b le  p ro b le m s ,  when t ry in g  to  ge t  un ­
der one roo f  a n y th in g  co n n e c te d  w ith  books.  So 
it  h a p p e n e d  th a t  the  exh ib i te d  book  cover 
p r in ts  were q u e s t io n e d  ( the  “ a r t i s t i c ” a t t r ib u te  
was f ie rce ly  d is p u te d ) ,  and it  was s im i la r  w i th  
the  d e f in i t io n  o f  l i te ra ry  in te rp re ta t io n .
So a m b i t io u s ly  Mart in  d e c ide d  to  organize 
a g rea t  B ienn ia l  (and  we m u s t  say t h a t  they  
s t rugg led  to  make it  even an in te rn a t io n a l  
even t) .  I t 's  a p i ty  t h a t  the  o rgan izers  
d id n ' t  com e with an idea to  c o o p e ra te  w ith  the 
B ra t is lava  I l lu s t ra t ion  B ienn ia l  (B IB).  Both 
even ts  ta ke  p lace  nearly  a t  the  sam e t im e ,  
when m any  o u t s ta n d in g  p ro fe s s io n a ls  in book 
th e o ry  and p ro d u c t io n  v is i t  B ra t is lava .  So the 
in te rn a t io n a l  ju ry  cou ld  rea l ly  be a very in te rn a ­
t io n a l  one.
The success o f  such an event can be achieved 
only with a good d i rec to ry  and many f r iends  and 
sponsors .  It was very c lever - when Brno is a l re ­
ady abroad  - to invite  Mr. Jan Rajl ich senior,  who 
is d r iv ing  force o f  the Brno B ienn ia l,  as m em ber  
o f  the ju ry.  This fa c t  was acknow ledged by the 
ju ry ,  and he was e lec ted as the ju ry  cha i rm an.  
Mart in  has outrun the oversa tu ra ted  and in f la ted 
Brat is lava, where nobody  has got  such an idea - 
a risky, expensive, and d e m an d in g  one.
Many areas of  boo k  c u l tu re  in S lovak ia  are rare. 
Therefore ,  the  courage  o f  Mart in  to  give them

a chan ce  is o f  g rea t  m eri t .  They know t h a t  w h a t  
does n o t  ex is t  now can be in the  fu tu re ,  p a r t ic u ­
la rly when the  s p e c ia l iz a t io n  o f  “ in d u s t r ia l  a r ts ” 
a t  the  A ca dem y  o f  Fine Arts is to  be ex tended.  
There has occurred  even o r ig ina l  t y p o g ra p h ic  
des ign (o f  a high q u a l i t y ) ,  pap e r  and b o o k -b in ­
d in g  res to ra t io n ,  and very in te re s t in g  in te rp re ­
t a t io n s  o f  p u b l is h in g  or  l i te ra ry  ideas.  Desp ite  
the  negat ive  im p a c t  o f  nearly  u n l im i te d  o p p o r ­
t u n i t ie s  p rov id ed  by c o m p u te rs ,  the re  has s t i l l  
r e m a ined  the  Czech or Czecho-S lovak schoo l,  
or i ts a f te r - ta s te .  S o m e t im e s  i t  seem s to  me 
a p p e a l in g  to  p u t  in to  o pe ra t io n  a fa i r y ta le  “ co- 
o k in g - p o t ” , b u t  the  “ good s e rv a n t ” can hard ly  
be s top p e d .  M o d e ra te ne ss  is s t i l l  m ore and 
m ore scarce ,  and the re fo re ,  s t i l l  more and more 
p rec io us .  I t h in k  th e re 's  no need to  s t ress  th a t  
I spe a k  a b o u t  c o m p u te rs .  (Recently ,  when I was 
sp e a k in g  e n th u s ia s t ic a l ly  w i th  c o m p u te r  “ ex­
pe r ts "  a b o u t  v i r tues  o f  t ypog raphy ,  th e i r  eyes 
were vo id as if  they  w a n ted  to  pose a q ue s t ion  
“ w h a t  i t  is a b o u t? ” , and they  even seem ed to 
be a l i t t le  sorry  fo r  me.)
The S lovak  g ra p h ic  art,  wel l  rep resen ted  am on g  
e x - l ib r is  works,  needs ne i th e r  r e c o m m e n d a t io n s  
nor any pra ise .  It  has a lways used to win im p o r ­
t a n t  in te rn a t io n a l  awards .  It was su rp r is in g  th a t  
c o n t ra s t  a p p ro a c h e s  were the  m o s t  c a p t iv a t in g  
fea tu re .  I c o n s ide r  i t  very  im p o r ta n t  fo r  the 
S lovak book  ar ts  ( in c lu d in g  o th e r  s im i la r  n o n ­
p e r io d ica ls ,  c a ta lo g u es ,  e tc .)  t h a t  severa l o u t ­
s ta nd in g ,  c o n s is te n t  a u th o rs  have worked in 
th is  area here, who due to th e i r  m ax im a l ism  
no t  on ly  de ve lope d  th e i r  own work  to  c lass ic  
a ch ie ve m e n ts  b u t  p u l led  a lso the  o th e r  a r t is ts  
b eh ind  the m se lve s  (R o s to ka . . . )
However, som e qu e s t ion s  sho u ld  be answered:  
W hat  a u tho r i t y  has the  B ienn ia l  (o r  the  c o m p e ­
t i t io n  fo r  the M os t  B e au t i fu l  Bo ok)?  Have the  
B ienn ia l  resu l ts  any we igh t?  Are they  perce ived  
by p u b l is h in g  houses,  b o o k -se l le rs  and book-  
lovers as a re c o m m e n d a t io n ?  (I d e l ib e ra te ly

m ake a d i f fe re n c e  be tween readers  and b ib l i ­
o ph i le s .)
The in f luence  o f  p ro fe ss io n a l  ju d g e m e n t  is in 
han ds  o f  o thers ,  in han ds  o f  new spape rs ,  rad io ,  
te le v is io n ,  cu l tu ra l  cen tres ,  schoo ls ,  l ib ra r ies ,  
etc.  From al l o f  them  we expect  to  do s o m e t ­
h ing  more. W ha t  do aw ards  mean fo r  g raph ic  
des ign a u th o rs ?  At a t im e ,  when they  are rank 
and f i le  w i th  c ra f tsm e n ,  s e rv ice -p ro v id e rs ,  w ith  
no sp ec ia l  s ta tu te ,  i t  m eans  only  a s a t is fa c t io n ,  
hav ing  no in f lu en ce  on th e  m a rke t  pr ice. 
Pu b l ish ing  houses are ab le  to  e x p lo i t  th e i r  s u ­
ccess more d i rec t ly .  There has a lways been va ­
r ious m o t iva t io n  in book  p u b l ish in g .  Gold, s i l ­
ver, p la s t ic  types ,  luxur ious  and vain 
p u b l ic a t io n s  a lways had and wi l l  have th e i r  c u ­
s tom e rs ,  re q u i r in g  the  respec t ive  mean design 
(and  c on te n t ,  to o . )

From t im e  to  t im e ,  we can read th a t  books  are 
th re a te n e d ,  th a t  peo p le  d o n ' t  read th e m . In 
s p i te  o f  th a t ,  the re  are s t i l l  many p e o p le  buy ing  
th e m . The s u p p ly  is su rp r is ing ,  and expensive 
books  are so ld  even b e t te r  than  the  cheap 
ones. If the re  is s o m e th in g  to c o m p la in  a b o u t ,  
i t ’s p a r t ic u la r ly  uns y s te m a t ic  e d i t io n  p lann ing .  
P u b l ishers  t ry  to  p ick  up on ly  ra is ins  f rom  the 
cake.
S ta t is t ic s  and in qu ir ies  o f ten  look  a t  the  c o m ­
pe t i t io n  between books and new e le c t ro n ic  m e ­
d ia .  I d o n ’t  be l ieve t h a t  the  ac tua l  score  is im ­
p o r ta n t ,  wh ich was repor ted  in Frankfu r t  and 
wh ich  is in favou r  o f  books.  We know tha t .
A book  is a hum an f in g e r-p r in t ,  a hum an sca le ,  
exact ly  express ing  the  hum an  nature .  A boo k  is 
an o b je c t  o f  cu l tu re ,  an a r t is t ic  fac t ,  a w o n d e r ­
fu l resu lt ,  a f o o tp r in t  w i th  a m emory .  Books wil l  
ex is t  fo r  ever and the rum o ur  o f  them  be ing  t h ­
rea tened  is sp read  only  by unbe l ievers .
The re ’s reason fo r  n e i the r  fea r  nor re q u a l i f i c a ­
t ion .
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LOCAL TRADITIONS - GLOBAL FUTURE
The issue o f  des ign  e d u c a t io n  has been a par t  
o f  any d e s ign e r  c on fe ren ce ,  cong ress  or w o rk s ­
hop or a r t ic le  in sp e c ia l iz e d  d e s ig n e r  m agaz i­
nes d u r in g  the  la s t  1 0 -1 5  years. It  w a s n ’t  so by 
c h a n c e !  This area seem s  to  be m uch more 
c o m p l ic a te d  and s t ru c tu re d  th a n  we be l ieved  
15 years  ago. Now, the  issue invo lves  no t  only  
des ign  s choo ls ,  b u t  a lso  des ign e d u c a t io n  in 
a b ro a d e r  c o n te x t  - des ign  e d u c a t io n  o f  fu tu re  
e ng inee rs ,  m anage rs ,  c o n s u m e rs ,  or l i fe - lo n g  
e d u c a t io n  o f  p ro fe s s io n a l  d es igne rs .  All o f

th e m  o b v io u s ly  need som e d i f fe re n t ia te d  e d u ­
c a t io n  in th e  area o f  des ign ,  as it  is g ra d u a l ly  
rede f in e d  and deve lo p e d  w i th  re s p ec t  to  the  
c h a n g in g  needs  o f  the  soc ie ty  and  world  m a r ­
kets.  The re ’s no d o u b t  t h a t  such chan ges  o ccu r  
a lso  due  to  the  p o l i t i c a l  t ra n s fo rm a t io n  in the  
M id d le  and Eastern Europe, as well  as in d e v e ­
lo p in g  cou n tr ie s .

De sp ite  the  fa c t  t h a t  ICSID - a g loba l  p ro fe s s io ­
nal d es igne r  o rgan iza t ion  - has no t  a cce p ted

any e d u c a t io n a l  in s t i tu t io n  as a regu la r  m em b e r  
yet  (such in s t i tu t io n s  have on ly  the  s ta tu te  o f  
a sso c ia ted  m em b ers ,  w i th  no vo t ing  r igh t) ,  t h e ­
re ’s no d o u b t  t h a t  ju s t  un ive rs i t ie s  and co l leges  
in any co u n try  al l over the  world  are su p re m e  
research and d e v e lo p m e n t  in s t i tu t io n s ,  p e r fo r ­
m ing  expe r im en ts  and lo o k ing  fo r  the  v is ion  o f  
fu tu re  d e ve lo p m e n ts  in any a s p e c t  o f  our  c iv i l i ­
za t ion .  Therefore ,  such pa r tne rs  wh ich  shou ld  
be taken  se r ious ly  a lso in the  area of  des ign.
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W hat  is the  c u r re n t  s i t u a t io n  o f  des ign  e d u c a ­
t ion  in our  c o u n t ry  l ike? Wil l  g ra d u a te s  f rom  
our  des ign sch o o ls  be su cce ss fu l  in the  in te r ­
n a t io n a l  la b o u r  m a rke t?  How s t ro n g  is our  own 
t r a d i t io n  o f  a r ts  e d u c a t io n ,  wh ich  is based on 
th e  B a uhaus  and Schoo l o f  A r t is t ic  H a n d ic ra f ts  
(ŠUR) t r a d i t io n  o f  m ore th a n  70  years,  and 
how it  is in te g ra te d  w i th in  g lo b a l  e d u c a t io n  
t re n d s  in the  p o s t - in d u s t r ia l  in fo rm a t io n  s o c i ­
e ty?  Why our  s c ho o ls  need in te rn a t io n a l  c o o ­
p e ra t io n  and w h a t  do they  e xpe c t  f rom  t h a t  c o ­
o p e ra t io n ?  W ha t  is the  role o f  soc ia l  sc ie nce  
in des ign  e d u c a t io n  in the  M id d le  and Eastern 
Europe?  All th o se  issues have been add resse d  
by the  f i r s t  in te rn a t io n a l  c o n fe re n c e  on des ign 
e d u c a t io n  in the  M id d le  and  Eastern Europe, 
o rgan ized  u n d e r  the  nam e Local T rad i t io n s  - 
G loba l  Future by th e  S lovak  Design Cente r  in 
c o o p e ra t io n  w i th  the  Aca de m y  o f  Fine Arts in 
B ra t is lava  u n d e r  th e  p a t ron a g e  o f  ICSID in 
O c to b e r  1997.
A b o u t  70  p ro fe ss io n a l  des igners ,  teache rs ,  s c i ­
e n t is ts ,  and s tu d e n ts  had been d iscu ss in g  the 
m o s t  to p ic a l  issues o f  des ign e d u c a t io n .  In the 
m o rn ing  par t  o f  the  c o n fe rence  p rog ram m e 
such to p ic s  were t re a ted  l ike Design e d u ca t io n  
in co u n tr ie s  u n d e rg o in g  e co n o m ic  change 
(W lad is law  P lu ta ) ,  Design in eco logy  - eco logy  
in des ign (M ik u lá š  Huba),  T rans fo rm a t io n  of  d e ­
sign e d u ca t ion  in d e v e lo p in g  co u n tr ie s  
(Ad r ien ne  V i l joen ) ,  Design and new te c h n iq u e s  
(M ar ián  M urgaš),  Research in des ign e d u ca t io n  
(Ra im o N ikkanen ) ,  M ode l i  m a k in g  p rocess in 
design (Dan ie l  A d am )  and C a p ita l  goods  
Design and design changes  on th r  b r ink  of  2 1 s t  
c e n tu ry  (George Teodorescu) ,  wh ich  prov ided  
a v iew o f  des ign f rom  a n o th e r  s ide  than  usual.  
The a f te rno on  w o rksho p s  ( the re  had been 7 o f  
them  in to ta l )  u nd e r  the  le a de rsh ip  o f  e xpe r ien ­
ced S lovak and fo re ign  des ign te a ch e rs ,  worked 
up those  to p ic s  in to  theses  in c on n e c t io n  w ith  
the  fu tu re  of  des ign e d u c a t io n  and o f  the  gen e ­
ral schoo l system as well .  Bes ides experts  f rom  
S co t lan d  and England,  Israel,  South  Afr ica, 
Germany, Italy, Po land ,  Czech R e pub l ic  and 
S lovak ia ,  a lso s tu d e n ts  had been a c t ive ly  in v o l ­
ved in d iscuss ion s  and fo rm u la t io n  o f  f ina l  s t a ­
te m e n ts .

We have no t  expected  t h a t  th is  f i r s t  w o rk ing  
m e e t in g  wou ld  answer  qu e s t io ns ,  wh ich had 
been d iscussed  in the in te rn a t io n a l  fo ru m  fo r  
m any years. We have ra th e r  expected an East- 
West c o n f ro n ta t io n  and id e n t i f i c a t io n  o f  key is ­
sues in our  schoo l sys tem, and p e rhaps  even of  
som e c o n ta c t  p o in ts  between s im i la r  in s t i t u t i ­
ons in Europe, wh ich cou ld  s ta r t  a c o o p e ra t io n  
focused  on a co m m o n  o b je c t ive  o f  high qu a l i t y  
and in te rn a t io n a l l y  c o m p a t ib le  des ign e d u c a ­
t io n  and e du ca t io n  of  experts ,  wh ich  wou ld  be 
u n ive rsa l ly  usefu l fo r  all indus t r ies .

The con fe rence  resu lts ,  wh ich  wi l l  be pu b l ish ed  
to g e th e r  w ith  lec tu res  and o the r  c o n t r ib u t io n s  
to  the  given to p ic s  in the  con fe rence  p ro c e e ­
d ings ,  have b rou g h t  a m o n g  o the rs  also the  f o l ­
low ing  f ind ings .
In the  area o f  in te rn a t io n a l  coo p e ra t io n ,  the re  
is a need of:
a b i la te ra l  and m u l t i l a te ra l  co o p e ra t io n  b e t ­
ween design sch o o ls  in Europe 
co m m o n  w o rk ing  se m in a rs  no t  on ly  fo r  s tu d e n ts  
b u t  fo r  te ac h e rs  as well co l le a g u e s  in ju r ie s  fo r  
ju d g in g  s tu d e n ts ’ works  p ro v id in g  o p p o r tu n i t ie s  
fo r  p ro fess ion a l  d e v e lo p m e n t  o f  des ign t e a ­
chers  th ro ugh  a c o o p e ra t ion  between severa l 
schoo ls .

The m a jo r  to p ic  o f  the con fe rence  - local t r a d i t i ­
ons versus g loba l fu tu re  - was d iscussed  in the 
area of  ed u ca t ion .  Reasons o f  s lowed down in ­
dus t r ia l  d e v e lo p m e n t  in S lovakia  a f te r  the  p o l i ­
t ica l  change in 1 9 8 9  had been analyzed. 
P a rt ic ipan ts  in the  w orkshop arr ived at a c o n c lu ­
s ion th a t  teache rs ,  s tuden ts ,  t rad e ,  and in dus t ry  
- al l o f  them  m us t  realize the  im p o r tan ce  of  g lo ­
bal fac to rs ,  o f fe r ing  an un ique  o pp o r tu n i ty  to 
achieve success:  p o l i t ica l ,  e th ica l ,  and soc ia l 
con d i t io n s ,  te c h n o lo g ic a l  ach ievem ents ,  c h a n ­
g ing geo graph ic  s t ruc tu re  o f  Europe, eco log ica l  
aspects ,  na tu ra l  resources. Local t ra d i t io n s  
m us t  be ana lyzed in a g loba l  context .  The ac tua l  
message of  des ign is QUALITY OF LIFE, and all 
a ca d em ic  in s t i tu t io n s  m us t  serve th is  aim.
And w h a t  wi l l  be a fu tu re  des igner,  say a d es ig ­
ner o f  2 0 2 0  l ike? Acco rd ing  to the workshop 
p a r t ic ip a n ts '  o p in io n ,  a fu tu re  des igner  wi l l  be

respons ib le  to  c reate  p a r t icu la r ly  v isua l,  m a te ­
rial and s pa t ia l  e nv i ro nm e n t,  and th is  re sp o ns i­
b i l i ty  w i l l  be s t i l l  inc reas ing.  Designers wi l l  work 
to  create  sys tems ra ther  than  in d iv idua l  ob jec ts .  
Designers wi l l  becom e m a n ip u la to rs  o f  a d e m a ­
ter ia l ized  world ,  they  wi l l  p lay a role o f  “ in teg ra ­
t o r s ” , w o rk ing  co l lec t ive ly  and g loba l ly  as well ,  
and they  wi l l  have to be ab le  to change th e i r  
p ro fess iona l  ac t iv i t ies  every 5 -8  years in res­
ponse to the qu ick ly  chan g ing  world  o f  labour.  
Des igners  make expe r im en ts ,  and expe r im e n ta l  
des ign is th e i r  m a jo r  act iv i ty .

In fac t ,  al l w o rksh o p s  have agreed upon the  
cu r re n t  need to  in c lud e  soc ia l  sc ience  and d e ­
sign re la ted  d is c ip l in e s  in to  the  schoo l c u r r i ­
cu la: q u ick ly  d ev e lo p in g  te c h no log ies ,  e th ics  
and re sp o n s ib i l i t ie s ,  m e th o d s  o f  con s u m e r  b e ­
hav iour  research,  know led ge  o f  in te rn a t io n a l  
s tan d a rds ,  c o m m u n ic a t io n  sk i l ls ,  and u t i l iz a ­
t ion  o f  in fo rm a t io n  sys tems. Also im p o r ta n t  is 
the  s u p p o r t  o f  na t io n a l  iden t i ty ,  and even s o lu ­
t ion  o f  g loba l  p rob lem s.

Today, our  schoo l sys tem is c o n f ron te d  more 
than  ever w ith  a sho r tage  o f  f in a n c ia l  resou r ­
ces, be ing  the  m a jo r  brake to  the  cu r re n t  and 

fu tu re  d e v e lo p m e n t  o f  q u a l i t y  e d u ca t io n  a t  u n i ­
ve rs i t ies  and co l leges.  The con fe rence  p a r t ic i ­
pan ts  have re co m m e n de d  to  es ta b l ish  j o in t  re ­
search and d e v e lo p m e n t  cen te rs  a t  un ive rs i t ies  
and co l leges,  and to  so lve co m m o n  ta s k s  in in ­
t e rd is c ip l in a ry  team s.  S ch oo ls  also lack  the  ne ­
cessary  to p ic a l  te c h n ic a l  l i te ra tu re .

Two hec t ic  days o f  our  con fe rence  q u ick ly  p a s ­
sed, w i th o u t  fo l lo w in g  the  t im e  in e n th u s ia s t ic  
d iscuss ion s .  W hat  a p i ty  t h a t  no t im e  was le f t  
to  in t ro d u c e  the  p a r t ic ip a t in g  schoo ls  th rough  
a v isua l p re s e n ta t io n  - bu t  we have p ro m ised  to 
do it  a t  the  next occas ion .  However, the  p a r t ic i ­
pan ts  le f t  the  c on fe rence  w ith  a good fe e l in g  
th a t  th e i r  sch o o ls  have fou n d  new p a r tne rs  fo r  
d iscuss ion  and c o op e ra t io n  and t h a t  al l of  
them  spea k  one language.  Nu m erous  le t te rs ,  
wh ich we received in the  fo l lo w in g  days and w e ­
eks, in d ic a te  t h a t  th is  was on ly  a beg inn ing ,  bu t  
a very success fu l  one fo r  al l.

In the  end of  1 9 8 0 s ,  when severa l new ga l le r ies  
were e s ta b l is h e d  due to  fa vo u ra b le  soc ia l  c i r ­
cu m s ta nces ,  the re  cam e a news a b o u t  the  
fo u n d a t io n  of  the  f i r s t  ga l le ry  devo ted  to  des ign 
and u t i l i t y  ar t  wo rks  - the  X-Galle ry  - wh ich  was

a cce p te d  w ith  e n th u s ia sm ,  and pe rhap s  even 
w ith  som e a p p re h e n s io n  by p ro fe ss io n a ls  and 

com m o n peop le .

The X-Gallery,  s i tu a te d  in the  h is to r ica l  centre

PAGES 4 2 - 4 6

THE X-GALLERY
of  Bra t is lava  in Zám očnícka  S t ree t  (N o .5) ,  was 
e s ta b l is h e d  in 1 9 9 0 .  Its th ree  owners  - the  te x ­
t i le  d es igne r  Si lv ia  Fedorová, the  a r t is t ic  p h o to ­
g raphe r  M i lo ta  Havránková,  and the  a rc h i te c t  
Júl ia Kunovská - d e c id e d  to c reate  works  fo r
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t h e i r  own gal lery ,  b es ides  th e i r  in d iv id u a l  p ro ­

fess ion a l  ac t iv i t ie s .  Its s y m b o l ic  nam e in d ic a ­
tes  a m e e t in g  po in t ,  where you can relax fo r  
a wh i le  f rom  every day l i fe, s ta y ing  in a p le a ­
san t  f r ie n d ly  a tm o sp h e re .  For S. Fedorová, M. 
Havránková,  and J. Kunovská design b eca m e 
a c o m m o n  p o in t  a t  the  c ro ss -se c t ion  o f  t h e i r  in ­
te re s ts . .  In th is  way, th ree  equa l a u th o r ’s p o s i t i ­
ons have m e t  in the  X-Gallery,  wh ich  are le ­
g ib le  in c lo th in g  and je w e l le ry  as well as in 
in te r io r  and ta b le -w a re  des ign .  A l though the  
m a jo r  m o t iv a t io n  fo r  the  Ga l le ry  e s ta b l is h m e n t  

was the  e f fo r t  to  make a p res e n ta t io n  space  for  
the a u th o r ’s des ign ,  a ce r ta in  role was played 
even by the  fe a r  f rom  co m m e rc ia l  p ressure and 
f loo d s  o f  cheap  im por ts .
The Ga l le ry  owners  have g rea t  m er i t  in its s u ­
ccess fu l  ex is tence  o f  seven years, de s p i te  i ts f i ­
n an c ia l  ine f f ic iency .  A l though  they  are no t  p ro ­
fess ion a l  g a l le ry  workers  and per form  th is  
ac t iv i ty  a lo n g  w ith  a n o th e r  d e m a n d in g  in d iv i ­
dua l p rog ram m es ,  the  Gal le ry  has won p o p u la ­
rity and a le a d in g  p os i t ion  in the  S lovak ga l le ry  
network .  It was p ro f i le d  to  a ga l le ry  w i th  i ts own 
p a r t ic u la r  express ion and design o r ie n ta t io n .  
However, the  in com e  f rom  sa les  has no t  been 
su f f i c ie n t  to  cover the  op e ra t io n  costs  o f  the 
Gallery.  To keep the  o r ig ina l  m essage of  the  
Gallery,  the  owners  have to s p o n s o r  it  f rom  
th e i r  p r iva te  resources.  In the  cu r re n t  c i r c u ­
m stan ces ,  when c o m p a n ie s  and m a n u fa c tu re rs  
d o n ’t  respond to des igne r  adv ice,  they  co ns id e r  
it  as th e i r  m ora l duty. When Si lv ia  Fedorová, 
M i lo ta  M arková,  and Júl ia  Kunovská d e c id e d  to 
e s ta b l ish  the  Gallery,  they  had a l re a dy  a de s ig ­
ner ba ckg ro u nd .  So much they  rea l ised  no t  only 
the sense and pu rpose  o f  a d es igne r  work, bu t  
a lso the  re s p o n s ib i l i t y  to  c rea te  o b je c ts  wh ich 
have to  com e d i re c t ly  to  the  user. Now, the  
G alle ry  he lps  them  to  re f le c t  the real s i tu a t io n  
in des ign e r  te rr i to ry .  They can te s t  how v is i to rs  
have been a dd resse d  by p ro fess ion a l  des ign 
works,  wh ich  are c o n s id e ra b ly  d i f fe re n t  f rom 
s ta n d a rd  p roduc ts ,  g ene ra l ly  ava i lab le  on the  
m arke t.  Their  expe r ience  has in d ic a te d  u n c ry ­
s ta l l ized  o r ie n ta t io n  o f  peop le ,  ra th e r  p re fe rr ing  
the  re l ia b le  m e thod  o f  w a i t in g  and g rad u a l ly  
b e c o m in g  a c q u a in te d  w ith  the  bas ic  a lp h a b e t  
o f  des ign.
Bes ides  the  o r ig ina l  c o n c e p t  of  a u th o r ’s des ign 
p re s e n ta t io n ,  the  Ga l le ry  has p rov id ed  space  
even to  au tho rs ,  c re a t in g  in o ther  d is c ip l in e s  o f  
f ine  arts,  so th a t  the  range o f  a r t ic le s  was ex­
te n d e d  by u t i l i t y  g lassware ,  m eta l  ob je c ts ,  and 
po t te ry .  They t ry  to  f ind  and s t im u la te  young t a ­
lents  a m o n g  s tu d e n ts  and to  p rov ide  fo r  them  
o p p o r tu n i t ie s  to p re se n t  th e i r  works  on a p ro ­
fess ion a l  level.
The ch am b e r - l ik e  f lo o r  area (ca 2 0  m 2)  o f  the 
Gallery,  b u t  p a r t ic u la r ly  its ch a m b e r - l ik e  c h a ­

rac te r  make it  d i f fe re n t  f rom  the  o the r  s im i la r ly  
focuse d  ga l le r ies .  It is a c o m m e rc ia l  sa les  g a l ­
lery, t ry in g  to  c o m p e n s a te  fo r  its exh ib i t io n  a c ­
t iv i t ie s  th ro ugh  o rgan iz ing  e xh ib i t io n s  in c o o p e ­
ra t ion  w i th  the  World Counc i l  o f  Crafts  in the 
ne ig h b o u r in g  ex h ib i t io n  room s, ren ted  f rom  the  
house owner  Paming.
The f a c t  t h a t  the  Gal le ry  is d i f fe re n t  f rom  
European des igne r  ne two rks  has been p a r t ic u ­
la rly ap p re c ia te d  by fo re ign  v is i to rs .  They can 
f ind  the re  o r ig ina l  des ign a r te fac ts ,  o f ten  in s p i ­
red by d o m e s t ic  ha n d ic ra f ts .
Twice a year, the  G a l le ry  regu la r ly  p repares  
w o rksho p s  fo r  h a n d ic a p p e d  ch i ld re n ,  wh ich  had 
been in i t ia te d  by Júl ia Kunovská.  In th is  way, 
she was ab le  to  span  the  gap be tween two d i f ­
fe re n t  wo r lds ,  to  jo in  the  world  of  p ro fess ion a l  
a r t is ts  and the world  o f  h a n d ic a p p e d  ch i ld ren  
in a c o m m o n  c rea t ive  process.  Now, th is  hum an 
ven tu re  w ith  a v a rn ish ing  m ee t in g  and cha r i ty  
sa le o f  c h i ld r e n ’s works  has b ecom e a t ra d i t io n ,  
w i th o u t  wh ich  m any p eo p le  can hard ly  im ag ine  
C h r is tm as  or Easter  ho l idays .

S. Fedorová, M. Havránková,  and J. Kunovská 
are un i te d  by th e i r  es teem  fo r  des ign.
As M. Havránková says “ tha n k s  to  des ign ,  the  
a u th o r  beco m es  more b ro a d -m in d e d ,  no t  so 
co n ce n t ra te d  on h im se l f .  He is no t  egocen t r ic ,  
and t h a t  makes him fa s c in a t in g . "

Si lv ia  Fedorová is a body and sou l tex t i le  d e s ig ­
ner. The sense of  space ,  p la s t ic  fo rm s  and d e ­
ta i l  rem ind  us o f  her o r ig ina l  in te res t  in f ree 
tex t i le  c rea t ion .  Today, S i lv ia  Fedorová is p a r t i ­
cu la r ly  devo ted  to  u t i l i t y  ar t  works. She makes 
hand-w oven c lo ths ,  je w e ls ,  c lo th in g ,  and a c c e s ­
sor ies.  Recent ly,  she has even s ta r ted  to make 
“ o b je c ts  to  be worn on h e a d ” , be ing  fa s c in a te d  
by th e i r  t ra n s p a re n c y  and th re e -d im e n s io n a l  
shape.  She does no t  perce ive them  as p ieces o f  
c lo th in g ,  bu t  ra th e r  as te x t i le  sp a t ia l  ob jec ts .  
She m akes her own recyc led tex t i les ,  rev iv ing 
o ld ,  rubb ish  fa b r ic s  to  new s ty le  fash io n .  A c h a ­
ra c te r is t ic  fea tu re  o f  Si lv ia  Fedorová is her res­
p ec t  fo r  t ra d i t io n  and h a n d ic ra f t .  She has d e ­
s igned  var ious  c lo th in g  insp ired  by t ra d i t io n a l  
tex t i le  te c h n iq u e s ,  t ra n s fe r re d  in to  the  cu r ren t  
fash io n  w ith  her c h a ra c te r is t ic  a u th o r ’s a p p ro ­
ach.

M i lo ta  Havránková has com e to  des ign th ro ugh  
exp e r im en ta l  p h o to g ra p h y  and in te r io r  m o n u ­
m en ta l  works,  a l lo w in g  her to  see th in g s  f rom  
a n o th e r  pe rspec t ive .  Even the  te c h n o lo g y  o f  
ph o to g ra p h y  has m ade  her to  th in k  a b o u t  how 
it  cou ld  be used in o th e r  d im e n s ion s .  M i lo ta  
Havránková has fo u n d  a space  fo r  new a p p l i c a ­
t ion  o f  p h o to g ra p hy  in tex t i le .  She des igned  
s im p le  fash io n  c lo th in g ,  d e co ra te d  w ith  p h o to ­

g ra p h ic  c o m p o s i t io n s .  A m o n o c h ro m a t ic  c lo th  
o b ta in e d  a s p ec i f ic  des ign,  b e c o m in g  a na tu ra l  
pa r t  o f  s ty le .  Through the  in t ro d u c t io n  o f  p h o to ­
g raphy  in to  c lo th in g  des ign ,  M i lo ta  Havránková 
has found  a new way o f  its u t i l iza t io n  in a n o th e r  
d is c ip l in e  o f  f in e  arts.

Jú l ia  Kunovská is a un iversa l  d es igne r  and a r ­
c h i tec t ,  whose crea t ive  work  has to u c h e d  a l ­
m o s t  al l d is c ip l in e s  o f  u t i l i t y  ware des ign.  Her 
c h a ra c te r is t ic  sense o f  space ,  the  who le  and 
a d e ta i l ,  her  t h in k in g  in a com p le x  system of  
shap es ,  al l  o f  t h a t  fo l lo w e d  f rom  her s tu d ie s  o f  
a rc h i te c tu re ,  g iv ing  her a c om p le x  v iew o f  the 
in te r io r  des ign .  It was j u s t  there ,  where her 
sense of  v a r ia b i l i t y  and m u l t ip u rp o s e  use o r ig i ­
n a ted ,  wh ich  has been obv ious  in al l a reas of 
her in te res t  - f rom  fu rn i tu re  des ign ,  th ro ugh  in ­
ter io r ,  ta b le -w a re ,  and c lo th in g  des ign to  je w e l ­
lery. The fa c t  t h a t  Jú l ia  Kunovská c a n n o t  c rea te  
w i th o u t  a com p le x  a p p ro a c h  is m a n i fe s te d  in 
her p a r t ic u la r  des ign works,  wh ich  are in te r re la ­
ted and o f fe r  m u l t ip u rp o s e  c o m b in a t io n s  and 
v a r iab i l i ty .  Any ob je c t ,  wh ich  a t  a f i r s t  g lance  
seem s to be a so l i ta i re ,  is a pa r t  o f  her un i fo rm  
p h i lo s o p h y  o f  c rea t ive  th ink in g .  Jú l ia  Kunovská 
f in d s  in sp i ra t io n  in fo lk lo re  ha n d ic ra f ts ,  wh ich  
she revives and t ra n s fo rm s  to cu r re n t  a r t is t ic  
shapes.  A s pec ia l  area in her c rea t ive  work  is 
rep resen ted  by jewe l le ry .  S im i la r ly  to  the  o the r  
works  des igned  by Júl ia Kunovská,  her je w e ls  
can be perce ived  as in d e p e n d e n t  u t i l i t y  o b ­
je c ts .
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Z d e n o  K o l e s á r

Crystal Palace v Londýne,
m iesto konania svetovej výstavy 1851.

£  ■

Londýnska svetová výstava v roku 1851 s ym ­
bo l icky  rozde l i la  19. s to ro č ie  na dve po lov ice .  
V na jvyspe le jš ích  k ra j inách  bo la  dob u d o va n á  
zák ladňa  p r iem yse lne j  výroby. N ás tup om  o b ­
rábac ích  s t ro jov  sa uzavrel kruh: m oderná  
p r iem yse lná  sp o lo č n o s ť  p r isúd i la  remese lne j  
p rác i len m arg iná lny  význam. Druhá po lov ica  
s to ro č ia  p r in ies la  po tom  d iskus ie  o povahe 
s t ro jom  p roduko vaných  výrobkov. Ich sú č a s ­
ťou bol i  i h lasy vo la jú ce  po znovuzrodení  z la ­
tých č ias  ručnej p ráce.  Hoci je  to  na prvý p o ­
hľad pa radoxné ,  ale i on i n em a lou  m ie rou  
p r ispe l i  k s fo rm ovan iu  zásad m oderne j  úž i tko ­
vej t v o rb y .1
„G rea t  Exh ib i t ion  o f  the  Indus t ry  o f  All 
N a t io n s “ v Londýne bola prvou zo sér ie  s ve to ­
vých výstav, k toré v druhe j po lov ic i  19. s to ro ­
č ia nas ledova l i  v rých lom  s lede  (v ich o rg a n i­
zovaní sa p re d há ň a l i  na jm ä  dve v te d a jš ie  
n a jvyspe le jš ie  m o cn o s t i  - Veľká Br i tán ia  
a Francúzsko).  Takmer 14 t is íc  vys tavova te ľov  
na nej p red s ta v i lo  v iac  než s to t is íc  exponátov,  
k toré  p o tom  p r ispe l i  k za loženiu š ty roch m ú ­
zeí. Výstavu v id e lo  vyše šesť m i l ió n o v  ľudí,  
zväčša nadšene reagu júc ich  na expo náty  in ­
š ta lo va n é  v g igan t icke j  s tavbe  v londýnskom  
Hyde Parku. „K r iš tá ľový  p a lá c “ (po skonče n í  
výstavy d e m o n to v a n ý  a opäť pos tavený  
v S y n denha m e,  kde neskô r  zhore l )  znam ena l 
m edzník  vo fo rm ovan í  m oderne j  a rch i tek tú ry .  
S tavba ,  v ktore j b o ta n ik  a záh radn ík  Joseph 
Paxton zhod n o t i l  svoje skúsen os t i  z p ro je k to ­
van ia  sk leníkov, bo la  raným p r ík ladom  a rc h i ­
te k tú ry  z p re fab r ikovan ých  prvkov (v to m to  
p r íp ade  l ia t inových  d ie lcov ) ,  využívajúcej 
p re d no s t i  š ta n d a rd iz á c ie  v s tavebníc tve .  
Ra c iona l izm us  výs tavného  pav i lónu  však kon­
t ra s to va l  s p rezdobenosťou  expo ná tov  v h is to ­
r izu júc ich  š tý loch  s d o m in a n tn ý m  zastúpen ím  
d ruhéh o  rokoka a n eo ren esanc ie .  S nadšením  
bežných návš tevn íkov  nesú h las i lo  v ia ce ro  kr i-

k r í z a  a p o k u s y  o  r e f o r m u

Kapitoly z dejín

dizajnu
t ikov, k torí  rôznym sp ô so b o m  reagova l i  na sp o je n ie  e k lek t ické h o  h is to r izm u s p r iem ernou  re m e s e l­
nou zručnosťou či s t ro jovou  výrobou.  N iek to r í  kr i t izova l i  vkus výrobcov a vo la l i  po novej s lohove j  
je d n o te  - ta k  ako je de n  z p r isp ieva te ľo v  ča sop isu  Journal o f  Design and M a n u fa c tu re 2, a rc h i te k t  
Owen Jones: „N e m á m e  n i jaké  pr incípy, ž iadnu je d n o tu ,  každý ide svoj ím  sm ero m , nep lo dn e  sa borí,  
p ro du ku je  u m e le cké  nov inky  bez krásy, a lebo  krásu bez in te l ig e n c ie . “ 3 V názoroch rad iká ln e jš ích  
autorov ,  re agu júc ich  na sku točnosť ,  že u m nohých  vys tavených expo nátov  p re b u jn e n ý  deko r  poh l t i l  
ich funkčn ú  p o d s ta tu ,  môžeme s le dovať  zrod a n t io rn a m e n ta l is t ic k e j  dok t r íny  - tá sa neskô r  s ta la  
ja d ro m  fu n k c io n a l i s t i c k e j  re d u k t iv is t icke j  este t iky .  R ichard Redgrave, red a k to r  už c i to va n éh o  n a j ­
s ta rš ie h o  d iza jné rskeh o  p e r io d ika ,  pozo ruh odne  a n t ic ip o v a l  vývoj v n a s led u júc ich  s e d e m d e s ia t ic h  
rokoch:  „D izajn má vzťah ku konš t rukc i i  a k é h o ko ľve k  p redm etu  p ros t re d n íc tvo m  účelu aj krásy, 
a zahŕňa teda  aj o rnam en t .  O rn a m e n t  je  iba d eko rác iou  vy tvoreného p redm etu .  O rna m en t  je  nevy­
hnu tne  obmedzovaný,  pretože ak je  ta k to  de f inovaný ,  nemôže byť iný ako sekun dárny  a nesm ie  si 
p r iv las tň ovať  zásadné p o s taven ie . . .  Nie je  možné skú m ať  práce „Veľkej výs tavy “ bez toho ,  aby sme 
v id e l i ,  že účel a konš t rukc ia  sa s táva jú  s e ku n d á rn ym i vo vzťahu k d e ko rá c i i . . .  Pri pozo rne jšom  p o ­
h ľade  sa práve to to  ja v í  ako zák ladný  omyl výstavy.. .  Vedie nás k z n ech u ten iu  z deko rác ie  a k o b ­
divu p re d m e to v  a b s o lú tn e h o  úžitku (s t ro jo v  a nás t ro jov  rôznych d ruhov) ,  kde účel je  taký  zv rcho ­
vaný, že zapu d i l  o rna m e n t . . .  a výs ledkom  je  uš ľa ch t i lá  je d n o d u c h o s ť . “ 4
Kr it ické  h lasy reagu júce  na krízovú s i tu á c iu  v úži tkove j tvo rbe  našl i  svoj oh las  v šp ičke  b r i tske j  v lá d ­
nej m o c i .5 Sir  Henry Cole bol poverený re fo rm ou d iza jné rskeh o  š k o ls tv a 6 a roku 1 8 5 2  aj r iaden ím  
Vic to r ia  and A lbe r t  M useum  - prvého  z um e le ckop r ie m yse lných  múzeí, k torých zak la d an ie  bo lo  pre 
d ruhú po lov ice  19. s to ro č ia  p r ízn a čn é .7 Tieto in š t i tú c ie  ma l i  zh rom ažďovať kva l i tnú  úži tkovú p ro d u k ­
ciu ako zdroj in šp i rá c ie  pre d iza jnérov.  Ich ú loha v ovp lyvňovan í  bežnej výroby však os ta la  zväčša 
n e n a p ln e n á ,  keďže sa d o m in a n tn e  sús t reďova l i  na akvizíc ie z ob la s t i  luxusného um e le cké ho  re­
mesla.
Na krízovú s i tu á c iu  p ra m e n ia cu  z nesú ladu  fun k c ie  a fo rm y p r iem yse lne j  p ro du kc ie  reagova lo  aj 
hnu t ie ,  k toré v in ten c iá ch  d o b ového  rom a n t izm u  ž ia da lo  o pu s te n ie  cesty  s m eru júce j  k m asove j s t ro ­
jo ve j  výrobe a návra t  k idea l izovane j pod o b e  c iv i l izác ie  určovane j rem e se lno u  výrobou.  Veľká 
B r i tán ia  bola k ra j inou  na j rých le jš ie h o  rozvoja p r iem ys lu ,  je j  ekon o m ika  zaznam enáva la  búr l ivý  roz­
voj, a le aj negatívne javy  in d u s t r ia l izác ie  sa tu p re jav i l i  n a js i lne jš ie .  Kra j ina devas tovaná ťažbou ne ­
rastov, pach a h luk  z tová rn í  a expa ndu júce j  že leznice , m o n o tó nn o u  prácou  o tu p en í  robo tn íc i  a ich 
šp inavé  obyd l ia  v m estských  s lu m o ch  - to bol i  na js i lne jš ie  a rgu m en ty  zás tancov  návra tu  k „s ta rým  
z la tým č a s o m “ , pod ľa  k torých vek s t ro jov  znič i l  e s te t ickú  c i t l ivos ť  ľudí.
Korene u m e le c k o re m e s e ln é h o  hnu t ia  (Arts and Craf ts) ,  ak t ívn eho  od 60 .  rokov 19. s to ro č ia ,  t reb a  
hľadať  v okruhu P re ra fae l i tské ho  b ra ts tv a 8, no i v n eo go t ickom  revivale, k torý  sa v Ang l icku  s fo rm o ­
val v prvej po lov ic i  s to ro č ia .  P redovšetkým  Augustus  W. N. Pugin ovp lyvn i l  svo j ich  nas ledovn íkov  
úvaham i o to m ,  že s t red oveké  rem es lo  bo lo  pr íč inou  aj s y m p tó m o m  ideá ln ych  spo lo če n ských  p o d ­
m ieno k .  Už Pugin c háp a l úži tkový p re d m e t  ako zdroj m orá lne j  sily, p ro s t r ie d ok  zmeny soc iá lnych  
p o d m ie n o k  - m yš l ienka  novej je d n o ty  um en ia  a ž ivo ta sa po tom  pre hnu t ie  Arts and Crafts s ta la  
ú s t re dnou .  Jeho p r iam ym  ideovým o tcom  bol ox fo rdský  profesor,  umelecký,  ale aj soc iá lny  kr i t ik  
John Ruskin. Už vo svo jom  prvom význam nom  d ie le  ( „S e d em  lá m p a rc h i te k tú r y “ , 1 8 4 9 ) 9 sa p re d ­
s tav i l  ako b r i tký  k r i t ik  in d u s t r ia l izá c ie  a c iv i l izác ie  u rčovane j s t ro jm i ,  s pr íznačným m ora l izu júc im  
h u m a n is t ic k ý m  a kce n to m .  Na úroveň expo ná tov  londýnske j svetovej výstavy 1851 kr i t icky  reagova lo  
je h o  ď a lš ie  d ie lo  „B ená tske  k a m e n e “ ( 1 8 5 1 - 5 3 ) . 10 Roku 1 8 5 4  vyšla se p a rá tn e  je h o  časť „O povahe 
g o t ik y “ , k torá sa s ta la  akýmsi m a n i fe s to m  hnu t ia  Arts and Crafts.  Ruskin sa v nej h lás i l  ku ku l tu  g o ­
t iky  s je j  cechovou o rgan izác iou  výroby. Renesančným spo jen ím  um en ia  a vedy sa podľa  neho za­
čína ú p a d o k  ku l tú ry .  O dm ie ta l  neo sobný  výraz s t ro jove j  p rod u kc ie  a ž iada l návra t  k ručnej p ro d u kc i i  
s ev id e n tn ým i s to p a m i dotyku ľudske j  ruky a tým aj so špec i f ickým  p sycho log ickým  významom.
Žiada sa p r ipom en úť ,  že Ruskinove názory sa dnes ne jav ia  n a to ľko  a n a ch ro n ické ,  ako ich v k r i t i c ­
kých h o d no te n ia c h  prezen tova l i  o r todoxn í  fu n k c io n a l i s t i .  Pr iznajme však, že v druhe j po lov ic i  m in u ­
lého s to ro č ia ,  keď t ra d ič n é  remes lo  a pr iem yse l s tá l i  voči sebe v opozíc i i ,  bo la rusk inovská k o n c e p ­
cia re fo rmy neudrža te ľná  vzh ľadom  na n e p o ro vn a te ľn ú  p ro du k t iv i tu  tých to  dvoch výrobných  sfér. 
Ďa lš ie  Ruskinove výhody však v m o d i f iko va n e j  p o d o b e  prevzala m oderná  úži tková tvo rba .  Tá, rov­
nako ako Ruskin, o d m ie t la  im i tá c ie  všetkých d ruhov  - hoci sa s ním rozišla v názore, že ide o jav
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pr iam o  viazaný na p o d s ta tu  m echan izovane j výroby. No n ie len „p ravda  
m a te r iá lu “ , a le i „ log ika  k o n š t ru k c ie “ , k torú neskô r  zdôrazňova l fu n k c io -  
na l izm us,  bo la  pre Ruskina o tázkou e t ické h o  im pera t ívu :  ž iada l  vynechať 
t ie  čas t i  (p rvky )  vý robku ,  k toré  nie sú a b so lú tn e  p o t rebné .  Napokon 
i m odernú  snahu o kom p le xnú  tvo rbu  p re dm e tn é h o  p ro s t re d ia  môžeme 
považovať za t ra n s fo rm á c iu  n o s ta lg ic k éh o  Pušk inovho  vo lan ia  po obnove  
g o t ické h o  „G e s a m tk u n s tw e rk u “ , k torý  o rgan icky  spo j i l  všetky  u m e le cké  
druhy. Bol to  však p redovše tkým  ape l na akt ívny vs tup  um en ia  do ž ivo ta, 
k torým Ruskin in šp irova l  n a s le d u jú ce  generác ie .
P a r t ic ipác ia  úži tkove j tvo rby  na soc iá ln e j  re fo rme, tvo r iaca  neskô r  zák lad 
b au hausovske j  k once pc ie ,  m a la  v rámci program u Arts and Crafts 
ús t redné  p o s taven ie  - i keď  z d ne šného  p oh ľadu  skô r  v rov ine te o r e t i c ­
kých vyh lásen í  než reá lnych výs ledkov.  P resvedčen ie  o nevyh nutne j  d e ­
m ok ra t izác i i  s p o lo č n o s t i ,  v ktore j m a lo  um en ie  zohrať  významnú ú lohu ,  
p r iv ied lo  Pušk inovho  žiaka W i l l iam a  Morr isa až do ú lohy  s a lón n e h o  revo­
lu c ioná ra  považu júceho do s tu p n o s ť  kva l i tn é h o  úž i tkového p re dm e tu  pre 
každého za súčasť  soc ia l is t ic k e j  re fo rm y s p o loč n o s t i .
Za prvé p ra k t ické  výs ledky  č in nos t i  hnu t ia  Arts and Crafts  možno považo­
vať Morr isove práce na in te r ié r i  v la s tné h o  d o m u 11 a n ás ledne  vznik f i rm y  
Morr is,  M arsh a l l ,  Fau lkner  and c o m p a n y  ( 1 8 6 1 ) ,  zam erane j na re m e ­
selnú p ro d u kc iu  náb y tku ,  s to lového  sk la , prác  z kovov, v it ráží,  d laždíc ,  
tex t i lu  a ta p ie t .  W i l l iam  Morr is  zaznamena l v úži tkovej tvo rb e  značné ús­
pechy ( jeho  vzory tex t í l i í  a t a p ie t  sa vy rába jú  d od nes  - aj na báze m e ­
chan izovane j výroby),  a le d e k la rovaný  c ie ľ  re fo rmy sp o lo č n o s t i  p ro s t re d ­
níc tvom um en ia  sa je m u  a je h o  p r ia te ľo m  z okruhu Arts and Crafts 
nap ln i ť  nep od a r i lo :  o d b e ra te ľm i  ich l im i to va n e j  ručne j p ro du kc ie  bol i  
vyššie vrs tvy  s p o lo č n o s t i  - parado xne  na jm ä  t ie ,  k toré zboh a t l i  na p r ie ­
m yse lne j  výrobe.
Aj W i l l iam  Morr is  te o re t ic k y  fo rm u lo va l  svoje názo ry .12 Jeho m yš l ienky  
o tom ,  že um e lecká  č in n o sť  sa týka vše tkého  - od ch rám u po hrnček - 
a zahŕňa tva ry  a fa rby  všetkých s t rá n o k  ž ivo ta ,  i úvahy, v ktorých sa za o ­
berá adekvá tn osťou  deko ru  vo vzťahu k fun kc i i  úž i tkových p redm etov ,  
dnes ne s t ra t i l i  svoju a k tuá lnos ť .  Z ás tanco v ia  Pevsnerovej l ineá rne j  pro-  
g res iv is t icke j  konce p c ie  de j ín  d iz a jn u 13, k torí  považujú hnu t ie  Arts and 
Crafts  za akýsi m edz is tupe ň  k „záverečném u r ie š e n iu “ (t.  j .  f u n k c io n a -  
l izmu),  obvyk le  poukazu jú  na to,  že M orr isova f i rm a  pri výrobe nábytku  
po s tu p n e  využívala aj s t ro je  a navyše s a m o tn ý  W il l iam  Morr is  pred s m r ­
ťou vyh lás i l ,  že pred honosným  bývaním by u p re d n o s tn i l  m ies tnos ť  s b ie ­
lymi s te n a m i,  je d n o d u c h ý m i  s to lm i  a s to l i č k a m i .14 Uvedené fa k ty  m ali  
svedč iť  o to m ,  že sa p o s tu pn e  zm ierova l  s nevyh nutnosťou  b u d ú c n o s t i  
č loveka u rčovane j s t ro jm i  a s fu n k c io n a l i s t i c k ý m  k o nce p to m  tvorby.
Tento názor však sp oc h y b ň u je  s ku točnosť ,  že p os ledných  šesť rokov 
svo jho  ž ivo ta venova l M orr is  vydávan iu  kníh, ktorých po d o bu  odvodzova l 
od s t redoveke j kn ižnej tvorby. Jedným  z t i t u lo v  bola príznačne i „ b ib l i a “ 
hnu t ia  Arts and Craf ts  - Ruskinov sp is  „O povahe g o t ik y “ .

<c
t í

Augustus W. N. Pugin:
Kalich v neogotickom štýle, 40 . roky 19. storočia.

P odobne i na na jvýrazne jše j  oso b n o s t i  
d ruhe j g en e rá c ie  u m e le c k o re m e s e l­
ného hnu t ia  - Charlesov i Robertov i 
Ashbeem  ( jeho  pozo ruh odne j rea l izác i i  

v B ra t is lave  je  venovaný o s o b i tn ý  č lá n o k )  - zvyknú zás tancov ia  pevsne- 
rovskej lín ie dokazovať proces  akéhos i  p rec i tn u t ia ,  vďaka  k to ré m u sa 
z kr i t ika  in d u s t r iá ln e j  c iv i l izác ie  s ta l  „os tých avý  p io n ie r  m od e rn éh o  h n u ­
t i a “ . 15 Ashbee síce v roku 1911 vyh lás i l ,  že „m o d e rn á  c iv i l izác ia  je  z a lo ­
žená na s t ro joch  a ž iadny  systém d o tá c i í  či p o d p o ry  pri výučbe  um en ia ,  
k torý  s tým nerá ta ,  nemá o p o d s ta tn e n ie “ , 16 k r i t ikom  negatívnych vp lyvov 
in d u s t r ia l iz á c ie  však byť n e p re s ta l .17 Bez to h o ,  aby sm e nas i lu  nav l ieka l i  
Ash beem u k a b á t  p re b u d e n é h o  obh a jcu  rac iona l izm u  a m oderne j  t e c h n o ­
lóg ie, m ôžeme dnes a k ce p to va ť  a k tu á ln o s ť  je h o  p resvedče n ia  o to m ,  že 
„.. .  bežný každo denný  ž ivo t môže byť tvor ivý  - im a g in á c ia  je  ta k is to  s ú ­
časťou ž ivo ta bežných ľudí  a ich p ros t red ia  tak ,  ako je  súčasťou um en ia :  
v prác i a v hre sa každý môže s tať  um e lco m  svo jho d ru h u . . . “ . 18 Opäť tu 
teda  zaznieva ape l k um e le cke j  t vo rb e  v s tup u jú c e j  do bežného živo ta 
s a m b íc io u  je h o  poz i t ívneho  ovp lyvňovan ia .  Apel,  pre ktorý  pa tr í  hnu t ie  
Arts and Crafts  k n e o d m y s l i te ľn e j  súčas t i  de j ín  d iza jnu .
S ú p ú tn ik o m  d ruhe j g en e rác ie  hnu t ia  z am eraného  na ob ro d u  t ra d ič n é h o

remes la  bol 
v Ang l icku  ná ­
vrhár, k to ré ho  
ne jeden  h is to ­
rik d iza jnu p o ­
važuje za p r ­
vého d iza jné ra  
v pravom 
zmysle s lova. 
C h r is top he r  
Dresser sa p re ­
s láv i l  na jm ä  
kovovým s to lo ­

vým r iado m  navrhovaným  v 80 .  rokoch 19. s to ro č ia  pre sér iovú výrobu 
v m enších f i rm á ch  zam eraných  na zákazn íkov zo s t redne j v rs tvy .19 
Dresser pre tec h n o ló g iu  e le k t ro ly t ic k y  p o s t r ie b re n é h o  železa navrhova l 
formy,  ktoré  bol i  na svoju dobu  p rekvap u jú ce :  je d n o d u c h é ,  h ladké ,  pr iz­
náva júce  n i ty  a ďa lš ie  konš t rukčné  spo je .  Iš lo o p o zo ruhodné  p r is p ô s o ­
ben ie  fo rm y  šp e c i f ik á m  s t ro jove j  p rod u kc ie .  Dresser svoju ra c io n a l is t ic k ú  
ko ncepc iu  fo rm u lo va l  i v te o re t ic k ý c h  p rácach :  „P re d m e t  musí  byť per­
fe k tn e  p r ispô so b e n ý  na to ,  aby n a p ĺň a l  všetky  pož iadavky  č in nos t í ,  pre 
k toré  je  určený, a to  na j ľah š ím  a n a j je d n o d u c h š ím  s p ô s o b o m “ .20 
Nečudo,  že Dressera f u n k c io n a l i s t i  považova l i  za svo jho  p r ia m e h o  p re d ­
chodcu .  Na druhe j s t ran e  možno v je h o  tvo rb e  s le dovať  i pa ra le ly  s t v o r ­
bou p ro ta g o n is to v  hnu t ia  Arts and Crafts:  agresívne s t ro jové  fo rm y  je h o  
r iadu bol i  tem p e ro v a n é  ebe novým i rukoväťam i,  v iaceré  vzory p r o d u k o ­
vané p r iem yse lne  ma l i  p e n d a n t  v ručne vy rábaných  kusoch z drahých  
m a te r iá lov .  Je zau j ím avé ,  že za t ia ľ  čo Dresserov d iza jn kovového r iadu 
bol pád no u  o d p oveď ou  na o tázku, či možno ná jsť ade kvá tn y  vý tvarný  vý­
raz pre s t ro jovú  p ro d u k c iu ,  je h o  návrhy p o rc e lá n u 21 (v y ráb aného  ta k t ie ž  
na báze š ta n da rd izo van e j  sér iove j p ro d u k c ie )  sa nevyh l i  h is to r izu júc im  
re m in is c e nc iá m .  T ieto sku to č n o s t i  pou kazu jú  na to ,  že aj Dresserova 
tvo rb a  bola p o d m ie n e n á  dob ovou  s i tu á c io u  a r iešen ie ,  k toré  pon ú k la ,  
bo lo  n ie len výs ledkom  je h o  tvo r ivého  gén ia ,  ale aj š i rš ieho  kontex tu  h ľa ­
dan ia  o p t im á ln e j  cesty  pre úži tkovú tvo rb u  v d ruhe j p o lov ic i  m in u léh o  
s to ro č ia .

William Morris: Dezény látok, 60. a 70. roky 19. storočia.
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Poznámky
1 V te jto  súvislosti pripomeňme prognózy o fúzii mechanizovanej produkcie s prednosťami viazanými na tradičnú 

remeselnú výrobu, ku ktorej by malo dôjsť na pôde flexibilnej automatizovanej výroby. Pozri aj 2. časť toh to  seriálu.
2 Časopis vydával od roku 1847 Henry Cole.

3 Cit. podľa Great Britain: Theoreticians, industry and the cra ft ideal. In: Castelnuovo, E. a kol.: History of Industrial
Design. 1851-1918. The Great Emporium of the World. M iláno 1990, s. 110.

4 Redgrave, R.: Supplem entary Report on Design. In: Works of Industry of All Nations. 1851. Londýn 1852, s. 708.
5 Princ Albert, prezident Spoločnosti pre umenie, remeslo a obchod, ktorý bol patrónom londýnskej 

svetovej výstavy (výkonným riaditeľom bol Henry Cole), mal významné postavenie 
v aktivitách zameraných na reformu úžitkovej tvorby. 

6 Prvou školou svojho typu bola School of Design, založená roku 1837 v Londýne. Mala byť zameraná na priame 
uplatnenie umenia vo výrobe, ale de facto išlo o kresliarsku školu bez väčšieho vplyvu na štandard priemyslu.

Na te jto škole učil napr. Gottfried Semper, ktorý po nútenej emigrácii 
z Nemecka (1 8 5 0 ) patril k popredným osobnostiam v diskusiách o povahe úžitkovej tvorby.

Š tudentom  a neskôr pedagógom School o f Design bol aj Christopher Dresser. 
7 Roku 1887 bolo založené Umeleckopriemyslové múzeum v Prahe. 

8 Pre-Raphaelite Brotherhood vytvorili roku 1848 študenti Kráľovskej akadém ie v Londýne 
(D. G. Rossetti, W. H. Hunt. J. E. M illa is a T. Woolner), ktorí sa okrem výtvarného umenia venovali aj poézii. 
Združenie si vytýčilo za cieľ obnoviť citlivosť a čistotu talianskych primitívov, t. j. maliarov pred Raffaelom. 

Estetické zameranie združenia do značnej miery ovplyvnil John Ruskin, blízky vzťah k nemu mal aj W illiam Morris.
9 Ruskin, J.: Seven Lamps of Architecture. Londýn 1849. 

10 Ruskin, J.: Stones of Venice. Londýn 1851-53. V roku 1854 separátne vydaná časť On the Nature of Gothic.
11 Projektantom Red House v Bexleyheathe, postaveného v roku 1860, 

bol Morrisov priateľ Philipp Webb, patriaci tiež k okruhu hnutia Arts and Crafts.
12 Morris, W.: Collected Works. Londýn 1914-15. 

13 Pozri prvú časť toh to  seriálu zameranú na metodológiu dejín dizajnu. 
14 Pozri napr. Lucie-Smith, E.: A History o f Industrial Design. Oxford 1983, s. 79. 

15 Crawford, A.: C. R. Ashbee. Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven a Londýn 1985, s. 418.
16 Ashbee, C. R.: Should We Stop Teaching Art. 1911. Cit podľa Crawford, A.: c. d., s. 418.

17 Pozri Crawford, A.: c. d., s. 419 a ď.
18 Tamže, s. 421.

19 Išlo o firmy Elkington, Hukin and Heath v Birm inghame a Dixon v Sheffielde. 
20 Dresser, Ch.: The Art o f Decorative Design. London 1862. The Principles of Design. Londýn 1873.

21 Výrobcom toh to porcelánu bola Linthorpe Art Pottery v Middlesborough.

Christopher Dresser: Čajník, 1885.

Charles Robert Ashbee
a BratislavaS t e f a n  H o l č í k

Charles Robert  Ashbee ( 1 8 6 3 - 1 9 4 2 )  patr i l  k na ja va n tga rd n e jš ím  vý tvarn íkom  Veľkej 
B r i tán ie  na p re lo m e 19. a 2 0 .  s to ro č ia .  Roku 1 9 8 5  vyšla v Londýne kniha s je d n o d u c h ý m  
názvom C. R. Ashbee ang l ické h o  bád a te ľa  A lana C raw forda,  k torý  sa d lhé roky venoval vý­
skum u života a d ie la  to h to  výtvarn íka.  Z nášho p oh ľadu  sú veľm i zau j ímavé poznatky  o jeho  
ko n ta k to c h  s G. M a n d e l lo m .
M ladý  uhorský  ekonóm  Gyula M a nd e l lo  bol roku 1 8 9 9  na š tu d i jn e j  ceste  v Londýne. 
O boznám ený s Rusk inovým i d ie la m i  dozvedel sa aj o pod n iku  Guild of  Ha nd ic ra f t ,  k torý  pod 
Ashbeeho  vedením  d odáva l v tedy  na jp o k ro ko ve jš ie  in te r ié rové  zar iad en ia .  M a nde l lov i ,  
k torý  sa práve chysta l  oženiť a h ľada l  vybaven ie  pre svoju novú d om ácno sť ,  sa Ashbeeho 
d ie lo  na to ľko  zapá č i lo ,  že ho pož iada l  o vyp racovan ie  návrhov. Zachova lo  sa väčš ie  m nož­
stvo škíc, v ktorých Ashbee M ande l lov i  navrhol okrem nábytku a ce lkového r iešen ia  in te r ié ­
rov aj s t r iebo rný  príbor, s to lové  nádoby, šperky, a doko nca  aj ex- l ib r is .
G. M a n de l lo  bol č le nom  Uhorského združenia ekonóm o v  a neskô r  aj t a jo m ­
níkom uhorske j soc io lo g icke j  sp o lo č n o s t i .  R. 1 9 0 0  sa s ta l p ro feso rom  
A lžbet ínske j  univerz ity  vo v te d a jšo m  Prešporku. V rokoch 1 9 0 0 -1 9 1 0  žil 
s rod in ou  vo v i le na dnešne j T imrav ine j  ul ic i  (s na jväčšou  p r a v d e p o d o b ­
nosťou dom č. 10). Profesor M a n d e l lo  ob jed n a l  za r iad en ie  v Londýne na 
p re lo m e rokov 1 8 9 9 / 1 9 0 0 ,  výroba sa však p re t ia h la  na 
n ieko ľko  rokov. V l i te ra tú re  sa M a n d e l lo  považuje za n a jd ô le ž i te jš ie h o  za­
h ra n ičn éh o  zákazníka Guild o f  H and ic ra f t .  Známa je  aj k o rešpon denc ia  
je h o  manže lky  s C. R. Ashbeem , k torý je j  o d poveda l do d ed iny  Rohovce pri 
Sen ic i .  N e podar i lo  sa však z ist iť  dôvod je j pobytu  v Rohovciach.
V čase, keď M a nde l lo  kom un ikova l  s londýnskym  d o d á v a te ľo m ,  v ie densk í  
a va n tg a rd n í  výtvarn íc i Fel ic ian von Myrbach,  Kolo M oser a Josef Ho ffman,  
o b d iv u jú c i  ang l ickú  tvo rb u ,  pož iada l i  Ashbeeho ,  aby sa svo j im i vý robkam i 
zúčas tn i l  8.  výstavy V iedenske j  seces ie  v novembri 19 0 0 .  Zdá sa, že to  ne ­
bola náh oda .  V d ie lň a ch  bola práve pr ip ravená zákazka G. M ande l lu  
a Ashbee sú h las i l  vys tavovať t ie to  p redm ety  na jskô r  vo V iedni .  Z ne jasných 
f o to g ra f i í  si len ťažko možno u rob iť  predstavu  o o b je k to c h ,  k toré po s k o n ­
čení  výstavy odv iez l i  rovno do M a n d e l lo vh o  dom u v Bra t is lave.
Repro dukc ie  nákresov s t r ie b o rn é h o  náč in ia  sú pub l iko van é  v kn ihe Modern 
English S i lve rw ork  ( 1 9 0 9 ) ,  k torá vyšla aj v repr in te  v Londýne roku 1974.
Po r. 1910 sa M and e l lo  odsťa hova l do Bu dapeš t i  a tam  sa s t ra t i l i  aj s topy

po zar iadení ,  ktoré  pred 2. svetovou vo jnou už bo lo  
považované za nevkusné,  n e m ode rné  a de ka d e n tné .  
S t ra t i lo  sa aj s t r iebo rné  náč in ie .  Dôvodom môže byť 
aj to ,  že M ande l lo ,  rovnako ako Ashbee,  bol p ra v d e p o ­
d ob ne  ž idovského pôvodu.
Po p res tavbách  a zmenách je  dnes pom erne  ťažké ur­
čiť v Bra t is lave ob jek t ,  kde M a n d e l lo  v rokoch 1 9 0 0 -  
1910 býval. Bol to  s na jväčšou  p ravd ep o d ob n o sťou  
dom na T imrav ine j u l ic i  č. 10. Jeho dva segm entové  
výk lenky p r ip o m ín a jú  ang l ické  bay-w indow s. Dom 
oko lo  r. 19 8 0  rad iká ln e  p res tava l i .  V tedy vyn ies l i  na 
dvor z pova ly  pohovku ,  k torá sa tam  cez zimu v mraze 

a snehu rozpad la .  Je možné, že bola súčasťou 
zar iad en ia ,  k toré dod a l Ashbee.  Jej veľm i 
s t rohý p ravouh lý  tvar, kva l i tné  drevo, a le na jmä 
4 m ohu tné  sústružené nohy guľového tvaru 
(s p r iem erom  asi 2 0  cm) veľm i p r ip o m ína l i  
Ashbeeho tvo rbu  z o b d o b ia  oko lo  r. 1 9 0 0 .  
Ang l ick í  aj m aď arsk í  b á d a te l ia  sa snaži l i  
po 2. svetovej vo jne získať in fo rm á c ie  o osude 
M ande l love j  rodiny. Aj keď  sa pod a r i lo  získať 
je h o  b u d a pe š t ia n s k u  adresu,  nenaš ie l  sa už 
ž iaden ži júci svedok,  nezískala sa ž iadna in for-

Charles Robert Ashbee: Tepaná lyžica na džem. Návrh pre 
Mandellovu zbierku, 1900.
Každý predm et zbierky bol ozdobený štylizovaným kvietkom 
„m arigo ld" (nechtík či aksam ietnica). Reliéfne kvietky boli 
napríklad na rukovätiach príborov, intarziách nábytku, ope­
radlách stoličiek, na štíte veľkého stojacieho zrkadla v dám ­
skej izbe a pod. Podľa nezreteľných fotografií v archíve 
Victoria & A lbert Museum v Londýne bol nábytok pomerne 
masívny. Napríklad v knižnici, ktorá bola aj pracovňou, stál 
mohutný dvojstranný písací stôl (partner’s desk).
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Galér ia X, nach ádza júca  sa v h is to r icko m  centre  Bra t is lavy  na Zám očn ícke j  ul. 5,  vznik la v roku 19 9 0  z in ic ia t ívy  

je j  t roch  m a j i te l ie k  - tex t i lne j  výtvarn íčky  S i lv ie  Fedorovej,  vý tvarne j fo to g ra fk y  M i lo ty  Havránkovej a a rch i tek tky  

Júl ie Kunovske j ,  ktoré  sa rozhod l i  popri  svo j ich  in d iv idu á ln ych  p ro fes i jných  a k t iv i tá ch  venovať tvorbe aj pre v las tnú 

ga lér iu .  Z je j  sym b o l ic k é h o  názvu možno deš i f rovať  bod s t re tn u t ia ,  v k to rom  sa dá popri každodenných  s ta ro s t ia ch  

aspoň na chvíľu zas tav iť  a zo trva ť  v pr í jem ne j p r ia te ľske j  a tm o s fé re .  S p o ločn ým  bodom  v pr iesečn íku  záu jm ov  sa 

pre S. Fedorovú, M. Flavránkovú a J. Kunovskú s ta l d iza jn. V Galér i i  X sa ta k  s t re t l i  tri  rovnocen né  au to rské  polohy, 

ktoré  sú č i ta te ľn é  v odevne j a špe rká rske j  tvo rbe  a v tvo rb e  in te r ié rových  a s to lova c ích  prvkov. I keď p rvo tnou  moti 

vác iou vzniku ga lé r ie  bola snaha o p rezentác iu  au to rske j  d iza jné rske j  tvorby, urč itú  ú lohu pri je j  za ložení zohra la 

obava z k om erčného  t laku  i prí l ivu lacného tovaru  z cudziny.

Veľkú zás luhu na tom ,  že ga lér ia  úspešne fu ngu je  už s ie dm y  rok i n ap r iek  f in a n č n e j  nee fe k t ivn o s t i ,  majú je j  m a j i ­

teľky. Floci nie sú p ro fe s io n á ln e  ga le r is tky  a te j to  č in nos t i  sa venu jú  len popri ná ročno m  in d iv id u á ln o m  program e, 

získala si p o p u la r i tu  i p o p red né  m ies to  

v s ie t í  ga lé r i í  na S lovensku .

Galér ia  X sa vyp ro f i lo va la  sa na 

ga lér iu  s v las tným  tvaros lov ím  

a h lavnou o r ie n tác io u  na d iza jn é r ­

sku tvorbu.

Prí jmy z p reda ja  však nes tač ia  p o ­

kryť je j  bežnú prevádzku. Aby m a j i ­

te ľky  zachova l i  pôvodnú ideu g a lé ­

rie, musia  ju  d o tovať  z v las tných  

zdrojov. V súčasn e j s i tu á c i i ,  keď 

pod n iky  či f i rm y  nereagu jú  na rady 

d iza jnérov, to  poc iťu jú  ako vnú to rnú  

i m orá lnu  pov innosť .  Keď sa Si lv ia 

Fedorová, M i lo ta  Flavránková a Júl ia 

Kunovská rozhod l i  v iesť galér iu ,  

prvé skúsen os t i  s d iza jné rskou  t v o r ­

bou m ali  už za sebou.  O to v iac  si 

uv ed om i l i  je j  zmysel,  fu n kc iu ,  ale 

h lavne z o dp ovednosť  a p r ís tup d iz a j ­

néra k tvo rbe  p red m e tu ,  ktorý  sa má 

do s ta ť  p r iam o k užívateľovi .  Dnes im 

ga lér ia  p om áha  re f lek tovať  reálnu

s i tu á c iu  v d iza jné rskom  te r i tó r iu .  Dokážu si overiť,  do akej m ie ry  os lov i la  návš tevníka tvorba p ro fe s io n á ln ych  d iz a j ­

nérov, k torá sa drží ďa leko  od š tan d a rd n ý c h  výrobkov bežných obchodov .  V las tná skúsen osť  hovorí  o nevyh ranenej 

o r ie n tá c i i  ľudí, k torí  skôr  vsad i l i  na s po ľah l ivú  m e tó d u  vyčkávan ia  a p o s tu p n éh o  zoznamovan ia  sa so zák ladnou 

a b ecedou  d iza jnu .

Popri pôvo dne j k once pc i i  p rezen tovať  dizajn a u to rske j  p roven ienc ie ,  ga lér ia  posky tu je  p r ies to r  i a u to rom  tvo r iac im  

v iných výtvarných d is c ip l ína c h ,  k to rým i rozšír i la pon uku  o úži tkové p red m e ty  zo sk la ,  kovu, keram iky.  Snaží sa vy­

h ľadávať  a s t im u lov a ť  m ladé  ta le n ty  z radov š tu d e n to v  a posky tnúť  im možnosť p rezen tác ie  na p ro fe s io n á ln e j  

úrovni .

Svo jou kom ornou roz lohou (asi 2 0  m 2), ale na jmä c h a rak te ro m  sa líši od o s ta tných  ga lé r i í  to h to  zam eran ia .  

Predstavu je  typ  ko m erč n o -p re d a jn e j  ga lér ie ,  ktorá  sa n ap r iek  to m u  snaží výs tavnú ak t iv i tu  kom penzovať o rga n izo ­

vaním výstav v s p o lu p rá c i  so Svetovou radou remes ie l v susedných  výs tavných p r ies to roch  svo jho p ren a j ím a te ľa  - 

Pamingu.

Fakt, že ga lér ia  sa o d l iš u je  od eu rópskych  d iza jné rskych  s ie tí ,  ved ia  ocen iť  na jmä z ah ran ičn í  návštevníc i.  

Nachádza jú  tu o r ig in á ln e  d iza jné rske  a r te fak ty  vychád za júce  často  z d o m áce j  rem ese lne j  výroby, v ktore j au to rky  

n achádza jú  in šp irác iu .
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Prav ide lne dvak rá t  do roka p r ip ravu je  galér ia  

z in ic ia t ívy  Jú l ie  Kunovskej tvor ivé  d ie lne  pre 

h en d ikep o va n é  det i .  I t a k o u to  fo rm ou  ak t iv i ty  

sa je j pod a r i lo  p rek le núť  dva rozd ie lne  svety: 

sp o j i ť  svet p ro fes io n á ln ych  vý tvarn íkov a svet 

p o s t ih nu tých  det í  do s p o lo č n é h o  tvo r ivého  

p rocesu.  Dnes sa ta k é to  h um ánn e  p o d u ja t ie  

ga lé r ie  spo jené  s vern isážovým s tre tnu t ím  

a c ha r i ta t ívn ym  p re d a jo m  de tských  výtvorov 

s ta l i  t ra d íc io u ,  bez k torých si v ia n o čn é  či v e ľ ­

konočné  sv ia tky  m noh í  nevedia p redstav iť .

S i lv ia  Fedorová, M i lo ta  Havránková a Júl ia 

Kunovská majú k sebe blízko p ros t red n íc tvom  

úcty k d iza jnu .  Ako hovorí  M. Havránková, 

„vďaka  nemu sa a u to r  stáva veľkoryse jš í ,  

n ie je  na to ľko  s ús t re dený  na seba. Neegocen- 

t r izu je ,  a to je  na ňom to f a s c in u jú c e . “

kou te lo m  i dušou .  Zmysel pre pr ies torovosť ,  

p la s t ic i tu  a de ta i l  prezrádza je j p o č ia to č n ý  zá­

ujem o voľnú tex t i lnú  tvorbu.  Dnes sa Si lv ia 

Fedorová s razantnosťou o r ien tu je  na úžitkové 

um en ie .  Venuje sa ručne tkaným  lá tkam ,  

šperku ,  odevu a je h o  d op lnk om .  V pos ledno m  

o b d o b í  aj „ o b je k to m  nos i te ľným  na h la ve “ , na 

k torých ju  fa s c in u je  ich t ran spa ren tnos t '  

a t ro j rozm ernosť .  N echápe ich ako odevnú s ú ­

časť, ale ako te x t i ln ý  p r ies to rový  ob jek t .  Sama 

vytvára recyk lované  tkan in y ,  p om ocou  ktorých 

sa je j dar í  zak t iv izovať  s taré ,  ne p o tre b n é  tex ­

t í l ie  do nových odevných kreácií .  

C ha ra k te r is t ickým  znakom tex t i lne j  tvorby  

Si lv ie  Fedorovej je  je j  vzťah k t ra d íc i i  a re­

meslu.  Navrhu je  n ieko ľko  odevov in š p i ro v a ­

ných t ra d ič n ý m i te x t i ln ým i te c h n ik a m i ,  k toré 

p re tavu je  do súčasn ého  odevu s ja sným  

au to rským  rukop isom .
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M i l o t a  H a v r á n k o v á  sa p rep racova la

k d iza jnu cez expe r im e n tá ln u  fo to g ra f iu  a in ­

te r ié rovú  m o n u m e n tá ln u  tvo rbu ,  k toré je j  p o ­

sky tova l i  nové možnost i  p oh ľadu .  Aj spôso b  

te c h n ic k é h o  p rep racovan ia  fo to g ra f ie  ju  nút i l  

uvažovať o m ožnos t iach  je j  využi t ia v iných d i ­

menz iách.  M ies to  pre ďa lš ie  u p la tn e n ie  f o to ­

graf ie  nachádza M i lo ta  Havránková v tex t i le .  

Vznikajú odevy je d n o d u c h é h o  s t r ihového  r ie ­

šen ia ,  v ktorých necháva vyznieť ako deko r  

zvolenú fo to g ra f ickú  kom pozíc iu .  

M o n o ch róm na  p locha  p renosom  fo to g ra f ie  

získava špe c i f ic k ý  dezén, k torý sa stáva s a ­

m ozre jm ou súčasťou ode vného  d iza jnu .

V p r inc ípe  zapo jen ia  fo to g ra f ie  do odevne j 

tvorby  našla M i lo ta  Havránková spôsob  je j  vy­

už itia v ďa lše j výtvarne j d isc ip l íne .
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Šperky. Mosadz a meď, guma, 1996

W ' i k

Misa. Oceľ, plastový povrch, 1997
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J ú l i a  K u n o v s k á  je  typom  všes t ranne j |  

d iza jnérky,  a rch i tek tky ,  k torá svojou tvo rbou  

zas iah la  ta k m e r  vše tky  úži tkové d isc ip l íny .

Jej ch a ra k te r is t ic k ý  zmysel pre pr ies torovosť ,  

c e lok  i d e ta i l ,  uvažovan ie  v kom p le xnom  

sys tém e zvo leného tva ro s lov ia  vyplýva z je j  

a rc h i te k to n ic k é h o  š tú d ia ,  k toré je j  umožn i l  

poh ľad  na in te r ié rovú  tvorbu v ce le j šírke. Tu 

kdesi sa zrodi l  c i t  pre var iab i lnos t '  a v ia cúče -  

lovosť, ktorý je  e v iden tný  v každej ob la s t i  je j 

záu jmu . Od nábytkove j  tvo rby  cez bytový, 

s to lo va c í  a odevný diza jn až po šperk .  To, že 

Jú l ia  Kunovská nedokáže tvo r i ť  bez záu jmu 

o p rob lém  v ko m p le xnom  zábere, dokazu jú  

je d n o t l i v é  návrhy, ktoré  na seba nadväzujú

a pon ú ka jú  v ia cúče lo vú  ko m b in á c iu  a var iab i lnos t ' .  Každý z p re d ­

metov, ktorý  sa na prvý poh ľad  ja v í  ako so l i té rn y  kus, zapadá do 

je d n o tn e j  f i lo zo f ie  tvo r ivého  mys len ia .  Júl ia Kunovská nachádza 

inšp irác iu  v ľudovom  remes le ,  k torú cez v las tnú  tvorbu oživuje 

a posúva do súčasne j výtvarne j podoby.  S a m os ta tn ú  ob lasť  

v š irokom  tvor ivom  zábere p reds tavu jú  šperky. Tak ako o s ta tné  

p redm ety  z d ie lne  Júl ie Kunovskej ich môžeme c háp ať  ako s a m o ­

s ta tn é  úži tkové ob jekty .
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LightColumn. S ve te ln ý  s t ĺp  z p ro d u k c ie  P h ilip s . V ý ro b o k  z íska l r. 1996 t r i  m e d z in á ro d n é  o ce n e n ia  v N em e cku . H o la n d sku  a USA.
P ro je k t p o d p o ru jú c i be zp e čn o sť ľu d í a ro m a n tiz u jú c i a tm o s fé ru  vo veče rnom  m e ste .

S ve te ln ý  zd ro j je  u k ry tý  v n ú tr i s to ž ia ra , k to rý  je  po o b vode  p e rfo ro va n ý  
a z je d n e j s tra n y  o tvo re n ý  do výra zne j o r ie n ta č n e j v e rtiká ly . 

H lav ica  s t ĺp u  vo fo rm e  sk le n e j gu le  vyža ru je  e fe k tívn e  m a tn é  sve tlo .

i  z  i  a ,  „

buducnosti
Nové projekty Phil ips Design

Čo j e  ť a ž š i e :

I N O V O V A T  D I Z A J N  V O B L A S T I ,  

K T O R Á  S A  U Ž  E T A B L O V A L A ,  

A L E B O  V Y N Á J S Ť  C E L K Ô M  N O V Ý  V Ý R O B O K ?

A k  i d e  o a n t i c i p á c i u  p o t r i e b  b u d ú c e h o

U Ž Í V A T E Ľ A ,  J E  Ť A Ž K É  J E D N O  AJ  D R U H É .  

A Ž  N A  T O ,  Ž E  P R I  T O M  D R U H O M  T R E B A  

P O Z N A Ť  T Ú Ž B Y  Ľ U D Í  O V E Ľ A  S K Ô R ,  

N E Ž  N A  T O  P R Í D U  S A M I .
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Philips Design (PD)
je  m en tá lnym  cen t rom  f i rm y  Ph il ips s íd l iace j  
v ho la n dsko m  E indhovene.  Od r. 1991 s to j í  na 
je h o  čele S te fano  Marzano. Ph i l ips  Design za­
mestnáva  v s účasn os t i  3 8 0  d iza jné rov  z 3 0  k ra ­
jín .  Väčš ina z nich p racu je  v s íd le f irmy, o s ta tn í  
sú roz trúsen í  v 2 5  sa te l i tn ých  p racov iskách  
v lo k a l i tá c h ,  kde sa d yn a m ický  výskum môže 
n ap o j i ť  na expertov, š tud e n to v  a e x p e r im e n ­
tá lne  výskum né centrá .
M arzanov tím vypracova l novú konce pc iu  d i ­
zajnu nazvanú High Design Process. Ide v nej 
o ja sn ú  id e n t i f ik á c iu  c ie ľov f i rm y  vo vzťahu 
k p o t reb á m  svo j ich  zákazníkov, o rozpoznan ie  
u rč itých všeob ecných  h o d n ô t  sp o lo č n o s t i  a ich 
rešpek tovan ie  a v n e p os le d n om  rade aj o redi-  
s t r ib úc iu  a o b o h a te n ie  ľudského  poznania  a k u ­
m u lo va n é h o  v je d n o d u c h e j  fo rm e  „ re a l i z á c ie “ . 
Tento p r ís tup  čerpá z pozna tkov  všetkých s o ­
c iá lnych  v ied,  n ie len d iza jné rskych  d isc ip l ín .

Smer, akým sa to (asi) bude uberať
S t red o b o d o m  pozo rnost i  v iz io n á ro v z  Ph il ips 
Design je  č lovek, nie p roduk t .  Aj p re to  ich m ys­
len ie  vychádza z dvoch zák ladných  pram eňov:
1. dôk la d n e j  ana lýzy s o c io ku l tú rn ych  t ren dov  vo 
svete (vyh o d n o cu je  ich skup ina  m edz in á rodne  
uznávaných expertov, ako sú napr. N icho las  
Negro pon te  z a m e r ickéh o  MIT Media  Lab a lebo  
br i tský  vynálezca Clivé S inc la ir ) ,
2. odh ad u  bud ú ce ho  te c h n o lo g ic k é h o  vývoja. 
S o c io lo g ický  výskum s le du je  na jmä reakc ie  tzv. 
m ienko tvorcov ,  k torí  n a j lep š ie  ved ia ,  čo ľud ia 
chcú a aké sú t rendy,  a ktorých názory sú zá ro ­
veň rešpek tované  o s ta tným i .

Vízia budúcnosti
Phil ips  Design vytvára scenáre  te c h n o lo g ic k é h o  
rozvoja v s t re d n o d o b ý c h  p lánoch  5 -1 0  rokov.
Po zvere jnení  p ro je k tov  W orkshop ( 1 9 9 3 ,  v s p o ­
lu p rác i  s f i rm ou O l ive tt i )  o pracov isku  a p ra c o v ­

nej ko m u n ik á c i i  v b u d ú cno s t i ,  Televízia na k r i ­
žovatke ( 1 9 9 4 )  o b ud ú c n o s t i  te levíz ie  v ére in ­
fo rm a čn ých  d ia ľn ic ,  Nové ob jek ty ,  nové m éd iá ,  
s ta ré  s teny  ( 1 9 9 5 )  o m u l t im e d iá ln y c h  zábav ­
ných p ros t r ied ko ch  a Osv ie ten ie  ( 1 9 9 5 )  sa 
r. 1 9 9 6  p rezentova l té m o u  Vízia bu d ú cn o s t i .
Na zač ia tku  p ro je k tu  s tá lo  oko lo  3 0 0  beh av io -  
rá lnych scenárov,  k toré od b o rn íc i  zredukova l i  
na 50 .  Pro jekty  bol i  rozč lenené do 4 skupín  
(p re d m e ty  osobne j spotreby ,  d om ácnosť ,  ve ­
rejný sek to r  a m o b i ln é  p ros t r iedky ) .  T ieto p ro ­
je k ty  bol i po tom  rozpracované vo v izua l izác i i ,  
k torá rešpek tova la  m ožnost i  te c h n ik y  a z o d p o ­
veda la  p o t re bá m  bežného použ i t ia .  Dôraz sa 
k ládo l  na ob la s t i ,  v ktorých by Ph i l ips  m ohol 
a lebo  mal byť aktívny.
Víziu b u d ú c n o s t i  f i rm a p red s ta v i la  v marc i 
1 9 9 6 .  S tá la  f i rem n á  expozíc ia vznik la  s c ie ľom  
p o d p o r i ť  im a g in á c iu ,  s t im u lo v a ť  d iskus iu  a p ro ­
vokovať úvahy o p od obe  živo ta s p o lo č n os t i



Pull-Out Travel Guide.
Skladací sprievodca na cesty z projektu Vision 
o f the Future - časť m obilné prostriedky.
Interaktívna pomôcka na individuálnu autom obilovú turistiku. Užívateľ- 
vodič alebo jeho spolujazdec - „rozprestrie“ 
obrazovku roztiahnutím dvoch ramien prístroja a dotykom prsta ovláda 
program s ponukou cestovného ruchu v danej lokalite.

i >i^  ' -0-0
O) 'O  4=1 t r '  •

‘E  -Q  e  ^

!= E  x :
'CD o  CD 

V>^ 'CD "O
C  C  00
m  °^  O o  . •— > 'OE -o .
^  CO 3E -O

o ^  •: >CJ <o cd
j 5 .  Q  I  - S ' 

i c ř  ä  g

i 'CD W <0 OJ

°  - & . !  E  
-Q  > 0  CO CD
'CD CD m  O
^  E ô
o o

'o  'E E

> o  - J  2  S>

E ^  S
=3 o  -E , ČD 

O  CD
^  .E Ô

E 'E 
>  E

Mobile Scanner. Prenosný skener z projektu Vision of the Future - časť m obilné prostriedky. 
Výroba mobilných počítačových kom ponentov má vo svete elektroniky veľkú budúcnosť. Malý cestovný

skener si uchováva údaje na prenosnom CD nosiči.

v blízkej bu d ú cn o s t i .  Návštevn íkom  sú k d i s p o ­
zícii  v ideokazety ,  ka ta ló g  a in te rne tové  stránky.

w w w .ph ilips.com /design /vofl
Spätná  väzba na zákazníka je  pre výskum níkov 
z Ph i l ips  Design m im o r ia d n e  dô lež i tá .  Popri 
p rezen tác i i  p ro je k to v  na výs tavách sa ako je d n a  
z na je fek t ívne jš ích  c ies t  ukázala e lek tron ická  
pošta .  Návštevn íc i uvedene j in te rne tove j  
s t rán ky  môžu k lásť otázky, vy jadr i ť  svoje názory 
a vyp ln iť  do tazn ík  z isťu júc i reakc ie  pu b l ika  na 
p ro je k t  Vízia b u d úc n o s t i .  Vybran í  užívate l ia  
s t rá n o k  bol i  pr izvaní na pane lové  d iskus ie  
v sku p in e  10 ľudí,  kde fo rm ou  eseje pred lož i l i  
svo je p reds tavy  o zapo jen í  nových p ro jek tov  
do v las tné ho  živo ta.

Vízia pohybu
je  p o s ledným  p ro je k to m ,  k torý p reds tav i l  
Ph i l ips  Design koncom  m in u lé h o  roka. Overujú

sa v ňom možnost i  nových prenosných  m u l t im e ­
d iá lnych  p roduk tov .  Výskumníc i  z PD na zák lade  
d lh o d o b ých  š tú d i í  soc iá lnych  a ku l tú rnych  t re n ­
dov id e n t i f iko va l i  tr i  m a rka n tn é  znaky, k toré by 
mali  hrať k ľúčovú ú lohu v nas le d u jú ce j  dekáde:
1. m in ia tu r izá c ia  p roduktov ,
2 . od l išno s ť  ako znak in d iv id u a l i t y  v súčasne j 
g lobá ln e j  s po lo č no s t i ,
3. náras t  nezáv is los t i  je d n o t l i v c a  v sp o lo čn o s t i .

Nájsť a in te rp re to va ť  la ten tnú  in fo rm ác iu  o b u ­
d ú cn os t i  si ž iada p rem ys lený  p r ís tup k výsku ­
mu. Ph i l ips  neu s tá le  zdo ko n a ľu je  výskum né 
te c h n ik y  tak ,  aby sa pr ib l íž i l  čo na jb l ižš ie  k p o ­
te n c iá ln y m  zákazn íkom a ponúko l im k o m u n ik á ­
ciu na jvyšš ieho  s tupňa .

Mária Řiháková

Firma Philips bola založená r. 1891 v holandskom Eindho­
vene. Najskôr vyrábala žiarovky, neskôr sa je j výroba rozšírila 
o ďalšie oblasti - osvetlenie, audio- a videosystémy, e lektro­
nické súčiastky, vybavenie nemocníc, elektrické spotrebiče, 
profesionálnu a spotrebnú elektroniku, elektrické nástroje 
a polovodiče.
V súčasnosti je  Philips m ultinárodná korporácia. Svoje pro­
dukty predáva v 150 krajinách, má 2 5 4  fabrík v 40  štátoch. 
Zamestnáva 26 2  5 0 0  pracovníkov a ročný obrat má okolo 
40  miliárd dolárov. Firma ročne zásobuje trh trom a tisíckam i 
nových výrobkov.
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Hot Badges. Identifikačné odznaky z projektu Vision 
of the Future - časť osobné predmety. 

Čipové karty v pestrofarebnom vyhotovení 
slúžia ako školské preukazy a pod.

É l ......
o  E .

'CD CD
E ‘o

O  CD C/) 
O  > 0  CD ■

O  =3 
'CD LL_
E CD
O  SZ
Q E!
W) tz o£ . 9  gO C/5 -iÉ-*: >  .9 
o

>  - t í  CD

E 2  E
O Q. Ou: n Q

o  c  .d ^  d
CD~ E >0 'CD

>o
a. a
r g'£> CO

_CD 
CD > 0
o  uOJ g-TD d)

■> -Q

DESIGNŮM 4 9 / 4 / 1 9 9 7 BUDÚCNOSŤ DIZAJNU /  VÍZIA BUDÚCNOSTI

http://www.philips.com/design/vofl


mb') s ta rý  o tec  bol k ra jč í r  a pracova l dom a.  Celé 
B d i n y  som t ráv i l  v je ho  d ie ln i ,  vo fa n ta s t i c k o m  
B e t e  rôznych drevených p om ôcok ,  ktoré  použí-  
B l  na fo rm o van ie  p l iec  či le m ovan ie  k lobúkov.  
B d á v a l  som pod veľkým s to lom ,  na k torom  
str iha l  látky.
B ď  pr ichádza l i  zákazníc i,  n ikdy ma nevykázal 
B n  (asi som sa správa l veľm i s lu š n e ! ) ,  a ta k  
B m  pozoroval návštevníkov, ktorí si chcel i  dať 
B i ť  nové šaty. V tých časoch ľudia investova l i  
B  nového ob lečen ia  len pri m im or iadn ych  u d a ­
los t iach ,  ako bol i svadba a lebo  krstiny.
B y č a j n e  ani nem al i  presnú p redstavu,  čo chcú. 
B d e l i  je d in e  to,  že chcú dob re  vyzerať a dobre 
B  cítiť. A ú lohou m ô jho  s ta ré ho  o tca bolo neja- 
k ý m  s pôso bom  „ u h á d n u ť ,  aké šaty by v je h o  zá­
kazníkoch vyvola l i  ten správny poci t.

Veľké očakávania
Na jskôr  im teda  poukazova l zoši ty s v la s tným i 
k resbam i pos táv  o b lečených  v rôznom štý le,  
k toré zobrazi l  vo vše l i jakých  pozíc iách a na rôz­
nych pozad iach .  Hovori lo  sa o je d n o d u c h o m  
a lebo  dvo j ra dovom  zapínan í,  o poč te  gombíkov, 
o p lec iach ,  rukávoch atď. A napokon o lá tke - 
o m a te r iá l i ,  vzore, fa rbe .  Bol to tvor ivý  proces, 
počas k to rého  sa navrhova lo  a vy lepšova lo ,  
p racova lo  s p re ds ta va m i,  snam i,  pr ičom  sa obe 
s trany  čoraz väčšm i p r ib l ižova l i  ku konečném u 
výs ledku .  Ten bol síce ešte s tá le  nejasný, no vy­
s tupova l do p op red ia  čoraz z re te ľne jš ie .  Išlo 
predsa o to ,  aby sa čo na jväčšm i p r ib l íž i l i  k id e ­
á lne j p redstave ,  k torú si p r ináša l  so sebou 
každý zákazník.

Keď k l ie n t  od iš ie l ,  s ta rý  otec sa pust i l  do k res­
len ia ,  pr ičom  využíval svoje k res l ia rske  s c h o p ­
nost i :  nakres l i l  si s t r ih ,  vys tr iho l lá tku ,  začal 
s prvým i s tehm i.  Spá ja l  v la s tné  d lh o ro čn é  s k ú ­
senos t i  s t ra d ič n o u  zna losťou kra jč í rske ho  re­
mes la .  O n ieko ľko  týždňov pr iš ie l zákazník na 
prvú skúšku.  Ešte s tá le  sa da lo  len ťažko p red ­
stav iť ,  ako bude vyzerať konečný výs ledok,  ale 
práve to to  š tá d iu m  bo lo  t reba  úspešne  a b s o lv o ­
vať, ak mal de f in i t ívn y  výs ledok  d o s ia h n u ť  že­
laný úč inok .

Zázračný moment
Napokon pr iš ie l deň, keď bol i šaty  hotové. Bola 
to vážna chvíľa,  pretože očakávaná m im o r ia dn a  
uda losť  v ž ivo te zákazníka mala  nas ta ť  o n ie k o ľ ­
ko dní. Oblek musel sadnúť.  J e d n o d u ch o  už

neb o lo  času, aby sa vyho tov i l  ďalší .
Zákazník sa vyzl iekol a v n a p ä to m  ovzduší si j 
ob l ie ka l  nový ob lek .  V d ie ln i  zav lád lo  t ic h o  plné 
očakávan ia .  Napokon  sa pos tav i l  pred zrkad lo .
V tom  m o m e n te ,  vyc í t iac  vážnosť chví le ,  som 
vyliezol spod  s to la ,  pos tav i l  sa k s ta ré m u  otcov i 
a spo lu  s ním som vyčkáva l prvú reakc iu .  K l ien t  
sa na jp rv  opa trne  pozrel do z rkad la ,  a keď  v i ­
del,  že sa je h o  sen s ta l sku to čn o sťo u ,  po tvár i  
sa mu rozlia l n e za b ud n u te ľn ý  úsmev s p o k o j ­
nost i .
Prežívali  sme zázračné chví le.  Obrá t i l  som sa 
k s ta ré m u otcov i (bo l som naňho neko nečne 
h rd ý ! ) ,  a i nap r iek  tom u ,  že som bol ešte len 
d ieťa ,  ja s n e  som vn ím a l,  že aj p reňho to bola 
neobyča jn á  uda losť .  Zna m en a la  p reňho u sku ­
to č n e n ie  ideá lu ,  ku k to rém u sa d op raco va l  
rokmi skúsenos t í ,  zam ýšľan ím  sa nad svojou 
p ro fes iou  a rozvíjaním t ra d ič n ý c h  m etó d .  Bola 
to chvíľa,  keď sa nap ln i la  je h o  túžba po vy tvo ­
rení zm ys lup lných  ob jek tov ,  po k o m u n ikác i i  so 
svo j im i zákazn íkm i a po tom ,  aby im pom oho l 
d os ia h nu ť  p o c i t  h rdos t i ,  seba d ôve ry  a v la s t ­
ného s e ba vedom ia .
Je ja sné ,  že keď ta k ý to  zákazník po t rebova l 
nové šaty  na m im o r ia d n u  pr í lež itosť  aj v b u d ú c ­
nost i ,  o b rá t i l  sa opäť na m ô jho  s ta rého  otca.

Zákazníkova prvá voľba
Ž i jem e v inej dob e  a v iných po d m ie n k a c h ,  ale 
p r inc íp  us poko jen ia  zákazníka je  rovnaký ako za

č ias m ô jho  s ta ré ho  otca.  Ak chcem e vyčarovať 
na tvár i  naš ich zákazníkov rovnaký úsmev, ak 
im chcem e d o p o m ô c ť  k vec iam , o akých sn í ­
va jú, ak sa k nám majú  opäť v rá t i ť  a ž iadať  od 
nás ďa lš ie  výrobky  a lebo  služby, musím e im ro ­
zumieť.  No n ie len to.  My im m usím e rozumieť 
ve ľm i dobre.
Vo P h i l ips  C o rp o ra te  Design sa u s i lu je m e  za ­
b ezp eč iť  do b u d ú c n o s t i  aj tým ,  že sa d ô k la d n e  
za o b e rá m e  d n e š n ý m i zákazn íkm i ta k ,  aby aj 
v b u d ú c n o s t i  p ad la  ich prvá vo ľba  na vý robky  
a s lužby naše j f i rmy.  Môj s ta rý  o tec  sa k to m u  
d o p ra c o v a l  d lh ý m i rokm i s k ú s e n o s t í  a p r ia ­
mym s tykom  so zákazn íkm i.  S naš im i  g l o b á l ­
nymi k l ie n tm i  sa však  čas to  n em á m e  p r í le ž i ­
to s ť  rozprávať  p r iam o .  To p o d s ta tn e  sťažu je  
našu s i tu á c iu .

Zmysluplné výrobky
Môj s ta rý  o tec  dob re  vede l,  že ne jde  o to,  aby 
u rob i l  ná p ad n ý  ob lek .  Jeho vý robok  musel d o ­
kona le  sed ieť ,  muse l zodp ovedať  zákazníkove j 
p reds tave  o kva l i te .  A to isté p la t í  aj pre nás. 
Nemá význam vy rábať n iečo,  čo je  a t ra k t ívne  
len na prvý poh ľad .  Naše výrobky m us ia  zo­
h ľadňovať  aj vážne jš ie  pož iadavky naš ich zá­
kazníkov. Ak chce f i rm a prežiť, musí  sa p o ­
s ta ra ť  o to,  aby sa práve je j  výrobky a s lužby 
s ta l i  prvou vo ľbou  zákazníka. To d o s ia hn e  j e ­
d ine  ta k ,  že bude p oh o to vo  reagovať na s k u ­
to čn é  pož iadavky  zákazníkov - a tým i sú 
zm ys lup lné  výrobky.

Pohľad dopredu
Čo sú to  z m ys lup lné  výrobky?  Ako z ist iť ,  čo 
si budú ľud ia  cen iť  v bu d ú c n o s t i  a čo bude 
pre nich príťažlivé o desať rokov? Jed iný 
spôso b ,  ako na to prísť,  je  zaangažovať do 
to h to  h ľad a n ia  sam o tných  ľudí,  s p o lu p r a ­
covať s n imi.
Tak sa nám otvor í  šanca ,  že p reds tava  
o pož iadavká ch  v b u d ú c n o s t i ,  ku k tore j sa 
d os ta n e m e  na zák lade  v iacerých  rozd ie l ­
nych názorov, bude vyhovovať m nohým  
ľuďom . V m in u los t i  sa to t iž  čas to  u k á ­
zalo, že p reds tavy  o b u d úc n o s t i ,  k toré  
vyp racova l i  izo lovane v iacerí  je d n o t l i v c i ,  
bo l i  vys lovene sm iešne  a nesprávne.  
Bu dúcnosť  je  z re jme pr í l iš  kom plexný 
ja v  na to,  aby bola p re dv íd a te ľn á  o b ­
m edzenou ka p a c i to u  m ys len ia  j e d n o t ­
livca.
Vývoj, k torý  sa s p o č ia tk u  ukazu je veľm i 
s ľu bne ,  môže mať to t iž  v b u d úcno s t i  
neo čakávane  negatívny  dosah.  Ako 
pr ík lad uved iem p reds tavy  hnu t ia  m o ­
dern izmu zo zač ia tku  to h to  s to roč ia .  
Zda lo  sa, že masová výroba spo jená  
s nebýva lým pr iem yse lným  pokrokom  
pr ines ie  b la h o b y t  pre väčš inu ľudí. 
Napr iek  m nohým  výhodám  však zá ro ­
veň s p ô s o b i la  zneč isťovan ie  ž ivo t ­
ného p ros t red ia  v m im o r ia d n e  š i r o ­
kom rozsahu, k to rého  vplyv 
zač ínam e vn ím ať až dnes.
Podobne je  to aj v p o ľn o h o s p o d á r ­
stve a výrobe potravín .  In tenzívny 
spôsob  h o s p o d á re n ia  síce na j e d ­
nej s t rane  p o d s ta tn e  znížil h lad, 
obm edz i l  cho roby  a ušetr i l  čas, no 
na d ruhe j s t rane  p r ispe l k de va s ­
tovan iu  pôdy, v iedo l  k nezdravej 
„ r ý c h le j “ s t rave a lebo  k ocho ren iu  
nazvanému „š ia le n s tvo  k ráv “ .

Udržateľná spoločnosť
Dnes sme svedkam i ras tú ceho  
u v ed om ovan ia  si sku to č n o s t i ,  že 
s p o lo čn o sť  v b u d úc no s t i  bude 
mus ieť  byť udrža te ľnou  s p o lo č ­
nosťou. Až teraz zač ínam e c h á ­
pať, že p o t re b u je m e  h o l is t ic -  
kejší,  g lo b á ln ě jš í  pos to j 
k pokroku.
Udržate ľná s p o lo č n o s ť  je  taká ,  
k torá by si dokáza la  vytvor iť  
nové, o b n o v i te ľn é  zdro je  e ne r ­
gie, konzervovať konečnú 
energ iu a vážiť si p ros t red ie

S t e f a n o  M a r z a n o úsmev
v z r k a d l e

,, mojho 
s t a r é h o  o t ca
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vytvorené  č lovekom . Zároveň by je j cen t rom  
bola ľudská by tosť  s chop ná  vys tupovať  po re b ­
ríčku po t r ieb ,  ako ich opísa l psycho lóg  
A b rah am  Maslow. N a jp rv  by sa u s po ko jova l i  t e ­
lesné potreby,  po tom  in te le k tu á ln e ,  a napokon 
d uševné potreby. Ľud ia by ta k  do s ia h l i  konečný 
s tupeň  s e ba rea l izá c ie ,  to h o ,  čo M as low nazýva 
„ s e l f - a c tu a l i s a t i o n “ .
Takáto spoločnosť by umožňovala uspokojenie 
psychologickej potreby rozširovať si skúsenosti 
a dosahovať ciele. Bol by to svet, v ktorom „vyda­
nie sa na cestu“ by bolo rovnako dôležité ako „prí ­
chod na m ies to“ , kde proces prípravy šálky kávy 
by bol rovnako dôležitý ako pôžitok z kávy sam ot­
nej. Takáto spo ločnosť  by pr ip isovala veľkú váž­
nosť javom, ako je  pokoj mysle a komunity, šťas­
t ie a poc i t  uspokojen ia, a pr i tom by robila všetko 
pre to, aby sa t ie to  ďale j realizovali v živote.

Hľadáme odpoveď?
Nedá sa, sam ozre jm e,  posúd iť ,  aká je  p ra v d e ­
p o d o b n o s ť  u sku točn e n ia  ta k e j to  s p o lo čn o s t i .  
Z je d no d u še n é  scenáre ,  ktoré  vo la jú  po m asív­
nom „n áv ra te  s p ä ť “ a po vzdaní  sa mnohých vý­
d oby tkov  p r iem yse lne  vyspe le j s p o lo č n o s t i ,  idú 
p ra vde p o d o b n e  ruka v ruke s pož iadavkou vzda­
nia sa v iacerých in d iv idu á ln y c h  s lo b ôd .  Na d ru ­
hej s t ran e  p os tup n ý  vývoj p r ines ie  očakávanú 
zmenu p ravde p o d o b n e  pr í l iš  neskoro. 
Vh odne jš ia  je  asi odpoveď , ktorá  žiada spä tný  
poh ľad  na sam ých seba .  In fo rm ačná  techn ika  
je  je d n ý m  z na júžasne jš ích  ja vov  dnešne j doby. 
Vyv inu la  sa ce lkom  pr irodzene  v p r iem yse lne  
vyspe le j  sp o lo č n o s t i .  V p od s ta te  vyšla z a u to ­
m at izác ie ,  k torá sa zača la  už pred m nohým i 
s to ro č ia m i,  aj keď si vybra la  úp lne  novú cestu 
a p o s tu p u je  n euve r i te ľne  rýchlym te m p o m .  
Vyrást la  n eš t ruk tú rova ným  spô so b o m  ako p r i ­
rodzený systém, bez určen ia  smeru je j  vývoja.

Informačná technika
1. Čisto teo re t icky ,  in fo rm a čn á  te c h n ik a  zo d p o ­
vedá mnohým z e n v i ro nm e n tá ln y c h  pož iadav iek  
t rv a lo  udrža te ľne j  sp o lo č n o s t i  vďaka svo jmu 
vysoko e fek t ívnem u využívaniu energ ie  a m a te ­
riálov. Práve p re to  môže obm edz iť  negatívny d o ­
sah na ž ivo tné p ros t red ie .  Naprík lad  m in ia tu r i ­
zácia umožní úsporu  m a te r iá ln ych  zdrojov. 
So ftvér  sa môže „u p g ra d o v a ť “ , teda  inovovat ',  
bez to h o ,  že by bol po t re b ný  nový hardvér.
V sp o je n í  s te le k o m u n ik a č n ý m i s ie ťam i p r is p ie ­
va k o b m edzo van iu  po t reby  ces tovan ia ,  dop ravy  
a (vďaka  skôr e le k t ro n ic k é m u  ako fyz ickému 
s k la d o v a n iu )  d oko nca  aj p r ies to ru .
2. In fo rm ačná  te c h n o ló g ia  ponúka  u s po ko jen ie  
mnohých  spo lo če n ských ,  ku l tú rnych  a in te le k ­
tu á ln ych  p o t r ieb  ľudí. Počítačové s ie te  ako 
In te rne t  patr ia  k svetu bez hraníc ,  k svetu,
v k to rom  sa správy šíria rých le jš ie  ako k lebe ty  
v d ed ine ,  k svetu s novými „ v i r tu á ln y m i“ ko m u ­
n i ta m i ,  v ktorých si každý môže bez p rob lém ov  
„ p o k le b e t i ť “ a povedať si svoje.

Nová modernosť
Z to h to  poh ľadu  možno vzťah medzi p o t rebam i 
t rva lo  udrža te ľne j  sp o lo č n o s t i  a možnosťam i,  
k toré  nám ponúka  in fo rm a čná  tec h n ik a ,  pova ­
žovať za akúsi „po svä tn ú  a l ia n c iu “ , za súčasť  
h is to r icke j  c h rono lóg ie ,  k torá by m oh la  in ic io ­
vať vznik „nove j  m o d e rn o s t i “ . Doby, v ktore j by 
sme m oh l i  naďa le j  ver iť  v pokrok ,  te n to ra z  za lo ­

žený na kva l i te  n am ies to  kvant i ty .  Čo konkré tne  
m ôžeme my, tvo rcov ia  a vý robcov ia  e le k t ro n ic ­
kých výrobkov a s luž ieb,  urobiť ,  aby sme p r i ­
spe l i  k p r íchodu te j to  novej éry?

Spájanie
V novej spo lo č n o s t i  budú ľud ia  in teg rovan í  do 
š iroke j k o m u n i ty  a lebo  ce lého  radu vzá jomne 
p repo jených  kom unít .  Popri sku p in á ch ,  v k to ­
rých budú ľud ia  ex is tovať fyzicky, budú ešte p o ­
sp á ja n í  v rôznych iných zo skup en iach .  Preto 
časť našej zodp o ve d no s t i  spočíva v tom ,  aby 
sme um ožni l i  ľuďom vzá jom né ko n ta k ty  novým, 
e fek t ívnym  a u s p o k o ju jú c im  sp ô so b om .
Je veľmi dôležité, aby v udržateľnej spoločnost i  
mohol mať každý aktívnu účasť. Preto by sme mali 
hľadať ďalš ie možnosti na rozširovanie in d iv idu á l ­
nych in te lektuá lnych a kultúrnych možností,  na 
zveľaďovanie schopnost í  dosahovať ciele a na 
umožnenie komunikác ie  aj s inými m iestami 
a ľuďmi.  Jedným zo spôsobov, ako to dosiahnuť, 
je  uľahčenie používania komplikovaných e lek tro ­
nických zariadení, ktoré budú čoraz častejš ie ty ­
p ickým prvkom našej spo ločnost i .  Ak chceme d o ­
siahnuť t rva lo udržateľnosť, musíme sa postarať 
o to, aby bolo „spo je ných “ čo najv iac ľudí.

Zmysly
Účasť na e lek tron ických  s ie ťach je  len je den  
druh sp á ja n ia  v našom svete. Ako ľudské by­
to s t i  sme vybavení  zm ys lam i,  a práve p om ocou

Keď chcem e n a p om ô cť  vznik ta k e j to  s p o lo č ­
nost i ,  musím e ved ieť  o ľuďoch oveľa v iac - o ich 
te lesn ých ,  c i tových ,  in te le k tu á ln y c h ,  s p o lo č e n ­
ských a ku l tú rnych  p o t rebách .  Až po tom  b u ­
dem e môcť využiť t ie to  ved o m os t i  tak ,  aby sme 
vyrába l i  tova ry  a služby, ktoré  budú úp lne  ko­
rešpond ovať  s ich am b íc ia m i,  či už vedo m ým i 
a lebo  p o d ve d o m ým i ,  la te n tn ým i,  a lebo  už p re ­
ja veným i.  A ta k é to  p ro du k ty  a s lužby budú uši té  
tak ,  aby užívateľom „ s a d l i “ , p o d o b n e  ako vo ľa ­
kedy sad l i  ob leky  m ô jho  s ta ré ho  o tca je h o  zá­
kazníkom.

Otvorenosť
V m inu los t i  vyvola l i  veľké sp o ločenské  zmeny 
zm iešanú odozvu u tých, k torých sa týka l i .  
N iektorí  sa bál i neznámeho,  iných zasa vzrušo­
val i m o ž n o s t i ,  k to r é  sa  o d k r ý v a l i .  K a ž d ý  nový v e k  
je  psycho log ická  uda losť,  pri k torej si m nohí  
uvedom u jú ,  že veci môžu byť aj iné a lepšie.
V súča sn o s t i ,  keď sp o lo č n o s ť  p rechádza od 
Veku m o de rn o s t i  k Novému m oderném u veku, 
u nás vo Ph i l ips  Corpo ra te  Design vyv í jame 
eno rm né ús i l ie ,  aby sme pr ispe l i  k le pš iem u p o ­
chopen iu  toho ,  čo ponúka  techn ika .  U s i lu jem e 
sa sp r ís tu p n iť  d iza jné rsky  proces, p r i t ia h nu ť
k nemu ľudí,  d isku to va ť  s n imi,  p redvádzať mož­
nost i a - po d o bn e  ako môj s tarý  o tec  - ber iem e 
do úvahy ich nápady. Tak čoraz lepš ie  rozu­
m iem e to m u ,  čo ľud ia  chcú, o čo majú záu jem, 
ob o zn am u je m e  sa s ich nád e ja m i a snam i.
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nich dokážem e vytvárať  zák ladné  spo jen ia  so 
sve tom . Sú p rvo tným  zdro jom , z k to rého  če r ­
pám e inšp irác iu  pre život, a je  len d ruho tne  
dô lež ité ,  či s ignály ,  k toré sa k nám d o s tanú ,  
p r ichádza jú  zblízka a lebo  zďa leka.
Technika už u rob i la  veľa na ceste  k z in ten z ívne ­
niu ľudského zm ys lového vn ím a n ia  tým, že nám 
poskyt la  bežný pr ís tup k svetu zvukov a vnemov, 
aké naši predkov ia  zažili  azda raz či d vakrá t  
v živote. Práve tu máme ešte veľké rezervy.

Vhodnosť
Každý z nás si musí nájsť vlastnú mieru pre rovno­
váhu v živote. Jednou z dôležitých čr t  t rvalo udrža­
teľnej spo ločnost i  je  to,  že umožní ľuďom dos iah ­
nuť rovnováhu, ktorá je  prvým predpok ladom 
sebarealizácie.

A na druhe j s t rane  zasa si ľud ia  začína jú  uve d o ­
movať, aké sú m ožnost i .  Môžu navrhovať nové 
spôsoby  využívania te c h n ik y  bez toho ,  že by ich 
n iek to  znevažoval a lebo  m ia to l .  Naopak,  oveľa 
s lo b o d n e jš ie  z isťu jú,  čo to  znam ená byť ľu d ­
skou by tosťou. Vzá jom nou k o m u n ik á c io u  s p o ­
ločne o d h a ľu je m e  novú kval i tu  ž ivo ta. Kva l i tu ,  
k torá zas iahne  oveľa v iac  aspe k tov  ž ivo ta a p r i ­
nesie rovnaký poc i t  in tenz ívneho u s po ko jen ia  
ako ten,  ktorý  sa pred rokmi prenáša l do ú sm e ­
vov v zrkad le  m ô jho  s ta ré ho  otca.

Stefano Marzano pracuje vo funkcii Senior Director 
vo Philips Design v Eindhovene.

Článok sme prevzali so súhlasom firmy Philips 
z časopisu Philips Design ’97.

P rek lad : Jana K re jč íková
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NÁZOV PROJEKTU D Á N S K E H O  CENTRA D IZAJNU

v  K o d a n i  v y s t ih u j e  k o m p l e x n o s t  z á m e r u

VIACERÝCH TÍM OV DÁNSKYCH O D BO RNÍKO V 

- U ĽA H Č IŤ ŠPECIFICKEJ S KU P IN E  Ľ U D Í S PO STI­

H NUTÍM  ZRAKU SAM OSTATNÝ POHYB V P R IE S ­

TORE MESTA POMOCOU ZM YSLOV, KTORÉ N E­

MAJÚ N A R U Š E N É, N AO PAK, ČASTO ICH MAJÚ 

JE M N E JŠ IE  A C ITL IV EJŠ IE  AKO OSTATNÍ ĽU D IA .

P r o j e k t  s a  z a č a l  ú l o h o u  v y t v o r iť  š p e ­

c iá l n u  TAKTILNÚ MAPU MESTA. T ÍM  R IE Š ITE ­

ĽOV ČOSKORO DOSPEL K Z IS T E N IU , ŽE JE PO­

TREBNÉ DO PLNIŤ JU NAVIG AČNÝM  PRÍSTROJOM  

KONTROLOVANÝM H LA S O M . TREŤOU SÚČASŤOU  

PROJEKTU SA STALI DLAŽO BNÉ K AM EN E AKO 

ZÁKLAD NA VYTVORENIE LAYOUTU ULICE ČITA­

TEĽNÉHO AJ PRE N E VID IA C E H O  A ZRAKOVO  

PO STIHNUTÉHO ČLO VEKA.

P r o j e k t  j e  z a u j ím a v ý  p r e d o v š e t k ý m  k o m ­

p l e x n o s ť o u  R IE ŠE N IA  PRO BLEM ATIKY ZD R A ­

VOTNE POSTIHNUTÝCH OBČANOV, ALE AJ TÝM,

ŽE JEHO VÝSLEDKY SA O KAM ŽITE  ZAČALI TESTO ­

VAŤ PRIAM O  V REÁLNO M ŽIVOTE V PROSTREDÍ 

DÁNSKYCH M IEST V lB O R G , B lL L U N D  A K O D A Ň .

Užívatelia
Dánska asoc iác ia  zrakovo pos t ih n u tých  ľudí 
má 1200 č lenov, ale o d h a d u je  sa, že asi 
24  0 0 0  Dánov má vážne p ro b lé m y  so z rakom. 
Okrem zvyškov zraku t í to  ľud ia  môžu využívať 
v bežnom živo te š p e c iá ln e  pomôcky,  ako sú 
t ra d ič n á  p a l ica ,  zvukové s ignály,  vo d iac i  pes, 
Bra i l lovo p ísmo. Výs ledky p ro jek tu  - ta k t i ln é  
mapy, nav igá to r  a d lažobné  kam ene - výrazne 
rozširujú možnost i  nev id ia c ich  a zrakovo p o ­
s t ih n u tých  ľudí  ces tovať  bez pom oc i druhe j 
osoby, neo bm e dzovať  svoju osobnú m o b i l i tu  
a s is to tou  sa o r ien tova ť  v ko m p l ikovan o m  
pros t red í  mesta  a ul ice. Vých od isko m  pre s ta ­
noven ie  pož iadav iek ,  k toré by mali  nové n á ­
s tro je  m o b i l i t y  sp ĺňať ,  sa s ta l rad scenárov  
f ik t ívnych  c ie s t  zrakovo po s t ih n u té h o  č loveka 
(napr.  cesta  na nákup  z konkré tne j  okra jove j  
štvrte  m esta  do centra  a iné).  Boli v n ich za­
hrnu té  všetky  možné prekážky, ktoré  musí  p re ­
konať (križovatky, n ás tu p iš t ia ,  schody . . . ) ,  
a oko ln o s t i ,  k toré by mal poznať (zastávky 
m estske j  dopravy, p reda jné  stánky, r e š ta u rá ­
cie, to a le ty  a pod .)

hľadanícesty
o

s
O
co -c o

d

Taktilná mapa
Takt i lná p las t ická  m apa je  ako učebná p o ­
môcka pre zrakovo p os t ih n u té h o  č loveka 
známa už od 18. stor. Nevýhodou súčasných  
máp je  to ,  že posky tu jú  len urč itú  rovinu in fo r ­
m ác ií  a hrubý poh ľad  na terén.  Treba si uve­
d o m iť  aj to ,  že s c h o p n o s t i  ruky „ č í t a ť “ znaky 
na u rč ite j p loche  sú l im itované .
Dánsky p ro je k t  vychádza l zo zásady vyhovieť 
in d iv id u á ln y m  po t reb á m  užívateľa (ná js ť  ko n ­
kré tny  cieľ, u p re d n o s tn iť  urč ité  t rasy  a pod .) .  
Z na m en a lo  to navrhnúť m apu, k torú by si uží­
va te ľ  m oho l sám vytvoriť ,  a le aj sám vyrobiť .  
Prvú pož iadavku  zabezpeču je  e lek tro n ická  
báza dát ,  z k tore j si užívate ľ vyberá úda je  
a môže si „ u š i ť “ m apu podľa  v las tných  p o ­
t r ieb .  Druhá pož iadavka  súv is í  s o tázkou m a ­
te r iá lu  a te c h n o ló g ie  výroby, pr ičom  t reba  
mys l ie ť  na to,  že m apa musí byť p rak t ická  
a t rva n l ivá ,  lebo sa bude často  používať. 
Týmto p o d m ie n k a m  vyhove la te c h n o ló g ia  
s p racovan ia  pap ie ra  pok ry tého  vrs tvou p lastu  
(m a lým i  p las to vým i to b o lk a m i ) ,  k toré vp lyvom 
te p la  zväčšujú svoj ob jem .  Papier, na k to rom  
je  nakres lená  (n a ko p í ro va n á )  m apa,  sa vy­
s tav í  pôso ben iu  in f rače rvenéh o  ž ia ren ia ,  
tm avé  p lochy  ho ab so rbu jú  a m enia  ho na 
te p lo ,  k toré reagu je  na p las tovú  vrstvu a vy­
tvára  re l ié f  mapy. Pri sp rávnom  expoz ičnom 
čase možno d o s ia h n u ť  veľm i presný re l ié f  
s kon t ras tn ou  kresbou.
Údaje na výrobu m apy sa uchováva jú  na d is ­
kete, k torá môže byť p o d k la d o m  pre výrobu 
p la s t icke j  m apy na p oč í tačom  r iadene j frézke. 
P las t ická mapa je  d rahš ia ,  výroba pap ie rove j  
p o d s ta tn e  lacne jš ia  a trvá n ieko ľko  m inú t .
V p ro jek te  sa p racova lo  s t ro m i  typ m i máp - 
m apou  o b las t i  (ukazu je  cesty, s íd la ,  pozn áva ­
cie znaky kra j iny) ,  m apou  m esta  (ukazu je  
vodné plochy, zem, ze lené zóny, cesty, vere jnú 
dop ravu )  a m apou  u rč i tého  úseku (ces ty  
vhod né  pre vozíčkarov, pešie t rasy, chod n íky  
v ze lených zónach,  budovy, zastávky ap.) .

Šesť odlišných povrchov, použitých na taktilnej 
ktoré nie je  možné si spliesť.

Taktilná mapa.
Dizajn: Damsgaard & Lange (Jorn Damsgaard).

Vzdialenosť detailov, ktorú je  nutné zachovať kvôli 
schopnosti rozlíšenia prstam i.
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Užívateľ hľadá m iesto čítaním kódov na chrbte mapy.

Navigátor Sirius.
Dizajn: Kontrapunkt. A /S  (Anders Smith).

Navigátor Sirius
Nav igá to r  je  prak t ický ,  ľahko ov lá d a te ľn ý  pr í ­
s t ro j ,  k torý obsa h u je  te c h n o ló g ie  na lo k a l iz o ­
van ie  s tanov iska  užívateľa, geogra f ický  
a fu nkčn ý  pop is  m ies ta ,  h lasom  kon t ro lova né  
o pe rác ie  a d ia ľkové  o v ládan ie .  Je založený na 
š ta n d a rd n o m  p r i j ím ač i  GPS (G loba l 
P o s i t ion ing  System ).  Je to sa te l i tn ý  nav igačný 
systém s g lobá ln ym  pokry t ím .  Pre Sír ius bol 
vybraný p re to ,  že nie je  d rahý a môže sa p o u ­
žívať bezp la tne .  Podľa s ig ná lo v  zo s a te l i tu  
môže p r i j ím ač  GPS vypoč í ta ť  po lohu  s p re s ­
nosťou te o re t ic k y  na 2 0  m. S a te l i t y  v la s tn í  
a p revádzku je  am er ická  a rm á da  a z tak t ic k ý c h  
dôvodov  pre kom erčných  užívateľov sk res ľu je  
s ignály ,  p re to  je  v s k u to č n o s t i  možné urč iť p o ­
lohu s p resnosťou na 100 m. Väčšia presnosť,  
k torú p o t re b u je  užívateľ, ak sa napr. chce d o ­
zvedieť, na ktore j s t rane  cesty  sa nachádza,  
sa dá d o s iah n u ť  pom ocou  d i fe re nčn é h o  ko ­
rekto ra  (DGPS).
DGPS urču je  zem ep isnú  dĺžku a šírku. Navyše 
Sír ius vyžadu je  bázu d á t  na ná jden ie  m ies ta ,  
ktoré  k o rešp on d u je  s geo g ra f ickou  pozíc iou, 
a ta k  dokáže povedať:  Ste na X-u l ic i ,  pred č ís ­
lom 5. Využíva p r i tom  d ig i ta l izo va n ú  reč n a ­
hranú vopred .
Podľa úda jov  z bázy dá t  je  systém schopný  
n a p láno vať  cestu a vypočí tať ,  ako d lho bude 
trvať,  p r ičom  berie do úvahy vzd ia lenosť ,  ale 
aj bezpečnosť cesty. Na zvýšenie bezpečnost i  
je  v nav igá to re  zabu dovaný  m o b i ln ý  te le fó n ,

takže sa užívateľ môže kedyko ľvek  s k o n ta k to ­
vať s inými ľuďm i a príp. pož iadať o pom oc.  
Dizajn nav igá to ra  je  v izuá lne a hm atovo  za u j í ­
mavý, s je d n o d u c h ý m  p r ia te ľským  použ íva­
ním, má 4 gom bíky  výrazne od l íšené  na dotyk .  
Ľudia so zvyškami zraku a dob re  v id ia c i  môžu 
nav igá to r  ov ládať  aj p ros t red n íc tvom  male j 
obrazovky. Jej ov lá d an ie  je  pod o b né  použ íva­
niu myši a k lávesn ice  poč í tača .

Dlažobné kamene
Dlažobné kam ene sú ukážkou, ako možno je d ­
nod uchým i p ro s t r ie d k a m i r ieš iť  závažné p ro b ­
lémy zdravo tne  p o s t ih nu tých  ľudí.
D lažobné kam ene majú ta k t i ln é  hodnoty, k toré 
p reds tavu jú  urč itý druh in fo rm ác ií  a pom áha jú  
zrakovo po s t ih nu te j  osobe ako spr ievodca  
spoznať logiku ul ice. Reliéf  d lažby a zvuk ( o d ­
l išný pri kam eni a pri kove) sú pozna te ľné  p o ­
mocou dotyku pa l icou a lebo nohou.
Pre zrakovo p o s t ih n u té  osoby je  výhod ou,  ak 
sa veci da jú  p redv ídať  a usku to čňu jú  sa rov­
nakým s p ôso b o m . Ak majú  kam ene urč itú  
funkc iu ,  môžu od l íš i ť  chod n ík  pre ch odcov  od 
rušnej d op ravn e j u l ice, označovať vs tupy  do 
budovy, zastávky au tobu sov ,  poš tové 
schránky,  varovať pred b l íž iacou sa u l icou ,  
cez k torú p rechádza jú  autá či b icyk le ,  a pod. 
Zák ladom  sys tému sú kam ene  ve ľkos t i  
10 x 10 x 10 cm, vo va r ia n to ch  3 0  x 10 x 10 
a 3 0  x 3 0  x 10 cm, a to z be tónu  a kovu. Ich 
re l ié f  a tvar  bol nav rhnu tý  vzhľadom  na pož ia ­
davky bezpečnost i  a ud rž ia va te ľnos t i .  M ierka 
navrhnu tých  m odu lov  vychádza z e x is tu júc ich  
kameňov,  a ta k  ich možno d o d a to č n e  osad iť  
v už e x is tu júcom  p ros t red í  dánskych  m iest .
Sú es te t ické  a funkčné ,  harm on izu jú  s p ro s ­
t red ím .

(en)
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Praha 15. 8. 1997, 2:15 h
PB: Technológia vždy ovplyvňovala d i­
zajn. Tým, že sa dnes neustále mení, 
mení sa - podľa teba - aj dizajnérske 
myslenie? Myslíš si, že dnešný gra­
fický dizajn je  výrazne iný ako dizajn 
spred 20 -30  t o k o v ?
AN: Technológ ia  ovp lyvňu je  výzor súčasn ého  
d iza jnu .  To, že sa dnes vytvára to ľko  nových 
p ís iem, je  sp ôso b e n é  je d n o d u c h o s ťo u  ich vý­
roby. Predtým bola tvo rba  písma veľm i k o m ­
p l ikovaná.
Pravid lá typ o g ra f ie  vždy vychádza l i  z to ho ,  čo 
dovo ľova la  te c h n o ló g ia  nových p ís iem. 
N iek to ré  návrhy nových p ís iem by nebo l i  
vznik l i bez pom oc i p oč í tača ,  bol i p r iam o  
ovp lyvnené je h o  fu n k c ia m i .
Nechcem  rozmýšľať vo svoje j prác i t ým to  
s p ô so bo m . Ak mám urč itú  tém u ,  ta k  nechcem  
m ys l ieť  na to ,  čo mi po č í ta č  dovo ľu je ,  čo 
z je h o  m ožnost í  použ i jem ,  aby som bol m o ­
derný, ale chcem vy tvor i ť  n iečo, čo bude  d iv á ­
kov pr iťahovať.  Zau jíma ma predovše tkým  
m yš l ienka  a až po tom  s pôso b  s p racovan ia .
PB: Keď máš urobiť plagát, zamýšľaš 
sa nad určitou následnostou vo svojej 
tvorbe, alebo rozmýšľaš iba nad funk­
ciou plagátu a snažíš sa vytvoriť nie­
čo čisto funkc iona lis t ické / Zdá sa mi 

vytvárajú buď „dizajn pre 
alebo „diz

s-o—i— F e

sa mi,
že dizajnéri v\ 
dizajnérov“ al 
nych ľudí“ .
AN: Tým sa d iza jné r  nesm ie  nechať z lákať.
Mal som poc i t ,  že som v pos led n o m  čase robi l  
ce lkom  od l išn é  vec i ,  no nap r iek  to m u  mi ľud ia  
hovo r i l i ,  že b ezp ros t redne  spoznáva jú  moju  
p rácu.  Teda je  to  z re jme z lož i te jš ie .
PB: Spolu s prácou sa vytvára aj sig­
natúra práce. A tu vzniká zaujímavý 
problém. Po úspešnej práci sa dizaj­
nér snaží získat ďalšiu zákazku svojím 
„výrazným rukopisom“ . Ak klient vie, 
čo môže od dizajnéra očakávať, ľah­
šie sa rozhodne ísť za ním. Nie je ta ­
kýto štýl iba sebaim itácia?
AN: To, že o sebe  vytvoríš ne jaký  obraz, sa 
môže o b rá t i ť  aj p ro t i  tebe .  K l ien t  by mal ve­
d ieť  iba to ,  že r ieš iš  p rob lém y.  Obraz môžeš 
vy tvor i ť  tým, čo robíš. N iek to  robí nap rík lad  
iba č ie rno b ie le  p lagáty .  To je ,  sam ozre jm e ,  
č is tý  fo rm a l izm us .
PB: To je, podľa mňa, problém 80. 
a 90. rokov. Dovtedy sme hovoril i 
o dizajne ako takom, a nie o dizajné­
rovi ako osobnosti. No práve v 80. 
rokoch začal proces tvorby dizajnér­
skych hviezd a zaznamenali sme zvý­
šený záujem o osobu dizajnéra zo 
strany historikov umenia, novinárov 
atď.

MFF Karlovy Vary - pozvánky na festivalové akcie, 1997.

AN: To nie je  ta k  ce lkom  pravda !  Tu v Čechách 
bol Teige, M enhart .  O sobnost i  bol i vždy a bol i 
v id i te ľn é .  Aj keď nie v take j  m iere ako dnes. 
PB: Mal som na mysli skôr ozajstný 
záujem masmédií o dizajn. Menhart 
bol známy v úzkom kruhu odborníkov, 
ktorí mu zadávali prácu. Ale dnes si 
môžeš otvoriť bežné časopisy ako 
Der Spiegel, Stern alebo noviny 
Frankfurter Allgemeine Zeitung, The 
Guardian a nájdeš tam rozhovor 
s Nevillom Brodym alebo 
Dávidom Carsonom, dokonca 
na viacerých stranách. A to _
sa Teigemu ani Menhartovi ■  >
nemohlo stať. ■  ̂
Aj z teba sa stala výrazná 
osobnosť, si asi najznámejší 
český grafik. Zmenil záujem 
verejnosti spôsob tvojej 
práce? Pracuješ pod väčším 
tlakom ako predtým, pretože 
ľudia od teba niečo očaká­
vajú?
AN: Vôbec nie. Sam ozre jm e,  že p o ­
c iťu jem  t laky, ako napr. termíny,  pr í ­
l iš veľa práce, ale t lak ,  že dos ta n e m  
urč itú  zákazku a očakáva sa odo 
mňa výn im očn ý  výkon, taký  t la k  vôbec  nec í­
t im .  Myslím si, že je  to otázka p r ís tupu .  Pokiaľ  
máš ser iózny p r ís tup a d o s ta to k  času, ta k  
u robíš dobrú prácu.  Ja sa snažím o to,  aby 
som na svoju prácu čas mal.  Z odpovednosť ,  
o ktore j hovoríš, c í t im ,  ale nezažívam ne rvo ­
zitu ani s t rach .
Máš síce pravdu,  keď si hovori l  o vy tváraní  
hviezd v d iza jne ,  a le ľud ia  vn ím a jú  g ra f ickú 
p rodu kc iu  ešte s tá le  ta k  málo ,  že ani nemám 
dôvod byť nervózny. Či urobím  prácu dobre,  
a lebo  ju  pokazím, je  oh las  taký  m in im á lny ,  že 
to  na mňa prí l iš  nepôsobí .

PB: Myslíš si, že záu­
jem o grafický dizajn 
môže fungovať aj 
spätne a publikum si 
bude vyžadovať stále 
kvalitnejšiu prácu? 
AN: Dúfam, že áno. I keď 
nie som id ea l is ta ,  som 
o p t im is ta .  Čím v iac bude 
g ra f ického  d iza jnu ,  tým sa 
môže všeob ecný  vkus ľudí 
z lepšiť.  V dob re  fu n g u jú ­
cej sp o lo č n o s t i  to má p o ­
zit ívny vplyv. Zároveň však 
v iem, že sp o lo č n o s ť  je  
dosť rozvrstvená a vkus 
ľudí  sa p o d s ta tn e  nemení.

vo Fabrike e
I NT ERVI EW

.  P-ET-R-A—B+ĽAKtA- 
S A L E S O M  N A J B R T OM

C ľ  es r /

MFF Karlovy Vary - festivalový denník, 1997.

MFF Karlovy Vary - ukážka film ového billboardu, 1997.
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Od A - plagát k výstave, 1991.

Záujem vere jnos t i  d iza jn v bu d ú c no s t i  u rč ite  
ovplyvní.  Ovplyvní to ľudí,  k torí  zadáva jú  
prácu,  pretože ich vkus, čas to  dosť  j e d n o d u ­
chý, sa r iad i tým, čo pozna jú ,  čo n iekde  v ide l i .
PB: Záujem o dizajn rastiet ale nedá 
sa povedať, že by bol dnešný dizajn 
kvalitnejší ako ten spred 30 -40  ro­
kov, keo sa o dizajne toľko nepísalo.
AN: V Nemecku ,  Šva jč ia rsku  a lebo  Anglicku 
sa vždy us i lova l i  rob iť  kva l i tne ,  a ta k  aj vzn i­
kal i kva l i tné  knižky, kva l i tná  ty pog ra f ia  a c e l ­
kovo kva l i tný  d iza jn. Ťažko to však môžeme 
porovná vať  so s i tu á c io u  u nás, kde ešte aj 
dnes nie je  s i tuá c ia  v s p o lo č n o s t i  no rm á lna ,  
a ja  v take j  sp o lo č n o s t i  ž i jem.
PB: Dnešnú grafickú tvorbu veľmi 
ovplyvňuje médium, s ktorým dizaj­
néri pracujú, a to je počítač. To, že 
väčšina dizajnérov používa rovnaký 
softvér a hardvér, je pre dizajn dosť 
nebezpečné. Mohlo by sa stať, že za­
niknú národné charakteristiky dizajnu 
a už nebude identif ikovateľný holand­
ský, anglický, český a slovenský d i­
zajn, bude iba akýsi digitálny dizajn. 
Myslíš si, že existujú kultúrne špeci­
fiká českého dizajnu?
AN: V Ho landsku  sa d iza jn de f in u je  ľahš ie,  
p retože je  tam  aj v iac  d iza jnérov. U nás je  
ľudí, k torí  rob ia veci,  čo s to ja  zato, ta k  málo, 
že je  ťažké povedať,  čo je  český d iza jn. 
J e d n o d u ch o  nie je  pod ložený  d o s ta to č n ý m  
množstvom tvorby. N a pr iek  tom u  však verím, 
že český diza jn ex is tu je ,  pretože prísun in fo r ­
m ác ií  a vplyvy sú iné.
Mňa ve ľm i ovp lyvn i l  český kub izmus,  fun kc io -  
na l izm us a česká go t ika .  To sú veci ,  s ktorým i 
som vy ras ta l .  Ovp lyvňova l i  ma aj m oji  k a m a ­
ráti - sochá r i  a m a l ia r i .  Naprík lad  vp lyvy d iv a ­
d iel „Pražské p ě tk y “ bol i  pre mňa možno 
oveľa d ô lež i te jš ie  než súčasné  sm ery  v t y p o ­
gra f i i .
RB: Sleduješ gopji českej scéne aj 
scénu svetovú? Co ťa na nej zaujalo 
v poslednom čase?
AN: Zau jíma ma, čo sa de je  v USA, Ang l icku,  
na S lovensku .  Tak veľm i tým ž i jem, že o tom 
dokážem  hovoriť  celé dni .  Na poč ia tku  moje j 
kar ié ry  ma zauja l Brody svoj ím tva ros lov ím

a p r ís tupo m  k prác i.  No dnes už ani nev iem, 
čo robí. Pos ledné práce,  ktoré  od neho p o ­
znám, sú z je ho  druhe j knižky, a tá má už tri  
roky. Zau ja l ma Carson, Tomato,  Emigre, Gert 
Dumbar,  s ktorým teraz p racu jem .  Du m b a r  na 
mňa zapôsob i l  asi na jvýrazne jš ie ,  pretože 
mám možnosť d isku to va ť  s ním a s ledovať,  
ako p racu je .  Nedávno  som bol v Japonsku ,  
ta m  sa t iež dejú nesm ie rne  zau j ím avé veci.

v štúdiu, 17:30 h
PB: Kedy vzniklo štúdio Najbrt & Lev? 
AN: Toto š túd io  vzn ik lo  pred 3 rokmi.  Vzniklo 
v čase, keď  som pres ta l  p racovať ako ar t  d i ­
rec to r  pre časop is  Reflex. Už v tedy som robil 
veci aj p om im o ,  no ž iadne  š tú d io  som nemal.  
Chvíľu som bol na vo ľne j  nohe, ale cí t i l  som, 
že by bo lo  dob re  založiť š túd io .  S Pavlom 
Levom, s ktorým som pracova l  už v Reflexe, 
sme sa d o h o d l i ,  že by sme to spo lu  skús i l i .  
O dvtedy sa š tú d io  pom a ly  rozširuje.  Dnes sme 
tu s ie dm i ľud ia  - t ra ja  g ra f ic i ,  dvaja p o č í ta ­
čoví o p e rá to r i ,  p rodukčn á  a as is ten tka .
PB: Prešiel si vlastne všetkými š tá ­
diami, pracoval si ako študent, pra­
coval si pre niekoho iného, pracoval 
si na volnej nohe a pracuješ vo vlast­
nom štúdiu prezývanom Fabrika.
V ktorej fáze sa ti najlepšie praco­
valo?
AN: V čase, o k to rom  nehovoríš ,  a to na vo jne 
( 1 9 8 8 - 8 9 ) .  Dosta l  som sa do a rm á d n eh o  vý­
tva rn ého  š túd ia  spo lu  s m a l ia rm i ,  sochá rm i 
a g ra f ikm i.  Mali  sme v la s tný  a te l ié r  a ta m  som 
robi l  g ra f ický  d iza jn .  Pretože som tam  musel 
s tá le  byť, mal som dosť  času rob iť  v las tné  
veci. Robil som p lagá ty  pre Pražskú pětku,  d i ­
v ad lo  pan tom ím y,  p lagá ty  Tvrdohlaví.  
Považujem to za ve ľm i dô lež i té  obd o b ie .
PB: Zmenila práca v štúdiu tvoj prí­
stup k práci r
AN: Do urč ite j m ie ry  áno, ale zásadne nie. 
Dnes možno robím v iac  vecí na po č í ta č i ,  no 
z á k ladný  pr inc íp  je  v p o d s ta te  rovnaký. Práca 
v š tú d iu  fungu je  inak.  Nie som tu sám, v s tu ­
pu jem  rôznym s p ô so b om  do našich  zadaní  
a snažím sa ich vše tky  „ s u p e rv íz o ro v a ť .

N iek to ré  robím sám, n iek to ré  robím nap o ly  
s g ra f ikom  a lebo  poč í tačovým  o p e rá to ro m .  
Napr iek  všetkým p o v in n o s t ia m  v š túd iu  sa 
snažím os ta ť  tvo rco m , sám vym ýšľať  veci.
PB: Ako zmenili počítače tvoj vzťah 
k práci? Aký máš vzťah k novým tech­
nológiám?
AN: Nesnažím sa za každú cenu uč iť  sa nové 
a nové programy. Do urč i te j  m ie ry  to môže 
viesť gra f ika  nesp rávnym  sm erom . Počítač 
umožňu je  nekonečne  veľa var ian tov ,  je  ťažké 
včas si vybrať  a včas prestať.  Proces ro zh o d o ­
van ia  t reb a  mať pod kon t ro lou .  Snažím sa ne ­
byť s lužobn íkom  úlohy, a le zam ys l ie ť  sa nad 
p o d s ta to u  zadan ia .
Nie je  naškodu o d k lo n i ť  sa od vý lučne p o č í ta ­
čového sp raco va n ia  a vziať do ruky ceruzku 
a š te tec .  Usi lu jem  sa zachovať si m ax im á lnu  
š írku výrazových p ros tr iedkov.  Ne jde mi o vy­
tvá ra n ie  je d n o tn é h o  š tý lu ,  skôr  o výber p ro ­
s t r iedkov  tak ,  aby bol i a de kvá tn e  z a dan iam ,  
ktoré  dos távam .
PB: Je tvojím cieľom robiť veci tak, 
ako to ešte nikto nerobili?
AN: Ak n iečo vy tváram, ta k  ve ľm i nerozm ýš­
ľam o to m ,  či to  bude n iečím nové, ale roz­
mýšľam o p rob lém e ,  pre koho je  to určené. 
S am ozre jm e,  je  tu aj snaha u rob iť  veci inak, 
pretože sa nerád op a ku jem .  Je to je d n a  zo zá­
k ladných  snáh d iza jné ra  a d ú fam ,  že je  to  na 
m oje j p rác i aj v id ieť.  No nie je  to p rvo tný  m o ­
tív.
PB: Myslíš si, že aj 90. roky budú 
v grafickom dizajne vnímané tak vý­
razne ako roky 60.? Až príliš často 
som počul, že dnes sú horšie časy 
v porovnaní s inšpiratívnymi 60. 
rokmi.Alebo je to úplne to isté a iba 
s odstupom casu hodnotíme toto ob­
dobie inak?
AN: Mňa ta k é to  d e b a ty  vôbec  nezau jím a jú ,  je  
to neus tá le  o tváraný  p rob lém .  Sú tu urč ité  
znaky, k toré sú typ ické  pre kon iec  s to ro č ia ,  je  
tu urč itý  chaos,  ale myslím si, že to ľud ia  
ta k to  vn ím a l i  v každej dobe.  Uvid íme, ako sa 
o 15 rokov budú ľud ia  pozerať na 90 .  roky.
PB: Pýtam sa preto, lebo všetky 
vplyvné časopisy o grafickom dizajne 
charakterizujú 90. roky ako pre lo­
mové. Podľa nich je to doba, keď 
technológia zmenila estetiku.
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AN: A čo sa v la s tne  s ta lo  také  s lávne v 90 .  
rokoch?  To, že d iza jné r i  začal i  dávať r iadky 
cez seba ,  pretože im to umožn i l  poč í tač?
PB: Carsonova kniha dokonca ohla­
suje zánik tlače...
AN: ... nie je  to skôr  nao pak ,  že na jp rv  z is­
t i l i ,  že sa da jú  r iadky  prekrývať,  a po tom  sa 
začal i  zau j ímať,  prečo to ta k  je?  Nechcem 
teraz Carsona kr it izovať,  ale skôr by som ho 
nebra l ta k  vážne.
Zdá sa mi, že te o re t ic i  d iza jnu ako Riek 
Poynor a iní vybera jú  do svo j ich  kníh veci, 
k toré spo lu  ne jako súv is ia ,  a z to ho  sa p o ­
tom  vytvára do jem ,  aká je  doba.  Svet je  
však oveľa fa re bn e jš í  a vedľa seba môžu 
ex is tovať  ce lkom rozd ie lne plagáty.  Mieru 
m a n ip u lá c ie  um ožňujú  dnešné  m édiá .
PB: Obrazy ako také majú manipula- 
tívnu hodnotu a kto je š ikovný do­
káže pomocou dizajnu ovplyvňovať 
iných ľudí.
AN: To je  v po r ia dku ,  to je  zmysel našej práce.
PB: Hovorí ti niečo pojem zodpoved­
nosť dizajnéra? Si veľmi aktívny aj 
ako organizátor rôznych výstav, popri 
tom pracuješ pre kultúrne inštitúcie 
a pre významných klientov.
AN: Z odpovedn osť  c í t im h lavne teraz, keď 
p racu jem  na veľkej zákazke pre je d n u  z n a jvý ­
znam ne jš ích  českých f i r iem  spo lu  s agen tú rou  
CID a s Gertom D u m ba rom . Skôr než sme za­
čal i pracovať,  ja sne  sme si d e f in ova l i ,  čo je  
naším c ie ľom . Tam som naozaj poc í t i l  z o d p o ­
vednosť,  o ktore j hovoríš. Ľudia sa s tým d i ­
za jnom s t re tnú  x -k rá t  denne a to ich urč i te  ov ­
p lyvní. Sam ozre jm e bez to ho ,  že by o tom  
hovori l i .  Táto práca ma zau j ím a a vzrušuje 
v iac ako inokedy.
PB: Ako sa cítiš, keď vidíš svoju prácu 
na verejnosti?
AN: N iekedy pr í jem ne, n iekedy to ani nevn í­
mam. Vždy ma zau j íma prvý m om e n t,  keď to 
ľud ia  v id ia  po prvýkrá t.
PB: Čo považuješ za svoju najlepšiu 
prácu?
AN: Ťažko povedať. N iek to ré  práce veľmi 
rýchlo zos ta r l i ,  no n iek to ré  sú veľmi s i lné  aj 
po 10 rokoch.  Vieš, kedy si to  n a j lep š ie  ove­
ríš? Keď vyberáš  veci na výstavu. Keď sa 
chceš sám prezentovať  pub l iku .  Tam sa ukáže 
pravda.
Z p os ledných  vecí som s p o ko jn ý  s t o h to ro č ­
nými a k t iv i ta m i pre kar lova rský  fes t iva l .  Bol ti 
t re t í  ročník,  k torý  sme rob i l i ,  a myslím si, že 
sa pod ar i l  na jv iac.
PB: Ďakujem za rozhovor.
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FF The Sans
Luc(as) de Groot

Holandsko
1994

FF Thesis je  je dn a  z na j ro zs iah le jš ích  p u b l ik o ­
vaných rodín p ís iem. Iba The Sans, čo je  
je d n a  t re t in a  z ce lkového počtu  rezov, o b s a ­
huje 4 8  verzií. Celkovo obsa h u je  Thesis vyše 
150 va r iác i í  a na bud úc i  rok p lánu je  Lucas 
d o ko nč iť  ich zúžené verzie.
Jedno t l ivé  rezy Thesis nie sú iba l ineárne  
s tenšené a lebo  rozšírené( všetky rezy bol i  m a ­
nuá lne  nakres lené  pod ľa  de Grootove j in te r ­
po lačne j teó r ie  ( rozd ie l medzi Bold 
a ExtraBold je  väčší  ako rozdie l medzi 
ExtraLight a Light).  O pt ický  rozdie l medzi 
ta k to  vybraným i rezmi je  konštan tný .  Thesis 
používa n adm erný  p o če t  rezov na to,  aby d o ­
s iaho l  op t ickú  rovnováhu pri používaní písma 
v pozitíve a negatíve. Ak je  tex t  vysádzaný 
v pozi tíve (N orm a l) ,  t a k  do p lnkové  p ísmo na 
d o s ia h n u t ie  rovnakého e fek tu  v nega tívnom  
texte by malo  byť o s tupeň  tenš ie  (Sem iL igh t ) .  
Celkovo môže byť The Sans cha rak te r izovan é 
ako h u m a n is t ic k ý  sans-se r i f ,  čo sa pre javu je  
h lavne v p rek res lene j  kurzíve. Vďaka svo j im  
n ep ochybným  kva l i tám  a m oderném u výzoru 
bo lo  Thesis už použité  v m nohých  p rog ram och  
c o rpo ra te  ident i ty .  Televízia Markíza používa 
The Sans ako je d n o  zo svo j ich  f i re m n ý e l^ p í -  
s iem. V Nemecku používa Thesis te levízna 
s tan ica  ARD a ta k is to  m esto  Berlí i j .
Pri ce lkovom  poč te  va r ian tov  písma Thesis sa 
zdá, že verzia Mix je  zby točná ,  no práve ona 
vznik la ako prvá ešte počas Lucasových š túd i í  
na Aka dém i i  v Flaagu pred v iac ako 10 rokmi.  
O tri roky p lánu je  Luc(as)  de Groot vydať nové 
kor igované vydan ie  p ísma FF Thesis: Thesis 
2 0 0 0 .
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FF Nebulae
Luc(as) de Groot 
Holandsko

Luc(as)  de Groo t  je  je de n  z n a jp racov i te jš ích  
tvo rcov  písma, akého poznám. Popri p ro je k ­
toch ,  ako je  Thesis, kom p le tn e  prekres l i l  
a d o p ln i l  FF M e ta + ,  navrhol p ísmo pre 
M in is te rs tvo  p o ľn o h o s p o d á rs tv a  (spo lu  so 
š tú d io m  D um bar)  a p ísmo pre M in is te rs tvo  
dop ravy  v H o landsku .  Dop ln i l  p ísmo Frutiger, 
navrhol a zd ig i ta l izova l  typy  písma pre ne ­
mecký Der Sp iege l i pre brazí lsky den n ík  San 
Falho. Popri tom  ešte s t iho l  u rob iť  asi zo tri  
des ia tky  e xpe r im en tá lnych  d ruhov  p ísma.
FF Nebu lae  je  za ložené na Luc(as )ovom  FF 
The Sans. Je je h o  o rgan ickým  m u ta n to m ,  
o k to rom  sám hovorí:  „Toto p ísmo v izuá lne 
ničí  náš s v e t . “ Luc(as)  ta k is to  hovorí,  že pri 
tvo rbe  „s e r ió zn ych “ typov  písma musí  občas 
u rob iť  aj n iečo iné.
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FF Instant Type
Just van Rossum 

1992

Pri prezen tác i i  všetkých tých nádherných  n o ­
vých d ruhov písma (Thesis, Q uadraa t ,  Info) 
môžete mať do jem ,  že tvorba písma je  ne­
sm ie rne  náročný proces,  ktorý t rvá  roky.
V n iek to rých  p r íp adoch  to je  aj pravda.
Ale aby som dem ys t i f iko va l  t yp o g ra f iu ,  musím 
uviesť aj iné prík lady. Popri tvo rbe  „se r ióz ­
n y c h “ druhov písma ex is tu je  v typ og ra f i i  aj 
p o d odve tv ie  zvané „ in s ta n tn á “ tvo rba  písma. 
In s ta n tn é  písma môžu navrhnúť p ro fes ion á ln i ,  
p o lo p ro fe s io n á ln i  i úp lne  a m até rsk i  typog ra f i ,  
a väčš inou  to na výs ledku ani nevid ieť.  
In s ta n tn é  p ísma, ta k  ako ich ná jd e m e  h o c i ­
kde na u l ic i ,  nebo l i  nav rhnu té  ž iadnym  d iza j ­
nérom, je d n o d u c h o  ex is tu jú .  In s ta n tn í  t y p o ­
graf i ich z ul ice prenesú do š tú d ia ,  v ložia do 
skenera ,  uložia do svo jho poč í tača  a potom 
d is t r ib u jú  do iných počí tačov.  Tento proces 
t rvá n iečo medzi je d n o u  h od inou  až je dným  
týždňom . Predaj ta k ý c h to  pís iem vám potom 
môže p om ôcť  za p la t i ť  te le fó n n y  účet.  Skúste 
to dom a aj vy!

FF Providence Roman
Guy Jeffrey Nelson 

1993

FF ProvidefrcÉ n i é f e t y p i c k é  in s ta n tn é  písmo, 
no ta k is to  d o k u m e n tu je ,  že nem usí te  vedie(,  
čo je  to  h in t in g  a kern ing,  a k i í t i c e te  navrhnúť 
nový druh písma.
N iek to  by m ohol a rgum en tovať ,  že načo sú 
nám ta ké  písma, veď po tom  by m oho l vytvoriť 
p ísmo každý. Sa m o tn é  používan ie  písma 
ukáže, či ho p o t re b u je m e  a lebo  nie.
FF Prov idence patr í  medzi na j lep š ie  p re d á ­
vané písma a te n to  fa k t  ukazu je, že Guy 
Jeffrey Nelson nestráv i l  svoj čas za poč í tačom  
nad arm o .  Toto hravé p ísmo v ko m b in á c i i  so 
sér iou sym bo lo v  môže kom un ikovať  pohodu 
a radosť  zo života.
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Peugeot 806
Runabout

pohľad 
na automobil

Pred koncom  d ruhéh o t is íc roč ia  bad ať  v o b ­
last i  s t ra tég ie  a vývoja a u to m o b i lo v  významný 

pohyb.  A u to m ob i lo v ý  trh sa zasycuje, nasta l  

čas zápasu o zákazníka. Všetky d o p o s ia ľ  t r a ­

d ične  obsadzované t r ie dy  a u to m o b i lo v  sú 

p lné konku ren c ie ,  m nohých  stá lych  zákazn í­

kov p re t iah la  na svoju s t ranu  iná značka.

Preto sú veden ia  a u to m o b i l ie k  pos taven é  

pred p rob lém  oživenia výrobnéh o  p rogram u. 

Typickým p r ík ladom  je  M ercedes Benz, k torý 

sa - aj za cenu nep re d v íd a te ľn ých  s t rá t  - vy­

dal na cestu vývoja m a lého  a u to m o b i lu .  Trval 
roky, no nap r iek  tom u  sa na na jm e nš í  

M ercedes  ( tr ieda  A) zosypa la  kr i t ika  m éd ií  za 

n e s ta b i l i tu  počas tzv. „ lo s ie h o “ vyhýba c ieho  

tes tu .  M ercedes  t r ie d y  A sa pri ňom prevrá t i l .  

Všetka nám aha  s ús t re dená  v o b las t i  pasívnej 
bezpečnos t i  na jmä na vývoj tuhe j  karosér ie  
s m a x im á lnym  úč inkom  de fo rm a čných  

och ranných  zón (u a u to m o b i lu  s dĺžkou 

3 5 7  cm nie je  je d n o d u c h é  d o s ia h nu ť  p r iaz ­
nivé výs ledky pri c ra sh - te s to ch ,  na jmä pri 

če lnom  náraze s č ia s točn ým  prek ry t ím )  vyšla 

ta k m e r  navn ivoč. Chcem tým len povedať, 

že aj taká  a u to m o b i lk a ,  akou M ercedes ne ­

sporne  je ,  to dnes pri zabezpečení  odbytu  

nemá ľahké. Pokúsi la  sa p ren iknúť  do s féry  

vplyvu iných znač iek ,  aby rozšír i la ponuku 

a vyhove la  š irš iem u okruhu zákazníkov. 

M ercedes  však v lovení „v cudzích v o d á c h “ 

nie je  sám. V konce rne  Vo lkswagen Group zo­

s tu pu je  k malým a u to m o b i lo m  aj značka Audi 

(pozr i Mozaiku in fo rm á c i í ,  pozn. red.)  a s a ­

m o tn ý  Vo lkswagen - hoci ob rá tene ,  teda  s m e ­

rom nah or  - sa pokúša o p r ien ik  do t r iedy  

luxusných l imuzín. Aspoň to p redseda p re d ­

s tavens tva  a u to m o b i lk y  pán Ferd inand Piech 

nedávno naznači l .  Výs ledkom  te j to  eno rm ne j 

snahy je  náp or  na š ty l is t ické  š túd iá  a tech -  

n icko-vývo jové  centrá  a u to m o b i l ie k ,  p r ípadne 

združovan ie  te c h n ic k é h o  a tvo r ivého  p o te n ­

c iá lu  v iacerých výrobcov.

j
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Jednou z c iest,  ako up ú ta ť  a p r i lákať  p o te n ­

c iá lne h o  zákazníka, je  pon ú knu ť  mu n iečo ne­
obyča jné .  Francúzsky Peugeot  sa to rozhodo l 

urob iť  pre „horných  d e s a ť t i s íc “ . V la jkovou lo ­

ďou Peugeotu je  v s účasnos t i  už zas ta raný  

m ode lový  rad 6 0 5 .  Preto sa vzhľadom  na d o ­

m in a n tn é  pos taven ie  nem eckých  znač iek  na 

d om á co m  t rhu ,  ktorý je  z c e lo e u ró p skeh o  h ľa ­

d iska rozhodu júc i ,  o r ien tova l  Peugeot iným 
sm ero m . Pro jek tom  R u nabou t  chce os lov iť  

na jmä am er ického  k l ien ta ,  k torý sa vie n a d ­

chnú ť  č ím koľvek ,  čo druhý nemá. Peugeot  

pren iko l  š túd iou  R u nabou t  do sveta boha tých  

já c h t ,  čím ja sn e  naznač i l ,  o koho mu ide. Je 
to  b o h a tý  a m e r ic k ý  s n o b ,  k to r é m u  b y  c h ý b a la  

pa luba  po to m ,  čo ja c h tu  v pr ís tave opu s t i l .  

Peugeot 8 0 6  R u nabou t  s te lesň u je  úp lne  nový 

poh ľad  na a u to m o b i l  vyššej t r iedy  a pre voľný 
čas. S t re tá va jú  sa v ňom tri  zák ladné  m yš­

l ienky  - európske j  v e ľkop r ies to rove j  l imuzíny, 

am er ického  ch áp a n ia  p ick -u p u  a vo ľného  p re ­

po jen ia  s p r írodou p ros t red n íc tvom  k a b r io ­

letu. Všetko to to  vytvára ha rm o n ický  ce lok  

s množstvom d e ta i lo v  z ja c h tá rs k e h o  sveta. 

Zámer p r ipo m ín a ť  ja c h tu  či m oto rový  čln vy­

n ikne nie len vďaka zá k ladném u tvaru t rup u ,  

ale výrazne sa na ňom pod ie ľa  aj tvar  če lného  
skla. Jeho horný rám prechádza v p lynu lo m  

ob lúku  do zadnej čas t i ,  k torá má tva r  p ís ­

mena V, opäť ako korma ja ch ty .  Aj keď ide 
o tvorený a u to m o b i l  u rčený na jmä na s l ­

nečné pobrež ie  f rancúzske j  Riviéry či a m e r ic ­

kej Ka l i fo rn ie  a lebo  Floridy, poč í ta  sa s tzv. 

„ h a r d to p o m “ , teda  pevnou o d n ím a te ľn o u  
trech ou .

Peugeot 8 0 6  R u nabou t  je  pozo ruh odný  a u to ­

m ob i l .  Skrýva n ieko ľko  zau j ímavých r iešení 

a š ty l is t ických  de ta i lov .  Do auta sa nas tup u je  

ako do m o to rové ho  č lna, teda  odzadu.  Cez 
adné kr íd lové dvere sa dá na „ p a lu b u “ na lo -  

iť aj malý  vodný skúter .  Všetko drevo použité  
in te r ié r i  voz id la je  t íkové. „N á m o rn íc k u “ 

tm os fé ru  navodzujú uchy távac ie  oká (akoby  

v o la n t  n a h rad i lo  ko rm id lo ,  rých los tnú  páku 

zas páka na zvyšovan ie o táčo k  lodne j 
skru tky) ,  k ľučky  dverí, tva r  p r ís t ro jove j dosky, 
spä tných  zrkad ie l ,  ped á lov  a lebo  p rep ínac ích  

páčok pod v o lan tom  a lebo  šty l izované,  lanom  

o m o ta né  rukoväte  pri zadných dverách.

Floci R u n abou t  evoku je  p reds tavu  ja c h ty  k o t ­

v iace j v pr ís tave, nie je  ten to  p ro to typ  o b o jž i ­

velný. Je určený len na jazdu  po ceste.

Tomáš H ladný

8 0 6



18. medzinárodné bienále  
grafického dizajnu v Brne
S a  usku točn í  v dňoch  24. 6 . - 27. 9. 1 9 9 8  so zam eran ím  na p lagá t ,  co rp o ra te  id e n ­
t ity, in fo rm a čn ú  a rek lam nú  gra f iku .  Pr ih lás iť  sa možno zdarma. Predvýberová poro ta  
p osúd i p r ih lásené  práce v po lov ic i  fe b ru á ra ,  m edz in á ro d n á  po ro ta  posúd i n om in á c ie  
a vyh lás i d rž ite ľov  Veľkej ceny, z la te j ,  s t r iebo rne j a bronzovej m eda i ly  a špe c iá ln e  
ceny v každej ka tegór i i .  Súčasťou b iená le  je  aj t ro jd ň o v é  sym póz ium  na tém u 
Vizuálna ko m u n ikác ia :  medzi um ením  a rek lam ou (24 .  - 2 6 .  6 .).
Uzávierka p r ih lá š o k  súťaže: 31. 1. 19 9 8 .
I n fo rm á c ie  a p r ih lášky :  B iená le  Brno, M oravská  g a le r ie ,  Husova 18, 6 6 2  2 6  Brno, 
Tel.: + 4 2 0 5 / 4 2 2 1  1 4 6 4 ,  fax: + 4 2 0 5 / 4 2 2 1  5 7 5 8  (Dr. P luháčko vá )

16th BIENNIAL 
OF INDUSTRIAL 
DESIGN

12. trienále  striebra  
v nemeckom Hanau
D e u ts c h e  G o lds c h m ie d eh a us  Hanau 
a G ese l lscha f t  fu r  G o ld sch m ie d e -K u n s te .  V. p o ­
zýva d iza jné rov  kovu a š tu d en to v  to h to  odboru  na 
m edz in á ro d né  t r ie ná le  s t r ieb ra  na tém u S t r iebo rný  
nástro j  (n ie šperk) .
Práce musia  byť vyho tovené v s t r ieb re ,  p r ípus tné  
sú aj iné d o p lnkové  m ate r iá ly .  Š tu de n t i  môžu 
pred lož iť  aj p o s t r ieb rené  ob jek ty .  Každý účas tn ík  
môže zas lať m ax im á lne  3 práce. Pr ih lásené práce 
musia  byť vyrobené po jú l i  199 5 .
Vybrané práce budú vys tavené od 16. 5. 
do 15. 7. 1 9 9 8  v De utsches G o ld sch m ie de h a us  
v Hanau, výstava neskôr p op u tu je  do Budapeš t i ,  
Prahy, M únste ru  a Antverp.
Písomné p r ih lá š k y  t reba  zas lať  na uvedenú 
adresu  do 1. 2. 1 99 8 .
In fo rm á c ie :  D e u tsch e r  G o ld s c h m ie d e h a u s  Hanau, 
A l t s tä d te r  M a rk t  6 , 6 3 4 5 0  Hanau.
Tel.: + 4 9 / 6 1 8 1 / 2 9 5  4 3 0 ,  fax: + 4 9 / 6 1 8 1 / 2 0 2  91.

16. BIENÁLE 
INDUSTRIJSKEGA 

OBLIKOVANJA

biolbio
1616

16. bio v Ľubľane
1 6 .  ročník  b iená le  p r iem yse lného  a g ra f ické h o  d iza jnu v Ľubľane (S lo v insko )  sa 
u sku to čn í  5. 10. - 8 . 11. 19 9 8 .  M edz in á ro dná  súťažná výstava p reds tav í  a k tu á ln e  vý­
s ledky  súčasn ého  d iza jnu ,  k toré sa zam er iava jú  na p ro b lé m y  každo denéh o  živo ta.
Na výstavu sa môžu p r ih lás iť  p roduk ty ,  k toré vznik l i  po 1. ja n u á r i  1 9 9 6  a sú vyrobené 
m in im á ln e  v nu l te j  sér i i .  Okrem ka tegór ie  p r iem yse lných  p ro du k to v  sa p reds tav ia  aj 
in fo rm a čn é  sys tém y a c o rpo ra te  iden t i ty ,  d iza jné rske  p ro je k ty  a š tud e n ts k é  práce. 
S p r ievodným i p ro g ra m am i budú p rednášky,  kon fe renc ie  a ďa lš ie  šp ec ia l izované  vý­
stavy. M edz in á ro dná  poro ta  rozhodne o ude len í  dvoch h lavných c ien: ICSID Design 
Exce l lence Award a ICOGRADA Exce l lence Award.
0  účast i  na BIO rozhodnú ná rodné  p ro fes i jné  a lebo  o dborn é  o rgan izác ie .
Uzávierka p r ih lá šo k  je  do konca jú na  19 9 8 .
Účastn ícky  p o p la to k  pre vys tavu júcu  k ra j inu  je  1 0 0 0  USD za max. 3 0  vys tavovaných 
prác.
K o n ta k t :  BIO S e c re ta r ia t ,  1 0 0 0  L ju b l ja n a ,  Karunova 4, S loven ia .
Tel.:  + 3 8 6  61 1 2 5  32  07 ,  + 3 8 6  61 3 3  5 0  67,
Fax: + 3 8 6  61 21 3 0  0 8 ,  + 3 8 6  61 3 3  5 0  66 .
In fo rm á c ie :  SCD - o rgan izačné  p racov isko ,  te l . :  5 3 6  15 2 3 ,  fax: 5 3 6  18 3 8

Cena GRIF ’98
M E E N ,  s . r. o., Banská Bystr ica a bra t is lavská  
rek lam ná agentú ra  A-21, s. r. o., ako u s p o r ia d a te ­
lia k o n t ra k ta č n o -p re d a jn e j  výstavy s tavebn íc tva  a 
za r iaďovan ia  in te r ié rov  PROFIL vyh lasu jú  druhý 
ročník  prestížnej súťaže o na j lepš í  in te r ié r  a dizajn 
in te r ié rových  p rvkov Cena GRIF '9 8 .
Súťaž je  zam eraná na in te r ié rovú  tvorbu bytových 
a vere jných p r ies to rov  a je  určená pre p rávn ické  a 
fyzické osoby a š tu d e n to v  vysokých škôl.
Účasť na výstave PROFIL nie je  p o d m ie n ko u  účast i  
v súťaži.
Termín uzávierky p r ih lá šo k :  1. 3. 1 99 8 .
Vyh lásen ie  výs ledkov súťaže a ude ľovan ie  c ien sa 
usku to čn í  21. 4. 1 9 9 8  v Banskej Bystr ic i .  
P o drobnú  in fo rm á c iu  o súťaž i si vyž ia da j te  
na adrese :
MEEN, s. r. o.
Kukučínova 5, 97 4  01 Banská  Bystr ica  
Tel.:  0 8 8 / 7 4 3  3 7 2  - 3.

Mladý obal ’98
D e s ig n  cen trum  Českej repub l iky  a MODEL Obaly, a. s., Opava v sp o lu p rá c i  so 
S lovenským cen t rom  diza jnu v B ra t is lave ,  ďa lš ím i o rgan izác ia m i a re d akc ia m i 
časop isov  vyp isu jú  3. ročník  m edz in á ro dne j súťaže m ladých  d iza jné rov  
M ladý  oba l '9 8 .  Témou súťaže je  navrhnúť oba l ako p ro s t r ie d o k  ochrany,  p revenc ie  
a k o m u n ik á c ie  p roduk tu  pr ies to rovým  tvarovan ím  kar tónu  a lepenky.
Súťaž je  vypísaná v 3 ka tegór iá ch :
1. Voľná tvorba,
2. Obal pre konkré tny  výrobok,
3.  G raf ická úprava oba lu .
Do súťaže sa môžu p r ih lás i ť  š tu d e n ts k é  práce 
je d n o t l i v c o v  a lebo  ko lek tívov  s t redných  o d b o r ­
ných a vysokých škôl s výtvarným zam eran ím ,  
ako i p ráce p ro fe s io n á ln ych  d iza jné rov  vo v e ko ­
vej s ku p in e  do 3 0  rokov. M a te r iá lo m  na zho tove ­
nie súťažných návrhov je  kar tón a v ln i tá  lepenka ,  
k torú posky tne  s po loč no s ť  MODEL Obaly, a. s.,
Opava (ČR).
Uzávierka súťaže je  3 0 .  4. 19 9 8 .
P r ih lášky  a p o d rob n é  in fo rm á c ie :
S lovenské  cen t rum  d iza jnu ,
Jakubovo  nám. 12, P. 0 .  BOX 131,
81 4  99  B ra t is lava .
Tel.: 5 3 6  15 2 3 ,  5 3 6  18 0 0  (V ie ra  B rh lov ičová ) ,  
fax: 5 3 6  18 3 8 ,  e -m a i l :  sdc@sdc. sk.
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Bienále Design ’98 v Saint-Étienne
Vo f rancúzskom  Sa in t -É t ie nn e  sa koncom  roka (7. - 16. novembra  1 9 9 8 )  usku to čn í  m e dz in á ro dné  b iená le ,  
k to rého  c ie ľom je  pr izvať za in te resovaných  je d n o t l ivco v ,  agentú ry ,  vydava te ľov,  centrá  d iza jnu ,  d iza jné rske  
ško ly  a časop isy  na in te rak t ívny  d ia ló g  o súčasných  p rob lém o ch  d iza jnu .  Kľúčovým i té m a m i sú Podmienky 
v m este  a Civ i l izác ia ob jek tu  so špec iá ln ym  dôrazom  na m ladú  generác iu .
Počas b iená le  sa u sku točn í  množstvo sp r ievodných  s em iná rov  a p r ip ravu je  sa vydan ie  š p ec iá ln e h o  b i l in g v á l ­
neho (a n g l icko - f ra n cú zske h o )  čísla časop isu  AZIMUTS, vydávaného m ies tnou  A ka dém iou  výtvarných umení.  
Uzávierka zas lan ia  d o k u m e n tá c ie :  15. 2.  1 9 9 8 .
In fo rm á c ie :
École des bea ux -a r ts  de S a in t -É t ie n n e ,  15, rue H e nr i -G onn ard ,  4 2 0 0 0  S a in t -É t ie nn e ,  France.
Tel.: + 3 3 / 4 7 7 / 4 7  88 0 0 ,  fax: + 3 3 / 4 7 7 / 4 7  88 01.

Noví susedia
j e  názov súťaže, k torou chce je j  ogan izátor ,  M edz in á rodné  cen trum  d iza jnu v Nagoji ,  zdôrazniť  fen o m én ,  k torý výrazne ovp lyvňu je  súčasn osť  
i b ud úce  sm ero van ie  vývoja sp o lo č n o s t i .  M oderné  k o m un ika čn é  a t ra n s p o r tn é  p ros t r iedky  rušia vzd ia len os t i  a prekážky k on tak tu .  Možnost i  
z ískavať p r ia te ľov  a rozširovať hor izonty sa s tá le  rozširujú a pom á ha jú  získavať nových „s u s e d o v “ na ce lom svete. Práce, k toré te n to  proces 
p o d p o ru jú  a reagujú naň, sú c ie ľom  te j to  súťaže.
Súťaž sa bude konať po prvý raz a je  určená š tuden tom  dizajnu a m ladým dizajnérom do 40  rokov.
Má tri kategórie:
- p r iem yse lný  d iza jn, t ra n s p o r t  d iza jn, d izajn 

a remeslo ,
- in te r ié rový  d iza jn ,  a rc h i te k tú ra ,  d iza jn krajiny,
- g ra f ický  a oba lový  diza jn.
P o dm ienkou je ,  aby súťažné práce bol i  nové, do te raz  n e p u b l iko van é  a nezúčas tn i l i  sa p redtým 
ž iadne j inej súťaže či výstavy. Práce sa budú h o d n o t i ť  v dvoch ko lách.  Prvé posudzovan ie  bude na 
zák lade  d iapoz i t ívov ,  f lo p y  d iskov  a e-ma i lov .  Práce, k toré pre jdú do d ruhéh o kola, budú pred ložené 
vo fo rm e  pane lov  a m odelov .  K r i té r iam i budú: s p o lo če n ské  up la tn e n ie ,  o r ig in a l i ta ,  kva l i ta ,  funkčnosť .
Víťazi dos ta n ú  tri  h lavné ceny a uznania spo jené  s f in a n č ný m i odm e na m i .
Uzávierka zas lan ia  p r ih lá š o k  do prvého  kola: 2 8 .  apr í l  1 9 9 8 .
Uzávierka zas lan ia  p rác  do d ru h é h o  kola: 31.  a u g u s t  1 9 9 8 .
K o n ta k t :  IDCN Nagoya, Design C o m p e t i t io n  S e c re ta r ia t ,  Design C ente r  B u i ld in g ,
1 8 -1  Sakae 3 -c h o m e ,  N a ka -ku ,  Nagoya, 4 6 0  Japan,  fax: 0 0 8 1 5 2  2 6 5  2107.
In fo rm á c ie :  SCD - o rga n izačn é  p racov isko ,  te l . :  5 3 6  15 2 3 ,  fax: 5 3 6  18 3 8 .

Bienále ľanovej tvorby
S a  u sku točn í  po druhý raz v jú n i  až auguste  1 9 9 8  v no rm andskom  
m este  Routo t  (Francúzsko).  Výstava sa sk ladá  z dvoch sekc i í  - m in ia ­
tú rn e  tex tí l ie  (L in -M in u s c u le )  budú vys tavené v m ie s tn om  Múzeu ľanu, 
veľké dvo j -  a t ro jd im e n z io n á ln e  d ie la  (L in -M a ju s c u le )  zasa v areá l i  
k láš to ra  St. Georges v neďa lekom  S a in t -M a r t in  de Bo scherv i l le .  Výber 
m in ia tú rnych  tex t í l i í  sa u sku točn í  fo rm ou  súťaže.
In fo rm á c ie :  J a cq u e l ine  Govin, F ibre Art  Synergy, 1 rue du Rosey, F- 
2 7 1 2 0  F on ta ine-sous-Jouy .
Tel.:  + 3 3 - 2 / 3 2 2 6  2 1 6 0 ,  fax: + 3 3 - 2 / 3 2 2 6  216 1 .

DESIGN. TECHNOLOGY 
AND THE GLOBAL BRAIN
24TH ICOGRADA LONDON SEMINAR 
23 & 24 FEBRUARY 1998

Kúpeľňa zajtrajška
N e m e c k á  f i rma Friedrich W ilhe lm  Dúker vyp isu je  po prvý raz 
m edz in á ro dnú  š tu de n tskú  súťaž o h ľa dan ie  vízií kúpe ľne  za j tra jška ,  
a to n ie len v ob las t i  d iza jnu ,  ale aj f i lo zo f ie  a iných kreat ívnych o d ­
borov. Riešenia k úpe ľne  ako ž ivo tného pr ies to ru  a m ies ta  zážitku 
t reba  vy jad r i ť  p ísom ne a lebo  v izuálne. Súťaže sa môžu zúčastn iť  
je d n o t l i v c i  a lebo  ko lek tívy  spom ínaných  o db oro v  je d n ým  a lebo  v ia ­
cerými návrhm i.
Uzávierka:  31. 1. 1 9 9 8 .
In fo rm ác ie :  S c h o t t  R e la t ion s  GmbFI,
„F r ie d r ic h  W i lhe lm  Dúker  P re is “ ,
R icha rd -W agner -S tr .  100 ,  7 0 1 8 4  S tu t tg a r t .
Tel.:  + 4 9 / 7 1 1 / 1 6 4  4 6 2 1 ,  fax: + 4 9 / 7 1 1 / 1 6 4  4 61 1 .

Dizajn, technológia a globálny mozog
P o d  tým to  názvom sa u sku točn í  2 3 .  - 24 .  feb ruá ra  1 9 9 8  ďalší ,  v p o rad í  už 24.  s e m iná r  ICO­
GRADA v Londýne. „M i l ió n y  správ  nep re trž i te  p rúd ia  vše tkým i sm erm i v s tá le  sa rozširúcej in te rn e ­
tove j s ie t i ,  spá ja jú  m i l ió n y  ľudských myslí  do je d n é h o  g lo bá ln eh o  mozgu. A hoci tá to  s ieť ešte nie 
je  takým  kom p le xom , aký vy tvára jú  bunky nášho mozgu, ak náš vývoj bude pokračova ť  vo svojej 
a kce le rá c i i ,  je  vážny dôvod p re dp o k la da ť ,  že kom p lexnosť  g lo b á ln e h o  mozgu bude pa ra le lou  ľu d ­
ském u mozgu v prvých rokoch bud ú ce h o  m i lé n ia . “ Slová Petra Russel la z je h o  kn ihy Prebuden ie  
g lo b á ln e h o  mozgu si vybra l i  o rgan izá to r i  ako m o tto  dvo jdňové ho  s t re tn u t ia  g ra f ických  diza jnérov, 
p ro fe s io n á lo v  i š tu d e n tov  z celej Európy, k toré bude  vyp lnené  p re dn á š k a m i ,  d is k u s ia m i ,  ná vš te ­
vami d iza jné rskych  š túd i í ,  ga lér i í  a múzeí, osob ným i k o n tak tm i  a rozhovorm i.  Spomedz i z au j ím a ­
vých o so b n o s t í  g ra f ického  d iza jnu sa p reds tav ia  Mervyn Kurlansky, je de n  zo zak la da te ľo v  
Pen ta g ra m u,  ako m oderá to r ,  David A b rah am , Peter M iles, Damon Muray a S tephen  Sorre l l ,
Rankin W ande ll  a ďalší.
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Cena Willyho Guhla ’97
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B ie n á ln u  m e dz in á ro dnú  súťaž des ign preis schweiz o b o s la lo  v 4. ročníku vyše šesťs to  au to rov  z 20 krajín.  Zač ia tkom  novem bra  na s lá v n o s t ­
nom ce re m o n iá l i  v Langentha le  odovzda l i  u sp o r ia d a te l ia  5 h lavných cien a 5 8  uznaní v ka tegó r iá ch  p ro d u k t  d iza jn, te x t i ln ý  d iza jn ,  š tud e n tský  
d iza jn,  d izajn s luž ieb a p od pora  d iza jnu .
Ako sko nš ta to va la  m edz in á ro dná  poro ta ,  význam slova dizajn sa neu s tá le  p reh lbu je .  Väčš ina prác bola súčasťou  p rem ys lene j  id e n t i t y  p o d ­
niku, v k tore j d iza jn p r isp ieva k vyššej t rhove j  ho d no te  výrobku.  V to h to ro č n e j  súťaži bo lo len m álo  nových r iešení,  skôr  sa h ľada la  doko n a lá  
rea l izác ia  o sved čeného  nápadu.
O cenu W il lyho Guhla (š tu d e n tský  d iza jn)  sa uchádza lo  4 5  d iza jné rskych  škôl (z toh o  10 šva jč ia rskych ) ,  k toré m oh l i  p r ih lás i ť  m ax im á lne  
3 na j lepš ie  d ip lo m o v é  práce. Hlavnú cenu získal Mario Rodas Hegel za p ro je k t  s názvom Varen ie č ie rne j fazu le  - o úspore  energ ie  a nasýtení,  
v k to rom  poukazu je  na akú tny  p rob lém  výživy ľuds tva v jasných  soc iá ln ych ,  po l i t ic kých  a ekon om ických  s úv is los t iach .

£ 0

1. Formovateľná misa. Dizajn: Christofer Born, Akademie der b ilden- 
den Kúnste Norimberg (Nemecko). Čestné uznanie .
Misa na ovocie vyrobená z kovovej špirály, ktorá sa dá formovať do po­
žadovaného tvaru (hĺbky).
2. - 3. Schwarze Bohnen kochen - uber Energiesparen und Sattwerden. 
Dizajn: Mario Rodas Hegel, Gesamthochschule Kassel (Nemecko). 
Cena W illyh o  Guhla '97 .
Porotu nadchlo inteligentné prekročenie hraníc knižného, grafického, 
výrobkového dizajnu a ilustrácie v tej istej práci. Hegel predložil knihu 
a leporelo, v ktorých skúma aspekty energetickej náročnosti obstarania 
a prípravy potravín od praveku po súčasnosť formou pútavého textu 
a hravých ilustrácií. V závere práce autor experimentoval s múkou 
z mletej fazule, ktorej použitie by pom ohlo elim inovať hlad a nedostatok 
energie v rozvojových krajinách.
4. Light Light. Dizajn: Annette Douglas, Schule fur Gestaltung Bazilej 
(Švajčiarsko). Čestné uznanie .
Autorka riešila problém textílie a svetla. Skúmala rôzne (aj netextilné) 
m ateriály a predložila pozoruhodnú dokum entáciu vlastnej techniky 
tkan ia, v ktorej používa kovové a plastické vlákna.
5. Vlakové WC. Dizajn:
Lukas Samuel Borer,
H ochschu le fú rK unst 
und Design,
Halle (Nemecko).
Čestné uznanie .
Inovatívne riešenie úlohy 
lim itovanej špecifickým i 
ekonomickým i, 
ergonomickými, hygie­
nickými a bezpečnost­
nými parametram i.

" -
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Audi Al 2 - „Budoucnost patří aluminiu“
T a k ý to  e p i ta f  vym ys le l i  au to r i  „n e s m r te ľn é h o  Járy C im rm a n a “ svo jmu m a js t rov i ,  a hoci to bo lo  pred ta k m e r  2 0  rokmi,  t ra f i l i  do č ie rneho.  
Aspoň čo sa týka vývoja a u to m o b i lo v  blízkej bu d ú cno s t i .  A u to m o b i lk a  Audi s využívaním h l in íka  v sér iove j výrobe už zača la  a in tenzívne p ra ­
cuje na ďa lšom  rozšírení je h o  využi t ia .
Už s am o tn ý  názov p ro to typ u  z Ingo ls tad tu  dáva tuš iť ,  k torý z p rvkov M ende le je vove j  t a b u ľk y  je  rozhodu júc i .  Využit ie h l in íka  v a u to m o b i lo v e j  
výrobe posky tu je  nesm ie rne  m ožnost i .  Vzhľadom na nízku mernú hm otnosť ,  re la t ívne  vysokú pevnosť  a pr iazn ivé te p e ln é  v la s tno s t i  sa v b l íz­
kej bu d ú c n os t i  bude  h l in ík  využívať v oveľa š iršom  rozsahu ako dnes. Pr ík ladom je  p ro to typ  Audi Al 2.  Hlavným c ie ľom  pri vývoj i te j to  š túd ie  
bo lo  d o s ia h n u t ie  čo na jn ižše j h m o tn o s t i  pri zachovaní  pevnost i  a tu h os t i  karosér ie .  Z ák ladným  s tavebným  prvkom  je  h l in ík .  Vďaka nemu a 
p rem ys lene j  konš t rukc i i  ske le tu  bo lo  možné m in im a l izo va ť  v onka jš ie  rozmery pri súčasn om  zachovaní  ve ľko rysé ho  vn ú to rné h o  p r ies toru .
Túto tec h n o ló g iu  (ASF - Audi Space Frame) prevzalo na jm e nš ie  Audi (dĺžka Al 2 je  37 6  cm) od väčších typov. Na výs ledne j p oh o tovos tne j  
h m o tn o s t i  7 5 0  kg sa po d ie ľa l i  aj v š i rokom  rozsahu použité  p lasty.  K o m p le tne  vybavená š tú d ia  Audi Al 2, k torá mala  svetovú prem iéru  na 
Frankfu r tskom  a u to s a ló n e  ’97,  mala hm o tno s ť  810  kg. To je  ta k m e r  o 2 5 0  kg m enej ,  ako keby bola z ocele.  H l in ík  použi l i  aj pri s tavbe  m o ­
to ra .  O p t im a l izá c iou  zák la d n é h o  tvaru sa po d a r i lo  do s ia h n u ť  s ú č in i te ľ  odp o ru  vzduchu Cx = 0 ,2 5 ,  čo je  u ta k é h o to  m a léh o  voz id la  veľmi 
pr iazn ivá h od no ta .  Toto, spo lu  s novým t ro jva lco vým  zážihovým m oto rom  s o b je m om  1,2 l i t ra ,  päťven t i lovou  te c h n ik ou  a p r iam ym  vs t re ko va ­
ním pa l iva  um ožn i lo  d o s ia h n u ť  pr iem ernú  sp o t re b u  pohonných  lá to k  nižšiu až o 4 0  % v po rovna n í  s dnešným  sér iovým voz id lom , k toré roz­
m erm i a ja zdným i výkonm i zodp ovedá š túd i i  Audi Al 2.  Možnost i  h l in íka  v a u to m o b i lo v o m  pr iem ys le  sú obrovské.
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Úspech zvolenských študentiek
1 . cena v súťaži náby tkového d iza jnu ,  vypísane j českou pob o čko u  nem ecke j f i rm y  
He tt ich  In te rn a t io n a l  pre š tu d e n to v  európskych  vysokých škôl o r ien tova ných  na náb y tok  
a nábytkové sys tém y pu tova la  v se p te m b r i  t. r. do Zvolena.
Š tu d e n tka  5. ročníka ta m o jš e j  TU - Drevárskej faku l ty ,  Ka ted ry  d iza jnu nábytku a d revá r­
skych výrobkov Krist ína Bereczká zvíťazila p ro je k tom  sk la d o b n é h o  regá lového systému 
s názvom S h e lf  Furn i ture, v k to rom  rieši la  m ožnost i  je d n o d u c h é h o  a a d a p ta b i ln é h o  p o l i ­
cového sys tému do by tového in ter ié ru .
V te j is tej súťaži sa na 5. m ies te  um ie s tn i la  aj ďa lš ia  p os lucháčka  5. ročníka zvolenskej 
te c h n ik y  Danica Čížová s p ro je k tom  Šatn íková skr iňa,  v k to rom  poňa la  nábytkový  p re d m e t  
ako odkaz m in u lo s t i  s dôrazom na je ho  funkc iu .
Oba ocenené p ro je k ty  sú d ip lo m o v ý m i p rácam i dnes už a b so lve n t ie k  š pec ia l izované ho  
náb y tká rskeho  š tú d ia ,  je d in é h o  svo jho d ruhu na S lovensku .  Ich úspech p om áha  šír iť  n ie ­
len dob ré  meno školy, ale aj p o ve dom ie  o ko nku re n c ie s c h o p n o s t i  naš ich d iza jné rov  
v eu rópsko m  m erad le .  Dú fam e, že ich p o d o b n e  o h o d n o t í  aj do m áce  p ros t red ie .

r
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Žeriav na prekladanie kontajnerov v nákladnom term ináli. Z projektu VAS (Container Terminal System) 
Dizajn: Poul van den Elshout, The Design Academy Eindhoven, 1997

Červený diplom po holandsky
Na s ie dm e j výročne j výstave e indhove nske j Aka dé m ie  d iza jnu (H o la nd sko )  sa t ra d ič n e  ude ľu jú  
dve ceny pre na j lep š ích  ab so lven tov :  cena René Sm eetsa ,  zak la d a te ľa  a p rvého r iad i te ľa  
a kad ém ie ,  a cena W olke nkra bber ,  pom eno vaná  po znám om  a m s te rd a m s k o m  m ra ko d ra p e  a rc h i te k ta  J. F. Stah la .
Za rok 1 9 9 6 / 9 7  si ob idve  ocenen ia  odn ieso l  Poul van den E lshout  z od d e le n ia  Človek a m o b i l i ta  za p ro je k t  VAS (C o n ta in e r  Terminal Sys tem ),  
v k to rom  vyr ieš i l  kom p l iko va n ú  s i tu á c iu  oko lo  s tavby  nového p rek la d iska  v na jväčšom  eu rópsko m  ná k la d no m  pr ís tave R o tte rdam e.
Nočnú moru Ho lanďanov,  k torou je  a b so lú tn y  n e d o s ta to k  s tavebných  parc ie l ,  p rekona l van den E lshout  p rem ys leným  sys tém o m  ve r t iká ln e h o  
uk la d an ia  ko n ta jn e ro v  p om ocou  š p e c iá ln e h o  žer iavu z d o te ra jš ích  troch  p osch o d í  na dvanásť,  čím sa bez rozšírenia p lochy  zvýši kap a c i ta  
preťaženého te rm in á lu  M aaa sv la k te  na š tvo rn á so b o k .  Do te ra jš ie  sk la d isko  budú mus ieť  „ i b a “ nad s ta v i ť  do výšky 4 5  metrov.
O p ro je k t  van den E lshouta okam ž ite  pre jav i l i  záu jem správy p r ís tavov v Hongkongu,  San Franciscu,  An tverpách  a M on tev ide u .
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Novinky z knižnice SCD
SVETOVÝ DIZAJN PODĽA PHILIPPA STARO K A 
I n te rn a t ion a l  Design Yearbook 1997. Výber Ph i l ippe  Starek.
Ed itor  Conway Lloyd Morgan. Vydal Laurence King Pub l ish ing ,  Londýn 1997.
2 4 0  s t rán ,  5 0 4  fa re bných  i lus t rác i í .
P r í je m n ý  s p o lo č n ík  a fu nd o va n ý  spr ievo dca  po vzrušu júcom  svete sú časn ého  d i ­
zajnu - to je  s t ručná  c h a ra k te r is t ik a  pub l iká c ie .  Kniha je  reprezen ta t ívnym  výberom 
n a ja k tu á ln e jš íc h  prác z d ie ln í  svetových tvo rcov  - osvedčených  au to rov  i z a č ína jú ­
c ich ta len tov ,  k toré  sú zoradené pod p ia t im i  hes lam i:  náby tok ,  sv ie t id lá ,  s to lova c ie  
predm ety ,  tex t i l  a p rod u k ty  (os ta tn é  úži tkové p redm ety  a s p o t re b iče ,  resp. p r ís t ro je  
pre do m á cn o sť) .  Pod zos taven ie  te j to  ve ľko lep e j  p re h l ia d ky  d iza jnu sa pod písa l  
Ph i l ippe  Starek,  ž i júca legenda súčasn ého  sve tového d iza jnu .  S ta rckov  výber  je  ne ­
sporne  zau j ím avý vo v iacerých oh ľadoch .  Na je d n e j  s t rane  je  je h o  renom é š p ič k o ­
vého tvorcu vo všetkých ka tegó r iá ch  d iza jnu (s výn im kou  te x t i lu ) ,  k toré sú v kn ihe 
o b s iah n u té ,  zárukou ob jek t iv i t y  poh ľadu  na súčasný vývoj. Na druhe j s t ran e  ne ­
možno p re h l ia d n u ť  vo výbere zdan l ivo  parado xnú ,  v s k u to č n o s t i  však zákon itú  p re ­
fe renc iu  prác, ktoré  sú m yš l ienkou  i výrazom p ro t ip ó lo m  S ta rckove j  v las tne j  tvorby. 
Za všetky s p o m e n iem  aspoň práce Borka Šípka,  boh a to  zas túpen é  v ka p i to le  s to lo -  
vacích p redm etov .  M im o c h o d o m ,  Šípek nie je  je d in ý m  českým au to ro m  vo výbere - 
o c i t la  sa tu s je d n o u  zo svo j ich  prác skup ina  Olgoj Chorcho j ,  rep rezen tu jú ca  m la d ­
šiu generác iu  českého d iza jnu .
P ub l ikác ia  sa pr ihovára č i ta te ľo v i  výst ižným kom e n tá rom  ku každej sku p in e  v ý ro b ­
kov a ce lkovo 5 0 4  fa re bn ým i i lu s t rá c ia m i.  M nohé o dne šnom  d iza jne však p re ­
zrádza - ako každá dob rá  kniha - medzi r ia dka m i :  neohrozenú p re fe renc iu  so l i té ro v

v tvo rb e  nábytku,  neuve r i te ľnú  explóziu 
náp ad o v  a in ovác i í  v o b las t i  sv ie t id ie l ,  
ľahkosť  a vzdušnosť  p a n u júcu  vo svete 
tex tí l i í ,  k rásne júcu  rozmarnost ' na s to le  
a v s to lova n í  a s tá le  rých le jš ie  te m p o  
pokroku  v te ch n ických  p ro d uk to ch .
Viac, lepš ie ,  d ok o n a le jš ie  - to je  nezm e­
nená devíza s účasn ého  svetového d i ­
za jnu, o k tore j vás p resvedčí  aj 
I n te rn a t io n a l  Design Yearbook. Kniha 
pa t r iaca  do kn ižn ice (či aspoň š tu d i j ­
ného p lánu )  každého d iza jné ra  a na ­
dšenca pre d izajn 20 . s to ro č ia .

Ľu b ica  Fábriová
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HANDICAP, ARCHITECTURE & DESIGN.
CD ROM pre M a c in to sh ,  W indows 3 . IX ,  W indows 9 5 .  
Vydal: Chris t ian  Ej lers, Pub l ishers  v sp o lu p rá c i  s 
Dánskym cen t rom  te chn icke j  p om oc i pre re h a b i l i tá c iu  
a vzde lávan ie ,  1997.
CD Rom bol je d n o u  z mála prác  v e le k tro n icke j  fo rm e,  
ktoré  h o d n o t i la  po ro ta  súťaže IG Prize - Dánska cena 
za g ra f ický  d iza jn.  CD ROM získal cenu za spo ľah l ivú  
a funkčn ú  p rezen tác iu  r iešení in te r ié rové ho  d iza jnu ,  
ktorý sa p r isp ô sob u je  h en d ikep ovaným  ľuďom  na v o ­
zíčkoch, pr ičom ocen i la  sku točnosť ,  že CD ROM je  p r ­
vým z p lánovan e j sér ie venovanej te j to  te m a t ik e .  V 
Dánsku žije asi 5 0 0  0 0 0  ľudí h en d ikep ovaných  ľudí. 
Jednou z n a jča s te j jš ie  používaných p o m ô co k ,  k torá 
im um ožňu je  m o b i l i tu ,  je  práve ko l ieskové kreslo. CD 
ROM podáva preh ľad  o tom ,  aké pož iadavky  by mal 
a r c h i te k t  zoh ľadn iť  pri p lánovan í  budov  a in te r ié rov  
určených nie len zdravým ľuďom . Klipy, a n im á c ie ,  
kresby a písané či hovorené k o m en tá re  sú radené v 
k a p i to lá c h :  Ľudské d imenz ie ,  Prístup, Hala, Kuchyňa, 
Kúpeľňa ,  Obývacia izba, Verejný p r ís tup,  Odkazy. 
Predstavu jú  bežné s i tu á c ie  k a ždo denné ho  živo ta a 
upozorňu jú  na p rob lém y, k toré vzn ika jú  vtedy, keď a r ­
c h i te k t  vytvorí  n e funkčn ý  p r ies to r  z h ľad iska  hen d ike -  
povaného č loveka.
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Pocta Hansovi J. Wegnerovi
V Ósake sa každé dva roky ude ľu je  okrem cien v m e dz in á ro dne j súťaži (p íšem e o nej na s. 10-11 - pozn. red.)  aj M edz iná ro dná  cena 
za diza jn významným je d n o t l i v c o m  a in š t i tú c iá m ,  k torí  urč ite  nebudú chýbať v s lovníku svetového d iza jnu 2 0 . s to ro č ia .
8 3 - ro č n ý  dánsky d iza jné r  a a rc h i te k t  Hans J. Wegner sa s ta l to h to ro č n ý m  la u re á to m  za svoj ce lož ivo tný  pr ínos ku kva l i te  in te r ié rove j  tvorby. 
Jeho s to l ičky  Pávia a Guľatá majú už t rva lé  m ies to  v h is tó r i i  nábytku z pre lom u 40 .  a 50.  rokov. Výber z vyše 5 0 0  d ie l,  pod ktoré  sa Wegner 
p od p ísa l ,  p rezentova la  Japonská  nadác ia  d iza jnu na p ro f i love j  výstave počas M edz in á ro dne j výstavy d iza jnu v ok tób r i  1997.
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Múzeum módy v Marseille
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F ra nc ú z s k a  ku l tú rna  po l i t ika  dos ia h la  vďaka sú s t re d e né m u  ús i l iu  š tá tu  v 80 .  a prvej po lov ic i  9 0 .  rokov z á v id e n ia h o d n é  úspechy. N ielenže 
po m o h la  Parížu k zn o v u n a d o b u d n u t iu  pozíc ie svetove j m e trop o ly  um en ia ,  ale š ted rou  rukou obd a ro va la  aj regióny. Vo veľkých pr iem yse lných  
cen t rách ,  ako sú Lille, Bordeaux a Lyon, p r ib u d l i  nové d ivad lá ,  múzeá a ku l tú rne  in š t i tú c ie ,  ktoré  prezentu jú  m ies tne  t ra d íc ie  a po d poru jú  
d om á c ic h  um e lcov  ako významný eko n o m ický  fak to r .
V M arse i l le  sa skup inke  nad šencov  m ódy oko lo  ku rá to rky  M ary l in e  V igourouxove j a „ k u l to v é h o “ návrhára  8 0 .  rokov Azzedine A l la iu  p o d ar i lo  
r. 19 9 3  získať budovu v s t rede  m esta ,  z ktore j po rekonš t ru kc i i  vznikol Pr iestor  s t red o m o rske j  m ódy  (Espace M ode M é d ite r ranée ,  EMM). Pod 
je d n o u  s t rechou  združuje Múzeum módy, In š t i tú t  s t re d o m o rske j  módy, Sp o lo čn o sť  pre rozvoj m ódy  S t re d om o r ia ,  d o k u m e n ta č n é  s t red isko  
(kn ižn ica ,  v id e o té ka ,  „ lá t k o té k a “ ) a Centrum te chn ických  a p r iem yse lných  š tú d i í  te x t i ln é ho  pr iem ys lu .
EMM organ izu je  p redná škové  cyk ly  S tre tn u t ia  s m ódou  (v budove je  a u d i tó r ium  pre 160 návš tevn íkov) ,  p reh l ia d ky  m ladých  m ódnych  ná v rh á ­
rov a na jm ä te m a t ic k é  výstavy a re trospek t ívy  významných odevných d iza jnérov. Múzeum v la s tn í  boh a tú  zb ierku francúzske j  povo jnove j módy 
(Chane l,  Daumas, Fortuny, James,  Ba lenc iaga ,  A la ia ,  YSL, Rabanne a iní) a m ódne j fo to g ra f ie  (L indberg ,  Klein).

r
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Alessitronik  
sa rozširuje
P o  bud íku Coo-Coo z roku 1 9 9 6  p reds tav i la  
f i rm a Alessi v to m to  roku ďa lš ie  výrobky z radu 
A less i t ron ik ,  k torým i p ren ik la  do sveta s p o t re b ­
nej e le k tron iky  pre d o m ácno sť .  Rádio Poe 
(obr. 1) navrhol opäť  Ph i l ippe  S ta rek  a vyrába 
sa v sp o lu p rá c u  s f ran cúzskou  f i rm ou  Thompson 
M u l t im e d ia .  Rádio s a u to m a t ic k ý m  vyh ľadávan ím  
s tan íc  má po lys ty rénový  k ry t  a použ i t ie  
na ba te rky  ( rozm ery  18 x 16 x 2 4 ,5  cm).
S to lná  k a lku lačka  D a uph ine  (obr. 2 )  je  z d ie lne  
d iza jné ra  Georga J. Sowdena,  Ang l ičana  
z Leedsu, k torý  žije od roku 19 7 0  v M iláne .
G. J. Sowden bol roku 1981  je d n ý m  zo z a k la d a ­
te ľov  skup iny  M em p h is .  Jeho d iza jné rske  š tú d io  
sa v sú ča sn o s t i  o r ien tu je  h lavne na diza jn a vývoj 
nových e lek tr ických  a e le k tro n ických  p roduk tov .  
Da uph ine  má 8 fu n k c i í  a je  určená na používan ie  
v kuchyn i ,  čomu zodpovedá aj je j  f a re b n ý  p la s ­
tový  kryt.
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Solárna energia  
v architektúre
bol názov m e dz in á rodne j súťaže š tu de n to v  
a rc h i te k tú ry  a d iza jnu ,  k torú v to m to  roku po 
š ies ty  raz vypísa la  Kóre jská sp o lo č n o s ť  s o ­
lá rne j energ ie  v spo lu p rá c i  s r iad i te ľs tvom  
kóre jských rých lod ráh  a m in is te rs tvo m  d o ­
pravy. Účastn íc i súťaže mali  za ú lohu navrh ­
núť r iešen ie  s ta n ic e  rých lod ráh y  v h is to r ic ­
kom m este  K jong ju ,  v k to rom  by sa 
o p t im á ln e  d o p ĺň a la  pasívna a akt ívna so ­
lárna energ ia  n ízkoene rge t ickým i te c h n o ló ­
g iam i,  p r ičom  sa zv láš tny  dôraz k ládo l  
na v iz ionársku  m yš l ienku  v a rch i te k tú re .
Je p o teš i te ľn é ,  že zo 105 zah ran ičných  p ro ­
je k to v  z 3 4  krajín (a 65  d o m á c ic h  p ro je k tov )  
z ískala v súťaži uznan ie  ako vyn ika jú c i  p ro ­
je k t  práca š tu d e n ta  5. ročníka VŠVU 
- a te l ié ru  a rc h i te k tú ry  v Bra t is lave  
Petra Ch ládeka  a je h o  b ra ta  Pavla.
Autor i  navrhu jú  regu lác iu  p re n ika júce h o  
svet la  zask lenou  s trešnou konš t rukc iou  
s t ie n ia c im i  ko le k to rm i .  Jeho po la r izác iou  
a spä tným  odrážan ím  v p r ies to re  nás tup ísk ,  
ako aj odsá van ím  a p r ívodom  vzduchu do 
tých to  p r ies to rov  sa môže udrž iavať tepe lná  
pohoda .  Časť te p la  abso rb u jú  m a te r iá ly  
a ko nš t rukc ie  nás tup ísk .  Osve t len ie  zabez­
pečia  sve te lné  tu n e ly  zásobované so lá rnou  
ene rg iou ,  čím sa znížia nák lady  na p re ­
vádzku budovy na m in im u m .

(vizualizácie)

Kyongju High-Speed 
Railway Station

SOLAR ENERGY 
IN ARCHITECTURE
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Katalóg grafických dizajnérov
vydáva Slovenské centrum dizajnu v Bratislave vo februári 1998. 
Objednávky a informácie:
SCD - organizačné pracovisko 
Jakubovo nám. 12, P. 0. Box 131 
814 99 Bratislava 
tel.: 07/536 15 23, 536 18 00
fax: 07/536 18 38
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I W IS H  TO SUBSCRIBE A Z IM U T S
□  FF 90  one year (2 issues)
□  FF 180 two years (4 issues)
□  FF 600  member subscription • invitations for conferences, lectures, 

meetings, exhibit ions • fo r  two  years (4 issues)

Surname

Name

Street

City/ Post code

Country

PAYM ENT M E T H O D
□  Check enclosed
□  M oney  order

Signature

□  I ORDER TH E F O LLO W IN G  ISSUES OF A Z IM U T S ,  FF 5 0  EACH:
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Please p o s t  t o :
Institut régional pour le développement du design 
École des beaux-arts de Saint-Étienne 
15, rue Henri-Gonnard 
42000 Saint-Étienne
FRANCE

T : 33 4 77 47 88 03 F : 33 4 77 47 88 01 E-mail : azimuts@institutdesign.fr
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k o m p l e t n é  r o č n í k y  DE SIGN' UM ?

Upozorňujeme,
že niektorých čísel mame málo 

a môžeme uspokojiť 
len obmedzený počet záujemcov. 
Cena 1 výtlačku je 60,- Sk.
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ROČNÍK 1997
DE SIGN UM vychádza na 72 stranách 

za rovnakú cenu 
ako v predchádzajúcich rokoch.

Celoročné predplatné 
je  240 ,- Sk.

Využite objednávkový lístok 
na tejto strane časopisu.

Všetci predplatitelia DE SIGN UM 
dostávajú zdarm a dvojmesačník 

INFORMAČNÝ BULLETIN SCD, 
ktorý prináša najaktuálnejšie 

informácie o výstavách, 
veľtrhoch, súťažiach, 
publikáciách a iných 

aktivitách v oblasti dizajnu.
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Meno a pr iezv isko a lebo  názov f i rm y
Objednávka časopisu DE SIGN UM

Adresa ( te le fó n )

O b jedná vam  si záväzne  DE SIGN UM

Ročník 1 99 8  0  0  0  0  Ročník 1997 0  0 ^ 1 ! ^  Ročník 1996

Časop is  zas ie la j te  poš tou :  □  obyča jne  (2 4 0 , -  Sk) □  d o p o ru če ne  ( 2 6 8 , -  Sk) 

P redp la tné  uhrad ím :  0  zloženkou 1 I ž iadam  vystav iť  fak tú ru

d á tum  a podp is :

0 0



profesionálna
fotografia

grafické
spracovanie

obrazu

tlač  vys 

kvality

A g e n t ú r a  Z A C H A R  s . r . o .  • S ú k e n n í c k a

Objednávka časopisu DE SIGN UM



Stvorený pre dizajnéra
DeskArtesje počítačový systém podpory 
priemyselného dizajnu (CAID), vyvinutý 
špeciá lne podľa požiadaviek a pod 
m etodickým vedením popredných 
priemyselných dizajnérov pre potreby 
rýchleho a intuitívneho návrhu, stylingu, 
vizualizácie a rapid prototypingu výrobkov 
aj veľmi zložitých tvarov.

Tvorivosť a intuitívnosť
Nemusíte byť expertom na CAD, aby ste 
so systémom DeskArtes vytvorili zložité 
návrhy. Od počiatočných náčrtov až 
k výslednému tvaru sa dostanete bez 
zvyčajných obmedzení. Venujete sa 
tvorivým fázam dizajnu a príprave alternatív, 
ste produktivnější. Modelovanie vychádza 
z tradičných dizajnérskych metód a dá sa 
ľahko zvládnuť. Výsledkom sú návrhy 
pripravené do výroby: sklo a keramika, 
hračky a šperky, interiéry vybavené nábytkom, 
televízory i konštrukčne náročné automobily.

Skutočná integrácia
DeskArtes bol vytvorený pre reálne 
podmienky. Spolupracuje s bežnými CAD 
a CAD/CAM systémami, programami 
pre pevnostné analýzy a generovanie NC 
programov, pre anim áciu a DTP. Systémy, 
ktoré už používate, budú naplno využité. 
Proces vývoja a výroby sa zrýchľuje.

Fotorealizmus
Fotorealistické zobrazenia použijete 
na prezentačné a marketingové účely.
Ešte pred výrobou prototypu sa ukáže, 
ako bude výsledný produkt vyzerať 
a ako naň zareaguje váš zákazník.

D f S V a r t e s
OD MYŠLIENKY K VÝROBKU
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Je čas ísť do toho
DeskArtes už pomáha ťažiť z týchto výhod 
v malých dizajnérskych a architektonických 
firm ách aj u popredných výrobcov po celom 
svete. Mercedes-Benz, Fujitsu, Honda, SAAB, 
Wedgwood, Royal Doulton, Citizen, Hitachi, 
Electrolux, Gorenje, FRIČ a OTF sú medzi nimi. 
DeskArtes na grafických pracovných staniciach 
i osobných počítačoch vám poskytne vynikajúce 
parametre cena/výkon. Najlepšie sa prejaví 
keď ste pod tlakom  nákladov a času.
Z dobrých myšlienok robí úspešný výrobok.

Chcel by som sa viac dozvedieť o ponuke spo ločnosti entro 
Prosím, poš lite  mi in fo rm ácie :

□  o systém e DeskArtes

□  o pracovných s tan ic iach  a počítačoch

□  o p lo troch  a iných grafických perifé riách

□  o ďalšom  vybavení d iza jnérskeho pracoviska

□  o m ožnostiach transfe ru  know-how

M eno.........................................................................................................

Spoločnosť

Prostriedkom Úspechu dizajnéra nie je len program a počítač. 
Sú to aj prístroje na snímanie priestorových súradníc modelov, 

zariadenia na rýchlu výrobu prototypov, 
plotre na vykreslenie dokumentácie.

Tímová práca si vyžaduje nový pohľad na proces tvorby. 
Naše s k ú s e n o s t i  z budovania pracovísk pre dizajnérov vedú 

, k efektívnemu výberu metód práce.
I Í 6 t  na budúce perspektívy od začiatku 00 OplQtl .Myí

s
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Kópiu kupónu odošlite  poštou alebo faxom na adresu 
au to rizovaného d is tr ib ú to ra  systém ov DeskArtes: 
e n tro , s.r.o.
Nevädzová 5, 821  01 Bratis lava 
te l.:+ 4 2 1  7 291  8 6 0 , 2 35  039 
fa x :+ 4 2 1  7 2 9 3  584 
e-m a il: da@ entro.sk

D e s k A r t e s
Industrial Design Systems

ffi entro
... a viet

mailto:da@entro.sk


Panasonic
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TX-D7P53J
p r v ý  m o n i t o r  n a  s v e t e  
s  ú p ln e  p lo c h o u  
o b r a z o v k o u

7. bežná plochá
2. plochá obrazovka

model superplochej 
Panasonic

•  v e ľ k o s ť  o b r a z o v k y  
1 7  p a l c o v

•  1 2 8 0 x 1 0 2 4  p r i 7 5  H z

•  v e ľ k o s ť  b o d u  0 , 2 4  m m

Slovensko Liaison Office, Štúrova 11, Bratislava, tel.: 07/321 423, fax: 07/321 411


