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Chromagraph S 3800 od firmy Linotype - Hell
(maximalna velkost snimanej prediohy 650 X4 0

Strankova a harkova montaz na pocitacocli#ipple Macintosh a PC

Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osmovych jednotkach Linotype - Hell:

- Herkules PRO - maximalny format osvitu 8%0 x 550 mm), raster do 160 |/cm

- Linotronic 630 - maximalny format osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 |/cm
Osvity mozu byt dodané na pamatovych médiach pre pocitace Apple Macintosh a PC:
externy HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, lomega disky Bernoulli, Jaz a Zip,
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

Natlacky Matchprint 3M na maximalny format B2 (686 x 508 mm)

Digitalne natlacky 3M Rainbow na maximalny format A3+

Nahravanie dat na CD-ROM disky
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EDITORIAL

ADRIENA PEKAROVA ]
situacie, ked sa slovo
budicnost dostava do popredia
nasich Gvah ako meradlo, platforma
¢i vychodisko. Takou chvilou moze byt za-
visenie roka, a tym viac vyvrcholenie milénia,
ktorého blizkost je uz viac nez citelna. Odkedy sme
prelom tisicroCi zacali odpocCitavat s takym napatim ako
posledné sekundy starého roka, budicnost sa stala zvlast-
nou stcastou nasej pritomnosti. Akoby sme sa chystali prekro-
¢it pomyselnt hranicu, za ktorou budeme mact nahliadnut do ta-
jomstiev naSich o¢akavani, predpokladov, tizob...
Budicnost v spojitosti s dizajnom je obsiahnuta aj vo vacsine stranok
tohto Cisla, ktorym zavrSujeme Stvrty rocnik existencie casopisu. S nade-
jou a vyhliadkami do budicnosti je neoddelitelne spojend nasa sutaz
Talenty v DE SIGN UM, ktorej sme tohto roku venovali vyznamny priestor, a nie
nahodou. Dianie v Skolskych ateliéroch pozorne sleduji i v krajinach s vysokou
iroviou dizajnu. V Holandsku ma uz tradiciu udelovanie vyrocnych cien najlepSim
Studentom a vo Svajciarsku si najlepSie Studentské prace dokonca sicastou na-
rodnej ceny za dizajn.
Dizajn, v ktorom sa koncentruje ¢oraz viac ekonomickych, kultirnych a ekologickych
poZiadaviek, sa stava komplexnym ukazovatelom nielen technickej, ale i etickej vyspe-
losti spolocnosti. Tak, ako sa zvySuji moznosti dizajnu, tak narasta aj miera zodpoved-
nosti tvorcov dizajnu a hospodarskych stratégov za trvalo udrzatelny vyvoj a budicnost
planéty. Tieto otazky uz davno nepatria len do sféry zaujmov nadSenych aktivistov-ekoldgov,
apelujacich na svedomie ludi, ale si predmetom skimania seriéznych vedeckych timov
a pracovisk. Hovori sa o tom v prispevku z 1. medzinarodnej konferencie Slovenského centra
dizajnu, ale aj v dalSom, venovanom vizii budicnosti z pohladu producenta, ktory potrebuje us-
pech na trhu. Vyskumné centrum svetoznamej holandskej firmy sleduje vyvojové trendy rovnako
v socialnej ako materialno-technologickej oblasti v snahe predpovedat, ¢i aspon vytusit mozné
budice potreby spoloénosti a jej jednotlivich konkrétnych clenov. Poznatky z takéhoto vyskumu
nielen akcelerujd vyvoj, podnecuju konkurenciu, ale vzbudzuji i nadej, ze pojde o potreby huma-
nizujlce a zlepSujuce kvalitu zZivota ludi. i

Takymto projektom je nesporne aj projekt z rubriky Specialny dizajn. Je nadejou do budlcnosti nie-
len pre Danov, ale pre vSetkych nevidiacich ¢i zrakovo postihnutych fudi, pretoZe ukazuje silu di-

zajnu v tom najpozitivnejSom poslani - ako faktora demokratizacie a integracie ludskej komunity.
Dizajn a svetlo - to je téma, ktorej sme dali dominantnl poziciu nielen vdaka obélke. Obsahuje
spektrum symbolickych vyznamov a posolstiev. Svetlo je aj nadej, hovori sa v ¢lanku Bud svetlo! -
a nadej je atribitom buddicnosti. Potrebujeme svetlo, aby sme sa mohli presvied¢at, Zze mame bu-

dacnost a perspektivu. A td ma urcite aj slovensky dizajn.
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ZAUJEM O DIZAINERSKE SUTAZE JE MOTIVOVANY ROZNE. CASTO SUVISI SO ZAUJIMAVOU TEMOU
€1 S POTREBOU KONFRONTOVAT SILU SVOJICH MYSLIENOK S KOLEGAMI, ALEBO JEDNOL
SNAHOU DOZVEDIET SA VIAC O SEBE A VLASTNYCH SCHOPNOSTIACH. O PRITAZLIVOSTI B
NERSKYCH SUTAZi, HLAVNE PRE MLADYCH DIZAJNEROV, HOVORI JASNOU RECOU CORA
SIA FREKVENCIA SLOVENSKYCH MIEN MEDZI USPESNYMI A OCENENYMI NA MEDZINAROD
SUTAZNYCH PREHLIADKACH.

NASE UVAHY O VYTVORENI PRIESTORU PRE MLADY DIzAJN v DE SIGN UM ForRMOU SUTA
PODPORILA AJ SNAHA DAT PRILEZITOST NA OVEROVANIE SiL, NO NEBOLA TYM HLAVNYI
DOM. SME PRESVEDCENI, ZE NA AKADEMICKEJ PODE SA VYTVARA POTENCIAL MYSLIENG
PADOV, KTORY PREUKAZUJE SVOJU ZIVOTASCHOPNOST A MOZE BYT ZDROJOM NOVYCH
PRE PODNIKATELSK(U A VYROBNU SFERU. ODBORNICI Z TEJTO OBLASTI - Ti, KTORI RIADIA
ROBU | VYVOJ NOVYCH VYROBKOV - MAJU VSAK MALO INFORMACII O SILE DOBREHO DIZAINU,
0 DIZAJNERSKEJ PRACI A TYM MENEJ O DIZAJNE V SKOLSKYCH ATELIEROCH,.PRISPIET K LEP-
SIEMU VZAJOMNEMU POZNANIU, ZBLIZIT ATELIER S VYROBOU JE JEDNYM Z HLAVNYCH DOVODOV
ORGANIZOVANIA SUTAZE CASOPISU DE SIGN UM. S TYMITO CIELMI SUVISI | POTREBA OB

VAT NOVE TALENTY, ICH PUBLICITA A SPOLOCENSKE OCENENIE PRACE PEDAGOGOVS

PozVANIE DO NASEJ SUTAZE, KTORU SME OTVORILI V JANUARI 1997, PRIJALI: KATEDRA
DIZAINU VSVU v BRATISLAVE, KATEDRA PRIEMYSELNEHO DIZAJNU STU v BRATISLAV
KATEDRA DIZAJNU NABYTKU A DREVARSKYCH VYROBKOV TU vO ZVOLENE A KATEDRA
PRIEMYSELNEHO DIZAJNU TU v KOSICIACH.

Rytmus akademickych povinnosti, ktory urcuje Studentom predkladat kazdy seme
sledky svojej prace a vystavit ich hodnoteniu kolegov a pedagégov, bol modelom p
lovi nomindciu najlepSich prac z jednotlivych katedier. Vybrané prace sa predstavili
v DE SIGN UM €. 1/97 (zimné prieskumy) a 3/97 (letné prieskumy). 40 nominovanych p
posidila odborna porota z mladych profesionalov - dizajnérov a teoretikov: Irena Dorotjakova,
Jana Oravcové Anton Bendis (predseda poroty) Boris Ciampor, Miroslav Hornak, Milan Pulik

tich Cien ¢asopisu DE SIGN UM a jedného Uznania ¢asopisu DE SIGN UM.

Akeé boli sitazné prace? Pontkli Siroki Skalu tém od privatnej sféry az po dopravné

realizacie v koneEnom materiali, najma ak si ich Studenti financovali z vlastnych prijmov
a nespoliehali sa na moznosti Skolského ateliéru. Presvedcili sme sa, ze dobré vysledky
obojstranne prospesdné - prinasa spolupraca katedier s vyrobnymi podnikmi. Podnik pon
svoje technoldgie a material, Studenti novy pohlad a origindlne rieSenia pre vyrobu (Proj
Sandrik). Prace ocenené v sttazi sd vyzvou pre firmu, aby zmobilizovala svoje inovacné ka~
pacity. To, ze miera dizajnérskej invencie a vtipu nezavisi od poctu semes ) : :

ocenenie Studenta 2. rocnika, ktory Uspesne sataZil s diplomantmi (Sed
sttaznych prac a zaujem Studentov nas velmi tesi a je zarukou, ze Tale!
budid mat len jednu kapitolu, ale st zaciatkom novej tradicie ¢asopisu.

Adriena Pekéarova

DE SIGN UM

, 5. r1oc.: Mestsky bicykel.
Pedagog: doc. Ferdinand Chrenka,

SVU Bratislava.
erulf, 3.roc.: Salatové siprava,
. Ferdinand Chrenka, VSVU
ava.
al Paksi, 5.roc.: Trimaran.
gog: doc. Peter Lehotsky,
STU Bratislava.
Ingrid Solarikova 3. roc.: Skladacia
cestovna flasa. Pedagog: doc. FrantiSek
ian, VSVU Bratislava.
mir Uliény, 2.roc.: Sedenie
dve, tri Styri a pat osob.
. Tadeusz Blonski, TU KoSice.

Alexander Kovac, 5. roc.: Papierovy nabytok.
Pedagog: René Badura, TU Zvolen.
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ena casopisu DE SIGN UM
Bjarn Kierulf, 3. rocnik: Salatov
(projekt Sandrik). Peda &

vSetky predpoklady na to, aby sa zaradil medzi
Spickovych vyrobcov moderného antikorového
riadu. Uloha bola pre mia vyzvou aj preto, lebo
jedine¢na alpaka zn. Sandrik zo zaciatku storoCia
znama v celej Europe sa pocas 40 rokov komu-
nizmu premenila na malo kultivované antikorové
riady, vSadepritomné v socialitickych jedalnach
a kuchyniach. S modernou liniou antikorového
riadu vhodného do domacnosti i hotelov sa na-
skyta prileZitost pozdvihnat renomé Sandriku na
uroven starych cias."

B. K.
Vychodiskom navrhu sa realne vyrobné moznosti
firmy Sandrik a uz existujtce lisovacie formy.
Preto zakladom vSetkych Casti riadu su pologule,
z ktorych je horna cast odpichnuta ststruhom.
Ostatné Casti s strihané z plochého materialu,
dierované univerzalnym nastrojom a ohybané
v rolovacke. Ucha misy si spajané pomocou od-
porového zvarania antikorovym drotom tak, aby
sa vytvorila mala medzera medzi uskom a okra-
jom misy, ktora vytvara dojem lahkosti a pres-
nosti. Misy su stohovatelné a lahko Cistitelné.

Foto: agentira Zachar
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Cena casopisu DE SIGN UM

Peter Levko, 5. rocnik: Mestsky bicykel.
Pedagdg: doc. Ferdinand Chrenka,

VSVU Bratislava

,Clovek v meste hlada spoloénika a mozno aj
nieco viac. Bicykel méze zabavit a zaroven moze
byt aj uZitoény, ak si ho ¢lovek prispésobi svojim
potrebam. Vo svojom rieSeni som vychadzal zo
Specifického priestoru infrastruktdry mesta.

Jazdenie na bicykli dava urcity imidz, je to urcity
Zivotny Styl.“

P. Z.

Bicykel sa sklada z dvoch Casti - z pohonnej jed-
notky a variabilnej casti, ktori mozno odpojit. Nie
je to vSak tradicny typ skladacky, ktora rieSi
zmensenie objemu bicykla kvali manipulacii. Toto
rieSenie umoznuje vyuzit obe casti aj na iny ucel:
pohonna jednotka sa v domacnosti méze napojit
na nejaké fitness naradie a vyuzivat aj mimo bi-
cyklovej sezony a variabilna sl(Zi na nakupny vo-
zik v obchode (prip. sa moze zamenit za detsku
sedacku).

Bicykel nie je urCeny na Sportové vykony, ale na
prijemnu nestresovi jazdu po meste. Cyklista ma
volnejSi pocit z jazdy podobny ako pri rychlejsej
chodzi.

Funkény model je z laminatu (kostra) a kovovych
Casti.
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Cena casopisu DE SIGN UM
Michal Paksi, 5. roénik: Trimaran.
Pedagog: doc. Peter Lehotsky, STU Bratislava

JViactrupové plavidla (katamarany, trimarany) su
zname uz mnoho tisic rokov. Ich najvacsi rozvoj
nastal po 2. svet. vojne, ked sa konStruktéri vra-
tili k prastarej myslienke polynézskych plavidiel -
zvysit stabilitu lode velkym rozkro¢enim plava-
kov. Sucasné viactrupové plavidla maju mnohé
vyhody v porovnani s jednotrupovymi plachetni-
cami. Okrem vacsej stability je to i vacsia rych-
lost dana konsStrukciou plavakov, ktoré maju
mensi ponor a mensi ¢elny odpor.*

M. P.

Navrhovany Trimaran (model) - rozoberatelna
jednoposdadkova a jednoplachtova trojtrupova lod
- je uréeny na 3port a rekreaciu. Taziskom lode je
stredny trup z kompozitnych materialov aerodyna-
mického klinovitého tvaru. Prepojenie ramien se-
dacky a postrannych plavakov s ukotvenim stazna
plachty je zabezpecené pevnym rirkovym ramom
zo zliatin hlinika. Sedak je odnimatelny, zhoto-
veny z kompozitu, vyplneny sietou. Nafukovacie
postranné plavaky su tiez odnimatelné. Su zhoto-
vené z gumového materidlu s rirkovou vystuzou
vo vnatri. Oplachtenie plavidla vychadza z overe-
nych konstrukcii a technoldgii vyroby plachiet

v surfingu.
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Cena casopisu DE SIGN UM

Ingrid Solarikova, 3. rocnik: Univerzalna
skladacia turisticka flasa (projekt Sandrik).
Pedagég: doc. FrantiSek Burian, VSVU Bratislava

.Zamerom projektu bolo nahradit bezne po-
uzivané hlinikové turistické flaSe a ¢ajniky uni-
verzalnym viacucelovym vyrobkom z uslachtilej
ocele. Doteraz pouzivané hlinikové vyrobky su
problematické zo zdravotného hladiska, nachylné
na tvarové deformacie a jednoucelové, na ohrev
vody a pitie napojov treba pouZzit iné nadoby.*“
l::S:

Univerzdlna skladacia turisticka flasa je vyrobend
z uSlachtilej ocele, slazi ako flaSa i cajnik a ma
pripojeny ergonomicky tvarovany poharik. Mozno
ju pouzit nielen na prepravu vody, ale aj na zohri-
evanie a pripravu teplych a studenych napojov -

v prirode i vdomacnosti. Da sa napojit na do
stupné zdroje tepla: otvoreny ohen v zavesenej

i polozenej polohe, elektricky ¢i plynovy sporak.
Vyrobok je kompaktny a pri preprave a skladovani
zabera minimalny priestor.

Foto: FrantiSek Burian
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Cena casopisu DE SIGN UM

Slavomir Uliény, 2. rocnik:

Sedenie pre jednu, dve, tri, Styri a pat osob.
Funkény model.

Pedagog: doc. Tadeusz Blonski, TU KoSice

.Zadanou témou bolo nekonvencné sedenie,
teda neslo o hladanie tvaru, ale novej filozofie
sedenia. Napad, ktory som sa rozhodol riesit,
sa vyznacuje jednoduchostou tvaru - teda aj ne-
narocnostou vyroby (stolicku sme s jednym dre-
varskym majstrom zmontovali v malej dielnicke
S0 zakladnym strojovym vybavenim). Variabilita
umozZnuje pouZitie v malych bytoch. Funkény mo-
del je vyrobeny z dreveného masivu, ¢o prinasa
problém s hmotnostou. KonStrukciu som preto
riesil aj s pouZitim dutych drevenych panelov
vyrobenych z jedlovych dosak 2 cm hrubych.”
S.U.

Zékladna stolicka z dreveného masivu obsahuje
dalSie Styri prvky, ktoré sa postupne vyberaj zo
zakladného tvaru a rozSiruji pocet ploch na sede-
nie. Na vyrobu sa pouzili materialy ako drevo, dis-
perzné lepidlo, matny akrylovy, vodou riedeny lak.




Uznanie Casopisu DE SIGN-tM-—
Alexander Kovag, 5. roénik:
Papierovy nabytok, model 1 : 2.
Pedagog: René Badura, TU Zvol

,Papier je skor synonymom pre-edpad, docasny)
obal a nestélu hodnotu. V skutoénosti oplyva
Sirokou $kalou viastnosti a hagnat-deteraz vobed
alebo len mélo vyuZitych. Papier nedosahuje
niektoré vlastnosti materialov tradiéne pouziva-
nych na vyrobu nabytku, aviakv-mnohych aspek-
toch im mozZe plne konkurovat, ¢i ich prevysit
(cena, hmotnost, spracovanie, ekologické
aspekty). Pri rieseni tilohy som vychddzal zo skd-
senosti ziskanych pri praci s vinitou lepenkou,
ktora je hlavnym konStrukénym materidlom. Je to
vyluéne papierovy nabytok bez pouZitia sucasti

z inych materialov a spojovacich materialov.*

=

A. K.

Regaly su rieSené ako demontovatelny systém,

z ktorého sa da v priestore vyskladat medzistena
s obojstrannym GloZnym priestorom. Vo vSetkych
rieSeniach sa vyskytuji len tri zakladné prvky:
korpus, polica a spojka. Korpus regalu tvori
ploSny dielec z patvrstvovej vinitej lepenky s vyre-
zanymi otvormi pre police a vytvarovany v pries-
tore. Police moZu byt zo zdvojenej patvrstvovej
lepenky alebo z papierovych vostinovych dosiek.
Ku korpusu s pripojené spojkami z lepenky tva-
rovanej do trojbokych hranolov. Systém je skla-
dobny a umoziuje vytvarat rozne varianty
medzistien.

Foto: Fotografik TomaSovié
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Hudobny nastroj. Dizajn: Milan Pulik. 3. cena,
,V tejto praci chcem vyzdvihnat hiboké

mysllenky starej kultary, v ktorej je prvoradym

cielom dosiahnutie vecnosti, harmonie a dokonalosti,
Ide o symboliku tibetskych zvukovych mis. Hudobny
nastroj predstavu%e semeno zeme, z ktorého akoby
vyrastali misy roznych velkosti znazornujice spektrum
Zivota. Pri krizivom pohybe po vrchnom okraji mis

sa rozozvuCi nepretrzity ton. V tibetskej kulture to
symbohzug& transpersonalnu sféru 6. Cakry.

isty ton je alternativou dnesnych

elektroakustickych inStrumentov.”
M. P.

hladanie duSevnej relaxacie
8. raénik medzinarodnej dizajnérskej sitaze v Osake

SUTAZE/ JUU - HLADANIE DUSEVNE ) RELAXACIE 10 4/1997 DE S'GN\UM

Digitalna kamera Win Cam. Dizajn: Tamio Fukuda,
Kensiro Tanaka, Kazunaga Ohtake, Ken Kimata,
Misako Ugida, Japonsko

Vel'ka cena v sutazi International
Design Competition '97.

Foto: JDF a archiv autorov




Jednostrunny hudobny nastroj. Dizajn: Milan Pulik. Nominacia. . L .
,Vychadzal som z minimalistického principu. V dutej valcovitej casti
nastroja je natiahnuta gitarova struna, ktora je prichytena na oboch
koncoch drevenymi valCekmi. VySka tonu zavisi od posuvania valCeka.
Druhy, hranaty valCek fixuje strunu. Svojou pracou som chcel

prispiet k rozvoju kreativneho myslenia spojeného

s improvizovanou hrou a relaxaciou.”

V oktébri ‘97 vyhlasila Japonska nadacia dizajnu (JDF) v Osake vysledky smeho

roénika sutaze zameranej tentoraz na tému oddychu mysle a vSetkého, ¢o s fiou

v predmetnom svete suvisi.

Z 51 ocenenych prac z celkového poctu 1021 prihlasenych sa asi patina venovala

roznym formam sedenia a leZania, no medzinarodnd porota presvedcila, Ze jej iSlo
Lo o viac. ,Inteligentné technoldgie a nastup multimédii neuveritelne rozsirili fudské
moznosti. Nastal ¢as novej interpretacie dizajnu. Jeho zakladom by malo byt pla-
novanie budiceho Zivotného Stylu a sposobu myslenia ludi. Projekty, ktoré ziskali
pat hlavnych cien, sme ocenili prave pre ich prinos k novej logike a SirSej perspek-
tive dizajnu,” povedal predseda poroty KjoSi Avazu.
Hlavnu cenu ziskal patclenny japonsky dizajnérsky tim, ktory navrhol miniatdrnu vi-
deokameru zakomponovani do ,celenky“ kameramana v blizkosti o¢i, ¢im zaznam
ziskava sugesciu mimoriadneho zazitku.
Do Osaky prislo aj devat sitaznjch prac zo Slovenska, tri z nich sa dostali do zave-
recnej nominacie. Jednu z troch bronzovych cien ziskal bratislavsky dizajnér Milan

Pulik za hudobny nastroj inSpirovany orientalnou filozofiou, ktory bol diplomovou
pracou tohto absolventa VSVU (odd. industrial designu, veduci dipl. prace doc.
FrantiSek Burian). Studentovi 5. roénika koSickej STU Michalovi Koscelanskému
udelili cestné uznanie za kreativnu hracku pre deti.

Ocenené prace organizatori predstavili na medzinarodnej vystave usporiadanej
v ramci Azijsko-pacifickej dizajnérskej konferencie v Osake.

mr

Hracia gufa. Dizajn: Michal Koscelansky. Spolupraca na realizécii: lvan Novotny. Cgstrlé uznanie sutaze.
,Mojim cielom bolo vytvorit objekt, ktory umozni pohyb nenarocnym
vynalozenim fyzickej sily dietata a sicasne poskytne potesenie z pohybu.
nutri gule si dieta vytvori vlastny svet. Zmenou taziska sa da gula do pohybu.

Dieta si ho riadi samo, zaroven je jeho stcastou.
Obruc chrani %ul'u pred prevratenim. Preco gula? Je to objekt, )
ktory sa pohybuje vSetkymi smermi, zalezi len na nas, ako ho usmernime.”

M. K.
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J U h O afr i c ké_ Adrienne Viljoenova

ceny za dizajn

INSTITUT PRE DIZAJN JUHOAFRICKEHO
URADU PRE NORMALIZACIU

(DESIGN INSTITUTE OF THE SOUTH
AFRICAN BUREAU OF STANDARDS)

BOL ZRIADENY S CIELOM PODPOROVAT
EKONOMICKY A TECHNOLOGICKY ROZVO)J
JUHOAFRICKEJ REPUBLIKY
PROSTREDNICTVOM ZVYSOVANIA PODIELU
DIZAJNU NA PRIEMYSELNEJ VYROBE.
CINNOST INSTITUTU JE ORIENTOVANA NA
PRIEMYSEL, VZDELAVANIE A INFORMACIE.

Situacia v Juhoafrickej republike
Vzhladom na Specificku situaciu

v Juhoafrickej republike sa aktivity vo
vsetkych troch oblastiach planuji na
dvoch trovniach: pre sektor, ktory dosia-
hol Standardna Groven priemyselného
rozvoja, a pre rozvojové spolocenstva

v krajine. Tato dualitu odzrkadluju odlisSné
schémy udelovania cien poskytovanych
inStititom.

Zoznam produktov a dizajnérov, ktori ziskali ceny za 26 rokov ich udelovania,
je pozoruhodnym zrkadlom politického, ekonomického a socialneho vyvoja
krajiny od r. 1970. Ukazuje relativnu silu krajiny v technickom dizajne, najma
v odvetvi banictva, pofnohospodarstva a mediciny. V tychto odvetviach,
vzhladom na unikatnu politickd situaciu v tejto krajine, nebolo mozné naku-
povat technoldgiu a produkty v zahranici. Produkty prihlasené do sttazi
priemyselného dizajnu boli v oblasti technického dizajnu menej hodnotné

a €asto boli len faloSnou imitaciou eurdpskych produktov, az na jednu
vynimku. V krajine zndmej svojim prijemnym podnebim sa Gspesne
uplatiovali produkty na travenie volného Casu v prirode, napr. na ta-
borenie a peSiu turistiku, ako aj produkty pre plavarne, najma cisticky
bazénov, ktoré ziskali uznanie na celom svete.

Schéma kazdorocného udelovania cien

Institat pre dizajn v sucasnosti udeluje tri typy cien a administra-
tivne zabezpecuje organizaciu dvoch podobnych sitazi pre
externé spolo¢nosti.

MW Cena Institdtu pre dizajn Juhoafrického tradu

pre normalizaciu (SABS Design Institute Award)

Je to najstarsia narodna dizajnérska cena, ktora sa konstituo-
valar. 1970 s ciefom podporovat vynimocnost v juhoafric-
kom technickom a priemyselnom dizajne. Kategoria

Prototypy bola k sifazi pripojend r. 1996. Od r. 1997 sa

bude kiast doraz na produkty s vysokou technologickou

SUTAZE / JUHOAFRICKE CENY

12/4"1997

Ruc¢na pumpa na vodu. Vrtna pumpa pracuje na principe

otocnej vyklapacej hlavice, ktora eliminuje zanesenie

a upchatie zariadenia.

SABS Design Institute Award 1986.

troviou pre rozvinuté hospodarske odvetvia
krajiny a pre medzinarodny obchod.

W Cena Dizajn pre rozvoj

(Design for Development Award)

Tato cena bola po prvykrat udelena v juni
1997. Zameriava sa na dovtipné produkty pre
rozvojové spoloCenstva vo vidieckych aj mest-
skych oblastiach juhoafrického regionu. Tvori
stcast iniciativy ,Dizajn pre rozvoj* a mozZu sa
do nej prihlasit aj sutaziaci zo susednych
krajin.

W Cena uspesSnych dizajnérov

(Design Achievers Award)

Tdto cenu zacal inStitit udefovat r. 1987

s cielom podporit podnikate/ského ducha

u mladych dizajnérov. Sataziaci z terciarnych
institacii musia prezentovat podnikatelskd
koncepciu v oblasti dizajnu, ktora prispeje

k rieSeniu nimi identifikovaného a existuji-
ceho socialneho, kultirneho, environmental-
neho alebo priemyselného problému v kra-
jine. Unikatnou charakteristikou tejto sitaznej
schémy je to, Ze sttaz riadia a v hodnotiacej
porote si byvali vitazi tejto sitaze. Vitaz v pri-
slusnom roku reprezentuje mladych dizajneé-
rov Juhoafrickej republiky na Medzinarodnom
tyzdni dizajnu v Zsennye v Madarsku.

M Ceny Eta a Schneider

Institat administrativne zabezpecuje Ceny Eta
(Eta Awards) pre firmu Eskom, ktorej cieflom
je podporovaf efektivnejSie vyuZivanie elek-
trickej energie. TaktieZ organizuje udelovanie
cien za elektrické vyrobky Schneider
(Electrical Awards Schneider) pre koncern
Schneider, do ktorej mdzu byt nominované
elektrotechnické produkty, siciastky alebo
systémy uréené na pouZitie pri vyrobe, distri-
bucii a kontrole elektrickej energie.

Dizajn pre rozvoj

NajnovSou aktivitou InStitatu pre dizajn
Juhoafrického Gradu pre normalizaciu je
iniciativa Dizajn pre rozvoj (Design for
Development), ktorej pocCiatok sa datuje na
jun1997. Stavia na predstave, ze dobry dizajn
je vyznamnym prinosnym faktorom pri rieSeni
roznych problémov, pred ktorymi stoja rozvo-
jové spolocenstva vo vidieckych aj mestskych
oblastiach. Zameriava sa na doleZitd ulohu,
ktor( by mohol dizajn hrat v priemyselnom
rozvoji a ekonomickej prosperite juhoafric-
kého regionu ako celku pri poznani, podpore
a vyuzivani kreativity a dovtipnosti pre rieSe-
nie problémov Zivota v ¢asto drsnych pod-
mienkach Afriky. Kazdorocné udelovanie ceny
Dizajn pre rozvoj sa zaviedlo ako vyznamny
symbol tejto iniciativy podporujicej inova-
tivne napady so snahou urobit Zivot prijem-
nejSim a plodnejSim pre vSetkych Africanov.

| ked podmienkou nominacie do sutaze je, ze
produkty musia byt vysledkom procesu priemy-
selného dizajnu, podporuje sa aj vyuzivanie tra-
dicnej alebo vhodnej technologie. MdzZe zahfiat
cokolvek z produktov pre aplikaciu v zdravotnic-
tve, vzdelavani, doprave, polnohospodarstve,
volnom Case, stavebnictve a byvani.

Tato iniciativa pozyva k (casti aj susedné kra-
jiny. Jej snahou je posiliovat vyznam dizajnu
pre vzajomny prospech juhoafrickych krajin

a zacat zavadzaf dizajn do Statnych inovac-
nych programov.

DE SIGN'UM



Prihlasovatelia vyrobkov do sifaze musia vyplnit dotaznik, v ktorom podrobne
Specifikuju tieto kritéria:
1. Prinos pre uzZivatela (Akym sposobom produkt zvySuje zZivotna Groven a kvali
Zivota jeho uzivatelov.)
2. Prinos pre rozvoj (Je produkt prinosom pre rozvoj regiénu, kde sa pouziva
a produkuje? Je prinosom pre zakladné potreby, napr. zamestnanost, zdravot
starostlivost, zabezpecenie pristreSia, vody, potravin alebo informacii?)
3. UZivatelska pristupnost a ergondmia (Preco je produkt vhodny na pouziva
v technologicky malo rozvinutom prostredi? Vdaka comu sa da lahko pouziv
a udrziavat?)
4. Vhodna technoldgia (Preco je produkt vhodny na pouZivanie v oblastiac
slabou infrastruktirou? Moze sa pouzivat vo vidieckych oblastiach so slab
alebo Ziadnou elektrifikdciou?)
5. Ucinok na Zivotné prostredie (Je produkt neskodny pre prirodné prostre

a je odpad vznikajuici pri vyrobe a pouzivani produktu recyklovatelny?)
6. Vyuzitie miestnych zdrojov (Do akej miery sa pri vyrobe produktu vyuzi-
vaju miestne materialy, pracovné sily a zruénosti?)
7. Inovacia (Preco je tento produkt lepSi pri rieSeni rozvojovych problémov
ako podobné produkty dostupné na trhu? Cim je unikatny? Aky novy prvok
technoldgie alebo dizajnu umoznuje lepSie rieSenie toho istého pro-
blému?)
8. Marketing a socialna akceptacia (Do akej miery je produkt akcepto-
vany a pouzivany na trhu, pre ktory je urceny? Uvedte Statistické udaje.)
9. Exportny potencial a konvertibilita (Exportuje sa produkt do sused-
nych alebo zamorskych krajin? Moze sa lahko upravit, aby vyhovoval po-
trebam inych spoloénosti?).

Indtitat povazuje udelovanie cien za jeden z najucinnejsich nastrojov
na podporu dizajnu, najma v priemysle. Pozornost sa venuje perma-
nentnému aktivnemu pristupu k vyvoju novych technoldgii a udrzaniu
relevantnosti koncepcie udelovania cien pre lokalny priemysel.
Ceny Institatu pre dizajn SABS sa teSia vysokej spolocenskej prestizi,
pretoZe vyrobcom poskytuju reputédciu dlhodobej konzistentnej vyni-
moénosti.

Adrienne Viljoenova je manazérkou Institatu pre dizajn Juhoafrického
uradu pre normalizaciu a ¢lenkou Vykonnej rady ICSID od r. 1995,

pristroj na rychle zistovanie pordch oénej sietnice.

Optoscan Plus. Diagnosticky oftalmologicky
Design for Development Award 1997.

Design for Development Award 1997.
Rambo 4 x 4. Kompaktny traktor

dimenzovany na tazké terénne podmienky.
Design for Development Award 1997.

Hippo Water Roller. Mobilny kontajner na vodu s obsahom
90 litrov, pracujlci na principe rolovania namiesto nosenia.

ally revponaible. The product is

Foto: SABS Pretoria
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Bezdrotové radio. Rozhlasovy prijimac fungujici

bez napojenia na energeticky zdroj.

Nabija sa natahovacou kfukou.

Design for Development Award 1997.
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Boris Prexta: Navrh pisma.Cena v kategdrii typografia

Grand Prix - Cena Mikulasa Galandu

JoAo MacHADO, Portugalsko

Osobitné ceny
Cena Neografie zaprinosv oblasti
grafického dizajnu
PETER Birak, Slovenska republika
Cena Ministerstva Zivotného prostredia SR
za dielo s ekologickou tematikou
PETR BABAK, Ceska republika
Cena Matice slovenskej
za vytvarné stvamenie povodnej slovenskej literatury
BRiGITA HAASZOVA, Slovenska republika
Cena primatora mesta Martin
pre autora do 35 rokov
JoHANKA OVEACKOVA, Ceska republika
Cena Turcianskej galérie

MiLAN RASLA, Slovenska republika

Ceny v jednotlivych kategériach
llustracia

Dusan KALLay, Slovenska republika
Bibliofilia a autorska kniha

KaroL BARON, Slovenska republika
Ex libris

BozZena KiuLLENENOVA, Ceska republika
Knizna vazba

RaposLava Cerna, Ceska republika
Knizny dizajn

Lusomir Sepiv, Ceska republika
Typografia

Boris PRextA, Slovenska republika
ReStaurovanie

ALENA MAKOVA, Slovenska republika
Cena poroty BKU

ViapisLav RosToka, Slovenska republika

VYSTAVY

PARIS

BIENALE KNIZNEHO

2. bienale k”iz“ﬁg?,k‘,"l lb

DRUHY SUTAZNY ROCNiK BIENALE KNIZNEHO UMENIA MARTIN 1997 OBOSLALO KNIZNYMI
ARTEFAKTMI Z OBLASTI ILUSTRACIE, AUTORSKEJ KNIHY A BIBLIOFILIE, EX LIBRIS, KNIZNEJ VAZBY,
KNIZNEHO DIZAJNU, TYPOGRAFIE A RESTAUROVANIA KNIHY 116 AUTOROV Z0 14 KRAJIN EUROPY.
V POROVNANI S UVODNYM ROCNIKOM (1995) SA ROZRASTLA NAJMA OBLAST AUTORSKEJ KNIHY,
€0 SVEDCI 0 TENDENCII POVAZOVAT KNIHU ZA PLNOHODNOTNY UMELECKY ORIGINAL.
PERSPEKTIVNOU SA JAVi AJ OBLAST TVORBY PISMA A RESTAUROVANIA KNiH, KDE JE MARTINSKE
BIENALE JEDINYM PRAVIDELNYM VYSTAVNYM A SUTAZNYM PODUJATIM TOHTO DRUHU U NAS.
SUTAZ SA OTVARA AJ PRE NOVE MEDIA - CD RoMm, PERSPEKTIVNE SA UVAZUJE AJ O SIRSEJ
KONFRONTACII TEM KNIHA - POCGITAC - CLOVEK - PROSTREDIE.

NA SLAVNOSTNOM OTVORENI BKU v TURCIANSKEJ GALERII V MARTINE KONCOM OKTOBRA
UDELILI SPOLU 14 CIEN, O KTORYCH ROZHODLA MEDZINARODNA POROTA. TA SUCASNE
ODPORUCALA V BUDUCNOSTI ROZSIRIT SUTAZ 0 KATEGORIU STUDENTSKYCH PRAC. Expoziciu
NAJLEPSICH DIEL PO MARTINE (23. 10. 1998 - 15. 1. 1998) UVIDIA V REPRIZE NAVSTEVNICI

GALERIE MESTA BRATISLAVY.

14 i DE SIGN UM

UMENIA



BUBLA TO AKO V HORUCEJ KASI. RAZ TU A RAZ

TAM OHLASI SA KTOSI NESPOKOJNE, LEBO SI

NEVIE PORADIT SO ZMENOU, KTORU CELKOM
PRIRODZENE PRINIESOL NAS KAPITALIZMUS,

ALE AJ NEPOCHOPITELNY NEZAUJEM 0 POD-

MIENKY KULTORY. UZ VELAKRAT SME POCULI

A NA SEBE ZISTILI, ZE KULTURA SA NEDA RIA-

DIT, ZE KULTORA SA MUSi CHRANIT. POKIAL |
IDE O INDIVIDUALNE UMELECKE CINENIE, \
PROBLEM JE RIESITELNY LEPSIE AKO V KNIZ-

NOM PODNIKANI{, V KTOROM POSOBi HNED

NIEKOLKO USILI. JE TO STAV OPTIMALNY? ‘

Nas, pochopitelne, bude zaujimat ta cast,
ktorej hovorime kniznd kultdra. Ista zotrvac-
nost spdsobila, Ze mame potrebu zaznamena-
vat knizné novinky a vyrocne bilancovat pro-
dukciu. V slvislostiach cesko-slovenskych to
bolo Zivotodarné porovnavanie - a azda ne-
preZeniem, ak poviem, Ze - obojstranne.
Potreba porovnavat pretrvala a smelé odhod-
lanie Martin¢anov ma uz druhd stopu.

Ked som cital ich zamer, v istom okamziku
som sa trocha obaval, ¢i to nie je prilis velké
ststo pre malé mesto (hoci s velkou kultir-
nou tradiciou).

..

% T DA SRR UL AR N VY

A 77 Joao Machado:
Kolekcia publikacii Relatorio e contas, 1994-96.
Grand Prix Bienale knizného umenia Martin '97.

Aj slavna lipska IBA sa ocitla v nemalych sta-
rostiach, ked sa rozhodla dostat pod jednu
strechu vSetko okolo knihy. Tak sa stalo, Ze
vystavené knizné vazby boli spochybnené

(o pomenovanie ,umelecké” sa viedli vasnivé
spory Gstiace takmer do zruSenia kategorie)
a podobne to dopadlo aj s definovanim lite-
rarnej interpretacie.

DE SIGN'UM 15,1000
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z pozostalosti Juraja Spitzera) - autorska kniha.

Milan Rasla: Basne J. S. (Vyber textov
Cena Turcianskej galérie.

T RPRANPAPRARENNIYS T

Dusan Kallay: Akiko Sekizawa, Concert of Insects. Cena v kategorii ilustracia.

Peter Bilak: Transparentnost. Cena Neografie za najvacsi prinos v oblasti grafického dizajnu.

Ul phesi a st

heulicka hrka
chweje st trikolor
paddajir chlapei bubgenici Prvy bozk g oben sy knvi
Kol srdee hushe sy
7l xar dlos xlzy predeje
o prement itz doho
Edith Piaf

Ruza Sardnska a vietky kvety 2l
plesen avietky plesne ving|
pre ne bisnikov milujeme To nie e spey
10 M My sami
I58te sme o uz smwe ben boli
o boli z¢ ni¢ neboli
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Martin sa teda ctiziadostivo odhodlal usporiadat
velké Biendle (a hned treba dodat, Ze statocne bo-
joval aj o naplnenie pomenovania medzinarodné).
Skoda, 7e usporiadatelov nenapadlo kooperovat
's BIB-om. Obe podujatia boli takmer v totoznom
‘termine, ked bola v Bratislave zvySena frekvencia
vyznamnych profesiondlov - teoretikov i praktikov
- knihy. Medzinarodna porota teda mohla byt vel-
mi medzinarodna.
Uspech podujatia takychto rozmerov mozno do-
‘siahnut len s dobrym adresarom a s mnohymi
priatelmi a zZiclivcami. Bolo vel'mi prezieraveé - ak
sme uz pre Brno cudzinou - pozvat do poroty pana
Jana Rajlicha st., ktory je hybnou silou brnian-
‘skeho Bienale. Porota to postrehla a zvolila si ho
za predsedu.
Martin predbehol rozmaznanu, presytend a nafu-
kanua Bratislavu. Tam nikoho nenapadlo zaoberat
'sa takou moznostou - malo nadejnou, riskantnou,
nakladnou a namahavou.
Mnohé knizné discipliny na Slovensku su tak-tak
na zaznamenanie. Preto martinska odvaha nevy-
‘Skrtnat ich je zasluzna. Vedia, Ze Co nie je, mozZe
byt, najma ak ,umeleckopriemyselné” rozSirova-
nie §tudijnych odborov na VSVU slubuje prirastky.
:Objavili sa (uZ aj minule) dokonca povodné typo-
‘grafické pisma (velmi dobrej Grovne), resStaurova-
nie papiera a kniZznych vézieb a velmi zaujimavé
vysledky s interpretovanim kniznych Ci literarnych
podnetov.
‘Aj napriek zretefnému vpadu neduhov, ktoré su
‘dosledkom takmer neobmedzenych moznosti po-
‘Gitaca, pretrvava ¢i doznieva ceska alebo cesko-
‘slovenska Skola.
‘Zavse sa mi vidi, Ze spustit ten rozpravkovy ,hrn-
Cek var je opojné a |dkavé, ale len malokto vie
,dobrého sluhu” zastavit. Zdrzanlivost je stéle
‘vzacnejSia a teda cennejSia. Nemusim asi zdoraz-
‘fiovat, Ze hovorim o pocitaci.
(Ked som prednedavnom zaujato hovoril pred
.machrami“ od pocitacov o typografickych cno-
‘stiach, zahliadol som v ich o¢iach prézdno,
~ otazku - o Gom to je? zazdalo sa mi, 7e ma
‘i trochu lutovali. )
‘Slovenska (umeleckd) grafika hojne zastipena
“medzi exlibrismi nepotrebuje odporicanie ani po-
‘chvalu. Zvykli sme si, Ze neustale ziskava vy-
‘znamné medzinarodné pocty. Prekvapilo, Ze viac
“zaujali kontrastné postupy.




Povazujem za vel'mi dolezité, ze v slovenskom
kniznom umeni (vratane dalSich pribuznych:
neperiodickych publikacii, katalogov...) pésobi
niekolko znamenitych doslednych autorov, ktori
svojim maximalizmom nielen rozmnozuja viastnu
tvorbu do klasickych vykonov, ale za sebou fahaju
aj ostatnych. (Rostoka...)

Treba sa vSak opytat: aka je autorita Bienale
(alebo aj sitaZe o NajkrajSiu knihu)? Znamenaj
nieco vysledky Bienale knizného umenia? Su od-
pordcanim pre vydavatelov, knihkupcov alebo mi-
lovnikov knih? (Zamerne robim rozdiel medzi Cita-
tel'mi a bibliofilmi.)

Vplyv odborne stanovenych hodnoteni je v rukach
inych, v rukach novin, rozhlasu, televizie, kultdr-
nych domov, §kal, kniznic... Od tych ocakavame
viac.

Co ocenenie znamena pre autora, grafikov?

V Case, ked su v jednej skupine s remeselnikmi,
vyrobcami a opravarmi, teda nemajl osobitny
Statit, znamena len zadostucinenie, ktoré neov-
plyviluje cenu na trhu.

Vydavatelia mozu svoje uspechy zuzitkovat pria-
mejSie. Vydavanie knih nie je motivované rov-
nako. Zlato, striebro, plasticka tlac, prepychové
marnomyselné vydavanie maju a budd mat svoju
klientelu, ktora si vynuti sebe primerané lpad-
kové formy. (Pravdaze aj obsahy.)

Karol Baron: Bestiar.
Cena v kategdrii bibliofilia
a autorska kniha.

Vladislav Rostoka: Katalog Kolar/Novak.
Cena poroty BKU
za grafické rieSenie publikacie.

Podchvilou Citame, Ze kniha je ohrozena, Ze knihy
sa necCitaju. Napodiv sa vSak kupuju a ponuka je
prekvapujlica a drahé knihy sa predavaju lepSie
ako lacné.

Ak si mozno na nieco stazovat, tak na nepre-
hladné a najma nesystematické edicné programy.
Vydavatelia vyberaji z kolaca len hrozienka.
Statistiky a ankety sa venuji so zalubou stpere-
niu knihy s novymi elektronickymi formami. Nezda
sa mi, ze je dolezity a aktualny stav skore, ktoré
ohlasili vo Frankfurte, a je v prospech knihy.
Vieme to.

Kniha je odtlackom cloveka, jeho mierkou. Vel'mi
presne ho vyjadruje, kopiruje... Kniha - predmet
kultdrny a umelecky fakt - je krasnym vysledkom,
stopu a paméatou. Kniha je vecna a jej ohrozenie
Siria maloverni...

Niet dovodu sa bat a nebodaj rekvalifikovat.

Radoslava Cema:

V tomto dome Zil basnik
a grafik Bohuslav Reynek.
Cena v kategorii
knizna vazba.

Dada. Cena v kategadrii ex libris.

Bozena Kjullenénova:

11. e —
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Britania a moda

0 tom, Ci je tvorba salénnych odevov

v Britanii najuspesdnejsim vizudlnym umenim
od cias druhej svetovej vojny, by sme mohli
diskutovat. Britska modelova tvorba je Speci-
ficka sama osebe. Silna protestantska tradi-
cia bola proti predvadzaniu sa a investovaniu

kapitalu do mody. Frivolita a hedonizmus spo-

jené s médou st v protiklade s typicky brit-
skym. Tato skutocnost Ciastocne vysvetluje,
preco si Briti nikdy plne neuvedomili ob-
chodny potencial a kultirny aspekt priemyslu
vysokej mody. Britska moda preto nikdy ne-
bola podporovana Statom a priemysiom a ne-
tesila sa priazni bohatych. Paradoxne vSak
statom zalozené Skoly patria medzi najlepSie
na svete.

Konsolidacia a koordinacia

Po 2. svetovej vojne sa vo Velkej Britanii vy-
razne zmenil obraz ekonomiky a socialneho zi-
vota. Britski dizajnéri bojovali 0 vedicu poziciu
na svetovom modnom poli, no ich usilie bolo
nastrbené, ked r. 1947 v Parizi predviedol svoj
New Look Christian Dior. Jeho modely repre-
zentovali tizbu po luxuse a romantizme, ktoré
ostro kontrastovali s povojnovym britskym
utilitarizmom. Dior si ziskal kralovské klientky,
domaci navrhari iba kopirovali jeho modely.
Roku 1948 bol v Londyne zalozeny The
London Model House Group (LMHG), aby re-
prezentoval zaujmy 14 vedicich médnych
tvorcov. Prvym, ktory si r. 1950 otvoril butik
modelovej konfekcie, bol Hardy Amies.
Obliekal kralovnu, rozbehol export a systém
licencii. Dal§im tvorcom, ktory pracoval pre
kralovskad rodinu, bol Norman Hartnell.
Absolventi umeleckych odevnych §kal John
Cavanagh, Michael Sherad a Ronald Paterson
priniesli do britskej haute couture novy vietor.

Celenky, tvid a Twiggy

0d r. 1950 sa britska ekonomika prudko roz-
vijala. Profitovali aj modni tvorcovia, ktori sa
zacali orientovat na mladych konzumentov. R.
1955 Mary Quantové, priekopnicka v pouzi-
vani plastovych latok, PVC a podobne, otvo-
rila svoj Bazaar na King’s Road. Hoci jej este-
tika bola modernisticka, nevyhla sa -
podobne ako dalsi britski navrhari - romantic-
kému tradicionalizmu. V porovnani s cenami
za modely haute couture boli jej odevy rela-
tivne lacné a dali sa nosit pocas celého roka.
V tom istom roku bola zavedena kratSia
sukia, ktora predznamenala revoluény nastup
minisukne r. 1960.

R. 1958 sa zmenil LMHG na Fashion House
Group of London. Z jeho iniciativy vznikol fes-

Zrevidované tradicie

2. 3

Po r. 1967 sa optimizmus 60. rokov pomaly vytracal.
Nasledujlica dekada bola charakterizovana social-
nou fragmentaciou, ekonomickym poklesom a vSeo-
becnym znechutenim. Profiluje sa feminizmus, ho-
mosexudalna societa a filozofia farebnych. Zretelny
bol navrat k tradiénym zruénostiam. Mnohi mladi
navrhari nasli inSpirdciu v minulosti a v neindustri-
alnych spolocenstvach, o vyistilo do ruéne malo-
vanych textilii. Pozicia Londyna ako vedicej modnej
metropoly bola zatienend Parizom (Lavy breh)a od
r. 1970 aj Milanom.
Modelové domy Hardy Amies, Norman Hartnell
a Lachasse si sice udrziavali stalu klientelu, ale
dalSie, ako napriklad Worth a Cavanagh, museli
zavriet svoje brany. V modelovej konfekcii sa obja-
vili nové mena, ako napr. Quki, a najma Jean
Muirova. Svoju tvorbu charakterizovala viac ako
remeslo nez umenie.
Viaceri mladi dizajnéri prepracovali klasické vi-
diecke a Sportové odevy pre médny trh. Na tomto
poli excelovali najma Margaret Howellova,
Arabella Pollenova a Sheridan Barnett. Laura
Ashleyova pontkia na najvy$sej Grovni tradicny
rustikalny Styl. Koncom 70. rokov sa stal hlav-
nym mestom mody New York. Anglicania viak
nadalej viedli v tvorbe pracovnych odevov a ob-
lecenia na volny cas.
V polovici 80. rokov sa na uliciach Londyna ob-
javil punk. Tato subkultira v3ak nezasiahla vy-
sokid anglicki modu, ktora zostala aj nadalej
.anglaise“.

Britska moda dnes

V 80. rokoch zaznamenala britska haute cou-
ture boom prilivom bohatej klientely z USA

a arabskych krajin. Londynske modelové

/ PATDESIAT ROKOV BRITSKEJ MODY



domy zacali opat navStevovat prisiusnici kralovskej rodiny, najma lady Diana Spencerova.
0d r. 1980 sa na médnom nebi ustalilo niekolko hviezd, medzi nimi John Galliano, Georgina

Godleyova, Scott Crolla.

Navrharkou, ktord najviac vyuzila ,britskost, je pravdepodobne Vivian Westwoodova.
Zrevolucionizovala tradicné oblasti spolocenského oblecenia a britské skisenosti s perfektnym
krajcirskym vyhotovenim odevov. Od r. 1971 s Malcolmom Mc Larenom vytvorila ,poulicny” Styl

poznaceny ikonografiou punku. Od r. 1983 spraciva historizujice Styly do sticasnych idiomov.
V jej kolekciach je pritomna kultira britskej aristokracie i pop kultra.

V polovici 90. rokov stoji britska mdoda osamotena. Zatial ¢o vo svetovych centrach sa kazdu
sezonu prezentuju modne trendy, britska scéna akcentuje individualitu. John Galliano
a Alexander Mc Queen navrhujui pre parizsky modelovy dom Givenchy. Na konci tohto tisic-
rocia, ktoré nati k reflexii, sa budicnost britskej mody zda byt optimisticka. Kombinacia
modernizmu a tradicie ulahcila rozvoj ikonografie, ktora je pre britski médu typicka.
Treba rozvinat infraStruktiru, ktorej sa teSia iné narody. Moze talent individualit

nekonecne nahradzovat cely priemysel a umenie?

1. Vecerna toaleta ,Watteau" Vivienne Westwoodovej, 1996.
2. Pansky oblek Vivienne Westwoodovej v norfolskom Style, 1988.
3. Kabelka Vivienne Westwoodovej s motivom cherubina

z Boucherovho obrazu, 1991.
4. Papierovy kabatik Husseina Chalayana, 1995.
5. Klobuk Philipa Treacyho z husich pier, 1995.
6. Hodvabne Saty Victora Stiebela z kolekcie jesen/zima 1947.
7. Damsky vineny kostym z médneho domu Lachasse. 1948-49.
8. Detail vecernej toalety Bellvilla Sassoona, 1964
9. Vineny pansky oblek Tommyho Nuttera, 1973

Kosela Take Six, 1970
10. Kolekcia vecernych toaliet ,Renaissance”

Zandry Rhodesovej, 1981,

conira dizsioi

Foto: Niall Mcinerney, V & A Museum

sh a éb ilustracif, slovnik britskych dizajnérov.

Klh o ZBujemcon K dispozicllv Knifiol

The Cutting Edge. 50 Years of British Fashion 1947-1997.
Vydal Victoria & Albert Museum, Londyn 1997. 208 stran £
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Brno - vystavisko
22. 3.,1998
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Najnovsie trendy v dizajne interiérov sa donedavna dali eStiin a
odsledovat vyluéne na veltrhoch v Koline, Miléne a Parizi.

V strednej Eurépe podobné podujatie do marca 1997 chybalo. ‘ hl — d

Brnénské veletrhy a vystavy, a. s. vtedy po prvy raz otvorili pre l,q a

\ komplexnu prehliadku vybavenia fjre dom a byt, ktora ikla - . \

"N spojenim Hestich veltrhov MOBIS (ndigytok), DOMO (elektr lgltenero\lgho

trebice, potreby-pre domdcnost), LUWCA (svietidld, sklo, q [ S me Sy w

porceldn, keramika, bizutéria), TEXPO (texXtilie), RELAXA (hobby, /
Sport, volny ¢as) a X-ART (hracky, kancelarske
potreby, dar¢ekovy tovar).

iR

i | o i

V jej ramci sa ako atraktivne sprievodné podujatie konala aj
vystava moderného zivotného stylu VIZE, na ktorej usporiadatel
v spoluprdci s ‘o\dborm}m garantom (Design centrum CR)
A realizgtorom (reklamnd agentira rosiana) prezento
“exponaty vyse 50 Gcich a zahranicnych firiem vyrabajic
¢i obchodujicich so Spickovym dizajnom, predovsetkym ndbytkom.
Prva VIZE uputala aj zaujimavou ponukou odbornych programov
- predndasok, firemnych prezentdcii, okrihlych stolov a besied,
cast ktorych sa preniesla do prijemnej atmosféry ve¢erného Brna.

Aj v nasledujucom roéniku sa na vystavu VIZE '98 dost
. Ppdvodné a najlepsie expondty, nominované odbornou po Rtou
podla vyrazného prinosu k identite vizobcu, tGrovne esteticls
tvarnenia, volby materidlov, siladu s funkciou vyrobku,
technologickou a technickou vyspelostou, ekonomickostou,
uplatnenim ekologickych, ergonomickych a dalSich kritérii.
Vystava je vyberovym komerénym podujatim, kde si
vystavovatelia pripraveni realizovat svoje obchodné aktivity.
Z chystanych sprievodnych akcii spomenme diskusiu na tému
Dizajn vytvaragzivoiny styl, vystavu vysledkov workshopu
,Ceska zidle* a Sfudentskych dizajnérskych prac. Mimo vystavného

uci projegktu
ystavy a. s.
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\nealu sa pocas ch dni uskutocni Wjacero vernisazi, strmn _g LI
a happeningov v br ch kultirnychinstiticiach. g g & §
Prvé tri dni vystavy (streda - piatok) je VIZE uréend pre odbornii SO
verejnost, dva nasledujice vikendové dni SirSej navstevnickej BE E 5 5
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VIZE '98 je najbliZSou prileZitostou na medzindrodnu konfrontaciu \O ’g @ 2 a
vizii vyrobcov kvalitného interiérového dizajnu a naroénych E S 9 g T:
konzumentov. Q'R e G ¥
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Mili milovnici dizajnu!
Tento Tist pisem zacCiatkom
septembra v Kodani - doznieva
leto a jablon na zahrade méa
eSte stale zelené listy aj
ovocie. Viem vSak, Ze list sa
k CitateTom dostane aZ o nie-
koTko tyzdnov, moZno mesiacov.
Vo vykladoch bude zrejme via-
noéna vyzdoba a bezprostrednost mojich dojmov bude absoldtne nepresvedCivé.
Ako teda v liste opisat zazitky, aby pOsobili vadZne, Gprimne,
presved¢ivo a zaujimavo?
A to eSte ked ide o zaZzitok z konca augusta?
V posledny augustovy pondelok vo veCernych hodindch sa v centre
Kodane konalo zaujimavé predstavenie. Na hlavnom namesti peSej zony, v ktorého
strede v obkoleseni Tuxusnych obchodnych domov, McDonaldu, mondénnych kaviarni
a neskorej renesancie stoji Bociania fontdna s vyhTadom na parlament a zelené
veze kostolov. VSade bolo plno Tudi - Dani si uZivali vynimocné leto, turisti
zo stredomorskej oblasti posledné dni dovolenky. 0 siedmej veler zastala na néa-
mesti koldna zelenych dodavok zasielacej a stahovacej firmy 3 x 34. (Je to
mnemotechnicka skratka telefénneho CEisla; konkurent 3 x 44 inzeruje sloganom
.Sme o Cislo lep$i“.) Rozoznela sa hudba a skupina Tudi sa pustila do vyklada-
nia nakladu. Neboli to 3peditéri a nevynadsali zabalené 3katule. Boli to profe-
csionémi tanec¢nici, ktori z dodavok po kuse vyberali misy, koberce, stolicky,
vazy, lampy, kanvice a iné umelecké predmety. V taneénych kreaciéch ich pred-
=védza11 okolostojacim a vynéd3ali do rohového domu na néamesti, hore na prvé po-
schodie, do priestorov za vysvietenymi oknami, na ktorych Ziaril népis
~crafts.dk*. Prid Tudi na peSej zone sa zastavil a sledoval toto umelecky in-
mterpretované stahovanie.
0 ¢o i810? I310 o otvorenie
tlnformaéného strediska pre déanske umelecké remeslo.
Jeho poslanim bude zviditeTfiovat umeleckoremeselni
produkciu v Dansku a prvym krokom bolo samotné
otvorenie v taneCnej choreografii Brita Stuarta
Lyncha. Stovky divakov si vypoculo aj niekolko zau-
jimavych prejavov vréatane ministra kultdry a riadi-
teTa novootvoreného strediska. Ten zacal svoj pri-
hovor otazkami: ,KoTki z vé&s pijd ranny dzis
z dénskeho fakaného skla? Kto z vas vychutnava ve-
cerny Caj v keramickych $alkach tocenych danskymi
keramikdrmi?*“ A pokracoval Gdajmi prieskumu usku-
ﬁtoéneného Fondom pre dizajn, podTa ktorého 79 %
obyvateTov krajiny nevie, kde je moZné najst kva-
1itné danske umelecké remeslo! ZdruZenie danskych
EEmmmuneleckych remeselnikov (spomedzi 1200 sGcasnych
tvorcov je jedna 3Sestina jeho ¢lenmi) bolo tymto
B ; o
tdajom natoTko Sokované, Ze vypracovalo ndvrh na
vytvorenie osobitného informacného strediska. S néavrhom sa obrdtilo na $tdatny
Fond pre dizajn a spolocne sa im podarilo zriadit ,crafts.dk“, ktorého posla-
nim je robit v3etko pre propagéaciu kvalitnej umeleckoremeselnej tvorby. Hoci
ekonomicka budicnost strediska je zaistend len na obdobie jedného roka, vsetci
zaangazovani predpokladajt, Ze aj potom sa podari ziskat politickd podporu pre
jeho dalsiu existenciu.

Ulohy sa rozdelili takto: ZdruZenie umeleckych remeselnikov sa
sistredi na organizacné a odborné otazky, informacné stredisko bude jeho &in-
nost dopinat v oblasti osvety, propagécie a marketingu. K tomu bude treba hTa-
dat nové dynamické a ofenzivne formy, kedZe tie tradicné nestaCia: mized
a galérie prezentuji len selektivny okruh tvorcov, vystavné kataldgy kupujd Ten
zainteresovani navitevnici. A Dani nevedia, kde umelecké remeslo hTadat. Z toho
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tvorcovia nevyZzija - potrebuji
novych zakaznikov a uvedome-
lejSich odberateTov. Spomedzi
radovych obcanov, ale predo-
vSetkym z radov organizéacii,
podnikov, Statnej spravy
i sikromnej sféry. Najmd tam
je obrovsky potencial, domnie-
vaja sa tvorcovia: Tudi treba
nauc¢it, Ze namiesto 3tyroch
priemernych predmetov treba
kapit jeden kvalitny a Ze
priestory podnikového sidla,
kancelédrii, obchodov, hal
a zahrad je moZné zvyraznit
(zariadit, skradlit, odlisit
podTa zaujmu, potrieb
a moznosti) dielami umeleckych
remeselnikov. A nielen tych,
ktori figuruja v kartotékach
galérii a mazei!

Samotné stredisko kombinuje GcCely kancelédrie a vystavnych prie-
storov, kedZe meniaci sa inventéar tvoria produkty umeleckych remeselnikov
posobiacich v Dénsku, medzi ktorymi je znac¢né mnoZstvo cudzincov. ,crafts.dk®
bude poskytovat poradenské sluzby, sprostredkovévat kontakty, dopifiat bézu
dét. Jednym z najbliZ8ich krokov bude vypracovanie kniZného sprievodcu po
Dansku, ktory predstavi tvorcov, ateliéry, dielne a $tidia po celej krajine
s ich adresou, portrétom a ukdZkou tvorby. (Takyto sprievodca existuje napri-
klad v Holandsku.)

Stredisko md okrem rijaditeTa Hansa Lauritsena, ktory je povolanim
architekt a dizajnér, dve stdle pracovnicky - novinarku a interiérovi dizaj-
nérku. Tri externé pracovné skupiny sa budid zaoberat hTadanim novych foriem
propagacie a Sirenia umeleckého remesla, prehlbovanim vztahov medzi umeleckymi
remeselnikmi a vyrobnymi podnikmi, ako aj rozvojom medzinarodnych kontaktov
a exportom danskej produkcie.

Lcrafts.dk®* je poloZkou 2,5 mil. dénskych korin financované spo-
minanym Fondom pre dizajn (ktory v rémci 3tdtnej podpory dizajnu zriadili mi-
nisterstvd kultiry, hospodarstva a 3$kol-
stva predbezne na obdobie r. 1995-1998
s rozpocCtom vy3e 10 milidnov danskych
kordn).

Foto: DDC Kodan |

Zabery zo stahovania Crafts DK do budovy i A
na namesti Amagertorv (1. poschodie).

ToTko fakty. Neviem, ako sa robil uvedeny
prieskum; osobne by som Danov z takej ne-
znalosti vébec nepodozrievala: kombiné&ciou
vZitého citu pre mieru, sludného Zivot-
ného Standardu, ohTaduplnosti k prostre-
diu a Gcty k tradiciam sa v Dansku formo-
val esteticky Standard, ktory je - na,
povedzme, stredoeurdpske pomery - znacne
vysoky a s minimdlnym sklonom k populizmu a gyCovosti. A to medzi tymi uvedome-
lymi 21 percentami zdaleka nie sa len snobi, ktori ,na to* maja! Pozor, ,to*
nie je kozena sedacCka z dovozu, ale dielo zndmeho umelca Ci dizajnéra.

ToTko komentér. A naspdt k zaZitku: Pod temnejlGcou oblohou
augustového velera predseda strediska v zavere povedal: ,Dobré umelecké re-
meslo ma estetické aj ekologické kvality. Preco ho neurobit stGcastou kazdo-
denného Zivota? Rucne robené pohare a pekné keramické taniere by nemali byt
len na vybrané prileZzitosti. Kupujte si kvalitné predmety a majte z nich pote-
Senie v kaZdodennom pouZivani! Namiesto strojového tovaru bez akejkoTvek iden-
tity, ktory sa vyraba daleko od Danska a jeho vyroba aj dovoz s 3
obrovskou zatazou pre Zivotné prostredie, navitivte radSej remesel-
nika v susednej ulici a podporte vlastny cit pre krdsu i environmen-
tdlnu zodpovednost.*

Viem, Ze sa celkom nezaobidem bez plastovych vyrobkov
s puncom ,made in china“, a viem, Ze raz opdt podTahnem nejakej vy-
predajovej ponuke. Vzdy si v3ak pripomeniem: Zijeme len raz, tak
preto sa neobklopit peknymi vecami?

S pozdravom

Lubica Pedersenova, Kodan
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§1879 zACINA THOMAS ALVA EDISON v NEW YORKU S PRIEMY-

SELNOU VYROBOU PRVYCH ZIAROVIEK A PREDPOVEDA: ,BUDEME
IVYRABAT ELEKTRICKE SVETLO TAK LACNO, ZE LEN SKUTOCNE
BOHATI S| BUDU MOCT DOVOLIT SVIECKU."”

1996 FIRMA ARTEMIDE PREZENTUJE NA MILANSKOM VELTRHU
NOVU TECHNOLOGIU S NAZVOM METAMORPHOSI - SYSTEM, KTORY
UMOZNUJE SPOTREBITELOVI NAPROGRAMOVAT S| PRIAMO NA
SVIETIDLE SVETLO LUBOVOUNEHO DRUHU (TEORETICKY 12 MILIO-
NOV MOZNOSTI). AK CHCEME ZAPAD SLNKA V KALIFORNII ALEBO

VYCHOD SLNKA V NORSKU, MOZEME HO MAT - VO SVOJEJ IZBE.

NAOZAJ TO CHCEME...?

Elektricka lampa. Jedenzelementarnych zaria-
dovacich predmetov, uz viac nez storocie neodmyslitelna
sticast nasich obydii. UZitkovy predmet, ktory - bez toho,
aby sme si to uvedomovali, a Casto aj bez toho, aby sme
sa ho dotykali - pouzivame najcCastejSie a v notoricky zna-
mom rytme: rozvietit a zhasnidt. V modernom slovniku je
lampa

Svietidlo. Stropné, visiace, nastenné, stolové, sto-
janové. Pracovné, naladové. Interiérové, exteriérové...
Dizajn svietidiel zaznamenava skutocny, Ci skor nesku-
toény boom. Stara dobra lampa sa docCkala kariéry, na

ktoru pokorne ¢akala od pociatkov hromadného vyuZiva-
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nia umelého svetla vdomécnostiach. Je to
vSak vobec ona, komu venujd nadmieru po-
ornosti stovky dizajnérov a komu patri nad-
Seny aplauz tisicov spotrebitelov?
0, k comu v skutocnosti upierame zrak, je
Svetlo. (Povodne) jeden z elementarnych
prirodnych fenoménov, bez ktorého si dnes
nase bytie ani pri masovom (a to ¢oraz bra-
viarnejSom) vyuZivani umelého svetla nemozno
predstavit. Svetlo od nepamati spajame v na-
Sich predstavach s magickym, mystickym,
kultovym a nabozenskym. Svetlo - to su eSte
stale predovSetkym lace sinka, svit mesiaca,
rblietanie hviezd, oslepujuce svetlo blesku,
plamene a iskry ohiia. Zivot, teplo, bezpeéie.
Sila, nadej, tuzba... A tak aj sicasny dizajn
svietidiel - to je predovSetkym tizba po tvaro-
vani svetla, snaha zachytit a vyjadrit okamih,
vylovit diamant z tmy, sprostredkovat zazitok,
vytvorit atmosféru... A nepochybne aj pokus,
ako konkurovat ci aspon vyrovnat sa prozre-
elnosti... Sucasny dizajn svietidiel, to je
opojna masova puf za svetlom, ktora sa kona
inie ndhodou prave teraz a prave v tejto po-
. dobe. Cesta, na ktorej je sebavedomym spo-
jencom dizajnéra
Exhibicia techniky. Nové a stale do-
konalejSie a mnohorakejSie technické kompo-
nenty svietidiel, ktoré su v sicasnosti k dis-

pozicii, pontkaja dizajnérom priam

nepreberné moznosti pre tvorbu funkénych

variantov a obsluznych variacii. Sticasne s

vSak i vyznamnym zdrojom inSpiracie, Ci sa-

motnou podstatou tvaroslovia mnohych svie-
3. Mtidiel. Skisenému pozorovatelovi vSak neu-

Inikne skutocnost, ze Skala technickych
vymozZenosti, inovacii a efektov prevysuje
redlnu potrebu radového spotrebitela a jeho
naroky na technicka virtuozitu svietidiel pre
obytné priestory. Nizkonapatové systémy, ha-
logénové svetelné zdroje, zdokonalené Ziariv-
kové svietidla a trubice roéznych tvarov,
farebné filtre, stmievace, difazory, senzory...

o vSetko je konkurencia ziarovky, prenikajica

do bytov z prostredia filmu, reklamy a prezen-
tacie tovarov. Ozyvajl sa hlasy, ktoré varuji
\pred premenou obytnych miestnosti na vy-
kladné skrine, v ktorych svietidla povySuji vy-
brané kusy zariadenia (video, hifi vezu alebo
vitrinu s porcelanom) na modly, degradujice
obytny priestor i ¢loveka v nom. Preferencia
rozmanitych druhov osvetienia a netradiénych
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svetelnych efektov je vSak bezosporu aj odra-
zom potreby sicasného cloveka prezivat nové,
mystické a iluzérne prave v sikromi a na
vliastnej kozi. V dizajnérskych Stidiach je nao-
pak - zda sa - najsilnejSim pocitom vieo-
becné eufdria z moznosti, ktoré sa vdaka
technike otvaraji pre hru s tvaroslovim. Je to
prave technicky pokrok, ktory umozZiuje, aby
sa tvorbe svietidiel venovali dizajnéri, ktori
nemajl na tomto poli Specialne vzdelanie.
Dosledok?

Explézia tvarov. Taje v dejinach di-
zajnu svietidiel naozaj nevidana. Ponuku na
trhu mozno prirovnat k hmatatelnému svietia-

cemu brevidru vSetkého, ¢o tu od vynédjdenia

vajuce technicku podstatu takmer
v duchu konca 19. storoCia, avSak

s patricnym nadhfadom (obr. 6) .
Svietidla zredukované na ich tech-
nické elementy, ako ich pozname

z Cias moderny (obr. 2). Odlesk 50.

a 60. rokov v podobe nekonformnych
tvarov, napadov a materialov (obr.
10). Systémové myslenie 70. rokov
utkané do pavucin nizkonapétovych
systémov obohatené poetikou dneSka
(obr. 11). Lesk a honor 80. rokov

s pouzitim drahych usSlachtilych ma-
teridlov a bohatostou tvarov. A napo-
kon svietidla vyjadrujice pocity
konca nasho storocia. Lampy, ktoré
st tvarovo pritazlivé, ale ich najvac-
Sou hodnotou je sprostredkovanie vy-
nimoéného zazitku (obr. 8). UZ nielen
v podobe svetla, ale i v podobe zaZitku z hry
(obr. 5).

Za vsetkymi vytvormi tusit stale a znovu do-
sial neuskutocnitelnu vidinu. Tou je lampa,
ktorej tvaroslovim je svetlo samo. Uporna
snaha ¢o najhodnovernejSie a najpritazlivej-
Sie zhmotnit nehmotné prindsa so sebou
Defilé materidlov. Spektrum materialov, ktoré
vyuZiva dnesny dizajn svetidiel, je ohromu-
juce. Pribidaju celkom nové materialy, ako su
nehorlavé tkaniny, polykarbonaty, pyrexové
sklo a iné druhy plastov (s preferenciou re-
cyklovatelnosti). Uplatiuja sa materialy do-
sial zname z inych odvetvi dizajnu alebo z ne-
europskych tradicii - textilie z kovovych
vlakien, impregnovany papier, hodvab.
Tradicné materidly sklo a kov vidat na svietid-
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lach v stale novych obdobach a technologic-
kych variaciach (eloxaze, matovanie, piesko-
anie). Cenova Skala vyuZivanych materialov
siaha od lacného papiera a drotu po drahé
materialy, akymi si muranske sklo ¢i aplika-
ie zlata. Hovorit o cene svietidla z pohladu
materialového a technického stvarnenia je
Sak dnes uz irelevantné. Cenu dnesnych
vietidiel urcuje predovsetkym myslienka
spojeni s menom jej tvorcu.

Dizajnéri v mene vSetkych tvarujd svetlo, spo-
rebitelia (no nielen oni) si zase tymi, ktori
aplatia za vSetky

Zmysly a nezmysly. Hybnou silou pokroku
dejinach ludstva bola vzdy hra, sprevadzana
nahou o dokonalé uspokojenie zmyslov clo-
eka. Sucasny dizajn svietidiel - to je hra

s technickymi vymozZenostami a materialmi,
podobenstvami a symbolmi. Hra so svetlom

a tienom, s hmotnym a nehmotnym. Hrame sa
so svetlom, pretoze na to mame odjakziva
dovod a odnedavna aj prostriedky. Hra so
svetlom je pre nas zdrojom poZitku, ale

i sposobom, ako zahnat nas strach z tmy.
Setky zdroje svetla v prirode sa nam zdaj
byt koneéné - sinko zapada, ohen dohara...

A tak sa hrame na nekonecno umelého svetla.
Coraz virtuoznejSimi spésobmi svietenia

sebe Zivime iluziu, Ze umelé svetlo k nam
prichadza priamo z éteru a nie z atomove;j
elektrarne. Edisonov sen sa stava skutocnos-
tou, aj ked v odlisnej podobe: len skutocne

““bohati si zapalia sviecku... Caka nas tma?

Napriek vSetkym tiefiom, ktoré sa skryvaju za
tienidlami dneSnych svietidiel, sa prihovaram
za svetlo. Za svetlo vo vSetkych jeho podo-
bach - ziarivé, meditativne, mystické. A za
svetlo na vSetkych miestach - v pribytkoch,
ale i mysliach a dusiach dne3nych ludi.
Protipélom svetla je totiz temnota. A ti nie
vidy mozno zahnat dotykom vypinaca.

Bud teda svetlo!
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1. Rosy Angelis. Dizajn: Philippe Starck,
1994. Vyrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko.
Stojan lampy z lakovaného hlinika, tienidio
vori volne prehodena superfahka Specidlna
ehorfava tkanina.

. George. Dizajn: Tobias Grau, 1996.
yrobca: Tobias Grau, Hamburg.

odinu svietidiel tvori zavesna, stojanova
nastenna lampa.

. Ellipse. Dizajn: Peter Maly, 1997.
yrobca: Ligne Roset, Gundelfingen,
emecko.

. Tulip Terra. Dizajn: Rosa, Tronconi, 1995.
yrobca: Tronconi, Milano.

ovovy stojan, tienidlo z opalového skla, re-
ulovatelna intenzita svetla.

. Butterfly. Dizajn: Afra a Tobia Scarpa,
1986. Vyrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko.
Tienidlo z ohfiovzdomej textilie. Diftzor zo
satinovaného skla.

6. Brera T. Dizajn: Achille Castiglioni, 1992.
Vyrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko.
Tienidlo z fikaného bieleho skla, podstavec
je z lakovaného alebo chromovaného kovu,
Do ,rodiny” svietidiel Brera patri aj stoja-
nova a zavesna lampa.

7. lcon. Dizajn: Peter Christian, 1996.
Vyrobca: Aktiva, Londyn.

Rad svietidiel, ktoré pozostavajl z ohnutej
polykarbonatovej félie upnutej do hliniko-
vého ramu.

8. Light Life. Dizajn: Philippe Starck, 1992.
Vyrobca: Bovezzo Brescia, Taliansko.
Zavesna lampa so Ziarivkovym zdrojom,
Tienidlo z.dvoch druhov plastov.

. Hyppy Jump. Dizajn: P. Junttila,

. Tormikoski, 1996. Skanno, Helsinki.
Lampa s rucne tkanym tienidlom z kovovych
lakien. Stcast kolekcie, ktora obsahuje pat
6znych stolovych a stropnych svietidiel,

10. Stolové svietidlo. Dizajn: Michael

a Mark Sodeau. Vyrobea: Inflate, Londyn.
[Nafukovacia lampa z PVC. Energeticky Se-
mé svetlo zabrafiuje poskodeniu plastu.
11. Symph-oh-nia silenziosa in tre tempi.
Dizajn: Ingo Maurer, 1996. Vyrobca: Ingo
Maurer, Mnichov.

Kov, plastové zrkadlové refiektory, lakované
postriebrené a pozlatené papierové plochy,
izkonapéatovy halogénovy svetelny zdroj.

Foto: archiv redakcie a vyrobcov
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Zdena Burianova

V DNOCH 10. - 11. OKTOBRA SA V BRATISLAVE V HOTELI
DANUBE A V ATELIEROCH VYSOKEJ SKOLY VYTVARNYCH UMENI
NA DROTARSKEJ CESTE USKUTOCNILA PRVA MEDZINARODNA
KONFERENCIA SLOVENSKEHO CENTRA DIZAJNU VENOVANA
SUCASNEMU DIZAJNERSKEMU VZDELAVANIU. NA PREDNASKACH
A PRACOVNYCH STRETNUTIACH SA ZUGGASTNILO VYSE 70
UCASTNIKOV - DOMACICH | ZAHRANICNYCH ODBORNIKOV
A STUDENTOV.

Sucastou akychkolvek dizajnérskych konferencii, kongresov,
pracovnych seminarov a ¢i len debat na strankach odbornej
tlace je v poslednych 10-15 rokoch problematika vzdelava-
nia v dizajne. Nie nahodou. Tato oblast sa ukazuje ovela
komplexnejSou a StruktirovanejSou, nez sme si pred tymi
15 rokmi mysleli. Nehovori sa teda uZ iba o dizajnérskom
Skolstve, ale o vzdelavani v SirSich suvislostiach - vzdela-
vani buddcich inzinierov, riadiacich pracovnikov, spotre-
bitelov, ¢i o celozivotnom vzdelavani profesionalnych di-
zajnérov. Ti vSetci, zda sa, potrebuju istu diferencovanu
formu vzdelavania v oblasti dizajnu v suvislosti s pre-
menami jeho chapania tak, ako sa v priebehu rokov
vyvijaju v zavislosti od potrieb spolocnosti a svetovych
trhov. A o tom, Ze sa menia - aj v dosledku politickych
zmien v strednej a vychodnej Eurdpe i v rozvojovych
krajinach - niet pochyb.

Napriek tomu, ze ICSID - celosvetova profesijna or-
ganizacia pre oblast dizajnu - zatial Skolské insti-
ticie neuznala ako svojich plnopravnych clenov
(maju Statlt tzv. asociacného Clena bez prava
hlasovania), niet pochyb ani o tom, Ze préve uni-
verzity a vysoké Skoly su v kazdej krajine sveta
vrcholovymi vyskumnymi a vyvojovymi inStitaci-
ami, ktoré experimentuji a predznamenavaju
budici vyvoj vSetkych aspektov rozvoja nasej
civilizacie. Teda partner, s ktorym treba vazne

ratat i pre oblast dizajnu.

Aké je nasSe dizajnérske Skolstvo? Je potrebné
ho preorientovat? Bud( absolventi nasich
§kol schopni uplatnit sa na medzindrodnom
trhu prace? Aké silné su nase vlastné tradicie
vychadzajlice v umeleckom Skolstve z tradicii
Bauhausu a SUR-ky - systémov viac nez 70
rokov starych - a ako sa integruju do global-
nych koncepcii svetovych trendov vzdelavania
v postindustridlnej, informacnej spolocnosti?
Naco naSe Skoly potrebuji medzinarodna
spolupracu a Co od nej oCakavaju? Aka je
loha socidlnych vied v dizajnérskom vzdela-
vani v strednej a vychodnej Europe? To vSetko
boli otazky, na ktoré hladala odpoved |. me-
dzinarodna konferencia o dizajnérskom vzde-
lavani v strednej a vychodnej Eurdpe, ktord
pod nazvom Lokalne tradicie - Globalna
buddcnost organizovalo Slovenské cetrum
dizajnu v spolupraci s Vysokou Skolou vytvar-
nych umeni v Bratislave v oktobri 1997 pod
zastitou ICSID.

Okolo 70 profesionalnych dizajnérov - peda-
gogov, vedcov a Studentov - diskutovalo spo-
locne pocas dvoch dni o problémoch Skol-
stva, ktoré sa ich najviac dotykaju.

V dopoludnajSom programe konferencie od-
zneli prednasky na témy ako Dizajnérske
vzdelavanie v krajinach s hospodarskou
transformaciou (prof. Wladyslaw Pluta, kra-
kovska Akadémia vytvarnych umeni), Dizajn

v ekoldgii - ekologia v dizajne (Mikulas Huba,
SAV Bratislava), Transformacia dizajnérskeho
Skolstva v rozvojovych krajinach (Adrienne
Viljoen, Institdt dizajnu, Pretoria, JAR), Dizajn
a nové technoldgie (Marian Murgas, STU
Bratislava), Vyskum v dizajnérskom vzdela-
vani (Raimo Nikkanen, UIAH, Helsinki),
Rychla vyroba prototypov v dizajne (Daniel
Adam, Mcae Systems, Brno, CR) a Dizajn in-

vesticnych celkov a jeho moznosti na prelome

K|
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storoCia (George Teodorescu, SAdbK,
Stuttgart, Nemecko). Vniesli do tejto konfe-
rencie pohlad na dizajn tak trocha ,zboku®.
Odpoludnajsie workshopy, ktorych bolo do-
vedna 7, pod skisenym vedenim slovenskych
a zahraniénych pedagogov tieto témy rozpra-
covavali do téz stvisiacich s buddcnostou di-
zajnérskeho, ale aj vSeobecného Skolstva.
Okrem odbornikov zo Skétska a Anglicka,
Izraela, Juhoafrickej republiky, Nemecka,
Talianska, Polska, Ciech a Slovenska sa do
spolocnych diskusii a finalnych formulacii
velmi aktivne zapojili i Studenti.

NeocCakavali sme, Ze toto prvé pracovné stret-
nutie odpovie na otazky, ktoré st uz roky
predmetom diskusii na medzinarodnych fo-
rach. Ocakavali sme skor konfrontaciu
Vychod-Zapad a identifikaciu uzlovych problé-
mov nasho Skolstva, pripadne stycnych bodov

V oblasti vzdelavania sa diskutovalo hlavne na tému konferencie - lokalne
tradicie versus globaina buddcnost. Analyzovali sa faktory pomalého roz-
voja priemysiu na Slovensku po politickych zmenéch v r. 1989. Zaverom
Ucastnici workshopu konStatovali, Ze ucitelia, Studenti, obchod i priemysel,
ti vSetci si musia uvedomit doleZitost globalnych faktorov, ktoré pontkaji
prilezitost k tomu, ako dosiahnut Gspech - politické, etické a socialne pod-
mienky, technicky pokrok, meniacu sa geograficku Struktiru Eurdpy, ekolo-
gické aspekty, prirodné zdroje.

Lokalne tradicie musia byt podrobené analyzam v globalnom kontexte.
Pravym poslanim dizajnu je KVALITA ZIVOTA a vietky akademické institicie
musia slazit tomuto cielu.

A aky bude dizajnér budicnosti, napr. v r. 2020? Podla ucastnikov works-
hopu bude dizajnér zodpovedny za tvorbu globalneho prostredia a jeho
zodpovednost vzrastie. Bude pracovat viac na tvorbe systémov a informacii
nez na individualnych objektoch. Dizajnéri sa stand manipulatormi dema-
terializovaného sveta, budd mat dlohu simultanne pracujdcich ,integrato-
rov* a budli musiet byt schopni menit svoje profesionalne aktivity kazdych
5-8 rokov tak, aby zodpovedali rychlym zmenam vo svete prace. Dizajnéri
experimentuju a experimentalny dizajn je ich hlavnou aktivitou.

s podobnymi inStiticiami v Eurdpe, ktoré

mozu znamenaf zaciatok spoluprace smeruji-

cej ku spolocnému cielu - kvalitnej a medzi-
narodne kompatibilnej vyucbe dizajnu a vy-
chove odbornikov univerzaine pouzitefnych

v priemysle.

Zavery konferencie, ktoré budu spolu s pred-

naskami a inymi prispevkami k danej proble-

matike publikované v zborniku, priniesli o. i.

i nasledujlce zistenia:

V oblasti medzinarodnej spoluprace potrebu:

- bilateralnej i multilateralnej spoluprace
medzi Skolami v Eurdpe,

- spolo¢énych pracovnych seminarov nielen
pre Studentov, ale i pedagogov,

- spolocnych projektov rieSenych v ramci
postgradualneho Stadia,

- spolupracu pri habilitaénych konaniach

a Ucast zahraninych kolegov v skiSobnych
komisiach pri posudzovani Studentskych pra

- vytvarania prilezitosti pre odbornych rast

pedagogov cestou spoluprace viacerych Skol.

KoreSpondencia, ktora nds zavalila v nasledujicich dinoch a tyzdnoch,
dokazuje, Ze toto bol iba zacCiatok - a to zaCiatok velmi uspesny pre viet-

kych, ktori boli pri tom.

b

Hadam vSetky workshopy sa tieZ zhodli na
tom, Ze uz dnes treba pracovat na doraz-
nejSom zacleneni socidlnych vied a vied
sivisiacich s dizajnom do ucebnych osnov:
rychlo sa vyvijajica technoldgia, etika a zod-
povednost, osvojovanie si metod skimania

a noriem, schopnosti komunikacie a vyuzZivanie in-

formacnych systémov. Délezita je tiez podpora na-
rodnej identity, ale aj rieSenie globalnych problémov.
Nase Skolstvo sa potyka tiez - dnes viac nez kedykol-
vek predtym - s nedostatkom financnych zdrojov na
podporu svojich aktivit, o je hlavnou brzdou sicasného,
ale i budiceho rozvoja a kvality vzdelavania na vysokych
Skolach. Ugastnici konferencie odporicaja zriadovat na vy-
sokych Skolach spolo€né vyskumné a vyvojové pracoviska
a vytvarat na rieSenie spolocnych dloh interdisciplinarne
timy. Skoldm tieZ chyba aktudlna odborna literatira.
c,
Dva hektické dni nasej konferencie ubehli ako voda. Clovek v za-
palenych diskusiach stracal pojem o ¢ase. Zial, neostal ani Gas
na vzajomné predstavenie sa zic¢astnenych kol formou vizualinej
prezentacie. ,Istotne nabuddce,” sflubovali sme si. Rozchadzali sme
sa vSak s dobrym pocitom - Skoly nasli novych partnerov do diskusie

a na spolupracu, vSetci mali dobry pocit, Ze hovoria jednym jazykom.

st
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Mikulas Huba

(Spolocnost pre trvalo udrzatelny Zivot)

AK CHCEME HOVORIT O VZTAHU DIZAJNU
A PROBLEMATIKY ZIVOTNEHO PROSTREDIA
v SIRSOM KONTEXTE TRVALO UDRZATEL-
NEHO ROZVOJA CI SPOSOBU ZIVOTA,

NEVYHNEME SA PROBLEMU ROZSIRUJU-

CEHO SA VYZNAMU POJMU DIZAJN.

Z NIEKOLKYCH DESIATOK EKVIVALENTOV TOHTO POJMU, KTORE UVADZA NAPR.

WEBSTEROV VYKLADOVY SLOVNIK, MOZNO ROZLISIT SKUPINU POJMOV ZODPO- p re t r V a | O

v 7
VEDAJUCICH TRADIGNEJ, MOZNO POVEDAT UZSEJ PREDSTAVE DIZAJNU. CiMm u d rzate |’n u
DALEJ, TYM VIAC SA VO SVETOVEJ LITERATURE SUVISIACEJ S PROBLEMAMI g
ZIVOTNEHO PROSTREDIA A TRVALO UDRZATELNEHO ROZVOJA (SPOSOBU
ZIVOTA) POUZIVA AJ SIROKE CHAPANIE DIZAJNU, KTOREMU ZODPOVEDAJU
WEBSTEROVSKE DEFINICIE, AKO NAPR.: ,PROCES VYBERU PROSTRIEDKOV,
KROKOV A PROCEDUR NA TVORBU NIECOHO, CO BUDE ADEKVATNE USPOKO-
JOVAT URCITE POTREBY", ALEBO DOKONCA: ,ZAKLAD PRE PREDVIDANIE
PRAKTICKYCH PROBLEMOV A ICH RIESENIE NA INZINIERSKEJ BAZE".
V TAKOMTO SIRSOM ZMYSLE JE POTOM OPRAVNENE POUZIVANIE POJMU
DIZAJN AJ V SUVISLOSTI S TAKYMI AKTIVITAMI, AKO JE NAPRIKLAD PRE-
CHOD Z KONVENGNE POUZIVANYCH METOD V POLNOHOSPODARSTVE,
VODNOM HOSPODARSTVE C!| DOPRAVE NA NOVE, ALTERNATIVNE CI
TRVALO UDRZATELNE. PRETO NEPREKVAPi, KED DOSTANETE POZVANKU
NA SEMINAR ZAMERANY NA NOVY DIZAJN NIELEN POLNOHOSPODARSKEJ
KRAJINY, ALE | POLNOHOSPODARSTVA AKO TAKEHO. NEJDE PRITOM
0 TO, POSTAVIT TZV. UZSIE A SIRSIE CHAPANIE TOHTO POJMU STRIKTNE
PROTI SEBE. NAOPAK, PREDSTAVA TRVALO UDRZATELNEJ BUDUCNOSTI
SA ZREJME NEZAOBIDE ANI BEZ UZSIEHO, ANI BEZ SIRSIEHO CHAPA-
NIA TOHTO POJMU. NA TO, ABY SA MENIL DIZAJN KRAJINY VO VELKOM
A ZASADNOM, BUDE SA MUSIET NEVYHNUTNE MENIT V MALOM
A V JEDNOTLIVOSTIACH. NA TO, ABY JEDNOTLIVE ZMENY MALI URCITU ]
JEDNOTIACU FILOZOFIU A PROGRAMOVO NAPOMAHALI SMEROVANIE
K TRVALO UDRZATELNEJ BUDUCNOSTI, BUDE POTREBNE ICH ZASADE-
NIE DO SIRSIEHO KONTEXTU €I KONCEPCNEHO RAMCA, AKO AJ

ZMENA PRISTUPU K CELYM ODVETVIAM CI REGIONOM.
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Priklady dizajnu zaloZeného na Setrnosti
Jeden z takychto jednotiacich koncepénych
ramcov pontka napr. ostatna Sprava
Rimskemu klubu - Faktor 4. Jej autormi si
Ernst Ulrich von Weizsécker, prezident
Wuppertéiskeho institatu pre klimu, Zivotné
prostredie a energiu, a Amory B. Lovins

s L. Hunter Lovinsovou, zakladatelia a vedtce
osobnosti Rocky Mountain instititu v americ-
kom Colorade.

Faktorom 4 autori oznacujd spojenie dvojna-
sobného zvySenia blahobytu a poloviénej spo-
treby prirodnych zdrojov (2 x2 = 4), a to
vietko v globdalnom meradle.

Ako dokaz redlnej uskutoénitelnosti vysSie
uvedeného zameru uvadzajd 50 konkrétnych
prikladov, z ktorych va¢sina sa do urcitej mie-
ry v niektorych lokalitach €i regionoch usku-
tocfiuje uz i dnes. Prvych dvadsat prikladov
dokumentuje moZnosti Stvornasobného zvySe-
nia energetickej Gcinnosti, vdaka (0. i.): ener-
geticky nendrocnym automobilom, pine biolo-
gickej administrativnej budovy, obytnym
domom a administrativnym budovam zaloze-
nym na vyuZivani pasivnej energie, prirodze-
nej aklimatizacii budov v horicich oblastiach,
cenovo vyhodnym renovaciam, energeticky
mélo narocnym doméacim spotrebicom, zvyse-
niu energetickej Gcinnosti osvetlovacich telies
a kancelarskych strojov, zmenam vybavenia
kancelarii, novym formam ziskavania energie,
znizeniu energetickej narocnosti pofnohospo-
darstva, zhodnocovaniu odpadov aZ po celé
retazce zvySovania efektivnosti.

UZ samotné ndzvy vybranych oblasti davaja
tusit, Ze ide prakticky vo vSetkych pripadoch
0 zmenu pristupu k problematike ako takej,

’I Nﬂie ﬁokého
a (zkeho chapa de (namo”é formy ziskav miw
moZe previadal enia kancelémi istup:2., pripa ;
 pristy me (napr. tzv-hyperal ktorych vori, Ze by =
mali byt v pg de niekork ahSie n oSné aute ( iac at lietadlame .
ako dnesnyma m). ' i :
rovinovej
vej elegang
gantny“ s
duchaplnéi
malo néra@
matenélo
alne rah§|
odpadov
a devastatgl
kladov tak
Obrovsky kofp!
dzanym prikl Y
lit a dobré, motiy
Synergizmom vyg8i
energie na2%s a
povzbudivé vediet, %@ | t
lebo vela krokov dohr® y 1
tivnosti. .
Mnoho inSpirativneho prinaSaj
Friedrich Schmidt-Bleek z Wuppertal
poskytnuti sluzbu (Materialintensita
novanu aktivitu vyratat, kolko ton ¢i kilog
Hned prva ukazka z oblasti surovinovych Gspor
bytok: trvanlivost a moderny dizajn sa nevylucuju
menitefné povrchové ¢asti.
Iny priklad je venovany obrovskym moZnostiam vo sfére Setrenia s vodou. Sem by sme mohli za-
radit aj necakane velké dspory (nielen vody), ktoré prinieslo odbiranie automatického kazdo-
denného vymiefiania bielizne v americkych hoteloch.
Medzi idedly modernej priemyselnej vyroby patria o. i. tzv. bezodpadové technoldgie. Ich spo-
loény menovatel je, Ze zavadzanie uspornych technol6gii a procesov sa spravidla aZ ne¢akane
ekonomicky vyplaca.
Vo sfére obchodu a sluZieb sa konStatuji obrovské moznosti Gspor v pripade opakovane po-
uZitefnych flias, krabic a prepraviek, teda vo sfére, ktori sme pred niekorkymi rokmi do
znacnej miery opustili.
Moznostiam tGspor v doprave je venovanych celych 10 prikladov z 50. Okrem efektivnych
foriem organizacie mestskej dopravy, zavddzania rychloviakov €i zvySovania prepravnej
kapacity komplexom organizacnych a technickych opatreni zaujme svojou komplexnos-
fou prepocet, kolko sa da uSetrif, ked eliminujeme prepravné vzdialenosti roznych sub-
stratov napr. v potravinarskom priemysle a budeme sa viac nez na dovoz orientovat na
vyuZitie nemenej kvalitnych miestnych produktov. Ide zarovei o vyzvu vyvaZovat jedno-
strannost globalizaénych trendov v medzinarodnom obchode trendmi regionalizac-
nymi (dodajme, Ze za vzniku nového regionalneho dizajnu - pozn. aut.).
V slvislosti s dopravou autori pripominaju, Ze celkova cena najazdeného kilometra
osobnym automobilom je podstatne vySSia, neZ je suma, ktori motorista za fu
v skutocnosti zaplati. Ak by majitelia platili tito skutoénd cenu, podiel pasaZierov
individudlnej a verejnej dopravy, ale aj podoba naSich miest a krajiny, ba dokonca
celého nasho Zivota by bola podstane ina ako dnes.
Co sa tyka zmeny pristupu k celému odvetviu, okrem sféry energetiky, dopravy &i
niektorych priemyselnych odvetvi sa pojem dizajn v takomto Sirokom zmysle
pouZiva najma v stvislosti s prechodom na trvalo udrZatefné pofnohospodar-
stvo, ktorého jednu vetvu predstavuje tzv. permakultira (angl. permaculture).
Je to prirodzend reakcia nielen na nevhodni skladbu nasej potravy, klesajdci
prirodzeny trodnostny potencial pdd, velmi nerovnomerné rozloZenie vyroby
a spotreby potravin na zemeguli, ale aj na alarmujicu skutoénost, Ze kazda
kaldria, ktord ndm dodédva nase priemyselné pofnohospodarstvo vo forme
potravin, je podmienena az desiatimi kaldriami vstupov.

“. RieSe

Dizajn ako odraz novej hodnotovej orientacie
V sivislosti s pribidajtcimi civilizatnymi hrozbami sa dizajn ako v uz-
Som, tak aj (a najma) vo svojom SirSom ponimani bude zrejme menit
z kategdrie esteticko-Gzitkovej na kategoriu esteticko-GZitkovo-axiolo-
gicko-eticki. Tazko presvedéite napr. ochrancu zvierat tvrdenim, Ze
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kozuch vyrobeny z koZuSin trapenych zvierat je
krdsny a Gcelny. Videné cez prizmu etiky,

v tomto pripade stcitu s (nezmyselne) trpia-
cim zvieratom, bude aj ten najkrajsi koZzuch
povazovat za symbol kultirneho barbarstva
bezcitného tloveka a ako na takom nebude
na nom vidiet ni¢ krasneho.

Aj krasou jadrovych elektrarni sa (najma od
cernobylskej katastrofy) nadchyna ¢im dalej,

tym menej [udi. Podobny osud v Casti sveta
stihol a v ostatnej (vratane Slovenska) ¢aka zdroje, 0zonovi vrstvu i tropické pralesy, bude zrejme formovat aj nas vztah k jednotlivym
velké vodné diela - priehrady a prieplavy. vyrobkom, vyrobam, sluzbam a pod. Explicitne to uz v nazve svojho bestselleru Small is
Velké, nedozierne scelené lany pofnohospo- Beautifull (Malé je krasne) vyjadril v polovici 70. rokov ,zeleny“ ekoném Ernst Schumacher,
darskej krajiny a mamutie velkofarmy sa po- ktory termin ,krésne* pouZil, ako sdm hovori, nie ani tak ako kategériu estetick(, ako skor
maly, ale iste zaginajd drobit na mensie takpovediac svetonazorovi.
a menSie jednotky. A dymiace kominy uZ ako Prvé polovica 70. rokov priniesla viacero podnetov na prehodnotenie hodnotiacich kritérii
symbol pokroku nevzyvaji zrejme ani v stvislosti so zbavovanim sa ilizie neobmedzeného rastu. Okrem vy3Sie citovanej prace spo-
v Kérejskej fudovodemokratickej republike. mefime aspoii Medze rastu (Meadows, Meadows, Randers, 1972), varovnii prognézu, ktora
Na inom mieste spominame vztah medzi ele- ,Z vecera do rana“ postavila plytvanie surovinami, hromadenie odpadov, devastovanie Zivot-
ganciou v zmysle estetickom a zmysle tech- ného prostredia a logicky i vietky vyroby a aktivity s tym spojené, do svetla najva&sich hro-
nickom a predpokladame vysoki mieru kore- zieb budicnosti sveta a jeho obyvatefov.
lacie medzi estetickou hodnotou vyrobku, V konkrétnej ekonomickej a politickej praxi to boli dve kratko po sebe nasledujice viny ropnej
stavby, aktivity a pod. a jeho (jej) domysel- krizy v tej istej 1. polovici 70. rokov, ktoré sa stali vari rozhodujicou vyzvou k Setreniu ener-
nostou, v neposlednom rade tiez domyselnos- giou a surovinami, zniZovaniu spotreby pohonnych latok, zavadzaniu mensich automobilov
fou, s akou dokaze Setrit suroviny a energiu s nizSou spotrebou a pod. Spolu s problémami, ktoré automobilizmus zaéal spésobovaf vel-
a zaroven redukovat mnozstvo odpadov spoje- kym mestam, viedli tieZ k snaham o reguléciu individudinej dopravy, zriadovaniu pesich zon,
nych s produkciou, prevadzkou, resp. vyrado- renesancii bicyklovej dopravy a pod. Havéria v americkej jadrovej elektrarni na Three Mile
vanim z €innosti. Cez prizmu etickd dostava Island r. 1979, a najmé Cernobyl'ska katastrofa o 7 rokov neskdr znamenaji zrejme zaciatok
tento vzfah dalSiu dimenziu. Pocit (spolu)zod- konca mamutich jadrovych elektrarni a priklon k decentralizacii energetiky a orientacii na ob-
povednosti za naSe prostredie, vratane novitelné zdoje energie. Hromadenie odpadov viedlo k ich postupnej separacii a recyklécii.
(spolu)zodpovednosti za limitované prirodné To, €o sa do 70. rokov n&sho storocia povaZovalo za krasne, teda to, o bolo velké, rychle, na-
rocné na suroviny i energiu (lebo to v zdpadnom Eloveku posiliiovalo iliziu slobody a nadrade-

nosti nad prirodu), sa zrazu ukazalo byt omylom a do istej miery i amordinostou (ked uZ nie voci
prirode, tak aspof voci obyvatefom chudobnejSej vac3iny sveta). Spojili sa tu impulzy filozo-
ficko-axiologicko-etické s impluzom velmi pragmatickym, vyplyvajicim z poznania, Ze zdroje su
vo viacerych smeroch limitované a neobmedzeny rast v prostredi obmedzenych zdrojov je logic-
kym nezmyslom. Malé je krasne nie preto (alebo nielen preto), Ze je to médne, ale aj preto, lebo

to zacina byf poznana nevyhnutnost.

Dizajn ako sii¢ast rodiaceho sa nového globédineho svetonazoru
Dnes uZ klasické diela sedemdesiatych rokov typu Malé je krasne, Medze rastu, Bod obratu ¢i

Tretia vina a po nich stovky dalSich priniesli dostatok prikladov toho, ako sa rodi urita nova
vrstva udi vyznévajicich Cosi ako nové naboZenstvo. Ludi, ktori odmietaji jazdif automobilom
3. a lietat lietadlom, a ked je to len trochu mozné, preferuju viastné nohy, bicykel ¢i prostriedky ve-
rejnej dopravy, zriekaji sa mdsa, nenosia vyrobky z koZe a koZuSin a preferujd biopotraviny, trie-
dia a v ramci moZnosti recyklujd odpad, konzumuji biopotraviny a pouZivaji Ziarivky s dlhou Zivot-
nostou, Setria energiu, vodu a pod., kde sa len d4, uvedomelym spotrebitel'skym spravanim
podporujd vyrobcov, vyrobu a vyrobky, ktoré st Setrné voci Zivotnému prostrediu, nezanedbateln(
cast vofného ¢asu i finanénych prostriedkov venuji dobrovolnym aktivitam v prospech Zivotného

prostredia a volia zeleno orientované strany ¢i jednotlivcov.
Tato orientacia na parcialne, ale vzajomne stvisiace zmeny v spravani ma stale komplexnejsich

charakter a nemozno prehliadat vztah zmeny konkrétneho spravania a zmeny vedomia ako vza-
jomne sa podmiefujtcich fenoménov. Aj ked stale eSte mensinova, ale predsa uz dnes nezanedba-
tefna vrstva - na jednej strane volicov a danovych poplatnikov a na druhej spotrebitelov - uZ sama
osebe vyvolava tiak na novy dizajn. A to ako v jeho Gzkom, tak aj Sirokom chapani. Nezanedbatelny
je tiez mienkotvorny vplyv tejto vrstvy na ostatni verejnost a zndsobenie poctu ,uvedomelych zele-
nych spotrebitelov” dalSimi, ,médnymi“.

NavySe miniméalne od Cias Konferencie OSN o Zivotnom prostredi a rozvoji, ktora sa konala r. 1992
v Rio de Janeiro, ma takato orientacia oficidlnu podporu svetového spoloéenstva ako sicast nevy-
hnutného prechodu ludstva na trajektoriu trvalo udrZatelného rozvoja, resp. sposobu Zivota. VSetko
nasvedcuje tomu, Ze moZnosti i zodpovednost dizajnu a jeho tvorcov pri spoluvytvéarani trvalo udrZa-

tefnej budicnosti budd narastat.

Literatira:
1. Meadows, D. H., Meadows, D. L., Randers, J.: The Limits to Growth. Oxford University Press, New York, 1972.

1. - 2. Rocky Mountain Institute (RMI), nazyvany

pine biologickou administrativnou budovou sveta, 2. Weizsécker, E. U. von, Lovins, A. B, Lovinsova, L. H.: Faktor étyfi. MZP CR, Praha, 1996.

v Colorade blizko Aspenu, USA.

3. Armory B. Lovins pred RMI. Prednasku Dizajn a trvalo udrZatelny spdsob Zivota predniesol autor na konferencii Lokdine tradicie - globaina budiicnost.
Foto: autor Pre potreby publikovania ju skratil a upravil.
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Various motivation can exist to take partin
designer competitions. It is often connected
with an interesting topic or with a need to
confront the strength of the own ideas with the
colleagues’ ones, or simply with an effort to
learn more about one’s own abilities and skills.
The attractiveness of designer competitions,
particularly of those for young designers, has
been clearly manifested by an increasing
occurrence of Slovak names among successful
and prized designers in international
competition shows.

In order to meet the designers' need to be
rewarded for their efforts, we considered
possibilities to create space for young
designers through organizing a DE SIGN UM
competition. But it was not the only reason. In
our opinion, at the academic ground a potential
of vital ideas has originated, which can be

a source of new impulses for the business and
manufacturing sphere. However, experts in this
area - those who control production and
development of new products - lack information
about the strengths of good design and
designer work, and the more about design in
the school studios. Therefore, the major
objectives of the competition, organized by the
DE SIGN UM magazine, were to contribute to

a better mutual acquaintance, to bring studios
closer to industry. These objectives were
connected with the need to look for new
talents, their publicity, and public
acknowledgement of design teachers' work.

The invitation to participate in our competition,
which was opened in January 1997, has been
accepted by: the Department of Design at the
Academy of Fine Arts (VSVU) in Bratislava, the
Department of Industrial Design at the Slovak
Technical University (STU) in Bratislava, the
Department of Furniture and Wooden Articles

TALENTS IN DE SIGN UM

Design at the Technical University (TU) in
Zvolen, and the Department of Industrial Design
at the Technical University (TU) in KoSice.

The academic study schedule, requiring from
students to submit the results of their work to
be evaluated by their colleagues and teachers
every semester, was a model for two rounds
nomination of the best works from the above
mentioned Departments. Selected works were
introduced in DE SIGN UM No.1/97 (winter
round) and No.3/97 (summer round). Forty
nominated works have been judged by

a professional jury, consisting of young
designers and theoreticians: Irena Dorotjakova,
Jana Oravcovd, Anton Bendis (chairman of the
jury), Boris Ciampor, Miroslav Horiidk, Milan
Pulik, and Adriena Pekéarova. Jury members
visited the respective Departments in
Bratislava, Zvolen, and KoSice, where many of
participating works had been presented in

a public exhibition. KoSice was also the place,
where the jury met for a final evaluation and
decision on five prize awards by the DE SIGN
UM magazine and one Acknowledgement
Certificate by the DE SIGN UM magazine.
What the competing works were like? They
offered a broad range of topics, starting from
the private sphere up to transport vehicles.
They surprised by a great number of ideas,
imagination, common sense, and personal
engagement. As the majority of works were
introduced as small models, the more
captivating were works executed in final
materials, particularly when the costs were
covered from the students’ own income, not
relying on the school studio resources. It has
been proved that good results - advantageous
for both sides - yielded from a cooperation
between school departments and
manufacturing companies. Companies offer
technologies and materials, students offer new
approaches and original solutions to the

production (Sandrik Project). Design works,
awarded in a competition, face companies with
a challenge to mobilize their innovation
capacities. The fact that designer invention and
ideas are independent of the number of
completed semesters was proved also

by the award for a student of the second study
year, who was successful among diploma year
students (Seats for...).We have been greatly
delighted by the level of competing works and
by the students’ interest, providing a guarantee
that the competition Talents in DE SIGN UM
won't be a single event, but rather pilot of

a new tradition.

| wish to acknowledge teachers of the
participating Departments for their cooperation
in organizing the competition.

Adriena Pekarova

The DE SIGN UM Magazine Prize

- the main award

Peter Levko: City bicycle, 5th study year.
Teacher: doc. Ferdinand Chrenka, Academy of
Fine Arts (VSVU) Bratislava

Bjarn Kierulf: Salade set, 3th study year.
Teacher: doc. Ferdinand Chrenka, Academy of
Fine Arts (VSVU) Bratislava

Michal Paksi: Trimaran. Teacher: doc. Peter
Lehotsky, Slovak Technical University (STU)
Bratislava

Ingrid Solarikova: Folding travelling-bag.
Teacher: doc. FrantiSek Burian, Academy of
Fine Arts (VSVU) Bratislava

Slavomir Ulicny: Seats for one, two, three, four,
and five persons. Teacher: doc. Tadeusz
Blonski, Technical University (TU) KoSice

Honourable mention

Alexander Kovac: Paper furniture.

Teacher: René Badura, Technical University
Zvolen
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THE TOWN OF MARTIN AND ITS COURAGE

Miroslav Cipar
2nd Biennial of Book Design

It bubbles like a boiling porridge. Many people
are expressing concerns about the change, na-
turally brought about by our capitalism, but

also by an incomprehensible negligence of the
situation in culture. For many times, we have
heard and actually experienced that culture
cannot be controlled, that culture must be pro-
tected. This problem can be solved rather
through individual artistic activities than
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through the book publishing industry, where se-
veral streams and forces exist. Is it an optimal
situation?

Obviously, this article will be devoted to that
part of publishing activities which is called
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“book culture”. Due to some inertia, we still
have the need to report on new book editions
and to make yearly book production reviews. In
the Czecho-Slovak context, such reviews used
to have life-giving effects - and | believe not to
exaggerate when | say that it was mutually life-
giving. The need for making reviews has still re-
mained, and the bold efforts of Martin citizens
are already in a second track. When | read what
they aims were like, | was a little afraid for

a moment, if it was not too much wanted for
such a small town (in spite of its great cultural
tradition). Even the famous IBA of Leipzig had
considerable problems, when trying to get un-
der one roof anything connected with books. So
it happened that the exhibited book cover
prints were questioned (the “artistic” attribute
was fiercely disputed), and it was similar with
the definition of literary interpretation.

So ambitiously Martin decided to organize

a great Biennial (and we must say that they
struggled to make it even an international
event). It's a pity that the organizers

didn’t come with an idea to cooperate with the
Bratislava lllustration Biennial (BIB). Both
events take place nearly at the same time,
when many outstanding professionals in book
theory and production visit Bratislava. So the
international jury could really be a very interna-
tional one.

The success of such an event can be achieved
only with a good directory and many friends and
sponsors. It was very clever - when Brno is alre-
ady abroad - to invite Mr. Jan Rajlich senior, who
is driving force of the Brno Biennial, as member
of the jury. This fact was acknowledged by the
jury, and he was elected as the jury chairman.
Martin has outrun the oversaturated and inflated
Bratislava, where nobody has got such an idea -
a risky, expensive, and demanding one.

Many areas of book culture in Slovakia are rare.
Therefore, the courage of Martin to give them
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a chance is of great merit. They know that what
does not exist now can be in the future, particu-
larly when the specialization of “industrial arts”
at the Academy of Fine Arts is to be extended.
There has occurred even original typographic
design (of a high quality), paper and book-bin-
ding restoration, and very interesting interpre-
tations of publishing or literary ideas. Despite
the negative impact of nearly unlimited oppor-
tunities provided by computers, there has still
remained the Czech or Czecho-Slovak school,
or its after-taste. Sometimes it seems to me
appealing to put into operation a fairytale “co-
oking-pot”, but the “good servant” can hardly
be stopped. Moderateness is still more and
more scarce, and therefore, still more and more
precious. | think there's no need to stress that

| speak about computers. (Recently, when | was
speaking enthusiastically with computer “ex-
perts” about virtues of typography, their eyes
were void as if they wanted to pose a question
“what it is about?”, and they even seemed to
be a little sorry for me.)

The Slovak graphic art, well represented among
ex-libris works, needs neither recommendations
nor any praise. It has always used to win impor-
tant international awards. It was surprising that
contrast approaches were the most captivating
feature. | consider it very important for the
Slovak book arts (including other similar non-
periodicals, catalogues, etc.) that several out-
standing, consistent authors have worked in
this area here, who due to their maximalism
not only developed their own work to classic
achievements but pulled also the other artists
behind themselves (Rostoka...)

However, some questions should be answered:
What authority has the Biennial (or the compe-
tition for the Most Beautiful Book)? Have the
Biennial results any weight? Are they perceived
by publishing houses, book-sellers and book-
lovers as a recommendation? (I deliberately

make a difference between readers and bibli-
ophiles.)

The influence of professional judgement is in
hands of others, in hands of newspapers, radio,
television, cultural centres, schools, libraries,
etc. From all of them we expect to do somet-
hing more. What do awards mean for graphic
design authors? At a time, when they are rank
and file with craftsmen, service-providers, with
no special statute, it means only a satisfaction,
having no influence on the market price.
Publishing houses are able to exploit their su-
ccess more directly. There has always been va-
rious motivation in book publishing. Gold, sil-
ver, plastic types, luxurious and vain
publications always had and will have their cu-
stomers, requiring the respective mean design
(and content, too.)

From time to time, we can read that books are
threatened, that people don’t read them. In
spite of that, there are still many people buying
them. The supply is surprising, and expensive
books are sold even better than the cheap
ones. If there is something to complain about,
it's particularly unsystematic edition planning.
Publishers try to pick up only raisins from the
cake.

Statistics and inquiries often look at the com-
petition between books and new electronic me-
dia. | don’t believe that the actual score is im-
portant, which was reported in Frankfurt and
which is in favour of books. We know that.

A book is a human finger-print, a human scale,
exactly expressing the human nature. A book is
an object of culture, an artistic fact, a wonder-
ful result, a footprint with a memory. Books will
exist for ever and the rumour of them being th-
reatened is spread only by unbelievers.

There's reason for neither fear nor requalifica-
tion.

LOCAL TRADITIONS - GLOBAL FUTURE

The issue of design education has been a part
of any designer conference, congress or works-
hop or article in specialized designer magazi-
nes during the last 10-15 years. It wasn't so by
chance! This area seems to be much more
complicated and structured than we believed
15 years ago. Now, the issue involves not only
design schools, but also design education in

a broader context - design education of future
engineers, managers, consumers, or life-long
education of professional designers. All of

ENGLISH PAGES

them obviously need some differentiated edu-
cation in the area of design, as it is gradually
redefined and developed with respect to the
changing needs of the society and world mar-
kets. There's no doubt that such changes occur
also due to the political transformation in the
Middle and Eastern Europe, as well as in deve-
loping countries.

Despite the fact that ICSID - a global professio-
nal designer organization - has not accepted
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any educational institution as a regular member
yet (such institutions have only the statute of
associated members, with no voting right), the-
re’s no doubt that just universities and colleges
in any country all over the world are supreme
research and development institutions, perfor-
ming experiments and looking for the vision of
future developments in any aspect of our civili-
zation. Therefore, such partners which should
be taken seriously also in the area of design.



What is the current situation of design educa-
tion in our country like? Will graduates from
our design schools be successful in the inter-
national labour market? How strong is our own
tradition of arts education, which is based on
the Bauhaus and School of Artistic Handicrafts
(SUR) tradition of more than 70 years, and
how it is integrated within global education
trends in the post-industrial information soci-
ety? Why our schools need international coo-
peration and what do they expect from that co-
operation? What is the role of social science
in design education in the Middle and Eastern
Europe? All those issues have been addressed
by the first international conference on design
education in the Middle and Eastern Europe,
organized under the name Local Traditions -
Global Future by the Slovak Design Center in
cooperation with the Academy of Fine Arts in
Bratislava under the patronage of ICSID in
October 1997.

About 70 professional designers, teachers, sci-
entists, and students had been discussing the
most topical issues of design education. In the
morning part of the conference programme
such topics were treated like Design education
in countries undergoing economic change
(Wladislaw Pluta), Design in ecology - ecology
in design (Mikula$ Huba), Transformation of de-
sign education in developing countries
(Adrienne Viljoen), Design and new techniques
(Marian Murga$), Research in design education
(Raimo Nikkanen), Modell making process in
design (Daniel Adam) and Capital goods
Design and design changes on thr brink of 21st
century (George Teodorescu), which provided

a view of design from another side than usual.
The afternoon workshops (there had been 7 of
them in total) under the leadership of experien-
ced Slovak and foreign design teachers, worked
up those topics into theses in connection with
the future of design education and of the gene-
ral school system as well. Besides experts from
Scotland and England, Israel, South Africa,
Germany, Italy, Poland, Czech Republic and
Slovakia, also students had been actively invol-
ved in discussions and formulation of final sta-
tements.

We have not expected that this first working
meeting would answer questions, which had
been discussed in the international forum for
many years. We have rather expected an East-
West confrontation and identification of key is-
sues in our school system, and perhaps even of
some contact points between similar instituti-
ons in Europe, which could start a cooperation
focused on a common objective of high quality
and internationally compatible design educa-
tion and education of experts, which would be
universally useful for all industries.

The conference results, which will be published
together with lectures and other contributions
to the given topics in the conference procee-
dings, have brought among others also the fol-
lowing findings.

In the area of international cooperation, there
is a need of:

a bilateral and multilateral cooperation bet-
ween design schools in Europe

common working seminars not only for students
but for teachers as well colleagues in juries for
judging students’ works providing opportunities
for professional development of design tea-
chers through a cooperation between several
schools.

The major topic of the conference - local traditi-
ons versus global future - was discussed in the
area of education. Reasons of slowed down in-
dustrial development in Slovakia after the poli-
tical change in 1989 had been analyzed.
Participants in the workshop arrived at a conclu-
sion that teachers, students, trade, and industry
- all of them must realize the importance of glo-
bal factors, offering an unique opportunity to
achieve success: political, ethical, and social
conditions, technological achievements, chan-
ging geographic structure of Europe, ecological
aspects, natural resources. Local traditions
must be analyzed in a global context. The actual
message of design is QUALITY OF LIFE, and all
academic institutions must serve this aim.

And what will be a future designer, say a desig-
ner of 2020 like? According to the workshop
participants’ opinion, a future designer will be

responsible to create particularly visual, mate-
rial and spatial environment, and this responsi-
bility will be still increasing. Designers will work
to create systems rather than individual objects.
Designers will become manipulators of a dema-
terialized world, they will play a role of “integra-
tors”, working collectively and globally as well,
and they will have to be able to change their
professional activities every 5-8 years in res-
ponse to the quickly changing world of labour.
Designers make experiments, and experimental
design is their major activity.

In fact, all workshops have agreed upon the
current need to include social science and de-
sign related disciplines into the school curri-
cula: quickly developing technologies, ethics
and responsibilities, methods of consumer be-
haviour research, knowledge of international
standards, communication skills, and utiliza-
tion of information systems. Also important is
the support of national identity, and even solu-
tion of global problems.

Today, our school system is confronted more
than ever with a shortage of financial resour-
ces, being the major brake to the current and
future development of quality education at uni-
versities and colleges. The conference partici-
pants have recommended to establish joint re-
search and development centers at universities
and colleges, and to solve common tasks in in-
terdisciplinary teams. Schools also lack the ne-
cessary topical technical literature.

Two hectic days of our conference quickly pas-
sed, without following the time in enthusiastic
discussions. What a pity that no time was left
to introduce the participating schools through

a visual presentation - but we have promised to
do it at the next occasion. However, the partici-
pants left the conference with a good feeling
that their schools have found new partners for
discussion and cooperation and that all of
them speak one language. Numerous letters,
which we received in the following days and we-
eks, indicate that this was only a beginning, but
a very successful one for all.
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In the end of 1980s, when several new galleries
were established due to favourable social cir-
cumstances, there came a news about the
foundation of the first gallery devoted to design
and utility art works - the X-Gallery - which was

accepted with enthusiasm, and perhaps even
with some apprehension by professionals and
common people.

The X-Gallery, situated in the historical centre
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THE X-GALLERY

of Bratislava in Zdmocnicka Street (No.5), was
established in 1990. Its three owners - the tex-
tile designer Silvia Fedorova, the artistic photo-
grapher Milota Havrankova, and the architect
Jilia Kunovskéa - decided to create works for
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their own gallery, besides their individual pro-
fessional activities. Its symbolic name indica-
tes a meeting point, where you can relax for

a while from every day life, staying in a plea-
sant friendly atmosphere. For S. Fedorova, M.
Havrankova, and J. Kunovska design became

a common point at the cross-section of their in-
terests.. In this way, three equal author’'s positi-
ons have met in the X-Gallery, which are le-
gible in clothing and jewellery as well as in
interior and table-ware design. Although the
major motivation for the Gallery establishment
was the effort to make a presentation space for
the author’s design, a certain role was played
even by the fear from commercial pressure and
floods of cheap imports.

The Gallery owners have great merit in its su-
ccessful existence of seven years, despite its fi-
nancial inefficiency. Although they are not pro-
fessional gallery workers and perform this
activity along with another demanding indivi-
dual programmes, the Gallery has won popula-
rity and a leading position in the Slovak gallery
network. It was profiled to a gallery with its own
particular expression and design orientation.
However, the income from sales has not been
sufficient to cover the operation costs of the
Gallery. To keep the original message of the
Gallery, the owners have to sponsor it from
their private resources. In the current circu-
mstances, when companies and manufacturers
don't respond to designer advice, they consider
it as their moral duty. When Silvia Fedorova,
Milota Markova, and Jilia Kunovska decided to
establish the Gallery, they had already a desig-
ner background. So much they realised not only
the sense and purpose of a designer work, but
also the responsibility to create objects which
have to come directly to the user. Now, the
Gallery helps them to reflect the real situation
in designer territory. They can test how visitors
have been addressed by professional design
works, which are considerably different from
standard products, generally available on the
market. Their experience has indicated uncry-
stallized orientation of people, rather preferring
the reliable method of waiting and gradually
becoming acquainted with the basic alphabet
of design.

Besides the original concept of author’s design
presentation, the Gallery has provided space
even to authors, creating in other disciplines of
fine arts, so that the range of articles was ex-
tended by utility glassware, metal objects, and
pottery. They try to find and stimulate young ta-
lents among students and to provide for them
opportunities to present their works on a pro-
fessional level.

The chamber-like floor area (ca 20 m2) of the
Gallery, but particularly its chamber-like cha-
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racter make it different from the other similarly
focused galleries. It is a commercial sales gal-
lery, trying to compensate for its exhibition ac-
tivities through organizing exhibitions in coope-
ration with the World Council of Crafts in the
neighbouring exhibition rooms, rented from the
house owner Paming.

The fact that the Gallery is different from
European designer networks has been particu-
larly appreciated by foreign visitors. They can
find there original design artefacts, often inspi-
red by domestic handicrafts.

Twice a year, the Gallery regularly prepares
workshops for handicapped children, which had
been initiated by Jilia Kunovska. In this way,
she was able to span the gap between two dif-
ferent worlds, to join the world of professional
artists and the world of handicapped children
in a common creative process. Now, this human
venture with a varnishing meeting and charity
sale of children’s works has become a tradition,
without which many people can hardly imagine
Christmas or Easter holidays.

S. Fedorova, M. Havrankova, and J. Kunovska
are united by their esteem for design.

As M. Havrankova says “thanks to design, the
author becomes more broad-minded, not so
concentrated on himself. He is not egocentric,
and that makes him fascinating.”

Silvia Fedorova is a body and soul textile desig-
ner. The sense of space, plastic forms and de-
tail remind us of her original interest in free
textile creation. Today, Silvia Fedorova is parti-
cularly devoted to utility art works. She makes
hand-woven cloths, jewels, clothing, and acces-
sories. Recently, she has even started to make
“objects to be worn on head”, being fascinated
by their transparency and three-dimensional
shape. She does not perceive them as pieces of
clothing, but rather as textile spatial objects.
She makes her own recycled textiles, reviving
old, rubbish fabrics to new style fashion. A cha-
racteristic feature of Silvia Fedorova is her res-
pect for tradition and handicraft. She has de-
signed various clothing inspired by traditional
textile techniques, transferred into the current
fashion with her characteristic author's appro-
ach.

Milota Havrankové has come to design through
experimental photography and interior monu-
mental works, allowing her to see things from
another perspective. Even the technology of
photography has made her to think about how
it could be used in other dimensions. Milota
Havrankova has found a space for new applica-
tion of photography in textile. She designed
simple fashion clothing, decorated with photo-
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graphic compositions. A monochromatic cloth
obtained a specific design, becoming a natural
part of style. Through the introduction of photo-
graphy into clothing design, Milota Havrénkova
has found a new way of its utilization in another
discipline of fine arts.

Jilia Kunovska is a universal designer and ar-
chitect, whose creative work has touched al-
most all disciplines of utility ware design. Her
characteristic sense of space, the whole and

a detail, her thinking in a complex system of
shapes, all of that followed from her studies of
architecture, giving her a complex view of the
interior design. It was just there, where her
sense of variability and multipurpose use origi-
nated, which has been obvious in all areas of
her interest - from furniture design, through in-
terior, table-ware, and clothing design to jewel-
lery. The fact that Jalia Kunovskéd cannot create
without a complex approach is manifested in
her particular design works, which are interrela-
ted and offer multipurpose combinations and
variability. Any object, which at a first glance
seems to be a solitaire, is a part of her uniform
philosophy of creative thinking. Jalia Kunovska
finds inspiration in folklore handicrafts, which
she revives and transforms to current artistic
shapes. A special area in her creative work is
represented by jewellery. Similarly to the other
works designed by Jalia Kunovska, her jewels
can be perceived as independent utility ob-
jects.



Crystal Palace v Londyne,
miesto konania svetovej vystavy 1851.

Exponat svetovej vystavy v Londyne, 1851.

Autori: Thornhill a Higgins.

Londynska svetova vystava v roku 1851 sym-
bolicky rozdelila 19. storocie na dve polovice.
V najvyspelejSich krajinach bola dobudovana
zakladna priemyselnej vyroby. Nastupom ob-
rabacich strojov sa uzavrel kruh: moderna
priemyselna spoloc¢nost prisidila remeselnej
praci len marginalny vyznam. Druha polovica
storoCia priniesla potom diskusie o povahe
strojom produkovanych vyrobkov. Ich stGcas-
tou boli i hlasy volajice po znovuzrodeni zia-
tych €ias ruénej prace. Hoci je to na prvy po-
hfad paradoxné, ale i oni nemalou mierou
prispeli k sformovaniu zdsad modernej GZitko-
vej tvorby.!

.Great Exhibition of the Industry of All
Nations“ v Londyne bola prvou zo série sveto-
vych vystay, ktoré v druhej polovici 19. storo-
tia nasledovali v rychlom slede (v ich organi-
zovani sa predhanali najméa dve vtedajsSie
najvyspelejSie mocnosti - Velka Britania

a Francuizsko). Takmer 14 tisic vystavovatelov
na nej predstavilo viac nezZ stotisic exponatov,
ktoré potom prispeli k zaloZeniu Styroch mu-
zei. Vystavu videlo vySe Sest milionov ludi,
zvactsa nadSene reagujlcich na exponaty in-
Stalované v gigantickej stavbe v londynskom
Hyde Parku. ,Kristafovy palac* (po skonceni
vystavy demontovany a opat postaveny

v Syndenhame, kde neskdr zhorel) znamenal
medznik vo formovani modernej architektdry.
Stavba, v ktorej botanik a zdhradnik Joseph
Paxton zhodnotil svoje skisenosti z projekto-
vania sklenikov, bola ranym prikladom archi-
tektdry z prefabrikovanych prvkov (v tomto
pripade liatinovych dielcov), vyuZivajicej
prednosti Standardizacie v stavebnictve.
Racionalizmus vystavného pavildénu vSak kon-
trastoval s prezdobenostfou exponéatov v histo-
rizujicich Styloch s dominantnym zastipenim
druhého rokoka a neorenesancie. S nadsenim
beznych navstevnikov nesdhlasilo viacero kri-
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tikov, ktori roznym sposobom reagovah na spojenie eklektického historizmu s priemernou remesel-
nou zrucnostou ¢i strojovou vyrobou. Niektori kritizovali vkus vyrobcov a volali po novej slohovej
jednote - tak ako jeden z prispievatelov casopisu Journal of Design and Manufacture?, architekt
Owen Jones: ,Nemame nijaké principy, Ziadnu jednotu, kaZdy ide svojim smerom, neplodne sa bori,
produkuje umelecké novinky bez krasy, alebo krdsu bez inteligencie.“3 V nazoroch radikalnejsich
autorov, reagujtcich na skutocnost, Ze u mnohych vystavenych exponatov prebujneny dekor pohitil
ich funkéni podstatu, méZeme sledovat zrod antiornamentalistickej doktriny - ta sa neskor stala
jadrom funkcionalistickej reduktivistickej estetiky. Richard Redgrave, redaktor uz citovaného naj-
starSieho dizajnérskeho periodika, pozoruhodne anticipoval vyvoj v nasledujucich sedemdesiatich
rokoch: ,Dizajn ma vztah ku konStrukcii akéhokolvek predmetu prostrednictvom acelu aj krasy,

a zahfia teda aj ornament. Ornament je iba dekoraciou vytvoreného predmetu. Ornament je nevy-
hnutne obmedzovany, pretoZe ak je takto definovany, nemdze byt iny ako sekundarny a nesmie si
privliastiiovat zdsadné postavenie... Nie je mozné skimat prace ,Velkej vystavy“ bez toho, aby sme
videli, Ze Gcel a konStrukcia sa stavaji sekundarnymi vo vzfahu k dekordcii... Pri pozornejSom po-
hlade sa prave toto javi ako zakladny omyl vystavy... Vedie nas k znechuteniu z dekoracie a k ob-
divu predmetov absollitneho GZitku (strojov a nastrojov roznych druhov), kde Gcel je taky zvrcho-
vany, Ze zapudil ornament... a vysledkom je uSlachtild jednoduchost.“*

Kritické hlasy reagujice na krizovi situéciu v GZitkovej tvorbe nasli svoj ohlas v Spicke britskej vlad-
nej moci.5 Sir Henry Cole bol povereny reformou dizajnérskeho Skolstva® a roku 1852 aj riadenim
Victoria and Albert Museum - prvého z umeleckopriemyseinych mazei, ktorych zakladanie bolo pre
druhd polovice 19. storoia priznacné.” Tieto inStiticie mali zhromaZzdovat kvalitnd GZitkovi produk-
ciu ako zdroj inSpiracie pre dizajnérov. Ich dloha v ovplyviiovani beznej vyroby vSak ostala zvacsa
nenaplnena, kedZe sa dominantne sdstredovali na akvizicie z oblasti luxusného umeleckého re-
mesla.

Na krizova situdciu prameniacu z nesiladu funkcie a formy priemyselnej produkcie reagovalo aj
hnutie, ktoré v intenciach dobového romantizmu Ziadalo opustenie cesty smerujicej k masovej stro-
jovej vyrobe a névrat k idealizovanej podobe civilizacie uréovanej remeselnou vyrobou. Velka
Britdnia bola krajinou najrychlejSieho rozvoja priemyslu, jej ekonomika zaznamenavala barlivy roz-
voj, ale aj negativne javy industrializacie sa tu prejavili najsilnejSie. Krajina devastovana tazbou ne-
rastov, pach a hluk z tovarni a expandujicej Zeleznice, monotonnou préacou otupeni robotnici a ich
Spinavé obydlia v mestskych slumoch - to boli najsilnejSie argumenty zastancov navratu k ,starym
zlatym €asom®, podla ktorych vek strojov znicil esteticka citlivost ludi.

Korene umeleckoremeselného hnutia (Arts and Crafts), aktivneho od 60. rokov 19. storocia, treba
hradat v okruhu Prerafaelitského bratstva®, no i v neogotickom revivale, ktory sa v Anglicku sformo-
val v prvej polovici storoCia. PredovSetkym Augustus W. N. Pugin ovplyvnil svojich nasledovnikov
ivahami o tom, Ze stredoveké remeslo bolo priinou aj symptémom idealnych spoloéenskych pod-
mienok. UZ Pugin chéapal GZitkovy predmet ako zdroj moralnej sily, prostriedok zmeny socialnych
podmienok - mySlienka novej jednoty umenia a Zivota sa potom pre hnutie Arts and Crafts stala
ustrednou. Jeho priamym ideovym otcom bol oxfordsky profesor, umelecky, ale aj socialny kritik
John Ruskin. UZ vo svojom prvom vyznamnom diele (,Sedem lamp architektdry“, 1849)° sa pred-
stavil ako britky kritik industrializacie a civilizacie urGovanej strojmi, s priznaénym moralizujicim
humanistickym akcentom. Na drovef exponatov londynskej svetovej vystavy 1851 kriticky reagovalo
jeho dalSie dielo ,Benatske kamene“ (1851-53).10 Roku 1854 vysla separatne jeho ¢ast ,0 povahe
gotiky“, ktora sa stala akymsi manifestom hnutia Arts and Crafts. Ruskin sa v nej hlasil ku kultu go-
tiky s jej cechovou organizaciou vyroby. Renesancnym spojenim umenia a vedy sa podfa neho za-
¢ina Gpadok kultdry. Odmietal neosobny vyraz strojovej produkcie a Ziadal navrat k ruénej produkcii
s evidentnymi stopami dotyku ludskej ruky a tym aj so Specifickym psychologickym vyznamom.
Ziada sa pripomenit, Ze Ruskinove nazory sa dnes nejavia natolko anachronické, ako ich v kritic-
kych hodnoteniach prezentovali ortodoxni funkcionalisti. Priznajme vSak, Ze v druhej polovici minu-
Iého storoCia, ked tradicné remeslo a priemysel stali voci sebe v opozicii, bola ruskinovska koncep-
cia reformy neudrzatelnd vzhladom na neporovnatelnt produktivitu tychto dvoch vyrobnych sfér.
DalSie Ruskinove vyhody viak v modifikovanej podobe prevzala moderna (iZitkova tvorba. T4, rov-
nako ako Ruskin, odmietla imitacie vSetkych druhov - hoci sa s nim rozisla v nazore, Ze ide o jav
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priamo viazany na podstatu mechanizovanej vyroby. No nielen ,pravda
materialu®, ale i ,logika konStrukcie®, ktor neskor zdoraznoval funkcio-
nalizmus, bola pre Ruskina otazkou etického imperativu: Ziadal vynechat
tie Gasti (prvky) vyrobku, ktoré nie si absolutne potrebné. Napokon

i modernd snahu o komplexnu tvorbu predmetného prostredia méZzeme
povaZovat za transformaciu nostalgického Ruskinovho volania po obnove
gotického ,Gesamtkunstwerku®, ktory organicky spojil vSetky umelecké
druhy. Bol to vSak predovSetkym apel na aktivny vstup umenia do Zivota,
ktorym Ruskin inSpiroval nasledujlice generacie.

Participacia GZitkovej tvorby na socialnej reforme, tvoriaca neskor zaklad
bauhausovskej koncepcie, mala v ramci programu Arts and Crafts
ustredné postavenie - i ked z dneSného pohladu skdr v rovine teoretic-
kych vyhlaseni nez redinych vysiedkov. Presvedéenie o nevyhnutnej de-
mokratizacii spoloénosti, v ktorej malo umenie zohrat vyznamna Glohu,
priviedlo Ruskinovho Ziaka Williama Morrisa aZ do dlohy salénneho revo-
lucionara povazujiceho dostupnost kvalitného GZitkového predmetu pre
kazdého za stcast socialistickej reformy spolocnosti.

Za prvé praktické vysledky ¢innosti hnutia Arts and Crafts mozno povaZo-
vat Morrisove prace na interiéri viastného domu!! a nasledne vznik firmy
Morris, Marshall, Faulkner and company (1861), zameranej na reme-
selnu produkciu nabytku, stolového skla, prac z kovov, vitrazi, dladic,
textilu a tapiet. William Morris zaznamenal v UZitkovej tvorbe znaéné us-
pechy (jeho vzory textilii a tapiet sa vyrabaji dodnes - aj na baze me-
chanizovanej vyroby), ale deklarovany ciel reformy spoloénosti prostred-
nictvom umenia sa jemu a jeho priatefom z okruhu Arts and Crafts
naplnit nepodarilo: odberatelmi ich limitovanej ruénej produkcie boli
vy§Sie vrstvy spolocnosti - paradoxne najma tie, ktoré zbohatli na prie-
myselnej vyrobe.

Aj William Morris teoreticky formuloval svoje nazory.!2 Jeho myslienky

o tom, Ze umelecka ¢innost sa tyka vSetkého - od chramu po hrnéek -

a zahfna tvary a farby vSetkych stranok Zivota, i Gvahy, v ktorych sa zao-
bera adekvatnostou dekoru vo vzfahu k funkcii GZitkovych predmetov,
dnes nestratili svoju aktudlnost. Zastancovia Pevsnerovej linedrnej pro-
gresivistickej koncepcie dejin dizajnu!3, ktori povazujd hnutie Arts and
Crafts za akysi medzistupen k ,zaverecnému rieSeniu” (t. j. funkciona-
lizmu), obvykle poukazuji na to, Ze Morrisova firma pri vyrobe nabytku
postupne vyuZivala aj stroje a navySe samotny William Morris pred smr-
fou vyhlasil, Ze pred honosnym byvanim by uprednostnil miestnost s bie-
lymi stenami, jednoduchymi stolmi a stolickami.!* Uvedené fakty mali
svedcit o tom, Ze sa postupne zmieroval s nevyhnutnostou buddcnosti
cloveka urcovanej strojmi a s funkcionalistickym konceptom tvorby.
Tento nazor viak spochybiiuje skutoénost, Ze poslednych Sest rokov
svojho Zivota venoval Morris vydavaniu knih, ktorych podobu odvodzoval
od stredovekej kniznej tvorby. Jednym z titulov bola priznacne i ,biblia”
hnutia Arts and Crafts - Ruskinov spis ,0 povahe gotiky“.

Foto: autor

Augustus W. N. Pugin:
Kalich v neogotickom $tyle, 40. roky 19. storocia.
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Charles Robert Ashbee: Ciborium, 1900.

Podobne i na najvyraznejSej osobnosti
druhej generdcie umeleckoremesel-
ného hnutia - Charlesovi Robertovi
Ashbeem (jeho pozoruhodnej realizacii
v Bratislave je venovany osobitny ¢lanok) - zvyknu zastancovia pevsne-
rovskej linie dokazovat proces akéhosi precitnutia, vdaka ktorému sa

z kritika industridlnej civilizacie stal ,ostychavy pionier moderného hnu-
tia“.15 Ashbee sice v roku 1911 vyhlasil, Ze ,moderna civilizacia je zalo-
Zend na strojoch a Ziadny systém dotacii ¢i podpory pri vyuébe umenia,
ktory s tym nerata, nemd opodstatnenie®,!® kritikom negativnych vplyvov
industrializacie vSak byt neprestal.!” Bez toho, aby sme nasilu navliekali
Ashbeemu kabat prebudeného obhajcu racionalizmu a modernej techno-
logie, mozeme dnes akceptovaf aktudlnost jeho presvedcéenia o tom, Ze
... beZny kazdodenny Zivot moze byf tvorivy - imaginacia je takisto si-
¢astou Zivota beznych fudi a ich prostredia tak, ako je sicasfou umenia:
v praci a v hre sa kazdy modZe stat umelcom svojho druhu...“.18 Opéat tu
teda zaznieva apel k umeleckej tvorbe vstupujtcej do bezného Zivota

s ambiciou jeho pozitivneho ovplyviiovania. Apel, pre ktory patri hnutie
Arts and Crafts k neodmyslitelnej sicasti dejin dizajnu.

Stpatnikom druhej generacie hnutia zameraného na obrodu tradiéného
remesla bol

v Anglicku na-
vrhar, ktorého
nejeden histo-
rik dizajnu po-
vaZuje za pr-
vého dizajnéra
v pravom
zmysle slova.
Christopher
Dresser sa pre-
slavil najma
kovovym stolo-
vym riadom navrhovanym v 80. rokoch 19. storoéia pre sériovi vyrobu

v mensich firmach zameranych na zakaznikov zo strednej vrstvy.1?
Dresser pre technolégiu elektrolyticky postriebreného Zeleza navrhoval
formy, ktoré boli na svoju dobu prekvapujice: jednoduché, hladké, priz-
névajlce nity a dalSie konStrukéné spoje. 15lo 0 pozoruhodné prispdso-
benie formy Specifikdm strojovej produkcie. Dresser svoju racionalistickd
koncepciu formuloval i v teoretickych pracach: ,Predmet musi byt per-
fektne prispdsobeny na to, aby napiiial vietky poziadavky Ginnosti, pre
ktoré je urCeny, a to najfahsim a najjednoduchsim spésobom*.29
Necudo, Ze Dressera funkcionalisti povaZovali za svojho priameho pred-
chodcu. Na druhej strane moZno v jeho tvorbe sledovat i paralely s tvor-
bou protagonistov hnutia Arts and Crafts: agresivne strojové formy jeho
riadu boli temperované ebenovymi rukovatami, viaceré vzory produko-
vané priemyselne mali pendant v ruéne vyrabanych kusoch z drahych
materidlov. Je zaujimavé, Ze zatial ¢o Dresserov dizajn kovového riadu
bol padnou odpovedou na otdzku, ¢i mozno najst adekvatny vytvarny vy-
raz pre strojovi produkciu, jeho navrhy porcelanu?! (vyrabaného taktiez
na béze Standardizovanej sériovej produkcie) sa nevyhli historizujacim
reminiscenciam. Tieto skutoénosti poukazuji na to, Ze aj Dresserova
tvorba bola podmienend dobovou situdciou a rieSenie, ktoré ponukla,
bolo nielen vysledkom jeho tvorivého génia, ale aj SirSieho kontextu hla-
dania optimalnej cesty pre Uzitkova tvorbu v druhej polovici minulého
storocia.
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William Morris: Dezény latok, 60. a 70. roky 19. storogia.



Poznamky

1V tejto stvislosti pripomenme prognozy o fizii mechanizovanej produkcie s prednostami viazanymi na tradicnu
remeselnu vyrobu, ku ktorej by malo dojst na pode flexibilnej automatizovanej vyroby. Pozri aj 2. ¢ast tohto serialu.
2 Casopis vydaval od roku 1847 Henry Cole.

3 Cit. podfa Great Britain: Theoreticians, industry and the craft ideal. In: Castelnuovo, E. a kol.: History of Industrial
Design. 1851-1918. The Great Emporium of the World. Milano 1990, s. 110.

4 Redgrave, R.: Supplementary Report on Design. In: Works of Industry of All Nations. 1851. Londyn 1852, s. 708.
5 Princ Albert, prezident Spolocnosti pre umenie, remeslo a obchod, ktory bol patronom londynskej

svetove] vystavy (vykonnym riaditefom bol Henry Cole), mal vyznamné postavenie

v aktivitach zameranych na reformu (zitkovej tvorby.

6 Prvou Skolou svojho typu bola School of Design, zalozena roku 1837 v Londyne. Mala byt zamerana na priame
uplatnenie umenia vo vyrobe, ale de facto islo o kresliarsku Skolu bez vacsieho vplyvu na Standard priemyslu.
Na tejto Skole ucil napr. Gottfried Semper, ktory po nitenej emigracii

z Nemecka (1850) patril k poprednym osobnostiam v diskusiach o povahe (Zitkovej tvorby.

Studentom a neskdr pedagégom School of Design bol aj Christopher Dresser.

7 Roku 1887 bolo zalozené Umeleckopriemyslové muzeum v Prahe.

8 Pre-Raphaelite Brotherhood vytvorili roku 1848 Studenti Kralovskej akadémie v Londyne

(D. G. Rossetti, W. H. Hunt. J. E. Millais a T. Woolner), ktori sa okrem vytvarného umenia venovali aj poézii.
Zdruzenie si vytycilo za ciel obnovit citlivost a Cistotu talianskych primitivov, t. j. maliarov pred Raffaelom.
Estetické zameranie zdruzenia do znacnej miery ovplyvnil John Ruskin, blizky vztah k nemu mal aj William Morris.
9 Ruskin, J.: Seven Lamps of Architecture. Londyn 1849,

10 Ruskin, J.: Stones of Venice. Londyn 1851-53. V roku 1854 separatne vydana ¢ast On the Nature of Gothic.

1 Projektantom Red House v Bexleyheathe, postaveného v roku 1860,

bol Morrisov priatel Philipp Webb, patriaci tiez k okruhu hnutia Arts and Crafts.

12 Morris, W.: Collected Works. Londyn 1914-15.

13 Pozri prvii Cast tohto seridlu zamerand na metodologiu dejin dizajnu.

14 Pozri napr. Lucie-Smith, E.: A History of Industrial Design. Oxford 1983, s. 79.

15 Crawford, A.: C. R. Ashbee. Architect, Designer and Romantic Socialist. New Haven a Londyn 1985, s, 418.

16 Ashbee, C. R.: Should We Stop Teaching Art. 1911. Cit podfa Crawford, A.: c. d., s. 418.

17 Pozri Crawford, A.: c. d.,s. 419 a d.

18Tamze, s. 421.

191510 o firmy Elkington, Hukin and Heath v Birminghame a Dixon v Sheffielde.

20 Dresser, Ch.: The Art of Decorative Design. London 1862. The Principles of Design. Londyn 1873.

21 yrobcom tohto porcelanu bola Linthorpe Art Pottery v Middlesborough.

Stefan Holéik d Bra |S

Charles Robert Ashbee (1863-1942) patril k najavantgardnejsim vytvarnikom Velkej
Britanie na prelome 19. a 20. storocia. Roku 1985 vySla v Londyne kniha s jednoduchym
nazvom C. R. Ashbee anglického badatela Alana Crawforda, ktory sa dlhé roky venoval vy-
skumu Zivota a diela tohto vytvarnika. Z nasho pohladu st velmi zaujimavé poznatky o jeho
kontaktoch s G. Mandellom.

Mlady uhorsky ekoném Gyula Mandello bol roku 1899 na Studijnej ceste v Londyne.
Oboznameny s Ruskinovymi dielami dozvedel sa aj o podniku Guild of Handicraft, ktory pod
Ashbeeho vedenim dodaval vtedy najpokrokovejsie interiérové zariadenia. Mandellovi,
ktory sa prave chystal oZenit a hladal vybavenie pre svoju novi domacnost, sa Ashbeeho
dielo natolko zapacilo, Ze ho poZiadal o vypracovanie navrhov. Zachovalo sa vacSie mnoz-
stvo Skic, v ktorych Ashbee Mandellovi navrhol okrem nabytku a celkového rieSenia interié-
rov aj strieborny pribor, stolové nadoby, Sperky, a dokonca aj ex-libris.

G. Mandello bol clenom Uhorského zdruZenia ekonomov a neskor aj tajom-

nikom uhorskej sociologickej spolocnosti. R. 1900 sa stal profesorom

Alzbetinskej univerzity vo vtedajSom PreSporku. V rokoch 1900-1910 Zil

s rodinou vo vile na dnesnej Timravinej ulici (s najvacSou pravdepodob-

nostou dom €. 10). Profesor Mandello objednal zariadenie v Londyne na

prelome rokov 1899/1900, vyroba sa vSak pretiahla na

niekolko rokov. V literatlire sa Mandello povazuje za najdolezitejSieho za-

hranicného zdkaznika Guild of Handicraft. Znama je aj koreSpondencia

jeho manzelky s C. R. Ashbeem, ktory jej odpovedal do dediny Rohovce pri

Senici. Nepodarilo sa vSak zistit dovod jej pobytu v Rohovciach.

V ¢ase, ked Mandello komunikoval s londynskym dodavatelom, viedenski

avantgardni vytvarnici Felician von Myrbach, Kolo Moser a Josef Hoffman,

obdivujici anglicku tvorbu, poziadali Ashbeeho, aby sa svojimi vyrobkami

zUcastnil 8. vystavy Viedenskej secesie v novembri 1900. Zda sa, Ze to ne-

bola nahoda. V dielfiach bola prave pripravena zakazka G. Mandellu

a Ashbee sihlasil vystavovat tieto predmety najskor vo Viedni. Z nejasnych

fotografii si len tazko mozno urobit predstavu o objektoch, ktoré po skon-

Ceni vystavy odviezli rovno do Mandellovho domu v Bratislave.

Reprodukcie nakresov strieborného nacinia st publikované v knihe Modern

English Silverwork (1909), ktora vysla aj v reprinte v Londyne roku 1974.

Por. 1910 sa Mandello odstahoval do Budapesti a tam sa stratili aj stopy
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Christopher Dresser: Cajnik, 1885.

Charles Robert Ashbee

po zariadeni, ktoré pred 2. svetovou vojnou uZ bolo
povazované za nevkusné, nemoderné a dekadentné.
Stratilo sa aj strieborné nacinie. Dovodom moze byt
aj to, Ze Mandello, rovnako ako Ashbee, bol pravdepo-
dobne Zidovského povodu.
Po prestavbach a zmenach je dnes pomerne tazké ur-
cif v Bratislave objekt, kde Mandello v rokoch 1900-
1910 byval. Bol to s najvac¢Sou pravdepodobnostou
dom na Timravinej ulici ¢. 10. Jeho dva segmentové
vyklenky pripominaju anglické bay-windows. Dom
okolo r. 1980 radikalne prestavali. Vtedy vyniesli na
dvor z povaly pohovku, ktora sa tam cez zimu v mraze
a snehu rozpadla. Je mozné, Ze bola stcasfou
zariadenia, ktoré dodal Ashbee. Jej velmi
strohy pravouhly tvar, kvalitné drevo, ale najma
4 mohutné sustruzené nohy gulového tvaru
(s priemerom asi 20 cm) velmi pripominali
Ashbeeho tvorbu z obdobia okolo r. 1900.
Anglicki aj madarski badatelia sa snazili
po 2. svetovej vojne ziskat informacie o osude
Mandellovej rodiny. Aj ked sa podarilo ziskat
jeho budapestiansku adresu, nenasiel sa uz
ziaden Zzijlci svedok, neziskala sa zZiadna infor-
macia.
Charles Robert Ashbee: Tepana lyZica na dzem. Navrh pre
Mandellovu zbierku, 1900,
Kazdy predmet zbierky bol ozdobeny Stylizovanym kvietkom
.marigold” (nechtik Ci aksamietnica). Reliéfne kvietky boli
napriklad na rukovatiach priborov, intarziach nabytku, ope-
radlach stoliciek, na stite velkého stojacieho zrkadla v dam-
skej izbe a pod. Podla nezretelnych fotografii v archive
Victoria & Albert Museum v Londyne bol nabytok pomerne
masivny. Napriklad v kniznici, ktora bola aj pracoviou, stal
mohutny dvojstranny pisaci stol (partner's desk).

CHARLES ROBERT ASHBEE A BRATISLAVA



KONCOM 80. ROKOV NIEKOLKO NOVYCH GAL(?RH,

RN . A
ROFESIONALOV | BEZNYCH LUDI PRIJATA SPRAV
N - GALERIE X.

ZNIVEJ SPOLOCENSKEJ SITUACI VZNIKA
AVAMI, BOLA V KRUHOCH P
MERANEJ NA UZITKOVE UMENIE A DIZAJ

KED VDAKA PRIA
S NADSENIM, MOZNO AJ S 08B
0 ZALOZENI PRVEJ GALERIE ZA

Galéria X, nachadzajlca sa v historickom centre Bratislavy na Zamocnickej ul. 5, vznikla v roku 1990 z iniciativy

jej troch majiteliek - textilnej vytvarnicky Silvie Fedorovej, vytvarnej fotografky Miloty Havrankovej a architektky
Jalie Kunovskej, ktoré sa rozhodli popri svojich individudlnych profesijnych aktivitach venovat tvorbe aj pre vlastni
galériu. Z jej symbolického nazvu mozno deSifrovat bod stretnutia, v ktorom sa da popri kazdodennych starostiach
aspon na chvilu zastavit a zotrvat v prijemnej priatelskej atmosfére. Spoloénym bodom v prieseéniku zaujmov sa
pre S. Fedorovi, M. Havrankovii a J. Kunovsk( stal dizajn. V Galérii X sa tak stretli tri rovnocenné autorské polohy,
ktoré su citatefné v odevnej a Sperkarskej tvorbe a v tvorbe interiérovych a stolovacich prvkov. | ked prvotnou moti-
vaciou vzniku galérie bola snaha o prezentaciu autorskej dizajnérskej tvorby, uréiti Glohu pri jej zaloZeni zohrala
obava z komercného tlaku i prilivu lacného tovaru z cudziny.

Velkd zasluhu na tom, Ze galéria Gspesne funguje uz siedmy rok i napriek financnej neefektivnosti, majd jej maji-
telky. Hoci nie st profesionalne galeristky a tejto Cinnosti sa venuji len popri naroénom individualnom programe,
ziskala si popularitu i popredné miesto

v sieti galérii na Slovensku.

Galéria X sa vyprofilovala sa na o
galériu s vlastnym tvaroslovim

a hlavnou orientaciou na dizajnér-

sku tvorbu.

Prijmy z predaja vSak nestacia po-

kryt jej bezn( prevadzku. Aby maji- —

telky zachovali povodnu ideu galé-

rie, musia ju dotovat z vlastnych
zdrojov. V suicasnej situacii, ked 7 5 3
podniky &i firmy nereaguji na rady ‘ e r | a
dizajnérov, to pocituji ako vnatornd g a

i moralnu povinnost. Ked sa Silvia 7 ‘

Fedorovd, Milota Havrankova a Julia S
Kunovska rozhodli viest galériu,
prvé skisenosti s dizajnérskou tvor-
bou mali uz za sebou. O to viac si
uvedomili jej zmysel, funkciu, ale
hlavne zodpovednost a pristup dizaj-
néra k tvorbe predmetu, ktory sa ma

Jana Oravcova

dostat priamo k uzivatelovi. Dnes im
galéria pomaha reflektovat redlnu
situaciu v dizajnérskom teritoriu. Dokazu si overit, do akej miery oslovila navstevnika tvorba profesionalnych dizaj-
nérov, ktora sa drzi daleko od Standardnych vyrobkov beznych obchodov. Viastna skisenost hovori o nevyhranenej
orientacii fudi, ktori skor vsadili na spofahlivi metodu vyckavania a postupného zoznamovania sa so zakladnou
abecedou dizajnu.

Popri povodnej koncepcii prezentovat dizajn autorskej proveniencie, galéria poskytuje priestor i autorom tvoriacim
vinych vytvarnych disciplinach, ktorymi rozsirila ponuku o GZitkové predmety zo skla, kovu, keramiky. Snazi sa vy-
hfadavat a stimulovat mladeé talenty z radov Studentov a poskytnit im moznost prezentacie na profesionalnej
arovni.

Svojou komornou rozlohou (asi 20 m?), ale najma charakterom sa |isi od ostatnych galérii tohto zamerania.
Predstavuje typ komeréno-predajnej galérie, ktora sa napriek tomu snazi vystavni aktivitu kompenzovat organizo-
vanim vystav v spolupraci so Svetovou radou remesiel v susednych vystavnych priestoroch svojho prenajimatela -
Pamingu.

Fakt, Ze galéria sa odliSuje od eurdpskych dizajnérskych sieti, vedia ocenit najma zahrani¢ni navstevnici.
Nachadzajd tu origindlne dizajnérske artefakty vychadzajice casto z domacej remeselnej vyroby, v ktorej autorky
nachdadzajd inSpiraciu.
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Pravidelne dvakrat do roka pripravuje galéria
z iniciativy Jalie Kunovskej tvorivé dielne pre
hendikepované deti. | takouto formou aktivity

sa jej podarilo preklenat dva rozdielne svety:

spojit svet profesionalnych vytvarnikov a svet
postihnutych deti do spoloc¢ného tvorivého
procesu. Dnes sa takéto humanne podujatie
galérie spojené s vernisazovym stretnutim

a charitativnym predajom detskych vytvorov
stali tradiciou, bez ktorych si vianoéné ¢i vel-

konoéné sviatky mnohi nevedia predstavit.

Silvia Fedorova, Milota Havrankova a Jilia

Kunovska maju k sebe blizko prostrednictvom

Gombikové Sperky. Palickovana Cipka, 1996-97

ety k dizajnu. Ako hovori M. Havrankova,
,vdaka nemu sa autor stava velkorysejsi,
nie je natolko sistredeny na seba. Neegocen-

trizuje, a to je na nom to fascinujuce.”

Silvia Fedorova je textilnou vjtvarnic-
kou telom i duSou. Zmysel pre priestorovost,
plasticitu a detail prezradza jej poCiatoCny za-
ujem o volnu textilna tvorbu. Dnes sa Silvia
Fedorova s razantnostou orientuje na Gzitkové
umenie. Venuje sa rucne tkanym latkam,
Sperku, odevu a jeho dopinkom. V posiednom
obdobi aj ,objektom nositefnym na hlave“, na
ktorych ju fascinuje ich transparentnost

a trojrozmernost. Nechape ich ako odevni su-
cast, ale ako textilny priestorovy objekt. Sama
vytvara recyklované tkaniny, pomocou ktorych
sa jej dari zaktivizovat staré, nepotrebné tex-
tilie do novych odevnych kreacii.
Charakteristickym znakom textilnej tvorby
Silvie Fedorovej je jej vztah k tradicii a re-
meslu. Navrhuje niekolko odevov inSpirova-
nych tradiénymi textilnymi technikami, ktoré
pretavuje do sicasného odevu s jasnym

autorskym rukopisom.

Silvia Fedorova: Klobuky. Palickovanana Gipka, 1993-97.
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Milota Havrdankova saprepracovala
k dizajnu cez experimentalnu fotografiu a in-
teriérovi monumentalnu tvorbu, ktoré jej po-
skytovali nové moznosti pohladu. Aj sposob
technického prepracovania fotografie ju nutil
uvazovat o mozZnostiach jej vyuzitia v inych di-
menziach. Miesto pre dalSie uplatnenie foto-
grafie nachadza Milota Havrankova v textile.
Vznikaju odevy jednoduchého strihového rie-
Senia, v ktorych nechéava vyzniet ako dekor
zvolend fotografickd kompoziciu.
Sg:;éﬁend:;oﬁ: K_Iobpky, Dal!é.kova’?? Cipka, 1393-97 Monochrémna plocha prenosom fotografie

¢ jstricova, Jana Simkova
ziskava Specificky dezén, ktory sa stava sa-
mozrejmou stGcastou odevného dizajnu.
V principe zapojenia fotografie do odevnej
tvorby nasla Milota Havrankova sposob jej vy-

uzitia v dalSej vytvarnej discipline.

Julia Kunovska: Noze na papier
Dural, nerez, mosadz, gumenny soklik, 1995

Jalia Kunovska: Svietniky. Dural, akryl, 1996
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Julia Kunovska jetypom vSestrannej
dizajnérky, architektky, ktora svojou tvorbou
zasiahla takmer vSetky UZitkové discipliny.
Jej charakteristicky zmysel pre priestorovost,
celok i detail, uvazovanie v komplexnom
systéme zvoleného tvaroslovia vyplyva z jej
architektonického Studia, ktoré jej umoznil
pohlad na interiérova tvorbu v celej Sirke. Tu
kdesi sa zrodil cit pre variabilnost a viacuce-
lovost, ktory je evidentny v kazdej oblasti jej
zaujmu. Od nabytkovej tvorby cez bytovy,
stolovaci a odevny dizajn az po Sperk. To, ze
Jalia Kunovska nedokaze tvorit bez zaujmu

o problém v komplexnom zabere, dokazuju

jednotlivé navrhy, ktoré na seba nadvazuju

GALERIE DIZAIJNU / GALERIA X

Sperk. Ocel, guma, 1996.

Sperky. Mosadz a med, guma, 1996.

Foto: Jana Simkova, Peter Steiner, Jana Hojstricova, Ria Vanova

Misa. Ocel, plastovy povrch, 1997
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a pondkaju viacicelovi kombinaciu a variabilnost. Kazdy z pred-
metov, ktory sa na prvy pohlad javi ako solitérny kus, zapada do
jednotnej filozofie tvorivého myslenia. Jilia Kunovska nachadza
inSpiraciu v ludovom remesle, ktori cez vlastni tvorbu ozZivuje

a postva do sucasnej vytvarnej podoby. Samostatni oblast

v Sirokom tvorivom zabere predstavujl Sperky. Tak ako ostatné
predmety z dielne Jilie Kunovskej ich mézeme chapat ako samo-

statné Gzitkové objekty.

DE SIGN'UM



LightColumn. Svetelny stip z produkcie Philips. Vyrobok ziskal r. 1996 tri medzinarodné ocenenia v Nemecku, Ho!
Projekt podporujici bezpecnost [udi a romantizujuci atmosferu vo ve !
Svetelny zdroj je ukryty vnitri stoZiara, ktory je po obvode perforovany
a z jednej strany otvoreny do vyraznej orientacnej vertikaly.
Hlavica stipu vo forme sklenej gule vyzaruje efektivne matné svetlo.

1 zia _
buducfosti

Nové projekty Philips Design

Co JE TAZSIE:

INOVOVAT DIZAJN V OBLASTI,

KTORA SA UZ ETABLOVALA,

ALEBO VYNAJST CELKOM NOVY VYROBOK?
AK IDE O ANTICIPACIU POTRIEB BUDUCEHO
UZIVATELA, JE TAZKE JEDNO AJ DRUHE.

AZ NA TO, ZE PRI TOM DRUHOM TREBA
POZNAT TUZBY LUDI OVELA SKOR,

NEZ NA TO PRIiDU SAMI.
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Philips Design (PD)

je mentalnym centrom firmy Philips sidliacej

v holandskom Eindhovene. Od r. 1991 stoji na
jeho cele Stefano Marzano. Philips Design za-
mestnava v sticasnosti 380 dizajnérov z 30 kra-
jin. Vacsina z nich pracuje v sidle firmy, ostatni
sU roztriseni v 25 satelitnych pracoviskach

v lokalitach, kde sa dynamicky vyskum moze
napojit na expertov, Studentov a experimen-
talne vyskumné centra.

Marzanov tim vypracoval nova koncepciu di-
zajnu nazvanu High Design Process. lde v nej

o jasnu identifikaciu cielov firmy vo vztahu

k potrebam svojich zakaznikov, o rozpoznanie
urcitych vSeobecnych hodnot spolocnosti a ich
reSpektovanie a v neposlednom rade aj o redi-
striblciu a obohatenie ludského poznania aku-
mulovaného v jednoduchej forme ,realizacie”.
Tento pristup Cerpa z poznatkov vSetkych so-
cialnych vied, nielen dizajnérskych disciplin.

ktorym slizi ako dennik, kalendar s kondiciogramom,
telefonny adresér, budik a pod. Udaje sa uchovavaju

Dievéenska verzia oblibenej hry Gameboy vychadza
na tematickych elektronickych kartach.

In2it. Elektronickd hracka pre tinejdzerky, 1996.
zo Specifickych psychosocidlnych potrieb dievcat,

17 mm) a fahkym (Spark) pristrojom. Vo svojej cenovej triede vitazia
nielen zmienenymi parametrami, ale aj snahou o ¢o najjednoduchs$ie oviddanie.

Philips vstipil r. 1996 na trh s mobilnymi telefonmi bezkonkurencne tenkym

Fizz a Spark. Mobilné celularne telefany.

(Fizz -

Smer, akym sa to (asi) bude uberat
Stredobodom pozornosti vizionarov z Philips
Design je Clovek, nie produkt. Aj preto ich mys-
lenie vychadza z dvoch zakladnych pramenov:
1. dokladnej analyzy sociokultdrnych trendov vo
svete (vyhodnocuje ich skupina medzinarodne
uznavanych expertov, ako st napr. Nicholas
Negroponte z amerického MIT Media Lab alebo
britsky vynalezca Clive Sinclair),

2. odhadu budiceho technologického vyvoja.
Sociologicky vyskum sleduje najma reakcie tzv.
mienkotvorcov, ktori najlepsie vedia, ¢o ludia
chcu a aké su trendy, a ktorych nazory su zaro-
ven reSpektované ostatnymi.

Vizia budicnosti

Philips Design vytvara scenare technologického
rozvoja v strednodobych planoch 5-10 rokov.
Po zverejneni projektov Workshop (1993, v spo-
lupraci s firmou Olivetti) o pracovisku a pracov-

nej komunikacii v budicnosti, Televizia na kri-
Zovatke (1994) o budlcnosti televizie v ére in-
formacnych dialnic, Nové objekty, nové média,
staré steny (1995) o multimedialnych zabav-
nych prostriedkoch a Osvietenie (1995) sa

r. 1996 prezentoval témou Vizia budicnosti.
Na zacCiatku projektu stalo okolo 300 behavio-
ralnych scenarov, ktoré odbornici zredukovali
na 50. Projekty boli rozClenené do 4 skupin
(predmety osobnej spotreby, domacnost, ve-
rejny sektor a mobilné prostriedky). Tieto pro-
jekty boli potom rozpracované vo vizualizacii,
ktora reSpektovala moznosti techniky a zodpo-
vedala potrebam bezného pouZitia. Doraz sa
kladol na oblasti, v ktorych by Philips mohol
alebo mal byt aktivny.

Viziu buddcnosti firma predstavila v marci
1996. Stala firemna expozicia vznikla s ciefom
podporit imaginaciu, stimulovat diskusiu a pro-
vokovat tvahy o podobe Zivota spoloCnosti




Pull-Out Travel Guide.

Skladaci sprievodca na cesty z projektu Vision
of the Future - cast mobilné prostriedky.
Interaktivna pomacka na individudlnu automobilov( turistiku. Uzivater -
vodic alebo jeho spolujazdec - ,rozprestrie*
obrazovku roztiahnutim dvoch ramien pristroja a dotykom prsta ovlada
program s ponukou cestovného ruchu v danej lokalite.

Mobile Scanner. Prenosny skener z projektu Vision of the Future - Cast mobilné prostriedky.
Vyroba mobilnych pocitacovych komponentov ma vo svete elektroniky velki budicnost. Maly cestovny
skener si uchovava Gdaje na prenosnom CD nosici.

v blizkej budicnosti. NavStevnikom si k dispo-
zicii videokazety, katalog a internetové stranky.

www.philips.com/design/vofl

Spatnda vazba na zakaznika je pre vyskumnikov
z Philips Design mimoriadne délezita. Popri
prezentacii projektov na vystavach sa ako jedna
z najefektivnejSich ciest ukazala elektronicka
posta. Navstevnici uvedenej internetovej
stranky mozu klast otazky, vyjadrit svoje nazory
a vyplInit dotaznik zistujlci reakcie publika na
projekt Vizia budtcnosti. Vybrani uZivatelia
stranok boli prizvani na panelové diskusie

v skupine 10 ludi, kde formou eseje predlozZili
svoje predstavy o zapojeni novych projektov
do vlastného Zivota.

Vizia pohybu
je poslednym projektom, ktory predstavil
Philips Design koncom minulého roka. Overuju
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sa v nom moznosti novych prenosnych multime-
didlnych produktov. Vyskumnici z PD na zéklade
dlhodobych Stadii socialnych a kultdrnych tren-
dov identifikovali tri markantné znaky, ktoré by
mali hrat kl'Géova Glohu v nasledujicej dekade:
1. miniaturizacia produktov,

2. odliSnost ako znak individuality v si¢asnej
globalnej spoloénosti,

3. narast nezavislosti jednotlivca v spolo¢nosti.

N&jst a interpretovat latentnt informaciu o bu-
dlcnosti si Ziada premysleny pristup k vysku-
mu. Philips neustale zdokonaluje vyskumné
techniky tak, aby sa pribliZil co najblizSie k po-
tencidlnym zakaznikom a pondkol im komunika-
ciu najvyssieho stupna.

Méria Rihakova

Hot Badges. Identifikacné odznaky z projektu Vision
_ ofthe Future - Cast osobné predmety.
Cipové karty v pestrofarebnom vyhotoveni

DE SIGN'UM

slizia ako Skolské preukazy a pod.

2 projektu Vision of the Future - Gast domace pristroje.
Domaca elektronicka kancelaria s funkciami
videotelefonu, poéitaca, minitelu a kontroly

Home Work Desk. Doméce pracovisko
bezpecnostného systému.

49/4/1997

Firma Philips bola zalozena r. 1891 v holandskom Eindho-
vene. Najskor vyrabala Ziarovky, neskor sa jej vyroba rozsirila
o dalSie oblasti - osvetlenie, audio- a videosystémy, elektro-
nické suciastky, vybavenie nemocnic, elektrické spotrebice,
profesionalnu a spotrebnu elektroniku, elektrické nastroje

a polovodice.

V sicasnosti je Philips multinarodna korporacia. Svoje pro-
dukty predava v 150 krajinach, ma 254 fabrik v 40 Statoch.
Zamestnava 262 500 pracovnikov a roény obrat ma okolo
40 milird dolérov. Firma rocne zasobuje trh troma tisickami
novych vyrobkov.

Foto: Philips Design, Eindhoven
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j stary otec bol krajcir a pracoval doma. Celé

diny som travil v jeho dielni, vo fantastickom  zakaznik sa vyzliekol a v napatom ovzdusi si

nebolo €asu, aby sa vyhotovil dalsi.

te roznych drevenych pomacok, ktoré pouzi-

| na formovanie pliec Ci lemovanie klobukov.
daval som pod velkym stolom, na ktorom

ihal latky.

d prichadzali zakaznici, nikdy ma nevykazal
n (asi som sa spraval velmi sludne!), a tak
m pozoroval navstevnikov, ktori si chceli dat
it nové Saty. V tych ¢asoch ludia investovali
nového oblecenia len pri mimoriadnych uda-

tiach, ako boli svadba alebo krstiny.

yCajne ani nemali presnu predstavu, ¢o ched.  posti.
deli jedine to, ze chcu dobre vyzerat a dobre

citit. A ilohou mojho starého otca bolo neja-
m spdsobom ,uhddnut”, aké Saty by v jeho za-

znikoch vyvolali ten spravny pocit.

Vel'ké ocakavania

Najskor im teda poukazoval zoSity s vliastnymi
kresbami postav oblecenych v roznom Style
ktoré zobrazil vo vSelijakych poziciach a na roz
nych pozadiach. Hovorilo sa o jednoduchom
alebo dvojradovom zapinani, o pocCte gombikov
o pleciach, rukavoch atd. A napokon o latke -
o materiali, vzore, farbe. Bol to tvorivy proces,
pocas ktorého sa navrhovalo a vylepSovalo
pracovalo s predstavami, snami, pricom sa obe
strany Coraz vacSmi priblizovali ku konecnému
vysledku. Ten bol sice eSte stale nejasny, no vy-
stupoval do popredia Coraz zretelnejSie. Ilo
predsa o to, aby sa ¢o najvacsmi priblizili k ide-

alnej predstave, ktord si prinasal so sebou
kazdy zakaznik.

Stefano Marzano

v zrka¢|e

vyliezol spod stola, postavil sa k starému 0
a spolu s nim som vyckaval prvi reakciu. K
sa najprv opatrne pozrel do zrkadla, a ke
del, 7e sa jeho sen stal skutoénostou, p

sa mu rozlial nezabudnutelny dsmev

Prezivali sme zazracné chvile. Obratil som

hrdy!), a i napriek tomu, Ze som bol eSte len
dieta, jasne som vnimal, Ze aj prefho to bola
neobycajna udalost. Znamenala prenho usku-
tocnenie idealu, ku ktorému sa dopracoval
rokmi skisenosti, zamyslanim sa nad svojou
profesiou a rozvijanim tradicnych metdd. Bola
to chvila, ked sa naplnila jeho tizba po vytvo-
reni zmyslupinych objektov, po komunikacii so
svojimi zakaznikmi a po tom, aby im pomohol
dosiahnut pocit hrdosti, sebaddvery a vlast-
ného sebavedomia.
Je jasné, Ze ked takyto zakaznik potreboval
nové Saty na mimoriadnu prileZitost aj v budiic-
nosti, obratil sa opat na mojho starého otca.

Zakaznikova prva volba

Zijeme v inej dobe a v inych podmienkach, ale
princip uspokojenia zakaznika je rovnaky ako za

7’

staréhoMigs

Ked klient odiSiel, stary otec sa pustil do kres-
lenia, pricom vyuZival svoje kresliarske schop-
nosti: nakreslil si strih, vystrihol latku, zacal

s prvymi stehmi. Spajal vlastné dlhorocné ski-
senosti s tradiénou znalostou krajéirskeho re-
mesla. 0 niekolko tyzdnov priSiel zdkaznik na
prvi skasku. Este stdle sa dalo len tazko pred-
stavit, ako bude vyzerat konecny vysledok, ale
prave toto Stadium bolo treba Gspesne absolvo-

vat, ak mal definitivny vysledok dosiahnut Ze-
lany ucinok.

Zazracny moment

Napokon priSiel den, ked boli Saty hotové. Bola
to vaina chvila, pretoze otakavana mimoriadna
udalost v Zivote zakaznika mala nastat o niekol-
ko dni. Oblek musel sadnut. Jednoducho uz

BUDUCNOST DIZAINU / USMEV V ZRKADLE...

cias mojho starého otca. Ak chceme vycarovat
na tvari nasich zakaznikov rovnaky asmev, ak
im chceme dopomoct k veciam, o akych sni-
vaju, ak sa k nam maji opat vratit a Ziadat od
nas dalSie vyrobky alebo sluzby, musime im ro-
zumiet. No nielen to. My im musime rozumiet
velmi dobre.
Vo Philips Corporate Design sa usilujeme za-
bezpecif do buddcnosti aj tym, Ze sa dokladne
zaoberame dneSnymi zakaznikmi tak, aby aj
v budicnosti padla ich prva volba na vyrobky
a sluzby naSej firmy. Moj stary otec sa k tomu
dopracoval dlhymi rokmi skisenosti a pria-
mym stykom so zakaznikmi. S nadimi global-
nymi klientmi sa vSak ¢asto nemame prilezi-

tost rozpravat priamo. To podstatne stazuje
nasu situaciu.

50,1000 DE SIGN'UM

obliekal novy oblek. V dielni zavladlo ticho plné
oCakavania. Napokon sa postavil pred zrkadlo.

konale sediet, musel zodpove’
V tom momente, vycitiac vaznost chvile, som:

predstave o kvalite. A to isté plati aj D
~ Nema vyznam vyrabat nieco, o je atre

starat o to, aby sa préave jej vyrob
stali prvou volbou zakaznika. To d

k starému otcovi (bol som nafiho nekonecne

: / y? Ako zistit, ¢o
si budu rudla cenif v budicnosti a ¢o bude
pre nich pritazlivé o desat rokov? Jediny
spOsob, ako na to prist, je zaangazovat do
tohto hladania samotnych ludi, spolupra-
covat s nimi.
Tak sa nam otvori Sanca, Ze predstava
0 pozZiadavkach v budicnosti, ku ktorej ¢
dostaneme na zaklade viacerych rozdie
nych nazorov, bude vyhovovat mnohym
[udom. V minulosti sa totiz ¢asto uka-
zalo, Ze predstavy o budicnosti, ktoré
vypracovali izolovane viaceri jednotlivei,
boli vyslovene smieSne a nespravne.
Budicnost je zrejme prilis komplexny
jav na to, aby bola predvidatelna ob-
medzenou kapacitou myslenia jednot-
livea.
Vyvoj, ktory sa spociatku ukazuje vel'mi
sfubne, moze mat totiz v budtcnosti
neoCakavane negativny dosah. Ako
priklad uvediem predstavy hnutia mo-
dernizmu zo zaciatku tohto storocCia.
Zdalo sa, ze masova vyroba spojena
s nebyvalym priemyselnym pokrokom
prinesie blahobyt pre vacsinu ludi.
Napriek mnohym vyhodam v3ak zaro-
ven sposobila znecistovanie Zivot-
ného prostredia v mimoriadne Siro-
kom rozsahu, ktorého vplyv
zaciname vnimat az dnes.
Podobne je to aj v polnohospodar-
stve a vyrobe potravin. Intenzivny
sposob hospodarenia sice na jed-
nej strane podstatne znizil hlad,
obmedzil choroby a uSetril ¢as, no
na druhej strane prispel k devas-
tovaniu pody, viedol k nezdravej
.Iychlej“ strave alebo k ochoreniu
nazvanému ,Sialenstvo krav".

Udrzatel'na spolocnost
Dnes sme svedkami rasticeho
uvedomovania si skutocnosti, ze
spoloénost v budlcnosti bude
musiet byt udrzatelnou spoloc-
nostou. AZ teraz zaciname cha-
pat, Ze potrebujeme holistic-
kejsi, globélnejsi postoj
k pokroku.
Udrzatelna spolocnost je taka,
ktora by si dokazala vytvorit
nové, obnovitelné zdroje ener-
gie, konzervovat kone¢nl
energiu a vazit si prostredie




vytvorené ¢lovekom. Zaroven by jej centrom
bola fudska bytost schopna vystupovat po reb-
ricku potrieb, ako ich opisal psycholég
Abraham Maslow. Najprv by sa uspokojovali te-
lesné potreby, potom intelektudlne, a napokon
dusevné potreby. Ludia by tak dosiahli konecny
stupen sebarealizacie, toho, ¢o Maslow nazyva
Jself-actualisation”.

Takéto spolocnost by umoziovala uspokojenie
psychologickej potreby rozSirovaf si skisenosti

a dosahovat ciele. Bol by to svet, v ktorom ,vyda-
nie sa na cestu” by bolo rovnako ddlezité ako ,pri-
chod na miesto”, kde proces pripravy Salky kavy
by bol rovnako déleZity ako pozite
nej. Takato spoloénost by pripiso
nost javom, ako je pokoj mysle @ komunity, stas-
tie a pocit uspokojenia, a pritom by robila vsetko
pre to, aby sa tieto dalej realizovali v Zivote.

ladame odpoved?

eda sa, samozrejme, posudit, aka je pravde-
odobnost uskutocnenia takejto spoloénosti.
ZjednoduSené scenare, ktoré volaji po masiv-
nom ,navrate spat" a po vzdani sa mnohych vy-
dobytkov priemyselne vyspelej spolocnosti, idd
pravdepodobne ruka v ruke s poziadavkou vzda-
nia sa viacerych individudinych slobod. Na dru-
hej strane postupny vyvoj prinesie ocakavanu
zmenu pravdepodobne prilis neskoro.
VhodnejSia je asi odpoved, ktora Ziada spatny
pohlad na samych seba. Informacna technika
je jednym z najizasnejSich javov dnesSnej doby.
Vyvinula sa celkom prirodzene v priemyselne
vyspelej spolocnosti. V podstate vySla z auto-
matizacie, ktord sa zacCala uz pred mnohymi
storoCiami, aj ked si vybrala aplne novi cestu
a postupuje neuveritefne rychlym tempom.
Vyrastla neStruktirovanym spdsobom ako pri-
rodzeny systém, bez urCenia smeru jej vyvoja.

Informacna technika

1. Cisto teoreticky, informaéna technika zodpo-
veda mnohym z environmentalnych poziadaviek
trvalo udrzatelnej spolocnosti vdaka svojmu
vysoko efektivnemu vyuZivaniu energie a mate-
ridlov. Prave preto méze obmedzit negativny do-
sah na Zivotné prostredie. Napriklad miniaturi-
zacia umozni Usporu materialnych zdrojov.
Softvér sa moze ,upgradovat”, teda inovovat,
bez toho, Ze by bol potrebny novy hardvér.

V spojeni s telekomunikacnymi sietami prispie-
va k obmedzovaniu potreby cestovania, dopravy
a (vdaka skor elektronickému ako fyzickému
skladovaniu) dokonca aj priestoru.

2. Informacna technolégia ponika uspokojenie
mnohych spolocenskych, kultdrnych a intelek-
tudlnych potrieb ludi. Pocitacové siete ako
Internet patria k svetu bez hranic, k svetu,

v ktorom sa spravy Siria rychlejSie ako klebety
v dedine, k svetu s novymi ,virtualnymi“ komu-
nitami, v ktorych si kazdy moze bez problémov
.poklebetit* a povedat si svoje.

Nova modernost

Z tohto pohladu mozno vztah medzi potrebami
trvalo udrzatefnej spolo¢nosti a moznostami,
ktoré nam pontika informacna technika, pova-
7ovat za akasi ,posvatn( alianciu“, za stcast
historickej chronoldgie, ktord by mohla inicio-
vat vznik ,novej modernosti“. Doby, v ktorej by
sme mohli nadalej verit v pokrok, tentoraz zalo-
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7eny na kvalite namiesto kvantity. Co konkrétne
mozeme my, tvorcovia a vyrobcovia elektronic-
kych vyrobkov a sluzieb, urobit, aby sme pri-
speli k prichodu tejto novej éry?

Spajanie

V novej spoloénosti budu fudia integrovani do
Sirokej komunity alebo celého radu vzajomne
prepojenych komunit. Popri skupinach, v kto-
rych budi ludia existovat fyzicky, budd eSte po-
spajani v roznych inych zoskupeniach. Preto
cast naSej zodpovednosti spociva v tom, aby
sme umoznili ludom vzajomné kontakty novym,
efektivnym a uspokojujicim spésobom.

Je vel'mi dolezité, aby v udrzatelnej spolocnosti
mohol mat kazdy aktivnu Gcast. Preto by sme mali
hradat dalSie mozZnosti na rozSirovanie individual-
nych intelektualnych a kultirnych moZnosti, na
zveladovanie schopnosti dosahovat ciele a na
umoznenie komunikdacie aj s inymi miestami

a ludmi. Jednym zo spasobov, ako to dosiahnut,
je urahcenie pouzivania komplikovanych elektro-
nickych zariadeni, ktoré budu Coraz CastejSie ty-
pickym prvkom nasej spolocnosti. Ak chceme do-
siahnuf trvalo udrzatefnost, musime sa postarat
o to, aby bolo ,spojenych” ¢o najviac ludi.

Zmysly

Ucast na elektronickych sietach je len jeden
druh spéjania v naSom svete. Ako ludské by-
tosti sme vybaveni zmyslami, a prave pomocou

nich dokazeme vytvarat zakladné spojenia so
svetom. Su prvotnym zdrojom, z ktorého Cer-
dolezité, Ci signaly, ktoré sa k nam dostand,
prichadzaju zblizka alebo zdaleka.

Technika uz urobila vela na ceste k zintenzivne-
niu ludského zmyslového vnimania tym, Ze nam
poskytla beZny pristup k svetu zvukov a vnemov,
aké nasi predkovia zazili azda raz ¢i dvakrat

v Zivote. Prave tu mame esSte velké rezervy.

Vhodnost

Kazdy z nas si musi najst viastnd mieru pre rovno-
vahu v Zivote. Jednou z déleZitych ¢ft trvalo udrZa-
telnej spolocnosti je to, ze umozni fludom dosiah-
nut rovnovahu, ktora je prvym predpokladom
sebarealizécie.

51/4/1997

Ked chceme napomdct vznik takejto spoloc-
nosti, musime vediet o ludoch ovefa viac - o ich
telesnych, citovych, intelektudlnych, spolocen-
skych a kultdrnych potrebéch. Az potom bu-
deme moct vyuzit tieto vedomosti tak, aby sme
vyrabali tovary a sluzby, ktoré budd aplne ko-
reSpondovat s ich ambiciami, ¢i uz vedomymi
alebo podvedomymi, latentnymi, alebo uz pre-
javenymi. A takéto produkty a sluzby budui usité
tak, aby uzivatelom ,sadli“, podobne ako vola-
kedy sadli obleky mojho starého otca jeho za-
kaznikom.

Otvorenost

V minulosti vyvolali velké spolo¢enské zmeny
zmieSanu odozvu u tych, ktorych sa tykali.
Niektori sa bali neznameho, inych zasa vzruso-
vali moZnosti, ktoré sa odkryvali. Kazdy novy vek
je psychologicka udalost, pri ktorej si mnohi
uvedomuju, Ze veci mozu byt aj iné a lepSie.

V sticasnosti, ked spolocnost prechadza od
Veku modernosti k Novému modernému veku,

u nas vo Philips Corporate Design vyvijame
enormné Usilie, aby sme prispeli k lepSiemu po-
chopeniu toho, ¢o ponuka technika. Usilujeme
sa spristupnit dizajnérsky proces, pritiahnut

k nemu ludi, diskutovat s nimi, predvadzat moz-
nosti a - podobne ako moj stary otec - berieme
do Gvahy ich napady. Tak Coraz lepSie rozu-
mieme tomu, ¢o ludia chct, o ¢o majd zaujem,
oboznamujeme sa s ich nadejami a snami.

A na druhej strane zasa si ludia zacinaju uvedo-
movat, aké st moznosti. MoZu navrhovat nové
sposoby vyuzivania techniky bez toho, Ze by ich
niekto znevazoval alebo miatol. Naopak, ovela
slobodnejSie zistuji, ¢o to znamena byt lud-
skou bytostou. Vzajomnou komunikaciou spo-
locne odhalujeme novi kvalitu zivota. Kvalitu,
ktora zasiahne ovela viac aspektov zivota a pri-
nesie rovnaky pocit intenzivneho uspokojenia
ako ten, ktory sa pred rokmi prenasal do usme-
vov v zrkadle mojho starého otca.

Stefano Marzano pracuje vo funkcii Senior Director
vo Philips Design v Eindhovene.
Clanok sme prevzali so sihlasom firmy Philips
z casopisu Philips Design '97.
Preklad: Jana Krejcikova
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NAzOvV PROJEKTU DANSKEHO CENTRA DIZAJNU
v KODANI VYSTIHUJE KOMPLEXNOST ZAMERU
VIACERYCH TIMOV DANSKYCH ODBORNIKOV

- ULAHCIT SPECIFICKEJ SKUPINE LUDI S POSTI-
HNUTIM ZRAKU SAMOSTATNY POHYB V PRIES-
TORE MESTA POMOCOU ZMYSLOV, KTORE NE-
MAJU NARUSENE, NAOPAK, CASTO ICH MAJU
JEMNEJSIE A CITLIVEJSIE AKO OSTATNI LUDIA.
PROJEKT SA ZACAL ULOHOU VYTVORIT SPE-
CIALNU TAKTILNU MAPU MESTA. TiM RIESITE-
Lov COSKORO DOSPEL K ZISTENIU, ZE JE PO-
TREBNE DOPLNIT JU NAVIGACNYM PRISTROJOM
KONTROLOVANYM HLASOM. TRETOU SUCASTOU
PROJEKTU SA STALI DLAZOBNE KAMENE AKO
ZAKLAD NA VYTVORENIE LAYOUTU ULICE CITA-
TELNEHO AJ PRE NEVIDIACEHO A ZRAKOVO
POSTIHNUTEHO CLOVEKA.

PROJEKT JE ZAUJIMAVY PREDOVSETKYM KOM-
PLEXNOSTOU RIESENIA PROBLEMATIKY ZDRA-
VOTNE POSTIHNUTYCH OBCANOV, ALE AJ TYM,
ZE JEHO VYSLEDKY SA OKAMZITE ZACALI TESTO-
VAT PRIAMO V REALNOM ZIVOTE V PROSTREDI
DANSKYCH MIEST VIBORG, BILLUND A KODAN.

Uzivatelia

Danska asociacia zrakovo postihnutych fudi
ma 1200 c¢lenov, ale odhaduje sa, ze asi

24 000 Danov ma vazne problémy so zrakom.
Okrem zvySkov zraku tito fudia mozu vyuzivat
v beZznom Zivote Specidlne pomacky, ako s
tradicna palica, zvukové signaly, vodiaci pes,
Braillovo pismo. Vysledky projektu - taktilné
mapy, navigator a dlazobné kamene - vyrazne
rozSiruju moznosti nevidiacich a zrakovo po-
stihnutych ludi cestovat bez pomoci druhej
osoby, neobmedzovat svoju osobnd mobilitu
a s istotou sa orientovat v komplikovanom
prostredi mesta a ulice. Vychodiskom pre sta-
novenie poZiadaviek, ktoré by mali nové na-
stroje mobility spifiat, sa stal rad scenarov
fiktivnych ciest zrakovo postihnutého cloveka
(napr. cesta na nakup z konkrétnej okrajovej
Stvrte mesta do centra a iné). Boli v nich za-
hrnuté vSetky mozné prekazky, ktoré musi pre-
konat (kriZovatky, nastupistia, schody...),

a okolnosti, ktoré by mal poznat (zastavky
mestskej dopravy, predajné stanky, reStaura-
cie, toalety a pod.)

Vzdialenost detailov, ktorl je nutné zachovat kvoli
schopnosti rozliSenia prstami,

SPECIALNY DIZAJN /

HLADANIE CESTY

Taktilna mapa

Taktilna plastickd mapa je ako ucebna po-
mocka pre zrakovo postihnutého cloveka
znama uZ od 18. stor. Nevyhodou sicasnych
map je to, ze poskytuju len urcitd rovinu infor-
macii a hruby pohlad na terén. Treba si uve-
domit aj to, Ze schopnosti ruky ,Citat” znaky
na urcitej ploche si limitované.

Déansky projekt vychéddzal zo zasady vyhoviet
individualnym potrebam uzivatela (najst kon-
krétny ciel, uprednostnif urcité trasy a pod.).
Znamenalo to navrhnit mapu, ktord by si uzi-
vatel mohol sam vytvorit, ale aj sam vyrobit.
Prvi poZiadavku zabezpecuje elektronicka
baza dat, z ktorej si uZivatel vybera udaje

a moze si ,usit" mapu podla vlastnych po-
trieb. Druha poZiadavka suvisi s otazkou ma-
terialu a technoldgie vyroby, pricom treba
mysliet na to, Ze mapa musi byt prakticka

a trvanliva, lebo sa bude ¢asto pouzivat.
Tymto podmienkam vyhovela technoldgia
spracovania papiera pokrytého vrstvou plastu
(malymi plastovymi tobolkami), ktoré vplyvom
tepla zvacsuju svoj objem. Papier, na ktorom
je nakreslena (nakopirovand) mapa, sa vy-
stavi posobeniu infracerveného ziarenia,
tmavé plochy ho absorbuji a menia ho na
teplo, ktoré reaguje na plastovi vrstvu a vy-
tvara reliéf mapy. Pri spravnom expozicnom
tase mozno dosiahnut velmi presny reliéf

s kontrastnou kresbou.

Udaje na vyrobu mapy sa uchovavaji na dis-
kete, ktora moze byt podkladom pre vyrobu
plastickej mapy na pocitacom riadenej frézke.
Plasticka mapa je drahSia, vyroba papierovej
podstatne lacnejSia a trva niekolko minut.

V projekte sa pracovalo s tromi typmi map -
mapou oblasti (ukazuje cesty, sidla, poznava-
cie znaky krajiny), mapou mesta (ukazuje
vodné plochy, zem, zelené zony, cesty, verejnu
dopravu) a mapou urcitého lseku (cesty
vhodné pre vozickarov, peSie trasy, chodniky
v zelenych zonach, budovy, zastavky ap.).
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Sest odlisnych povrchov, pouZitych na taktilnej

ktoré nie je mozné si spliest.

Taktilnd mapa.

Dizajn: Damsgaard & Lange (Jorn Damsgaard).
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Dlazobné kamene inStalované na kodanskej ulici.
Dizajn: Knud Holscher industriel design

(Knud Holscher, Jens Christian Larsen,

Jette Moller Sorensen).

Uzivatel hlada miesto Citanim kodov na chrbte mapy.

Navigator Sirius.
Dizajn: Kontrapunkt. A/S (Anders Smith).
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Navigator Sirius

Navigator je prakticky, lahko ovladatelny pri-
stroj, ktory obsahuje technoldgie na lokalizo-
vanie stanoviska uzivatela, geograficky

a funkény popis miesta, hlasom kontrolované
operacie a dialkové ovladanie. Je zalozeny na
standardnom prijimaci GPS (Global
Positioning System). je to satelitny navigacny
systém s globalnym pokrytim. Pre Sirius bol
vybrany preto, ze nie je drahy a mozZe sa pou-
zivat bezplatne. Podla signalov zo satelitu
moze prijimac GPS vypocitat polohu s pres-
nostou teoreticky na 20 m. Satelity vlastni

a prevadzkuje americka armada a z taktickych
dovodov pre komercénych uZivatelov skreslfuje
signaly, preto je v skuto¢nosti mozné urcit po-
lohu s presnostou na 100 m. Vacsia presnost,
ktord potrebuje uzivatel, ak sa napr. chce do-
zvediet, na ktorej strane cesty sa nachadza,
sa dé dosiahnut pomocou diferencného ko-
rektora (DGPS).

DGPS uréuje zemepisni dizku a Sirku. NavySe
Sirius vyZaduje bazu dat na ndjdenie miesta,
ktoré koreSponduje s geografickou poziciou,
a tak dokaze povedat: Ste na X-ulici, pred ¢is-
lom 5. Vyuziva pritom digitalizovanu rec na-
hrand vopred.

Podla udajov z bazy dat je systém schopny
naplanovat cestu a vypocitat, ako dlho bude
trvat, pricom berie do (vahy vzdialenost, ale
aj bezpecnost cesty. Na zvySenie bezpecnosti
je v navigatore zabudovany mobilny telefon,
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takze sa uzivatel moze kedykolvek skontakto-
vat s inymi ludmi a prip. poziadat o pomoc.
Dizajn navigatora je vizualne a hmatovo zauji-
mavy, s jednoduchym priatel'skym pouzZiva-
nim, ma 4 gombiky vyrazne odliSené na dotyk.
Ludia so zvySkami zraku a dobre vidiaci mozu
navigator ovliadat aj prostrednictvom malej
obrazovky. Jej ovladanie je podobné pouziva-
niu mysi a klavesnice pocitaca.

Dlazobné kamene

Dlazobné kamene st ukazkou, ako mozno jed-
noduchymi prostriedkami rieSit zavazné prob-
[émy zdravotne postihnutych fudi.

Dlazobné kamene maju taktilné hodnoty, ktoré
predstavujd ur€ity druh informacii a pomahaja
zrakovo postihnutej osobe ako sprievodca
spoznat logiku ulice. Reliéf dlazby a zvuk (od-
liSny pri kameni a pri kove) s poznatefné po-
mocou dotyku palicou alebo nohou.

Pre zrakovo postihnuté osoby je vyhodou, ak
sa veci daju predvidat a uskutocnuji sa rov-
nakym sposobom. Ak maji kamene urcitd
funkciu, mozu odliSit chodnik pre chodcov od
rusnej dopravnej ulice, oznacovat vstupy do
budovy, zastavky autobusov, postové
schranky, varovat pred bliZziacou sa ulicou,
cez ktord prechadzaju auta ci bicykle, a pod.
Zakladom systému si kamene velkosti

10 x 10 x 10 cm, vo variantoch 30 x 10 x 10
a30x30x10cm, atozbetdnu a kovu. Ich
reliéf a tvar bol navrhnuty vzhladom na pozia-
davky bezpecnosti a udrZziavatelnosti. Mierka
navrhnutych modulov vychadza z existujlcich
kamenov, a tak ich mozno dodatocne osadit
v uZ existujicom prostredi danskych miest.
Sa estetické a funkéné, harmonizujd s pros-

tredim.
(en)
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pPB: Technoldgia vzdy ovplyviovala di-
zajn. Tym, ze sa dnes neustale meni,
meni sa - podla teba - aj dizajnérske
myslenie? Myslis si, Ze dnesny gra-
ficky dizajn je vKrazne iny ako dizajn
spred 20-30 rokov?

AN: Technologia ovplyviuje vyzor sicasného
dizajnu. To, Ze sa dnes vytvara tolko novych
pisiem, je sposobené jednoduchostou ich vy-
roby. Predtym bola tvorba pisma velmi kom-
plikovana.

Pravidla typografie vidy vychadzali z toho, ¢o
dovolovala technologia novych pisiem.
Niektoré navrhy novych pisiem by neboli
vznikli bez pomoci pocitaca, boli priamo
ovplyvnené jeho funkciami.

Nechcem rozmyslat vo svojej praci tymto
sposobom. Ak mam urcitd tému, tak nechcem
mysliet na to, ¢o mi pocitac dovoluje, co

z jeho moznosti pouZijem, aby som bol mo-
derny, ale chcem vytvorit nieco, o bude diva-
kov pritahovat. Zaujima ma predovSetkym
myslienka a aZz potom sposob spracovania.
PB: Ked mas urobit plagat, zamyslas
sa nad urcitou naslednostou vo svojej
tvorbe, alebo rozmyslas iba nad funk-
ciou plagatu a snazis sa vytvorit nie-
¢o cisto funkcionalistické? Zda sa mi,
Ze dizajnéri vytvaraju bud ,dizajn pre
dizajnérov” alebo ,dizajn pre normal-
nych ludi®.

AN: Tym sa dizajnér nesmie nechat zlakat.
Mal som pocit, ze som v poslednom ¢ase robil
celkom odliSné veci, no napriek tomu mi ludia
hovorili, Ze bezprostredne spoznavaji moju
pracu. Teda je to zrejme zlozitejSie.

PB: Spolu s pracou sa vytvara aj sig-
natura prace. A tu vznika zaujimavy
problém. Po Uspesnej praci sa dizaj-
nér snazi ziskat dalSiu zakazku svojim
Lvyraznym rukopisom®. Ak klient vie,
co moze od dizajnéra ocakavat, lah-
Sie sa rozhodneist za nim. Nie je ta-
kyto Styl iba sebaimitacia?

AN: To, Ze o sebe vytvoriS nejaky obraz, sa
mozZe obratit aj proti tebe. Klient by mal ve-
diet iba to, ze rieSis problémy. Obraz mozes
vytvorit tym, co robiS. Niekto robi napriklad
iba Ciernobiele plagaty. To je, samozrejme,
cisty formalizmus.

PB: To je, podla mna, problém 80.

a 90. rokov. Dovtedy sme hovorili
0 d.lzad'ne ako takom, a nie o dizajneé-
rovi ako osobnosti. No prave v 80,
rokoch zacal proces tvorby dizajnér-
skych hviezd a zaznamenali sme zvy-
Seny zaujem 0 osobu dizajnéra zo
st;jany historikov umenia, novinarov
atd.

MFF Karlovy Vary - pozvanky na festivalové akcie, 1997,
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AN: To nie je tak celkom pravda! Tu v Cechach
bol Teige, Menhart. Osobnosti boli vzdy a boli
viditelné. Aj ked nie v takej miere ako dnes.

PB: Mal som na mysli skor ozajstny
zaujem masmédii o dizajn. Menhart
bol znamy v dzkom kruhu odbornikov,
ktori mu zadavali pracu. Ale dnes si
mozes otvorit bezné casopisy ako
Der Spiegel, Stern alebo noviny
Frankfurter Allgemeine Zeitung, The
Guardian a najdes tam rozhovor

s Nevillom Brodym alebo
Davidom Carsonom, dokonca
na viacerych stranach. A to
sa Teigemu ani Menhartovi
nemohlo stat. ) )

Aj z teba sa stala vyrazna _
osobnost, si asi najznamejsi
cesky grafik. Zmenil zaujem
verejnosti sposob tvojej
prace? PracujeS pod vacsim
tlakom ako predtym, pretoze
udia od teba nieco ocCaka-
vaju?

AN: Vobec nie. Samozrejme, Ze po-
citujem tlaky, ako napr. terminy, pri-
1i§ vela prace, ale tlak, ze dostanem
ur€itl zékazku a ocakava sa odo
mna vynimocny vykon, taky tlak vobec neci-
tim. Myslim si, Ze je to otazka pristupu. Pokial
mas seridzny pristup a dostatok casu, tak
urobis dobrd pracu. Ja sa snazim o to, aby
som na svoju pracu ¢as mal. Zodpovednost,
o ktorej hovoris, citim, ale nezazivam nervo-
zitu ani strach.

Mas sice pravdu, ked si hovoril o vytvarani
hviezd v dizajne, ale fudia vnimaju graficku
produkciu este stale tak malo, Ze ani nemam
dovod byt nervozny. Ci urobim pracu dobre,
alebo ju pokazim, je ohlas taky minimalny, ze
to na mna priliS neposobi.

PB: Myslis si, Ze zau-
jem o graficky dizajn
moze fungovat aj
spatne a publikum si
bude vyzadovat stale
kvalitnejSiu pracu?

AN: Difam, Ze ano. | ked >
nie som idealista, som j
optimista. Cim viac bude 2
grafického dizajnu, tym sa =
moze vieobecny vkus ludi =
zlepsit. V dobre funguji- 3
cej spolocnosti to ma po- 5
zitivny vplyv. Zaroven vSak E
viem, ze spolocnost je 3
dost rozvrstvena a vkus 3
ludi sa podstatne nemeni. ‘%
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Zaujem verejnosti dizajn v buducnosti urcite
ovplyvni. Ovplyvni to ludi, ktori zadavaju
pracu, pretoze ich vkus, ¢asto dost jednodu-
chy, sa riadi tym, Co poznaju, Co niekde videli.
PB: Zaujem o dizajn rastie, ale neda
sa povedat, ze by bol dnesny dizajn

kval:tnegsu ako ten spred 30-40 ro-
kov, ked sa o dizajne tolko nepisalo.
AN: V Nemecku, Svajéiarsku alebo Anglicku
sa vzdy usilovali robit kvalitne, a tak aj vzni-
kali kvalitné knizky, kvalitna typografia a cel-
kovo kvalitny dizajn. Tazko to vSak mdzeme
porovnavat so situdaciou u nas, kde este aj
dnes nie je situacia v spolocnosti normalna,
a ja vtakej spolocnosti Zijem.

PB: Dnesnu grafickd tvorbu vermi
ovplyviuje médium, s ktorym dizaj-
néri pracuju, a to je pocitac. To, ze
vacsina dlzajnerov pouziva rovnaky
softvér a_hardvér, je pre dizajn dost
nebezpecné. Mohlo by sa stat, Ze za-
niknu narodné charakteristiky ‘'dizajnu
a uz nebude identifikovatelny holand-
sky, angllckg cesky a slovensky di-
zajn, bude iba aky5| digitalny dizajn.
MysliS si, Ze existuju kulturne Speci-
fika ceského dizajnu?

AN: V Holandsku sa dizajn definuje lahSie,
pretoze je tam aj viac dizajnérov. U nas je
ludi, ktori robia veci, €o stoja zato, tak malo,
Ze je tazkeé povedat, co je Cesky dizajn.
Jednoducho nie je podlozeny dostatoénym
mnozstvom tvorby. Napriek tomu v3ak verim,
ze cesky dizajn existuje, pretoze prisun infor-
macii a vplyvy s iné.

Mna velmi ovplyvnil cesky kubizmus, funkcio-
nalizmus a Ceska gotika. To su veci, s ktorymi
som vyrastal. Ovplyviovali ma aj moji kama-
rati - sochari a maliari. Napriklad vplyvy diva-
diel ,Praiské pétky” boli pre mna mozno
ovela doleZitejSie neZz siCasné smery v typo-
grafii.

PB: Sledujes popyi Ceskej scéne aj

scénu svetovi? Co ta na nej zaujalo
v poslednom case?

AN: Zaujima ma, Co sa deje v USA, Anglicku,
na Slovensku. Tak vel'mi tym Zijem, Ze o tom
dokazem hovorit celé dni. Na pociatku mojej
kariéry ma zaujal Brody svojim tvaroslovim

Niektoré robim sam, niektoré robim napoly
s grafikom alebo pocCitacovym operatorom.
Napriek vSetkym povinnostiam v Stddiu sa
snazim ostat tvorcom, sam vymyslat veci.
PB: Ako zmenili pocitace tvoj vztah

k praci? Aky mas vztah k novym tech-
nolégiam?

AN: Nesnazim sa za kazdi cenu ucit sa nové
a noveé programy. Do urcitej miery to moze
viest grafika nespravnym smerom. Pocitac
umoziuje nekonecne vela variantov, je tazké
véas si vybrat a vCas prestat. Proces rozhodo-

% vania treba mat pod kontrolou. Snazim sa ne-
= byt sluZzobnikom UGlohy, ale zamyslief sa nad
fz: podstatou zadania.
2 Nie je naskodu odklonit sa od vylucne pocita-
% cového spracovania a vziat do ruky ceruzku
E a Stetec. Usilujem sa zachovat si maximalnu
g Sirku vyrazovych prostriedkov. Nejde mi o vy-
tvaranie jednotného Stylu, skor o vyber pro-
a pristupom k praci. No dnes uz ani neviem, striedkov tak, aby boli adekvatne zadaniam,
¢o robi. Posledné prace, ktoré od neho po- ktoré dostavam.
znam, si z jeho druhej knizky, a ta ma uz tri PB: Je tvojim ciefom robit veci tak,
roky. Zaujal ma Carson, Tomato, Emigre, Gert ako to eSte nikto nerobili?
Dumbar, s ktorym teraz pracujem. Dumbar na AN: Ak nieCo vytvaram, tak velmi nerozmys-
mna zapdsobil asi najvyraznejsie, pretoze fam o tom, €i to bude nie¢im nové, ale roz-
mam moznost diskutovat s nim a sledovat, mysfam o probléme, pre koho je to urcené.
ako pracuje. Nedavno som bol v Japonsku, Samozrejme, je tu aj snaha urobit veci inak,
tam sa tiez deju nesmierne zaujimavé veci. pretozZe sa nerad opakujem. Je to jedna zo za-
kladnych snah dizajnéra a difam, Ze je to na
mojej praci aj vidief. No nie je to prvotny mo-
v Stidiu, 17:30 h tiv.
PB: Kedy vzniklo stadio Najbrt & Lev? PB: Myslis si, 7e aj 90. roky budi
AN: Toto Stddio vzniklo pred 3 rokmi. Vzniklo v grafickom dizajne vnimané tak vy-
v case, ked som prestal pracovaf ako art di- ;%Z"qe a'éolrozkydno ? Athrlll'S casto
(SCI: |10 aRUBIvTIOR: Ve I oL ED o) v por‘())engm gmsSlS‘r;{len(;lr?n%COasy
veci aj pomimo, no Ziadne Stidio som nemal. rokmi.Alebo ie to uplne to isté a iba
Chvilu som bol na volnej nohe, ale citil som, s odstupom casu hodnotime toto ob-
7e by bolo dobre zaloZit 3tidio. S Paviom dobie inak?
Levom, s ktorym som pracoval uz v Reflexe, AN: Mna takéto debaty vobec nezaujimaju, je
sme sa dohodli, Ze by sme to spolu skasili. to neustale otvarany problém. Si tu urcité
Odvtedy sa Stadio pomaly rozSiruje. Dnes sme znaky, ktoré su typické pre koniec storocia, je
tu siedmi ludia - traja grafici, dvaja pocita- tu urcity chaos, ale myslim si, ze to ludia
covi operatori, produkcna a asistentka. takto vnimali v kazdej dobe. Uvidime, ako sa
PB: Presiel si vlastne vSetkymi Sta- o0 15 rokov budd fudia pozerat na 90. roky.
diami, pracoval si ako Student, pra- PB: Pytam sa preto, lebo vietky
coval si pre niekoho iného, pracoval lyvné casopisy o grafickom d|zajne
si na volnej nohe a pracujes vo vlast- cﬁaraktenzuju 90. roky ako prelo-
nom Studiu preZ(vanom abrika. moveé. Podla nich je to doba, ked
ya‘?E)OfeJ faze sa ti najlepsie praco- technologia zmenila estetiku.
AN: V case, o ktorom nehovoris, a to na vojne
(1988-89). Dostal som sa do armadneho vy-
tvarného Stidia spolu s maliarmi, socharmi
a grafikmi. Mali sme vlastny ateliér a tam som
robil graficky dizajn. Pretoze som tam musel
stéle byt, mal som dost ¢asu robit viastné
veci. Robil som plagaty pre Prazsku pétku, di-
vadlo pantomimy, plagaty Tvrdohlavi.
Povazujem to za velmi doleZité obdobie.
PB: Zmenilla.gréca v Stadiu tvoj pri-
stup k praci?
AN: Do urCitej miery ano, ale zasadne nie.
Dnes mozno robim viac veci na pocitaci, no
zakladny princip je v podstate rovnaky. Praca
v Studiu funguje inak. Nie som tu sam, vstu- el
pujem roznym sposobom do nasich zadani o
a snazim sa ich v3etky ,supervizorovat®. E
%
1%
g
a
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Cajovy oBRAD DARII KAWASUMI

OWRAT 19 unora 1995 v 19 hodin
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Nadacia CaJ - plagét, 1995.

18. medzinarodné bienale grafického dizajnu Brno - plagat, 1997.

0Olgoj Chorchoj - obdlka katalogu, 1997.

AN: A €o sa vlastne stalo také slavne v 90.
rokoch? To, Ze dizajnéri zacali davat riadky
cez seba, pretoze im to umoznil pocitac?
PB: Carsonova kniha dokonca ohla-
suje zanik tlace...

AN: ... nie je to skor naopak, Ze najprv zis-
tili, Ze sa daju riadky prekryvat, a potom sa
zacali zaujimat, preco to tak je? Nechcem
teraz Carsona kritizovat, ale skor by som ho
nebral tak vazne.

Zda sa mi, ze teoretici dizajnu ako Rick
Poynor a ini vyberaju do svojich knih veci,
ktoré spolu nejako suvisia, a z toho sa po-
tom vytvara dojem, akéa je doba. Svet je
vSak ovela farebnejSi a vedla seba mozu
existovat celkom rozdielne plagaty. Mieru
manipulacie umoznuju dnesné media.

PB: Obrazy ako také maju manipula-
tivnu hodnotu a kto je Sikovny, do-
kaze pomocou dizajnu ovplyvnovat
inych l'udi.

AN: To je v poriadku, to je zmysel naSej prace.
PB: Hovori ti nieco po{em zodpoved-
nost dizajnéra? Si vel'mi aktivny aj
ako organizator r()znry(;h vystav, popri
tom pracujes pre kultdrne institucie
a pre vyznamnych klientov.

AN: Zodpovednost citim hlavne teraz, ked
pracujem na velkej zakazke pre jednu z najvy-
znamnejsich ceskych firiem spolu s agentlrou
CID a s Gertom Dumbarom. Skor nez sme za-
cali pracovat, jasne sme si definovali, ¢o je
nasim cielom. Tam som naozaj pocitil zodpo-
vednost, o ktorej hovoris. Ludia sa s tym di-
zajnom stretn x-krat denne a to ich urcite ov-
plyvni. Samozrejme bez toho, Ze by o tom
hovorili. Tato praca ma zaujima a vzrusuje
viac ako inokedy.

PB: Ako sa citiS, ked vidiS svoju pracu
na verejnosti?

AN: Niekedy prijemne, niekedy to ani nevni-
mam. Vzdy ma zaujima prvy moment, ked to
fudia vidia po prvykrat.

PB: Co povazujes$ za svoju najlepSiu
pracu?

AN: Tazko povedat. Niektoré prace velmi
rychlo zostarli, no niektoré sa velmi silné aj
po 10 rokoch. Vie§, kedy si to najlepSie ove-
ris? Ked vyberas veci na vystavu. Ked sa
chces sam prezentovat publiku. Tam sa ukaze
pravda.

Z poslednych veci som spokojny s tohtoro¢-
nymi aktivitami pre karlovarsky festival. Bol tg
treti rocnik, ktory sme robili, a myslim si, Ze
sa pgdaril najviac.

PB: Dakujem za rozhovor.

Foto: Tono Stano
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Prazska pétka - plagat k filmu, 1989.
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(1962), najvyraznejsi predstavitel
(1988-96) a niekolko desiatok kolektivnych vy:

(1990-93). Séfredaktor a art director casopisu
Biendle Brno '94, MFF Karlovy Vary 95, '96. 4 s@mostatné

(s podtitulom Soirée with the best and brightesf
Graficky dizajnér pavilonu CR na Expo "93 v Kor
(1984-95) doma a vo svete. Clen divadla Skle

skupiny Tvrdohlavi (1984-), Art director ¢asopi
a orchestra MTO Universal Praha.

ceského grafického dizajnu. Absolvent VSUP v
(1988). Dizajnér divadiel ,Prazské pétky”

Ales Najb



FF The Sans

Luc(as) de Groot
Holandsko
1994

FF Thesis je jedna z najrozsiahlejSich publiko-
vanych rodin pisiem. Iba The Sans, ¢o je
jedna tretina z celkového poctu rezov, obsa-
huje 48 verzii. Celkovo obsahuje Thesis vyse
150 variacii a na buduci rok planuje Lucas
dokongit ich zuzené verzie.

Jednotlivé rezy Thesis nie su iba linearne
stenSené alebo rozsirené( vSetky rezy boli ma
nudlne nakreslené podla de Grootovej inter
polacnej tedrie (rozdiel medzi Bold

a ExtraBold je vacsi ako rozdiel medzi
ExtraLight a Light). Opticky rozdiel medzi
takto vybranymi rezmi je konStantny. Thesis
pouziva nadmerny pocet rezov na to, aby do-
siahol optickd rovnovahu pri pouzivani pisma
v pozitive a negative. Ak je text vysadzany

v pozitive (Normal), tak dopinkové pismo na
dosiahnutie rovnakého efektu v negativnom
texte by malo byt o stupen tenSie (SemilLight).
Celkovo moze byt The Sans charakterizovane
ako humanisticky sans-serif, Co sa prejavuje
hlavne v prekreslenej kurzive. Vdaka svojim
nepochybnym kvalitam a modernému vyzoru
bolo Thesis uz pouzité ¥ mnohych programoch
corporate identity. Tel@vizia Markiza pouziva
The Sans ako jedno zo svojich firemnyehipi-
siem. V Nemecku pouZiva Thesis televizna
stanica ARD a takisto mesto Berlin.

Pri celkovom pocte variantov pisma Thesis sa
zda, Ze verzia Mix je zbyto€na, no prave ona
vznikla ako prva eSte pocas Lucasovych studii
na Akademii v Haagu pred viac ako 10 rokmi.
O tri roky planuje Luc(as) de Groot vydat nove
korigovane vydanie pisma FF Thesis: Thesis
2000.

FF Nebulae

Luc(as) de Groot
Holandsko

Luc(as) de Groot je jeden z najpracovitejSich
tvorcov pisma, akého poznam. Popri projek-
toch, ako je Thesis, kompletne prekreslil

a doplnil FF Meta+, navrhol pismo pre
Ministerstvo polnohospodarstva (spolu so
Studiom Dumbar) a pismo pre Ministerstvo
dopravy v Holandsku. Doplinil pismo Frutiger,
navrhol a zdigitalizoval typy pisma pre ne-
mecky Der Spiegel i pre brazilsky dennik San
Falho. Popri tom eSte stihol urobit asi zo tri
desiatky experimentalnych druhov pisma.

FF Nebulae je zalozené na Luc(as)ovom FF
The Sans. Je jeho organickym mutantom,

o ktorom sam hovori: ,Toto pismo vizualne
ni¢i nas svet.” Luc(as) takisto hovori, ze pri
tvorbe ,serioznych” typov pisma musi obcas
urobif aj nieco iné.
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FF Instant Type

Just van Rossum
1992

Pri prezentacii vSetkych tych nadhernych no-
vych druhov pisma (Thesis, Quadraat, Info)
mozete mat dojem, Ze tvorba pisma je ne-
smierne narocny proces, ktory trva roky.

V niektorych pripadoch to je aj pravda.

Ale aby som demystifikoval typografiu, musim
uviest aj iné priklady. Popri tvorbe ,serioz-
nych” druhov pisma existuje v typografii aj

pododvetvie zvané

.instantna“ tvorba pisma.

Instantné pisma mozu navrhnat profesionalni,
poloprofesionalni i Gplne amatérski typografi,
a vacsinou to na vysledku ani nevidiet.
Instantné pisma, tak ako ich najdeme hoci-
kde na ulici, neboli navrhnuté ziadnym dizaj-
nérom, jednoducho existuju. Instantni typo-
grafi ich z ulice prenest do Stidia, vlozZia do
skenera, uloZia do svojho pocCitaca a potom
distribujd do inych pocitacov. Tento proces
trva nieco medzi jednou hodinou az jednym
tyZzdiom. Predaj takychto pisiem vam potom
moze pomoct zaplatit telefonny ucet. Skaste

to doma aj vy!

FF Providence Roman

Guy Jeffrey Nelson

1993

FF Provi
no takist
cojeto tin

novy druh pisma.

pické i smo
uje, Ze ne Slt vedn
rning, akehcete navr

Niekto by mohol argumentovat, Ze naco sd
nam také pisma, ved potom by mohol vytvorit
pismo kazdy. Samotné pouzivanie pisma
ukéze, ¢i ho potrebujeme alebo nie.

FF Providence patri medzi najlepSie preda-
vané pisma a tento fakt ukazuje, Zze Guy
Jeffrey Nelson nestravil svoj cas za pocitacom
nadarmo. Toto hravé pismo v kombinacii so
sériou symbolov moze komunikovat pohodu

a radost zo Zivota.
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Peugeot 806
Runabout

pohlad
na automobil

Pred koncom druhého tisicrocia badat v ob-
lasti stratégie a vyvoja automobilov vyznamny
pohyb. Automobilovy trh sa zasycuje, nastal
Cas zapasu o0 zakaznika. VSetky doposial tra-
diéne obsadzované triedy automobilov st
plné konkurencie, mnohych stalych zakazni-
kov pretiahla na svoju stranu ina znacka.
Preto su vedenia automobiliek postavené
pred problém oZivenia vyrobného programu.
Typickym prikladom je Mercedes Benz, ktory
sa - aj za cenu nepredvidatelnych strat - vy-
dal na cestu vyvoja malého automobilu. Trval
roky, no napriek tomu sa na najmensi
Mercedes (trieda A) zosypala kritika médii za
nestabilitu pocas tzv. ,losieho” vyhybacieho
testu. Mercedes triedy A sa pri nom prevratil.
VSetka namaha sustredend v oblasti pasivnej
bezpecnosti najma na vyvoj tuhej karosérie

s maximalnym G¢inkom deformaénych
ochrannych zon (u automobilu s dizkou

357 cm nie je jednoduché dosiahnuf priaz-
nivé vysledky pri crash-testoch, najma pri
celnom naraze s ciastocnym prekrytim) vysia
takmer navnivo¢. Chcem tym len povedat,

Ze aj taka automobilka, akou Mercedes ne-
sporne je, to dnes pri zabezpeceni odbytu
nema lahké. Pokusila sa preniknif do sféry
vplyvu inych znaciek, aby rozsirila ponuku

a vyhovela SirSiemu okruhu zakaznikov.
Mercedes vSak v loveni ,v cudzich vodach*
nie je sam. V koncerne Volkswagen Group zo-
stupuje k malym automobilom aj znacka Audi

i iku i acii, pozn. red. a- ARG ;
(pozn’Moza| u informacii, p ’zn red.)as o “ii-_-i_f' » -
motny Volkswagen - hoci obratene, teda sme- = ——

rom nahor - sa pokusa o prienik do triedy
luxusnych limuzin. Aspon to predseda pred-
stavenstva automobilky pan Ferdinand Piech
nedavno naznacil. Vysledkom tejto enormnej
snahy je napor na Stylistické studia a tech-
nicko-vyvojové centra automobiliek, pripadne
zdruzovanie technického a tvorivého poten-
cialu viacerych vyrobcov.
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Jednou z ciest, ako uputat a prilakat poten-
cialneho zakaznika, je pontknuf mu nieco ne-
obycajné. Franclizsky Peugeot sa to rozhodol
urobit pre ,hornych desattisic”. Vlajkovou lo-
dou Peugeotu je v sicasnosti uz zastarany
modelovy rad 605. Preto sa vzhfadom na do-
minantné postavenie nemeckych znacCiek na
domacom trhu, ktory je z celoeuropskeho hla-
diska rozhodujici, orientoval Peugeot inym

smerom. Projektom Runabout chce oslovit
najméa amerického klienta, ktory sa vie nad-
chnit cimkolvek, co druhy nema. Peugeot
prenikol Stidiou Runabout do sveta bohatych
jacht, ¢im jasne naznacil, o koho mu ide. Je
to bohaty americky snob, ktorému by chybala
paluba po tom, Co jachtu v pristave opustil.
Peugeot 806 Runabout stelesiuje Gplne novy
pohlad na automobil vyS3ej triedy a pre volny
cas. Stretavaju sa v nom tri zakladné mys-
lienky - eurépskej velkopriestorovej limuziny,
amerického chdpania pick-upu a volného pre-

pojenia s prirodou prostrednictvom kabrio-
letu. VSetko toto vytvara harmonicky celok

s mnozstvom detailov z jachtarskeho sveta.
Zamer pripominat jachtu ¢i motorovy €ln vy-
nikne nielen vdaka zakladnému tvaru trupu,
ale vyrazne sa na nom podiela aj tvar celného
skla. Jeho horny ram prechadza v plynulom

obliku do zadnej Casti, ktord ma tvar pis-
mena V, opat ako korma jachty. Aj ked ide
otvoreny automobil urCeny najma na sl-
necné pobrezie francizskej Riviéry ¢i americ-
kej Kalifornie alebo Floridy, pocita sa s tzv.

mstrechou.

Peugeot 806 Runabout je pozoruhodny auto-
*mobil. Skryva niekolko zaujimavych rieSeni

a Stylistickych detailov. Do auta sa nastupuje
" S~ ———————2ako do motorového &Ina, teda odzadu. Cez

atmosféru navodzuji uchytavacie oka (akoby
volant nahradilo kormidlo, rychlostni péaku
zas paka na zvySovanie otacok lodnej
skrutky), klucky dveri, tvar pristrojovej dosky,
spatnych zrkadiel, pedalov alebo prepinacich
pacok pod volantom alebo Stylizované, lanom
omotané rukovate pri zadnych dverach.

Hoci Runabout evokuje predstavu jachty kot-
viacej v pristave, nie je tento prototyp obojzi-
velny. Je urCeny len na jazdu po ceste.

Tomas Hladny
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12. trienale striebra
v nemeckom Hanau

Deutsche Goldschmiedehaus Hanau

a Gesellschaft fiir Goldschmiede-Kunste. V. po-
zyva dizajnérov kovu a Studentov tohto odboru na
medzinarodné trienale striebra na tému Strieborny
nastroj (nie Sperk).

Prace musia byt vyhotovené v striebre, pripustné
sti aj iné doplnkové materialy. Studenti mozu
predlozit aj postriebrené objekty. Kazdy ucastnik
moze zaslat maximalne 3 prace. Prihlasené prace
musia byt vyrobené po juli 1995.

Vybrané prace budu vystavené od 16. 5.

do 15. 7. 1998 v Deutsches Goldschmiedehaus

v Hanau, vystava neskor poputuje do Budapesti,
Prahy, Miinsteru a Antverp.

Pisomné prihlasky treba zaslat na uvedend
adresu do 1. 2. 1998.

Informacie: Deutscher Goldschmiedehaus Hanau,
Altstadter Markt 6, 63450 Hanau.

Tel.: +49/6181/295 430, fax: +49/6181/202 91.

Cena GRIF '98

MEEN, s. r. 0., Banska Bystrica a bratislavska
reklamna agentura A-21, s. r. 0., ako usporiadate-
lia kontraktacno-predajnej vystavy stavebnictva a
zariadovania interiérov PROFIL vyhlasujd druhy
rocnik prestiznej sitaze o najlepsi interiér a dizajn
interiérovych prvkov Cena GRIF '98.

S(taz je zamerand na interiérovad tvorbu bytovych
a verejnych priestorov a je urcend pre pravnické a
fyzické osoby a Studentov vysokych Skol.

Ugast na vystave PROFIL nie je podmienkou Ggasti
v sutazi.

Termin uzavierky prihlasok: 1. 3. 1998.
Vyhlasenie vysledkov sttaZe a udelovanie cien sa
uskutocni 21. 4. 1998 v Banskej Bystrici.
Podrobnd informaciu o sutazi si vyziadajte

na adrese:

MEEN, s. r. 0.

Kukucinova 5, 974 01 Banska Bystrica

Tel.: 088/743 372 - 3.

MOZAIKA INFORMACII

18. medzinarodné bienale
grafickeho dizajnu v Brne

Sa uskutocni v dnoch 24, 6. - 27. 9. 1998 so zameranim na plagat, corporate iden-
tity, informacna a reklamna grafiku. Prihlasit sa mozno zdarma. Predvyberova porota
posudi prinlasené prace v polovici februdra, medzinarodna porota postdi nominéacie
a vyhlasi drzitelov Velkej ceny, zlatej, striebornej a bronzovej medaily a Specialne
ceny v kaZzdej kategorii. Sticastou bienale je aj trojdinové sympozium na tému
Vizualna komunikacia: medzi umenim a reklamou (24. - 26. 6.).

Uzavierka prihlasok sitaze: 31. 1. 1998.

Informacie a prihlasky: Bienale Brno, Moravska galerie, Husova 18, 662 26 Brno,
Tel.: +4205/4221 1464, fax: +4205/4221 5758 (Dr. Pluhackova)

16™ BIENNIAL
OF INDUSTRIAL
DESIGN

16. BIENALE
INDUSTRIJSKEGA
OBLIKOVANJA

16. bio v Lublane

16. roénik bienale priemyselného a grafického dizajnu v Lublane (Slovinsko) sa
uskutocni 5. 10. - 8. 11. 1998. Medzinarodna sutazna vystava predstavi aktualne vy-
sledky sucasného dizajnu, ktoré sa zameriavajl na problémy kazdodeného Zivota.

Na vystavu sa mozu prihlasit produkty, ktoré vznikli po 1. janudri 1996 a st vyrobené
minimalne v nultej sérii. Okrem kategorie priemyselnych produktov sa predstavia aj
informacné systémy a corporate identity, dizajnérske projekty a Studentské prace.
Sprievodnymi programami budi prednasky, konferencie a dalSie Specializované vy-
stavy. Medzinarodna porota rozhodne o udeleni dvoch hlavnych cien: ICSID Design
Excellence Award a ICOGRADA Excellence Award.

0 Gcasti na BIO rozhodni narodné profesijné alebo odborné organizacie.

Uzavierka prihlasok je do konca juna 1998.

Ucastnicky poplatok pre vystavujicu krajinu je 1000 USD za max. 30 vystavovanych
prac.

Kontakt: BIO Secretariat, 1000 Ljubljana, Karunova 4, Slovenia.

Tel.: +386 61 125 32 07, +386 61 33 50 67,

Fax: +386 61 21 30 08, +386 61 33 50 66.

Informacie: SCD - organizacné pracovisko, tel.: 536 15 23, fax: 536 18 38

Miady obal '98

Design centrum Ceskej republiky a MODEL Obaly, a. s., Opava v spolupraci so
Slovenskym centrom dizajnu v Bratislave, dalsimi organizaciami a redakciami
Casopisov vypisuju 3. rocnik medzinarodnej sitaze mladych dizajnérov

Mlady obal '98. Témou sGtaze je navrhnit obal ako prostriedok ochrany, prevencie
a komunikacie produktu priestorovym tvarovanim kartonu a lepenky.

Sitaz je vypisana v 3 kategoriach:

1. VoInd tvorba,

2. Obal pre konkrétny vyrobok,

3. Graficka uprava obalu.

Do sttaze sa mozu prihlasit Studentské prace
jednotlivcov alebo kolektivov strednych odbor-
nych a vysokych §kol s vytvarnym zameranim,
ako i prace profesionalnych dizajnérov vo veko-
vej skupine do 30 rokov. Materialom na zhotove-
nie sttaznych navrhov je kartén a vinita lepenka,
ktord poskytne spolocnost MODEL Obaly, a. s.,
Opava (CR).

Uzavierka sutaze je 30. 4. 1998.

Prihlasky a podrobné informacie:

Slovenské centrum dizajnu,

Jakubovo nam. 12, P. 0. BOX 131,

814 99 Bratislava.

Tel.: 536 15 23, 536 18 00 (Viera Brhlovicova),
fax: 536 18 38, e-mail: sdc@sdc. sk.
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Bienale Design '98 v Saint-Etienne

Vo franclizskom Saint-Etienne sa koncom roka (7. - 16. novembra 1998) uskutoéni medzinarodné bienéle,
ktorého ciefom je prizvat zainteresovanych jednotlivcov, agentiry, vydavatelov, centra dizajnu, dizajnérske
Skoly a casopisy na interaktivny dialdg o sicasnych problémoch dizajnu. KIicovymi témami si Podmienky

v meste a Civilizacia objektu so Specidlnym d6razom na mladu generaciu.

Pocas biendle sa uskutocni mnozstvo sprievodnych semindrov a pripravuje sa vydanie Specialneho bilingval-
neho (anglicko-francizskeho) Cisla Casopisu AZIMUTS, vydavaného miestnou Akadémiou vytvarnych umeni.
Uzavierka zaslania dokumentacie: 15. 2. 1998.

Informacie:

Ecole des beaux-arts de Saint-Etienne, 15, rue Henri-Gonnard, 42000 Saint-Etienne, France.

Tel.: +33/477/47 88 00, fax: +33/477/47 88 01.

¢

Novi susedia

je néazov sitaze, ktorou chce jej oganizator, Medzinarodné centrum dizajnu v Nagoji, zdoraznit fenomén, ktory vyrazne ovplyviiuje sicasnost
i budlice smerovanie vyvoja spolocénosti. Moderné komunikacné a transportné prostriedky ruSia vzdialenosti a prekazky kontaktu. MoZnosti
ziskavat priatefov a rozsirovat horizonty sa stale rozsiruji a pomahaju ziskavat novych ,susedov” na celom svete. Prace, ktoré tento proces
podporuji a reaguju nan, st cielom tejto sitaze.
S(tazZ sa bude konat po prvy raz a je urcena Studentom dizajnu a mladym dizajnérom do 40 rokov.
Ma tri kategorie:
- priemyselny dizajn, transport dizajn, dizajn

a remeslo,
- interiérovy dizajn, architektira, dizajn krajiny,
- graficky a obalovy dizajn.
Podmienkou je, aby stitazné prace boli nové, doteraz nepublikované a neziucastnili sa predtym
Ziadnej inej stitaze Ci vystavy. Prace sa budd hodnotit v dvoch koldach. Prvé posudzovanie bude na
zaklade diapozitivov, flopy diskov a e-mailov. Prace, ktoré prejdu do druhého kola, budi predlozené
vo forme panelov a modelov. Kritériami bud(: spolocenské uplatnenie, originalita, kvalita, funkénost.
Vitazi dostanu tri hlavné ceny a uznania spojené s financnymi odmenami.
Uzavierka zaslania prihlasok do prvého kola: 28. april 1998.
Uzavierka zaslania prac do druhého kola: 31. august 1998.
Kontakt: IDCN Nagoya, Design Competition Secretariat, Design Center Building,
18-1 Sakae 3-chome, Naka-ku, Nagoya, 460 Japan, fax: 008152 265 2107.
Informacie: SCD - organizacné pracovisko, tel.: 536 15 23, fax: 536 18 38.

Bienale lanovej tvorby Kupel'na zajtrajska

$a uskutocni po druhy raz v juni az auguste 1998 v normandskom Nemecka firma Friedrich Wilhelm Diiker vypisuje po prvy raz
meste Routot (Franclzsko). Vystava sa sklada z dvoch sekcii - minia- medzinarodna Studentski sutaz o hfadanie vizii kiipefne zajtrajSka,
tirne textilie (Lin-Minuscule) budi vystavené v miestnom Mdzeu lanu,  a to nielen v oblasti dizajnu, ale aj filozofie a inych kreativnych od-
velké dvoj- a trojdimenzionalne diela (Lin-Majuscule) zasa v areali borov. RieSenia kipelne ako Zivotného priestoru a miesta zazitku
klastora St. Georges v nedalekom Saint-Martin de Boscherville. Vyber  treba vyjadrit pisomne alebo vizudlne. Sitaze sa mozu zicastnit
miniatdrnych textilii sa uskutoéni formou sutaze. jednotlivci alebo kolektivy spominanych odborov jednym alebo via-
Informacie: Jacqueline Govin, Fibre Art Synergy, 1 rue du Rosey, F- cerymi navrhmi.

27120 Fontaine-sous-Jouy. Uzavierka: 31. 1. 1998.

Tel.: +33-2/3226 2160, fax: +33-2/3226 2161. Informacie: Schott Relations GmbH,

JFriedrich Wilhelm Diiker Preis",
Richard-Wagner-Str. 100, 70184 Stuttgart.

DESIGN, TECHNOLOGY

Ao T cLoBAL B Tel.: +49/711/164 4621, fax: +49/711/164 4611.

23 & 23 FEBRUARY 1998

Dizajn, technologia a globalny mozog

Pod tymto nazvom sa uskutoéni 23. - 24. februara 1998 dalsi, v poradi uz 24. seminar ICO-
GRADA v Londyne. ,Milidny sprav nepretrZite pridia vSetkymi smermi v stale sa rozSiricej interne-
tovej sieti, spajaju miliony fudskych mysli do jedného globalneho mozgu. A hoci tato siet eSte nie
je takym komplexom, aky vytvaraji bunky ndasho mozgu, ak nas vyvoj bude pokracovat vo svojej
akceleracii, je vazny dovod predpokladat, Ze komplexnost globalneho mozgu bude paralelou lud-
skému mozgu v prvych rokoch budiceho milénia.” Slova Petra Russella z jeho knihy Prebudenie
globalneho mozgu si vybrali organizatori ako motto dvojdiiového stretnutia grafickych dizajnérov,
profesionalov i Studentov z celej Eurdpy, ktoré bude vyplnené prednaskami, diskusiami, navste-
vami dizajnérskych Stadii, galérii a mizei, osobnymi kontaktmi a rozhovormi. Spomedzi zaujima-
vych osobnosti grafického dizajnu sa predstavia Mervyn Kurlansky, jeden zo zakladatelov
Pentagramu, ako moderator, David Abraham, Peter Miles, Damon Muray a Stephen Sorrell,
Rankin Wandell a dalsi.
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Cena Willyho Guhla '97

Bienalnu medzinarodn( sitaZ design preis schweiz oboslalo v 4. roéniku vySe Seststo autorov z 20 krajin. Zagiatkom novembra na slavnost-
nom ceremoniali v Langenthale odovzdali usporiadatelia 5 hlavnych cien a 58 uznani v kategoriach produkt dizajn, textilny dizajn, Studentsky
dizajn, dizajn sluzieb a podpora dizajnu.

Ako skonStatovala medzinarodna porota, vyznam slova dizajn sa neustale prehlbuje. VacSina prac bola sicastou premyslenej identity pod-
niku, v ktorej dizajn prispieva k vy3sej trhovej hodnote vyrobku. V tohtorocnej sutazi bolo len malo novych rieSeni, skor sa hfadala dokonala
realizacia osvedceného napadu.

0 cenu Willyho Guhla (Studentsky dizajn) sa uchadzalo 45 dizajnérskych $kol (z toho 10 Svajciarskych), ktoré mohli prihlasit maximalne

3 najlepSie diplomové prace. Hlavnu cenu ziskal Mario Rodas Hegel za projekt s nazvom Varenie Ciernej fazule - o Gispore energie a nasyteni,
v ktorom poukazuje na akutny problém vyzivy fudstva v jasnych socialnych, politickych a ekonomickych stvislostiach.

1. Formovatelna misa. Dizajn: Christofer Born, Akademie der bilden-
den Kiinste Norimberg (Nemecko). Cestné uznanie.

Misa na ovocie vyrobena z kovovej Spiraly, ktord sa da formovat do po-
Zadovaného tvaru (hibky).

2. - 3. Schwarze Bohnen kochen - iber Energiesparen und Sattwerden.
Dizajn: Mario Rodas Hegel, Gesamthochschule Kassel (Nemecko).
Cena Willyho Guhla '97.

Porotu nadchlo inteligentné prekrocenie hranic knizného, grafického,
vyrobkového dizajnu a ilustracie v tej istej praci. Hegel predlozil knihu
a leporelo, v ktorych skima aspekty energetickej narocnosti obstarania
a pripravy potravin od praveku po sucasnost formou putavého textu

a hravych ilustracii. V zavere prace autor experimentoval s mikou

z mletej fazule, ktorej pouzitie by pomohlo eliminovat hlad a nedostatok
energie v rozvojovych krajinach.

4, Light Light. Dizajn: Annette Douglas, Schule fiir Gestaltung Bazilej
(Svajciarsko). Cestné uznanie.

Autorka rieSila problém textilie a svetla, Skimala rozne (aj netextilné)
materidly a predlozila pozorunodni dokumentaciu vlastnej techniky
tkania, v ktorej pouZiva kovoveé a plastické viakna.

5. Viakové WC. Dizajn:
Lukas Samuel Borer,
Hochschule fiir Kunst
und Design,

Halle (Nemecko).
Cestné uznanie.
Inovativne rieSenie tlohy
limitovanej Specifickymi
ekonomickymi,
ergonomickymi, hygie-
nickymi a bezpecnost-
nymi parametrami.
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Audi Al 2 - ,Budoucnost patri aluminiu“

Takyto epitaf vymysleli autori ,nesmrtelného Jary Cimrmana“ svojmu majstrovi, a hoci to bolo pred takmer 20 rokmi, trafili do Cierneho.
Aspon Co sa tyka vyvoja automobilov blizkej buddcnosti. Automobilka Audi s vyuZivanim hlinika v sériovej vyrobe uZ zacala a intenzivne pra-
cuje na dalSom rozSireni jeho vyuzitia.

Uz samotny nazov prototypu z Ingolstadtu dava tusit, ktory z prvkov Mendelejevovej tabulky je rozhodujidci. VyuZitie hlinika v automobilovej
vyrobe poskytuje nesmierne moznosti. Vzhfadom na nizku mernt hmotnost, relativne vysokl pevnost a priaznivé tepelné vliastnosti sa v bliz-
kej budicnosti bude hlinik vyuzivat v ovela SirSom rozsahu ako dnes. Prikladom je prototyp Audi Al 2. Hlavnym ciefom pri vyvoji tejto Stidie
bolo dosiahnutie ¢o najnizSej hmotnosti pri zachovani pevnosti a tuhosti karosérie. Zakladnym stavebnym prvkom je hlinik. Vdaka nemu a
premyslenej konstrukcii skeletu bolo mozné minimalizovat vonkajSie rozmery pri si¢asnom zachovani velkorysého vnatorného priestoru.
Tito technolégiu (ASF - Audi Space Frame) prevzalo najmensie Audi (dizka Al 2 je 376 cm) od véacsich typov. Na vyslednej pohotovostnej
hmotnosti 750 kg sa podielali aj v Sirokom rozsahu pouzité plasty. Kompletne vybavena Stidia Audi Al 2, ktord mala svetovl premiéru na
Frankfurtskom autosaldne '97, mala hmotnost 810 kg. To je takmer 0 250 kg menej, ako keby bola z ocele. Hlinik pouZzili aj pri stavbe mo-
tora. Optimalizaciou zakladného tvaru sa podarilo dosiahnut si€initel odporu vzduchu C, = 0,25, ¢o je u takéhoto malého vozidla velmi
priaznivé hodnota. Toto, spolu s novym trojvalcovym zazihovym motorom s objemom 1,2 litra, patventilovou technikou a priamym vstrekova-
nim paliva umoznilo dosiahnut priemerni spotrebu pohonnych latok nizsiu az o 40 % v porovnani s dneSnym sériovym vozidlom, ktoré roz-
mermi a jazdnymi vykonmi zodpoveda Sthdii Audi Al 2. MozZnosti hlinika v automobilovom priemysle si obrovské.

Tomas Hladny

Uspech zvolenskych studentiek

1. cena v sifazi nabytkového dizajnu, vypisanej ceskou pobockou nemeckej firmy
Hettich International pre Studentov eurépskych vysokych Skél orientovanych na nabytok
a nabytkové systémy putovala v septembri t. r. do Zvolena.

Studentka 5. rocnika tamojSej TU - Drevarskej fakulty, Katedry dizajnu nabytku a drevar-
skych vyrobkov Kristina Bereczka zvitazila projektom skladobného regalového systému

s nazvom Shelf Furniture, v ktorom riesila moznosti jednoduchého a adaptabilného poli-
cového systému do bytového interiéru.

V tej istej stfaZi sa na 5. mieste umiestnila aj dalSia posluchacka 5. ro¢nika zvolenskej
techniky Danica CiZzové s projektom Satnikova skrifia, v ktorom pofiala nabytkovy predmet
ako odkaz minulosti s dorazom na jeho funkciu.

Oba ocenené projekty st diplomovymi pracami dnes uZ absolventiek Specializovaného
nabytkarskeho $tidia, jediného svojho druhu na Slovensku. Ich Gspech pomaha Sirit nie-
len dobré meno Skoly, ale aj povedomie o konkurencieschopnosti nasich dizajnérov

v eurépskom meradle. Difame, Ze ich podobne ohodnoti aj doméce prostredie.

-
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Shelf Furniture - projekt. Dizajn: Kristina Bereczkd, 1997.
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Zeriav na prekladanie kontajnerov v nakladnom terminali. Z projektu VAS (Container Terminal System).
Dizajn: Poul van den Elshout, The Design Academy Eindhoven, 1997.

Cerveny diplom po holandsky

Na siedmej vyroénej vystave eindhovenskej Akadémie dizajnu (Holandsko) sa tradi¢ne udeluji

tavy 70 absolventov DA v Eindhovene.
Foto: The Design Academy, Eindhoven

~
>
&
2
as
o
=
g
e
[ 723
°
(=]
=
E
<
=
e
8§
a
<
=
=
=
=

vyroénej vys!

dve ceny pre najlepSich absolventov: cena René Smeetsa, zakladatela a prvého riaditela

akadémie, a cena Wolkenkrabber, pomenovana po znamom amsterdamskom mrakodrape architekta J. F. Stahla.

Za rok 1996/97 si obidve ocenenia odniesol Poul van den Elshout z oddelenia Clovek a mobilita za projekt VAS (Container Terminal System),
v ktorom vyrieSil komplikovanu situaciu okolo stavby nového prekladiska v najvacsom europskom nakladnom pristave Rotterdame.

Nocni moru Holandanov, ktorou je absolitny nedostatok stavebnych parciel, prekonal van den Elshout premyslenym systémom vertikalneho
ukladania kontajnerov pomocou Specialneho Zeriavu z doterajSich troch poschodi na dvanast, ¢im sa bez rozsirenia plochy zvysi kapacita
pretazeného terminalu Maaasvlakte na Stvornasobok. DoterajSie skladisko budi musiet ,iba“ nadstavit do vysky 45 metrov.

O projekt van den Elshouta okamzite prejavili zaujem spravy pristavov v Hongkongu, San Franciscu, Antverpach a Montevideu.

Novinky z kniznice SCD

SVETOVY DIZAJN PODLA PHILIPPA STARCKA

International Design Yearbook 1997. Vyber Philippe Starck.

Editor Conway Lloyd Morgan. Vydal Laurence King Publishing, Londyn 1997.

240 stran, 504 farebnych ilustracii.

Prijemny spoloénik a fundovany sprievodca po vzrudujicom svete sicasného di-
zajnu - to je struc¢na charakteristika publikacie. Kniha je reprezentativnym vyberom
najaktualnejSich préac z dielni svetovych tvorcov - osvedéenych autorov i zacinaju-
cich talentov, ktoré su zoradené pod piatimi heslami: nabytok, svietidla, stolovacie
predmety, textil a produkty (ostatné GZitkové predmety a spotrebicCe, resp. pristroje
pre domacnost). Pod zostavenie tejto velkolepej prehliadky dizajnu sa podpisal
Philippe Starck, zijuca legenda sucasneho svetového dizajnu. Starckov vyber je ne-
sporne zaujimavy vo viacerych ohladoch. Na jednej strane je jeho renomé Spicko-
vého tvorcu vo vSetkych kategoriach dizajnu (s vynimkou textilu), ktoré su v knihe
obsiahnuté, zarukou objektivity pohfadu na sicasny vyvoj. Na druhej strane ne-
mozno prehliadnut vo vybere zdanlivo paradoxni, v skuto¢nosti vSak zakonita pre-
ferenciu prac, ktoré st mySlienkou i vyrazom protipélom Starckovej vlastnej tvorby.
Za v3etky spomeniem aspoil prace Bofka Sipka, bohato zastipené v kapitole stolo-
vacich predmetov. Mimochodom, Sipek nie je jedinym Eeskym autorom vo vybere -
ocitla sa tu s jednou zo svojich préc skupina Olgoj Chorchoj, reprezentujica mlad-
Siu generaciu ceského dizajnu.

Publikacia sa prihovara Citatelovi vystiznym komentarom ku kazdej skupine vyrob-
kov a celkovo 504 farebnymi ilustraciami. Mnohé o dneSnom dizajne vSak pre-
zradza - ako kazda dobra kniha - medzi riadkami: neohrozen( preferenciu solitérov
v tvorbe nabytku, neuveritelna expldziu
napadov a inovacii v oblasti svietidiel,
[ahkost a vzduSnost panujlcu vo svete

; d" textilii, krasnejucu rozmarnost na stole
2 a v stolovani a stéle rychlejSie tempo

? pokroku v technickych produktoch.

é Viac, lepSie, dokonalejSie - to je nezme-
M nend deviza sticasného svetového di-

0 zajnu, o ktorej vas presvedci aj

= International Design Yearbook. Kniha

] it patriaca do kniznice (¢i aspon Studij-

| ného planu) kazdého dizajnéra a na-

‘ dSenca pre dizajn 20. storocia.

G Lubica Fabriova
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CD ROM pre Macintosh, Windows 3.1X, Windows 95.
Vydal: Christian Ejlers, Publishers v spolupraci s
Danskym centrom technickej pomoci pre rehabilitaciu
a vzdelavanie, 1997.

CD Rom bol jednou z mala prac v elektronickej forme,
ktoré hodnotila porota sutaze |G Prize - Danska cena
za graficky dizajn. CD ROM ziskal cenu za spolahlivi
a funkEni prezentéciu rieSeni interiérového dizajnu,
ktory sa prispdsobuje hendikepovanym ludom na vo-
zickoch, pricom ocenila skutocnost, ze CD ROM je pr-
vym z planovanej série venovanej tejto tematike. V
Dansku Zije asi 500 000 ludi hendikepovanych ludi.
Jednou z najcastejjSie pouzivanych pomaocok, ktora
im umoznuje mobilitu, je prave kolieskové kreslo. CD
ROM podava prehlad o tom, aké poziadavky by mal
architekt zohfadnit pri planovani budov a interiérov
urcenych nielen zdravym ludom. Klipy, animécie,
kresby a pisané Ci hovorené komentare su radené v
kapitolach: Ludské dimenzie, Pristup, Hala, Kuchyna,
Kapelna, Obyvacia izba, Verejny pristup, Odkazy.
Predstavuji bezné situacie kazdodenného zivota a
upozoriiuji na problémy, ktoré vznikaju vtedy, ked ar-
chitekt vytvori nefunkény priestor z hfadiska hendike-
povaného cloveka.
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Stolicka Komomik (The Valet Chair). Dizajn: Hans J. Wegner, 1953.

Foto: JDF Osaka

3o8ne® DI P 2 © Uy

Pavia stolicka (The Peacock Chair). Dizajn: Hans J. Wegner, 1947.
Gufata stolicka (The Round Chair). Dizajn: Hans J. Wegner, 1950.

Pocta Hansovi J. Wegnerovi

V Osake sa kazdé dva roky udeluje okrem cien v medzinarodnej sttazi (piSeme o nej na s. 10-11 - pozn. red.) aj Medzinarodna cena

za dizajn vyznamnym jednotlivcom a inStiticiam, ktori urCite nebudi chybat v slovniku svetového dizajnu 20. storocia.

83-rocny dansky dizajnér a architekt Hans J. Wegner sa stal tohtoro€nym laureatom za svoj celozivotny prinos ku kvalite interiérovej tvorby.
Jeho stolicky Pavia a Gulata majd uZ trvalé miesto v historii nabytku z prelomu 40. a 50. rokov. Vyber z vySe 500 diel, pod ktoré sa Wegner
podpisal, prezentovala Japonska nadacia dizajnu na profilovej vystave pocas Medzindrodnej vystavy dizajnu v oktobri 1997.
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Interiér budovy EMM zrekonStruovanej architektom J. M. Wilmottom.

Foto: D. Boy de la Tour.
Z vystavy Mdda tela v Mizeu mody, 1996
Foto: Espace Mode Mediterranée, Marseille

Azzedine Alaia: Topanky ,90. roky".

Muzeum mody v Marseille

Francdzska kultdrna politika dosiahla vdaka sastredenému usiliu Statu v 80. a prvej polovici 90. rokov zavideniahodné dspechy. Nielenze
pomohla Parizu k znovunadobudnutiu pozicie svetovej metropoly umenia, ale Stedrou rukou obdarovala aj regiony. Vo velkych priemyselnych
centrach, ako su Lille, Bordeaux a Lyon, pribudli nové divadla, mazea a kultirne inStitdcie, ktoré prezentuji miestne tradicie a podporuju
domaéacich umelcov ako vyznamny ekonomicky faktor.

V Marseille sa skupinke nadSencov mody okolo kurdtorky Maryline Vigourouxovej a ,kultového* navrhara 80. rokov Azzedine Allaiu podarilo
r. 1993 ziskat budovu v strede mesta, z ktorej po rekonstrukcii vznikol Priestor stredomorskej mody (Espace Mode Méditerranée, EMM). Pod
jednou strechou zdruZuje Mizeum maody, Institit stredomorskej médy, Spolocnost pre rozvoj mody Stredomoria, dokumentaéné stredisko
(kniZnica, videotéka, ,latkotéka“) a Centrum technickych a priemyselnych stadii textilného priemyslu.

EMM organizuje prednaskové cykly Stretnutia s médou (v budove je auditorium pre 160 navstevnikov), prehliadky mladych médnych navrha-
rov a najma tematické vystavy a retrospektivy vyznamnych odevnych dizajnérov. Mizeum vlastni bohatd zbierku francizskej povojnovej mody -
(Chanel, Daumas, Fortuny, James, Balenciaga, Alaia, YSL, Rabanne a ini) a modnej fotografie (Lindberg, Klein).

\
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Solarna energia
v architekture

bol nazov medzinarodnej stitaze Studentov
architektlry a dizajnu, ktord v tomto roku po
Siesty raz vypisala Korejska spolocnost so-
larnej energie v spolupraci s riaditelstvom
korejskych rychlodrah a ministerstvom do-
pravy. Uastnici sitaZe mali za Glohu navrh-
nif rieSenie stanice rychlodréhy v historic-
kom meste Kjongju, v ktorom by sa
optimalne dopiiiala pasivna a aktivna so-
larna energia nizkoenergetickymi technolo-
giami, pricom sa zvlastny doraz kladol
na vizionarsku myslienku v architektire.
Je poteSitelné, Ze zo 105 zahranicnych pro-
jektov z 34 krajin (a 65 doméacich projektov)
ziskala v sttazi uznanie ako vynikajici pro-
jekt praca studenta 5. roénika VSVU
- ateliéru architektdry v Bratislave
Petra Chladeka a jeho brata Pavla.
Autori navrhuji regulaciu prenikajiceho
svetla zasklenou streSnou konsStrukciou
s tieniacimi kolektormi. Jeho polarizaciou
a spatnym odrazanim v priestore nastupisk,
ako aj odsavanim a privodom vzduchu do
tychto priestorov sa mdze udrZiavat tepelna
pohoda. Cast tepla absorbuji materialy
a konstrukcie nastupisk. Osvetlenie zabez-
pecia svetelné tunely zasobované solarnou
energiou, ¢im sa zniZia naklady na pre-
vadzku budovy na minimum.

(vizualizacie)

MOZAIKA INFORMACIH

Alessitronik

Po budiku Coo-Coo z roku 1996 predstavila
firma Alessi v tomto roku dalSie vyrobky z radu
Alessitronik, ktorymi prenikla do sveta spotreb-
nej elektroniky pre domacnost. Radio Poe

(obr. 1) navrhol opat Philippe Starck a vyraba

sa v spolupracu s francizskou firmou Thompson
Multimedia. Radio s automatickym vyhladavanim
stanic ma polystyrénovy kryt a pouZitie

na baterky (rozmery 18 x 16 x 24,5 cm).

Stolna kalkulacka Dauphine (obr. 2) je z dielne
dizajnéra Georga J. Sowdena, Anglicana

z Leedsu, ktory Zije od roku 1970 v Milane.

G. J. Sowden bol roku 1981 jednym zo zaklada-
tefov skupiny Memphis. Jeho dizajnérske Studio
sa v sticasnosti orientuje hlavne na dizajn a vyvoj
novych elektrickych a elektronickych produktov.
Dauphine ma 8 funkcii a je ur¢ena na pouzivanie
v kuchyni, comu zodpoveda aj jej farebny plas-
tovy kryt.

Kyongju High-Speed
Railway Station

SOLAR  ENERGY
IN ARCHITECTURE
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Katalog grafickych dizajnérov

vydava Slovenské centrum dizajnu v Bratislave vo februari 1998.
Objednavky a informacie:

SCD - organizacné pracovisko

Jakubovo nam. 12, P. 0. Box 131

814 99 Bratislava

tel.: 07/536 15 23, 536 18 00

fax: 07/536 18 38
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SUBSCRIBE
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AZIMUTS °

| WISH TO SUBSCRIBE AZIMUTS

[ FF 90 one year (2 issues)

[0 FF 180 two years (4 issues)

O FF 600 member subscription « invitations for conferences, lectures,

meetings, exhibitions « for two years (4 issues) @
Surname ; s AR "‘,
b A;tu\lnum de u;u 3
Name
Street

City/ Post code

Country

PAYMENT METHOD
[0 Check enclosed

O Money order @

Signature

[J 1 ORDER THE FOLLOWING ISSUES OF AZIMUTS, FF 50 EACH:

2 5 6 N 7/80 9 8 100 1 12 13

Please post to:

Institut régional pour le développement du design

Ecole des beaux-arts de Saint-Etienne e
15, rue Henri-Gonnard

42000 Saint-Etienne

FRANCE

T:33477478803 F:33477478801 E-mail : azimuts@institutdesign.fr
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Upozornujeme,
ze niektorych cisel mame malo
a mozeme uspokojit

len obmedzeny pocet zaujemcov.
kompletné rocniky DESIGN'UM 2 Cena 1 vytlacku je 60,- Sk.
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ROCNIK 1997
DE SIGN UM vychadza na 72 stranach
za rovnaku cenu
ako v predchadzajlicich rokoch.

Celorocné predplatné
je 240,- Sk.

Vyuzite objednavkovy listok
na tejto strane casopisu.
Vsetci predplatitelia DE SIGN UM
dostavaju zdarma dvojmesacnik
INFORMACNY BULLETIN SCD,
ktory prinasa najaktualnejsie
informacie o vystavach,
veltrhoch, sutaziach,
publikaciach a inych
aktivitach v oblasti dizajnu.

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (telefon)

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

< | =55 | k} ML 11 1 |
rosnik10es |11 (2] [3]1[4]  pomioer [11[2][3][4] rosioos [1][2][3 4]

Casopis zasielajte poStou: t J obyéajngg40.~ Sk) doporucene (268,- Sk)

Predplatné uhradim: ___| zlozenkou | Ziadam vystavit faktdru

datum a podpis:



Z/ACHAR

profesionalna
fotografia

grafické
spracovanie
obrazu

tla¢ vysokej
kvality

Agentura ZACHAR s.r.o. * Sukennicka 24 « 821 09 Bratislava * Tel./Fax: *+421+7+521 34 88

Objednavka casopisu DE SIGN UM



Stvoreny pre dizajnéra
DeskArtes je pocitacovy systém podpory
priemyselného dizajnu (CAID), vyvinuty
Specialne podra poziadaviek a pod
metodickym vedenim poprednych R H I_ J C

priemyselnych dizajnérov pre potreby
rychleho a intuitivneho navrhu, stylingu,
vizualizacie a rapid prototypingu vyrobkov
aj velmi zlozitych tvarov.

Tvorivost a intuitivnost
Nemusite byt expertom na CAD, aby ste
s0 systémom DeskArtes vytvorili zlozité
navrhy. Od pociatoCnych nacrtov az
k vyslednému tvaru sa dostanete bez
2vyCajnych obmedzeni. Venujete sa
tvorivym fazam dizajnu a priprave alternativ,
ste produktivnejsi. Modelovanie vychadza
z tradiénych dizajnérskych metod a da sa
lahko zvladnut. Vysledkom s navrhy
pripravené do vyroby: sklo a keramika,
hracky a Sperky, interiéry vybavené nabytkom,
televizory i konStrukcne narocné automobily.

Skutocna integracia
DeskArtes bol vytvoreny pre realne
podmienky. Spolupracuje s beznymi CAD
a CAD/CAM systémami, programami
pre pevnostné analyzy a generovanie NC
programov, pre animaciu a DTP. Systémy,
ktoré uz pouzivate, budi naplno vyuzité.
Proces vyvoja a vyroby sa zrychiuje.

Fotorealizmus

Fotorealistické zobrazenia pouzijete

na prezentacné a marketingové ucely.

ESte pred vyrobou prototypu sa ukaze,

ako bude vysledny produkt vyzerat

a ako nan zareaguje vas zakaznik.

Je cas ist do toho
DeskArtes uzZ poméha tait z tychto vyhod
vmalych dizajnérskych a architektonickych
firméch aj u poprednych vyrobcov po celom
svete. Mercedes-Benz, Fujitsu, Honda, SAAB,
Wedgwood, Royal Doulton, Citizen, Hitachi,
Electrolux, Gorenje, FRIC a OTF si medzi nimi.
DeskArtes na grafickych pracovnych staniciach
i osobnych pocitacoch vam poskytne vynikajice
parametre cena/vykon. NajlepSie sa prejavi
ked ste pod tlakom nakladov a ¢asu.
Z dobrych myslienok robi ispesny vyrobok.

Chcel by som sa viac dozvedief o ponuke spolocnosti entro,

Prasim, posiite mi informacie

[[] o systéme DeskArtes

[] o pracovnych staniciach a poéitacoch
[l o plotroch a inyeh grafickych perifériach
[l o daisom vybaveni dizajnérskeho pracoviska
1 o moznostiach transferu know-how
Meno.

Spolognost

Adresa

Mesto .

psSC

Tel.: Fax

Képiu kuponu odoslite poStou alebo faxom na adresu
autorizovaného distribltora systémov DeskArtes:

entro, s.r.o.

Nevadzové 5, 821 01 Bratislava
tel.:+421 7 291 860, 235 039
fax:+421 7 293 584

g-mail: da@entro.sk ‘
DESKARTES A\

Industrial Design Systems

= entro

... a viete ako na to

0D MYSLIENKY K VYROBKU

Vsetky darceky boli modelované a vizualizované systémom DeskArtes.
Korcule modeloval Peter Balko, televizor navrhol Gustav Pikulik,

autoradio je z archivu spolocnosti DeskArtes.

Prostriedkom USpechu dizajnéra nie je len program a pocitac.
SU to aj pristroje na snimanie priestorovych siradnic modelov,
zariadenia na rychlu vyrobu prototypov,
plotre na vykreslenie dokumentacie.

Timova préaca si vyzaduje novy pohlad na proces tvorby.
Nase skusenosti z budovania pracovisk pre dizajnérov vedu

. o kefektivnemu vyberu metod prace.

’,
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Panasonic

UPLNE PLOCHA
OBRAZOVKA

e prvy monitor na svete
s uplne plochou
obrazovkou

/ obrazovky

e velkost obrazovky
17 palcov

e 1280x1024 pri 75 Hz

e velkost bodu 0,24 mm

£OVUCEL
haYX

Slovensko Liaison Office, Starova 11, Bratislava, tel.: 07/321 423, fax: 07/321 411




