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Mili citatelia,aj ked oneskorene,
o to dprimnejSie vam chcem zazelat zdravy, GspeSny a radostny rok
2001! Sacasne vam dakujem v mene vSetkych kolegov za zadujem
a doveru, ktori ste nam v minulom roku prejavili. V. novom roku
vyvinieme €o najviac usilia, aby sme si vas zdujem opat zaslazili
a vasSu doveru nesklamali. Viem, Ze to nebude lahké vzhladom
k neocakavanym, a zdoraznujem, Ze mnou nezelanym personalnym
zmenam, ktoré nastali v naSom redakénom time. Chcem sa aj touto
cestou podakovat redaktorke Marii Rihdkovej a osobitne Adriene
Pekarovej, dlhorocnej Séfredaktorke, za pracu, ktord vykonali
pri priprave nasho casopisu a dalSich neperiodickych publikacii SCD.
Mrzi ma, Ze sa rozhodli ukoncit svoje posobenie v naSej institdacii
a vredakcii De Sign Um. Nezostava nam vSak iné, nez toto rozhodnutie
reSpektovat a vas, mili citatelia, poziadat o zhovievavost, kym sa
nam podari znova dobudovat zohraty redakény tim. Stvrtroénik
De Sign Um chceme v buddcom roku vydavat v nezmenenej
periodicite, v nezmenenom rozsahu a v nezmenenej technickej kvalite.
S pripravovanymi zmenami v obsahovej naplni - pozitivhymi - vas
oboznamim v prvom cisle roku 2001.
VSetkym cCitatelom, a predplatitelom nasho casopisu obzvlast, sa
chcem ospravedlinit za takmer dvojmesacny sklz vo vydani tohto Cisla.
Dovodom, preco sa vam casopis dostava do rik tak neskoro, som ja
osobne, konkrétne moja naivna viera v profesionalitu a seri6znost ludi.
Na sklonku minulého roka mi bola uStedrena sice bolestna, zato poucné
lekcia o tom, ako lahko sa moze zmenit profesionalita a seri6znost
na zlobu ¢i dokonca nenavist, ked stipnu naroky na pracovnl morélku,
ked treba zacat uznéavat nielen svoje prava, ale aj povinnosti a ked
sa vyZaduje niest za svoje rozhodovanie a konanie zodpovednost.
S nezmyselnymi a zbytocéne vyvolanymi problémami sme si, aj ked to
nebolo mozné inak neZz na akor odbornej prace, poradili. Difam, Ze to
do budicnosti odradi kazdého, kto by chcel miesto sebareflexie
znevazovat a negovat snahu a pracu, za ktorou som nielen ja, ale i celd
inStitlcia a jej seriozni pracovnici.
Zelam nam véetkym v novom roku okrem Gspechov, zdravia a radosti
aj viac tolerancie, pochopenia a vzajomnej tcty!

Lubica Fabri
riaditelka SCD
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Obraz o tom. ako vnimaju posuny v rozvoji dizajnu zo svojho
pohladu dizajneéri, podnikatelia. teoretici. novinari ci pedagogovia,
by mala vutvorit anketa. ktora prebieha od prveho tohtorocneho
cisla OE SIGN UM. Vyjadruju sa v nej odbornici z roznych oblasti.
v ktorgch hra dizajn dolezitd rolu. Zaujimaju nas aj reakcie sirsej
odbornegj vergjnosti, citatelov, ktorgm sa dostava nas casopis
do rik. Napiste nam. ake su vase skusenosti a nazory.

Redakcia

@ % nkete kladieme respondentom tieto otazky:
as zaujalo v stvislosti s dizajnom na nasej domacej scéne za poslednych 10 rokov? (MdZete hod- 1

netit vyvoj dizajnu na Slovensku vSeobecne, posun v chapani dizajnu u odbornikov, resp. verejnosti -
ak.sa o tom da hovorit, prip. spomendt produkty, artefakty Gzitkového umenia, aktivity, osobnosti...)

@ebuje podla vas dizajn podporu? Aki? 2.

' Coz dizajnu 20. storoéia povaZujete za podstatné a nad¢asové (produkty, rieSenia, myslienky, 3 .

obnosti...)?

FrantiSek Burian, akacd.
har. veduci Atelieru produkt
dizajnu VSVLU v Bratislave

i) Som uz tak trochu pamatnik a v tomto
te som rozmyslal, ako odpovedat
u otazku. Pred rokom 1989 sme sa my
dizajnéri stretavali na roznych seminaroch
a diskutovali casto len sami medzi sebou,
@Ii tam zastupcovia vyrobnej sféry.
10d tych Cias sa toho vela nezmenilo.
yrobcovia starosti okolo dizajnu az tak
nimaju. Transformacny proces je kom-
ovanejsi, ako sa predpokladalo.
oblasti produktov by som nezddrazioval

zZiadne konkrétne vyrobky, zda sa mi, ze
%Iednych 10 rokov sa v porovnani
ulostou neudialo nic vynimocné.

No respekt si nesporne zaslizia dizajnérske
produkty slovenskych firiem, ktoré boli oce-
nené v sttaziach organizovanych
Slovenskym centrom dizajnu. Pozitivnym
signalom bolo zaloZenie Slovenského
centra dizajnu a jeho vtedajsie aktivity -
boli iniciované medzinarodné projekty,
vystavy, medzinarodné konferencie, ako aj
zvolenie prvej riaditelky SCD PhDr. Zdenky
Burianovej za clena

za ciel skutocné skvalitnenie Zivotnych pod-
mienok. Na druhej strane sme dnes kon-
frontovani s kritikou negativneho dopadu
globainej nadprodukcie roznych vyrobkov.
Vyspely zapadny priemysel vyuziva sily
dizajnu, vyraba tisicky produktov a stimu-
luje fudi, aby ich kupovali a konzumovali.
No je to aj ekologicky uhol pohfadu, ktory
prave v tomto vidi velké nebezpecenstvo.
Napokon jedného dia by ekolégovia mohli
poziadat o podporu pri odstranovani
Jhasledkov dizajnu“, pretoZe dizajn sa svo-
jou podstatou podiefa na enormnej pro-
duktivite a konzume. Aj keby vsetky pro-
dukty boli z hfadiska dizajnu kvalitné,
vznikne tak ¢i onak problém, ¢o s nim.
Napriklad auta budi maximaine ,vydizaj-
nované”, ale jedného dna aj tak vSetci uviaz-
neme v dopravnych zapchach. Optimisti
tvrdia, Ze to vyriesi technologia. No i
napriek novym zdrojom energie sa nevyriesi
problém miesta, limitovanych zdrojov,
populaénych zdrojov a tizby vlastnif a kon-
zumovaft. V porovnani s mojou generaciou,
ktora posobila v obdobi nedostatku atrak-
tivneho spotrebného tovaru, je dnesna
mlada generdcia dizajnérov vystavena

mostou a na dizajnérskych kongresoch sa
hovori o dizajne systémov, kde myslienka je
dolezitejSia ako jej materialne vyhotovenie.
Pokial by som mal menovat vyrobok, ktory
ma v poslednom ¢ase oslovil, tak by to
bola ,fosforeskujica mys“ alebo ,ovecka
Dolly* a iné genetické mutanty... Zeby nové
technologie pre dizajnérov, alebo sa dizaj-
néri rekvalifikuji na tvorcov ilizii a pribe-
hov? Casto sa hovori o zodpovednosti
dizajnéra. Dizajn urcite nebude v tGlohe
zachrancu, ktory skvalitni ludsky Zivot, ten
je ovela komplikovanejsi. Ukazuje sa, Ze
konzum vyznacujlici sa trojélenkou kipim -
spotrebujem - vyhodim neprinasa v dnes-
nej ohrozenej spolocnosti uspokojenie
zakladnych ludskych potrieb, ako je laska a
Stastie. To sii otazky, nad ktorymi sa zamy-
§laju nielen dizajnéri. UrCita skupina ludi
dnes uZ celkom programovo vyznava filozo-
fiu, Ze Zivot moze byt skromnejsi, a nemusi
byt chudobnejsi. Pomohlo by, keby sa via-
ceri zamysleli nad tym, Ze Zivot nie je len
spotreba, ale aj nieco duchovnejSie.

akad. arch. Peter Mesiarik, archi-
tekt a dizajner

vykonného vyboru obrovskej konkurencii vyrobkov z celého © Slovensko je krajina, ktora ma vsetky
instittcii ICSID a sveta a nie je jednoduché najst vo vlastnej priznaky chorého organizmu. Organizmu,
ICOGRADA, dalej ’\ tvorbe nezaplnend ,medzierku“. Niektori v ktorom maju silnejiu poziciu zhubné
zaloZenie Casopisu nasi Studenti prirodzene vnimaju kontro- nadory, a preto sa mi paci, Ze v tomto spo-
DE SIGN UM s jeho verzné postoje v sdvislosti s globalizaciou, locensky vyvojovom obdobi vychadza taky

gy
domacim a medzi- i
narodnym ohlasom.
Pokial ide o Skoly,
treba zdoraznit iniciovanie a reStrukturaliza-
ciu vyucby dizajnérov na vysokych Skolach.
V sticasnosti mame na Slovensku Styri
katedry dizajnu, o predstavuje ovela
bohatsi profesionainy potencial do buduc-
nosti. Vznika zdravé konkurencné prostre-
die, je mozné medzi Skolami migrovat, Stu-
dovaf v zahranici - a to je velmi uZitocné.
@ Samozrejme, Ze v dnesnej spolocnosti,
ktora prechadza transformaciou, by pod-
poru potrebovali aj mnohé iné rezorty.
Myslim si, Ze spotrebny dizajn, ktory je
dnes uZ aj tak doménou sikromnej sféry,
podporu nepotrebuje. Vsimnite si, ze pod-
niky velmi dobre vedia, Ze ak chci obstat
v konkurencii, musia vyuZit dizajn. Obrovské
peniaze idd na reklamu a berie sa to ako
samozrejmost. Keby sa Cast prostriedkov
uréenych na reklamu dala na podporu
vyvoja dizajnu, tak by mozno jeho produkty
boli ovela uspokojivejsie. Podporu by mali
dostat zmyslupiné projekty, ktoré sa tykaju
verejnej sféry a sluzieb. Bolo by potrebné
podporit a poskytnti{ napriklad vacsi pries-
tor verejnej doprave, urbannemu prostrediu
alebo projektom, ktoré sa tykaju starsej
populdcie atd., teda veciam, ktoré maju

ANKETA / 0 SUVISLOSTIACH VECI

ekoldgiou atd. Na druhej strane je vzrusuji-
ce vymyslat stale nieco iné a nove, aj ked
to bude mat kratky Zivot - podobne ako
mddna kolekcia. Pritahuje ich aj medializa-
cia dizajnu, glorifikacia vyrobkov a ich auto-
rov. No treba aj vytvarat priestor kritike,
pochybnostiam, hfadaniu alternativnych
sposobov a pravdivejsiemu pochopeniu
JZivota®, ktory chceme vylepsit.

© Otazka smerujica k dizajnu v 20. sto-
roci by, samozrejme, vyZadovala ovela vacsi
priestor. Kazda dekada tohto storocia ma
svojich skvelych autorov a vynikajtce pro-
dukty, ktoré treba chapat v kontexte doby.
Napriklad obdobie povojnového produkti-
vizmu, ked sa optimisticky verilo v dizajn
ako nastroj, ktory skvalitni fudsky zivot

a podpori ekonomiku, vyvolalo nadsenie
znovych a pohodinejSich produktov. Na dru-
hej strane uz v 60-tych rokoch to bol ta-
liansky dizajn, ktory okrem kreativnych
vyrobkov bol aj velmi provokativny a kri-
ticky. Vezmime si len hnutie okolo Ettoreho
Sottsassa, ktory uZ vtedy vyjadroval
odvazne a radikalne nazory na reformu
dizajnu. Taliansky dizajn aj s takymito kritic-
kymi pridmi mi bol vzdy sympaticky. No
podme dalej, na koniec tohto storocia, ked
virtudlna realita nahradzuje realitu Zivota,
komunikacia cez Internet je uz samozrej-
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casopis, akym je DeSignUm. Paci sa mi, ze
na vystave Byvanie v Nitre uz kazdy rok pre-
bieha akcia FORUM DIZAJNU a Ze vobec
existuju takeé firmy ako MOBILIER, NOVA
INTERIER, PLASTED a pod. Dizajn je feno-
mén (a hlavne priemyselny dizajn), ktory je
zrkadlom drovne a vzdelania spoloénosti.
Vzdelanie spolocnosti sa nedefinuje
poctom vzdelanych ludi, ale prihliada sa,
aki fudia spolocnost riadia. Takze podfa
tohto zrkadla mozeme aj spatne sledovat,
akymi cestami sa dizajn na Slovensku ube-
ral. Vieme, Ze v minulom rezime o tom roz-
hodovali nevzdelani ludia, Ze tito sa cez
w rozne zlepSovatelské tiderky
- stavali dokonca spoluautor-
mi. Tato vlastnost sa pre-
niesla aj do dnesnych Cias,
ked o tom, ako dany vyrobok
bude vyzerat, rozhodujt ludia
v tomto odbore nevzdelani a
4 lenzpozicie $éfa alebo maji-
tefa. Tieto vlastnosti ovplyvAujl v podstate
cely chod spoloénosti. UrGite aj v casoch
minulych existovali fudia, ktorych si dodnes
vazim a ovplyvnili aj mgj Zivot, napriklad
moji pedagdgovia pan Jan Kopnicky,
pan Josef Svoboda a moji kolegovia
Jirko Petrivy, Janko Hutan, Magda Sépova
a Milan Lovas.



@ V ekonomicky a spolocensky vyspelej
krajine chapem dizajn ako kazdy iny tovar,
ktory sa ocita na trhu. Ako som uz povedal,
tiroven dizajnu odzrkadluje troven spoloc-
nosti a spatne mieru, akou spolocnost
dizajnu pomaha. Dizajn nepotrebuje pomoc
v podobe vreca plného penazi. Dizajnu sa
da pomoct verejnymi masmedidlnymi pro-
striedkami (napriklad, Ze okrem MISS
Slovenska uvedie do zivota aj udefovanie
ceny za Dizajn roka). Pomact sa da napri-
klad tak, Ze firma, ktora na trh uvedie tovar
na dobrej estetickej Grovni a bude dokonca
recyklovatelny, sa dostane do nizSej dano-
vej skupiny, alebo ked niekto dostane cenu
Dizajn roka, vyrobca bude mat na tento
tovar cely rok darové prazdniny. Ked to zhr-
nieme, dizajnu pomoze hlavne vzdelany a
inteligentny investor a uzivatel, A tych naj-
viac ovplyviiujo masmedialne prostriedky.
© Dizajn, ktory dnes pretrvava a dokonca
in3piruje dizajnérov nabytku, je dizajn zna-
mej série stoliciek, nazvanych podfa rakis-
keho tvorcu nébytku Thoneta - tonetiek, ich
tcelovost a maximalne vyuZitie moznosti
tvarovania materialu. Samozrejme dizajn
nie je len stolicka, ale je to moZno najviac
pouzivany predmet v akejkolvek podobe.
Obdivujem dizajnérov, ktori vytvaraji také
krasne veci ako AUDI TT, odstavovac Philipe
STARKA alebo hodinky SWATCH. Vyvoj
dizajnu budi podla mna ovplyviiovat mimo
uZ spomenutych kritérii hlavne technolo-
gicka a materialova zakladna, vztah k Zivot-
nému prostrediu a spravny rebricek hodnot.

Doc. Peter Paliatka,

veduct katedry dizajnu STU

v Bratislave

@ Poslednych desat rokov vnimam v (izkej
stvislosti so spolocenskou zmenou, ktora
sa udiala po roku 1989. Zasadnym sposo-
bom sa zmenilo myslenie fudi a v oblasti
dizajnu sa dizajnér ocitol v inej polohe

k svojmu zakaznikovi, objednavatelovi. Aj
ked urcité obdobie bolo mftve, kym sa prie-
mysel transformoval. Povedal by som, Ze
asi pat rokov po revolicii bolo vakuum,
vobec sa neinvestovlo do novych vyrobkov,
vyroba stagnovala. Situacia sa v podstate
zZlepsila, pretoze vyrobna sféra je pruznej-
Sia, kond samostatnejsie. Ludia, ktori maju
vo vyrobnych podnikoch na starosti dizajn,
st promptnejsi, dobre sa s nimi jedna.
Hoci aj dnes nie je stav v priemysle jedno-
duchy, mnohé velkeé podniky, ako napr.
Armatirka Myjava, s ktorou som dlhé roky
spolupracoval, alebo Tesla - st v konkurze.
Tieto tradicné fabriky, ktoré boli svojou
vyrobou zasadne postavené na dizajne,
odchadzaji.

Pozitivum je, Ze ti, Co obstali v konkurencii,
maju zaujem o dizajn, idu cestou priaznivou
pre dizajn. Negativnou strankou tohto
vyvoja zasa je, Ze moznosti uplatnenia
dizajnéra je stale menej. Sa firmy drobnej-
Sieho charakteru, ktoré sd aktivnejsie.
Potom je tu aj moznost, ktord poskytuje
velky zahranicny vyrobca, napr.
Volkswagen, ktory je ochotny akceptovat aj
nasich dizajnérov a ich intelektualny poten-
cial, ale za pracou musia ist von, s ¢im
stvisia rozne administrativne prekazky, ako
je napr. vybavenie pracovného povolenia a
pod. To vSak je velmi pozitivne, najma
mlada generacia sa zacina ,chytat”, vydo-
byla si svoje miesto. Je drava, Zivota-
schopna, tu skutocne chyba len upravenie
legislativnych bariér na jej optimaine uplat-
nenie sa v praxi.

Podla mia je to jeden z najvacsich prinosov
tohto obdobia. Hovori zo mna, samozrejme,
pedagog - som rad, ze sa mlada generacia
uplatiuje. Mladi dizajnéri vstipili do tejto
profesie uz ako zreli podnikatelia, vedia si
poradit, postavit tidio, vybavit ho tech-
nicky. Vedia zvladnut aj manazment a
obchodnd stranku podnikania. Okrem toho
maijli td vyhodu, Ze dostavajd dobré zaklady
aj z klasického" dizajnérskeho vzdelania -
kreslenia, modelovania, narabania s mate-
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rialom, a - samozrejme - st velmi dobri aj
v pocitacoch. Slovenské dizajnérske Skoly
za poslednych desat rokov vychovali mnoz-
stvo odbornikov, aj ked mnohi odisli nena-
vratne do inej sféry. Dizajnéri hladaji pracu
na svetovom trhu a ak dojde k zZiomeniu
spominanych bariér, tak to bude masovejsi
jav. Tak ako nam Eurépa svojim sposobom
LJnanucuje” pravidla ekonomiky, my spatne
oCakavame, Ze aj oni otvoria moznosti
uplatnenia na svojom trhu prace. Je dobré,
7e na Slovensku mame uz aj institucie,
ktoré podporujd dizajn. Mam na mysli
Slovenské centrum dizajnu, ktoré nam
mnohi kolegovia z oblasti vofného umenia
alebo architektiry zavidia. Je to odborne
dobre postavena institicia, ktora organi-
zuje ddlezitd sitaz Narodna cena za dizajn
a iné aktivity. Vydava casopis, ktory je
uznavany v celom svete a je svojim spdso-
bom obdivovany, Ze nieco také vobec u nas
existuje.

@ Isteze existuju rozne podpory - nadécie,
granty, mozno by sa mala poskytova( Glava
na daniach, ale najlepSou podporou je

pre mia rozvinuta priemyselna vyroba a infra-
Struktdra, pracovny trh. Ved dizajnér je len
vtedy ozajstnym dizajnérom, ak sa jeho
navrh realizuje vo vyrobe, zakaznik si ho
ohmata, zhodnoti.

© Urcite by sa dalo hovorit 0 mnohych
postavach dizajnu, ktoré loveka nadchli,
Skor sa treba pozriet na umenie en bloc,
ktoré ide v linii postmoderny, ale citit tu
navrat. Boli uZ aj bohatsie viny v dizajne -
napr. 60. roky boli skvelé, a nebolo to
Ziadne retro, boli originalne, v ich Cistote
vyvrcholil funkcionalizmus. Postmoderna je
krasna, aj navraty k historii st krasne, ale
neda sa to porovnat s tou revolucnostou,
ktord priniesol pre dizajn funkcionalizmus.
Funkcionalizmus sa objavuje aj v postmo-
derne. Tradicia vzdelania u nas, ktora je
postavena na principoch Bauhausu, tu exi-
stuje. Nasi tvorcovia - architekti aj dizajnéri
- sa k nej vracaju. V kazdej dobe pride
nieco nove, ale nieco revolucné, celkom
nové, to dnes chyba. Vsetko v3ak zaleZi

od vyvoja spoloénosti, tam sa musia odo-
hrat hlavné zmeny. Dizajn je len ich Speci-
fickym odrazom.

Ing. arch. Lubica Fabri, dizaj-
nerka a riaditelka Slovenskeho
centra dizajnu od r. 1999
@ Udivuje ma, tesi a povzbudzuje, 7e
napriek tomu, ako a kam sa na Slovensku
po roku 1989 ubera hospodarstvo, spolo¢-
nost, kultira a zdravy rozum, priemyselny
dizajn nezmizol Gplne a definitivne z jeho
mapy. VSetkym, ktori sa o to zasli-
Zili, patri mdj obdiv a lcta - zakla-
datefom Slovenského centra
dizajnu a casopisu De Sign Um,
pedagégom, ktori pomohli rozsirit
kvalitné dizajnérske vzdelavanie,
autorom piSucim o dizajne, histo-
rikom, ktori zachranovali aspon
€o-to z kultdrneho dedicstva, ktoré sa
v dizajne pred rokom 1989 vytvorilo, no
predovSetkym patri dizajnérom, ktori zacali
(alebo neprestali) nelinavne klopat
na zatvorené dvere vyrobcov i klientov a
dokazali popritom pracovat aj na zlepseni
vlastnej profesionality. Vieme, Ze napriek
nemalému Gsiliu sa ndm nepodarilo
a nedari dosiahnut primerané spolocenské
uplatnenie a uznanie dizajnu ako ekono-
mického nastroja a kultdrneho fenoménu,
ktory moze prinasat (zitok a zlepSenie kva-
lity Zivota v naSej krajine. Je to dovod
na prehnany pesimizmus, alebo naroéna
vyzva, s ktorou sme neratali? Kym dizajn
prijme nasa spolocnost, ma aj dizajn u nas
¢o dobiehat - zacat si vazit svoje korene,
stavat na nich, erpat z poznatkov marke-
tingu, novych vednych a technickych dis-
ciplin, naucit sa pracovat v prospech
klienta a spotrebitela, pomahat budovat
firemné stratégie, naucif sa reSpektovat
zakony trhu v silade so zakonmi prirody
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aetiky. A pontkat coraz viac dobrych, uzi-
toénych a nadcasovych rieseni. Hrozi nam
totiz, Ze skor neZ dizajn u nas presvedci
spolocnost o svojej potrebnosti, svet okolo
nas sa utvrdi v jeho nadbytocnosti.

Na menej filozofickej trovni® sa tesim,

Ze sme spolu s ostatnymi spolupracovnikmi
z nasho centra za pomoci dizajnérov

i nemnohych nadSencov z radov vyrobcov,
galeristov a obchodnikov pomohli v posled-
nych mesiacoch prebudif zaujem verejnosti
o dizajn podujatiami, ako bolj vystava
Priemyselny dizajn na Slovensku 1990 -
2000 &i projekt Kazdy den dizajn.

@ Musim odpovedat protiotazkou: Je pod-
pora tym, o dizajn na Slovensku potrebuje
najvacsmi? Nie, nie je. Po viac nez rocnej
skisenosti z nadenia Slovenského centra
dizajnu dochadzam k Coraz silnejSiemu pre-
svedceniu, Ze dizajn u nas potrebuje pre-
dovSetkym pochopenie, a az potom moze
ocakavat podporu. Ak totiz ma ktokofvek
Cokolvek skutoéne podporit - teda nielen
slovami, ale zmyslupInymi skutkami -, musi
najprv vediet, ¢o chce podporit a preco.
Uprimne: ak neratame odborn( dizajnérsku
verejnost, kolko je v sticasnosti

na Slovensku tych, ktori maja dostatoéné
poznanie a skutocné presvedcenie, aby
mohli a chceli pomact SirSiemu uplatneniu
dizajnu a jeho zlzitkovaniu v prospech vset-
kych? Kolko je u nas vo veci dizajnu osvie-
tenych politikov, uvedomelych manazérov a
manazmentov, kolko mame pre domaci
dizajn zapalenych obchodnikov a nadSe-
nych zakaznikov? Myslim si, Ze my vSetci,
ktori tvorime nevelku slovenski odbornd
verejnost - dizajnén, teoretici, historici
dizajnu, pedagogovia ¢i Studenti dizajnu, si
malo pripominame jeden zavainy a neod-
Skriepitelny fakt, Kym vo vacsine okolitého
sveta je to, o robime zabehnuta prax,

na Slovensku to nemozno pomenovat inak
ako: priekopnicka praca. Ako vsetci prie-
kopnici pred nami, ani my nemdzeme oca-
kévat, Ze spolocnost prijme nase myslienky
a presvedcenie zaraz, ba o viac:
nemozZeme ocakavat, Ze ich prijme bez
nasho spolocného pricinenia a nasadenia.
Spravajme sa teda podfa toho. Prestafime
s neustalym nariekanim, kritikou i intri-
gami v nasom kruhu ,nepochopenych”.
Robme kazdy predovsetkym to, €o mame

a vieme robit, robme to najlepSie, ako vieme,
doverujme si navzajom, podporujme sa
navzajom, spajajme sily. Potom dokaZzeme
presvedcit inych i ziskaf pre dizajn vobec
nejaky druh realnej podpory. Nas ciel -
dosiahnut komplexnt a ciefavedomd pod-
poru rozvoja dizajnu zo strany Statu: vacsie
investicie do dizajnérskeho Skolstva,
Gcinné vzdelavanie vo vysokoskolskych
odboroch (zko stvisiacich s uplatnenim
dizajnu v praxi, finanéna podporu doma-
cich vyrobcov, predajcov ¢i vyvozcov dob-
rého povodného dizajnu, humanizaciu spo-
loenského Zivota a zivotného prostredia

za pomoci dobrého dizajnu - bude vyzadovat
nesmierne vela Usilia a ¢asu. Mozno ovela
viac, neZ je vacsina z nas ochotna vynalozit.
Zijeme a pracujeme v krajine s nizkym spo-
lo¢enskym povedomim, uvedomelostou a
zodpovednostou v mnohych oblastiach
nasho Zivota. Nerobme si preto ilizie o zis-
kani skorej a tcinnej podpory pre dizajn -
ani moralnej, ani finanénej - zo strany
Statu. Ved sa jej nedostava sféram spoloc-
nosti, ktorti ju potrebuju ovela naliehavej-
Sie! Osobne si nerobim ilizie ani o stcas-
nom stave stdrznosti, profesionality a
vytrvalosti nasej dizajnérskej obce, o
pokladam za prvoradé na to, aby nas spo-
locnost pochopila a aby ,nasa vec* uspela.
Toto je sticasne moja odpoved aj tym, ktori
by sa ma radi spytali, preco sa ,nase veci*
nehybu dopredu tak, ako by si Zelali...

© Z pohladu dejin: produkty, riesenia a
myslienky Bauhausu. Sikromne: préce brit-
skej dizajnérky Eileen Grayovej.

koniec



kazdy den dizajn 2000

VIAC NEZ MESIAC SLOVENSKEHO DIZAJNU

12. september - 15. oktober 2000
Celoslovensky projekt na propagaciu dizajnu pod zastitou ministra kultdry SRK.
Ktory zorganizovalo Slovenske centrum dizajnu., podporili piati medialni partneri
- Slovenska televizia. Radio TWIST. dennik SME. casopis Interier/Exterier

a tlacova agentura SITA. Do projektu sa zapojilo 24 subjektov s podujatiami

v Bratislave, Trnave. Ziline, Dolnom Kubine a Kosiciach.

4

Zakladat v sGcasnosti novl aktivitu takého druhu, akym je
projekt Kazdy den dizajn, predpoklada dostatocné presved-
cenie o jeho uZitocnosti a znacnd vieru v to, Ze vSetci, od kto-
rych zévisi jeho realizacia spoja sily, aby dosiahli spolo€ny
tspech. O tom, Ze treba sustredit a skoordinovat rozne podu-
jatia v oblasti dizajnu na Slovensku aspof raz za urcité obdo-
bie tak, aby zarezonovali v SirSej verejnosti i medzi odbor-
nikmi, sme v Slovenskom centre dizajnu vedeli uz dihsi cas.
Bezprostrednym impulzom na zorganizovanie minuloro¢ného
mesiaca slovenského dizajnu bola skutocnost, ze sa na jesen
terminovo stretali tri velke podujatia: vystava Forma 2000 -
Fantazia a disciplina, pripravovana Asociaciou Forma svu,
Triendle plagatu Trnava, organizované Galériou Jana Koniar-
ka, a nas vlastny projekt - retrospektivny pohlad na dizajn
v poslednom desatro¢i v podobe vystavy Priemyselny dizajn
na Slovensku 1990 - 2000. Tie sa napokon stali aj ustred-
nymi podujatiami projektu, ktory nas samych milo prekvapil
poctom a rozmanitostou podielajucich sa subjektov - inStitu-
cie, Skoly, galérie, firemné predajne i jednotlivci.

V ¢om vidime zmysel projektu Kazdy den dizajn, ktory chceme
organizovat aj v budicnosti, pravidelne vzdy v oktobri? Jeho
ciefom je predovSetkym zoznamovat slovensku verejnost
so slovenskym dizajnom. Informovat o dizajne, prebudit zaujem
on, propagovat povodny slovensky dizajn a jeho tvorcov,
podporit ich, prejavit im uznanie. Ukazat, Ze tvorivy potencial
slovenskych dizajnérov - tak priemyselnych, ako i grafickych
- si zasluzi pozornost a vyuzitie. A v neposlednom rade
poskytnit dizajnérskej verejnosti aj priestor na vzajomné
stretnutia, diskusiu ¢i tvorivi konfrontaciu. Tato myslienka sa
stretla na nasu radost s ohlasom, ba €o viac - s ochotou pris-
piet vliastnym podielom a pri¢inenim k realizacii jednotlivych

PROJEKT / KAZDY DEN DIZAJN 2000

1. HAPTICKA ZONA Na WSTAVE FORMA 2000 - FANTAZIA A DISCIPLINA

2. INFORMACNE CENTRUM SCD NA WSTAVE PRIEMYSELNY DIZAIN NA Stovensku 1990-2000
3. Orvorenie wstavy FORMA 2000 a prosektu KDD 2000 v DoMe UMENIA v BRATISLAVE
- ELENA KArovA, PRepsEDKyfiA SVU, Lusica FAgri, RiaDITELKA SCD,

JOzEF VACHALEK, PREDSEDA ASOCIACIE FORMA

4.5, MODNA PREHUIADKA ZiMA 2000 v DvoRe REMESIEL, ULUV v BRATISLAVE

6.7. VERNISAZ WSTAVY LUKA PLNA NAPADOV v PREDAINI NOVA INTERIER STORE v BRATISLAVE

8. OTVORENIE VWWSTAVY PRIEMYSELNY DIZAIN NA Stovensku 1990-2000 - Juras MATTAN,
GENERALNY RIADITEL NAPRMSP, LuBica FABRI, MIROSLAY Svalpa, PLASTED, S. 8. 0

9. 10. KRrST PUBLIKACIE KaPITOLY Z DEJIN DIZAINU |1, - LuBica FABRI,

Z0END KOLESAR, ADRIENA PEKAROVA

11.12. OkrOHLY STOL S0 Sansou ROCCO, VICEPREZIDENTKOU |COGRADA

13. O1voReNIE TIENALE PLAGATU TRNAVA 2000

14.15. VERNISAZ wSTAVY HRACKY v ORAVSKE GALERII vV DOLNOM KUBINE

16. VERNISAZ VYSTAVY SLOVENSKI DIZAJNERI NABYTKU V INTERIEROVOM STUDIU FLADER

v BRATISLAVE - BJpRN KIERULF
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VIAC NEZ MESIAC SLOVENSKEHO DIZAINU
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podujati. Slovenské centrum dizajnu ich ,uZ len* skoordino-
valo a zastreSilo medialnymi aktivitami, vydanim informac-
ného bulletinu, zriadenim informacného centra a dalSimi
sposobmi propagacie. Aj ked napokon nie vidy a v§etko vyslo
podla povodnych predstav (a da to eSte vela prace, kym Sir-
Sia verejnost a predstavitelia Statu zistia, kto sme, ¢o robime
a preco...), presvedcili sme sa, Ze vieme navzajom komuniko-
vat, spolupracovat a zasadit sa za spolocni vec. Verim, Ze to
dokazeme eSte lepSie a vo vacSom pocte aj tento rok a dakujem
vSetkym, ktori sa do projektu Kazdy den dizajn 2000 zapojili
¢i ho inak podporili.

K obrazovej ,minimozaike" pripajame na nasledujicich stra-
nach podrobnejSie informacie o najzaujimavejSich poduja-
tiach KDD 2000. TeSime sa na spolupracu a stretnutie pri
druhom rocniku projektu Kazdy den dizajn, ktory Slovenské
centrum dizajnu organizuje v dioch 25, az 31. oktobra 2001.

Lubica Fabri

PROJEKT / KAZDY DEN DIZAJN 2000



DENTALNE SUPRAVY NAVRHNUTE RASTISLAVOM TUREKOM PRE CHIRANU DENTAL PIESTANY (ViAvD) A FERDINANDOM CHRENKOM PRE CHIRANU
MeDiAL STaRA TURA (VPRAVO)

Vystava viac ako BO vygrobkov
a prototypov realizovanych
slovenskymi dizajnermi

v uplynulom desatroci
Organizatori:

Slovenske centrum dizajnu

a Narodne osvetove centrum
Pod zastitou Narodnej agentury
pre rozvoj maleho a stredneho
podnikania

12. september az 15. oktober 2000
Oom kultdry (NOC) Bratislava

EXPOZICIA S UKAZKAMI BYTOVEHO TEXTILU KAROLA PICHLERA (VLAVO), PATRICIE BIARINCOVES PRE QUILTEX LIPTOVSKY MIKULAS (V STREDE)
A TATRALANU KEZMAROK (VPRAVO)

priemyselny d1Za)N na Slovensku 1990 - 2000
dizajn pre prax
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EXPOZICIA NABYTKU - NAJROZSIAHLEISIA CAST WSTAVY PRIEMYSELNY DIZAIN NA Stovensku 1990 - 2000

Ll

centrum
dizajnu

INFORMACNE CENTRUM SCD A PANELOVA WSTAVA S WSLEDKAMI SUTAZE NARODNA CENA ZA DIZAN Z Rokov 1995, 1997 4 1999

Vystavovat pdvodny slovensky dizajn na ploche
viac nez 400 m?, navySe v centre Bratislavy, bolo
pre Slovenské centrum dizajnu pomerne lakavou
ponukou. Zrodil sa zamer predstavit v obdobi
od 12. septembra do 15. oktébra 2000 vystavu
Priemyselny dizajn na Slovensku 1990 - 2000.
Rozsahom nie kaZzdodenna vystava, podporena
eSte sucasne prebiehajicou vystavou aZitkového
umenia FORMA 2000, pritiahla do Domu kultary,
na Namesti SNP 12 pozornost tri a pol tisica
navstevnikov. Zaujem davno nevidany...
Vystava predstavovala vyber préc, ktoré v posled-
nom desatroci slovenski dizajnéri navrhli a reali-
zovali v Gzkej spolupraci s konkrétnymi vyrobnymi
podnikmi doma i v zahrani¢i. Celkovo tak boloi
vystavenych viac ako 80 vyrobkov, prototypov:
a modelov od 46 autorov. Ukazkami boli zasti-
pené taktiez prace Studentov dizajnu slovenskych
vysokych §kol, uréené pre prax.
Ak volba padla na priemyselny dizajn, a zvlast
na dizajn s realnym vyuzitim v praxi, nebola to
nahoda. Prvych desat rokov obnovenej trhovej
ekonomiky v naSej krajine ukazalo, v akom
narocnom prostredi si a budid nuteni sa pohybo-
vat priemyselni dizajnéri a vSetci vyrobcovia,
ktori stavili na povodné vyrobné programy. Tempo
inovativnych zmien priemyselnych vyrobkov sa
stava Coraz nedprosnejSim a vyvoj, ktory je
zakladom inovacie, bol v uplynulych rokoch
v situacii podkapitalizovanej ekonomiky krajne
zlozity, ba az riskantny. DesatroCie, ku ktorému
sa vystava vratila v podobe vybranych expona-
tov, bolo v istom zmysle aj obrazom schopnosti
domacich dizajnérov presadit vlastni tvorivi
volu a energiu naprotiven nepriazni vonkajsich
okolnosti. Dizajn na Slovensku sa bezpochyb
vyvijal, vznikli nové firmy a dizajnérske Stadia,
vyrastli nové osobnosti priemyselného dizajnu,
o dizajn na Slovensku prejavili zaujem aj zahra-
niéni investori. Tak znelo hlavné posolstvo
vystavy smerom navonok pre Sirokl verejnost.
Aké vSak bolo uplynulé desatroCie priemysel-
ného dizajnu z pohladu odborného bilancova-
nia? Ocividne sa zizila Skala vyrobnych komodit,
pri ktorych sa uplatnil povodny domaci vyvoj.
Medzi exponatmi vystavy boli najviac zastipené
strojarske vyrobky a nabytkovy dizajn. Tieto tra-
dicné vyrobné odvetvia s velkym zazemim presli
transformaciou, ktora niektorym vyrobcom
pomohla, ini v 90. rokoch preZivali nechceny
proces svojho zaniku.

St0L 7 JEDALENSKEHO SUBORU POOL, 1999.

Dizan: Benpis & KIERULF,
WWROBA: PLASTED NOVE ZAMKY
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né iniciativy nemali vzdy len dobry zaver - to je realita
arskej stitaze. V meniacom sa prostredi strojarskej
na Slovensku boli firmy s dobrou stratégiou dizajnu
nimkou nez pravidlom. Vystava dokumentovala syste-
U pracu s dizajnom u velkych vyrobcov, napr. u firiem
rencin ¢i CSM Tisovec. Vo vyrobe pristrojov sa vlast-
zajnom presadili v medzinarodnej konkurencii aj mensi
ovia, napriklad firma Svec a spol. z Vrabel (mecha-
pisacie stroje pre nevidiacich) alebo Elcom PreSov
onické registracné pokladnice).

tave sa predstavili s atraktivnymi vyrobkami tiez obaja
i vyrobcovia stomatologickych zariadeni: Chirana
Piestany a Chirana Medical Stara Tura. Dizajnéri spo-
juci s tymito firmami v 90. rokoch - Rasto Turek
a Dental) a Ferdinand Chrenka (Chirana Medical) -
elahkou, ale cennou skisenostou vytvarania komplet-
entity novych produktov, technologickych inovacii
ovania, skusenostou vélenovania novych vyrobkov
rketingového retazca atd. atd. Niet pochyb, Ze praca
ného rozsahu umoznila tymto tvorcom odborne rast
nila ich odvahu pustat sa do novych zlozitych projektov.
cne sa da povedat, ze pripravenost domacich dizajné-
it narocné alohy v podmienkach len tazko porovnatel-
okolitym svetom postavila tito profesijni skupinu
do nového svetla. K umeleckému talentu pribudla dnes
dmyslitelna davka manazérskej podnikavosti a vyna-
sti v hladani schodnych ciest presadenia nového
uréeného na opakovanu vyrobu. Dizajnéri a dizajnérske
zacali aj v nasej krajine zohravat vo sfére priemyselnej
vyznamnu a Specifickd rolu. Zacala sa tym pisat akoby
apitola dizajnu na Slovensku. Typickym prikladom
slazit dizajnérske aktivity Ivana Cobeja, tandemu
If a A. Bendis, Stiidia UFON DIZAJN. Staska a N. Sladecku,
nych, kde na zaciatku bola vizia produktu, a na konci
yrobny program pre malého a stredného vyrobcu.
tkovom dizajne 90. rokov sa okruh vyraznych tvorcov
val, zda sa, najrychlejSie. VacsSina z autorov spolupra-
s dnes uZ renomovanymi vyrobcami nabytku
ensku - Brik, Domark, Mobilier, Nova Interier, Plasted.
nich sa profesionalni dizajnéri s dobrym vysledkom
ili aj v mensich firmach - Technometal Byt¢a, Ami
ica, MedCom PieStany, Profint Vrbove.

da plynutie ¢asu obrazne zmeraf, tak pre slovensky
ovy dizajn to bolo raketové desatroCie s jasnym smero-
za hranice regionalnej uzatvorenosti.

tvorivé zazemie mavala na Slovensku sklarska vyroba.
(to tradiciu reprezentuje jediny vyznamny exportér
ého a rucného uZitkového skla - sklarei LR Crystal

ABSOLVENTSKA PRACA STUDENTA VSVU BRATISLAVA - HOJDACIE KRESLO BI, 2000. DizaN: JAKUB JANIGA
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z Lednickych Rovni. Sklaren v 90. rokoch zamestnavala
a dodnes externe spolupracuje s vacsim okruhom dizajnérov.
Na vystave boli zastipeni ti z nich, ktori sa popri autorskej
tvorbe priamo podielali aj na dizajne strojovo vyrabaného
napojového a uZitkového skla - J.Taraba, J. Kolembus,
P. Sipos a P. Illo. Ide vo veobecnosti o velmi kultivovani pro-
dukciu (rozSirent v minulom roku aj o strojovi vyrobu velko-
rozmerného sodno-draselného skla), ktord uplynulému
desatroCiu v Lednickych Rovniach moze slazit ku cti podobne,
ako im sluZi ku cti ochota uZ viacero rokov organizovat
na pode firmy medzinarodné sklarske sympozia.
Ked hovorime o dizajne pre prax, myslia sa tym dost casto
najméd predmety dennej spotreby, predmety na volny cas
a predmety zariadenia domacnosti. Nabytok a GzZitkové sklo su
len malym vysekom mnoZiny predmetov, utvarajlcich nas
stcasny zivotny sloh. Vystava ukazala, ze priemyselnd vyroba
zo Slovenska nema spotrebitelovi v tejto oblasti vela ¢o pontknut,
ak opomenieme dynamické odvetvie modneho priemyslu s jeho
vlastnymi mechanizmami inovacii a vyvoja. Ako pozoruhodni
vyrobcovia s Citatelnou identitou produktu sa na vystave pre-
zentovali firmy Trek Sport z Mostu pri Bratislave - vyrobca kva-
litnych Sportovych vakov, AMI Kremnica - vyrobca antikorovych
doplinkov pre domacnost, alebo napr. firma Quiltex Liptovsky
Mikulas, vyrabajica Stylovu postelnu bielizen.
Obraz uplynulého desafrocia priemyselného dizajnu na Sloven-
sku by nebol Gplny, ak by sme v iom nezaregistrovali pésobenie
osobnosti so silnou tvorivou invenciou, oscilujicou medzi ume-
leckoremeselnym a priemyselnym stvarnenim témy. Hravost
a intelekt je obsiahnuty v koncepte bytovych textilii Karola
Pichlera, v drevenych hrackach Tibora Uhrina alebo v porceldne
Norberta Smondrka. Aj ked podobn( liniu dizajnérskej prace
rozvijaju u nas aj dalsi autori, nemohla sa im vystava vzhfadom
na vymedzenie Ustrednej témy venovat podrobne.
Nakoniec je nutné zaznamenat eSte jednu stranku sledova-
ného desafrocia. Je fiou vyrazny narast tGlohy $kol dizajnu
pri napiiani potrieb praxe. Katedry dizajnu na VSVU a FA STU
v Bratislave, na FUU TU v KoSiciach, na DF TU vo Zvolene
a Katedra textilnej tvorby VSVU sa v podnikatelskom pro-
stredi zacali prezentovat a tieZ presadzovat ako potencialne
centrd technickej tvorivosti, poskytujlice praxi nielen prvotné
namety, ale aj hotové rieSenia ¢i celkovi filozofiu produktu.
Nieco z toho, €o vzniklo na katedrach dizajnu za Gcasti Stu-
dentov v spoluprdci s konkrétnym vyrobcom, predstavila aj
bratislavska vystava. Popri inom aj dva vyrobky ocenené
vr. 1999 Narodnou cenou za dizajn. Symbolicky sa tak naplnilo
oCakdavanie, Ze priemyselny dizajn na Slovensku zostane
v pozornosti nastupujlicej generéacie dizajnérov aj v desatroci
nasledujucom. .
Jaroslava OndruSka

SKLAPACIE KReSLO UFO, 1998. Dizan: Uron Dizain pre MOBILIER PIESTANY

DE SIGN'UM

BYTOVA TEXTIUA FORMQLE, 1996.
Dizaun: KAROL PICHLER, WrOBA: CREATION BAUMANN, SVAICIARSKO
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MirosLava LackovA: Ogekt, 1999

JAKUB JANIGA: ANTIKOROVE VAZY

fORMA 2000

fantazia a di

POHLAD DO CASTI EXPOZICIE S HAPTICKOU ZONOU

PROJEKT / KAZDY DEN DIZAJN 2000

Pod nazvom orma £ = antazia a disciplina sa
v Bratislave v dnoch 12. septembra az 15 oktobra 2000
uskutoénila prehliadka sucasneho slpvenskeho Ozitkovehc
umenia a dizajnu. Podujatie zorganizovali Asociacia vytvar-
nych umelcov uzitkového wumenia a dizajnu Forma
a Slovenska vytvarna unia v spolupraci s Narodnym osvetovym
centrom

Forma 2000, nadvazujica na dlhoroénl tradiciu spravidla
v dvojrocnom cykle uskuto¢novanych prehliadok slovenského
uzitkového umenia, bola v porovnani so svojimi predchodky
fiami vo viacerych ohladoch odlisna. Vystava sa konala ako
jedno z troch dstrednych podujati projektu Kazdy den dizajn
- viac neZz mesiac slovenského dizajnu, ktory v rovnakom
termine usporiadalo Slovenské centrum dizajnu pod zastitou
ministra kultdry SR. V bezprostrednom susedstve retrospek
tivnej vystavy slovenského priemyselného dizajnu Priemyseln
dizajn na Slovensku 1990 - 2000 ponukla Forma 2000
najma Sirokej laickej verejnosti zaujimavi moznost poznavat
a porovnavat rozdielnost podstat GZitkového umenia
a dizajnu - disciplin, ktoré sice maju spolo¢né korene
a tradicie, no v suUcasnosti predstavuji dve samostatné
a odlidné kategérie tvorby. DalSou vynimoénosfou minuloroénej,
v poradi 14., vystavy je, Ze bola v histérii doposial najroz
siahlejSia a navStevnikom ponukla popri sticasnych pracach
slovenskych GzZitkovych umelcov a dizajnérov naviac aj exkur-
ziu do patdesiatich rokov tvorivej prace slovenskych umelco
v oblasti Uzitkového umenia a priemyslového vytvarnictva.
Podtitul Fantazia a disciplina vystizne timo¢i zamer autork
vydarenej koncepcie a kuratorky vystavy PhDr. Agne
Schrammovej vytvorit v rdmci vystavy Forma 2000 dve tema
ticky spaté, no casopriestorom odliSné prezentacie sloven
ského azZitkového umenia. Prva z nich s nazvom Historicka
panordma predstavila sihrn diel z predchadzajlcich celoslo-
venskych vystav Gzitkového umenia a priemyselného vytvar-
nictva. Expozicia pripomenula vyznamnych autorov jednotli-
vych desatroci v rozpati 50-tych az 80-tych rokov, a to tak,
aby ¢o najvernejSie dokumentovala vtedajsi stav a postupny
vyvoj jednotlivych disciplin GZitkového umenia, priemysel
ného vytvarnictva a neskor i dizajnu. Popri pracach autoro
z obdobia rokov 1950 -1990 bol v tejto ¢asti vystavy venovany
samostatny priestor vyberu z celoZivotného diela Viktora




HoleStaka-Holubdra ako z hladiska histdrie GZitkového ume-
nia na Slovensku vyznamného autora. Viktor HoleStak-
Holubar okrem navrhovania v oblasti bytového interiéru
zasvatil znacnu cast svojej tvorby vystavnictvu a svojimi akti-
vitami sa podiefal na koncepciach a realizaciach vacsiny
celoslovenskych prehliadok Gzitkového umenia a priemysel-
ného vytvarnictva.
Druha cast vystavy Forma 2000 bola orientovana na stcasnost
a vizie buddcnosti. Koncipovana ako salonovy typ prehliadky
pondkla pohlad do tvorby roznych autorov za posiedné desat-
roCie a viaceré projekty najmladSej generacie tvorcov.
Svojimi pracami sa v tejto expozicii predstavili zastupcovia
jednotlivych zdruZeni Asociacie Forma a réznych disciplin,
pocnuc keramikou, sklom cez Sperk, textil, drevo a kov az
po graficky a priemyselny dizajn, priestorové discipliny a futuris-
tické navrhy. Osobitnd sicast tejto expozicie tvorila tzv. hap-
ticka zona pre nevidiacich a slabozrakych, v ktorej umelci
spristupnili vybrané vhodné diela pre navstevnikov, ktori
nemozu vnimat predmetny svet zrakom. Autorom haptickej
z6ny, rovnako ako architektonickej koncepcie celej vystavy,
bol architekt Karol Weisslechner.
Organizatori vystavy Forma 2000 - Fantazia a disciplina
vydali s finanénou podporou Ministerstva kultiry SR katalog,
ktory dokumentuje toto, v oblasti slovenského GZitkového
umenia nesporne vyznamné, podujatie. Svojou prierezovostou
cez Siroku Skalu tvorivych disciplin a tvoriacich autorov pona-
klo predovSetkym pomerne objektivny obraz o stave a Grovni
slicasnej tvorby v tejto oblasti u nas. Zaroven nepriamo potvr-
dilo, ze dochadza k definitivnemu a jednoznacnému odcle-
neniu dizajnu - tak priemyselného, ako i grafického - od GZit-
kového umenia. Dizajn na Slovensku je dnes, napriek
omeskaniu za okolitym svetom, uZ principialne odliSnym a
svojbytnym tvorivym odborom - z hladiska ponukanych rie-
Seni, opakovatelnosti i Gzkej naviazanosti na podnikové
vyrobné zazemie, priemyselné technoldgie a masovu, resp.
SirSiu spotrebitelski zakladiu. Forma 2000 dokumentovala
Sirokl Skalu tvorby v oblasti uZitkového umenia na Slovensku
na prelome tisicroci, nie vSak konjunktiru. Zlozita stic¢asnost
a neista budicnost st tym, ¢o maji Gzitkové umenie a dizajn
u nas stale spolocné. )

Marina Swan
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PoZIENA HRA. AUTORKA: MARTINA ZUFKOVA, 1V, ROCNIK

DREVENA STAVEBNICA. AUTORKA: DANA DAUBNEROVA, |V. ROCNIK

hracky

STAVEBNICA Z TEXTILU. AUTORKA: DANA DAUBNEROVA, |V. ROCNIK

Ako vznikla myslienka usporiadat tito vystavu v spolu-
praci s Oravskou galériou?

Vystavu hraciek naSich Studentov sme chystali s kolegom Viliamom
Pirchalom a pani Evou Luptakovou, riaditelkou Oravskej galérie, tak,
aby sme fiou oslavili 10. vyrocie zaloZenia oddelenia Tvorby hraciek
a dekorativnych predmetov v Skole. Hracka ako objekt hlbSieho
zaujmu je totiZ zaujimava nielen pre dizajnéra, ale aj pre galeristu.
Z vlastnych skisenosti viem, Ze vystava hraciek dokaze prilakat diva-
kov Sirokeého vekového spektra. Takto si galéria moZe ziskat aj takych
navstevnikov, ktori nikdy predtym na ziadnej vystave v galérii neboli.
Hracka je pre nich zrozumitelna. To sa potvrdilo aj v Oravske] galérii.
Na nasu vystavu prislo okolo 4 000 ludi.

Sam sa ako dizajnér zaoberate aj tvorbou hraciek. Cim je
pre vas hracka zaujimava z pohladu vyuky dizajnu?

Ako pedagog by som si trifol povedat, Ze zaoberat sa hrackou ako predmetom tvorby je velmi dobry
a Stastny sposob, ako naucit chapat dizajn prave td vekovi kategoriu Ziakov, ktora navstevuje stredna
Skolu. Hracka im nie je cudzia, poskytuje im viac slobody, pocitu objavovania nového. MozZnost realizacie
prototypu do materidlu ako drevo, textil, drot a iné a nasledné overenie funkcie im dava vacsiu motivaciu
ako ,iba“ vyhotovenie statického modelu z nahradného materialu, ktory len imituje skutocnost, ako je to
bezné pri modeloch navrhov priemyselného dizajnu.

Aky mate nazor na uplatnenie navrhov svojich Studentov v praxi?

0 hracke, a obzvlast drevenej, jej uplatneni vo vyrobe a obchode sa aj na strankach tohto ¢asopisu napi-
salo vela. Realita je taka, Ze prakticky vSetky pokusy o vyrobu a predaj originalnych a inovativnych hraciek
zlyhali. Mozeme iba zhrndt, ze priciny nie st v zlom dizajne. V casoch ,drevohrackarskej” euforie si aj u nas
vyrobcovia podavali klucku. Nezdujem praxe vSak nie je jedinym ddvodom, preco sa nesnazime otrocky
podrobovat moznostiam vyroby. Okrem toho, Ze chyba zaujem o nové hracky, komunikacia s vyrobcom si
vyZaduje eSte vela Casu a energie, kym sa vyrobok dotiahne. Nakoniec k samotnej vyrobe vo vacsine pri-
padov ani neddjde. Aj keby tu td mozZnost bola, uréitd volnost by sme si i tak ponechali. Mohlo by sa staf,
Ze by sa postupne vytvorila urcita schéma a hracky by boli dost jednotvarne. Preto Studentov zbytocne
nezataZujeme sériovou vyrobou. To vSak neznamena, ze o nej nediskutujeme.

Aky dalSi osud ¢aka exponaty z tejto vystavy a ostatné hracky, ktoré vytvoria Studenti vasho
oddelenia?

Hracky umiestiujeme v roznych detskych zariadeniach. Spolupracujeme aj s ustavmi pre hendikepované
deti. Dokonca nedavno nas navstivila cela takato trieda, z toho asi desat deti pripitanych na vozik. Rad by
som na zaver doplnil, Ze sa nevenujeme len hrackam. Nevyhybame sa ani uZitkovej tvorbe iného druhu.
Zvitazili sme napriklad v sitazi o najkrajsi GZitkovy predmet kolekciou detskych peraénikov. Uplatnenie
absolventov je tiez roznorodé, ale o tom inokedy.

Foto: Jana Hojstricova

Dakujeme za rozhovor. Redakcia
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zima 2000C

Modnej prehliadky sa ako autorky zdacastnili Studentky
Barbara CvengroSova, Andrea Hamadova, Ivana Hamsikova,
Jana Havlovicova, Katarina Holtanova, Zlatica Hujbertova,
Maria JanoSova, Tatiana Kubisova, Andrea Lachova, Zuzana
Ondrejkova, Martina Ostricova, Petra Podrova, Slavka
Semancova, Petra Schmidtmayerova, Réka Szakallova, Elena
Siskova, Zuzana Tamasova a dlhoroéna osobnost odevnej
tvorby ULUV-u Jana Menkynova. K vytvoreniu predstavenych
modelov ich inSpirovali typické tvary a druhy tradicného
odevu, ludové vySivky, technika modrotlace, riasenia i tech-
noldgia splstovania viny. Viac autoriek si na realizaciu svojich
modelov vybralo prave vinu - najtypickejSi zimny material.
Tkané a sukenné kabatiky doplnili ,strapatym” efektom kozu-
Siny alebo guby, ktory dosiahli viazanim alebo zatkanim
strapcov. Teplé vrchné oblecenie niektorych dalSich autoriek
vychadzalo zase z volného a jednoduchého strihu muzskej
krojovej kosele.

Jednou z najzaujimavejSich prac bola vtipne extravagantna,
mladistva a pestrofarebna kolekcia so Salom ako ustrednym
motivom viacerych modelov. Sal na cestovanie, do spoloé
nosti, pre chudych, pre zimomravych, pre nesmelych,
na drobnosti, na prechadzku... Pri realizacii pouzili autorky
Tatiana Kubisova a Petra Schmidtmayerova techniku riase-
nia, ktorou ako druhym charakteristickym prvkom popri Sale
umne spojili jednotlivé modely do ucelenej kolekcie.
.Nezostali sme iba v tradicnej rovine, na techniku riasenia
sme sa pozreli vlastnymi ocami. Pri strihovom rieSeni sme
chceli zachovat jednoduchosf, no sucasne vyuzit aj jemné
detaily riasenia, ktoré by svojim sposobom tvarovali
postavu.“ Ako vyvrcholenie prehliadky boli na zaver zaradené
modely, ktoré tradicné prvky ludového odevu akoby prenasali
do budiceho milénia: kukla, ku krku uzavrety kabatik, kon-
trastna vySivka umiestnena na povrchu hladkého jednofareb-
ného odevu, priliehajuceho k siluete tela. Autorka Jana
Havlovicova o svojich navrhoch povedala: ,Davne casy sa
k nam opéat vracaji. V praci naSich predkov som objavila
nesmierny zmysel pre farby, detail a celkovi harmoniu.”
Modnu prehliadku Zima 2000,
ktora sa teSila velkému zaujmu
publika a zozala skutocny uspech,
zostavila a s mladymi autorkami
pripravila Jana Menkynova za spo
luprace a obetavej pomoci kolek-
tivu daldich pracovnikov ULUV-u.

Zora Valentova
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Jany Haviovicoves

Foto: Jozef Gutten, Sona Sadlofiova

VRSTVOVITY 0DEV ZUZANY TAMASOVES S KABATIKOM Z RUCNEJ TKANINY

SALOVE MODELY INSPIROVANE RIASENIM, NAVRHY AUTORSKEJ DVOJICE
Tanany Kugisoves A PETRY SCHMIDTMAYEROVE)
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slovenski
dizajneri
nabytku

ANTIKOROWY SVIETNIK, DizaIN: ANDREA PINKOVA, Popri troch ustrednych podujatiach prvého roénika
VROBA: AMI KREMNICA S. R. 0. projektu Kazdy den dizajn 2000 bol nesporne naj
frekventovanejSou a autorsky najsilnejsie zastupe
nou téemou dizajn nabytku a bytovych dopinkov
Prace slovenskych dizajnérov, ktori sa v S st
specializuju na tuto oblast tvorby,
vramci KDD 2000 tri rozne prezentacie v troch bra
tislavskych interiérovych studiach. VSetky tri studia
predajne nabytku a ostatneho interiéroveho za
radenia - maju spolocne aj to, ze v ich ponuke
dominuju vyrobky domacich slovenskych vyrobcov

Prace viacerych autorov priblizilo vystavou
Slovenski dizajnéri nabytku Interiérové Studio
Flader. UZ od svojho vzniku v roku 1999 sa zame-
riava na vybavenie interiérov v sicasnom modernom
duchu a teda i na predaj nabytku s modernym
dizajnom. Zaklad sortimentu predajne tvori nabytok
vyrabany na Slovensku a navrhnuty slovenskymi
dizajnérmi. Stidio Flader spolupracuje prevaine
s firmami, ktoré vznikli po roku 1989 a svoju podni-
kovi stratégiu zaloZili na systematickej spolupraci
s dizajnérmi. Patria medzi ne predovSetkym firma
Brik Kremnica, ktora v sicasnosti vyraba ucelenu
kolekciu nébytku na zariadenie obyvacich priesto-
rov, jedalni a spalni, Zilinska firma Domark -
znama vyrobou calineného sedacieho nabytku,
taktiez Zilinskad firma Domenica - medzicasom
renomovany slovensky vyrobca kuchyn, ako aj firma
Plasted z Novych Zamkov, ktora sa popri vyrobe
atypického zariadenia pre verejné, spolocenské
a kanceldrske interiéry zacala na trh hlasit aj sério-
vou vyrobou sektorového nébytku a solitérov do
obyvacich izieb a spalni. Vystava Slovenski dizaj-
néri nabytku, ktord Studio Flader pripravilo v spolu-
praci so Slovenskym centrom dizajnu vSak predsta-
vila SirSi zaber zo sucasnej tvorby dizajnu nabytku
na Slovensku. Okrem dizajnérskych prac od autor-
skej dvojice Anton Bendis/Bjorn Kierulf a autorov
Petra Bohu3a, Ivana Cobeja a Luby Fébri, vyraba-
nych sériovo, zahfhala aj prace v Stadiu autorskych
originalov alebo prototypov, ako solitéry od Stddia
Ufon Dizajn, skrinkovy nabytok od Rasta Tureka,
navrhnuty pre pieStansky Mobiliér, stolicka od
Michala Bergera ¢i spolocensky stolik od Martina
Dvoréaka. Stucastou inStalacie boli antikorové bytové
dopinky vyrabané firmou Ami Kremnica s. r. o.
- autorkou vaz a svietnikov, ktoré su sacastou
Standardnej ponuky Stidia Flader je Andrea Pinkova.

Vystava v Interiérovom Stidiu Brik bola logicky i po

SUBOR MOBILNEHO NABYTKU MONDI. DizaN: LuicA FABRI, VWROBA: PLASTED S, R. 0., NOVE ZAMKY
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zasluhe zamerana na predstavenie tvorby jedného
autora. Ivan Cobej je v poslednych rokoch nielen
kmenovym dizajnérom firmy Brik v Kremnici, ale aj
jednou z najvyraznejSich osobnosti dizajnu na Slo-
vensku. Na tvorbe koncepcie a cielavedomej stra-
tégie dizajnu vo firme Brik sa podielal - Ci lepSie
bol jej hlavnym inicidtorom - uz od momentu, ked
sa rozhodla vstapit na trh sériovou vyrobou nabyt-
kového zariadenia pre bytovy interiér. Od zaciatkov
az dodnes to nebol dizajn vynikajuci ojedinelym
tvarom, nevSednou funkciou alebo netradicnym
materialom, ale dizajn, ktory sa pine podriaduje
poziadavkam zakaznikov, ktorym je uréeny. Dizajn,
ktory je nevtieravy, maximalne funkény, a najma -
vytvara subory viacerych funkénych typov s pribuz-
nym vzhladom, reSpektuje kombi-
novatefnost jednotlivyjch kusov,
umoziuje harmonické zariadenie
priestoru z prvkov kolekcie. To je aj
v slGcasnosti najvacSou devizou
kolekcie nébytku firmy Brik, ktora

CALONENE KResLo NIKO. Dizai: lvan CoBes, WRoBA: BRIK, S. R. 0., KREMNICA

sa vdaka dizajnu Ivana Cobeja
a jeho schopnosti ,tvorif v sivis-
lostiach” rozrastla medzicasom z ko-
mod a stolov na kompletnd ponuku
zariadenia do obyvacich izieb a spalni,
zahfnajtcu rozne typy skrinkového, stolového, seda-
cieho nabytku a 16Zok. V Case prezentacie pocas
projektu KDD 2000 bol dostupny aj novy vypravny
katalog Brik s kolekciou 2000 - 2001, pripraveny
v spolupraci s grafickym Stidiom Mr. Design.
Potvrdzuje, ze pojem firemny Styl sa vo firme Brik
naplno udomacnil aj v oblasti prezentacie ponuky.

Pod poetickym nazvom Lika plnd napadov sa
konala inStalacia dizajnu nabytku, svietidiel a byto-
vych doplinkov v predajni Nova Design Store firmy
Nova Interier s. r. 0. Svoje najnovsie prace tu pred-
stavili traja autori - Peter Mesiarik, Karol Weis-
slechner a Jakub Janiga. Tvorba kazdého z nich ma
vlastné charakteristické znaky. Peter Mesiarik,
cinny aj ako vSestranny architekt, sa orientuje
na dizajn nabytku vySSieho Standardu pre naroc-
ného zakaznika. Oslovuje ho originalnym tvaroslo-
vim s nadychom luxusu, pouzitim uSlachtilych
materialov a perfektnym vyhotovenim, ktoré je
korunované remeselnym detailom. Plati to nielen
o0 autorovych navrhoch skrinkového nabytku ¢i soli-
térov, ale i o jeho dizajne caltineného nabytku. Karola
Weisslechnera pozna odborna verejnost predovset-

Komona VLNA. Dizain: Ivan €oBEJ, WROBA: BRIK, S. R. 0., KREMNICA
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kym ako dizajnéra Sperkov a autora architektonic-
kych konceptov vystav, dizajnu interiérovych prvkov
sa venuje prevazne v rovine konceptu. Solitéry -
svietidla a komody, ktoré predstavil v Nova Design
Store - sa istym sposobom podobajui Sperkom
a slcasne vystavnym objektom (expresivny tvar,
pouzitie nezvycajnych detailov a efektov, provoku-
jice kombinacie materidlov) s ambiciou navySe:
zohrat v obytnom priestore popri estetickej funkcii
aj Glohu Gzitkového predmetu. Celkom protikladné
bolo ponatie dizajnu malych interiérovych doplinkov
od dizajnéra mladSej generacie Jakuba Janigu. Pri tva-
rovani antikorovych svietnikov, vaz a mis sa autor
riadil geometrickymi principmi, pricom dovtipne
vyuZil rozne danosti materialu. Vysledkom je €is-
tota linii, jasna citatelnost myslienky a chladna
estetika - dizajn, ktory najlepSie vynika na pozadi
minimalistického interiéru a sam je sticasne velko-
rysym pozadim pre svoj obsah - ovocie, sviecu Ci
kvet. Spojenie troch spomenutych rozdielnych pri-
stupov k tvorbe do jednej inStalacie ponuklo
navstevnikom predajne Nova Design Store dokaz
o pestrosti a mySlienkovej rozmanitosti interiéro-
vého dizajnu u nas. Plati to napokon aj o vSetkych
troch firemnych prezentaciach dizajnu nabytku
a bytovych doplnkov, ktoré boli sicastou minulo-
roéného projektu Kazdy den dizajn.

Na rozdiel od galerijnych vystavnych podujati oslo-
vili firemné prezentacie v Stadiach Brik, Flader
a Nova Design Store nielen divakov ¢i moznych zau-
jemcov, ale priamo zdkaznikov, ktori hladaju kon-
krétne naplnenie svojich predstav o byvani.
Mnohych z nich eSte vzdy vyvadza sacCasny
a domaci dizajn z miery. Treba verit, Ze si aj vdaka
odvaznym a vytrvalym obchodnikom, ktori sa zapo-
jili do KDD 2000, zvyknud. Slovensky spotrebitel,
ktory sa uz dnes odvazi byvat svojsky, s duchom
doby a s doverou k domacim vyrobcom a dizajné-
rom, si ma z coho vybrat.

Marina Swan — ~
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WWsTava LUKA PUNA NAPADOV v PREDAINI Nova DesiGN STORE v BramisLave. Dizan svienioLa: KaroL WEISSLECHNER

ANTIKOROVA MISA, Dizan: JAKUB JANIGA
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Soiia Durecova

Bubova BALNEOTERAPIE V KUPELOCH PIESTANY.

AUTOR: ING. ARCH. NoRBERT SMoNDRK, STUDI0 K.F.A.

K.F.A. :architekmra a dizajn 1990 - 2000

Hneenery, aiZdln, S10rmovd >d QGvd

ateliery - atelier architektonicke) tvorby a d

tvorby interiérovej - venujice sa tak

(byty, vily, rekonStrukcie, prestavby), al jriadoy
komerénych interiérov (textilné a odevné pred

optik, knih, obuvi, Sportovych potrieb, elektra, drogér ‘
fumerii, prevadzky obcer la a potrav preda

moto, zvlast cerpacie stanice a zariadovanie admir

nych a spolocenskych priestoro tane hote
prevadzok)., Neskor (v roku 1995) sa zaklac ridruzuje
Galeria K.F.A., oznacovana za prvi galéri chitekt

a dizajnu na Slovensku. Od pociatku bolo cielo
ponuknut, ale na druhej strane i presadit sSpecificky viastn

rivd i obchodnd filozofiu a ,kaefacky” pohlad na ,vec” a svet
Vedicou tvorivou a stavitelskou osobnostou je Norbert
Smondrk. Raziac neomodernistickd liniu v slovenskej archi-
tektire, udava celkové filozofické smerovanie Stidia
a zastre$uje jeho vytvarné vyjadrovanie. Smondrkovej archi-
tektonickej tvorbe, jeho ponimaniu jej existencie, opodstat-
nenia a fungovania skutoéne pravom prischla charakteristika
LoCistujacej architektiry” koncipovana MatiSom Dullom
a zavanajuca ,spartanskym duchom®, ktory jej zas prisidila
Henrieta H. Moravéikova. Manifestom toho je vila - sidlo Sta-
dia K. F. A. Architektura v Style K. F. A. je stavitelskym ume-
nim zasadového ,menej je viac“. Majestatna architektonika,
Cista vo svojej jednoduchosti, funkénosti, racionalite a logike,
nesie v sebe kus tak chybajlcej kvality vdneSnom prekomer-
cializovanom zovSeobechiujicom Zivotnom Style. Je elegant-
nym zhmotnenim viery vo vlastny vytvarny nazor a nadcasové
stavitel'ské dielo. A i ked sa tvrdi, Ze poslednym slohom bolo
baroko, prave Smondrkov vytvarny nazor je jednym z tych §ty-
lotvornych prvkov, ktoré smeruji k univerzalite v poriadku
rozvrhu stavby, jej elementov, konStrukcie i dispozicie, nalezi
tam, kde so zopdar inymi architektmi podporuje a variruje
funkcionalisticky esteticky kanon ako najtvarnejsi (!),
najvhodnejsi a najzivotaschopnejsi v nasej blizkej minulej,
stcasnej i budicej dobe. Samozrejme, sloh aby bol slohom,
potrebuje niekolko storoci. Ako sa vSak vyznava sam archi-
tekt - prioritné a prvoradé su pre jeho tvorbu hodnoty odola-
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SToL M2B. DizAIN: ING. ARCH. NORBERT SMONDRK

RETROSPEKTIVA ARCHITEKTONICKE) A DIZAJNERSKEJ TVORBY, K. F. A. GALLERY, 7. 11. - 27. 11. 2000
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vajuce moralnemu opotrebovaniu,
vkusovym zmenam a naladam, CiZe
hodnoty nad¢asovosti, jedinecnosti.
Niekto raz niekde napisal, ze
Smondrk patri k tym, ¢o prikladaji
velkl vahu posobnosti protikladov.
Estetika jeho dizajnérskeho diela sa
opiera o iné principy, nez su tie,
ktoré proklamuje jeho architektira.
Posobiva vytvarnost, makké dekora-
tivne linie, vtip a hravost ,Smrn-
cnuté” niecim metafyzicky abstra-
hujtcim sa kreditom Smondrkovych
stolov, stoliciek, posteli, porce-
lanu... To, ¢o je moZno ,upreté”
architektlre, alebo Co sa na nej
Lusetrilo”, sa naplno rozvinie
v tomto médiu, ktoré sa v Smondr-
kovom kreativnom svete meni na fantazirujice schémy
dizajnu vnimané skor ako vizie. Jeho nabytkové objekty s
predstavami o dizajne foriem iného druhu - ich Stylizovana
skulptirnost vypovedanda klasickymi materialmi aSpiruje
na vSetko to, o oznacujeme za kultové alebo archetypalne.

Za ucelom prezentacie domacej dvornej dizajnérskej tvorby
a architektonického diela, ale i so zamerom umocnenia
komunikacie medzi slovenskymi i zahraniénymi dizajnérmi
a architektmi a zaroven i umoznenia konfrontacie medzi
dizajnérskymi generaciami, zaklada tato architektonicka
a stavitelska kancelaria Galériu K.F.A. Poslanie bolo napl-
nené, a tak publikum vyhladavajice tento sposob relaxu,
poucenia ¢i obohacovania ducha malo a ma moznost v prie-
behu poslednych piatich rokov stretnit sa v tomto ,GtoCisku*
architektlry a dizajnu vacSinou s autorskym solitérnym alebo
v malych sériach produkovanym nabytkovym dizajnom a Spic-
kovou slovenskou i zahranicnou architektonickou tvorbou.
Pozvanie prijali a medzi hviezdami zazZiarili svetové celebrity -
Milan KnizZak, Bofek Sipek, Imre Makovecz, JiFi Pelcl, 0lgoj
Chorchoj i domaci priekopnici a stalice - Lubomir a Juraj
Zavodni, DuSan VoStenak, Karol Weisslechner, Karol Pichler,
Viera a Daniel Brunovski, Dana MuSecova, Jozef GaSparik,
Miroslav Pribis, Tibor Uhrin, Lubica Fabri i mlada generacia -
UFO design, Patrik Illo, Marian Filkor, Studio Designo a dalsi.
Zvlastne, samostatné odprezentovanie je poskytnuté i naj-
mladSej dizajnérskej generacii, a to prostrednictvom kaZdo-
rocne vyhlasovanej sitaze na dani tvorivd dizajnérsku tému
pre Studentov strednych a vysokych S$kdl zameranych
na nabytkovi tvorbu. Prvy rocnik sdtaze bol roku 1998,
sutazné navrhy posudzuje vzdy kvalitne obsadenda medzina-
rodna porota.

S prvym krizikom na chrbte, s pocetnymi realizaciami doma
i v zahranicCi, s galériou, s dcérskou spolocnostou v Prahe
a s kuchynskym stadiom Haka Kiiche, Studio K.F.A. bilancuje
svoju pracu a vytvorené hodnoty uplynulého desatroCia.
A nepochybne sa tvrdoSijne chysta zapocat zopar dalSich
peknych desatrocnic. UrCite sa mozeme tesit, ked uz teraz je
na ¢o spominat...
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Siutaz bola vyhlasena v septembri 1999 tradiéne v dvoch
kategoriach: A - profesionalni autori (jednotlivci a kolektivy)
a B - Studenti vytvarnych Skol. Tento rok prislo do sifaze tak-
mer 1800 plagatov. Vyberova komisia zloZzena z deviatich
odbornikov v oblasti grafického dizajnu vybrala na vystavu
1288 plagatov od 378 autorov zo 42 krajin. Z toho v katego-
rii A bolo vystavenych 1028 plagatov od 282 autorov, v kate-
gorii B 260 plagatov od 96 autorov. Triendle nebolo ohrani-
¢ené témou, vystavené boli plagaty vSetkych druhov:
umelecké, propagacné, angazované. Pozitivom je vysoka
acast vyznamnych zahranicnych dizajnérov, vdaka comu trie-
nale poskytuje prehliadku svetovych trendov za posledné tri
roky. Na vystave boli zastipené takmer vSetky krajiny Eurdopy,
z daldich napriklad USA, Austrélia, Cina, Zimbabwe a uZ tra-
dicne tu bola velka kolekcia plagatov z Japonska. Vrcholom
sutaznej prehliadky je udelovanie cien, o ktorych rozhoduje
medzinarodna porota. Okrem ceny Grand Prix v kategorii A
a 1., 2. a3.cenyvoboch kategoriach su udelované (bez roz-
lisenia kategorii): Cena Slovenského centra dizajnu a Cena
primatora mesta Trnavy a osobitna cena VSVU v kategorii B.
Mimoriadnou udalostou bolo udelenie osobitnej ceny
organizacie ICOGRADA. Ucast na odovzdavani cien prijala
na pozvanie Slovenského centra dizajnu viceprezidentka
organizacie ICOGRADA, graficka dizajnérka Sanja Rocco
z Chorvatska. Specialne ocenenie Master's Eye Award ude-
fuju reprezentanti inStitacii Galérie Jana Koniarka, Sloven-
ského centra dizajnu a Vysokej Skoly vytvarnych umeni podla
Statitu trienale grafickym dizajnérom, odbornikom vizualnej
komunikacie a teoretikom umenia za mimoriadne tvorivé
vysledky, organizatorsku aktivitu a propagaciu grafického
dizajnu. Organizacny vybor TPT 2000 vybral piatich laureatov
ocenenia Master's Eye Award. Boli nimi vyznamné osobnosti
grafického dizajnu - Tapani Aartomaa z Finska, Paul Briithwiler
zo Svajéiarska, Jaroslav Sira z Ceskej republiky, Mieczystaw
Gorowski z Polska a Stanislav Stankoci zo Slovenska, ktori
prijali icast v medzinarodnej porote.

Vystava bola otvorena 28. septembra 2000, vtedy sa usku-
tocnilo aj slavnostné udelovanie cien v Trnavskom divadle.
Autorom vizualneho Stylu TPT 2000 vratane grafického
dizajnu katalogu triendle je Robert ParSo zo Stddia
Stupidesign, vystavu architektonicky stvarnil Karol Weis-
slechner. Vystava sa konala na viacerych miestach v meste,
nielen vo vystavnych priestoroch galérie - Kopplovom kastieli
a posobivom interiéri synagogy - Centra sucasného umenia,
ale aj v Trnavskom divadle (kde prebiehala nesttazna vystava
¢lenov poroty) a v netradicnom priestore Parného mlyna -
sypky, kde bola popri Casti kategorie A vystavena aj kolekcia
Studentskych prac.

Trienale plagatu Trnava 2000 nebolo iba vystavou, ale po
prvy raz aj rozsiahlejSim projektom so sprievodnymi poduja-
tiami, ktorymi boli cyklus komornych vystav Okno, medzina-
rodny workshop pre Studentov grafického dizajnu Plagat dnes
a akcia Plocha, na ktorych sa organizacne podielalo obcian-
ske zdruzenie POSTER - Klub priatelov Trienale plagatu
Trnava.
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Masureru AoBa, Japonsko: Compermon 1998, 1998

Nazory odbornikov
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Ako by ste hodnotili dro-
vei Triendle plagatu
Trnava 2000?

Sanja Rocco (viceprezi-
dentka organizacie ICOGRADA,
Chorvatsko):

Uroven je nepochybne vysoka,
mozete tu najst diela mno-
hych vyznamnych svetovych
dizajnérov.”

Mieczyslaw Gorowski
(€len medzinarodnej poroty
TPT 2000):

JJriendle plagatu Trnava je
vyrazne zapisané vo vedomi
grafickych dizajnérov celého
sveta a v kalendari najvacsich
podujati spojenych s plaga-
tom. Jeho vyznam je rovno-
cenny s inymi svetovymi bie-
nale a trienale. Prace sem
posielaji vSetci najlepsi sve-
tovi tvorcovia plagatu. Katalog
trienale v Trnave dokonca prevySuje niektoré iné, ma dobry
format a grafické spracovanie.”

Jaroslav Sura (clen medzinarodnej poroty TPT 2000,
Ceska republika):

Stvrty roénik TPT 2000 potvrdil svoje renomé, ktoré si vo svete
za uplynulé tri roéniky ziskal. UZ sam dctyhodny vypocet
zucastnenych autorov z celého sveta podava presvedcCivy
dokaz o tom, ze TPT sa zaradilo medzi vyznamné svetové pre-
hliadky plagatovej grafiky. Som osobne presvedéeny, Ze TPT sa
stalo svetovym festivalom plagatového umenia.”

Tapani Aartomaa (Clen medzinarodnej poroty TPT
2000, Finsko):

.V porovnani s inymi vystavami plagatov, ktoré som videl,
je trnavské triendle velmi rozsiahle. MnoZstvo icastnikov
je vSade takmer rovnaké ako v Trnave. Ak vystavite také
mnoZstvo plagatov ako tu, prirodzene nie su vSetky najlepsie.
Pre navstevnikov by bolo lepsie zdaraznit kvalitu, nie mnozstvo."

DE SIGN'UM

PETER ONDRUSEK

SzyMON SALINSKI, Porsko: MysLim, TEDA soM, 1999
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Lubomir Longauer (graficky dizajnér, Slovensko):
.TPT je velka akcia, ktora si uZ ziskala istd poziciu v pomaly
nezvladatelnom mnozstve takychto vystav. ... MoZzno neza-
Skodi vacsia redukcia vo vyberovej porote. V tom mori plaga-
tov boli dobré, velmi dobré i skvelé, ale boli i slabSie. Je to
velka vystava, ktora po minulom prepade poctu ucastnikov
zaznamenala vzostup. Pri vynikajlicich autoroch a kolekciach
by bolo dobré vystavit viac plagatov, inde redukovat. S kole-
gami na workshope sme vela debatovali o Specifikach tohto
trienale a vSetci velmi pozitivne hodnotili existenciu katego-
rie B."

Piotr Kunce (graficky dizajnér, Polsko):

.Uroven TPT je dobra, ale samozrejme by mohla byt lep3ia.
V com? Myslienka troch vystavnych priestorov nie je najlep-
Sia. Situacia varsavského bienale je v niecom podobna - je
v dvoch budovach, ale na jednom mieste. Napriek tomu
navstevnici chodia ovela zriedkavejSie do men$e] budovy.
To isté mozem povedat o posudzovani - porota dava ocenenia
v hlavnej budove. Intd skisenost mam z Mexika, kde vystavuju
vSetko na jednom mieste. V minulosti to tak bolo vo VarSave
a bolo to ovela, ovela lepSie. Inym problémom je kvantita
plagatov - podla mojho néazoru ich tu bolo prili§ vela. Vaine
by som navrhoval do budicnosti maximum 700-750 plagatov
a 5-6 plagatov na autora. Je to dost na prejavenie osobnosti.”

Akym smerom sa podla vas ubera médium pla-
gatu? Aka bude jeho dloha vo vizualnej komunika-
cii tretieho tisicrocCia?

Sanja RoccoChorvatsko):

.V stcasnosti je velky rozdiel medzi spolo€enskym/kultirnym
plagatom, ktory je umeleckejsi, na jednej strane a komerc-
nym plagatom na druhej strane. Myslim si, Ze tieto dve kate

gérie budi mat v budlcnosti k sebe blizSie. Plagat ako
médium bude existovat v 21. storo¢i.”

Mieczystaw Gorowski (Clen medzinarodnej poroty
TPT 2000, Polsko):

Vo svete, kde tak rychlo dochadza k zmenam, kde sa rychlo
objavuju technické novinky je tazké predpovedat tak daleko
dopredu. V podobe, v akej plagat existuje, funguje, je
potrebny a myslim si, Ze to tak eSte dlho zostane. V porovnani
s inymi informacnymi médiami je stabilny, nemeni sa v case
a priestore. To s jeho najvacsie prednosti.”

Piotr Kunce (graficky dizajnér, Polsko):

.Plagat vo svojej tradicnej forme sa nebude viac vyvijat.
Format 120 x 180 je maximum a je rozumny pre ulicu. Na dru-
hej strane je plagat starym médiom reklamy a komunikacie
a straca svoju poziciu. Dovodov je vela - mnoZstvo vytvarnej
produkcie je v rukach amatérov. Publikum nechape uZ plagat
ako fenomém - zmes umenia a komunikacie. ... Na mnohych
miestach je plagat v rukach nadSencov, ktory s nim zaob-
chadzaji ako s najvysSou formou dizajnu. Casto vytvaraji
plagaty bez objednavky, len aby udrZiavali vysoku drovef
dizajnu plagatu. My - tvorcovia plagatu - sa citime ako aris-
tokrati medzi dizajnérmi, pretoze vieme, Ze je to iba Cias-
tocne dizajn a viac umenie.”

Jaroslav Sidra (clen medzinarodnej poroty TPT 2000):

.Pretoze sledujem trend plagatu viac ako Styridsat rokov,
mam dobry pocit, Ze sa ubera smerom od rozpravania k maxi-
malnej umeleckej skratke. V tretom tisicro¢i sa musi plagat
vyrovnat s urCitym handicapom, ktory spociva v bezbrehom
aranzérstve, bez vtipu, bez napadu, v prevainej vacsine
na vel'mi nizkej Grovni. To sa tyka aj grafickej Urovne ostat-
nych médii. Som presvedceny, Ze plagat, ako svojbytny ume-
lecky prejav, prezije!”
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Sprievodne akcie Trienale plagatu Trmava 2000

dialog s prostredim

IhH )
LIE
panfene

Okno

0 projekte Okno sme podrobnejSie informovali v minulom Cisle ¢asopisu. Bol to cyklus ,vystav jed-
ného plagatu“ venovany predchadzajicim rocnikom triendle. Vo vyklade predajne CD na trnavskom
namesti boli postupne prezentované niektoré plagaty vystavené pocas triendle z rokov 1994
a 1997. Poslednym bol plagat oceneny pocas TPT 1997 cenou Grand Prix od Svajciarskeho grafic-
kého dizajnéra Paula Briihwilera, ktory bol predsedom medzinarodnej poroty. Ciefom projektu bolo
pocas niekolkych mesiacov pred otvorenim vystavy upozornit laick( verejnost, predovsetkym mla-
dych ludi, ktori tvoria prevazna cast navStevnikov triendle, na existenciu tohto podujatia.

Workshop Plagat dnes

Workshop bol urceny predovSetkym odbornej verejnosti. Prebiehal v ¢ase otvorenia triendle
(27. - 30. 9. 2000) a zacastnili sa ho pedagogovia a Studenti vytvarnych akadémii zo Slovinska,
Polska, Ciech, Svajciarska, Finska a Slovenska. Projekt organizovali zdruienie POSTER a VSVU
a financne ho podporil grant Ministerstva kultiry SR. Autormi projektu boli Maria Riskova, predsed-
nicka zdruzenia POSTER, a Zdeno Kolesar, kurator vystavy.

MySlienka workshopu Plagat dnes vznikla z potreby oZivit staticky charakter vystavy a zaroven
poskytnat priestor na stretnutie a konfrontaciu generacii tvorcov plagatu. Zivnou podou pre takyto
projekt bola pritomnost svetovych grafickych dizajnérov, ako Clenov poroty alebo navstevnikov
vystavy, a existencia Studentskej kategorie v sitaznej prehliadke, ktorou je trnavské triendle zname
a ktort ocenuju mnohi graficki dizajnéri.

Témou workshopu bolo médium plagatu a sdicasné trendy v tejto oblasti grafického dizajnu. =°

Prebiehal v troch Castiach. Prvou bola teoreticka cast - prednasky na témy Plagat dnes (Zdeno

Kolesar), Finsky plagat 50. rokov (Ulla Aartomaa, kuratorka muazea Lahti Art Museum), Majstri pol- \ '

skej Skoly (Jacek Mrowczyk, asistent Katedry vizudinej komunikacie krakovskej akadémie) a prezen- \ / ()
tacie prac lektorov. Na zaklade prezentacii a tém, ktoré si zvolili lektori, mali Studenti moznost .,

| ZABERY 7 CYKLU PLAGATOVACICH AKCIT PLOCHA
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vybraf si lektora, s ktorym v druhej ¢asti v mensich skupindch absolvovali prehliadky expozicii
triendle. Posledné dva dni boli venované vizualizacii mySlienok a konceptov pod vedenim lektorov
v ateliéroch VSVU v Bratislave.

Hoci sa kratky cas poskytnuty ,fyzickej produkcii“ plagatov moze pokladat za nevyhodu, organizatori
povazovali za velmi dolezité poskytnit Studentom priestor na spominané stretnutia s vyznamnymi
grafickymi dizajnérmi a dost ¢asu na prehliadku expozicii, ktoré st pre mladého tvorcu plagatu
nepochybne inSpirativne. Autori projektu chceli posunat workshop do konceptudlnej roviny zamy-
§lania nad moznostami média plagatu. Lektori sa s touto problematikou vyrovnali vynikajico: viedli
Studentov k tomu, aby hladali v plagate posolstvo a vytvarali viziu, nielen fyzické vysledky.

Dvaja z lektorov boli tieZz clenmi medzinarodnej poroty trienale: Tapani Aartomaa (Finsko) a Paul
Briihwiler (Svajgiarsko). Tapani Aartomaa si zvolil tému Eur6pske moria, ktoré jeho polské Stu-
dentky pochopili ako ekologické posolstvo. Studenti Paula Briihwilera experimentovali a vytvérali
navrhy plagatov spoloc¢ne tym, Ze prekryvali predchadzajice vrstvy materialov, ¢o bolo pre nich
Jlekciou tolerancie a komunikacie®. Lektor zo Slovenska Lubomir Longauer témou Black & White
poskytol nielen formalny ramec tvorby, ako by sa mohlo zdat na prvy pohlad, ale tiez priestor
na uvazovanie o limitach, ktoré mozu byt dosledkom Cierno-bieleho myslenia. Typografické plagaty
Studentov Witadystava Plutu (Polsko) realizované v podobe diapozitivov boli velmi svieze a vtipné.
Zdravko Papic, pedagog zo slovinskej akadémie, bol Gspesny so socialnou témou o problémoch Stu-
dentov s byvanim, ktord im bola blizka.

Plagaty vytvorené pocas workshopu a myslienky spojené s ich vznikom boli prezentované ucastni-
kom a organizatorom na vecernej vernisazi v posiedny den workshopu. Neskor boli spristupnené
spolu s fotodokumentaciou navStevnikom triendle v Galérii Jana Koniarka v Trnave. Pocas workshopu
Plagat dnes vzniklo mnoho Zivych a podnetnych kontaktov medzi jeho G¢astnikmi.

f“:...

———
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RSCCs e o - S Cyklus plagatovacich akcii PLOCHA - ,mar plagatov” prekrocil hranicu medzi grafickym dizajnom
-~ a volnym umenim. Autorom projektu Plocha je vytvarnik Milan Mikula (spoluautori Maria RiSkova,
Robert ParSo, Juraj Balogh, Virpi Kettu). Umely muir postaveny na najfrekventovanejSom mieste
Trnavy (Trojicné namestie) poskytoval ,plochu® na komunikaciu a prezentaciu myslienok. Plagaty
na mare, ktoré vytvorili Styria mladi graficki dizajnéri, boli cyklicky prelepované pocas jedného
mesiaca po otvoreni trienale.
Jednou z myslienok projektu bolo zdoraznit povodné poslanie plagatu ako komunikacného média
priamo posobiaceho na divaka v exteriéri v protiklade s jeho prezentovanim v uzavretych galerijnych
priestoroch. Propagécia triendle bola v konecnom désledku podruznou zaleZitostou a prebiehala
hlavne verbalne pocas plagatovacich happeningov - akcia by mohla existovat dplne nezévisle
od triendle, nebola v Ziadnom pripade opisna. Informacia o triendle sa objavila na mire iba pocas
akcie Komunikacia.

ZABERY Z CYKLU PLAGATOVACICH AKCIT PLOCHA
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Plagaty vznikli Specialne pre trnavskd Plochu (okrem dvoch plagéatov ,recyklovanych“ z predcha-
dzajucich plagatovacich akcii Milana Mikulu, na ktoré Plocha volne nadvazovala) a boli prevaine
navrhované na plosSny vylep. DoleZitejSou ako samotné artefakty vSak bola akénost celého projektu
- plagat (plagatovacia plocha) tu bol pouzity ako silny vyrazovy prostriedok, akysi stimulant
na vyvolanie reakcii divakov, bud priamych, alebo dodatocnych. Objavili sa zasahy rozneho druhu -
strhavanie, grafiti, dolepovanie. Performancie skupiny mladych ludi - lepenie plagatov na mdar,
ktory nartSal kazdodenny stereotyp okoloidicich, zakonite vyvolavali ich reakcie. Zaujimavé bolo,
Ze tieto reakcie zaviseli v istej miere od nametu plagatu a pohybovali sa v §kale pocitov, ktoré moze
plagat vzbudzovat - zvedavost, uspokojenie, v niektorych pripadoch az agresivitu. Performancie sa
zakonite menili na happening - divaci pocas kazdého vylepu spolupracovali pri lepeni plagatov.
Najrozsiahlejsi a najsofistikovanejsi z anonymnych zasahov divakov prebehol pocas prvej akcie
nazvanej rovnomenne Plocha. Autorom minimalistického plagatu bol Milan Mikula a plagat nemal
vySSie ambicie ako byt Startovacou ,plochou” v zmysle zameru projektu. UZ pocas prvych hodin
existencie Plochy vylepil anonymny autor na mur sériu fotografii mentalne retardovanych deti
a nasprejoval sem napis Nie som jedINY NA SVETE, a tym potvrdil oéakavania autorov. Cyklus akcii
Plocha vyvolal pozornost, nespocetné otazky a zaujem trnavského publika nielen o trienale, ktorého
bol sprievodnym podujatim, ale tieZ o médium plagatu a o vytvarné umenie vSeobecne.

Kategoria A - profesionalni autori

Grand Prix: 3
@® Fang Chen (Cina)
séria plagatov We are one

1. cena o
® Lex Drewinski (Nemecko/Polsko) o
kolekcia 8 plagatov o
N
2. cena -
® Masuteru Aoba (Japonsko) >
plagat Competition 1998 ©
c
3. cena b:
@® Lech Majewski (Polsko) =
kolekcia 10 plagatov e
(T
Cena organizacie ICOGRADA ?‘P
@® Henning Wagenbreth (Nemecko) =
plagat Little prince
&
Cena Slovenského centra dizajnu (T
@® Ralph Schraivogel (Svajéiarsko) =
plagat Cinemafrika q_J
S
i |
Cena primatora mesta Trnavy =
® Alain Le Quernec (Francizsko) o
plagéat My poster is what | feel, -
my poster is what | mean 8
o
Q.
Kategoria B - Studenti vytvarnych $kol =
o
1. cena =
@® Atelier D'Arts Plastiques College Brizeux -8
(Francuzsko) —
plagat Made by children. Child sold - child broken ‘g
2. cena N
® Szymon Salinski (Polsko) 8
plagat | think so | am E
3. cena ‘@
@® Viera Kolibska (VSVU Bratislava, Slovensko) q:)
plagat H2:0 bt
(<b]
Osobitna cena Vysokej Skoly vytvarnych umeni -g
v Bratislave
@ Narvika Bovcon (Academy of Fine Arts Lublana, E’
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Jana Pauly

furio Z

minuti

Odizajn nie je umenie,

musi hladat v minulosti.

Zit v pritomnosti a mysliet
na buddcnost.” tvrdi
taliansky architekt

a dizajner, ktoryg viac ako
dvadsat rokov projektuje
spotrebneé vyrobky

pre vubrane talianske firmy
na spracovanie plastov.

Hi-Fi. KOPELNOVE skrinky, 1990/1993

Furio Minuti je Talianom nielen svojim sympa-
tickym vzhladom, ale predovSetkym bez-
prostrednym prejavom, myslenim a laskou
k Taliansku. Narodil sa roku 1952 v meste
Macerate na juhu Talianska, kde dodnes zije
a tvori. Na univerzite vo Florencii Studoval
na Fakulte architektury a urbanizmu. V posled
nych dvoch rokoch Stddia ho vaésmi oslovil
dizajn. Architekt v talianskej spoloénosti musi
byt totiz politicky angaZovany, aby ziskal zaujimavi pracu, a to
mu - zjednoduSene povedané - zdaleka nevyhovovalo. Z tohto
dovodu sa uZ v diplomovej praci zameral na dizajn, zaoberal sa
ornamentom v plaste. Po vyStudovani projektoval vo vliastnom
Studiu dizajn graficky, priemyselny a mald architektiru. Venoval
sa tieZ problému novych technolégii - domom z hliny. Projekty
spojené s tvarovanim plastov ho zaujali natolko, ze zaciatkom
80-tych rokov nastupil ako dizajnér do firmy Fratelli Guzzini. Tam
dostal velku prilezitost oboznamit sa s roznymi vyrobnymi tech
nolégiami, a to mu pomohlo dobre sa zorientovat vo vyrobnych
moZnostiach. Okrem toho sa stal umeleckym Séfom a rozhodoval
o0 dizajne priemyselnych vyrobkov firmy. Oplyval nevSednymi
vytvarnymi dizajnérskymi napadmi, ktoré boli Upine nereali-
zovatelné, pretoze nereSpektovali vyrobnu technologiu. V roku
1985 sa stava clenom talianskej Asociacie architektov a dizajné-
rov (ADI).

Po takmer patrocnom posobeni vo firme odchadza spat do vlast-
ného studia a externe tvori na zakazku pre firmy Fratelli a Rede
Guzzini, Tendra Dorica a Itema. Je jednym z mala skutocnych
dizajnérov, ktori vychadzaju vzdy z konkrétnej vyrobnej technolo-
gie - td ho motivuje pri kazdom novom projekte. Minuti vidy
akceptuje marketingovy prieskum firmy, pre ktord tvori, lebo nie je
plateny za predany projekt ako napriklad Phillipe Starck, ale
podla predaného mnozZstva priemyselného vyrobku, ktory navrhol.
0 uspesnosti Minutiho napadov rozhoduje zaujem spotrebitelov.

KresLo (proToTYP), 1992
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Suprava PappiLon, 1985/ 1989.
Ocenene cenami Compasso D'oro (1991), BIO 13 (1992), ADI TecHnoTeL (1992)

0 tom, Ze jeho napady su bystré a realizovatelné svedci diho-
doba predajnost nim navrhnutého spotrebného tovaru.
Charakteristické si pre neho Cisté a jednoduché linie, vtipny
detail a vytvaranie predmetov, ktoré mozno kupovat a fubovolne
pouZivat jednotlivo alebo v celej zostave. Furio Minuti dava
svojim predmetom prirodzene ludsky rozmer a zaroven urcitd
nadcasovost. Moderny sucasny vyraz vyrobkov zarucuje nutné
akceptovanie prave modnej farebnosti, ktora opanuje nadcha-
dzajlicu sezénu spotrebnych vyrobkov (dvakrat rocne ju urcuje
Domus Academy v Milane).

Pre firmu Fratelli Guzzini, kde zaCinal, stale vytvara navrhy
pre technoldégiu lisovania plastu striekanim, technologiu s vyso-
kymi vstupnymi investiciami do kovovych foriem a rychlu a lacnu
vyrobu statisicovych sérii. Ide prevaine o tvarovo vkusny a lacny
riad a nacinie v mnohych farebnych vyhotoveniach. Odlisny cha-
rakter ma tvorba pre firmu Rede Guzzini. Jej pdvodna produkcia
vychadzala z ruéného spracovania rohoviny. Vo firme stale ostava
urcity podiel umeleckoremeselnej rucnej prace kombinovany
s novou technoldgiou tvarovania termoplasticky, pricom sa
v Specialnych peciach predhriate metakrylatové dosky tvaruju
vo formach a potom sa rucne opracovavaju brisenim, lestenim
a dopihanim komponentov z dalSich materidlov. VyuZiva sa aj
nova technologia tvarovania vyfukovanim akrylatovej hmoty
do foriem. Vytvaraji sa mensie série tvarovo narocnejsich vyrob-
kov z drahSich materidlov. Odzrkadluje sa to samozrejme
na vzhfade kuchynskych korenickovych stprav, strihadiel na syr
a ovocie, nadobiek na ocot, olej a dalSie pochutiny, vznikaju zau-
jimaveé typy kuchynskych véh a hodin v kombinaciach dreva alebo
kovu s metakrylatom. Tvarovo neobycajné podnosy v zaujimavych
materialovych kombinacidch si dopiiané sadami misiek a nado-
biek. Po uspesnej kolekcii Lumina 1998 to dokazuje nova kolek-
cia s nazvom Nordica 2000.

Notorius. UmivapLo, 1993

Pre firmu Itema projektuje vane a sprchovacie katy v réznych priestorovych
variantoch, vyrabané tepelnym formovanim plastu. Furio Minuti bol prvym
dizajnérom, ktory dokazal prepojit novy typ nim navrhnutej hydromasazinej
vane so sprchovacim boxom tak, aby zaberal maly priestor, 170 x 70 cm,
v typizovanych bytoch (pred hydromasazou sa totiZ treba dobre osprchovat).
Navyse navrhol aspesnu rodinni sprchovaciu kabinu pre tri osoby s moznos-
tou variabilného umiestnenia v priestore alebo pri stene, ktora ziskala cenu
na veltrhu vo Frankfurte nad Mohanom.

Esteticky posobivi kipeliova nabytkovu variabilnd zostavu Alente naprojek-
toval pre firmu Tendra Dorica. Puristicky aZ technologicky posobiace skrinky,
police, umyvadlo a sanitarne doplnky st vyrobené z kvalitnych, dobre hygie-
nicky udrziavatelnych materialov, ako sd antikorézna ocel, vodu odpudzujuce
MDF dosky, lakované v trinastich moznych farebnych modifikaciach, dyho-
vané drevo, pochrémovana mosadz, sklo a akrylat. Navrhnuty systém posky-
tuje osem roznych kombinacii zostavenia nabytku na konzolach, alebo zave-
senim na stenu miestnosti.

Furio Minuti byva hostom vSetkych eurépskych veltrhov spotrebného tovaru
a pravidelne na nich ziskava cely rad oceneni, napriklad Compasso d'Oro
v Milane, na Design Inovationen v Essene, na fubfanskom bienale dizajnu Bio
13, 14, 15 a 16, na Casaidei v Rime, Grandesigne v Pesare, Techhoteli
v Janove a v neposlednom rade aj vo Frankfurte na veltrhu Design Plus ISH.
Prave na veltrhu vo Frankfurte je inStalovany pavilon plagiatov, kde renomo-
vaneé firmy predstavuji originalne vyrobky, ku ktorym s priradované zle kopi-
rované vyrobky aj s menami produkujucich firiem. Furio Minuti s dsmevom
podotyka, ze jeho dizajn vyrobkov je na tej spravnej strane pavilonu, a tesi
ho, Ze jeho vyrobky mnohi napodobnuja.

Na tohtoroénom veltrhu vo Frankfurte predstavi firma Rede Guzzini celkom
noviu zostavu mobilnych regalov. Nové tendencie byvania reflektoval Minuti
svojou zostavou 6smich typov mobilnych regdlov s nazvom Helsinki 2000.
Samotny nazov svedCi o estetickej kvalite lapidarneho tvarového rieSenia
perfektne rieSenymi detailmi spojov. Tato interiérovo variabilne vyuzitelna
skupinu fahkého mobilidra (napr. kniznice a odkladacie plochy) vyraba Rede
Guzzini.

Dizajnér Furio Minuti ani po dvadsiatich rokoch navrhovania nepouZiva
pri tvorbe pocitac. Zatial ho ani nevlastni, spolieha sa vylucne na vlastna
kreativitu - jeho najvacsim pomocnikom je obyCajna ceruzka. Pri kresleni
novych navrhov mysli na fudi, ktori budd jeho predmety pouZivat, a vychadza
z vnutorného pocitu, akymi predmetmi by on sam bol rad obklopeny.
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Alastair S. Macdonald

lasgowska zbierka

prva seria

GBlasgowska zbierka je jedno z klucovych
dedicstiev celorocneho festivalu dizajnu
"GBlasgow 1999". Poskuytuje trvalg prehlad

0 potenciali zucastnenych tvorcov a
vyrobcov. Vytvara charakteristicky imidz
mesta. vyjadrujuci hodnoty dolezite

pre organizatorov festivalu a dane vyrobne
moznosti.Hlavngm cielom zbierky bolo
ukazat inovativne a konkurencieschopne
produkty. Ktore si razia cestu k silnemu
spojeniu medzi vyrobcami z tohto mesta

a jeho jedinecnym dizajnerskym talentom.
Zbierka pomaha tiez vytvorit profil Glasgowa
ako centra vynikajuceho dizajnu v celom
Skotsku, vo Velkej Britanii i v zahranici.

28,*4/200(

PROJEKT / GLASGOWSKA ZBIERKA

VK&PARTNERSHIP

1. DESIGN

Zbierku zalozili v roku 1997 s ambiciou poskytovat kazdorocne
pocas troch rokov financné prostriedky na dizajn najmenej
patnastich pozoruhodnych a inovativhych novych produktov,
priviest ich do Stadia prototypu, propagovat ich na vystavach
a v publikaciach, a tak vytvorit spolu 45 novych produktov
Ambiciou Glasgowskej zbierky bolo v kooperacii s miestnymi
vyrobcami podstatnu cast prototypov do
a vytvorit tak produkty, ktoré by pomohli zvysit konkurencie
schopnost miestnych podnikov. Tento ciel sa uskuto¢noval
v partnerskej spolupraci s Glasgowskou rozvojovou agenturou
a Mestskou radou Glasgowa, za ucasti dizajnérov
z Glasgowa, ako aj z ostatnych casti Skotska a zo zahranicia.
Glasgowska rozvojova agentura poskytla financnu podporu
vo vyske 750.000 libier pre 45 cielovych produktov, z ktorych
15 sa malo vyrabat. V usili obist byrokraciu riaditel
Glasgowskej zbierky Bruce Wood podnikol rozhodny krok. Ako
povedal: ,Neexistovali nijaké formulare na ziadosti, namiesto
nich prebiehal dialog. Kazdy projekt sa hodnotil podla jeho
vyznamu.“ DalSim rozhodujucim faktorom bolo poskytovanie
podnikatelskeho a strategického poradenstva mladym dizaj
nérom. Wood pokracuje: ,Skotska kralovska banka prejavila
znacnu odvahu, flexibilitu a ochotu riskovat a podujala sa pro-
jekt sponzorovat. Jej pomoc zahrhala podnikatelské pozZicky
s vyhodnymi arokovymi sadzbami, financné poradenstvo, ako
aj sponzorovanie mnohych projektov. Pozicky dostali zacinaju-
ce firmy a firmy, ktoré nemali pristup k inym zdrojom prijmov.“
Podpora sa poskytovala hlavne mladym talentovanym dizajné-
rom, cerstvym absolventom vysokych Skol a ladym
tvorcom, ktori si cheeli zalozit firmu v Glasgowe, aby sa zabra-
inych casti Britanie
a do zahranicia. V katalogu zbierky Wood dalej opisuje proces
vyberu produktov timom nezavislych poradcov, ktori mali sku
senosti s vytvaranim kontaktov medzi dizajnérmi a vyrobcami.
Prva séria zbierky bola nedavno uvedena v glasgowskom
Lighthouse, novom Skotskom centre dizajnu, architektiry
a mesta. Tato vystava predstavila 51 prototypov, z ktorych
18 sa uz vyraba. NavysSe Sest produktov bolo Specificky ozna-
cenych ako miléniove vyrobky. Jednym z nich je Ursula, vysle-
dok spoluprace medzi firmou Associated Metal vyrabajucou
vyrobky z nehrdzavejucej ocele, rodinnym podnikom zaloze
nym v r. 1907, ktory vyrabal skor antikorové vazenské toalety
ako luxusné vane, a dizajnérskou skupinou Submarine. Vdaka
prikladnej kvalite remeselného vyhotovenia firmy Associated
Metal a posadnutosti eleganciou a krasou na strane dizajne
rov vznikol novy typ vyrobku pre novy trh luxusného tovaru.
Velmi dobre sa predava na celom svete. V tomto pripade
Glasgowska zbierka pomohla s prvymi financnymi nakladmi
na vyvoj dizajnu. Pre svietidlo Quentin z drevitého papiera
od firmy VK&C dostali dizajnéri podporu na vyrobné zariadenie,
ktoré by vraj sami nikdy nedokazali financovat, ako povedal
van Koten, jeden z dizajnérov, ktori spolupracovali s progresiv-
nou miestnou firmou vyrabajucou obaly na baze buniCiny.
Tento vyrobok zvitazil v kategorii ,najlepSie vyuzitie papiera”
/ sutazi Scottish Design Awards a predstavili ho na mnohych
ystavach dizajnu

zaviest vyroby

Zacat

inym n

nilo odchodu talentov do Velkej
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NABYTOK DO EXTERIERU 2 RECYKLOVANEHO PLASTU. DizaN: VK&PARTNERSHIP, PAUL PERSON, JULES GoSS

)El, Dizain: WALLACE CAMERON

Sortiment vyrobkov v Glasgowskej zbierke je rozmanity: liso-
vany nabytok s inovovanym tvarom zhotoveny novym vyrobnym
postupom, nabytok odolny proti vandalom s vyuzZitim recyklo-
vanych materialov, interiérové a exteriérové svietidla, dov-
tipne rieSeny balicek prvej pomoci, elektronicky digitalny
bubon, ploché nastenné hodiny, médne doplnky, stolovacia
keramika, bytovy textil a mnohé iné. PGvodné ambicie sa spl-
nili a vSetci sa zhoduju v tom, Ze Glasgowska zbierka bola
velmi dspesna. MoZno ju pouzit ako akysi novy druh znacky
pre propagaciu mesta, navySe pritiahla doméacu aj zahranicnu
pozornost, ¢o je dostatocnym dovodom na dlhodoby zavazok
mesta. Pre prvi fazu bola charakteristicka energia mladych,
kreativnych dizajnérov, pricom festival dizajnu v r. 1999 bol
akoby katalyzatorom. Wood teraz planuje druhl sériu tejto
zbierky. Je dolezité, aby sa zachovala dosiahnutd hybnost,
ktora viedla k vytvoreniu prvej série, a aby po skonceni festi-
valu “Glasgow 1999 byrokracia nenahradila povodné vzruse-
nie a dynamiku. "Tlak dizajnu" musi viac dopinat "tah
vyroby". Lokalizovat vyrobcov v meste a presved¢it ich o mno-
hych moznostiach, ktoré im pondka dizajn, bude jednou
z nasledujtcich hlavnych dloh spolu s dalSimi investiciami.
Glasgowska zbierka predstavovala skutocny Uspech, vytvorila
zbierku realnych produktov, z ktorych mnohé sa uz vyrabaju.
Je dolezité, aby ekonomicki funkcionari tohto mesta neza-
budli, ¢o sa naucili, Ze investicie do financovania dizajnu pri-
nasaji skutocné a relativne lacné zisky v podmienkach ekono-
mickej regeneracie a diverzifikacie vyroby.

Byvanie BupucnosTI, Dizan: ONE Foot TALLER, Iwp, ADRIAN WISZNIEWSKI




List z Prahy

Michaela Kadnerova Usilie pribliZovat dizajn, najmé nabytok a bytové doplnky
$§ir$im vrstvam nie je v Ceskej republike ni&im novym. Firmy,
ktoré tu predavaji nabytok Spickového dizajnu

od zahraniénych firiem, ako aj vyrobcovia

nabytku podTa navrhov domacich dizajnérov

pocitujd nédpadnd potrebu kvalitnej
prezentédcie dizajnu. Preto investujd nemédlo
energie a prostriedkov, aby upozornili

na kvalitu, ktord predstavuji. 0 o

relativne lepSie s na tom predajcovia

nabytku zahraniénych vyrobcov, v o to taZSej
situdcii st tunaj$i drobnej$i producenti

(veTké firmy, zname eSte z prednovembrového

vyvoja, ktoré preZili, smerujd svoju

produkciu predovSetkym do zahranicia)

a skutofne tazka je eSte vZdy situacia

pre dizajnérov hTadajicich uplatnenie.

I ked je zo zahranicénych vystavnych

skisenosti zrejmé, Ze Cesky dizajn, teda

jeho kreativny potencial, je viac neZ
porovnateTny v medzinarodnom meradle, stale
bojuje s neschopnostou a Ciastolne aj
neochotou domaceho priemyslu nafi reagovat.

VYSTAVA VERNERA PANTONA VO VITRE Vystavnou akciou, ktorej zmyslom bolo predstavit
na medzindrodnom fére pri Salone del mobile v Milane v aprili
roku 2000 vysokd droven praZskej Vysokej $koly umeleckého
priemyslu, ale predovSetkym upozornit vyrobcov na najmlad$iu
generaciu dizajnérov a prehibit spolupracu medzi podnikmi
a Skolou a uTah&it tak Studentom ndstup do praxe, bola
prehliadka prague:session. Takmer tridsat Studentov
vystavovalo svoje prace - doplnky zo skla a porcelénu,
stolové i zdvesné Tampy, nabytok - v prestiZnej galérii
v Milédne pri prileZitosti veltrhu nédbytku a doplnkov
a v lete v Narodnej galérii v Prahe. Rovnako ako exponaty
bol ich dielom aj kataldég vydany k vystave (graficky
koncept, fotografie i architektonicky navrh inStaléacie).
Celad akcia (prvd z mnoZstva dal$ich), mé, dafajme, vychovavat
Studentov k potrebe a schopnosti autorsky sa prezentovat,
stimulovat ich k dal$ej snahe uvedomit si pluralitu
vytvarnych nazorov a nédjst si vlastnli cestu. Niektoré
vystavné objekty si vysledkom priamej spolupréace s vyrobcami
(napriklad so Sklarnami Kavalier), ktora bola pre 3tudentov
najprinosnej$ia v praci s konkrétnymi vyrobnymi a technologickymi
moZnostami. Na zadklade prague:session sa v sdlasnosti
pripravuji niektoré z pdvodnych expondtov do vyroby.

DistriblGtori a vyrobcovia stdle hTadajd
najefektivnejSie formy prezentacie. Okrem individudinych
akcii existujad v podstate dva hlavné typy prezentécie:
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Foro: Fiup SLAPAL A ARCHIV

kolektivna v podobe veTtrhu &i spojenia
mnohych individudinych prezentécii v ramci
jedného podujatia. Tu stoji za zmienku prvy
roénik veTtrhu Art & Interior, mapujici
gfﬁﬂzﬂt¢:3wﬁxﬁgm“]mnww“ po celej CR predavany zahrani&ny nabytok a produkciu domacich
A G s S pe i firiem, s pripojenou vystavou Cesky interiér a nébytkovy
design 1989 - 1999, ku ktorej bola vydana rovnomenna
publikacia. Druhy typ prezentédcie dizajnu predstavuje zatiaTl
jedind akcia tohto druhu - designblok. Na rozdiel
od veTtrhov, kde sa nédbytok prezentuje ako vystavny expondt,
cieTom druhého typu je predstavit dizajn v jeho funk&nej
podobe na mieste, kde je moZné sa s nim stretédvat beZne.
Designblok vznikol na zéklade dobrych skisenosti z podobnych
akcii v zahrani€¢i (v Londyne €1 v uZ spomenutom Milane).
Pri tychto prileZitostiach sa stretédvaja dizajnéri,
architekti a zéastupcovia firiem so zdkaznikmi S$tudentmi,
odbornou i $irokou verejnostou.

V oktdébri roku 2000 sa konal uZ druhy roénik
projektu designblok. Oproti roku 1999 sa ho zGfastnil
dvojnéasobok vystavovatelov. Spolupracovalo na nom dvadsatdva
firiem z oblasti Spickového dizajnu, tak distribltorov
nabytku (za mnohych Cento, Konsepti, Linea Pura, Ranny
Architects, Sirius design alebo Vitra), vyrobcov (Sklarne
Kavalier, Ruininvest &i Tunnel), ako aj dizajnérov 3$perku
(napriklad JiFfi Belda - Belda Jewelry, Design alebo médna
navrharka Klara Nademlynska). Niektoré firmy zorganizovali
pre navStevnikov zaujimavé akcie. Okrem vernisazi
a kaZdodennych popularnych kokteilov pripravili prednasky,
napriklad prednasku a vystavu popredného nemeckého dizajnéra
Konstantina Grcica, Cestného hosta tohtoro&ného bienédle
v Kortrijku, ktord zorganizovala firma Konsepti alebo
vystavu najZiarivejSej hviezdy danskeho dizajnu 60-tych
rokov Vernera Pantona, ktord usporiadala vo svojich
priestoroch Vitra. Zarovefi si bolo moZné pozriet
monografickd vystavu tvorby Ludwiga Miesa van der Rohe
v Narodnom technickom mdzeu v Prahe.

Maly priestor nedovoli spomen(tf vSetko zaujimavé,
no isté je, Ze rok 2000 znamenal dal$i krok na ceste
osvojovania kvalitného dizajnu v Ceskom prostredi. Dal1¥i krok
v budovani tradicie ,praZskych dni dizajnu“, ktorymi by sa
Praha mohla vyraznejSie zapisat do pomyselnej mapy dizajnu
v Eurdpe. CieTom v3etkych, ktori vkladaji ¢as a energiu
do akcii, akymi sG Art & Interior &i designblok, je naulit
sa vnimat kvalitu veci, ktoré nés obklopujd ako prirodzend,
informovat a roz3irit zaujemcom o kvalitny dizajn moZnost
vyberu.

JIRi BELDA, PRSTEN
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Nie kazdy deri sa na Slovensku otvara priestor urceny na reprezentovanie
umenia. Udalost, ktord slovenska kulturna obec zazila zaciatkom septembra
minulého roku, bola preto vskutku nevsedna: otvorenie noveho midzea
moderneho umenia pri cunovske] vodne] hradzi.

Umenie tu v sugestivnom prostredi prebyva v objekte postavenom podfa navrhov archi- S~

tekta Petra Zalmana, ktorého oslovil autor mySlienky a sdic¢asne hnaci motor projektu | e~
mizea na Dunaji, Vincent Polakovic. Mnohym milovnikom umenia je osoba Vincenta [ 1 l"ﬁ'!
Polakovica znama vdaka aktivitam v galérii ZIty dom Vincenta van Gogha v Poprade. !

V priebehu Siestich rokov posobenia galérie dokazal presvedcCit verejnost, ze sikromna

galéria mimo centra (rozumej Bratislavu), pod Tatrami, ma zmysel. NavySe ako nelnav-
nému podnikatelovi na poli umenia sa mu pocas niekolkorocnej komunikacie s holandskym zbera-
telom umenia G. Meulensteenom podarilo vybudovat vztah, vdaka ktorému mohol odvainy sen
0 galérii na Dunaji s poetickym menom Danubiana prerast do realizacie.

Danubiana stoji 15 km juzne od Bratislavy, mimo hluénych ulic, obklopena vodnym Ziviom. V suges-
tivnom prostredi pripomina primorské objekty postavené nie pri vode, ale priamo na nej. Tvar archi-
tektary vziSiel z prvotnej predstavy lode - rimskej galéry, ktord, obrazne povedané, uviazla na plyt-
¢ine. Lod evokuju popri podoryse aj detaily na fasade - drevené rahna, vertikaly, ktoré
v kontrapunkte k sklenenej ploche pripominaji veslice, zabarajice sa do vody. Farebnost objektu
uplta navstevnikov aredlu uz z dialky. Co viedlo Petra Zalmana k pouZitiu odvainej hry farieb?
.Cervena, modra, biela, siva, 7Itd - to sG farby pouZivané modernym architektonickym hnutim
v 20. a 30. rokoch 20. storocia. Mizeum nema sice pravouhly tvar, avSak jasnu geometriu.
Na severnej fasade sme navrhli cervend, na juznej fasade a pri vstupe modri farebnost omietky.
Navrat k odkazu moderny ma logiku v pouZitom materiali - hladka omietka.”

Danubiana je na Slovensku ojedinelym galerijnym priestorom, v ktorom sa od zaciatku myslelo
vyluéne na to, aby umenie, ktoré v nom bude vystavované, malo k dispozicii vSetko, co potrebuje.
Svetlo ako jednu z podstatnych podmienok dobrej inStalacie tu zabezpecuje velka skle-
nena stena. Ta dodava ustrednému vystavnému priestoru dojem priameho kontaktu
s okolim, s vodnou plochou a opticky zvacSuje priestor.

Navstevnik ma pri jednorazovej navSteve k dispozicii cely areal galérie. Po vstupe
na polostrov - domovsky pristav Danubiany - sa moze prejst novozaloZzenym parkom s nain-
Stalovanymi sochami sdcasnych slovenskych socharov - Jankovi¢, Lukac, Bojhansky,
Rudavsky, Kompanek, Tapak. V interiéri mozno navstivit Styri rozne vystavy. Uvodnym
vystavnym projektom v najvacSej sale galérie bola vystava Holandski maliari 1950 -
2000. Predstavila najdolezitejSie osobnosti holandskej vytvarnej scény druhej polovice 20. storocia
(Karel Appel, Corneille, Arty Grimm, Jan Shierius a ini). V budicnosti sa tu uvaZuje o usporiadani
vystav nielen klasickych médii ako malby Ci plastiky, ale aj o prezentacii ostatnych vytvarnych dis-
ciplin - grafiky, keramiky, skla, Sperku, inStalacii multimedialnych projektov.

Cim pritiahnut divaka? Ako ho motivovat, aby v galérii zotrval dlhSie? Vincent Polakovié ma
pre Danubianu premyslent koncepciu, ktord odpozoroval pocas navstev zahranicnych centier umenia.
.Chceme okrem vystav uskutoCnovat rozne besedy s umelcami, na ktoré by sa pozyvali Skoly v ramci
estetickej vychovy. Myslim, Ze ni¢ nebrani tomu, aby do pripravovanych priestorov chodili Studenti
a, samozrejme, aj SirSie informujice sa publikum v tejto oblasti. Planujeme organizovat napriklad
rozne vecerné akcie. Popri kaviarni sme v projekte mysleli aj na teratlrou
o vytvarnom umeni a ponukou umeleckych diel. Pocas vikendov s ct ,reali-
zovat" vo vytvarnej dielni. Chceme vytvorit podmienky, ktoré by ovl pre-
chadzku celej rodiny a poskytli priestor na oddych v tomto svete Si
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Spoloénost Hanssem je
poprednym distribtitorom
nabytku Specializujicim sa

na interiérovy dizajn v Korei,

V roku 2001 organizuje 1. medzi-
narodnd sutaz interiérového
dizajnu. Témou sataZe - Dizajn
za hranicami Vychodu i Zapadu
- vola po regionalnej vizii
nového smerovania industriali-
zacie v Azii, ale zaroven hfada
univerzalnu viziu nového Zivota
v globalnom informaénom
veku, poukazujic na princip
reSpektu k fudskej dostojnosti
na jednej strane, a harmonie
medzi ¢lovekom a prirodou

na strane druhej. Spolocnost
Hanssem vypisuje sttaz

s0 zamerom vyvinut produktové
Lbestsellery” a zaroven chce
Jyniest na svetlo” nové talenty.
Sutaz je otvorena vSetkym
domacim i zahraniénym dizaj-
nérom, ktori prijmad vyzvu sku-
tocného trhu. Zviastnostou
sifaze je, Ze vSetky proceddry
budd vykonané cez Internet,
prostrednictvom oficialnej
webovskej stranky sifaze

(od vyhlasenia hodnotiacich
kritérii cez pravidla sataze az
po uvedenie zdrojov a referencii
a otvorenie diskusie).

Sdtazné kategorie:

Kategoria A:

Architektonicky dizajn
Kategoria I: Interiérovy dizajn
Kategoria F:

Dizajn nabytku a domacich
potrieb

Prihlasky:

16. jil 2001 - 19. jil 2001
Informacie:

Tel.: (+82 2) 590 3472

Fax: (+82 2) 593 8463

e-mail: compe@hanssem.co.kr
www.designcompe.com
www.hanssemcompe.com
www.hanssem.com

PRIX ARS ELECTRONICA 2001
Tohto roku sa bude konat

v poradi uz 15. roénik medzina-
rodnej sutaze kybernetického
umenia Prix Ars Electronica.
Kategorie:

Net

Interactive Art

Digital Music

Computer Animation / Visual
Effects

Registracia, pravidla stfaze

a dolezité informacie:
http://prixars.orf.at

Uzavierka: 7. april 2001

3th International Triennial

of the Stage Poster - Sofia 2001
Toto medzinarodné trienale
chce prezentovat zaujimavé
prace umelcov, zaoberajlcich
sa tvorbou javiskového plagatu
z celého sveta.

Podmienky ucasti:
Akceptované bud len plagaty
vytvorené v obdobi od jina
1998 do aprila 2001.

Format prac:

minimalny format A2

(420 x 594 mm)

Pocet prac:

kazdy zaujemca maze prihlasit
1 az 4 prace.

Prihlasky:

musia byt v Bulharsku

30. aprila 2001;

neplati sa Ziadny castnicky
poplatok

Kategorie:

1. Tlagené plagaty pre: dramu,
operu, balet, operetu, muzikal,
cirkus, babkovcé divadlo, pan-
tomimu, koncerty, festivaly,
varieté, pop music vystipenia
atd.

2. Plagaty na tému Hudba.
Budli prijaté tlacené plagaty aj
originalne navrhy (nacrty). Nie
je pozadovany ziadny text.
Kontakt:

Third International Triennial

of the Stage Poster, Sofia 2001
6 Shipka Street, 1504 Sofia,
Bulgaria

Tel.: +3592 46 33 53

Fax: +3592 946 02 12
e-mail: tsposter@omega.bg
www.triennial-sofia.hit.bg

. A

Bratislava

Radni¢né namestie Bardejov
(Vystava sttaznych projektov)
do 17. februara 2001

Galéria architektiry SAS
Panska 15

Martin Martincek:

do 25. februara 2001
Esterhazyho palac
Namestie L. Stira 4
3. poschodie

Christian Ludwig Attersee:
Malba 1980 - 2000

do 28. februara 2001
SNG

www.sng.sk

INSITA 2000

6. rocnik medzinarodného
triendle insitného umenia
do 28. februara 2001
Vodné kasarne
www.sng.sk

Jana Vasiliakova: Fotografia
do 2. marca 2001
Geotheho institat
Panenska 33

Pribehy Nového zakona
Ikonografia

do 4. marca 2001
Esterhazyho galéc
Namestie L. Stira 4
2. poschodie

Jan Kondac, Jan Raska:
plastika, malba

do 11. marca 2001
Dom plynarov

Drevena ul. ¢. 4

Andy Warhol

Umenie a Zivot (1928 - 1987)
do 20. marca 2001
Esterhazyho palac

1. poschodie

www.sng.sk

Krasna kniha a ilustracia

do 25. marca 2001

DE SIGN'UM

Esterhazyho palac
SNG
www.sng.sk

Design for Every Body

/ Dizajn pre kazdého
Vystava Svédskeho dizajnu
6.3.-31.3.2001
Berlinka

Vystava organizovana

za medidlnej podpory SCD

Dunajska Streda

Sperk - nova generacia
do 18. marca 2001
SNG

Vermesova vila

Gyulu Szabéa 2
www.sng.sk

Nitra

Agrokomplex - Vystavnictvo
Nitra 27. 2. - 4. 3. 2001

« Nabytok a byvanie 2001
11. medzinarodny veltrh
nabytku a bytovych dopinkov
« Svetlo domova 2001

2. medzinarodna vystava
interiérovych a exteriérovych
svietidiel

* Bytex 2001

Vystava bytovych textilii

a kobercov

* Forum dizajnu 2001

4. medzinarodna prehliadka
nabytkového dizajnu

SCD vas srdecne pozyva

na navstevu stanku SCD

v pavilone M3 €. 19

Zilina

Wiadistaw Pluta: Re¢ plagatu
do 28. februara 2001
VARIAS

Priemyselna 2

Brno

Vystavisko - Brno

21. 3.2001 - 25. 3. 2001
WWW.bwv.cz

« MOBIS

Medzinarodny veltrh nabytku
*DOMO

Medzinarodny veltrh
elektrospotrebicov

a potrieb pre domacnost
*TEXPO

Medzinarodny veltrh bytového
textilu a technickych textilii

Jan Wojnar

do 25. februara 2001
Prazakuv palac

Husova 18
www.moravska-galerie.cz

Vincent Makovsky

do 25. februara 2001
Prazakuv palac

Husova 18
www.moravska-galerie.cz

Praha

art & interior

Vyberovy veltrh dizajnového
nabytku, osvetlenia a bytovych
doplinkov

22,2.-25.2.2001

VeletrZni palac NG
www.carolina.cz

Veletrzni palac NG
www.carolina.cz
22.2.-18.3.2001

« |I. Prehliadka ceského dizajnu

« |I. Prehliadka zahraniéného dizajnu

3 3/ 4/2000

* Designed in Slovakia -
vystava st¢asného slovenského
dizajnu nabytku a bytovych
doplnkov organizovana SCD
pod zastitou ministra kultdry SR
a s financnou podporou MK SR

Vystava ateliéru architektry
a dizajnu a VSUP
12.2.-28.2.2001

Tunnel

Komunard( 32
www.archdesignvsup.cz

Lahti

13th Lahti International Poster
Biennial

11.2.- 29. 4. 2001
www.lahti.fi/kulttuuri/museot
/taide.htm|

« Slovensky plagat vo Finsku
5.3.-29.3.2001

Lahti City Library

Vystava Juraja Krélika a
Vladislava Roztoku organizo-
vana SCD s finan¢nou podpo-
rou MK SR

s
EQI

Etienne Robial:

A Frankly Modern Look
do 24. februara 2001
Galerie Anatome
www.icograda.org

Ramat Gan
Festivital 2001
17.2.-25.2.2001
vital@vital.co.il

Kuala Lumpur

Malajzijsky medzinarodny veltrh
nabytku

6.3.-10.3.2001

Putra World Trade Centre
www.miff.com.my

Diisseldorf

Kompaktna forma

Sklo 30-tych a 40-tych rokov
do 5. marca 2001
Kunstmuseum

Vieden

Vanessa Beecroft: VB 45
16. februar 2001

18:00 hod.

Kunsthalle Wien

nova budova
Museumsplatz 1
www.KUNSTHALLEwien.at

Preview of the New Building
16. - 18. februar 2001
Kunsthalle Wien

nova budova
Museumsplatz 1
www.KUNSTHALLEwien.at
Robert Smithson: Films,
Writings, Drawings

do 25. februara 2001
Kunsthalle Wien
Museumsplatz 1

INFORMACIE

www.KUNSTHALLEwien.at
Living and Working in Vienna
26 Positions in Contemporary
Art

do 4. marca 2001

Kunsthalle Wien

Karlsplatz

Treitlstrasse
www.KUNSTHALLEwien.at

Boston

Humanizujlci dizajn

do 2. marca 2001
Massachusetts College of Art
www.boston.aiga.org

Cleveland

The Know Show

Predajny veftrh IT, HW, SW,
Internetu, telekomunikacii,
e-commerce a web dizajnu
28.2.-29.2.2001
sharmon@knoeshow.com

New York

100 majstrovskych diel z Vitra
Design Museum

do 4. marca 2001
Cooper-Hewitt National
Museum of Dizajn
www.si.edu

Storocie dizajnu, tretia ¢ast:
1950 - 1975

do 30. aprila 2001

The Metropolitan Museum
of Art

Ustredie fudovej umeleckej
tvorby v Bratislave otvorilo

DIZAJN STUDIO ULUV

na Dobrovicovej ulici €. 13

v Bratislave.

ICOGRADy

Vdiioch 12. - 15. aprila 2001 sa
uskutocni v chorvatskom Zahrebe
Regionalne stretnutie ICOGRADy
organizované Chorvatskou aso-
cidciou umelcov (izitkového ume-
nia a Chorvatskou spolocnostou
dizajnérov. Ciefom tohto stretnu-
tia je umoznit vymenu informacii,
skisenosti a spolupracu v oblasti
grafického dizajnu. Stretnutie je
urcené tak zastupcom zdruzeni
grafickych dizajnérov, ako aj
samotnym grafickym dizajnérom
zvychodnej Eurdpy. Nosnou
témou je Etika v grafickom
dizajne a v spoloénosti.
Sprievodnym podujatim je
putovna vystava japonskych pla-
gatov a dalSie vystavy grafického
dizajnu.

Informacie a registracia:
ULUPUH, Viaska 72,

10000 Zagreb, Chorvatsko,
tel./fax: 00385 1 455 25 95,
e-mail: sanja.rocco@zg tel.hr
Kontaktna osoba: Sanja Rocco,
dizajnérka a viceprezidentka

ICOGRADy



ICOGRADA

(Medzinarodna rada spolocnosti grafického dizajnu) v spolu-
praci s organizaciami KIDP (Korejsky institit podpory priemy-
selného dizajnu), VIDAK (Kérejska asocidacia vizudineho
dizajnu) a KECD (Kérejska experimentadina spoloénost siicas-
ného dizajnu) zorganizovali v diioch 24. - 27. 10. 2000 me-
dzinarodny kongres v kérejskom Soule venovany novému tisicrociu.
Nosnym slovom kongresu bolo oullim, ¢o v kérejcine zna-
mena ,harmadnia“. Toto historické stretnutie predstavovalo
jedineénd moznost zhodnotit postavenie dizajnu v minulom
storo¢i, stcasnosti a nacrtnit vizie do budicnosti. Kongres
sa skladal z hlavného programu, v ktorom boli zahrnuté
prednasky vyznamnych dizajnérov, umelcov a filozofov

z celého sveta. Medzi prednasajicimi boli napriklad Michel
Bouvet (Franctzsko), Viadimir Cajka (Rusko), Stasys
Eidrigevicius (Polsko), Shigeo Fukuda (Japonsko), Alain Le
Quernec (Franciizsko), Kvéta Pacovska (CR), Santiago Pol
(Venezuela), Henry Steiner (Hongkong), David Tartakover
(lzrael) a ini.

Prvy den bol venovany téme Vychod a Zapad, druhy def sa
diskutovalo o prepojenosti prirody, ¢loveka a technologii,

a treti den sa hodnotila minulost a sicasnost, a priestor bol
aj na predloZenie tvah o budicnosti.

.V Case, ked technologicky pokrok minimalizuje opodstatne-
nost hranic a vzdialenosti, denne sa zvySuje ddlezitost
zékladnych otazok tykajtcich sa osobnej, kultirnej a narod-
nej identity. Graficki dizajnéri obzvlast v oblasti vizualnej
komunikacie odrazaju a generuju tento trend. MoZno prave
ich tvrdo zasiahne expanzia ekonomiky zaloZzena na zakazni-
kovi a sluzbach spolu s revoluénymi zmenami v komeréno-
transakénych a informacno-transakénych technolégiach

a zvykoch, ktoré st zakladnymi kritériami grafickych dizajné-
rov,“ vysvetfuje David Grossman, prezident ICOGRADy.

Ahn Sang-Soo, predseda komisie manazmentu hovori:

. V dvadsiatom storoCi sa dizajn rozvinul na zaklade industri-
alizacie. Vyznavanymi hodnotami boli hodnoty masovej pro-

y kohgres ICOGRADY

Oullim 2@00, Soul

éniov

M

dukcie, vychadzajuce z predpokladu konkurencie, ktoré viak
z estetického hladiska pdsobili protikladne. Viedlo to k dua-
lizmu nadradenosti a podradenosti, dobrého a zlého.

V nedavnej minulosti sme boli svedkami ekologickej deStruk-
cie, hrozby vzrastajicej neludskosti a inych negativnych efek-
tov. Takze, v tomto kritickom okamihu hfadame iné sposoby
napredovania spolocnosti. A ,oullim“ nam slubuje zosuladit
prirodu, ¢loveka, stroje, priblizit vychod, zapad, sever a juh

a taktiez minulost, pritomnost a budtcnost.”

Pocas kongresu prebiehali tri vyznamné vystavy. Vystava
Designit bola usporiadand v spolupraci s premiérom Velkej
Britanie a korejskym prezidentom za (¢elom podpory kreati-
vity mladych dizajnérov. Vystava plagatov vychodnej Azie
predstavovala vyber prac umelcov z Ciny, Japonska, Kérey

a Taiwanu. Vystava plagatov Aperto bola prierezom tvorby
Studentov grafického dizajnu.

Medzi sprievodné podujatia patril Manifest vzdeldavania

v oblasti grafického dizajnu. Manifest by mal predstavovat
odrazovy mostik do dalSieho tisicrocia z hladiska filozofie

a chapania dizajnu. Regiondlne stretnutie ICOGRADy bolo
zasa prilezitostou na nadviazanie kontaktov v ramci azijského
kontinentu a sitaz grafickych dizajnérov zamerana na vizu-
alnu komunikdciu umoznila prekonaf tradiéné hranice grafic-
keho dizajnu.

Sucastou kongresu bol aj projekt na vytvorenie databazy Sti-
dia dizajnu na celom svete podporeny ICOGRADou a univerzi-
tou Hong-lk, ktord ma poskytniat potrebné informacie dizaj-
nérom, ucitefom, Studentom a ostatnej verejnosti. Ma
pomact pri definovani politiky vzdelavania v oblasti dizajnu.
Spomedzi rozliénych podujati organizovanych ICOGRADou s
najvyznamnejSie prave medzinarodné kongresy. Uskutoénuju
sa vzdy biendlne. Nosnou myslienkou je ponuknut prileZitost
na celosvetové stretnutia, na vymenu informacii a skisenosti
v ramci svetovej grafickej komunity. NajblizSi kongres je pla-
novany v roku 2001 v juhoafrickom Sandtone a potom v roku
2003 v japonskej Nagoji.

Stretnutie zastupcov asociacii grafickych dizajnérov
na Regionalnom stretnuti inStitucie ICOGRADA v Soule.

Za Gcelom oboznamenia so situdciou v oblasti grafického dizajnu a vizualnej komunikacie sa
zucastnili na oficidlnom stretnuti 24. a 25. oktébra 2000 delegati z 15 azijskych krajin, vratane

Australie a Ruska, v kdrejskom Soule.

Jedineénost tohto stretnutia spociva v tom, Ze sa vobec po prvykrat zisli predstavitelia tychto krajin,
aby si porovnali moznosti a prileZitosti v oblasti dizajnu a vizualnej komunikacie.

Diskusie priniesli mnoho zaujimavych poznatkov a umoznili nacrtnit niektoré problémy. Napriklad,
o sa tyka podtu dizajnérov, tak v Laose je ich iba 10 oproti Cine, kde ich pracuje az 100 000.
Niektoré krajiny nemajd univerzity, pripadne stredné Skoly, kde by sa vyucoval graficky dizajn,

na druhej strane v Japonsku ro¢ne vyStuduje 10 000 dizajnérov.

Avsak vSetky tieto azijské krajiny si pevne zachovavaju kultirne dedicstvo a dokazu celit globalnej
medidlnej explozii. Profesor Katsui Matsou z Tokia sa vyjadril: ,To, ¢o robi krajinu a spolo¢nost
silnou, je kultlirna jednota a intelektudlna Cistota. A dizajn je sicastou kultdry."

Don-Ryun Chang, organizator tohto medzinarodného stretnutia, dizajnér a profesor z Kérey, dopifia:
.Zijeme na najvaésom kontinente na svete. Rovnakeé kultirne, technologické a profesijné poznatky
nam umoznia spolocny rozvoj v tejto oblasti. Dnesok je jedinecnym Startom. Tak nech sa nas dialég
rozvija v harmanii, Gprimnosti a porozumeni.“ Walterovi Jungkindovi, profesorovi z Albertskej univer-
zity v Kanade, toto stretnutie pripominalo situaciu spred 30 rokov, tesne po zaloZeni instittcie 1CO-
GRADA. Hovori: , Ked sa stretnt dizajnéri z viacerych krajin, aby sa podelili o skisenosti, tak
vznikni GZasné veci." VSetci G¢astnici sa zhodli na pokracovani podobnych stretnuti aj v budic-
nosti. ICOGRADA usporadiva podobné stretnutia na celom svete. Zamerom azijského stretnutia
bola jeho nadvéaznost na stretnutie ICOGARADA Millennium kongres v diioch 25. az 27. oktobra

2000, organizovaného taktiez v Soule.

NajblizSie regionalne stretnutie inStiticie ICOGRADA sa uskutocni v januari 2001 v Amsterdame
a dalSie v dnoch 12. 4. - 15. 4. 2001 na tému Etika v grafickom dizajne a v spolo¢nosti v Zahrebe.

ICOGRADA / INFORMACIE
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Miriam Mihalkovicova
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ANIFEST

RST THINGS FIRST 2000
NAJPRV TO HLAVNE

My, dolupodpisani, sme graficki dizajnéri, umelecki riaditelia
a umelci v oblasti vizualnej komunikécie, vychovani vo svete,
v ktorom nam aparat reklamy a jej techniky boli ustavicne
predkladané ako najvynosnejsi, najicinnejsi a najvhodnejsi
sposob vyuzitia nasho talentu. Rada profesorov dizajnu a dal-
Sich odbornikov tento postoj podporuje, trh ho odmenuje,
mnozstvo knih a publikdcii ho posilfiuje.

Pri propagacii tejto orientacie potom dizajnéri pouzivali svoj
um a fantaziu na predaj psich sucharov, znackovej kavy, dia-
mantov, Cistiacich prostriedkov, tuzidiel na vlasy, cigariet,
kreditnych kariet, Sportovej obuvi, krémov proti celulitide,
nealkoholického piva a terénnych vozidiel. Komeréné zakazky
boli vzdy nutné na zaplatenie ictov, ale mnoho grafickych
dizajnérov dopustilo, aby sa teraz stali tym najhlavnejsim,
c¢omu sa graficki dizajnéri venuji. A takto potom vnima dizajn
i svet. Cas a energia dizajnérskej profesie teraz slizi

na vyrobu dopytu po veciach, ktoré si prinajmenej nepodstatné.
Mnohym z nés tento pristup k dizajnu nevyhovuje. Dizajnéri
vkladajici vSetko svoje Gsilie do sluzieb reklamy, marketingu
a vyvoja znaciek podporuji a implicitne schvaluji mentédine
prostredie natolko nasiaknuté komerénymi sloganmi, Ze
ovplyviiuje dokonca i to, ako ob¢an - konzument - hovori,
mysli, citi, reaguje a kond. Do istej miery sa tak v3etci podie-
lame na zavadzani reduktivneho a nevyslovne Skodlivého
kddu verejnej komunikacie.

Pozname ciele, ktoré si pre naSu schopnost riesit problémy
cennejSie. HIboka kriza Zivotného prostredia aj kriza spolo-
¢enského a kultdrneho vyvoja si Ziadaji nasu pozornost.
Mnoho spolocensky prospesnych ¢innosti, kampani, knih,
casopisov, vystav, vzdelavacich programoyv, televiznych relacii,
filmov, dobro€innych akcii a dalSich informacnych projektov
spojenych s dizajnom nutne potrebuje nase znalosti a pomoc.
Navrhujeme obratit priority v prospech uzitocnejsich, trvalej-
Sich a demokratickejSich foriem komunikacie, myslienkovo sa
posundt od marketingu k skimaniu a zavedeniu nového
vyznamu dizajnu. Ra&mec debaty je vSak privelmi Gzky; musi sa
rozsirit. Konzumnost momentalne nema nijakého stpera,
preto ju treba konfrontovat s inymi perspektivami, vyjadre-
nymi - okrem iného - vizudlnym jazykom a prostriedkami
dizajnu. V roku 1964 podpisalo dvadsatdva vizualnych umel-
cov pévodnu vyzvu, aby sme svoj talent vyuzivali zmyslupinym
sposobom.

Pri narastajlcej expanzii globalnej komercnej kultdry je spo-
menuté vyzva omnoho naliehavejSia. Dnes ich manifest obno-
vujeme a difame, Ze neuplyn dalSie desatrocia, kym si ho
umelci a dizajnéri vezma k srdcu.
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Ked Ken Garland pred tridsiatimi piatimi rokmi v Londyne uverej-
nil svoj manifest First Things First (Najprv to hlavné), znamenalo
to pre grafickych dizajnérov a vizualnych umelcov vyzvu, ktora
pretrvdava dodnes. Na konci storocia je toto kratke posolstvo,
natrtnuté za okamih a podpisané dvadsatjeden Garlandovymi
kolegami, eSte naliehavejSie ako predtym a situdcia, ktord kriti-
zovalo, ovela vyhrotenejsia.
Nebudem prehanat, ked poviem, Ze dizajnéri sa nezaoberaj(
niéim mensim neZ vytvaranim sicasnej reality. Dnes Zijeme dizaj-
nom, dychame ho. Len malo zazitkov z domova, volného casu,
mesta ¢i nakupného centra neobsahuje jeho alchymisticky
dotyk. Dizajn sme vstrebali tak hiboko, ze si uZz neuvedomujeme
nekonecné mnozstvo spdsobov, ktorymi nds vyzyva, prehovara,
obtaZuje a vzrusuje. Je Gplne prirodzeny. Tak to jednoducho je.
Podla nasich predstav nas priamo zaujme ,obsah” ¢asopisu,
televizne reklamy na omacky, Spagety alebo parfum, no obsah
je vzdy sprostredkovany dizajnom a dizajn ovplyviiuje spdsob,
akym obsah vnimame a aké z neho mame pocity. Majstri reklam-
nych znaciek a guruovia marketingu to vedia az pridobre. V sku-
tocnosti sa produkt moze len malo liSit od konkurentov. To, ¢o
nas pritahuje, je jeho imidZ. ImidZ nas najprv zasiahne ako vizu-
alny celok - tvar, farba, obraz, pismo. Ak vSak ma byt G¢inny,
musi sa staf pojmom: NIKE! V tom spociva obrovska moc
dizajnu.
Povodny manifest vznikol v ¢éasoch rozmachu britskej ekonomiky.
Ludom vSetkych spolocenskych tried sa Zilo lepSie nez kedykol-
vek predtym a praca sa dala lahko zohnat. Spotrebné vyrobky
ako televizor, pracky, chladnicky, gramofony a auta, ktoré
Ameriania ako prvi zacali pokladat za samozrejmé, menili
viedny Zivot zamoznejSich eurdpskych narodov - a navzdy zme-
nili postoj obcanov k spotrebnému tovaru. Aj graficky dizajn sa
vymanil zo strohosti povojnovych rokov, ked bola Stvorfarebna
tlac raritou a ked dizajnéri mohli len snivat o Stedrych rozpo¢-
toch americkych zakaznikov a vizudlnej vycibrenosti ich zakaziek.
Mladi dizajnéri boli ¢inorodi a optimisticki. Organizovali stretnu-
tia, debaty a vystavy, ktoré propagovali hodnoty dizajnu.
Zakladali sa profesiondlne umelecké zdruzenia a svoju kariéru
zacal rad vedicich osobnosti €innych i dnes.
Ken Garland Studoval zaciatkom patdesiatych rokov dizajn
v Ustrednej Skole umeni a remesiel v Londyne, Sest rokov bol
umeleckym riaditefom ¢asopisu Design, oficidlnej tlacoviny Rady
priemyselného designu. Roku 1962 zaloZil vlastni spoloénost
Ken Garland & Associates a v tom istom roku zacal tispesnd spo-
lupracu (,poradenstvo typu Urob to z 1asky,” ako to raz nazval)
s organizaciou Campaign for Nuclear Disarmament (Kampan
za jadrové odzbrojenie). Aktivne sa zdacastnil kampani proti at6-
movym zbraniam a jeho plagat Aldermaston to London Easter 62
(Aldermaston - Londyn, Velka noc 62, v Aldermastone sa vyra-
bali jadrové zbrane, pozn. prekl.) s obrovskym pochodujticim
symbolom organizacie CND je klasickym prikladom protestnej
grafiky tohto obdobia. Bol otvoreny ako Elovek aj pri rozhovoroch
s novinarmi a stal sa taktiez aktivnym ¢lenom socialistickej
Labour Party.
Garland spisal svoje historické vyhlasenia 29. novembra 1963
pocas hojne navstivenej schodze Spoloénosti umelcov priemy-
selného dizajnu v londynskom InStitite sGéasného umenia.
Na konci schodze poziadal predsedu, ¢i by ich mohol preéitat
nahlas. ,V zapale prednesu som si v§imol, Ze vlastne ani neci-
tam, skdr deklamujem,” spominal neskor, ,a vSetci sG¢asne sme
si uvedomili, Ze moja vyzva sa stala onou vonkoncom nemoder-
nou zélezitosfou - manifestom.” Nasledoval dlhotrvajici potlesk
a rad ludi sa hned na mieste hidsil na podpis.
V januari 1964 vyslo Styristo vytlackov manifestu First Things
First. Medzi signatarmi boli aj zndme osobnosti: Edward Wright
(v svojej Styridsiatke najstarSi podpisany) ucil experimentdlnu
typografiu v Ustrednej Skole, vyznamny typograf Anthony
Froshaug pracoval v tej istej Skole. ZvySni signatari boli Studenti,
ucitelia, zacinajuci dizajnéri. Manifest podpisalo aj niekolko
fotografov.
Manifest ziskal okamziti podporu z necakanej strany. Jeden
2o signatarov ho posial Caroline Wedgwoodovej-Bennovej, man-
zelke labouristického poslanca Anthonyho Wedgwooda Benna
(dnes si hovori Tony Benn). 24. janudra vytiacil Benn tGpiné zne-
nie manifestu v svojom pravidelnom tyzdennom stipci v denniku
Guardian. ,My vSetci sme zodpovedni za plytvanie talentom,
ktoré manifest odsudzuje.” napisal. ,Dokazy st vSade okolo nas,
v oSklivosti, s ktorou musime Zit. To by sa dalo lahko zmenit,
keby sme sa vedome rozhodli vyuzivat niektoré zo schopnosti,
ktoré teraz slizia na vyzdobu konzumnej spoloénosti.”
Po vyjdeni stipca v Guardiane Garlanda eSte v ten vecer pozvali
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do spravodajskej relacie televiznej stanice BBC, aby precital try-
vok z manifestu a za¢astnil sa diskusie. Manifest sa napokon zja-
vil aj v casopisoch Design a SIA Journal (ktory mu venoval samo-
statné Cislo), v Casopise Ark Kralovskej umeleckej akadémie

a v rocenke Modern Publicity 1964/65, kde vysSiel aj preklad

do francuzStiny a nemciny. Vdaka rozsiahlej publicite sa o mani-
feste First Things First dozvedeli zastupy ludi vo Velkej Britanii

i v zahrani¢i. Garland ma v svojom archive listy od dizajnérov,
profesorov dizajnu a dalSich priaznivcov manifestu, napr.

z Australie, USA ¢i Holandska, v ktorych ho Ziadaji o vytlacky
First Things First a uistuji ho o podpore jeho posolstiev, alebo
ho pozyvaju na prednasky o manifeste.

Je zrejmé, Ze manifest sa dotkol citlivého miesta. Zjavil sa v oka-
mihu, ked sa dizajn zacal profilovat ako sebavedomy sprofesio-
nalizovany odbor. Rychly rozvoj bohatej konzumnej spolocnosti
priniesol talentovanym vizualnym umelcom mnoZstvo prileZitosti
v reklame, propagacii a obalovej technike. Reklama uz mala

za sebou takzvanu ,kreativnu revoltciu“ v New Yorku a na zaciatku
Sestdesiatych rokov pracovalo v londynskych agentirach niekol-
ko vplyvnych americkych predstavitelov grafického dizajnu zalo-
zeného na novych koncepciach, Tato skvelo platend pracu obklo-
povala aura exotiky a vzruSenia. Na konci patdesiatych rokov sa
vSak skupina skeptickejSich dizajnérov zacala verejne vypytovat,
¢o ma tento nekonecny priliv prazdnej vaty spoloéné s potrebami
a problémami spolocnosti. Niektorym z nich sa zdalo, Ze ocene-
nia, ktorymi sa radi popysili ich kolegovia, odmenuji len tie naj-
povrchnejSie a najpominutefnejSie formy dizajnu. Podla
Garlanda a dalSich signatarov manifestu hrozilo nebezpecenstvo,
ze dizajn zabudne na svoju zodpovednost v boji za lepsi Zivot

pre vSetkych. Manifest rozliSoval dizajn ako komunikaciu
(poskytovanie potrebnych informacii) a dizajn ako presviedéanie
(snaha ovplyvnit zakaznika, aby si kapil urCity vyrobok). Podla
nazoru signatarov bola nepomerna ¢ast talentu a Gsilia navrha-
rov investovana do reklamy na trividlne vyrobky, od perlivej vody
k zoStihfovacim diétam, zatial €o ,uzitocnejSie a trvacejSie” zakazky
ako pouliéné népisy, knihy a €asopisy, katalégy, névody na pou-
zitie, vzdelavacie pomocky a podobné boli az na druhom mieste.
Britsky dizajnér Jock Kinneir (ktory mimochodom nebol signata-
rom manifestu) suhlasi: ,Navrhari zamerani na tento (neko-
merény) smer sa zaujimaji skor o informacie ako o presviedca-
nie, skor o fyziologiu ako o vySku prijmov, skor o vykon nez

0 vkus a skdr o pohodlie nez 0 médu. Ched fTudom pomact néjst
cestu, pochopit, ¢o sa od nich Ziada, porozumief novym postu-
pom a ufah¢it pouZivanie réznych strojov a nastrojov.”

| ked niektori umelci odmietli manifest ako naivny, jeho signatari
vonkoncom spravne odhadli smer, ktorym sa dizajn ubera.

V nasledujucich rokoch z ast dalSich signatarov zazneli podobné
pochybnosti o tlohe dizajnu, vacsina sa vSak usilovala nevybo-
¢ovat z radu a ststredit sa na otazky formy a remesla svojej pro-
fesie. Reklamné masinérie poznamenané dizajnom sa kratili
dalej. V uvolnenejSej, ovela menej agresivnej komercnej atmo-
sfére pociatku Sestdesiatych rokov si eSte bolo mozné predsta-
vit, Ze keby sa len zopar dizajnérov presunulo na druhi stranu
vah, rovnovaha by sa obnovila. Manifest sa v svojej formulacii
nezaoberal mierou, do akej by sa mohla tato otazka stat redlnym
politickym problémom a sam Garland potvrdil,

Ze manifest nespochybnuje jestvujici politicky ekonomicky
systém. ,Nehlasame zruSenie natlakovej komercnej reklamy,”
napisal, ,nie je to mozné."

Rozhodnutie dizajnéra zamerat sa na firemné projekty, na reklamu
alebo iny druh dizajnu ma vSak politicky rozmer. ,Dizajn nie je
neutrdlny bezhodnotovy proces,” hovori Katherine McCoyova,
americkd lektorka dizajnu, ktora tvrdi, Ze aj najnevinnejSie
firemné zakazky su vZdy nejako politicky zaujaté. Dnes je ond
nevyvazenost, pomenovana manifestom First Things First,

vatsia neZ kedykolvek predtym. Znaéna vacsSina dizajnérskych
projektov - a dozaista tych najStedrejSie financovanych a naj-
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viac rozSirenych - sa tyka potrieb spolocnosti a maximalne vyzdvihuje
spotrebny spolocensky sektor, ktory pohlti najviac ¢asu, talentu

a kreativity dizajnérov. McCoyova zddraznuje, Ze volba prace v spo-
trebnej sfére je volbou ekonomickych zaujmov pred vietkymi ostat-
nymi, vratane socialnych, vychovnych, kultdrnych, duchovnych a poli-
tickych potrieb spolocnosti. Inymi slovami, ide o politické vyhlasenie
podporujice dany stav.

Podstata problému spociva v ocareni dizajnu formou az po hranicu
vSetkého ostatného. Na zaciatku devatdesiatych rokov si reklama
rychlo osvojila povodne ,radikalny” graficky a typograficky Styl
niekolkych najoslavovanejSich a nejegocentrickejSich hviezd dizajnu.
Tito umelci samozrejme privitali prilezitost oslovit publikum doma

i vo svete a radi prijali peniaz reklamy. Styly dizajnu testované v caso-
pisoch pre mladez a malo znamych videoklipoch sa stali jadrom
reklamy na Sportova obuv, nealkoholické napoje a banky. Reklama

a dizajn maju dnes k sebe blizSie neZ kedykolvek predtym od Sestde-
siatych rokov. Pre mnoho mladych dizajnérov, ktori dokongili Stadium
v devatdesiatych rokoch, dnes znamenajui jedno a to isté. Su o€areni
tym, aka ,cool” moze reklama byt, nezaujima ich, o ¢om skutoéne
hovori, alebo aky je vyznam kontextu, v ktorom to hovori. Akoby tito
dizajnéri naozaj verili, Ze len zlepSenie formy moze pozitivne ovplyvnit
charakter a obsah komunikaéného oznamenia. nikomu sa vSak
nedari presne vysvetlit ako.

A zatial sa dnes v senzaciechtivych dizajnérskych ¢asopisoch,

pri posudzovani dizajnérskych sitazi, z vyhlaseni dizajnérskych organiza-
cii, zo slov nestorov a hovorcov dizajnu (pri tych zriedkavych prilezi-
tostiach, ked mozu oslovif verejnost) a dokonca ani od vacSiny vzde-
lavacich instittcii dizajnu nedozvedame takmer o nicom inom, ako

0 komerénom vyuZiti dizajnu. VacSina menovanych zdrojov iba zriedka
zaujme konkrétne stanovisko, okrem nie privelmi objavného nazoru,
zZe dizajn moze zvysit konkurencieschopnost nasej firmy. Ak sa nena-
padne spomenie skutocnost, Ze dizajn moze mat aj SirSie vyuzitie,
potencial a vyznam, dizajnéri odchovani komerénym prostredim tomu
casto nemozu uverit. ,Vychovali sme dizajnérov, podfa ktorych sa
politickeé alebo socialne zalezitosti nasej prace cudzie, lebo si pre fiu
nevhodné,” hovori McCoyova.

NadSena podpora, akou poctili obnovend verziu manifestu First Things
First po jej vyjdeni v casopise Adbusters (Vymetaci reklamy) novi sig-
natari, sved¢i o jeho trvacnej platnosti a je vitanou prileZitostou

na diskusiu o tychto problémoch, kym nebude priliS neskoro. Podfla
vytvarnicky a kriticky Johanny Druckerovej nie je v si¢asnom dizajne
ani tak v stavke vzhlad alebo forma vysledného produktu ako skor
zivot a vedomie dizajnéra (a vlastne i vSetkych ostatnych). Druckerova
tvrdi, Ze cely proces odhalenia a opisania ideologického zakladu spo-
trebnej kultdry sa da zhrnit do jednoduchej otazky, ktori musime ned-
navne klast: ,V zaujme koho a za akym ucelom? Komu takto vytvorena
realita a zobrazenie tohto - prirodzeného - stavu prinesie zisk?*“
Spomenutd problematika sa tyka dizajnérov a vizudlnych umelcov
minimalne pre dva dovody. Po prvé, ako nas vSetkych ako ¢lenov spo-
loénosti, obéanov (slovo, ktoré by si zasliZilo castejSie pouZivat), ako
otupenych divakov na druhom konci zaplavy komerénych obrazov.

Po druhé ako niekoho, koho odborom je zobrazovanie, dvojrozmerné
obrazy a vytvaranie premenlivého vizualneho povrchu reality, ich
rozhrani a vyrazu. Ak maja mysliaci jedinci zodpovednost odolavat
ustaviéne sa mnoziacim technikam presvied¢ania, tak maju dizajnéri,
Skoleni v profesionalnom ovladani tychto technik, dvojnasobnd
zodpovednost. Aj dnes, v hodine dvanastej, v kultire divej honby

za prepychom, so vietkymi jej slabinami, deformaciami, tlakmi,
posadnutostami a Sialenstvom, je moZné v dizajne najst alternativne
sposoby prace.

V podstate ide o demokraciu. V ¢asoch vzrastajiceho vplyvu komercie
na vSedny Zivot je demokraticky odpor doleZitejSi ako kedykolvek
predtym.

Prednesené na Medzinarodnom sympoziu Design ako otvoreny priestor, kona-
nom pri prilezitosti otvorenia 19. Medzindrodného biendle grafického designu
Brno 2000 v jani roku 2000,

je spisovatel, zaobera sa dizajnom,

~médiami a vjtvarnym umenim. ZaloZil a redigoval éasopis Eye,

" The International Review of Graphic Design (Oko, Medzinarodna
revue grafického dizajnu). Obsahom jeho poslednej knihy
Design Without Boundaries: Visual Communikation in Transition
(Dizajn bez hranic: prechodné obdobie vizualnej komunikacie)
sii novindrske prace a kritiky.
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Poll
Part IV
On the Interdependency of Things

A picture of how changes in design development are
perceived by designers, business-people, theoreticians,
journalists or design teachers will shown a poll starting
from the first issue of DE SIGN UM in this year.
Respondents will be professionals from various design
related fields. Welcomed are also reactions from our
readers. Please write us about your experience and

opinions. The editor

The poll has asked respondents the following
questions:

1. What has been of interest in relation with design
in our domestic scene during the last 10 years?
(You can speak about Slovak design
developments in general, about the change
in design understanding by professionals and the
public, if any, or you can mention some products,
artefacts of applied art, activities, personalities, etc.).

2. Do you believe that design needs support?
If yes, what kind of support?

3. What of the 20th century design do you consider
special and timeless (products, designs, ideas,
personalities ...)?

Prof. FrantiSek Burian, academic sculptor, Head

of the Product Design Studio at the Academy of Fine
Arts in Bratislava

1. | am a kind of eyewitness, and in this context | want
to answer your question. Before 1989, designers used
to meet in various seminars, discussing topical issues
only among themselves, without any representatives

of manufacturers. However, there has been no great
change in this respect since then. Manufacturers are not
very interested in design. The transition process is more
difficult than expected. As far as products are concerned,
| think that no product is worthy to be mentioned; it
seems to me that nothing particularly important has
happened in comparison with the past. However,

the products of Slovak companies, awarded

in competitions organized by the Slovak Design Center,
deserve our respect without any doubt. A positive signal
was given by the foundation of the Slovak Design Center
and by its activities - initiation of international programs,
exhibitions, international conferences, and the
appointment of PhDr. Zdenka Burianova as the first
Director of the SDC and a member of the executive
committees of ICSID and ICOGRADA, as well as

the foundation of the DE SIGN UM magazine, with its
domestic and international response. As far as schools
are concerned, | appreciate the restructuring of pre-
graduate design education. At present time we have four
design departments at the universities in Slovakia,
representing a rich professional potential for the future.
There is a sane competition between design schools,
students can migrate between them, or they can study
abroad - and that is very useful.

2. Certainly, in the present society going through
transition process there are many other support needing
sectors. | think that design of consumer goods, which is
now a domain of private sphere, does not need any
support. You can see that companies are aware

of the need for design if they want to be competitive.

A lot of money is spent for advertisement, and nobody
wonders. If a part of that money would be spent

for design, the products might be much better. Support
should be given to reasonable projects related to the
public sector and services. More support and greater
space should be given, for instance, to public transport,
urban environment or to projects for elderly people, etc.,
that means to projects aimed at actual improvement

of living conditions. On the other hand, we are now
confronted with criticism of negative impacts of global
over-production. Developed western industries use
design to manufacture thousands of products stimulating
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to buy and consume. However, it is also very dangerous
from the ecological point of view. Finally, ecologists might
ask for support to fight against "the impacts of design”,
as design in fact participates in the immense production
and consumption of goods. Even if all products were
excellently designed, we had a problem what to do

with them. For instance, cars have extremely
sophisticated designs, but one day all of us get stuck

in a traffic jam. Optimists say that such issues will

be solved by technology. But no new energy sources can
solve the problem of space, limited resources,
population resources, and desire for consumption.
Compared to my designer generation, working at times
of short supply in attractive consumer goods,

the contemporary young designer generation is faced
with an immense competition of products from all over
the world and it is not easy to find a free design "niche"
on the market. Of course, some students are sensitive

to controversial attitudes to globalisation, ecology, etc..
On the other hand, it is exciting to design still new and
new things, even if they have a short life - like a new
fashion collection. What also attracts them is design
medialisation, glorification of products and their authors.
But it is necessary to create space for criticism, to pose
questions and to look for alternative ways and for deeper
understanding of "life" that we want to make better.

3. An answer to the question on the 20th century design
would certainly require much more space. Every decade
of the century had outstanding authors and excellent
products which are to be understood in the context

of their time. For instance, the period of after-war
productivism, optimistically believing in design as a tool
to improve the quality of human life and to enhance
economy, had brought enthusiasm for new and more
comfortable products. On the other side, already

in the 1960s Italian design, besides making creative
products, had been also very provocative and critical.
Let's mention just the movement around Ettore Sottsass,
expressing bold and radical ideas about design
redefinition. | have always liked Italian design, even

with such critical approach. But let's go further to

the end of the century, when virtual reality has replaced
the reality of life and communication via Internet has
become a common thing, when designer conferences
have been speaking about design of systems, where idea
is more important than the material product itself.

If | had to say which product addressed me recently,

| would mention the "phosphorescent mouse" or the
"sheep Dolly" and other genetic mutants... Perhaps they
represent new technologies for designers, or designers
may rather requalify themselves to designers of illusions
and stories? We often speak about designer
responsibility. Design will surely play no role of rescue
tool, improving the quality of human life, which is much
more complicated. It is obvious that consumption
obeying the rule of three (buying - consumption -
disposal) does not meet basic human needs, such

as love and happiness. Similar questions are being
considered not only by designers. There is a certain
group of people professing the philosophy that life can
be more modest and still even more rich. It would be nice
if more people reflected the fact that life is not only
consumption but also something more spiritual.

Assoc. Prof. Peter Paliatka, Head of the Design
Department at the Slovak Technical University

in Bratislava

1.1 have perceived the last decade as closely related

to the social change after 1989. Thinking of people

in the field of design has profoundly changed and
designers have found themselves in a completely
different position regarding their clients. The transition
period in the industry was very difficult. | should say that
for about five years after the revolution there had been

a vacuum with no investments into new products and

a production stagnation. Now the situation has basically
improved, because the manufacturing sphere is more
flexible and independent. People, responsible for design
in companies, are more effective and communicative.
Even now, however, the situation in industry is not
simple. Many great companies, for instance, Armatirka
Myjava, which | had been in cooperation with for many
years, or Tesla - have gone bankrupt. Such traditional
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manufacturing companies with design based production
have gone. It is positive that the ones successful

in the competition are design oriented. A negative aspect
of this development, however, are still decreasing
opportunities for designers, There are designer jobs

in small companies, which are quite flexible. Then there
are opportunities provided by great foreign
manufacturers, e.g. Volkswagen, being ready to accept
also our designers and their intellectual potential, but
they must work abroad, what is connected with various
administrative barriers, like the necessity of work permit
etc.. However, it is very positive to have such
opportunities, and particularly young generation is
starting to be successful there. Young designers are
determined and vital, but it is necessary to do away

with legislative barriers for their optimum employment

in practice.

In my opinion, this is one of the greatest achievements
of this time. Of course, | am speaking as a teacher - | am
glad that young generation is successful. Young
designers enter this profession already as mature
business-people able to find solutions, to establish

a studio, to find technological equipment. They are also
skilled in management and marketing. Moreover, their
advantage is in good "classical" design education
(drawing, shaping, material knowledge) and computer
literacy. During the last ten years Slovak design schools
have prepared a great number of designers, though many
of them are working in other professions. Designers are
looking for jobs on the global labour market, and if

the above mentioned barriers break, it will be a mass
movement. So as Europe has "forced” us to accept their
economic rules, we expect that they will open their labour
market to us. Itis good that we have already design
promotion institutions in Slovakia. | mean the Slovak
Design Center, which some colleagues in other
disciplines of art and architecture are envious of. Itis

an institution on high professional level, organizing

the important National Prize for Design competition and
other activities, and issuing a worldwide recognized
design magazine.

2. Surely, there are various forms of support -
foundations, grants, perhaps there should be some tax
allowances, but the best support in my opinion is well
developed industrial production, infrastructure, and
labour market. Indeed, real designeris only the one
whose designs are manufactured, sensed, and
appreciated by customers.

3. Certainly, | could speak about many inspiring design
personalities. However, we should rather look at art en
block, going in lines of post-modernism, but we can feel
also a sort of come-back. There have been already more
flowering periods in design - for instance, the 1960s had
been excellent - no retrospective, but original,

with culminating functionalism. Post-modernism is
beautiful and also come-backs to history are beautiful,
but it cannot be compared to the revolution in design
brought about by functionalism. Functionalism occurs
also in post-modernism. Tradition of education in our
country, based on principles of Bauhaus, still exists. Our
architects and designers always return to that tradition.
Every period of time brings something new, but today
there is nothing revolutionary and completely new.
However, everything depends on the development

of society, there must be a major change. Design is only
a specific reflection of it.

Acad. arch. Peter Mesiarik, architect and designer

1. Slovakia is a country with all symptoms of a sick body.
A body where malignant tumours have strong position,
therefore, | am pleased that such magazine like DE SIGN
UM is issued. | am pleased that the DESIGN FORUM
takes place at the Living exhibition in Nitra each year,
and that such companies like MOBILIER, NOVA INTERIER
and PLASTED still exist. Design (and particularly
industrial design) is a phenomenon reflecting

the standard and education level of the society like

a mirror. Education level of the society is not defined

by the number of educated people, but by the sort

of people leading the society. So in this mirror we can
follow back the ways of design in Slovakia. We know that
in the former regime decisions concerning design had
been made by uneducated people, who even used

ENGLISH SUMMARY

m
=
7]
prid
(7]
=
7]
| —
=
=
=
<
<




>
[+
<
=
s
=5
ul
o
[54]
~d
<
=
54

various tricks to became co-authors. This feature was
transferred also to the present time, when decisions
about design of products are made by people having

no education in this field, and they decide only from

the position of manager or company owner. This
characteristic has an influence on the whole life

of the society. Surely, even in the previous time there
have been people, whom | still respect and who
influenced my life, for instance, my teachers Mr. Jan
Kopnicky, Mr. Josef Svoboda, and my colleagues Jirko
Petfivy, Janko Hutan, Magda Sépova, and Milan Lovas.
2. In an economically and socially developed country

| see design as any other goods on the market. As | have
already said, the level of design reflects the level

of saciety and also the level of support for design
provided by the society. Design does not need support
in the form of a bag full of money. Design can

be supported by public mass media (e.g. publishing
besides MISS Slovakia also Design of the Year awards).
It can be supported also by tax allowances to companies
launching well designed and recyclable products, or

to winners of the Design of the Year prize. In summary,
design is best supported by educated and intelligent
investors and users, and both of them can be influenced
by mass media.

3. A timeless design, still inspiring furniture designers,
has been the famous chair design by the Austrian
furniture designer Thonet, practical and maximally using
material shaping. Of course, design is not only a chair,
but it is perhaps the most frequently used object

in any form. | admire designers creating such beautiful
things like AUDITT, Philipe STARK juicer or SWATCH
watch. In my opinion, design development will

be influenced besides the above mentioned criteria
particularly by the technological and material basis,

by ecological issues, and by a proper system of values.

Ing. arch. Lubica Fabri, designer and Director

of the Slovak Design Center since 1999

1. Itis amazing, pleasant and encouraging for me to see
that in spite of how and where economy, society, culture
and common sense have gone in Slovakia since 1989,
industrial design has not completely disappeared

from our map yet. | want to express my admiration and
respect for all people who contributed to it - founders

of the Slovak Design Center and the DE SIGN UM magazine,
design teachers extending opportunities of high quality
design education, authors writing about design,
historians saving as much as possible from the cultural
heritage created in design before 1989, but particularly
for designers who started (or didn't stop) to knock

on closed doors of manufacturers or clients and along
with that have managed to work and further improve
their own professional skills. We know that in spite

of considerable efforts we have not been able to achieve
appropriate social acknowledgement and acceptance

of design as an economic tool and cultural phenomenon,
which could bring profit and improve life quality in our
country. Is it a reason to be extremely pessimistic

or rather an unexpected challenge? Before design will
be accepted by our society, we have to make up for lost
time - starting to have respect for our own roots and
building on them, using the know-how of marketing

and new scientific and technological disciplines, working
for the benefit of clients and consumers, helping

to create company strategies, and learning to respect
market laws along with laws of nature and ethics. And
offering still more and more good, useful and timeless
solutions. Because we are threatened by a danger that
before design in our country persuades the society that
it is necessary, the world around us will be persuaded
that it is superfluous. On a less "philosophic level" | am
glad that together with my colleagues from The Slovak
Design Center and with the assistance of designers

and a few enthusiasts from among manufacturers,
gallery employees, and business-people we have helped
to draw interest of the public to design through such
events like the Industrial Design in Slovakia 1990 - 2000
exhibition or the Design Day-by-Day project.

2. | must answer using a counter-question: Is support
what design in Slovakia needs most of all? No, it is not.
After having worked for more than one year as

the Director of the Slovak Design Center, | am still more
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and more persuaded that design in our country needs
first of all understanding, and only then we can expect
to be given support. Namely, if anybody is expected

to actually support something - not only in words, but
also with reasonable action - he must know what does
he want to support and why. Let's be honest: if we omit
design professionals, how many people in Slovakia have
sufficient knowledge and belief to be ready and willing
to support wider application and implementation

of design for the benefit of all our people? How many
design aware companies, managers and managements
are in our country, how many business-people and
customers are enthusiastic about design? | thing that all
of us representing the small group of Slovak design
professionals - designers, theoreticians, design
historians, design teachers and students, are not quite
aware of an important and indisputable fact. While

in most countries around us the work that we do is

a common practice, it is nothing else but a pioneer work
in Slovakia. As all pioneers before us we cannot expect
that the society will accept our ideas and beliefs at once,
without our joint and orchestrated contribution and
effort. So let's behave according to that. Let's stop
endless lamentation, criticism or intrigues in our circle
of "misunderstood". First of all, let's do what we should
do and what we can do, let's do it as well as we are able
to, let's believe each other, let's support each other,
let's join our forces. Our aim - to get a complex and
focused support for design development

from the government: greater investments in design
schools, effective education in pre-graduate
specializations closely related to design implementation
in practice, humanization of social life and environment
through good design - will require lot of efforts and time.
Maybe even more than most of us are ready to do.

We live and work in a country with low social awareness,
security and responsibility in many areas of our life.
Therefore, have no illusions about getting an effective
support for design - either moral or financial - from

the government. Indeed, neither such spheres of society
which need it much more urgently have not obtained it!
Personally, | have no illusions about the current situation
of solidarity, professional approach and endurance in our
designer community, what | consider a priority if the
society is expected to understand us and if "our
business" is to succeed. This is also my answer to those
people who would like to ask me why "our business"
does not advance as well as desired...

3. From the view-point of history: products, designs and
ideas of Bauhaus. Personally: works by the British
designer Eilleen Gray.

Industrial Design in Slovakia 1990 - 2000

An exhibition of more than 80 products and prototypes
by Slovak designers.

Organised by the Slovak Design Centre and the National
Education Centre, endorsed by the National Agency

for Development of Small and Medium-Sized Enterprises.
From September 12th to October 15th, 2000

at the House of Culture (National Education Centre) Bratislava

Design for Practice
Jaroslav Ondruska

Industrial design in Slovakia has no fixed mechanisms
of promotion, presentation and information support.
Manufacturers and designers try in the first instance

to achieve commercial success and positive image

in business. Activities focused on broad public and youth
are rather scarce, although their importance is beyond
doubt. If we want to integrate into the culturally advanced
world, we must start to be interested in what the next
generation will appreciate as good design, high quality
environment and excellent visual communication, etc..
The increasing gap between technical and technological
development of new products on one side and

the capability of personally selective cultural
consumption and individual use of products on the other
side should be spanned by all available means.

The opportunity to exhibit original Slovak designs

in rooms of more the 400 m’ floor area in Bratislava
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downtown has been very lucrative for the Slovak Design
Centre. So they came with the idea to make an exhibition
under the title Industrial Design in Slovakia 1990 - 2000
from September 12th to October 15th, 2000.

This exhibition of extraordinary scope, supported

by a collateral exhibition of household art FORMA 2000,
has attracted more than 3500 visitors to the House

of Culture, Namestie SNP 12. Such an interest was quite
unusual ...

The exhibition has shown a selection of designs by Slovak
designers, prepared and manufactured in close
cooperation with domestic and foreign companies. There
have been altogether 80 exhibited products, prototypes
and models by 46 authors, including several designs

by students of Slovak design schools.

The decision to make an exhibition of industrial design,
focused particularly on designs with actual use

in practice, has not been made by chance. The first
decade of market economy in our country has shown how
difficult the situation would be for industrial designers
and manufacturers trying to implement original
production programs. The speed of product innovation

is still higher and higher, while research and development
has been difficult and even risky in our under-capitalized
economy during the last years. In a sense the decade,
represented by selected exhibits, reflected the capability
of domestic designers to overcome unfavourable
conditions thanks to their creativity and energy. No doubt
design in Slovakia has developed, new companies and
design studios have been established, new personalities
of industrial design have occurred, and even foreign
investors have shown their interest in Slovak design. This
was the major message of the exhibition to the broad
public.

But what was the last decade of industrial design like
from the professional view-point?

The scale of manufactured commodities with original
domestic design has obviously narrowed. The exhibition
has shown especially machine industry products and
furniture design. Those traditional industries with a great
production basis have undergone transformation, which
helped some of them, but others were made to go
bankrupt in the 1990s.

Innovation initiatives had not always good aims - this is
a reality of competition. In the changing environment

of machine industry in Slovakia the companies with good
design have been rather an exception. The exhibition has
documented systematic design efforts of great
manufacturers, like for instance Trens Trencin or CSM
Tisovec. Implementation of original design helped even
small manufacturers to make a break-through

in the international competition, e.g. Svec & Co.

from Vrable (mechanical type-writers for blind people)
or Elcom PreSov (electronic cash registers).

Attractive products have been exhibited also by two
current manufacturers of dental surgery equipment:
Chirana Dental Piestany and Chirana Medical Stara Tura.
Designers cooperating with the above mentioned
companies in the 1990s, Rasto Turek (Chirana Dental)
and Ferdinand Chrenka (Chirana Medical) had to go

an uneasy way creating corporate identity of new
products, technological innovation, integration of new
products into marketing chains, etc.. No doubt the work
of such scope has fostered their professional growth and
courage to go for new challenging projects.

In general, we can say that the capability of domestic
designers to solve difficult tasks in conditions hardly
comparable with those in advanced industrial countries
has shown them in a new light. Besides the artistic talent
they have acquired necessary management skills, a spirit
of enterprise and invention in looking for possible ways
to implement new designs in repeated production.
Designers and design studios started to play and
important and specific role in the sphere of industrial
production in our country. They started to write a new
chapter in the history of design in Slovakia. As a typical
example can serve the design activities of Ivan Cobej,
the tandem B. Kierulf and A, Bendis, the UFON studio led
by M. StaSek and N. Sladecek and others, whose way
usually started with the vision of a new product and
ended in a production program of some small or
medium-sized manufacturer.

In the 1990s there had been a quickly increasing group



of outstanding designers in furniture design. Most

of them have cooperated with such renowned furniture
manufacturers in Slovakia like Brik, Domark, Mobilier,
Nova Interier, Plasted.

Besides them, some professional designers have
achieved good results also in smaller companies -
Technometal Bytéa, Ami Kremnica, MedCom Piestany,
Profint Vrbové. We can say that the last decade has
rocketed Slovak furniture design to break the regional
isolation.

Also the glass industry has always had a good creative
background in Slovakia. Today this tradition is
represented by the only major exporter of machine-made
and hand-made glassware, the LR Crystal glassworks

at Lednické Rovne. In the 1990s the glassworks had
employed a greater group of designers, who are still
working there in external cooperation. The exhibition has
introduced works by some of them, who besides their
author's creation designed also machine-made glasses
and another glassware - J. Taraba, J. Kolembus, P. Sipos,
and P. lllo. They designed a very smart production
program (extended even to machine-made large-size
sodium silicate glass objects in the last year), which has
been to the honour of Lednické Rovne, along

with the international glass-maker symposia organized
by the glassworks in the last decade. When we speak
about design for practice, we often mean particularly
objects of daily use, objects for leisure, and household
objects. Furniture and household glassware represent
only a small part of wide variety objects, creating

the contemporary life styles. The exhibition has shown
that the offer of Slovak industries for customers

is relatively poor, if we don't consider the dynamic field
of fashion with its specific mechanism of innovation and
development. Noteworthy manufacturers with a fair
product identity, introduced in the exhibition, included
the companies: Trek Sport from Most at Bratislava -

the manufacturer of high-quality sports bags;

AMI Kremnica - the manufacturer of stainless steel
household accessories; or Quiltex Liptovsky Mikulas,
manufacturing fashionable bed linen.

The picture of industrial design during the last decade

in Slovakia would not be complete without mentioning
the personalities with great creative invention, oscillating
between artistic handicrafts and industrial design.
Playfulness and intellect have characterized the concept
of household textiles by Karol Pichler, wooden toys

by Tibor Uhrin, and pottery by Norbert Smodrk. Although
similar design concepts have been developed also by
other authors in our country, the exhibition topic has not
provided space enough to introduce their work in detail.
Finally, it is necessary to mention another side of the last
decade, namely the considerably increased role

of design schools in meeting the needs of practice.
Departments of design at the VSVU and the FA STU

in Bratislava, the FUU TU in Kosice, the DF TU in Zvolen,
and the Department of Textile Design at the VSVU have
started to present themselves as potential centres

of technical creativity, providing not only original ideas
but also complete solutions or product philosophy

for the practice. Some designs made at design schools
with participation of students in cooperation with
particular manufacturers have been introduced also

in the Bratislava exhibition, among them two products
awarded the National Prize for Design in 1999. So in

a symbolic way the expectation has been fulfilled that
industrial design in Slovakia should keep the attention
of new designer generation also in the following decade.

Trnava Poster Triennial 2000
30th Nov. 2000

28th Sept

Trnava Poster Triennial 2000 has been the fourth year

of the international poster competition and exhibition,
which is becoming more and more popular with poster
authors and graphic designers in general, and which is
among major world-wide poster exhibitions now.

The main administrator of the triennial has been the Jan
Koniarek Gallery in Trnava, with participation

of the magistrate of Trnava, the Slovak Design Centre

in Bratislava, and the Academy of Fine Arts and Design
in Bratislava. The curator of this year's triennial has been

DE SIGN'UM

the renowned Slovak design historian Zdeno Kolesar.
The event was endorsed by the Minister of Culture

of the Slovak Republic and by the leading world-wide
organization in the field of graphic design - ICOGRADA
(International Council of Graphic Design Associations)
and sponsored by the State Fund of Culture PRO
SLOVAKIA.

The invitation for the competition was issued

in September 1999, as traditionally in two categories: A -
professional graphic designers (individuals, collectives),
and B - students of art. This year the competition was
entered by almost 1800 posters. The selection
committee selected for the exhibition 1288 posters

by 378 authors from 42 countries. Out of that

the A category included 1028 posters by 282 authors
and the B category included 260 posters by 96 authors.
The triennial has not been limited by any topic,

it exhibited posters of any kind - artistic, advertisement,
and political posters. A positive feature was

the participation of many renowned foreign designers,
so that the triennial has shown world-wide trends for

the last three years. The exhibits have represented
authors from almost all European countries and also
from overseas, for instance from USA, Australia, China,
Zimbabwe, and already traditionally there has been

a great collection of posters from Japan. A top event

of the competition is the prize awarding by an international
jury. Besides the Grand Prix in the A category and

the 1st, 2nd, and 3rd prize in both categories, there have
been two additional prize awards in both categories
(with no differentiation between categories) - the Prize
of the Slovak Design Centre and the Prize of the Mayor
of Trnava; and a special prize of the Academy of Fine Arts
and Design in the B category. An extraordinary event

of this year has been the award of a special ICOGRADA
prize. The invitation from the Slovak Design Centre to the
prize presentation was accepted by the vice-president

of ICOGRADA, the graphic designer Sanja Rocco from
Croatia. The special Master's Eye Award is presented by
representatives of the Jan Koniarek Gallery, the Slovak
Design Centre, and the Academy of Fine Arts and Design
in compliance with the rules of the triennial to graphic
designers, professionals in visual communication,

and art theorists for extraordinary creative results,
organizational activities, and graphic design promotion.
The organizational committee of the TPT 2000 suggested
five laureates of the Master's Eye Award, the graphic
design personalities - Tapani Aartomaa from Finland,
Paul Briihwiler from Switzerland, Jaroslav Siira

from the Czech Republic, Mieczyslaw Gorowski

from Poland, and Stanislav Stankoci from Slovakia,

who accepted the membership in the international jury.
The exhibition was opened on September 28th, 2000,
when the prize award ceremony took place at the Trnava
Theatre. The author of the TPT 2000 corporate design
and graphic design of the catalogue was Robert ParSo
from the Stupidesign studio; the architectural design

of the exhibition was made by Karol Weisslechner.

The exhibition was installed at several places in the town,
not only in the gallery exhibition rooms at the Kopp!
Palace and in the impressive interior of the synagogue -
the Centre of Contemporary Art, but also at the Trnava
Theatre (the exhibition of works by the jury members),
and in non-traditional spaces of the Steam Mill -

the granary, where a part of A category works had been
exhibited together with the collection of student works.
The Trnava Poster Triennial 2000 was not only

an exhibition, but for the first time a more extensive project
with collateral activities, including a cycle of chamber
exhibitions "Window", an international workshop

for graphic design students under the name "Poster
Today", and the activity "Surface", administered

with participation of the non-governmental association
POSTER - the Club of Friends of Trnava Poster Triennial.

Expert Opinions

How would you evaluate the level of Trnava Poster
Triennial 2000?

Sanja Rocco (vice-president of ICOGRADA, Croatia):
"Surely the level is high, you can find there works
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by many world-wide renowned designers."

Mieczyslaw Gorowski (member of international jury
TPT 2000, Poland):

"Trnava Poster Triennial is known by graphic designers
world-wide, and it is written down in the calendar

of the greatest poster-related events. Its reputation

is equal to other world-wide biennials and triennials.

The entries include works by all leading poster designers.
The Trnava Triennial catalogue is even better than some
others, it has a good format and graphic design."
Jaroslav Sira (member of international jury TPT 2000,
Czech Republic):

"The fourth year of TPT 2000 has confirmed the world-
wide reputation, established during the previous three
years. A great number of participating authors from all
over the world is a strong evidence of the fact that the TPT
is already among the leading poster design exhibitions.

| am personally persuaded that the TPT has become

a world-wide festival of poster art."

Tapani Aartomaa (member of international jury TPT
2000, Finland):

"Compared to other poster exhibition which | have seen,
the Trnava Triennial is very extensive. Everywhere

the number of participants is nearly the same

as in Trnava. But if you exhibit such a great number

of posters as here, of course, not all of them are of the
best quality. It would be better for the visitors if you put
stress on quality rather than quantity."

Lubomir Longauer (graphic designer, Slovakia):

"The TPT is a great event which has already got a certain
position within the almost uncontrollable amount of such
exhibitions... Perhaps, the number of posters should be
more reduced by the selection committee. The immense
amount of exhibited posters includes good, very good
and excellent ones, but we have seen also some

of rather poor quality. It is a great exhibition which has
increased again, after the decrease in the last year.

It would be good to exhibit more posters by excellent
authors, and to reduce the numbers elsewhere. With my
colleagues in the workshop we had many debates

about specific features of this triennial, and all of them
considered the existence of the B, category to be very
positive."

Piotr Kunce (graphic designer, Poland):

"The level of TPT is good, but it surely could be better.
What do | mean? The idea of three exhibition spaces is
not the best one. The situation of the Warsaw biennial is
similar - it takes place in two buildings. Though they are
situated at the same place, the smaller building is less
visited. The same is true about the judgements - the jury
gives awards to works in the main building. And | have
different experience from Mexico, where everything

is exhibited in one place. It used to be like that in Warsaw
before, and it was much better. Another problem is

the quality of posters - in my opinion there have been too
many of them. For the future | seriously propose to exhibit
at maximum 700-750 posters and only 5-6 posters

by one author. It is enough to represent any personality. "

What direction is the medium of poster going in your
ini i its role in vi icati
f the third millennium?

Sanja Rocco (vice-president of ICOGRADA, Croatia):
" At present there is a great difference between
social/cultural posters, which are more artistic, on one
side, and commercial posters on the other side. | think
that those two categories will be closer to each other

in the future. Poster as a medium will still exist

in the 21st century."

Mieczyslaw Gorowski (member of international jury
TPT 2000, Poland):

"In the rapidly changing world, where new technologies
oceur, it is difficult to foresee the future development.
The current form of poster is good and necessary and

| believe that it will remain like that for a long time.
Compared to other information media it is stable, it does
not change in time and space. Those are its greatest
strengths.”

Piotr Kunze (graphic designer, Poland):

"Poster in the traditional form will not develop anymore.
The size of 120 x 180 is the maximum, which is
appropriate for city streets. On the other side, poster is
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an old medium of advertisement and communication and
it is loosing its position. There are many reasons -
abundant artistic production, often managed

by amateurs. The audience does not perceive poster as
a phenomenon anymore - a mix of art and
communication. In many places the poster creation is

in hands of enthusiast, considering poster to be the
highest form of design. They often create posters to no
order, just to keep a high level of poster design. Most

of us - poster designers - feel like aristocrats among
other designers, because we know that poster design

is rather fine art than design."

Jaroslav Siira (member of international jury TPT 2000):
"As | have followed the trends of poster for more then
forty years, | have a good feeling that it is going the right
way from narration to maximum artistic symbolism.
Poster of the third millennium will have to overcome

a handicap consisting in abundant decorations, the lack
of humour and ideas, usually at a very low level. It
concerns also the level of graphic design in other media.
| believe that poster will survive as an independent art!"

Dialogue with the Environment

(Collateral events to the Trnava Poster Triennial 2000)
Poster in the natural environment of streets is perceived
particularly as an information medium.

At the same time it is considered to be an effective,
culturally and socially engaged tool of visual
communication. Through its transfer to exhibition rooms,
the information function is getting lost and poster
becomes an autonomous art. Because poster as

a medium is designed for a dialogue

with the environment, the competition organizers

in cooperation with the POSTER association prepared
some activities to bring the Trnava Poster Triennial 2000
closer to the spirit of the first two triennial years (1991,
1994) when posters had been exhibited in shop
windows, accessible to accidental passers-by.

Window

Details about the Window project have been reported

in the last issue of our magazine. It was a cycle of "one
poster exhibitions" devoted to earlier years

of the triennial. In the CD-shop window at the Trnava
Square some posters were gradually presented, which
had been exhibited in the triennials 1994 and 1997.

The last poster was the one awarded the Grand Prix

of TPT 1997 by the Swiss designer Paul Briihwiler, who
has been the chair-man of the international jury this year.
The aim of the project was to draw attention of the
general public, and particularly of young people,
representing a major part of the triennial audience,

to the existence of this event for several months in advance.

Workshop "Poster Today"

The workshop has been targeted particularly

at the professional public. It had taken place during

a period of time close to the triennial opening

(27. - 30.9.2000) and it was attended by teachers and
students from academies of arts from Slovenia, Poland,
Czech Republic, Switzerland, Finland, and Slovakia.

The project has been administered by the POSTER
association and the Academy of Fine Arts and Design
and financed by the Ministry of Culture

of the SR. The authors of the project were Maria RikSova,
chiar-woman of the POSTER association, and Zdeno
Kolesar, curator of the exhibition. The idea of the Poster
Today workshop originated from the need to revive

a static character of the exhibition and to provide

for various generations of poster designers a space

for meeting and confrontation. Fertile ground for such
project has been provided

by the presence of internationally renowned graphic
designers as the jury members or exhibition visitors, and
by the existence of the student category

in the competition, which is characteristic of the Trnava
Triennial and was appreciated by many graphic
designers.

The topic of the workshop was: poster as a medium and
current trends in this field of graphic design.

The workshop consisted of three sessions. The first
session was a theoretical one and included the following
lectures: Poster today (Zdeno Kolesar); Finnish poster
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in the 1950s (Ulla Aartomaa, curator of the Lahti Art
Museum); Masters of the Polish school (Jacek Mrowczyk,
lecturer at the Department of Visual Communication

of the Cracow Academy); and presentations of works

by the lecturers. Based on the presentations and
lectures, the students could choose a lecturer to guide
them in the in small groups through the triennial
expositions during the second workshop session. The last
two days had been devoted to the visualization of ideas
and concepts under the leadership of lecturers at studios
of the Academy of Fine Arts and Design in Bratislava.
Though the short time available for a " physical
production” of posters may seem to be a disadvantage,
the workshop organizers considered it very important

to provide for the students a space to meet renowned
graphic designers, and time enough to see the
expositions which surely have been very inspiring for
them. The authors of the project wanted to move the
workshop to a conceptual level, considering
opportunities of poster as a medium. The lecturers have
managed this task excellently, leading the students

to look for a message in poster, and to create a vision
rather than only a physical result.

Two of the lecturers (Tapani Aartomaa from Finland, and
Paul Brilhwiler from Switzerland) have been also
members of the triennial international jury. Tapani
Aartomaa has chosen the topic of European seas, which
was perceived by his Polish students as an ecological
message. Students led by Paul Briihwiler have
experimented and created poster designs by covering old
material layers with new ones, what has given them

a "lecture on tolerance and communication”.

The lecturer from Slovakia, Lubomir Longauer with the
topic of Black & White provided not only a formal
framework of creation, as it might seem at a first glance,
but also a space to see the limits resulting from black
and white thinking. Typographic posters by students

of Wiladyslaw Pluta (Poland), made in the form of slides,
were bright and witty. Zdravko Papi¢, teacher from

the Slovenian academy, has been successful with

a social topic of students' dwelling, which has been

of great interest to the students.

Posters created during the workshop and ideas related
to their origin were presented to the participants and
organizers in a presentation evening on the last day

of the workshop. Later the posters together

with photographic documentation were made accessible
to the triennial visitors at Jan Koniarek Gallery in Tmava.
During the workshop Poster Today many vivid and
inspiring contacts have been established between

the participants.

Surface

The cycle of poster covering activities under the name
"SURFACE - a wall covered in posters”" has challenged
the border between graphic design and free art.

The author of the Surface project was the artist Milan
Mikula (with co-authors: Maria RiSkové, Robert ParSo,
Juraj Balogh, Virpi Kettu). An artificial wall, erected

at the Trinity Square in Trnava, has provided a "surface"”
for communication and presentation of ideas. Posters
on the wall, created by four young graphic designers,
have been regularly replaced by new ones during the first
month after the Triennial opening. One of the project
objectives was to stress the original purpose of poster
as a communication medium with direct influence

on the audience in the exterior, in contrast to poster
presentations in interior gallery spaces. The triennial
promotion finally seemed to be only a matter

of secondary importance, done particularly verbally
during the poster covering happenings. This activity could
exist quite independently of the triennial. Information
about the triennial had occurred on the wall only during
the Communication happening.

The posters have been designed specially for the Trnava
Surface covering project (except for two posters recycled
from previous covering activities by Milan Mikula).
However, the dynamic action of the whole project has
been more important than the artefacts themselves.
Poster (covered wall) was used as a strong tool

of expression, a sort of stimulant of immediate

or additional reactions of the audience. There have been
various reactions - tearing, graffiti, additional poster
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covering. Performances by a group of young people,
covering the wall with posters disturbing the everyday
stereotypes of the passers-by, naturally provoked their
reactions. It was interesting to see that the reactions
depended to some extent on the poster subject, ranging
within a scale of emotions which can be evoked

by a poster - curiosity, satisfaction, and even aggression
in some cases. Performances naturally turned

to happenings - the viewers have always assisted

with wall covering.

The most extensive and sophisticated anonymous hit

on the audience had been the one during the first
performance. The author of a minimalist poster, Milan
Mikula had no higher ambition than to launch

the "surface" in the sense of the project. Already

in the first hours of the Surface existence, an anonymous
author covered the wall with a set of photographs
showing mentally handicapped children and sprayed
there the text "1 am not the only one DIFFERENT IN THE
WORLD", and so he confirmed the expectations

of the project authors. The cycle of Surface performances
has attracted attention of the audience, numerous
questions, and interest not only with respect

to the Triennial, but also to the poster medium and

to fine arts in general.

Photo:
Viera Kuracinova, Milan Mikula

Prizes awarded by the international jury in the Trnava
Poster Triennial 2000

The A category - professional authors

Grand Prix
Fang Chen (China)
poster series "We are one"

1st Prize
Lex Drewinski (Germany/Poland)
collection of 8 posters

2nd Prize
Masuteru Aoba (Japan)
poster "Competition 1998"

3rd Prize
Lech Majewski (Poland)
collection of 10 posters

Prize of ICOGRADA
Henning Wagenbreth (Germany)
poster "Little Prince"

Prize of the Slovak Design Centre
Ralph Schraivoge! (Switzerland)
poster "Cinemafrika"

Prize of the Mayor of Trnava

Alain Le Quernec (France)

poster "My poster is what | feel, my poster is what
| mean"

The B category - students from schools of art

1st Prize
Atelier D'Arts Plastiques College Brizeux (France)
poster "Made by children. Child sold - child broken™

2nd Prize
Szymon Salinski (Poland)
poster "| think so | am"

3rd Prize
Viera Kolibské (VSVU Bratislava, Slovakia)
poster "H20"

Special Prize of the Academy of Fine Arts and Design
in Bratislava

Norvika Bovcon (Academy of Fine Arts Ljubljana,
Slovenia)

poster "Man runs on culture"



Zda sa, ze graficky dizajn patri na Slovensku na rozdiel od vacsing kate-
gorii priemyselneho dizajnu k stastnejsim disciplinam. Nepochybne ma
vacsie tvarive i firemne zazemie v podobe silngch osobnosti v kazdej
generacii tvorcov. v mnozstve grafickgch stadii €i agentur i v pocte Klien-
tov a spolocenskom dopyte po grafickom dizajne. Zdaleka to vsak
neznamena ani konjunkturu grafickeho dizajnu na Slovensku, ani uspo-
kojivu kvalitu graficke] produkcie. ktora nas obklopuje. nehovaoriac

0 osvietenosti ci etike Klientov vo vztahu K praci grafickeho dizajnera

ci k samotnygm tvorcom. Praca grafickeho dizajnera naraza v sucasnosti
— a iste nielen na Slovensku — na mnoho uskali. no stale ma i vela pova-
bov. a co je na nej zrejme najvzrusujucejsie - kazdym driom sa rozrasta
o nove dimenzie. Potvrdzuje to aj nasa mala sonda do nazorov viace-
rych slovenskych grafickgych dizajnerov v podobe ankety. doplnenegj

0 ukazky ich aktualnych prac.

V ankete sme poloZili vybranym autorom nasledujice otazky:

@Ludia z roznych profesii sa stazuji, Ze im chyba uZsi kontakt s kolegami, maji malo
informacii o tom, ¢o sa v ramci ich profesie deje a o com sa uvaZuje. Pocitfujete
podobny problém?

OGraficky dizajn okrem sviatoénych prezentacii na vystavach Zije v redlnom prostredi
- Easopisy, reklama, firemny $tyl, kataldgy, obaloviny... Co vas z tejto oblasti

v poslednom case zaujalo?

©OKtori graficki disciplinu povaZujete v sicasnosti za najperspektivnejsiu? Aky vplyv
na esteticky vkus l'udi ma?

OMa podla vas zmysel zaoberat sa etickymi problémami vo sfére vztahov grafik -
reklama - konzument? Je aj grafik zodpovedny naprikiad za reklamu, ktora podporuje
ekologické problémy sveta?

©Ktori zo svojich aktualnych prac si cenite a preco?

graficky dizajn dnes a tu

ANKETA SO SLOVENSKYMI GRAFICKYMI DIZAJNERMI

Viadimir Jurkovic

@Nie, nepocitujem. Stadium existencie v izolacii mam davno za sebou. Vietko je v fudoch.

Niet sa na ¢o staZovat. Kazdy si vytvara sam vlastny svet. Celkom slusny prehlad o tom, o sa
deje v odbore, sa da ziskat prostrednictvom odbornych periodik a Internetu. Zoznam v mojom
mobile je stale beznadejne piny. Ak je niekomu smutno, odporicam telefonny zoznam.

@ Uvodné titulky k filmom. Napriklad titulky k filmom Seven alebo 60 sekind s Nicolasom
Cageom. Skvely ivod z pohladu grafického dizajnéra mal nakoniec i klasicky Votrelec. Som rad,
Ze sa veci vyvijaju takto.

©ONajperspektivnejsou disciplinou siasnosti je urcite dizajn. Tazko hovorif o disciplinach,

ak dizajn vnimam integrélne ako sucast, pre niekoho i sposob, Zivota. O tom, Ze naSa praca moze
zasahovat ludi velmi hiboko sa ubezpecujem vzdy, ked sa oddam spomienkam na detstvo.

Tieto spomienky vofiaji maminym pecivom, tatkovou cerstvo oholenou tvarou a vzdy sa v nich
mihne téglik Milacika z voskového papiera v erveno-bielom vyhotoveni s papierovym deklikom.
Takisto nezabudnutelny je sparfansky obal na detské piSkoty, plechova Skatulka na indicky

caj alebo mystické logo Wilkinson sword s dvoma prekrizenymi mecikmi...

ONema. Grafik je zodpovedny alebo spoluzodpovedny za vietko, ¢o predé alebo zverejni.

Etika v tomto pripade je vecou vnitornych pocitov jednotlivca. Co sa jednému javi ako neetické,
druhy Smahom ruky zopakuje bez zavahania niekol'kokrat za sebou.

©Kazdi svoju posledni, pretoze vidy robim naplno. V poslednom obdobi spolupracu s prazskym
vydavatelstvom ZIPO film na projekte Posledni kniha stoleti. Je to obrazova publikacia mapujica
jeden def v zivote Ceskej republiky. 10. oktébra 2000 sa po celej krajine rozletelo 120 fotografov,
ktori celych 24 hodin toho dia vyuZili na zaznam vyjavov z bezného Zivota v krajine. Bol to projekt
realizovany v Sialenych terminoch a v nesmierne tvorivej atmosfére s pinym nasadenim. Mam z tej
knihy radost. Akoby sa 17. 11. 2000 po mesiaci tvrdej prace celého timu narodilo dieta.

Apropo, nemozem zabudnit na kalendar pre firmu LEICA.
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Viem ako na to, teda som
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bludisku. Povedal, Ze jeho zvladnutie“je vefmi jedneduch,
az hlupe a sotva hodné tych dvoch penei, ktoré pozaduju-ako
vstupné. No iba to tu prebehneme,” povedal Harris; ;aby si mohol
rozpravat, Ze si tu bol. Je to toti# nesmierne jednoduché: Musis iba
na kazdom nasledujucom rohu zahnut.doprava: Obideme toza de-
saf minut, a potom pdjdeme na obed”. Lepéo-smevosiidny, stret-
|i sme zopar ludi a ti vravell, Ze su tam uzteiStvrte-hodiny a 28 uZ
toho maju dost. Harris im povedal, Ze.mdzu.ist-za-nim, ak ched,
prave vraj vosiel dnu, obide to dookola.a.vyjde.ven, Ludia poveda-
li, Ze je to od neho vermi pekné asli za.nim, Harris stale zahybal
doprava, no ked sme presli potiadny kus cesty, pozaameqal som,
Ze je to nesmierne velké bludisko. Aj Harrisovi sa to zdalo trechu
cudné. Navrhoval, Ze najlepSie bude, akisa widtime, ku vehadu
azacneme znova. Uplynulo daf§icirdesat mint a procesiasa ocit-
a v prostriedku bludiska. HarriSpajpey predstieral, 2 je-o pres-
ne to, co zamysfal, ale zastup vyzeral nebezpegae, a tak.povedal,
7e sa pomylil. Vyrazili sme na cestu a'o.tri minuty Sme.boli opal
v prostriedku. To sa nakoniec stalo pravidlom a niektori tam uz
20stali a Cakali na ostatnych, kym sa prejdu a vratia-Nakoniec sa

vSetei(uplne zblbnuti) snazili krikom privolat zriadenca. Nahoda |
chicela;Ze.to bolzriadenec miady a vo svojom odbore neskuseny,
preto.sa k ndm.nemohol dastat a sam zabludil. Zazreli sme ho I
hned tu, hned: zasa-tam, ‘ako pobehuje po druhej strane Zivého
plota:- Museli-sme teda pockat, kym sa nevratil z obeda jeden zo
starsich-zriadencov; aiba potom sme sa dostali von. Harris pove-
dal, Ze podianehoje-tovelmi pekné bludisko, a tak sme sa dohod-
Ii, 2¢ na spiatecnej ceste poklsime dostat tam Georgea. I

Scendr: Volne zpracovany.podia kaihy Traja v ¢ine

4 pesod autora Jerome Klapka Jerome |
RéZia: |0 DESIGN Studio

Miesto deja: Hamptoncourtske bludisko - Cize kdekolvek

Osoby a obsadenie: |
Harris=Yedenz mnohychSebaistyeh podnikatelov

Zablddeny dav -vela perspektivaych klientov I
Mlady, neskuseny zriadenec = grafické Stidio

Starsi, vo.svejom oobore skuseny zriadenec - ing graficke Studio
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Milan Machajdik

@ Je to viac v rovine osobnej nez profesnej, alebo este skor otazka nedostatku casu, ktory
pocituju pravdepodobne vSetci moji kolegovia. Kto vSak ma skutoéni potrebu stretavat sa viac

a castejSie s kolegami, ten si cestu najde. Ja osobne mam moznost a poteSenie stretavat sa

s kolegami v nasom Stidiu, kde nas je paf grafickych dizajnérov prakticky troch generacii. Je to
dost alebo méalo? Ak malo, zéjdem za kolegami do Klubu grafickych dizajnérov (zial, iba raz

do mesiaca). Tam je moznost porozpravat sa, viadne v nom stéle priatelska a kolegidlna atmosféra,
mame neformalne vztahy. Chapeme ho ako platformu pre vymenu informacii, zabavu i spolo¢né
aktivity. Najvacsi problém vSak vidim v nedostatku casu.

@ Vizualny tyl pre Mizeum moderného umenia Danubiana pokladam za skvely &in, lebo sa usku-
tocnil v dobe, v ktorej je zdanlivo miesto iba pre hypermarkety s lakavymi cenovymi akciami alebo
pre reklamu na mobilni komunikaciu, Internet atd. Prekvapuje a teSi ma, Ze fudia eSte maja
zaujem o vytvarné umenie a kvalitny dizajn. A to aj napriek predstavam vacsiny marketingovych
Lodbornikov" o Specifickom (zlom) vkuse nasich ,konzumentov” a ich tlaku na dizajnérov
prisposobit sa mu.

© Ako graficky dizajnér musim Gasto spolu so zadavatefom uvazovat o pouziti uréitého média,
jeho vplyve a vyzname pre dané zadanie. Je to sticast nasej profesie a ukazuje sa to rovnako dole-
zité ako vyber pisma, fotografii, kresieb, papiera a pod. Ak sa vSak pytate z hladiska budicnosti

a vSeobecnych trendov, tak je mi tazko odpovedat, pretoze nie som jasnovidec. Samozrejme, zda
sa, ze perspektivu ma dizajn webovskych stranok, pretoZe vplyv Internetu stéle rastie.

OKazdy je zodpovedny za to, ¢o robi.

©U: dihsi cas pracujem na projekte multimedialneho prezentaéného CD ROM-u. Je to pre mia
nova skisenost, i ked ma dost vycerpava jeho zlozitost a Sirka, predovsetkym odbornych a tech-
nickych, problémov. Budem rad, ked sa mi ho podari Gspesne dokon¢it.

Milan Mravc¢ak

©@Myslim si, 7e stretavanie je osobna vec. Ak sa niekto s niekym chce stretnit a porozpravat, tak
sa s nim stretne a porozprava. Alebo ak ma potrebu stretnit sa s viacerymi spriaznencami, zorga-
nizuje miting na namesti. Ja tento problém nepocitujem, lebo denne sa pri praci stretdvam s kole-
gami a rieSime neakademické Ulohy, a obCas zajdem do klubu GDC, kde je vynikajlica atmosféra.
Adresu klubu nemozem uviest, aby to redakcia neposudzovala ako neplatent reklamu.

@Vidy ma asi zaujima najviac to, na Gom prave pracujem...

©OKedze som graficky dizajnér, za najperspektivnejsiu graficki disciplinu z mdjho pohfadu povazu-
jem graficky dizajn.

OMy grafici za nié nemozeme, lebo sme v podruéi imperialistov, ktori tahajii za nitky, riadia tito
zemegulu a bohatni na naSej praci. Myslim si, Ze jedného dha sa oslobodime a staneme sa slo-
bodnymi umelcami na dochodku (uZ sa na to tesim).

OTie posledné si lepsie, lebo za dihé desatrocia som sa nieco naugil...

Juraj Kralik

ONie.

©a:00bchody v newyorskej Stvrti SOHO. Kazdy ma svoj vytvarny nazor. V mnohych pripadoch
citit skutoént spolupracu dizajnéra s dizajnérom. Myslim tym zladenie rieSenia interiéru s grafic-
kym vizualom - od rieSenia napisu na fasade obchodu aZ po papierovi ndkupku. Fenomenalne!
U nas nerealne? Toto povazujem za dolezité pri posobeni na konzumenta - tak ako moda ovplyv-
nuje vzhlad celych generacii, tak aj graficky dizajn doplnkov, ktoré sa tymto dostavaji na verej-
nost, vplyva na estetické, ale aj etické citenie fudi. Tym padom nema vyznam trapit sa etickymi
problémami - teoreticky. Prostredie a pocity, ktoré v nom dokaze dizajnér?, vytvarnik? (neviem
najst zodpovedajlci nazov) vytvorit, musia byt také silné, Ze samy prinidtia konzumenta rozmyslat
nad takymito problémami. Tym padom aj graficky dizajnér vyrazne spoluzodpoveda za tento proces.
@Ziadnu! V3etky veci, ktoré sa podarilo zrealizovat s v tieni toho, o som urobit nestihol

a chcel! Verim, Ze sa to v najblizSom case podari zmenif.

Viadislav Rostoka

@Dnesné casy grafickym dizajnérom na Slovensku neZigia. Toto konstatovanie treba brat ako
moju analyzu konkrétnych vystupov nasej prace do praktického Zivota. V dnesnej dobe ,informac-
nej explozie“ musim, paradoxne, vynaloZit viac dsilia, aby som bol informovany o praci kolegov

a ich pripravovanych projektoch ako kedysi, v preddigitalnej ére. Zda sa mi, akoby sa kazdy z nas
pocas desiatich rokov slobody od seba permanentne vzdaloval imerne s narastajlicim tlakom svo-
jich existenénych problémov. Je to mozno i obranny manéver voci konkurenénej bezohfadnosti,
ktord infikoval do sféry grafického dizajnu sposob cinnosti reklamnych agentur. Typickym prejavom
tohto vplyvu je: 1) anonymita - alibistické nesignovanie realizovanych prac; 2) utajenie novych
aktivit a projektov ako ochrana vo i ich prisvojeniu a vzajomnému kopirovaniu (¢o niekedy moze
dizajnéra dokonca aj existencne ohrozit); 3) podlahnutie enormnému tlaku trhu a konzumnosti -
¢ize rozdrobenie talentu v ich sluzbach. Nasledkom takejto erdzie postupne zanikaju spolocné
menovatele naSich zaujmov a tym nutnost vzajomnej komunikacie, ¢o eSte zndsobuje prehlbujica
sa kriza nasho spolocenského a hlavne kultdrneho vyvoja.

@Vysledky prace grafickych dizajnérov je nutné raz za éas prezentovat v diametralne odlisnom
prostredi, teda nie v tom, do ktorého je urcené - mimo vizualneho chaosu kazdodennosti, aby sa
mohli napino vychutnat a pripadne ocenit jeho Specidine chute a vone. Zaujimavé a prekvapivé
pre mia je, ze stale nevidim razantnejSi nastup novych absolventov oddeleni grafického dizajnu
Vysokej Skoly vytvarnych umeni. Kde inde by vyhodnejSie a lepSie mohli prezentovat (a predat)
svoju pracu ako na dvoch pre nas najlepSie dostupnych vystavach? Je zahanbujlce, Ze Slovensko
Biendle grafického dizajnu 2000 v Brne reprezentuje pat (!) grafikov, z ktorych vlastne jeden Zije
v zahranici (P. Bilak). Kde su absolventi z poslednych desiatich rokov si lahko moZzeme domysliet.
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Cerveny vyber

hore: Z kalendara pre Rllianz

dole: Inz. pre Slovakofarmu, inz. pre St.Nicolaus,
obal KBS pre MUP Pezinok, obal pre Rajo.
Mravcak, Cisarik, Mr. Design
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Podobne to dopadlo na Trienale plagatu v Trnave, najvyznamnejSej slovenskej akcii v tejto oblasti,
kde som napocital 14 naSich autorov! Svedci to o Zalostnom, alarmujicom stave nasho sicas-
ného grafického dizajnu.

©Jednoznacne je to dizajn webovskych stranok, najdynamickejSie sa vyvijajiica oblast grafického
dizajnu. Virtudlny priestor Internetu ma uz dnes asi najvacsi, a hlavne okamzity vplyv na estetickd
kultivaciu (alebo aj deforméaciu) Cloveka v celosvetovom meradle.

O Ano, v narastajiicej globalnej expanzii komerénej kultiry, hibokej krize Zivotného prostredia

a nerieSeni ekologickych katastrof ma velky zmysel obratif cell nasSu pozornost tymto smerom.
Rad by som v tejto stvislosti znovu upozornil na obnoveny manifest 22 vyznamnych grafickych
dizajnérov sveta (prvykrat bol publikovany v roku 1964), ktori tohto roku znova naliehavo vyzyvaju
kolegov na riesenie tychto problémov. Lebo nase Zivotné prostredie, totalne nasiaknuté agresiv-
nymi komercénymi sloganmi reklam, vyrazne ovplyviiuje dokonca uZ i spdsob komunikacie, citenia,
myslenia a reakcii [udi. V zmysle tohto manifestu sa nesmieme podielat na zavadzani a rozSirovani
takéhoto, nevyslovne Skodlivého, spasobu vzajomnej komunikacie. Svoj talent by graficki dizajnéri
mali vyuzivat zmysluplnejsim sposobom!

©5om typ grafika, ktory o kvalitativnej Grovni svojej aktualnej, este Gerstvej prace stale pochy-
buje. Neviem posudif jej parametre, lebo mi chyba nutny ¢asovy odstup, ktory odbira emdécie,
ktoré ma k nej logicky viazu. Okrem toho si myslim, Ze je pomylené a neetické sam seba ohodnotit
a toto hodnotenie dokonca verejne prezentovat. Hanbil by som sa sam pred sebou, je to predsa
len sikromna, intimna vec.

Peter Huba

©«Kedie moja praca sa kriti hlavne okolo Internetu, nemdzem sa stazovat na nedostatok informa-
cii. Trochu iny problém je priamy kontakt s tvorcami. V nezavislosti od geografickej polohy sa tento
uskutoéiuje hlavne prostrednictvom e-mailu, existuji mnohé diskusné fora na rozlicné témy, sa
pouzivané skryté odkazy v zdrojovych kddoch skriptov, strdnok. Zanechavanie textovych stop

v internetovych harddiskoch a ich priebeiné nachadzanie spifia do urgitej miery Glohu kontaktu

a vzajomnej informovanosti medzi tvorcami v tejto sfére.

@ Vseobecne ma zaujima a tedi vzostupna tendencia grafickej éinnosti na Internete.
Obrazové moznosti st sice oproti tradicnym disciplinam CMYK znacne obmedzené,
zaroven vSak ponukaju vysady digitdlneho sveta ako pouZitie priamej interaktivity

v mnohych forméch. Uz nie je dolezité iba byt pritomny v sieti, ale v silnej konkuren-
cii zaujat a hlavne udrZat si navstevnost. Obsahom alebo grafickym spracovanim,
sposobom interakcie ¢i aktualnostou, najlepSie vSetkym dohromady.

©Webdesign. Rozsiruje chapanie symbolov a piktogramov, chapanie jednoduchosti
a skratkovitosti. ZvySuje vizualnu ostrazitost pri vnimani obrazov, pomdha
podvedome orientovat sa v hierarchii a Struktdrach.

OV horizonte svojho dohfadu (som silno dalekozraky) sa vidy oboznamim s konkrét-
nou komercnou zakazkou. Podla dostupnych informacii vzdy AUTOMATICKY zohlad-
nim dalsi postup v stlade so svojim svedomim. Nemyslim si vSak, Ze by to mala byt
eticka povinnost grafika. NemozZete vediet cely kontext danej prace. Je dolezita
cesta, akou sa grafik k danej praci dostane.

©Projekt nazvany podla troch hlavnych smerov, ktorymi sa zaobera: Spirit - Senzus -
Matéria. Je to Cisto internetovy projekt, v ktorom som oslovil [udi z najmladSej genera-
cie vytvarnych umelcov, aby sa vyjadrili k dokladne Struktirovanym elementarnym
témam ako napr. laska, $tastie, viera, blaho... Projekt je vytvoreny pomocou technolé-
gie Macromedia Flash, teda znacne podporuje interakciu divaka. Projekt sa stale
nachadza vo verzii beta, avSak technicky (programovo a hierarchicky) je pripraveny

na rozSirovanie o dalSich autorov a ich prispevky. Tato praca skima relacie medzi
vybranymi témami v mnou definovanej Struktire a som mu za to velmi vdacny...
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Robert Parso

@ Nikto sa v dnednej dobe neméze stazovat na nedostatok informacii z akej-
kolvek oblasti. Netreba ani vstavat od pocitaca. Staci otvorit oCi, usi, dsta.

Pre uzsi kontakt s kolegami treba otvorit srdce. To je tazsie.

@Prostredie Slovenska je vieobecne tplne neredlne. A deji sa tu velmi zauji-
mave veci. Akoby nikto nepotreboval skutoény dizajn. Chodte do stanku, pozrite
sa na billboardy, pocuvajte radio, pozerajte televizor. Zapojte sa do hry.
©0tazkou o perspektive zrejme smerujeme k internetovej grafike a grafike

pre elektronické média. Tieto média neupravuji iba vkus vnimatelov, ale aj
tvorcov. Grafik, ak ho tak eSte mdZeme nazyvat, sa dostdva do takého (zkeho
kontaktu s vnimatefom, Ze pokial nie je dostatocne silny, lahko sa prisposobi
jeho vkusu. Jednoducho silnejsi vyhrava. A monitor znesie vSetko.

OaGrafik je zodpovedny za svoje konanie ako kazdy iny clovek. Musi zohladnit
vietky dostupné informacie o danej problematike a potom sa moze slobodne roz-
hodnit. Chybam sa vSak zrejme neda vyhnit ani pri najlepsej vali. Ved napriklad
reklama na cigarety, tabak a kultdru fajcenia bola na zapade po desiatky rokov
stcastou ucebnych osnov grafickych Skol.

@Kazdi svoju pracu si cenim, vratane tych, ¢o uZ davno nie sd aktuélne alebo
skon€ili v kosi ¢i Sufliku. ESte dnes sa teSim zo svojej (icasti na plagatovej akcii
PLOCHA na Trojicnom namesti v Trnave. Zdravim vSetkych vidiacich aj nevidia-
cich Trnavcanov.

Rasto UIlicn
©Nie, nepocitujem tento problém. Som Easto v kontakte s fudmi, ktori maj o
podobna profesiu, a tak mam mozZnost diskutovat, porovnavat a povedzme aj
hodnotit to, o vytvorim alebo vytvorime. Na druhej strane je aj mojim osobnym
zaujmom vypocut si nazor druhej strany a prist tak naozaj k tomu najideélinej-
siemu rieseniu. Co sa tyka novych informacii a trendov, v mojom pripade,

v oblasti grafického dizajnu a reklamy, existuji ¢asopisy, knihy, rozne sttaze

(i zahranicné) a Internet, ktoré davaju dostatocny prehlad o tom, ¢o sa deje
Vo svete.

OArkv grafickom dizajne zaregistrujem nieco, ¢o dokaze uputat moju pozor-
nost, som velmi rad a tesi ma fakt, Ze je nas, ktorym zalezi na tom, Co robia,
coraz viac.

©Samotny graficky dizajn v reklame. Myslim si, Ze ma dost silny vplyv na este-
ticky vkus fudi, a to aj preto, Ze je najviac prezentovany. Tvorba plagatov, bill-
boardov a inzercie je urena pre fudi. Cim lepsi bude vkus tvorcov, tym lepsi
bude vkus verejnosti.

O Uréite 4no. Vzajomné akceptovanie tychto troch subjektov smeruje vaésinou
k pozitivnemu vysledku. Grafik svojim spracovanim pomaha pochopit myslienky,
takze istd cast zodpovednosti by znasat mal.

©Momentélne pracujem na grafickej koncepcii pre 2. roénik Medzinarodného
filmového festivalu Bratislava 2000. Pripravujeme prezentaciu od plagatu az
po televizny spot, ktora ddva mozZnost ozajstnej vytvarnej a mozno menej
komercnej realizacii.

e
=

Dakujeme za (icast v ankete a poskytnutie ukazok prac.
Redakcia
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+Pri miesani firemne

ako aj chut vyslednéh

Co je Corporate Identity?
Pojem Corporate Identity sa udomaciuje
nielen v odbornych kruhoch, ale pomaly sa
dostava do povedomia SirSej verejnosti.
Skratka Cl sa objavuje v slovniku predsta-
vitefov firiem a organizacii Coraz CastejSie.
Co vlastne znamena?

Ustdleny a najpouZivanejsi preklad anglic-
kého Corporate Identity je zvyCajne
firemnéa alebo podnikova identita, ale rov-
nako moze ist o identitu nekomercnej
organizacie, spolku, regionu ¢i podujatia. Skryva sa za nou
podstata toho, ¢o tvori zaklad existencie kazdého subjektu
alebo organizacie - jej minulost a histéria, jej ,0sobnost®,
hodnoty, ktoré vyznava, principy, na zaklade ktorych vznikla a
vizie, ktoré si vytyCila a chce uskutocnit. Jej vizudiny Styl je
najviditelnejSou formou, ako sa Cl prejavuje. Corporate
Identity je nieco, bez Coho firma alebo organizacia prakticky
nemaoze existovat, pretoze by stratila identitu.

Nézory sa liSia v obsahovom vymedzeni samotného pojmu
Corporate Identity. Casto sa pod nim chapu vyluéne vizuaine
charakteristiky firmy alebo organizacie. Potrebny je vSak kom-
plexnejsi pohlad a Corporate Identity vnimame ako zastreSujuci,
integrujaci zaklad, vyraz osobnosti subjektu (Corporate
Personality), zmysluplné prepojenie materialnych aj nemate-
ridlnych zloZiek samotnej jeho podstaty. O pojme identita mozno
uvazovat z hladiska psychologie osobnosti Cloveka - potom je Cl
analogickym konsStruktom k takto definovanej identite.
Vytvaranie identity je vidy riadeny proces prebiehajici hie-
rarchicky smerom zhora nadol, je pomerne dlhodoby a da sa
realizovat len postupne.

Corporate Identity je akumulaciou dejin subjektu a jeho hlav-
nou stratégiou. Cl zvacSa podlieha postupnym vyvinovym
zmenam, ale dolezitd udalost moze mat za nasledok radi-
kalnu zmenu CI.

Preco je vlastne Cl ddleZita pre subjekty alebo organizacie
z pohladu ich celospolocenského Gcinkovania, budovania
svojho postavenia a komercnej i nekomercnej Uspesnosti?
V slcasnosti je totiZz bezné, Ze v mnohych odvetviach (napr.
bankovnictvo) pondkaji takmer vSetky subjekty rovnaky pro-
dukt (bankové sluzby) za rovnaki cenu (lirokové sadzby),
za priblizne rovnakych technologickych podmienok (moznost
bezhotovostného styku, platobné prikazy), za asistencie pri-
blizne rovnako odborne vyskoleného personalu. Co teda roz-
hodne o UspeSnosti tej-ktorej banky (alebo akejkolvek inej
firmy i organizacie)? Som presvedceny, Ze spravnym rieSe-
nim je prave cielene vyprofilovana Corporate |dentity. Je nosi-
telkou doveryhodnosti produktov, poskytovanej sluzby,
vytvara pevné vazby k organizacii zo strany klientov i vlastnych
zamestnancov, a najma vtla¢i obrazu firmy Ci organizacie
svojsku pecat, ktord ju bude sprevadzat poCas celej existencie
a z ktorej moze ziskat mnohé vyhody.

Nie je jednoduché odpovedat na otazku, ¢o tvori podstatu
identity subjektu, organizacie, firmy i regionu. Malo by to byt
klicové posolstvo, hodnoty i priority, ktorych sa nemozno
vzdat v nijakom pripade a ktoré by mali byt Citatelné v jedno-
tlivych prejavoch spravania subjektu a jeho reprezentantov.
Niekedy moze byf jadrom identity samotny produkt firmy
(IBM), inokedy profesionalita jej zamestnancov (letecké spo-
locnosti) alebo vztah k prirode a okoliu (mnohé Skandinavske
firmy). Samotna identita moze byt usporiadana rozne - exis-
tuje napr. tzv. monoliticky typ identity, ked celd organizacia
reprezentuje jeden celok, ktory je zosobnenim jej identity.
Inym prikladom je napr. znackova identita - znacky jednotli-
vych vyrobkov s nosicmi samostatnych identit a materska
firma, ktora ich vyraba, je v Gzadi. Prikladom takto profilova-
nej identity je napr. potravinarsky priemysel. Inym pripadom
je tzv. delegovana identita, materska firma je reprezentovana
prostrednictvom svojich produktov, ktoré si vSak na nu navia-
zané (napr. jednotlivé znaCky koncernu General Motors -
Pontiac, Cadillac a pod.).
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Samotny pojem Corporate Identity nemusi
platit iba pri subjektoch komeréného cha-
rakteru. Corporate Identity neznamenéa len
lizko Specificku firemn( identitu, ale v Sir-
som vyzname ju mozno prekladat ako iden-
titu akéhokolvek spoloCenstva, regulova-
ného istymi socidlnymi alebo kultdrnymi
normami. Podstata problematiky Cl spociva
v ludoch, resp. v symboloch a hodnotach,
ktoré vytvorili. Preto je aktualne uvaZovat
o Cl nielen v stvislosti s klasickymi trhovymi
subjektmi, ale aj so Statnymi organizaciami, Sportovymi,
regionalnymi ¢i kultdrnymi in§titGciami - teda vSade tam, kde
existuje spoloCenstvo ludi spojenych uréitymi cielmi, hodno-
tami i viziami.

Corporate Personality

Dolezitym pojmom v oblasti Cl je Corporate Personality -
osobnost firmy. Aky je vztah medzi oboma pojmami?

Znovu pouZijeme paralelu medzi fudskou individualitou
a subjektom vytvorenym clovekom umelo (firma, organizacia,
podujatie, sidlo). Zakladom identity kazdého Cloveka je jeho
osobnost, t. z. jeho dispozicie, schopnosti, zru¢nosti, charak-
ter, prejavy spravania, hodnoty, ktorymi sa riadi v Zivote, ako
aj jeho fyzicky zjav. K osobnosti Cloveka ako integrujucej
kategérii jeho existencie vSak patri aj jeho minulost, aktudlne
preZivanie, ako aj ambicie, ciele a vizie do buducnosti.
Podobne je tomu aj v pripade firmy - kazda firma ma svoju
minulost, svoj aktualny vykon ¢i momentalny stav aj budice
vizie. Hoci je to na prvy pohlfad mozno tazSie predstaviteiné,
moze mat aj svoj charakter, temperament, hodnoty, ktorymi
sa riadi jej spravanie, a urcité vlastnosti.

Hodnotové priority firmy by mali byt akymsi zékladnym azi-
mutom pre jej smerovanie na trhu a orientaciu v mnohych,
casto zlozitych spolocenskych ¢i ekonomickych situédciach.
Firma, ktorej hodnoty a prejavy st pevne ukotvené a transpa-
rentné pre jej komunikacnych partnerov (vratane vlastnych
zamestnancov), sa stava Citatelnou, a to je prvy krok k nadvia-
zaniu dovery. Tato dovera jej umoziuje neskor spolahnit sa
na podporu tych, bez ktorych by nemohla existovat - navstev-
nikov, investorov, obchodnych partnerov a predovsetkym
vlastnych zamestnancov. Vyznam takejto dovery sa neoceni-
telne prejavi najma v krizovych situaciach, ked je kazdy krok
pod drobnohfadom verejnej mienky a je neobyCajne tazké
ziskat komunikacénych partnerov a verejnost na svoju stranu
aj v pripadoch, ked firma samotna nenesie hlavni ¢ast zod-
povednosti za vzniknuté problémy. Prave vtedy sa cCasto
ukaze, ¢i st hodnoty Corporate Personality len deklarovanou
frazou, alebo vyvieraji zo skutocnej osobnosti firmy a si
teda autentickou reflexiou jej Corporate Identity.

Priblizme si prejavy Corporate Personality v praxi. Tak ako neexis-
tuji dve rovnaké osobnosti, neexistuji ani dve rovnaké
Corporate Personality firmy alebo organizacie. Variabilita tychto
Corporate Personalities zavisi od velkosti subjektu, jeho histo-
rie, momentalnej situacie, ako aj mnohych vonkajsich okolnosti.
Napriek tomu, Ze Corporate Personality je abstraktny konStrukt
vytvoreny predstavami fudi, byva beZné, Ze hlavné Crty tejto osob-
nosti st kodifikované v istom zékladnom dokumente - napr. manu-
ali Cl (nemylme si ho vSak s klasickym Design Manual).
Sekundarne sa potom hlavné Crty tejto osobnosti prejavuji aj
v ostatnych vystupoch kodifikujicich jej Cl - napr. v etickom kddexe,
stratégii externej komunikécie, zdsadach krizového manaZmentu a
najma v Design Manual. AvSak rozhodujicim faktorom toho, €i je
osobnost vnimand v silade s predstavami svojich tvorcov, byva
samotna realita - teda to, ¢i sa subjekt naozaj sprava podla dekla-
rovanych zasad a hodnét, i je jeho vystupovanie spajané s obra-
zom onej osobnosti a pod. Vyslednym zrkadlom Corporate
Personality je totiz imidZ. Iba dlhodobo stabilne vnimany imidz
vo vietkych segmentoch komunikacénych partnerov da definitivnu
odpoved na otazku, do akej miery sa podarilo vyprofilovat
Corporate Identity subjektu v silade s predstavami jej tvorcov.

GRAFICKY DIZAJN / CORPORATE IDENTITY
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Johanna BaluSikova spolupracovala na projekte novej vizualnej identity
Centre Pompidou v Studiu Intégral-Ruedi Baur v Parizi v obdobi jun
august 1999.

V sicasnosti Zije v Holandsku a je druhy rok na postgradualnom pobyte
na Jan van Eyck Akadémii, Maastricht.
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Andrej Kratky

pismo

a otvoreny priestor ¢asu

- TORTE Ac ATy

je ukazkou funkcionalistickej racionalizacie, zjednoduSenia
tvarov pisma na najjednoduchsie geometrické formy, a to
z funkénych aj estetickych dovodov. Pismové siibory mali byt
zjednoduSené na minusky. Dnes vieme, Ze i na bezné rozSire-
nie boli tieto pokusy prilis nekonzervativne, nereSpektovali
dostatocne tisicroéni historiu komunikacie a boli viac vyjad-
renim vlastnej doby ako moznostou pre budicnost.

Vyrastal som v dobe, ktora chlap€ensky snivala o dalekych
kozmickych letoch, vesmirnych mestach budicnosti a mimo-
zemskych civilizaciach. Mimochodom, z perspektivy dietata
sa mi letopoCet 2000 zdal neskutocéne daleko (v tom roku
som mal mat neuveritelnych 34 rokov) a predstavoval teda
sam osebe symbol budlcnosti, novych moznosti a ovladnutia
vesmirneho priestoru (dalSi z vyznamov slova priestor).
Komunikacia mala v tej dalekej budicnosti prebiehat hadam
telepatiou, Citanie malo byt zastaranou metdédou ziskavania
informdcii, pismo buducnosti teda v naSich predstavach figu-
rovalo len na digitalnych terminaloch. Cislice takéhoto digi-
talneho displeja by mohli symbolizovat vtedajSie predstavy
o pisme dalekej budicnosti. Pismo v ,digitalnej forme” repre-
zentovalo slobodného fudského ducha, ktory ovladne pries-
tor, kolonizuje nové planéty a vyuZije na to nové, esSte nepo-
znané technolégie.

V ére prvych pocitacov sme predpokladali, Ze pismo budlc-
nosti sa bude musiet prispdsobit technolégii, a tak sa hladali
formy abecedy, ktoré by boli Citatelné aj
pre fudi, aj pre digitaine stroje. Clovek sa
mal prisposobit stroju, aby s nim mohol

symbolom romantickej nedokonalosti

‘ klad _' naterial priestoru d M komunikovat.
)m sa pokusil najst niekt ma QrO Pmne a Dnes by takéto digitalne pismo mohlo byt

tore casu. Nedavna zmen

quet

Plsmo je element, ktory moZe napifat -
a spolutvorit ,otvoreny priestor” v oboch naznacenych vyzna-
moch. V doslovnom zmysle napriklad ako pismo na stranke
knihy, v abstraktnom zmysle ako pismo, ktorym sa piSu
dejiny, alebo tiez ako pismo, ktorého formy sa menia v case.
Je pravdepodobné, Ze Gvahami nad moZnou budicnostou
pisma sa zaoberali aj naSi predkovia a z takychto Gvah pra-
menili aj praktické rieSenia, napriklad ked z Casu na Cas
niektory z mocnych presadil reformu pisma. Karol Velky,
napriek tomu, Ze sam vraj nevladol pismom, presadil reformu
karolinskej minuskuly v snahe o lepSiu a praktickejSiu formu
pisma. Stalo sa to v dobe, ked znalost pisma a tym aj moc
nad jeho budicnostou bola v rukach hrstky vzdelanych.
Dnes na svete posobia stovky pismovych dizajnérov a kazdy
z nich tusi, Ze moze byt spolutvorcom buddcnosti. Pokisaju
sa vytvarat nové pisma s ambiciou viac alebo menej uhadnut
budicnost. Pismovy navrh sa stdva svojbytnym, opista
svojho tvorcu a ¢asto ho preZije, existujlic dalej ako sicast
buddcej kultdry. Pismari si StastnejSi ako ktorykolvek iny
dizajnér, pretoze dspech ich navrhu nie je vyjadreny len
okamzitym Gspechom, ale mdZe casom ziskat ako vino. Vyvoj
pisma vSak nie je linearny a je tazké ho predvidat. V tomto
zmysle je mozné pokladat budicnost pisma za otvoreny
priestor. Aki Gspesni boli teda dizajnéri pri predpovedani
budlcnosti?

V dvadsiatych rokoch dvadsiateho storocia sa niektori inten-
zivne zaoberali ekondmiou a funkénostou ¢itania v snahe
vytvorif pismo pre budiceho, moderného cloveka. Pismo
Universal Herberta Bayera, Uzko spaté s tradiciou Bauhausu,
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kazdej predpovede budicnosti, a for-

na&re c‘me 11 m malne je jednoznaéne sicastou dizajnu
- sedemdesiatych rokov. Stava sa casto

vdacnym motivom interpretacie a ironie.

, ) ,; ny . nku pok , 1 SkutocCné digitalne pismo sa vSak vyvijalo
pisma a jeho priestoru odhat t&n‘e a Er&( l cttl> Gpine inak. Moderné technoldgie totiz uz

neobmedzujd formu pisma takym hrubym
sposobom, ale naopak, oslobodzuju dizaj-

* ben e CQm néra a pontkaji mu nekonecny priestor
‘ na jeho tvorivost,

= Prave nové moznosti technolégii a vSeo-

a@ CO becna pristupnost nastrojov na tvorbu
’ 1npr¢e 0 ln 1 pisma znamenali v devatdesiatych rokoch

prakticky pre kazdého novy impulz na hla-
danie pisma buddcnosti. Vznikla mySlienka, Ze pismo moze
byt vytvorené na mieru pre kazdy dokument alebo uZivatela,
a dizajnéri vygenerovali zavratné mnozstvo novych abecied.
Expresivna hodnota pisma sa stala prvoradou aj na ukor Cita-
telnosti. Citatelnost, alebo skér miera Gitatelnosti, bola
pokladana za sucast prenasanej informacie a prestala byt
absolatnym kritériom kvality dizajnu. Pre niektorych zname-
nala len akdsi konvenciu. Zakladné formy pisma mozu prejst
v kratkom ¢ase prudkymi zmenami a pismo ma otvorent buddc-
nost. Rozne nekonvencné abecedy sa mozu stat beznymi
pre rozne subkultiry a postupne ziskat vlastny vyznam.
Zuzana LiCkové na argument necCitatelnosti v roku 1993
povedala: , MoZno niektoré z mojich abecied nakoniec do-
siahnu tento bod akceptovatelnosti a tak sa stand viac
Citatelné... MoZno o dvesto rokov, ktovie? Napriek tomu, Ze
nechcem popierat vyznam takychto trendov sicasného poni-
mania grafického dizajnu, hlavne v zmysle jeho novej zodpo-
vednosti a jeho chapania ako svojbytného média, samotné
pisma zostavaju opat viac dobovym artefaktom ako vyzvou
do buducnosti.
Zda sa totiz, ze v konzervativnom prostredi pismovej kultiry
sa skutocnymi pismami budidcnosti stavaji tie, ktoré su pri-
rodzenym vydstenim pomalého vyvoja. Projekty, ktoré vznikali
ako pokus o predpoved budlcnosti, sa naopak stavaju len
dobovou zélezitostou.”
Znamena to, Ze priestor pisma je uzavrety? Alebo to budu
prave nové technoldgie, ktoré zmenia nasu pismovi kultdru
sposobom, ktory by nikto z nds nepredpokladal?
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Priestor v doslovnom vyzname je médiom aj sicastou pisma.
Starorimske napisy boli tesané do kamefna v priestorovom
reliéfe, ktory je Citatelny zasluhou svetla, o sa na iom lame.
Aj vytlacené pismo je len ststavou dvojrozmernych znakov,
ktoré umiestnené podla istych pravidiel do priestoru stranky
prenasaja informaciu. Len vo vztahu medzi pismenom a oko-
litym priestorom vznika kontrast, ktory je sprostredkovatelom
informacie. Formu pisma, sp6sob jeho pouZitia, mieru Citatel-
nosti, ale aj Struktdru podkladu, svetlo a mnohé iné vplyvy
mozeme pokladat za Sum, ktory vyznamne vplyva na prenos
informacie a pridava k nej dalSie vyz-
namy. TakZe pismo nielen existuje v pries-
tore, ale priestor sa sam stava jeho
sticastou a stcastou informacie.
Matthew Carter v roku 1990 napisal:
,Pismovi dizajnéri vnimaju pismo ako biele
medzery oddelené ciernymi znamienkami.”
Takto mdozeme vnimat pismo, ktoré exis-
tuje na papieri. Dnes, o desat rokov
neskor, sa priestor pisma podstatne zme-
nil. Je to priestor roznorody, digitalny, vir-
tualny. Pismo Coraz vacsmi existuje, 3
alebo skor neexistuje, ako nehmotna - {“m_
definicia, svetlo a tief na obrazovke poCi-  iifisssseassssasisasastas
taca alebo televizneho prijimaca, sus-
tava svetielkujicich bodov, alebo Castej-
Sie prave nesvetielkujlucich bodov vo svetielkujicom priestore.
Preto by som sa odvazil predchadzajicu myslienku komento-
vat a doplnit takto: Pismo je pulzujlci priestor oddeleny inak
pulzujicim priestorom. Pokusim sa tiez odhadndt, ¢o tato
zmena moze znamenat pre budicnost pisma.

Suvislost medzi technoldgiou pisania a formou pisma bola
rozhodne v doterajSich dejinach najddlezitejSou dizajnérskou
Skolou. Kazdy vie, ako Uzko suvisela forma asyrskeho klino-
vého pisma s pouzitym klinovym ndastrojom a mame tieZ pred-
stavu o tom, ako pouzitie Sikmo zrezaného brka vplyvalo
na formy latinkového pisma. Na druhej strane mame priklady, Ze
nasi predchodcovia sa kazdou novou technolégiou vzdy sna-
Zili najskor verne napodobnovat formy pisma predchdadzaju-
cej epochy v snahe uchovat informacni hodnotu a Citatelnost
pisma. Stoja tu teda proti sebe tradicne dva principy, nova
technoldogia sa najprv usiluje ¢o najpresnejsie reprodukovat
pismo v jeho formach zodpovedajicich predchadzajicej
technoldgii (v zdujme zachovania Citatelnosti), ale zaroven
z dlhodobého hladiska je prave zmena technolégie rozhodu-
juca pre zmeny vo forme pisma.

Pismova kultura je pritom pravdepodobne najkonzervativnej-
Sou kultdrou ludstva. Ziadne iné kultdrne dedigstvo nie je tak
odolné ¢asu ako pismo. Dnes beZne pouzivame pismo patsto
rokov staré. Toto ma jednoduchy ddovod: pismo je dohodnuty
kod, ktory je zrozumitelny iba vtedy, ak sa presne dodrzZiava.
A nielen to, kod sa postupne Standardizuje a jeho zmeny sl
tym menej akceptovatelné, ¢im vacsSia skupina ludi ho naraz
pouZiva.

Hlaholika ako prvé slovanské pismo bola vytvorena ako nové
pismo pre nepocetné obecenstvo. Bolo jednoduchsie zmenit
a vytvorit novy kdd, ked sa zacinalo z nicoho. Zmena najpou-
zivanejSej formy latinkového pisma v ranom stredoveku
(z majuskulového alebo uncidlového rimskeho pisma
na minuskulové stredoveké formy) bola ulahcend faktom, Ze
znalost pisma sa prechodne obmedzila na tzku vrstvu vzde-
lancov.

Humanistické renesancné obdobie naproti tomu prinieslo
prudké rozsirenie znalosti pisma a vzdelanosti, preto zname-
nala zaroven aj najvaznejsi krok k Standardizécii pisma. Preto
aj dnes este vzdy bezne pouZivame renesancné pismo.

Ak zoberieme do Uvahy dneSné obrovské rozSirenie kultary
latinkového pisma podporené postupujlicou prevahou anglic-
tiny ako spolocného jazyka digitalneho veku, vidime, Ze pod-
statn@ a nahla zmena pismového kdodu je asi vylicena.
Naopak obrovské rozSirenie domacich pocitacov a Internetu
by teoreticky mohlo znamenat, Ze vacSina informacii bude
v budidcnosti zobrazovana v dvoch-troch generickych Stan-

18

DE SIGN'UM

53 /4/2000

dardnych pismach, nejakej malo kvalitnej, ale volne dostup-
nej forme Timesu alebo Helvetiky.
Skasme vSak uvazovat nad vplyvom technoldgie eSte detail-
nejSie. Mnohé vynalezy skutocne splnili, alebo aj prekrogili,
sny zo science fiction. To sa tyka nielen digitalnej technoldgie
samotnej, ale aj takzvaného uZivatelského rozhrania.
Pocitace ovladatelné hlasom budid ¢oskoro v kazdej domac-
nosti.
Rozvoj samotnej pocitacovej technolégie vlastne lzko stvisi
s grafikou a typografiou. Prvé pocitace boli vytvorené
na objednavku americkej armady za tcelom
grafickej simuldcie na vycvik pilotov. Prvé
e 0s0bné poéitace s jabickom v logu vyuZili
S hewase  genidlny napad s grafickym interfejsom,
wmincee  metaforou pracovného stola. Vo chvili,
ked bol na svete prvy Macintosh, vznikla

otazka, na ¢o by taky doméaci pocitac
RHHHH
.%;Hi lﬂf’%
—

mohol byt dobry, samozrejme okrem poéi-
g iy
ool
pHH

Cely dalsi vyvoj osobnych pocitacov bol
hnany dsilim vytvorif dokonalejsi systém
na vydavanie dokumentov na pisacom
stole. A aZ donedavna sa pokrok a vyvoj
e technologii osobnych pocitacov riadil aj
potrebami grafickych dizajnérov. Vznik
a vyvoj Internetu a multimédii potom zme-
nil nastroj na médium. V buddcnosti sa velka cast éitania
presunie z klasickych médii na média elektronicke.
KedZe osobné poCitace boli vyvinuté aj na zaklade objed-
navky grafikov, ich hlavnym technickym ciefom bolo ¢im lep-
Sie a vernejSie reprodukovat obraz a pismo. LenZe aj napriek
vynikajicim novym technolégiam, ktoré reprodukujd tvary
pisma pomocou matematicky presnych kriviek PostScriptu
a zarucuju neobmedzené zvacSenie pisma bez straty kvality,
vSetky koncové zariadenia, ktoré zobrazuji pismo, su stale
zalozené na pravidelnej Stvorcovej sieti.
Peter Bilak v sGvislosti s formami si¢asného pisma napisal:
.V poslednych desatroGiach sme boli pouceni, ako vnimat pri-
rodzené formy. Teraz nastalo velké znepokojenie nasich zmy-
slov. VSetko je stvorené zo Stvorcov (pixelov).*
Priestor, v ktorom bude existovat pismo digitalneho veku je
nehomogénny. Ni¢ na obrazovke nie je plynulé. Obraz je tvo-
reny nehomogénnymi svetelnymi bodmi premenlivej intenzity.
Diho sme technoldgiu u€ili stierat tito nehomogenitu prostre-
dia. Adobe Type Manager zaviedol anti-aliasing, technologiu,
baté okraje pisma Skalou sivych bodov.
¢ prostredie systému MacOSX pojde eSte
dosku poéitaca zavadza priesvitnost. Dalsi
ry pomaha vyhladzovat svet. Ale to ni¢
osti, Ze priestor je uz navzdy nehomogénny.
losti sa dalo odvodit, Ze nova technolégia
po pocitacovom zvladnuti napodobenia minulych vzorov ponu-
ka vlastné nastroje zmeny budicej formy pisma. Myslim, Ze
buddce pismo bude silne ovplyvnené prave novou nehomoge-
nitou prostredia a nakoniec ju vyuZije pre svoje nové formy.
Typickym prostredim, priestorom, v ktorom sa odohraval
vyvoj klasickej knihtlace bol svet Ciernej a bielej, dvojroz-
merna plocha listu papiera. Obrys pisma je plynuly, spojity.
Pri detailnejSom pohlade zblizka vSak vidime, Ze hranica
medzi Ciernou a bielou je skutoénou fyzikdlnou matériou.
Prejavuje papier a profil kuzelky pisma do nej vtlacenej.
Okraj pismen preto ziskava isti neurcitost, rozstrapatenost,
vzhlad textu je typicky makky. Toto je velmi ddlezity prvok
estetiky knihtlacového pisma. Najlepsi tvorcovia ryli svoje
matrice s citom pre tdato technickli nedokonalost tak, aby
dosiahli ¢o najlepsi vysledok koneénej tlace, nie matrice.
Jednym z atribltov dobrého pismového dizajnu bola aj trvan-
livost a odolnost pisma. Rytec sa prirodzene vyhybal prili§
jemnym detailom a tahom, ktoré boli najcitlivejSie a najrych-
lejSie sa opotrebovali. Robustnost dizajnu ho chrénila
pred znehodnotenim.
Ked priSla éra fotosadzby, ktora naraz umoznovala relativne
dokonaly odtlacok predlohy na papier, dizajnéri chceli napo-

tacovych hier. A odpovedou bol DTP.
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dobnit makky charakter knihtlace. Relativne bez uspechu.
Priestor sa stal plochym a technicky neosobnym. NajlepSie
pisma pre fotosadzbu sa vSak odpditali od presnej reproduk-
cie predlohy, zmenili zakladné proporcie pismového (caria,
vyuZili nové moznosti, napriklad neobmedzenu pismovu
kuzelku. Typografi dalej skimali moznost prisposobit dizajn
pisma tak, aby sa ani pri horSej reprodukcii alebo optickej
deformacii nezalievali jemné negativne detaily. Skoro pravid-
lom sa stala otvorena pismova kresba, skratenie dotaznic
a zvacSenie minuskovej vysky pisma. Pismari osemdesiatych
rokov vSak stale povazovali niektoré nové moznosti foto-
sadzby, moznost deformovat proporcie pisma a moznost
[ubovolne menit medzery medzi literami, za hrozbu dobrej
typografie.

Potom sa zacala digitalna éra a okrem technickych obme-
dzeni coskoro priniesla typografom aj dalSiu moZnost - neob-
medzent deformaciu samotného pismového materialu. Novi
tvorcovia si deformaciu zobrali za pracovni metodu, ktora
prinasala do pisma nové moznosti expresie a vyrazu. Mnohé
uspesné pisma boli rozobraté na suciastky a znovu poskla-
dané, inde sa tvorcovia pokusili napodobit Zivost starej
knihtlace roztrasenym obrysom alebo dokonca deformovali
pismo v snahe znizit Citatelnost a tym pozmenit vyznamy
textu. Takéto pokusy maju z dlhodobého hladiska len maly
vyznam. Za priklad istého pozitivneho prikladu futuristického
dizajnu by som vS8ak pokladal Brodyho Blura, ktory ako
nastroj na skreslenie pisma pouZzil jeho rozostrenie. Vysvetlim
neskor preco.

Ak sa v slvislosti s digitalnou typografiou zaoberam defor-
maciou, dolezitejSia sa mi zda ina deformacia, Cisto techno-
logicka. Pismo je nutne deformované pri kazdom transformo-
vani idealneho ( virtudlneho ) pismového
obrysu, napriklad definovaného krivkami
PostScriptu, do fyzikdlneho priestoru bit-
mapy zobrazovacieho zariadenia. Pri nizSich
frekvenciach rastra tak vznika celkom
vyznamna deformacia, ktord moze pismo
tpine znehodnotit.

Pismovi dizajnéri si v priebehu devatdesia-
tych rokov uvedomovali, Ze dobré digitalne
pismo by malo byt pouzZitelné rovnako
uspeSne na lubovolnom zariadeni, vytlacené
alebo zobrazené ktoroukolvek zobrazovacou
jednotkou. Toto znamenalo na jednej strane
potrebu velmi pokrocilych technicky i

Seni, napriklad hinting a anti-aliasing, na druhej strane
snahu dizajnéra vytvorit univerzalnej§i navrh, ktory by
dopredu anticipoval mozZnost skreslovania pisma a tak zabra-
nil jeho rychlemu znehodnoteniu. Hinting v pismovom dizajne
znamena prakticky to, Ze dizajnér vedome rezignuje
na presnl kontrolu nad tvarom a proporciou pisma a sam
programuje pocitac tak, aby zdeformoval dané pismeno
do lubovolnej pravouhlej mriezky.

Vynalez anti-aliasingu (vyhladzovania pismovej formy s pou-
Zitim odtienov sivej) bol nedocenitelnym krokom k dokonalej-
Siemu zobrazovaniu pisma. Zaroven vSak znamena definitivnu
relativizaciu pismového dizajnu - rovnaky znak je vidy zobra-
zovany rozdielne v zaujme vizualneho vnemu. Pismena uZ
nikdy nebudi pevne definované. Relativizaciu pismového
dizajnu prinaSaju aj dalSie technologie, napriklad Multiple
Master font je nekoneénou mnozinou dizajnov, ktoré moze
uzivatel volit pomocou definovatelnych parametrov.
Nakoniec priSiel Internet a ohrozil typografiu v celej pod-
state, pretoze zrusil kontrolu nad sadzbou textu a presnost
nahradil pribliznosfou. Pismo existuje len priblizne, jeho
volba zavisi od nahodnych vplyvov, nastaveni prehliadaca,
rozmeru zobrazeného okna a podobne. Ak sa typografi
od zaciatku knihtlace snazili o ¢im dokonalejSiu reprodukciu
detailu, tak Internet vlozil vSetky jej nastroje do rik nahody.
Dalo by sa povedat, Zze ak knihtlac priniesla
pohyblivé litery, fotosadzba deformaciu pro-
porcii, tak digitalne technoldgie znamenaji
zrodenie amorfného pisma s nekoneénymi
moznostami skreslenia. Pismo, ktoré sa pre-
sadi ako pismo tychto novych technolégii,
bude asi to, ktoré najlepSie vyuzZije vSetky
spomenuté nedokonalosti vo svoj prospech.
Alebo lepSie povedané vyuZije vlastnosti
prostredia, priestoru, v ktorom existuje.

Z coho teda pozostava nové prostredie digi-
talnej typografie? Je to priestor nespojity,
pozostavajici z pulzujicich bodov. Zaroven
vSak na rozdiel od predchadzajicich techno-
16gii nie je Cierno-biely, ale obsahuje nekoneéné mnozstvo
odtienov. Odtiene mozZu reprezentovat rozmazané okraje pis-
men, ale tieZ vytvarat ilGziu priestoru, vrstvenia a prekryva-
nia, priesvitnosti, tretej dimenzie. A kedze je to priestor
vo svojej podstate premenlivy, vnaSa do vizualnej skdsenosti
realny pohyb a dynamiku, ¢o eSte vacSmi prispieva k neurci-
tosti samotného pisma.

Pohyb je ddlezitym atributom modernosti. UZ v roku 1928 Jan
Tschichold predvidal: ,... dnes uZ necitame pokojne riadok
za riadkom, ale prebehneme rychlo cely text, a iba ked je nasa
pozornost niecim zaujata, Studujeme detailne.” O sedemde-
siat rokov neskor, v ére digitalnej televizie a multimédii, je
pohyb redlnou zlozkou vizualneho vnemu.

Adrian Frutiger napisal v roku 1989. ,Biela plocha papiera je
pokladana za prazdny, neaktivny podklad, napriek viditelnym
Struktiram, ktoré obsahuje. S prvym zjavenim bodu, Ciary je
prazdny priestor aktivovany... Tymto spdsobom sa prazdnota stava
bielou, alebo svetlom, poskytujic kontrast pre zjavenie ciernej.”
Pokial sa odputame od papiera ako podkladu pisma a uvedo-
mime si Struktiru zobrazovacieho média, mozeme ist dalej.
Prazdny priestor obsahuje pulzujici a Zivy potencial
a napatie, ktoré je aktivované Zivym a pulzujicim znakom.
Najvy$si kontrast vznika na rozhrani tychto dvoch pohyblivych
elementov. Pohyblivy svetelny bod je pre oko vyraznejSi ako
bod staticky. Staci si uvedomit pulzujici majak alebo chve-
jace sa svetlo hviezd.

Neurcity pulzujici svetelny bod je stGcastou neostrosti. Ako
som uZ spominal, neostrost pismovych obrysov je uz pevne
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udomacnena na obrazovkach pocitacov, pricom paradoxne
tento opticky klam vyvolava pocit presnejSej a ostrejSej formy
ako zubaty nerozmazany okraj. V principe tu teda neostrost
prispieva k €itate/nosti. RozSirenie Photoshopu ako bezného
nastroja grafika prinieslo zaujimavé priklady zamerného roz-
ostrovania pisma vo vacSej miere, nad ramec vyndteného
technologického rieSenia. Neostré pismo, ktoré sa stava
stcastou zivého priestoru, nepochybne nesie v sebe napatie
a potencial, spolu s vrstvenim a zmnozZenim, priesvitnostou
a pohybom. Rychlo preblikujice napisy hudobného videa,
pohyblivé alebo pulzujice pismo je nielen formalnym atribi-
tom sicasnosti, ale ma tiez ¢isto funkéné vyuzitie ako sve-
telny putac¢, upozornenie, vyzva, upriamenie pozornosti.
V dnesnej rychlej dobe nestaci poskytnit jasny a Citatelny text,
musime Citatela printit Citat,
vyberame to podstatné, selek-
tujeme informaciu a ti potom
€0 najvyraznejSie umiestiu-
jeme do priestoru. V tomto
zmysle je teda vyuZitie vlast-
nosti digitalneho priestoru
nevyhnutné pre dobrl Citatel-
nost informacie.

Buddci pismovy dizajnér teda
bude pravdepodobne nielen
akceptovat moznost deforma-
cie pisma, bude ju sam pred-
vidat a pismo upravovat tak,
aby bolo pokial mozno najlep-
Sie schopné zniest deforma-
ciu, rastrovanie a neurcitost.
Pohyblivé pismena budi mat
pevnejsi duktus, tvary, ktoré
najlepSie znesu skreslenie.
Pridu nové néstroje, ktoré
ulahcia tvorbu takychto abe-
cied, pretoZe poskytnli okam-
Zité zobrazenie mozZnych
deformacii a automatickd
korekciu tvarov pisma. Ako
porastie vyznam konecného
zobrazenia pisma, tak bude
klesat doraz na krasu vykres-

lenych kriviek a ich Cierno-bielych definicii. MoZno tak ubudne
€osi z manierizmu predchadzajiceho obdobia. Novym dizaj-
nérskym problémom bude skor funkcnost a Citatelnost pisma
v novych podmienkach, co je dobrym znamenim, Ze pismovy
dizajn sa priblizi spat k remeslu.

Pre vyraz a expresivitu pisma sa uZ dnes stava doleZitejSim
sposob jeho pouzitia v priestore ako samotna expresivita
jeho dizajnu. Jednym z dovodov by mohlo byt, Ze svet je ¢im
dalej vizualnejsi a pre komunikaciu pouziva viac obrazov ako
textu. A kedZe obrazy su pohyblivé, aj text sa stava pohybli-
vym popiskom pod obrazkom. Citanie je rychlejsie a vyZaduje
zrozumitelné pismové formy. TakZze nakoniec je mozno rychla
doba na Cosi aj dobra. Zbavuje prebytocného. Pohyblivé pis-
menka stracaju detail, ale ziskavaju treti rozmer. Subtilne
formy sa lahko rozruSia rozostrenim, preto serify stracaju
vyznam. Kompaktnost a sudrznost riadku textu st v spoloc
nom pohybe, v rozmazani. Mozno je pohybové rozmazanie
pisma jeho budicim serifom, prediZenim jednotlivého znaku,
ktory sa tak lepSie spoji s celkom. Pokial serify zostanu, budu
mozno zmenené tak, aby tvorili vizudlny akcent, ktory zabrani
rozpadnutiu tvaru pismena pri rozmazani.

Budice pismo musi mat dve zakladné vlastnosti: kompakt-
nost, aby ho pohyb a rozostrenie prilis nerozrus$ili, a otvoreny
dizajn voci vysokej odolnosti k zmenam vizualneho rozliSenia.
Tieto dve vlastnosti sa vlastne navzajom podporuju, pretoze
rozmazanie a pohyb su najlepSim sposobom na zakrytie
nedostatocného rozlisenia zobrazenia.

Buduce pismo bude vytvarané s predstavou jeho pohybu,
neostrosti, priesvitnosti ako zakladnych kvalit. Dizajnér bude
konstruovat pismo ako schému na vykreslenie v mnohych
podobach, nie ako definitivnu a konecnu kresbu.

Dnes uZ mozeme predpokladat, Ze moderna digitalna techno-
l6gia prestane klast akékolvek technické prekazky reproduk-
cii pisma na tlacenej strane alebo na obrazovke. Napriklad
dizajnér bude moct vnatit aj internetovej stranke presne to
pismo, ktoré bude chciet... Otazkou ostava, Ci eSte bude
chcief. Zazivame zrelativizovanie vztahu dizajnéra a vysled-
ného produktu, dizajnér si zvyka na to, Ze jeho dielo moze
nadobidat rozne formy a typy pisma napriklad na rozlicnych
koncovych zariadeniach. Personalizacia (customisation) vni
mania sa stane samozrejmosfou. Preto mozno uvidime, Ze
citatel samotny si bude vyberat pismo a formu zobrazenia
informacie. Dizajnér sa pokusi vytvorit prostredie, priestor,
ktory mu umozni takito personalizaciu so zarucenim vysokej
miery uchovania Struktdry informacie a Citatelnosti.

mm ‘w;; gbijduc ostl bude mozno formaline jednoduchSie a eko-

omlc q e, z aV| sa mozno nadbytocCnosti, urCite to vSak
nafjednoduchsm Glohu pre buddcich dizajné-
Qyj&gumverzalnosll pouzitia a technickej odolnosti
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Medzindrodna porota zostavena z celebrit, ako su byvaly $éf- Stefan Sagmeister, USA
redaktor britského Gasopisu Eye Rick Poynor, japonsky grafik ~ @ Grand Prix Biendale Brno 2000
Micuo Kacui, Cilan Wang Xu z medzindrodného Gasopisu . . .

Design Exchange, riaditel holandského grafického Stidia Hideki Nakadzima, Japonsko
Gert Dumbar, Clara Istlerovd a AleS Najbrt (na posledndi ® Najlepsi dizajn v kategdrii Knihy
chvilu sa ospravedInila americka hviezda David Carson), ude-

G 2 A S S R J. Abbott Miller, USA
lila v Styroch sutaznych kategoriach Velku cenu a Specialne Y

Najlepsi dizajn v kategdrii Noviny a casopisy

ceny takto:
Peter Bilak, Slovenska republika
® NajlepsSi dizajn v kategdrii Tvorba pisma
Cyril Cohen, Francuzsko
® Zvlastna cena medzinarodnej poroty
. . . David Jury, Velka Britania
.. . . . ® Cena ICOGRADA
* HEBE Radana Lencova, Ceskd republika
® Cena Ministerstva kultiry CR
Heiko Hirano, Japonsko
® Cena primatora mesta Brna
o o ZIVEL, Ceskd republika )
SISO IS IRee WAl NN @® Cena Unie vytvarnych umelcov CR
Studio Machek & Babak, Ceska republika
® Cena Alfonsa Muchu
T T Jia Ying Han, Cina
& ® Medzinarodna cena za dizajn Design Prestige
In summer | play
Rolly, Gass Lamp, Run-away
Train, Popolo, Dolo, The Py gazu]? KOﬂDdO..JaDé)IHSbkop h
3. Snakers, Romplo, Dinky ena lypo Design ubu Fraha
Doodle, The Jumper,
foePuede tohtyen o by Hide-and-Seek,
20 s 2 Ride-a-Billy
Jig,
Bumble-
Bleekers-
4. Jug

el |
L] f |
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Keiko HIRANO, JAPONSKO: VYSTAVNY KATALGG, 1999
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Davio Jury, VErkA Brirania: BisLioriuia, 1998

J. AeBoTT MILLER, USA: Koncercia Gasorisu, 1999
Hipeki NAKADZIMA, JAPONSKO: 5 BROZUR v PUZDRE, 1999
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DELEATUR. Cosnpis prw stanon spravu. Sisle 4. Zima. 1999200 NEPRODEINE DSOBAM MLADSIM 10 LET

Srupio MachEx & BABAK, CESKA REPUBLIKA: KONCEPCIA CASOPISU, 1997 - 2000

Ziver, CeskA RePUBLIKA: OBALKA CASOPISU, 1998

S @

I vermuth v

SteraN SaGMmEISTER, USA: Huposne CD, 1997

Kazusa Konpo, JaPoNSKO: 8 kNIt v PUZDRACH, 1998
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. V kategorii Nové média nebola udelena ziadna cena. Mimo
sitaze ziskali ocenenia Jan Rajlich st., CR (Cestna Grand Prix
zakladatelovi Bienale Brno), a Josef Tyfa, CR (Zvlastna cena
bienale za celoZivotny prinos pre ¢eskl tvorbu pisma a typo-
grafiu). Popri hlavnej vystave Biendle Brno 2000 boli v rov-
nakom Case otvorené vystavy Prace z Holandska (vo vybere
Petra Bilaka), Studia Najbrt, Josefa Tyfu, Adriana Frutigera
a Marcela Duchampa.

Nerozluénym podujatim biendle sa stalo medzinarodné sym-
pozium, v tomto roku venované téme Dizajn ako otvoreny
priestor. Vystupili na nom viaceri znami svetovi graficki dizaj-
néri, o. i. Rick Poynor, Gert Dumbar, Micuo Kacui, Ootje
Oxenaar, Tadeusz Piechura, z Ciech Ales Najbrt, zo Slovenska
Andrej Kratky (jeho prednasku publikujeme v tomto cisle
DE SIGN UM na str. 52).

(red.)

GRAFICKY DIZAJN / DIZAIN AKO OTVORENY PRIESTOR 58/‘4/‘2000 DE SIGNRUM



V Lu

lane

17. b

165 ex|

Aj ked sa mi zda, Ze pocas rokov mdjho pdsobenia v tejto instita-
cii, i ked som, nielen ja, ale aj ini, Casto upozoriiovala
na zakladné charakteristické viastnosti vystavy BIO, sa v tejto
stvislosti dosledne zjavuje cely rad nejasnosti, preto bude
mozno spravne, ak ich opat predostriem,

BIO funguje v Lublane uz od roku 1963 a podarilo sa mu stat bie-
nale selekcii dobrého dizajnu. Na nom sa spravidla zac¢astiuju
odborné inStiticie jednotlivych krajin s vyberom v domacom
prostredi odmenenych alebo dizajnérsky dobre rieSenych prie-
myselnych vyrobkov, celkovych grafickych poddb a dizajnérskych
nametov, lde teda o prevereny vyber a nikto sa na biendle
nemoze zUcastnit bez suhlasu niektorej z odbornych institdcii
alebo domaceho odbornika, ktory je touto dlohou povereny. To
znamena, Ze uz samotna Gcast na BIO je uznanim. Uroved vysta-
vovanych exponatov je jednotnejSia, rozdiely vznikaja len
pre rozne interpretacie dizajnérstva a nerovnaké moznosti
a vychodiska pri realizacii. |de o prilezitost skutocnej konfronta-
cie, ktora ma pre dizajnérov v praxi vynimoény vyznam. V odbor-
nych kruhoch neraz odznela otazka, preco vobec vyrobky vysta-
vovat. Kedze je dnes k dispozicii velké mnoZstvo sposobov
prezentacie prostrednictvom rdoznych masovych médii, je
potrebné o tom prehodit par slov. Vo svete je coraz viac odborni-
kov, ktori v poslednom Case opat obhajuju tézu vystav s vyrob-
kami. Len v skutocnej podobe a v porovnani s pribuznymi vyrob-
kami sa vyrobok moze prezentovat taky, aky je. Prezentovany
prostrednictvom vizualnych médii je az pricasto prostriedkom
manipuldcie so spotrebitelom, je postaveny do idealneho,
najcastejsie virtualneho prostredia, a to takym spdsobom, Ze sa
jeho nedostatky, ba dokonca aj pomer k inym vyrobkom Sikovne
zakryju. Prezentovany na vystave sa vyrobok zjavi v realnej
podobe v porovnani s pribuznymi vyrobkami. Podmienkou pre to je
pravdaze taka inStaldcia exponéatov, ktora nie je ani samoucelom,
ani pamatnikom inStalatorovi, ale korektnym ramcom, ktorym sa
vystavené vyrobky najvhodnejSim spdsobom prezentuji a vyz-
dvihnd. Hovorime teda o inStaldcii, ktora exponatom prospieva.

V kategorii dizajnérskych nametov maju prilezitost predstavit
idey a kreativitu jednotlivci, ktori realizaciu eSte len hfadaju. Zda
sa mi, Ze v tejto oblasti sa dizajnérsky potencial demonstruje
najpresvedcivejSie, lebo vychodiskd pre stvarnené exponaty su
jednotnejSie. Na dosiahnutie vysledkov v tejto kategorii nie su
potrebné velké financné prostriedky, zlozita technoldgia a drahé
nacinie. Prezentaciou prac Studentov sa sucasne predstavuju
nielen ucebné programy a zamerania jednotlivych $kol, ale aj
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schopnost pedagogov zdoraziovat
vlastni kreativitu a vynaliezavost, ako
aj viziu Studentov.

BIO je podporované najuznavanejSimi
medzinarodnymi zdruZeniami ICSID,
ICOGRADA a BEDA. Do medzinarodnej
poroty menuju svojich zastupcov
a udeluju uznania za vynikajdci namet.
Tentoraz boli ¢lenmi medzinarodnej
poroty Theo Groothuizen, ICSID, Sanja
Rocco, ICOGRADA, Severin Filek, BEDA
a Jani Bavcer, DOS (Zvaz slovinskych
dizajnérov) a Stane Bernik, BIO.
Podpora medzindrodnych inStitdcii
neznamena len uznanie organizatorom,
ktori Casto za krajne nepriaznivych
okolnosti podujatie vytvarali a zacho-
vali, ale znamena aj uznanie, ze kritéria, aké BIO na ucastnikov
vyzaduje, kladi do rovnosti s uznavanymi a globalne prijatymi
kritériami pre pojem dobrého tvaru. Na kazdom biendle sa
zicastnuje do dvadsat krajin, Co vSak pri celkovej globalizacii nie
je ani takym dolezitym adajom, ved cely rad dizajnérov tvori pre
podniky v mnohych krajinach. Aviak dolezité je, Ze sa zakazdym
vystavuje od tristopatdesiat do patsto vybranych exponatov (co
znamena este podstatne viac vyrobkov, lebo jeden exponat casto
znamena celd sériu vyrobkov) a ze ide o spolupracu s odbornymi
inStiticiami, ktoré za vyber preberaji zodpovednost.

Svojou metddou a vysledkami si BIO uchovava pomerne konzerva
tivny smer. Hoci chce upozoriiovat na zmeny v spolocnosti, obha
juje predovsetkym tradicné hodnoty, pre ktoré by bola Skoda, ak by
ich rychle zmeny odsunuli na okraj alebo dokonca ignorovali.
Predovsetkym ceny na BIO by mali znamenat aj poklonu tymto
hodnotam.

Tradicny okruh europskych dizajnérskych institacii, zGcastiuji-
cich sa na BIO, a dalSie nové, ktoré sa k nim pridruzuju, su zaru-
kou, Ze si uz vacsi kruh odbornikov uvedomuje potrebu institacii,
ktoré okrem nazoru, ze eSte vzdy pricasto deklarovaného axiomu
dizajn = ekonomicky uUspech, zdoraznuju aj etické hodnoty
dizajnu, upozoriuju na zodpovednost vSetkych, ktori su akym
kolvek sposobom zapojeni do tohto procesu. Takéto inStiticie
mozu slobodne, bez zavislosti od objednavatelov, trvat na vyso-
kych kritériach ohfadom hodnotenia kvality a mozu si zachovat aj

VYSTAVY / BIO 2000
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INSTALACIE PRAC KATEGORIE B - INF
TOVARNI NA BICYKLE V CENTRE LuB

potrebnu distanciu voci vSetkym experimentom a vykyvom, ktoré
v dizajnérskom odbore nie su takym zriedkavym zjavom. Ako uZ
bolo povedané, na zachovanie takého stanoviska treba vela
odvahy, vytrvalosti a odbornej nezavislosti, ktord moze zabezpecit
len financovanie Statnymi inStitdciami (ministerstvami roznych
rezortov) alebo nezavislymi hospodarskymi zdruzeniami (komory).
Minulého roku boli kategdrie A a B (Priemyselna vyroba a Projekty
vizualnych Stylov) inStalované do priestoru usfachtilej architek
tary - do opustenej, zanedbanej a spustnutej tovarne bicyklov
ROG. ESte jedno posolstvo BIO! Nas vztah ku kultdrnemu dedicstvu,
ked v honbe za novymi vyzvami zablidame na to, ¢o uZ bolo vybudo-
vané a dosiahlo istu uroven a o potrebuje len trochu korektného
vztahu a dovtipnosti, aby znovu oZilo s novym posolstvom.

Casto pocifujeme, najma v krajinach byvalého socialistického
bloku, Gpiny nedostatok kladného vztahu alebo dokonca aj nedos
tatok vedomosti o minulej historii, kultdrnom dedi¢stve naSich
narodov. Nedostatok tohto vedomia priamo suvisi s nedostatkom
kladnej predstavy o sebe skoro pri vSetkych narodoch, s nejasnou
predstavou o identite naroda, ¢o je velmi dolezité vo chvili, ked
vyvijame snahy stat sa rovnopravnymi Gcastnikmi rozhovoru
s narodmi, ktoré doleZité hodnoty pocCas minulych desatroci
udrZiavali, kym my sme tieto hodnoty povaZovali za marginalne
a ignorovali sme ich. Kamkolvek sa obratime, vidime, Ze takych
pozostalosti je eSte vela, potrebné ich je len vyzdvihnit a oZivit.
Nase skidsenosti hovoria v prospech institicii, ktoré vedome
zbieraju dobre dotvorené vyrobky a zakladaju zbierky, ¢o je casto
jedinym spasobom trvalejSieho dokumentovania udalosti
a predstavuje aj "pedagogicku latku“ na vzdelavanie terajSich
a buducich dizajnérov, sluzi ako dokument o predchadzajucich
vydobytkoch a ako informacia pre spotrebitefov a vyskumnikov,
preto sa na kazdom bienale snaZzime ziskat odmenené exponaty
do zbierky BIO. Dodnes sa nam podarilo ziskat vySe 150 katalo-
govych jednotiek, ktoré cakaji na vhodné priestory za Gcelom
verejnej prezentacie.

Dolezitou novinkou minulorocného BIO bol cely rad sprievod-
nych podujati, na ktorych sa predstavili dolezité tematické
autorské vystavy, jednotlivi autori vybranych navrharskych
vyrobkov a niektoré projekty. Vdaka tymto udalostiam sa
Lublana niesla v znameni dizajnu pocas celého mesiaca trva-
nia BI0. Skoda vsak, 7e toto podujatie, ktoré si rozhodne naslo
svoje miesto v stredoeuropskom kultirnom priestore, tazko
najde ustretovost v medialnom priestore toho istého prostre-
dia. Znamena to tak trochu povySenecky vztah k vyrobku, ktory
prichadza z okrajovej krajiny s poctom obyvatelov jedného
predmestia stredne velkého eurépskeho mesta, vanie z toho
jemna pochybnost, Ze by snahy "tam na okraji* mohli splodit
nieco pozoruhodné, alebo je to len znakom povrchnosti, akou
sa casto zaoberame "vyrobkami“ jeden druhého. Alebo je to
len jeden z vedlajSich dopadov globalizacie, kde ma hodnotu
uz len to, ¢o sa ukazuje v milionovych poctoch?

Lenka Bajzelj
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Hlavna expozicia

Sumarizujaci nazov minulorocnej prehliadky znel Civilizacia objektu, ¢o bolo zaroven krédom celej
vystavy. Kazda krajina svojim prispevkom poskytla pohlad do tvorivych ,laboratérii“, predstavujic
a proklamujic najnovsi stupen vyvojovej etapy a aktualny status dizajnu. Vzniklo forum, ktoré uka-
zuje spoloéné tendencie vo vyvine a to, ¢o je v koncepénom ponimani rozdielne, o sa dopiia a o
si odporuje. Zaroven toto svedectvo mnohorakosti otvaralo kolegialnu konfrontaciu medzi ic¢astnic-
kymi krajinami - tymi, ktoré maju za sebou bohatu tradiciu a skisenost s vyuZivanim dizajnu, a takymi,
v ktorych sa dizajn zaCina len zavadzat do socidlnych a vyrobnych Struktir. Kaleidoskopicka
panorama zahfiala celd Skalu poldh, pocnic idealizmom objektov a projektov - prototypov a vizii,
konciac realizmom priemyselnych vyrobkov uz funkénych v naSom Zivotnom priestore. Spolocného
menovatela celej prehliadky tvorili kreativita, hladanie inovativnych pristupov, prehodnotenie tra-
dicnych aspektov. Na vacsSine prac bolo Citatelné ststredenie na hladanie ,etiky“ objektu i pro-
jektu, zameranie na jeho substanciu az vyskum existencnej opodstatnenosti jeho bytia v SirSom kul-
tarno-socialnom kontexte, nez len hladanie estetickych rieSeni problému tvaru a materialu.
U mnohych rieSeni boli v pozadi ich vzniku badatelné stopy vaznosti vyskumu. Na druhej strane im
nechybal zmysel pre kultivovany humor a ,fahkost bytia“. Ani jeden z projektov vSak neponikol
odvazne futuristické rieSenie, ktoré by si vyzadovalo od uzivatefa zmenit sposob Zivota, Ci len ias-
toCne preorganizovat spravanie.

Na bienale sa predstavili nezavisli dizajnéri a agentiry tvoriace v rozlicnych odvetviach dizajnu, vyrob-
covia, vydavatelia, i vo sfére dizajnu posobiace institicie, vratane $kol s pracami Studentov Ci Cer-
stvych absolventov. UrCitym sklamanim boli expozicie vyspelych priemyselnych krajin, akymi st
Anglicko a USA, ktoré predstavili skor Standardné nez nejakym sposobom vzrusujice prispevky. Medzi
zaujimavejsie patril projekt Svédskych Studentov Beckmans School of Design. Pondkol jednu z moz-
nych odpovedi na sucasny postoj globalizaciou sociadlne izolovaného jednotlivca v projekte Middag
for Twa (Obed pre dvoch). V komplexnom ,rieSeni“ sa v pontkanom baliku nachddzalo kompletne pri-
pravené (vydizajnované) instantné menu pre jednu osobu - prestieranie, prisady a ,spolustolovnik*
v podobe videokazety s naprogramovanym monologom. Spotrebitel si mdZe vybrat menu a k tomu spo-
lustolovnika spomedzi viacerych typov rozdielnych vekovych a socialnych kategorii. Syntetické resumé
- 250 projektov ako vysledok kazdorocnej sitaze mladého dizajnu prezentovala galéria OPOS
z Milana. Predstavila rieSenia, ktoré dovtipom a prekvapivou, ¢asto az asketickou jednoduchostou
ponlkli alternativny pohlad na drobnosti kazdodenného Zivota. Dalej treba spomentit Skolsky projekt
z lausannskej Ecole Cantonale d'Art, ktory si stanovil za Glohu prehodnotenie dizajnu chleba a peka-
renskych vyrobkov z aspektu transportu, skladovania, ale i kulttry stolovania. V japonskej kolekcii pre-
zentovala skupina FLASK nabytok pomenovany 36 stupnov (C) - stdl a stolicku jednoduchého a mini-
malistického tvaroslovia -, ktory na prvy pohlad neprezradzal ni¢ mimoriadne. Jeho dalSia dimenzia sa
otvorila az pri kontakte a samotnom dotyku uzivatela, ked jeho povrch, pokryty termoluminiscenénym
materidlom, zacne reagovat a menif farbu podla tepelnej intenzity dotyku. Po ukonéeni styku sa
farebna stopa pomaly strati a nabytok nadobudne opat pévodni tmavofialovd farbu.

Modne prehliadky

Staticka prehliadka predmetov bola pocas celého trvania vystavy animovana v priestore jednej z hal
prehliadkami odevnych kreacii. Nemdzeme hovorit len o odevnom dizajne, pretoZe Skala predvadza-
nych odevov na mole siahala od konfekénych modelov pret-a-porter cez unikatne autorské kolekcie
az po modely objektového charakteru, akymi sa napriklad prezentovala tvorba odevného ateliéru
VSVU v Bratislave. Aj tu boli rovnocenne predstavené, rovnako ako na vystave, prace profesionalov
a zaroven prace Studentov. Choreografia jednotlivych prehliadok bola velmi roznoroda: od mani-
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festacie klobukovych kredcii, ked sa manekynky bicyklovali na mole, az po netradiéni divadelno-
choreografickd kreaciu v silade s netradicnym odevnym objektom, vziSli z kooperacie Studentiek
VSVU a VSMU.

Sprievodné vystavy
Organizatori pripravili rozsiahlu paletu sprievodnych vystav na mnohych miestach v meste Saint-
Etienne i mimo neho. VAcSina z nich sa vSak nachadzala priamo vo vystavnych halach, napriklad
nabytok od socharov - popredného predstavitefa Minimal artu Donalda Judda, ale i o nieco viac ro-
zohrany nabytkovy program z oxygénom rezanych ocefovych platov kolegu Bernara Veneta.
Retrospektivne pohlady na celozZivotni tvorbu boli venované tvorcom Maxovi Huberovi, Brunovi
Munarimu a Stylovo tazko zaraditelnému Francoisovi Bauchetovi, jednému z méala dizajnérov zara-
deného do prehliadky sucasného umenia Documenta 8 v nemeckom Kasseli. Predstavenie exem-
plarnej spoluprace medzi priemyslom a tvorcom dokumentovala vystava CRAFT-u - Centra pre vyvoj
keramiky v Limoges, ktorej rozpéatie siahalo od socharskych kreacii W. Delwoyeho az po futuristické
hygienické zariadenie R. Arada. NajvtipnejSou vystavou bola azda prezentacia drobnych objektov,
ktoré dvaja mladi dizajnéri Jorg Adam a Dominik Harborth vytvorili tak, Ze upravili a doplnili uz
zname a pouzivané predmety kazdodenného pouZivania, vykazujice funkéné nedostatky. Tak sa
doZila jedna z najznamejSich ikon dizajnu 80-tych rokov - trojnohy citrusovy odstavovac ,Juicy
Salif* od Ph. Starcka - svojej funkénej kompletizacie ¢i zdokonalenia v podobe malej ,zasterky“,
ktora zachytava jadierka a zaroven usmerniuje tok Stavy do pohara.
Miazeum moderného umenia pripravilo v silade s programom bienale dve vystavy. Prvd z nich niesla
prozaicky nazov StoroCie dizajnu - kolekcie muzea. Za strohym nazvom sa skryvalo poetické stret-
nutie vyvojovych drdh volného a Gzitkového umenia v chronologickom slede ¢asu. Vystava pouka-
zala na vztah tychto dvoch disciplin, zmazavala hranice medzi nimi a poopravila dlho zauZivany
nazor o veducej Glohe vofného umenia v Stylotvornom procese. Porusila tabu, ktoré bolo tak dlho
zakorenené v povedomi spolocnosti, a predstavila ndbytok a GZitkové predmety ako inSpiracné
prvky v procese budovania Stylu. Druha vystava pripomenula tvorbu francizskej skupiny TOTEM
z nedavnych 80-tych rokov, ikonograficky velmi blizkej talianskej Alchymii a Memphisu.

Ostatné podujatia
Pocas celého tyZzdna paralelne prebiehal aj cyklus prednasSok a seminarov. Tematicky sa venovali
mentalnej i fyzickej ,topografii“ architekta a dizajnéra. Dalsie taZisko spocivalo v rieSeni otazok
ekologického obsahu, zodpovednosti dizajnéra i vyrobcu pri jej integracii do vyrobného procesu.
Minuloro¢né bienale malo aj svoj OFF - festival, poistku pre oficidlnu prehliadku pred zostarnutim
a kostnatenim. Takéto akcie byvaji obycCajne iskrivym zdrojom nekonvencnych napadov a mani-
festaciou vymanenia spod podrucia zazitych klasickych foriem. Minuloroc¢nej prehliadky OFF
s nazvom La Vogue sa zUcastnilo 75 mladych tvorcov z 9 krajin - dizajnéri, Stylisti, ale i vytvarnici
koketujici s presahmi do sféry dizajnu. Nepodarilo sa im vSak vytvorit revoltujicu alternativu k ofi-
cidlnemu biendle ani priniest prekvapujice momenty.

Zaver
Oproti inym zndmym bienalnym podujatiam v oblasti vytvarného umenia a dizajnu, ktoré trvaju i nie-
kolko mesiacov, biendle v Saint-Etienne trva len jediny tyzden. Organizatori ani nezamyslajii pre-
dizit jeho trvanie, prave naopak. Aj v budicnosti chcd ostat pri takejto Gasovej koncentracii, ¢o
azda vyznieva ako maly imperativ pre dizajnérsku obec. Na druhej strane sa takto vytvori ¢asovy bod
pre sustredené forum profesiondlov a stretnutia s tzkym a Zivym kontaktom. Pocas doby trvania
dizajnérskeho festivalu 2000 zastihla organizatorov dobra novina - francizska vliada schvalila zria-
denie nového Narodného centra pre dizajn so sidlom v Saint-Etienne, ktorého Glohou, medziinym,
bude uz aj spolupraca na priprave dalSieho festivalu v roku 2002.

Karol Pichler
P.S.
Zo Slovenska sa biendle zdcastnili: D. Augustin, M. Astary, P. Bako, M. Balogova, P. Blazej, |.
Bolanekova, T. Brichta, F. Burian, R. Celeda, |. Cobej, M. Debnar, M. Dubajovéa, M. Dvorak, P. Elias,
B. Friedrichova, K. Fulinovd, R. Grebac, G. Gunis, J. Horniak, F. Chrenka, B. Kierulf, S. Klein, E.
Kleinova, J. Kunovska, D. Laukova, M. LeSkova, R. Lorant, |. Mihokova, D. Palencik, K. Pichler, I.
Polakova, M. Riabic, M. RuZicka, Z. Sidlikova, M. Struss, A. Torok, V. Tomco, R. Turek, M. Turzik, T.
Uhrin, A. Vagner, F. Vesely, K. Weisslechner, F. Zaborsky, M. Zachesova a nepriamo aj Johanna
BaluSikova, autorka vizualneho Stylu bienale.

1. ZABER Z PREZENTACIE PRAC, KTORE VZNIKLI V RAMCI WORKSHOPU VEDENEHO Doc. STEFANOM KLEINOM,
PEDAGOGOM KATEDRY DIzAINU VSVU BRATISLAVA

2. ZABER Z EXPOZICIT V HALE B vO WSTAVNOM AREALI PARC ExPO

3. POHEAD NA EXPOZICIU SLOVENSKA V HALE A WSTAVNEHO AREALU PaRC ExPo

4.,6., 7., 8., 9. ZAsery 2 ExPOziCIi v MUSEE D'ART MODERNE, KTORE PRIPRAVILO JEDINECNU PREZENTACIU
VWVOJA DIZAINU v 20. STOROCT V KONTEXTE S VOLNOU UMELECKOU TVORBOU JEDNOTLIVYCH OBDOBI

5. Expozicia AUSTRALIE. STOJAN Na NOVINY. Dizain: Davip RoBERTS, UNIVERSITY OF DESIGN OF TASMANIA
10. Expozicia SvaJCIARSKA. SVIETIDLA. Dizan: $Tupio Atrox
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Margita Michlikova G O L D pAC K

SutaZz kazdorocne vyhlasuje agentira A21 v spolupraci
s Ministerstvom hospodarstva SR, Slovenskym centrom
dizajnu a Obchodnou fakultou Ekonomickej univerzity
v Bratislave.

Jej cielom je podnecovat zlepSenie trovne balenia na Sloven-
sku a poskytnif konfrontacny priestor pre tvorcov, dizajnérov,
vyrobcov, ako i uZivatelov obalov a baliacej techniky. GOLD
PACK ma Statit narodnej sifaze a ocenené exponaty spinaju
podmienky pre postup na svetovi sitaz WORLDSTAR.

V zmysle propozicii sitfaze GOLD PACK posudzovala odborna
porota prihlasené exponaty v dvoch kategdriach: obaloveé pro-
striedky (spotrebitelské, skupinové predajné, vystavné, pre-
pravné obaly, prototypy a funkéné modely) a baliaca technika.
Predpokladom UspeSnosti prinlaseného exponatu a zarukou
kvality obalu je dosiahnutie parametrov, ktoré suvisia
so zabezpecenim ochrannej funkcie a GZitkovych vlastnosti,
spinenim logistickych funkcii, ako si optimalna moznost pre-
pravy, skladovania a manipuldcie. Rovnako vyznamn( Glohu
zohravaju marketingové a propagacné funkcie, dizajn a v ne-
poslednom rade ekologicka vhodnost a moZnosti recyklacie.
VSetky tieto poziadavky su z hladiska posudzovania obalov
a baliacej techniky ddlezité a si formulované v kritériach
sutaze.

V tomto rocniku sa sutaze zicastnilo 23 obalov, resp. stibo-
rov a 2 prototypy na baze roznych materidlov - papiera, kar-
ténu, lepenky, skla, kovu a plastu. Baliaca technika bola
zastlipena 1 exponatom.

Na zaklade stanovenych kritérii odporucila odborna porota
udelif cenu GOLD PACK v kategérii obalové prostriedky
6 vyrobkom a 2 prototypom. V kategorii baliaca technika zis-
kal cenu 1 vyrobok.

Sitaz GOLD PACK poskytuje zaujemcom uZ niekolko rokov
moznost sledovat trendy v oblasti balenia na Slovensku.
Podujatie je tiez ukazkou dizajnérskeho, konstrukéného
a ekologického pristupu v rieSeni obalov a baliacej techniky.
Vsetky prihlasené exponaty si kazdorocne prezentované
na medzinarodnej vystave PRINTING. V minulom roku boli
po prvy raz vystavené vedla seba vSetky ocenené exponaty
z predchéadzajicich rocnikov sifaze, a to v galérii obalov
a balenia Pack Square, ktora bola stcastou veltrhu.

S témou obalov sdvisela aj minuloro¢na prezentacia Sloven-
ského centra dizajnu na vystave PRINTING. Vo svojom stanku
v priestore galérie Pack Square predstavilo ocenené a porotou
vybrané prace zo sutaze mladych dizajnérov s medzinarodnou
Gcastou Mlady obal 2000.

SUTAZE / GOLD PACK

ROCNIK PRESTIZNEJ SUTAZE O NAJLEPSI OBAL ROKA

6.

SSEELECT I ON

@ JEoNODIELNA SKLADACKA MARYSA, ADUT PLUS, A. S., SKALICA, JE URCENA NA BALENIE BONBONOV.
INOVOVANY TVAR JE VHODNY AKO DARCEKOQVE BALENIE A PO OTVORENT MOZE PLNIT FUNKCIU SERVIROVACIEHO PRVKU.
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RIESENIE FLUIAS NA BYLINNY LIKER. FLASE V TVARE PRAVOU

NYCH STENACH DZNACENE PLASTICKYM NAPISOM VYTVORENYM V MATERIALL TOTO OZNACENIE NEPLNT LEN INFORMACNU A

ESTETICKU FUNKCIU, ALE SUCASNE ZVYSUJE TRENIE PRI UCHOPEN] FLASE A ZABRANUJE PRIP. JE) VWKLZNUTIU. TVAR A FARBA
FLASE, AKO | GRAFICKE RIESENIE ETIKETY ZODPOVEDAJU OBSAHU. SKLENENE OBALY SU V DVOCH VELKOSTIACH, PODIA

08JEMU (0,5 A 0,7 L), ODLISENE ETIKETAMI V DVOCH FAREBNYCH VARIANTOCH, PODLA DRUHU LIKERU.
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@ Z UZVATELSKEHO HLADISKA ZAUSAL POROTU PREDAINY DISPLE) DELISSA, GRAFIAS, S. R. 0., BRATISLAVA.
SAMONOSNY PREDAINY STOJAN NA OBLATKY JE URCENY NA UMIESTNENIE V PRIESTORE PREDAINE ZA UCELOM PO-
NOKNUT TOVAR ZAKAZNIKOVI. OPTIMALNY DIZAIN A DOBRE GRAFICKE RIESENIE SPLNAJU FUNKCIU SPROSTREDKOVANIA
INFORMACII A PUTACA S VYROBKAMI NA SAMOOBSLUZNY PREDAJ. NOVINKOU JE PLASTOVA OCHRANA PROTI DKOPU A
POSKODENIU V SPODNEJ CASTI DISPLEJA.
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Zoznam vyrobkov ocenenych cenou GOLD PACK:
A. Obalové prostriedky

Jednodielna skladacka MARYSA,
200 g - Adut Plus a. s., Skalica

Sada obalov na vodny program
- AL-KO KOBER Slovakia s. r. 0., Bratislava

Predajny displej na cokoladovu oblatku
DELISSA - Grafias s.r. 0., Bratislava

Kolekcia flias na liehoviny MILENIA
- Imperator s. r. 0., Drietoma

Etikety CRICOVA na znaCkové vina
- Purgina s. r. 0., Bratislava

Frase (0,5 a 0,7 I) na bylinny likér
DEMANOVKA - St. Nicolaus-trade a. s., Bratislava

Prototypy a funkéné modely

Kolekcia darcekovych obalov Jesen 2000
- Karol Krémar Bratislava
(Skatulky so zastvacou castou, tasticky)

Kolekcia obalov CAPPUCCINO
- Remark/WWP s. r. 0., Bratislava

B. Baliace stroje

Systém prepravného balenia radiatorov,
baliaci automat - Obal-Servis a. s., KoSice

Ocenenie GOLD PACK je rovnocenné

bez ohladu na uvedené poradie.

Vitazné obaly spifiaji podmienky na postup
do svetovej sutaze Worldstar.

@ JESEN 2000 JE NAZOV KOLEKCIE PROTOTYPOV A OBALOV AUTORA KAROLA KRCMARA. KOLEKCIA
OBSAHUJE 6 DRUHOV OBALOV Z VLNITE LEPENKY NA DARCEKOVE BALENIE PRIRODNYCH VWROBKOV.
POUZITY MATERIAL (NEUPRAVOVANA VLNITA LEPENKA) JE V SULADE S BALENYM OBSAHOM. Z CELEJ
KOLEKCIE ODPORUCILA POROTA NA OCENENIE TASTICKY A SKATULKY S WSUVACOU CASTOU.
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aujimavy a Ssvojin ~i|r,‘|'_~mmu1 ojedainely
projekt v oblasti grafickeho dizajnu

} odbornou urovnou a velkym

svetlo sveta v jul

galérii v Dolnon
St premierovo

akmer 200 pl

kontinentoy ¢
Hommage a Jar

projexktu, K

Ako vznikla mySlienka vytvorit
takuto jedinecnu kolekciu plagatov?
@® Napad vznikol z majho kolegidlneho
a priatelského vztahu k Janovi Rajlichovi
starSiemu. PremySlal som, ako by som
Cloveku, ktory je jednou z najvacsich
medzinarodne uznavanych osobnosti ces-
kého grafického dizajnu, mohol nekon-
venénym spdsobom zablahozelat k osem-
desiatinam a ako do toho zapojit dalsich
jeho kolegov a priatefov, ktorych ma
po celom svete. Oslovil som takmer 180
autorov s prosbou, aby spolu s blahoZela-
nim zaslali k umelcovmu jubileu aj svoje
plagaty. Reakcia bola vskutku neuveritel-
nd, a tak mohol vzniknat vystavny projekt
Svet priatelov.

Vystava je vo viacerych ohladoch mimoriadna, ako ju vidite oami autora a realizatora?
® 7 hladiska zicastnenych autorov a dlhodobej Spickovej kvality ich tvorby, ktord v mnohych pri-
padoch predstavuje zasadné smerovania sicasného grafického dizajnu vo svete, dovolim si zaradit
kolekciu Svet priatefov medzi to najlepSie, o sa u nas doteraz v tejto oblasti prezentovalo. Podla
mnohych zahraniénych ohlasov, ktoré mimochodom stéle prichddzaju, je mySlienka projektu natol-
ko originalna, ludsky i profesionalne pritazliva, ze ju mozno aj v medzinarodnom kontexte oznacit
za unikatnu. Osobne si najviac cenim, Ze kolekcia dokumentuje nielen profesionalne kvality zi¢astne-
nych autorov, ale vypoveda aj o fudskosti, ticte, kolegialite, priatelstve. Jan Rajlich cely Zivot Siri vokol
seba pozitivnu energiu a ta sa mu vratila, myslim si, v jednej z najkrajSich podob, aké si mozno Zelat...

K projektu ste v Grafiq Studiu vydali publikaciu s gratulaciami zicastnenych auto-
rov, ktoré samy osebe su originalnymi grafickymi posolstvami. UvaZujete aj
o vydani katal6gu, ktory by predstavil vSetky plagaty kolekcie?

® Publikdciu s gratuldciami sme v GRAFIQ Studiu vydali z vlastnych zdrojov a za neziStnej spolu-
prace kolegov Pavla Chomu a FrantiSka Krupu, ktori publikaciu vytlacili. Realizacia reprezentativ-
neho katalogu kolekcie by si vyZzadovala znacné financné prostriedky, ktoré momentalne nie su
k dispozicii. Chcelo by to rozhladenych a perspektivne uvazujiacich sponzorov. Myslim si, Ze zbierka
plagatov Svet priatelov, ktord zacastneni umelci venovali Oravskej galérii, skutocne stoji za to.

Dakujeme za rozhovor. Redakcia
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Krzysztof Dydo: Polski Plakat Teatralny 1899 - 1999.
Polish Theater Poster 1899 - 1999.
Krzysztof Dydo Galeria Plakatu Krakow 2000.
320 stran, 824 farebnych a 37 ¢iernobielych ilustracii.
Polsko-anglické vydanie.

SKVELA STOROCNICA
POLSKEHO DIVADELNEHO PLAGATU

Mickiewicz, Stowacki, Wyspianski, Witkacy, Gombrowicz,
Rozewicz, Mrozek - vykvet polskych dramatikov - a
Shakespeare, Moliére, Kafka, Beckett, Pinter, Brecht, Cechov,
Dostojevskij, Diirrenmatt, A. Miller, Ibsen, Bulgakov a dalSi
zo sveta plus elita polskych majstrov plagatu Mrozsczak,
Tomaszewski, Lenica, Cieslewicz, Miodozeniec, Swierzy,
Starowieyski, Hilscher, Patka, Hotdanowicz, Sawka, Czerniawski,
Get-Stankiewicz, Pluta, Sadowski, Gorowski, EidrigeviCius,
Watkuski a mnohi ini - z tohto tvorivého spojenia nemoze vzist
nic iné, len vysledok najvyssich kvalit. Adekvatnym dokumen-
tom je publikdcia Polski Plakat Teatralny 1899 - 1999.
Najvyznamnejsi zberatel, galerista a samozrejme znalec a pro-
pagator polskej Skoly plagatu Krzysztof Dydo z Krakowa navstivil
minulorocné Trienale plagatu v Trnave a pri nasom stretnuti mi
venoval spomenutd publikaciu, ktorl autorsky pripravil a vydal
v jini minulého roku. Rozsiahle dielo sved¢i o tom, Ze v oblasti
kultdrneho plagatu prave polsky divadelny plagat tvori jeho naj-
vyznamnejSiu zlozku. Mimoriadne kvality polského divadla a pla-
gatového umenia st zakladom obdivuhodného vysledku a tato
skutocnost rezonuje aj v obsiahlej textovej Casti knihy, ktorej
jednotlivé state - je ich jedendast - st od domacich a zahranic-
nych odbornikov. Ewa Kruszewska pod priznacnym nazvom Zlaté
roky plagatu podrobne rozoberd autorskeé pristupy protagonistov
polského afisa, ktori ovplyvnili tvorbu polskej i svetovej scény
divadelného plagatu: J. Mrozsczak, H. Tomaszewski, J. Lenica,
R. Cieslewicz, J. Mtodozeniec, W. Swierzy, F. Starowieyski,
H. Hilscher, W. Goérka, L. Hotdanowicz, TR A
W. Zamecznik, J. Patka a dalsi. Zdoraziuje, Ze NSRS
polsky plagat mal Stastie na dobrych spon- &
zorov aj v tazkych ¢asoch: v druhej polovici
40-tych rokov to bol Film Polski, od roku
1955 Panstwowa Operetka Warszawska,
od rokul957 Teatr Wielki vo Warszawe,
od roku 1958 Teatr Dramatyczny. Profesor
Ryszard Otreba v stati Moje ABC... vtipne
vytvara galériu najlepSich autorov s ich
najznamejSimi  divadelnymi  plagatmi
a so slovami ,vidiac plagat, pamatam si autora
a, pamatajlc si autora, vidim pred ocami
plagat” ich zoraduje ako vybrané plagaty -
pamatniky polskej kultiry. Noboru
Matsuura, iniciator medzinarodného muzea
plagatu v japonskom Ogaki, uvazuje
na tému, ,Ci umenie plagatu ma Sancu pre-
zit dalSie storocie“, a ako znalec i priazni-
vec polského plagatu vystriha pred ameri-
kanizaciou zanru. Profesor Raymond Vézina
z Montrealu analyzuje ,teratologicky aspekt polskych plagatov”.
Oblubu vyjadrovat tému hrozostrasnou, ¢asto surrealistickou
metaforou rozoberd na pozadi tvorby autorov, ktori sa podla
neho stali hlavnymi promotérmi polského plagatu vo svete
(Starowieyski, Aleksiun, Kalarus, Sadowski, Gorowski,
Walkuski a i.). Exkurz do dejin polského divadelného plagéatu
mozno absolvovat s Annou Szpor-Weglarskou a Maria
Kurpikovd prevedie Ccitatela zbierkami Mizea plagatu
vo Wilanowe - kolekciou medzivojnovej divadelnej afiSe. Pohlad
.na scénu polského divadelného plagatu na konci storocia"
uzatvara Krzysztof Dydo skvelou panoramou umenia polského
plagatu, reflektujiceho na bohaty divadelny Zivot v krajine.
VySe osemsto plagatov od 181 autorov dokumentuje taku
Sirku SpiCkovej kvality, aku sotva najdeme inde na svete. Tato
publikdcia objektivne svedéi nielen o mimoriadnej kreativnej
sile tvorcov polskej Skoly plagatu, ale vela prezradza
aj o nevSednom dynamizme kultirneho diania - v tomto pri-
pade hlavne divadelného, operného, operetného, hudobného,
kabaretného, baletného, pantomimického - v Zivote nasich
severnych susedov. Podotykam, Ze aj napriek - v porovnani
s nami - rovnakému obdobiu tlaku komunistickej ¢izmy.
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Mermoz, Gérard - Gabrielova, Bronislava - Hlusicka, JiFi
- Junek, Dusan - Kundera, Ludvik
- Jan Rajlich - Plakaty, grafika.

Jan Rajlich - Posters, graphics; Akcent Brno 1999.
184 stran, 194 farebnych a ciernobielych ilustracii.
Cesko-anglické vydanie,
francuzsko-nemecko-ruské rezumé.

JAN RAJLICH: GRAFICKY DIZAJN
- CINNOST SO ZMYSLOM PRE CLOVEKA

Graficky dizajn v byvalom Ceskoslovensku ma vo svojej histo-
rii niekolko vyznamnych autorov, formujdcich discipliny tohto
sirokého odboru. Cesky grafik, dizajnér a publicista Jan
Rajlich st. (1920) patri k najvyznamnejsim osobnostiam Ces-
koslovenského grafického dizajnu druhej polovice 20. storo-
¢ia. Z tohto pohladu je jeho monografia vydana v Brne len
splatenym dlhom, ktory sa mal realizovat uz davnejsie. Uvod
so znalostou problematiky i tvorby autora napisal Gérard
Mermoz, profesor dizajnu vizualnych komunikacii na univer-
zite v Coventry, SirSie state si od ddvernych znalcov
Rajlichovho diela, historikov a teoretikov umenia, Bronislavy
Gabrielovej a Jifiho HluSicku. Pohlad ,spoza“ - tak J. Rajlicha
osobne i umelecky pozné kolega a spolupracovnik, ako napi-
sal autor tejto recenzie. Preciznost skimaného objektu - pla-
gatu, skveld hra slov v rydzej poetickej vypovedi je basen
Chvala plakatu, ktori umelcovi venoval basnik Ludvik
Kundera. Textovd cast monografie dopliuje obsiahla, priam
vzorova biografia a bibliografia, dokumentujica mimoriadne
Siroké tvorivé, organizacné, pedagogické a publicistické akti-
vity J. Rajlicha st.. V obrazovej Casti je prezentovana bohata
plagatova tvorba autora a ukazky z disciplin grafického
dizajnu, ktorym sa intenzivne a dlhodobo venuje - znaky, loga
a symboly, dokumentacia Corporate Identity - jednotného
firemného Stylu, grafika vystav, expozicii a ukazky redakcnej
grafiky, grafické a typologické Upravy publikacii, katalogov,
casopisov. Tvorba J. Rajlicha slovami G. Mermoza ,je ukot-
vena vo vysoko individualizovanej vytvarnej praxi, ktora kom-
binuje slobodny experiment s analytickym pristupom k rieSe-
niu problému, k stanoveniu formy a prenosu informacie“.
Rajlichova schopnost koncepéne mysliet, zobrazit ideu jed-
noznaénym a vizualne Géinnym tvarom, skibit v tvorbe racio-
nalnu polohu s emotivnostou i dramatickostou vytvara oso-
bitd vytvarni poetiku vyrazne individualneho umeleckého
prejavu. K medzinarodnej autorite, ktorej sa umelec tesi,
prispela tiez jeho rozsiahla organizatna a odborna ¢innost
v ulohe zakladatela a dlhoroéného prezidenta medzinarod-
ného Biendle grafického dizajnu v Brne, odborna publicistika
vo vyznamnych periodikach, prednaskova cinnost doma
i vo svete, Clenstvo v rade medzinarodnych umeleckych orga-
nizacii i ocenenia mnohymi prestiznymi cenami a uznaniami.
Je nepochybné, Ze Ladislav Sutnar, Oldfich Hlavsa a Jan
Rajlich st. patria k najuznavanejSim ceskym umelcom
vo svete grafického dizajnu. Rajlichova monografia toto
postavenie dokumentuje a potvrdzuje, Ze publikacie vyznam-
nych domacich tvorcov si zasliZia pozornost vydavatelov.
Znalcov vSak bude iste mrziet, Ze tlaCiarenska kvalita knihy
zaostava za dnes uZz pozadovanym vysokym Standardom
pri takomto type publikacie. A to je pri autorovi Rajlichovho
formatu dvojndasobna Skoda. s
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BOVANE] UMYVACKY RIADU. AUTORM KUPELNOVA STENA LEONARDO POZOSTAVA Z CASTI PRACKY, CHLADNICKY A UMYVACKY RIADU.

MY V MILANE.

SKAL PRVU CENU, SU STUDENTI DOMUS Acat

Studentska sutaz EX-ECO

Nevsedni sitaz na recyklovanie doméacich spotrebicov zorganizovali zadiatkom roka talianska ADI
(Asociacia priemyselného dizajnu) spolu s firmou Electrolux Zanussi. S vysledkami sufaZe sa verej-
nost mohla zoznamit na milanskom veltrhu ndbytku a svietidiel v aprili. Ulohou pre Géastnikov
sutaze bolo navrhnut predmety s novou funkénou hodnotou pozmenenim povodnej funkcie elek
trospotrebica a jeho formalnej kompozicie, respektive vyuzitim niektorych jeho stcasti. Organizatori
takto ziskali Stadiu, poukazujucu na problémy materiainej priemyselnej vyroby, akym je napriklad
Setrenie primarnych latok, materialu Ci energie na vyrobu vyuzitim priemyselného odpadu. Sutaz
bola otvorena vSetkym talianskym vysokym Skolam, inStititom a univerzitdm zaoberajicich sa dizaj-
nom, bez ohladu na Studijné zameranie dizajnérov. Mladi navrhari takto ziskali moznost vyjadrit sa
svojimi projektmi k rieSeniu otazky recyklacie domacich spotrebicov a vytvorit kreativne impulzy
na obohatenie inSpiracnej bazy v oblasti dizajnu.

Firma Electrolux Zanussi po schvaleni predbeznych konceptov obsahujicich konkrétne predstavy
o vyslednom vyrobku poskytla na realizaciu prototypov pristroje alebo ich sticasti, ktoré Studenti
Specifikovali vo svojich navrhoch. Porota zloZzena z piatich clenov ADI a zastupcov firmy Electrolux
Zanussi pod vedenim viceprezidenta ADI Giulia Castelliho odmenila najuspesnejSie prototypy pré
miami v celkovej hodnote desat miliénov lir.

NAVRHU, KTORY Z

Katarina Dudakova
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Narodna cena Slovenskej republiky za kvalitu

Za pritomnosti podpredsedu vliady SR lvana Miklosa boli v novembri v Bratislave po prvy raz
udelené Narodné ceny SR za kvalitu. Vyhlasovatelom sifaze, rovnako ako u jej predchodkyne
s osemrocnou tradiciou - Ceny SR za kvalitu, bolo Ministerstvo hospodarstva SR, organizato-
rom podujatia bola Slovenska spoloénost pre kvalitu so sidlom v Ziline. Sifaz Narodna cena
SR za kvalitu vychadza zo vSeobecne uznavaného modelu excelentnosti EFQM, ktory je akcep-
tovany Eurdpskou uniou ako podklad udelovania Eurdpskej ceny za kvalitu. Tento model je
akceptovany Spickovymi firmami ako optimalny sposob komplexného manazérstva kvality,
ktoré je v sic¢asnosti povaZované za najosvedcenejsi prostriedok efektivneho riadenia. Cinnost
firmy sa pri tomto modeli posudzuje podla deviatich zakladnych kritérii a 32 podkritérii, skiima-
jucich vSetky interné a externé cinnosti firmy, pricom kvalita samotného vyrobku sa poklada
za samozrejmu. DrZiteImi Narodnej ceny SR za kvalitu v roku 2000 sa stali firmy Plastcoms.r. 0.,
Bratislava, v kategorii malé a stredné vyrobné podniky, Slovnaft a. s., Bratislava, v kategorii
velké vyrobné podniky a Vipotest s. r. 0., Partizanske, v kategdrii velké organizacie sluZieb.
V kategorii malé a stredné organizacie sluZieb cena nebola udelena. Hodnotitelska komisia

== ocenila titulom Oceneny finalista dalSich sedem firiem.
Na tvorbe vizudlneho Stylu sufaze sa podielali renomovani slovenski autori. Graficky dizajn

sad o J logotypu sutaze a série tlacovin k nej vytvoril Pavel Choma, narodné ceny v podobe sklenenych
* : : aadE ) plastik navrhol a realizoval Oliver Le3So.
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TS Novy dizajn pre Moru Slovakia
"R : g Novy dizajn plasta budi mat plynové vykurovacie telesa, ktoré na Slovensku vyraba Mora
p o * : = ' Slovakia s. r. 0. V aprili 2000 sa uskutocnilo na pode dcérskej spolocnosti tradicného vyrobcu
;¥ : I v Bratislave vyberové konanie, ktorého sa na odporicanie SCD zucastnili traja slovenski riesi-
’ : - telia: autorska dvojica Anton Bendis a Bjorn Kierulf, Ferdinand Chrenka a Marek Skripen.
: 0d vyzvanych autorov sa ocakavala tvarova Stadia dizajnu nového kovového plasta vykurovacieho

telesa. Konecné rozhodnutie vyberovej komisie, do ktorej bol prizvany aj zastupca SCD, znelo
v prospech dvoch autorskych rieSeni. UZ v roku 2000 sa zacala sériova vyroba vykurovacich
telies MORA 6121 a MORA 6131, urcenych SirSim vrstvam spotrebitelov. Ich dizajn vytvorilo
studio Bendis & Kierulf, prototyp vyrobku mohli vidief navstevnici vystavy Priemyselny dizajn
na Slovensku 1990 - 2000 na jesen minulého roku v Bratislave. V tomto roku bude ukonceny
prototyp dalSieho vykurovacieho telesa MORA Slovakia s dizajnérskym rieSenim Ferdinanda
Chrenku, orientovanym na narocnejsSich zakaznikov.
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1. CENA EX-AEQUO V STUDENTSKE! KATEGORII: TECHNOLOGICKY STROM HIMMELI 0D H. RUOHA A
A. OLINU. STROM JE TRANSFORMOVATELNYM SYSTEMOM, KTORY V JEDNOM SPAJA VIACERE ZAKLADNE
FUNKCIE BYVANIA. PONUKA NOVE MOZNOSTI UKLADANIA A USPORIADANIA ROZNYCH PREDMETOV.

Byvanie tretieho tisicrocia

Podoby byvania v trefom tisicroci si zvolili talianski organizatori ako
tému sttaze Home design competition. Cielom sutaze, ktord usporia-
dalo spolu s dalSimi partnermi Centrum dreveného nabytku v Cantd,
bolo vyuzit sitazné dizajnérske navrhy na rozvoj inovacnej schopnosti
strednych a malych podnikov v regione Cantii, zameranych na vyrobu
dreveného nabytku. Vyrobcovia sa prostrednictvom stitaze podrobnej-
Sie oboznamili s novymi poznatkami v oblasti estetiky a morfologie,
s novymi materidimi i s novymi vyrobnymi technikami. Ugastnikom
z radov dizajnérov sitaz umoznila konfrontovat navrhy medz sebou
a najlepSim poskytla jedinecnu prilezitost realizovat svoje projekty
prostrednictvom prototypov. To bola velmi obohacujlica skisenost nie-
len pre dizajnérov, ktorym sa naskytla moznost zdokonalit svoj projekt,
ale aj pre perspektivnych zakaznikov spomedzi vyrobcov, ktori mali moz-
nost vidiet zrod nového nabytku od skice az po jeho definitivnu podobu.
Sutaz bola vypisana v troch kategoriach - profesionalni dizajnéri, Stu-
denti a vyzvani autori. Na zaklade sttaznych projektov realizovali talian-
ski vyrobcovia celkovo 15 prototypov. Sutaz prekrocila regionalny rozmer,
lebo oslovila dizajnérov aj za hranicami Talianska, najma v susednom
Svajtiarsku, a tym obohatila spolupracu medzi talianskymi a Svajciarskymi
podnikmi.
Porota vedena Augustom Morellom, predsedom ICDS, posudzovala 162
projektov v kategorii profesionalov a 123 projektov v Studentskej kate-
gorii. Kategoria pozvanych hosti nebola ocenovana, napriek tomu sa do
nej zapojilo niekolko uznavanych dizajnérov ako Tito Agnoli, Perry King,
Santiago Miranda, Gianni Ottolini a ini.
Ako podla Gcastnikov sttaZe vlastne vyzera domov roku 2000? Nezabera
privela priestoru, je velmi dovtipne zariadeny variabilnym nabytkom, ktory
na zdéraznenie detailov dopifia uZ len minimum dalsich kusov nébytku.
Navrhy zdoraziujd vznik novych rodinnych jednotiek a spolocenskych
typov, vyvoj novych pracovnych schém, akou je napriklad Home to Home
servise. Viaceré prace riesia otazku multifunkéného fungovania domac-
nosti, nahradzania tradicnych deliacich prvkov v architektire obydlia
a navrhuju nestandardné sposoby rieSenia. Domov roku 2000 ma opti-
malne spiiiat poZiadavky na prijemné byvanie aj u ludi so psychickymi
handicapmi.
Vysledky sttaze boli prezentované v podobe ucelenej vystavy vratane
realizovanych prototypov v aprili minulého roku na veltrhu nabytku
v Milane a taktiez v ramci Medzinarodného biendle dizajnu v Saint
Etienne vo Franciizsku.
K stifazi bol vydany katalog, ktory je zaujemcom k dispozicii v kniznici SCD.
Katarina Dudéakova
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SPECIALNU CENU ZA KOMUNIKACIU ZISKALA STVORICA STUDENTOV A. CIMENTI, E. Dompg, A. Rosso

A G. GIAMMARCO, KTORT SVOJIM PROJEKTOM LA STECCA NAHRADZAJ( KLASICKE PREDELY A UZIVATE-

LOVI PONUKAJU WTVARNE ZAUJIMAVD MOZNOST ROZDELENIA OBYTNYCH PRIESTOROV. LAMELY Z VIACVRST-

VOVEHO BAMBUSU NA OTOCNYCH KLBOCH SU UPEVNENE MEDZI PODLAHU A PODHLAD TAK, ZE Z NICH
MOZNO WTVARAT ROZNE OBRAZCE — STRUKTURY.

3. CENA V KATEGORII PROFESIONALOV: INFINITY BENCH 0D C. F. SVENSTEDTA (PARE). LAVICU ALEBO PRILEZITOSTNY
STOLIK VYTVARAJU KONCENTRICKE OVALY, KTORE VZNIKAJU PRESNYMI GEOMETRICKYMI REZMI DO PREGLEJKY.

REBROVITE PRVKY SLi SPOJENE A ZABEZPECENE LINEARNYMI LAMELAMI NA VRCHNEJ STRANE. PROJEKT JE PRE WROBCOV
ZAUJIMAVY AJ Z HLADISKA EFEKTIVNES VWROBY S MINIMALNOU SPOTREBOU MATERIALU.

-

2. CENU V KATEGORII PROFESIONALOV ZISKALA SKUPINA TALIANSKYCH NAVRHAROV V ZLOZEN: S. TESTA,
M. CHiABRANDO, M. Raso A F. RoATTA (TURIN) ZA PROJEKT MOBILI INTERNI MOBILL, TENTO PROJEKT NAVRHUJE
VYUZITIE SYSTEMOVYCH OBJEKTOV - MODULARNYCH VWKLENKOV. VELMI VARIABILNY, LAHKO TRANSFORMOVATELNY SYSTEM
MODULARNYCH VYKLENKOV PREDSTAVUJE FLEXIBILNE RIESENIE PRI NEUSTALE SA MENIACICH POZIADAVKACH
UZIVATELOV, S MOZNOSTOU VOLBY ZARIADENIA (NAPRIKLAD AKO KUCHYNSKY KUT, SKRINA, KNIZNICA),
POVRCHOVYCH UPRAV, MATERIALOV A SOLITEROV.
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Vazy No BaSE, DizAN: ED ANNIK

POHOVKA TAMU, DIZaIN: MARCO ZANUSO ML.

A
E- Cena casopisu ARCH 2000

ARCH - Casopis o architektdre a inej kultire - udefoval v oktébri uz
po treti raz cenu za vynimocné slovenské architektonické dielo. Redakéna
rada casopisu ARCH nominovala v tomto roku do sdfaze spolu 10
prac. O cenu sa uchadzali: vikendovy dom v Hornej Potdni-Likach,
interiér predajne Mixer v obchodnom centre Olympia v Brne, rekon-
Strukcia trafostanice v Prahe-Barrandove a realizacie v Bratislave -
Rimskokatolicke pastoracné centrum Kralovnej rodiny na Teplickej
ulici, interiér K. Gallery na Venturskej ulici, nadstavba Vysokej Skoly
vytvarnych umeni na Drotdrskej ceste, polyfunkény dom na Namesti
Martina Benku, bytovy dom na Budkovej ulici, rekonStrukcia Royko
Passage na Obchodnej ulici a rodinny dom Na Revine. Sedemclenna
medzinarodna porota v zloZeni Jurij Kobe (Lublana), architekt a scé-
nograf; Josef Pleskot (Praha), architekt a pedagog; Martin Masek,
zakladatel casopisu ARCH a riaditel vydavatelstva
Meritum s. r. 0.; Henrieta H. Moravéikova, Séfredak-
torka casopisu ARCH; Matas Dulla, teoretik; Jan
Stempel, architekt, a Norbert Smondrk, architekt
a dizajnér, posudzovala kvalitu nominovanych sta-
vieb s dorazom na uskutocneny architektonicky
‘ zamer, komplexnost diela a na jeho redlnu vyuzitel-

nost. Cenu ARCH 2000 ziskalo Rimskokatolicke
pastoracné centrum Krafovnej rodiny, postavené
v roku 1999 na Teplickej ulici v Bratislave. Podla
poroty vytvorila trojica autorov, Georg Bliznakov,
Matej Siebert a Lubomir Zavodny, velmi harmo- %
nické dielo. V prostredi panelového sidliska posobi %%,
ako velmi pozitivny prvok, ktory svojou elegantnou “#*
architektlrou pretvoril strohé pochmirne prostredie a vyrazne prispel
k jeho humanizacii. ,Stavba sa mi javi ako ucelend a pochopena
praca, ktora Zije. Ten kostol neodide zo sveta, lebo ma svojich uZiva-
telov, opatrovatelov,” povedal o vitaznom diele jeden z ¢lenov poroty,
renomovany ¢esky architekt Josef Pleskot.

MOZAIKA INFO

4

e

Viktoria Krivosikova

MOZAIKA INFORMACII

v
£
©
3

70/4/2000

SADA DOSAK NA KRAJANIE, DIZAIN: ED ANNIK
SvienioLo Home OFFice, DIzaN: DAVID CHIPPERFIELD
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Driade a ,easyliving“

Kto blizsie sleduje firemni stratégiu talianskeho vyrobcu nabytku
a bytovych doplnkov Driade vie, Ze tato firma sa o priazen na trhu
uchadza viacerymi znackovymi kolekciami. V kolekcii Driade Aleph
ponuka nabytok s dizajnom od medzinarodne uznavanych tvorcov
(Ron Arad, Philippe Starck, Enzo Mari a dalsi). Pod nazvom Driade
Follies sa skryvaju exkluzivne stolovacie predmety s prvkami reme-
selnej vyroby od nemenej renomovanych dizajnérov (Bofek
Sipek,0skar Tusquets, Ross Lovegrove). Driade Chef je nazov
kolekcie kuchynskeho nabytku, pod znackou Driade Sistemi firma
predéva lahké regalové a skrinkové systémy do vSetkych druhov
interiérov. NajmladSou znackou je Driade Store (od r. 1995), ktora
zahfia skupinu nabytok (Atlantide) a skupinu stolovacie predmety
a bytové doplnky (D. House). Driade Store je urCena najma
na mladé a dynamické byvanie v duchu filozofie ,easyliving”.
Tento, v zépadnej Casti sveta coraz popularnej$i, pojem oznacuje
byvanie vytvorené prostymi a na pohlad viednymi predmetmi.
.Easy living znamena otvorit oci pre krasu kaidodennych veci,
ktoré su dielom prirody alebo rik cloveka“ - tak znie definicia ,jed-
noduchého byvania“, ktord vo svojej knihe Easy living - mimocho-
dom uspeSnom bestselleri - formuluje Terence Conran. Medzi toho-
rocnymi novinkami na zariadenie bytu v duchu ,jednoduchého
byvania“ pontka Driade Skalu roznych aZitkovych predmetov
od malého nabytku, cez svietidla po vazy, ¢i dosky na krajanie.

o ——

RIMSKOKATOLICKE PASTORACNE CENTRUM
NA TEPLICKE) ULICI v BRATISLAVE

Foto: Pavel Melus
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ponikame vam mozZnost doplnit si
predchadzajuce rocniky DE SIGN UM
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DE SIGN UM 1/99 za 60,- Sk DE SIGN UM 2/99 za 60,- Sk DE SIGN UM 3/99 za 60,- Sk DE SIGN UM 4/99 za 60,- Sk

KATALOG GRAFICKYCH DIZAJNEROV
(56 profilov osobnosti a studii v SR), 119 stran, celofarebny, 1998. Cena 200,- Sk / 260,- K¢

WoRrLD DIRECTORY OF DESIGN EDUCATION
(prehlad vysokych Skdl vo svete s charakteristikou vzdelavacich programov v oblasti dizajnu), 1997. Cena 250,- Sk / 300,- K¢
Pre zahranicie 50,- USD

Margita Mrazova: OCHRANA PRAV A ZMUVNE VZTAHY V OBLASTI PRIEMYSELNEHO DIZAJNU
Vydalo SCD, 1993. Cena 50,- Sk

NARODNA CENA ZA DIZAIN 1999
(ocenené prace zo sifaze dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). Cena 40,- Sk

KATALOG TRIENALE PLAGATU TRNAVA 2000
(to najlepSie spomedzi 1288 plagatov od 378 autorov reprezentujdcich najnovsiu svetovu plagatovi tvorbu 2000.) Cena 200,- Sk / 260,- KE

Objednavky prijima SCD (adresa v tirazi). Objednavky v ramci CR vybavuje: A.L.L. Production, s.r.0. (adresa na objednavke Gasopisu).
K cenam sa tictuje i postovné. VSetky publikacie je mozné zakupit aj v kniznici SCD.
Vypozicné hodiny v kniZznici SCD: Po: 13.00 - 17.00 hod
Ut: 10.00 - 17.00 hod
St: 13.00 - 19.00 hod
§T: 13.00 - 17.00 hod
Pia: zatvorené

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (ulica, &islo, PSC), telefon, mail

ICO: DIC:
Objednavam si zavazne DE SIGN UM

Roénik2000 |12 |3 4 Rocnik1999 |1/ (2 [3]| |4 Rotnik 1998 3| | 4 Rocnik 1997 | 3 |
Predplatné na rok 2001: obycajne (360,- Sk) doporucene (440,- Sk) | pre CR (424 - K&)
Predplatné uhradim: | | zlozenkou typu ,C* | | Ziadam vystavit faktiru (uvedte ICO/DIC, Gislo Gétu)

datum a podpis:



Nirend cons te €linjn 99 &
miaste pro dizejn |

priva dlzajnara |
technicki taatst |

-
® eaglish sammary

DE SIGN UM 1/2000 za 80,- Sk DE SIGN UM 2/2000 za 80,- Sk DE SIGN UM 3/2000 za 80,- Sk " DE SIGN UM 4/2000 za 80,- Sk

VSetky Cisla si mozZete zakipit aj osobne v kniZnici SCD.
Pri nakupe v kniZznici SCD dostanete kompletny roénik 1999 za 200,- Sk

Predplatné na rok 2001

-
o
S =% Vyska predplatného je 360,- Sk vratane postovného (v SR).
- Predplatné za doporucené zasielanie je 440,- Sk (v SR).
= -
’g Predplatné do CR je 424 ,- KC pri obyCajnom zasielani
o a 460,- KC pri doporucenom zasielani.
Vyhody predplatného: nizsia cena
(na kazdom vytlacku uSetrite min. 30 Sk).
=5 a navyse: kazdy predplatitel DE SIGN UM v roku 2001
dostane zdarma jeden vytlacok katalogu
Narodna cena za dizajn 2001 a malé prekvapenie k Cislu 1/2001
DE SIGN UM i neperiodické publikacie st vo volnom predaji v tychto
galériach a knihkupectvach v SR
Bratislava: Zeva, Jesenského 12, Bratislava
Gump, UrSulinska 9 Nitra:
Sipa, Sedlarska 2 Art Galéria JVM Mikra, Kupecka 7
Galéria X, Zamocnicka 5 Zilina: )
Galéria Médium, Hviezdoslavovo nam.18 PovaZska galéria umenia, M. R. Stefanika 2
Ex-libris, Michalska 5 KoSice:
Artforum, Kozia ul. Vychodoslovenska galéria, Hlavna 27
LaReduta, Palackého 2 Artforum, Mlynska 6
Objednavku casopisu DE SIGN UM
poSlite na adresu:
L. K. Permanent, spol. sr. 0. (pani K. Levakova) Objednavky pre CR vybavuje: A.L.L. Production, s.r.0.
P. 0. BOX 4, 834 14 Bratislava P. 0. Box 732
tel.: 07/44 45 37 11 111 21 Praha 1
fax: 07/44 37 33 11 tel.: 02/683 58 21

e-mail: lkperm@lkpermanent.sk fax: 02/684 77 31
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11. medzinarodny veltrh nabytku a bytovych doplinkov
N ) 1 N NN

KONTAKT: Agrokomplex - Vystavnictvo, Obchodna skupina ¢. 2, Vystavna 4, 949 01 NITRA (SK)
Tel.: 00421/87/6572 201 - 5, Fax: 00421/87/733 59 86, e - mail: nabytok@agrokomplex.sk
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I1. Prehlidka éeského des1gna / Czech Design Show
22. 2. - 19. 3220015
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| rehll dka zahraniéniho designu / Internaﬁonal Design S}%
;222-1932

/

/

art & interior® 22. - 25. 2. 200

Veletrzni palac, Dukelskych hrdina 47, Praha 7
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