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Ponuka je urcena dizajnérskym

a grafickym stadidm stadiam, firmdm,
reklamnym agentiram, galériam

a vystavnym sienam, jednotlivcom.
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¢i ponukate Specializované sluzby,
zariadenia a tovary, vyuzite tieto
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z Vazeni Gitatelia

Zdalo by sa, ze uz netreba hovorit o tom, Ze centrd dizajnu maju svoje opodstatnenie nielen
v ekonomicky vyspelych krajinach sveta, ale aj u nas doma. Skisenosti z mojej praxe vsak ukazuju,
Ze o potrebe dizajnu, o jeho uplatneni, kvalitach, ale i nedostatkoch a formach podpory sa hovori stale
malo. Je mnoho zainteresovanych, ktori spochybnuju existenciu takejto institicie, Zial, aj u nds,
i napriek tomu, ze Slovenské centrum dizajnu je jediné odborné pracovisko, ktoré zastresuje oblast
dizajnu, Gzitkového umenia - kultdry, ale aj hospodarstva. Moje presvedcenie, ze kazda krajina
potrebuje takdito institiciu, a Staty z byvalej vychodnej Eurépy este viac, vytstilo nakoniec do
rozhodnutia, ze som sa uchddzala o post riaditelky Slovenského centra dizajnu. So vstupom Slovenska
do Eurdpskej Gnie narasta vyznam dizajnu vo vSeobecnosti a toto konstatovanie potvrdzuje napr. aj
stdpajlci zaujem novinarov zo zahranicia, ktori sa obracaju prave na takéto institdcie, lebo chcd
predstavit Slovensko vo svojich krajindch. Prave dizajn vela napoveda o kultdre, histérii, zivotnom
style. Moju odvahu podporilo 12 rokov tradicie, skisenosti, budovania vztahov a moznosti v SCD,
na ktoré sa da nadviazat, rozvijat ich a skvalitnovat.
0d riaditela sa ocakdva novd koncepcia. Moja neprinasa prevratné zmeny. Nielen mojim cielom, ale tiez
timu mojich spolupracovnikov, je konecne naplnit to, co zriadovacia listina z roku 1990 uklada Sloven-
skému centru dizajnu: vytvorit vyhladavané centrum informacii, dokumentdacie, prezentdcie a roznych
sluZieb pre dizajnérov, Gzitkovych vytvarnikov, vytvarnikov a umelcov vobec, pre firmy, podniky,
manazment, institicie, Studentov a Sirokd verejnost. Pre dosiahnutie tychto cielov chceme vyuzit aj
obnoveny casopis Designum. Chceme zachovat tradiciu tohto jediného periodika o dizajne a dzitkovom
umeni. Mnohi nam ho zavideli a pre nasich susedov v Cesku a Polsku sa stal inspiraciou pre vznik
podobného casopisu. 0 to viac nds mrzi, Ze pocas vedenia SCD byvalou riaditelkou Ing. Lubicou Fabri
bola edicnd cinnost utlmovana a postupne zrusena a pravidelné vychadzanie casopisu bolo prerusené.
0dznova musime ziskat doveryhodnost pre obnovend redakciu a celd institticiu. Chceme pokracovat
v organizovani stitazi a vystavnych aktivitach. Na Biendle dizajnu v Sainte Etienne, ktoré sa kond
v novembri, sme pripravili mali expoziciu autorov a $kél. Na jesen planujeme ,sviatok” typografie.
V Bratislave bude vystava o histérii slovenskej typografie, reinstaldcia vystavy sticasnej ceskej
a slovenskej typografie, ktord sa organizuje pri prilezitosti Bienale grafického dizajnu v Brne.
Planujeme vydat publikdciu s rovnomennou tematikou. Mame za sebou verejnu sitaz na logotyp
Bratislavy, ktorti sme organizovali spolu s magistratom mesta Bratislavy, a pred sebou vystavu vsetkych
zdcastnenych. Pripravujeme zmenu Statdtu sitaze Narodna cena za dizajn, ktord ma uz nezastupitelné
miesto v historii slovenského dizajnu. I napriek vaznym problémom v samotnom SCD realizujeme
projekt INFO BANKA, ktorého konecnym cielom je vytvorit skutocne kvalitné informacno-dokumen-
tacné centrum. Verim, Ze i napriek zlému dedicstvu v hospodarent, personalnej politike, ignorovaniu
toho, ¢o centrum dizajnu malo vykondvat, nehovoriac o etickej ujme v ociach odbornikov, verejnych
institdcit, firiem, zahranicnych partnerov i Sirokej verejnosti, predpokladdm, ze spolu s kolegami,
odbornou verejnostou a zriadovatelom MK SR sa nam podari tieto problémy prekonat. Ponikame
vsetkym zaujemcom o dizajn sledovat nase Usilie na strankach dvojmesacnika Designum i na webowych
strankach www.sdc.sk.

Katarina Hubova, riaditelka SCD

Z Navrat strateného casopisu

Casopis Designum sa po viac ako roénej odmlke vracia, a je iny. Nebojte sa, nadalej bude o dizajne

a dizajnéroch. Zasadna zmena je, ze bude mat mensi rozsah a vyjde 6 x do roka. Co sa tyka obsahu,
Designum chce byt najma otvorenym priestorom. Pre vietkych, ktori majd radi dobry dizajn. Budeme
hladat v pritomnosti aj minulosti a snivat o budicnosti. Zo Slovenska pripravujeme nové pravidelné
rubriky Start a Sentimental. Start o tych, co stoja v dizajne na zaciatku a Sentimental o miestach

a veciach, ktoré akosi nepravom zapadli prachom. Budeme predstavovat tych, co nasli odvahu a dizajn
na Slovensku vyrabaju, aj tych, co mu vytvaraji podmienky do budicnosti. Chceme vam sprostredkovat
svet dizajnu za hranicami, prindsat rozhovory so zaujimavymi ludmi, informovat o vystavnom diani,
medzinarodnych akciach i novinkdch. Nebude chybat pokracovanie tspesného seridlu Zdena Kolesara

o dejindch grafického dizajnu. V aktudlnom éisle predstavujeme hned troch mladych slovenskych
dizajnérov bodujlcich v prestiznych medzinarodnych sitaziach. Témou cisla je Forum dizajnu a sicasny
nabytkovy dizajn na Slovensku, uvidite, ¢o sa podarilo studentom dizajnu v zimnom semestri, objavite
s nami krasu Hotela Kyjev, aj majstrovstvo dielni Wiener Werkstatte. Precitate si ako vstpil graficky
dizajn do novoveku a co je to volny dizajn. A este ovela viac. Prijemné ¢itanie.

Lubica Husta, vediica redaktorka
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demaskov

Veltrh umeleckych remesiel
v Mnichove je kaZdorocne

v marci miestom konania
sutaznej prehliadky, ktord
ma za sebou takmer 25 rokov
existencie a od roku 1991
funguje pod nazvom Talenty.
Medzindrodna akcia sa
zameriava na vyhladéavanie
nadejnych vytvarnych
umelcov a dizajnérov do 30
rokov pracujucich v skle,
keramike, dreve, Llaku,
kove, nabytku, papieri,
Sperku a textile.

Selekcia prebieha najprv na narodnej Grovni,
za Slovensko talenty pre Mnichov odporiica
akad. mal. Silvia Fedorova. A hoci kvalitné
slovenské prace na Talenty odchddzaji

uz desat rokov, vitazstvo si na svoje tricko
moze slovensky Gcastnik pripisat prvykrat

az za rok 2004. V kategorii nabytok ju ziskal
Dalibor Palencik, minulorocny absolvent
ateliéru produkt dizajnu prof. F. Buriana VSVU
v Bratislave. Jeho sutaznd kolekciu s nazvom
Maskovanie tvorili svietidla, crepniky

a stojany navrhnuté ako premyslend hra

s hranicou plochy a priestoru.

Mas uz takychto vitazstiev za sebou viac,

alebo tento stitazny ,ring” navstevujes

len zriedkavo?
y to moia ena. Predtun )m mal

3 v Lu ine.

Ako na teba zaposobilo, ked ti oznamili,

ze sivyhral?

FOotesio ma

nvch autorov.

Praca, ktorou si sa na mnichovskych Talen-
toch zicastnil, sa volala Maskovanie. Mozes
ju predstavit podrobnejsie?

Viera Kleinova

. P

gola to zaroven aj cast moje] d plomove)
yrace. Na princip maskovania som sa pozeral
viacerych uhlov, avsak svojou mnohorakos-
ma stale prnitahuje. Odohra a v 2D,
) a moze sa odohravat a) na pomedzi
[ D h b ipne zi ch vr
mov od neviditelnosti k viditelnosti. Médm na
telnost ako maximalne upozorneme
na seba ivnady - pasce. Témou prac, ktoré
boli M ove, bo pr -‘_‘-31'“}141(' neaz
priestorom a plochou. Dopovedanie tvaru
yrazom, redukcia priestorového tvaru do
I 71 alebo vyrastanie ‘~-_;?<‘v plochy

priestoru.
Vysokii Skolu si absolvoval minuly rok,
ako znasas , presadenie” do drsnej pody
reality?

Zatial to zndsam, ale kedze tat poda je

pozvanka na Designmai v Ber

rjemny dazd.
Aké miesto teraz v tvojom Zivote zabera
dizajnérska tvorba ?

feraz ucim na Zl\

teraz robim, je len vo for

bez vizie wroby sa mi ist nechce.




Jednou z prijemne nekompli-
kovanych moZnosti ako medzi-
narodne zviditelnit svoj
dizajnérsky talent, je za-
pojit sa do sutazi, ktoré
ponuka internet.

Renomovanym iniciatorom

v Eurdpe je talianska
doména www.designboom.com

dizajnu na VSV

Do nimi vyhlasenych satazi sa zvycajne zapoji az
niekolko tisic dizajnérov z celého sveta. Motiva-
ciou je nielen téma, ale aj financna odmena

a moznost konfrontovat sa s konkurenciou.
Vyhodou je, Ze sa nehodnotia produkty ani
prototypy, ale staci pocitacova vizualizacia

a vysvetlenie svojho konceptu. Koncom januara
sa vyhodnocovala sttaz Macef design award
2004 s témou H,0 on the table. Tomas Kral, stu-
dent 4. ro¢nika dizajnu na STU v Bratislave, sa
dostal v konkurencii 2630 tcastnikov z 96 krajin
medzi Styroch najlepsich. Pre mladého, zacina-
jlceho dizajnéra prijemny Uspech aj ponaucenie.
Ak si uvedomime, ze clenmi poroty boli sveto-
zndmi dizajnéri ako Matali Crasset alebo Jasper
Morrison, je uspech este sladsi. Tomds sa osobne
zticastnil odovzdavania cien v Mildne. Doda-
vame, ze Tomas nebol jediny dspesny Slovak.

V prvej ,stovke” sa umiestnili aj Michal Poracky,
tiez z STU a Roman Ficek, student produkt

U. Celkovo zvitazil John Karatsaz
stovym vyrobnikom ladu.

’“y na
viac funkdii, ale neskor som
maj oblibeny vyrobok z detst
ten, co sa dal zlozit tak, aby sa

spomenul na jeden

iaci pohar,

zmestil do vr

cich segmentov, z ktorych si podla nélady

a potreby mozete vytvorit pohar, flasu, vazu.
Asi ma k tomu rieSeniu priviedol aj fakt, ze zije
vinterndte, kde musime pri nasich ,,
skych aktivitach” casto improvize
byt dprimny, viac som sa pohral s nav
tej karafy Molekulo (tiez sa u
stovke, poznamka red.), ale vyhral son
lom, ktory vznikol velmi spontanne a rychlo.
Stcastou tvojej vyhry bola aj osobna tcast na
odovzdavani cien v Milane. Aké to bolo prist do
mekky dizajnérov a navyse s vedomim, Ze si ta
niekto vSimol a ocenil to, co robis?

vat. Ale ak mam

rhom dvoii-

lestmla v prve]

s Modul-

kym som sa v Milane zorento

. Na moje prekvapenie respekto
aly kolektiv, v male

kancelarii. Skoro vse

a whodnotenie prebieha on-line, monitore

diania prebieha on-line atd. V redle potom p
haju vys olupraca ¢

f

Z

z dizajnu, bolo tam
Aké mas plany po skonceni Skoly?
fukt-di

produktom pre domacnost. Mam

vela novinarov, r

ajnu, hlavne

Cheel by som sa venovat |

Arit
JOC

zetamje

najr

ejsid sanca dostat svoje na y a] K uziva-

telovi. Mozno aj preto, ze Studujem dizajn na

technike, mam blizsie k realnym veciam. Momen

Spon na semester na
a]

ako Novo-

talne

»NaZ1m

hranici, a

skolu v zz sam seba vyskusa

vinom prostred
rili v Mil
nali

ni pacilo,

o tom, ako zaci-

18 Kolegow
s studia

pemaz

tovali, ndra
Pre nich nie

ZOVO zarobpit

» usadif a aktivne

je problém niekde sa

zakazky Standardné je
robu prototypov

(ine alebo inde vo s

napriklad lacnych

1e rozvijat sa \
viac pripraveny do reality.

Tvoj vitazny navrh je zatial iba Stidiou, neuva-
zujes ndjst pre neho vyrobcu ?

Uf, som tak zavaleny pracou v Skole, Ze na to, aby
som aktivne hladal vyrobe

Mozno si ma wyrobca

mat chvilu sim sa nieco v tomto

smere podnik

th
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Zaliatkom marca 2004 sa uZ po siedmykrédt otvorili bréany Alitana Hupkova’
Agrokoplexu v Nitre, aby pozvali navStevnikov na Coraz populéar-

nej8i veltrh Nabytok a byvanie. Paralelne s veltrhom prebiehal
v paviléne M3 aj siedmy roénik dnes uZ etablovanej a v podstate
jedinej aktudlnej vystavy sucasnej nabytkovej tvorby na Slovensku

Forum dizajnu 2004




Laura Rejkova: Hovorové kreslo, TU Zvolen Katarina Kusendovd: Policovd stena

hliadkou studentskych prac VSVU v Bratislave,
no uz od druhého rocnika predstavuje
vyprofilovand prezentdciu aktualneho dizajnu
slovenskych profesiondlnych dizajnérov,
ktord dopliaji prace studentov dizajnu.
Ambiciou kurdtoriek vystavy Katariny Hubovej
a Adrieny Pekarovej je preferovat profesiona-
litu v tvorbe slovenského nabytkového
dizajnu, vytvorit priestor pre vzajomnu kon-
frontaciu, podnecovat a inspirovat k tvorbe.
Siedmy rocnik FD sa méze pochvalit vysokym
poctom vystavujicich autorov. Tentokrat to
bolo 28 dizajnérov a dizajnérok. Nielen
poctom vystavujlcich, ale najma kvalitou pre-
zentovanych prac, sa Forum dizajnu stava
prestiznou vystavou, na ktorej vystavuju
renomovani slovenski dizajnéri.

Novinkou rocnika 2004 bola siataz navrhov
dizajnu Vtipné, jednoduché, madre, ktoru
vypisali na jesen 2003 Institit umenia a vedy
VSVU spolu s firmou Mobilier AAH, Madunice.
Prihlasené prace boli vyhodnotené v decembri
toho roka. Vitaz mal vdaka sponzorovi siitaze
firme Mobilier AAH, Madunice, moznost rea-
lizovat svoj koncept ako funkcny model.
0dborna porota (v zloZeni Ivan Cobej, Kata-
rina Hubova, Jozef Jenis, Adriena Pekdrova,
Dusan Vido) posudzovala 21 studentskych
navrhov. Zamerom sutaze bolo povzbudit
invencné uvazovanie bez obmedzeni pri
vybere technoldgii a materidlu. Porota
vybrala koncepty Borisa Belana (kreslo No. 03
- tvar otvoreného kornita dynamizuje preru-
Send linia kresla, zdroven pontka pohodlné
sedenie), Studenta z ateliéru industrial

Z Vo svojich pociatkoch bolo Forum dizajnu pre-

Michal Berger: Taburetka



Miroslav Debnar: Ivan Cobej: Kreslo Krab

Zachytna zostava EGO

design VSVU (doc. Ferdinand Chrenka), z toho
istého ateliéru pracu Ondreja Elidsa (sedact
nabytok Cvajqulko - vychadza zo zakladného
tvaru kvadra, v ktorom miesta na sedenie
tvoria dve vybraté netplné gule) a tiez Petra
Elidsa (sedaci nabytok - stolicky v plnom
tvare vybera akoby formickou z materialu),
studenta STU v Bratislave.

Medzindrodna porota hodnotila cely veltrh
Nabytok a byvanie v Nitre a na Fore dizajnu
vybrala najlepsi solitér, ktory ziskal Cenu za
dobry dizajn spolu s finanénym ohodnotenim
od Domu nédbytku Atrium v Bratislave. Vitaz-
kou sa stala Etela Lucova za prepajanie ume-
leckého remesla s dizajnom a za propagaciu

a postvanie tradicie remesla do sticasnej
nabytkarskej tvorby. Do priprav a celej reali-
zdcie projektu Férum dizajnu sa zapojili via-
ceré subjekty — Institit umenia a vedy na
Vysokej Skole wytvarnych umeni v Bratislave, s
Slovenské dizajn centrum, Dom nabytku r
Atrium a sponzori Mobilier a Slovenska spori-
telna. Navyse dobrym ndpadom bolo, Ze po i
skonéeni Féra dizajnu v Nitre sa cast vystavy e
prezentovala v priestoroch Domu nabytku
Atrium v Bratislave. Kvalitny slovensky dizajn
tak videlo ovela viac zaujemcov.

Vystava ukazala, Ze spajanie subjektov roz-
dielnych zamerani s ambiciou spolocného
ciela, v tomto pripade prezentdcie sticasného
slovenského nabytkového dizajnu, ma zmysel.
Dizajn potrebuje spolupracu nielen autora,
vyrobcu a obchodu, ale nevyhnutnym sa stdva
aj jeho dostatocna propagdacia. Aj to je cesta

k dosiahnutiu vdcsej popularizacie a vyzdvih-
nutiu vyznamu tejto narocnej kreativnej prace.

$353s

Ondrej ELiad8: Cvajgulko,

sutaZz Vtipné, jednoduché, muidre

Zuzana Kubénové:
Textilné svietidla, VSVU



Etela Lufova: Barovd stolicka, Cena Domu nabytku Atrium

Peter ELi48: MODO,
multifunkény interiérovy
prvok, sutaZz Vtipné,
jednoduché, midre
O <«

v

Boris Belan: NO0.3 sedaci nabytok,
sutaZz Vtipné, jednoduché, mudre

Anketa

Férum dizajnu sa kond siedmykrdt. Zaznamenali
ste v porovnani s minulymi roénikmi nejaky
posun? Ak &no, aky?

Oblibend novinadrska otdzka je o tom, aké su
sGifasne trendy v nébytkdrskej tvorbe? Myslite
si, Ze su trendy pre vaSu tvorbu rozhodujice?

Ivan Cobej, dizajnér

1. Na Fore dizajnu je obrovsky posun. Veci su
kvalitnejSie ako v minulosti, je ich aj viac,
s takpovediac ,fabrické"” a funkiné, €o ja, ako
stary suchar, velmi ocefiujem. Som rad, Ze pomi-
nulo obdobie pozlatenych noZiciek prekrytych
koZuSinou. V poslednom &ase som nav3tivil

v Eurdpe viac vystav a mdéZem povedat, Ze avant-
garda, ktora sa prezentuje v suCasnosti, je
uplne ind neZ pred desiatimi rokmi, ked bol na
vyslni objektovy dizajn a Glety za kaZdi cenu.
Avantgarda v sucasnej podobe sleduje technolo-
gické trendy. Mnoho mladych firiem vyraba naby-
tok z uUplne novych materidlov, prezentuju sa
rozne sposoby spajania materidlov alebo vyuZi-
tie technického detailu. Mam pocit, Ze

z dizajnu zmizli bohémi. Tvorcovia dnes viac
rozmy$lajd, su technologicky vzdelani. A to je
dobre.

2. Otazky o trendoch nemam rad, vlastne su mi
lahostajné. Je to tak, Ze nabytkarska vyroba
a tvorba interiéru je vo svojej technologickej
podstate velmi jednoduchad. Napriklad oproti
vyrobe automobilov &i elektroniky je ,pilenie
dosiek" uZ roky na rovnakej urovni. Na druhej
strane je tu aj komerény moment, Llebo
neustdle sa meniace trendy nutia (udi kupovat
nové veci. A to je, samozrejme, pre dizajnéra
dobre. AvSak niekedy trendy obtaZuju a tlacia
dizajnéra do uniformity, aby dbal na to,

€o sa nosi a Co nie. Ale trendy vytvaraju

aj styl, a Styl je v ludskej kulture pokrok.
Inac by sme moZno vSetci chodili v montér-
kach, byvali v rovnakych primitivnych domoch
a nas§ Zivot by bol nudny. TakZe trendy su aj
dobré, pretoZe mame ddvod stale nieco robit,
vymySlat a tieZ minat peniaze. Ak mam byt
konkrétny o vztahu k trendom v mojej firme,
tak urcite sa nechcem ocitnut v sutaZzi, kto

z nas je ,najtrendovej3i a najtalianskejsi".
Bol by som réd, aby sme si mohli robit to, &o
je tejto firme vlastné, teda nas trend Brik.
Napriklad, pre tento rok sme sa rozhodli pus-
tit do nasSej novej kolekcie farby, su hravé

a teplé. Myslim si, Ze less is more ui tak
velmi neplati, predsa len, Menej je menej.



Sedaci

Jozef GaSparik:

prvok

Bjgrn Kierulf, dizajnér

1. Forum dizajnu je bohat3ie a prace
sd invenctnejsie, €o sa mi celkom
paci. Ale ¢o sa tyka veltrhu celkovo,
mam pocit, Ze niektoré firmy sem ne-
patria. Aspof nie do tohto pavildnu.
2. Pre dizajnérov je to velmi jedno-
duché. Bud budete niefo kopirovat,
nejaky trend zvonku, alebo urobite
nejaku pdvodnu tvorbu, ktora ten
trend posuva. Jednoznaténe to druhé je
to, o Co by sa mali dizajnéri snaiit,
ale len mdlokedy sa to naozaj podari.

Kldra Zavadilova:
Umyvadlo Gemelli,
ViVu

Karel Kobosil,

riaditel Design Centra Ceskej repub-
Liky, predseda poroty veltrhu Néabytok
a byvanie

1. Spontdnny dojem, a nielen ten
prvy, je skvely. Myslim si, Ze dizajn
sa na Slovensku vyvija velmi prijemne
a razantne. Mal som moZnost vidiet
cely veltrh a myslim si, Ze i tam je
moZzné nadjst velmi kvalitny dizajn.
Teraz nehovorim o tom priemernom
nevkuse, ktory sa prejavuje u vas aj
u nas a v8ade vo svete. Predsa vsak
mam pocit, Ze sa dobry dizajn Eoraz
viac presadzuje, je humadnnejsi

a etickejsi. DAoleZitd je vSak otazka,
ako sa bude vyvijat hospodarska situ-
dcia na Slovensku, aby si ho ludia,
pre ktorych je urfeny, mohli dovolit
kupit. Mlada generdcia nemd dostatok
prostriedkov na kupu bytu a na jeho
nevyhnutné technické vybavenie. Na
nabytok vela penazi nezostava. MoZem
ale povedat, Ze je tu niekolko vyrob-
cov, ktori pracuju v estetickej rovine
s minimalistickym konceptom a zaroven
je ich nabytok cenovo umierneny

2. K otazke trendov som opatrny, pre-
toze trend evokuje schému alebo prid,
ktory by mal byt konformny alebo pre
vSetkych. Dizajn je pre vela ludi,
ale nie pre kazdého rovnaky. Myslim
na ludi, ktori maju kultdrne vzdela-
nie, su rovnako vnimavi na hudbu, na
Literatiru a su schopni posudit aj
estetické naroky na kvality produktu.
Nie v3etci obyvatelia planéty miluju
dizajn. Ide o to, aby v budicnosti
prevlddla skupina naroénych zakazni-
kov, ktori chcu skutoéne kvalitny
dizajn. ¢asto sa stava, Ze ak si ¢&lo-
vek kupi nejaky vystredny mdédny kus,
tak ho po istom fase omrzi. Dizajn
nabytku by mal mat nadfasovu formu

a nadcasovost je, mimochodom, velkou
ekologickou kategdriou, lebo mdéZeme
predpokladat, Ze taky produkt s nami
vydrzi aj po cely Zivot. Prikladom
moZe byt thonetka, ktord sa vyréaba
stodvadsat rokov alebo nabytok

z tridsiatych rokov 20. storocia.
Doteraz neboli prekonané. Kratkodobé
trendy v dizajne mdZeme sledovat

v odevnej kulture a v predmetoch
kratkodobej spotreby. Ale u produktov
dlhodobej spotreby je naopak Ziaduce,
aby bol dizajn nadCasovy.

Comu by ste ako predseda poroty dali
svoju osobnd cenu?

Mal som niekolko svojich favoritov,
ale nakoniec sme sa uUplne bez problé-
mov spolocne dohodli. Dobré bolo,

Ze v komisii neboli iba dizajnéri,
ale aj odbornici na technoldgie

a marketing. TakZe uvaZovovanie bolo
komplexné. Druhd vec, ktord sa mi
paéila, je to, Ze porota mala
straSne vela prace. Niekedy to byva
tak, Ze md vela prace, lebo nie je
z Coho vyberat, ale tu to bolo
presne naopak. Napokon aj na Fore
dizajnu som mal pocit, Ze aZ na
niekolko vynimiek, su tu veci
ktoré dosahuju uroven sveto-
vého dizajnu, a to je naozaj
uctyhodné. A moji favoriti su
dokonca medzi vyrobcami aj
na Fére dizajnu. Je tieZ
pozitivne, Ze su tu osob-
nosti, ktoré dokazu dizajn
dotiahnut aj po vyrobnej
a marketingovej stranke.

Foto: Juraj Schranek
a archiv autorov
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AMI Inox Design

Kremnickd firma AMI vznikla v roku 1991 podobne ako mnoho podobnych

malych firiem v tom case, ktoré mali
Dvaja umelecki
o antikoro a zacali

lov.

aj interiér.

kovaci a zamocnici

zéklad v remesle svojich zakladate-
vyuzili
sa venovat vyrobe stavebnych prvkov pre exteriér
Z malej dielne sa v kratkom Case presunuli do vacSich

zaujem architektov

priestorov, aZ napokon zakotvili vo vlastnej vyrobnej hale v peknom
krajinnom prostredi na okraji Kremnice.

Vyse 10 rokov premien firmy bolo naplne-
nych rieSenim problémov, ktoré sprevadzali
zrejme vsetkych podnikatelov zacinajdcich
takmer z nicoho - budovanim vyrobnych
zariadeni, hladanim zdkazok, investicii, pra-
covnikov i vyrobného programu... Vysled-
kom dsilia je ojedinely vyrobny program

v nadcasovom a uslachtilom materiale,
vyrobky, ktoré rozsirili vyuzitie antikora

v exteriéri aj interiéri. V mnohych crtach je
dnesna AMI INOX DESIGN, s. r. 0., Kremnica,
typickym predstavitelom podnikatelskych
zamerov, ktoré zasadne zmenili podobu
vyrobnej sféry v 90. rokoch minulého storo-
cia. To je aj dovod, preco prave nou zaci-
name seridl o firmach s dizajnovo kvalitnou
produkciou.

Rozvoj firmy ® Tradicia kovacstva patri

k regionu Kremnice, ,a s tym suvisi aj
zamocnictvo”, hovorijeden zo sucasnych
majitelov firmy Ami Ivan Petras. Zamoc-
nictvo v antikore sa stalo vychodiskom pod-
nikania v malej ,garazovej” firme. Po nie-
kolkych rokoch v improvizovanych podmien-
kach sa vyroba prestahovala do malej
prenajatej dielne polnohospodarskeho druz-
stva v Nevolnom. Na toto obdobie spomina
Ivan Petrds obzvlast rad, ,pracovali sme
medzi kravickami, teliatkami, barancekmi...
ale zvérali sme modernymi technolégiami

a boli sme velmi obdivovani, pretoze ostatni
pouzivali klasické metody.” Nasledujica
etapa AMI je spojenad s priestormi v Krem-
nickej banskej spolocnosti. Bolo to najvy-
raznejsie obdobie extenzivneho rozvoja
firmy - na vyrobe atypickych interiérovych

a exteriérovych prvkoch pracovalo vtedy az
45 ludi na 200 m*. V programe pribudla
vyroba nabytku a intenzivny zaujem o dizajn
vyrobkov. V sicasnosti sa pocet zamestnan-
cov firmy ustélil na 35, pricom sa pocita

s moznostou prijat dalsich v pripade narastu
zakazok.

Podpora M Investicie byvajd kamenom urazu
kazdej zacinajucej firmy. V predchadzajicom
desatroci vsak rozvojové Uvery boli ovela
nedostupnejsie nez st dnes. Ami vyuzila moz-
nost zdcastnit sa v roku 2000 sttaze o naj-
lepsi podnikatelsky zamer na Slovensku.
Nepocitali s tym, ze ich projekt bude ohodno-
teny ako druhy najlepsi. Uspech ich prekvapil,
ale nenaplnil ocakavania. Projekt pocital

s investiciou 15 mil. Sk, ale ocenenie im ,pri-
nieslo” - okrem nadseného potriasania rik
vladnych dradnikov - len 3 mil. Sk z tejto
sumy v podobe Uveru a napokon aj hlasny
nezdujem organizatorov tejto akcie o infor-
mdcie pri realizdcdii projektu. ZLd skdsenost ma
Ivan Petras aj s programami Gradov prdce —
nepocitajd s nedostatkom motivacie praco-
vat, discipliny a vytrvalosti, & neochotou ludi
cestovat za pracou. To vsetko komplikuje
malym firmam Zivot, a starostlivost o budova-
nie spolahlivych pracovnych kolektivov je
trvalou a narocnou tdlohou.

Vyrobny program M Na zaciatku to boli aty-
pické exteriérové a interiérové prvky pre
novobudovand siet bankovych pobociek, pre
ktoré sa antikoro stalo priam synonymom
spolahlivosti a kvality - zabradlia, schody,
deliace steny, mreze. Vyskisali si aj technicky
narocné veci, ako napr. antikorové dvere na
fotobunku. Zaujem o vyrobu antikorového
nabytku v AMI podporila aj blizkost nabytkar-
skej firmy Brik a spolupraca oboch firiem, ako
aj moznosti, ktoré sa tu otvorili pre mladych
dizajnérov. V sticasnosti tvoria 2/3 vyrobného
programu firmy stavebné prvky a 1/3 ndbytok
- stoly a stolicky - a interiérové prvky, ako sd
olejové svietniky, podnosy, vazy, zrkadld,
paravany. Mimoriadne Gspesnymi produktmi
sti najma maly olejovy svietnik s pracovnym
nazvom Kocka, podnos Seladén, konferencné

Olejové svietniky,
dizajn: Andrea Pinkovd



Foto:

archiv AMI Inox Design

stoliky a televizne stoliky, ktoré sa vyrabaju
pre firmu Brik. Svoju buddcnost vidi firma

v Specializovanej vyrobe antikorového
nabytku z jednoduchych zvaranych jaklovych
konstrukcit, pri ktorych sa spoliehaju na pre-
cizne spracované detaily a, samozrejme, na
dobry dizajn.

Dizajnéri @ V AMI sa uskutocnil zaujimavy

a vlastne doteraz ojedinely experiment spolu-
prace so Studentmi dizajnu z Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave. Od roku 1997
postupne prichddzali mladi dizajnéri, aby skd-
sili podmienky praxe a navrhovanie v defini-
tivnom materidle: Andrea Pinkovd, Julia
Migickovd, Etela Lucova, Simon Misurda,
Jakub Janiga. Tato skisenost pre nich zname-
nala vela - vietci integrovali antikoro do svo-
jej neskorsej profesiondlnej dizajnérskej
prace. Andrea Pinkova sa stala na urcity cas
oficidlnou dizajnérkou AMI a navrhla viacero
produktov, ktoré st dodnes stabilnou sicas-
tou vyrobného programu. Zaujimavé navrhy
vytvorili pre AMI aj dalsi dizajnéri - Tibor
Uhrin a Ivan Cobej.

Buddcnost M Sicasny vyrobny program pozo-
stava z kolekcie doteraz tspesnych vyrobkov,
ktoré sa dopliajii novymi modelmi. Poéita sa
s tym, ze vyroba atypickych prvkov sa bude
postupne znizovat a vyroba bude stavat na
sériovych produktoch s kvalitngm dizajnom.
Ivan Petras sa vsak zamysla aj nad buddicnos-
tou odboru - vyroby z antikora - a mrzi ho
nedostatok odbornikov. ,Skoda, Ze ani Skola
azitkového wtvarnictva (SUV) v Kremnici
neuvazuje rozsirit svoje vzdeldvacie programy
o antikoro v tzitkovom stvdrneni - absolventi
tohto odboru by ur¢ite nasli uplatnenie

v AMI s.1.0.” Uspech, ktory AMI dosiahla

v pouziti antikora pre interiér aj exteriér
vdaka kvalite vyroby aj dizajnu, ako aj schop-
nost konkurovat zahraniénym vyrobkom,

na takéto dvahy opraviujua.



Zaber z interaktivnej data-
projekcie Pokusy o jeji Zivot,
dizajn Jan $icko

Odbornd porota
predseda - Peter PALIATKA dizajnér,
Bratislava; clenovia — Alexius APPL

dizajnér, Praha, CR, Peter GOTTHARDT,

dizajneér, Bratislava, Pavol CHOMA,
graficky dizajneér, Zilina, Milan KABAT,
manazér dizajnu, DC CR, Brno, Roman

KETTNER, graficky dizajnér, Bratislava,

Eva ODRASKOVA, graficka dizajnérka,
Bratislava, Ivan PETELEN, dizajnér,
Bratislava, Michal STASKO, dizajnér,
Piestany, Tibor UHRIN, dizajnér,
Kosice, Rostislav VANEK, graficky
dizajnér, Praha, CR.

Slovenské centrum dizajnu a Ministerstvo kultdry SR

st vypisovatelmi biendlnej verejnej celoStatnej sutaze
dizajnu Nédrodnd cena za dizajn. Cielom prestiznej sutaze
je propagovat a spoloCensky ocenit realizované
priemyselné vyrobky, ktoré su vysledkom spoluprace
dizajnéra s vyrobcom, a realizované grafické prace

pre konkrétneho klienta.

Siesty rocnik stitaze Narodnd cena za dizajn
2003 bol vypisany v dvoch kategéridch: prie-
myselny dizajn a graficky dizajn.

Do sitaze mohli byt prihlasené povodné
domace vyrobky alebo grafické prace realizo-
vané v poslednych dvoch rokoch, v kategorii
priemyselny dizajn, vyrobky, prototypy alebo
funkcné modely pripravené na konkrétnu
vyrobu. V kategorii graficky dizajn mohli
sutazit vlucne prace, ktoré uz klient uviedol
do praxe. V tomto rocniku organizatori rozsi-
rili kategoriu grafického dizajnu o dizajn tla-
cenych periodik a graficky dizajn pre elektro-
nické média (on-line média a multimédia).

V Siestom rocniku sttaze bolo prihlasenych
59 prdc, z toho 28 v kategdrii priemyselny
dizajn a 31 v kategorii graficky dizajn. Najpo-

cetnejsie zastipenie z priemyselnych wrob-
kov mal uz tradicne nabytok a bytové doplnky
(16), pristrojov a spotrebicov bolo prihlase-
nych 6, textilné vyrobky 4 a najmensiu sku-
pinu tvorili stroje a zariadenia (2). Najviac
grafickych prac bolo z oblasti vizudlneho
stylu (10), obalov a etikiet 7. Rovnakym
poctom boli zastiipené vyrocné spravy, tla-
cené periodikd a multimedidlne prezentacie
(4), najmenej bolo katalégov (2).

Na zdklade rozhodnutia porotcov 4 prace zis-
kali najvyssie ceny — Narodnd cenu za dizajn
a 8 pracam bolo udelené uznanie. Dalsich 9
prac z oblasti priemyselného a grafického
dizajnu navrhla porota na publikovanie

v katalogu a prezentdciu na vystave ocene-
nych a vybranych prac. mm



Bezdrdtovy komunikator Gotive H41,
vyrobca Gotive a.s.,
dizajn Peter Olah, Ivan Gavenda

Vizualny Styl BIB 2003,
dizajn Vladislav Roztoka, Rabbit& Solution Studio
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Anketa

NARODNA CENA ZA DIZAJN 2003
® dizajn: Peter Olah, Ivan Gavenda ™ vyrobca: Gotive, a. s., Bratislava

® dizajn: Erika Pussova, Jana Prokopova, Martin Suchai ™ vyrobca:
Trek Sport, s. r. 0., Most pri Bratislave

® dizajn: Vladislav Rostoka, Rabbit & Solution
Studio, s. r. 0., Bratislava ™ klient: BIBIANA, Bratislava

® dizajn: Jan Sicko, jr. ® klient: Divadlo M. U. T., Praha, CR

UZNANIE
® dizajn: Patrik ILLO
® vyrobca: RONA, a.s., Lednické Rovne
 dizajn: Martin PASKO
B yyrobca: IDONA, s.r.o0., Banovce nad Bebravou
B dizajn: Anton BENDIS,
Bendis & Kierulf, v.0.s., Hruby Stir ® vyrobca: HA-KL, s.r.0., Ivanka
pri Dunaji
® dizajn: Milan BIROS ® wyrobca: Gumarny
Zubfi, a. s., CR
B dizajn: Ivana
POTOCKOVA, Ferino BAKYTA ™ klient: Patrik Illo, Povazské Podhradie
B vizudlny Styl medzindrodnej
prehliadky plagatov ™ dizajn: Milan MIKULA, RECO, s.r.0., Senica
® klient: Galéria Jana Koniarka, Trnava )
W |0go a vizudlny tyl restauracie ® dizajn: Rastislav ULICNY,
Miskov - Ulicny - Weber, s. . 0., Bratislava ™ klient: Gastronix, s. r. 0.,
Bratislava
® graficky dizajn casopisu
® dizajn: Vladislav ROSTOKA, Rabbit & Solution Studio, s. 1. 0.,
Bratislava ® klient: Slovenské centrum dizajnu, Bratislava

Ako by ste zhodnotili z odstupu €asu (teda od vyhodnotenia Nérodnej ceny za dizajn) jej vplyv
na predajnost oceneného produktu a na imidZ vaSej firmy? ZaZili ste redlnu spdtnd vdzbu?

Vladislav Rostoka

Dnes, ked absolitne nikoho nezaujima profesionalna kvalita
dizajnérovej préce, v kritéridch rozhodujucich o ziskani zakazky
suverénne vedie ekonomicky aspekt. Klient je v mene zakli-
nadla penazi chladnokrvne ochotny riskovat aj svoju poziciu na
trhu pridelenim prace ambicioznym amatérom a diletantom...
Samozrejme, najdu sa i vynimky, konkrétne v pripade svojich
ocenenych prac som mal stastie na velmi dobrych klientov.
Takze: v mojom pripade Narodnd cena za dizajn v boji na trhu
prace nepredstavuje zatial zZiadnu vyhodu.

Jan Sicko

Mohli by ste jednoducho vysvetlit, co je to interaktivna dataprojekcia

a ako stvisi s dizajnom?

Jednoducho povedané - interaktivna dataprojekcia je premietanie
obrazov vytvaranych v redlnom case uzivatelom pomocou pocitaca.
Zabery vytvorené takymto sposobom, na rozdiel od linedrneho premie-
tania, st vzdy iné. Urobil som niekolo pocitacovych programov, ktorych
cielom je prave vytvaranie flexibilnych obrazov. Nejde o mixovanie
vopred pripraveného materidlu, ale o tvorenie zdberov ako takych

v realnom case. Uzivatel tak moze dynamicky reagovat na zmeny pro-



navrat

Jén Sicko HWngla :
gen. riaditeg®sekd

stredia, doplnat
atmosféru, tvorit no-
Vvé vyznamy, komen-
tovat realitu. Inter-
aktivna dataprojekcia
Pokusy o jeji Zivot

je scénografickou
stcastou rovnomen-
ného divadelného
predstavenia anglic-
keého autora Martina
Crimpa. Projekt vzni-
kol v spolupraci

s cesko-slovenskym
divadelnym zoskupe-
nim M.U.T. (Mensch
und Technik). Data-
projekcia tvor
aktivny prvok diva-
delnej hry. Je jej
dynamickou kulisou.
Vysoka interaktivita
a flexibilita mé6jho
programu mi umoznuje plnohodnotne vstupovat do samotnej divadel-
nej hry, okamzite reagovat na repliky jednotlivych postav, tempo
alebo improvizaciu... Pomocou projekcie sa stavam jednym z hercov.
Projekcia je cisto typograficka — obrazy ktoré vytvdram, zapajaji diva-
kovu predstavivost a imaginaciu. Otvorenost mojho programu mi
umoznuje volne nardbat s textom, nardsat klasické predstavy o sadzbe
a pravidlach typografie.

Foto: Jana Hojstriovd a archiv

——__ Sportovy odev Liguidice,
vyrobca Treksport, s.r.o,
dizajn Erika Pussovd,

Jana Pokopovad, Martin Suchaf

Ing. arch. Martin Pasko, M studio, s.r.o.

Preferencia slovenskych vyrobkov pred zahranicnymi je dmerna pre-
javu slovenského patriotizmu. Prejavuje sa aj vo vztahu k ocenenym
slovenskym produktom vseobecne a vo vnimavosti (okolia) spolocnosti
k celej prezentdcii vystav, sutazi a cien... Priama spdatnd vdzba je mini-
malna. Je nutné ju nahradzat jednuducho poctivym pristupom k reali-
zaciam. To je zatial najvacsia deviza celého tspechu produktu; vyda-
rena realizacia a nadseny zdkaznik je skutocne najlepsia reklama

a potvrdzuje sa to kazdy den. To, ze produkt sa stal Gspesnym aj na
trhu, dokazuje velké mnozstvo a hlavne dolezitost referencii o tom,
kam sa podarilo kancelarsky systém City Office Gspesne umiestnit.

Tono Bendis, dizajnér

Myslim si, Ze ocenenie nema velky vplyv na predajnost produktu.
Kupujici ma pri kipe produktu tohto typu asi iné kritéria. Urcite ho
zaujima dizajn, ale spolieha sa zrejme na svoj Gsudok. Navyse, cena
ma dost mald publicitu a vacsina [udi zrejme ani nevie, o co ide.

Vplyv na imidz firmy sa da dost tazko postdit. Stava sa vsak, hlavne po
upozorneni zakaznika na nasu webovd stranku, ze si oceneny produkt
véimne a zareaguje. Ind spatnu vazbu od redlneho zakaznika som
zatial nezazil.

Ivan Gavenda, Gotive, a.s.

Firma Gotive preddva svoje produkty do segmentu trhu, kde je dizajn
"iba" jeden z faktorov, pri ktorych sa zakaznik rozhoduje pre co naj-
optimalnejsie riesenie. Ocenené H41 je komlexné zariadenie, pri kto-
rom je fazké posudzovat podiel dizajnu na predajnost. V kazdom pri-
pade nas velmi tesi kladnd odozva zakaznikov, ktord v strucnosti
potvrdzuje opodstatnenost snahy o vytvaranie akejsi symbidzy funkc-
nosti a estetiky, s dorazom na ergonémiu ovlddania. Narodna cena sa
stala akymsi zlegalizovanim kvalit, ktoré vyrobok pontika a zdroven
pozdvihla kredit firmy v oCiach partnerov, zakaznikov aj samotného
timu Gotive. Stala sa silnym marketingovym nastrojom.




A

CAMPAGNE D'INFORMATION SUR LES DANGERS DU TABAGISME POUR L'ENFANT A NAITRE

Alain Le Quernec, (Ffrancuzsko):

Minulorocna sutazna prehliadka Triendle pla-
gatu Trnava 2003 nezanechala Ziadneho
milovnika kvalitného plagatu lahostajnym.
Piaty rocnik tejto prestiznej sitaze naplnil
predsavzatia organizatorov i ocakdvania nav-
stevnikov. Vystava bola, co sa mnohosti a roz-
norodosti vybranych plagatov tyka, neoby-
cajne pestra. V ramci moznosti, ktoré boli
priestorovo i financne obmedzené, sme sa
stali svedkami neobycajnej prezentdcie,
ktora, na rozdiel od predchadzajicich rocni-
kov, nepozostavala len zo sutaznej pre-
hliadky, ale aj z mnozstva sprievodnych akcir.
Za zmienku stoji medzinarodny workshop stu-
dentov, dalej sedem autorskych vystav clenov
medzinarodnej poroty a cestného predsedu
TPT, streetartovo - hudobny happening,
vystava Best of TPT 1991 - 2000 z archivu
Galérie Jana Koniarka, vystava 30 rokov
Katedry vizualnej komunikacie ASP Krakow.
Na webovych strankach Galérie Jana Koniarka
(GJK) v Trnave prebiehala akcia s nazvom Pri-
beh plagatu. Myslienka ozvlastnit triendle

o dalSie akcie vznikla pocas predposledného
rocnika v roku 2000. Vtedy sa realizoval cyk-
lus plagatovacich akcii PLOCHA, ktorych prvo-
radym cielom bolo prekrocit hranicu medzi
grafickym dizajnom a volnym umenim. Ich

Baby does not like to smoke

Trienale plagatu
Trnava 2003

poslanim bolo pritiahnut zaujem o samotnu
prehliadku, réznorodym spoésobom oslovit
divakov a konfrontovat vystavu so sticasnymi
trendmi v ument. Sprievodné akcie tak
pontikli otvoreny priestor pre odborné disku-
sie, pricom Gcastnikmi akcii boli graficki
dizajnéri svetového mena a clenovia medzina-
rodnej poroty TPT 2003 Lex Drewinski, Fang
Cen, ako i studenti a lektori z VSVU, Fakulty
vytvarnych umeni VUT Brno, Akadémie vytvar-
nych umeni Krakov, Madarskej univerzity
remesiel a dizajnu Budapest a Akadémie
vytvarnych umeni Lublana.

Vo vystavnych priestoroch Kopplovho kastiela
GJK, Synagégy - Centra sticasného umenia

a byvalého Jezuitského klastora v Trnave bolo
na ploche 1200 m°, prezentovanych az 1130
plagatov od 492 autorov zo 40 krajin. 296 pro-
fesiondlnych grafickych dizajnérov (kategoria
A) vystavilo 748 plagdtov, Studentska katego-
ria B bola zastipena 196 autormi s 382 pla-
gatmi. Slovensko v kategarii A reprezentovalo
20 autorov, v kategdrii B 67 studentov vytvar-
nych skol. Autorom plagatov bolo umoznené
prezentovaf sa Siestimi plagatmi vytvorenymi
za obdobie poslednych troch rokov.

Piaty rocnik Triendle plagdtu Trnava 2003 bol,
¢o sa Gcasti zahranicnych autorov tyka, vyni-

2:9:~25:11: 2005,

Barbara Bodorova iENAERS

Michal GabriZ, VSVU Bratislava: Fast Food

Trnava

mocny. Najpocetnejsie boli zastdpeni umelci
z Azie, najma z Japonska a Ciny. Prwkrat sa
zticastnili autori z Bosny a Hercegoviny,
Iranu, Irska, Spojenych arabskych emiratov.
Vystavovali tu autori pochadzajlici z takmer
vsetkych krajin Europy, ale aj z USA, Brazilie
a Mexika. Vysokd kvalitu umeleckej vypovede
zastupovali uz tradicne polski graficki dizaj-
néri. Triendle tak prezentovalo pestrd mozai-
ku roznorodych kultirnych pohladov umelcov
z celého sveta.

Ceny udelovala medzinarodna porota, pozo-
stdvajlica z piatich lauredatov ocenenia
Master’s Eye Award: Fang Cen (Cina), Lex Dre-
winski (Nemecko/Polsko), Finn Nygaard
(Dansko), Radomir Postl (Ceska republika),
Vladislav Rostoka (Slovensko). Hlavni cenu
ziskal Alain Le Quernec z Franclzska za plagat
s nazvom Baby does not like to smoke. V stu-
dentskej kategonii, ktora vo svete na podo-
bnych prehliadkach chyba a robi z TPT o to
vynimocnejsiu akciu, sa objavili plagaty na
naozaj vysokej tirovni, najma od autorov

z Pol'ska, Ciech, Japonska, Svajciarska, Iranu,
Talianska, Portugalska a z Juznej Korey. Prvi
cenu napokon ziskal mlady student zo Sloven-
ska — Michal Gabriz za plagat Fast Food, napa-
dité ironizujuce dielo.
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15



o MEVAERA Jiri Cicvadrek

Som ron,

ZaCalo sa to celkom ne-
vinne. Na zaver roku bola
v Galérii Design centra CR
v Brne napléanovanad vystava,
ktord mala mat odlahCeny
charakter a nenarocnu expo-
ziciu. Na druhej strane mala
byt dostatofne atraktivna,
napriklad mala prilakat
oteckov so svojimi detmi,
aby mohli mamicky pokojne
upratovat, piect a chystat
vSetko potrebné na Vianoce.

A tak sa pokojne a v predstihu uvazovalo o tom,
o by to malo byt. Zhodou okolnosti prave v tom
¢ase prisiel na oficidlnu navitevu CR japonsky
premiér, ktory priviezol robota ASIMO. A bolo
rozhodnuté. Na vystave bud roboti. Zakladnu
koncepciu vystavy vyjadril na vernisazi riaditel
DC CR Karel Kobosil: ,V expozicii sledujeme dve
cesty, jednu virtualnu, snovd, plnd autorskej
fantazie, hrejivd aj strasiacu a druhd, plnd fan-
tazie, ktord je oprena o exaktné vedecké
poznatky, konstruktérsku a technologickd zdat-
nost. Tieto pristupy sa vzajomne prelinajd, doty-
kaju a niekedy i na hony od seba vzdaluji.”
Nakoniec sa tato vystava stala vobec najdspes-
nejSou za viac ako 10 rokov trvania DC CR. Pocas
40 dni ju videlo 9541 ludi, organizovany vyklad
bol poskytnuty 53 skolam. V jej priebehu bolo
usporiadanych 8 sprievodnych predndsok a zoh-
ralo sa tu za obrovského zaujmu fandsikov 6
zdpasov v robotickom futbale. Pre vystavu boli
pripravené 4 audiovizualne prezentacie. Po cely
cas tu pracovali odborne vyskoleni sprievodcovia
- Studenti robotiky, ktori po vystave nielen spre-
vadzali, ale davali aj vyklad a obsluhovali zlozité
robotické systémy. To, ze mala vystava taky
uspech, je urcite zasluhou najma nasich partne-
rov. Nastastie, ludia, ktori sa okolo robotov

a robotiky v laboratériach a na prislusnych
katedrach brnianskych vysokych skol pohybuja,
sti nielen odbornici, ale aj nadSenci. Zmobilizo-
vali svoje sily a sily svojich kolegov v zahranici
(v Bratislave). A ked'sa pridalo japonské velvy-
slanectvo a firmy Sony, svédske ABB, Husquar-
na, Elektrolux a dalsie, ziskala vystava medzina-

rodny rozmer. Cim bola taka zaujimava pre [udi?
Predovsetkym bola v mnohom interaktivna,
kazdy den sa tu odohravalo nieco nové. Stredy
boli vyhradené robotickému futbalu, utorky
prednaskam, chodili tu roboticki psici Aibo,

v chode boli systémy robotov zachranarov, boli
tam slucky audiovizudlnych prezentacii. Histéria
bola prezentovana obrazom aj textom, zostrihmi
zaujimavych sekvencii zo sci-fi filmov, kde
vystupuju roboti, premietali sa aj dokumentarne
projekcie z americkej NASA o vesmirnych robo-
tickych sonddch Spirit a Opportunity, ktoré sa
prave v tom case blizili k Marsu. Pridali sa aj Stu-
denti dizajnu, ktori predviedLli svoje vizie robo-
tov. Vystava pristupnou formou zmapovala tech-
nickd oblast robotiky, teda wyuZitie robotov

v praxi, so zameranim hlavne na to, co sa deje
na vysokych skolach v Cechdch, ale aj na Sloven-
sku. Snahou bolo aj predlozit uceleny prehlad
svetového vyvoja robotiky od prvych myslienok
na umelého pomocnika, napriklad Golema, cez
vznik capkovského slova robot a jeho asimovov-
skd definiciu, tvorbu a uplatnenie priemyselnych
robotov, az po stcasné hi-tech Spicky, vratane
podkoznych implantatov. Boli tu roboty kraca-
juce, kolieskove, pasové, robotické systémy,
ktoré sa mozu pohybovat na vode alebo vo vzdu-
chu, ale aj v kozme. Z hladiska funkcie boli roz-
delené na stroje priemyselné, vyskumné,

a zabavné t.j. robotické hracky a hry. Drviva
vacsina robotov v priemyselnej praxi st tzv. sta-
ciondrne. Jeden taky vital aj navstevnikov vo
vstupnej sale s miskou s cukrikmi elegantnym
pohybom, ktory mu naprogramovali. Vonku pred

2.-22.
Galéria Design centra ¢R,

12. 2003 a 5.- 2004

Radnicka 2, Brno

vystavnou sdlou zasa stdla robotka, mechanicka
figurina zeny so ziariacim a bijucim srdcom,
ktord jasne manifestovala, ze technika je priatel
cloveka a ze sa jej netreba bat. Opakom priemy-
selnych robotov st roboty vyskumné, ktoré vzni-
kaju na univerzitach a vedeckych pracoviskach.
Na nich sa skimajd moznosti pohybu, umelej
inteligencie. Tretim oddelenim boli robotické
hracky - a tu sa dali vidiet systémy od klasickej
kultovej stavebnice Merkur, cez rozne Lego
Mindstorms, az po zlozité pocitacom ovladané
robotiky, postavené na sofistikovanych staveb-
nicovych bazach Fischertechnik. A potom tu boli
atraktivne robotickeé hry, ako je futbal, robotické
sumo ¢i kybernetické mysi, blidiace v bludisku.
A k tomu psik Aibo denne svojimi ocami fotogra-
foval navstevnikov. Fotky ste potom mohli vidiet
na webovej stranke DC. A bola tu este jedna sek-
cia, stroje vybavené elektronickymi obvodmi,
ktoré umoznujl automaticky vysavat ci sekat
travu na zahrade. Uplne osobitnou kapitolou
boli roboty zachranari a vyskumnici, ktoré zastu-
puji ludi na mieste pre nich nebezpecnych

a tazko dostupnych. Domnievam sa, Ze vystava
patrila do skupiny tych prelomowvych. Presvedcili
nas o tom reakcie navstevnikov, odbornikov aj
laikov. Ukdzalo sa, ze i technicky narocné

a zvlastnou konstruktérskou estetikou obdarené
systémy maju mohutnd schopnost zaujat a inspi-
rovat. Pred navstevnikmi sa tak zacal odvijat
odveky ludsky sen o idealnom pomocnikovi

a mnohi z vystavy urcite odchadzali s nevyslove-
nou otazkou, kedy si budem moct aj ja doma
poklebetit so svojim robotom.
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Dizajnérka Lucia &I ‘r‘of’el 4 (1971
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Lucia Luptédkové

Aky typ Studia umoznuje Sandberg Instituut
a co je na tomto Stidiu zaujimavé?
Tato

slanie (po ziskani titulu bakalar) vo volnom

institicia poskytuje dvojrocné magisterské

ument, volno ne. Toto

studium
nalnou re:

potrebné kontakty, organizujd r

penie ponukanych prilez

Na katedre volného dizajnu, kde stud
cuju ludia s roznymi diz

v keramike, textilnom dizajne,

ku, priemy

zajne alebo
&""l\:d: ]
hnick

selnom diz

maode. Kazdy student spoluprac

rom, stalym st

ym poradcom a

1tom, okrem toho ma konta

cimi poradcami — dizajnérmi, kuratormi, umel

cami. Student pracuje samostatne na projektoch

d S
Ako mame chapat pojem volny dizajn?

1, ktora vychadza z vlastnej

temach, Kto sam urcuje.

/'-.'\'\U prac

zadania ,zvonku” a ako rozvoj

umeleckej vizie. To st dva hlavné ro

uju volny dizajn od pri 0 dizajnu.

V Holandsku sa dizajn uz

prisne funkéného ponimania. Koncepty s

dolezitejsie ako ergonémia, ohlad na

a potreby trhu. Ambicie dizajné

daleko za hranice dizajnu, k relativnej umelecke]

slobode. Iba poslednych par rokoy

istuje ter-

, ktory pomentva tento novy druh dizajnu

vu disciplinu: volny dizaj

¢i autonomny dizajn (holandsky

ving, Autonoo

me vormgeving).

Nedostava sa tak dizajnér na pole tzitkového
umenia, volného umenia...? Co ho od nich
deli, ¢im je Specificky?

Co sa nepodarilo Duchampovi s jeho pisodrom

Varholovi s jeho Brillo Boxom

oka“ a ,nizka” kultdra splyr

ej vizudlnej kultdre. V dnesnom kon- Vanki%, na ktorom uZ niekto spal, 2003
3 istreduje na vonkaj Vanku3 3tandardnej velkosti, 60x70cm

: Je to vanku$S s odtlackom tvare.

Niekto na nom uZ spal. Tento vankus

ma minulost. Tvar mu doddva totoZnost.

Nespi§ sam. (L.L.)

zumnom svete

ybal, okan izudlny efekt a marketin-

a fascindcie, za ka yroduktom” je indivi-
dudlny pribeh.
Podla Heideggerovej definicie uzit

metu, dobre

vedomia. Rozdiel medzi uzitkovym Wb;(i netom

aume imeleckeé dielo

xckym dielom je ten, ze

spotrebiva. Suc

Sa Nes
S5d ne

roznym

D

er-uvedomenia

na citlive hodnoty veci. Ko

vaju sa na minulost. Meni

steridl a mierku.

Recyklujd tvary, mater historické techniky

(vlastnej krajiny, krajin tretieho sveta, inych



Hladanie du3e stoliéky,
10 objektov, fotografie, 2000
Je dost dbvodov na dizajno-
vanie a produkovanie stale
novych veci, teda aj stoli-
¢iek? V snahe vytvorit
vlastnd definiciu stolicky
som zacala patranie po jej
podstate, po jej nematerial-
nej 'dusi'. Odstrafovanim
materidlu z existujlcich sto-
Lic¢iek som vydestilovala
niekolko objektov, ktoré sa
rozliénymi spésobmi zdaju
byt stolickami. Co je eSte
rozpoznatelné ako stolicka?
Ako daleko mbZem zajst?
Tento projekt je o vizudlnej
sile predmetov. Stolicky pat-
ria neodmyslitelne k Lludskej
kulture, zda sa, Ze sa stali
ikonou. Stac¢i maly impulz
a ludska mysel si sama
doplni chybajuce ¢asti
obrazu, vratane spojitosti
ciou stoliciek. (L.L.)

krajin). Komentujd a kritizujd vlastny odbor.
Vytvorit nieco extravagantné alebo vynajst
novy tvar viak nestaci, vietko musi byt zdovod-
nene.

Aké st rozdiely z htadiska komunikacie, prak-
tického uplatnenia?

Samozrejme, ze tento novy pristup priniesol
so sebou aj nove kritérid a zmenu odbytového
trhu. Nie funkcnost, ale obr
rozhodujtica. Coraz viac diz

sila je

Z0va
jnu nachadza
atociste v galéridch a publikdcidch. Trhovi

stratégiu vystriedala stratégia komunikacna.
Napriklad Droog Design, vdaka ktorému sa
stal holandsky dizajn znamy vo svete, je
uspesny poctom publikacii a posolsty
rozhodne nie predajnostou. Z praktic

hladiska si dizajn takyto vyvoj nemoze dovolit

vsade.

situdcie si

Lédchodovéd parafréza, 2001
Priestorova instalacia v zachode, Gerrit Rietveld Academie, Amsterdam.
Sirka 3,6m, dizka 3,95m, vySka 3,15m.
Zachod je jednoduchy priestor s jednoznainym pouZitim, jedna zo zakladnych ludskych
potrieb. Ako méZem tuto situdciu zdramatizovat? Ako daleko mdZem tento &iro funkény
priestor ,zahnat"? Odstranila som vSetok prebytoény priestor. Ostalo len miesto na
vykonanie potrebnych ¢innosti - na pouZitie pisodrov, zachodovych mis a umyvadiel.
VSetok 'nepotrebny' priestor je vyplneny, strop je zniZeny, steny su roz3irené.

17 obvyklého pouZitia zachoda sa zrazu stala choreografia pohybov. Zmenou znamej
uvedomujeme naSe kaZdodenné navyky

Co umoznilo tento vyvoj v holandskom
dizajne?

V Holandsku hraji umenie a dizajn velkd rolu

v spolocnosti a su statom velmi podporované.
Podla zakona musi byt 1 % z rozpoctu nakladov
stavieb verejnych a statnych institacii (Skoly
nemocnice, vazenia...) pouzité na umenie
Umelci a dizajnéri sa mézu obratit so ziadostou
o financnu podporu na rozne statne fondy

a naddcie, moznosti je vela. Tato luxusna pozicia
je jedina svojho druhu nielen v Eurépe, ale na
cetom
Kde nachadzate podnety pre svoju vlastni pracu?
Na architektire a dizajne ocenujem to, ze sa

zaoberajl vecami, zariadenim a priestormi,
ktoré obklopuju ludi denne a doverne. Tieto
lzitkové predmety su az takou samozrejmou

sticastou nasho zivota, ze im nevenujeme Ziadnu

rozhovor

(L.L.)

pozornost, vytratili sa z nasho vedomia a stali sa
rutinnou zélezitostou. Tento fenomén ma fasci-
nuje a posky

je mi prilezitosti prenikndf na
mojho publika. Zaujima ma
vytvaranie situdcii, ktoré menia spravanie [udi
vich kazdodennych, opakujicich sa ¢innostiach.
Zmenami, prispésobovanim materialu, prie-
storu, funkcie... vytvdram novy scendr. Z obvy-
klého pouzivania sa stane akasi choreografia.
Nové posunuté prezitie znamych situacii prinasa
rozpoznanie starych sposobov a konfrontuje
ticastnika s podcenovanymi navykmi. Vysledky
mojej prace maju odlisny rozsah, pracujem s roz-
nymi materialmi a disciplinami. Takdto slobodu
povazujem za velmi dolezitd. V dnesnom svete
plnom definicii a kategdrii je malo miesta. Preto
sa snazim vyuzit kazdi moznd definiciu, aby som
si vytvorila viac priestoru.

»050bné (zemie”




- Lubica Husta, Viktéria Jakubc&ikovd

Zimny prieskum uZ pomaly zhltla minulost a nové
ZSemestr‘éLne témy, ktorym sa Studenti dizajnu v case,
ked vychadza Designum, naplno venuju. Vybrali sme
to, €o nds v jednotlivych ateliéroch VSVU v Brati-

slave a na katedre dizajnu SF TU v KoSiciach
zaujalo.

Marika Berkyova z ateliéru
sklarskeho vytvarnictva

J. Gavulu vytvorila kolekciu
vaz, v ktorej riesila tému
sticasny ornament a uzitkové
sklo. Zamerne robustnd formu
vaz vybrasila, pieskovala a lep-
tala v kyseline az sa na povr-
chu objavil akoby vydlabany
ornament, pripominajlci prace
v dreve alebo kameni.

Kolekcia odevov na volny cas v médnom
strihu (mikina s kapucriou a pod.) studentky
Jany Rollovej (prisla do ateliéru odevného
dizajnu J. Sabovej na semester z prazskej
UMPRUM). Vtipne sa pohrala s homonymic-
kym vyznamom slov (lopatky, kozy) aich
vizudlnym stvarnenim na povrchu odevu.

Vincent Durbak, ateliér
sperku K. Weislechnera
vytvoril kolekciu strie-
bornych Sperkov Zrkad-
lenie. Vynikala doko-
nalostou prevedenia

aj eleganciou cistého
tvaru. Na ploche akoby
nafiknutych Sperkov

sa potom skreslene
zrkadlil svet okolo,

aby vyrazne ozdobil krk
svojej nositelky.

eskum §

Bratislava

Lampa Mariana Lassaka z ateliéru produkt!za]n

F. Buriana, vytvorend na principe meni Wm—
diel z lacnych plastowych poharikov IKEA. Sam spotre-
bitel si teda podl(a ndlady udava konecnu farebnost
aj intenzitu svetla.

Lucia Mrvikova studentka 1. rocnika grafického
dizajnu, v zimnom semestri absolvovala kurz
sochy u P. Rollera. Na prieskum vytvorila priesto-
rovi instaldciu textu -znacky. Z rozpadnutej sko-
dovky vybrala roznorodé komponenty, z ktorych
origindlnym spdsobom poskladala slovo Skoda.

Névrh motorky Fabiena
Ripauda z ateliéru transport
dizajnu S. Kleina ma svizne
vygenerovany tvar pripomi-
najlici vo farebnosti, ale aj
dynamike poprepletanych
koralovcov.




Odevy Borisa Hanecku z ateliéru odevného
dizajnu J. Sabovej st inspirované [udskou kozou

Svy potom evokovali cievny systém.

Roman Ficek z ateliéru produkt dizajn
F. Buriana vytvoril sériu molitanovych mis.
Objavuje moznosti materialu, ktory sa vnima
skor ako vypln do posteli, alebo ako Spongia
na umyvanie. Jednoduchym vyh(benim obje-
mov vznikla kolekcia mis na ovocie, pri-
padne na iné drobnosti, ktora moze vyrazne S
doplnit moderny interiér. ~ Kolekcia Sperkov malovanych na textile Marcela
Holubca, studenta v ateliéri textilného dizajnu
S. Fedorovej. Velmi rafinovanym a vtipnym spo-
sobom reagoval na vésen zdobenia sa. Vo viace-
rych variantoch maliarsky prepisal rozne typy
$perkov na transparentny odev telovej farby.
Ziarivé odtiene supluju skutoéné drahokamy
a vytvaraju iliziu exkluzivity.

Alexandra Kalisova z ateliéru -
Sperku K. Weislechnera, vy-

tvorila ,lyziarsko-turistickd”

kolekciu Sperkov, inspirovand

tatranskymi hrebenmi, lyziar-

mi a skladacim poharikom.

Peter Lorinc, student 3. rocnika u P. Vohlfahrta a T. Uhrina,
predstavil netradicnd, ale plne funkcnd pilku. Systém ergo-
nomicky tvarovanej pilky - noznic umoznuje pilenie predme-
tov z obidvoch strdn sicasne. Takto jednoducho bol davno
overeny sposob rozdelovania predmetov na viac kusov (noz-
nice) aplikovany novym sposobom.

Katedra dizajnu SF TU, KoSice

Studentka 5. rocnika Miloslava
Filkova vytvorila identifikdtor

s pridanou uzitkovou funkciou

svetla. Zaujal pouzity material

i tvarové stvarnenie.

Solarne hodinky Samuela Carnokyho,
Studenta 4. rocnika u D. Sucha

a A. Hascaka, zaujali koncepcnou
ucelenostou a prijemnou farebnos-
Sachy Petra Ferja, studenta tou, ktord urci aj okruh uzivatelov.

2.rocnika u T. Blonského. Zjedno-
dusil a zjednotil tvar figdrok (lop-
ticky) a tym vytvoril aj novy sys-
tému pohybu a celého skladovania
(druha sachovnica tvori horny kryt
- po uchyteni gumickami si takto
zabalené Sachy dobre prenosné,

aj ked mate rozohrand partiu.)

Foto: M. Baloghovd, J. Hojsticova, J. Klimo, V. Jakub&ikovd, archiv autorov

a systémom ciev. Jeho tylovy transparentny odev
zahalil telo od hlavy po paty ako druha koza, m :



namesti.

Jednou z najvac¢Sich stavebnych akcii 2.
v 60. rokoch stavba komplexu Obchodného domu Prior a hotela Kyjev na Kamennom
V centre mesta vtedy vznikla pozoruhodna architektira, ktord je povaZo-

polovice 20. storocia v Bratislave bola

vand za jednu z najlepSich v jej novovekych slovenskych dejindch. Dnes si stavby
v ruSnom centre mesta Ziju vlastny Zivot. Prior vystriedalo Tesco a hotel Kyjev

zmenil majitela. Ich autor architekt Ivan Matu$ik nam pri
Ze dnes uZ do Kyjeva nevkroéi.
ktoré v priebehu rokov

to, o z povodného autorského interiéru

a dizajnu dodnes pretrvalo. Aj nds mrazilo
z niektorych ,kreativnych” dprav, ako je
vyber mobilidru v reStauracnych a spolocen-
skych priestoroch, prirobenie niektorych
deliacich priecok, odstranenie casti povod-
nych svietidiel, textilii a ich nahradenie
inymi, pacivymi. Hotel dnes evidentne trpi
nedostatkom penazi. Povodny lesk impo-
zantnej stavby vo velkej miere vybledol.
Avsak, paradoxne, na druhej strane vdaka

z Hotel Kyjev sme navstivili v snahe zachytit

nedostatku financii vznikla casova konzerva,

v ktorej sa dodnes uchovali niektoré

rozhovore povedal,
Z pochopitelného ddvodu, nedokédZe akceptovat zmeny,
postihli nim navrhnuty interiér.

|

Kyjev

ote L a

e
!
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povodne priestory v takmer nezmenenej,

len ¢asom poriadne obrisenej podobe.

Uz pri vstupe moze citlivé oko vnimat de-
taily, ktoré ho utvrdzujd v tom, ze je aj
napriek roznym estetickym ndanosom na
pode vynikajlcej stavby, v ktorej kedysi
architekt nenechal nic na nahodu. Je tu ele-
gantna estetika moderny, logika priestorov,
prepojenie exteriéru a interiéru, monomate-
ridlnost, premyslend prevadzka, opakova-
nie, rytmizacia a prepajanie sa prvkov v roz-
nych castiach stavby atd. Napriklad, motiv
mékkého zaoblenia travertinovych obkla-
dov, ktoré st v komunikacnych priestoroch



Schodisko vo vstupnon foy
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Hotel Kyjev

Architekt: Ivan Matu$ik

Spolupréaca: P.Lichard, P.Minarovi&, M.Puschman, K. Rosmany
Generdlny projektant: Stédtny projektovy uUstav obchodu
Dodavatel: pozemné stavby Bratislava

Projekt: 1960-68

Realizacia: 1968-73

Celkovéd kapacita miest pri stoloch 1080,

hotel ma 20 poschodi, 217 izieb s 418 l&Zkami.

hotela, ndjdete ako v nike vytahov, tak aj v prechodoch medzi
podlahou a stenou a medzi stropom a stenou, ale aj v zalomeni
schodista, a to na vynikajlcej kamendrskej trovni. Nadherne obla
je aj velkorysa krivka posobivého schodista, ktoré prepaja vstupny
foyer s prvym poschodim. Fladrované travertinové dosky vonkaj-
Sieho plasta stavby st usporiadané tak, aby kresba povrchov
kamennych dosiek spolu koreSpondovala, co sa, samozrejme, opa-
kuje aj v interiéri. Dalsim prevlddajicim materidlom je drevo. Kaze-
tovy strop navrhnuty Specidlne pre Kyjev vytvdra pravidelny raster,
v ktorom boli pévodne instalované Specialne bodové svietidla,
dnes uz nepouzivané. (Poznamka red.: tento strop sa potom vyuzi-
val aj v inych stavbdch). V hoteli sa nachddza vo viacerych varian-
toch. Vo velkej banketovej sale na prvom podlazi skryva aj stropné
kolajnicky deliacich drevenych panelov, ktoré v pripade potreby
opustia svoje umne zakomponované tGlozné priestory v stendch

a rozdelia velkd salu az na 9 samostatnych miestnosti. V tejto séle
sa zachovala aj velka kolekcia pozoruhodnych hlinikovych svieti-
diel, ktoré vznikli v spoluprdci I. Matusika a J. Bergera zo Zvarac-
ského ustavu v Bratislave. Ich tvar pripomina obnazené koleso
automobilu, alebo turbinu a evokuje modernd rychlost doby. Dalsie
efektné kovové svietidlo, tvorené volne visiacimi kruhovymi hlini-
kovymi platkami v style a la Paco Rabanne, dotvara pévodne exklu-
zivne, dnes lacnymi umelymi kvetmi a prazdnymi skatulami od whi-
sky dotvorené barové posedenie v saléniku Kyjev na druhom
poschodi. Posobivé je aj jeho prepojenie celostenovym zasuvnym
oknom s terasou na streche, kde bola povodne velka fontdna, zelen
a z ktorej je atraktivny vyhlad na mesto. Kovovy je skelet budovy,
ale aj systém zaskockovych profilov pre ukotvenie okien, ktory
vynasiel architekt Specidlne pre Kyjev. Luna bar v podzemi md svoj
osobity styl, prisposobeny tcelu. Dominuje mu kruhovy parket,
okolo ktorého st pravidelné usporiadané sedenia. Zachoval sa aj
povodny caliineny nabytok. Kruhové taburetky a kresielka idealne
doplnajd priestor, rovnako ako velké kruhové sklo zasadend do lie-
taciek vstupnych dveri. Zjednocujlca cervena farba drazdi zmysly

a zvddza k predstavam o zmyselnom Zivote baru v minulosti. Pre
zmysly bola urcend aj Specidlna ilumindcia s ozvucenim baru

v podobe zvukovo-svetelného objektu vytvarnika Milana Dobesa,
ktory je aj dnes sticastou baru. V zlatych casoch disco sa navyse
tanecnici zvitali pod dynamickou farebnou hudbou, umne ukrytou
v kazetovom strope. Pripomefnime, Ze v case otvorenia doplnali
interiér hotela viaceré vytvarné diela - sochy a hlavne textilné
tapisérie, vytvorené napriklad podla ndvrhu Vincenta Hloznika.

Aj tie vyberal architekt. Poslednym masivne vyuzitym materidlom
na stavbe je sklo. Ci uz ako velkorysé prepojenie exteriéru a inte-
riéru - vstup do hotela, banketova sdla na prvom poschodi, salénik
na druhom, pdsové okna v hotelovych izbdch, alebo na povodne
cirych sklenenych guliach svietidiel v reStauracnych a komunikac-
nych priestoroch. Dnes st vo véééjne nahradené mliecnym sklom, Pousits literatiira:

povodné sa zachovali iba v bare. Uplne zmizli hladké sklenené sve- Ivan Matusik, Zivot s architektirou, Bratislava 2003
telné valce, predtym nad pultom recepcie a nad barovymi pultmi Mat Dulla, Obchodny dom Prior a hotel Kyjev,
restauracie. Vysoky obytny standard mali aj hotelové izby. Aj tu sa Bratislava, ARCH 6-7/2000

Luna bar, v pozadi dielo M. Dobe3a

Salémik Kyjev




uplatnili ndvrhy architekta v rieseni kipelni, odkladacich priesto-
rov, ale aj vo vybere moderného mobilidru. Apropo, vsetok nabytok
pre Kyjev bol robeny na zakazku v podniku Drevona Turany.

Na zaver pripomenme jednotny elegantny graficky vizual hotela od
Karola Rosmanyho, s jeho typickym pismenom K, ktory je dodnes

sticastou vsetkej hotelovej agendy. Okrem nej je pritomny na mad-
ldch vstupu, na kovovych priveskoch ku klicom od hotelovych izieb
¢i na kartickach od satne.

Foto: Patrik Kovafovsky, Tomas

Svietidla v banketovej sale

Hotel Kyjev je v sticasnosti pred rekonstrukciou. Bar je zatvoreny,
salonik tiez. V jednej z kaviarni hotela sidli velmi cudna herna

s automatmi. V reStaurdcii sedi par Stamgastov a pozera futbal.
Prevadzku ma na starosti 100 zamestnancov, povodne tu pracovalo
v technickom personale 1000 ludi. Ani hosti nie je tolko, ako
byvalo. Uvidime, co prinesie budidcnost. My snivame o rozpravke,
v ktorej sa objavi chrabry investor, ktory pride, zachrani a napokon
ozivi v sicasnosti prilis unavent krasu Hotela Kyjev.

Tokarcik, archiv I. MatuSika




- Viera Kleinova

Rok 2003 sa na viedenskej kultdrnej scéne niesol v znameni dvojitého W. Podnik fungujlci
v rokoch 1903-1932 pod ndzvom Viedenskd dielfia, vyrobné druZstvo umeleckych remesiel

v registrovanom druZstve s neobmedzenym rucenim, oslavoval 100. vyroCie svojho zaloZenia.
Centrum aktivit, ktoré sa vo Viedni uskutotnili, bola vystava Der Preis der Schonheit,
ktort usporiadalo Muzeum UZitkového umenia (MAK). Téma Viedenskej dielne rezonovala aj

v dal8ich viedenskych mizedch a galéridch, dizajn so znaCkou WW bol masivne propagovany

v showroomoch firiem produkujucich nabytok a interiérové doplnky v duchu Wiener Werkstatte.

-. :l\:i,l is

POHLAD SPAT

Umenie a remesld v pohybe ® Na prelome 19.
a 20. storocia prechddzala Vieden, podobne ako
vacsina europskych krajin, radikdlnymi preme-
nami, ktorych zastavu nieslo hnutie s arabeskou
a pravym uhlom v znaku. Secesia ako rakiske
synonymum pre progresivnu iniciativu upria-
menu na odklon z neproduktivnych historizuju-
cich pozicii, hladalo impulzy, ktoré by umeniu
dali aktualny wraz. Obrodné snahy sa uz v prvej
polovici 19. storocia rozvinuli v Anglicku, kde
jeho veduice osobnosti, J. Ruskin a W. Morris
presadzovali tézy o navrate k prirode, obnove
remesiel, stierani hranic medzi ,vysokym”

a ,nizkym” umenim. Obdivovatelmi spojenia
umenia a remesla v anglickom duchu boli i dvaja
profesori viedenskej Kunstgewerbeschule — ar-
chitekt Josef Hoffmann a maliar Koloman Moser.
Spolu s textilnym priemyselnikom a mecénom
Fritzom Warndorferom otvorili v maji 1903

vo Viedni na Neustiftgasse dielne na vyrobu
umeleckoremeselnych predmetov.

Viedenska dielna ® Ohlas Morrisovych a Ruski-
novych kréd, spolu s vplyvom Ch. R. Ashbeeho

a Ch. R. Mackintosha vykrystalizoval vo Viedni
do autonomneho podniku, ktory predstavoval
takmer idealny priklad kooperacie umenia

a remesla. Na rozdiel od Morrisovho antistrojo-
vého naladenia, boli dielne vo Viedni vybavené
potrebnymi mechanizmami. Aj zamestnancom
vytvorili dobré podmienky - zdravotne neza-
vadné a estetické a priestory, hygienické vyba-
venie. V pociatkoch mali WW stolarsku, knihvia-
zacskd dielnu, dielne pre lakovacie prace a prace
s kovmi a kozou. Po 1910 postupne pribudlo
médne oddelenie, keramickd a emailérska
dielna. Vyhotovenim svojich navrhov paralelne

T

Wiener Werkstatte

zamestnavali viaceré externé subjekty. Kardi-
nalny podiel na smerovani dielni mal J. Hoff-
mann, ¢cinny vo WW ako architekt i dizajnér

v mnohych odvetviach. Spolu s Moserom presa-
dzovali puristické, z geometrického zakladu
vychadzajice formy. Najmarkantnejsim dokla-
dom je ich prva velka realizdcia - stavba a zaria-
denie sanatdria v Purkersdorfe pri Viedni
(1904), kde dali naplno prehovorit strohym

a cistym pravouhlym linidm v ciernobielej fareb-
nosti. F. Warndorfer sprostredkoval WW i dalSiu
rozsiahlu objednavku — interiér viedenského
kabaretu Fledermaus (1907). Geometricka sece-
sia sa odchodom K. Mosera (1906) zacina prepa-
jat s dekorativizmom, badatelnym najprv priklo-
nom k oblym tvarom a farebnym akcentom.
Zmenu doklada aj doraz na exkluzivitu formy.
Takd je aj realizacia paldca rodiny Stocletovcov

v Bruseli (1905-11) - Gesamtkunstwerku par
Excellence. Opat slo o Hoffmannov architekto-
nicky navrh, k svetovému renomé tohoto nobles-
ného a harmonického spojenia umenia a remesla
prispeli aj mozaiky G. Klimta ¢i vlys v detskej
izbe od L. H. Jungnickela. Ornament v hlavnej
Glohe nastupuje s prichodom Dagoberta Pecha,
ktory pre WW navrhuje od 1915 az do svojej
smrtiv 1923. Potom sa v produkcii dielni zaci-
naju uplatnovat Hoffmannom presadzované kla-
sicistické prvky. Hoffmann s Moserom si vo svo-
jom Manifeste z r. 1905 Zelali, aby boli vyrobky
WW vseobecne dostupné, nakladnost materialov
a narocnost vyhotovenia to vsak znemoznovala.
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prvykrat komplexne mapujtcej a syntetizujicej
aktivity a produkciu WW mal MAK tie najlepsie
predpoklady. Do jeho kniZnice sa totiz uz v trid-
siatych rokoch minulého storocia dostal archiv
WW, okrem toho mal MAK k dispozicii aj zbierku
viac ako Seststo predmetov WW. Okolo sto si-
kromnych zberatelov a instittcii pomohlo MAK-
u vypozickami. Celkovy pocet vystavenych pred-
metov sa tak vysplhal na tctyhodnych 1 400
predmetov. Svoj zémer deklarovali tvorcovia
koncepcie vystavy i instaldciou, ktorej centrum
tvori produkcia WW umiestnena v sklenenych vit-
rinach tvoriacich v podoryse trojdimenziondl-
neho dvojitého W. Dopliajd ju rozsiahle
archivne pramene a dokumentdcia, ako aj vyber
prac z okolitého teritoria — Arts and Crafts
Movements, Bauhaus, belgicka, ceska secesia
atd.

KM_100 ® Sprievodnou akciou, chapanou ako
stcasny komentar k jubileu WW, je aj prezentacia
v MAK- Studiensammlung, kde od februara do
zaciatku maja prebieha umelecky projekt zasa-
dzujuci jednu z ikon dizajnu do sticasnych stvis-
losti. Alfred Burzler a Thomas Exner - viedenski
>, dizajnéri predstavuji pod ndzvom KM_100 - Ein
=8 4. ertragliches Massenmobel ,adaptaciu” jedného

Klientmi WW tak bola hlavne bohata stredna
vrstva. Dielne financoval F. Warndorfer do

r. 1914. Po jeho ndtenom odchode do Ameriky,
prevzal ekonomickeé zalezitosti Oto Primavesi

a napokon jeho manzelka Mada. Hoci WW uz od
svojho vzniku pitali pozornost domaceho

i zahranicného publika, ich wrobky bodovali na
vystavach a prehliadkach a svoje obchodné
zastlpenie si postupne vybudovali v Cechach, EUEEEES LREEUREE T SRRl
Nemecku, Svajéiarsku i USA. Ekonomické faktory
v kombinddii s recesiou dekorativneho smeru

a nastupom funkcionalizmu viedli v 1932 k defi-
nitivnemu uzatvoreniu dielni.

WW DNES

Cena za krasu ® Centralnou akciou konanou pri
prilezitosti 100. vyrocia zalozenia WW bola uz

v livode spomenuta vystava Der Preis der Schon-
heit. Ambiciou projektu bolo podla jej autorov ~—
znovuzhodnotenie vyznamu a odkazu WW. Tento

ciel vsak nesledovali formou dorazu na wyni- =
mocné diela, zname mena a wylucne estetické

kvality, prave naopak, upriamili pozornost na

dielne ako celok, na spolocenstvo umelcov,

architektov a remeselnikov tvoriacich v zmysle o

duchovnej a materialnej jednoty, konzekvent- '

neého nazoru, kompatibility a variability wrob- ~ SN— = . 4
ného programu. Pre usporiadanie vystavy po ) = \\_




znameho navrhu K. Mosera tzv. purkersdorf-
ského kresla (1903). Namiesto dreva a tfstia
pouzili plast, pridali rozlozitelnost a dali mu
cenu 100 Eur. Transparentné kresielko z plasto-
wych profilov s nafukovacim vankisom ako
opierkou navrhli ako nabytok, ktory ma ulahodit
tomu, kto ma rad reklamné vyzvy typu - za 1.
vyhodnu cenu si ho doma (ahko a rychlo poskla-
date sami. Zdsady a principy WW prevratené
naruby. Zaroven aj poukdzanie na neuralgické
body dizajnérskej profesie, citlive tak pred sto
rokmi, ako aj dnes. 3
WW v galériach, mizeach a aukénych domoch
W Vystavny program zahrnal okrem dstrednej
prehliadky v MAK-u a prezentacie v galerijnych

a muzejnych priestoroch aj zaradenie produktov
WW do programu aukényich sient. Galerie bei der 5,
Albertina pripravila vystavu, ktord sa pokdsila foto: Theres Cassini/MAK

evokovat autentickd atmosféru dielni, ako aj 6. J. Hoffmann, filialka Wiener Werkstitte
dobové m’il.iel.J. Okrem prac élenov WW tu boli ;wfa;ésgfcge;’f;";:;e:73:,& RABy. ‘Archiy
vystavené i diela zo Sirsieho okfuhu - kreshy 7. Ch. R. Ashbee, kabinet, 1898, foto:

G. Klimta, E. Schieleho, ale i niekolko navrhov Cheltenham Art Gallery+Museum/MAK

A. Loosa. Historické mizeum mesta Vieden 8. Dbéza, keramika, zelend glazira, 1913-14,
vystavilo svoje akvizicie WW, ktorych ¢ast ziskalo ~ navrh: J. Hoffmann, vyroba: Wiener

v aukeii uz v 1932, hned po likvidacii dieln. KETAMKy, Totn: Georn Meyep/Hak

V zbierke ma okolo 250 predmetov, a to z raného

obdobia WW, ale najma z 20. rokov. V predajnej
galérii bel etage, ktora sa uz tridsat rokov Spe-
cializuje na secesiu a WW predstavili kolekciu
zameranu na produkciu umelcov WW a ich Zia-
kov. Tvorba Josefa Hoffmanna bola predmetom
prezentacie v Patrick Kovacs Kunsthandel,
objekty so znackou WW predstavila v ramci
pohladu na rakdsku secesiu a Gzitkové umenie
20. storocia Galerie Elisabeth Michitsch a Galerie
Kovacek and Zetter GmbH. K téme WW sa viazali
aj dve aukcie, ktoré koncom roka usporiadali
popredné aukcné domy — Dorotheum a Im Kin-
sky. Sperk a striebro, sklo, keramika a nabytok

z produkcie WW boli vrcholom velkej aukcie Art
Nouveau v Dorotheu, kde sa medzi viac ako sty-
risto polozkami objavilo viacero zaujimavych
kusov. Nechybali medzi nimi prace umeleckych
riaditelov WW. Ako zlaty klinec sa uvadzala
brosna J. Hoffmanna zo zlateného striebra

a lapis lazuli (1907). Vydrazila sa za vyse dva
miliony kortin. V ponuke bolo i niekolko dalsich
pozoruhodnych Hoffmannowych prac - dalsia
znama brosna, dar maliara Hansa Bohlera Frede-

lapis lazuli,

Brosfa, zlatené striebro,

1907, navrh: J.
foto: Dorotheum
Déza - vajicko, striebro, polodrahokamy,
1905, navrh: Koloman Moser,

foto: Dorotheum

Hoffmann,

~n

cajovy servis, striebro, koral, eben,
1903, navrh: J. Hoffmann, vyroba:
Konrad Koch, WW, foto: Georg Mayer/MAK
4. Pisaci kabinet pre rodinu Warndorfe-
rovcov, 1903-04, navrh: Koloman Moser,
foto: Gerald Zugmann/MAK

KM_100, pohlad do expozicie vystavy,

9. Max Schnischek, navrh $iat, 1914,
ceruzka a akvarel na papieri,
Georg Mayer/MAK

foto:

10.

rike Beer-Monti, v style geometrickej secesie

zr. 1905 alebo biely lakovany stol so striedmym
flordlnym dekérom a kanelovanym profilom,
urceny pre predajné priestory médneho oddele-
nia WW z roku 1915. Z prdc K. Mosera stdla urcite
za pozornost déza v tvare vajicka z roku 1905 -
minucidzna lahodka zo striebra a polodrahoka-
mov, predana za vyse milién korin.

Design in Wien ® Od septembra do decembra
minulého roka sa v ramci osldv storocnice WW
vo Viedni konala aj akcia pod nazvom Design

in Wien. Svoju predstavu pocty WW predviedlo
devdt firiem. Publiku ponukli origindly z produk-
cie WW, objekty vyrabané podla povodnych navr-
hov, ale aj novd tvorbu inSpirovani WW. Hlavna
myslienka sledovala tézu o kontinualnom prepo-
jeni minulosti a sdcasnosti.

Racionalita a logika navrhu, déraz na funkc-
nost, materialova a technicka brilantnost ,
kreativita a originalita tvaroslovnych zdrojov -
to vSetko st umelecké devizy spolocnosti,
ktora za necelych tridsat rokov existencie
stihla zmenit tvar nielen rakdskeho, ale aj
eurépskeho tuzitkového umenia. Art Déco

i funkcionalizmus vdacia Viedenskej dielni za
mnoho. Napriek tomu stal tento podnik dlho

v tieni zaujmu, pokladany za dekorativistické
intermezzo niekde medzi secesiou a moder-
nou. Vysostne ,moderné” vsak WW boli vo
viacerych ohladoch - optimalne socialne pod-
mienky a ekologicky chapana vyroba, premys-
lena marketingova stratégia zalozena na
jednotnej vizualnej podobe vratane loga -
skratka to, comu dnes hovorime Corporate
Identity, to vSetko si prvky, ktoré boli

v takejto podobe v dejinach dizajnu vyuzité
prvykrat.

Literatdra:

Gabrielle Fahr-Becker: Wiener Werkstatte, Kolin 1994
Gabrielle Fahr-Beckerova: Secese, Praha 1998

P. Noever: Kataldg vystavy Der Preis der Schonheit,
MAK, Vieden 2003
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K dejinam grafickeého
d 1 Za J nU VI Vstup do nového veku

Sadzba Nicolasa Jensona, 1480.

dizajnu (publikované v cisle 4/2002) sme sa
venovali medzniku v dejinach komunikacie
vizudlnymi prostriedkami - objavu knihtlace.
Po polovici 15. storocia sa knihtlac rychlo
sirila Europou. Na jeho konci uz v 200 eurdp-
skych mestdch pracovalo priblizne 1100 tla-
ciarskych lisov. Pocet titulov inkunabuli
(prvotlaci vytvorenych od Gutenbergovej
42-riadkovej biblie po koniec 15. storocia)
dosiahol ¢islo 36 000 a celkove bolo vytlace-
nych okolo 10 miliénov exemplarov knih.

Pre porovnanie pripomenme, Ze pred Guten-
bergom mali [udia v Eurdpe k dispozicii okolo
50 000, podla maximalnych odhadov 100 000
knih. Pritom termin , knihtlac” celkom nevy-
jadruje potencidl novej techniky mnozenia
pisma a obrazu. Vzniklo i nespocetné mnoz-
stvo efemérnych materidlov najroznejsieho
druhu (odpustkové listiny, kalenddre, letdky,
plagdty, pamflety, traktaty atd.).

Sériovd vyroba knih tvorila predobraz tych
procesov, ktoré o tristo rokov neskor dostali
pomenovanie priemyselna revoltcia. Masovej
produkcii knih zodpovedal efektivny obchod
vyuzivajuci inzerciu a reklamu, vydavatelské
katalogy i zarodocné podoby ,corporate iden-
tity“. Zaroven postupne dochddzalo k delbe
prace a produkcia knihy, ktort spociatku rea-
lizoval jediny clovek, sa delila medzi vydava-
tela, rytca pisma, lejdra, sadzaca, tlaciara

a knihviazaca, dalSie profesie sa zaoberali pri-
pravou ilustracii. Specializicia odbornosti sa
premietla do vyssej kvality a efektivnosti
jednotlivych ciastkovych dkonov pri tvorbe
knihy, na druhej strane vsak limitovala hod-
notu vyslednej syntézy. Dnes, ked s pouzitim
modernej techniky je jedinec opat schopny
realizovat vsetky z uvedenych ukonov, hovoria
niektori graficki dizajnéri o potrebe opatov-
ného ndvratu ku Gutenbergovi, k moznosti
komplexnej realizdcie autorského zameru.
Koliskou knihtlace bolo Nemecko, no stacilo
niekolko desatroci, aby iniciativu prebrala
oblast Talianska, ktord v tom case uz otvdrala
novoveku kapitolu dejin. Znovuzrodenie
antickych kultiarnych a umeleckych hodnat,

z V minulej casti seridlu o dejinach grafického



Nicolas Jenson: Vydavatelska
znatka Spolocnosti
benatskych tlaciarov, 1481.

viera v cloveka, jeho rozum a pozemské
schopnosti, teda to, co neskor zastresil pojem
renesancia, sa spajalo s hospodarskym rozma-
chom podopieranym rozvojom vyroby,
obchodu a bankovnictva.

Talianske humanistické hnutie uz v 14. storoci
spolu s celou kultdrou ,barbarského” stredo-
veku odmietlo gotické pismo ako neddstojné
pre prepisy starovekych textov i pre novo-
dobti tvorbu. Zostdpilo o stupienok hlbsie do
histérie k pismu karolinskej doby. ISlo

o nedoslednost, ved franskd éra bola neodde-
litelnou stcastou toho stredoveku, ktory roz-
vratil antickd kultdru. Podla niektorych nazo-
rov ju sposobila mylna predstava, ze karolin-
ske pismo bolo autentickym pismom
staroveku.” S podobnymi nedoslednostami

a omylmi sa vsak v dejindch grafického
dizajnu stretneme eSte mnohokrat. Dovodov,
pre ktoré humanisti ,exhumovali” karolinske
pismo, mohlo byt niekolko. Barbarsku pod-
statu stredoveku im zrejme zhmotnovalo
gotické pismo, predovsetkym radikalne la-
mana textdra®, takze svetlé a dobre citatelné
karolinske pismo posobilo ako oslobodenie od
Jtemného” veku. Karolinska minuskula navyse
nebola velmi vzdialena neskororimskemu
kniznému pismu - uncidle. V kombinacii

s rimskou majuskulou (td humanisti studovali
i zmnozstva dochovanych antickych staveb-
nych pamiatok) vytvorila pismo uspokojivo
naplnajtice predstavy o navrate k starym zla-
tym casom.

Medzi prvych kaligrafov rozvijajicich cnosti
~starého pisma“ (littera antiqua) patril

v polovici 14. storocia basnik Francesco Pet-
rarca. V case vyndlezu knihtlace malo toto
pismo, dnes nazyvané humanisticka antikva,
za sebou uz storocie existencie. Skutocnost,
ze knihtlac sa sirila z ,barbarského” Nemecka
a prvé knihy boli sddzané prevazne textirou,
sa spoCiatku premietla do odmietnutia knih-
tlace talianskym prostredim, hoci humanistic-
kému racionalizmu inak konvenovali vietky
vydobytky a vyndlezy novej doby (pripo-
menme, ze rané dejiny knihtlace sa casovo
kryju so zivotom najvacsieho renesancneho
viziondra a vynalezcu Leonarda da Vinci).
Manuskripty mali az do konca 15. storocia

v talianskych mestskych statoch vysoky kredit
a napriklad pre Mediciovcov vo Florencii pra-
covali desiatky pisdrov a ilustratorov, medzi

Francesco Colonna:
Hypnerotomachia Poliphilii,
vydavatel Aldus Manutius, 1499.

nimi aj Sandro Botticelli, s ktorého modnym
perokresbovym Stylom sa museli vyrovnavat
aj tvorcovia drevorezov pre tlacené knihy.
Knihtlac spociatku v Taliansku povazovali za
menejcennd nahradu kvalitnych manuskrip-
tov (podobne ako strojové produkty v dobe
ranej priemyselnej éry), co vsak nezabrénilo
tomu, aby sa prave Taliansko stalo najsilnej-
Sou velmocou v produkcii knih. Popri hlade
po knihdch k tomu v prostredi prosperujlcich
miest so sebavedomou strednou triedou pri-
speli i zakladné materialne predpoklady: roz-
siahla papierenskd vyroba, dlhodoba tradicia
skriptorit a skisenosti z doskotlace.

Prvé tlacené knihy na lizemi Talianska vznikli
na podnet kardindla Turrecrematu v benedik-
tinskom klastore Subiaco nedaleko Rima

v roku 1465%. Vytlacili ich nemecki tlaciari
Konrad Sweynheim a Arnold Pannartz (prvy
z nich predtym pravdepodobne spolupracoval
s Gutenbergovym tovarySom Petrom Schoffe-
rom). Vychddzali z humanistickej antikvy vte-
dajsich talianskych manuskriptov, ich pisma
vsak niesli stopy gotickych tradicii prinese-
nych z domoviny. Gotikoantikvy tvorili v knih-
tlaci predstupen ,cistych” antikvovych
typov®. Hoci islo o slohovo hybridné pisma,
mali nesporné vytvarné kvality a koncom

19. storocia gotikoantikvou (popri jensonov-
skej antikve) William Morris tlacil svoje slavne
bibliofilie.



Vydavatelskd znatka Alda Manutia,
okolo 1500.

Coskoro po importovani knihtlace do Talian-
ska sa stali jej najvyznamnejsim centrom
Bendtky. Mocny pristav, ktory ovladal stredo-
morsky obchod, spoznal knihtlac na sklonku
60. rokov 15. storocia. Dve desatrocia nato
uz v Bendtkach fungovalo priblizne 100 tla-
ciarskych podnikov. Prvou benatskou tlacou
bol Cicerov spis Epistolae ad familiares, ktory
v roku 1469 vytlacili bratia Johannes a Wen-
delin de Spira, pristahovalci z nemeckého
Speyeru. Pismo, ktoré vytvoril Wendelin,
opustilo rezidud gotiky a predstavovalo uz
pomerne zrely priklad najstarSieho variantu
tlaceného antikvového pisma - benatskej
renesancnej antikvy.

Slavu Benatkam zabezpecil Nicolas Jenson
(okolo 1420 - 1480). Tohto Francuza, majstra
Kralovskej mincovne v Tours, vyslal povodne
kral Karol VII. do Mohuca, aby sa tam vyudil
tlaciarskemu remeslu. Jenson viak napokon
zamieril do Benatok a po zalozeni tlaciarne
tam v roku 1470 vytlacil prvi z priblizne 150
knih. Pre svoje knihy vyryl aj viacero varian-
tov gotickej rotundy, no predovsetkym vytvo-
ril vrcholnd podobu renesancnej benatskej
antikvy, podnes fascinujlicej svojimi wtvar-
nymi hodnotami. Kvalita Jensonovych litier
vynikla najlepSie v sadzbe, ktorej konstantny
ton zabezpecovala vizualna vyvazenost pis-
movych znakov, priestoru medzi pismenami

a vich vndtri. Jensonovi sa obdivuhodne
podarilo vyriesit zdkladny problém typogafie:
harmonicky obraz sadzby tazi zo Stylovej
jednoty a vyvazenosti pismen, tie sd vsak

zaroven natolko diferencované, ze citatelnost

textu je vynikajtica. Predmetom sporov sa od
Jensonovych cias stal pomer vysky velkych
pismen a vysokych pismen malej abecedy.

U Jensona je ich vyska rovnakd, co vzhladom
na robustnejsiu stavbu verzaliek znamena ich
mierne optické ,vystupovanie” zo sadzby
(neskorsi tvorcovia pisma preto verzalky
obvykle znizovali). Argumentom na obranu

Sadzba aldinskou kurzivou,
J. Frobenius, 1521.

Vydavatelska znacka Roberta Estienna,

Jensona by mohlo byt pripomenutie zakladnej
funkcie velkych pismen: tie totiz maju updta-
vat zrak na dolezité miesta textu (nadpisy,
zaCiatky viet). O vahe takéhoto akcentu vsak
iste mozno diskutovat. Ako vidno, hladanie
stiladu optimdlnej funkénosti na jednej strane
a dokonalej formy na strane druhej, lezi od
davnych cias v samom zaklade tvorby grafic-
kého dizajnu.

V Jensonovej tvorbe® vyvrcholila bendtska
renesancnd antikva. Oproti tazkému gotic-
kému pismu posobi [ahko a presvetlene (roz-
diel dobre charakterizuji anglické terminy:
pre temnu gotickd sadzbu ,black letters” —
cierne pismend, pre vzdusnad antikvovd ,white
letters” - biele pismenad). Prvy vyvojovy stu-
pen antikvy charakterizuju znaky odvodené
od rucného pisania humanistickej antikvy:
maly kontrast tenkych a hrubych ciar,
robustné trojuholnikové serify a naklonena os
tiena. Oproti gotickym pismam sa sice uz viac
akceptujd Specifika techniky knihtlace, stale
viak ide skor o pismo kaligrafické, nez ,stro-
jové“. Sistym rizikom zjednodusenia mozno
konstatovat, ze az koncom 18. storocia

v obdobi klasicizmu forma tlacového pisma
»zrovnala krok” s technickou podstatou
vyroby a pouZzitia litier pre pohyblivi sadzbu.
Renesancia sice zaznamenala aj mnoho poku-
sov o vytvorenie konstruovanych pisiem geo-
metricky definovanych vertikdlami, horizon-
talami, diagonalami a rozne opisovanymi
kruznicami, avsak knihtlacové pisma ostali
mimo hlavny pradd tychto experimentov.
Prinos Benatok dovrsil na prelome 15. a 16.
storocia Aldus Manutius Romanus (1450 -
1515). Tento vyznamny humanista a vzdela-
nec v polovici 90. rokov 15. storocia zalozil
vydavatelstvo, od pociatku preslavené kvalit-
nou tlacou gréckych a rimskych klasikov.

Na priprave jednotlivych zvédzkov sa podielali
vyhlaseni ucenci a vynikajici majstri vtedy

uz Specializovanych tlaciarskych profesii. Klu-



covy vyznam pre dejiny grafického dizajnu
mal Manutiom zamestnany rytec pisma Fran-
cesco Griffo (Francesco da Bologna). Najma
jeho zasluhou vstdpila renesancna antikva

do novej etapy - ,aldinskej”. Griffo s ohla-
dom na Specifika knihtlace zvysil kontrast
jensonovskej antikvy. Na zaklade stadii
dochovanych pamiatok antického pisma
zuslachtil verzalky® a v zaujme ich harmonic-
kého zosdladenia s malymi pismenami ich zni-
zil a zoslabil.

V Manutiovom vydavatelstve vyslo v roku
1499 dielo Francesca Colonnu Hypnerotoma-
chia Poliphilii (Utrpenie lasky v Polifilovom
sne), ktoré patri k vrcholom dejin ilustrovanej
knihy. Protivdhou rafinovanych foriem sadzby
z vytvarne dokonalych typov aldinskej antikvy
boli drevorezové ilustrdcie, v ktorych sa tato
technika prejavila v medznej polohe. Forma
ilustrdcii odrazala vtedajsiu oblubu linear-
neho stylu, ktorého idedlnu podobu kodifiko-
val Sandro Botticelli perokresbovymi ilustra-
ciami manuskriptu Danteho Bozskej
komédie”. V predchadzajicej casti tohto seri-
dlu sme spominali, ze priblizne v dobe zrodu
knihtlace sa v Eurépe objavila medirytina,

ale vzhladom na technické problémy sa pre
tlacené knizné ilustracie pouzival temer
wyhradne drevorez. Podobne to bolo este

na konci 15. storocia, ked sa preferovany
delikatny linedrny styl dostaval do konfliktu

s podstatou drevorezovej techniky. Napriek
vynikajticej trovni ilustracii Manutiovho Poli-
fila sa nestalo toto dielo pociatkom nového
rozkvetu drevorezovej kniznej ilustrdcie, ale
skor poukazom na limity jej technickych moz-
nosti. Upozornit treba na kvalitu syntézy ilus-
trdcif a sadzby. I sadzba bola usporiadand do
~obrazov”, mozno ju preto zaradit do vyvojo-
vého radu tzv. expresivnej typografie. Polifi-
lus navyse predstavuje na pode tlacenej via-
zanej knihy prvy pokus o komponovanie dvoj-
strany ako jednotného celku (niektoré
ilustrdcie spdjaju lavad stranu s pravou).
Celkom novti fazu vyvoja eurépskej typografie
vsak Aldus Manutius otvoril tlacou kurzivnym
typom. Zaoberal sa efektivnostou i socidlnym
aspektom vyddvania knih, preto v snahe zlac-
nit tlac inicioval vytvorenie sporného pismo-
vého typu, ktory prenho vytvoril opat Fran-
cesco Griffo. KedZze rychle pisanie rukou eli-
minuje prebytocné tahy pisma, Griffo si ako
zdklad nového ekonomického tlacového
pisma zvolil vtedy bezni formu rukopisného
tradnickeho pisma — cancellarescu. Na zdkla-
de jej foriem vyryl pismo, ktoré umoznilo
oproti beznym antikvovym typom vysddzat

na rovnakej ploche o 50 % viac znakov.

Geoffroy Tory: Hodinky, 1525.

Geoffroy Tory:
Pismo konStruované podla ludského tela
v spise Champfleury, 1529.

Naklonené pismena kurzivnej malej abecedy®
sa spociatku kombinovali s kolmymi pisme-
nami abecedy velkej, k zostladeniu v tomto
smere doslo az o tri desatrocia neskor zaslu-
hou bazilejskych tlaciarov. Aldus Manutius
zacal od roku 1501 (prvym zvdzkom boli Ver-
giliove diela) vydavat ediciu klasikov, ktorej
cenovd dostupnost popri dspornej sadzbe
zabezpecoval i ,vreckovy” format (15x8 cm).
Manutiove tlace si pismovym typom, forma-
tom, ale aj dosledne uzivanou vydavatelskou
znackou s kotvou a delfinom vybudovali ,cor-
porate design”, na ktorom sa usilovali parazi-
tovat pocetni epigéni ¢ priam falSovatelia
Jaldiniek”.

0d Manutiovych cias patri k zékladnym dlo-
ham typografie vytvorenie prinajmensom
dvoch rezov toho-ktorého pisma - stojatého
a kurzivneho. Paradoxne sa kurziva (italika),
povodne vytvorend kvoli lacnejsej tladi,
postupne zacala pouzivat ku kontrastnému
vyznacovaniu vynimocnych miest v texte.”
Benatski tlaciari posunuli vyvoj tlacenej knihy
o znacny krok vpred. Gutenberg a jeho
nemecki nasledovnici v podstate produkovali
tlacené manuskripty, ktoré sa mali rucne
dotvarat. Benatky definovali podnes zavazné
zasady tvorby knihy s titulnou stranou so
zakladnymi tdajmi, spravidla i vydavatelskou
znackou (v nej mozno vidiet predobraz vset-
kych modernych znaciek) a s cislovanymi
stranami (od 15. storocia uz vo vSeobecnosti
v Eurdpe prevazuji tzv. arabské cislice). Knihy
okrem drevorezov postupne obohacovali
kovoveé odlievané ornamenty. Rokom 1501 je
v Benatkach datovana i prva tlac not. Slava
benatskych tlaciarov, ktora vrcholila v dobe
aktivit Alda Manutia, vSak postupne zacala

z politickych a hospodarskych dovodov vad-
nit a v tretom desatroci stafetu vyvoja pre-
bralo Francizsko.

Knihtlac sa do Franctizska dostala priblizne

v rovnakom case ako do Talianska a tlohu udi-
telov i tu mali nemecki tlaciari*. Vzhladom
na to, ze Franctzsko vtedy produkovalo naj-
kvalitnejsie ilustrované manuskripty

v Eurdpe, knihtlac tu mala este tazsiu poziciu
nez v Taliansku. Na druhej strane snaha kon-
kurovat bohato iluminovanym rukopisom
postvala vpred technickd i vytvarnd troven
tlacenej ornamentdlnej vyzdoby a v prvej
polovici 16. storocia uz francuzski tlaciari dis-
ponovali bohatym registrom modularnych
ornamentalnych blokov, ktorymi doplnali
sadzbu pismovych znakov.

Zlaty vek francizskej typografie nastal za
vlady Frantiska I. (1515-1547), ktorého zaslu-
hou sa Franctzsko stalo po Taliansku prvou



krajinou s rozvinutou renesancnou kultdrou.
Vydobytky bendtskych tlaciarov uvadzala

do Francizska najma rodina Estiennovcov,
autenticky ich potom rozvinul Geoffroy Tory
(1480 - 1533). Toryho mozno vzhladom

na siroky rozhlad a vzdelanie pripodobnit

k Aldovi Manutiovi, na rozdiel od neho sa vsak
priamo remeselne podielal na priprave knih,
ktoré vydaval a distribuoval. Vysledkom jeho
snahy bola vynikajica syntéza jednotlivych
prvkov vizualnej podoby knihy - pisma, ini-
cial, typizovanych borddr a tiez drevorezo-
vych ilustracii, predstavujicich posledny
dolezity clanok toho vyvoja, ktory otvdral
prvymi tlacenymi ilustrovanymi knihami
Albrecht Pfister v Bambergu v roku 1461.
Toryho pracu Champ Fleury z roku 1529
mozno povazovat za predobraz typografic-
kych zbornikov, ktorymi sa neskar spravidla
prezentovali najvyznamnejsi tvorcovia tej-
ktorej periddy dejin typografie. Tory vytvoril
iviacero znaciek, pre vlastny podnik pouzival
na pamiatku predcasne zomrelej dcéry obraz
prasknutej urny. Toryovskeé inicaly a borddry
pouzivali dalsi tlaciari aj vdaka tomu, ze vy-
borne siladili s pismami najvyznamnejsieho
francizskeho renesancného majstra pisma -
(Clauda Garamonda (1480-1561).

Na rozdiel od svojich predchodcov sa Gara-
mond uz tzko Specializoval na rytie pisma. Po
pociatocnom obdobi, v ktorom i vzhladom na
vtedajsie zivnostenské zdkony pracoval pre
Toryho a dalsich vydavatelov (podobne ako
kedysi Griffo pre Alda Manutia), si okolo roku
1530 zriadil nezavislu pismolejaren a Zivil sa
predajom hotowych pisiem tlaciarom. Vycho-
diskom pre Garamonda boli vrcholné podoby
aldinskej antikvy, len v zarovnani vysky vel-
kych pismen a vysokych pismen malej abe-
cedy sa vratil k dedicstvu Nicolasa Jensona.
Oproti aldinskej ma Garamondova fractizska
renesancna antikva svetlejsi obraz a celkove
predstavuje dalsi krok na ceste od imitovania
foriem rucného pisania k reSpektovaniu knih-
tlacovej techniky, v ktorej formy pisma vzni-
kaju rytim ocelového razidla. Garamond
doviedol benatske impulzy k dokonalosti,

s priznacnou franctzskou eleganciou powysil
vytvarna kvalitu jednotlivych znakov, vza-
jomne ich zosdladil, takze sadzba mohla byt
tesnejsia a napriek tomu lepsie citatelnd. Aj
harmadnia velkych a malych pismen sa dostala
na vyssiu droven, vzhladom na jednotu
wytvarného stylu sa dal v jednom texte kombi-
novat stojaty rez s kurzivnym. Garamondove
pisma a ich klony sa potom na dve storocia
stali hegemonmi eurépskej typografie'

a s Gispechom sa pouzivaju podnes.

41l T

<o I

Vinne znacky,
Kolin nad Rynom, 15. storocie.

Antikva Clauda Garamonda, 1520.

Vydavatelska znacka

Geoffroya Toryho, 1524.

Poznamky

1) Pozri napr. Muzika, F.: Krasné pismo II. Praha 1961, s. 55 a d.

2) Aj v case najsilnejsej vlady gotiky Taliansko uprednostiovalo oblejSie a SirSie formy iného variantu
gotického pisma - rotundy.

3) Ako prvy wytlacili Cicerov spis De oratore.

4) Sweynheim s Pannartzom ju po troch rokoch pobytu v Subiacu dalej zdokonalovali v Rime.

5) Okrem pisma sa Jenson venoval aj tvorbe vydavatelskych znaciek: dolozené je jeho autorstvo
znacky Spolocnosti bendtskych tlaciarov.

6) Griffove definovanie pomeru hribky tahu k vyske pismena 1:10 vo verzdlkach mozno povazovat za
umiernené uplatnenie principu geometrického konstruovania pisma.

7) Botticelli vytvoril ilustracie Bozskej komédie v rokoch 1481-1495
pre Lorenza di Pierfrancesca Medici.

8) Kurziva sa neskor objavila aj v kolmom reze, takze ju nemozno vseobecne charakterizovat
ako naklonené pismo (pozri Muzika, F.: C. d., 5.133).

9) S povodnym tdcelom sa kurziva vyuzivala najma v 16. storodi, kedy fou bola v Taliansku vytlacena
priblizne polovica vietkych knih.

10) Prvé tlace realizovali nemecki tlaciari Michael Freiburger, Ulrich Gering a Martin Kranz

na Sorbonne v roku 1470.

11) Vyznamnejsie modifikacie francizskej renesancnej antikvy vznikli najma v Holandsku a Anglicku.
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Lukas Kimlicka ma 19 rokov a studuje odevny
dizajn u Jilie Sabovej na VSVU v Bratislave.
Je druhak a najnovsie vitaz prestiznej medzi-
narodnej médnondvrharskej sitaze Top Styl
Designer 2004, ktora sa kona v ramci tradic-
ného brnianského veltrhu mody Styl, Kapa.

V historii tejto sutaze je to prvy vitazny dizaj-
nér, ktory nie je Cech. Nie je to jeho prvé
vitaztvo. UZ pocas stidia na SPS odevnej

v Trencine ziskal hlavnd cenu v medzindrodnej
satazi Euro Top Fashion v chorvatskom Varaz-
dine 2002, dvakrat zvitazil v stitazi SPSO

v Trencine a v sutazi Mlady modny tvorca 2003.

Tvoja vitazna kolekcia ma nazov Neopink.
Jej nazov evokuje teraz madny neopunk.

A isté punkové reminiscencie si v nej zjavné.
Ako vznikala a kde bol punk a kde pink?

1

dizajn: Konstantin Grcic

Stylovy a top

Ako modneho navrhara sa ta nemozem
neopytat, vsimas si, v com chodia obleceni
ludia okolo teba?

A co dejiny mody? Mas obdobie alebo navr-
hara, ktory sa ti naozaj velmi paci?
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Si na zaciatku Studdia aj kariéry. Mas nejaky
navrharsky sen, ambiciu?

Fran

Lh

Jednou z najznamejsich firiem, ktora vyrdba
a uspesne preddva sucasny dizajn je talianska
firma Magis. Jej marketing ma dobry cuch

a vie si pre spolupracu vytypovat tych najlep-
Sich svetovych dizajnérov. 0d 18. 3. si cast

z jej sortimentu mozete prezriet v obchod-
nych priestoroch Nova Interiér na Laurinskej
ulici v Bratislave. Skvelé a slavne dizajnérske
solitéry Micheala Yonga, Wernera Aisslingera,
Marca Newsona, Tosijukiho Kitu G Jaspera
Morrisona, ktoré patria v poslednych rokoch
k tomu najlepsiemu, co aktudlny dizajn
ponuka. Koncepcia vystav dizajnu v tomto
priestore sa vzdy spaja s prezentovanim
vytvarnika. Tentokrat sd pritomné divokeé
ovocné obrazy Dana Meluzina.
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Idedlny dom je mimoriadne ldkava téma.
Kazdy si ho predstavuje inak, kazdy ma iné
naroky. Svoju predstavu o nom z hladiska
interiéru predstavili na veltrhu ndbytku Inter-
nationale Mobelmesse Kolin 2004 dve, vo
svete dizajnu dnes uz preslavené strodeneckée
dvojice, francizski bratia Erwan a Ronan Bou-
roullecovci a brazilski bratia Fernando a Hum-
berto Campanovci. Ich bratské koncepty,
vystavené vedla seba, boli Giplne odlisné. Spo-
locné mali to, ze boli primerane experimen-
talne a inovatorské. Bouroullecovci nadviazali
na svoj koncept idedlnej kancelarie, ktord

Oceneny cesky dizajn

A

Pavel
Tescoma.
Zlin, ¢R.

Bratia Bouroullecovci

vytvorili pre Vitru v roku 2002. Ich dom mal
deliace priecky postavené z ich oblibeného,
nevinne bieleho futuristicky tvarovaného
styroporu, s velkymi kruhovymi perforaciami,
v kombindcii s transparentnym zdvesom akoby
z lahuckych morskych rias. Do takto clene-
ného priestoru potom zasadili kontrastny, ele-
gantne minimalisticky kovovy nabytok, ale aj
tradicné, bielo nalakovné thonetky. S vyraz-
nymi svietidlami a kobercami tak vznikol kom-
paktny a cisty priestor. Vesmirna stanica

a byvanie pod morskou hladinou v jednom.
Campanovci prisli s riesenim, v ktorom netra-

8. aprila boli v prazskej Betlehemskej kaplnke
udelované ceny dizajnérskej sitaze Ceskej
republiky Vynikajtci vyrobok roka 2004, v ramci
ktorej sa odovzdavaju ceny: Narodna cena za
dizajn, Cena za manazérsky pocin roka, Cena

za vyznamny prinos pre rozvoj dizajnu a medzi-
narodna cena Design Prestige. Medzinarodna
porota vyberala z celkového mnozstva 164 pri-
hlasenych exponatov, cenou bolo odmenenych
24 prac. Ceny udelovali minister priemyslu

a obchodu CR Milan Urban a riaditel DC CR Karel
Kobosil, na slavnosti, ktora sa konala pod zasti-
tou predsedu vlady CR Milana Spidlu, sa ztcas-
tnili aj dalsi ministri.

(K sttazi sa vratime v budidcom cisle Designum)

Foto: Archiv DC CR

Idealny dom

dicne vyuzili prirodné materidly. Lacnu odpa-
dovd drevenu dosku a slamu. Z dosiek vo
Jfreestylovom” vrstveni vytvorili expresivne

a pritom lahké deliace steny so zakomponova-
nou velkou kniznicou a kresielka a la klu-
bovka. Vyrazna stena z pravidelne vrstvenej
slamy spolu so zelenou na stoloch potom
dodali interiéru Gtulnost a sviezost zaroven.
Ukazali tak moznost, ako vytvorit z ekologic-
kych materidlov ,za babku” velmi zaujimavé
byvanie. Staci, ak mate kladivo, klince

a navyse nemusite byt ani prilis Sikovny stolar.
Lh

—-—‘____________-
Pérodné postel Ave.
Dizajn: Jif{ Spanihel.
Vyrobca: Borcad, s.r.o.,
Fryovce, CR. Vynikajuci
vyrobok roka 2004
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Mikko Paakanen (Finsko): Mummola
Sofa, lisované platne z drevitej
hmoty, rezanie CNC frézou.‘

Talenty 2004

Marcovy Medzinarodny veltrh umeleckého remesla a tzitkového umenia v Mnichove je
zaujimavy Styrmi Specializovanymi vystavami, ktoré kazdorocne prildkaju svetova Spicku
tvorcov z roznych oblasti Gzitkového umenia, dizajnu a remesla. Organizdtori tazia

z dlhorocnej tradicie - veltrh ma uz 56 rokov -, a z poznania vyvojovych trendov a osob-
nosti. Tematicka vystava Exempla, venovand téme Sportu vzhladom na bliziace sa Olym-
pijské hry, predstavila Sirokd skalu sluzieb a remeselnych produktov pre rozne tradicné

i novodobé Sporty. Vystava Talenty dava moznost poznat mladé uzitkové umenie tvorcov
do 30 rokov a organizuje sa od roku 1979. Vyberom z 350 uchadzacov preslo 86 mladych
autorov z 21 krajin. Silne boli zastipené najma odbory sklo, keramika, Sperk a textil,
menej kov, tlac, papier, technolégie a nabytok. Prave v tejto oblasti vsak bol tspesny
jeden z dvoch slovenskych tcastnikov Dalibor Palencik (pozri clanok na str. 3).

Druhou Slovenkou bola Sylvia Slezakova s instalaciou Cesta do Maroka v kategorii textil.
Jej tspechom je zase publikovanie prace v renomovanom mesacniku Textileforum. Tento
rok bol taziskovou témou Sperk — konala sa rovhomenna vystava s (castou 62 umelcov

z 21 krajin (svoje prace predstavil aj slovensky Sperkar Peter Machata), semindr o Sperku
(prednasky Ruuda Petersa a Marjan Unger), stretnutie zlatnikov a otvorenie novej stalej
expozicie Sperku v Pinakotéke moderného umenia. Posledna zo Stvorice vystav Majstri
moderny predstavila tvorbu renomovanych osobnosti, napr. keramikarov Alistona Brit-
tona, Pippina Drysdala, skldarov Jana Exnara, Philippa Baldwina, alebo striebornikov

Gerda Rothmana ¢ Wernera Biincka.

A

Designmai

0d 6. mdja sa Berlin stane na 10 dni rus-
nou scénou sucasnéeho dizajnu - kond sa
tu uz 2. rocnik festivalu designmai. Na
roznych miestach Berlina bude vySe 100
najroznejsich udalosti - vystav, predna-
sok, workshopov, diskusii, filmowych
predstaveni, prezentdcii a stretnuti -

a predstavi sa aktudlne dianie v oblasti
dizajnu v Eurépe od medzinarodnych
trendov az po individudlne tvorivé pro-
gramy a kultdrne aspekty dizajnu. Novin-
kou je zameranie na dizajn v europskych
krajindch, ktoré si od mdja clenmi Eurép-
skej inie — mnoho aktivit bude venova-
nych prave poznavaniu dizajnu z Polska,
Madarska, Slovinska, Malty, Ceskej repub-
liky a Slovenska. Slovensky dizajn tu bude
na vystave EU+ reprezentovat kolekcia
prac mladych dizajnérov, ktord je sticas-
tou Ustredného podujatia Designmai
Forum spolu s dalsimi dizajnérmi z novych
élenskych krajin EU. Dalsou velkou vysta-
vou je Shooting stars of Europe, ktora
ststredi vyznamné osobnosti sticasného
dizajnu. Pocas festivalu sa bude aj oceno-
vat - prvykrat udeli Braun-Feldweg Foun-
dation cenu za texty o dizajne a Nike cenu
Play award za inovativne Sportové nara-
die. Festival iniciovala neziskova organi-
zacia Transfor-Berlin a uskutocni sa pod
zastitou primatora Berlina.

(autentické informdcie o berlinskom
festivale prinesieme v budicom cisle
Designum)

Pozvanky

VKV, velmi kratke vinenie
Nikoleta Pisova, Jana Havlovicova
plsteny textilny dizajn

Dizajn stidio ULUVY, 6. 4. - 14. 5.

KM_100
Znesitelny nabytok, MAK, Vieden
(sacasny dizajnéri a WW), 18. 2. - 9. 5.

Nové tradicie

Stcasné slovenskeé Lzitkové umenie a dizajn
Osterreichische Werkstatten, Kartnerstr.6
Vieden, 11. 5. - 3. 6.

Reflexia designbloku

Umelecko priemyselné mizeum, Brno

20. 3.-16. 5.

Design ceskoslovenskych elektrospotrebicov
1950-80

Technické mazeum, Brno, 12. 2. - 30. 5.

m R e e
Cesky a slovensky filmovy plagat 1959-1989
Muzeum umeéni, Olomouc, 4. 3. - 14. 5.

Veltrh Art and Interior

Veletrzni paldc, Praha, 22. 4. - 25. 4.

+ Prehliadka ceského a zahranicného dizajnu
Veletrzni paldc, 22. 5. - 30. 5.

Designmai Berlin 2004

prebieha na viacerych miestach Berlina
www.designmai.de, 6. 5. - 16. 5.

P RS e SRR
Viviene Westwood

retrospektiva

Victoria & Albert museum, Londyn, april - 11. 7.
- S .
Made of Plastic

Histdria plastu vo finskom dizajne

Helsinky, 2. 4. - 30. 5.

SR R e e S R S
Talenty 1993-2003 (+ 2004)

Galéria Veza, Tovarenska ul.

Bratislava, 10. 5. - 30. 5.

Narodna cena za dizajn

Vynikajtice vyrobky roka 2004

Galéria DC CR, Jungmannova 30

Praha, 8. 4. - 25. 6.

Tl e S S M W oD
Spy eye

Nova patrocnica Studentov ateliéru S+M+L-XL
Kov a sperk VSVU

Galéria Medium, Hviezdoslavovo nam. 18
Bratislava, 8. 4. - 30. 4.

Yan Zoritchak - Palo Macho

Stihvezdia, tizke spojenia s ludmi

Franciizsky institit, Sedldrska ul.

Bratislava, 7. 5. - 7. 6.

Viac informacii o wystavach, sttaziach a inych
aktudlnych podujatiach na webovej stranke SCD
www.sdc.sk

aktualizacia vzdy k 25. v mesiaci!



Unmasked talent of D. P.

The craft fair in Munich, Germany, is the
place where the competition and exhibition
Talents is held in March each year. It is concen-
trates on talented young artists and designers
under 30 working with glass, ceramics, wood,
varnish, metal, furniture, paper, jewellery and
textile. The first selection is organised at

a national level. In Slovakia, Silvia Fedorova is
the person selecting the talented people for
Munich. Even if Slovaks participate in the com-
petition for ten years, we have a winner as late
as now. Dalibor Palencik, the last year graduate
of the Design Product Department of prof. F.
Burian at the Academy of Fine Arts and Design
(VSVU) in Bratislava, won the prize in the furni-
ture category. His winning collection named
Maskovanie (Masking) comprises of lights,
plant pots and stands designed as a sophisti-
cated game of surface and space.

X Viera Kleinova

H,0 on the table

One of not complicated ways of interna-
tional presentation of a designer’s gift is to
participate in the competitions on Internet.
www.designboom.com, an Italian domain,

is a reputable initiator of such competitions in
Europe. Several hundreds of designers usually
participate in the competitions announced by
the domain. A motivation usually is not only
topic, but also financial award and confronta-
tion with competition. The advantage is that
not products and prototypes but computer
visualisation and explanation of the concept
are evaluated. In January, contributions to
Macef design award 2004 were evaluated, the
topic was H20 on the table. Tomas Kral, stu-
dent of 4th year of design at STU in Bratislava,
Slovakia was selected among 4 best designers
from among 2630 participants from 96 coun-
tries. It is a success and a lesson for the young
designer. With Matali Crasset or Jasper
Morrison as the jury members, the success is
even bigger. Tomas was present at the award
ceremony in Milan, Italy. It is necessary to say,
that Tomas was not the only successful Slovak.
Michal Poracky, STU and Roman Ficek, product
design at the Academy of Fine Arts and Design
(VSVU) were among first “hundred”. John
Karatsaz, Australia, and his plastic ice maker
was the absolute winner.

X (th)

Design forum 2004

At the beginning of March 2004,
Agrokomplex, the fair area in the city of Nitra
opened its gate for the visitors of increasingly
popular fair Nabytok a byvanie (Furniture and
living). Together with the fair, the seventh
Design forum, the exhibition with a solid posi-

tion and in principle the only exhibition of con-
temporary furniture production in Slovakia
took place in the exhibition hall M 3.

The exhibiton’s curators, have the objective to
aim at the professionalism in the production of
Slovak furniture design, generate space for
mutual confrontation, initiate and inspire to
create. Seventh year can be proud of many
exhibiting artists. Now, 28 designers presented
their work. Several successive generations of
designers are well-established in the field of
Slovak furniture design, they are similarly con-
nected with brands of similar companies they
work for Ivan Cobej (a designer for Brik) pre-
sented his upholstered yellow armchair with
large and comfortable sitting part in a stain-
less frame. Peter Bohus (a designer for
Domark) presented his comfortable grey and
black sofa with textile and leather upholstery.
The works of designers not collaborating with
any company were presented. Majority of furni-
ture objects displayed were prototypes made at
the expenses of authors. Younger generation of
designers present at the exhibition showed
their stable interest in experimental furniture
design. Rational purity of lines combined with
a coloured detail was present in objects of
Michal Berger, Rasto Celeda, Juraj Horniak.

A significant moment of connection of soli-
taires with the principles of craft and applied
arts was in the works of Etela Lucovad and
Simon Misurda. Etela Lucova presented her
older collection of wicker armchair, bar chair
and table for the creation of which she used
only classical wickerwork combined with stain-
less material. Simon Misurda used for his lamps
an old tinker technique. Various materials were
presented. Apart from wood combined with
upholstery and metal details, textile (Ivana
Hamsikova-Petruz - woollen carpet; Jana
Havlovicova - felt taboret), glass (Ivica
Markovicova - glass table), plastics and wire
and wicker mentioned above. Department of
furniture and wooden objects from Zvolen was
for the first time present at the exhibition and
presented the graduation works of its students
- Jozef Habsuda (Personal polyfunctional arm-
chair) and Laura Rejkova (Conversation arm-
chair).

In 2004, new part of the project was a competi-
tion for designs named Funny, easy, smart that
had been announced in autumn 2003.
Participating works were evaluated in
December 2003. Thanks to the sponsor of the
competition, Mobilier, AAH, Madunice, the win-
ner was offered to realise his concept in a form
of a functional mode. Jury selected the designs
of Boris Belan, Ondrej ELias from the same,
Peter Elias.

X Adriana Hupkova

Ami Inox Design

The company based in Kremnica, was
established in 1991 as many similar small busi-

36|37

nesses of that time what based their work on
the craft of their founders. Two blacksmiths
and a locksmiths made use of the interest of
architects in stainless material and started the
production of construction elements for exte-
rior and interior areas. Soon, they moved from
a small village into a bigger space and now
they have own production hall near the town of
Kremnica. The result of their effort is a unique
production program with timeless and noble
material - the products using stainless material
ininterior and exterior areas. AMI INOX
DESIGN, s. r. 0., Kremnica is now in many ways
a typical representative of business plans sig-
nificantly changing the production industry of
1990s.

The smithery tradition is typical for the region
of Kremnica. “The locksmithery is a part of the
tradition”, says Ivan Petras, one of the owners
of Ami. Locksmithery using stainless material
was the ground for business in a small com-
pany. After several hard years, the company
moved into small rented premises of the agri-
cultural cooperative in the village of Nevolné.
Then, AMI was staying in the premises of
Kremnicka banska spolocnost. They started to
produce furniture and were increasingly inter-
ested in the design of products. Currently, the
company has 35 employees and expects new
ones in case of extra orders. AMI started inter-
esting and unique project of cooperation with
the students of design at the Academy of Fine
Arts and Design in Bratislava. Following young
designers have come to Ami since 1997 to
experience real production and designing for
definit material. All of them have integrated
stainless material into their professional works.
Andrea Pinkova was for certain time an official
designer of AMI and designed several products
that are up to now the stable part of AMI's pro-
duction range.

X Adriena Pekarova

Poster Triennial Trnava 2003
5 September - 23 November

Exhibition of Poster Triennial Trnava
2003 fulfilled the resolutions of its organisers
and expectations of visitors. As for numerosity
and diversity of selected posters, the exhibi-
tion was very varied. In addition to competi-
tion, the international workshop for students,
seven author exhibitions of international jury
members, street-art and music happening,
exhibition Best of TPT 1991 - 2000 from the
archive of the Jan Koniarik Gallery and exhibi-
tion 30 years of the Department of visual com-
munication ASP Krakow took place. The web
page of the Jan Koniarik Gallery (GJK) in
Trnava held the event called Story of a poster.
Accompanying events offered an open space for
expert discussions with the participating
graphical designers of worldwide reputation
and members of international jury TPT 2003 -
Lex Drewinski, Fang Chen and students and lec-



turers from the Academy of Fine Arts and
Design (VSVU), Bratislava, Slovakia, Faculty of
Fine Arts VUT Brno, Czech republic, Academy of
Fine Arts Krakow, Poland, Hungarian University
of Crafts and Design Budapest, Hungary and
Academy of Fine Arts Ljubljana, Slovenia.

At the space of 1200 m2, the exhibition pre-
sented as much as 1130 posters from 492
authors from 40 countries. 296 professional
graphical designers (category A) displayed 748
posters, student category B was represented by
196 authors and 382 posters. 20 authors in cat-
egory A and 67 students in category B repre-
sented Slovakia.

The most numerous group of artists came from
Asia, Japan and Chine in particular. It was for
the first time when we had authors from Bosnia
and Herzegovina, Iran, Iraq and United Arab
Emirates. Authors from almost all European
countries presented their works here, however,
we welcomed also authors from USA, Brazil and
Mexico. Alain Le Quernec, France, was awarded
the first prize for his poster “Baby does not like
to smoke.” Michal Gabriz, Slovakia, was
awarded the first prize in category B for his
poster Fast Food.

X Barbara Bodorova

Free design, interview

Designer Lucia Luptakova (1977) has
lived in the Netherlands for seven years.
Graduating at Gerrit Rietveld Academie, Lucia is
currently a student of Sandberg Instituut in
Amsterdam for a master’s degree. Her lecture
at the University of Fine Arts in Bratislava held
in January offered a unique contact with
understanding of design in terms quite new to
us. So, we had a reason for a quick interview
about Dutch design.

How should we understand the term “free
design”?

It is work originating in own initiative and not
based in a task from “outside” and it is the
development of own artistic vision. These are
two main differences distinguishing free design
from industrial design. In the Netherlands, it is
quite a long since design separated from
strictly functional approach. Concepts have
become more important than ergonomics, user
and market. Ambitions of designers exceed the
boundaries of design and lead to artistic free-
dom. A new term designating a new type of
design as a new discipline has been in exis-
tence only a few years: free design or
autonomous design (Vrije vormgeving,
Autonoome vormgeving in Dutch).

Isnt it the field of applied art, free art where
a designer comes ...? What does separate the
designer from them, what is the special fea-
ture of it?

What Duchamp and his pissoire and Warhol and
his Brillo Box did not manage to achieve has
been achieved now - “high” and “low” culture
have blended in the current visual culture.

Today's consumer world focuses at exterior,
package, immediate visual effect and market-
ing story. Current designer feels at home in
such surrounding. Own topics and fascinations
take precedence, each “product” is an individ-
ual story.

According to the Heidegger's definition of an
applied object, well-functioning things disap-
pear from our consciousness. The difference
between an applied object and a work of art is
that the work of art is not consumed. Current
Dutch designers try to develop “hyper-con-
sciousness (hyper-awareness)” using many
ways. They direct the attention back to the sen-
sitive values of things. They comment on and
refer to past.

What are the differences in communication,
practical use?

It is certain that the new approach has brought
new criteria and the change of market. It is not
functionality, but visual power that matters
now. More and more design finds its shelter in
galleries and publications. Market strategy has
been replaced by communication strategy. For
example Droog Design through which the Dutch
design has achieved its international reputa-
tion is successful for numerous publications
and its message and not for sales. Practically,
design cannot go that way everywhere.

X Adriena Pekarova

Tired beauty of Hotel Kyjev

One of the major construction activities
of second half of 20th century in Bratislava was
the construction of the complex of the depart-
ment store Prior and Hotel Kyjev at Kamenné
namestie realised in 60s. Remarkable architec-
ture emerged in the centre of city and is con-
sidered to be one of the best architectures in
modern history. Today, Tesco has replaced Prior
and Hotel Kyjev has a new owner. Ivan Matusik,
the author of the complex, told us he will never
enter Hotel Kyjev. Matusik cannot accept
changes made to the hotel interiors designed
by him in recent years.

We came to Hotel Kyjev to find the remains of
original interior. Original splendour of the
building faded away to great extent. However,
time gap due to lack of finances caused that
there are several original places preserving
almost unchanged appearance. We can find
elegant aesthetics of modernism, logical
spaces, exterior and interior premises con-
nected, single material, sophisticated opera-
tion, repetition, rhythm and joining of ele-
ments in various parts of building, etc. For
example, the motif of soft rounding of traver-
tine cladding in the communication area can be
found also in the lift niches, connecting links
between floors and walls and walls and ceilings
made at top-standard stonecutting quality.
Wood is another material used here.
Compartment ceilings designed especially for
Hotel Kyjev form a regular raster in which spe-

cial spotlights not used anymore were origi-
nally installed. Lights are very interesting, for
example aluminium lights in banqueting-hall.
The shape of lights reminds us of naked car
wheel and recalls modern speed of our times.

A metal light _ la Paco Rabanne in the bar of
the Kyjev lounge is also very impressive. Luna
barin the underground has a special style
adapted to the purpose. Surrounded by requ-
larly arranged sitting spaces, it is the round
dance floor that dominates the whole bar area.
Original upholstered furniture is still used.
Integrating red colour irritates senses and
leads to the visions of luscious life of the bar
in past. An audio-visual object in the bar
designed by Milan Dobes was also devoted to
our senses. The last largely used material is
glass. Glass is used for spacious linking of exte-
rior and interior spaces - hotel entry, banquet-
ing-hall at first floor, lounge at second floor,
windows in hotel rooms or for originally clear
glass spheres in restaurant and communication
areas. Today, mainly milk glass is used. Hotel
Kyjev is currently waiting for reconstruction.
Bar and lounge are closed. One of the

hotel’s cafés operates a very bizarre gambling
room. Several barflies sit in the restaurant
watching football on TV. Hundred employees
are in charge of the hotel operation, in past,
some 1000 people used to work here in happier
times. Even guests are not numerous as they
used to be. We will see what future brings. We
are dreaming about a fairy-tale with a brave
investor saving hotel and reviving too tired
beauty of Hotel Kyjev.

X Lubica Husta

100 years of Wiener Werkstatte

The year 2003 was in Vienna in the sign
of double W. WW operating in the period of
1903 - 1932 was celebrating 100th anniversary
of its establishment. Der Preis der Schonheit,
the exhibition organised by the Museum of
Applied Art (MAK) was the highlight of all events.
HISTORY

Arts and crafts in motion ® At the turn of 19th
and 20th century, the city of Vienna together
with majority of European countries were expe-
riencing radical changes. Revival movement
started in the first half of 19th century in
England and J. Ruskin and W. Morris, its lead-
ers, pushed forward the ideas of return to
nature, revival of crafts, eliminating of limits of
“high” and “low” arts. Josef Hoffmann, archi-
tect and Kolo Moser, painter, the professors at
Kunstgewerbeschule in Vienna belonged to
their fans. Two artists and Fritz Waerndorfer,
textile entrepreneur and patron of arts opened
WWin May 1903 in Vienna.

Vienna workshop ® In Vienna, the reaction to
the Morris and Ruskin ideas and the influence
of Ch. R. Ashbee and Ch. R. Mackintosh resulted
in to a project of cooperation between art and
crafts. In early phase, WW used a wood work-



shop, bookbinding workshop, varnishing and
metal and leather workshops. From 1910
onwards, fashion department and ceramics and
enamelling workshops were being added. J.
Hoffmann, architect and designer, was the
main person setting the direction of work-
shops. Hoffmann and Moser promoted purist
and geometrical forms. Sanatorium in
Purkersdorf near Vienna (1904) was their first
completed project. Later on, they worked at the
interior design of Fledermaus, the music-hallin
Vienna (1907) and built the palace of Stoclet
family in Brussels (1905-11) - Gesamtkunst-
werk par Excellence. WW had clients mainly
among rich middle class. F. Waerndorfer funded
the workshops by 1914, then Oto Primavesi and
his wife Mada took over the finances.

KM_100 ® Studiensammlung held simultane-
ously in MAK is an accompanying event taken
as a current commentary to the WW anniver-
sary. Alfred Burzler and Thomas Exner, design-
ers from Vienna, present “the adaptation” of
Purkersdorf armchair (1903), one of well-
known furniture designs of K. Moser under the
name KM_100 - Ein ertrdgliches Massenmobel.
They use plastic instead of wood and reed and
add dismantling and the price of 100 EUR.

X Viera Kleinova

Notes from the history of graphic
design VI

Accession into the new age

In the previous parts of our series on the
history of graphical design, we covered the
milestone of the history of visual means of
communications - the invention of typography.
In the middle of 15th century, the typography
spread around Europe. At the end of the cen-
tury, 200 European towns had approximately
1100 printing machines. The amount of cradle-
books (earliest prints starting from the
Gutenberg's 42-line bible by the end of 15th
century) reached 36 000 and some 10 millions
copies of books were printed in total. For com-
parison we must say that people in Europe had
some 50 000 or 100 000 as maximum books in
disposal before Gutenberg. The serial produc-
tion of books had developed a prototype of
such processes which three hundred years later
were called the industrial revolution. The mass
production of books represented the efficient
trade with advertising and promotion, pub-
lisher catalogues and early versions of "corpo-
rate identity". Concurrently, the distribution of
labour appeared and the manufacture of a book
previously executed by one person was then
distributed among a publisher, lettering artist,
casting person, type-setter, typographer and
book-binder, further professions were involved
in the preparation of illustrations.

The birthplace of typography is Germany, how-
ever, soon after the invention of typography
the most of typography-related activity was
taken over by Italy. The New Learning

Movement in Italy rejected the gothic type as
undignified for the transcriptions of ancient
world texts and new works as early as in 14th
century. It went back to the history and used
the Carolingian type. It must have been an
inconsistency, it is certain that the Carolingian
age was a part of Middle Ages which had caused
the disruption of the Antique culture. There
might have been several reasons for “the exhu-
mation” of the Carolingian type. The barbarian
nature of the Middle Ages were for them mate-
rialised in the Gothic type, in particularin

a radically broken texture, so light and legible
the Carolingian type worked as the liberation
from "the dark" age. The fact that typography
was coming from "the barbarian" Germany and
the first books were typed mainly by texture
initially resulted in the rejection of typography
by Italy. Manuscripts enjoyed very high credit
in Italian town states as long as by the end of
15th century. In Italy, typography was consid-
ered an unvalued substitution of quality manu-
scripts (similarly to the machine products of
early industrial age). However, it did not pre-
vent Italy to become the most powerful area in
the manufacture of books. The first printed
books in the territory of Italy were made after
the incentive of Cardinal Turrecremat in the
Benedictine monastery Subiaco near Rome in
1465. Soon, Venice became the most important
centre of typography (15th century). Two
decades later, some 100 typography businesses
were operating in Venice. Thanks to Nicolas
Jenson (around 1420 - 1480), the city of Venice
became famous. It provided his books with sev-
eral engraved versions of a gothic rotunda.
Jenson in particular developed a top shape of
a renaissance roman type fascinating us with
its artistic value even today. Starting from the
Jenson time, the main subject of disputes is
the ratio of height of capital letters and high
letters of small alphabet.

Jenson employed mainly the Venetian renais-
sance roman type. It is light and bright if com-
pared with the heavy gothic type (the differ-
ence is clear from the English names for the
types: the dark gothic type is called "black let-
ters", the light roman type is called "white let-
ters"). Aldus Manutius Romanus (1450-1515)
completed the contribution of Venice. The
notable humanist and scholar established

a publishing house in the mid 90s of 15th cen-
tury that was from the beginning famous for
printing of the works of Greek and Roman clas-
sical artists. Based on the research of pre-
served records of Antique type, Manutius
improved capital letters and lowered and
reduced them for the sake of harmony with
small letters.

The Manutius publishing house published

a work of Francesco Colonna Hypnerotomachius
Poliphilus (Suffering of love in Poliphilus_
dream) in 1499 that belongs to the top works
in the history of illustrated books. The atten-
tion must be drawn to the quality of synthesis
of illustrations and typesetting. Even typeset-
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ting was arranged into "pictures", therefore
the work can be included into the development
line of “expressive typography”. Moreover,
Poliphilus represents the first attempt for com-
position of a double side as a single unitin the
field of printed bound books (some illustra-
tions connect left and right sides).

However, Aldus Manutius opened a completely
new phase of the development of European
typography when he introduced the italics type
printing. Having been interested in efficiency
and social aspect of publishing of books,
Manutius struggled to make books cheaper and
tried to develop a low-cost letter type that
Francesco Griffo developed for him later. Aldus
Manutius started to publish (Vergilius works
were the first volume) the edition of classical
writers in 1501 that was cost-effective due to
cost-saving typesetting and "a pocket" format
(15x8 cm). Books from Manutius established
his "corporate design", through their letter
type, format and consistently used publishing
brand of anchor and dolphin that was used by
numerous imitators or forgers of “Aldus
books".

The town of Venice has defined the principles
of book creation with a tile page containing
basic data and publishing brand (a prototype
of al modern brand) and numbered pages
(Arabic numerals widely used in Europe since
15th century) that are binding up to the pres-
ent day. In addition to woodcarving, books
were decorated with metal cast ornaments. Due
to political and economical reasons, the fame
of Venetian typographers faded away and
France took command of typography in the
third decade.

The golden age of French typography started
during the reign of Francis I. (1515-1547).
Geoffrey Tory (1480-1533) improved the
achievements made by Venice. Having the simi-
lar orientation and education, Tory can be com-
pared to Aldus Manutius. Contrary to Manutius,
Tory directly contributed to the creation of
books that he was also publishing and distrib-
uting. The result of his work was an excellent
synthesis of parts of the visual appearance of

a book - type, word-pictures, standardised
purls and woodcarving illustrations.

Claud Garamond (1480-1561) was an important
person in typography specialising at the type
engraving. Garamond established an independ-
ent type foundry around 1530 and earned his
living by selling of types to typographers.
Garamond used for his work a top versions of
Aldus capital letters, however, he used Nicolas
Jenson's legacy for aligning of the height of
capital letters and high letters of small alpha-
bet. Garamond brought the Venitian impulses
to perfection, improved the visual art quality of
individual symbols with French elegance, syn-
chronised them, so the typesetting could have
been closer, yet more legible for a reader.

X Zdeno Kolesar

(All articles abbreviated)
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