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Editorial

Text Lubica Pavlovi¢ova

Mili ¢itatelia,

v rukach drzite Designum v novom
layoute, ktorého autormi sa Juraj
Blasko a Matus Lelovsky. Vychadza

v jubilejnom roku, od vydania prvého
slovenského odborného ¢asopisu o di-
zajne uplynulo uz 20 rokov, ¢o by nas
zakonite malo priviest k hodnotiacej
bilancii, spomenit men3, ¢isla, fakty,
uverejnit nazory Citatelov, dizajnér-
skej obce. Toto vSetko sme sa v§ak
pokdsili urobit uz v roku 2011, ked

si 20. vyrocie svojho vzniku pripo-
minalo Slovenské centrum dizajnu.
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Preto dnes nema zmysel skladat tento
druh 4¢tov. Zmeny vo vSetkych oblas-
tiach Zivota, ktoré priniesli uplynulé
roky, preformovali aj chapanie tloh

a poslania dizajnu. Za uplynuly ¢as

sa toho zmenilo pomerne vela: popri
¢asopise Designum sa objavili viaceré
nové periodikd zamerané na dizajn,
vyrastla dal$ia silnd generacia dizajné-
rov, medzi teoretikmi dizajnu pribudli
nové mena. Dizajn prestal byt vnima-
ny iba v izkom spojeni s vyrobnymi
podnikmi, firmami alebo grafickymi
$ttdiami, stal sa nastrojom mnohych
premien a zaroven ¢oraz popularnej-
$im fenoménom, skloovanym v roz-
nych savislostiach. Na strankach Desig-
numu sa zacali objavovat rozli¢né témy
suvisiace so zmenenymi pohladmi na
odbor. Zaroven sme si vdaka entuziaz-
mu viacerych nadSencov zacali inten-
zivnejsie uvedomovat aj ddlezitost
poznania histdrie slovenského dizajnu.
Tato rozmanitost nas viedla k viacerym
Upravam v Struktdre ¢asopisu, dyna-
micky meniace sa trendy sa odrazili aj
v jeho obsahovej skladbe. Vsetci, ktori
na podobe Designumu v siéasnosti pra-
cujeme, dufame, Ze ich dokazeme v bu-
ducnosti zachytit tak, aby sme obhajili
zmysel jeho dalSej Gspesnej existencie.
PretoZe s meniacimi sa podmienkami
sa menia aj o¢akavania ¢itatelov - ¢i

uz z odbornej alebo laickej obce.

Rozhodli sme sa pokracovat v povod-
nej obsahovej skladbe, ktora podla
nasho nazoru dokaze najlepsie opisat
situdciu vo svete slovenského a zahra-
ni¢ného dizajnu. Aj v tomto Cisle sa

v prvej Casti venujeme témam, ktoré
povazujeme za aktualne: vystavam (zo
Slovenska: Zacalo to Cyrilom a Meto-
dom, Forum dizajnu 2014 a zo zahrani-
¢ia: Typorama Philippa Apeloiga a The
Happy Show Stefana Sagmeistra v Pari-
zi), osobnostiam slovenského dizajnu
a ich vyznamnému podielu na formo-
vani sucasnosti (Igorovi Didovovi a An-
tonovi Cepkovi), konferenciam (BYDE-
SIGN, na ktorej sa onedlho v Bratislave
zUcastnia aj zastupcovia grafického
Stadia Vasava a spominany Stefan
Sagmeister). Eduard Toran - odbornik,
ktory stal pri budovani zakladov tedrie
dizajnu na Slovensku, nam z New Yor-
ku poslal tvahu o tom, ako v poslednej
storo¢nici niektoré udalosti alebo
predmety, niekedy vdaka kuriéznym
nahodam, ovplyvnili nielen samot-

né dejiny, ale aj chapanie dizajnu.
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K histdrii sa viaZe aj prispevok o ir-
sko-francuzskej dizajnérke Eileen
Grayovej, ktorej profesionalna draha
sa stala pozoruhodnym podnetom

na skiimanie postavenia Zien-umel-
kyn vo svetle rodovych $tadii, ale aj
zaujimavym obohatenim poznatkov

o dejinach modernej architektary

a dizajnu. Na pozadi osudov vzacnych
interiérov v Bratislave skimame pri-
¢iny a uvadzame nasledky pochybeni
v postojoch k spolo¢nému kultirnemu
dediéstvu, s kritickym poukazanim
na niektoré polemické legislativne
definicie a ich rézne oficialne vyklady.

Minuly rok sme zacali s uverejinovanim
recenzii publikacii o dizajne, v tom-

to ¢isle uzatvarame cast prispevkom

o Antoldgii dejin dizajnu, ktory prinasa
pohlad na viaceré aktualne témy a te-
oretické pristupy v dizajne. Viacro¢ny
cyklus (od ¢isla 6/2011) o aktivitach
suvisiacich s mizeom dizajnu sme
tento rok rozs§irili obsahom aj obra-
zom, ¢o zodpoveda realnej situdcii -
od roku 2011 ziskala myslienka muzea
dizajnu konkrétne obrysy. V Hur-
banovych kasariiach sa v sticasnosti
nachadza mnozstvo prirastkov, ktoré
su postupne odborne spractivané,
propagované a najmd zachranené pre
dalsie generacie. V tejto stuvislosti sme
sa rozhodli uverejnit ¢lanok o projekte
zdruZenia 84 (Priatelia muzea dizajnu)
Kabinet Skoly umeleckych remesiel, ktory
moézeme chapat aj ako pilotny vystup
odbornej ¢innosti mizea dizajnu.

Aktualne
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Nechceli by sme, aby sa novy layout
¢asopisu, ktory vychadza z potreby
kvalitne prezentovat ziskané pri-
spevky o dizajne, stal iba povrchnym
nastrojom. Difame, Ze podpori nasu
snahu o zodpovedné dokumentovanie
dizajnu a vSetkych suvisiacich javov.
Pre skalnych ¢itatelov, Studentov,
dizajnérov a odbornikov, sme s novym
layoutom pripravili on-line vydania
starsich ¢isiel na webovej stranke Slo-
venského centra dizajnu, zatial z rokov
2000 - 2008, pre nasich predplatitelov
az po posledné vydanie. Porovnava-
nim obsahového zamerania a vizu-
alnej podoby jednotlivych ro¢nikov
zistime, ako sa menili hodnoty, alebo
prichadzali a odchadzali osobnosti
pdsobiace v roznych oblasti dizajnu.
Zaroven zistime, Ze kvalitny dizajn

a vynikajuci dizajnéri st témami,
ktorych hodnoty neznizi ani ¢as.

20 rokov designum

Na zéaver predsa len trochu Statistiky:
Designum ma uz 20 rokov a na Slo-
vensku je stale jediny nekomercény
odborny ¢asopis o dizajne. Prinasa
najaktualnejsie informacie z domacej
scény, ako aj zahranicia, neorien-
tuje sa iba na sticéasnost, ale aj na
historiu, tedriu a kritiku dizajnu. Od
jeho vzniku sa na grafickej aprave
viac ako 100 ¢isiel ¢asopisu podie-
Talo vySe 50 grafickych dizajnérov

a vzniklo vyse 7 700 stran odbornych
textov o dizajne od slovenskych

a zahranié¢nych prispievatelov v edi-
torskom spracovani 20 redaktorov.

Vsetko najlepsie Designum!
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Jeden alebo
viac pribehov?

Text Zdeno Kolesar
Foto Maria Hriesik Nepsinska a archiv vystavujicich autorov

Na prelome minulého a tohto roka sa
vo Vystavnom a informa¢nom bode
Slovenského centra dizajnu Satelit
uskutocCnila vystava Typografia a dizajn
pisma na Slovensku s podtitulom
Zacalo to Cyrilom a Metodom. Priestory
Hurbanovych kasarni v Bratislave by sa
mali stat sidlom prvého slovenského
umeleckopriemyselného mazea, ktoré
sa de jure stale este len zaklada,

de facto vSak uz dlhsi ¢as vykazuje
mnohostranné aktivity, ku ktorym sa
priradila i spomenuta vystava. Vznikla
v spolupraci Lubomira Longauera,
bojovného zastancu zriadenia

novej institlcie s Palom Balikom

z Katedry vizualnej komunikacie
Vysokej Skoly vytvarnych umeni

v Bratislave. Vystavené prace sa
zaroven maju stat akviziciami budidceho
umeleckopriemyselného muzea.

Aktualne °
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Ondrej Gavalda: *C+M / AMEN, modularny
pismovy systém Face to Face, 2009.
Foto: Roman Mackovi¢.
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Na slovenské pomery obsiahla vystava
(zastupenych bolo priblizne 90 au-
torov) ponukla viacero podnetov na
tvahy. Prvym by mohol byt sp6sob
adjustovania a vystavenia vybranych
diel. Uzitkové vytvarné discipliny maja
v porovnani s volnymi hendikep v tom,
Ze nie su primarne uréené na prezenta-
ciu vo vystavnych priestoroch. Ak pri-
pustime, ze ich ,krasa“ spociva aj vich
praktickej funkénosti, potom su divaci
obzerajuci v galérii uzitkovy artefakt
ochudobneni o jeden jeho vyznamny
rozmer. NemoZzu vyskasat, ako funguje
(¢i nefunguje) vystaveny odstavovac,
nemodzu konfrontovat plagéat s divadel-
nou hrou, ktora uz davno vypadla z re-
pertoaru. Graficky dizajn ako dizajn
informdcii, druhovo bliz$i k volnym
disciplinam, je na tom vSak predsa

len lepSie nez dizajn trojrozmernych
produktov alebo architektara, obzvlast
ak sa prezentuju len na fotografiach,
¢o predstavuje beznu vystavnu prax.

| I | [

Navstevnik vystavy v galérii Satelit mo-
hol porovnavat hned $tyri moznosti vy-
stavnej prezentacie grafického dizajnu.
Ten prvy by sme mohli nazvat encyk-
lopedicky. Kurator dominantnej ¢asti
vystavy Lubomir Longauer v iom pred-
stavil svoje vyskumy, ktorym sa popri
dizajnérskej a pedagogickej praci zacal
intenzivne venovat okolo prelomu sto-
ro¢i. Ich plodmi boli doteraz Grif - graf:
Obcasnik pre dizajn informdcii a kultiru
(2001/2002), v ktorom nacrtol vyvoj
tvorby pisma na Slovensku od Martina
Benku po sucasnost, monograficka
praca k Benkovmu dielu Martin Benka.
Prvy dizajnér slovenského ndrodného
mytu. (spolu s Annou Olahovou, 2008)
a Modernost tradicie (2011), prvy zo
zamyslanych siedmich zviazkov venova-
nych uzitkovej grafike na Slovensku po
roku 1918. Encyklopedicku ¢ast vystavy
reprezentovali panely s medailonmi
jednotlivych tvorcov pocinajuc genera-
ciou narodenou na sklonku 19. storocia
a konciac tymi, ktori sa narodili v Sest-
desiatych rokoch 20. storocia. Kazdy
panel venovany jednému autorovi
obsahoval zdkladné zivotopisné udaje,
stru¢nu charakteristiku jeho tvorby

a niekolko reprodukcii jeho diel. Vy-
hodou takéhoto ,,nau¢ného slovnika“
slovenského dizajnu pisma bolo mnoz-
stvo informacii (neraz publikovanych
prvykrat) poskytujtce viacrozmerny
pohlad na tvorbu toho-ktorého vytvar-
nika, moznost konfrontovat jeho Zivot
a tvorbu. Nevyhodou zasa niz§ia divac-
ka pritazlivost. Reprodukované diela
boli ¢asto zmensené, texty pridlhé

na to, aby ich bezny navstevnik ¢ital.
Inou moznostou je vystavovat graficky
dizajn ako zavesné obrazy v ramoch.
Takto sa bezne predstavuju najma
plagaty. Podobne to bolo na vystave

v galérii Satelit, pricom tymto spdso-
bom bola prezentovana aj jej pointa -
konfrontécia zakladatelského pocinu
Cyrila a Metoda v rozvoji vzdelanosti
Slovanov (vystava bola zasvitena 1150.
vyrociu ich prichodu na Velkd Moravu)
a porovnatelne zdsadného vyznamu
Martina Benku v slovenskej pismotvor-
be. Treti spdsob prezentacie eSte viac
ilustroval er6ziu hranice, ktora zvykla
oddelovat graficky dizajn od volnej
vytvarnej tvorby. Aj tvorba pisma v su-
¢asnosti moze smerovat az k priesto-
rovej instalacii, ako to bolo vidno

v dielach Matisa Lelovského, Ondreja
Gavaldu alebo Emila Drliciaka (pri ich

4/14/14
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pracach zial chybali na vystave popis-
ky). K bezprecedentnym zmenam vsak
doslo v grafickom dizajne v suvislosti

s nastupom digitalnych technoldgii na
sklonku uplynulého storocia. Softvé-
rové nastroje dnes ponukaji moznost
dematerializicie a vysokej efektivnosti
tvorby pisma. Kompjuterové techno-
16gie iniciovali aj diskusie o tom, ¢i

je pre sucasnost eSte vhodny tradi¢ny
pismovy kéd odovzdéavania informa-
cif a ¢i tu nie je ¢as vratit sa na vyssej
arovni ku komunikacii obrazom alebo
gestom. To dobre dokumentovali prace
mladych dizajnérov Jana Sicka a Juraja
Sukopa. Zaroven dokladali interak-
tivny potencial suc¢asného grafického
dizajnu, podobne ako Ortographer Pala
Balika a Martina Lucinu. Nim by sme
mohli uzavriet ivahy o moznostiach
vystavovania grafického dizajnu. Zatial
¢o ,encyklopedicka“ prezentacia v po-
dobe panelov s medailénmi autorov
bola plna faktografickych informacii,
ale (najmd pre mlad$ieho navstevnika)
zrejme trocha nudnd, Ortographer bol
naopak zabavny, ale znervéznujuici
pre tych, ktori sa chceli dozvediet
podrobnosti o sticasnych slovenskych
tvorcoch pisma. Navstevnik mohol do
mikrofénu povedat I'ubovolna vetu

a ta projektor zobrazil vo vybranom
druhu pisma. Generovanie pisiem vsak
prebiehalo ndhodne, a tak napriklad
autor tohto ¢lanku marne ¢akal, Ze
uvidi pisma Andreja Kratkeho, ktoré
mali pre novsie dejiny dizajnu pisma
na Slovensku podobne inicia¢ny vyz-
nam ako tie Benkove pre jeho pociatky.

Expozicia v galérii Satelit teda pred-
stavila viaceré spdsoby vystavovania
grafického dizajnu. Vysledkom vSak
bol pomerne kompaktny celok, a to

i napriek tomu, Ze za zdanlivo logic-
kym, chronologickym a vypointovanym
»pribehom* sa v skuto¢nosti skryvalo
pribehov niekolko. Naznacoval to

uz samotny nazov vystavy Typografia

a dizajn pisma na Slovensku. Zacalo to

Aktualne
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Cyrilom a Metodom. Cyrilom a Meto-
dom sa na naSom tzemi sice mohol
zacat (v najSirSom vymedzeni) dizajn
pisma, ale sotva typografia (jej zrod sa
spaja s vynalezom knihtlace) a to, Ze
to bolo ,,na Slovensku“ je velmi sporné
iv Cisto geografickom vymedzeni. Titul
vystavy bol teda rozporuplny, umoznil
vSak do jedného celku zahrnit viaceré
vyvojové linie, ktoré r6znym spdso-
bom stuviseli, ovplyviiovali sa, urcovali
a podnes urcuju profil tvorby pisma

na Slovensku. A kedZe az na vynimky
(napriklad ¢isto obrazové znacky alebo
piktogramy) je pismo zakladnym sta-
vebnym kamenom grafického dizajnu,
mobzeme tento profil do zna¢nej miery
stotoznit s charakteristikou domaceho
grafického dizajnu. Poktsme sa defino-
vat a naznakovo analyzovat jednotlivé
pribehy, ktoré vystava ,,rozpravala“.

Prvy mdzeme v sulade s podtitulom
vystavy ,,zac¢at Cyrilom a Metodom®.
Presnejsie Konstantinom (Cyrilom),
ktorému sa pripisuje prvy znadmy
pokus o vytvorenie autentického
slovanského pisma. Hlaholika mala
popri prisposobeni sa Specifikam slo-
vanskych jazykov (osobitné znaky pre
$, ¢, Z) pravdepodobne zamerne niest
formalne prvky, ktoré by ju primkli ku
krestanstvu (prva hlaska hlaholiky ,,az“
zodpovedajtca foneticky latinskému

A mala napriklad podobu kriZa, i dalsie
pismena mali formy, ktoré je mozné
interpretovat ako krestanské sym-
boly). V kontraste s latinkou, ktorej
zakladna podoba prechadzala nezme-
nena rdznymi obdobiami, kultirami,
narodmi a ndbozZenstvami teda islo

o pismo vyjadrujtce $pecifickt identitu
svojich uzivatelov. ,,Slovanskostou*
celkom logicky zaujalo Martina Benku,
ktory aj formami pisma zddrazinoval
narodnu charakteristiku svojich diel.
Predznamenavalo v$ak aj expresivnu
typografiu neskorého 20. storocia

a nie ndhodou sa on zaujimali aj mladi
slovenski graficki dizajnéri. S ohladom

na zakladné poziadavky kladené na
hlaskové pisma vsak treba spomentut
prili$nu zlozitost, ornamentalnost

a grafickid nevyvazenost hlaholiky.

V tych slovanskych krajinach, ktoré

sa nepriklonili k latinke, bolo preto
nahradenie hlaholiky jednoduchsou
cyrilikou odvodenou od gréckeho pis-
ma logickym krokom. Napriek tomu sa
aj hlaholika dozila knihtlace (a zara-
dila sa teda to dejin typografie v pra-
vom zmysle slova). Jej zuslachtené
formy, obmedzene aj dnes pouzivané
v Chorvatsku, sved¢ia o tom, Ze v od-
lisnej sthre historickych udalosti sa
mohla stat bezne pouzivanym pismom.

Historia vSak i$la inym smerom. Za-
padni Slovania zacali pisat latinkou,
na tych, ktori zili na tzemi dne$né-

ho Slovenska, dolahla po prichode
Madarov ,tisicro¢na poroba“. A s iou
v kontexte grafického dizajnu (¢i uzsie
tvorby pisma alebo typografie) pribeh,
ktory sice vystava v galérii Satelit ,,ne-
rozpravala“, ale ktory by si tiez zasluzil
aspon zmienku. Jeho podoba suvisi

s definovanim zdkladnej koncepcie
nasich dejin (t. j. s tym, do akej miery
sa hldsime k histérii Uhorska ako

k svojej historii), ale i s vymedzenim
problémov sledovanych v ramci dejin
dizajnu pisma a typografie. S tzemim
Slovenska napriklad savisia viaceré
stredoveké manuskripty, v ktorych

sa doteraz skimal takmer vyhradne
ilustra¢ny sprievod (spomenme aspoi
pracu Alzbety Giintherovej-Mayerovej
a Jana MiSianika Stredovekd kniZnd
malba na Slovensku z roku 1977). For-
mam pisma sa venovala len minimal-
na pozornost, hoci i tie mali vysoku
vytvarnd hodnotu. Neskoér, po nastupe
knihtlace, na tzemi Slovenska praco-
valo niekolko tlaciarskych podnikov,
ktoré sice zrejme pouzivali kupované
(najmd nemecké) pisma, ale typogra-
fickd Groven ich tlaci by si tiez zasluzi-
la pozornost. Touto problematikou sa
kedysi zaoberal Leo Kohut (spomenme

4/14/14 12:17 PM



-> Martin Benka sa o tvorbu
pisma za&al intenzivne zaujimat

v tridsiatych rokoch 20. storoéia.
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jeho Kapitoly z vytvarnych dejin knihy

z roku 1970)a ¢asom aj jeden z ku-
ratorov vystavy v Satelite Palo Balik,
ktorého diplomova praca z roku 2001,
venovana historii grafického dizajnu
na Slovensku od pociatkov do konca
18. storocia, je zial len tazko dostupna.
Zasluzila by si oprasit a vydat. Spo-
mennt by si mozno zaslazilo i to, Ze

v poslednych desatrociach existencie
rakusko-uhorskej monarchie technické
vybavenie tla¢iarskych dielni na izemi
Slovenska vytvorilo zaklad, na ktory
mohli $pickové tladiarne ako Slovenska
grafia po vzniku Ceskoslovenska nad-
vazovat. Najmd v KoSiciach (dielne J.
Werfera a J. Zabraczkého) a v Bratisla-
ve (tla¢iarne A. Schreibera a K. F. Wi-
ganda) disponovali technikou aj fortie-
Iom porovnatelnym s vyspelym svetom.

Opustme vsak pribehy napisané inymi
jazykmi nez staroslovienc¢inou ¢i slo-
venc¢inou presahujice pddorys vystavy
v bratislavskom Satelite a venujme

sa tym, ktoré predstavila. Od Cyrila

a Metoda sa posunme k Martinovi
Benkovi. Ten sa o tvorbu pisma zacal
intenzivne zaujimat v tridsiatych
rokoch 20. storocia prave v suvislos-

ti s ilustrovanim Zivotopisov Cyrila

a Metoda. Lubomir Longauer spomina
priblizne 50 jeho autorskych pisiem.
V ich ramci aj pokusy vytvorit na spo-
sob slovanskych vierozvestcov celkom
nové pismové znaky. Hladanim nové-
ho, vhodnejsieho informaéného kédu
teda podobne ako oni predznamenaval
aktualne snahy zamerané na uzsie
prepojenie obsahu a formy pisma.

Benkova tvorba v oblasti uzitkovej
grafiky akoby bola rozkroc¢ena cez dve
storocia. Na jednej strane je anachro-
nicka, viazana na idey narodného
obrodenia, s ktorymi sa vyspelejsie
narody vyrovnali uz v 19. storo¢i,

a zarovenl je v kontexte historie tvorby
pisma do znaénej miery insitna. Benka
nectil pravidla ,¢ierneho remesla“,
podla vlastnych komentarov ho vlastne
ani nezaujimali. V tradi¢nej klasifika-
cii tvoril ,,akcidenéné® ¢éi , titulkové”
pisma, ktoré nie st uréené na bezné
¢itanie, nie st precizne doladené v za-
kladnej stavbe, kontrastoch, serifoch
¢i vzajomnych vztahoch. Zaroven

je vSak Benkova tvorba z dneSného
pohladu aktuélna v hladani alterna-
tivy k rozvijajicemu sa modernizmu,

s ktorym sa pocas svojho dlhodobého
pobytu v Prahe (1910-1939) nielen
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stretaval, ale (ako sved¢ia Longauerove
vyskumy) aj vyrovnéval. Siel viak inou
cestou, ktort by sme mohli charakte-
rizovat heslom ¢eského kubistického
architekta Pavla Janaka: ,,Nie ucel, ale
poézia je zmyslom tvorby“. V Benkovej
tvorbe pisma mozno vidiet stvislos-

ti prave so $pecifickym fenoménom
¢eského kubizmu (skimanie jeho
prejavov v oblasti uizitkovej grafiky je
podobne ,,mladé“ ako analyzy Ben-
kovej uzitkovej grafiky), s grafickym
dizajnom ,,umprumakov® Jaroslava
Bendu a Vratislava Huga Brunnera
kritizovanych sidobymi modernistami
pre ,zapefenost“ v anachronickom
dekorativizme, ako aj s podobne
yinsitnou“ tvorbou Josefa Vachala ¢i
Frantiska Bilka stavajucou proti stro-
jovej presnosti a unifikacii humanne
hodnoty programovo tvorené fudskou
rukou. Lamané formy niektorych
Benkovych pisiem svedc¢ia o in$pira-
ciach gotikou podobne ako prerastanie
pisma s obrazom na spdsob gotickych
inicial. Spomentt treba i Benkovo §td-
dium Iudového umenia, ale aj odozvy
dobového medzivojnového §tylu art
deco. Benka bol eklektik a jeho tvorba
pisma odzrkadluje skor stopy ,,leo-
nardovského* preskakovania z prob-

Aktualne
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1ému na problém nez trpezlivého
doladovania detailov potrebného pre
vytvorenie pisma na komfortné ¢itanie.
V situacii, v ktorej sa dnes graficky
dizajn nachadza, je vSak in$pirujtca,

o ¢om sved¢i zaujem mladej generacie,
hoci s ironickym odstupom k Benkov-
mu narodnobuditelskému patosu.

Liniu vedtcu od Cyrila a Metoda cez
Benku az k tym sti¢asnym tvorcom
pisma, ktori pred ¢itanim pisma upred-
nostnujua skor jeho ,citenie“, mozno
oznacit za jeden z dominantnych
pribehov predstavenych v galérii Satelit.
Pribuzne orientovani boli aj uzitkovi
grafici konzervativnejsej vytvarnej
orientacie, ktorych Zubomir Longauer
sustredil do vyssie spominaného prvého
zvazku zamyslanych viacdielnych dejin
slovenského grafického dizajnu. Medzi
,modernych tradicionalistov“ zaradil
okrem Benku dal$ich reprezentantov
uzitkovej grafiky narodenych okolo
prelomu 19. a 20. storocia, ktorych by
sme mohli oznacit za zakladatelsku ge-
neraciu slovenského grafického dizajnu
Andreja Kovacika, Jaroslava Vodrazku,
Karola Ondreicku, Jozefa VI¢ka, Jozefa
Cincika, Stefana Bednara (iked Vodraz-
ka a VI¢ek prisli na Slovensko z Ciech).

V stlade s Lubomirom Longauerom
v§ak m6zeme konstatovat, Ze vzhladom
na dobiehanie zames§kaného, vyvoj

na Slovensku prebiehal v paralelnych
pradoch, takZe aj avantgarda sa zacala
rozvijat v obdobi, ked konzervativny
prad bol este len v rozbehu. A tak sd
prace Jozefa VI¢ka blizke progresivne-
mu cassandrovskému pradu art deco

a tvorba ,konzervativca“ Jozefa Cincika
zasa nesie stopy vplyvu modernistickej
novej typografie. K vytvoreniu realneho
obrazu situacie v grafickom dizajne na
Slovensku v medzivojnovom obdobi

by bol prispel aj pribeh ,,rozpravany“
kosickym vytvarnym okruhom, a to aj

v uz$ie vymedzenom kontexte tvorby
pisma. Eugen Krén, v KoSiciach kratko
poOsobiaci Alexander Bortnyik a dalsi
vytvarnici, do zna¢nej miery ovplyvneni
madarskym kultirnym prostredim,
tvorili v polarite medzi emocionalne
vypdtym expresionistickym vyrazom

a chladnym racionalnym moderniz-
mom autentickd paralelnt vyvojovia
liniu. Ostatne ani v §irSom medzina-
rodnom kontexte sa medzivojnovym
obdobim netiahla taka jasna ,,ervena
nit“ jednosmerného vyvoja, ako sa to
¢asto prezentuje. [lustrovali to aj prace
Alexandra Giwischa (s nateraz nezna-
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mymi Zivotnymi osudmi), ktoré patrili
k najvaésim objavom vystavy v Satelite.
Giwisch vo svojom navode na tvorbu
inzeratov s nadhladom komentoval
praktickd vyuzitelnost formovych
avantgardnych vybojov expresionizmu,
kubizmu ¢i futurizmu a svojimi pracami
dokazoval, Ze sa suverénne pohyboval
aj v okruhu vyrazovych prostriedkov
kon§truktivizmu. Dal§im pragmatikom,
ktory sa k modernizmu nedostaval
prostrednictvom teoretickej akade-
mickej debaty (tu si zaslizi zmienku
literarny kritik, spisovatel a v medzivoj-
novom obdobi aj prekvapujico zdatny
graficky dizajnér Josef Rybak), ale od
tladiarskeho remesla, bol Karel Jaron,
riaditel tlac¢iarne Slovenska grafia, ktora
vydavala rovhomenny ¢asopis so zasad-
nym vyznamom pre rozvoj moderného
grafického dizajnu na Slovensku. V tom
ho mozno priradit k ¢asopisu Novd Bra-
tislava upravovanému Zdenkom Ross-
mannom. Rossmann spolu s Ludovitom
Fullom a Mikulasom Galandom patri

k dnes uz kodifikovanému pridu mo-
dernizmu na Slovensku viazanému na
bratislavski Skolu umeleckych remesiel
(1928-1939). Na SUR, ale sprostredko-
vane aj na Bauhaus, sa viazala nedav-
no znovuobjavena tvorba Ladislava
Csadera, intenzivne zamerana prave na
tvorbu pisma. Priamym Rossmanno-
vym pokracovatelom bol Juraj Stanko,
donedavna prakticky tiez neznamy.
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Viac-menej kazdy zo spominanych
prudov medzivojnového grafického
dizajnu na Slovensku (azda s vynim-
kou expresionizmu) mal svoje pokra-
¢ovanie, pri¢om mnohi ich spominani
reprezentanti vratane Martina Benku
este dlho v povojnovej ére Zili a tvo-
rili. Obdobie nanutenej hegemonie
,socialistického realizmu® viac Zi¢ilo
konzervativne orientovanym grafikom
a médiu plagatu. Vzhladom na vyznam-
nu dlohu pisma vo svojich plagatoch
by si boli okrem Jozefa Chovana,
Cestmira Pechra, Emila Ba¢ika a nie-
kolkych dal$ich reprezentantov tohto
pribehu zaslazili zmienku aj Lubo-
mir Hradsky a Anton Holly. Koniec
patdesiatych rokov priniesol oZivenie
slovenskej vytvarnej scény s nastupom
Skupiny Mikuladsa Galandu. Plagatu

sa venovali Andrej Barcik a Rudolf
Krivos, ktorych vsak v kontexte tohto
média moZno tiez priradit skor ku
konzervativnejSiemu pradu. Najma
galandovcom blizky Marian Cunderlik
(na rozdiel od dvoch spominanych

na vystave predstaveny samostatnym
panelom) do sféry uzitkovej grafiky
vnasal impulzy koreSpondujuice so
sidobymi progresivnymi pridmi vol-
ného umenia (informel atd.). V ramci
pribehu pisaného plagatom sa pismo
u nas vo vSeobecnosti podriadovalo
vytvarnému programu toho-ktorého
autora, a tak je vtomto smere tazké
vymedzit jednotiacu charakteristiku.
V porovnani so situaciou v zapadnom

svete sa v desatrociach po druhej
svetovej vojne na Slovensku nepresadil
modernizmus radikalneho ,$vajciar-
skeho“ strihu s vyrazovo neutralnymi
pismami, ako Akzidenz grotesk ¢i
Helvetica, prisne komponovanymi do
typografickych mriezok. Plati to aj pre
plagatovud tvorbu vyraznych osobnosti
Sestdesiatych rokov, napriklad repre-
zentanta starSej generacie Rudolfa
Altrichtera ovplyvneného op-artom, ale
aj tzv. psychedelickym grafickym dizaj-
nom, alebo mladsieho Ivana Stépana,
blizkeho pop-artu. S témou vystavy

v galérii Satelit najviac kore§pondovali
plagaty Alojza Riskovica, v ktorych sa
rdzne $pecifikované pismo v ,,obrazo-
vej“ kompozicii stavalo dominantnym
vyrazovym prostriedkom. V nasledu-
jucom obdobi si pozornost zasluhuje
zoskupenie Choma, Doka, Longauer,
Mydlo, Rostoka (priradit k nim mozZno
i dalich autorov), u ktorého sa v stla-
de s in$pirujucou polskou plagatovou
$kolou pismo tiez rieSilo ako autorsky
koncipovana sucast celkového charak-
teru diela. Pribeh plagatovych pisiem
bolo potom na vystave mozné sledovat
az po generaciu grafickych dizajnérov
vstupujucich na scénu v osemdesiatych
a devdtdesiatych rokoch, u ktorych

sa vo vacsej miere prejavovali vplyvy
postmodernizmu, ¢o vSak vzhla-

dom na vys$ie uvedent zakladnu
paradigmu neznamenalo zasadnu
zmenu v Ulohe a charaktere pisma.
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Za dalsi pribeh v ramci vystavy v galérii
Satelit by sa dali oznadit vylety vy-
tvarnikov dominantne zameranych

na volnu tvorbu do oblasti tzitkovej
grafiky (popri spominanych galandov-
coch Vincent HloZnik, Ernest Zmetak,
Viliam Chmel a dalsi). V oblasti vol-
ného umenia mé korene aj $pecificky
pribeh lettrizmu (pouzivania pisma

v obraze a ich vzdjomného prelinania)
tiahnuci sa umenim 20. storoc¢ia od
nastupu kubizmu. Jeho medzinarod-
ne re§pektovanym vyhonkom u nés
boli malby, kolaze a grafiky Milosa
Urbaska postavené prave na kompo-
zicidch z pismen a ¢islic. Urbések sa
v$ak paralelne venoval aj Gzitkovej
grafike, podobne ako Dezider Téth,
ktorého voInu tvorbu zasa mozno
priradit ku konceptualizmu. Ten by si
zaslazil osobitnt pozornost, pretoze
viaceri slovenski konceptualisti pismo
nechapali ako neutralny nastroj na
vyjadrenie myslienky. Intenzivne sa
venovali jeho formdm a kompozicii,
takZe sa pohybovali kdesi na pomedzi
lettrizmu, konceptualizmu a azda aj
grafického dizajnu. Spomenme aspon
tvorbu Juliusa Kollera, Alexandra
Mlynarcika, Stanislava Filka, Rudolfa
Sikoru, Vladimira Kordos$a a Ladislava
Carného. A z opaénej strany grafic-
kého dizajnu zasa do oblasti voInej
tvorby intervenovali Robert Broz

a Juraj Deak, ktorych ,typografické
krajiny“ patrili k najzaujimavej$im
exponatom na vystave v galérii Satelit.
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Zo suboru predstavenych prac bolo
mozné vyc¢lenit aj Specificky pribeh
kaligrafie. Na jednej strane uzko
spaty s dejinami uzitkovej grafiky, na
strane druhej (vzhladom na odlisné
normy stanovené s nastupom knihtla-
¢e a typografie) z neho vy¢nievajuci.
Slovensko v tomto smere nemalo velké
tradicie, ale Lubomir Kratky a Mi-
roslav Cipar kaligrafiu pozdvihli na
vyspelu troven. Ich tvorba sa pritom
neobmedzuje na staromilsky ,kraso-
pis“ a presahuje do inych pribehov.
Tie sa na Slovensku rdzne prepleta-
jua a rovnaki herci neraz vystupuju
zaroven vo viacerych dlohach.

Na koniec sme si nechali pribeh
Standardizovaného typografického,
»sadzbového“ ¢i ,,chlebového® pisma,
ktorého hlavnym urcenim je dobra
CitateInost v dlhsich textoch. Jeho
pocdiatky mozno u nas hladat v tvorbe
Ladislava Csadera. Nedockali sa vSak
realneho vyuzitia v tla¢i, podobne

ako prekvapujuco zrelé pokusy Juraja
Linzbotha zo sklonku Sestdesiatych
rokov. Ak ktosi povedal, Ze slavna
Tyfova antikva sa v ceskoslovenskej
mizérii patdesiatych rokov zrodila
ako perla na hnoji, podobne to mozno
konstatovat o pisme Integra stroj-
ného inziniera Linzbotha, ktory sa
pismotvorbe zacal intenzivne venovat
po absolvovani zahrani¢ného $tudijné-
ho pobytu. Za pismo dostal dokonca
zahrani¢né ocenenie, napriek tomu

sa do bezného uzivania nedostalo. Od
Csadera cez Linzbotha vedie preru-
Sovany pribeh typografického pisma

k Andrejovi Kratkemu, ktory sa do
tvorby pisma pustil zac¢iatkom devat-
desiatych rokov pocas §tadia v in$piru-
jucom prostredi ateliéru Jana Solperu
na prazskej ,umprumke®. Za pismo
Bradlo (1994) ziskal medzinarodné
ocenenie a svoje skisenosti odovzdal
generacii mladych grafickych dizaj-
nérov, ktora v tom ¢ase Studovala na
bratislavskej Vysokej $kole vytvarnych
umeni. Peter Bilak, Johanna Balusi-
kova, Daniel Markovié, Jan Filipek,
Ondrej Job a dalsi ziskavali vzdelanie
aj v zahranidi a postupne si vybudovali
medzinarodné renomé. Ich pisma sa aj
vdaka technologickému pokroku bezne
vyuzivaju v tladi. Slovensko tak defi-
nitivne prestalo byt bielym miestom
na mape pismotvorby. Ako sme uz
spominali, tento pribeh kon¢iaci
happy-endom predstavila vystava v ga-
1érii Satelit len fragmentarne, ale mal
by byt napisany v publikacii pripravo-
vanej ako volny dovetok vystavy. X

Jan Sicko a Roman Mackovié: C+M,
interaktivna svetelna in§talacia vo vyklade
galérie Satelit, ovladana dotykom z ulice.
Led di6édy, arduino, senzory, 2013.

. septamper L0

i
1
i
4
1

‘
i

1

4/14/14 12:17 PM



4/14/14 12:46 PM ‘

I
—
=]
=]
£
=
<
<
b}
o
o
—
°



Igor Didov

Tvorca tvare
slovenského
priemyselného

dizajnu

Text Maros Schmidt
Foto archiv autor a SCD

<« Radio Talisman a mydlo
Palma, skice, 1955.
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Igor Didov (1931-2002) bol dizajnér
a historik umenia, ktory nepoznal ne-
¢innost. Neustale navrhoval. Ceruzka
s papierom boli neoddelitelnou sti¢as-
tou jeho osobnosti. Navrhy znaciek,
piktogramov, plagatov a propagac¢nych
letakov sa v jeho nadértnikoch striedali
s navrhmi priemyselnych vyrobkov,
barokovych zabradli, bytovych inte-
riérov a zaznamami myslienok pre
prednasky o vytvarnom umeni a di-
zajne. Taky bol Igor Didov. Vedia to
ti, ¢o ho poznali. Napriek tomu, Ze ja
som nemal to $tastie, pokusil som sa
zo spomienok jeho syna Iva Didova,

a rozpravania priatelov - spolupra-
covnikov Franti$ka Buriana a Mariana
Drugdu, aj dostupnych materialov
spracovat pribeh dizajnéra, ktory

mal vynimoc¢ny talent, neuveritelny
tvorivy zaber a cit pre dizajn. Obrovské
mnozstvo zachovanych skic, ktoré sa
bezprostrednym zaznamom Dido-
vovho dizajnérskeho uvazovania, je
tematicky velmi Siroké. Z rozpravania
syna Iva Didova sa dozvedame, Ze
mnohé z nacrtov vznikali pri pozerani
televizie a boli sticastou doméceho re-
laxu. Niektoré z kresieb v skicovacich
blokoch mali pokracovanie v detailnej
rozkresbe, technickych vykresoch

a maketach. KedZe mnohé boli reali-
zované, vdomacom archive ostali iba
tie, ktoré sa vo vyrobe nerealizovali.

Igor Didov sa narodil 11. méja 1931

v Brne Vilhemine Bitterlovej a Ste-
panovi Didovovi. Na zdkladnu $kolu
zacal chodit v Krupine, kam sa cela
rodina prestahovala. Schylovalo sa

k 2. svetovej vojne. V Krupine navste-
voval odbor jemnej mechaniky, kde

sa u pana Dobrika nau¢il mnohym
technickym zruénostiam. MoZno
prave tu sa prvykrat u mladého Didova
objavil talent pre tvarovanie vyrobkov.
Po uspesnych skiskach preskocil nie-
kolko ro¢nikov a v $tudiu pokracoval
od tercie na gymnaziu vo Zvolene. Po
absolvovani kvinty odiSiel zo Zvolena
do Bratislavy na nadstavbovi Statnu
umeleckopriemyselnu skolu, kde

v grafickom odbore roku 1952 zmatu-
roval.! Z tohto obdobia sa zachovali
niektoré grafické prace a kresby.

1 Statna umeleckopriemyselna §kola so sidlom na
ulici Palisady 57, vznikla v roku 1946 reorganizaciou
byvalej SUR, ktoré zanikla v roku 1939. Od roku 1946
ponukala nadstavbové $tidium s tromi stupfiami:
odborny, majstrovsky, a vy$si s maturitou. Od
1. septembra 1951 bola $kola reorganizovana na Vyssiu
$kolu umeleckého priemyslu a nadstavbovy systém
bol nahradeny $tvorroénym stidiom s maturitou.
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Igor Didov: Spatny projektor Meotar,
Meopta, n. p., Bratislava, 1969.

2V skicovacich blokoch z polovice pitdesiatych
rokov sa nachadzaju volné kresby hlav a figur,
ktoré vznikli pocas $tudentského Zivota, mozno
priamo na prednéaskach na FiF UK v Bratislave,
alebo aj internate, v ktorom bol ubytovany. Mnohé
z vytvarnych navrhov Igora Didova v tomto obdobi
st jeho vlastné, cvicebné zadania na zmeny réznych
vyrobkov alebo logotypov. Medzi navrhmi st
vsak aj také, ktoré neostavaju iba pri kozmetic-
kych zmenach, ale svojou tvarovou vyspelostou
a originalitou deklaruji vynimo¢ny talent autora
v oblasti priemyselného a grafického dizajnu.
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Po skonceni strednej $koly studoval
v rokoch 1953-1958 odbor dejiny
umenia a histdria na Filozofickej
fakulte UK v Bratislave. Prave v tomto
obdobi naberal praktické skiisenosti
aj z oblasti tvarového rieSenia vy-
robkov. Pocas $tudii mal z Gondovej
ulice blizko do vyvojového oddelenia
Tesly Bratislava, ktoré sidlilo nedale-
ko na Dostojevského rade. V polovici
patdesiatych rokov realizovali v Tesle
Bratislava prvy slovensky radiopriji-
mac vlastného vyvoja Tesla Trio 420U,
ktorého autorom je Jan Vikrut. Ako
veduci oddelenia komunikoval Vikrut
aj s istym mladikom, ktory nosil do
Tesly rozne kresbové navrhy radiopriji-
macov. Ten mladik, ktory mal skico-
vacie bloky znacky Steno plné kresieb
uprav sucasnych a navrhov budicich
radii, bol Igor Didov. Na jednotlivych
listoch v bloku, do ktorého Didov
kreslil v rokoch 1955-1957, je moz-
né najst volné studie hlavy, variacie
znamych logotypov, navrhy nabytku,
svietidiel, automobilov a radii.?

Medzi rozkreslenymi variantmi loga
prave vznikajicej Palmy (1953), ako
navrhu reliéfu na toaletné mydlo, sa
nachadzaju nacrty tvaru radiopriji-
maca Tesla Talisman 308U, znameho
aj ako aerodynamické art deco alebo
streamline radio, ktoré sa stalo iko-
nou ¢eského dizajnu (zavadzajice
oznacenie art deco vzniklo z laického
omylu, Ze radio bolo vyrabané v me-
dzivojnovom obdobi a velakrat sa
zamerne pouziva na zvySenie hodnoty
komodity pri réznych predajoch ¢i
aukciach starozitnosti). Radio je velmi
podobné americkym radioprijimacom
Lafayette D73 (1940), Fada Model 1000
Catalin ,,Bullet” (1945) alebo Belmont
Model 6D-111 (1946). V publikaciach
je Talisman 308U uvadzany s textom
»autor neznamy.“ Prvykrat sa hypoté-
za, Ze Igor Didov je autorom tvarového
rieSenia radia Talisman 308U, objavila
pred par rokmi. Vo svojich spomien-
kach, z ktorych existuje audionahrav-
ka, ho za autora radia oznacil Jan
Vikrut. V patdesiatych rokoch vsak
nebolo tplne bezné uvadzat autorov
dizajnu vyrobkov. V archivoch ¢asto
nijdeme v prislusnej rubrike formu-
laciu: ,kolektivne dielo“ pripadne
meno autora konstrukcie. Vyrok

Jana Vikruta sa definitivne potvrdil
pri dokladnom skimani skicovacich
blokov Igora Didova. V jednom z nich
sa nachadzaju kresby radia Talisman
typ 307U a nésledne hladanie tvaru
typu 308U, pri¢om autor uvazuje nad
zmenou pozicie ladiaceho okienka

a hlada dnes uz znamy aerodynamicky
tvar radioprijimaca. Tesla Talisman
308U sa tak stal prvym a zaroven
najznamej$im priemyselne vyraba-
nym produktom od Igora Didova.
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Igor Didov, FrantiSek Burian: Lesny
kolesovy traktor, ZTS Martin, 1978.

Po skonceni vysokej $koly sa zacal
naplno venovat navrhovaniu vyrobkov
a grafickému dizajnu. Nie vzdy vSak
iSlo o priemyselne vyrabané produkty.
Zaujimavostou je Didovova havajska
gitara (lap steel guitar), ktoru si vyrobil
v roku 1958 a na ktorej hraval.? V roku
1959 rozkreslil celt $kalu teplomerov
uréenych na exteriérové alebo interié-
rové pouzitie (do chladniciek alebo
detskych vaniciek). Mnohé z tychto
navrhov sa nakoniec vyrabali. Z toho
istého roku pochadza aj navrh na
plagat mopedov Stadion a JAWA 50,
pre PPD (Potreby pre domacnost)
Zilina, ktory je datovany 1. marca 1959.
V tomto roku navrhol aj jednoduché
svietidlo, ktoré realizoval vo funk¢-
nom modeli. Mala stolova lampa mala
jednoduchu konstrukciu, podobnd,
ako v tych rokoch navrhoval Jozef
Hurka pre v. d. Napako Praha, alebo
Pavol Koétan pre v. d. Pokrok Zilina.

O vyrobnom osude svietidla sa zial viac
informacii nezachovalo. O rok neskdr
sa zucastnil na umelecko-priemyselnej

Aktualne
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Casti vladnej stitaze vypisanej vyrob-
nymi rezortmi k 15. vyrociu vzniku
Tudovodemokratickej Ceskoslovenskej
republiky.* Onedlho vznikli dalsie
série zastréiek, vypinacov a zasuviek
pre Kablo Bratislava. Je na §kodu, Ze
sa velmi praktické a nad¢asové navrhy
nerealizovali. V decembri 1961 sttazné
diela zakupila Slovenska narodna rada
a previedla ich do majetku Slovenskej
narodnej galérie na zaklade adminis-
trativnej dohody. Tento nakup sa stal
prvou akviziciou novovzniknutého
oddelenia Uzitkovo-priemyselného
vytvarnictva (UPV) SNG. Okrem
sadrového modelu pisacieho stroja,
ktory sa nezachoval, sa vSetky ostatné
Didovove modely nachadzali v pozo-
stalosti Igora Didova. Syn Ivo Didov
daroval minuly rok celt pozostalost,
ktora zahfna tvorbu Igora Didova,
vznikajicemu muzeu dizajnu. Kon-
com patdesiatych rokov sa sformo-
vala skupina niekolkych vytvarnikov

z ULUV-u, ktori spoloé¢ne aj s Igorom
Didovom experimentovali s réznymi

materialmi a technolégiami. Stretavali
sa, tvorili a navzajom sa motivovali.
Vaclav Kautman, Viktor Holubar-Ho-
lestak, Lubomir Jakub¢ik, Stanislav
Korenl a Igor Didov svojou tvorbou
posuvali hranice dizajnu. Ich priatel-
ské vztahy sa prelinali s profesional-
nymi. V tom ¢ase vytvoril Didov série
drevenych postaviciek v slovenskych
krojoch, rézne misy, vazy a objekty

z epoxidovej zivice. Bohato rozkres-
lené a fotograficky zdokumentované
su televizne postavicky z roznych
materialov (drevo, epoxidova Zivi-

ca ...) pre Slovenskdu filmovu tvorbu.
Pre Igora Didova to bolo obdobie plné
objavovania a tvorivej rozmanitosti.

3 Havajska gitaru Igora Didova sa nam podarilo
ziskat do zbierok budtceho muzea dizajnu po
urc¢itom case aktivneho hladania od Jana Glembu.
Gitara je plne funkéna. Vztah k hudbe je mozné
pozorovat v tvorbe Igora Didova aj pri navrhoch
plagatov a obalov na gramoplatne, ktoré su z konca
pétdesiatych rokov. Zial neboli nikdy realizované.

4 Sériu sadrovych a moduritovych modelov: pisaci
stroj, reflektor na bicykel, skrutkovaé, rukovit na
ihlové pilniky a zastrcku odovzdal 25. februara
1960 Zberni originalov do Diela podniku SFVU.

15

4/14/14 12:47 PM



16 designum 1/2014

d1-2014-01.indd 16

Igor Didov: Havajska gitara, 1958.

V nasledujtcich rokoch sa Igor Didov
zacal aktivne zapajat do vytvarného

a spolo¢enského diania. Pésobil ako
asistent na VSVU v Bratislave (1956 -
1959), neskor pedagogicky pdsobil na
Strednej priemyselnej $kole technickej
v KoSiciach. Popritom aktivne reali-
zoval vlastné navrhy pre priemysel,
zapajal sa do sttazi a organizoval
viaceré kolektivne vystavy autorov

z oblasti uzitkovych umeni vratane
zahrani¢nych expozicii. V roku 1961
bol Didov pri zakladani novovznikaju-
ceho oddelenia Uzitkovo-priemyselné-
ho vytvarnictva v Slovenskej narodnej
galérii aj ako ¢len nakupnej komisie
pre zbierky UPV. Okrem neho boli
¢lenmi komisie Milan Vesely, Jaro-
slav Taraba, Vaclav Kautman, Cestmir
Pechr a Lubomir Jakub¢ik.5 V roku
1965 patril k zakladatefom a sti¢asne
sa stal prvym riaditefom Rady vytvar-
nej kultary a vyroby na Slovensku
(RVKV) - prvej institucionalizovanej
formy starostlivosti o dizajn na tzemi
Slovenska. Ked sa RVKV v roku 1972
transformovala na federalny Institit
priemyselného dizajnu (IPD), kratky
¢as riadil aj jeho bratislavskid pobo¢-
ku. Prave v tomto obdobi pokracoval
v snahach svojich predchodcov o zalo-
zenie Umeleckopriemyselného muizea
v Bratislave. Na podporu iniciativ Vac-
lava Kautmana z konca Sestdesiatych
rokov o od¢lenenie zbierok uzitkového
umenia a priemyselného dizajnu zo
SNG a zalozenie novej $pecializovanej
zbierkotvornej institicie, vypracoval
Didov v roku 1974 material, ktory jasne
opisoval dovody nutnosti zaloZenia
Umeleckopriemyselného muzea

a definoval konkrétne rozpoctové

a persondlne naroky dolezité pre Start
novej instittcie. Zial, aj tito snaha
bola zmarena a ani Vaclav Kautman,
ani Igor Didov sa slovenského umelec-
kopriemyselného muzea nedockali.
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V roku 1975 sa Didov zoznamil
s dizajnérom FrantiSkom Burianom,

Igor Didov, FrantiSek Burian:
Modely izola¢nych flia$ pre
Tatrasklo n.p. Trnava, 1982.

ktory sa neskdr na dlhé roky stal jeho
najbliz§im spolupracovnikom v ob-
lasti tvorby priemyselného dizajnu.

V roku 1978 sa Burian zamestnal v IPD,
av$ak Didov prave v tom roku z IPD
odchadza. Vyznamnymi Didovovymi
pracami zo spominaného obdobia

su série vodovodnych batérii pre
Slovenskt armattrku, n. p., Myjava

z roku 1967 (technické nécrty boli
realizované 4. juna 1967), ktoré ziskali
ocenenie na 6. celoslovenskej vystave
uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva v Bratislave v roku 1969.
Okrem plastovo-kovovych sa realizo-
vali aj celokovové verzie. Vodovodna
batéria ziskala Cenu vlady CSSR -
vynikajuci vyrobok roku 1969. V roku
1978 dostal dal$ie ocenenie: cenu
CID - Kristalovy ihlan za nové navr-
hy bytovych vodovodnych armatur.

Spolupraca Igora Didova s n. p. Me-
opta Bratislava zacala koncom Sestde-
siatych rokov. Jednym z jeho prvych
realizovanych navrhov je spatny
projektor Meotar z roku 1969. Didov
vytvoril Meopte vlastny rukopis, kto-
rého reprezentantom je aj popularny
diaprojektor Medirex a Medirex H.°

Dalsia profesionalna kariéra bola

u Didova spojena s priemyselnymi
podnikmi. V roku 1978 realizoval
spolu s FrantiSkom Burianom navrhy
a model lesného kolesového traktora
(LKT) pre ZTS Martin. Z hladiska
dizajnu spracovala dvojica Didov /
Burian nielen exteriérovy dizajn, ale
aj kompletny interiér a oto¢né stano-
visko vodic¢a. LKT 81 v povodnom aj
inovovanom dizajne sa dodnes vyraba
v LKT, s. r. 0., Trstena a v Polsku.

Aktualne
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Igor Didov s FrantiSkom Burianom
navrhovali zac¢iatkom osemdesiatych
rokov pre ZTS Koméarno - Vyskumny
ustav pre stavbu lodi - Slovenské lode-
nice Komarno dizajn exteriéru aj in-
teriéru ndkladnej morsko-rie¢nej lode
Amur (1981), za ktory dostali ocenenie
Federalneho ministerstva v§eobecného
strojarenstva — Najlep$i vyrobok roku
1984 a exteriér koréekového bagra

s triediacim zariadenim UFA (1981),
ktory dostal rovnaké ocenenie za rok
1985. Pri produkecii lodi je potrebné
spomenut dal$iu dvojicu dizajnérov,
ktori sa podielali na tvarovom rieSeni
nemenej vyznamnych plavidiel zo
Slovenskych lodenic v Komarne, a sice
Jana Ondrejovi¢a a Jana Calovku.

V osemdesiatych rokoch aktivne
spolupracovali s dizajnérom Igorom
Didovom napriklad Strojsmalt, n. p.,
Bratislava, Slovenské zavody technic-
kého skla, $. p., Bratislava a Tatrasklo,
n. p., Trnava. V podniku Tatrasklo
Trnava vykonaval Didov az do roku
1989 funkciu hlavného vytvarnika.
Medzi zaujimavé a inovativne projek-
ty, ktoré riesil spolo¢ne s FrantiSkom
Burianom, boli §pecialne izola¢né flase
realizované technoldgiou vypetiovania.
Vzniklo mnozstvo striekanych dreve-
nych modelov najréznejsich tvarov

a farieb, pricom sa uvazovalo o klasic-
kej vyrobe, ako aj o vypenovani, ktoré
sa do vyrobného procesu nakoniec
nedostalo. Zaujimavou vyzvou bola po-
ziadavka na dizajn stroja na vysadza-
nie podpnikov z Vyskumného tstavu
polnohospodarskej techniky (VUPT)
Dunajska Luzna. V roku 1983 sa rea-
lizoval navrh dvojice Didov / Burian.

V devitdesiatych rokoch zostal Igor
Didov aktivny ako organizator dizaj-
nérskeho a vytvarného diania. Stal sa
predsedom ZdruZenia priemyselnych
dizajnérov Slovenska a vykonaval
dobrovolné funkcie v ramci Asocia-
cie vytvarnych umelcov uzitkového
umenia a dizajnu FORMA. Bol
¢lenom Rady FORMA a p6sobil ako
zastupca Slovenskej vytvarnej inie
vo Vybore Fondu vytvarnych umeni.

Igor Didov vytvoril rozsiahle a hod-
notné dielo v oblasti priemyselného
tvarovania. Mnohi z nas napriek tomu
nevedia, ze v $kole, doma, v praci,
navode, ¢ivlese, sa mozu dodnes
stretnit s vyrobkami, ktoré vznikli
pred desiatkami rokov pod ceruzkou
vynimoc¢ného dizajnéra. Igor Didov
formoval svojou pracou tvar sloven-
ského priemyselného dizajnu a svo-
jou ¢innostou sa usiloval o dostojné
postavenie odboru dizajnu v nasej
spolo¢nosti, tak ako to bolo a je vo
vyspelych krajinach. Dodnes tato iloha
nie je na Slovensku splnena. Bez dejin
nasho odboru, ktorych je Didovova
tvorba vyznamnou stucastou, by sme
boli v sicasnosti ovela chudobnejsi. X

5 KUSA, Alexandra. 60 rokov otvorené. Vystava
0 historii SNG. In: Designum, 2008, ¢.3, s.52.

6 Zo Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov su
zachované viaceré Didovove grafické prace
(plagaty, PF, propaga¢né materialy...), prace pre
film (drevené animovatelné postavi¢ky), navrhy
kompletnej toaletnej kolekcie (mydlo - znak,
vonavka, krabi¢ka), izola¢né flase (termosky),
grafické potlade na izola¢né flade, svietidla,
$pecialne ziarovky a navrhy stenovych predelov.
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List z New Yorku:
Storocnica

s pozitivnymi
vysledkami

Text Eduard Toran
Foto archiv autor Eduard/Edward Toran.

Pred polstoro¢im sa zG¢astnil na
procese organizovania podmienok pre
rozvoj dizajnu na Slovensku. V De-
signume (3 -4, 2013) sme uverejnili
¢lanok Zdena Kolesara o jeho pdso-
beniv Ceskoslovensku do roku 1968

a o dalSej praxi v New Yorku, kde po 30
rokoch prace v odboroch architektura
adizajn — aj ako riaditel oddelenia inte-
riérovej architektary jednej z najvacsich
poistovni — pokracoval v praci. Vyucoval
pocitacovu grafiku v Osvetovom centre
Lennox Hill, pracuje v Metropolitan
Museum of Art a nedavno prednéasal vo
Washingtone o vyvoji slovenskych miest.

Globalna spolo¢nost umoznuje ludom
ziskavat rovnaké informacie o dizajne
sucCasne. Rozdielne interpretacie
vznikaju podla toho, kto ich odkial
posudzuje. Eduard/Edward Toran,
slovensko-americky teoretik a praktik
interiérovej architektury a dizajnu,
fotograf a publicista z New Yorku,
pozoruje dizajn v SirSich savislostiach,
s ohladom na miestne dejiny,
technoldgiu i spolocenské zaujmy
réznych hospodarskych systémov.
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Legendarny americky nakladny
automobil Studebaker.

- Otvaraé na konzervy P-38.

Novy rok 2014 kon¢i storoénicu od
zaciatku prvej svetovej vojny, kto-

rej dosledkom nastal rozpad Ra-
ktsko-Uhorska, vznik Ceskoslovenska
a neskdr jeho rozdelenie. Urychlujtci
sa rozmach technolégii ovplyvnil
prevratné zmeny v sposobe Zivota.
Ulohy a postavenia dizajnérov sa
menili a menia. Klasické poucky

o krase vyrobkov z ¢ias industria-
lizacie Anglicka v 19. storo¢i presli
adaptaciami. Znalost historie po-
maha v priprave pre buddcnost.

V New Yorku sa dozvedam jednak o Vy-
chode: o Bratislave, i o §vaj¢iarskom
Davose, kde sa v tito zimu schadzaja
nenapadni vodcovia sveta rozhodujtci
o krajinach, financiach a priemysle;

a 0 Zwapade, kde zo Silicone Valley
prichadzali technologické novinky
meniace nas zivot, ako aj o novom
svetovom centre inovacii Sen-¢en pri
Hongkongu. Tam sa mdZe stat, Ze vam
ukradnt dusevné vlastnictvo - skor ako
bude vas dizajn vyrobeny, ho uz moze
predavat konkurencia. Zartuje sa: Boh
stvoril nebo a zem, a vSetko ostatné
bude vyrobené v Cine. O niektorych
najnovsich vyndlezoch sa ani nehovori,
kym predchadzajtce investicie nepri-
nesu profit a nevypredaju sa vyrobky
pripravené na trh. Dizajn méze byt
podla potreby zamerany na moralne

i fyzické opotrebovanie sa vyrobkov.

Aktualne
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Po prichode do USA som hovoril

s jednym dizajnérom o problémoch
priemyselného tvarovania (Formgebung)
v Nemecku. Mavol rukou, vraj vyjad-
ruju zastarany univerzitny postoj fudi
v bielych plastoch a v laboratoériach,
zmys$lajacich na Grovni mechanickych
elektromagnetickych relé. V Kalifornii
udajne pripravuju technické revolicie
mladenci, ktori opustili $koly a babru
sa s nepredstavitelnymi zariadeniami
v garazach, kde nemajt problémy

s odborovym hnutim. Neuveritel-

né vysledky dosahuju elektronicky
pomocou miniatirnych dosti¢iek bez
pohyblivych casti, ktoré nepotrebuju
udrzbu, ani mazanie olejom. Znelo

to fantasticky, ale mal pravdu. Takto
sa roz§irili pocitace a elektronika.
Pragmaticky vyuzivali vedu - kyber-
netiku, ktord sovietska nauka po-
vazovala za nastroj kapitalizmu na
ohlupovanie ludi. To sa u¢ilo aj na
¢eskoslovenskych skolach, kym ne-
prislo nariadenie chapat kybernetiku
inak. Poucenie: neuveritelné sa stava
skuto¢nostou a vyvoj ide aj nepred-
pokladanymi neoficidlnymi smermi.

Storoc¢nica, ktort sledujem, zaéina

v jini 1914 automobilom s majestat-
nym dizajnom. Jeho funkéné casti
neboli zakryté pradnicovou kapotou.
Chladi¢, lampase, blatniky, ndhradné
pneumatiky, ochranné sklo v rame,
calinenie sedadiel boli vyraznymi vy-
tvarnymi jednotkami. Problém nastal,
ked $oféra tohto vozidla neinformovali
o zmene trasy. Po zaboceni do centra
Sarajeva zistil, Ze zabo¢it nemal. Chcel
zacuvat, mal tazkosti s rychlostnou
skrinou, ktora nemala dne$né synchro-
nizované suikolia. V dave na rohu stal
$tudent Gavrilo Princip. Vytiahol revol-
ver a rakisko-uhorského arcivojvodu
Frantiska Ferdinanda aj s manzelkou
smrtelne zranil. Spolu s inymi prici-
nami to viedlo k prvej svetovej vojne,
ktora zmenila usporiadanie Eurépy

i sveta. V romane Jaroslava Haska
dobry vojak Svejk usudil, Ze jazda
automobilom modze byt nebezpecna.

Storoc¢nica pokracovala druhou
svetovou vojnou, ktort si ako dieta
pamitam. Cervena arméada pritiahla
do Bratislavy na legendarnych americ-
kych nakladiakoch ,studebakroch®.
Ich funkény dizajn zarucoval takmer
neznicitelnost. Zdalo sa, Ze na udrzbu
potrebujt iba kladivo. Dalsi dizajn,
ktory pomohol spojencom vyhrat
vojnu, bol maly, jednoduchy, lacny
otvarad na konzervy P-38 (nepliest si
ho so stihackou P-38). Pribalovali ho
k americkym konzervam, ktoré sme

aj my dostavali po vojne, a v§adepri-
tomnostou prispel k lepSej vyzive
armad. Svoju tlohu vraj zohral uz

pri vitaznej anglickej ofenzive pri

El Alameine v Afrike v roku 1942.
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Vystava slovenského Gzitkového
umenia vo Viedni, 1968.

Po druhej svetovej vojne sme na Slo-
vensku nemali Zivé tradicie ¢i organi-
zacie napomahajtce rozvoju dizajnu,
ktoré by boli porovnatelné so situaciou
v Cechach, kde existovali druZstevné
predajne a prvorepublikova kontinuita
istej moderny. V predvojnovej Bratisla-
ve bola zaloZzena mimoriadna bauhau-
sovska ,Skola umeleckych remesiel
(1928-1939), ktora zanikla pred voj-
nou. Pdsobili tu podnikavi sikromnici,
ktori dokazali zabezpecit potrebné
produkty, vytvarnici pracujici s rézny-
mi materialmi, architekti so zmyslom
pre tvorbu interiérov, remeselnici
¢erpajuci z ludového umenia a kon-
struktéri vo vyrobe. Za tejto situacie,
pred viac ako polstoro¢im, som bol pri
zakladani tzv. ,UP“ (Umelecko-prie-
myselnej) sekcie pri Zvdze slovenskych
vytvarnych umelcov, ktord viedol ener-
gicky organizator a vytvarnik-architekt
Viktor Holestak-Holubar. Pouzivam
kratsi, vtedy popularny vyraz ,,UP“,
lebo nazvy ako umenie uzité, uzitkové,
uzito¢né, pouzité, umprum, umelecky
priemysel, tvarovanie, priemyselné
navrharstvo ¢i dizajn si zasluhuju
osobitné dorieSenie. Angli¢tine staci
vyraz ,design“ (navrh i navrharstvo).
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Jan Ondrejovi¢: Zveraky. Priemyselné
navrharstvo na vystave slovenského

dizajnu vo Viedni, 1968.

Pri organizovani sme pocitovali ne-
ustalu potrebu zd6évodiiovat a vysvet-
Tovat dolezitost ,,UP“ v kazdodennom
prostredi, poukazovat na kultiru inych
krajin, lebo toto odvetvie ,hranicia-

ce s umenim“ nemalo automaticky
zaistené postavenie vo vedomi Iudi

a institucii. ,,Vys$sie“ odbory vytvarné-
ho umenia (malba a socharstvo) sa na
,UP“ odjakziva divali akosi ,zhora“
podla starych nepresnych definicii,

Ze ,uzité umenie“ pouziva ,vysoké
umenie“ na okrasu uzitkovych pred-
metov, ktoré sa ,opotrebuju“, kym
,skutoéné“ umenie mé zarucéovat trvala
krasu. Pri $tudiu tedrie a dejin umenia
na Univerzite Komenského v Bratislave
som mal v plane napisat diplomovu
pracu na tému Interiér na Slovensku.
Zaujimali ma materialne prostredia
Tudi, pracovné a obytné priestory,
funk¢né a dekorativne potreby, ich
estetika, psycholégia a ekondmia,
vyroba, trhy, import, sposoby tvorby

a organizacie. Ale profesor Vladimir
Wagner, jeden zo zakladatelov dejin
umenia na Slovensku, nepovazoval
interiéry a ,,UP“ za d6lezité a namet
zamietol. Zameral som sa teda na
tedriu a dejiny architektiry 19. storocia
po prvu svetova vojnu v 1914 - a ne-
tusil som, Ze zaZijem a spoznam cela
storo¢nicu do roku 2014. Na Sloven-
skej akadémii vied som sa potom popri
architekttre venoval aj tedrii ,,UP“.

Po vojne nebola dostupna ziad-

na literatura o tejto problematike.
Podarilo sa mi presvedc¢it Slovenské
vydavatelstvo krasnej literattry, aby
vydali preklad anglického klasického
diela Herberta Reada Umenie a prie-
mysel. Knihu som prelozil a doplnil
fotografiami. Read bol vsak vtedy
povazovany za burzoazneho teore-
tika. V ivode som ho teda politicky
,»0Cistil“ a vydavatelstvo ho ,,prepaso-
valo“ na knizny trh (1963). Sovietsky
vodca Nikita Chru$¢ov mal prave vtedy
prejav o umeni, kde odsudil aj Reada,
ale knihu aj tak nestiahli z predaja.

,2Ludové demokracie“ konéili
»Zzeleznou oponou“ v Petrzalke za Bra-
tislavou ozbrojenymi pohrani¢nikmi,
ostnatymi drotmi a minami. Cestovat
volne na Zapad sa nedalo. Fond vytvar-
nych umeni ma raz vyslal na jednodio-
v sluzobnd cestu do Viedne. Ndhodou
som zazrel na jednej budove tabulku
Osterreichisches Institut fiir Formge-
bung a bez priprav sa §iel predstavit

a zistit ¢o robia. Riaditelke Charlotte
Blauensteinerovej som za hodinu vy-
jasnil na$u situdciu v dizajne, dohodli
sme medzinarodnu spolupracu, vyme-
nu vystav a konferenciu - ¢o by sa asi
takto Iahko a rychlo oficialnou cestou
asi nepodarilo. Boli sme vtedy niteni
rdzne improvizovat, ale aj vdaka tomu
»UP“ zacalo neodskriepitelne fungovat.
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Krivka vyvoja.

Od roku 1950 zacal zvaz umelcov
organizovat celoslovenské prehliad-
ky uzitkového umenia. Priemyselné
vytvarnictvo bolo do nich prijimané
iba postupne. Pri prilezitosti tre-

tej vystavy bol vydany katal6g plny
politickej frazeoldgie vychadzajicej
zo schém socialistického realizmu.
Preto ma zvdz umelcov poveril vy-
pracovanim $tadie o situacii ,,UP* pri
prilezitosti 4. celoslovenskej vystavy
uzitkového umenia a priemyselné-

ho vytvarnictva. Knihu som nazval

K umeniu okolo nds (Vydavatelstvo
Slovenského fondu vytvarnych umeni,
1965). Na ilustraciu: Sekcia UP SSVU
mala v roku 1963 tieto odbory: vnutor-
na architektura (7 ¢lenov), keramika
(14), sklo (3), textil (11), tvarova-

nie (6), scénické vytvarnictvo (25),
uzitkova grafika (31) a fotografia (16).

Dnes vidno pozitivne vysledky uvedo-
melejSieho rozvoja. Existuje zaujem

a porozumenie pre dizajn, aktivne
Slovenské centrum dizajnu vydavajice
tento ¢asopis, $kolstvo pre dizajnérov,
teoretici i organizacie, vystavy, konfe-
rencie, prednasky a verejné podujatia.
A najnovsie sa pripravuje zalozenie
muzea dizajnu v Bratislave. Historiu
odboru dobre spracoval Zdeno Kolesar
v knihe Nové kapitoly z dejin dizajnu
(Slovenské centrum dizajnu, 2009).
Dosiahnuté vysledky predstavuju

Aktualne
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Times Sqaure v New Yorku, volakedy
jedna z najrusnejsich krizovatiek
sveta sa stala pesou zénou.

viditeIny pokrok v porovnani s na$imi
zaliatkami, ked sme narazali na mno-
horaké nedorozumenia. Vyvoj mozno
vzdy lep$ie znazornit ako progresiv-
ne rastuicu krivku, kde vodorovna os
ukazuje plynutie ¢asu, ¢i uz ide o roky,
mesiace alebo starocia. Lava ¢ast krivky
(a) ma mierny sklon: v zaciatkoch byva
vyvoj pomaly, ¢as ubieha pripravami,
vyskumom, poznavanim problematiky,
v zaciatkoch organizovania sa je okam-
zitych kvalitativnych a kvantitativhych
vysledkov menej. Casom predoslé
vysledky podporuju nasledujtce,

a vyvoj sa urychluje. Ku konci cyklov,
na pravej strane diagramu (b) prudky
zdvih krivky naznacuje, ako sa v krat-
$ich obdobiach dosahuje mnohonasob-
ne viac. Uvedomit si tato krivku vyvoja
je uzito¢né, lebo z nej vyplyvaju dalsie
mnohostranné fakty o vyvoji nastrojov,
preberani znalosti, vyucovani a pozna-
vani, alebo o spravnom koncentrovani
a distribuovani investicii a energii.

Slovensko, krajina v sti¢asnosti
zamerana najma na automobilovy
priemysel, dohana medzinarodnu
platformu dizajnu. Uplynuld storo¢ni-
cu som zacal analyzovat historickym
pribehom automobilu v roku 1914

a nezaskodi v§imnut si nové moznosti
dopravy v mestach, ktoré sa odvtedy
zrodili. ,Pohybovadla“ typu Segway
raz prebert Cast transportu a aut

ubudne. Urbanisti vyradujt auta z ulic,
aj jedna z najrusnejsich krizovatiek
sveta, newyorska Times Square, sa
stala pesou zénou. Finski vyrobcovia
papiera UPM-Kymmene prichadzaja
tato jar s novym dizajnom pre karo-
série aut z drevin, ktoré zniZzia vahu
automobilu. Drevo pri konstrukcii dut
pouzival uz Gottlieb Daimler v roku
1885, Cize iné poucenie z historie
platné pre budicnost. A ako najnovsia
uskuto¢nena utépia, Aeromobil,
lietajdce auto slovenského dizajnéra
Stefana Kleina sa vznieslo do vzduchu
a slubuje zohrat ilohu pri doprave

v takych odlahlych krajoch sveta,
akymi st Rusko, Cina a Australia.

Technologicky vyvoj prinasa
neplanovatelné vysledky. Storo¢nica
ukazuje, Ze slubované tisicro¢né rise
zanikli po par rokoch a z protikapi-
talistického ludovodemokratického
»sociku“ sa stalo kapitalistické zria-
denie. Dizajn musi byt pohotovy
prispdsobovat sa a zohravat zavaznta
narodohospodarsku tulohu pri akejkol-
vek buddcnosti slovenského priemyslu.

Americky humorista Yogi Berra

vravi: , Tazko robit predpove-
de, najma o buddcnosti“. X
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Patdesiatstyri poprednych
ilustratorov, vytvarnikov a dizajnérov
z celého sveta sa spojili, aby

vytvorili nie¢o, &o by sa dalo nazvat
najunikatnejsie hracie karty na svete.
Vasava navrhla karovi Sestku, 2013.
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VASAVA:
Experiment

a neustale
objavovanie ako
zivotny styl

Text Eva Kasakova
Foto archiv Stadio Vasava

V m4ji sa na konferencii ByDesign
zidu v Bratislave dizajnéri, ktori

sa v sucCasnosti zaraduju medzi
nalepsSich na svete. Okrem Stefana
Sagmeistra pride studio VASAVA,
Svédska agentira SNASK, odbornik na
novinovy dizajn Jacek Utko, raklusky
dizajnér orientaénych systémov

Erwin Baum a mnohi dalsi.

Aktualne
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VASAVA je multimedialne barcelonské
$tadio, ktoré pred sedemnastimi rokmi
zalozili otec a syn — Toni a Bruno
Sellésovci. Toni bol skiseny kreativny
riaditel reklamnej agenttry, Bruno gra-
fity-umelec, a spolo¢ne vytvorili netra-
di¢ny kreativny profil firmy, kde okrem
osemnastich dizajnérov nepracuje
Ziaden uc¢tovnik ani administrativa. Ich
praca je vynimoc¢na surfovanim naprieé
mnozstvom grafickych disciplin a kom-
binaciou kreativnych zrué¢nosti celého
timu od typografie a ilustracie az po in-
teraktivny dizajn a animéciu. Dopredu
ich Zenie vasen pre experiment a nové
technoloégie a snaha nikdy sa neza-
$katulkovat v jednom $tyle. Najvystiz-
nejsie slovo, ktoré by opisalo Stidio
VASAVA, je cross-media, no ako hovo-
ria sami dizajnéri: snazia sa vyhybat
¢isto estetickym rieSeniam. Namiesto
toho hladaju solidny zaklad a myslien-
ku postavent na silnom koncepte.

Ale ako sa z malého neznameho

$tudia stal medzindrodne vyhladavany
dizajnérsky tim? Toni, Bruno a spo-
lo¢nik Enric Godes prikladaja zaslu-
hu najma vlastnym, nekomerénym
projektom. Prave vdaka nim sa ocitli
na mape svetového dizajnu a medzi
ich klientov sa postupne zacali radit
znacky, ako Adobe, Nike, Diesel,
Budweiser, Luis Vuitton a mnohi dalsi.
Vlastné nezavislé experimenty st vSak
neoddelitelnou stcastou ich prace

aj po prichode velkych zakaziek. Je

to prilezitost na zabavu a kreativnu
volnost mimo komeréného pola, a tak
tvoria filmy, objekty, typografiu, ¢i
skratka ¢okolvek, ¢o ich te$i. VASAVA
nie je len biznis, ale najma zivotny

$tyl postaveny na objavovani rieSeni

v necakanych situaciach a vytvarnych
experimentoch. Ich dspech potvr-
dzuje, Ze v spajani sa a kolaboracii je
sila, ktora méze byt in§piraciou aj pre
slovenskych dizajnérov - VASAVA je
jednym z pozvanych hosti na majovej
konferencii ByDesign v Bratislave.
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Dizajn pre Fast
Company, maj 2013.
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Kampari pre nadaciu Pepsico Mexico na
podporu vzdelavania, zdravia a potravinovi
pomoc pre mensinové komunity, 2013.

Ste z Barcelony, aky vplyv ma

na vas toto mesto? Aka by bola
VASAVA bez Barcelony?

Barcelona je strategicky umiestnena
na zapade Eurdépy, na brehu Stredo-
zemného mora, s prijemnou klimou,
mnozstvom slne¢nych dni a rozvinu-
tou ekonomikou. Mix tychto faktorov
vytvoril idealne podmienky na rast
kreativnej scény s mnozstvom di-
zajnérov, fotografov ¢i architektov,
ktori st sticastou mestského eko-
systému. Jednoznacne je to vplyv,
ktory nie sme schopni odmerat.

Viete si predstavit, Ze VASAVA otvori
dalsiu poboc¢ku vinom meste?
Nasou snahou je mat taka velkost,

aby sme mohli prijimat stredne

velké zakazky, ale bez toho, aby sme
stratili kreativnu kontrolu nad pra-
cou. Nemame imysel premenit sa na
agenturu s pobockami po celom svete,
radSej zostaneme v Strukture, ktorej
rozumieme a ktord vieme riadit. Cez
nasich agentov v USA, Mexiku a Vel-
kej Britanii sa dostaneme k va¢$im
zakazkam aj bez toho, aby sme museli
komplikovat nas fungujtci systém.

Aktualne
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Vo vasom S§tiidiu sa spojila kreativna
sila dvojice otca a syna. Aké st vyho-
dy a nevyhody takejto kombinacie?
Na zaciatku to bolo zaujimavé spoje-
nie klasického profilu s mnozstvom
vedomosti o kreativnom procese

a progresivnejsieho profilu s velkym
zaujmom o digitdlne technologie.
Vdaka tomu vznikli v tomto kreativ-

nom tandeme velmi zaujimavé napady.

To sa pocas rastu Stidia postupne
transformovalo a teraz kazdy zaujima
konkrétne miesto vo firemnej hierar-
chii: Toni ako CEO a Bruno ako CD.

Ako prebieha kreativny pro-

ces v §tidiu VASAVA?
Pravdupovediac je to pestré, nemame
jednu konzistentnd pracovnu sché-
mu. Kazdy projekt rozvijame inym
spdsobom. Povedal by som, Ze vSetko
zacina jednym silnym napadom, ktory
vzide z kreativneho vyskumu a na
tomto zaklade postavime graficka
produkciu. VZdy sme velmi dbali na
to, aby sme nehladali len estetické
rieSenia, ale hlavne rieSenia s pev-
nou konceptualnou myslienkou.

Je dolezitejsie, aby bol v sticasnosti
dizajnér multidisciplinarny, alebo
aby sa zameral na jednu konkrétnu
oblast dizajnu a vynikal v nej?

My chapeme nasu pracu ako proces
komunikécie, nie ako subor technik,
na ktorych je postavena disciplina
dizajnu. Niekedy potrebujeme vyjadrit
nejaky napad prostrednictvom ilustra-
cie, niekedy cez video, webovu stranku
alebo ako zmes rdznych disciplin.
Prave ,,ne$pecializacia“, neustala
evoldcia a zmena tvoria naSu DNA.

Ak by ste prave teraz kon-

¢ili v skole, kde by ste chce-

li ist na svoju prvi prax?

Vybrali by sme si prostredie, ktoré by
bolo kazdodennou vyzvou. Miesto,
kde kreativne vZdy vyhra nad produk-
ciou a kde st vSetky napady vitané.
Toto je skisenost, ktort sa snazime
sprostredkovat aj nasim Studentom
stazujicim v §tadiu VASAVA. Chceme,
aby sa zaclenili do pracovného timu,
aby pracovali na skutoénych projek-
toch, ale tak, aby rozvijali svoj talent.
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llustracia do ¢asopisu Cinemania
k 75. vyroc¢iu Supermana, 2013.

7 Navrhy na tricka: Atlético
Madrid a FC Barcelona, 2012.

Aktualne
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Aké je pracovat pre znacky ako
Adobe? Co bola pre vas najvicsia
vyzva pri praci na tomto projekte?
Citime sa velmi pocteni na$im vztahom
s Adobe. Pracovali sme pre nich na
réznych projektoch a z tych, ktorym
sa dostala najvacsia projekcia, mdzem
vymenovat asi reklamnd kampan pre
ich podujatia MAX (2009, 2010, 2011
a 2013). Zakladna vyzva je vzdy vytvo-
rit vizual, ktory kreativhym spdsobom
vyslovi hodnoty tohto podujatia. Di-
vak, na ktorého sa obraciame, je velmi
vzdelany vo vizualnej kultare, takze

si to vyZaduje o to vacsiu namahu.

Co ste sa nau¢ili pocas rastu z ma-
1ého $tudia na medzinarodne
znamu znacku? Dostali ste pocas
tohto procesu nejaki dobrii radu?
Myslim, Ze na tomto ma zasluhu prave
Toni: vzdy mal globalnu viziu nasho
$tudia. Nasou ambiciou bolo vzdy ist
dalej ako za lokalny trh a vyuzit kazda
prilezitost, akoby to bola nasa posled-
na, bez toho, aby sme rozmyslali nad
tym, ¢i to je ekonomicky vyhodné.

V Barcelone sa odohrava mnozstvo
podujati spojenych s dizajnom, aky
maju vplyv na miestnych dizajnérov?
Pravdupovediac, vdc¢$ina navstev-
nikov na tychto podujatiach sa
cudzinci, takze je to velka prilezi-

tost spoznat dizajnérov, ktori su
akurat v meste a zastavia sa u nas

v §tidiu, aby nés pozdravili.

Chystate nieco Specialne pre
slovenské publikum na kon-
ferenciu ByDesign?

Ked si ide$ pozriet nejakt prednasku,
vac§inou uz poznds pracu prednasa-
juceho, takZe my sa snazime ukazat
projekty, ktoré neboli publikované,
ktoré sa nenachadzajud ani na na-

Som webe a hovorime viac o procese
tvorby. Snazime sa ukazat vela veci,
aby nebol ¢as na nudu a nevysvetlovat
to, ¢o je jasné na prvy pohlad. V Bra-
tislave sa teSime na to, Ze spozname
v miestnych dizajnérov a dozvieme
sa, ¢im sa zaoberaju, a tiez sa vel-

mi teSime na toto krasne mesto.

A na zaver: ako si nabi-

ja baterky VASAVA?

No ako asi kazdy: snazime sa ro-

bit veci, ktoré nemajd ni¢ spolo¢né

s grafickym dizajnom - uZit si nase
deti, cestovat, zamestnavat sa hobby,

skratka sa snazit, aby nas zivot
nebol extenziou nasej prace! X
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Co dokaze
graficky dizajn?

Text Sonia de Puineuf
Foto Vinciane Verguethen, Musée des arts décoratifs a archiv autorka
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V Parizi sa v marci skoncili dve
zaujimavé ,zimné“ vystavy grafického
dizajnu: Typorama v mizeu Les Arts
Décoratifs venovana dielu francizskeho
typografa Philippa Apeloiga a The Happy
Show v La Gaité Lyrique prezentujlca
rozsiahlu pracu pévodom rakuskeho
grafika Stefana Sagmeistra na tému
stastia. Dva takmer antinomické
projekty, ktoré prikladne naznacuja,

> I Y I 1 I z T Typor: ,21.11.2013 - 30. 3. 2014,
Z€ grafICky d|ZaJn Je b’Ohata kreatlvna L-Zgiﬁc’:gécoratifs, 107 rue de Rivoli,
Sfera’ kde sa da naJSt miesto pre Paris, www.lesartsdecoratifs.fr
uplne rozlicné osobnosti. Je teda The Happy Show, 8. 11. 2013 - 9.3.2014,

. ., . . . La Gaité Lyrique, 3 bis rue Papin,
Zan Imave ZamySllet Sa nad nimi. Paris, www.gaite-lyrique.net
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Philippe Apeloig je uznavany fran-
cuzsky grafik, ktorého tvorivy pristup
¢erpa z bohatej eur6épskej modernistic-
kej tradicie, interpretovanej na zaklade
vlastnej hravej poetiky. Jeho logotypy
pre vyznamné franctzske muzea
(momentalne napriklad pracuje na
vizudlnej identite Louvre Abu Dha-

bi) sa vyznacuju velkou eleganciou,
ktorej zdkladom je rigordzna mriezka.
Pismena sa pre Apeloiga prvoradym
materialom, ktory mu sldzi nielen

na vytvaranie logotypov, ale i ako
zéakladny vizualny prvok v mnohych
plagatoch ku kultdrnym podujatiam
(vystavy, festivaly, koncerty atd.).
Apeloig ma k typografickym kompo-
zicidm zvlastny osobny pristup: je
zaloZeny na jeho prvej laske - tan-

ci. Z toho dévodu si mnohé napisy
zlozené z pismen v takmer choreogra-
fickom radeni, osamostatiiujtc sa od
mriezky v perfektne ovladanej rytmike.
Tvary pismen sa pritom deformu-

ju aich nova morfolégia je nabita
maximalnou obraznostou: odzrkad-
luje sa v nich podavand informacia

a zaroven vytvaraju fiktivny priestor
na dvojdimenzionalnom podklade.

V diele Philippa Apeloiga sa odzrkadlu-
je jeho velka vizualna kultuara, v ktorej
moderné umenie (Matisse, Mir6, Sol
LeWitt...) zabera dolezité miesto.

Jeho zaujem o literatdru, architektaru
a dizajn (i mdédny dizajn) sa takisto
odzrkadluje v mnohych projektoch
plagatov a logotypov, ku realizcii
ktorych bol prizvany. Jeho umenie je
vSak vzdy ,podradené odkazu alebo
informacii, ktord klient Ziada podat®.
Z tohto hladiska je Philippe Apeloig
pokradovatelom odkazu pionierov
grafického dizajnu, pre ktorych bola
typografia predovsetkym tc¢innou ko-
munikaciou medzi podavatelom a priji-
matelom informacie.! Graficky dizaj-
nér v tomto pripade vypliia priestor
medzi nimi a pritahuje o¢i prijimatela
esteticky podanou informéciou.

Aktualne
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R Philippe Apeloig: Chicago, 1987.
7 Philippe Apeloig: Le Havre, 2010.
- Philippe Apeloig: Yves Saint Laurent, 2010.
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Stefan Sagmeister: Z vystavy
The Happy Show, 2013-2014.

Stefan Sagmeister, ktory ma za sebou bohatd
graficku ¢innost (SirSiemu publiku st zndme
jeho obaly pre albumy Rolling Stones alebo Loua
Reeda), nés svojou The Happy Show pozyva vnimat
graficky dizajn iplne inak. Sagmeister, neustale
zaneprazdneny hladanim $tastia, vtahuje pub-
likum do svojich experimentov, ankiet, filmov
a inych blaznivych typografickych napadov. Uplne
vy¢iarkol podavatela informacie, ¢ilepS$ie pove-
dané, zabral jeho miesto. Jeho vlastné pocity,
reflexie a pociny st hlavnym zdrojom vytvarania
originalnych diel. Ide tu v podstate o absolitne
umelecky pristup ku grafickému dizajnu: text,
grafy, obrazy s kombinované do réznorodych
kompozicii, ktorymi Sagmeister ponuka publiku
moznost zamysliet sa nad individualnym spdso-
bom dopracovania sa k §tastnému Zivotu. Sagme-
ister sa vlastne zmocnil sféry grafického dizajnu,
z ktorej sdm pochadza, aby ju posunul do ume-
leckej praxe. Nejde tu uz len o uzitkové podanie
povrchnej informacie, ale predovsetkym o hlbsiu
reflexiu nad univerzalnou témou, akou $tastie
urcite je. Ide o dielo, ktorého ti¢innost je zalozena
na perfektnom ovladani typografickej konotacie,
a teda predvidania psychologického vplyvu toho
¢i onoho slova v tej ¢i onej kompozicii. Ich ¢asta
efemérnost (niektoré slova st napriklad nakres-
lené na kozi alebo na vode) je v stthlase s logikou
Tudského $tastia, prchajiceho pocitu. Sagmeis-
ter na rozdiel od ortodoxnych typografov ¢asto
uprednostnuje vo svojich umeleckych pracach
tvar rukou pisanych pismen, ktoré komponuje
z r6znych predmetov: moZu to byt vlasy, kvety,
cestoviny, banany, klobasy..., s cielom dosiahnut
maximalny emotivny efekt. Modernistické tvary
pismen, konstruované akoby strojom (dedicstvo
Bauhausu), nemajui uz dnes prentho zmysel. Ludia
opat o¢akavaju viditeInt subjektivitu, ktora je
Tahsie vytvorena rukomalbou. Podla Sagmeistrov-
ho vyjadrenia, vloZzit do svojej prace nieco zo seba
je dobrou stratégiou, aspon ¢o sa tyka dizajnu
s ~3 v siéasnosti. Pritom je sympatické, Ze umelec
b e - § ERO = . sa nam tu nejavi ako nejaky vSevediaci stvoritel
3 pontkajici nezasvitenému publiku na 100 %
e fungujuci vysledok (tu napr. recept na $tastny
—t zivot), ku ktorému sa zahadne dopracoval. Skor sa
o javi ako obyc¢ajny ¢lovek (hoci obdareny komuni-
kacnym talentom), experimentujici s ¢im sa da,
‘ ‘ deliaci sa o proces svojej prace s nami a zvedavy
na nase vlastné pocity (ktoré mozno jedného
dna Statisticky vyhodnoti a graficky spracuje).
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Je jasné, ze Stefan Sagmeister je
akymsi epifenoménom (sprievodnym
javom) grafického dizajnu a je pravde-
podobné alebo asponi mozné, Ze skor
nez bude mat jeho dielo vplyv na dejiny
grafického dizajnu, budt sa nim in$pi-
rovat stucasni vizualni umelci. Napriek
tomu je jeho reflexia o moci graficky
spracovaného slova velmi zaujimava.
Paradoxom je, Ze aj ked sa Sagmeister
formalne distancuje od dedi¢stva mo-
dernizmu (sklamany ,,prili§ hladkymi“
pracami svojich uéitelov), jeho zaujem
o problémy siic¢asnej spolo¢nosti

a jeho experimenty s rieSeniami, ktoré
tato spolo¢nost pontka (drogy alebo
meditacia ako cesty ku $tastiu), st

v podstate prirovnatelné k angazova-
nosti historickych avantgard. Samotny
vznik discipliny grafického dizajnu je
prave uzko spity s vierou, Ze umenie
(aumelec) dokaze konkrétne zmenit
svet. Tam, kde sa avantgardny umelec
snazil o maximalne odosobnenie, aby
tak dospel k akymsi univerzalnym
Iudskym hodnotam, postmoderny
Sagmeister hlasa prave osobny pristup
k dielu, ratajaci so schopnostou

Aktualne
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empatie kazdého ludského individua.
A tak aj samotna scénografia vystavy
Sagmeistra je uplne odli$nd od tma-
vych intimistickych, takmer abstrakt-
nych miestnosti Typoramy Philippa
Apeloiga. Sagmeister ju skoncipoval
ako veselo ladeny otvoreny priestor,

v ktorom je navstevnik pozvany zohrat
aktivnu rolu: mézete tu Zuvat velké zIté
zuvacky, §liapat na bicykli, usmievat
sa do kamery a rozsvietit tak jednu
typograficku instalaciu (¢im mate
$tastnejsiu tvar, tym viac bude svietit),
kreslit portréty inych navstevnikov...

a zabudnut pritom vSetkom na ubijaju-
ce kazdodenné starosti. Je to jedno-
ducho povedané The happy show! X

1

Podla Jana Tschicholda:
»Zweck jeder Typografie ist Mitteilung.“.
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Anton Cepka

ma svoju

monografiu

Text Maria HrieSik NepS$inska
Foto archiv Anton Cepka a Daniel Brunovsky

Zaciatkom roka 2013 vysla v koncepcii
Mattsa Cepku monografia venovana
vyznamnému slovenskému $perka-
rovi Antonovi Cepkovi, zakladate-

Tovi ateliéru $perku na bratislavskej
VSVU. Je v poradi 6smou publikaciou
vydavatelstva Virvar. Doposial bolo

k tvorbe medzinarodne uznéavanej
osobnosti autorského $perku Antonovi
Cepkovi, okrem parcialnych zmienok
a reprodukcii v katalégoch z doma-
cich a zahrani¢nych vystav, sympozii,
prehladovych publikacii o $perku

a encyklopédii, samostatne vydanych
len niekolko katal6gov (Vokacova,

V.: ABC - Anton Cepka. Bratislava, 1971;
Osmitzova, A.: Anton Cepka z rokov
1963 -1978. Katalog vystavy v SNG,
Bratislava, 1978; Schrammova, A.:
Anton Cepka - Sperky a objekty. Katalég
k vystave v SNG, Bratislava, 1996).

Publikacia prinasa predovsetkym
komplexny obrazovy prehlad tvorby
svetovo uznavaného autora v oblasti
vytvarného $perku, ale aj jeho mo-
numentélne ¢i komornejsie socharske
diela, ktoré boli doteraz v kontexte
slovenského socharstva prehliadané.
V 223-stranovej publikacii, rozdelenej
do piatich kapitol, sa nachadza takmer
300 obrazovych reprodukcii §perkov

a doteraz nepublikovanych kresbo-
vych naértov, skic a modelov, ako aj
fotografii objektov a socharskych diel
vytvorenych do konkrétnych architek-
tonickych priestorov. Pre uplnost je

v biografickej ¢asti aj niekolko doku-
mentarnych fotografii zo Zivota autora.

Autorkami textov su Styri vytvarné teo-
reti¢ky zo Slovenska, Ciech a Nemecka.
Pontkaji pohlad na tvorbu Antona
Cepku v domécich i medzinarodnych
stvislostiach. Ceska teoreti¢ka Alena
Ktizova v ivode publikacie (Iniciacni
role Antona Cepky) uvadza Citatelov

do kontextu zrodu a formovania
slovenského a ¢eského umeleckého
$perku, ktory sa od polovice minulého
storocia postupne emancipoval ako
samostatnd vytvarna disciplina. A to
predovsetkym vdaka dielu Antona
Cepku, ktoré ovplyvnilo celé generacie
$perkarov nielen v naSich krajinach.
Aj preto je pravom oznacovany za
zakladatelskd osobnost slovenské-

ho i ¢eského moderného sperku. Uz

v Sestdesiatych rokoch zaujal domace

i svetové odborné publikum praca-

mi, v ktorych sa inven¢nym spdso-
bom snubila geometria a povrchova
Struktira nataveného striebra a okrem
medzinarodného uznania (Bavorska
Statna cena, 1964) ziskal aj svetové
renomé. Neskor sa jeho vytvarny jazyk
transformoval, odrazal pokrok ludskej
civilizacie, technicky a technologicky
progres, ktorého vrcholom st cesty do
vesmiru. ,.Je zfejmé, Ze v tvorbé Antona
Cepky hraji diileZitou roli velkorysé kresby,
jejichz linie jsou vedeny pevnou rukou.
Nejsou vsak jen zhmotnénim prvotni ideje
¢i ndcrtem, stejné jako plastiky a Sperky
Ziji vlastnim Zivotem. Neni podstatné,

Ze nékdy z nich ndslednd realizace Cerpd
vice, jindy se vydadvd vlastni cestou. Kresby
jsou soucasti procesu tvotent, zachy-
cenim myslenkovych pochodii mohou

byt vyrazem okamZitého podnétu, ale
spise jsou promyslenou studii. Kresba je
odrazovym miistkem pro vysledné dilo,
kterym muiZe byt monumentdlni plastika,
komorni objekt nebo sperk.“ (s. 11).
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Priblizne polstorocie kontinualnej

a sustredenej prace v striebre chrono-
logicky podava v kapitole venovanej
$perkom slovensk4 teoreti¢ka Agnes
Schramm (Sperk). Od mnichovského
uspechu s ocenenou kolekciou $perkov
(diplomova praca) nasleduje vypocet
medzinarodnych prezentacii vratane
budovania kontaktov s galeristami

i poprednymi eur6pskymi §perkarmi
na r6znych sympozialnych a vystav-
nych podujatiach, kedZe Sestdesiate
roky priali nadvdzovaniu spoluprace so
zahrani¢im. Vynimoc¢né dielo Antona
Cepku nezostalo bez ohlasu ani na
domacej pode a jeho prace sa stali
sucastou poprednych zberatelskych
inStitacii v Prahe, Brne a Bratislave

(v zbierkach SNG sa nachadza najpo-
¢etnejsia kolekcia Cepkovych $perkov
z rokov 1963-1990). ,,Prvii samostatnii
vystavu Sperkov a plastik mal Anton
Cepka roku 1971 v bratislavskej Galérii
Cypridna Majernika. Vystavu, ktorej ku-
rdtorkou bola poprednd Ceskd historicka
umenia Véra Vokdcovd, prijala $irokd di-
vdcka verejnost zdrzanlivo. Technicky vy-
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znievajiice Sperky a objekty v podobe bros-
ni, zdvesov a interiérovych solitérov boli
pre vacsinu ndvstevnikov znacne vzdialené
a cudzie. Nevedeli si poradit ani s tvar-
mi, ani s témou. V tom ¢ase sa este od
Sperku, hoci s predikdtom umelecky, oca-
kdvala skor podoba drobného dekorativ-
neho predmetu.“ (s. 32). Sedemdesiate
a osemdesiate roky napriek nedostatku
prilezitosti vystavovat mimo Ceskoslo-
venska prinasaju priestor na sustrede-
nu pracu, ktora sa tematicky vyhranila.
Kozmické a letecké motivy, abstraktné
skeletonové konstrukcie s kinetic-

kym akcentom, charakteristické

siete jemnych mriezok prechadzajtce
postupne do odhmotnenych objemov
$perkov s priestorovou pdsobivostou.
Svetovy uspech vyvrcholil v roku 1990
udelenim prestizneho ocenenia Cestny
prsten Spolo¢nosti pre zlatnicke ume-
nie so sidlom v Hanau, ktora udeluje
uznanie za inovativny tvorivy pristup

a novotarstvo v zlatnickom umeni.

Porevolu¢né obdobie malo pre slo-
vensky $perk aj dal$ie pozitiva, bolo
zalozené Zdruzenie Sperkarov AURA,
ktorého predsedom sa stal prave
Anton Cepka. A aj vo sfére vzdelavania
nastal zna¢ny progres. Na Vysokej
§kole vytvarnych umeni v Bratisla-

ve bol zalozeny ateliér Kov a Sperk,
ktorého vedenim bol Cepka povereny
(v roku 1995 ho na poste strieda K.
Weisslechner). Neutichajuci zaujem

o Cepkovu tvorbu aj v tretom tisicro¢i
doklad4d medzinarodna pozornost,
ktora mu je venovana. A ako stcast
histérie moderného $perku je pravom
zaradeny medzi svetovu klasiku.
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Monumentalnej tvorbe Antona Cepku,
mimochodom ¢lena klubu konkretis-
tov, sa v texte venuje slovenska teore-
ticka Sabina Jankovi¢ova (Objekty v ar-
chitektiire). Tato ¢ast jeho tvorby bola
az doteraz na okraji zaujmu, avsak
Cepkove interiérové i exteriérové plas-
tiky, nastenné reliéfy, stropné svetelné
plastiky, predelové steny i samostatné
kinetické objekty st neoddelitelnou
stucastou jeho celozivotného diela. Re-
alizacie do architektiry vyrazom tzko
suvisia s jeho $perkarskou tvorbou, st
pomerne ojedinelé, ale osobité. Geo-
metricka abstrakcia poiata minima-
listickym spdsobom, kinetické prvky,
konstrukéné linie v ploche i priestore,
symetria i asymetrické naru$enia,
napdtie medzi hmotou a prazdnym
priestorom jasne odkazuju k jeho
miniatdrnejSej polohe tvorby. Jeho
monumentalne diela pre architektiru
v nasom kontexte napriek tomu patria
medzi kvalitné a radikélne realizacie
vo verejnom priestore. ,,Anton Cepka
vstupuje do architektiry s funkénymi

a vytvarne zaujimavymi ndvrhmi dizaj-
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<« Anton Cepka: Bros$ia, striebro, plexisklo, 1991.

- Anton Cepka: Brosiia, striebro, plexisklo, 1998.

nu. Pracuje s materidlom kovu, ktorého
vlastnosti vyuZiva pre dosiahnutie plnej
funkénosti a vynimocného pdsobenia

v architektonickom priestore. Citlivd prd-
ca s hmotou a minimalizmus umoZiiuje
vstupovat do akéhokolvek priestoru. Autor
dokdZe prispdsobit svoje hlavné vyjadro-
vacie prostriedky funkénym poZiadavkam
bez toho, aby sa vzdal svojho charakteris-
tického rukopisu. Dizajn Antona Cepku
do architektiiry je nadcasovy. Jeho elegan-
cia nestratila ni¢ na aktudlnosti a bol by
rovnako efektny aj v sucasnej architekture,
podobne ako dokdZe bez problémov komu-
nikovat v historickom priestore.“ (s. 187).
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< Anton Cepka: Brosia, striebro, 1995.
7 Anton Cepka.
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Jedno z najfrekventovanejsich miest,
kde sa pravidelne stretavaju §perkari
z celého sveta, je Mnichov, miesto
iniciovania vzniku moderného ume-
leckého $perku. Pohlad na prinos Ces-
koslovenského $perku a zvlast Antona
Cepku prinasa nemecka teoretic¢ka

a kuratorka Die Neue Sammlung Petra
Holscher (Anton Cepka a Mnichov).
»Anton Cepka sa svojim vystiipenim

v Mnichove ndhle stal vyznamnou osob-
nostou medzindrodného sveta mladého
sucasného Sperku, takzvaného autorského
Sperku. So svojimi nezvyéajnymi, jedinec-
nymi, jemnymi a zdroveti viziondrskymi
kredciami sa stal hviezdou vtedy este
mladej medzindrodnej Sperkdrskej scény.
Je v nich obsiahnutd fascindcia politicky-
mi témami pdtdesiatych a Sestdesiatych
rokov, ako cesty do kozmu. Za obliibeny
materidl si zvolil striebro. Ci uz je dévo-
dom to, Ze ide o cenovo dostupny mate-
ridl, alebo Ze ,striebro a jeho jedinecné
technologickeé vlastnosti predstavujii [pre
Cepku] ten najvhodnejsi materidl. Siroké
moznosti opracovatelnosti umoZiuju
[...] wjadrit vytvarnicku ideu - technika

umoziiuje vyjadrenie idef.“ (s. 199-201).
Vdaka velkému zaujmu o jeho tvor-

bu u rdoznych zberatelov sa od roku
2004 mnoho jeho diel stalo stc¢astou
trvalej vystavy v tzv. Danner-Rotunde -
najvacsej eurdpskej zbierke Sperku

v ramci Pinakothek der Moderne.

Monografia Antona Cepku je v kon-
texte slovenského umeleckého $per-
ku velkym prinosom na rozvijanie
povedomia o tomto vytvarnom médiu.
Urcdite sa tiez stane ¢asto listovanou
publikaciou, kde bude nachadzat
in8piraciu a motivaciu k tvorbe mlada
generdcia slovenskych §perkarov. X
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David Hajka: Nadoba na bonsaj.
Z vitaznej kolekcie SUV Josefa Vydru.

-> Pohlad do expozicie.

d1-2014-book.indb 38

4/14/14 12:19 PM



1 L ENEEE ® | D | [

Forum dizajnu 2014

Text a foto Helena Veli¢ova a archiv SUV Josefa Vydru

Od 11.do 16. marca sa v ramci medzinarodného veltrhu
Nabytok a byvanie 2014 v Agrokomplexe Nitra konal uz
sedemnasty roCnik vyberovej vystavy Férum dizajnu.
Slovenské centrum dizajnu v spolupréaci s Vysokou
Skolou vytvarnych umeni v Bratislave tymto projektom
kazdoro¢ne vytvara platformu na podporu autorského
dizajnu profesionalnych dizajnérov, umelcov a vyrobcoyv,
ale i Studentov strednych a vysokych §kél zameranych
na vyuCbu dizajnu. Vdaka diverzite vystavujicich
vznika nespocetné mnozstvo konfrontacii nielen

v jednotlivych kategériach ¢i medzi nimi, ale v ramci
vystavy i celého veltrhu aj medzi autorskymi solitérmi
a sériovo vyrabanym nabytkom a bytovymi doplnkami.
Spojovacim prvkom je naopak téma, ktora sa kazdy
rok snazi reflektovat principy, postupy a otazky na

poli dizajnu. Tento ro¢nik Fbéra dizajnu kuratorky
Katarina Hubova a Adriena Pekarova pomenovali
Vonku ako doma — dizajn pre interiér a exteriér.
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Emil Softi¢: Hojdacka — sedacka.
Z vitaznej kolekcie SUV Josefa Vydru.

{ Lenka Bollova: Lampa Intimity.
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Zakladnou ideou zvolenej témy bolo
vzajomné prepojenie prostredi, v kto-
rych zijeme. Pokusit sa preniest priro-
dzenu potrebu vytvarania prijemnych
a kvalitnych interiérovych priestorov,
kde byvame, pracujeme a oddychujeme
aj do exteriérov, ktorym casto neve-
nujeme prili$nd pozornost. Pritom
prave namestia, ulice, parky, zahrady
¢i detské ihriska st miesta, v ktorych
travime velku ¢ast (nielen) volného
¢asu, preto by sme sa mali zaujimat,
ako vyzeraju a ako sa v nich citime.

A naopak, pozitivne vplyvy prirody

a prirodnych materialov vyuzivat pri
zariadovani interiérov. Autorov teda
¢akala vyzva, aby vytvorili a prihlasili
vyrobky, prototypy ¢i funkéné modely,
ktoré v sebe zlucuju Specifické vlast-
nosti interiérového i exteriérového
dizajnu a daju sa umiestnit a pouzivat
v réznych prostrediach, alebo mini-
malne rozne prostredia evokuju.

Medzi $kolami sa s najvac¢sim poc-

tom exponatov prezentovala Katedra
dizajnu a Katedra textilu Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave a od-
delenia Kameniosocharstvo a Dizajn

a tvarovanie dreva Skoly tzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru. Spolu so
Slovenskou technickou univerzitou

v Bratislave, Technickou univerzitou

v Kosiciach, Technickou univerzitou vo
Zvolene a zahrani¢nymi $kolami, ktoré
zastupovala Mendelova univerzita

v Brne, Vysoka $kola uméleckoprimys-
lova v Prahe a Moholy-Nagy Miiveszeti
Egyetem v Budapesti, priniesli na F6-
rum dizajnu velku §kalu roznorodych
pristupov k danej téme. Od bytovych
doplnkov, v podobe vaz, svietidiel

a kamennych zardiniér cez inovativne
rieSenia nabytku az po sanky ¢i modely
avizualizacie detskych ihrisk. Viaceré
z tychto Studentskych prac ziskali ceny
odbornikov i vjrobcov na sttaziach
zameranych na dizajn a nabytok.
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Medzi prezentovanymi pracami etablo-
vanych profesionalov sa na jednej strane
ocitli voIné umelecké a dizajnérske diela
a na druhej strane sériovi vyrobcovia,
ako Tuli.sk, ¢eské mmcité ¢i kreativny
ateliér Designend. Spomedzi vystavu-
jucich treba urdite spomentt instalacie
Petra Jurigu - Priitie v interiéri, Petra
Rollera - Petrogramy a Jozefa Susienku
— Fontdny z gulovitych elementov, ktoré na
vystavnej ploche vytvorili velmi prijem-
nud atmosféru odkazujtcu, i ked kazda
vlastnym spdsobom, na prepojenie
¢loveka s prirodou. Drevenému nabytku
a bytovym doplnkom (napriklad Jarka
Dobrikova a Jozef Frajka - lavicka Lava,
Tibor Uhrin - Zvirend misa, Zvirend
dvojmisa), ktoré na vystave poc¢tom do-
minovali, kontrastovali materialy, ako
textil (Veronika Kotradyova - kolekcia
doplnkov z vlneného filcu Samsara),
keramika (Silvia MiSovi¢ - multifunkény
objekt Zoe), beton (Anton Stolar - stolik
RAW) ¢i kov (Roman Vrtiska - lavicka
Limpido). I napriek r6znorodosti pouzi-
tych materidlov a koncep¢énych rieSeni
jednotlivé exponaty medzi sebou komu-
nikovali a spolupracovali. Detské ihrisko,
Lavicky a Vesiaky od Michala Hanulu do-
plnené variabilnou skladac¢kou Zik Zak
od Michala Staska vytvorili na vystavnej
ploche priestor, ktory vizualne i tema-
ticky prepojil interiérové a exteriérové
prvky do jedného celku. Podobne dobre
spolu fungovali uzZ spominané modely

a vizualizacie detskych ihrisk, ktoré
vytvorili Studenti Ateliéru Art dizajn
VSVU (pedagég Frantisek Burian) spolu
s farebnymi sedacimi segmentmi Sinus
od Romana Vrtisku. RieSenie samotnej
vystavnej plochy, ktora farebnostou

i umiestnenim zivych stromov evokovala
ulicu, zvyraznilo celkovy vyraz vystavy.

Tohtoro¢nou novinkou bolo prizvanie
architektov a architektonickych atelié-
rov, ktoré sa prezentovali realizaciami
stavieb a exteriérovych rieSeni. Na vy-
stave sme na dokumentaénych fotogra-
fidch mohli vidiet 5KA - Bufet na Senec-
kych jazerdch z ateliéru gutgut, Rodinny
dom medzi stromami z firmy Barak
architekti, Letny pavilon SNG vytvoreny
spolupracou ateliérov Totalstudio,
Plural a Geostat (statika), Byt v Nitre od
toito architektov ¢i Prelet z dielne Vallo
Sadovsky Architects. Takmer vSetci
spominani ziskali v poslednych troch
rokoch za svoju pracu cenu Sloven-
skej komory architektov CE-ZA-AR.

Naopak uz tradi¢nou suc¢astou podu-
jatia je udelovanie Ceny Féra dizajnu,
ktorou Slovenské centrum dizajnu
kazdorocne ocenuje najzaujimavejsi
exponat, autora ¢i $kolu. Tento rok
cenu ziskala Skola uzitkového vytvar-
nictva Josefa Vydru pre oddelenia Ka-
menosochérstvo a Dizajn a tvarovanie
dreva. Studenti pod pedagogickym ve-
denim Romana Hrcku a Jozefa Hrvola
vytvorili sériu kamennych zardiniér na
pestovanie bonsajov, ktoré st pouzi-
teIné rovnako v dome i zahrade. Druhy
menovany $tudijny odbor sa prezento-
val sériou drevenych sanok a sedaciek
- hojdaciek, ktoré vznikli pod vedenim
Martina Hartinika a DuSana Richtari-
ka. Skola touto cenou ziskala moznost
usporiadania samostatnej vystavy vo
vystavno-informa¢nom bode Sloven-
ského centra dizajnu Satelit pocas
nasledujiceho kalendarneho roka.
Tento rok bola mimoriadne udelena
Specialna cena Féra dizajnu, ktort zis-
kala praca $tudentky Ustavu nabytku,
designu a bydleni Mendelovej uni-
verzity v Brne, Lucie RoZanskej, pod
nazvom Stohovatelny ndbytkovy prvok
Trilobit. VSetky ocenené prace nielenze
koresponduju s leitmotivom vystavy
Vonku ako doma, prichadzaji s novymi
rieSeniami v oblasti dizajnu a nabytko-
vej tvorby, ale samozrejmostou je i vel-
mi dobra kvalita ich spracovania. X

Dalsi vystavujici

Profesionalni dizajnéri a umelci:
Ondrej Elias, Silvia Huséarova,
Pavol Husér, Lucie Koldova,

Dan Yeffet, Jarka Komarova Konec¢na,
Viktor Komar, Lenka Kubickovéa,
Marek Matuska, Michal Stasko,
Martin Struss, Zuzana Ton&ikova
Vyrobcovia: Belzona, DE sign,
Ecodeco, rudi, Stolarstvo Lutos,
Stolarstvo Toth, TOONO.sk
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Studentka Eileen Gray.
Pariz cca 1902. Copyright
National Museum of
Ireland, Dublin.
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Dizajnérky

a architektky
v tieni?
Priklad Eileen
Grayove

Text Jana Oravcova
Foto Denis Mortell, Christian Baraja, archiv National Museum of
Ireland, Centre Pompidou, Musée national d’art moderne

Umeniu Zien sa v poslednom obdobi
dostava ovela vacsej pozornosti,
dékazom ¢oho si mnohé vystavy,
ktoré usporiadali predovSetkym
renomované zahrani¢né muzeéalne
institdcie. Po vystave Louise Bourgois
(2008) a kolektivnej vystave sti¢asnych
umelkyn elles@centrepompidou
(ony@centrepompidou) s podtitulom
Artistes femmes dans les collections
du Musée national d’art moderne
(Zeny umelkyne v zbierkach
Narodného mizea moderného umenia
27. maj 2009 - 21. februar 2011), ktoré
sa konali v Centre national d'art et

de la culture Georges Pompidou

v Parizi, prislo v roku 2012 toto
reSpektované mizeum s vystavou
irsko-franclzskej dizajnérky Eileen
Grayovej (20. februar — 20. maj 2013).
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Zdanie, Ze toto zaostrenie na tvor-

bu Zien nie je len akymsi mddnym
boomom zo strany institucii, je pria-
mo podlozené zaujmom o kriticka
reflexiu tejto oblasti, ktora sa ukazuje
nanajvys potrebnou nielen z pohladu
sucasnej umeleckej produkcie, ale aj
z pohladu jej historie. Vystava Eileen
Grayovej, ktora bola dalej prezen-
tovana v Irish Museu of Modern Art

v Dubline pod nazvom Eileen Gray:
Architect Designer Painter (11. oktober
2013 - januar 2014), a ktora ju pred-
stavila ako dizajnérku, architektku,
maliarku, kresliarku, fotografku, je
dokazom nielen uchopenia problému
femininneho v umeleckej praxi, ale

aj potrebnej spolo¢ensko-historickej
kontextualizacie. Kritické prehodno-
tenie histdrie zohrava doleziti tlohu
v odkryvani mnohych mocenskych

a ideologickych $truktar spolo¢nosti,
ktoré sa podielali/ji na zneviditelne-
ni zien a konstruovani hodnotového
systému posudzujiceho tvorbu zien na
zaklade ich rodovej prislusnosti. Z tej-
to perspektivy, kde v§ak vztah medzi
Zenami a umeleckymi Zanrami nebol
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2013. Foto: Denis Mortell.

v skuto¢nosti odvodeny od konkrétne-
ho spoloc¢enského kontextu, ale v za-
vislosti od pohlavia, bolo umenie Zien
odsudené do kategorie ,nizkych“ zan-
rov. Kritické nahliadanie na historické
a socialne pri¢iny a dosledky hierarchi-
zacie umenia na vysoké a nizke, ako to
dokazuju vo svojej knihe Old Mistres-
ses: Women, Art and Ideology (Staré
majsterky: Zeny, umenie a ideoldgia)
Roszika Parker a Griselda Pollock,
upozornovalo nielen na stotozinovanie
zenského umenia s remeslom a uzitko-
vou tvorbou, ale v désledku devalvacie
vyznamu dekorativnych umeni, aj
polarizaciu vytvarnej tvorby na Umenie
(ako vyrazu transcendencie, originality
a geniality) a ,,Zenské umenie“ (spaja-
né s textilnou tvorbou a inymi ru¢ny-
mi ¢i volnoc¢asovymi pracami, ktoré
neprinasajui ekonomicky zisk, resp.
tvorbou zatisia, portrétov, miniatur).

Pod drobnohlad kritickej analyzy

z perspektivy feminizmu a rodu sa
postupne dostavaju aj dejiny dizajnu,
pretoze feministicky vyskum historie —
ako sa domnievaji mnohi badatelia

< Eileen Gray: Lampa. Lakované drevo,
patinovana mosadz, papier, cca 1925.
Foto: Christian Baraja, studio SLB and
Provenance: sikromna zbierka, Pariz.

- Pohlad do vystavy Eileen Gray
Architect Designer Painter, Irish
Museum of Modern Art, Dublin,

a badatelky - je pre stic¢asné dejiny
priam dloha kIti¢ova. Cheryl Buckley
vo svojej Studii Made in Patriarchy:
Toward a Feminist Analysis of Women
and Design (Vyrobené v patriarchate:
K feministickej analyze Zien a di-
zajnu) piSe: ,Historicka a si¢asna
rola zZien v dizajne sa totiZ neustale
prehliada. Toto ignorantstvo je také
velké a zmienky o Zenach zase natolko
riedke a upozadované, Ze nemoze

ist 0 ndhodny jav. Ml¢anie, ktoré
tieto otazky sprevadza, je priamym
dosledkom historiografickych metod.
Takéto metddy, medzi ktoré patri aj
vyber, triedenie a uprednostiiovanie
urcitych druhov dizajnu, ¢lenenie jeho
tvorcov, $tylov a hnuti do kategorii

a odliSovanie rdoznych spdsobov
vyroby dizajnu su predpojaté voci
zenam a tato predpojatost slizi aj

ich historickému zneviditelneniu.
Dokonca aj o tych par zenach, ktoré
sa do literatiry dizajnu vosli, sa
uvazuje v patriarchalnom ramci: nech
st to dizajnérky, alebo spotrebitelky
vyrobkov pre Zeny, nazera sa na

ne cez ich pohlavie, alebo - a to sa
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tyka prvého pripadu - st spajané
s menami svojich manzelov,
milencov alebo bratov (...).“!

KIG¢ovy problém pri dekonstrukeii
histérie dizajnu, z ktorého prameni
rola Zien na poli dizajnu, predstavuje
patriarchat, ktory — ako dalej konsta-
tuja autorky - ,,Zenam znemoznil plne
sa podielat na vSetkych spolocenskych
oblastiach rovnako ako na vsetkych
odvetviach dizajnu a pouzil na to
najrdznejsie prostriedky - institu-
cionalne, spoloc¢enské, ekonomické,
psychologické a historické. Vysledkom
je vela genderovych stereotypov, ktoré
urcujud, aké spravanie je pre Zenu vhod-
né. Niektoré profesie a spoloc¢enské
roly st oznacované za zZenské a podla
nich sa vytvara fyzicky i intelektualny
ideal, na ktory by Zeny mali a§pirovat.
Tieto stereotypy maju ohromny vplyv
na usporiadanie domaceho a pracov-
ného priestoru, kde sa Zeny pohybuju,
na ich povolanie aj na vztah k dizaj-
nu“.? Aj v ramci architektary a dizaj-
nu funguju stereotypne definované
teritoria vychadzajuce z pohlavnej
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predurcenosti. Dizajn stereotypne
chapany ako doména muzov, bol
rodovo rozdeleny na roly prezentované
ako muzské - znamenajice funkénost
(veda, technika, industrialna vyroba)

a Zenské - stelesnujtice dekorativnost
(médkké, jemné formy), implikujtce
zname forma nasleduje funkciu. Tieto
a mnohé dalsie otazky predstavuju
stcast prehodnocovania dejin dizajnu
z rodovej perspektivy, comu sa venuje
aj najaktualnejsia vystava Designing
Modern Women 1890-1990 (5. okto-
ber 2013-21. september 2014), ktora
pripravilo Museum of Modern Art

v New Yorku. Predstavuje diverzitu in-
dividualnych prejavov od pulzujticich
performancii Loie Fullerovej ku kom-
puterovo generovanym grafikdm April
Greimanovej, alebo prvykrat vystavenej
kuchyne navrhnutej Charlottou Per-
riandovou s Le Corbusierom, nabyt-

ky a dizajny od Lilly Reichovej, Evy
Zeiselovej, Ray Eamesovej alebo Eillen
Greyovej, textilmi od Anni Albersovej,
Eszter Harasztyovej, keramiky od Lucy
Rie, alebo plastové nafukovacie zvie-
ratka od Ceskej ikony Libuse Niklove;j.

1 BUCKLEY, Cheryl. Vyrobeno v patriarchatu.
K feministické analyze Zen a designu.
In: PACHMANOVA, Martina (ed.). Design:
aktualita nebo vécnost? Praha : Vysoka $kola
umeélecko-pramyslové v Praze, 2005, s. 153.

2 Buckley, ref. 1, s. 153.
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Eileen Gray:
nielen o pribehu E 1207

Vystavy Eileen Grayovej (1878 -1976)
v parizskom Centre Pompidou, Musée
national d’art modern a dublinskom
National Museum of Ireland pri-
niesli retrospektivny pohlad na jej
Sirokospektralnu tvorbu. Predstavili ju
nielen ako modernistickd architektku
a dizajnérku ikonickych nabytkovych
kusov, ako sme ju doteraz mohli
vnimat, ale aj ako Sirokospektralnu
umelkyniu, ktora sa pohybovala na
poli réznorodych umeleckych médii

a technik - od fotografie po textil, od
malieb po architektiru. Mnohé prace
(nabytkové solitéry, koberce, modely,
malby, kresby, fotografie, modely,
dokumenty) vystavené spolu po prvy
raz su dokazom nielen jej roznorodé-
ho tvorivého zaujmu, ale aj vynimo¢-
ného spojenia technickej zru¢nosti

s nenapodobnitelnou poetikou, ktora
dosiahla predovsetkym v technike
lakovania dreva, ale aj v novej kon-
cepcii priestoru a vztahu k nabytku
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a objektom. Touto filozofiou, ako to
naznacuji mnohé aktudlnej vyskumy,
ale aj vystava, je tvorba Grayovej so
svojim syntetickym pristupom rele-
vantna gesamstkunstwerku.® Rovnako
dolezité je vsak pripomentt, Ze na
poli modernej architektiry a dizajnu
(v muzsky dominantnom prostredi)
stelesniovala novy druh feminity.

Hoci je osobny a pracovny Zivot Eileen
Grayovej spajany s architektom a teore-
tikom architektiry Jeanom Badovicim,
jej rola po boku tohto muza bola ina,
nez inych zZien, ktoré vyuzivali posta-
venie vplyvnych muZov pohybujicich
sa v oblasti architektiry a dizajnu
(Charlotte Periand a Le Corbusier,
Anni Albers a jej manzel Josef, alebo
Lilly Reich a Mies van der Rohe). Ako
Zena bola odmietnuta z mnohych
profesijnych struktir, z ktorych mali
profit jej muzski kolegovia. Rovnako
je dolezité pripomentt, Ze Eileen
Grayovu nespéjala ani spolo¢na draha
s inymi dizajnérmi, nestudovala s nimi
na rovnakej $kole ako je Bauhaus, ani

< Eileen Gray: Skrifia s otoé¢nymi
zasuvkami. Malované drevo,

cca 1926 — 1929. Nabytok

z vily E 1027. Centre Pompidou,
Musée national d’art moderne,
Pariz.Zakupené v roku 1992.

- Pohlad do vystavy Eileen Gray
Architect Designer Painter, Irish
Museum of Modern Art, Dublin,

2013. Foto: Denis Mortell.

s nimi nezdielala spolo¢né Corbusie-
rovo $tadio v Parizi. Naopak, od tohto
vplyvného prostredia zostala celkom
izolovana. Aj ked v sicasnosti patri
medzi ikony dizajnu, cesta k uznaniu,
ktorému sa jej napokon (v pripade
mnohych Zien - umelkyn), dostalo az
na konci zivota, resp. po smrti, nebola
sprevadzana rolou manzelky ¢i milen-
ky, ale nezavislou, s6lovou drahou.
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Studentka
a umelkyna umenia laku

Eileen Gray pochadzala z bohatej
$kotsko-irskej rodiny a spolu so Styrmi
star§imi sirodencami prezila detstvo
striedavo v frsku alebo juznom Ken-
singtone v Londyne. Hoci po matke
ziskala zmysel pre ¢estnost a slu$nost,
bol to prave otec, amatérsky vytvar-
nik Zijtci v Taliansku a Svajéiarsku,

po ktorom zdedila nielen tizbu po
osobnej nezavislosti, ale aj talent, kto-
ry nasledne rozvijala $stidiom malby na
Slade School of Fine Art v Londyne. Po
smrti otca v roku 1900 navstivila spolu
s matkou Svetovu vystavu v Parizi, kde
ju uputal Palac elektriny vysvieteny
mnozstvom Ziaroviek. Toto moderné
mesto v porovnani s depresivne za-
hmlenym Londynom Grayovu natolko
zaujalo, Ze sa rozhodla do Pariza vratit.
O dva roky neskor odchadza s dvoma
spoluziakmi a pokracuje v §tidiu na
Académie Colarossi, ktora neskor vy-
menila za zndmej$iu Académie Julian.
Pocas nasledujucich rokov sa pohybuje
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medzi Parizom, Londynom a frskom

a po smrti svojej matky sa v roku 1905
docasne vracia do Londyna. Pokracuje
v $tadiu na Slade School of Fine Art,
avSak $tadium malby a kresby ju ¢oraz
menej uspokojuje. Kracajic mestom
objavuje v londynskej $tvrti Soho
obchod na opravu lakovaného nabyt-
ku, ktory viedol D. Charles. Ohtirena
starobylym ¢inskym a japonskym re-
meslom lakovania, stravi Gray niekol-
ko mesiacov v jeho dielni, aby blizsie
spoznala zaklady tohto remesla. Ked
sa o rok neskor vracia do PariZza, vdaka
Charlesovym kontaktom sa zoznamuje
s mladym japonskym majstrom lakov-
nickeho remesla Seizom Sugawarom,
u ktorého sa nasledujtice $tyri roky

uéi a pracuje. Pre tych, ktori pracovali
s touto technikou, bola praca s lakom
nielen naroc¢na, ale rovnako nebezpec-
na. Tak ako mnohych inych, ktori pri-
$li s nou do kontaktu, aj Eileenine ruky
postihla ,choroba laku“. Zdokonalujic
sa v technike, osvojila si svoj osobi-

ty Styl figurativnosti s jednoduchym
geometrickym dekérom, a postupne sa

dostavala do priazne instittcii a klien-
tely. Remeslo zvladala natolko bravir-
ne, Ze jej zabezpecilo miesto v dejinach
ako uznavanej umelkyni laku.* V roku
1913 vystavuje svoje paravany na Salé-
ne umeleckych dekoratérov (Salon des
Artistes Décorateurs), ktoré si spolu

s jej dal$imi pracami zakupuje do bytu
jeden z prvych klientov - zberatel

a damsky krajéir Jacques Doucet.

w

PITIOT, Cloé. Eileen Gray, la poésie de 1' énigme.
In: Eileen Gray. Paris : Centre Pompidou, 2013, s. 15.

»

Gray je znama ako modernisticka architektka

a dizajnérka, avSak menej je znama svojimi
lakovanymi nabytkami. S japonskym umenim sa
stretla prvykrat v Mizeu juzného Kensingtonu
(Victoria and Albert Museum v Londyne), alebo
v National Museum of Ireland, ktoré vlastnilo
japonské objekty, predovsetkym autentické laky,
ziskané medzi rokmi 1879 a 1897. Doraz na laky
v frsku sa zhoduje so fizou formovania mladej
irskej dizajnérky. STARR, Ruth. Influences
extréme - orientales. In: Pitiot, ref. 3, s. 39.
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Dizajnérka nabytku
ainteriérov

Po skonceni prvej svetovej vojny,
ktort Gray stravila spolu so Sugawa-
rom v Londyne, sa v roku 1917 vracia
do Pariza a prijima ponuku promi-
nentnej modistky Juliette Lévyovej,
manzelky Mathieua Lévyho a maji-
telky domu mody J. Suzanne Talbot,
zariadit byt na ulici de Lota v Parizi
(1919-1924). Zakladny material,
ktory tu Gray vyuzila, bol lak.

ZlozZito tvarované steny pokryla lako-
vanymi panelmi/paravanmi skladajia-
cimi sa z niekolkych kusov §tvorcov,
aby vytvorila dramatické pozadie

pre lakovany nabytok a jednotlivé
nabytkové solitéry, ktoré odkazovali
na exotickd kultdru a luxus. Okrem
menej napadnych veci, ktoré repre-
zentuje lampa a kobercové predlozky
s geometrickymi vzormi, Gray oby-
vaciu izbu zariadila kreslami in§pi-
rovanymi exotikou, koZou zo zebry

a spektakularnou postelou Pirogue
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z hnedého laku a listkového striebra
pripominajicu remeslo americké-

ho a afrického kontinentu, a svojim
povrchom $krupinu alebo pancier
exotickych zvierat. Tato juxtapozicia
primitivnych a exotickych foriem
aktualizovanych prostrednictvom opu-
lentnych materialov, zvieracich kozi

¢i tribalneho umenia, bola typicka pre
konciacu fazu francizskeho art deca.

Ked Juliette Lévy ovdovela, stahu-
je savroku 1931 na bulvar Suchet.
Oslovuje opdt Eileen Gray. Napriek
jej vyznamnej icasti na tvorbe in-
teriéru, ktorému dominuju jasné
farby a sklo, je v dobovej tlac¢i pub-
likovany iba pod menom hlavného
dekoratéra projektu Paula Ruauda.

Interiéru dominuju opéat koZe zvie-
rat, exotické objekty koresSpondujice

s dal$imi dvoma, dnes uz ikonickymi
nabytkovymi dizajnami, ktoré predsta-
vovali triumf luxusného moderného
byvania: skulpturdlne kreslo Dragon

a kreslo Bibendum pozostavajuce

z dvoch nad sebou vyplnenych valcov
obalenych v jemnej koZi, ktoré Gray
navrhla v polovici roku 1920, ked
Marcel Breuer a Mart Stam zacali

prvy raz navrhovat nabytok z rirkovej
ocele. Napriek strohosti pouzitého
materialu je kreslo Bibendum, ponasa-
jace sa na znamu muzsku postavicku
Michelin, komické svojim lezérnym
komfortom a Stylom vymedzujicim
priestor medzi expresivnym art decom
a funkcionalistickym modernizmom.

Pod vplyvom ohlasov na jej pracu

v parizskom byte na ulici Lota, Gray

v roku 1922 otvara galériu Jean Désert,
avzhladom na jej uvedenie v maskulin-
nom prostredi, pomenovava ju podla
fiktivneho muzZského majitela a vyletu
do puste. Toto zahadné meno nako-
niec evokuje aj ¢osi iné, nadcasové,
pozyvajice na cestu do imaginativne-
ho.5 Galéria, ktoru si otvorila spolu

s architektom a neskor$im partnerom
rumunského pévodu Jeanom Badovi-
cim (cez ktorého sa zoznamuje s Le
Corbusierom) pontkala prilezitost
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spolupracovat s priatelmi ako boli
Seizo Sugawara a tkacka Evelyn Wyld,
s ktorou zdielala spolo¢ny ateliér na
produkciu kobercov. Galéria Jean
Désert predavala lakované paravany,
nabytok, lampy, pohovky, koberce,

ku ktorym neskor pribudol aj nabytok
z kovu. Gray je prikladom nardsania
tradi¢nych stereotypne vhimanych
hranic medzi ,muzskymi“ materidlmi,
ako je ocel, sklo, vyuzivanymi v inte-
riéri a ,Zenskymi®, ktoré reprezentuja
sjemné a teplé“ materialy, ako drevo,
textil. Napriek svojej bohatej klientele
zlozenej z parizskej intelektudlnej

a finan¢nej elity a blizkych priatelov,
boli Grayovej prace ¢oraz viac chapané
ako umelecké diela a kuriézne objekty
predavané v ¢oraz menSom mnozstve.
Galéria sa postupne stala nerentabil-
nou, ¢o viedlo v roku 1930 k jej zaniku.

V roku 1923 Eileen Gray vystavuje na
Saléne dekorativnych umelcov (ztGéast-
nila sa aj na mnohych dal$ich salé6-
noch) spalnu, kde kombinovala bledé
steny s tmavym kobercom a abstrakt-
nym vzorom lakovanych panelov ¢i
geometrickych podloziek, ¢o predsta-
vovalo vyrazny kontrast k francizskym
populdrnym interiérom v $tyle art
deca. Napriek vlne kritiky, ktora sa
vzniesla k jej interiérovej zostave, bola
praca Grayovej postupne ohodnotena
a obdivovana zo strany architektov
(napriklad Le Corbusier). Povzbudena
partnerom Jeanom Badovicim, ktory
viedol ¢asopis L “Architecture Vivan-
te, a ktory v nej videl Zenu s velkym
umeleckym talentom, nezavislostou
a schopnostou uviest jeho idey do
praxe, zacala sa Gray venovat architek-
tare. UZ v roku 1924 pracovala na na-
vrhoch domu E 1027, pre ktory vybrala R Pohlad do vystavy Eileen Gray Architect
priestor na strmom ttese s v;’rhl’adom Designer.Painter, Irish Mus?um of Modern

, Art, Dublin, 2013. Foto: Denis Mortell.
na Stredozemné more v Roquebrune ' o .
blizko Monaca. Gray bolav tom Gase  Eleen v Toateny ol pmr,
vyzretou dizajnérkou, ktorej skusenos- hlinik, cca 1926 — 1929. Nabytok z vily E 1027.
ti s architektirou boli o ¢osi mensie Centre Pompidou, Musée national d’art
ako s tvorbou drevenych modelov. Tri moderne, Paris. Zakiipené v roku 1992.
roky - merané mnozstvom farikov,
osamelostou a zmyslom pre cielavedo-
most - boli naplnené tazbou dokon¢it
dom na brehu mora, ktory jej (s vy-
nimkou, ked nebol uznany jej autorsky
vklad) zabezpecil miesto v popredi » )

5 TAJAN, Cécile. Jean Désert: une

architektonického modernizmu. aventure. Pitiot, ref. 3, s. 65.
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Architektka
v praxi

Kym Badovici odsuhlasil koneénu
verziu modelu domu (jeho navrhom
boli beténové stipy, ktoré mali zdvi-
hat hlavny obyvaci priestor) vo velmi
tazkom teréne obkolesenom priro-
dou, Gray cestovala poc¢as niekolkych
mesiacov viac raz do Requebrune.®

V roku 1926 navrh dokoncila a stav-
ba mohla zacat. Pocas troch rokov
zostala Gray na mieste stavby alebo

v jeho blizkosti, sledujtc svoj ciel bez
akychkolvek kompromisov. Praca na
realizacii vily bola velmi naro¢na,
vSetok material bolo potrebné vyviezt
farikom a okrem toho, Ze si najala
murara a dvoch asistentov, cely ¢as
zostavala sama. Hoci Badovici iba
prilezitostne prichadzal za nou, bolo
jasné, ze dom na pozemku zakupe-
nom na jeho meno bude rovnako
jeho, aj ked konstrukciu a vybavenie
navrhla v reakcii na jeho osobné
potreby Eileen. Dom, ktory nazvala

v numerickom kéde E 1027 - ,E“ ako
Eileen, ¢islo 10 znamena pismeno
#J% 2 ,B“a7 “G“ (Eileen Jean Ba-
dovici Gray) - pozostaval z obyvacej
miestnosti s terasou a dvoch spalni.
Spiralové schodisko, vedice aZ na
rovnu strechu spéjalo dve poschodia.
Niz$ie poschodie bolo rozdelené
medzi hostovsku izbu a dve malé
bunky pre sluzku a deti. Vo viace-
rych aspektoch bol dom formovany
na zaklade Corbusierovych ,piatich
bodov novej architektury“’ a tiez
in§pirovany ,maison minimum®,
prototypom malého domu, ktory
mohol byt prispdsobeny a multipli-
kovany so zdmerom zmiernit nedo-
statok byvania po vojne. Gray pouzila
prefabrikatové elementy, aby ukazala
spojenie s Corbusierovymi ideami,
celkom v$ak s nim nesdhlasila. Dom
nechépala ako stroj na byvanie,

ale ako zivy organizmus, flexibilny

a osobny priestor, kde jeho obyva-
telia mo6zu najst svoju nezavislost,
atmosféru samoty ¢i koncentracie.

O tom, Ze Gray vdychla domu pri-
jemnu atmosféru sveddia aj frek-
ventované navstevy priatela Le
Corbusiera, ktory ocenil nielen to,
Ze dodala exteriéru a interiéru domu
Sarmantny a dostojny rozmer, ale aj
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to, ze stavbu postavila a teda zrea-
lizovala. Architektira a zariadenie
vily spolu harmonizovali aj vdaka
logickej organizacii priestorov.
Mnohé nabytkové kusy kopirovali
flexibilitu vily a navy$e mohli rotovat,
otacat sa, vysuvat, ¢oho prikladom

je dnes slavny prirucny, variabilny,
nastavitelny stolik z rarkovej ocele

a skla, povodne urceny pre jej sestru,
ktora rada ranajkovala v posteli.

Po nezhodéch a napati vo vztahu

s Badovicim Gray z vily v roku 1932
odchadza.® Na rozdiel od nej sa v roku
1938 ako navsteva do vily vracia Le
Corbusier. AvSak s inym zamerom,

nez doteraz. Vykonava akt, ktory pri
dobrej voli mdZeme spolu s Grayovou
nazvat aktom vandalizmu, v inom
pripade ho mézeme chapat ako
zneuctenie prace, ktoru si dovolila
v muzskom dominantnom priesto-
re rovnako dobre vykonat Zena. Za
tymto ¢inom, aj prostrednictvom
ktorého vstupila vila do dejin ar-
chitektury, je osem farebnych na-
stennych monumentalnych malieb,
ktorymi Le Corbusier pomaloval
steny interiéru a exteriéru vily. Na
rozdiel od Le Corbusiera, ktory sa
stal jeden zo slavnych a vplyvnych
modernistov, kariéra Grayovej bola
odsunuta a nadlho zabudnuta.®
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Eileen Gray aj napriek tomu nepredsta-
vuje zabudnutu architektku, ktora by

sa patrilo nanovo pripominat. Naopak,

v dejinach architektary a dizajnu je
svojou tvorbou neprehliadnutelnd, a ako
umelkyna sa dokazala presadit po boku
muzov. Eileen Gray bola silna, tempe-
ramentna a talentovana moderna Zena
so zmyslom nielen pre umenie, ale aj
pokrok (milovala autd a riadila ich do
svojich osemdesiatich rokov a dokonca
bola jednou z prvych zZien letiacich v lie-
tadle). A tak bezpochyby dnes patri medzi
najdodlezitejsie osobnosti architektiry

a dizajnu 20. storoc¢ia a najvyznamnejsie
Zeny na tomto poli, ktoré svojou tvorbou
ovplyvnili nasledujtce generacie. X
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Gray stravila niekolko mesiacov
Studovanim slneéného svetla a vetra,
ako ovplyviiuji dany priestor.

1. Strecha je pristupna pomocou schodiska,

2. priestor je organizovany kombinaciou

volne stojacich a fixnych stien, 3. okna st
orientované horizontalne, 4. juzné okno vytvara
otvorent fasadu, 5. dom stoji na pilieroch.

Zostava aj nadalej v juznom Franctzsku, kde

si v Tempe a Pailla postavila svoj vlastny dom.

Po druhej svetovej vojne v roku 1953 sa vracia
opét do juzného Francuzska, kde v blizkosti Saint-
Tropez zadina pracovat na svojom tretom dome.

Po smrti Jeana Badoviciho Unia modernych
umelcov pripravila na prvom Trienale franctzskeho
umenia jeho spomienkovu vystavu. Eileenina
ponuka pomdct bola zamietnuta a E 1027

bolo znacené autorstvom Jeana Badoviciho

v spolupraci s Eileen Grayovou (nabytok).

Eileen Gray: Vila E 1027,1926 — 1929.
Copyright National Museum of Ireland.

K Eileen Gray: Nastavitelny stolik.
Lakovana ocel, acetat celulézy, cca
1926 — 1929. Nabytok z vily E 1027.
Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris. Zakipené v roku 1992.

< Eileen Gray: Kreslo Bibendum. Oporna
&ast sa sklada z dvoch nad sebou
spojenych valcov prisitych na polkruhové
sedadlo, latkové ¢alunenie, pdvodna

farba slonovinova kost, spodna éast
pochrémovany kov, okolo 1930. Tato prvia
ediciu bude nasledovat verzia v bielej kozi.
Foto: Christian Baraja, studio SLB and
Provenance: sikromna zbierka, Pariz.
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Sublimujuce
interiéry

20. storocia

Pokus 0 nacrt
hlavnych problémov

Text Zoja Droppova
Foto archiv autorka, ¢éasopis Projekt a archiv PO, ak nie je uvedené inak

V Bratislave na Panskej ulici stoji jeden krasny
nestastny dom. Je dielom stavitela Ferdinanda
Kittlera a je pamiatkovo chraneny. Turisti ho
zvonka obdivuju a fotografuju, ale marne nazerajd
dnu cez Spinavé sklo. Do kedysi preslaveného
priestoru v prizemi sa neda dostat uz viac

ako 15 rokov. Okoloiduci Bratislav€ania si iba
povzdychnu a ti mladsi si vlastne iny stav uz

ani nepamataju. Kto hada, ze hovorime o dome

s lekarnou Salvator, hada spravne. Je vzorovou
ukazkou toho, ako jednoducho sa da prist o vzacnu
pamiatku — ak sa nakopi dostato€né mnozstvo
»,nahod“a dostato¢né mnozstvo ludi, ktori priamo
neSkodia, ale ,,iba“ nekonaju, ked by konat mali.
Bezmocnost pri zachrane historickej lekarne

je aj po rokoch no¢nou morou kunsthistorikov,
muzejnikov a pamiatkarov. Pre vSetky podobné
pripady by Salvator mohol slizit ako priucka,
¢oho sa vyvarovat a na aké problémy zamerat
prevenciu. Ci sa to aj deje, to uz je ina vec.
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Barokové dé-ka-pé

Co sa vlastne stalo, preco sa dnes
obyvatelia ani navstevnici Bratislavy
nemdzu kochat vzacnym $tylovym inte-
riérom? Lekaren fungovala desatrocia,
az do polovice devitdesiatych rokov
20. storocia. Okrem pripravy a predaja
liekov a farmaceutickych preparatov
bol priestor Salvatora aj Zivym mu-
zeom. Cely dom bol prave pred 110
rokmi, v roku 1904, postaveny ako
»schranka“ pre vzacny interiér, ktory
bol ovela starsi. Stavitel Ferdinand
Kittler z firmy Kittler a Gratzl dom
vyprojektoval podla Zelania investora
- lekarnika Rudolfa Adlera, doslova na
mieru pre originalne vstavané zariade-
nie z roku 1727, ktoré pochadzalo z le-
karne zruSeného jezuitského kolégia.
Tvorili ho barokové skrine s policami
a zasuvkami, zdobené vyrezavanymi

a pozlatenymi detailmi a lekdrensky
stdl (tara) s mramorovou doskou
podopretou kamennymi levmi. Interiér
doplialo lavabo - kamenné umyvad-
lo z 19. storocia, portal s hodinami

a zbierka lekarnickych déz, flasti-
Ciek, misiek a dal$ich lekarenskych
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Lekaren Salvator uz mozno obdivovat iba zvonka.

K Lekareii Salvator, pévodny interiér, jeho
najstarsie asti pochadzali z roku 1727.

predmetov zo 17. a 18. storocia. Pre
dalsie osudy lekarne treba zdoraznit,
Ze aj povodne v jezuitskej lekarni, aj

v novom dome boli lekdrenské skrine
pripojené k muru. Cela dispozicia
priestoru bola vlastne navrhnuta podla
rozmerov historického nabytku a nie
naopak. Kittler svoje napadité rieSenie
podciarkol aj dotvorenim priestoru

v eklekticko-historizujicom duchu.
Okna4, dvere, dlazba, zabradlia, obkla-
dy, alegorické malby na platne vsadené
do Stukového stropu, plynovy bronzo-
vy luster, kovova pokladna, to vSetko
ladilo s barokovymi prvkami. Interiér
pb6sobil harmonicky a dal vyniknut
vzacnym umelecko-remeselnym die-
lam. Takisto dispozicia domu s tzkym
vchodom do obytnej ¢asti a schodis-
kom k bytom na poschodiach, dekora-
tivne rieSenie fasady s napismi a so-
chou Krista-Salvatora, to vietko robilo
z tohto objektu ¢osi viac, nez bezny
mestsky dom s obchodom v prizemi.

Prva chyba sa stala uz kratko po revo-
Idcii, ked nové restitu¢né a privatizac-
né zakony vyuzili aj rozni Spekulanti.
Len tak sa v burlivom ranokapitalistic-
kom obdobi mohlo stat, Ze zariadenie
lekarne od ministerstva zdravotnictva
sprivatizovala za ,zostatkovi“ sumu
par tisic vtedajsich korun osoba,

ktora v nej bola za socializmu isty ¢as
zamestnana. Zaujimavé totiz bolo, Ze
aj zariadenie z obdobia baroka a z 19.
a zaciatku 20. storocia bolo v inven-
tari evidované ako DKP, teda ,,drob-
ny kratkodoby predmet“(sic!), teda
rovnako ako hocijaké iné kusy — bezné
kancelarske stolicky ¢i koSe na smeti.
Takze vzacna barokova lekarenska
skrina s pozlatenym vyrezavanym
nadstavcom bola v inventari vedena
len ako ,,skrina“ a jej odpredaj za par
korun bol papierovo v poriadku. Hoci
dom s lekarfiou bol uz v Sestdesiatych
rokoch vyhlaseny za nehnutelni kul-
tirnu pamiatku, podozrivou nahodou
v ¢ase odpredaja/privatizacie niko-
mu nenapadlo pytat si vyjadrenie od
pamiatkarov, pretoZe predsa i$lo ,len“
o vybavenie lekarne. LenZe, ako uz
bolo vyssie spomenuté, dom samotny
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bol naprojektovany na mieru lekarne,
a tak sa vdaka stavitelovi Kittlerovi sta-
li neoddelitelnym celkom. To si aspon
mysleli pamiatkari. Ak by bola lekaren,
hoci aj s novymi majitemi, nadalej
fungovala a ostala pristupna pre verej-
nost a odborny vyskum, tak by sme sa
sice mohli pozastavovat nad ¢udnym
prechodom jej historického inventa-
ra do stkromnych rik (ak by sme sa

o tom vdbec dozvedeli) a pritom by
bolo mozné podat navrh na jeho vyhla-
senie za hnutelnu kultirnu pamiatku
- z praktického hladiska mohlo vSetko
ostat ako predtym, lekdren by nadalej
bola lekariiou aj turistickou atrakciou.
Poplach v8ak nastal, ked sa nova maji-
telka kratko po nadobudnuti rozhodla
zariadenie predat dalej, ako inak, za
sumu mnohondasobne vys$siu nez aka
zaplatila ona. Dal$im majitelom sa stal
obchodnik s automobilmi, ktory sa
rozhodol, Ze novonadobudnuty maje-
tok si z Bratislavy odstahuje. A prave
vtedy sa odhalila ¢asovana bomba

- diera v spOsobe vyhlasovania a evi-
dovania kultirnych pamiatok, ktora
umoznila lekdren bez nahrady vyku-
chat, zariadenie odviezt prec... a pokial
by majitel chcel, tak aj rozpredat.
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Hnutelné, nehnutelné,
evidované, neevidované...

Jadro tejto ¢asovanej bomby spo-

¢iva v hlbsej minulosti metodiky
vyhlasovania a evidencie kultirnych
pamiatok, ked bol pamiatkovy fond
organizacne rozdeleny na dve Casti

- fond nehnutelnych a fond hnutel-
nych pamiatok. MozZno to na prelome
patdesiatych a Sestdesiatych rokov
malo nejaké praktické a metodické
dovody, z dne$ného pohladu sa vsak
zda, Ze oddelenie ,hnutelnosti“ od
»~nhehnutelnosti“ prinieslo dost vela
zmdtkov a problémov a mnohé z nich
sa vyhrotili az v ponovembrovych
¢asoch. Samotna metodika zaradova-
nia pamiatok do jedného ¢i druhého
fondu totiz nebola celkom jednoznac-
na - do nehnutelného fondu sa okrem
hradov, kastielov ¢i drevenic dostali aj
exteriérové sochy, nahrobky ¢i pomni-
ky, a do hnutelného nielen mensie
predmety, obrazy ¢i liturgické nacinie,
ale aj kostolné zvony s konstrukciami —
zvonovymi stolicami, organy, kostolné
lavice, oltare drevené i kamenné atd.
Tak sa stalo, Ze niektoré hodnotné
predmety a prvky boli evidované aj
dvakrat - a niektoré zas vobec, pretoze
prepadli dierou v systéme. Okrem toho
pamiatkova evidencia sa tyka veci in
situ, teda v povodnom umiestneni v te-
réne a muzejnicka zas len zbierkovych
predmetov. Spolo¢ny evidenény systém
podla typu, materialu, $tylu, autora,
obdobia sa rodil/rodi len tazko. Aby

Priestory byvalej predajne Krasnaizba na
Obchodnej ulici od Viktora Holestaka-Holubara,
zactiatok Sestdesiatych rokov 20. storoéia.

to bolo este trosku zlozZitejsie, tak ¢ast
narodnych kultirnych pamiatok je
uloZena v archivoch, ¢ize podliehaja
$pecialnemu rezimu podla archivneho
zakona. Nehovoriac o tom, Ze niektoré
objekty muzei a galérif st kultirnymi
pamiatkami, takze sa na ich pode ,stre-
tavaju“ muzejnicke aj pamiatkarske
predpisy, ¢o tiez prinasa (aj) kompli-
kacie. Vedcovi skimajucemu napriklad
krstitelnice by v podstate mohlo byt
jedno, ¢i skimany predmet je in situ

v kostole alebo je uloZeny v depozitari
ako zbierkovy predmet muzea. Ak ska-
ma umelecko-historické hodnoty a ty-
pologicky druh, ostatné je sekundarne.
To je vSak idedlna predstava, pretoze
ani uzko $pecializovany akademicky
bédatel neZije vo veZi zo slonoviny

a vysledky jeho badania by mohli/mali
mat aj prakticky vystup - napriklad
navrh na vyhlasenie skiimaného pred-
metu za kultirnu pamiatku. A tu nara-
zime na mnoho tskali: ¢o je hnutelné
a ¢o nehnutelné, ¢o je evidované a kde.
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Macka vo vreci za verejné peniaze

Kto sa docital az sem, moZno sa opyta,
ako problémy s predajom nejakej
historickej lekarne stvisia so stcasnos-
tou, s dizajnom, so zameranim tohto
¢asopisu. Na vysvetlenie sa treba eSte
vratit k osudom Salvatora. Ked sa teda
majitel svoj novonadobudnuty majetok
rozhodol odviezt z Bratislavy, zistili
Statni aj mestski pamiatkari, Ze vlastne
nie je spdsob ako mu v tom zabranit,
pretoze za kultirnu pamiatku bol
vyhlaseny len nehnutelny objekt - dom
s lekarnou a bytmi, ale nie uz jednotlivé
hnutelné stucasti inventara. KedZe v po-
pise nehnutelnosti sa stru¢ne uvadzala
aj zmienka o hodnotnom zariadeni
lekarne, pamiatkari akosi predpokla-
dali, Ze predsa tym je automaticky

aj zariadenie pamiatkovo chranené

- a teda ho ani nemoZno premiestnit
bez sthlasu prislu$nych institacii. Tym
viac, ze niektoré ¢asti zariadenia boli

s budovou napevno spojené. Lenze
predpoklad je jedna vec a pravnicka in-
terpretacia zakona ¢osi iné - a v tomto
pripade Sikovny pravnik argumentoval,
Ze zariadenie lekarne tvoria hnutelné
veci, ktoré za pamiatky vyhlasené nie
su! V ¢ase, ked eSte zariadenie v budo-
ve bolo, dalo sa jeho odvozu zabranit
podla vtedy platného pamiatkového
zakona: mohli byt urychlene navrh-
nuté na vyhlasenie za KP, pretoze islo
o0 verejne pristupny priestor. Tu v§ak
zauradoval nepochopitelny postoj

Tudi, ktori mali zastupovat zaujmy
pamiatkarov a mesta, ale vyjadrili sa
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paradoxne, Ze lekaren resp. predajna
sa neda jednoznacne definovat ako
verejny priestor... Nikomu sa ani
nepodarilo printtit nového majitela,

aby priestor spristupnil a pamiatkarom

umoznil aspon vypracovat relevantny
stpis predmetov podla skuto¢ného
stavu a fotodokumentaciu. Nemame tu

priestor na vysvetlenie dalsich peripetii

a zakrut tohto pripadu, ani na hodno-
tenie pohnutok vSetkych zucastnenych
(niektori uz ani nezijt). Vysledok vsak
pozname: lekaren nefunguje, priestor
je nepristupny a bez pdévodného zaria-
denia a 0 dom samotny sa vedu este
dal$ie spory. Je to patova situacia, pre-
toze ak by aj zariadenie eSte existovalo
pohromade, mesto nema prostriedky
na jeho odkupenie spat, hoci mu to
novy majitel aj pontkol, ale za horibil-
nu sumu. Netreba v3ak zabudnut, ze
vlastne uz vobec nie je moznost dozve-
diet sa, ¢i to, ¢o bolo v ramci privatiza-
cie kedysi odkipené, bolo v rovhakom
zlozeni aj dalej predané, ¢i nieco
napriklad ,nezmizlo“ eSte pred priva-
tizaciou, kedZe evidencia DKP bola aka
bola. TakZe mesto by mohlo kupit spat
akurat tak poriadne predrazend macku
vo vreci. Medzitym boli pokusy zriadit
u Salvatora klub ¢i filmova kaviaren,
tie vSak stroskotali a bez p6vodného
zariadenia atmosféra samozrejme cel-
kom vyprchala. Pri pohlade na postup,
akym sa vzacne zariadenie z majetku
$tatu dostalo do sukromnych rak

a nakoniec aj pre¢ z mesta, sa nemoz-
no ubranit podozreniu, Ze - hoci na
papieri je akoze vSetko v poriadku -

Zvonkohra na fasade byvalého OD Prior,
autor Jaroslav Ko¢is, okolo roku 1968.

K Hotel Kyjev, z dokumentacie k vystave 1963,
Spolok architektov Slovenska, kuratorky
Zoja Droppova a Darina Sabova, 2013.

to bolo velmi dobre vy$pekulované.

V kazdom z pamiatkovych zakonov,
ktoré sme mali, bola zahrnuta klauzula
o predkupnom prave $tatu. O to va¢sim
$kandalom je, Ze tu $tat reprezento-
vany ministerstvom resp. fakultnou
nemocnicou, pod ktoru lekaren orga-
nizacne patrila, nemusel predkupné
pravo vobec vyuzit, pretoZe lekaren

v jeho majetku bola! Naopak, namiesto
jej predisponovania mizeu alebo
mestu ju previedol do stkromnych rak.

55

4/14/14 1:12 PM



0d Salvatora k Bellusovi

Tymto sa dostavame do sti¢asnosti,

k aktualnym problémom, pretozZe
pribeh lekarne je precedensom, mo-
delovym prikladom, ktory uz v de-
vatdesiatych rokoch predznamenal
v$etky peripetie, aké zazivame dnes
na Slovensku pri pokusoch o za-
chranu ¢i aspon zdokumentovanie
interiérov budov z minulého storocia.
Zakon o ochrane pamiatkového fondu
(¢. 49/2002 Z. z., v zneni neskorsich
zmien a doplnkov) totiz prakticky
nedava moznost zabranit vyhadzova-
niu ¢i rozpredaju pévodného inven-
tara, ktory sa nachadza v pamiatkovo
chranenych nehnutelnostiach z 20.
storocia. Formulacie v zakone, ktoré
upravuju povinnosti majitelov, st dost
vagne, sankcie za ich nedodrZanie st
tazko vymoziteIné, a skdr symbolic-
ké. Ostatné ostava len na kultirnom
povedomi a etike vlastnikov... a na
vedomostiach a intuicii nadSencov

a zberatelov, ktori neraz v poslednej
chvili z kontajnera vytiahnu historicky
kisok a daju mu druht $ancu. Netre-
ba hlavne zabtudat na to, Ze problém
s DKP je stale aktualny, pretoZe pri
inventarizaénych sipisoch v budo-
vach sa nikto nezaoberal umeleckou
a historickou hodnotou spisovanych
predmetov ani ich autorstvom.

Prave preto prikladov vykuchanych
interiérov, na ktorych sa autorsky
podpisali nasi vyznamni architekti,
dizajnéri a vytvarnici, je nemalo, ale
tych, o ktorych sa ani nedozvieme,
moZu byt stovky. Medzi najvaznejsie
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priklady takychto preslapov patri
budova byvalej Narodnej banky Slo-
venska od architekta Emila Bellusa
na Gorkého ulici v Bratislave. Len
nahodou a neskoro vyslo najavo, ze
pri adaptacii interiérov pre potreby
prokuratiry sa z budovy odstranoval
stary nabytok (DKP, ako inak) navrh-
nuty eSte BelluSom vratane ,guvernér-
skeho stola (za ktorym sedaval este
Imrich Karvas), stoli¢iek, skrin atd.

Dalsi priklad, opit Bellus a jeho pa-
miatkovo chranena budova byvalej In-
Zinierskej komory na Zupnom namesti
v Bratislave, dnes sidlo Slovenského
syndikatu novinarov. V tzv. malej
zasadacke je zatial typicky bellusovska
vstavana kniznica, len neznamy insitny
zlepSovatel do nej vyvrtal dieru pre
akysi zbyto¢ny hak... Budova ma zatial
aj vacsinu povodnych dveri a okien

s BelluSom navrhnutymi klu¢kami

a povodnymi esslingerovymi zalazia-
mi. Mézeme si len domyslat, kolko
povodnych kresiel, stolov ¢i skrin,
ktoré Bellus pre InZiniersku komoru
navrhol, ,vysublimovalo“ prostym
vyradenim z inventara, pretoZe podla
predpisu boli staré, a teda vhodné na
vyhodenie. KedZe Syndikat novinarov
je katastrofalne zadlZeny a uvazuje

o odpredaji budovy, jej dalsi osud je
neisty. Do istej miery to samozrejme
bude zavisiet od pamiatkarov, kto-

ri by pripadnt obnovu metodicky
usmernovali, ale kedZe evidovana je
len nehnutelna kultdrna pamiatka,

tak sa opat dostavame k otazke, ¢o
bude s vnttornym zariadenim.

Emil Bellus: Listkovnica pre Pavilon teoretickych
predmetov (teraz Fakulta architektary STU),
koniec $tyridsiatych rokov. Koncepcia revitalizacie
Jarmila Bencova a Vladimir Simkovig, dizajn:

Peter Jakab, 2010. Foto: Peter Jakab.

Tak trochu paradoxom je, Ze mnohé
veci navrhnuté BelluSom v priebehu
rokov ,,vysublimovali“ aj zo samotnej
jeho alma mater - Fakulty architektiary
STU, ktorej bol spoluzakladatelom.
Jednotlivé kisky sa zachranili len
vdaka nad$eniu niektorych pedagogov,
ale mnohé ,,odniesol ¢as“, teda boli
vyradené z evidencie DKP. Nastastie

v nedavnych rokoch vznikla na fakulte
iniciativa za systematické zmapovanie
a uchovanie bellusovskych dizajnov

v budove fakulty. Okrem typickych
kresielok a stolikov si tak moZeme

v priestoroch SIS FA STU pozriet aj
tzv. BelluSovu listkovnicu - karto-
teéna skrinu, ktora po zreStaurovani
ziskala nové vyuzitie, jej zasuvky
sltiZzia na prezentaciu historie fakul-
ty (dizajn Peter Jakab). Je to jeden

z najkraj$ich a ojedinelych prikladov
zachrany ,,zbyto¢ného“ kusa, ktory
bol pdvodne urceny na vyhodenie.
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0d Salvatora k interiérom

roka ‘63, trochu osobne

Minuly rok sme na Spolku architektov
usporiadali vystavu ,,1963“ o slovenskej
architektire spred pol storocia a zalo-
zeni Ceny Dusana Jurkovica (v ramci
série podujati ,,1963%, ktorych iniciato-
rom bola Galéria Cypriana Majernika

a spolu so SAS sa na nej podielal aj
Slovensky filmovy tstav). Okrem trojice
diel, ktoré ako prvé ziskali Cenu Dusa-
na Jurkovic¢a, sme so spolukuratorkou
vystavy Darinou Sabovou na reprezen-
taciu atmosféry v architektiire roka
1963 vybrali desiatky dalsich projektov
a realiz4cii a vyskladali ich do tematic-
kych panelov (kultira, veda, $kolstvo,
byvanie, hory a Sport, priemysel atd.).
Jeden panel bol venovany uzitkovému
umeniu, dizajnu a interiérom a na
niekolkych dal$ich paneloch boli pri
velkych projektoch prezentované aj

ich interiéry - v stave okolo roku 1963.
S prekvapenim sme zistili, kolko kva-
litnych a zaujimavych veci vytvorenych
len v tomto jednom roku vysublimova-
lo bez stopy, s minimom zachovanej
dokumentacie (niekedy je to len jedina
mala fotografia v ¢asopise). Pre Darinu
Sabovti, odo mtia takmer o generaciu
mladsiu, bola napriklad prekvape-

nim byvala predajiia Krasna izba na
Obchodnej ulici v Bratislave od Viktora
Holestaka-Holubara, pri tvorbe ktorej
skvelo vyuzil celkom neidealny tizky

a dlhy priestor, aky bol k dispozicii.
Ako ,,pamitnik® som sa trochu zahan-
bila, Ze mi uslo, kedy vlastne Krasna
izba zanikla. Zaujimavy totiz bol nielen
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byvaly interiér predajne, ale aj sorti-
ment, ponuka origindlov a malych sérii
keramiky, nabytku, svietidiel, bytového
textilu a pod., z produkcie slovenského
aj ¢eského ULUV/ULUV a inych men-
$ich vyrobcov. Bola to za socializmu
akési oaza dobrého vkusu a kvalitného,
decentného dizajnu nadvazujiceho na
odkaz Koliby Expo a idei Sestdesiatych
rokov. Ked mi rodi¢ia koncom sedem-
desiatych rokov v Krasnej izbe kupovali
minimalisticky nabytok do Studentskej
izby, urcite som nepredpokladala, ze
so mnou preZije niekolko stahovani.

Aj po vyse 30 rokoch pdsobi nadcaso-
vo moderne, s laskou ho opatrujem
doteraz a snad sa mi podari vypatrat

aj jeho autora. Preto aj Ititost nad
sublimaciou Krasnej izby nepovazu-
jem za nostalgiu ¢i staromilstvo, skor
je to povzdych nad tym, Ze povodné
originalne zariadenie (a ponuka) je
nahradzané dal$imi a dal$imi kaviaren-
sko-barovymi prevadzkami, ktoré majua
sice nejaké tie stolicky ¢i stoly z rangu
sikon svetového dizajnu“, ale ako také
st Tahko nahraditelné a m6zu fungo-
vat ako konfekcia hocikde vo svete.
Oproti tomu dielo Holestaka-Holubara
a aj koncept a produkcia Krasnych
izieb/jizeb v byvalom Ceskoslovensku
patria do nasho kultarneho dedicéstva

a stoja urcite za dokladné spracova-
nie, zdokumentovanie a zbieranie,
pretoZe opdt - neexistuje pamiatkovy
zakon, ktory by pripadnym zachova-
nym artefaktom zarucil ochranu.

Vojtech Vilhan a Jan Bahna: interiér
Vladneho salénika v starej budove letiska
v Bratislave - Ivanke, 1973-74. Preziju
modernizaciu? Foto: Dominika Horakova.

Co ma spoloéné Salvator
s hotelom Kyjev a OD Prior

Medzi interiérmi stvisiacimi s rokom
1963 mali dolezité miesto tie z bratislav-
ského hotela Kyjev od architekta Ivana
Matusika. KedZe komplexu Kyjeva OD
Prior sme na vystave venovali cely jeden
panel, uslo sa miesto aj jednej fotke

z interiéru baru. Ze sme urobili dobre,
potvrdila reakcia vyznamnych navstevni-
kov vystavy 1963 - icastnikov svetového
kongresu AICA, ktorych som mala ti
Cest po vystave sprevadzat. Zborovo totiz
prejavili zaujem ist sa do doty¢nych inte-
riérov pozriet. Boli pozitivne prekvapeni
archivnymi fotografiami Kyjeva a Prioru
bez reklam, bilbordov a bufetovych stan-
kov, kratko predtym totiZ prechadzali
okolo a terajsi stav ich prili§ nenadchol.
Bolo velmi tazké, vlastne nemozné struc-
ne vysvetlit teoretikom a kunsthistori-
kom z celého sveta, preco boli interiéry
Kyjeva vykuchané, preco nie st aspon
deponované niekde v muzeu ¢i galérii,
preco sa rozpredavali po kusoch na ba-
zari. Nemala som problém s angli¢tinou,
ale s tym, ¢o je proste nepochopitelné

a Skandal6zne. D4 sa vari tato situacia
vysvetlit cudzincom par vetami, ked sa

v nej stracaju aj insideri znali proble-
matiky? Aj ked sa v poslednych rokoch

o komplexe Kyjev-Prior vela diskutovalo,
hlavne v suvislosti s jeho ne-vyhlasenim
za narodnu kultirnu pamiatku a s pla-
novanymi zmenami na Kamennom na-
mesti a jeho okoli, vela veci stale zostava
nevysvetlenych a pre laickud aj odborna
verejnost neznalt zakuti pamiatkarskej
legislativy tazko vobec uchopitelnych.
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Podnet nie je navrh, nezavisly
odbornik nie je Géastnikom konania

Na zjednodusenie sa kauza da roz-
delit na niekolko ¢iastkovych pripa-
dov. Jednym je opakovany podnet na
vyhlasenie architektonického kom-
plexu Prior-Kyjev za kultirnu pa-
miatku, ktory niekolko rokov lezal na
Pamiatkovom trade, ale nikdy nebol
spracovany do podoby navrhu. To je
ten ,drobny“ rozdiel v legislative, Ze
podnet méze podat hocikto zvonka,
laik aj renomovany historik architek-
tary, ale navrh uz musi urobit pamiat-
kovy trad a poslat ho ministerstvu.
Ten, ¢o podava podnet, pritom nie je
ucastnikom konania (!), takze oficialne
ani nemda moznost dozvediet, ¢o sa
dalej deje, a nedostane ani automaticky
odpoved, ak je podnet zamietnuty. Ked
uz je podany navrh, v medzicase - kym
sa rozhodne, ¢i sa dana vec za pa-
miatku vyhlasi alebo nie - s flou treba
narabat, ako keby pamiatkou bola.

V pripade Kyjeva + Prioru sa vSak

stalo to, Ze ubehol velmi dlhy ¢as, kym
pamiatkari ,,skimali“ podnet, zatial ¢o
odborna verejnost zvonka bola v tom,
Ze uz bol davno spracovany navrh.
Vyjadrenia pamiatkarov boli tak trochu
hmlisté a medzitym bolo dost ¢asu

na to, aby novi majitelia Kyjeva zacali
zariadenie rozpredavat na drazbe - fy-
zickej aj elektronickej. A opat, podob-
nost s pripadom lekarne Salvator nie
je ¢isto ndhodna! Sucastou inventara
(DKP), ktory kipou objektu Kyjeva fir-
ma ziskala, boli stovky, moZno aj tisice
kusov - tanierov, polievkovych mis, po-
steli, stoli¢iek a vytvarnych reprodukcii
z izieb - aZ po kompletny autorsky
interiér Lunabaru a dalSie, $pecialne
pre objekt navrhnuté sedacky a kresla,
a ako inak, aj vytvarné diela. Zatial
¢o do drazby isli tie beznejsie ,kon-
fek¢éné“ veci a prekvapivo aj interiér
Lunabaru (rozpredal sa po ¢astiach...
vytvarné originaly sa vraj predavali
zvlast a nie verejne. Ak si spomenie-
me napriklad na mobilny artefakt od
Milana Dobesa, ktory sa dlhé roky
skvel v bare, mohlo pri jeho predaji
ist o celkom peknu sumicku. Ale ved
na papieri bolo vSetko v poriadku, tak
¢o sa niekto do toho vobec stara - ako
uplny vysmech totiz vyznelo vyjadrenie
zastupcu firmy Lordship pri nedavnej
prezentacii projektu Kamenného na-

~
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mestia na magistrate, Ze oni sa predsa
spravali dobroc¢inne, pretoZe vybave-
nie z hotela - stard posteInu bielizen

a deky - ,venovali detskym domovom®.
Rozdiel medzi Salvatorom a Kyjevom
je vtom, Ze oproti devitdesiatym
rokom plati uz iny pamiatkovy zakon
a ak by bol byval na Kyjev + Prior
podany navrh, tak by vlastnici muse-

li pamiatkarom umoznit podrobny
popis interiérov budov vratane stupisu
hodnotnych sucasti zariadenia. Ich pri-
padny rozpredaj by bol mozny az po-
tom, ¢o by sa definitivne rozhodlo, Ze
budovy za pamiatky vyhlasené nebudu.
KedZe navrh ani nebol podany, tak sa
s cennym inventarom stalo, ¢o sa stalo.
Smutnym dévetkom kauzy je vyjad-
renie pamiatkarov, Ze nepovazovali

za potrebné navrh vébec podavat,
pretoze komplex Prior-Kyjev sice ma
hodnoty architektonické, ale vraj nie
urbanistické/mestotvorné (kedZe bolo
kvoli nemu zbdrané staré Kamenné
néamestie a ¢ast Spitalskej ulice), a Ze
ved predsa komplex je chraneny aj

tak, pretoze je sticastou pamiatkovej
z6ény Centralna mestska oblast (CMO)
Staré mesto. Na tomto vyjadreni
nesedia dve veci - pre tito CMO zatial
nie je dostupny najddlezitejsi doku-
ment - tzv. zasady, ktoré jednoznac-
ne definuja pravidla pre akiakolvek
vystavbu (i buranie) v oblasti. Takze
Prior (Tesco), Kyjev aj iné budovy

st ,chranené“ neexistujucim doku-
mentom. Pritom, ak by sme to brali
dosledne, tak ani kostol sv. Ladislava
v tesnom susedstve by vlastne nemusel
byt vyhlaseny za pamiatku, pretoze ho
chrani to, Ze lezi v CMO. No a druha
vec, ¢o nesedi je to, Ze pamiatkari

sa podla vSetkého vdbec nezaoberali
samotnym mobilidrom a vytvarnymi
prvkami Kyjeva a Prioru - ¢i uz to boli
volné vytvarné diela a dizajnérske pra-
ce, alebo originalne detaily a zabudo-
vané artefakty. Co by sa napriklad stalo
s Koc¢iSovymi hodinami a zvonkohrou
na fasade, ak by sa majitel rozhodol
rekonstruovat ¢i prestavat OD Tesco/
Prior? (A existuje eSte napriklad kera-
micky reliéf od Evy Trachtovej, ktory
kedysi zdobil bufet v starom Priore?).

Ako z toho von?

Z uvedenych prikladov vyplyva, Ze
ochrana interiérov a mobiliara bu-

dov nasej modernej architektiry nie

je vdbec systémova, metodicky ani
legislativne podopreta. Zial, pre oficial-
nych pamiatkarov 20. storocie v tomto
Hhie je témou“. Odbornici - historici

a teoretici architektiry a dizajnu
mozu badat, galérie a mized mozu
¢osi nakupit, pokial im to rozpocet
dovoluje, ale musia sa o ponuke najprv
vobec dozvediet. Preto sa hodnotné
diela zachranujua skor fragmentar-

ne a ad hoc, ako ukazuje aj priklad
»ministerskych“ stoli¢iek Vojtecha
Vilhana, o ktorych sa nedavno pi-

salo na strankach tohto ¢asopisu.

Ked som pre Designum pred par
rokmi pisala o barani Koliby Expo, po-
vzdychla som si v texte, Ze najhorsie je,
ze ,pachatemi“ st ¢asto prave archi-
tekti, ¢o nicia diela inych architektov.
Pri interiéroch to plati dvojnasobne,
ved kazdy novy majitel podniku tazi
zariadit si ho po svojom a stary interiér
vyhodit, a kazdy architekt ,ma pravo“
kreativne sa realizovat, ved autor-

sky zakon je dostato¢ne ohybny (?).
Apelovat pritom na moralku ¢i etiku,
Uctu k dielu kolegov je asi dost naivné.
Ked sme pred par rokmi davali dokopy
kataldg a vystavu Rastislava Janaka,
pri prilezitosti udelenia Ceny Emila
Bellu$a in memoriam, bola to vlastne
velmi smutna praca. Janakove origi-
nalne svietidla a sedacky pre aerolinie
v Redute alebo kompletnd predajna
Supraphon (na krizovatke Ventuirske;j
a Strakovej) zmizli bez stopy. Jeho
skvelé technointeriéry kina Tatra mu
dokonca pri rekonstrukeii zlikvido-
val kolega, dalsi laureat BelluSovej
ceny. Preto ma nedavno zamrazilo,
ked som sa v novinach doditala, Ze
bratislavské letisko potrebuje skulti-
vovat ¢i obnovit VIP priestory a vladny
salonik s ,,vesmirnym* dizajnom,
ktorého autormi st Vojtech Vilhan

a Jan Bahna. Dovolime, aby dalsi
skvely interiér niekam vysublimoval?
DokéaZzeme sa koneé¢ne poucit z kauzy
Salvator, kauzy Kyjev a dalsich? X
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60 designum 1/2014

d1-2014-02.indd 60

Historicka a kriticka umenia Iva Moj-
ZiSova je vyraznou postavou sloven-
skej kultiry. Pre jej odborny prinos

v oblasti kritiky vytvarného umenia ju
Milan Hamada nazval ,,jednou z naj-
vyznamnejs$ich osobnosti slovenskej

i ¢eskoslovenskej kultiry druhej polo-
vice 20. storo¢ia“. Uctu vzbudzuju aj
jej moralne postoje v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch, ktoré zostali
pevné aj napriek tlaku meniacich sa
rezimov, ako aj jej schopnost udrzat
kontinuitu a troven svojej profesio-
nalnej prace aj pocas tazkej choroby,
ktorej odolavala poslednych dvadsat
rokov. Okrem hodnoteni jej odborné-
ho prinosu pre slovenski umenove-
du a kultaru, ktoré urcite eSte nie je
uzavreté, je tu v§ak aj mnoho spo-
mienok na osobné stretnutia, ktorym
sa Iva vzdy rada venovala, najma so
zacinajucimi kunsthistorikmi. Tesilo
ju, ked im mohla odovzdat svoje sku-
senosti a podporit ich v profesional-
nom hladani. Kazdy musel obdivovat
jej nezdolnost voci tlaku osobnych
problémov suvisiacich s jej tazkou
chorobou. Pracovitost a pocit zodpo-
vednosti jej zostali dokonca, mozno
aj ako vyzva pre mladd generaciu.

Od konca devatdesiatych rokov som
mala prilezitost spolupracovat s Ivou
MojziSovou na pdde Slovenského
centra dizajnu prostrednictvom témy
Skoly umeleckych remesiel. Vysledkom
nasho prvého kontaktu bol rozhovor,
ktory poskytla v roku 2000 pre ¢asopis
Designum, kde prezentovala svoj
pohlad na spojenie umenia, remesla

a dizajnu. PovaZovala za zmysluplné
venovat sa tejto téme a popularizo-

vat ju. Urobila to aj v dvoch kratkych
serialoch pre ¢asopis Remeslo umenie

a dizajn o Josefovi Vydrovi a osobnos-
tiach Bauhausu. Napokon v roku 2010
ponukla ¢asopisu Designum serial

o Skole umeleckych remesiel, ktory
sa stal zakladom pre jej knihu Skola
moderného videnia a ktora zavrsila jej
odbornu a vyskumnu pracu. Kniha
vy$la v ¢ase, ked ju uZ Iva nemohla
vidiet, ale do¢kala sa ocenenia, ked sa
publikacia stala knihou roka v ankete
dennika Sme. Som rada, Ze toto jej
¢as doprial a verim, Ze to pochopila
ako prislub, Ze sa kniha bude ¢itat...

Iva MojziSova sa narodila v Bratislave.
Umenie bolo stcéastou jej rodinného
prostredia (matka $tudovala aj dejiny
umenia a hudby, otec ortopéd sa zauji-
mal o umenie), a hoci sa pdvodne chce-
la venovat tedrii tanca, zhoda okolnos-
ti ju priviedla k vytvarnému umeniu.

V roku 1961 vystudovala dejiny umenia
a historiu na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave

u docentky Alzbety Giintherovej-Maye-
rovej, ktora ju aj nasmerovala k scéno-
grafii ako téme diplomovej prace. Scé-
nografia sa pre niu do budicnosti stala
platformou na poznavanie moderného
umenia. Praca na diplomovke jej dala
prileZitost poznéavat minulost cez do-
bové autentické materialy, ¢asto ,upra-
tané“ z dohladu do hibky archivov. Uz
vtedy sa natrvalo ,,nakazila“ pritazli-
vostou §tidia pramenov a odkryvania
zdrojov tvorby a konania osobnosti.

Pocas Sestdesiatych rokov sa ako pro-
fesionalka stala uznavanou interpre-
tatorkou sucasnej slovenskej moderny
a tvorby svojich vrstovnikov. Pisala
eseje, kritiky a $tidie o domacich osob-
nostiach, ale aj o tvorbe eur6pskych

a americkych umelcov pre odborné
¢asopisy - Slovenské pohlady, Revue
svetovej literatiiry, revue Ars a Vyjitvarny
Zivot. Skumala historické avantgardy
medzivojnového obdobia v malbe, so-
charstve, neskor vo fotografii a dostala
sa k fenoménu Bauhaus - v roku 1964
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jej vysla v Prahe $tudia Scénickd tvorba
Bauhausu, ktorou odkryla pre nasu
umenovedu tito oblast avantgardy.
Spolo¢ne so svojim prvym manze-
lom Jurajom MojZziSom, s ktorym ju
spajali zaujmy o vytvarné umenie, film
a divadlo, sa podielali organizac¢ne aj
koncepéne na fungovani bratislavskej
Galérie mladych. V ¢ase normalizacie
sa ako pracovnicka Slovenskej aka-
démie vied stiahla k spracovavaniu
hesiel do encyklopedickych slovnikov,
aby sa vyhla ideologicky motivovanym
tloham. V praci s vecnymi faktami

a informaciami podloZenymi doku-
mentmi pokracovala aj pri skimani
Skoly umeleckych remesiel, ktora sa
napokon stala jednou z jej Zivotnych
tém. Pocas osemdesiatych a devatde-
siatych rokov vyuzivala pracovné aj
osobné prilezitosti, aby sustredovala
detaily viazuce sa k fungovaniu $koly,
informacie, dokumenty a tlace.

Pocas svojho pdsobenia v SAV
(1963-1997) pokracovala vo vyskume
Skoly umeleckych remesiel a nadalej
sa venovala scénografii. V roku 1977
vydala monografiu Daniela Gali-

ka, maliara, sochara a javiskového
vytvarnika. Unikatnym poc¢inom bolo
aj objavenie navrhov divadelnych
dekoracii z prelomu 18. a 19. storo-
¢ia v Caplovicovej kniznici v Dolnom
Kubine. Tento nalez kniZne zverej-
nili spolo¢ne s Katarinou Zavadovou
a Mariou Kniesovou roku 1989.

Zaciatok devitdesiatych rokov aj pre
Ivu MojZziSovu priniesol nové prileZi-
tosti. Na kratky ¢as dostala mozZnost
prednasat na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského. Prednasky
pripravovala spolu so svojim druhym
manzelom architektom Ladislavom
Foltynom. Ataky choroby ju v§ak
donntili stiahnut sa z aktivit na
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verejnosti a sustredit sa na pracu,
ktord umoznoval jej archiv a nazhro-
mazdené skusenosti. V roku 1994
pripravila na vydanie zbierku svojich
textov zo Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokov, pdévodne roztratenych
v roznych periodikach a publikaciach
pod nazvom Giacomettiho oko, ktora
potvrdila nad¢asovost jej usudkov.

S odstupom patnastich rokov vysla
dalsia zbierka Giacomettiho smiech?,
kde sa predstavil obluk jej odbornych

zaujmov od volného umenia po dizajn.

V situécii, ktora by vaésinu ludi pre-
svedcila vzdat sa akejkolvek ¢innosti,
napisala knihu o neznamej fotografic-
kej tvorbe svojho manzela Fotografické
etudy Ladislava Foltyna, ktora vysla
roku 2002. Spolu s Dagmar Polacko-
vou pripravili mimoriadne a rozsiahle
dielo Slovenskd divadelnd scénografia
1920-2000, vydané roku 2004.

V roku 2009 jej Vysoka skola vytvar-
nych umeni udelila ¢estny titul Doctor
honoris causa a v nasledujtcich rokoch
sa jej dostalo dal$ich oceneni. V roku
2010 to bola 17. vyro¢na Cena Domi-
nika Tatarku za celoZivotné dielo,
vynimocné pre svoju kritickd analytic-
kost, jasnost a presnost, ale aj osob-
na stato¢nost a celoZivotné postoje,

v roku 2011 Vyro¢na cena ZdruZenia
A-R Christmas. V tom istom roku si

v oktobri 2011 v Prahe osobne prevza-
la z rik Vaclava Havla Cenu Vize 97.
Jej sticastou bolo aj vydanie knihy jej

textov z rokov 1965 - 2004 Kritika poro-
zuménim, ktoré zostavil Martin MojZis.

Dlhodoby ,kontakt“ so SUR a jej
ulitelmi prostrednictvom dobovych
dokumentov, obrazkov, tla¢i a vy-
povedi svedkov diania jej umoZznil
preniknit do atmosféry doby a pocho-
pit vyznam fenoménu SUR pre vyvoj
slovenského umenia a spolo¢nosti

20. storocia. Po mnohych ¢iastkovych
studiach o tlohe skoly, prednese-
nych na konferenciach a zahrnutych
do réznych publikacii sa napokon
rozhodla zosumarizovat svoje poznat-
ky do knihy Skola moderného videnia.
Bratislavskd SUR 1928 - 1939. Zomrela
26. januara 2014 v Bratislave. X
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Kabinet Skoly

umeleckych remesiel
a pokracujuci vyskum

historie SUR

Text Maria Riskova
Foto Lubomir Longauer, Maro$ Schmidt

Vyskum jednej z najputavejSich

tém nasej kultdrnej histérie — Skoly
umeleckych remesiel v Bratislave
(1928 - 1939) nadvazuje na dlhoroénu
pracu historicky umenia lvy MojziSovej.
Citatelia Sasopisu Designum sa

s jej vyskumom o histérii Skoly
stretavali v seriali ¢lankov pocas
rokov 2010-2012, ktory autorka

v ucelenej podobe vydala v roku

2013 pod nazvom Skola moderného
videnia (vydavatelmi s Slovenské
centrum dizajnu a Artforum).
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V zavere knihy v kapitole ,,Sme dedi¢-
mi SUR?“ nechéava odkaz dal$im odbor-
nikom a generaciam, aby vo vyskume
pokracovali: ,,Tdto knizka bola pévodne
zamysland ako pribeh, bez ohladu na to,
o bolo povedané v predslove. Coskoro

sa vSak ukdzalo, Ze by naozaj muselo
vznikniit viac pribehov a téma by sa prili§
rozkoSatila. Schodnejsi sa zdal byt postup
na spdsob mozaiky, nielen schodnejsi, ale
sndd aj uZitocnejsi. Snaha nezmietiovat
sa o vSetkom prindsa, dufam, moznost
hovorit presnejsie o nieom. SUR totiz
poskytuje viacero ndmetov, ktoré by stdlo
za to preskiimat skor do hibky ako do
Sirky. Preto tiito kniZku pontikam najmd
mladym kolegom - historikom, histori-
kom umenia, bddatelom v oblasti dejin
modernej kultury, pedagégom atd. ako
zdklad, ako vychodisko k nasledujiicim
skitmaniam. Dizajn a historia jeho
roznych oblasti tvoria z tych tém len
jednu Cast. Druhou je volné umenie, jeho
moderny jazyk, pre ktory prdve SUR bola
v Bratislave aj na Slovensku uzlovym bo-
dom. Tam sa od maliarstva ¢i sochdrstva
az po fotografiu stretali podnety u nds vo
vytvarnom umenti len mdlo alebo vobec
neudomdcneného kubizmu, surrealizmu,
abstrakcie, civilizmu, novej vecnosti, novej
scénografie, koldze a montdze. DalSou
témou moézu byt Ziaci skoly a tak dalej...“

Tato vyzva adresovana kultirnej
verejnosti nezostala bez odozvy ani

u tych, ktori spolupracuji na zaloZeni
muzea dizajnu, rovnako ako u ¢lenov
84 (Priatelia muizea dizajnu). Projekt
zdruzenia Kabinet Skoly umeleckych
remesiel podporeny Ministerstvom
kultiry SR iniciovali a realizovali
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¢lenovia zdruzZenia Adriena Pekarova,
Lubomir Longauer, Maro§ Schmidt

a Maria Riskova v spolupraci s potom-
kami ziakov, pedag6gov, pracovnikov,
podporovatelov SUR a dal$imi spo-
lupracovnikmi (Klara Pre$najderova,
dalsi ¢lenovia zdruzenia 84 atd..).?

Priamym vystupom projektu Kabi-
net Skoly umeleckych remesiel je
zriadenie rovnomennej kolekcie ako
sucasti zbierkového fondu SCD, ktora
obsahuje diela a ich reprodukcie,
dobové dokumenty (kore$pondencia,
fotografie, propagacné materialy,
noviny a ¢asopisy), ¢i publikacie
autorov suvisiacich so SUR. Viace-

ré dokumenty a diela, ktoré nebolo
zatial mozné ziskat, alebo st stalou
sucastou inych zbierok a archivov, boli
digitalizované a st pritomné na tcely
§tadia v kopii, reprodukcii a pod.

Vyznamnou sucastou pripravy kolek-
cie je séria ¢iastkovych vyskumov, do
ktorych sa zapojili autori projektu

a hostujuci badatelia. Vyskum prebieha
aktivne prostrednictvom vyhladavania
pamdtnikov, resp. potomkov Ziakov
skoly, pedagdgov a inych zamestnan-
cov — autori projektu uz zaznamenali
rozhovory, zacali dokumentovat
sikromné archivy a pokusili sa ziskat,
¢i ziskali, prispevky z tychto archivov.
Najcennej$im zistenim bolo, Ze sa
nepotvrdila ivodna obava, Ze vSetky
diela z obdobia SUR st uZ nenévrat-
ne stratené. Postupne sa objavuja
diela v rodinnych archivoch a kazdé
stretnutie s potomkami tych, ktori
SUR este zazili, prind$a nové informa-

Teoreticky a prakticky
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cie a suvislosti. Je isté, Ze budovanie
kabinetu SUR bude pokracovat dale;j.
Vyskum je nateraz ¢leneny na dve linie
badania: prvou je spominané vyhla-
davanie pribuznych s cielom zmapo-
vat jednotlivé osobnosti stvisiace

so SUR a druhou st komplexnejsie
tematicky zamerané vyskumné tlohy.

V ramci prvej ¢asti sa badatelia zame-
rali na $tyri osobnosti - vyhladali pri-
buznych scénografa Martina Brezinu

a fotografa Tibora Hontyho (ich rodiny
venovali do zbierok aj ich diela),

a odkryli unikatny pribeh dvoch gene-
racii ,,Surkarov® architekta Klementa
Silingera star$ieho a fotografa a kame-
ramana Klementa Silingera mladsieho.

-

N

Martin Brezina: Navrh interiéru ,obyvacia
izba s éervenou pohovkou*, akvarel, 1933(?),
427 x 315 mm. Kabinet SUR, zbierky SCD.

Martin Brezina: Navrh interiéru ,bar“, akvarel,
1933, 580 x 410 mm. Kabinet SUR, zbierky SCD..

MOJZISOVA, Iva. Skola moderného videnia.
Bratislavskd SUR 1928 -1939. Bratislava : Slovenské
centrum dizajnu - Artforum, 2013, s. 165.

Adriena Pekarova editorsky viedla vydanie ¢lankov

v ¢asopise Designum a knihy Skola moderného videnia.
Lubomir Longauer realizuje od roku 2002 samostatny
vyskum dejin grafického dizajnu na Slovensku,

v ramci ktorého spractva aj viacerych autorov

z okruhu SUR. Aktuélne k téme SUR vydava knihu vo
vydavatelstve Slovart pod nazvom Vyzliekanie z kroja.
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Syna scénografa Martina Brezinu
(1909-1997), maliara Slavomira Bre-
zinu, oslovil Lubomir Longauer, ked
zapoziciaval svoje prace pre vystavu
SUR v v Mtizeu mesta Bratislavy, ktora
sa konala v lete 2013. Zivotopisné data
Martina Brezinu si zname, no v suvis-
losti s témou je dolezité pripomentt,
ze ,zdklady scénografickej tvorby ziskal
uZ na SUR-ke, viaceri z pedagégov sa
scénografii venovali, napriklad Ludovit
Fulla, Zdenék Rossmann, Frantisek
Troster, ktori boli vyznamnymi scéno-
grafmi svojej doby ... realizoval reklamné
tabule pre Slovensku keramiku v Modre

a jeho prdce napovedajti, Ze pracoval
pod vedenim viacerych profesorov SUR,

a to Ferdinanda Hrozinku, Ludovita
Fullu a Mikuld$a Galandu.“*Na zaklade
navstevy u Brezinovcov sa podarilo
ziskat do zbierok tridsat diel Martina
Brezinu, medzi ktorymi st i diela z ob-
dobia SUR, predovsetkym $tidie nabyt-
ku, interiérovych prvkov a interiérov

a navrhy scén z neskorsieho obdobia.

Fotografické dielo Tibora Hontyho
(1907-1968) je rovnako zname, no
opdt sa pri navsteve jeho pribuznych
ukazalo, ze niektoré diela e$te ¢akali
na svoje objavenie. Rodina Hoffman-
novcov sa dlhé roky venuje uchovava-
niu rodinného archivu s dokumentmi
a dobovymi fotografiami i dielami
Tibora Hontyho, Julie Horovej a inych
autorov. Pani Maria Hoffmannova

a jej dvaja synovia Ivan a Peter aktivne
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Klement Silinger st.: Kresba zo zosita 1,

,Objekt®, A5, 1936, archiv Olgy Silingerovej.

spolupracuju s historikmi slovenskej
kultary, poskytli napriklad aj mate-
rialy pre publikaciu Ivy MojziSovej, ¢i

exponaty na vy$sie spominanu vystavu.

Maria RiSkova a Adriena Pekarova sa
stretavaju s rodinou Hoffmannovcov
od zaciatku budovania Kabinetu SUR
a podarilo sa im zaznamenat cenné
osobné spomienky pani Hoffmanno-
vej, ktora je neterou Ireny Hontyovej,
manzelky Tibora Hontyho. Okrem
zaznamov rozpravania rodinnej histo-
rie, ziskali do zbierky Kabinetu SUR
niekolko prac od Tibora Hontyho (aj
priamo z ¢ias jeho $tadia na skole), ¢i
jeho uéitelky na SUR Julie Horovej.*

Osobné kontakty s pribuznymi ludi zo
SUR podnietili autorov vyskumu zor-
ganizovat 31. janudra 2014 stretnutie
v galérii SCD Satelit, na ktoré pozva-
li nielen tych, s ktorymi uz o téme
diskutovali, ale aj dal$ich pamatnikov.
Predstavili im zdmery Kabinetu SUR,
doterajsie vysledky vyskumu a ponukli
priestor na neformalne rozhovory.
Stretnutie ukazalo aj Iudsky rozmer
vyskumu, konfrontdcia zivotnych
osudov bola dojimava a zaroven potvr-
dila poznanie dolezitosti tejto etapy

v nasej kultirnej histérii. Odhalova-
nie suvislosti stale viac dokazuje, Ze
posobenie $koly vytvorilo podhubie
pre vynimo¢ny rozvoj kultary, na-
priek tomu, Ze jej rozvoj bolo zasta-
veny nastupom fasistického rezimu.
Patavy je aj fakt, Ze mnohi z potomkov

ziakov, pedagdgov a zamestnancov
SUR boli a st aktivnymi v kultdrnom
zivote. Boli medzi nimi dcéra vyda-
vatela Karla Jarona, dcéry filméara
Vladimira Bahnu a dcéry vytvarnika
Ladislava Csadera, z Viedne priSiel na
stretnutie syn maliara Adolfa Frankla.

Pribeh rodiny Silingerovcov, ktorej
¢lenovia sa vdaka vyskumu SUR stretli
po prvykrat, dokazuje Iudsky vyz-

nam podobnych projektov. Tuto ¢ast
vyskumu inicioval Maro§ Schmidt,
ktory sa na zaklade osobného kontaktu
s Klementom Silingerom najmlad$im
dostal k rodinnému archivu jeho otca
Klementa Silingera ml., fotografa a ka-
meramana. Ten ako talentovany ziak
fotografie na Odbornej pokracovacej
$kole pre uéniov zivnosti grafickych,
dostal prileZitost navs$tevovat aj pred-
mety na Skole umeleckych remesiel
(8kolsky rok 1937/1938). Jeho dalsie
odborné posobenie sa tykalo prevazne
fotografie a filmu. Zo zaciatku posobil
v Prahe, kde bol asistentom Karola
Plicku pri tvorbe publikacii, pracoval
u kameramana Vaclava Hanusa na
Barrandove a Studoval u Josefa Ehma
a Jaromira Funkeho. Po skonceni skoly
v Prahe sa Silinger vratil na Sloven-
sko a kratko pracoval v roku 1941 ako
fotograf a kameraman v Skolfilme
(Ustav pre gkolsky a osvetovy film),
kde sa spoznal aj s Viktorom Kubalom.
Zo Skolfilmu odisiel do tladovej sluzby
Robotnickej socialnej poistovne. Po
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komplikaciach s vladnym rezimom bol
nuteny odist do Berlina, paradoxne do
legendarneho $tudia UFA ako pomoc-
ny kameraman, neskdr pracoval v po-
vojnovom - nastupnickom DEFA filme.
Po druhej svetovej vojne sa vratil do
Ceskoslovenska, kde bol zamestnany
okrem iného aj ako konstruktér v Tesle
Elektroakustika, n. p., Bratislava

a od roku 1965 bol vytvarnym fo-
tografom, pdsobil v Slovenskom
narodnom muzeu na hrade v Brati-
slave a pre vydavatelstvo Pallas.’
Kariéra jeho otca architekta Klementa
Silingera st. (1887-1951) bola pria-
mociarejsia, po Stadiach architektary
v Prahe a $tudijnych pobytoch v Parizi,
vo Svajéiarsku, Taliansku a v USA,

kde sa zoznamil s F. L. Wrightom,

sa venoval architektonickej tvorbe

v Bratislave. Spoc¢iatku ako architekt
referatu ministerstva verejnych prac
pre Slovensko, neskor od roku 1925 do
roku 1939 ako samostatny architekt vo
vlastnej architektonickej kancelarii na
Dostojevského rade v Bratislave. Medzi
jeho realizacie patri napriklad $tudent-
sky domov Lafranconi (NabreZie ar-
madneho gen. L. Svobodu, Bratislava,
1927), studentsky domov YMCA, dnes
UK (Soltésovej ul., Bratislava, 1923),
byvaly Zivnostensky dom (Kollarovo
nam.Bratislava, 1928), obytné domy
pre Statnych zamestnancov v Bratislave
(Stetinova, Suvorovova /dnes Dobrovi-
¢ova, Legionarska, dvadsiate roky 20.

Teoreticky a prakticky
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storocia). So SUR je Klement Silinger
st. spojeny funkciou ¢lena kuratéria.®

V rodinnych archivoch dvoch rodin,
ktoré sa navzajom nepoznali, nasiel
Maro$ Schmidt dva zoSity formatu
A5, do ktorych Klement Silinger st.
kreslil ceruzkou architektdru, por-
tréty a $tudie prirody, pri¢om niektoré
koloroval jednofarebnym gvasom
alebo pastelkou. Predpokladame, Ze
zoSitov s kresbami bolo viac, zatial
sa v§ak nasli iba dva, ktoré zostavaju
v sukromnych archivoch, no kres-

by s v Kabinete SUR k dispozicii

v kopii na priebezné sttadium.

Druh4 linia vyskumu a budovania
zbierky vychadza z tematickych vy-
skumov a pocas roka 2013 prebiehali
predovsetkym dve dolezité aktivity:
uz spominany vyskum typografie

a SUR Cubomira Longauera a vyskum
kontaktov SUR s nemecky hovoriaci-
mi krajinami Klary Pre§najderove;j.

Pripravovana kniha Lubomira Lon-
gauera Vyzliekanie z kroja, ktora
vychadza v Slovarte na jar 2014, je
pokradovanim jeho cyklu Dejiny uzit-
kovej grafiky po roku 1918. Venuje sa
v nich niektorym kli¢ovym autorom
zo SUR a ich tvorbe v oblasti tzitkovej
grafiky / grafického dizajnu s dérazom
na typografiu - Mikula$ovi Galandovi,
Ludovitovi Fullovi, Zdenikovi Ross-
mannovi, Karlovi Jaronovi, Josefovi
Rybakovi a fenoménom ako vplyv Ces-

Tibor Honty: Perli¢ky Jilie Kovacikovej-
Horovej, ¢iernobiela fotografia, Sestdesiate
roky 20. storoéia, 404 x 300 mm.

Kabinet SUR, zbierky SCD.

kej avantgardy, Bauhausu a medzina-
rodnej avantgardy, i sovietskej utopie
na slovenské prostredie v medzivoj-
novom obdobi. Diela, ktoré Lubomir
Longauer zhromazdil pocas svojho
vyskumu, daroval do zbierok, spolu

s dal$imi pramennymi materialmi

z vyskumu, ¢im prepojil svoj vyskum
s Kabinetom SUR. Medzi darovanymi
dielami su vytlac¢ky reklamnych a pro-
pagacnych letakov, pozvanok a inej
drobnej grafiky, i knihy od autorov

z okruhu SUR vratane Ziackych prac.

Na odkaz Ivy MojziSovej nadvazuje

aj externa spolupracovnicka zdruze-
nia Klara PreSnajderova vo svojom
vyskume kontaktov SUR v nemecky
hovoriacich krajinach.” Dokladnym
$tudiom zahrani¢nych zdrojov moze
priniest Zelany detailnejs$i pohlad na
niektoré udalosti, ktoré sa v historii
SUR spominané v doterajsej odbornej
literatare iba jednotlivymi zmienkami.
Snazi sa napriklad priradit k strohym
zmienkam o aktivitich SUR jednot-
livé diela, ako v pripade informécie

z vjroénej spravy SUR o doteraz

w

LONGAUER, Lubomir. Diela Slavomira Brezinu

v rodinnom archive Brezinovcov. In: Kabinet Skoly
umeleckych remesiel, zo§it 1. Bratislava : zdruzenie
84 (Priatelia muzea dizajnu) v spolupraci

s Oddelenim zbierok SCD, 2013, s.8.

4 PEKAROVA, Adriena - RISKOVA, Maria.
Odkaz fotografa Tibora Hontyho v archive rodiny
Hoffmannovcov. In: Kabinet, ref. 3, s. 16-21.

o

SCHMIDT, Maro§. SUR-ka a rodina
Silingerovcov. In: Kabinet, ref. 3, s. 28-33.

6 Ref. 5, s. 24-25.
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nespracovanej vystave fotografic-

kého oddelenia Jaromira Funkeho

na medzinarodnom fotografickom

saléne vo Viedni v roku 1932, na ktory

komisia vybrala $tyroch Ziakov SUR

a ocenila ich. V ¢asopise Pestry tyden
Avant— 36 nasla Klara Pre$najderova reprodukcie

fotografii, ktoré si pravdepodobne

tymito ocenenymi pracami (Vaclav

Vydra s fotografiou Flase, Karol Labuda

s fotografiou Objektivy, M. Oravec

s fotografiou Maliarsky stetec a Kuzel

a Floru Fribeis s fotografiou Tulipdny).

Vysledky prvého roka existencie Kabi-
netu SUR a préce tizkeho vyskumného
timu zhrnuli autori vyskumu aj v prvej
publikacii Kabinet Skoly umeleckych
remesiel, zosit 1, ktory ma jednoduchu
formu kataldgu s kratkymi textovymi
informaciami, zoznamom diel, ktoré
su v kolekeii, a obrazovou dokumenta-
ciou. Do vyberového zoznamu diel so
zameranim na tematiku Skoly umelec-
9 rafické odd elen ie kych remesiel, ktoré sa momentalne
nachéadzaju v zbierkach SCD, st za-
Zkoly umeleckych remesiel v bratislave, vazova 1 radené predovSetkym diela Studentov
a pedagégov skoly z obdobia SUR. Nie
st v lom zatial uvedené vSetky knizné
publikacie, ktoré vytvorili autori spoje-

St L ni so SUR v neskor§om obdobi a ktoré
i sa nachadzaju v zbierkach. Dovodom je
prebiehajica evidencia prirastkov, ako
aj praca na koncepcii Kabinetu SUR.
Mol e ol . reaslEs = Zoznam diel Kabinetu SUR budu dalej
eyt e plakdl dmindilie v ) 7 . . .
e e " e doplnat kuratori Oddelenia zbierok
N SCD a pravidelne budi publikovat nové
SUR, autor neznamy, Ziacka praca: irast dené do tohto & iali
Pozvanka Avant - 36, pozvanka na priras ky Zaradenc do to O.SPeCIa .1-
Masgkarny festival (predna strana), 1936, zovaného fondu. Uvedené diela boli
292 x 105 mm, Kabinet SUR, zbierky SCD. nadobudnuté darom alebo kﬁpou od
éUR.okruhj?).autor neznamy: Grafické rodiny Brezinovcov a Hoffmannovcov,
oddel(?nle Sko!y umel‘eck)‘lch remesiel od Judity Cséderovej a od Lubomira
v Bratislave, naborovy letak, 1936, L. R ..
295 x 220 mm, Kabinet SUR, zbierky SCD. Longauera. Publikacia je k dispozicii

v $tudovni Oddelenia zbierok SCD

v Hurbanovych kasarnach v Bratislave.
Na jej vydani spolupracovali ¢lenovia
zdruzenia 84 (Priatelia muzea dizaj-
nu) vdaka grantu MK SR. V dal$ich
rokoch planuju kuratori Oddelenia
zbierok SCD vydavat podobné sihrnné
»208ity“, ako aj priebeZzne publiko-

vat ¢iastkové vysledky pokracujtce-

ho badania na internete a umoznit
dal$im odbornikom pripojit sa k bu-
dovaniu kolekcie diel a dokumentov

0 SUR na pdde muzea dizajnu. X

7 PRESNAJDEROVA, Klara. Vyskum medzindrodnych
vztahov Skoly umeleckych remesiel v Nemecku, Raktisku
a Holandsku. In: Kabinet, ref. 3, s. 44-49.
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The design
h:story re_ader

Grace Lees-Maffei

a Rebecca Houze (eds.):
The Design History
Reader. Berg, Oxford -
New York : Bloomsbury
Academic, 2010, 546 stréan,
ISBN 9781847883889

V minulej ¢asti sme sa pri opisovani
obsaznej publikacie Antoldgie dejin
dizajnu venovali tzv. americkému
systému ako stucasti hnacieho motora
amerického raketového hospodarske-
ho rastu a prvého typicky amerického
dizajnérskeho fenoménu - streamli-
ningu. Rozmerna publikacia editoriek
Grace Lees-Maffei a Rebeccy Houze
ponuka zaujimavé a dalo by sa pove-
dat, povinné ¢itanie pre teoretikov

a historikov, ale aj pre samotnych
dizajnérov. Editorky jej obsah rozde-
lili do dvoch velkych celkov: prva ¢ast
s ndzvom Histoérie (Histories) chrono-
logicky predstavuje vyber textov sku-
majacich vznik dizajnu a dizajnérskej
profesie, ich uloh, postavenia a vyzna-
mu v spolo¢nosti od roku 1676 azZ po
stcasnost. Druha cast, ako napoveda
aj jej nazov Metddy a témy (Methods
and Themes) sa zameriava na meto-
dologické pristupy, vznik samotnej
discipliny dejin dizajnu, jej predchod-
cov, prvé snahy o jej konstituovanie az

po sucasné interdisciplinarne presahy.

V tomto prispevku sa budeme veno-
vat obdobiu postmoderny a novym
témam a pristupom, ktoré sa od konca
Sestdesiatych rokov zacali objavovat

a dodnes vyznamne rezonujua v teore-
tickom mysleni aj dizajnérskej praxi.
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Antoléogia

dejin dizajnu /
The Design
History Reader

2. éast

Text Andrea Cséfalvay Kopernicka

Trvala udrzatelnost

V roku 1960 vysla v USA rozhodu-
juca publikacia Tichd jar (Silent
Spring) spisovatelky a biologicky, ale
aj bojovnicky za prava zien Rachel
Carstonovej a podnietila vznik envi-
ronmentalnych a ekologickych hnuti
na celom svete. Jej kniha kritizovala
pouzivanie pesticidov DDT aich
negativny vplyv na Zivotné prostre-
die. Tichd jar bola prelomova stidia
vo svete, v ktorom prevladala lobby
chemicko-technologickych vyskumov
aviera vich neobmedzené moznosti.

V stvislosti s dizajnom a udrzatelnos-
tou sa ako prvy priekopnik spomina R.
Buckminster Fuller a jeho modely ge-
odetickych domov, ¢i projekt obytného
komplexu Dymaxion z prvej polovice
20. storocia. V roku 1957 vyvolal ame-
ricky socialny kritik a novinar Vance
Packard $kandal publikaciou Skryti
agitdtori (The Hidden Persuaders),

v ktorej tvrdil, Ze reklamny priemysel
pri predajnych taktikach imyselne
zneuziva psychoanalytické praktiky
vyvolavajuce pocity strachu a tazob.
Rovnako odvazna bola aj Packardova
publikacia Wrrobcovia odpadu (The
Waste Makers) z roku 1960, popi-
sujuca americkua kultiru odpadkov,
plytvanie prirodnymi zdrojmi a neetic-
ké konanie priemyselnych korporacii.

Do sféry dizajnu vSak najvyraznejsie
zasiahol Victor Papanek, rakusky
priemyselny dizajnér zijici v Ameri-
ke. Vo svojich publikaciach kritizoval
dizajnérsku profesiu pre ignorovanie
Tudskych potrieb a podielanie sa na
devastacii zivotnych podmienok na
celej planéte. V roku 1971 mu vysla
kniha Dizajn pre skutocny svet: Humdn-
na ekoldgia a socidlna zmena (Design
for the Real World: Human Ecology
and Social Change), v ktorej kritizuje
kolegov-dizajnérov pre posadnutost
imidZom a tvrdi, Ze zodpovedny di-
zajnér by mal namiesto podporovania
vrtochov najbohatsich vrstiev streamli-
novyni toastermi hladat rieSenia pre
kvalitnejsiu existenciu v rozvijajicom
sa svete, najmd pre mensiny, ktoré tvo-
ria va¢sinu Iudskej populacie. ,Jednym
z mojich prvych dzobov po skole bolo
vytvorit navrh na stolové radio. Bol to
povrchovy dizajn: dizajn obalu, ktory
ukryval mechanické a elektrické vnua-
tornosti. Bolo to moje prvé, a difam,
Ze aj posledné stretnutie s imidzovym
dizajnom, stajlingom, alebo inak,
dizajnovou ,kozmetikou‘.“ Papanek
bol aj filozofom dizajnu so silnym
socialnym a ekologickym zmyslanim.
Jeho slavna veta prisudzuje dizajnu
moc hybat svetom: ,,Dizajn sa stal
najmocnej$im prostriedkom, ktorym
¢lovek tvaruje svoje nastroje a pros-
tredie (a tym aj spolo¢nost a samého
seba).“ Papanek vychadzal z hibky
Iudskych potrieb, ktorym ma dizajn
slazit, a nema sa obmedzovat iba na
estetiku. Vychadzal pritom aj z vlast-
nej skdsenosti antropoléga, ked Zil
niekolko rokov v domorodych komuni-
tach Navajov, Inuitov a Balinézanov.
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Prelom v mysleni v oblasti udrzatelnos-
ti nastal v osemdesiatych a devitdesia-
tych rokoch 20. storodia. Za zodpoved-
nostou nestoji iba dizajnér ¢i vlada,

ale plnou mierou sa na nej podiela aj
konzument. Ziada sa rozhladeny a ak-
tivny spotrebitel, ktory sa zaujima o to,
¢o kupuje, kto produkt vyrobil, z ¢oho
ho vyrobil, odkial pochadza a aku eko-
logicku stopu zanechal. V roku 1991
vysiel projekt Sprievodca supermarke-
tom pre zeleného konzumenta (The Gre-
en Consumer Supermarket Guide),
ktory uvadza ekologicky priatelské
vyrobky, zodpovedné podniky a podob-
ne. Prave tu sa objavili spravy o novom
hnuti Troch R: refuse, reuse, recycle
(odmietni, pouZi znova, recykluj).

Prelom milénia poznacil enormny zau-
jem o tzv. second-handovii kultaru, ako
o tom pisu aj Nicky Gregson a Louise
Crewe v texte Predefinovanie odpadu:
likviddcia a zdroj komodit (Redefining
Rubbish: Commodity Disposal and
Sourcing, from Second-Hand Cultu-
res, 2003). Vyzdvihuj jej filantropiu,
potencial pre moralnu ekonomiku

a politicku kritiku a aj moZnost
zarobku. Posledny prispevok, ktory
editorky zaradili do podkapitoly o udr-
zatelnosti, st Hannoverské principy
dizajnu pre udrZatelnost (The Hannover
Principles: Design for Sustainability),
ktoré pripravili William McDonough

a Michael Braungart v roku 1992 pre
Expo 2000. Ako tvrdi Rebecca Houze,
zeleny dizajn znamena v sticasnosti
viac ako iba médny trend. Architekt
William McDonough vidi prirodny svet
ako model pre dizajn a slnko ako zdroj
neutichajicej obnovitelnej energie.
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Rodové §tadia, inakost

Do myslenia o dizajne od Sestdesiatych
rokov 20. storocia vyznamne prispie-
vaju aj feministicky orientované prudy,
vyrazne ovplyvnené marxizmom, psy-
choanalyzou a postS§trukturalizmom.
Vznikli feministické dejiny dizajnu,
ovplyvnené priekopnickymi dielami
autoriek druhej viny feminizmu Betty
Friedanovej The Feminine Mystique
(1963) a Kate Millerovej Sexual Politics
(1970). Feministické dejiny dizajnu

sa od zacdiatku snazili o podkopavanie
tradi¢ného kanonu, o znovuetablo-
vanie mien alebo ¢innosti, ktoré sa
dovtedy povazovali za typicky Zenské,
o ich prenesenie na nové miesto, teda
medzi uznavané hodnoty ako nieco, ¢o
sa podielalo na sti¢asnom kultirnom
obraze spolo¢nosti a ¢omu sa dovte-
dy odopieralo pravo na rovnocennu
existenciu. Editorky poskytli v anto-
16gii téme rodu a dizajnu samostatna
kapitolu, do ktorej zaclenili vyber
textov od Judy Attfieldovej (FORMA/
Zena sleduje FUNKCIU/muza: feminis-
tickd kritika, 1989), Penny Sparkeovej
(Architektova Zena), Pat Kirkhamovej
(Humanizdcia modernizmu), Chris-
tophera Brewarda (V londynskom
bludisku) a Andrewa Bengryho-Howe-
la a Christine Griffinovej (Uspesny
motorista), avSak feministické kritické
dejiny dizajnu sa objavuju v celej pub-
likacii. Citime ich v ¢lanku od Debory
Silvermanovej z roku 1989, v ktorom
redefinuje umenie art nouveau (Pa-
rizska vystava 1900), v texte Nancy
Troyovej a jej revizii Le Corbusierovej
ranej tvorby a dekorativneho umenia
(Koloristi a Charles-Edouard-Jeanneret),
¢i Emmy Ferryovej Dekoratérov moz-

no prirovnat k lekdrom z roku 2003.
Feministicka tedria dejin dizajnu hlada
podla Attfieldovej novii metodologiu
pre dejiny dizajnu, vychadzajicu zo
$irsieho stadia zalozeného na rdzno-
rodejsich kritériach, a spochybnujicu
univerzalne a normativne interpretacie
dizajnu. Tuto feministickd perspektivu
charakterizuje ako ,,politickd poziciu
hladajicu zmeny v zaujme Zien®.

Postkolonializmus, antropoldgia

Nové nazeranie na dejiny dizajnu
v ramci postmoderny priniesol aj
zaujem o ,,iné“ - 0 minority, nabo-
zenské, rasové, kultiirne odlisnosti.

S postkolonidlnymi $tidiami sa vyraz-
ne zvysil antropologicky podmieneny
vyskum takmer vo v$etkych oblastiach
spolocenskych vied, tedriu a dejiny
dizajnu nevynimajuc. Antoldgia dejin
dizajnu tento zaujem doklada a zaroven
podporuje: antropologicky ladené texty
pretkavaju celd publikaciu: Liz Linthi-
cum Integrujiica prax: ordlna histéria,
odev a hendikepové stiidid (2006); David
Crowley Ndjdenie Polska na okraji: pripad
Stylu Zakopaného (2001), Tracey Avery
Dizajn ndbytku a kolonializmus: skiima-
nie vztahu medzi Britdniou a Austrdliou
vrokoch 1880 az 1901 (2007), Robert

E. Wems, Jr. Revoliicia bude predand:
americké korpordcie a Cierni konzumenti
60. rokov (1994), ale aj text Susan E.
Reidovej Chruscovova kuchyria: domestifi-
kdcia vedecko-technickej revoliicie (2005).
Dokonca aj v texte Mary Guyattovej
Wedgwoodov medailén s otrokom:
hodnoty v dizajne 18. storocia (2000),
ktory sa zaobera historiou 18. storo-
¢ia, je silny antropologicky kontext.

Josiah Wedgwood, zakladatel tispesnej
anglickej tovarne s keramikou (a pra-
otec bioldga Charlesa Darwina) bol
zndmym zastancom zrusenia otroctva.
V roku 1787 zacala jeho tovarein produ-
kovat slavny zavesny medailon s relié-
fom ¢ierneho otroka v okovach s textom
Ja nie som clovek a brat? Mary Guyatt
skima hnutie za zruSenie otroctva

v 18. storodi v Britanii a osobny vstup
Josiaha Wedgwooda do propagacie

a priamej podpory oslobodzovacieho
procesu. Cez existenciu, nosenie a di-
zajn medail6nu skiima naladu v spolo¢-
nosti, jej diverzifikaciu a nazory jednot-
livych vrstiev na otrokarstvo. Medail6n
bol ur¢eny na nosenie na krku, teda na
viditelnom mieste a mal prezentovat
konkrétne politické nazory. Samozrej-
me, otazkou zostava, ako sa pyta aj sama
Guyatt, ¢i bol Wedgwood taky prezieravy
obchodnik, filantrop alebo oportunista.
Po dokladnej analyze vtedajSieho obcho-
du s africkymi otrokmi a spolocenske;j
situacie, nam autorka predklada riese-
nie: ,,... ak vezmeme do tivahy, ¢o sme
povedali o socidlnom statuse Afri¢anov,
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ktori boli zainteresovani do obchodu

s otrokmi, ich vkuse, ktory podliehal
eur6pskym predstavam luxusu, spolu

s ekonomickou zavislostou Liverpoolu
od obchodu s otrokmi, jasne sa sformuje
nazor, ze Wedgwoodov zakaznik bol
otrokarsky obchodnik, ktory jednoznac-
ne platil za tovar s ludskym kapitalom.“

Bibi Bakare-Yusuf, nezavisla odbornicka
poOsobiaca v Nigérii, sa zameriava na
skiimanie rodu a kultiry mladeze v afric-
kom svete, telesnostou a kultirnou kre-
ativitou a feministickou tedriou. V texte
Vytvdranie identit: preZivanie a predstavy

v tanecnej kultiire Jamajky z roku 2006
predstavuje interdisciplinarne prepo-
jenie viacerych metdd a myslienkovych
prudov v suvislosti s odevnym dizajnom,
v zmysle filozofie Panagiotisa Louridasa
a dizajnu ako brikolaze (Design as Brico-
lage: Anthropology Meets Design Thinking,
In Design Studies, 1999). Bakare-Yusuf
si za objekt vyskumu vybrala fenomén
tzv. divas (primadony) taneénych sal

na Jamajke, teda zZien, ktoré navstevuji
vaésinu tanecnych udalosti, pri tychto
prilezitostiach sa vyrazne obliekaju a st
ich stredobodom. Fenomén taneénych
div vzrastol najmd koncom osemdesia-
tych rokov a pretrval do konca devit-
desiatych rokov 20. storocia. Podla jej
slov, ,,¢ierne Zeny pracujucej triedy na
Jamajke pouzivaji mddu na vytvore-

nie priestoru pre prezentaciu vlastnej
identity a potvrdenia svojej autority.“
Prostrednictvom odevu dokazali tieto
Zeny prejavit svoje pocity, ako tzkost,
nasilie aj radost kazdodenného Zivota.
Moéda tak umoznila tymto ,taneéniciam®
podkopavat patriarchalnu, triednu

a (krestansku a rastafariansku) puritan-
sku logiku, ktora na Jamajke prevladala.
Tieto Zeny sa na diskotéky, v ktorych
dominovalo reggae v mixe s technom,
obliekali vyrazne a vyzyvavo, ¢asto

v $atach, ¢o si samé doma vyrobili, alebo
im ich u$ili miestne krajcirky, pouzivali
lacné materialy, pestrofarebné latky,
§tras, glitre, bizutériu, kozu, ¢ipku,
priesvitné materialy, pricom celkovy
vzhlad dopliiali vyrazné ¢ernogské
ucesy a topanky na vysokych opatkoch.

Jamajské Zeny sa na tanec¢né party
obliekajt vyrazne a z istého pohladu
vyzyvavo, pre jamajska bohati vrstvu
prilis sexualne explicitne, ¢im pdsobia
lascivne a dostupne. Ich prejav odmie-
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taji jamajski krestania aj rastafariani.
Pre tieto Zeny vSak nie je mdéda bez
vyznamu, spaja v sebe socio-politicka

a ekonomicku realitu vratane rasizmu,
¢ierneho nacionalizmu a globalnej
kultirnej a ekonomickej restruktura-
lizacie. Preto je ich odev vyjadrenim

s mnohoznaénym vyznamom, ktory
spaja v sebe ,,spektakularny fetiSizmus
globalneho konzumerizmu a masme-
didlnej semidzy s africkou laskou pre
ceremonialnu pompu a oslavy.“ Autorka
textu dokonca predpoklada, ze ich odev
je tizbou po ,,uspokojeni duse“ a pro-
jektovanim vlastnej estetiky do sveta.
»Moda tane¢nych sdl je historicky palim-
psest, ktory nam dovoli nahliadnut do
vrstiev inych historickych stylov, tradicii
a symbolickych systémov.“ Jej interpre-
tacia a semioticka analyza naznacuje, ze
stajling v tanec¢nych salach je jednoznac-
ne otazka prezitia, nadmieru imagi-
nativnej odpovede na triedne, rasovo
arodovo podmienené nésilie homoge-
nickej moralky hornej vladnucej vrstvy.

Do tretice by sme uviedli antropologicky
vnimand $tadiu slavneho dizajnérske-
ho pocinu 20. storocia, tzv. fajky, loga
$portovej znacky Nike. Od pdvodného
navrhu z roku 1971, vtedy este Studentky
Carolyn Davidsonovej ubehlo uz viac
ako 40 rokov, a fenomén loga Nike sa
roz$iril po celom svete a do necakanych
kontextov. Text lingvistu Paula B. Bicka
a antropologicky Soriny Chiperovej

z roku 2007 pod nazvom Identita fajky:
rekontextualizdcia na Haiti a v Rumunsku
podava $tadiu o procese, ako si dizajn
nachédza cestu v rdznych kultur-

nych podmienkach a ¢o vietko mdze

v rdznych spolo¢enstvach znamenat.
»ldentita znacky vychadzajtca z pévod-
nej krajiny moze byt v ramci §irokého
teritoria svojej pdsobnosti, v oblastiach,
kde prichadza do kontaktu s lokadlnymi
hodnotami, mentalitou, tabu, symbol-
mi, historickou sktusenostou alebo tzv.
lebensweltom (Zivotnym priestorom)
spochybniovana.“ Autori Bick a Chipe-
rova spominaju fakt, ze Nike chcela

zo zaciatku vytvorit znacku spojend

s velkostou a dosiahnutim ciela a potom
ju prepojit s atletickym tispechom.

Z vyskumu na Haiti a v Rumunsku
vyplynulo, Ze fajka svetovo vSadepritom-
na, prechadza vSetkymi spolo¢enskymi,
nabozenskymi aj kultGrnymi vrstvami.

Autori sa originalne zaoberaju fenomé-
nom fajky, ako sa rekontextualizovala

a ako ,siludia, tradi¢ne vyliceni z para-
digmy identity pre nakupovanie prisvojili
jej ikonografiu®, pri¢om mapuju jej ¢ita-
nie v jedine¢nych kultirnych ramcoch.
»Existuje niekolko urovni rekontextu-
alizacie, ktoré obohacujt vyznam fajky
ako globalneho korporatneho znaku
hodnotami vychadzajticimi z miestnych
kultar.“ Ako priklad uvadzaji umiest-
nenie fajky v Sirokom kontexte, od
komodit s fal§ovanou znackou: tasiek,
topanok, tri¢iek, motocyklov az po gra-
fiti, dokonca ako dekorativny prvok na
hrobke. Paradoxom falo$nych komodit
Nike je fakt, Ze autenticita produktu

v tychto krajinach nie je dolezitd. Na
Haiti sa fal§uji najma tasky, v Rumun-
sku oblecenie. Fajka je pristupna pre
vsetky kategorie, pre tych, o maju
vsetko, aj pre tych, ¢o ni¢ nevlastnia.
Navyse, v tychto krajinach sa Nike a jej
fajka nespajaju s kultirou fitnes, ako to
je v USA. V Rumunsku sa fajka asociuje
s ,,V¥, znakom vitazstva, s horizontal-
nym ,,J, ako znak Michaela Jordana,
alebo so znakom, ktorym sa oznacuje

v Skole spravna odpoved (odfajknuté).

Bick a Chiperova veria, Ze vSadepri-
tomnost a auraticky charakter fajky
vychadza z mytického pritazlivého
kuzla tspesnej americkej kultary, ale

aj vnutorného vizualneho posobenia
samotného znaku. Je makky a zaroven
ostry, je to prehupnutie a nasledny
vystup - izKky, rozsirujici sa a na to opat
sa zuzujuci tvar, akoby vystiipenie na
vzdialeny, étericky, nedosiahnutelny vr-
chol. Dosiahnutelné a pochopitelné pre
vsetky kultary sveta, bez toho, aby ovla-
dali anglicky jazyk. Jeho kompozicia je
Jkontrastom medzi nemennostou znaku
a prchavostou ¢loveka. Ludia sa rodia

a zomieraju... Nike je tu, aby zostala“.

Rumunské aj haitské prijatie znaku
fajky medzi znaky miestneho kultarne-
ho prejavu hovori o globalnej univerzal-
nosti obrazovych symbolov. Je otazka, ¢i
sa Nike stalo va¢s$im symbolom Ameriky
ako Socha slobody vdaka svojmu tvaru,
alebo uspechu samotnej znacky Nike.

V kazdom pripade interdisciplinarne
zamerané §tudia prinasaja Siroké moz-
nosti badania, s presahom do vSetkych
sfér Tudského pdsobenia, rovnako

ako ich samotny predmet, dizajn. X
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Victor
Papanek

Text Ivo Flimmel
Foto archiv autor

sVsetci ludia su dizajnéri.
VSetko, ¢o skoro stale
robime, je dizajn. Takze
dizajn je zakladom vSetke]
ludskej €innosti.”
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Victor Papanek (1923-1998) otec so-
cidlneho dizajnu, autor jednej z najci-
tanej$ich knih o dizajne, otvoril dvere
k sucasnému ekodizajnu a ekologic-
ko-socialnemu mysleniu v dizajne.

Narodil sa vo Viedni, zakladnu $kolu
vSak zacal navs$tevovat v Anglicku
avroku 1932 cela rodina emigrova-

la do Spojenych statov. Vystudoval
architektdru a dizajn na Cooper
Union v New Yorku a postgradualne
$tudoval na Massachusetts Institute
of Technology. Pocas svojej profesio-
nalnej kariéry pracoval ako architekt,
dizajnér, ucitel a hlavne silny advokat
socialne a ekologicky orientovaného
dizajnu. Mal velké $tastie, Ze sa o svoje
nazory a skusenosti mohol podelit

s osobnostami, ktoré mali v tom ¢ase
velky vplyv. Pracoval napriklad pre
Franka Lloyda Wrighta v Taliesine

a Taliesin Weste, alebo pre tvorcu geo-
detickej kupoly Buckminstera Fullera.
Tridsat rokov pracoval pre Sveto-

va zdravotnicku organiziciu a pre
UNESCO v krajinach Afriky, Azie

a Juznej Ameriky. Mozno prave kvoli
tomu bol taky citlivy ku vSetkému,

¢o sa spajalo s udrzatenostou, kto-

ra v tom obdobi nebola tak ¢asto
spominanym slovom ako dnes.!
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Papanek vsttpil do histérie hlavne
vdaka svojej kontroverznej knihe De-
sign for the Real World. Human Ecology
and Social Change (1971). V knihe
obvinoval svojich kolegov architektov
a dizajnérov zo Stylizovanej a nekva-
litnej prace, mrhania prirodnymi
zdrojmi a prispievania k zhorsujicemu
stavu prirodného prostredia. Pouka-
zoval na ich ignorantstvo k social-

nej a moralnej zodpovednosti.2

Hned ako kniha vys$la, zacal sa na
Papaneka hon. Bol zosmie$novany

a ponizovany kolegami dizajnérmi,
vyladili ho z dizajnérskych for. Napriek
tomu bola do roku 1985 kniha prelo-
zila do vySe dvadsiatich jazykov a stala
sa naj¢itanejSou knihou o dizajne.

Kniha Design for the Real World
otvorila novi liniu ekologického
myslenia v dizajne. Stala sa zaklad-
fiou a referenciou pre ekodizajn

a udrzateInost. V jej druhom vydani
(1984) nastolil Papanek otazky, ktoré
su aktudlne aj dnes: katastrofalne
nasledky nadbytku obalov, rastice
technologické zastaravanie a tloha,
akd by mali zohravat dizajnéri.

Svoje usilie venoval Papanek tvorbe
vyrobkov, ktoré mali slazit hlavne
potrebam ludi Zijacich v nehuman-
nych podmienkach, starym ludom

a postihnutym. Vyslovil myslienku,
Ze cely svet by bol lepsi, keby kazdy
dizajnér venoval aspon 10 % svojho
¢asu, talentu a schopnosti navrhu
vyrobkov, ktoré by riesili realne
problémy. Aj ked jeho osobné navrhy
nevynikali estetikou, vSetky sa vyzna-
¢ovali inovativnym pristupom, inte-
ligenciou konceptu a zavaznostou.
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SPAJANIE

Ako zvykol vravievat svojim §tu-
dentom: , Potrebujeme praktické
alternativy na boj proti drahym, zle
navrhnutym a neudrzatelnym veciam.
Potrebujeme vyrobky, ktoré nekonta-
minujd, ndbytok pre postihnutych, po-
mocky pre Tudi s ur¢itymi chorobami,
veci navrhnuté pre vychovu, pre pomoc
tretiemu svetu... Je treba urobit velmi
vela namiesto toho, aby sme venovali
nas potencial konzumnému a neisté-
mu dizajnu, ktory mrhé zdrojmi.“

Zaciatkom devatdesiatych rokov sa
na kongrese v Centre for Design at
RMIT v Australii vyjadril, Ze niet
pochyb o tom, Ze ekologicka rovnova-
ha planéty je neudrzatelna a preto je
potrebné zachovat jej zdroje a suroviny
a zmenit nase najzakladnejsie pred-
stavy o konzume, pouzivani, vyrobe,
spatnom vyuZziti a recyklacii. V opac-
nom pripade nebude existovat Ziadna
z nalinkovanych utépii buducnosti.

V roku 1995 publikoval Papanek knihu
The Green Imperative. Ecology and Ethics
in Design and Architecture, v ktorej vy-
zdvihol jednu z kompetencii navrhara
- predchadzat ekologickym, ekonomic-
kym a politickym nasledkom spdsobo-
vanymi dizajnom na prirodnom pros-
tredi. Dizajnér musi byt podla neho
extrémne opatrny s tym, ¢o navrhuje

a preco to robi. Pritom vS§ak upozor-
noval na nebezpecenstvo, ktoré hrozi
obratenim tohto usilia na médnu zale-
Zitost, ako sa podla neho stalo zaciat-
kom osemdesiatych rokov 20. storocia.
Nechcel, aby sa reagovalo formou
paniky, ale aby sa dosiahlo duchovné
znovuobrodenie alebo sebauvedome-
nie, potreba obnovenia silnejSieho
spojenia medzi prirodou a Iudstvom.

-
E 4
L

Radiovy prijima¢ navrhnuty pre
rozvojové krajiny. Ulohu batérie zohrava
plechovka naplnena parafinom s knétom,

ktory po zapaleni vytvara dostatoénd
energiu na aktivaciu prijimaca.

K Telesis (neologizmus odvodeny
z gréétiny): Gcel, stanovenie.

V knihe sa zaoberal témami, ako vplyv
materialov, doprava, proces vyroby,
naklady a cena, montaz vyrobkov a ,,di-
zajn pre rozmontovanie“. Podla neho
budt v 20. storo¢i potrebni dizajnéri
$pecializovani na témy prirodného
prostredia a vyucba dizajnu sa bude
musiet zakladat na ekologickych
myslienkach a metddach. To je spojené
so Stadiom biolégie, antropologie,
kulturalnej demografie a pod. Bu-
dicnost dizajnu vidi v premene na
syntézu roznych socioekonomickych

a politickych disciplin, hlavne vSak

v sluzbe udrzatelnosti Zivota na Zemi.

KedZe v stcasnosti na kazdom kroku

a v kazdej sfére po¢tivame mddne slovo
udrzatelnost, skisme sa zamysliet, ¢o
naozaj znamena a preco sa zacalo tak
masivne medialne $irit az v nedavnej
minulosti. A preco muselo pretiect zby-
to¢ne tolko ¢asu, ked ho uz v roku 1971
hlasal Victor Papanek vo svojej knihe
nielen o dizajne Design for the Real
World (Navrhovat pre redlny svet). X

-

PELTA, Raquel. Victor Papanek : algunas ideas sobre
ecologia desde el diserio, dec. 2011 - zdroj : http://
www.monografica.org/01/Art%C3%ADculo/2387.

2 RAMOS, Rosio Garcia. Victor Papanek, el disefiador
comprometido, sep. 2012 - zdroj : http://
laarquitecturadelobjeto.blogspot.sk/2012/09/
victor-papanek-el-disenador-comprometido.html.

71

4/14/14 12:20 PM



Spravy
O muzeu
C.1h

Text Maria Riskova
Foto archiv Oddelenia zbierok SCD
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Legislativa

V januari tohto roka bola na
Ministerstvo kultary SR zaslana
Ziadost o zapis nasho muzea do
Registra muzei a galérii Slovenske;j
republiky pod nazvom Slovenské
muzeum dizajnu. Funkcie mizea
zatial zastupuje Oddelenie zbierok
SCD, ktoré ma od zaciatku januara
tri stale pracovné miesta. Ako
kuratori a kustddi zbierok zacali
pracovat Maria Riskova a Maro$
Schmidt. Livia Pem¢akova nastapila
na poziciu dokumentatorky.

Priestory

Koncom minulého roka sa zacala re-
konstrukcia druhého poschodia nasich
priestorov v Hurbanovych kasariach.
Rekonstruované boli depozitare
komunikaé¢ného dizajnu, fotografie,
multimédii, textilu, priestory Stu-
dijnej expozicie, kniznice, archivu

a $tudovne pre odbornu verejnost.

Aktivity

V piatok 31. januara kuratori Odde-
lenia zbierok a ¢lenovia zdruzenia
84 pozvali na neformalne stretnutie
pribuznych Ziakov a pedagégov Skoly
umeleckych remesiel v Bratislave. Na
stretnuti uviedli $pecializovant ¢ast
zbierky Kabinet SUR, ktoru zacali
budovat ¢lenovia zdruzenia 84 pocas
minulého roka s podporou grantu
MK SR (viac o tomto stretnuti a vy-
skume najdete v ¢lanku na s 64).

V januari pokracovala v galérii Satelit
vystava Vysokej $koly vytvarnych ume-
ni Bpografia a tvorba pisma na Sloven-
sku. Na vystave boli pouzité viaceré
diela zo zbierok SCD, predovsetkym
plagaty starsej generacie autorov (Vla-
dislav Rostoka, Jozef Doka ml. a dalsi),
ale aj 3D objekt Face-to-Face Ondreja
Gavaldu. Vystava komunikovala s verej-
nym priestorom Kollarovho ndmestia
prostrednictvom interaktivnej instala-
cie Jana Sicka a Romana Mackovida.
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Prirastky

Do nasich zbierok pribudlo niekolko
vzacnych darov a prirastkov. Za mnohé
spomenme aspon drevent gitaru Lap
Steel Guitar, dizajn Igor Didov (1958),
ktora bola darom Iva Didova a Jana
Glembu. Od Karola Cesneka sme da-
rom ziskali unikatny elektricky slaha¢
433N (Elektro-Praga, n. p., Hlinsko,
1960) dizajnéra Stanislava Lachmana
a univerzalny rozprasova¢ (Slovenské
zavody technického skla, n. p., zavod
Bratislava, 1972). Osobny mikropo¢i-
ta¢ MATO H (§tatny majetok Zavadka
n/Hronom, §. p., 1989), daroval

do zbierok muzea Michal Tokov-

sky. Vdaka Klare Pre$najderovej sa
zbierka komunika¢ného dizajnu
rozrastla o knihu Panaita Istratiho
Stryc Anghel (1931), ktorej obalku
vytvoril Ladislav Sutnar a knihu Petra
Jilemnického Kompas v nas (1937)

s obalkou Stefana Bednara v grafickej
uUprave Ladislava Sutnara. Madar-

sky minitelevizor VITV TC 1622 OC
(1978) daroval muzeu Nikolaj Nikitin.
Pocas stretnutia potomkov Studen-
tov a pedagégov SUR priniesla pani
Bilkova-Jaronova vzacne zachovanu
publikaciu od jej otca Karla Jaroia
Kalendarik na rok 1929 Odbornej gra-
fickej $koly pokracovacej v Bratislave.
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Navstevy a stretnutia

Vystavu Typografia a tvorba pisma na
Slovensku a priestory budiceho mizea
dizajnu navstivil minister $kolstva,
vedy, vyskumu a $portu Dusan Caplo-
vi¢. Koncom januara sa kurator zbierok
Maro$ Schmidt stretol so $éfkonstruk-
térom BAZ Frantiskom Stefanikom

a dizajnérom lietadiel Marianom
Barusom. Po Milanovi Biro$ovi, Janovi
Cinovi, Tiborovi Sykorovi a Stefano-

vi Kleinovi i$lo o dalsie zo stretnuti

s osobnostami slovenského automo-
bilového a leteckého dizajnu v ramci
mapovania dejin dopravného dizajnu.
Za tcelom prehliadky moznych darov
z oblasti textilu a priemyselného dizaj-
nu navstivili externa kuratorka zbierky
textilu Zuzana Sidlikova a kurator Ma-
ro$ Schmidt architekta Ivana Matu$ika.

Navstevy zo zahraniéia

Koncom januara navstivili mizeum
odborné pracovnicky Moravskej
galérie v Brne, kuratorky Marta Syl-
vestrova, Andrea Husseinyova a Jitka
Petiekova. Riaditel polskej Galérie
skla a keramiky Krzysztof Kucharczyk
navstivil mazeum 13. februara. Nav-
Stevnici si prezreli priestory Oddelenia
zbierok a prebrali s kuratormi moz-
nosti dalSej spoluprace institacii.

Vyskumné cesty

V polovici januara navstivili kurato-

ri Oddelenia zbierok SCD na svojej
pracovnej ceste kolegov na Fakulté
uméni a dizajnu Univerzity Jana
Evangelistu Purkyné v Usti nad Labem,
kde prezentovali proces vzniku mizea
dizajnu a svoj vyskum. Na spiato¢nej
ceste sa Maria Riskova, Maro$ Schmidt
a externa spolupracovnicka Adriena
Pekarova zastavili v Prahe, kde sa za
ucelom vyskumu diela fotografa Tibora
Hontyho stretli s rodinou Hoffmannov-
cov. Fotografie a zvukové nahravky,
ktoré na stretnuti vytvorili, boli pou-
7ité na badanie v rdmci Kabinetu SUR.
V Prahe sa uskuto¢nilo aj ich pracovné
stretnutie s Ladou Hubatovou-Vacko-
vou z Katedry dejin umenia a estetiky
Vysokej §koly umeleckopriemyselne;j.

73

4/14/14 12:20 PM



1 L EEEE ®

Publikacie
o dizajne 2014
— vyber

Text a foto Andrea Cséfalvay Kopernicka

Tento rok sa na pultoch anglo-
amerického knizného trhu objavi
niekolko zaujimavych odbornych
publikacii z oblasti dizajnu. Popri
velkych univerzitnych vydavatelstvach

a produkcii velkych nadnarodnych
vydavatelskych domov, ako sU Routledge,
Bloomsbury alebo Thames & Hudson,
zacCali do tematiky dizajnu prispievat

aj malé progresivne vydavatelstva,
napriklad Intellect, powerHouse Books,
Pluto alebo Applied Research and Design
Publishing, nova vydavatelska platforma
s hlavnym sidlom v San Franciscu,

ktora sa venuje vyhradne publikaciam

z oblasti dizajnu a architektury.
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FASHION AND ETHICS

Efrat Tseélon, ed.:

Méda a etika. Kritické stadia

v oblasti médy a krasy, 2. diel
(Fashion and Ethics: Critical Studies in
Fashion and Beauty, Volume 1), Bristol,
North Carolina : Intellect Ltd., 2014

Prvy diel zbornika Méda a etika
vydalo nezavislé vydavatelstvo In-
tellect Ltd., ktoré sa zameriava na
odborné texty z oblasti vizualneho
umenia, filmu, kultrnych a medial-
nych $tadii a performativneho umenia
pred dvoma rokmi. Teraz pricha-

dza s druhym dielom teoretickych
avah a $tadii opédt pod editorskym
dohladom socialnej psychologicky,
kultarnej teoreticky a feministickej
autorky Efrat Tseélonovej. Zameriava
sa na problematiku moci, socialneho
postavenia a praxe medzi tvorcami,
producentmi, a konzumentmi médy.
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Teresa Hoskyns:

Prazdne miesto: demokracia
averejny priestor

(The Empty Place: Democracy
and Public Space), Routledge
Research in Planning and Urban
Design, Routledge, 2014

Teresa Hoskyns, lektorka na britskej
Sheffield School of Architecture vo svo-
jej najnovsej publikacii skiima vztah
verejného priestoru a demokracie,
pricom dava do suvislosti existujuce
tedrie demokracie v politickej filozofii
a konstruovanie verejného priestran-
stva. Opiera sa o teérie Chantal Mouf-
feovej a Jirgena Habermasa.V prvej
Casti knihy sa zameriava na proble-
matiku demokratickej participacie

v architektonickej praxi cez ,otvorené
priestranstva“ povojnového Eustonu,
dalej skima konstrukciu demokra-
tickej identity cez feministické archi-
tektonicko/umelecké formacie, ktoré
produkuju priestor pisanim, perfor-
manciami a eventmi, a na zaver ucast
politickych demokratickych praktik
cez socialne fora na globalnej, eurép-
skej irovni, ale aj Grovni jednotlivych
miest. Hoskyns tvrdi, Ze participa¢na
demokracia potrebuje koncepciu verej-
ného priestoru ako otvoreného miesta,
ktoré umozni spoluexistovat roznym
modelom a praktikdm demokracie.

Teoreticky a prakticky
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ANGELA B Y. MICRATKEN

THE BEAUTY
TRADE

fuath, Geair, ane Frshian Shabaliation,

Angela B. McCracken:

Obchod s krasou: mladost,

rod a globalizacia médy.

(The Beauty Trade: Youth, Gender and

Fashion Globalization), Oxford Studies
in Gender and international relations,
Oxford University Press, USA, 2014

Trendy v obchode s krasou zavisia od
preferovanych $tandardov, ktoré sa
pritom ¢asto rasovo, triedne aj rodovo
podmienené. Angela B. McCracken
cez $tadium vyznamnej spolocenskej
udalosti latinsko-amerického obyva-
telstva, tzv. quinceariery, teda akéhosi
inicia¢ného ritudlu patnastroénych
dievcat z obdobia detstva do obdobia
dospelosti, kladie otazku, ¢i a ako

sa menia normy krasy vo vztahu ku
globalizujucej ekonomike s krasou.
Na priklade mexickej quinceariery
skima, kto a ako straca alebo naopak
ziskava z globalizovania krasy a ¢o

to znamena pre rodové normy medzi
mladymi ludmi. Spaja etnograficky
vyskum a teériu politickej ekonomiky
a prezentuje feministickd analyzu glo-
béalnej ekonomiky a krasy. V zaveroch
ukazuje, ze globalizacia nehomogeni-
zuje Standardy krasy smerom k za-
padnému idealu, skor tieto Standardy
diverzifikuje. Publikacia objasnuje, ako
globalizacia v spojeni s tiZbou mla-
dych po jedine¢nosti umoznuje Sirenie
roznorodosti kultdry v oblasti krasy
vratane alternativnych predstav o ro-
dovo podmienenom vyzore a spravani.

Peter Mendelsund:
Obalka (Cover),
powerHouse Books, 2014

Hovori sa, Ze knihu nemozno sudit
podla obalky, avSak treba uznat, Ze
obalka je ddlezitou sticastou knihy

a z komeréného hladiska moZe podpo-
rit, alebo naopak znizit jej predajnost.
Publikacia Obdlka je zhrnutim doteraj-
Sej praxe Petra Mendelsunda, umelec-
kého riaditela vydavatelstiev Pantheon
Books a Vertical Press, autora obalok
mnohych ocenenych publikacii, medzi
nimi americkej edicie knihy The Girl
with the Dragon Tattoo a kolekcie prac
Joycea, Kafku, Dostojevského, de
Beauvoirovej, Bernharda a Camusa
pod nazvom Milenium Trilogy, a mno-
hych inych. Publikacia predstavuje
vznik obalky od dodania autorovho
textu cez dizajnérsky proces az po

jej umiestnenie na kniznych pultoch

a navrhy, naérty a kompletny zoznam
obalok knih Petra Mendelsunda.
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Tansy E. Hoskins:

Prisité: Protikapitalisticka kniha moédy
(Stitched Up: The Anti-Capitalistic
Book of Fashion), Pluto Press,

edicia Counterfire, 2014

Londynske vydavatelstvo Pluto Press,
zalozené v roku 1979 je v sticasnosti
lidrom medzi radikalnymi vydavateImi
a $pecializuje sa na progresivne a kri-
tické hladiska v politike a spolocen-
skych vedach. Protikapitalistickd kniha
mady je debutom britskej aktivistky
Tansy E. Hoskinsovej, ktora sa vnorila
do exkluzivneho sveta médy, pricom
odhaluje triedne rozdiely, rodové
stereotypy a nadmerndu spotrebu. Vy-
kresluje politické a socialne dimenzie
priemyslu, ktory podporuje a propa-
guje dominantné hodnoty nasej doby:
obraz, pritazlivost, peniaze a sex. Ako
sama Hoskins hovori: ,,... moja prva
kniha, ktort som musela napisat, pre-
toZe sa mi zdalo, Ze neexistuje kniha
o mode, ktord by sa zaoberala vietkym
tym, ¢o by som chcela, aby skon¢ilo:
neznesitelné pracovné podmienky,
environmentalna destrukcia, problé-
my so stravovanim, s ktorymi bojuja
mnohi z mojich priatelov, rasizmus,
ktory propaguje mdda, odmietanie
seba samych a ¢ierna diera existuja-
cich tazob, ktoré sa nedaji naplnit,
napriek tomu, kolko nakupujete.“
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Anuradha Mathur, Dilip da Cunha:
Dizajn vo vodnom teréne

(Design in the Terrain of Water),
San Francisco : Applied Research
and Design Publishing, 2014

Kolekciu textov na tému dizajn a voda
zostavili a editorsky zastitili Anuradha
Mathur a Dilip da Cunha, profesori
na School of Design, University of
Pennsylvania. Publikdcia predstavuje
texty dizajnérov, umelcov, vedcov

a teoretikov reagujuicich na pontukané
vyzvy, ktoré sa vztahuji k fenoménu
vody: jej vizualizacie, infrastruktiry,
jej politiky a jej vedy. Kladu si otazku,
¢i by sme nemali v si¢asnom obdobi
neistoty a dvojznacnosti, stojacom na
¢oraz vacsich ekonomickych, kul-
tirnych a ekologickych problémoch,
znovu objavit a obnovit vztah k vode.
Nemali by sme sa pozriet na projekty
minulosti a sticasné projekty - mesta,
infrastruktary, budovy, krajinu,
umelecké diela okom vnimajticim

vodu? Co by znamenalo nevnimat vodu

ako nie¢o mimo, ¢o iba sliZi, alebo
ohrozuje, ale ako miesto na osidlenie?

Kate Fletcher, Mathilda Tham, ed.:
Sprievodca udrzatelnostou a médou
(Routledge Handbook of Sustainability
and Fashion), Routledge, 2014

Odevny priemysel zamestnava 26 mi-
liénov Iudi, ktori globalne prispievaju
k leps§im Zivotnym podmienkam,
prosperite komunit, nezavislosti Zien
a zriadovaniu dolezitych infrastruk-
tar v chudobnych krajinach. Avsak
moddny priemysel v porovnani s inymi
produktmi zaroven zasadne prispieva
k degradacii prirodnych podmienok
velkou ekologickou stopou. Sprie-
vodca poukazuje na komplexnost
udrzatelnosti a m6dy. Objavuje moédu
a udrzatelnost na irovni produktov,
procesov a sluzieb multidisciplinar-
nym pristupom, pri¢om kriticky skiima
problémy mody a postindustrialnej
spolo¢nosti, diverzity a prava, mody
a rovnovahy medzi prirodnymi, so-
cialnymi a ekonomickymi systémami.
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Frederike Huygen:
Jurriaan Schrofer 1926 — 1990,
Valiz, 2014

Holandsky dizajnér Jurriaan Schrofer
bol jednym z klta¢ovych postav eurdp-
skeho grafického dizajnu v rozmedzi
patdesiatych a sedemdesiatych rokov
20. storocia. Pracoval v Sirokej oblasti
médii, od PR brozur po interiérovy
dizajn, od ¢asopisov po reklamy.
Schrofer sa dnes povazuje za pioniera
na poli fotoknih a experimentalnej
typografie. V sedemdesiatych rokoch sa
vyrazne angazoval aj ako aktivisticky
umelec. Monografia z pera Frederike
Huygenovej predstavuje Jurriaana
Schrofera vo vSetkych jeho profesio-
nélnych polohach - ako grafického di-
zajnéra, ucitela, umeleckého riaditela
a manazéra a aktivistického umelca.
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Marie Riegels Melchior,

Birgitta Svensson, ed.:

Moéda a muazea: tedria a prax
(Fashion and Museums: Theory and
Practice), Bloomsbury Academic,
edicia Dress, Body, Culture, 2014

Preco sa v si¢asnych muzeach vysta-
vy o mode tak ,,v mode“? Publikacia
si v§ima popularitu médy v miazeach
21. storocia a jej dosah na muze-

alnu prax, pric¢om skima priklady

z celého sveta vratane newyorské-

ho Institatu kostymov v MoMA,
Miuzea médy v Bath, v Antverpach

a dalsich. Zaobera sa otazkami ako
moda v mazeach pritahuje roznorodé
publikum, alebo ako kuratori v stcas-
nosti prezentuju cez vystavy s médou
$iroké pole tém a problémov, ako
gender, trieda ¢i nové technologie.

DRESS
CASUAL

How College Students
Redefined American Style

DEIRDERE CLEMENTE

Deirdre Clemente:

Neformalny odev: Ako Studenti
predefinovali americky styl
(Dress Casual: How College
Students Redefined American
Style),The University of North
Carolina Press, edicia Gender
and American Culture, 2014

Profesorka histérie Deirdre Clemente
poukazuje na dejinach mody ame-
rickych kampusov fenomén, ako sa
studentskej mladeZi podarilo zaviest
do sticasnej americkej spolo¢nosti
(anasledne do celosvetového kontex-
tu) neformalny odev. Clemente tvrdi,
Ze dZinsy, tenisky, kratasy a polot-
ri¢ka, klasicka uniforma dnesného
dress casual, priniesli skolské triedy,
jedalne, telocvi¢ne univerzit a vys$sich
strednych $kol Ameriky. Ako zaciat-
kom 20. storo¢ia ziskavali mladi ludia
prostrednictvom vyssieho vzdelavania
spolocensku a kultirnu moc, transfor-
moval ich vkus médu hlavného pradu
z upnutého a zoSnurovaného sme-
rom k pohodlnému. Od vychodného
pobreZzia po zapad, od Ivy League po
historické ¢ierne vyssie Skoly a uni-
verzity, reflektovali zmeny $tylu nové
spOsoby definovania hodnot osobného
prejavu, a nasledne novych moznos-
ti pri vytvarani vlastnej identity.
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Prirastky knih

vV kniznici
ovenskéno

centra dizajnu

zarok 2013
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1000 lights. Koln : Taschen, 2013.
639 s.1SBN 978-8365-4676-8.

1000 obalovy design : nejlepsi
napady pro kartony, krabice, tasky
alahve. Z angl. orig prel. Alice
Lesékova. Praha : Slovart, 2008.
320 cm.ISBN 978-80-7391-191-1.
187 s.I1SBN 978-80-86863-62-7.

64. Bulletin Moravské galerie

v Brné/2008. Uvod Marek Pokor-
ny. Brno : Moravska galerie, 2008.
180 s.1SBN 978-80-7027-191-9.

66. bulletin Moravské galerie

v Brné /2010. Uvod Marek Pokorny.
Brno : Moravska galerie, 2010.

191 s.1SBN 978-80-7027-216-9.

67. bulletin Moravské galerie

v Brné/2011. Uvod Marek Pokor-
ny. Brno : Moravska galerie, 2011.
203 s.1SBN 978-80-7027-243-5.

68. bulletin Moravské galerie

v Brné /2012. Uvod Marek Pokor-
ny. Brno : Moravska galerie, 2012.
203 s.1SBN 978-80-7027-258-9.

ADAMSON, Glenn. The Invention of
Craft. London : Bloomsbury, 2013.
243 s.1SBN 978-0-85785-064-5.
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Vi pribahin?

One or Several
Stories?

Text by Zdeno Kolesar

Typography and Script Design in
Slovakia. Commenced by Cyril and
Methodius exhibition was held at
the Satelit Exhibition and Infor-
mation Desk of the Slovak Design
Center of Bratislava at the turn of
2013. Premises of the Bratislava
Hurbanove kasarne (the Bratislava
Hurban barracks) are to house the
first Slovak museum of decora-
tive arts which is de iure still just
being established, but which has,
however, been de facto organizing
wide-ranging events including the
exhibition for quite a long time now.
The event came into existence in
cooperation of Lubomir Longauer,
brave supporter of establishment
of the new institution, with Palo
Balik of Department of Visual
Communication of the Bratislava
Academy of Fine Arts. The works
displayed are at the same time to
become new acquisitions of the
future museum of decorative arts.

The exhibition, quite large for Slo-
vakia as approximately 90 authors
were represented, offered several
thought-provoking impulses. The
very first one could be the man-

ner how the works selected were
adjusted and displayed. Disadvan-
tage of the applied art disciplines
as compared with the free ones
consists in the fact that they are not
primarily intended for presenta-
tion within exhibition premises.

If their “beauty” is only attributed
to their practical functionality, the
viewers of applied artefacts at the
gallery are then deprived of one of
its important dimensions. They may
not try how the juicer displayed
works (or does not work) nor may
not compare the poster with the
theater play not in the repertoire
for along time. Graphical design

as design of information closer,

in terms of character, to the free
disciplines, is still better off than de-
sign of three-dimensional products
or architecture, especially if only
presented on photographs which is
commonplace exhibition practice.

The exposition at the Satelit gallery
presented no less than four different
manners of displaying graphical
design. Yet the result was quite

,-":\' Igar Didery
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a compact unity, even though that
there were in fact several stories
hidden behind the seemingly logical
and chronological “story” with

a point. The very name of the exhi-
bition implied the same - “Typogra-
phy and Script Design in Slovakia.
Commenced by Cyril and Methodi-
us.” Although Cyril and Methodius
might really have commenced script
design in our country (in its widest
definition), but it is hardly the case
of typography (its origin is connect-
ed with invention of book printing)
and whether it really happened “in
Slovakia” is very disputable in purely
geographical terms as well. Although
the name of the exhibition was con-
tradictory, yet it enabled inclusion of
several development lines in just one
whole. They, variously connected
and influencing each other, were
and still are determining the profile
of script creation in Slovakia.

Igor Didov
The Man Who
Created Cha-
racter of the
Slovak Indus-
trial Design

Text by Maro$§ Schmidt

Igor Didov (1931~ 2002) was design-
er and art historian. He was never
idle as he was permanently design-
ing and a pencil and paper formed
an integral part of his personality.
Designs of trademarks, pictograms,
posters and promotional leaflets
were followed by those of industrial
products, Barocco balustrade, apart-
ment interiors and records of ideas
for discourses on visual arts and
design in his sketchbooks. This is
what Igor Didov was like and those
who knew him are aware of the fact.
Even though that I was not that
lucky, I attempted to make a story
of the designer with extraordinary
talent, incredibly broad range and
sense of design from the memories
of his son Ivo Didov and from what
his friends and colleagues Frantisek
Burian and Marian Drugda told me
as well from the materials available.
The vast quantity of sketches pre-
served that are immediate records
of Didov's thinking as designer is
very broad in terms of the topics.
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It follows from what his son Ivo
Didov said that many of his sketches
were coming into existence when
watching television and were in
fact a part of his relaxing at home.
Some of his drawings in the sketch-
books were continued as detailed
drawings, technical drawings and
models. As many of them were
realized, his home archive only
contained those not produced.

After graduation from university (he
studied art history and history at

the Faculty of Arts of the Comenius
University of Bratislava in the period
from 1953 to 1958) he started to fully
design products and to work in the
area of graphical design. The items
that he worked on were not always
just industrially produced products.
Interesting is Didov's lap steel guitar
that he made in 1958 and that him-
self played.! In 1959 he drew a whole
range of thermometers intended for
outside or inside use (refrigerators
or baby bathtubs). Sketch of poster
for Stadion and JAWA 50 mopeds

of March 1, 1959 for PPD Zilina
dates back to the same year. In the
very same year a simple lamp was
sketched and realized as functional
model. The small table lamp had

a simple construction similar to
those designed in that period by
Jozef Hurka for Napako Praha or by
Pavol Kostan for Pokrok Zilina. No
further information is unfortunately
available on the production destiny
of the lamp. One year later he partic-
ipated in the artistic and industrial
part of the government competi-
tion announced by the production
departments at the occasion of the
15th anniversary of Czechoslovakia
Republic as people's republic.? Other
series of plugs, switches and sockets
for Kablo Bratislava came into
existence shortly. It is a shame that
those very practical and timeless de-
signs were never realized. In Decem-
ber 1961 the competition works were
purchased by the Slovak National
Council and on the basis of an ad-
ministrative agreement transferred
to a gallery. The items so purchased
became the very first acquisition of
the newly established Department
of Applied and Industrial Arts of

the Slovak National Gallery.

Igor Didov began to actively par-
ticipate in the artistic and social
events. He worked as lecturer at the
Bratislava Academy of Fine Arts,
head of Applied and Industrial Arts
Department of the Slovak National
Gallery, worked at the Directorate
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of Education and Culture, later as
director of the Council for Visual Art
Culture and Production in Slovakia,
in the seventies he was director

of Industrial Design Institute and
at the same time also worked as
teacher of the Secondary Technical
School of Kosice. Concurrently he
actively realized his own designs
for industry, participated in com-
petitions and organized several
collective exhibitions of authors
active in the field of applied arts
included those held abroad.

-

After searching actively for Igor
Didov's lap steel guitar we managed

to acquire it from Jan Glemba. It

was included in the collections of

the future Slovak Design Museum.

The guitar is fully functional. Igor
Didov's attitude to music may also be
traced in his sketches of poster and
record covers dating back to late fifties.
Unfortunately they were never realized.

N

He handed a series of plaster and
modurit models - typewriter, bicycle
spotlight, screwdriver, needle file
handle and plug over to the collecting
center of the Slovak Visual Art Fund.

Letter from
New York:
Hundred Years
with Positive
Results

Text by Eduard Toran

After a long career in architectural,
design, photography, lecturing and
museum activities in New York,
Dr. Edward Toran contemplates in
this article the positive outcome

of the a century of design devel-
opments in Slovakia (1914-2014).
The author lived in Czechoslovakia
until 1968, and was involved in
organizing the fields of applied arts
and industrial design after WW2.

Given the contemporary orientation
of the Slovak industry towards the
production of automobiles, the
author illustrates some historic
moments of this European century
mentioning famous automobiles,
such as the 1914 car in which the
Austrian archduke Franz Ferdi-
nand was assassinated in Saraje-
vo, starting WW1, the American
Studebaker trucks of WW2, and the
latest Slovak design, the flying car
Aeromobile. His point: design has
to be able to play a most import-

| I | [

ant role in any future direction
of the national economy.

New Year of 2014 completes the
hundred years from the out-

break of the World War the First
which resulted in the break-up of
Austria-Hungary, establishment of
Czechoslovakia and later its division.
Quickening boom of technologies
influenced revolutionary changes in
the way of life. Tasks and positions
of designers were and still are
changing. Classical principles on
beauty of products dating back to the
period of England's industrializa-
tion in the 19th century underwent
adaptations. Knowledge of history
facilitates preparation for the future.

What I am learning about in New
York on one hand is the East:
Bratislava as well as about Davos,
Switzerland that inconspicuous
world leaders making decisions on
nations, funds and industry meet

at this winter; I also learn about the
West on the other hand: techno-
logical novelties changing our lives
were arriving from Silicon Valley as
well as about the world innovation
center of Sen-Chen close to Hong-
Kong. This is where your intellectual
property may be stolen - before
your design is produced, it may
already be sold by your competitors.
There is a joke: God made Heaven
and Earth and everything else will
be made MADE IN CHINA. Some
most recent inventions are not even
talked about before the investments
made yield profit and the products
prepared for the market are not
sold out. Design may as needed

be aimed at moral and physical
wear and tear of the products.

Slovakia, country now concentrated
especially on automotive industry,
catches up with the international
platform of design. The past hundred
years were analyzed by the historical
story of automobile of 1914 and
there is no harm in taking notice of
the new city transport possibilities
that came into existence since then.
“Moving machines” of the Segway-
type will one day take a part of
transport over and the cars will de-
crease in number then. City planners
push cars away from the streets and
even one of the busiest crossroads
of the world - Times Square of New
York - became a pedestrian mall.
This spring Finnish paper produc-
er - UPM-Kymmene - comes up

with a new design of car bodyworks
made of wood which will reduce the
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weight of such car. Wood was used
to build cars by Gottlieb Daimler in
1885 already, so this is just another
lesson for the future learnt from
history. And just another utopia
was realized recently - Aeromobil,
a flying car of Slovak designer Stefan
Klein - took off and it is promised
that it will play a role in transport
in such distant regions of the world
such as Russia China and Australia.

Technological development brings
results that may not be planned.
The hundred years show that

the empires that were to last for
thousand years ceased to exist after
several years and the anti-capitalist
people's socialism was turned into
capitalist system of government.
Design must be ready to promptly
adapt itself and to play an im-
portant national economic role in
any future of the Slovak industry.
American humorist Yogi Berra says:
“It’s tough to make predictions,
especially about the future.”

VASAVA:
Experiment
and Continuous
Discovery as
Lifestyle

Text by Eva Kasakova

VASAVA is a multimedial studio
of Barcelona established sev-
enteen years ago by father and
son - Toni and Bruno Sellés.

Toni was an experienced creative
director of an advertising agency,
while Bruno was a graffiti artist.
Together they established an
untraditional company profile -
besides eighteen designers there
is no accountant or administrative
staff. Their work is exceptional
for surfing across many graphical
disciplines and combining creative
skills of the team as a whole from
typography and illustration to
interactive design and animation.
Passion for experiment and new
technologies and efforts not to

be pigeon-holed in just one style
drives them forward. The best word
to describe the VASAVA studio is
cross-media, but as the designers
themselves say: they try hard to
avoid just aesthetical solutions,
look for a solid base and an idea
based on strong concept instead.
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But how a small and obscure studio
became a designer team sought-af-
ter internationally? Toni, Bruno
and their associate Enric Godes
especially emphasize their own,
non-commercial projects in this
regard. These are just those projects
thanks to which they found a place
on the map of the world design and
that brands such as Adobe, Nike,
Diesel, Budweiser, Luis Vuitton
and many others gradually became
their clients. Their own indepen-
dent experiments do, however, still
form an integral part of their works
after big orders are placed. It is an
opportunity to have fun and to enjoy
creative freedom outside the sphere
of commerce and so they create
movies, objects, typography or just
anything that they find pleasure in.
VASAVA is not just business, but in
particular lifestyle based on finding
solutions in unexpected situations
and experiments in the field of
visual arts. Their success confirms
that connecting and working
together brings strength which
may also inspire Slovak design-

ers - VASAVA is one of the guests
invited to the ByDesign conference
to be held in Bratislava in May.

What May
Graphical
Design
Achieve?

Text by Sonia de Puineuf

Two interesting “winter” exhibitions
of graphical design were concluded
in Paris in March 2014: Typorama on
the works of Philipp Apeloig, French
typographer, held at the Les Arts
Décoratifs museum, and The Happy
Show presenting extensive works of
Stefan Sagmeister, graphic artist of
Austrian origin, on happiness, held at
the La Gaité Lyrique. The two almost
antinomic projects exemplarily imply
that graphical design is a rich creative
field that completely different person-
alities may find their places in. It is
then interesting to contemplate them.

Philippe Apeloig is a renowned French
graphic artist whose creative approach
draws on the rich European modernist
tradition interpreted on the basis of
his own playful poetics. His logotypes
for important French museums
(nowadays he works on the visual
identity of Louvre Abu Dhabi) distin-

Ao Cephi
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guish themselves by great elegance
the fundamental element of which is
arigorous grid. Apeloig's approach
of typographical compositions is of
special personal nature as it is based
on his first love — dance. That is why
many inscriptions consist of letters
placed in a nearly choreographical
order becoming thus independent
from the grid in a perfectly controlled
rhythmics. Letter forms are at the
same time deformed and their new
morphology is charged with the
utmost figurativeness: it reflects the
information conveyed and at the same
time fictitious space on a two-dimen-
sional material comes into existence.

Stefan Sagmeister is a graphic artist
known for his rich graphical works
(his covers for albums of Rolling
Stones or Lou Reed albums are even
known to the wider public) and the in-
tention of his Happy Show is to invite
us to perceive the graphical design in
a completely different fashion. Sag-
meister, constantly occupied with his
search for happiness, draws the au-
dience into his experiments, surveys,
movies and other crazy typographical
ideas. He completely expulsed the
conveyor of the information or rather
occupied his place. His own feelings,
reflections and endeavors form the
principal source of creation of original
works. This is basically absolute
artistic approach of graphical design:
text, graphs and images are combined
to form various compositions that
Sagmeister uses to offer the audience
an opportunity to contemplate indi-
vidual ways how to achieve happy life.

Monograph on
Anton Cepka

Text by Maria HrieSik NepSinska

In early 2013 monograph on Anton
Cepka, an important Slovak jewel-
ry-maker and founder of the jewel
studio at the Bratislava Academy

of Fine Arts, drawn up by Matas
Cepka was published. Although the
publication in the first place brings
the picture overview of the works of
the world renowned author active

in the area of jewelry as part of the
applied arts, his monumental or
more intimate sculptures that were
until now within the context of

the Slovak plastic art disregarded
are included, too. The publication
of 223 pages divided into five
chapters includes nearly 300 picture
reproduction of jewels and sketches,

studies and models not published
so far as well as photographs of
objects and sculptures created for
particular architectural premises.
Several documentary photographs
from the author's life were also
added for the sake of completeness.

Four art theoreticians from Slovakia,
the Czech Republic and Germany
produced the texts of the publi-
cation. They bring view of Anton
Cepka's works in domestic and
international terms. Context of
birth and formation of the Slovak
and Czech artistic jewelry that was
gradually emancipating as an inde-
pendent artistic discipline starting
from mid-20* century is presented
to the readers in the introduction by
the Czech theoretician Alena K¥iZova
(Initiation Role of Anton Cepka).
Roughly half a century of continu-
ous and concentrated operation in
the field of silver is chronologically
presented in the chapter on jewels
by the Slovak theoretician Agnes
Schramm (Jewel). The Munich suc-
cess achieved by the award-winning
collection of jewels (his final thesis)
is followed by a list of international
presentations including creation of
contacts with gallery owners and
prominent European jewelry-makers
during various symposiums and ex-
hibitions in the sixties, the favorable
period to establish cooperation with
foreign partners. Exceptional works
by Anton Cepka were not passed
unnoticed by the domestic institu-
tions, either and became a part of
the leading collecting institutions of
Prague, Brno and Bratislava (collec-
tions of the Slovak National Gallery
also include the most numerous col-
lection of Cepka's jewels dating back
to the period from 1963 to 1990).

Text by Slovak theoretician Sabina
Jankovic¢ova (Objects for the Architec-
ture) covers the monumental works
of Anton Cepka, by the way a member
of the concretist club. That part of his
works was until now marginalized,
but Cepka's interior and exterior
sculptures, wall reliefs, ceiling light
sculptures, boundary walls and inde-
pendent kinetic objects form an inte-
gral part of his life-long work. His ar-
chitectural realizations are, in terms
of expression, connected with the
jewels that he made, are quite rare,
yet distinctive. Geometrical abstrac-
tion perceived in minimalist fashion,
kinetic elements, constructional lines
within the area and space as well,
symmetry and asymmetrical viola-
tions, tension between substance and
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empty space clearly refer to the more
minimalist form of his works. His
monumental works for architecture
still rank within our context among
the first-quality and radical realiza-
tions within the public space. View
of the contribution by the Czechoslo-
vak jewel production and especially
that of Anton Cepka is brought by
German theoretician and curator of
Die Neue Sammlung - The Interna-
tional Design Museum Munich, Petra
Holscher (Anton Cepka and Munich).

Monograph on Anton Cepka presents
within the context of the Slovak art
jewelry a great contribution to the
development of awareness of this
artistic medium. It is beyond doubt
that the publication will become a fre-
quently leafed through publication

to provide young generation of the
Slovak jewelry-makers with inspira-
tion and motivation for their works.

The 2014
Forum Design

Text by Helena Veli¢ova

In the period from March 11 to March
16, 2014 there was 17" Design Forum,
a selective exhibition, held within
the framework of the 2014 Furniture
and Housing international fair at the
premises of Agrokomplex of Nitra.
The project of the Slovak Design Cen-
ter realized in cooperation with the
Bratislava Academy of Fine Arts on
annual basis provides a platform to
support author design of profession-
al designers, artists, producers as
well as of the students of universities,
colleges and high schools specialized
in design. Diversity of the exhibitors
creates numerous confrontations
and comparisons not just within

the individual categories or among
them, but in terms of the exhibition
and the fair as a whole even between
author solitaires and mass produced
furniture and apartment accessories.
The element to unite them is on the
contrary the topic which is every year
to reflect the principles, procedures
and issues present in the field of
design. The Design Forum was this
year named by its curators Katarina
Hubova and Adriena Pekarova

The Outside Like Home - Design

for the Interior and the Exterior.

The fundamental idea of the topic

selected is mutual interconnection
between the environments that we
live in. Efforts to carry our natural
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requirement for pleasant and
first-quality interior premises that
we live, work and rest in, also to
the exteriors that are not often paid
enough attention. These are just the
squares, streets, parks, gardens or
playgrounds that we spend major
part of (not just) leisure time in
and the appearance of which and
the feeling that we have once there
should be paid attention. Positive
influences of the nature and the
natural materials should vice versa
be made use of in furnishing the
interiors. The authors were then
facing a challenge to create and

to submit those of their products,
prototypes or functional models
that integrate specific qualities of
interior and exterior design and
may be placed and used in various
environments or at least evoke
such various environments.

The highest number of exhibits was
within the domestic and foreign
schools represented presented by
Department of Design and Depart-
ment of Textiles of the Bratislava
Academy of Fine Arts and Desk of
Masonry and Desk of Design and
Wood Shaping of the School of Ap-
plied Arts of Josef Vydra. Together
with the Slovak Technical University
of Bratislava, the Technical Univer-
sity of Kosice, the Technical Univer-
sity of Zvolen and foreign schools
represented by the Mendel Univer-
sity of Brno, the Prague School of
Decorative Arts and Moholy-Nagy
Miiveszeti Egyetem of Budapest
they brought a large scale of diverse
approaches of the topic concerned to
the Design Forum. From among the
works of the established profession-
als presented there were free artistic
and designer works on one side,
while mass producers were then on
the other one. The Design Forum
Prize awarded forms a traditional
part of the event. The Slovak Design
Center annually awards the prize

to the most interesting exhibit,
author or school. This year the
prize goes to the School of Applied
Arts of Josef Vydra. Special prize

of the Design Forum was awarded
to Lucie Rozanska, student of the
Institute for Furniture, Design and
Housing of the Mendel University
of Brno. All of the prize-winning
works did not just correspond to
the leitmotif of the exhibition -

The Outside Like Home, came up
with new solutions in the area of
design and furniture creation, but
excellent quality of their work-
manship was also commonplace.

Female

Designers

and Female
Architects
Overshadowed?
Example of
Eileen Gray

Text by Jana Oravcova

Art produced by women is recently
paid more attention than before

and the fact is proved by numerous
exhibitions organized especially by
renowned foreign museums. Follow-
ing exhibition of Louise Bourgois
(2008) and collective exhibition of
contemporary female artists elles@
centrepompidou subtitled Artistes
femmes dans les collections du Musée
national d’art moderne (Female Artists
in the Collections of the National
Museum of Modern Art) held from
May 27, 2009 to February 21, 2011

at the Centre national d'art et de

la culture Georges Pompidou of
Paris, in 2012 the well-respected
museum came up with exhibition

of French-Irish designer Eileen Gray
(February 20 - May 20, 2013).

Exhibitions of Eileen Gray (1878 -
1976) at the Paris Centre Pompidou,
Musée national d’art modern and
the Dublin National Museum of
Ireland brought retrospective view
of her broad-scale works. She was
not only presented as a modernist
architect and designer of iconic piec-
es of furniture as she may have been
perceived until now, but as a broad-
scale female artist who was active in
the areas of diverse artistic media
and techniques - from photography
to textile, from paintings to archi-
tecture. Many works (furniture sol-
itaires, carpets, models, paintings,
drawings, photographs, models

and documents) exhibited together
for the first time do not only prove
her diverse creative interests, but
exceptional connection between
technical skill and inimitable poetics
that she achieved in wood lacquer
technique, but in the new concept of
space and relation towards furniture
and objects as well. The philosophy
as implied by many current research-
es, but the very exhibition as well,
makes the works of Gray with her
synthetic approach relevant to gesa-
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mstkunstwerk. Equally important is
to remark that she embodied a new
kind of feminity in the area of mod-
ern architecture and design (in the
environment dominated by males).
Eileen Gray does not represent

a forgotten female architect who
necessarily needs to be reminded
anew. Thanks to her works she is

to the contrary noticeable in the
history of architecture and design
and she as female artist could assert
herself among men. Eileen Gray was
a strong, lively and talented woman
with sense of art and progress, too,
(she loved cars, even drove them
until she was eighty and was even
of the first women flying aboard

an airplane). And so she is beyond
doubt one of the most important
personalities of architecture and
design of the 20" century and one
of the most significant women of
the field whose works influenced
the following generations.

Subliming
Interiors of the
20t Century.
Attempt to

Sketch the
Main Issues

Text by Zoja Droppova

There is a beautiful and unhappy
house at Panska in Bratislava. It
was built by constructor Ferdinand
Kittler (1904) and is nowadays
protected as historical monument.
Tourists admire and photograph the
house from the outside, but they in
vain try to look inside through the
dirty widow glass. Once renowned
premises situated in the basement
are not open to the public for over
15 years now. Locals passing by just
sigh and the younger generation
does not in fact know any other
condition of the house. Those guess-
ing that the house with pharmacy
Salvator is concerned, guess right.
It is an example model how simply
a priceless monument may be lost

- if there are enough “mischances”
and enough people who do not
directly harm, but who “only” fail
to act, although they should do so.
Helplessness in saving historical
interior and inventory of the phar-
macy dating back to the 17% and 18
centuries is still a nightmare of art
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historians, museum staff and pres-
ervationists. Salvator might serve as
lesson for all similar cases as to what
should be avoided and what issues
the prevention should be aimed at.

A Story of the Pharmacy is a prece-
dent and an example model for all
similar cases and in the nineties it
even signaled all peripeties that we
now experience in Slovakia when
trying to save or at least to document
interiors of buildings dating back to
the previous century. What in fact
happened and why the locals or visi-
tors of Bratislava may not feast their
eyes on the priceless styled interior?

The first mistake was made shortly
after the revolution as the new laws
on restitution and privatization were
made use by various wheeler-dealers.
This is the only explanation of how

a person employed at the pharma-

cy under the Communist regime

for some time managed at that

early capitalist stage to privatize the
furnishings of the pharmacy from
ministry of health for the “residual”
value amounting to just a few thou-
sand of the then crowns. It is also
interesting that even the furnishings
dating back to the Barocco period
and to the 19 century and early 20
century was recorded as ,low value
short term items (sic!) within the
inventory, it means that the items
were recorded in the same manner as
any other furniture pieces - regular
office chairs or waste bins. So unique
Barocco pharmacy closet with golden
carved extension was only referred
to as “closet” within the inventory
and its sale for a handful of crowns
was administratively all right. If

the pharmacy, even though with its
new owners, was still operating and
remained available to the public and
research by experts, we may be as-
tonished by the strange transfer of its
historical inventory to a private own-
er, (if we ever learnt of it at all) and
file a motion to declare the building
a movable cultural monument - from
practical point of view everything
might have been the same as before
as the pharmacy would still be phar-
macy and a tourist attraction as well.

Protection of the interiors and
movables of buildings of our modern
architecture is not systematic at all
and supported methodically and
legislatively. Official preservation-
ists do not, unfortunately consider
the 20t century “a topic” in this
regard. Experts - historians and
theoreticians of architecture and
design may research, galleries and
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museums may purchase something
if their budgets enable them to do
so, but at first they actually need

to learn of the offer. Therefore
valuable works are only saved as
fragments and on ad hoc basis.

Desk of the
School of
Applied Arts
and Continuous
Research of
the School's
History

Text by Maria Riskova

The long-term work of art historian
Iva MojziSova is followed up with
the research of one of the most
fascinating topics of our cultural
history - the Bratislava School

of Applied Arts (1928 - 1939).

Project of the 84 association
(Friends of the Design Museum) en-
titled Desk of the School of Applied
Arts was supported by Ministry of
Culture of the Slovak Republic, initi-
ated and carried out by members of
the association in cooperation with
descendants of the pupils, teachers,
staff, supporters of School of Ap-
plied Arts and other collaborators.

The immediate outcome of the Desk
of the School of Applied Arts project
is establishment of the collection

of the same name including works
and their reproductions, period
documents (correspondence, pho-
tographs, promotional materials,
newspapers and magazines) or
publications by authors connected
with the school as part of collec-
tions of the Slovak Design Center.
Several documents and works that
may not be acquired for now or that
may form a permanent part of other
collections and archives were digi-
talized and are available as copies,
reproduction etc. for study purposes.

Important part of the collection
preparation is a series of partial
researchs with participation of the
authors of the project and visiting
researchers. Research is performed
actively through search of those who
remember the school or descendants
of pupils of the school, teachers

and other staff - authors of the
project already recorded interviews,
started to document private archives
and even attempted to acquire or
acquired contributions from those
archives. The most valuable finding
was that the worry that they had

in the beginning - that the works
dating back to the period of the
school's existence were all irre-
trievably lost - was not confirmed.
There are works gradually found in
family archives and each meeting
with the descendants of those who
still experienced the school brings
new information and connections.

Outcomes of the first year that Desk
of the School of Applied Arts is in
existence and those of operation

of the limited research team were
also summed up by the authors of
the research in the first publication
Desk of the School of Applied Arts,
Volume 1, which has simple form of
a catalog with short text informa-
tion, list of works included in the
collection and picture documenta-
tion. The selective list of the works
aimed at the School of Applied Arts
nowadays a part of the collections of
the Slovak Design Center includes
in the first place the works of the
students and teachers dating back to
the period of the school's existence.
Not all publications created by the
authors from the school later that
form a part of collections are for
now included in the publication.
Reason is the ongoing update of
the records of accessions as well

as the work on the concept of the
Desk of the School of Applied Arts.
List of works of the Desk of the
School of Applied Arts will further
be supplemented by curators of
Department of Collections of the
Slovak Design Center. The new ac-
cessions included in that specialized
fund will regularly be published.
The works mentioned were acquired
as donation or purchased from the
Brezina family and the Hoffmann
family, Judita Csdderova and from
Lubomir Longauer. The publication
is available in the study room of the
Department of Collections of the
Slovak Design Center at Hurbanove
kasarne in Bratislava. Its publish-
ing was this time supported by the
Zdruzenie 84 association through

a grant provided by Ministry of
Culture of the Slovak Republic. In
the years to come the curators of
the Department of Collections of
the Slovak Design Center plan to
publish similar summary “volumes”,
but to continuously publish partial

outcomes of the ongoing research
on the Internet, too and to enable
other experts to join the building
collection of works and documents
on the School of Applied Arts on
the ground of the design museum.
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Dni architektury a dizajnu 2014

Bratislava 27. maj - 1. jun 2014

Napad realizovat DAAD vznikol v roku 2008. Po siedmich rokoch organizovania
Cluboviek vznikol priestor na vacsi, dovtedy chybajlci format, ktory by
prezentoval nielen prace zahrani¢nych tvorcov, ale mapoval by aj domacu
architektonicko-dizajnérsku scénu.

Na tohtoro¢nom otvaracom vecere sa zo zahranicia predstavi zasluzila
holandska fashion dizajnérka Maria Blaisse. Dalsi z vederov bude patrit &ilskej
architektonickej dvojici Pezo von Ellrichshausen. Zo slovenskych autorov by

sa mali predstavit v ramci série prednasok s nazvom Ego architekti Vladimir

Dedecek, Ferdinand Miluc¢ky a Marian Marcinka, ako aj rad ich mladSich kolegov.

Pokracovat bude aj vystavny koncept Dizajnsuperstudio, ktory v historickych
priestoroch Primacialneho palaca predstavi nanajvys stc¢asny dizajn z produkcie
viacerych zahrani¢nych studii a autorov. Hostom Clubovky bude architektonické
duo zo Slovinska Bevk Perovi¢ Arhitekti. Novinkou DAAD bude ,,obsadenie®
bratislavskej Starej trznice mladymi slovenskymi autormi vratane Studentskych
projektov z VSVU a FA STU. Opat sa mdzeme tesit na dizajn vo vykladoch

ulic Laurinskej a Panskej v tzv. Parter Gallery a aj na Design Walks — verejnu
prehliadku nevSednych priestorov vybranych architektonickych ateliérov

a dizajnérskych stadii. Zaver DAAD 2014 by mal ako zvy¢ajne uzatvarat Urban

Market v Starej trznici.

www.daad.sk

www.facebook.com/daad.sk
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