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Maria Riskova, riaditelka Sloven-
ského centra dizajnu od roku
2016, v rokoch 2014 — 2015 vediica
Slovenského muizea dizajnu

1. januar 2016 bol diiom, ked Slo-
venské centrum dizajnu dosiahlo

vek 25 rokov. Podrobnym vypocétom
aktivit pri prilezitosti dvadsiateho
vyrocia SCD sme sa prezentovali

v roku 2011. Preto sme vedtcich od-
deleni a dlhoro¢nt byvald riaditelku
SCD Katarinu Hubovu poziadali o ich
reflexiu prace SCD pocas poslednych
piatich rokov, od roku 2012. Pre mna
osobne vznikla zvlas$tna situacia,
lebo mi neprinalezi pisat o uspechu,
ktory pokladam za doterajsi vrchol
svojej odbornej prace - o zalozeni
Slovenského muzea dizajnu, tej-

to téme sa venuje veduici muzea,

moj dlhoro¢ny kolega v boji o jeho
existenciu, Maro$ Schmidt. Zada-
nim pre mna zostalo zhodnotenie
aktivit SCD pocas tohto roka. Musim
sa priznat, Ze pohlad na pracu celej
organizacie, za ktord som od januara
zodpovedna, mi po roku prinasa
podobny pocit radosti, ako mys-
lienka na tspechy muzea dizajnu.
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V editoridli k prvému ¢islu ¢asopisu
Designum som napisala, Ze vyrocie

25 rokov fungovania Slovenského centra
dizajnu neoslavujeme $pecialnymi even-
tami, ale venujeme mu tohtoro¢nu pracu
a jej vysledky. Pravidelné aktivity, kto-
rych kvalita je Standardom, reprezentuje
nas ¢asopis Designum, vystavny a vzdela-
vaci program v galérii Satelit alebo infor-
macné sluzby kniZnice. Dakujem kolegy-
niam a kolegom za ich pracu a tvorivost
a teSim sa na inovacie, ktoré pre nas
pripravuju vo svojich projektoch. Z toh-
toro¢nej agendy vyberiem iba Styri akti-
vity, ktoré pre mna zaroven symbolizuju
niektoré dolezité aspekty nasej prace:

Zorganizovali sme uspesné projekty

v ramci slovenského predsednictva

v Rade EU - vystavu produktového
dizajnu Dialégy SK a multimedialnu
vystavu Hladanie krdsy. Vystava Hla-
danie krdsy dosiahla rekordnt ucast

v priestoroch Eurdpskeho parlamentu
v Bruseli, takmer 24-tisic navsStevni-
kov pocas leta a vystava Dialégy SK
zaujala navstevnikov na viacerych
miestach Eur6opy. O prezentacie uz
prejavili zaujem dalsi organizatori a vo
februari 2017 ich navstevnici mozu

Aktualne

zazit v galérii Satelit. Tieto projekty
symbolizuji nasu snahu i povin-
nost prezentovat nas dizajn a jeho
tvorcov na medzinarodnej scéne.

Narodna cena za dizajn 2016, venova-
na komunikaénému dizajnu, zazname-
nala zaujem navstevnikov i autorov,
ktorych ucast v stitazi bola rekordna.
Snad najvac¢sim prinosom je dalsi po-
sun k popularizacii dizajnu na verej-
nosti a aktivizacia odbornej komunity,
lebo podporu a spolupracu samotnych
dizajnérov potrebujeme najviac.

Vystava Farebnd Sed' v Podkrovi Sloven-
ského muzea dizajnu v Hurbanovych
kasarniach ukazala, Ze sme schopni byt
partnermi zahrani¢nych institicii, a Ze
na nas historicky dizajn musime byt
hrdi. Vystava a tivodna otvaracia akcia
na nadvori kasarni zaroven ukazala
potencial tohto priestoru na zaciatku
Obchodnej ulice, ktory za¢iname pri-
rovnavat k budiicemu malému vieden-
skému MuseumsQuartier. Na vystavu
nadviaze buduci rok prva dlhodoba
expozicia dizajnu zo Slovenska, ¢o
bude pre celd dizajnérsku komunitu
vzru$ujuica udalost a zaroven uzavretie

jednej kapitoly profesionalizacie
vyskumu dizajnu na naSom Gzemi.

Rozvinutie spoluprace so sikromnym

a obcianskym sektorom je jednou

z programovych tloh koncepcie SCD.
Pocas roka nas oslovila firma Pixel Fede-
ration kvoli spolupraci na pilotnom ro¢-
niku $koly vyvoja hier Skill Drill. Tato
ponuku sme s radostou prijali a v st-
¢asnosti sme zapojeni do historického
procesu systematizacie vzdelavania

v oblasti vyvoja hier na Slovensku. Do
projektu je zapojenych viacero vysokych
a strednych §kol i nova Asociacia sloven-
skych hernych developerov, preto spo-
lutc¢ast SCD ako $tatnej organizacie je

v tomto kontexte pozitivnym signalom.

Tych aspektov, ktoré nasimi projektmi
rozvijame, je ovela viac, chceme sa vy-
raznej$ie zamerat na spolupracu s od-
bornymi vzdelavacimi inStitdciami, na
vymenu informacii medzi generaciami,
byt silnej$im partnerom pre komerc-
ne zameranu sféru. Mnohé z planov
sme pocas tohto roka urobit nestihli,
tento rok bol prechodnym k vacsim
zmenam a pripravou aktivit, na ktoré
sa moZete tesit od budiceho roka.
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Katarina Hubova, v rokoch 2003 - 2015
riaditelka Slovenského centra

dizajnu, od roku 2016 kuratorka
Slovenského muizea dizajnu

Na strankach Designumu sme nedavno
spominali na 20. vyrocie zaloZenia
Slovenského centra dizajnu a je tu opat
vyrocie. Tesi ma, zZe ¢asopis je skoro
od zacdiatku nasim spolo¢nikom, ktory
zaznamenava nielen dolezité aktivity
SCD, ale aj dianie v dizajne a teorii di-
zajnu na Slovensku v celej svojej Sirke.
Z obsahovej stranky, ale aj grafickej

sa ¢asopis momentalne prezentuje
adekvatne k svojmu veku - dostojne.

Z tohto kratkeho obdobia Ziaria dve
publikacie, ktorych vznik iniciovala
nasa byvala kolegyna Adriena Peka-
rova. S odstupom par rokov, Skola
moderného videnia (Iva MojziSova)

a texty viacerych autorov o dejinach
dizajnu pod nazvom K dejindm dizajnu
na Slovensku sa javia ako prezieravy
prispevok aj do dal$ej budicnosti nasej
tedrie dizajnu. Oblibena kniZnica na
Jakubovom namesti ma rovnako ako
SCD 25 rokov a je stale jedina svojho
druhu - zamerand na dizajn a pribuz-
né discipliny. V dne$nom digitdlnom
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svete si sice eSte stdle mdZeme realne
prelistovat najvyznamnej$ie a naj-
novsie publikacie a ¢asopisy o dizajne,
ale popritom sa online katalog stale
zdokonaluje a mnohé nase ¢innosti
su zaznamenavané hlavne na sieti.

Stutaz Narodna cena za dizajn pocas
svojej existencie podliehala priro-
dzenému vyvoju, ktory uzko stuvisel

aj s celospolo¢enskymi zmenami.

K najvyraznej$im Gpravam stutaze vsak
doslo prave v sledovanom obdobi.

Za jedno z najlepsich rozhodnuti
povazujem robit filmovii dokumenta-
ciu ocenenych dizajnov a rozdelenie
stutaze na dve samostatné podujatia.

A prichadzaja dal$ie viznamné
rozhodnutia, ktoré prispeli k pozitiv-
nemu vnimaniu slovenského dizajnu
a urdite aj dizajnu centra. Jednym

je prestahovanie galérie Satelit do
Hurbanovych kasarni na Kollarovom
namesti, kde je priestor vacsi a cez
vyklady ma verejnost priamy kontakt
s vystavami a druhym, z ktorého sa
teSime najviac, je zaloZenie Sloven-
ského muzea dizajnu. Veci by sa iste
nerozbehli tak rychlo a dynamicky,

keby sme neziskali priestory v Hurba-
novych kasariiach vdaka tomu, Ze sa
nam podarilo iniciovat, aby cely objekt
presiel pod ministerstvo kultary. Tieto
priestory su pre nase snahy o zachra-
nu kultirneho dedi¢stva nesmierne
dolezité, ale zaroven aj velmi naro¢né
na prevadzku pri minimalnom pocte
zamestnancov. Nebudem vypocitavat
najdolezitejsie zbierky, ktoré mame

v muzeu, ale moja obrovska vdaka
patri vSetkym darcom. Rychle zmeny
vo vSetkych oblastiach a neuveritelny
technologicky vyvoj len potvrdzuje,

ze zbieranie a dokumentovanie nasej
hmatatelnej historie, ktort tvori uz

aj véerajsok, je nesmierne dolezité.

Toto vSetko nevzniklo mavnutim
¢arovného prutika, ako by sa zdalo po
precitani kratkeho sumaru, ale za tym
je dlhodoba a vytrvald praca vsetkych
pracovnikov SCD, a aj tych z externého
prostredia. Hovori sa, ze ludsky faktor
a pozitivna motivacia zohravaju naj-
dolezitejsiu tlohu pri rieSeni roznych
uloh, a ja to m6Zem len potvrdit.
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Slovenské
muzeum
dizajnu

Maro$ Schmidt, vediici mizea
dizajnu od roku 2016, v Slovenskom
muzeu dizajnu zamestnany od roku
2014, predtym od roku 2012 externy
spolupracovnik mizea dizajnu

Pred piatimi rokmi som bol ndhodou
pri tom, ked sa hovorilo o instittcii,
ktora by mohla zbierat, dokumentovat
a vystavovat dizajn, vytvarany na Gizemi
Slovenska. V tom ¢ase som prvykrat
vystupil s prednaskou o dizajne na
Narodnej cene za dizajn a vystave

k 20. vyrociu existencie SCD, ktora

sa konala v Dome umenia. Ako divak
som sa zucastnil aj na prednaskach

o SUR a pokusoch o zaloZenie Umelec-
kopriemyselného muzea v Bratislave.
Vtedy sériu vystipeni prerusil Lubomir
Longauer. Prehovoril v kratkej, ale
silnej reci o tom, Ze by sme mali pod-
porit vznik Umeleckopriemyselného
muzea a rozdal nam podpisové harky.
Situacia bola neprehladna a napata.
Mnohi tato snahu marginalizovali

s tym, Ze nové mizeum vzniknit
nemoze, ale boli aj taki, ktori ochotne
podpisali. Podpisal som. Nevedel som
¢o bude dalej, kedZe napriek niekol-
kym podpisom ostaval Longauer so

Aktualne

svojou iniciativou takmer sam. Kratko
potom sme s priatelmi zalozili ob¢ian-
ske zdruzenie Ostblok a spontanne
zacali zbierat produktovy dizajn.

Ani na navsteve u ministra Krajcera,
nebola situacia lepSia. Napriek tomu,
ze na vopred ohlasené stretnutie
prisiel rektor VSVU Stanislav Stankoci,
riaditelka Slovenského centra dizajnu
Katarina Hubova, Lubomir Longauer,
Jan Bahna, Stefan Klein a dokonca

aj ja, minister neprisiel. Brano Rez-
nik nam s aroganciou sebe vlastnou
oznamil, Ze Ziadne mizeum dizajnu
sa zakladat nebude. Vraj on zalozil uz
8 mugzei a preto vie, Ze miizea sa za-
kladaju tak, Ze najprv sa vytvori velka
zbierka a aZ potom mozno muzeum.
Zbierky sme mali, ale podporu nie.

—2012

1. augusta 2012 presli Hurbanove
kasarne bezodplatnym prevodom z ma-
jetku ministerstva obrany na minister-
stvo kultary. Navrh podala riaditelka
SCD Katarina Hubova s vtedaj$im ria-
ditelom ULUV-u Milanom Beljakom.
Ja som sa v tom roku stal externym
spolupracovnikom Slovenského centra

dizajnu a mal som spolu s Mariou
Riskovou na starosti zbierky a pripra-
vu zriadenia muzea ako sucasti SCD.
Upravu priestorov v kasariiach sme ro-
bili svojpomocne aj s priatelmi mtizea.
Zalozili sme obéianske zdruzenie 84 -
Priatelia muzea dizajnu. 84 zname-
nalo pocet rokov od zalozZenia prvého
Umeleckopriemyselného muzea v Bra-
tislave, ku ktorého odkazu sa hrdo
hlasime. Zdruzili sme v§znamnych
predstavitelov jednotlivych odborov

z vytvarnej obce. V tom ¢ase sme hla-
dali vhodny nazov pre mazeum. Mladi
chceli Mizeum dizajnu, starsi Umelec-
kopriemyselné mtuzeum. Organizovali
sme niekolko stretnuti s odbornikmi
na tému nového muzea dizajnu. Mali
sme priatelov i odporcov. Lubo stal
vzdy pri nas, aj ked s nazvom Sloven-
ské mizeum dizajnu nebol spokojny.

—2013

Zaciatkom roka este stale nie je nic¢
isté, a tak v aprili organizujeme vysta-
vu v novej galérii Satelit pod nazvom
Miizeum dizajnu, prosim. Vystavujeme
graficky aj produktovy dizajn zame-
rany na komunikaciu. Chceme tak
komunikovat potrebu zaloZenia miizea
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dizajnu na Slovensku. Vystava zazna-
menala mimoriadny uspech a neuveri-
telnt navstevnost. Dalej pokrac¢ujeme
v Upravach priestorov pre depozitare
a zhromazdujeme zbierky pod jednou
strechou v Hurbanovych kasarnach,
prezentujeme zbierkotvornd ¢innost
na odbornych podujatiach v médiach.

—2014

Od januara ma muzeum prvych troch
zamestnancov. V kasarnach sme

s Mariou Riskovou - vedtiicou SMD

a Liviou Pemcakovou sedeli v uzkej
chodbe pri WC a pracovali. Zbierali,
¢istili, zapisovali, prednasali, publiko-
vali. Stale sme si hovorili, Ze sme pri
vzniku muzea dizajnu, a Ze ¢okolvek
sa deje, my musime vydrzat a bojovat.

Konali sa stretnutia s odbornikmi zo
Slovenského narodného mizea aj
Slovenskej narodnej galérie. Jedni
odporucali zaregistrovat sa v Re-
gistri muzei a galérii SR, druhi nie.
Napokon sme sa 18. augusta 2014
zaregistrovali pod ¢islom RM-105

a stali sa registrovanym muizeom

v ramci Slovenského centra dizajnu.

6 designum 4/2016

d4-2016.indd 6

Sme v novinach, radiach, televiziach.
Aj preto sa mtizeum rychlym tempom
zapliia darmi od autorov dizajnu

i beznych Tudi, ktori nosia veci priamo
do muzea. Privazame pozostalosti aj
zabudnuté prototypy. Rozdelujeme
miestnosti na jednotlivé depozitare,
menime veci podla situacie, u¢ime

sa za pochodu. Hlavnou témou je

stale Skola umeleckych remesiel, no
realizujeme aj mnozstvo vystav. Vznika
Studovna Ivy MojziSovej a Eduarda
Torana, ktoré vSak na chvilu ustupuja
velkému triedeniu pozostalosti Ivy
MojziSovej (1939 - 2014) tykajtcej sa
SUR. Z Ministerstva kultiry SR sme
ziskali finan¢né prostriedky na zaria-
denie depozitarov. Rozvijame zahra-
ni¢né kontakty s Ceskou republikou,
Polskom, Nemeckom a Rakuskom.

—2015

RozS$irujeme sa do dal$ich priestorov,
aj ked bez kirenia. Prijimame novych
externych spolupracovnikov. Zachra-
nujeme vladny saldnik z letiska, mame
pri tom podporu ministerstva kultary
a dostavame sa do SirSieho povedomia
Iudi. UZ nikto nepochybuje o potre-
be SMD. Nasledne zachrafiujeme

artefakty z PKO a interiér z vySkovej
budovy RTVS v Mlynskej doline. Po-
kracuju vystavy osobnostiam grafické-
ho dizajnu v novootvorenom pod-
krovi SMD, prvou z nich bola vystava
Miroslava Cipara Univerzdlny tvorca.

—2016

Stavam sa vedicim SMD, ktoré je
re$pektované a viditeIné. Zahranic-
né kontakty sa menia na konkrétne
spoluprace. Nase zbierky putuji po
rozli¢nych vystavach inych prestiz-
nych inStitacii. Publikujeme v zborni-
koch k v§znamnym vystavam. Prave
sme uverili, Ze uz naozaj sme.
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Oddelenie
sUtazi
a vystav

Margita Michlikova, vedica
Oddelenia sttazi a vystav

Najviac energie som aj v poslednych
5 rokoch venovala organizovaniu

a odbornému zabezpecdovaniu sttaze
Narodna cena za dizajn, ale zaujali
ma aj dalsie aktivity, ktoré sa reali-
zovali v Oddeleni sttazi a vystav. Vo
vSeobecnosti ma tesi, ze SCD dava

o sebe vediet a venuje viac pozornosti

prezentacii svojich aktivit v médiach.

—2012

Potesil ma u nas novy format prezen-
tacie dizajnu s nazvom Parter Gal-
lery, ktory vznikol v ramci festivalu
DAAD. Tento format je vynimoc¢ny
tym, Ze ide o prezentaciu dizajnér-
skej tvorby vo vykladoch prevadzok
v centre mesta, ktora je nepretrzite
pristupna verejnosti pocas trvania
podujatia, a to nezavisle od otvara-
cich hodin predajnych priestorov.

—2013

Slovenské centrum dizajnu ziskalo

pre svoje aktivity vystavny priestor

v Hurbanovych kasarnach, vdaka ¢omu
boli vytvorené nové podmienky na

Aktualne

prezentaciu roznych oblasti dizaj-

nu. Do dnesného dna bolo v galérii
dizajnu Satelit zrealizovanych 38 vy-
stav. V tom istom roku medzinarod-
na porota stutaze NCD vyuzila svoje
pravo neudelit cenu - nebola udelena
Narodna cena za komunikaény dizajn.
Do6vodom bola nizka tcast grafickych
dizajnérov v sitazi, ako aj neuspo-
kojiva kvalita prihlasenych diel. Toto
bolo jednym z podnetov prijat rozhod-
nutie o rozdeleni sttaze a hodnotit
samostatne produktovy a komuni-
kacny dizajn. S myslienkou rozdele-
nia sttaze prisla ako prva vtedajsia
riaditelka SCD Katarina Hubova.

—2014

Zasluhou novej pracovnicky od-
delenia Heleny Veli¢ovej sa zacala
venovat va¢§ia pozornost organizo-
vaniu sprievodnych podujati k vy-
stavam v galérii Satelit, Co pritiahlo
novych zaujemcov o dizajn z radov
Sirokej verejnosti a najma deti.

—2015

Po prvykrat v historii organizovania
stutaze bola po dlhych tivahach Na-
rodna cena za dizajn vypisana len pre

produktovy dizajn. Rozhodnutie sa
ukazalo ako spravne, stretlo sa s pozi-
tivnym ohlasom aj v radoch dizajnérov.

—2016

Rozhodujticou skuskou spravnosti
myslienky rozdelenia sitaze NCD bolo
vypisanie prvého samostatného ro¢ni-
ka venovaného komunikaénému dizaj-
nu - Narodnej ceny za komunikacény
dizajn 2016. Tvarou ro¢nika sa stala
nova riaditelka Maria Riskova, ktora
iniciovala aj niektoré zmeny v sutazi.
Graficki dizajnéri a odbornici pdsobia-
ci v tejto oblasti vyzvu prijali pozitivne
a prihlasili do sttaze rekordny pocet
360 prac od 236 autorov. Podla vyjad-
renia medzinarodnej poroty vykazo-
vala prevazna ¢ast prihlasenych prac
vysoku profesiondlnu troven. S velkym
ohlasom sa stretla aj vystava finalistov,
kde bolo verejnosti predstavenych

134 prac vratane vitaznych. Tento
ro¢nik sataze zaujal aj vyznamnych
partnerov, ktori ho podporili poskyt-
nutim zaujimavych cien pre vitazov.
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Anna Faklova, vedica
Oddelenia dokumentacie
ainformaénych sluzieb

Strategickym cielom oddelenia je napli-
nat informac¢ny systém IS DIZAJN, roz-
vijat a skvalitiiovat informa¢ni a doku-
mentacnu ¢innost Slovenského centra
dizajnu. Velmi délezitou sticastou
tohto poslania je aj nasa webova pre-
zentacia. T4 v roku 2011 zmenila svoju
tvar a nové webové sidlo uz vyse 5 ro-
kov v prehladnejsej Struktdre prinasa
verejnosti informacie nielen o akti-
vitach SCD, ale spristupnuje aj infor-
macie z oblasti slovenského dizajnu.

Kniznica SCD sprostredkuiva informa-
cie nielen pre zamestnancov, ale aj pre
$iroku verejnost, Studentov a pedagé-
gov. Patri do siete umenovednych a Spe-
cialnych kniznic. Teraz trochu ¢isiel:
za 5 rokov sme pre itatelov nakapili
841 knih, v ¢asopiseckej Studovni sa
nachadza 95 titulov domacich a za-
hrani¢nych ¢asopisov. Za celé obdobie
sa u nas zaregistrovalo 919 Citatelov

a navstivilo nas 7 065 zaujemcov, ktori
si vypozicali 76 199 knih a ¢asopisov.
KnizZnica ma v stic¢asnosti 3 312 knih

a hodnota fondu je 32 958,15 eur.
A duafame, Ze sa budeme stéle rozrastat!

SCD vytvara a prevadzkuje informacény
systém (IS DIZAJN), ktory tvori sticast
informac¢ného systému verejnej spravy
z oblasti dizajnu. M4 navrhnuté tri
zakladné modely - knizni¢ny, doku-
mentaény a muzejny (v prevadzke sa
zatial dva).Vyuziva ho Siroka odborna
verejnost, teoretici a historici umenia,
muzea, galérie, Studenti, dizajnéri,
vyrobcovia, zahrani¢na verejnost.

—2012

Presli sme na vys$iu verziu online
katalégu pod nazvom IPAC 2.7 (Inter-
net Public Access Catalogue), v novej
grafickej a obsahovej podobe a do-
chadza k rozsireniu modulu okrem
kniznice (KIS - kniZni¢no-informac-
ny systém) aj k zapojeniu druhého
modulu DIS - dokumentacno-infor-
macny systém. Do IS DIZAJN bol
zakomponovany content server, ¢ize
uz mdzeme skenovat a rozsirovat
nas katalég o obrazovua polozku.
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—2013

Tento rok bol pre nas v znameni
reorganizacie a prestavania doku-
mentac¢ného fondu vratane jeho
fyzického prestahovania. Do systé-
mu sme zapisali aj Narodnu cenu
za dizajn 2013 vratane prihlasky.

—2014

V ramci zmeny organizacnej Struktiry
sa zmenil nazov oddelenia Infobanky
na Oddelenie dokumentacie a infor-
macnych sluzieb so skratkou ODIS

z dovodu vystiznejSieho pomenovania
zamerania a ¢innosti oddelenia.

Pracovna skupina tvori novy IPAC. On-
line katal6g, ktory interne nazyvame aj
IPAC 3.0, je vnimany ako graficky cisty
a dobre zostaveny a ma v sebe zabu-
dovanu aj responzivnu nadstavbu na
zobrazovanie v mobiloch a tabletoch.

Registrujeme novi doménu:
www.muzeumdizajnu.sk

Zacina digitalizacia ¢asopisu Designum,
ktoru vykonal metodicky partner - Cen-
trum vedeckych a technickych infor-
macii Slovenskej republiky (CVTI SR).

Aktualne

—2015 —2016
Digitalizované Designum je Napojenie SCD na projekt Tvorime
zverejnené v IS DIZAJN aj na vedomostnu spolo¢nost - Konsolida-
nasom webovom sidle. cia IKT nastrojov prinieslo vytvore-
nie univerzalneho centralizovaného
Vytvorili sme koncept databazy systému pre vykon verejnej a Statnej
¢lankov z Dennika N pre odde- moci v elektronickej aj papierovej
lenie Slovenského muzea dizaj- podobe. Nas zriadovatel nam za-
nu a IS DIZAJN, ktord chapeme pozical vykonny hardvér aj softvér.
ako podporu pre vyskum v SMD. Konzultujeme moznost zapojit
treti modul do IS DIZAJN - MIS -
NainStalovali sme softvér Libra muzejno-informacny systém...

Office verzia 4.3 na vSetkych PC
v organizacii a pristapili sme k pre-
pracovaniu projektu IS DIZAJN.

Vypracovali sme analyticky material

o elektronickom spracovani muzejnych
zbierok v Cechach a na Slovensku,
vratane analyzy produktov firiem.

@ 20/12/16 10:45
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Lubica Pavlovi¢ova, vedlca
redaktorka ¢asopisu Designum

Casopis Designum vychadza od roku
1994. Za cely cas svojej existencie pre-
Siel mnohymi zmenami - obsahovymi
aj formalnymi - a jeho autori sa snazia
uz viac ako 20 rokov poctivo opisovat
a analyzovat najmad slovensku dizaj-
nérsku scénu. S akymi vysledkami - to
uz nechame na hodnoteni ¢itatelov.
Designum vsak nechapme iba ako
odborné printové médium, ale aj ako
dolezitého svedka udalosti, s ktorymi
je zviazana nasa dizajnérska scéna.

—2012

V roku 2012 sme sa venovali recen-
ziam novych slovenskych publikacii
z dejin a sucasnosti slovenského
dizajnu a uzitkového umenia, ktoré
sa objavili vo vi¢Som pocte, neZ sme
zvyknuti. Ukoncili sme cyklus ¢lankov
Ivy Mojzisovej Skola ako stredobod
myslenia a tvorby o bratislavskej SUR.
Od ¢isla 2/2012 bol ¢asopis oriento-
vany monotematicky na najsilnejsie
odbory dizajnu: transport dizajn,
graficky dizajn, azitkové umenie,
textilny a odevny dizajn a nakoniec

produktovy dizajn, ¢o sa ukazalo ako
celkom zaujimava volba. V pravidelnej
rubrike, ktora zacala v ¢isle 4/2011

a skoncila symbolicky v ¢isle 6/2013
(31. decembra 2013 nadobudla plat-
nost zriadovacia listina Slovenského
muzea dizajnu), sme pocas celého roka
informovali 0 muzeu dizajnu. Grafic-
ki apravu ¢asopisu pripravili Robo
Parso, Boris Melu$ a Martin Mistrik.
Na konci roka z redakcie na Vysoku
$kolu vytvarnych umeni odisla Zuzana
Sidlikova. Entuziazmus, s ktorym sa
dodnes venuje problematike textilného
a odevného dizajnu, bol v Designume
CitateIny uz pred rokom 2008, kedy

so mnou zacala posobit v redakcii.

—2013

Zaoberali sme sa viacerymi okruhmi:
$tudentskymi stitazami, vystavami

v nasom v Satelite, festivalmi, novymi
publikaciami, pokracovali sme v spra-
vach o muizeu dizajnu. Cislo 2 bolo po
prvykrat zaroven katalégom k Narodnej
cene za dizajn. Do redakcie nasti-

pila Jana Oravcova, ktora viac rokov
posobila v Centre vyskumu na Vysokej
$kole vytvarnych umeni a ktora do jeho
obsahu priniesla viaceré nové témy.
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Grafickd ipravu ¢asopisu pripravova-

li Katarina Lukié Balazikova, studio
Milk, Juraj Blasko a Matuas Lelovsky.

V oktobri 2013 sme aj v suvislosti so
zmenami v periodicite vydavania vypi-
sali sitaz na novy layout ¢asopisu pre
vyzvanych autorov. V dvojkolovej sttazi
porota nakoniec vybrala navrh Mattsa
Lelovského a Juraja Blaska. Rozpraco-
vali sme projekt digitalizacie ¢asopisu
Designum a jeho spristupnenia na
stranke www.scd.sk (verime, Ze sa nasi
Citatelia naudili v novom systéme orien-
tovat). V tomto roku Slovenské centrum
dizajnu v spolupraci s vydavatelstvom
Artforum vydalo publikéaciu Ivy Mojzi-
$ovej Skola moderného videnia (Bratislav-
ska SUR 1928 - 1939), ktord je prvou
komplexnou interpretaciou pdsobenia
SUR v Bratislave, a okamZite sa medzi
odbornikmi zaradila k vyhladavanym
kniham. Slovenské centrum dizajnu vy-
dalo aj antologiu textov slovenskych au-
torov z dejin slovenského dizajnu pod
nazvom K dejindm dizajnu na Slovensku.

—2014

Designum ziskal nova podobu! Zacali
sme vychadzat vo zvi¢Senom formate

a 4 x ro¢ne. Upravy vyplynuli z ambicie

Aktualne

prinasat analyzy a kritické komenta-
re o aktivitach zo Zivota suc¢asného
dizajnu a vysledky projektov Sloven-
ského muzea dizajnu. A netinavne sme
pokracovali v hladani autorov piSucich
o dizajne... V novej rubrike sme zacali
uverejnovat ukazky z nasich zbierok

a parcialne vysledky vyskumnych
uloh, ktoré sa stretli u nasich ¢itatelov
s naozajstnym zaujmom. Ukon¢ili sme
projekt digitalizacie ¢asopisu Desig-
num a zaviedli sme online vstup do
star$ich vydani ¢asopisu na webovej
stranke Slovenského centra dizajnu.

—2015

Casopis sme od roku 2015 zaéali tlacit
na novy druh recyklovaného papiera;
jeho vyber suvisel nielen s potrebou ma-
nifestovat naSe ekologické myslenie, ale
najmad s cielom prezentovat dizajnérom
moznosti jeho vyuzitia. Designum sa

v tomto roku zameralo na najzaujima-
vejsie projekty vysokych §kol so zame-
ranim na dizajn. Cislo 2/2015 bolo opit
aj ¢asopisom aj kataldgom vydanym

k Narodnej cene za produktovy dizajn
2015. Priniesli sme viaceré informacie
zamerané nielen na domacu scénu,

ale aj na zahranicie: recenzie vystav

v Tate Modern v Londyne, v parizskom
Musée d’Orsay, Moravskej galérii v Brne
a Neue Sammlung v Mnichove - chvilu
sme boli svetovi... Podpisali sme zmluvu
o spolupraci s Asociaciou kultirnych ca-
sopisov Slovenska. Vdaka dohode s fir-
mou Antalis sme ziskali papier na obal-
ky celého ro¢nika ¢asopisu Designum.

—2016

Zaciatkom roku 2016 vznikla nova re-
dakéna rada ¢asopisu, v ktorej su Palo
Balik, Peter Bilak (Holandsko), Zdeno
Kolesar, Zuzana Labudova, Jan Michl
(Norsko) a Jiti Pelcl (Ceska republika).
Redakcia pokracovala v spolupraci

s Asociaciou kultirnych ¢asopisov
Slovenska. Pripravili sme a stale pri-
pravujeme sériu profilov slovenskych
profesionalnych dizajnérov, ktori nas
zaujali Specifickymi projektmi, ako

aj in$pirativnou profesionalnou karié-
rou. Druhé ¢islo Designumu bolo opat
tematicky venované Narodnej cene za
komunikaény dizajn 2016. V redakcii
skladame podklady na vydavanie online
casopisu o dizajne, ktoré by sa mohlo
stat novou stucastou webovej stranky
Slovenského centra dizajnu od roku
2017 a na ktory sa uz velmi te$ime... B

1
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Float. Kavova stprava pre Christofle,
postriebreny kov, 2009.
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Vase meno je pre va¢sinu I'udi na Slo-
vensku nezname. Mozno s vynimkou
¢itatelov Designumu 6/2009, ktori
mali mozZnost dozvediet sa o vas
tesne po skonceni skoly. Takze na
tvod kratka rekapitulacia. Studovali
ste a aj Zijete vo Svajéiarsku. Pre¢o
ste sa rozhodli odist do zahranicia?
N2

Po bakalarskom stupni §tddia prie-
myslového dizajnu na Slovenskej
technickej univerzite v Bratislave som
mal chut vydat sa do sveta a pokracovat
v zahranid¢i. KedZe som po vyStudovani
bilingvalneho gymnazia hovoril po
francizsky, stustredil som sa na franko-
fonnu oblast. Na zaklade medzivladnej
dohody medzi Slovenskom a Svajéiar-
skom sa mi naskytla mozZnost $tidia

vo Svajéiarsku - na Ecole cantonale
d‘art de Lausanne (ECAL), ktora uz
vtedy bola uznavanou $kolou dizajnu.
Skor umelecky zalozeného dizajnu,

¢o som ocenoval, pretoZe na STU som
mal $tidium zamerané technicky.
Chcel som spoznat aj viac - umeleckt
stranku dizajnu, ¢o mi ECAL v podstate
aj poskytla, a nadobudol som tak kom-
plexnejsi pohlad na tvorbu dizajnu.

Od roku 2010 na ECAL vyucuje-

te produktovy dizajn aj vy. Aké
pristupy vo vyucbe vyuzivali

vas$i pedagodgovia a aké na roz-

diel od nich praktizujete vy?

N2

Nebudem porovnavat, ale opisem, na
¢o kladieme déraz. Jednym z hlavnych
zamerov na ECAL je to, aby boli §tu-
denti ¢im skor konfrontovani s reali-
tou. Preto sa snazime spolupracovat
na réznych drovniach s firmami, aby
$tudenti vedeli, Ze dizajn nie je len

13
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1 Clown Nouse. Kolekcia objektov pre
Christofle, keramika, 2010.

- Terracotta. Kolekcia lamp pre PCM,
¢ervena keramika, 2011.
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navrh, ale ma niekolko etap vyvoja,

do ktorého vstupuju dalsie faktory,
ako je marketing, vyrobiteInost a pod.
Napriklad pocas trojro¢ného baka-
larskeho $tadia $tudenti pracuji na
realnom projekte, ¢i uz je spojeny

s firmou, ¢o bude ten projekt vyrabat,
alebo s vystavou, ktortt musia Studenti
zrealizovat od A po Z. Vyucba na ECAL
je skor pragmaticka a kladie déraz na
to, aby Studentské napady a koncepty
boli kreativne, ale aj novatorské a kon-
krétne. Studenti musia ideou nielen
upntat, ale sami dokazat potencial svo-
jej myslienky a priniest dostatok argu-
mentov, aby presveddili, Ze ich napad
je realizovatelny. Preto sa snazime, aby
$tudenti pracovali priamo na 3D mode-
loch, maketach ¢im skor, uz od prvej
skice. Je to najleps$i sposob, ako zistit
v mierke 1:1, ¢i projekt ma potencial, ¢i
je koncept inteligentny, ¢i ma dosta-
to¢ny efekt atd. Je to tak isto najlepsi
spdsob ako potom vyvijat proporcie

a detaily daného predmetu, konceptu
v spojeni s vybranou technoldgiou.

Uz pocas $koly ste navrhli niekolko
zaujimavych produktov, ktoré vznik-
li na zaklade spoluprace s firmami.
Ako si s odstupom ¢asu spominate
na prakticka stranku vyucby, aké
skisenosti ste konkrétne ziskali?

N

Tak ako v inych odvetviach, §kola ma
byt podla mfia prepojena na prax. Stu-
dent ma dostat moZnost pripravit sa na
profesionalnu realitu. Pracovat pocas
$tidia na realnych projektoch pre
firmy je podla miia dobry spdsob ako
$tudentov nasmerovat. Prejdd nielen
kreativnym procesom, ale spoznaju aj
proces ako samotny navrh spracovat az
do vyroby. Je to dolezita etapa nasho
odboru. Ved' uz aj za éry Bauhausu to
bolo podobné. Prepéjat skolu s remes-
lom a vyrobou. Kazdy mdze mat dobré
napady, ale aby sa z dobrého napadu
stal ispe$ny a rozumny produkt, treba
vela prace v priamej spojitosti s tech-
nikou, technolégiou a marketingom.
Do Lausanne som prisiel z technic-

kej univerzity, kde som dostal skér

20/12/16
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teoretickd vyucbu. Na ECAL sa mi
teériu podarilo vo viacerych pripadoch
objasnit a uplatnit v praxi. Dostal som
moznost prejst od u¢ebnice a poci-
tada a pracovat priamo s materialmi

a technolégiami, ¢o mi dodalo kridla.
Takisto sktisenost prezentovat svoje
$kolské navrhy priamo pocas $tadia
firmam, ktoré majud so §kolou spolu-
pracu, bolo pre mna na nezaplatenie

a dodalo mi potrebni motivaciu k zalo-
zeniu vlastného dizajnérskeho stadia.

V roku 2008 ste ziskali Master
degree a 2009 MAS Diploma v ob-
lasti luxusného dizajnu. Luxus je
pojmom nestalym a jeho vyznam

sa historicky menil. Za tradi¢nu
reprezentaciu luxusu moézeme
povazovat napriklad zlati korunu
z 18. storocia zdobeni drahokama-
mi, éajovu sipravu zo 17. storocia,
existuju priklady sticasného luxus-
ného tovaru, ako st ru¢ne vyrobené
hodinky Vacheron Constantin, alebo
Hermeés sedlo, ako to predostrela

Aktualne

d4-2016.indd 15

minuloro¢na, podla mna, velmi
podnetna vystava vo Victoria and
Albert Museum v Londyne What Is
Luxury?. Kladla si otazku ¢i je luxus
zalozeny vyhradne na obstaravani
predmetov s materialnou hodnotou,
alebo za luxus mézZeme pozadovat
spolo¢ensku zodpovednost, ¢i uz
ide o podporu tradi¢nych zru¢nos-
ti, alebo podporu inovacii, alebo
dokonca zamer urobit svet lepsim
miestom pre vietkych. Co pred-
stavuje pre vas luxusny dizajn?

N2

Z pohladu dizajnéra neberiem luxus
ako nieco pre vybran elitni skupinu
Tudi, ktori si ho mozu dovolit. Skor
ako moznost pracovat so zaujimavy-
mi materialmi, ruénymi remeselnymi
alebo novatorskymi technikami, ktoré
sa v masovej produkcii uz alebo zatial
nemd&zu uplatnit. Snazit sa pracovat

s tymito technikami a vdychnut im
niec¢o nové, spojené so sucasnostou
alebo blizkou budiicnostou. Samozrej-
me pritom vznikaja skor unikatne,

sériou limitované predmety, kde sa
kladie doraz na detail a vyhotove-
nie. V tomto smere vidim volnejs$iu
ruku ako v priemyselnom dizajne.

Napriklad strieborné kavova stiprava
Float, ktora vznikla ako zavere¢na pra-
ca na Luxury design v roku 2009 pre
firmu Christofle, je limitovana edicia
in$pirovana ideou plavania a balan-
sovania. Myslienkou bolo dostat do
supravy (pozostavajucej z podnosu,
nadoby na kavu/¢aj, nddoby na mlieko
a cukornicky) trochu dynamiky.
Vyhnt sa klasickému, vertikdlnemu

a statickému stvarneniu ¢ajovych
stprav. Ide o interakciu medzi pod-
nosom a nadobami. Striebro je leskly
material odrazajaci prostredie, v kto-
rom sa predmet nachadza. In§piroval
som sa vodnou hladinou, myslienkou
odrazu plavajicich predmetov, ¢o
dodalo mojej siprave dynamiku.

Okrem pdsobenia na $kole mate

svoje vlastné dizajnérske studio.

15
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Flex. Kolekcia $katuliek pre

Praxis, silikonova guma, 2012.
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Vo vasom portféliu sa nachadza
niekolko produktoyv, ako je na-
bytok, svietidla a drobné pred-
mety pre domacnost ¢i kancela-
riu. Preco prave tento zaber?

N2

Myslim si, Ze moj zaber je pomerne
§iroky, a to ma prave na dizajne bavi,
ze kazdy projekt je iny. Nenudim sa,
prave naopak, vzdy sa priu¢im nie-
¢omu novému. Rad sa hram s ma-
terialmi, technol6giami, ako aj so
svetlom. Ale aj s detailom, menSia
mierka predmetov mi to viac umoz-
fiuje. Mam rad, ked predmet mézem
chytit do ruky, manipulovat s nim.
Preto ma zatial viac bavi navrhovat
doplnky na stdl ako stol samotny.

Odkial ¢erpate ins$piraciu pri navr-
hovani?

N

Je to rozne. Vac¢sinou z kazdodenného
zivota. Dizajnér vzdy chodi s otvore-
nymi o¢ami. Pozoruje kazdodenné
situacie alebo predmety, ktoré sa zdaju

Reveal. Kolekcia ochutnavacich
poharov pre Nespresso, sklo, 2014.

zaujimavé z formélnej alebo technic-
kej stranky. Manipuluje vecami, ktoré
existuju, rozmysla, ako ich urobit
lepsie, jednoduchsie... Takisto sa pria-
mo hradm s materidlom, pretvaram ho.
TaZko sa mi hovori o in8piracii, skor
mi ide o to, aby veci boli svojim tvarom
jednoduché. Napriklad pri keramickej
kolekcii objektov Clown Nose (2010)
in$pirovanej klaunovym ¢ervenym
nosom som sledoval to, aby prvotna
myslienka bola vyjadrena v detaile

a ostatna ¢ast produktu zostala ¢o naj-
jednoduchsia. Aby spinala funkénost.

Produkty realizujete v materia-
loch ako sklo, korok, keramika.
Preco prave tieto materialy?

N

Vyhowvuju preto, Ze pomerne rychlo
umoznuju dostat sa od skice k rea-
lizacii, daju sa spracovat remesel-

ne a aplikovat aj do priemyslu. Na
jednej strane sa to materialy, ktoré su
pomerne dostupné a mdzZeme s nimi
Iahko pracovat v remeselnej ¢i sériovej
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Torii. Z kolekcie nabytku
in§pirovanej architektonickymi
drevenymi konstrukciami,

pre Kiehky Gallery, 2014.

mierke bez toho, aby sme vyrabali
nakladné formy, ako je to napriklad
pri plaste. Faza medzi prvou skicou

a finalnym produktom nie je az taka
dlha. Na druhej strane st to podla mna
materialy pomerne Sarmantné, ru¢ne
spracovatelné a tym prijemné na dotyk.
No a vneposlednom rade su to prirod-
né materialy, ktoré sa daju Iahko recyk-
lovat, ¢o je v sicasnosti tiez ddlezité.

Sledujete sklarsku tvorbu na Sloven-
sku, kde okrem sklarne v Lednickych
Rovniach ukon¢ili vyrobu vsetky
zname strediska sklarskej vyroby
Zlatno, Poltar atd. Ako funguje
sklarska produkcia vo Svajéiarsku,
resp. kde realizujete svoje navrhy?

N

Svajéiarsko nie je krajina, ktora by
mala vyslovene tradiciu v sklarstve,
tak ako to bolo v byvalom Ceskoslo-
vensku. Zo sklarskeho priemyslu je
skor zastipené technické, laboratérne
sklo, obrabané sklo pre mikrotech-
nolégiu, pretoZe vo Svajéiarsku sa

Aktualne
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dost zameriavajd na vyskum ¢i presnta
mikrotechnolégiu. Preto sa velmi po-
rovnavat neda. Funguju tu vSak aj malé
sklarske $tidia zaoberajice sa ru¢nou,
remeselnou vyrobou, avsak cena ich
prace je dost vysoka, aby som to potom
aj predal napriklad mimo Svajéiarska.

Svoje navrhy realizujem na roznych
miestach. Prototyp najéastejsie vo Svaj-
¢iarsku, pokial mi to dovoli dostupna
technolégia, pretoze si mézem postup
priamo overit a vydiskutovat. Vaésinou
to zalezi od klienta, pre ktorého je
navrh. (i ma alebo nemé dany klient
vlastnt technolégiu alebo ho treba
spojit s urc¢itym vyrobcom. Ked mam
byt konkrétny, moje projekty zo skla
sa vyrabaji mimo Svajéiarska, a to

v Cesku, Cine, Nemecku, Francizsku,
Spanielsku ¢ Turecku. Rozbehol som
spolupracu s tureckou firmou, ktora
ma vlastnua technoldgiu. Pre Pasabahce
som navrhol kolekciu $alok na ¢aj
Pedestal (2015), vazu Bouquet (2015)
alebo sériu vaz Spectrum (2015).

Riadite sa pri tvorbe jednym

z hodnotovych kritérii, Ze v di-
zajne funguji niekolkorocné
overené principy, alebo mate rad-
Sej vyzvy, prelomové, inovativne,
vizionarske rieSenia, hladanie
novych konceptov ¢i materialov?

N

NemoZem povedat, Ze som vyslo-
vene vizionar, tento pojem je podla
mia v dizajne dost $iroky, pretoze
dizajnér moze byt vizionarom z via-
cerych pohladov. Ked mam moznost

a priestor venovat sa reSersi napriklad
s materialmi, vzdy sa do toho rad
pustim. Aby sa vSak dizajnér mohol
tejto stranke venovat, musi na to mat
dostatoc¢ny input a priestor ¢i klienta,
ktory vie napady zurocit. Nemam rad,
ked myslienky zostanu iba na papieri
alebo v Supliku. Kazdodenny dizajn
spojeny s funkénostou, ergondmiou

a vyrobiteInostou ma pre mna realnej-
$iu podobu, avsak snazim sa mu vdych-
nut kisok seba, svoj vlastny pohlad,
kuasok hravosti ¢i svojského poetizmu.
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St vase navrhy sériovo vyrabané?
N

Ano, ale nie vietky. Je to pomer-

ne dobre vyvazené medzi sériovou
vyrobou, malou sériou ¢i prototypmi.
Napriklad pre Nespresso alebo pre
turecké firmy sa moje navrhy vyrabaju
sériovo, su prototypy, ktoré sa sna-
zim predat ja, limitované produkty
su skor uréené pre galérie. Snazim
sa pracovat aj na navrhoch, ktoré

nie sd spojené s klientom, kde mam
vacsiu volnost dotvarat si vlastny

$tyl a nie som limitovany zadanim.

Aké zazemie, resp. ¢o vam poskytu-
jua firmy, s ktorymi spolupracujete?
A naopak ¢im je rozdielny pristup,
ked vytvarate dizajn ako ,,selfpro-
duction” resp. autorsky dizajn?

N

Velmi zaujimavé a pritom pomerne zlo-
Zité pri praci s r6znymi firmami je najst
spravny dialég, spravny uhol pohladu,
pochopit DNA danej firmy a snazit sa
vdychnut aj nieco zo svojho $tylu tak,
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aby bol finalny projekt nie¢im svojsky.
Pri praci s urcitou firmou vstupuju do
hry r6zne usmernujuce faktory, ktoré
su na jednej strane vyzvou a na strane
druhej aj zodpovednostou. Je potrebné
pochopit aj to, kde chce firma smerovat
a ¢o ja jej mdzem ponuknut. Volnejsiu
ruku mam, ked ide o autoprodukciu.
Su to skor moje vlastné reserse, testy

a napady, ktoré ma zaujimaju a ktoré
sa mi eSte nepodarilo pontknut nejakej
firme. Nerad sa vSak vraciam k pro-
jektom, ktoré som spravil v minulosti,
snazim sa navrhovat nie¢o nové a nové.
Skor ide o navrhy, ktoré ma bavi vy-
robit pre poteSenie a v malom pocte.

Uprednostiniujete, aby boli vase
produkty dostupné Sir$im masam,
alebo urcéitej skupine Iudi?

N

Obe ma zaujimajua. Zalezi od samot-
ného projektu a samotného kontextu.
Je tiez velmi zaujimavé a kreativne
pracovat napriklad pre klienta, ktory

vam déa volnu ruku bez ohladu na to, ¢i

< Blow. Stolova lampa pre

Nude Glass, sklo, 2014.

1 Bouquet.Vaza pre

Pasabahce, sklo, 2015.

sa bude projekt vyrabat sériovo alebo
pdjde iba o limitovanu ediciu. Dizajnér
je tiez svojim spdsobom vizionar, snazi
sa pouzivat nové materialy a techno-
légie, ktoré st mozno v tom momen-

te drahé, avSak velmi zaujimavé.

Ako velmi je pre vas dolezité svoje
dizajnérske produkty vystavo-

vat v galériach? Alebo radsej ich
vidite v rozptylené na r6znych
miestach a v praktickom uzivani?
N

Zaujimaji ma oboje. Vystavovat

v galérii je urcita prestiz, zadostuci-
nenie a takejto pocty sa nedostava
kazdému. Avsak dizajn podla svojej
definicie je uréeny pre ludi, a skor
na kazdodenné pouzivanie. Pre
mia je vyzvou vyrabat veci, ktoré st
dostupné a uzito¢né pre ludi. B
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ambiente
the show

10.-14. 2. 201

Fascinujuca buducnost plna vizionérsk‘
myslienok, inovativnych materialoy,
farieb, tvarov a funkcii. Udrzatelny dizajn
na najvyznamnejSom svetovom veltrhu
spotrebného tovaru.

Telefon +420 233 355 246
info@messefrankfurt.cz
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1
Barbora Kub|

Text Helena Veli¢ova . ‘
Foto Petra Baranovi¢ova, Jakub Gulyas,
Alexander Bel, archiv Barbora Kubi¢kova

=iy

Znacka Barbora Kubi ni
je na poli médy c lkor;q‘ _—
neznama. pod

nou dizajnél
Barbora Kublekev&ﬂm____
ktora vstupila do povedomia

s uspesnou kolekciou
#KingSize.V.oktobri na
Fashion Live#2016 predstavila
svoju prvu ,,poskelsku A

o ]

20 designum 4/2016

d4-2016.indd 20 @ 20112116 10:45 ‘



-

d4-2016.indd 21

S e il

#KINGSIZE

fotograf: Petra Baranovi¢ova

mejkap a vlasy: Mischel Warenits

model: Ema P, Karolina F., Mix Model Managment

Ked Barbora za¢ne rozpravat o svo-

jej ceste k odevnej tvorbe zda sa, ze

sa pre tato pracu uz narodila a jej
aktuélna tvorba je len prirodzenym
vyustenim toho, ¢o bolo od zaciatku
samozrejmé. Uz v detstve bola obklo-
pena tvorivou atmosférou. Jej otec je
architekt, mama v tom obdobi robila
strihové prilohy do ¢asopisov, a ako
bolo este aj na zaciatku devitdesiatych
rokov bezné, §ila obledenie pre svoje
dve dcéry. Vdaka tomuto prvotnému
impulzu si za strednt $kolu vybrala
bratislavski Skolu tZitkového vytvar-
nictva Josefa Vydru, kde $tudovala
Vytvarné spractvanie textilii. Nasled-
ne pokracovala v §tidiu na Vysokej
$kole vytvarnych umeni, bakalarsky
stupen $tudia v Ateliéri textilnej tvorby
v priestore a magistersky stupen uz

v Ateliéri odevného dizajnu. To, Ze sa
k $tadiu odevu prepracovala cez volnd
textilnd tvorbu povazuje v ramci svojej
prace za zasadné. Prave vdaka tomu
sa v zaciatkoch dozvedela viac o tech-
noldgiach, o samotnych materialoch,
s textiliou mohla pracovat volne, viac
sa hrat a nebyt obmedzena iba vystu-
pom v podobe odevu. Jej bakalarska
praca, v ktorej pracovala s presivanim
modnych magazinov vSak uz predzna-
menavala pokracovanie na odeve. Ako
sama hovori, $tidium na vysokej $kole
milovala. Travila tam mnoZstvo ¢asu,
niekedy celé noci, pri¢om sa snazila
naucit ¢o najviac. Bola to jej zakladna,
v ktorej zazila mnozstvo kreativnych
momentov, a ¢erpa z nej i dnes, uz vo
vlastnom ateliéri. Jediné ¢o jej v Stu-
dijnom programe chybalo, bolo viac
vzdelavania v oblasti mddneho biznisu
a tieto informacie preto vyhladavala
individualne, najma na r6znych podu-
jatiach doma aj v zahraniéi. Fakt, Ze na

$tidium odevu nasttpila aZ v magis-
terskom stupni, mal v§ak za nasledok

i tlak vyrovnat sa svojim spoluziakom
a vramci diplomovej prace vytvorit nie-
¢o vizualne silné a zapamadtateIné. Vy-
tvorila tspesnu kolekciu #KINGSIZE.

V kolekcii #KINGSIZE sa Barbora
vracia do svojho detstva, ktoré ju tak
ovplyvnilo. Spomina na momenty, ked
si spolu so sestrou ski$ali mamino
oblecenie a stracali sa viiom. To, Ze

sa im zdali kdsky neuveritelne velké
podporovala aj vtedajsia moda, ktora
bola akosi vacsia a hranatej$ia ako
dnes. A prirodzene detské o¢i vnimaju
veci vadésie ako v skutoc¢nosti si. Presne
toto vnimanie chcela transformovat do
svojej kolekcie. Za material si zvolila
tzv. sendvié, v ktorom sa medzi dvomi
vrstvami polyestru nachadzaju vlak-
na, a vdaka nim material iZasne drzi
formu a posobi ako neoprén. Volba
materialu skvele doplnila strihové
rieSenia a podporila efekt velkosti

a naftiknutia. Ten dosiahla aj s upria-
menim pozornosti na detaily, k ¢omu
vyuzila obrovské gombiky, zipsy,
vrecka ¢i manzety rukavov. Potlac,
ktora je pouzita nielen na odevoch, ale
aj na doplnkoch v podobe obrovskych
listovych kabeliek, uzatvara myslien-
ku celej kolekcie. Vznikla zvd¢senim
jej detskych fotografii, na ktorych ma
spolu so sestrou prave oblec¢enie usité
mamou, do extrémnej mierky. Fotky sd
samozrejme na odevoch neclitatelné,
no ich zvacsené detaily vytvorili zauji-
mavy farebny zaklad kolekcie v paste-
lovych odtiefioch. Na textil sa preniesli
sublimaénou tlac¢ou, najskor v ¢eskej
firme a neskor, po najdeni vhodnej
tla¢iarne i na Slovensku. Barbora mala
vypracovanu aj samotnu prezentaciu
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celej kolekcie. Modely doplfali farebné
¢iapky s vySitymi napismi, ako #BIG,

# JUMBO, # MASSIVE a pod. Pred-
tym ako na p6dium vysli modelky

s bublinami zo Zuvaciek v Gstach, na
kolekciu upozornilo video, tzv. teaser,
ktory ju v kratkosti predstavil. Barbora
priznala, Ze kolekcia bola koncepcne
vypracovana do najmensieho detailu
najmd vdaka tomu, Ze ju vytvorila

na $kole a mala na fiu dostatok ¢asu.
Zaroven vSak dodava, ze takéto celistvé
koncepty by chcela budovat aj v dalsej
praci, hoci nie vzdy je to iplne mozZné.

Okrem zaujimavej témy a neopozera-
ného silného vizualneho spracovania
zaujala kolekcia odbornu i Siroku
verejnost urcite aj prave svojou
vypracovanostou a kompaktnostou.
Barbora za niu ziskala viacero oceneni
a moznosti prezentovat sa. Stala sa
finalistkou sttaze pre mladych dizajné-
rov v ramci Mercedes Benz Fashion Week
Central Europe v Budapesti, vyhrala
sutaz Black Card pocas prazského
Unique Fashion Week-u a tento rok sa
zucastnila aj na vystave International
Fashion Showcase v Londyne. Prave na
poslednej spominanej akcii konajuicej
sa vramci londynskeho tyzdna mody,
na ktorej sa mladi slovenski dizajnéri
zGclastiuja vdaka Slovak Fashion Coun-
cil-u, dosiahla mimoriadny uspech.

S kolekciou #KINGSIZE sa dostala

do top $tvorky najlepsich navrharov.
Okrem toho vsak dostala aj ponuku,
rovnako ako Andrea Pojezdalova,
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predavat svoje kolekcie v londynskych
modnych domoch. Aj ked si Barbora
tato moznost vazi, uvedomuje si, Ze

je to len zaciatok a v momente, ked
ponuku dostala, nemala moZnost ju
realne vyuzit. Aby sa tato myslienka
skuto¢ne naplnila, je potrebna tzv.
vizibilita, ¢o pre dizajnéra znamena, Ze
ho musi byt na podobnych podujatiach
pravidelne vidiet. A v neposlednom
rade musi byt tvorca na podobni
ponuku pripraveny, musi byt redlne
schopny produkovat pozadované
mnozstva odevov, ¢o Barbora s touto
kolekciou este nebola. S aktuadlnou
kolekciou Kubik v§ak uz pripravena je.

Tak ako nam moze kolekcia #KING-
SIZE evokovat rozne priklady z vytvar-
ného umenia, napriklad megaloman-
ské intervencie Claesa Oldenburga, je
i kolekcia Kubik in§pirovana aj vy-
tvarnou tvorbou. Konkrétne obrazom
s rovhomennym nazvom, ktory nama-
Iovala Barborina mama, a ktory na nu
v obdobi dospievania, umiestneny na
$pecialnom mieste v ich byte, vplyval.
I8lo o farebne harmonickd malbu in-
teriéru so schodiskom, ktory Barbora
pretransformovala do ¢iernobielej
grafiky, mriezky. In$piraciu architek-
tarou a geometriou prepojila s dalsim
oblibenym in$pira¢nym zdrojom, sa-
motnymi ludmi a ich vlastnymi stylin-
govymi napadmi. Kolekcia Kubik volne
nadvédzuje na predchadzajicu tspesnu
kolekciu, je vSak akoby jej dospelejsou,
umiernenej$ou verziou. Obltibené

#KINGSIZE

fotograf: Petra Baranovi¢ova
mejkap a vlasy: Mischel Warenits
model: Ema P, Karolina F.,

Mix Model Managment
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pastelové farby autorka doplnila tma-
vomodrou a ¢iernou farbou i ¢iernobie-
lou geometrickou potlacou. Vyraznym
prvkom je pouzitie farebnej kozusiny,
ktora celd kolekciu dynamizuje a pre-
paja. Barbora, ktora sa médnou (dizaj-
nérskou i stylingovou) tvorbou Zivi, pri
kolekcii dbala na to, aby bola nositel-
na, predajna, no zaroven zaujimava

a nev$edna. Tohto hesla sa chce drzat
aj pri svojej dalSej tvorbe, no sama
dodava, Ze v kolekcii je dobré mat nie-
kolko kuskov, ktoré st extravagantné,
menej nositelné na bezné prileZitosti,
na mole vytvaraju divadlo, ¢im zaujmu
fotografov, stylistov a ohtria divakov.

Kolekciu Kubik premiérovo odprezen-
tovala na Fashion Live! 2016, kde sa
rozhodli svoje samostatné Sou uka-
zat v ramci jedného ¢asového bloku
spolu s Petrou Kubikovou. Barborinu
kolekciu odStartovalo video, nakrutené
v inStalacii talianskej vytvarni¢ky Ester
Stocker v priestoroch Kunsthalle LAB.
Tym, Ze Stocker v instalacii pracuje

s iluzivnym priestorom a mriezkou,
vyber vystavy na tvorbu videa, ktory
pochédza z dielne Alexandry BaliSovej,
bol idealny a stotoznil sa s konceptom
kolekcie. Kto premeskal prehliadku

v Starej trznici, ktora bola zaroven
prvou dizajnérkinou s6lovou $ou,

na youtube kanali Barbora Kubi je
mozné zhliadnut video. Rovnako ako
na videu, aj na prehliadke dopifala
vizaz modeliek celkovy raz kolekcie.
Sou bola dynamick4, niektoré model-
ky mali pastelové vlasy, iné na hlave
§ilt, ktory vSak vznikol v autorkinej
dielni uz skor, ako samotny produkt.
Dizajnérky zaplnili priestor trzni-

ce, nadviazali spolupracu a ziskali

Aktualne
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Kubik

fotograf: Jakub Gulyas

mejkap a vlasy: Barbora Kubi

model: Hana B., Exit Model Managment

Ii’!i

klientov, takZe Barbora je so svojim
prvym uc¢inkovanim v ramci tohto
eventu spokojna. Napad prezentovat sa
spolu s Petrou vznikol ako premysleny
krok, kedze zdielaja spolo¢ny ateliér,
ktory tyzden po prehliadke oficialne
otvorili jednodiiovym showroomom.

Barbora sa pod svojou zna¢kou snazi
produkovat oblecenie zaujimavé pre
Tudi, ktorych neuspokoji komeréna
produkcia, obleéenie, ktoré ma pribeh,
no ostava nositeInym. Jej kolekcie
posobia hravo a pozitivne. Tvori
premyslene, procesom od navrhu :

k modelu. Material preto hlada az ked

ma konkrétnu predstavu, ¢o nie je vzdy

jednoduché a nemoéze sa spoliehat len

na domacu produkciu. Casto nakupuje

v zahranici ¢i cez internet, no pozna-

menava, ze keby na Slovensku nasla i
to, ¢o hlada, urcite by nekupovala 4
inde. K otazke trvalo udrZatelnej moédy
sa vyjadruje tak, Ze Ziadny dizajnér,
kym nepracuje vo velkej korporacii
neprodukuje tzv. fast fashion. I ona
sama kladie doraz na vyber, a ked je
mozné, aj na pdvod materialov, tvori
nadc¢asové a kvalitne spracované ob-
leéenie. To, Ze tvori v malom mnoz-
stve, jej dovoluje lahko kontrolovat
podmienky, za akych si modely usité.
Pracu na kolekcii uprednostiiuje pred
zakazkovym $itim, i ked sa mu tplne
nebrani, no za nevyhnutnt v tomto
pripade povaZuje doveru klienta. Casto
spolupracuje s Mischel Warenitso-

vou ¢i s Julianou Summerlingovou,

s fotografmi Petrou Baranovi¢ovou,
Alexandrou BaliSovou a Jakubom
Gulyasom. Vyber ludi v§ak vZdy od-
vija od konkrétneho projektu a rada
spoznava a pracuje s novymi ludmi.

JudEzay
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Backstage fashion show
Kubik na Fashion LIVE! 2016
fotograf: Alexander Bel
mejkap: Alena Schulczova
vlasy: Renata Marova

Opozitnou liniou jej prace k tvorbe

v ateliéri je praca stylistky na komerc-
nych podujatiach a foteniach, kde

sa od pomoci zndmym prepracovala
najskor k malym podujatiam a neskor
ik tym vacésim. K nim urcite patri
praca v televiznej $ou Cesko Slovenska
SuperStar. Napriek tomu, Ze tu pracuje
s velkymi obmedzeniami ¢o sa tyka
vyberu oblecenia, tato praca ju bavi
najmd vdaka jej dynamike. Okrem toho
si ju vybrala znacka kozmetickych pro-
duktov Maybelline za svoju IT girl, ¢o
znamena, Ze svojou osobnostou ma byt
akousi motivatorkou pre ostatné diev-
¢atd. V lete sa zticastnila na festivale
Grape, kde v ramci diskusie rozpravala
spolu s Jakubom Strakom a Jakubom
Gulyasom o spolupraci dizajnéra a fo-
tografa. Jej tvorba sa objavila na ,titul-
ke“ jesenného vydania ¢asopisu Inspire.

Okrem toho, Ze znac¢ku Barbora

Kubi je v sti¢asnosti vidiet naozaj na
mnohych miestach, Barbora zac¢ina
zhromazdovat napady na tvorbu novej
kolekcie. Dalej pracuje na vlastnom
webe spojenom s internetovym obcho-
dom. Jej ambiciou je Zivit sa médou
inadalej, produkovat minimalne jednu
kolekciu roéne a zaroven pracovat ako
stylistka. Slovensku praje, aby sa tu
zlepsila kvalita vzdelavania, aby bolo
¢im dalej viac Iudi, ktori podporuja
umenie a dizajn, a aj ked nevie ako,
aby sa tu opdt nastartoval textilny
priemysel. A sama sebe praje, aby sa
aj jej tvorba neustale zlepsovala. B
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Digitalne pismo,
kaligrafia, lettering...
Rozhovor
s Janom Filipkom

Text Lubica Pavlovi¢ova
Foto archiv Jan Filipek

< Digitalny lettering.

d4-2016.indd 29

Aktualne

Jan Filipek (1983) patri k mladym slo-
venskym dizajnérom, ktori sa dokazali
presadit v odbore digitalnej tvorby pis-
ma. Teda v oblasti, ktora v obdobi jeho
vstupu na scénu grafického dizajnu
nemala na Slovensku takmer Ziadnu
tradiciu. Hoci dizajnovanie pisma pre-
Ziva v sucasnosti na Slovensku optimis-
ticku fazu rastu, na druhej strane, a to
najmd medzi laickou verejnostou, stale
patri k malo znamym a eSte menej oce-
novanym druhom vytvarnej tvorby. Jan
Filipek aj vdaka tomu, Ze pocas §tadii
vizualnej komunikacie na VSVU v Bra-
tislave absolvoval viacero zahrani¢nych
stazi (Krakov, 2005; Praha, 2007)
aro¢né magisterské stidium Type and
Media na Kralovskej akadémii ume-
nia v Haagu (2009), sa v tejto situacii
rychlo zorientoval a medzi prvymi si
na Slovensku zriadil dieliiu digital-
neho pisma. Od roku 2007 spravuje
pismarsky web dizajndesign.sk, kde

si mozno jeho fonty nielen prezriet,
ale aj zakupit. Doteraz vytvoril viacero
kompletnych rodin pisiem: Deva Ideal
(2007), Dezen (2009), Poleno (2009),
Komu (2010), Rukou (2010), Preto
Sans (2011), Anca (2011), Preto Serif
(2013), Razom Script (2013), Preto
Semi (2014) a naposledy Kontrast

Grotesk (2015). Jeho pisma pozname
z verejnych priestorov, ¢asopisov alebo
plagatov a inych tla¢ovin, medialnych
kampani, webovych stranok alebo ako
firemné znacky: napriklad Foajé, Film-
topia, Puojd. Jeho pismo Deva Ideal
bolo pouzité aj na logu slovenského
predsednictva v Rade EU od Jakuba
Dusicku. Okrem toho sa zaobera tvor-
bou letteringov a od roku 2013 organi-
zuje uspes$né kaligrafické workshopy.

Ako ste sa dostali k tvorbe pisma?

N

Ked som prisiel studovat na Vysoku
$kolu vytvarnych umeni, ani som
netusil, Ze takyto odbor vobec existuje.
Poznal som nejaké experimentalne
abecedy, ale hlavhym impulzom,
ktory ma nasmeroval k tvorbe pis-

ma, sa stal kratky workshop pocas
mojho §tadia v 3. roéniku v Krako-

ve. Tam som sa stretol s dizajnérmi
pisma, s ktorymi sme navrhovali
profesionalnej$im sposobom, a to ma
zaujalo - zloZitost a samotny obsah
takejto prace. Neskor som polovicu
roka stdzoval na Akadémii vytvarnych
umeni v Krakove v Polsku, a potom na
Vysokej skole umeleckopriemyselnej
v Prahe, v ateliéri Pisma a typografie.
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Alfa, Bravo, Charlie, Delta, Echo,
Foxtrot, Golf, Hotel, India, Juliett¢,
Kilo, Lima, Mike, Novembeyr, Oscar,
Papa, Quebec, Romeo, Sierra,
Tango, Uniform, Victor, Whiskey,

X-ray, Yankee, Zulu

Alfa, Bravo, Charlie, Delta, Echo, Foxtrot,
Golf, Hotel, India, Juliett, Kilo, Lima, Mike,
November, Oscar, Papa, Quebec, Romeo,
Sierra, Tango, Uniform, Victor, Whiskey,

X-ray, Yankee, Zulu

1 - Titulkové pismo Kontrast
Grotesk a Grande.
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Po skonéeni VSVU som absolvoval
magisterské Stidium Type and Media
na Kralovskej akadémii v Haagu. Na
Slovensku, nakoniec aj v celej Europe
je veImi mélo $kol, ktoré sa venujta
$pecificky iba tvorbe pisma a v Haagu
som sa pismu mohol venovat pocas
celého jednoro¢ného stadia. Mali
sme tam vela profesorov, $pi¢kové
osobnosti pdsobiace v odbore, ktori
sa nam pomahali zorientovat v celej
Sirke problematiky a prirodzene, Ze
aj my Studenti sme mali extrémny
zaujem sa ¢o najviac naucit, takze
tato Skola nam dala velmi vela, najma
z praktického hladiska. Samozrejme,
neda sa povedat, Ze ked ¢lovek absol-
vuje tato skolu, stane sa automaticky
dizajnérom... Dodnes sledujem, ako
sa dari niektorym mojim spoluzia-
kom a s ¢im novym prichadzaja.

Prave vydavate najnovSie pismo —
je nim nadpisovy variant textového
pisma Kontrast Grotesk, ktoré bolo
uvedené vlani. Co vas podnecuje

k vytvaraniu novych rodin pisma?
Ondrej Job nachadza zmysel svojej
prace v tom, ze hoci musi pristupo-
vat k digitalnemu pismu ako k zlo-
zitému systému, na konci celého
procesu moéze vidiet ako vznika
dobre fungujiici nastroj s neob-
medzenym pouzitim... Co by ste

k tomuto tvrdeniu chceli dodat?

N

S Ondrejom stihlasim, aj miia bavi
vytvorit komplexny systém, najst
harmoniu vo vSetkych pismenach tak,
aby celok fungoval na sto percent. Ale
myslim si, Ze na mojej praci ma bavi aj
samotny proces hladania, cesta, akou
sa dostavam ku kone¢nému cielu. Pocas

projektov rieSim rozne otazky, kazdé

z pismen prindsa iny problém, a to

v ktoromkolvek z projektov, ktoré sa
samozrejme vzajomne ovplyviujd, ked-
ze kontinualne tvorim. Kazdé z pisiem,
ktoré rieSim, znamena pre mna rozdiel-
nu vyzvu. Napriklad neZ som zacal robit
Kontrast Grotesk, prisiel som na to, Ze
by som mohol riesit kontrast pisiem
inym spdsobom nez je to bezné, a to ma
bavilo skiimat. UZ pri mojom najstar-
Som pisme Deva Ideal, by sa v prvom
plane mohlo zdat, Ze hlavnym cielom
bolo z formalnej stranky vyrieSit prvé
autorské textové pismo. Ale mna najviac
zaujimalo samotné spoznavanie toho,
¢im $pecifickym, osobitym a zvlastnym
ma tato praca prekvapovala. Nakoniec
je to takto doteraz pri kazdom novom
pisme. Mnoho dizajnérov tvori aj tak,
ze vidia urcity tvar, ten ich ovplyvni

a snazia sa ho urcitym sposobom v sys-
téme pisma poprepajat. Ja vi¢§inou ma-
vam konkrétnu viziu, ¢o by som chcel
spravit a do akej pismovej kategorie sa
chcem dostat. Rodina textového pisma
Kontrast Grotesk vznikla experi-
mentovanim s alternativhou formou
kontrastu. Najvac¢sou vyzvou pri jeho
vytvarani, kons$trukcii, bolo dosiahnut,
aby bolo pismo ¢itateIné a plne funkéné
v akomkolvek texte. Pismo sa nena-
vrhuje s tym, Ze ¢lovek vytvara novy
systém pisania, ale je potrebné do neho
zapracovat aj technické poziadavky mé-
dia, pre ktoré je pismo urcené, a vSetok
vizualny material existujtci v obdobi,

v ktorom vznika. Preto m6Zeme vidiet
napriklad také velké rozdiely medzi
pismom z 19. storocia a sicasnym.

Je zlozité obchodovat s vlastnym
pismom? A ako to prakticky fun-
guje? MozZe sa slovensky dizajnér
uzivit prostrednictvom e-shopu

s predajom svojho pisma?

N

V minulosti som fungoval tak, Ze ked
som dokoncil pismo, ponikol som ho
distribatorovi a ten mi po odratani
urcitého poplatku vyplatil moj podiel
z predaja. V sucasnosti mam vlastny
e-shop, takze platby st sice o nieco
vidsie, ale musel som investovat do
marketingu a ostatnych nalezitosti.
Dari sa a aj sa nedari... Investicia do
e-shopu sa mi uz sice vratila, neda

sa vSak povedat, Ze tadialto vedie
cesta k zbohatnutiu. Ale da sa to...
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Intenzivne kurzy kaligrafie.
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Typeface design — pismo a jeho
druhy, sa stal zivotaschopnou
sticastou slovenského grafického
dizajnu. NaSi dizajnéri sa dokazali
presadit nielen doma, ale aj mimo.
Myslite si, Ze je to trend, ktory ko-
piruje situaciu v zahranici, alebo je
to vysledok priaznivych okolnosti?
N

Na tento proces mali vplyv viaceré
udalosti. Na VSVU sme mali pedagé-
gov, ktori nas k tomuto odboru viedli,
stretli sme sa v jednom case aj Studenti,
ktorych takato tvorba zaujimala, hoci
v minulosti na Slovensku tvorba pisma
nebola silnou disciplinou, takze sme
velmi nemali z ¢oho vychadzat. V su-
¢asnosti tym, ze s novymi technologia-
mi a ich rychlym rozs$irenim sa v istom
slova zmysle ulahdil proces tvorby —
zjednodusene sa da povedat, Ze ,staci
podita¢ a v iom program® - mnohym
tvorcom sa otvorili nové moZznosti. Len
samotna vyroba (ak nepocitam navr-
hovanie) jedného pisma trvala aj vyse
5 rokov - pismo bolo potrebné vyrobit
v réznych velkostiach. Dnes je to najma
z hladiska ¢asu, ktory treba vyrobe jed-
ného pisma venovat, ovela jednoduch-
$ia zaleZitost. Mame ulahéeny pristup
k mnozstvu rdéznych informicii, cela
stcasnost, v ktorej Zijeme a pracu-
jeme, tomuto procesu napomohla.

Ktoré svoje pismo mate najradsej?
N
Samozrejme Devu Ideal...

Ako ste spominali, v poslednom
obdobi venujete mnozstvo volného
casu kaligrafii a sign paintingu.
Digitalne pismo je vistom zmysle
ich protikladom, zda sa vsak, Ze

sa rovnako intenzivne, so zau-
jatim, venujete obom poloham.
Preco? A ¢o vam vyhovuje viac?

N

Ked ¢lovek robi kaligrafiu, musi ruku
naucit robit v okamihu a perfektne to,
¢o v tom momente chce, ¢o potrebuje
urobit a nie je moznost vysledok vylep-
Sovat do dokonalej podoby. Ked tvorim
digitadlne pismo, je tazké vytvorit cely
systém, abecedu so vSetkymi pismena-
mi, ktoré navzajom fungujua v slovach.
Pismo musi fungovat globalne, takze
musim robit aj ur¢ité kompromisy,
aby dobre sluzilo vo vSetkych moznych
kombinaciach. Ak napisem slovo rukou

Aktualne
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v kombinacii pisiem, uz neexistuje
krok spat, ktory je mozny na pocitadi.
Zaroven vSak ndhodne vznikaju veci,
ktoré by nemohli vzniknut pri digital-
nej tvorbe. Momentalne sa viem viacej
uvolnit pri kaligrafii a hand-letteringu,
aj z dovodu, Ze tato praca je z psy-
chického hladiska menej naro¢na. Pri
digitalnej tvorbe pisma musim spojit
aj technické znalosti, reSpektovat
limity digitdlneho pisma - toto pri
spontannom sposobe tvorby nemusim.

AKYy je podla vas dovod, pre ktory
Iudia vyhladavaja vase kurzy kaligra-
fie? Co navyse im okrem nadobudnu-
tej zruénosti mézu este poniknut?
N2

Na zaciatku som organizoval kratke
neformalne workshopy kaligrafie,

ale ked mi na workshop pri$li zno-

vu ti isti ludia, uZ si ni¢ nepamatali.
Posledné tri roky organizujem inten-
zivne workshopy kaligrafie. Doteraz
som s ich ucastnikmi, ktorych byva
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Kaligrafia a sign painting v praxi.
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maximalne 15, pracoval s plochym
pierkom, a teraz som spustil dal§i druh
workshopu, a to pisanie s brush-pe-
nom. Myslim si, Ze kaligraficka zruc-
nost sa za ten kratky ¢as, ktory work-
shop trva, neda ziskat. Skor m6zem
ucastnikov motivovat k nauceniu tedrie
pisma a typografie, ktort mézu vyuzit
na pochopenie principov kaligrafie,
¢ize povedzme ako funguje latinka,
ako funguje harmonia, kontrast, ako
vytvorit rytmus. Hoci nem6Zem na-
priklad naudit ako urobit rovnt ¢iaru,
alebo rovny tah, ¢i dokonaly oblik, so
ziskanymi vedomostami mozu vSetci,
ktori sa na mojich kurzoch zucast-

nia, tvorit samostatne slova tak, aby
uvedomili, ¢o robia nespravne a samot-
nu techniku a zruénost vylep$ovat.

Kaligrafiu verejnost chape viac
ako umeleckejsi prejav pisma,
digitalny lettering a hand-lettering,
teda kreslené napisy pre konkrét-
ny ucel, mozu byt chapané ako
formalne jednoduchsie zadania.
Suhlasite s tym to tvrdenim?

N

Laicka verejnost skuto¢ne chéape
kaligrafiu ako najkraj$i druh pisma.

Ta vSak m6Ze mat r6zne podoby -

od najjednoduchsich napisov az po
zlozitejSie a komplexnejSie napisané
pismo, s presahmi do volného umenia.
Podla méjho nazoru hand-lettering

je istym druhom kaligrafie, zname-

na to vlastne ru¢né pisanie pisiem.
Hand-lettering je podla mna tiez
kaligrafia. Na druhej strane pojem
lettering sa v sucasnosti chape ako
pismo nakreslené (obrysmi) a kaligra-
fia je pismo napisané. Hand-lettering

a sign painting sa ¢asto pouzivali ako
pismo v exteriéri a rad pozorujem,

Ze tato metdda pisania, zabudnuté
umenie, zaziva tak( mald renesanciu.

Ktora vasa pismova rodina ma

.....

.....

textové pisma, Preto a Deva Ideal,
ktoré maja univerzalnejsie pouZitie,
ale najcastejSie pouzité moje pismo
vobec som videl nadpisové pismo
Komu. Komu vychadza z nasej bliz-
kej historie, st to zdigitalizované
pisma z obdobia socializmu a zrejme
preto chytlavo oslovuje zaujemcov.
Ale zabavny je fakt, ze prvy clovek,
¢o silicenciu na pismo Komu zaku-
pil, je z Juhoafrickej republiky.

Na ¢om v suéasnosti pracujete?

N

V sticasnosti Zijem v Luxembur-

gu. Mam sice rozpracované nejaké
pisma, ale viac sa pripravujem na
dalsie workshopy kaligrafie, rieSim
ich pripravu a celkovi organizaciu.
Kaligrafia sa stava obIibenym néstro-
jom relaxu, ktory nas prenasa mimo
sveta pocitacov, aj ja to tak pocitu-
jem. V devidtdesiatych rokoch to bolo
naopak - od ru¢ne navrhovanych
plagatov sa vsetci vrhli na pocitace.

A buducnost?

N

Dufam, Ze najlepSie pisma som eSte
nevytvoril. V niektorej z odbornych
knih som v minulosti ¢ital, Ze pismo-
vym dizajnérom sa stava ¢lovek az

po viacerych rokoch praxe. Aj ja sa
menim, moj rukopis sa meni a difam,
ze jeho kvalita sa stale zlepsuje. B
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Utopia
prostrednictvom
dizajnu

36 designum 4/2016

d4-2016.indd 36 B @ ' 20112116 10:46



®

Prvé
bienale
v Londyne

Text Petra Pollakova
Foto London Design Biennale 2016

< Annabel Karim Kassar: Mezzing
In Lebanon, inétalacia Libanonu
narieénej terase Somerset House.

Od 7.do 27. septembra 2016 sa konalo
historicky prvé Londynske bienale
dizajnu (oficialny nazov: London Design
Biennale). Bolo pripravené v spolupraci
s firmou Jaguar a londynskym palacom
Somerset House, v ktorého rozsiahlych
priestoroch sa prezentovalo.

Na akcii sa zuc€astnili zastupcovia

37 krajin sveta vratane poprednych
dizajnérskych organizacii, inStitucii

a muazei dizajnu, ako su Cooper Hewitt,
Smithsonian Design Museum (USA),
DAMn®° Magazine z Belgicka, Moskovské
muzeum dizajnu, viedenské Mazeum
uzitkového umenia (MAK), talianske

= Triennale Design Museum alebo

e japonska The Japan Foundation.

~ Aktualne 3 37
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1 Yaniv Kadosh: AlDrop, projekt Izrael.

1 Dizajnérsky tim URBANUS: instalacia
Ciny Shenzhen: New Peak.

- Annabel Karim Kassar: Mezzing
In Lebanon, in§talacia Libanonu
narieénej terase Somerset House.
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Zastitujicou témou bienale sa stala
idea utopie a s nou spojena otazka
ako redefinovat prastart myslienku
idedlnej spolo¢nosti prostrednictvom
sucasného dizajnu (Utopia by De-
sign). Jednotlivé in§talacie, projekty,
dizajnové prototypy sa na zaklade
najréznejsich vychodisk zaoberali
najpalcivej$imi problémami sacas-
ného globalizovaného sveta, akymi
st otazky udrzatelnosti prirodnych
zdrojov, migracie, znecistenia
zivotného prostredia alebo zivota
vo velkomestskych aglomeraciach.
V centre mnohych projektov sta-

la taktiez problematika socialnej

a genderovej (ne)rovnosti, ako

i myslienka utopického zivotného
priestoru, ¢i uz zdielaného Sirokou
spoloc¢enskou komunitou alebo po-
nimaného ako individualny, osobny
priestor bez hranic a obmedzeni.

Problematika utopickych svetov

a spolocenskych zriadeni patri v sd-
¢asnom vizualnom umeni medzi
¢asto skimané témy. Nové pohlady

a moznosti na rozvijanie tejto tema-
tiky predstavila rozsiahla prehliadka
sucasného svetového dizajnu v ramci
prvého Londynskeho bienale dizajnu
predstaveného v priestoroch historic-
kého palaca Somerset House. Téma
utépie nebola zvolend len z dévodu jej
mimoriadnej aktualnosti pre stcas-
né umenie a spolo¢nost, ale taktiez
vzhladom na okrtihle vyrocie vydania
mimoriadne vplyvného filozofické-
ho spisu Utopia (vy$lo v latin¢ine
roku 1516 v belgickom Leuvene)
anglického myslitela a humanistu
Thomasa Morea (1478 - 1535).

Moreova predstava fiktivneho ostro-
va, na ktorom zije idealna utopicka
spolo¢nost, dodnes stale provokuje

a vyzyva k novym interpretaciam a rie-
Seniam, reflektujicim predovsetkym
problémy sucasného globalizovaného
sveta. Materialne, technické, umelec-
ké i spolocenské moznosti dizajnu

,»V sluzbach“ najréznejsich social-
nych, ekologickych alebo politickych
konceptov dominovali taktiez mnohym
z dizajnérskych projektov londynskeho
bienale. Niektoré z nich sa zamerali na
otazky spojené s dizajnom ako prak-
tickym nastrojom rieSenia socidlnych
a ekonomickych problémov. Vyrazny
bol tento pristup v pripade Izraela,
ktory okrem iného predstavil dizaj-
novy navrh AIDrop v podobe balickov
prvej pomoci s rota¢nymi vrtulami, ¢o
by umoznilo ich jednoduché distri-
buovanie lietadlami v nepristupnych
oblastiach zasiahnutych katastrofou.
Podobne sa k téme utopie postavili
Spojené arabské emiraty s navrhom
vyuzitia myslienky historickych za-
vlazovacich kanalov, ktoré by prina-
$ali vodu do rychlo sa rozvijajucich
mestskych aglomeracii. AvSak vaésina
projektov ponala myslienku utopie
najmd z konceptualneho hladiska,
kde dizajn predstavoval predovsetkym
filozoficko-umelecky koncept zbave-
ny priameho praktického vyuzitia.!

Koncentracia dizajnérov na myslienku
utopického spolocenského priestoru,
ktory poskytuje ¢loveku absolutnu
slobodu, pocit socialnej rovnosti
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a pospolitosti, sa ukazala byt jednym
z najnosnejs$ich nametov celého bie-
nale. To, ze tito tendenciu podobne
silne vnimali i navstevnici, dosvedcuje
aj Cena verejnosti (The Public Medal)
udelena projektu Albanska. Instalacia
na vstupnom nadvori Somerset House,
tvorena architektonicky ponatym
zoskupenim stipov a polkruhovych
lavic z nerezovej ocele, odkazovala
na koncept utopického mestského
planovania. Architektonické objek-
ty, v ktorych sa neustale odraza celé
okolie, mali evokovat nekone¢nost
rdoznych moznosti a pristupov. Lavice
v tvare polkruhu zase reflektovali
myslienku demokratického dial6-

gu a slobodného zhromazdovania
obc¢anov. Zasadnou tu bola, rovnako
ako i pri dal$ich podobne ladenych
projektoch, aktivita divakov, kto-

ri k objektom prichadzali a svojou

Aktualne

pritomnostou, pripadne spolo¢nou na terase londynskeho Somerset House

konverzaciou celt instalaciu oZivo- instalaciu in$pirovant starymi ulica-
vali a davali jej skutoény vyznam. mi Bejratu. Navstevnici sa tak ocitli
uprostred pestrej architektonickej
Téma utopického slobodného miesta kolaze provizérnych, ale funkénych
alebo otvoreného mesta bola v pri- stavieb vratane tradi¢ného libanonské-
pade viacerych projektov prepojena ho holiéstva, alebo ttulného minikina
s idealizovanym pohladom na vlastnt s pestrou ponukou pévodnych tele-
kultarnu tradiciu. Tradicia tu pred- noviel. Zdielany socialny priestor bol
stavovala nielen ideu obrany pred eSte zdOorazneny vSadepritomnymi
rychlostou, chaosom a anonymitou pestrofarebnymi vyvesnymi §titmi,
dnes$ného velkomestského Zivota, reklamnymi plagatmi, beznymi liba-
ale taktiez symbolizovala harméniu nonskymi predmetmi a predovSetkym
prameniacu z utopickej predstavy spo-  stankami, pontkajicimi libanonskta
loéného zdielania kultdr tohto sveta. kavu a dal$ie tradi¢né obcerstvenie.
Asi najvyraznejsie sa tento koncept Socidlny rozmer zdielaného priesto-
prejavil v pripade libanonského pro- ru alebo spolo¢ne prezivanej akti-

jektu, ktory bol oceneny medailou Lon-  vity vyrazne prevazoval aj v ¢inskej

dynskeho bienale dizajnu (The London in$taldcii, kde dizajnérsky tim UR-
Design Biennale Medal 2016). Archi- BANUS navrhol ako jedno z rieSen

i

tektka Annabel Karim Kassar vytvorila  nekontrolovatelne rasticich ¢inskych
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4 Jasuhiro Suzuki: Cesta okolo susedného
vesmiru, in§talacia Japonska.

4 Daalaan:instalacia Pakistanu.

- Dizajnérsky tim mischer‘traxler studio:
LevelL, in$talacia Rakiska, Mizeum
Gzitkového umenia (MAK).

- Stroj priani, in§talacia Turecka.
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velkomiest sériu utopickych archi-
tektonickych megaStruktar, ktoré

v sebe ststredujt nielen obytné, ale
i najréznejsie komunalne priestory.

Téma spolo¢ného utopického priestoru
bola vo viacerych projektoch vyvazo-
vana motivom hladania sukromného,
vnuatorného ideadlneho miesta. Asi
najvystiznejSou bola v tomto smere in-
Stalacia japonského dizajnéra Jasuhira
Suzukiho, ktora predstavovala zauji-
mavé prepojenie zapadnej surrealistic-
kej imaginacie s tradiénym japonskym
principom mitate - vnimania znamych
veci novymi spdsobmi.? Suzuki vytvoril
svoj sikromny kabinet kuriozit, kde
navzajom vtipne prepojil kazdodenné,
doverne zname predmety, formy a tva-
1y, ¢im ich zadkladné vyznamy posunul
do novych stvislosti. Centrom Suzu-
kiho instalacie sa stala vitrina v tvare

monumentalneho kufra, obsahujica
najrdznejsie objekty prepajajice v sebe
rdzne vyznamové roviny, napriklad
sklenené lyzi¢ky merajtice ¢as alebo
»,kompasy“ v tvare britskych ¢i japon-
skych ostrovov. Nad kufrom sa vznasa-
la nafukovacia postava ,,podriemkava-
jaceho cestovatela“. Motiv sikromnej
utopickej cesty tak v Suzukiho ponati
predstavoval predovSetkym put svetom
vlastnej fantazie, vychadzajtcej z priro-
dzenosti ludského snenia a tvorivosti.

Podobny motiv hry, voInosti a fantazie
uprostred utopického priestoru bez
hranic charakterizoval vytvarne silnd
instalaciu Pakistanu. Dizajnérsky

tim tu pripravil ,,ihrisko“ zostavené

z drevenych objektov - stoliiek,
fungujtcich zaroven ako znama detska
hra¢ka vi¢ik v monumentalnej§om
vyhotoveni. Tento fantazijny priestor
dopliala séria zavesnych zvitkov
zdobenych kresbami tradi¢nou henou.

Krehkost a nestabilitu utopického sik-
romného priestoru v sebe zhmotnila ki-
neticka svetelna instalacia LeveL, ktora
pripravilo rakuske dizajnérske $tidio
mischer‘traxler. Konstrukcia tvorena
zlozitou stistavou prepojenych kinetic-
kych ty¢i ukoncenych svetlami naplno
Ziari len v statickom prostredi. Kazdy
prechadzajuci divak uz pri letmom
pohybe ¢i dotyku tyce rozne nakloni
arozpohybuje, ¢im spdsobi, Ze niekto-
ré svetla sa stlmia alebo tplne zhasnt.

Téma neuchopitelnosti utopického
sveta a idedlnej spolo¢nosti domino-
vala dal$im vyraznym projektom tohto
bienale. Bola ¢asto prepojena s mys-
lienkou navratu do utopickej minulos-
ti. I vtomto okruhu sa prejavila dalsia
z aktualnych tendencii sti¢asného
vizualneho umenia, a to fascinacia
autorov a kuratorov minulostou (his-
tériou) a jej znovuozivovanim a re-
definovanim prostrednictvom prace

s archivmi a archivnymi materialmi.3

Jeden z najzaujimavejsich pohladov
do utopickej minulosti predstavil
projekt Moskovského muzea dizajnu
nazvany Odhalovanie utépie, ktory
prvy raz v historii zverejnil archiv-
ne materialy sovietskeho dizajnu

zo Sestdesiatych az osemdesiatych
rokov minulého storocia. Tento
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projekt ziskal medailu Londynske-
ho bienale za najlepSie vystihnutie
ustrednej témy utopie sprostredko-
vanej dizajnom (Utopia by Design).

InStalaciu, navodzujicu atmosféru
futuristického archivu, tvorili desiatky
svetelnych boxov s digitalnymi foto-
grafiami realizovanych i nerealizova-
nych projektov. Tie vznikali za acasti
dizajnérov, sociologov, filozofov ¢i
historikov umenia v rdmci ¢innosti
Vsezvdazového vedecko-vyskumného
institatu pre technicku estetiku (VNII-
TE) a Sovietskych dizajnovych atelié-
rov (SHKB). Dizajnové navrhy tychto
sovietskych inStitacii neboli vo vac¢sine
pripadov z ekonomickych alebo ideo-
logickych dévodov nikdy realizované

a dodnes ostali len v podobe vyskumné-
ho zameru, pripadne prototypu. I$lo
predovsetkym o produktovy dizajn

z oblasti dopravy, elektroniky, mest-
ského mobiliara, ktory mal prispievat
k rozvoju socialistickej spolo¢nosti.

Pohlady do utopickej minulosti sa

v pripade niektorych projektov bienale
dostali aZ do sféry akéhosi hladania
strateného raja. Tuto definiciu utopie
ponukla franctzska instalacia, silne
reagujuca na aktualnu problematiku
migracie a s nou spojenu stratu domo-
va. Umelec a dizajnér Benjamin Loyau-
té robil rozhovory s vojnovymi utecen-
cami zo Syrie a na ich zaklade vytvoril
film hovoriaci o tragédiach vojny

Ustavi¢na snaha ¢loveka stale zno-
va a znova hladat v najr6znejsich
podobach socialnu i osobnu utépiu
bola v symbolickej rovine vyjadrena
projektom tureckého timu nazvanom
Stroj priani. Tajné priania vloZzené do

prostrednictvom straty kazdodenného,
bezného zivota. Fascinujicou sa pre
neho stala schopnost imaginacie a ne-
materialneho uchovavania zivotnych
hodnot a tradicii. Tato vnatornu silu
¢loveka predstavil prostrednictvom na

vysostne humanisticky pohlad na
vyznam dizajnu pre sticasnu svetovi
spolo¢nost. Ten spociva nielen v prak-
tickej ¢i estetickej rovine, ale taktiez

v schopnosti ¢loveka reflektovat a stale
znova prehodnocovat svoje osobné

prvy pohlad banalneho motivu spo-
mienok na tradi¢né cukrovinky, ktoré
v Syrii patria k prijemnostiam bezného
zivota. Aldzia na notoricky znamy lite-
rarny motiv Proustovho kolacika a jeho
hladania strateného detstva je tu posu-
nuta do uplne novej roviny vytvarania
imaginarneho archivu vlastnej i spo-
locenskej identity. Loyauté v ramci
projektu navrhol originalny cukrarsky
vyrobok - gumové ruzové cukriky v tva-
re prastarych asyrskych bozstiev. Balic-
ky tychto cukrikov bolo mozné v ramci
bienale zakupit v predajnom automa-
te, ¢im mohli navstevnici podporit
vzdelavanie deti vojnovych migrantov.

Aktualne

konstrukcie tvorenej suborom priesvit-
nych pneumatickych plastovych trubic
putovali celym zapadnym kridlom pa-
laca na nezname miesto - symbol na-
deje ¢loveka, ktora ho Zenie dopredu.

Uvodné Londynske bienale dizajnu
tymto pristupom Siroko rozkrocenym
medzi najaktualnej$imi tendenciami
stcasného dizajnu, voInym umenim

a vyraznou socialnou angazovanos-
tou pravdepodobne naznadilo, Ze sa

i v budtcnosti bude snazit prezen-
tovat dizajn ako jednu z délezitych
moznosti rieSenia rdznych problémov
sucasného sveta. Zaroven ponuklo

i spolocenské miesto v tomto svete. H

Odkazy na prezentacie jednotlivych krajin v rdmci

Londynskeho bienale dizajnu st pristupné na:
http://www.londondesignbiennale.com/
participants [cit. 20. 9. 2016].

V japonskom tradi¢nom umeni vychadza princip

mitate z najroznejsich aluzii, slovnych hradiek,
ked uréité umelecké dielo zaroven odkazuje,

nahradzuje alebo paroduje iné dielo alebo ur¢ity jav
¢i udalost. Zasadny je v tomto smere novy a ¢asto

prekvapujici pohlad na nieco bezné, zname.

K problematike tzv. historiografického
obratu v si¢asnom vizualnom umeni pozri
napr. ENWEZOR, O.: Archive Fever; Uses of the
Document in Contemporary Art. New York and

Gottingen: International Center for Photography

a Steidl, 2008, GODFREY, M.: The Artist as
Historian. In: October. Jar 2007, ¢. 120, s. 140 -
172, alebo FOSTER, H.: An Archival Impulse.
In: October. Jesen 2004, ¢. 110, s. 3 - 22.
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Aktualne

Zapisky

z Designbloku

Tohtoro¢na prehliadka Designblok,
Prague Fashion and Design Week sa
rovnako ako vlani uskutocnila v mo-
numentalnych priestoroch holeSovic-
kého vystaviska a lapidaria. Kym vsak
v minulom roku akcia balansovala na
nejasnej hranici medzi koncepénou
vystavou dizajnu a rydzo komerénym
projektom (ako som opisala vo svojom
¢lanku Co je Designblok? pre inter-
netovy magazin Artalk.cz), tentoraz
nikoho nenechala na pochybach, ze
ide jednoznacne o veltrh a impozantnt
Sou dizajnérskych hviezd, luxusnych
znaciek a novovznikajucich stadii,
ktorej cielom je v prvom rade predsta-
vit novinky a oslovit mozZnych vyrobcov
a kupcov. Na rozdiel od vlanajska, ked
sa organizatori rozhodli dramaturgiu
zaloZit na problematickom a vo vztahu
k dizajnu veImi komplikovanom pojme
slobody, tento rok sa volbou témy
uskaliu spoc¢ivajucemu vo vnutorne;j
rozporuplnosti prehliadky aspesne
vyhli, hoci tym rezignovali na kritic-
kost a sebareflexiu celého podniku.
Koncepcia osemnasteho ro¢nika De-
signbloku bola v tomto zmysle trochu
priamociarejsia: hlavnym ubeznikom
akcie sa stal Sport, a to v suvislosti

s konanim letnych olympijskych hier

v Riu de Janeiro a Prahou ako Hlavhym
eur6pskym mestom $portu 2016. Vysta-
vovatelia sa k téme vztahovali vi¢Sinou
len velmi volne (ak vobec) a prehliad-
ku tak nemozno hodnotit z hladiska
celkového kuratorského ponatia.
Tomu zodpoveda aj nasledujuci text.
Mozno ho povaZovat za skor nestvisly
vyber projektov a produktov, ktorym
podla mdjho néazoru z uré¢itého dévodu
stalo za to venovat pozornost, av§ak
nerada by som ho vydavala za kom-
plexné a vycerpavajice zhodnotenie
tohtoro¢ného vydania Desingbloku.

2016

Text Klara Pelouskova
Foto archiv Designblok

Nez navzdy zabudneme, Ze zastresu-
jucou témou podujatia bol tentoraz
$port, uvedme aspon niekolko prac,
ktoré na zadanie kuratorov aspon
vzdialene reagovali. S velkou davkou
humoru k svojej prezentacii pristapili
Markéta Kalivodova, Markéta Kobelo-
v4, Lenka Sirt¢kova, Lucie Vostalova

a Lenka Zahorkova zo stadia Nalejto,
zameraného na vyrobu predmetov

z porcelanu. Hoci vd¢$inou sa venuju
individudlnemu navrhovaniu riadu ¢i
vaz, na Designbloku vystavili stolny
futbal s porcelanovymi figarkami
spodobnujicimi znamych ¢eskych
dizajnérov, ktorych fotografie sa

tento rok stali tiez hlavnym motivom
reklamnej kampane a sprievodnych
tlaéenych materialov veltrhu. Kym Jana
Zielinski, zakladatelka a riaditelka
Designbloku, poukazovala pri vysvet-
Iovani volby témy $portu na timovost

a nutnost tvrdej prace ako predpokladu
existencie a fungovania dizajnu, v jem-
nej parddii Stadia Nalejto vstupuje do
hry aj siperenie a meranie sil. Svojim
projektom podciarkli autorky skutoc-
nost, Ze dominantné osobnosti ¢eskej
dizajnérskej scény (ktoré sa poétom vo
vysledku celkom pohodlne zmestia do
futbalovej dvadsat dvojky) st podob-
ne ako Sportovci tiez celebritami, ich
mena su zaroven znackami, vdaka
ktorym sa ich produkty predavaja.
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Ukazka novej kolekcie Hany Zarubovej
s nazvom @, ktor navrharka predstavila

v ramci prehliadky v Priemyselnom palaci.
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V rovine zvelienia sa k §portu vzta-
hoval aj stanok Anny MareSovej, ktora
pod znackou Whoop.de.doo navrhuje
erotické pomocky a na Designbloku
predstavila novy model Venus$inych
gulocok. Rozmer intimity, ktory je

v jej praci pochopitelne silne pritom-
ny, sa v ramci inStaldcie rozhodla
zhmotnit v podobe zdielanej damskej
Satne a rekvizit odkazujtcich k $por-
tovym vykonom. Téme sa v§ak Mare-
Sova dokazala prispdsobit aj pokial
ide o produkt ako taky: Venusine

PA X

guloc¢ky pontikala v troch vahovych
kategoriach, pricom tie tazsie boli
urcené okrem iného aj na posiliovanie
panvového dna. Okrem toho, Ze praca
tejto dizajnérky je v ¢eskom kontexte
pozoruhodni svojou inovativnostou,
formalnou a technologickou kvalitou

a v neposlednom rade spolo¢enskym
prinosom, pokial ide o buiranie ste-
reotypov a tabu, v ramci Designblo-

ku potesila navyse aj napaditostou

a schopnostou flexibilne sa prispdsobit
danym podmienkam a okolnostiam.

Na poli mo6dnej tvorby sme istt stvis-
lost s témou $portu mohli vysledovat

v novej kolekcii Hany Zarubovej s na-
zvom @, ktort navrharka predstavila

v ramci prehliadky v strednej casti
Priemyselného palaca. Nehladiac na
$port, ktory pre fiu na rozdiel od Anny
Mares$ovej nebol iba zadanim, ale aj
zdrojom inSpiracie, sa odevy Hany
Zarubovej stali jednym z najzaujima-
vejsich momentov modnej sekcie De-
signbloku. Modely z aktualnej kolekcie
svojim tvarom i materidlom ¢iasto¢ne
pripominaju Siroké sustiaky typické
pre osemdesiate a devdtdesiate roky,
¢iastocne tradi¢né odevy vychodnych
kultar. Prehliadke dominovali objemné
presivané kabaty a bundy odhalujtce
necakané moznosti klasickych nefo-
remnych paperoviek, medzi nimi sa
vSak tiez objavili dlhé priliehavé plaste
a plisované sukne. Pokial ide o fareb-
nost, prevladala pre dizajnérku typicka
¢ierna, avSak miestami sa zablysli aj
vyrazné akcenty biele, fialovej ¢i zla-
tohnedej. Hana Zarubova uz predtym
pracovala s materialmi, ktoré sa bezne
pouzivaju skor pri vyrobe Sportovych
¢i dokonca zdravotnickych potrieb

nez v haute couture. V pripade kolekcie
Fix.you z roku 2010 sa in§pirovala tech-
nolégiou spracovania neoprénu pri Siti
$portovych taSiek a fixacnych ortéz,

o rok neskor potom v kolekcii Air Force
vyuzila okrem iného aj padakovy hod-
vab. Modely Hany Zarubovej teda do
koncepcie tohtoro¢ného Designbloku
hladko zapadli bez toho, aby sa jej di-
zajnérka musela umelo prispésobovat.
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To, ako sa zd4, prilis neplati pre stadio
LLEV, ktoré na Designbloku v sekcii
Art House situovaného do socharskeho
lapidaria predstavilo nové svietidla
odvodené od tvarov tenisovych rakiet.
Evokacia formy $portového nacinia
posobila v tomto pripade samoucelne

a chcene, pricom rovnako bezdévodna
sa javila aj ich inStalacia nad historicky-
mi vojenskymi uniformami. Kym Hana
Zarubova dokazala vyuzit tie prvky
Sportového oblecenia a vybavenia, kto-
ré ponukali potencial kreativnej trans-
formacie, na originalne tvarové riese-
nie, in§piracia tenisovymi raketami

v pripade $tddia LLEV viedla vo vysled-
ku skor k vnitorne neopodstatnenému
a zaroven vizualne neprili§ atraktiv-
nemu dizajnu. Trochu zvlastne bolo

aj vystavenie produktov z radu Tennis

v ramci expozicie zameranej na presahy
dizajnu do oblasti volného umenia. Pri
projektoch prezentovanych v Lapidariu
divak (minimalne na zaklade minulo-
rocnej skusenosti) oc¢akaval urcity kon-
ceptualny rozmer alebo silny esteticky
zazitok, konkrétne tato kolekcia svetiel
v$ak neponukala jedno ani druhé.

Art House

Aktualne
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Tennis, §tadio LLEV.

Art House bol tento rok vSeobecne
skor prehliadkou peknych predmetov
znamych ¢eskych i svetovych dizajné-
rov, nez objektov, ktoré by skimali
nejasné hranice medzi disciplinami

a zaoberali sa $ir§imi kontextami ¢i
vnitornou podstatou dizajnu (snad

az na pdsobivé video dokumentujice
postupné rozplyvanie porcelanovych
so$iek ponorenych do vody od Venduly
Radostovej, ktoré sme vSak v posled-
nom obdobi mali moznost vidiet na
mnohych inych akciach). Vlani pre Art
House vytvorili inStalacie aj vytvarni
umelci, ako Katefina Sed4, Roman
Stétina ¢ Richard Loskot, ktori prispe-
li k otvoreniu v§eobecnej$ich otazok

a suvislosti dizajnu. Tentoraz vSak
organizatori tento prvok dramatur-

gie nezopakovali a nepokracovali ani
v spolupraci s externou kuratorkou,
ktorou bola v minulom roku kriticka

a kuratorka sti¢asného umenia Lenka
Lindaurova. Ani dizajnéri v$ak ten-

to rok v Art House neprisli s takymi
pozoruhodnymi projektmi ako pred
rokom, ked tu boli vystavené napr.
prace taliansko-holandského $tadia
Formafantasma. Maxim Velcovsky
(mimochodom absolutny vitaz Cien
Designbloku) tu napriklad prezento- @
val novy luster Memento Mori, ktory
»[s]ymbolizuje zrodenie a smrt, ale
aj miznuce remesla, ¢o sa v Eurdpe
dedia z generacie na generaciu®.
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Maxim Vel¢ovsky: Memento Mori,
luster pre Lasvit.
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Vel¢ovského svietidlo zo sklenenych
stavcov, kosti a lebiek pdsobilo nepri-
jemne doslovne, takpovediac gyco-
vito, a jeho ocenenie v ramci sttaze

si neviem vyloZit inak nez ako samo-
zrejmé potvrdenie jeho neotrasiteInej
pozicie na Ceskej dizajnérskej scéne.
Aj v tohtoro¢nom Art House v$ak bolo
mozné zhliadnut zaujimavé prace: islo
predovsetkym o mdédnu kolekciu Nihon
Lobendau Katetiny Plamitzerovej ¢i
doplnky Markéty Kratochvilovej. Ode-
vy Kateriny Plamitzerovej vyuzivaju
emotivny naboj a konotacie viazané na
urcité tvary, materialy ¢i spracovanie,
a tym dosahujt vyjadrenia informAcii
spatych s témami, ktoré lezia zdanlivo
tplne mimo sveta mddy. Saty st in3pi-
rované jednak atmosférou severnych
Ciech, kde byvala autorka v ¢ase, ked
na kolekcii pracovala, a japonskymi
animovanymi filmami Hajaa Mija-
zakiho. Oba tieto zdanlivo nesdrodé
ins$piracné zdroje spaja problematika
zivotného prostredia, opustenia a za-
niku, pricom do trojrozmernej podoby

Katefina Plamitzerova (odev),
Markéta Kratochvilova ($perky).

ich Plamitzerova previedla pomocou
nezapravenych lemov, bohatého riase-
nia a velkych objemov, vdaka ktorym
sa mozno prostrednictvom odevu
aspon zdanlivo izolovat od vonkajsie-
ho sveta. Hoci v ramci tejto expozicie
st doplnky Markéty Kratochvilovej

od modelov Katefiny Plamitzerovej
oddelené, v ramci byvalych prehliadok
ich dizajnérky vzajomne kombino-
vali. Masky a mohutné nahrdelniky

zo splietanych lan a kovovych prvkov
pbsobia na prvy pohlad hrozivo, to
znamena uplne opacne, nez ako byva
pri $perkoch zvykom. Kratochvilova
tvori doplnky, ktoré sa rovnako ako
Saty Katefriny Plamitzerovej prihovara-
ja k ich potencialnym nositelom a po-
zorovatelom pomocou silnych emo6-

cii - ¢asto nejednoznacnych a v istych
ohladoch aj neprijemnych. Je Ziaduce
citit sa Sperkom ohrozeny? A skryva sa
v tomto pocite emancipac¢ny potencial,
alebo samotna vola zastrasit druhého?
Doplnky Markéty Kratochvilovej v sebe
nesd mnozstvo vyznamov, ktoré sa ro-
zohravaju na $kale od archetypalnych
symbolov a altzii k ,,primitivnym*“
kultiram az k modernému feminizmu.
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Kriticky podtext, ktory v nevtieravej

a skor poetickej forme nachadzame

u Katetiny Plamitzerovej a Markéty
Kratochvilovej, nie je v dizajnérskej
produkcii, tak ako je prezentovana

na Designbloku, prili§ ¢asty. Napriek
tomu sa aj tu, najmd medzi mladymi
dizajnérmi, moZeme stretnit s tenden-
ciou zaujat kriticky postoj a reflektovat
podmienky produkcie dizajnu. Najsil-
nej$im prispevkom v ramci Designblo-
ku bola v tomto zmysle performancia
mddnej dizajnérky Lenky Vackovej,
ktora sa rozhodla neprezentovat sa
vlastnou tvorbou a ist naopak doslova
s kozou na trh. Na protest proti tzv.
fast fashion“ si v ¢ase trvania De-
signbloku vo svojom stanku nechala
po celom tele tetovat logad znamych
mddnych znaciek spajanych s lacnou
vyrobou oblecenia a obuvi v tovarnach
krajin tretieho sveta, kde sa pracovné
podmienky nachadzaji hlboko pod
uroviiou zapadnych Standardov. Avsak
rovnako ako je ,fast fashion“ uréena
na okamzit spotrebu a jej zaklad-
nou vlastnostou je velmi obmedzena
trvanlivost, ani loga odevnych foriem
nezostanu na kozi dizajnérky navzdy:
autorka sa nechala tetovat vlastnou
krvou, ktora by sa po niekolkych
tyZdnioch mala Gplne vstrebat. Vyraz-
né statementy typu prezentacie Lenky
Vackovej nebyvaja v ramci Designblo-
ku tplne obvyklé. Jej akcia bola mozna
pre mnohych pomerne Sokujtca a nie-
ktorym zasvatenym divikom mohla
mozno az prili§ pripominat body art

a performancie sedemdesiatych rokov,
neslo vsak o samoucelnt provokaciu
ani o galerijny umelecky pocin, ktory
by bol vnimany v prvom rade v nad-
vdznosti na kontext dejin umenia.

Aktualne
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Rovinu sebareflexie nebolo mozné
vynechat ani pri projekte Material
Dialogue, v ramci ktorého predstavila
skupina ¢eskych a holandskych dizaj-
nérov produkty ¢i materialy zaloZzené
na novych technologickych postupoch
umoznujucich ekologicku vyrobu
irecyklaciu. Vedla projektov vyuZziva-
jacich 3D tlaé, bioplasty alebo solarne
technolégie sa tu objavili aj experimen-
ty s konkrétnymi prirodnymi material-
mi - napr. s tekvicovymi vlaknami ¢i
solou. Priroda sa v§ak na Designbloku
hojne vyskytovala aj v menej konkrét-
nej podobe ako ddlezity zdroj inspi-
racie pre tvarové Ci farebné rieSenia
remeselne vyrabanych produktov. Aj
tato oblast dizajnu ma v sebe istd mie-
ru kritiky, a to predovSetkym pokial
ide o vyrobné standardy a organiza-
ciou prace v mnohych priemyselnych
odvetviach. Navraty k remeselnej praci
v duchu Arts & Crafts a zhodnocova-
nie ,pomalého“ sp6sobu produkcie st
dnes pomerne ¢asté — na Designbloku
bolo mozné tieto suvislosti sledovat
napr. v praci Stépana Smetanu a Se-
bastiana Kitzbergera, ktori predstavili
svoje sklenené nadoby Still Life fikané
do vydlabanych melonov ¢i tekvic,

v tvorbe $perkarok Hany Polivkovej
(in$pirované nepravidelnymi pri-
rodnymi tvarmi) a EliSky Lhotskej
(odlieva svoje prstienky a ndhrdelniky
z kiskov chleba), alebo v produkeii
stadia bisqit, ktoré pracuje s motivom
dymu v Struktire keramickych nadob.

Vazy a misy Michala
Bacaka pre Kiehky.

Je mozno priznac¢né, ze vsetci doteraz
spomenuti dizajnéri sa prezentovali

v ramci sekcie Openstudio (venova-

né mladym tvorcom a zac¢inajicim
$tadidm) ¢i Art House. Zrejme je to tak
preto, Ze Superstudio, zamerané na
prezentaciu noviniek zavedenych firiem
a luxusnych znaciek, malo tradi¢ne
charakter celkom klasického veltrhu,
od ktorého sme si uz v minulych rokoch
zvykli ni¢ prekvapivého neocakavat.
Bolo by nespravodlivé tiito ¢ast Design-
bloku ¢isto z tychto dévodov kritizovat,
lebo aj tu bolo samozrejme mozné najst
dobry dizajn (¢i uz islo o novu kolekciu
svietidiel Lucie Koldovej pre BROKIS,
vazy a misy Milana Bac¢aka pre Kiehky,
svietidla $tdia Dechem pre Bommu ¢i
nabytok firmy DEVOTO alebo Master &
Master). Vo svojich zapiskoch z Design-
bloku som sa v8ak rozhodla venovat
predovsetkym tym projektom, ktoré

ma obzvlast nadchli, iritovali alebo
donntili uvazovat nad $ir$imi savislos-
tami dizajnu. PovaZujem bezpochyby
za pozitivne, Ze hoci som tomu zo
zaciatku neverila, komentar k tymto
realizaciam vysSiel na takyto dlhy text. H
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A+ Z design studio, Madarsko:
Madarska skrifia identity.

2 Maria Bujiiakova, Slovensko:
Kolekcia Gzitkovych produktov Seven.

3 Eliska Slamova a Simon Brabec,
Ceska republika: Ruksak.

4 Anniké Racz / Hannabi, Madarsko:

Provo Cut X Hannabi Furniture Collection.

5 Jaroslav Jufica, Ceska republika:
Stolicka 002, pre TON, a.s.
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Miuzeum uzitkového umenia v Bu-
dapesti, ktoré sidli v jednej z najim-
pozantnej$ich budov navrhnutych
predstavitelom madarskej secesie
0Odénom Lechnerom, hostilo pri
prilezitosti Budapest Design Week
niekolko pozoruhodnych prehliadok
stcasného dizajnu. Okrem vystav pre-
zentujacich vysledky sttazi Madarska
cena za dizajn 2016 a Cena za dizajn
manazment 2016, sa ako ¢estny host
toho ro¢nika spolo¢ne prezentovali
krajiny VySehradskej $tvorky. Vystava
pod nazvom Central Values - Common
Heritage okrem toho, Ze pripominala
25 rokov spoluprace tohto zoskupenia,
priniesla reflexiu stredoeurdpskeho

priestoru nielen z geograficko-poli-
tickej, historickej perspektivy, ale aj
kultarnej, prostrednictvom dizajnu.
Dizajn vSak nie je len jednostranne
chapanou kultirnou kategoériou,

ale aj jednym z dodleZitych nastrojov
uvazovania o ekonomickej prosperite
a vychodiskach podstatnych pre jeho
novatorské rieSenia. O tom, aké dedi¢-
stvo, hodnoty a predovSetkym stcasny
dizajn spaja krajiny V4, sme sa poroz-
pravali s autormi koncepcie vystavy -
kuratorkou Judit Osvartovou a histo-
rikom umenia Andrasom Szalaiom.

Vystava Central Values — Common
Heritage sa kona v ¢ase 25. vyrocia
vySehradskej spoluprace. Jej cielom
je upozornit na hodnoty pocha-
dzajtce zo spolo¢ného dedicstva,
ale aj na blizke zdroje insSpiracie,
ktoré zdielaja sicasni dizajnéri.
Myslite si, ze Madarsko, Polsko,
Cesko a Slovensko spajajii spoloéné
socialne, ekonomické a kultirne
tradicie prestavujlce zazemie aj pre
stcasni tvorbu dizajnu? Predsa len,
produkcia jednotlivych krajinach ma
svoje $pecifika, ktoré suvisia nielen
s rozdielnym kultirnym zazemim.
N

Judit Osvart: Som presvedcena, ze

v historii nasich krajin existuja spolo¢-
né hodnoty - aj z kulttrnej, politickej
stranky, aj pokial ide o $tyl. VSetky
nase Styri krajiny patrili v obdobi
studenej vojny do oblasti za Zeleznou
oponou a boli vystavené velmi silnému
vplyvu sovietskej propagandy a roz-
hodnuti prijimanych na dstrednej
urovni, napriklad aj na poli byvania.
Takisto mame za sebou dlht histériu
a tradiciu katolicizmu ako nabozen-
stva. Mnohé remeselné tradicie mame
tieZ spolo¢né - mozno nie vo vSetkych
$tyroch krajinach rovnako, ale napri-
klad krizikovy steh alebo modrotla¢
boli (a si) popularnymi odevnymi
ozdobami aspon v dvoch - troch

z nich. Nasim cieflom nebolo vytvorit
mimoriadne premysleny a spracovany
vyber toho, ako ludové umenie, re-
meslo alebo iné tradicie, ktoré suvisia
s dizajnom a prezivajui aj v 21. storo¢i,
ale skor islo o zaujimavy vyber pred-
metov a o to, aby si ludia uvedomili

a presvedcdili sa, ako hlboko je stcasny
dizajn zakoreneny v nasej spolo¢nos-
ti, historii a kazdodennom Zivote.

20/12/16
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Bratislavska Skola umeleckych
remesiel (1928 —1939) pre svoje
metddy vyucby cerpala inspiraciu

v Bauhause a jej Specifikom bola
snaha integrovat do vyucovacieho
procesu domace vyrobné tradicie.

V neposlednom rade treba spome-
nit, Ze k vyucbe prispievali svojimi
prednaskami prizvani pedagégovia

z Bauhausu. Jednym z nich bol aj
Laszl6 Moholy-Nagy. Zda sa, Ze prave
on je dobrym prikladom prekraco-
vania modernistickych principov
medzi teritorialnymi priestormi.

N

Judit Osvart: Laszl6 Moholy-Nagy

a jeho dielo je aktualnejsie ako kedy-
kolvek predtym - Guggenheimovo mu-
zeum v New Yorku sa stalo dejiskom
vystavy jeho prac, ¢o je pre kazdého
umelca zo strednej Eur6épy obrovskym
ocenenim. Modernistické tradicie
predstavuju skutoc¢ne dodlezitd otazku
a naozaj by som ich nenazvala tradicia-
mi - modernizmus pretransformoval
nas zivot takym vyznamnym spdsobom
a mal taky vyrazny dosah na §tyl, inte-
riéry, byvanie a vyzdobu ako ziadny iny
$tyl v histoérii umenia predtym. Vsetky
zasady Bauhausu samozrejme nepre-
zili, ale hlavné myslienky ano, a to
najma preto, lebo sd platné v mnohych
krajinach, nasSe z toho nevynimajuc.

Vystava je zoradena do Styroch
tematickych c¢asti: Modernizmus,
Historia, Tradicia, Experiment.

Co vas priviedlo k tomu, aby bola
vystava takto Struktirovana?

N

Judit Osvart: Ked sme na tejto vystave
zacali pracovat, vec, ktorej sme sa spo-
lu s Andrasom Szalaiom venovali ako
prvej, bol vyskum, vyskum a este raz
vyskum. Presli sme tisickami webovych
stranok, prestudovali sme tisice knih

a inych publikacii, pozornost sme
venovali najnovsim projektom, ktoré
sa vztahuji na dizajn a na ktorych

sa zucastnuju krajiny VySehradskej
$tvorky, aby sme ziskali prehlad o tom,
¢o sa v tychto krajinach skutoc¢ne deje.
Zistili sme, Ze hoci v istych ohladoch
medzi nimi existuju velké rozdiely -
napriklad v PoIsku je nabytkarsky
priemysel velmi ddlezity, kym v Madar-
sku mame len niekolko nébytkarskych
tovarni, ¢o ma samozrejme velky vplyv
na dizajn a dizajnérov. Z hladiska $tylu

Aktualne
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je vac¢sinu exponatov mozné zaradit do
jednej zo Styroch hlavnych kategorii.
Mnoho z nich malo bud vztah k tra-
di¢nej remeselnej metdde, ludovému
umeniu alebo materialu. Alebo bola
nostalgiou viaZzucou sa ku konkrétne-
mu historickému obdobiu alebo bola
minimalisticka a opierala sa o geomet-
ricky tvar alebo sa neviazala na nié, ¢o
uz existuje a bola teda absolttne revo-
lu¢na. Obaja sme sa vyskumu venovali
nezavisle - ja som sa viac orientovala
na sucasné aspekty, kym Andras sa
viac zahlbil do histérie — a obaja sme
nezavisle dospeli k zaveru, Ze uvedené
hlavné skupiny su také, do ktorych za-
pada vacsina stredoeurdpskych dizaj-
nérov. Nezabidajme na to, Ze vystava
bola instalovana v Muzeu uzitkového
umenia, ktoré navstevuji va¢sinou
Tudia z verejnosti, ¢o nie st odbornici,
ale $iroké publikum a turisti. Preto
sme si mysleli, Ze pre navstevnikov je
dolezité, aby nasli Styri slova, ktorym
rozumeju (hoci osobne si myslim,

ze slovo ,modernizmus* je stale pre
vacsinu laikov pomerne neznamym
pojmom). Komentare a spdtné vazby,
ktoré nam boli adresované, boli abso-
Iatne pozitivne a mnohé z nich navyse
poddiarkli, Ze tato vystava im sticasne
priniesla rozptylenie i poucenie.

Ako by ste charakterizovali sic¢asni
dizajnérsku tvorbu v jednotlivych
krajinach tohto regionu? Alebo
naopak, da sa prostrednictvom vami
koncipovanej vystavy a vybranych
dizajnov hovorit aj o spolo¢nych
strategickych cieloch a vyzvach?

N

Judit Osvart: Tejto otazke velmi
nerozumiem, ale vo vSeobecnosti si
myslim, Ze pristup dizajnérov vykazuje
velké podobnosti. MdZete samozrejme
povedat, Ze v Polsku, v ktorom aktivne
pdsobia nabytkarske tovarne, moze
dizajnér navstivit tovareii a priamo

vo vyrobnom procese sa ucit, ¢o mu
prirodzene pracu ulahéuje, pricom

si viac uvedomuje, ¢o je a ¢o nie je
mozné vyrobit. Na druhej strane

v tvorivosti nevidim Ziadne rozdiely.
Vnimam, Ze nova generacia (narode-
na po roku 1980) ma vSade rovnaky
pristup: vSetci rozmyslaja v globalnom
meradle, vSetci si uvedomuji vyznam
komunikacie, vSetci venuji pozornost
racionalizacii vyrobnych nakladov, st

Aktualne
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otvoreni experimentovaniu s novymi
materialmi a st spolo¢ensky vnima-
vi. Po vSetkom, k ¢omu doslo v nasej
oblasti prace za poslednych 25 ro-
kov, ne¢udo, Ze sa v naSom regiéne
este nezrodila skuto¢na dizajnérska
hviezda, ale som Uplne presvedcena,
Ze sa tak v blizkej budtcnosti stane.

Na vystavu ste vybrali predovset-
kym produktovy dizajn, ktory

sa sériovo nevyraba. Ide najma

o autorské dizajny. Myslite si, Ze
krajiny V4 spaja spolo¢ny prob-
1ém, a to je nedostatoény potencial
domacej sériovej produkcie?

N2

o
LA RRLABLTAL

6 Veronika Pallchova, Slovensko:
Odkladaé nariad.

7 Codolagni, Madarsko: St6l Nilson.
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Judit Osvart a Andras Szalai: Tato
mlada dizajnérska generacia rozmysla
inak ako jej predchodcovia. Vi¢sina

z nich by sa rada vyhla praci v pozicii
jedného z dizajnérov velkej spolo¢nos-
ti. Vddsina z nich by si rada vybudo-
vala vlastnt znacku, pod ktorou by
navrhovali a vyrabali svoje veci - tento
podnikatelsky model bol v obdobi pred
internetom nemozny, ale priniesol
uspesné pribehy, ako Moooi alebo

Tom Dixon a stal sa velmi popularnym.

Mnohi dizajnéri prirodzene nemali
nevyhnutné vedomosti o hospodar-
skych a obchodnych aspektoch, ale
vSetci si uvedomuju, Ze pre dizajnéra,
ktory v 21. storod¢i tvori v strednej
Eurdpe, je najziskovej$im spésobom
¢innosti pravdepodobne samovyro-
ba. Zamerali sme sa na produktovy
dizajn najmad preto, Ze podla nas ide
o oblast dizajnu, ktora je pre Siroké
publikum menej viditeIna - hoci ludia
vidia v kazdodennom Zivote mnozstvo
moddneho dizajnu, grafického dizajnu
¢i interiérového dizajnu, produkto-
vé novinky nie st vzdy ,,po ruke®.

Myslite si, Ze dizajn je dolezZitym
artiklom pre hospodarsku pros-
peritu Statu a faktorom konku-
rencieschopnosti? Presvedcila

o tom konferencia, ktora bola
stic¢astou tohto projektu?

N2

Judit Osvart: Dizajn sam o sebe sa-
mozrejme nestaci a existuje potreba
spoluprace tovarni a §kél. Prirodzene,
je to aj otazka, v ktorej st pritomné
mnohé dalS$ie stvislosti, napriklad ako
sa v danej krajine poméha tvorivym
sféram, povedzme danovymi tlavami.
Skor by som povedala, Ze tvorivost,
pruznost a mentalita zamerana na
rieSenie problému mozu byt silnym
faktorom konkurencieschopnosti.
Dizajnéri st teoreticky v tom dobri. B
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Vystavujuci dizajnéri:

Ceska republika: Michal Bagak, Maxim
Veléovsky, Markéta Kratochvilova,
Veronika Vimpelova, Jan Capek, Anna
Kozova a Jerry Koza, Pavel Coufalik,
Tereza Rosalie Klado$ova, Jaroslav
Jufica, Jakub Pollag, Adela & Pauline,
Sofya Samareva, Eliska Slamova,
Simon Brabec, Adéla Bagova

Madarsko: Lili Almassy, Tervhivatal,
Balazs Toth, Enikd Horak, Dori
Tomcsanyi, Eszter Agnes Szabb,
A+Z design studio, Je Suis Belle,
Codolagni, Hidden Characters, David
Barath, Zita Merényi, Aniké Racz /
Hannabi, Imola Toth, Krist6f Koczka,
Marton Varga, Zs6fia Aliz Németh

Polska republika: Bartosz Mucha,

Razy2 Design Group, Ola Mirecka, 12

Josep.h Chlerowsklego’, Edgar Bak, 8 Adela & Pauline, Ceska republika:

Krystian Kowalski, David Navarro / Vizualna identita pre Plato - platforma

Zupagrafika, Tomek Rygalik, pre siéasné umenie, Ostrava.

Pawel Grobelny, Michal Jonca, 9 Hidden Characters, Madarsko:

Oskar Zieta, Alicja Patanowska, Vizualna identita pre Busho Studio.

Marek Cecula, David Ryski 10 Boris Melus, Slovensko: Edicia Rudolf
Sloboda, pre vydavatelstvo Slovart.

Slovenska republika: Veronika 11 Maxim Vel&ovsky, Ceska republika:
Snehové vazy.

Paluchova, ALLT Studio / Elena a Peter
Simonik, Martin Bu, Ivana Pale¢kova,
Furnicoolture, 436!, LASSAK STUDIO,
Boris Melus, Michal Stasko, Andrea
Durianova, Material Basic, Mate] Vojtu$

12 David Navaro / Zupagrafika, Polsko:
Blokoshka, Matryoshka, kolekcia architektury.

Partnerské institicie: Velvyslanectvo
Polskej republiky, Velvyslanectvo
Slovenskej republiky, Velvyslanectvo
Ceskej republiky v Budapesti,

Ceské centrum, Slovensky institat,
Polsky institat v Budapesti
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Stadio Zaven. Enrica Cavarzan,
Marco Zavagno, Mestre, Taliansko.
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Ako tprimny fanusik dizajnu, kura-
tor a predovSetkym ¢len kreativneho
kolektivu OKOLO som nikdy na nié
necakal. Svoju vasen pre odbor som od
zaciatku chcel ¢o najintenzivnejsie pre-
Zivat, byt v kontakte so zaujimavymi
Tudmi, ktori nds mdzu obohatit a vidiet
¢o najviac veci na vlastné oci. Z akej-

si potreby maximalne sa realizovat

v nasom zaujme o dizajn, architektiru
¢i umenie, sme spolo¢ne s kolegami,
grafickymi dizajnérmi Mat&jom Cin&e-
rom a Janom Klossom zaloZili v roku
2009 kreativnu skupinu OKOLO.

0Od zaciatku bolo pre nas velmi dole-
7ité uvadzat nase zamery, ktoré sme
vymyslali pri pive, do praxe. Zacali
sme vydavat ¢asopis, pripravovat
vystavy, spolupracovat s dizajnérmi

a za dizajnom a architektirou tiez
cestovat. Pocas siedmich rokov sme sa
pozreli relativne na dost miest a vzdy
sme brali nase spolo¢né objavitelské
cesty aj ako akusi formu relaxacie

a zabavy. Od roku 2011 sme potom
jednotlivé ¢isla nasho ¢asopisu za-
merali na konkrétne eurépske loka-
lity - Vieden, Ligariu a Lausanne. To
boli nase zasadné tri cesty, ktoré sme
uskutocnili v rokoch 2011 - 2014. Cesty
plné dizajnu, skvelych poznatkov,
vizualnych spomienok, ale predovset-
kym osobného zadostucinenia, pria-
telstva a zdielania neopakovateInych
zazitkov. To vSetko samozrejme cez
dokumentaciu, objavovanie a reflexiu
vSetkého, ¢o sme na nasich cestach
videli a poznali. Osobny vztah s tvor-
cami a zvedavost vidiet ich pracovné
prostredie, nahliadnut do skic, diarov
¢i na papier pri ich kresbe a navste-
vovat unikatnu, ¢asto zabudnutu
modernistickt architektiru, sa stalo
nasou univerzalnou témou a zaroven
kreativhym médiom, prostrednictvom
ktorého sa mézeme vyjadrovat a odo-
vzdavat tieto vzacne informacie dale;j.

Za dizajnom po Eurépe

To vSetko sme okrem naSich vlastnych
projektov zhodnotili aj pocas po-
slednych dvoch rokov v ramci kura-
torského projektu European Design
Stories, ktory iniciovala programova
riaditelka prazského festivalu design-
SUPERMARKET Darina Zavadilova.

Spoloc¢ne sme tak vytvorili koncept,
ktory by cestovanie a osobné ob-
javovanie dizajnu a architektury
systematicky prepojil s fundovanym
vhladom do stavu stcasného eu-
ropskeho dizajnu a mnohych jeho
podob. Vznikol tak komplexny plan,
od zacdiatku pocitajuci s niekolkymi
cestami po eurdpskych statoch, na
ktorych budeme zbierat konkrétne
materialy, webovou platformou na
prezentaciu spracovanych materialov
formou rozhovorov, ¢lankov a videi,
niekolkymi vystavami v spolupracu-
jucich krajinach a v neposlednom
rade pripravou obsiahlej publikacie,
ktora by zhrnula nase poznatky z ciest
a konfrontovala konkrétne priklady

s niekolkymi esejami eur6épskych
kuratorov a teoretikov o fenoménoch
sucasného i moderného dizajnu

v roznych eurdpskych lokalitach.

S kreativhym timom European Design
Stories, kam patri Darina Zavadilo-
va ako kreativna riaditelka, graficki
dizajnéri Jan Kloss a Matéj Cindera,
fotograf Tomas Soucek, filmar Jan
Rybak a ja, Adam Stéch, ako kurator

a editor, sme v priebehu roka 2015
navstivili rad eurdpskych dizajné-

rov a projektov vSetkych zamerani,
generacii i charakterov. Zdaleka sme
vS§ak nemohli obsiahnut cely eur6p-
sky kontinent. Nase reportaze, ktoré
postupne zverejiiujeme na webe Eu-
ropean Design Stories, st iba akymisi
fragmentmi vypovedajicimi o stave
dizajnu a suvisiacich kreativnych
disciplinach na starom kontinente.
Popri tradi¢nych velmociach, ako st
Taliansko, Nemecko, Rakiisko alebo
Svajciarsko, ktoré sa mozu pysit
bohatou histériou tZitkového ume-
nia, sme ¢iasto¢ne spoznali aj sucas-
né dianie na globalnej dizajnérske;j
scéne v nevelmi znamych krajinach
vratane Slovenska, Slovinska a Ceskej
republiky. NasSe cesty viedli od malych
nezavislych studii k etablovanym
dizajnérom i ispeSnym vyrobcom

¢i netradi¢nym projektom, ktoré
odkryvaju ¢asto velmi odlisné pohla-
dy na dizajn ako nastroje socidlnej
angazovanosti. A kone¢ne, riaditelka -
Miuzea dekorativnych umeni v Draz-
danoch Tulga Beyerle zhodnocuje
kreativne prostredie sicasnej Viedne.
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Aké su témy eurépskeho dizajnu?

Prostrednictvom rozhovorov a ese-

ji sme tak zachytili urciti esenciu
sucasného eurdpskeho dizajnu, ktory
podla mdjho nazoru nedisponuje
vyraznymi $pecifikami a charaktermi.
Témy myslenia a prace sicasnych
dizajnérov z roznych katov Eurépy

iz celého sveta sa v sucasnosti velmi
prekryvaju a vytvaraju tak globalne sty-
lové prudy. Aj napriek tomu v kazdej
oblasti existuju urcité lokalne problé-
my a aktualne stvislosti, ktoré vnasaju
do prostredia sticasného globalneho
dizajnu urditd diverzitu a hravost. Po-
¢as nasich ciest sme narazili na mnoho
podobnych tém. Zije sti¢asny taliansky 1
dizajn predovsetkym zo svojej slavnej
historie? Preco sa talianski dizajnéri
nechévajt natolko silne in$pirovat
histériou? MozZe byt dizajn udrZatel-
nym socialnym nastrojom a kritikou
spolo¢nosti i politiky tak, ako to prak-
tizuju niektori angazovani dizajnéri

v Slovinsku? Stoji Ceska republika

na prahu novej sklarskej revoltcie?

A preco hladajt na Slovensku mladi
dizajnéri utek od vSednej reality vo
folklore alebo novych technologiach
ako alternativnom rieSeni k nedo-
stato¢nej spolupraci s priemyslom?
Eurdpa je rozmanity kontinent s roz-
manitymi kreativnymi aj socialnymi
problémami a tlohami do budiucnosti.
Dizajn tak v mnohych pripadoch len
kopiruje vS§eobecny vyvoj v jednot-
livych Statoch aj spolo¢nostiach.

e ——— -

. ————————— -

Projekt European Design Stories
prinasa informacie o viac ako 30 kre-
ativnych osobnostiach a projektoch,
mnohych architektonickych zauji-
mavostiach, zakulisnych pribehoch
zo sveta dizajnu aj vSeobecnejsich
zamysleniach sa nad stavom dizaj-
nu na naSom kontinente. Spolo¢ne

s nasimi spolupracovnikmi sme tak
vytvorili akusi vizualnu aj textova
mapu sucasného eurdpskeho di-
zajnu. Nacatych tém je tu vela. Ich
analyza vSak nie je len na nas. Na
strankach nasej knizky, na nasom
webe aj v inStalaciach nasich vystav,
ktoré sa uskutocnili v Prahe, Milane,
Bratislave a Lublane, predkladame
bohaty vizualny material aj znalosti.
V nasom vybere nas vzdy zaujimala
rozmanitost a odlisné pohlady.
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Koncept podla citu

Vela Iudi z odboru sa nas pytalo, aky
zmysel dava vyber jednotlivych statov

a dizajnérov. Pravdupovediac zmysel
prili§ nedéava. Projekt vznikol vdaka
podpore eur6pskeho grantu, ktory
vyzadoval medzinarodnu spolupracu

s organizaciami v inych krajinach.
Nadviazali sme tak spolupracu s Zubicou
Hustou z Bratislava Design Week, Majou
Vardjanovou z mizea MAO v Lublane

a talianskou kuratorskou agentiirou Spa-
ce Caviar. Tato spolupraca nas zaviazala
zdokumentovat dizajnérov a kreativne
projekty prave v tychto krajinach. Ich
prepojenie tak vychadza z ¢isto adminis-
trativnej potreby, ktord sme vSak doka-
zali vyuzit v nas prospech. Naplanovali
sme teda cesty, na ktorych sme okrem uz
spominanych $tatov navstivili aj iné kra-
jiny, snazili sa zachytit ¢o najpestrejsi
subor konkrétnych osobnosti a projek-
tov a vytvorit tak velmi rozmanity kok-
tail eurdpskej dizajnérskej inspiracie.

Nase projekty nikdy nemaji akademic-
ké ambicie a nikdy nedisponujua vedec-
kymi rozmermi. S predovSetkym prav-
divé a snazia sa odhalovat veci, ktorych
si dizajnérska ¢i architektonicka komu-
nita tak velmi nev§ima. Vzdy sa snaZime
vyberat naozaj originalny obsah, ktory
je zalozeny na konkrétnych pribehoch
a po¢inoch. Vynimkou nie je ani projekt
European Design Stories, ktory je
nasou pravdivou vypovedou o tom, ako
sme eurdpsky dizajn na nasich cestach
spoznali a zdokumentovali. Pestrost
tém je zamerna. Navsteva destilérie

v Nemecku, rozhovor o fenomenalnom
architektovi Carlovi Mollinovi, navste-
va bratislavského Slovenského muzea
dizajnu ¢i reportaze zo $tadii mnohych
mladych a etablovanych produktovych
dizajnérov. To je koktail, ktory pre nas
znamena nasu osobnu a pravdivi vypo-
ved o rozmanitosti eurépskej dizajnér-
skej scény. Nerobime Ziadne vedecké
zavery ani nepiSeme zlozité eseje.
Dizajn Citatelom aj divikom predstavu-
jeme v odlahcenej forme vychadzajtcej
z nasho najlepsieho presvedcenia.

Sirsia perspektiva

Aby sme vSak predsa len nas pohlad
a nazor trochu vyrovnali aj postreh-
mi odinakial, oslovili sme ako sucast

projektu niekolko vybranych eur6p-
skych teoretikov a kuratorov, ktori
symbolicky doplnili svojimi eseja-
mi mapu Eurépy a prispeli svojimi
vlastnymi pohladmi na dizajn kon-
krétnych geografickych lokalit, ktoré
im st velmi blizke. Jednotlivé kratsie

i dlhSie eseje tak zoznamuju Citatela

s konkrétnymi problémami a témami
stcasného dizajnu naprie¢ Eurdpou.
Kazdy z odbornikov sa zamysla nad
svojou témou suvisiacou s krajinou,

v ktorej Zije, s generaciou, v ktorej
vyrastol, so skupinou tvorcov, ktorych
uz dlhsie sleduje alebo len aktualnou
témou tykajticou sa jeho prace. Vznika
tak akasi textova mapa stcasného eu-
répskeho dizajnu, priklady tendencii
a fenoménov, ktoré sa objavuja v roz-
nych $tatoch, mestach alebo komuni-
tach. Kazda esej ma tak v knihe svoje
jasné miesto a ponuka zainteresovany
pohlad do vnitra tej ¢i onej dizajnér-
skej scény. Ci uZ je to Vieden, Londyn,
Skandinavia, Polsko, Ceska republika
alebo Turin, vSetky miesta v knihe
spéja zainteresovany pohlad konkrét-
nych profesionalnych insiderov.

Kym $éfredaktorka magazinu Disegno
Johanna Agermann Ross sa zamysla
nad stcasnou experimentalnou scénou
v Londyne, Matylda Krzykowski z De-
pot Basel piSe o ambiciach nastupuji-
cej generacie polskych dizajnérov. Za-
kladatelia ¢asopisu MacGuffin Kirsten
Algera a Ernst van der Hoeven zase
zhodnocujt vplyv extrémne vplyvnej
skupiny dizajnérov Droog v Holand-
sku a Daniel Goling piSe o sidasnej
podobe $kandinavskeho dizajnu.
Kurator Marca Rain sa zase zoSiroka
rozpisal o histérii interiérového di-
zajnu v Turine. A preco piSe o historii
v stiasnom kontexte? Je tato historia
stcasnostou tamojsej scény, ktora
neustale ¢erpa ins$piracie z neuveritel-
ného genia loci tohto miesta? Aj také
témy nés zaujimajt. Cesky historik
skla Petr Novy rekapituluje posledné
roky produkcie skla v Ceskej repub-
like. Riaditelka Bratislava Design
Weeku Lubica Husté sa pre zmenu
zaujima o to, preco sucasny slovensky
dizajn ¢erpa svoju in$piraciu vo fol-
kloére a kuratorka Slovinského muzea
dizajnu Maja Vardjan zistuje, preco
vyuzivaji mladi slovinski tvorcovia
dizajnu dal$ie badanie a reflexiu. B
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- - Vystava Farebnd Sed — Buntes Grau,
I Z aj n n a ktora prave prebieha v Slovenskom
muzeu dizajnu, ma ambiciu konfron-
V¢ & tovat dizajnérsky potencial CSSR
S l ove n S k u c a ka a NDR v obdobi Sestdesiatych a se-
demdesiatych rokov 20. storocia. Je to
atraktivny koncept, ale hlavny prinos

k rés n a b u d ﬁ C n O St, ! vystavy spociva v nie¢om inom.

Na vystave mozno vidiet vyber z toho
s najkvalitnej$ieho dizajnu, ktory sa

O V S t a V e dostal do produkcie v obdobi, ked sa

na Slovensku konecne vyraznejsie
PA v y rozvija spolupraca priemyselnych

F a r' e b n a S e d — vyrobcov s profesionalnymi dizajnér-
mi a vyrobcovia zo socialistického
bloku sa i na medzinarodnych pre-
hliadkach prezentuji novatorskou

u n te S r a u dizajnérskou tvorbou. Hoci to je

moment hodny pozornosti, nevhimam
ho ako dominantné lakadlo vystavy.

Text Silvia Senesi Lutherova

Foto Adam Sakovy, archiv Slovenské mizeum dizajnu Ako uvadzaju kurator a kuratorka
vystavy za ,nemecki stranu“, merad-
lom vyberu objektov boli vlastnosti ako

jednoduchost, zrozumitelnost, tcel-
nost, primeranost, trvacnost - jednym

Farebna Sed - Bunte
Vyber produktového d
60. — 70. rokov z CSSR
1.10.2016 — 28.2.2017
Podkrovie Slovenského muz

Fantasie

und Wirklichkeit

DOROE lernen gant realistisch

L o~ ———
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slovom , krasno“.! Tieto modernistic-
ké hodnoty akcentuju aj vyrobky za
,Ceskoslovensku stranu“. No vnima
divak ,krasu“ dizajnu na vystave
prave prostrednictvom nich?

Vystavy historického dizajnu este stale
nemaju na Slovensku velkd tradiciu.
Uskutocnilo sa ich zopar a zakazdym
bolo hlavnou vyzvou pre usporiada-
telov, ako zaujat nielen odborné, ale
najma laické publikum. Dovody, preco
sa tento typ vystavy kona sporadic-

ky, st zname - malo odbornikov

a odbornicok na histoériu dizajnu,
takmer neexistujici vyskum, chyba-
jace zbierkové zdroje... a donedavna

i absencia inStitdcie s tymto zamera-
nim. Ich sporadickost mdze byt tieZ
vysvetlenim, preco na Slovensku nie je
laicka verejnost ,vychovana“ k zaujmu
o0 histériu dizajnu, a ¢asto sa najma
voci tomu lokalnemu stavia predpo-
jato. Osobitne voci dizajnu z obdobia
socializmu panuji emocionalne, ¢asto
dost ambivalentné postoje. Zatial ¢o
jedni k nemu pocituji nostalgicka

Fantazia
a skutocnost

csos dotylh

€507 mlady kondtrukter

S Sl
——

néaklonnost, ini ho zavrhuja kvoli
spolitizovanému, resp. ideologickému
pozadiu priemyselnej produkcie, kon-
trolovanému kontaktu so zahrani¢im,
nedostatocnej integracii dizajnérov do
vyroby a pod. Pred institdciou, ktorej
poslanim je histériu dizajnu na Slo-
vensku skiimat a prezentovat, tak stoji
nelahka otazka, ako dizajn (a to nielen
z obdobia socializmu) spristupnit ¢o

.....

Tato otdzka rezonuje i na pozadi vysta-
vy Farebnd Sed — Buntes Grau, organi-
zovanej Slovenskym muzeom dizajnu.
Ako sa vyjadruju autori a autorky kon-
cepcie vystavy — Klara PresSnajderova,
Maros$ Schmidt, Wolfgang Binder a Bet-
tine Gildner v tvodnom texte k vystave,
jednym z hlavnych zamerov je rehabili-
tovat a popularizovat dizajnérsku pro-
dukciu Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov v CSSR a NDR v oéiach dnesnej
$irSej verejnosti. Tento ciel sledovala uz
propagacia podujatia. Stranka k vystave
na socialnej sieti mesiace pred verni-
sazou priblizovala osudy jednotlivych

',
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produktov ¢i dizajnérov a slubovala

autenticky zaZitok z pévodnej dobovej Na 510'7 :
- a na polici

obyvacky i kuchyne: ,,Urobte si aj Vy po- ; .
dobnt fotku z roku 1973! Staci navstivit ' a0 i ks
nasu vystavu a zvolit spravny filter na ;
smartféne.? Dokonca priamo samotny
vedici mizea Maro$ Schmidt a riaditel- T i

ka Slovenského centra dizajnu Méria ' i ' it oo
Riskova ,,poskytli“ k dispozicii pre PR : : A s bt v R
k vystave samych seba a sprostred- = |
kovali pribehy o hladani dizajnér-
skych kaskov i sikromné fotografie

s historickymi vozidlami. Propagacia
podujatia posobila predovsetkym na
emocie potencialneho divaka a tak sa
zd4, Ze prave osobny rozmer a his-
toricky kontext mdzu byt vhodnymi
prostriedkami, ako pritiahnut pozor-
nost na vystavu historického dizajnu.

Na rozdiel od osobne ponatého propa-
govania vystavy je samotnd expozicia Zyuk
dizajnu vecnd. Autori a autorky kon- a obraz
cepcie vystavy Farebna Sed - Buntes
Grau pravdepodobne predpokladali,

Ze vystava bude prebtidzat spomien-

ky a vzbudzovat emocie, no akoby

sa nevedeli rozhodnt, ¢i im daja
priestor alebo nie. Zamerne sa vyhy-
baju spritomnovaniu historického
ramca, komentovaniu problematic-
kych politicko-socialnych okolnosti vo
vztahu k dizajnérskej tvorbe, a takisto
»ostalgii“, na druhej strane podnecujd
nostalgické emocie, ked, napriklad
priamo v priestoroch vystavy diva-

ka ,vtahuju“ do dobovej atmosféry
prostrednictvom originalnych zvukov
spotrebi¢ov a nenapodobitelnych hla-
sov moderatoriek z rozhlasovych a te-
leviznych vysielani. PredovSetkym vSak
nechavajui na predmetoch samotnych,

£aes prwi HIFL

ehar sochisiky shjekt
cand architahiie po deite
cimn TV Crava

cank husizasi v obeaae

aby predviedli svoje formalno-funkéné gt::':llf:\ene
kvality. Chc ¢elit stereotypnému po- .

hladu na dizajn z krajin ,vychodného s Fradita i
bloku“ a odbornymi opismi, kompa- \ b v tooms

10 nadeasovosi

rovanim vyrobkov i faktami presved¢it
navstevnika o jeho kvalite, jedine¢nos-
ti, ¢i dokonca o ,genialite rieSeni“.?

Vystavena kolekcia dizajnérskych pro-
duktov z niekdajsieho Ceskoslovenska
a NDR sice nie je rozsiahla, ako by sa
vzhladom na pocet kuratorov a dizku
trvania vystavy mohlo oc¢akavat, no
prinasa zaujimavy vyber predmetov

s najroznejsim ucelom, ktory re-
prezentuyje typické funkcie dizajnu
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov.
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Muzejne

Domace spotrebice, odev, hracky, auto-
mobily, nabytok, svietidla i stolovacie
predmety napliiaji predstavu o kom-
fortnom Zivotnom $tyle, praktickom
vybaveni domdcnosti, reprezentacii
moderného $tylu odievania ¢i pokro-
kového zmyslania. Kazdy dizajnérsky
predmet je prezentovany ako solitérny
objekt, jedine¢ny vo svojej biomor-
fnej zaoblenosti ¢i minimalistickej,
hranatej geometrickosti, zhodnocujtci
najnovsiu technoldgiu, alebo experi-
mentujuci s prirodnym ¢i umelym ma-
terialom. Mnohé kusy st z odborného
hladiska skuto¢ne pozoruhodné, a hoci
odkazuju na internacionalne koncepty
funkcionalizmu a ,,dobrého dizaj-

nu“, ktoré v dizajnérskej produkcii
onych ¢&ias v CSSR a NDR dominovali,
prekvapujt invenénostou a sofistikova-
nostou riedeni. Stylovia heterogénnost
a komplementaritu, akou sa v tychto
dekadach vyznacuje dizajn v zadpadoeu-
ropskych krajinach ¢i v USA, tu sice ne-
nijdeme, ale i tu nas moze oslovit duch
novej generacie, skryty v niekolkych
futuristickych tvarovych rieSeniach
(najmd na predmetoch z konca Sestde-
siatych a zo sedemdesiatych rokov).

S vyberom predmetov na vystavu
nechcem polemizovat. Vzhladom na
relativne kratku existenciu Slovenské-
ho muzea dizajnu a chybajuci dlho-
doby vyskum tejto témy iste nebolo
jednoduché zostavit ucelent kolekciu
vymedzeného obdobia. Timu kurato-
rov a kuratoriek sa vsak podarilo za-
bezpecit typické vyrobky oboch dekad,
i viacero ikonickych dizajnérskych
kuaskov. Znalec histérie dizajnu v Ces-
koslovensku urcite oceni produkty od
renomovanych dizajnérov a dizajné-
rok, ako si Stanislav Lachman, Jan
Calovka, Milan Birog, Eva Trachtova,
Karol Holosko ¢i Jaroslav Taraba,
Stano Koren a Vaclav Kautman a dalsi
a jeho o¢akavania budu splnené aj

v pripade najvyraznejsich vyrobcov,
ako Tesla, Calex, Elektrosvit, Tatra,
Lednické Rovne, Sandrik, Makyta
Pachov, Mddne zavody Styl ¢i Tatra
nabytok Pravenec. Dizajn z CSSR moZe
navstevnik vizualne porovnavat s dizaj-
nom z NDR, ako ho k tomu nabadaju
autori a autorky vystavy, moze si v§i-
mat prekvapivé analégie foriem, alebo
skimat odli$nosti v pouziti materialu,
¢i uvazovat nad utilitarnou strankou.
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Zasvateného navstevnika, no najma
laika sprevadzaju vystavou tabule

s heslami, ktoré vystizne pomenuvaja
rozne fenomény ¢i vlastnosti viazuce
sa k jednotlivym produktom. KedZe vy-
stava nie je ¢lenend na zaklade trendov
alebo dizajnérskych problémov, ktoré
by podchytili komplexnejsie témy, ale
podla disciplin a tcelu, prave tieto
hesla plnia dolezitt ulohu upriame-
nia pozornosti divaka na podstatné
aspekty ceskoslovenského i nemecké-
ho dizajnu. Preto je skoda, ze v spleti
¢iselnych a pismovych znaceni expo-
natov a popisiek pdsobia tak trochu
ako kdédovana sprava, rozlastenie
ktorej si vyZaduje nemald koncentra-
ciu. V sprievodnom katal6gu st hesla
obsaznej$ie rozpisané s mnozstvom
cennych faktov. ,, Tvarova ¢istota“,
»nadcasovost”, ,¢istd geometria“,
sarchetyp pre sériovd vyrobu“, ,mecha-
nika plastu®, ,,funkény oval“, ,granulat
a $pagat”, ,tradicia ako zaklad“, ,,prvé
hifi“, ,mlady konstruktér®..., to je len
struc¢ny vyber hesiel, no i z neho je
zrejmé, ze kuratori a kuratorky chca
sprostredkovat divakovi svoj obdiv

k vecnym a pragmatickym kvalitam,
ako racionalita a praktickost foriem
dizajnu Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov, uplatnenie novych technolégii
a kreativny pristup k materialom.

No ¢o na to divak? Dokaze ocenit tieto
kvality dizajnu, ked nie st dané do
kontextu prave s naro¢nymi politicko-
spoloc¢enskymi a vyrobnymi pod-
mienkami, v ktorych vznikali? Alebo
naopak, dokéaze ignorovat dobové
stvislosti a uzivat si estetiku objektov
s nezatazenou myslou? Na vystavu
Farebna Sed - Buntes Grau som $la ako
odborne zasvitena divacka, ktora vie
ocenit formalne aj funkéné kvality Ces-
koslovenského a nemeckého dizajnu
obdobia socializmu. Hnala ma zveda-
vost, chcela som vidiet, aké vyrobky
vybrali kuratori a kuratorky pre svoju
reprezentativnu kolekciu. Ale paradox-
ne, tie zddraznované kvality praktic-
kosti ¢i nadcasovosti foriem neboli
tym, ¢o ma oslovilo najviac. Vlastne
ma ani nezaujimalo, ktora z dvoch
prezentovanych krajin ma ,lepsi“
dizajn z odborného ¢i akéhokolvek hla-
diska. Ako historic¢ka dizajnu by som
na vystave ocenila historické kontexty
produkcie dizajnu, no ako ¢lovek,
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ktory si pamata niektoré predmety zo
svojho detstva, z ¢asopisov, televizie
¢i rodinnych fotografii, som si k nim
zacala vytvarat vlastné asociacie. Na
konci vystavy som sa dostala k zatiSiam
s dobovym zariadenim a drobnymi
predmetmi, ktoré mali podla kon-
cepcie navodit autenticka atmosféru
kuchyne a obyvacej miestnosti. Vzala
som do ruk telefénny zoznam z rokov
1964/1965 leziaci na stole v ,,obyvacke*
vedla archetypalneho slichadlového
telefénu, a vtedy prisiel ten najpdsobi-
vejsi zazitok! V telefébnnom zozname
som nasla ¢islo svojej starej mamy,
vtedy eSte mladej Zeny, ktora dnes uz
nezije. Zmes emocii odrazu ovplyv-
nila moje vnimanie a bez toho, aby
som to ocakavala, ziskala cela vystava
osobny rozmer. A tak som sa vratila
na zaciatok a pozrela si ju eSte raz...

Historicky dizajn nie je podla mdjho
nazoru mozné vnimat bez histdrie

a prave historia, respektive minu-
lost, spomienka na niu, informacia ¢i
predstava o nej, ¢asto byva jednym

z hlavnych dovodov, preco sa laicky
(ale vlastne aj odborne zainteresovany)
divak vyberie na takuto vystavu. ,,Za
dizajnom objektu je osobny kom-
ponent, ktory nemdze ani dizajnér
ani vyrobca zarucit, tvrdi psycholog
Donald A. Norman vo svojej slavnej
knihe Emotional Design.* Predmety
znamenaju podla neho pre ¢loveka
viac, nez len hmotny majetok, sd pri-
pomienkou spomienok alebo niekedy
vyjadrenim jeho samého. Oblibeny
predmet je symbol, ma pribeh, ktory
nas s nim osobne spaja. A pritom
vobec nemusi ist o predmet prakticky,
ani prijemny na pouzivanie. M6ze sa
nam zdat atraktivny, a pritom nemusi
byt nevyhnutne ten najefektivne;jsi

a dokonca ani , krasny“ podla stylovych
kritérii. To, ako ho vnimame, je totiz
uzko previazané s nasimi eméciami.
»Emocie st neoddelitelné od poznania,
st jeho délezitou sucastou!“, zdoraz-
fiuje Norman.® Zozltnuty telefonny
zoznam, obnosené Saty, nabytok

s oSuchanym c¢alinenim ¢i hracky zo
zostarnutého plastu mdzu navodit
emdcie, ktoré si hoc aj vrozpore s ro-
zumovym poznanim, vedomostami.
Neraz vedomosti, informacie vyprcha-
jui z pamdti a ostanu len emocie.

Muzejne
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Aj ked sa autori a autorky vystavy
Farebna Sed - Buntes Grau rozhodli od
dizajnérskych predmetov odosobnit

a nekomentovat dobové okolnosti,

v ktorych boli navrhnuté a vyrobené,
podla mdjho nazoru ten najsilnejsi
prinos vystavy spociva prave v akte
navratu do minulosti, v reflektovani
rozporuplnej historie nasej spoloc-
nosti - tentoraz prostrednictvom
produktového dizajnu, ktory vo svojej
podstate vzdy zahfna podmienky
svojej doby. Iste, je mozné nechat sa
unasat poteSenim z vizualneho vnemu
z vystavenych objektov, obdivovat

ich vzhlad, farby, krivky a proporcie,
povrchy, napokon i funkcionalitu,
dokonale vyjadrent v kons$trukcii a ma-
teridli. Ale ,krasu“ mézeme hladat aj
pod povrchom, ako tvrdi Don Norman
a dosiahnut emocionélne uspokojenie
z krasy prichadzajtcej z vedome;j re-
flexie a sktsenosti.® Takyto emocional-
ny zazitok bude ovplyvneny spomien-
kami a poznanim, kultirou, z ktorej
pochadzame, hodnotenim vyznamu
predmetu i hodnotenim seba samych.
A hoci zdaleka nemusi ist len o emécie
pozitivne - radost, prekvapenie, ale
tiez o negativne - sklamanie, roztrp-
Cenie ¢i odpor, prave prostrednictvom
nich ziskame plnohodnotny zazitok.

Na zéaver: dizajn na Slovensku ¢aka
krasna budicnost! Za¢iname si totiz
vytvarat vztah k jeho minulosti... H

BINDER, W.: GULDNER, B.: Farebna $ed - Rozmanita
funkénost. In: Farebnd Sed - Buntes Grau (katalog
k vystave). Slovenské centrum dizajnu, 2016, s. 52.

Slovenské mizeum dizajnu.[online], Farebna Sed -
Buntes Grau discussion. Dostupné na: https://www.
facebook.com/events/165556003855092/?active_
tab=discussion [cit. 20. 10. 2016].

SCHMIDT, M.: Farebna 3ed. In: Farebnd Sed -
Buntes Grau, ref. 2, s. 4.

NORMAN, Donald A.: Emotional Design: Why We Love
(or Hate) Everyday Things. New York : Basic Books,
2004, s. 6.

NORMAN, Emotional Design, ref. 4, s. 7.
O tom pozri: NORMAN, Emotional Design, ref. 4, s. 83.
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Zijeme v obdobi masového nastupu
digitalnych technologii a obCas

to vyzera, Ze sa ocitdme na prahu
»,Kkonca tlace", ako to pred casom
manifestacne tvrdil napriklad David
Carson. Od jeho vyhlasenia uplynulo
dvadsat rokov a knihy sa napriek tomu
stale tlagia. Ziadna &itagka doteraz
nenahradila hapticky zaZitok z dotyku
papiera, o Specifickom kazle véne
tlaciarenskej farby ani nehovoriac.

O tom, preco je kniha aj v prvej
Stvrtine 21. storocCia nie€o viac ako
len pekny 3D objekt, vyCerpavajico
rozprava jedine¢na expozicia
Gutenbergovho mizea v Mainzi.

Johannes Gensfleisch, zvany Guten-
berg, je postava zahalena do mytického
oparu tlaciarenského a typografického
poloboha, ale bol to predovsetkym
¢lovek, ktory cely Zivot vela riskoval,

a bohuzial pre neho, ¢astejsie pre-
hraval. Osobné tragédie netspesné-
ho podnikatela boli mnohonéasobne
vyvazené nad¢asovou reputaciou,
ktoru si vSak za svojho Zivota prilis
neuzil. Jeho meno patri do galérie
vynalezcov, ktori zasadne ovplyvnili
kvalitu a sposob Tudského Zivota.

Historicka ¢ast Mainzu je rozloZzena
medzi majestatnou riekou Rynom

a monumentalnou romanskou Kate-
dralou svdtého Martina a svatého
Stefana, kde tak trochu v jej tieni stoji
nenapadna renesanc¢na budova Guten-
bergovho muzea. O ¢o nenapadnejsie
posobi, o to vacsie poklady ukryva.

V muzeu si pridu na svoje profesionali
z grafickych aj polygrafickych odbo-
rov rovnako ako milovnici kvalitnych
muzei bez profesionalneho vyhranenia
zviazaného s tlac¢ou alebo typografiou.

Retrospektivne

Podla dochovanych dobovych technic-
kych nékresov a umeleckych vyobraze-
ni je tu zostavena replika Gutenbergo-
vej tlac¢iarne, ktord je vyrobena z dreva
70 16. a 17. storoc¢ia. Najviac cenenym
Gutenbergovym vynalezom nie je
samotny tlaciarensky lis, ale systém
Iahko menitelnej matrice na odlievanie
jednotlivych pismovych znakov vratane
vynalezu S$pecialnej zliatiny kovov -
tzv. literiny, ktora zostala prakticky

az do dnesnych dni nezmenena.
Genidlne rieSenie umoznovalo rychlo
odliat potrebny znak a potom matricu
rovnako rychlo rozobrat a vymenit

a znova odlievat niec¢o iné. Sprievodky-
na po muzeu cely proces odlievania -
vymeny matrice a znovu odlievania
niekolkokrat prakticky predvadza a ja
si pri tom cvakani kovovej ,,stavebnice®
nevdojak spominam na svoju vojenska
pripravu s neodmysliteInym skladanim
arozoberanim samopalu... Gutenberg
rovnako ako konstruktéri ru¢nych
zbrani svoj mechanizmus vymyslel tak,
aby fungoval ,,blbovzdorne“ a nemu-
sel sa ¢asto opravovat. Prirovnanie so
zbrojnym priemyslom mi napada este
raz v suvislosti s neuveritelne vysokymi
finanénymi nakladmi, ktoré boli spoje-
né s vybudovanim tla¢iarenskej dielne
v Gutenbergovom obdobi. Gutenberg
si musel postupne pozicat 1600
guldenov, aby vobec mohol rozbeh-
nut tlaciarenska prevadzku, pricom
cena kamenného mestianskeho domu
bola v tom ¢ase okolo 80 guldenov...
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KuzZelka pisma odliata z Gutenbergovej matrice.
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Gutenbergove miizeum (vpravo) v tieni katedraly.

Riadok textu Gutenbergovho pisma B 42 v sadzadle.

Navstevnici mtzea sa mdZu sami
podielat na tladi stranky z najznamej-
$ieho Gutenbergovho diela - 42-riad-
kovej biblie (podla tejto biblie sa aj
pouzité pismo nazyva B 42). Je to velka
atrakcia - dostat prileZitost vyskusat

si natriet farbou tla¢ovi formu a po-
tom ucitit prenos tlaku lisu a preZivat
vzru$enie, ¢i sa tla¢ vydari. Oproti
stredovekym dielfiam sa v mizeu na
nanasanie farby pouzivaji moderné
valcéeky, ale povodné tampony z psej
kozZe si mozZe kazdy ohmatat. Prakticka
ukazka Gutenbergovej dielne sa sice
obmedzuje iba na tlac, ale vystavené su
rovnako vsetky potreby sadzaca - kasa
s priehradkami pre jednotlivé znaky,
ru¢né sadzadla s vysadenym riadkom,
lodka s hotovym blokom sadzby,

ktort je mozné potom vidiet vypnuti
do ramov tlac¢iarenského stroja. Kto

si aspon raz v zivote vyskusal ru¢nu
sadzbu so vSetkymi jej komplikdciami
vyplyvajticimi z nizkeho pracovného
komfortu sadzaca (ktory musi mat
neustale vSetky zmysly v strehu aj

v pracovnom vytazeni), iplne inak si
potom vazi pohodlné vysedavanie za
ergonomickou klavesnicou stolného
pocitaca a zdravotne odfiltrovanym
monitorom bez vSadepritomného
prachu a $piny nielen za nechtami ruk.
Lenze technicka dokonalost a digitalna
odosobnenost stuc¢asnych polygrafic-
kych technolégii ma za nasledok tizbu
niektorych dizajnérov (napr. Pierre di
Sciullo alebo Anthony Burr) po drob-
nej nedokonalosti v spracovani tlacovej
matrice, sutlace alebo aspon zo zazitku
z dotyku tla¢ového reliéfu na papier pri
tla¢i pomocou kovovej sadzby. Aj ked
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KoZené tamp6ény, ktorymi sa nanasala farba na sadzbu.

toto skoro vSetko sa uz dnes da umelo
digitdlne simulovat, je to bez zazitku
dobrodruzstva. Prudky rozvoj priemy-
selnych technolégii a sériovej vyroby
priniesol v 19. storo¢i odmietavu od-
poved tvorcov patriacich k hnutiu Arts
and Crafts. Boli plni smutku za kras-
nou rucne vyrabanou knihou. Uply-
nulo dal$ich 130 rokov polygrafického
vyvoja, tla¢ dosiahla sice dokonalost,
ale ru¢ne vyrabané, nielen bibliofilské
diela, sa opdt cenia ako poklady. Je to
historicky nekoneény proces rozporov
rucnej prace s priemyselnou vyrobou.

Aj Gutenberga v jeho praci hnala tazba
po dokonalosti - chcel sa vyrovnat
stredovekym ruc¢ne pisanym skvostom.
Dokazal to a dva exemplare zo 48 ce-
losvetovo zachovanych vytlackov jeho
42-riadkovej biblie st vystavené v pris-
ne straZzenom trezore vnutri mainz-
ského muzea. Ochranka vam nedovoli
prili§ dlhé postavanie pri osvetlenych
nepriestrelnych vitrinach s tymito
najvzacnejsimi exponatmi. Mozete si
to vSak vynahradit v bohatej vystavnej
expozicii predstavujucej tlacené knihy
uz od druhej polovice 15. storocia do
konca 19. storocia vratane niektorych
knih Gutenbergovho Ziaka a nasle-
dovnika - tla¢iara Petra Schoffera.

Ako som uz v ivode spominal, Guten-
berg si pozical astronomickd sumu

od mainzského obchodnika Johanna
Fusteho a p6zicku nedokazal dostatoc-
ne rychlo splacat. Tlac¢iareii mu bola
nasledne sudne zabavena a jej jedi-
nym majitelom sa stal prave Johann
Fuste. Tlaciara Petra Schoffera si Fuste

Retrospektivne
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Pohlad do rekonstrukcie Gutenbergovej tlaciarne.

poistil okrem iného aj tym, Ze za neho
vydal svoju dcéru. Z Gutenberga sa

v okamihu stal chudobny ¢lovek, bez
prostriedkov a bez moZnosti dalej
rozvijat vSetky svoje vynalezy. Vyrobné
tajomstvo sa spolu s Gutenbergovymi
ziakmi rychlo rozsirilo do celej vtedaj-
Sej Eurdpy a v dosledku celého procesu
sa na jej uzemi zrodila informac¢na
explozia. Nie nahodou je v Gutenber-
govom muzeu venovaného vela miesta
aj dejinam zurnalistiky a periodicke;j
tlace, ako aj procesu dialkového preno-
su informacii. V mtzeu st prehladne
predstavené vSetky zasadné typosa-
dzacie aj polygrafické techniky - od
ruc¢nej knihtlace cez strojovu sadzbu,
fotosadzbu, ofsetovu tlac a digital-

nu sadzbu. Popri tom sa navstevnici
podrobne dozvedia, ako sa vyraba
papier a ako sa kniharsky definitivne
spractva vytlaceny knizny ,,polotovar®.

Mizeum nie je iba zahladené do
minulosti, v jeho maroch prebieha-

ja vystavy sucasnych typografickych
technolégii. V roku 2013 to napriklad
bola vystava Moving Types!, ocenena
Red dot Design Award, venovana ani-
movanej typografii a motion designu,
ktora formou hry dokazala rovnako
pritiahnut dospelych navstevnikov
ako ich deti. Tento rok na podujatie
na Moving Types nadvdzuje novem-
brovy medzinarodny festival Motyf

s podtitulom Moving Types - Guten-
berg Goes Media?. Kazdé dva roky sa
v Gutenbergovom muizeu kona mainz-
sky veltrh malych tladiarov, na ktorom
sa pravidelne zucastiiuje viac ako 300
malych nakladatelstiev, tla¢iarenskych

podnikatelov, umelcov a autorov. Hoci
sa nezachovala Ziadna autenticka
podobizen Johanna Gutenberga a jeho
najstarsi portrét vznikol 100 rokov po
Gutenbergovej smrti, rozhodne nehro-
z1i, Ze by sa na Gutenberga a na jeho
vynalezy niekedy zabudlo. Vyborna
vystavna expozicia v Gutenbergovom
muzeu mysli aj na to, Ze vo svete neziju
len Eurépania a ich americki krestan-
ski a Zidovski obyvatelia. V Cine, Kérei
a Japonsku bola tla¢ zo zostavovanych
jednotlivych znakov vynajdena ovela
skor ako vo vtedajsej Eurdpe, Guten-
berg vsak tieto techniky nepoznal.
Zato navstevnici jeho mizea sa mozu
podrobne zoznamit so spdsobmi tlace
na Dalekom vychode a najmé korejska
Cast vystavy je velmi obsiahla. Celkom
sugestivne na nas Eur6panov potom
pdsobi porovnanie vystaveného roz-
siahleho polkruhového pultu korejskej
znakovej kasy s kasou latinkovou,
ktora je vystavena v Gutenbergove;j
dielni. Popri svojej eurdpskej sestre
pdsobi ako velin v atdbmove;j elektrar-
ni. VSetky vystavené azijské vytlacky
svedcia o vysokej drovni polygrafie uz
pred 15. storo¢im. Je preto potrebné,
aby sme si najma v sucasnosti, tak
velmi politicky ovplyviiovanej prista-
hovaleckou témou, dokéazali uvedomit,
Ze naSa euroamericka civilizacia na
prahu 21. storocia nie je (a nebola)

na nasej planéte jedina technolo-
gicky vyspeld a vOobec nie je isté, ¢i

este stale taha za dlh$i koniec... B

1 www.moving-types.com

2 www.motyf-festival.com
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Moznosti

vizualnych

stadii

Rozhovor s Martou Filipovou

nielen o antologii

2. Cast

Pokraéovanie z predchadzajiceho &isla

Text Jana Oravcova

Marta Filipova,
Matthew Rampley (sds.)

; Moznosti
vizualnich studii

Obrazy — texty — interpretace

ESTETICKA ROLE NOVYCH MEDI | Tomal
Vzroura mozl. KoMmiks A IDEOLOGIE DVACATE-

{ Lapisiav Keswen - OBRAZY A MODELY
iy — MaPY, vEDENT

UmEni s vELEYM U
A VIZUALN] KULTURA wMES ELKING - SBOHEM,
VIZUALNI KULTURO

Spoletrost po odbomao (Rsmkns — Samsise & Frinepal
MEnsarsman Ln b, Flooefieki lokidln — Eaering? dhin cmini

Marta Filipova —

Matthew Rampley (ed.):
MozZnosti vizudalnich studif.
Obrazy — texty — interpretace.
Brno, 2007, s. 456.
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Prejdime k predmetu skiimania
vizualnych studii — vizualnej kulture.
Podla Nicholasa Mirzoeffa sa vizual-
na kultira ,,zaobera vizualnymi
udalostami, v ktorych spotrebitel
odhaluje vyznamy a ziskava informa-
cie alebo p6zitky pomocou vizualnej
technologie“. Napriek tomu, Ze sa
tato disciplina vztahuje na problém
vizuality, a tymto terminom tiez
mozeme definovat vsetky Iudské
produkty s vyraznym vizualnym
aspektom (spolu s tymi, ktoré sa

v kontexte socialnej praxe neozna-
¢uju ako umenie), teoretici dizajnu
obhajujic poziciu dejin dizajnu
konStatuju, ze koncepcie vizualnej
kultiry nie st pre porozumenie
dizajnu adekvatne, pretozZe dizajn
nie je iba vizualny, ale aj dotykovy,
temporalny, a teda neobracia sa iba
na zrak. Co tento postoj naznacuje?
N

Zalezi opat na tom, ako tizko alebo
otvorene vizualnu kultiru a vizualne
stadia definujeme. Ak ich neobme-
dzime len na skiimanie vizualneho
aspektu, a teda predovsetkym na
pohlad divaka / konzumenta, mozu
zahrnit celd $kalu objektov. Navyse
pri dizajne je samozrejme ddleZity aj
vyrazny vizualny aspekt. Ten vyrobok,
spolu so svojou funkénostou a uzi-
to¢nostou predava (o teraz myslim

komercne aj obrazne). Dostavame sa

aj k problémovej otazke hranic medzi
jednotlivymi kategériami. Kde sa konci
dizajn a zacina sa umenie? Kde sa
kondi umenie a zadina sa vizualna kul-
tira? Mnohé vizudlne objekty mozeme
zaradit nie do jednej, ale do dvoch az
do vsetkych troch skatuliek. V Brne
nedavno prebehla retrospektivna vysta-
va Maxima Velcovského, ktora vyborne
ukézala prelinanie sa tychto kategorii -
autor si vybera objekty kazdodennej
potreby, ktoré pretvori z dizajnérskej
stranky a posunie ich do sféry umelec-
kej. N4jst ich potom mézete v predaj-
nych galériach, ako aj v muzeach.

Vizualna kultira obracia nasu di-
vacku pozornost na sféru kazdoden-
ného Zivota, v ktorom maji miesto
produkty beZnej spotreby. Nase ,,di-
vactvo®, ,divanie sa“ (zahfiia rozne
typy pohladov, sposoby pozorovania,
dohladu, vizuadlnej slasti) moze v st-
vislosti s dizajnérskymi predmetmi
prezentovanymi na miestach, ako je
televizia, ¢asopisy, noviny, vystavy
pomocou nasej vizualnej skiisenosti
vyustit do poznania, prostrednic-
tvom ktorého si uvedomime ako
avakom kontexte st dizajnérske ob-
jekty predkladané pred zrak divaka/
konzumenta, ale aj to, nakolko st
tieto reprezentacie dizajnu gende-
rovo, rasovo a triedne podmienené.
Nedomnievate sa Ze aj tieto pristupy
st pre oblast dizajnu dolezité?

N

Nazor, Ze je dizajn, alebo akakolvek
ina vizualna forma stoji mimo poli-
tického kontextu, je dnes uz dufam
prekonany. Zoberme si ako priklad
tvorbu skupiny Cundy Crew. Ich provo-
kativne vySivané vyroky aplikované na
vyrobky dennej spotreby st ukazkovym
prikladom politizacie dizajnu. Pomo-
cou tradi¢nych technik upozoriuja

na témy od zenskej diskriminacie az
po rasovi nenavist. MOZeme sa tiez
vratit k vystave Maxima Vel¢ovského,
ktorého objekty sice nemozno brat ako
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bezny dizajn, ale ako nadsadent repre-
zentaciu mnohych jeho stranok. Jeho
gumaky napriklad nemusia byt len
vtipnou vazou, ale upozornuju aj na
vytrhnutie tohto druhu obuvi z pévod-
ného vidieckeho prostredia spojeného
s namahavou pracou na poliach a jeho
prenesenie do prostredia vysokej mody
a luxusného priznaku strednej a vyssej
triedy. Posun materialu do porcelanu

a pozlatenie len tento paradox umoc-
nuje. Tieto priklady st samozrejme
nadsadené a velmi dobre ¢itatelné, ale
aj pri dizajnovych predmetoch kazdo-
dennej potreby mozno podobné vni-
manie politickych podtextov sledovat
(pozri aj odpoved na dalsiu otazku).

Jeden zo zakladatelov W. J. T. Mit-
chell vo svojej studii Showing Seeing:
A Critique of Visual Culture piSe, zZe
»doménou vizualnych studii nie sa
len dejiny umenia a estetika, ale aj
vedecké a technické obrazy, film,
televizia, digitalne média a aj filo-
zofické videnia, semioticky vyskum
obrazov a vizualnych znakov, (...)
sociologicky vyskum divactva a vy-
stavovania, vizualna antropolégia
atd.”“ Do publikacie Moznosti vizudl-
nych $tudii ste zaradili aj prispevok
Richarda Williamsa Architektira vo
vizudlnej kultiire, ktory nahliada ar-
chitektaru ako znak, a Jana Michla
Vidiet dizajn ako redizajn, sledujuci
problém nielen z hladiska perspek-
tivy minulosti a pritomnosti, ale aj
prehodnotenia takych hladisk, ako
je originalita, individualita ¢i genia-
lita. Ktoré texty z oblasti dizajnu by
ste sem s odstupom ¢asu zaradili?

N

Teoretickych tém by bolo urcite vela,
ked obidem otazku jednotlivych prak-
tickych odvetvi a tém dizajnu. Nedavno
ma poziadali o prispevok do zbornika
o vztahu dizajnu k narodnej identite

v ére globalizacie.'Narodnou identitou
vo vizualnom prostredi sa zaoberam
dlhodobo a je to téma, ktora zaujima
mnohych dalsich badatelov. Moderny
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a postmoderny dizajn a vizualna kulta-
ra sa moOzu tvarit nadnarodne, ale sami
dizajnéri, ako aj teoretici a historici po
celom svete sa v mnoZstve situdcii ne-
vyhnu vytvaraniu a udrziavaniu stereo-
typov o narodnej odli§nosti. Nemusi ist
len o udrziavanie politicko-geograficky
zafarbenych spojeni typu skandinav-
sky dizajn alebo o vytvaranie Statnych
symbolov, ako st vlajky, znaky alebo
bankovky, ale napriklad aj o muzeolo-
gizaciu kultirnych objektov vztahuju-
cich sa k ur¢itému narodnému celku.
Autori uvadzaja ako priklad premenu
zatvorenych uholInych bani vo Wale-
se, velmi tizko spojenych s waleskou
kultirnou, historickou a spoloc¢en-
skou identitou, na narodné muizeum,
ktoré v postindustridlnej spolo¢nosti
pripomina prepojenie dizajnu, jeho
produktov a narodnej identity. Knihu
by som teda doplnila o zamyslenie nad
historiografiou a metodolégiou pisania
narodnych dejin vizualnej kultdry a di-
zajnu v sucasnosti, ked proti sebe stoji
multikultarny prepojeny svet a snahy
o navrat k nacionalnym myslienkam.

V publikacii piSete o vizualnych
studiach spajanych nielen s anglo-
americkym prostredim, ale aj

o dalsich modeloch v nemecky
hovoriacich krajinach, o vizualnych
stadiach v Spanielsku ¢i Franctiz-
sku. Mate prehlad, ako sa v tychto
krajinach tato disciplina vyvija?
Mozete uviest niektoré prikla-

dy mimo zapadného sveta, kde

sa vizualne $tadia praktizuja?

N2

Rozdelila by som odpoved na dve
¢asti — na oblast s eur6pskou tradi-
ciou (do ktorej by patrila aj oblast
anglo-americka) a tradiciu mimo-
europsku. Takéto rozdelenie je sice
v mnohych okolnostiach zradné,
pretoZe neplati stopercentne, nadva-
zuje na mnohé historické stereotypy
a neberie ohlad na globalizovany
charakter odboru. Povedzme vsak,
Ze z hladiska akademickej tradicie

pristupov a metodiky v §tadiu vizudlna
sa mdzeme drzat aspon nejakych (¢i
uZ nepevnych) jazykovych hranic.

Ako pripominate, v MozZnostiach som
sa kratko zaoberala nemecky, $paniel-
sky a franctizsky hovoriacimi oblasta-
mi v Eurépe. Tu som tieZ podotkla, zZe
stadia vizuality v tychto regiéonoch sa
svojbytné, ale nemozno ich ani vnimat
ako stopercentnu paralelu vizualnych
stadii. V Nemecku, Rakisku a Svaj-
¢iarsku sa napriklad Bildwissenschaft
a Bildanthropologie dalej vyvija cestou
vedeckého zaujmu o obraz, ktory
nesuvisi s angloamerickym politickym
zaujmom o vizualnu reprezentaciu, ale
skor s orientaciou dejin umenia ako
vedy o obraze. Podla nemeckej histo-
ricky umenia Charlotte Schoell-Glass sa
prave tieto nové odvetvia ako Bildwis-
senschaft a Bildanthropologie skoro
zaclenia do dejin umenia vdaka tomu,
ze tento odbor neustale prehodnocuje
arozsiruje ponatie konceptu umenia.?

Co sa tyka franctizskych $tadii a teérie
obrazu, zda sa, Ze sa aj nadalej zau-
jimajt o spolo¢nost spektdklu a o su-
¢asnu vizualitu, ale mnohi badatelia
sa za¢inaju obracat aj k politickejsim
otazkam francizskej minulosti. Co sa
tyka $panielskeho prostredia, mam
dojem, Ze studios visuales momentalne
prechéadzaju existen¢nou krizou, ktora
je spojend s umrtim ich vyznamného
propagatora Josého Luisa Breu.

Ak sa pozrieme mimo Eurépy, mo-
zem uviest priklad dals$ej $pecifickej
situacie. Ako som naznacila, jedno

z0 zasadnych uplatneni vizualnych
stadii vidim v odboroch spojenych

s teoretizaciou vyucby umenia a dizaj-
nu. Nedavno som ¢itala ¢lanok o stave
stadii dizajnu v krajinach vychodnej
Azie - Japonska, Ciny a JuZnej Kérey,
ktory sa tykal prave problematiky stavu
discipliny vizualnych stadii v tychto
oblastiach.? Jednym z problémov, na
ktoré tieto krajiny narazaju, je problém

75

20/12/16

10:47



76 designum 4/2016

d4-2016.indd 76

terminologicky a konceptudlny - poj-
my ako dizajn, vizualno ¢i vizualne
stadia pochadzaju z anglosaského
prostredia, a tak ich nie je mozné bez-
problémovo aplikovat v tychto kraji-
nach, kde maju cely rad obdob. Dizajn,
ktory je spdty s modernostou a moder-
nizmom, aj vizualne $tadia spajané

s postkolonialnou a postmodernou
dobou st importované do vychodného
prostredia z euroamerického prostre-
dia. Autori sa samozrejme zaoberaja
témami, ako identita, kolonidlne tradi-
cie, modernizmus, prijatymi z Eurépy
a Ameriky. Nedavno sa vsak zacali ob-
javovat aj snahy o vytvorenie vlastného
uhla pohladu. Napriklad v Japonsku
okrem skimania vlastnej kolonialnej
minulosti vo vizualnom materiali,
genderovych otazok, ktoré nutne
nekopiruju eur6psky a americky déraz
na ich spatost s industrializaciou ¢i
postmodernou, sa akademici zaoberaju
aj vytvaranim alternativneho pohladu
na vizualnu kultdru v predmodernom
obdobi, ktoré ju rozdelilo do kateg6-
rii remeslo, vysoké umenie, ¢i dizajn

a hladaju ich odkaz v stiéasnosti.

Co z tychto ¢lankov vyplyva, je

na jednej strane vplyv zapadné-

ho modelu vizualnych §tadii a na
strane druhej pokus o vytvorenie
originalnej, kultarno a regional-
ne $pecifickej verzie, ktora pracuje
s miestnou tradiciou a konceptmi.

Zameriavate sa predovSetkym

na modernizmus a na vizualnu
kultiiru pred 2. svetovou vojnou.
Mozete nam priblizit konkrét-
nejsie ciele svojho vyskumu?

N

Priznam sa, Ze teoretickymi otazkami
vizudlnej kultiry som sa uz nejaky cas
sama nezaoberala, hoci samozrejme
vyvoj v odbore sledujem. Vas podnet
k tomuto rozhovoru ma vsak prinutil
znovu sa nad otazkami spojenymi

s tedriou zamysliet. Vo svojom mo-
mentalnom vyskume sa zaoberam

reprezentaciou kultirnych, etnickych
a narodnych skupin, ktoré sa skor
praktickou, a nie uz len teoretickou
podobou vizualnych stadii. Zaujimaju
ma predovsetkym otazky prepojenia
politiky, ideolégie a vizualna, ktoré
aplikujem na prostredie suc¢asnej stred-
nej Eurépy. Zameriavam sa predovset-
kym na dve oblasti, ktoré spaja téma
vytvarania a prezentacie narodnej
identity. Prvym st velké priemyselné

a narodnostné vystavy konané v Ce-
chach a v Ceskoslovensku, ktoré slazili
ako prostriedky vytvarania a propago-
vania Ceskej alebo ,,¢eskoslovenskej“
identity, proklamacie modernity alebo
politickej orientacie naroda ¢i Statu.

Akousi druhou vetvou mdjho zauj-

mu je uloha vernakularneho umenia

v ¢eskych krajinach. Myslim tym nielen
umenie Iudové, ale aj jeho prisvojenie
v modernom dizajne, architektd-

re ¢i maliarstve, ktoré sa odohrava
naprie¢ spolo¢nostou a jej triednym
rozdelenim. Opat ma zaujimaju
otazky Sirsieho kontextu, v ktorom

sa odohrava, teda pouzivanie umenia
ako politického nastroja narodného
uvedomenia ¢i identifikacia s medzina-
rodnymi trendmi v modernom umeni.

Pripravila som $pecialne ¢islo ¢asopi-
su Centropa o vizualnych aspektoch
politickych sprievodov a obradov po
roku 1918 v strednej Eurépe. Jednotlivi
prispievatelia tu skimali napriklad vi-
zualne podoby pohrebov vyznamnych
predstavitelov $tatu, vizualne aspekty
sokolskych zletov ¢i performancie zo
Sestdesiatych rokov zaloZzené na ludo-
vych tradiciach. Dalo by sa teda zhrnut,
ze mojim hlavnym zaujmom je oficial-
ne ¢i neoficialne spolitizovanie vizual-
nej reprezentacie a jej hlavné motivy.

Zname su vase dva (v ¢eskom jazy-
ku) publikované texty —VizudIne
studid v ¢eskom prostredi a Prehis-
toria vizudlnych studii. V posled-
nom z nich - v reakcii na dotaznik
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¢asopisu October (1996), kde jedna

z otazok smerovala k prvej generacii
historikov umenia Abymu Warbur-
govi a Aloisovi Rieglovi, ktori sa
zaoberali ,,nizkym“ umenim alebo
neumeleckymi predmetmi- venu-
jete pozornost hladaniu poc¢iatkov
vizualnych studiiv ¢eskom prostre-
di, a to konkrétne u Josefa Capka

a Karla Teigeho. U oboch osobnosti
c¢eskej tedrie umenia upozornujete
na ich teoretické postoje k ,,ne-
elitarskym“ formam, k predmetu
zaujmu o popularne ¢i nizke ume-
nie. Nestretli ste sa s nazorom, Ze
skiumanie prehistoérie vizualnych
studii v éeskom prostredi je akymsi
importom ¢i nasilnym procesom
aplikacie cudzorodych vychodisk?

N

V pripade Capka & Teigeho samozrej-
me nemozno hovorit o vizualnych
stadiach v dnesnom slova zmysle. Sna-
zila som sa vSak v tychto prispevkoch
ukazat, Ze podobnou problematikou
sa teoretici zaoberali aj v minulosti

a Ze Studium vizualnych tém, ktoré

z nejakého dovodu do dejin umenia
nezapadaju, nie je ziadnou novin-
kou. Problém je asi opdt v tom, ako si
vizualnu kultiru definujeme - pokial
ju vidime iba ako konkrétne vizudlne
prejavy (napriklad Capkove nedelné
obrazky), nebude samozrejme ich
vyskum pomocou tedrii vizualnych
studii fungovat. Ak vSak uvazujeme

o Sirsich suvislostiach — napriklad

o nadvaznosti tychto prejavov na
Struktiru triedneho rozdelenia spolo¢-
nosti, ako to urcitym sposobom robi
prave Teige alebo Capek - nevidim

v tom problém. K tomu nam mozu
pomdct sidobé poststrukturalistické
a postmarxistické teorie, ktoré mozu
nadviazat na Teigeho snahy o vysvet-
lenie umeleckych a neumeleckych pre-
javov na zaklade analyzy spolo¢nosti
z pohladu spolo¢ensko-ekonomického.

V uvode publikacie pisete: ,Napriek
tomu, Ze je mozné najst urcité
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diferenciacie v pristupoch k zavis-
losti od toho, z akého jazykového
prostredia tieto pohlady vychadza-
ju, nie je moZné medzi te6riami
jednoznacne vytyc¢it lingvistické

ani geografické hranice. K tomu
mozno tiez dodat, Ze urcité pros-
tredia si vytvaraju Specifické teore-
tické vychodiska, ktoré sa prelinaju
s vonkaj$imi teériami“. Zaujimalo
by ma, aké prostredia ste mali okrem
¢eského na mysli a ¢i mozno v suvis-
losti s pristupmi k vizualnej kultire
hovorit v globalnych stradniciach.
N2

Tu sa podla mna otvara zaujimava
otazka, kedy a aké teorie sa do kon-
krétnych tém dostavaji a preco. Ked'si
vezmeme priklad genderovych tedrii,
ich uplatnenie na vyskum umelec-
kych i mimoumeleckych prejavov po
celom svete je celkom jednoduché.
Vyskum napriklad stereotypného
zobrazovania zZenskych aj muzskych
postav v réznych vizualnych médiach
rdznych obdobi je vda¢na téma,

a preto by som tiez povedala, Ze st
genderové tedrie v ¢eskom i sloven-
skom prostredi jednymi z najaspes-
nejsich v konkurencii ostatnych, dnes
uz nie takych novych pristupov.

Ak zostaneme v tejto rovine, v anglo-
americkom jazykovom prostredi sa
velmi dobre zakorenili napriklad aj ba-
dania z pozicie etnika a triedneho roz-
delenia spolo¢nosti. Ako som uviedla
vysSie, je to podmienené historickym,
ekonomickym a politickym vyvojom
byvalych kolonialnych velmoci a ich
subjektov na strane jednej a postmo-
dernym zaujmom o fungovanie a roz-
delenie kapitalistickej spolo¢nosti na
strane druhej. V ¢eskom a slovenskom
prostredi sa takéto pohlady uplatiiuji
na vizudlnu kultdru minimalne a hoci
mozno namietat, Ze je to opat dané
historickymi okolnostami, nemys-

lim si, ze otazky kladené v stuvislosti

s usporiadanim spolo¢nosti by tu boli
od veci. Vzhladom na multietnické

usporiadanie nasich krajin sa mi javi
viac ako aktudlne zacat si klast seridz-
ne otazky o postaveni a reprezentacii
menS$in a ich vizudlnych a kultdrnych
prejavoch. Rovnako tak politické okol-
nosti vyvoja nasich krajin dost zatriasli
ekonomickymi Struktiirami spoloc-
nosti, ktoré ovplyvnili aj postavenie

¢i funkciu vizudlnej tvorby v r6znych
vrstvach spolo¢nosti. A tieto otazky
samozrejme nie je nutné obmedzovat
na sucasnost, ale mozno ich zaujima-
vo klast aj v suvislosti s minulostou.

Pravdepodobnym dévodom, preco sa
tieto pohlady tu prili§ neuplatiiujq, je
precitlivenost ¢i nedovera k problema-
tike mensin na strane jednej a neo-
chota zaoberat sa kritickym pohladom
na kapitalistickt spolo¢nost z obavy,
Ze by mohol evokovat ideologizované
pristupy pouzivané v socialistickom
Ceskoslovensku. Z tohto pohladu

teda nemozno pristupy k vizualnej
kultdre povaZovat za univerzalne

¢i globalne, pretoze absorbovanie
vonkaj$ich tedrii (napriklad postmo-
dernej identity) na takzvané domace
prostredie funguje len v pripade
ochoty akademického prostredia uznat
tieto tedrie za relevantné a aktualne.

Rozhovor vznikol v roku 2012 pocas
pdsobenia autorky rozhovoru v Centre
wskumu VSVU (Sekcia vizudlnych a kul-
tirnych studii). Jeho pévodnd verzia bola
upravend a roz§irend s prihliadnutim

na zameranie casopisu Designum. B

1 FALLAN, K. - MAFFEI, G.I.: Designing Worlds:
Design Histories in an Age of Globalisation,
New York: Berghahn Books, 2016.

2 SCHOELL-GLASS, CH.: Art History in German-
Speaking Countries: Austria, Germany
and Switzerland. In: Art History and Visual
Studies in Europe 212, ¢. 4 (2012): 353.

3 KIKUCHI, Y.: re:focus design. Design Histories
and Design Studies in East Asia. Part 1. In: Journal
of Design History 24, ¢. 3 (2011): 273-282.
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Uzatvaram Sestdesiatro¢né obdobie
pisania o UP (umelecky priemysel)
pre slovenského Citatela. Za ten ¢as sa
okolnosti a ndzory globalizovaného
sveta prevratne zmenili. Clovek v di-
zajne (z anglického design, ¢iZe navrh,
navrhovat) sa musi naucit zabudat na
to, ¢o sa naucil. Okolo roku 1956 ma

v Modre pri Bratislave trebars zaujimal
vysledok prace prstov hrnéiara pri to-
¢eni keramického dzbana. Odtial som
sa rokmi dostal v New Yorku k zaujmu
o vysledok konceptu dizajnu inves-
ti¢nej skupiny, ktora ma sidlo v treto-
radej rozvojovej krajine a napady si
zadovazuje od prvotriednej vyvojovej
kancelarie v Milane v Taliansku s tym,
Ze doda nieco na trh z inovativneho
materialu s novou skladbou molekil,
vystkanim na 3D tladiarniach. To si

uz vyzaduje iné formy prieskumu,
komentovania a vztah ku kazdoden-
nému Zivotu, do ktorého sa nepustam.
Ale uplynulé Sestdesiatro¢né obdobie
vyprodukovalo prekvapivé poznatky,
osozné aj pre dne$ného citatela.

Co najviac s ¢o najmenej, teda dosiah-
nut ¢o najviac, nech to uZ znamena
¢okolvek, za pouzitia ¢o najmenej
roboty, energie, prace, ¢asu alebo
penazi. Ludstvo sa odjakziva snazilo
existujucimi prostriedkami navrhnut
nieco lepsie. Povestny Skandinavsky
interiérovy dizajn vznikol z vyna-
liezavosti severskych rybarskych
narodov, ktoré v obmedzenej priro-
de museli byt obozretnejsie v pouzi-
vani toho, ¢o okolo nich existovalo,
lebo zili v krutych podmienkach.

Efektivnost zacina spociatku v najoka-
tejSich formach, ale ¢asom a zlozitejsi-
mi logickymi postupmi mdze pokra-
¢ovat v najpodivnejsich formatoch. Ak
daleké dosledky projektu nie s najlep-
Sie odhadnuté, stane sa nieCo podobné,
ako ked'lietadlo Concorde prestalo
lietat a prestali ho vyrabat. Aj o praktic-
kej buducnosti dokladne premysleného
velkolietadla Airbus A380-800 sa dnes
silne pochybuje. Uvidime. Najvel-
kolepejsie koncepty dizajnov mozu
opodstatnene vzniknut, menit autorov,
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manazérov, majitelov, a potom zanik-
nat. Sumy vypocitateInych detailov
mozu ovplyvnit dejiny. Vyvoj dizajnov
mobze - ¢asom - priniest nielen opaéné
vysledky nez sme povodne zamysla-

li, ale zaroven aj cenné poucenia.

Tvorivé aktivity, dnes kooperujiace pod
celkovym pojmom ,,dizajn“, volake-

dy mohli bojovat o svoje uznanie,

0 nazvy, organizacie, lebo sa vydelovali
od jednoduchsich pracovnych aktivit.
Z remesiel vznikali umelecké remesla.
Teoreticky, pri niektorych islo o ich
zaclenenie na poli estetiky a umeni,
kedZe ich vytvory sa ,Judom akosi
pacia“. Pohlad na novy $ijaci stroj

v domdcnosti sa porovnaval s vyzorom
predmetov z bytov v 19. storoci - tak
mala nova masina niekedy aj rokokové
krivky. Takmer vsetko, ¢o vidite okolo
seba, obrus, hreben, telefén, tanier,
topanky, koberec, automobily, flase

od vina s nalepkami, knihy, plagaty

sa vam bude viac-menej pacit. A podla
toho si ich pripadne kipite ,,na trhoch®
a ich priprava bude vyZadovat dizajn.

Ked zacali v Anglicku, krajine tech-
nickej revolicie, v 19. storo¢i vyrabat
parné stroje pre trh, ,okraslovali“ ich
utvarmi odkopirovanymi z kamen-
nych gréckych chramov. Tato vyzdoba
dostala nazov ,aplikované umenie“
(Applied Art, po nemecky Angewandte
Kunst), ¢ize uzitkové umenie. Nova
technolégia, nové materialy, nové trhy
a nové spolocenské vrstvy pozadovali
nové uplatnenie, vyrobky priemyselné-
ho obdobia, teda celkovo Industrial Art.

Nazvy vyrobno-esteticko-umeleckych
odborov su vlastne aj funkénymi
pracovnymi nastrojmi v zdruzovani sa
do $pecializovanych skupin s imyslom
spajat sa do vysostnych zaujmovych
organizacii. V stredoveku umelecki
remeselnici potrebovali remeselné
cechy. TakZze za mojich zaciatkov,

v pdtdesiatych rokoch minulého
storocia, sme budovali Zvaz sloven-
skych vytvarnych umelcov, a v iom
Sekciu pre uzitkové umenie a prie-
myselné vytvarnictvo. Za danej novej

socialistickej politicko-hospodarske;j
situacie, funkciou Zviazu bolo dbat

na kvalitu tvorby, na finan¢né otaz-
ky odmenovania vykonov v oblasti
uzitkového umenia, ich zdanovanie,
zadovazovanie projektov pre ¢lenov...

Za druhej svetovej vojny (1939 - 1945)
a po nej v pseudokomunistickom ,,so-
ciku“ (od 1948) sme si zvykli na stale
nedostatky, prazdne obchody, listkové
pridelové systémy. To ma priviedlo

k praktickym postojom vo vztahu

k predmetom v naSom kazdodennom
okoli. A vumeni k filozofii funkciona-
lizmu. I8lo o prirodzentd snahu zlepsit
nase zivotné podmienky. Bolo to vSak
za kultdrno-ideologického diktatu ko-
munistickej strany, aj s jej tajnou poli-
ciou, ktora sa ma napriklad neprijem-
ne pytala ,,ako myslim“ svoju kritiku

o nedostatkoch v novej vystavbe (publi-
kovanu vo Wytvarnom Zivote, ro¢nik 13,
&. 5, str. 210). Zelezna opona uzatvara-
la hranice a nedovolovala styky so Za-
padom. Za tych Zivotnych podmienok
sa mi dekorativizmus javil ako marenie
materidlom, pracou a ¢asom, a funk-
cionalizmus ako Zivotna potreba.

Pomery na svete sa vSak odvtedy tiplne
zmenili. Nase staré snahy v odbore
umeleckého priemyslu sa teraz na
Slovensku, ako sa zda, za¢inaja napl-
nat, mnohé prekazky miznq, a dizajn
nadobudol odli$né postavenie.

Moje Sestdesiatro¢né obdobie pri-
spevkov k rieSeniu UP zacina prvou
dokladnejsou $tidiou o sti¢asnom
slovenskom dzitkovom umeni a prie-
myselnom vytvarnictve v ¢asopise
Witvarny Zivot 1957 (dvojcislo 3 - 4,

s. 113 - 119). Vtedy sa v Ceskoslovensku
vyraz dizajn nepripustal. Popularny
pojem UP mal v ¢eskej kultare rozsire-
nej$ie spotrebné a vyrobné podmienky.
Upozornoval na vyzor kazdodennych
predmetov a dbal, aby prostredie

okolo nas malo aj estetické hodnoty.

Povojnové nedostatky zo mna teda
urobili ,,funkcionalistu®. V praxi
sa vSak treba priacat Specifickym
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okolnostiam projektov. Okolo roku
1974 som v americkej interiérovej
firme navrhoval exekutivhu budovu
velkej medzinarodnej firmy, kde mali
dvojposchodovy atriovy vestibul. Chce-
li tam dalS$ie schodisko, vcelku nepo-
trebné, lebo hned vedla v jadre budovy
boli vertikalne spoje. Tak som navrhol
r6zne variacie schodov, ale ziadne ich
neuspokojovali. AZ pokym som pocho-
pil, Ze nejde o schody, ale znak - status
symbolu, o schodiskovi sochu, ktorej
funkciou je vyjadrit hlavne mohutnost
podniku (Designum 4/2013, s. 52).
Vysledkom je drahé kruhové schodisko
dodavajtce priestoru optické krivky.
Na vyjadrenie dolezitosti podniku

a pocitu ,,klenotu“ sme pouZili drahé
materialy, ohybané sklo, kovy, a dre-
va. To bol ich funkcionalizmus.

Oslavujem Sestdesiatro¢né obdobie
svojej UP tedrie i praxe Sampanskym
Piper-Heideck. Jeho ozdobny pohar
je vedla pocitaca, kde prave pisem.
Pocita¢e mam ¢iastocne rozobraté,
¢o dovoluje lepsie chladenie a r6zne
pospajania. Pozorujem ich vnutro,
kde sa okrem malého ventildtora

ni¢ nehybe, hoci sa tam spractvaju
miliony signalov za sekundu. Zda

sa mi to rovnaké, ako divat sa na
nehybnt fasadu Iudského cela, za
ktorym sa plodia a organizuju na-
pady, predstupne dizajnu, proces
zvany idealisation. Tento pojem sa eSte
prili$ neujal, ale casom pomoze viac
vyjastovat tvorivé stupne v dizajne.

Sampanské je v pohéri, ktorého
dekorativny dizajn ukazuje historické
datovanie ,,Cuvee An 2000 v zla-

tych pismendach. Tym dnes pobavene
pripomina podivnu, ale skuto¢na
okolnost, Zze pred rokom 2000 sa
odborné kruhy i normalni ludia vazne
dohadovali o tom, ¢i svet bude schopny
prejst do tretieho tisicrocia. Existovali
totiZ pochybnosti, ¢i existujice Casti
komputerov budi schopné spracovat
roky pozostavajucich zo 4 ¢islic (ako

v ,2000“ ) namiesto doterajsich dvoch,
¢o stacilo pocitac¢om vznikajicim
uprostred 20. storoc¢ia — nestarali sa

Teoreticky a prakticky

o dalsie tisicrocie. V Eur6pe to nazyvali
americkou hystériou, lebo USA boli
viac ,,zdigitalizované“ a preto aj viac
ustarostené. S nalezitymi pripravami
svet vSak hladko presiel do dalsieho
tisicrocia, a my s nim. Odvtedy sa bez-
problémovo otvorili mnohé dalsie fTase
vina s nalepkami mnohych dizajnov,
pohare som si v§ak ponechal na zna-
menie prechodu nie¢im vyznamnym.

Ako dokument Sestdesiatich rokov
aktivit v dizajne mi sluzi fotografia
potvrdzujica neexistujucu situaciu.
Vypchaté plySové zvieratka (ktoré

som dostaval za uspesné skoncenia
projektov ¢i vzornu timovua spolupracu
v podniku a niektoré z dalekych ciest,
napriklad za polarny kruh alebo z Bra-
tislavy) hoduju pri prestretom stole
sediac na stoli¢kach. Moja poistoviia
Metropolitan Life vyuzila popularitu
psika Snoopyho a z neho vytvorila svo-
je reklamné logo. Interiér s nabytkom,
taniere, pohare, osvetlenie i tiene som
skonstruoval v 3D programe AutoCad.
Kombinaciu skuto¢nej fotografie plyso-
vych hraciek s grafikou interiéru v Au-
toCade umoznil softvér typu FotoShop.
Na stene je skuto¢na fotografia lietadla
spolo¢nosti Alitalia Marco Polo, ktorym
som priletel do USA, do New Yorku na
letisko J. F. Kennedyho (predtym Id-
lewild). Z okna som zazrel futuristicky
terminal architekta Eera Saarineena,
dobre znamy z literatiry. Byva proble-
matické ako pomenovat slavne objekty
podla poziadaviek public relations -
koho zvec¢nit v mene objektu? Ale

tu vacsina Iudi poznala tito budovu
ako terminal TWA (leteckej spolo¢-
nosti), a o Saarineenovi nevedeli.

Inou svetoznamou budovou je PANAM
(tiez byvala leteckd spolo¢nost),
pripisovana v literatiire svetozname-
mu architektovi Gropiusovi. Niekedy
spominaju aj Pietra Belluschiho.
Gropius navrhol koncept najvacsej ad-
ministrativnej budovy sveta. Oficialne
uznanym architektom je Emery Roth.
Dizajn silne ovplyvnil aj architekt
Erwin Wolfson. Podla netiprosnych
podnikovych dejin firmy svoje budovy

vytvarajua, alebo kupujt, alebo sa ich
zbavuju. Zvlastnou nahodou médjho
pracovného Zivota je, Ze ako riaditel
vnutro-architektonického oddelenia
poistovne Metropolitan Life (MetLife)
som okolo 1990 bol v time kupujiicom
a prispdsobujicom budovu PANAM.
Cast Zivota som vidaval tuto budovu

v knihach, a teraz som tam mal vlastna
kancelariu uprostred, na ose Park
Avenue s izasnou vyhliadkou - to bol
zvlastny pocit. Budova sa dnes vola
MetLife. Zmenit meno PANAM na
MetLife bola zdihava verejna zaleZi-
tost, lebo meno PANAM sa zdalo byt
zakorenené a nezmenitelné ako Eiffe-
lova veza (hoci nie je vylucené, Ze ak ju
raz nejaka mocna firma kipi a zme-

ni jej meno, verejnost si na to - po
nejakom proteste — ako vzdy zvykne).

Naznadil som tu struéne niektoré
stvislosti, ktoré na dizajn modzu
vplyvat, alebo nim moZu byt ovplyv-
nené a ktoré opisujem z vlastnej
skusenosti. Dizajn ma zmysel vtedy,
ked nieco racionalizuje uplatiiova-
nim zasady dosiahnut viac s mens$im
spotrebovanim prostriedkov. Ako
napriklad pouZitim klasického motivu
z gréckej architektiry vylepsit uplat-
nenie parnych strojov; alebo vylep$it
reprezentativnost firmy uplatnenim
nepotrebnych schodov; alebo prizvanie
si slavneho architekta a pouZivanie
jeho mena na zlepSenie prenajmu
priestorov; alebo popularizovat meno
firmy a jej produktov monumentalnym
zviditelnenim mena na slavnej budove
prostrednictvom dizajnu; a napokon
dizajn méze fotograficky dokumento-
vat oslavu mdjho Sestdesiatro¢ného
UP pdsobenia neexistujticou situa-
ciou, skupinkou plySovych zvierat.

Ako sa v Amerike o mne povedalo ,,... bol
pri tom vSetkom a sedel za vSetkymi stra-

nami stola“. Pri zdvihani pohara Sampan-
ského sa povie Cheers (vyslov ,,¢irs“). B
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The Slovak

Design Center:
25+ 1

Maria Riskova, director of the Slovak
Design Center starting from 2016
and in the period from 2014 to 2015
head of the Slovak Design Museum:

15t of January 2016 was the day that
the Slovak Design Center reached
the age of 25 years. We asked heads
of our departments as well the long-
term director of the SDC Katarina
Hubova to reflect on the operation of
the SDC in the period of the last five
years from 2012. I was assigned to
assess the activities of the SDC car-
ried out this year. I will only choose
four activities that I at the same time
consider as those that symbolize cer-
tain important aspects of our work:

Successful projects within the frame-
work of Slovakia’s EU Presidency -
exhibition of product design entitled
Dialégy SK and the multimedia
exhibition Hladanie krdsy (Searching
for Beauty) were organized. The
National Design Award 2016 devoted
to communication design aroused
interest of visitors and authors the
participation of whom this year hit
record level. The exhibition Farebnd
Sed’ (Colorful Grey) held in the attic
of the Slovak Design Museum, the
Hurban barracks, showed that we
are able to be partners of foreign
institutions and that we have to be
proud of our historic design. During
the year Pixel Federation turned

to us concerning cooperation on

the pilot year of game development
school Skill Drill. At present we
participate in the process of edu-
cation systematization in the field

of game development in Slovakia.

Katarina Hubova, in the period
from 2003 to 2015 director of
the Slovak Design Center and
starting from 2016 custodian of
the Slovak Design Museum:

I am pleased that the magazine is
our companion nearly from the

very beginning and that it does not
only record important activities

of the SDC, but also events in the
area of design and design theory in
Slovakia. There are two publications
of the period starting from 2012
which stand out and the develop-
ment of which was set off by Adriena

Pekarova - first, Skola moderného
videnia - Modern Vision School (Iva
MojziSova) and second, the texts
on design history by several authors
entitled K dejindm dizajnu na Sloven-
sku (On Design History in Slovakia).
The library at Jakubovo namestie

is also 25 years old and is still the
only one of the kind. The National
Design Award competition was
naturally developing throughout its
existence. Important decisions were,
first relocating the Satelit gallery to
Hurban barracks and, second, that
we enjoy most is the establishment
of the Slovak Design Museum.

The Slovak
Design Museum

Maro$ Schmidt, head of the design
museum starting from 2016,
employed at the Slovakia Design
Museum starting from 2014 and
starting from 2012 an outside
collaborator of the design museum:

2012

On August 1, 2012 the Hurban bar-
racks were transferred from ministry
of defense to ministry of culture.
Civic association 84 - Priatelia
muzea dizajnu (Friends of the De-
sign Museum) associating important
representatives of individual branch-
es of fine arts was established.

2013

In April exhibition entitled Miizeum
dizajnu, prosim (The Design Mu-
seum, come in Please) was held

at the Satelit gallery. Adaptation

of the premises for depositories
was continued and collections

were gathered under one roof, our
collecting activity was presented in
expert events and in the media.

2014

From January there are first three
employees working at the museum.
Me and Maria Ri$kova, head of the
SDM, and Livia Peméakova were
collecting, cleaning, recording,
giving lectures and publishing.

On August 18, 2014 we finally

got registered and became a real
museum within the framework of
the Slovak Design Center. The main
topic is still the School of Handi-
craft. Study hall of Iva MojziSova and
Eduard Toran was being formed,
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Predmaty

2015

The premises were being enhanced
and new outside colleagues were
employed. The government lounge

at the airport as well as the artefacts
of the PKO (the Leisure and Culture
Park) and the interior of the high-rise
building of the RTVS (Radio and Tele-
vision Company of Slovakia) at Mlyn-
ska dolina were saved. Exhibitions of
personalities of graphic design were
held at the newly opened attic of the
SDM. The first of them was the exhi-
bition of Miroslav Cipar entitled Uni-
verzdlny tvorca (A Universal Author).

2016

I became head of the SDM, a well-
respected and visible institution.
Foreign contacts were turned into
specific cooperation. Our articles
were published in collections of sig-
nificant exhibitions. We just came to
believe that we actually exist finally.

Department of
Competitions
and Exhibitions

Margita Michlikova, head of
Department of Competitions
and Exhibitions:

2012

I was pleased by the new format
of design presentation entitled
Parter Gallery and which came
into existence within the frame-
work of the DAAD festival.

2013

The Slovak Design Center acquired
exhibition premises at the Hurban
barracks to carry out their activities
and until now there were 38 exhibi-
tions held at the Satelit design gallery.

2014

Thanks to our new colleague Helena
Velicova attention started to be

paid to organizing side events to
the exhibitions held at the Satelit
gallery. Those interested in design
from among the public and especial-
ly children increased in number.

2015

It was the first time that the National
Design Award was, following long
deliberations, announced only in
the field of product design. The
decision proved to be right and met
positive response of the designers.

Summary
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2016

Competition of communication
design - the 2016 National Com-
munication Design Award - was
announced for the very first time.
Graphic designers and experts
positively rose to the challenge and
the number of works registered —
360 by 236 authors - hit record
level. The exhibition of finalists
presented 134 works including the
award-winning ones to the public.

Department of
Documentation
and Informa-
tion Services

Anna Faklova, head of
Department of Documentation
and Information Services:

2012

We were switched to a more
advanced version of our online
catalogue entitled IPAC 2.7 (Internet
Public Access Catalogue) which

is new in terms of graphics and
contents. Except for the library the
module is enhanced (LIS - library
information system) as well as
another module of the DIS - doc-
umentation information system —
is integrated. The IS DESIGN
integrated a content server, so we
scan and enhance our catalogue by
components consisting of pictures.

2013

The 2013 National Design Award
including registration form

was embodied in the system.

2014

As a part of change of organizational
structure the name of the Infobank
Department was also changed to
Department of Documentation

and Information Services. A task
force creates a new IPAC. The online
catalogue, internally also called
IPAC 3.0, integrates a responsive
extension enabling to display in
mobile telephones and tablets.

The new domain: www.muzeum-
dizajnu.sk was registered.

2015

Digitalized Designum magazine
was published at IS DIZAJN as
well as at our new web site.

Libra Office software, version
4.3, was installed at all PCs
within the organization.

2016

Our founder lent us high-perfor-
mance hardware and software.
Possible connection of the third
module into the IS DIZAJN or
MIS - museum-information
system was being consulted...

The Designum
Magazine and
Publications

Lubica Pavlovi¢ova, Editor-in
Chief of the Designum magazine:

2012

Series of articles by Iva MojziSova
entitled Skola ako stredobod myslenia
a tvorby (School as the Center of
Thinking and Creation) on the Brati-
slava School of Handicrafts was fin-
ished then. Throughout the years we
informed of the activities performed
by the Design Museum in the regular
column of the magazine which

was started in the 4/2011 issue and
which was symbolically terminated
in the 6/2013 issue (on December
31, 2013 instrument establishing the
Slovak Design Museum took effect).

2013

It was the first time that issue 2

of the magazine at the same time
served as the catalogue of the
National Design Award. In October
2013 a tender was announced for
a new layout of the magazine and
was intended for selected authors.
The two-round tender resulted in
the jury finally selecting design by
Juraj Blasko and Matus Lelovsky.

2014

The Designum magazine has got

a new form! Designum started to
be published in an enlarged format
and four times a year. A new column
started to publish extracts of our
collections and partial results of
our research tasks. The Designum
magazine digitalization project
was finished and on-line access

to back copies of the magazine

on the web site of the Slovak
Design Center was introduced.

2015

From 2015 the magazine started to
be printed on a new sort of recycled
paper. Issue 2/2015 of the magazine
at the same time served again as cat-
alogue of the 2015 National Product
Design Award. Contract on coopera-
tion was signed with Association of
Magazines on Culture of Slovakia.

2016

In early 2016 a new editorial staff of
the magazine was formed which now
prepares materials and sources for
the online magazine on design. Start-
ing from 2017 the online magazine
may become a new part of the web
site of the Slovak Design Center. We
now very much look forward to it...

Objects of
Everyday Life
of Tomas Kral

Following his studies at Ecole
cantonale d’art de Lausanne (2004 -
2009) that he now also teaches

at Tomas Kral has been living in
Lausanne. He even found a designer
studio there. He has been cooper-
ating with many companies: PCM
(Spain), Christofle (France), Found-
1y (Singapore), Praxis (Hong-Kong),
Petite Friture (France) or Safilo
(Italy)... His works were exhibited
in several galleries, he is a laureate
of several awards and in 2010 he was
granted Swiss Federal Design Award
for his works. In 2013 he was again
nominated for the same award.

Your name is unknown for

most people in Slovakia. You

have studied and have been

living in Switzerland. Why did
you decide to go abroad?

2

Following my Bachelor studies at
the Bratislava Slovak University of
Technology I just felt like discov-
ering the world and continuing my
studies abroad. As I spoke French,

I concentrated on the French-speak-
ing regions. An opportunity to study
in Switzerland - at Ecole cantonale
d’art de Lausanne (ECAL), at the
time a renowned design school
already - presented itself. As my
studies at the Bratislava Slovak
University of Technology were
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rather technologically oriented and
the Swiss institution concentrated
on rather artistically understood
design, I appreciated that a lot.

Starting from 2010 you have also
been teaching product design

at the ECAL. What were the
approaches that your teachers
have been applying in teaching
and what are those that you,
unlike them, apply yourself?

v

One of the key intentions of the
ECAL is to make their students face
reality as soon as possible. During
their three-year Bachelor studies the
students work on real projects. The
project is either connected with the
company to produce that project
or with an exhibition to be realized
from A to Z by the students. Teach-
ing at the ECAL is rather pragmatic
and emphasizes that student ideas
and concepts be creative as well as
innovative and specific. We strive
that the students work directly

on 3D models and maquettes and
that they do so as soon as possible,
i. e. from their first sketches.

Barbora Kubi

Text by Helena Veli¢ova

The Barbora Kubi brand is not
completely unknown in the field
of fashion. It is used by designer
and stylist Barbora Kubi¢kova who
was brought to public notice by her
successful collection #KINGSIZE.
In October 2016 at the Fashion
Live! 2016 her first “post-study
“collection entitled Kubik was
presented and made her a part of
the young generation of contem-
porary professional designers.

Besides the interesting topic and

the strong original processing, the
#KINGSIZE collection attracted
attention thanks to its elaborate-
ness and compactness. Barbora was
granted several awards for that col-
lection and was provided with sever-
al opportunities to present herself.
She became a finalist of competition
of young designers held within the
framework of the Mercedes Benz
Fashion Week Central Europe in Buda-
pest, won the Black Card competition
during the Prague Unique Fashion
Week and this year also participated
in the International Fashion Showcase

iy
Digitalng pismo, (&
kallgra aring... ”

exhibition held in London. It was
just the last mentioned event held as
a part of London Fashion Week that
she entered top four designers. She
was besides offered to sell her col-
lections in London fashion houses.

Just like the #KINGSIZE collection
may evoke various examples of

art, the Kubik collection draws
inspiration from art works as well.
More specifically from picture of
the same name drawn by Barbo-
ra’s mom. When working on her
collection Barbora paid attention to
make it wearable and marketable,
but at the same time interesting and
unusual. As she herself adds, it is
worth having several items in the
collection that are extravagant and
less wearable for usual occasions
and which are showy on catwalk.

Digital Type,
Calligraphy,
Lettering...
Interview with
Jan Filipek
Text by Lubica Pavlovi¢ova

Jan Filipek (1983) ranks among
young Slovak designers who were
able win their way in the field of digi-
tal type creation. It means in the area
which had nearly no tradition in Slo-
vakia in the period of its emergence
on the scene of graphic design. Even
though type design is at present
going through optimistic growth
phase in Slovakia, on the other hand
especially among non-experts it still
belongs to the less known and even
less appreciated sorts of art creation.
Also thanks to the several foreign
educational stays (Krakow, 2005;
Prague, 2007) and his Master stud-
ies of Type and Media at the Royal
Art Academy of the Hague (2009)
that he completed while study-

ing visual communication at the
Bratislava Academy of Fine Arts Jan
Filipek quickly familiarized himself
with the situation and was one of the
first to establish a digital type work-
shop in Slovakia. Starting from 2007
he has been administering a type
web site dizajndesign.sk where his
types could not just be viewed, but
purchased as well. Until now he cre-

utopia Prvg

ated several complete type families:
Deva Ideal (2007), Dezen (2009),
Poleno (2009), Komu (2010), Rukou
(2010), Preto Sans (2011), Anca
(2011), Preto Serif (2013), Razom
Type (2013), Preto Semi (2014)

and most recently Kontrast Grotesk
(2015). Most of them form a part

of offer of a prestigious type web

site FontShop. His types are known
from public spaces, magazines or
postcards and other printed mate-
rials, media campaigns, web sites

or corporate brands: for example,
Foajé, Filmtopia or Puojd. His type
Deva Ideal was also used in the logo
of Slovakia’s EU Presidency by Jakub
Dusicka. Besides he has been dealing
with lettering creation and starting
from 2013 he has been organizing
successful calligraphic workshops.

Utopia
Mediated
by Design
First London
Biennial

Text by Petra Pollakova

In the period from September 7 to
September 27, 2016 historically first
London design biennial (official-

ly: London Design Biennale) was
held. The event was prepared in
cooperation with Jaguar and London
Somerset House palace at the large
premises of which it was presented.

Representatives of 37 nations includ-
ing leading designer organizations,
institutions and design museums,
such as Cooper Hewitt, Smith-
sonian Design Museum (USA),
DAMn Magazine of Belgium, the
Moscow design museum, MAK -
the Austrian Museum of Applied
Arts / Contemporary Art (MAK) of
Vienna, Triennale Design Muse-
um of Italy or the Japan Founda-
tion participated in the event.

The topic of the Biennial was the
idea of utopia. The issues of utopian
worlds and social systems ranks

at present among the frequently
researched topics in the field of con-
temporary visual art. The topic was
not selected just for its extraordinary
currentness for the art and society
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of today, but also with regard to the
round anniversary of the influential
philosophic writing Utopia (pub-
lished in Latin in Leuven, Belgium,
in 1516) by the English thinker and
humanist Thomas More (1478 -
1535). More’s concept of a fictitious
island inhabited by an ideal utopian
society still provokes and invites new
interpretations and solutions reflect-
ing in the first place on the issues

of the current globalized world. The
material, technical, artistic as well as
social capabilities of design “in the
services “of diverse social, ecological
or political concepts were also
prevailing in many designer projects
shown at the London Biennial.

Notes of
the 2016
Designblok

Text by Klara Pelouskova

The Designblok, Prague Fashion and
Design Week show was this year just
like the last year held at the premises
of the Hole$ovice exhibition grounds
and collection of stone monuments.
While in the last year the event was
balancing between a conceptual ex-
hibition of design and a purely com-
mercial project, this time no one was
left in the dark that this was a fair
and an imposing show of designer
stars, luxury brands and newly estab-
lishing studios with focus in the first
place on novelties to be presented
and the possible producers and
purchasers to be addressed. Unlike
the last year when the organizers
decided to base the dramaturgy on
controversial and in terms of design
also very complicated concept of
freedom, having selected their topic
this year they successfully avoid-

ed the difficulty consisting in the
internal contradictoriness of the
show, even though they so gave up
general criticality and self-reflection
of the event. Concept of Designblok
was in this regard somehow more
straightforward: sport became the
main topic of the event, namely in
connection with the summer Olym-
pic Games held at Rio de Janeiro
and in connection with Prague as
the 2016 European Capital of Sport.

Summary
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European
Design Stories:
Personal
Reflections

of European
Design

Text by Adam Stéch

As a sincere fan of design, custodian
and member of the OKOLO creative
team I wished to experience my
enthusiasm of the branch as intensely
as possible from the very beginning
and to be in contact with interesting
people. Certain necessity to maxi-
mally realize our interest in design,
architecture or art made me and my
colleagues, graphic designers Mat¢j
Cincera and Jan Kloss, establish the
OKOLO creative group back in 2009.

We started publishing a magazine,
preparing exhibitions, cooperating
with designers and also travelling to
see design and architecture. During
seven years we visited quite a lot of
places and always also found our joint
voyages of exploration a certain form
of relax and fun. Starting from 2011
we aimed individual issues of our mag-
azine at specific European localities -
Vienna, Liguria and Lausanne. These
were three fundamental voyages of
ours made in the period from 2011 to
2014. All of this was of course achieved
through documentation, discovery
and reflection on anything that we saw
and got to know during our travels.
Personal relation with the authors, our
curiosity to see their working environ-
ment and to visit unique and often for-
gotten modernist architecture became
our universal topic and at the same
time our creative medium through
which we can express ourselves and

to pass the valuable information on.
During the last two years the value of
all of this was also increased within
the framework of a custodian project
entitled European Design Stories
initiated by the program director of
the Prague design festival design-
SUPERMARKET Darina Zavadilova.
We jointly created a concept to
systematically interconnect travels

and personal discovery of design and
architecture with erudite insight into
the situation of the contemporary
European design and its many forms.

Dizajn na
Slovenski taks
lstisna budicnoat!

There is

a Bright Future
of Design in
Slovakia!

On the Farebna
Sed — Buntes
Grau (Colorful
Grey) exhibition

Text by Silvia Senesi Lutherova

The Farebna Sed - Buntes Grau
(Colorful Gray) exhibition now

held at the Slovak Design Museum
has ambition to confront design-

er potential of the Czechoslovak
Socialist Republic and the German
Democratic Republic in the sixties
and the seventies of the 20™ century.
Even though this is an attractive
concept, the main contribution of
the exhibition lies somewhere else.
The exhibition offers selection of the
best quality design the production of
which began in the period that coop-
eration of industrial producers with
professional designers was finally
developing more considerably in Slo-
vakia and that producers of the So-
cialist bloc also presented their inno-
vative works in international shows.

The institution the mission of which
is research and presentation of de-
sign history in Slovakia then faces an
uneasy question how to open design
(and not just the one dating back

to socialist era) to as wide public as
possible and how to attract people.
The question is also present in the
background of the Farebna Sed -
Buntes Grau (Colorful Grey) exhibi-
tion organized by the Slovak Design
Museum. As the authors of the
exhibition concept - Klara Pre$na-
jderova, Maro$ Schmidt, Wolfgang
Binder and Bettine Giildner - put it
in the introduction to the exhibition,
one of the principal intentions is
rehabilitation and popularization

of the designer production of the
sixties and the seventies in the
Czechoslovak Socialist Republic and
the German Democratic Republic in
the eyes of the non-expert public.

The very exhibition is factual. The
authors of the Farebna Sed - Buntes
Grau (Colorful Grey) exhibition

concept probably expected that the
exhibition would evoke memories
and provoke emotions, but it seems
they could not decide whether such
memories and emotions would

be left room or not. They prevent
visualization of the historical
framework, commenting on
problematic political and social
circumstances as related to the
designer works as well as “ostal-
gie“, but on the other hand they
encourage nostalgic emotions when,
for example, a visitor is “dragged”
into the period atmosphere through
original sounds of appliances and
inimitable voices of female radio
and television presenters right at
the premises of the exhibition.

Information
Revolution Was
Once Started

in Mainz

Text by Pavel Noga

Why a book means more than just
anice 3D object in the first quarter
of the 21% century is exhaustingly
narrated at the unique exposition of
the Gutenberg museum of Mainz.

Johannes Gensfleisch called
Gutenberg is a character shrouded
in a mythical haze of a printing

and typographic demigod. He was,
however, in the first place a man
who was risking a lot throughout his
life and unfortunately for him was
more frequently losing. His personal
tragedies as an unsuccessful busi-
nessman were many times balanced
by his trans historical reputation
that he did not, however, enjoy very
much in his lifetime. His name be-
longs to the gallery of the inventors
who substantially influenced the
quality and the way of human life.

Both professionals and fans of
good-quality museums have a slice
of the action at the museum. There
is a replica of Gutenberg’s printing
machine assembled according to the
preserved period technical drawings
and works of art. The replica is
situated at the museum and is made
of wood dating back to the 16" and
17t centuries. The best appreciated
invention of Gutenberg is not the
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very printing press, but the system
of easily changeable matrix to cast
individual type characters and his
invention of special metal alloy - the
so called type metal. The brilliant
solution enabled to quickly cast the
character needed and afterwards

to disassemble and to replace the
matrix just as quickly and to cast
something else again. The financial
costs that were connected with
building the print workshop in the
period of Gutenberg were unbe-
lievably high. Gutenberg had to
gradually borrow 1 600 guilders to
start his print shop, while a stone
town house was at the time available
for just some 80 guilders...

Possibilities of
Visual Studies

Interview with Marta Filipova
Not Just on the Anthology. Part 2.
Continued from the previous issue.

Text by Jana Oravcova

Visual culture turns our atten-
tion as viewers to the sphere of
everyday life in which everyday
consumer goods have their place.
Our “spectatorship®, “watching®
(which includes various types of
views) may, in connection with
designer items presented in, say,
television, magazines, newspa-
pers or at exhibitions, via our
visual experience, result in the
knowledge which will make us
realize how and in which context
designer items are presented to
be viewed by a viewer / consumer,
but also how much the representa-
tions of design are conditioned in
terms of gender, race and social
class. Don’t you think that these
approaches are also impor-

tant for that field of design?

v

I hope that the opinion that design
or any other visual form stands
outside political context is at
present already beaten. Let us just
as example take works by the Kun-
dyCrew group. Their provocatively
formulated statements used to refer
to everyday consumer goods are
copybook examples of politicization
of design. Using traditional tech-
niques, they point out topics ranging
from discrimination of women to
racial hatred. We may also return to

the exhibition of Maxim Velc¢ovsky
whose objects may not be concerned
as usual design, but as an exaggerat-
ed representation of his many sides.
His rubber boots may not for ex-
ample be just funny vases, but they
point out removal of that footwear
from the original country environ-
ment connected with hard work in
the fields and its bringing into the
world of haute couture and luxurious
attribute of middle and high classes.
Porcelain used as material and
gilding only strengthen the paradox.
The examples are of course exagger-
ated and are very easily readable,
but perception of political subtexts
may also be seen in case of design
of everyday consumer goods...

Achieving

as Much as
Possible with
as Little as
Possible

| Terminate the
60 Years Spent
Writing on the
Slovak Applied
Industrial Art

Text by Edward Toran

I conclude the period of sixty years
that I spent writing on applied
industrial art for Slovak readers.
During that period the circumstanc-
es and opinions of the globalized
world were changed revolutionarily.
In the area of design, a man needs
to learn to forget what he has learnt.
Around 1956 I was for example
interested in what work of fingers
of a potter producing a ceramic jug
at Modra, a town nearby Bratislava,
will result in. As the years passed

in New York I became interested

in the result of a concept of design
of an investment group with seat

in a third-class developing country
receiving their ideas from a first-
class development bureau of Milan,
Italy, delivering something made

of innovative material based on

a new composition of molecules to

the market using 3-D printers. This,
however, requires other forms of
survey, commenting and a rela-
tion to everyday life that I do not
establish. But the last sixty years
produced surprising knowledge
which is also useful for present read-
ers. Achieving as much as possible with
as little as possible, thus achieving

as much as possible, let that mean
anything, with as little efforts, ener-
gy, work, time or funds as possible.
The mankind always tried to project
the best using the existing means.
The famous Scandinavian interior
design originates from imaginative-
ness of Nordic fishing nations who,
living in cruel conditions, needed
to more cautiously make use of
what was around them in the nature
offering modest natural resources.
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