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•  Komplexná príprava tlačových podkladov vrátane grafických návrhov
•  Skenovanie transparentných a odrazových predlôh na bubnovom skeneri 

Chromagraph S 3800 od firmy Linotype - Hell
(maximálna veľkosť snímanej predlohy 650 x 510 mm)

•  Stránková a hárková montáž na počítačoch Apple Macintosh a PC
•  Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitových jednotkách Linotype - Hell:

- Herkules PRO - maximálny formát osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 l/cm
- Linotronic 630 - maximálny formát osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 l/cm  
Osvity môžu byť dodané na pamäťových médiách pre počítače Apple Macintosh a PC: 
externý HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, Iomega disky Bernoulli, Jaz a Zip, 
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

•  Nátlačky Matchprint 3M na maximálny formát B2 (686 x 508 mm)
•  Digitálne nátlačky 3M Rainbow na maximálny formát A3+
•  Nahrávanie dát na CD-ROM disky
•  Veľkoformátová digitálna tlač pre vnútorné aj vonkajšie použitie až do šírky 1,5 m
•  Veľkoformátová laminácia a kašírovanie až do šírky 1,5 m
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E D I T O R I A L

Prvé t r i  m e s ia c e  to h to  roka b o l i  b o h a té  na a k t i v i t y  S lo v e n s k é h o  
c e n t ra  d iz a jn u ,  a le  aj re d a k c ie  DE SIGN UM, a p o n ú k l i  z a u j í ­
m avé  m o ž n o s t i  n e s p ro s t re d k o v a n e  sp o z n á v a ť  re a k c ie  d iz a jn é r ­
ske j k o m u n i t y  a p o d n ik o v e j  s fé ry  na našu p rá c u .  V y h la s o v a n ie  
v ý s le d k o v  súťaže  N á ro d n á  cena  za d iz a jn ,  v y d a n ie  v ý p ra v n é h o  
K a ta ló g u  g ra f i c k ý c h  d iz a jn é ro v  - to  bo l i  skve lé  p r í le ž i to s t i  na 
n e fo rm á ln e  s t r e tn u t ia  a ro zh ovo ry  s d iz a jn é rm i ,  v ý ro b c a m i ,  
m a n a ž é rm i .  N em ôže  ísť, s a m o z re jm e ,  o to ,  o s o b n e  s p o z n a ť  
v š e tk ý c h ,  k to rý c h  sa týka  p o s la n ie  SCD. Naším  c ie ľo m  by vša k  
m a la  byť m n o h o s t ra n n á  k o m u n ik á c ia  so v š e tk ý m i ,  k to r í  v y tv á ­
ra jú  p e s t rú  m o z a iku  naše j d o m á c e j  d iz a jn é rs k e j  scény. P okú s i l i  
sm e  sa o to  n ie len  p ro s t r e d n íc tv o m  m é d ia  DE SIGN UM, a le  
o s o b n o u  účasťo u  na m e d z in á ro d n ý c h  v e ľ t rh o c h  v N it re  a B rne. 
V expoz íc i i  Fórum d es ig n u  na n i t r ia n s k o m  v e ľ t rh u  a na b r n ia n ­
ske j výs tave  Vize sm e  sa d o s ta l i  do p r ia m e h o  k o n ta k tu  s m n o ­
hým i n a š im i  s tá ly m i  č i t a te ľ m i  a p r ia z n iv c a m i ,  a le  m a l i  sm e  aj 
m o žn o s ť  u p o z o rn i ť  nových  z á u je m c o v  o d iza jn  na je d i n ý  o d ­
b o rn ý  č a s o p is  o d iz a jn e ,  k to rý  v te r i tó r iu  b ýv a lé h o  Č e s k o ­
s lo v e n s k a  v y c h ád za .  S t ro c h o u  n e s k ro m n o s t i  m u s ím  p ove d a ť ,  
že ich re a kc ie  bo l i  t a k m e r  bez v ý n im ie k  p r ia zn ivé .  Z n a m e n a jú  
pre nás n ie len  ce nn ú  s p ä tn ú  väzbu ,  a le  aj p o tv rd e n ie  zm ys lu  
o tv o re n e j  k o m u n ik á c ie .  Ver ím , že o b o h a te n ie  k o m u n ik a č n ý c h  
vä z ieb  so š i ro k o u  o b c o u  č i ta te ľo v  DE SIGN UM môže z n a m e n a ť  
len p o z i t ívn e  v ý s le d k y  pre obe  s t ra n y  - pre je h o  p r ia zn ivc o v  
i tý ch ,  k to r í  ho p r ip ra v u jú .
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The f i r s t  three months of this year were bountiful in activities of 
t h e  S lo va k  Design Center and the DE SIGN UM editorial office. 
They offered interesting possibilities of getting to know the re­
a c t i o n s  of the designer community and entrepreneurial sphere 
to  o u r  w o rk .  Announcing the results of the National Prize for 
D es ign  a n d  publishing the Graphic Designers Catalog were 
g re a t  opportunit ies to informally meet and talk with designers, 
p ro d u c e rs  and managers. Of course, we cannot meet all those 
w h o  are affected by SDC mission. However, our goal should be 
to  communicate with all those who are creating a colorful mo­
s a ic  o f  our domestic design scene. We have tried to do so not 
o n ly  th ro u g h  the DE SIGN UM media but also through personal 
p a r t i c i p a t i o n  at industrial fairs in Nitra and Brno. At the Design 
Forum e x h ib i t io n  at the Nitra furniture fair and at the Brno Vize 
exhibition we were able to make direct contact with many of 
our regular readers and supporters as well as introduce the 
only professional journal of design published in the former 
Czechoslovakia to new readers interested in design. Without 
being immodest, I must say that their reactions were almost 
exclusively favorable. For us, they represent not only a valu­
able feedback but also a confirmation of the importance of 
open communication. I do believe that expanding communica­
tion with the wide range of DE SIGN UM readers can mean only 
positive results for both parties - for its supporters as well as 
publishers.
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P o ro ta :

národná cena za drcajn 1997
Súfaže sa zúčas t n i lo  83  p rác  
Porota s me dz in áro dnou  účasťou ude l i la  4 Národné  ceny za d izajn  
a 8 Uznaní  za d iza jn

P O S U D Z O V A N I E  D I Z A J N U  N A  S L O V E N S K U
Súťaže a súťažné p reh l iadky  sú pre dizajn na S lovensku rovnako po t rebným  z rkad lo m  poznan ia ,  akými 

sú súťaže aj pre iné in te le k tu á ln e  a tvor ivé výkony. Preto je  dob ré ,  že o c e lo š tá tn e j  súťaži pôvo dného  

d om á ce h o  d iza jnu už možno hovoriť  ako o t ra d íc i i ,  k torá má am bíc iu  prežiť a p r iťahovať k sebe v nas le ­

d u jú c ic h  rokoch záu jemcov,  s p o je n co v  a azda aj mecenášov.  Je t reb a  to t iž  priznať, že súťaže p o d o b ­

ného rozsahu nie sú zďaleka lacnou zá lež itosťou a bez f in a n č n e j  p o d p o ry  š tá tu  by bol i p redbežne len 

veľm i ťažko u sku to čn i te ľn é .

Celkove už po t re t ík rá t  bo lo  v roku 1997 S lovenské  cen t rum  d iza jnu o rgan izá to ro m  súťaže d iza jnu re a l i ­

zovaných výrobkov. Vytrva lá  snaha uvádzať na vere jné p o sú den ie  na jmä nové p r iem yse lné  výrobky 

( teda  nie diza jn ideových m ode lov )  urč ila súťaži re la t ívne s trohé  hran ice .  Žiaľ, s tanov i la  tým aj o b m e ­

dzen ia s tým spo jené .  Rozlet a k rea t iv i ta  d iza jné rov  bol i po celý čas v tesnané  do reálnych, n e ú p ro s ­

ných l im itov  (výrobných  aj m arke t ingových )  súčasných  d o m á c ic h  výrobcov. Tie nie sú vždy na prvý p o ­

hľad zrejmé, majú však rozhodu júc i  vplyv na konečný výs le dok  ne jedne j dob re  m ienene j inovác ie .  Ak 

sú aj te ra jš ie  h ran ice  súťaže t roch u  pr iúzke, je  to cena za m ožnosť uv id ie ť  diza jn na S lovensku v je ho  

pr íznačných,  n e p r ik ráš lených  pod obách .

S t roch ou  z je d n o du še n ia  sa dá povedať, že súťaž bola adresovaná v prvom rade výrobcom  a in š t i tu c i ­

oná lnym  z ložkám, p o h ybu jú c im  sa v b l ízkost i  výroby na S lovensku .  Môže byť vn ím aná ako a rgu m en t  pre 

ob h a jo b u  tézy, že aj v zložitých p o d m ie nk a c h  ekon om icke j  t ra n s fo rm á c ie  je  reálne možné p resad iť  p ro ­

fe s io n á ln y  diza jn a u p la tn iť  p ro fe s io n á ln y  m a n a žm en t  d iza jnu .

O účasť v súťaži pre jav i l i  v roku 1997  záujem v iacerí  významní výrobcov ia  zo S lovenska ,  k torí  m ohli  

v zmysle súťažných propozíc i í  p r ih lás i ť  pôvodný dom á c i  vý robok  vyv inu tý  v pos ledných  dvoch rokoch. 

Porota s m edz in á ro dným  zas túpen ím  nakon iec  ude l i la  v d ru ho m , f in á lo v o m  kole Národné ceny za d i ­

zajn 1997  dvom výrobkom  a dvom prácam  z ob la s t i  g ra f ického  d iza jnu .  Ôsmim prácam  ude l i la  uznanie 

v súťaži.

Dve ná rodn é ceny za d izajn patr ia  v roku 199 7 vý robkom , k toré poro tu  p resvedč i l i  výbornou  s ú č in n o s ­

ťou pri p repá jan í  zámerov d iza jnu s konkré tnou  výrobou.  V h o d n o te n í  je d n é h o  z nich - nového d ie s e le ­

le k tr ického  rušňa z M ar t inske j  m e cha t ro n icke j  a. s., zaznelo n ieko ľko  krát s lovo synergia ako n a jp re s ­

ne jš ie  pom en o va n ie  zázračného urých len ia  - f in a l izá c ie  k om p l iko va n é h o  s t ro já rske h o  p roduk tu  

v pr iebehu je d in é h o  roka.

Ak je  povo lan ie  d iza jnéra  behom  na d lhé t ra te ,  po tom  bol i d iza jnér i  Š tefan Klein a Ivan Čobej veľmi 

zda tným i p a r tn e rm i  kon š t ru k té ro m  z M art ina .  Výrazne sa p od ie ľa l i  n ie len na p resade n í  idey kom plexne  

r iešeného d iza jnu zásadne inovovane j lokomotívy,  ale aj v p r iebehu rea l izačných prác na p ro to type  

vn ies l i  do d iza jnového konce p tu  lokom otívy  v iaceré  o r ig iná lne  prvky. Potvrd i l i  ta k  v praxi o p o d s ta tn e ­

nosť t ím ove j práce ako bu d ú c n os t i  d iza jnu aj v naš ich p o d m ien k a c h .

Ing. a rch .  ĽUBICA FABRI, 
p re d s e d n íč k a  p o ro ty

LENKA BAJŽELJ, BIO Ľub ľana

Mgr. MIROSLAV DEBNÁR, d iz a jn é r

ak a d .  a rch .  TIBOR HERCHL, d iz a jn é r

a k a d .  m a l .  PAVOL CHOMA, g ra f i k

a k a d .  ma l.  DANIEL JURKOVIČ, g ra f i k

KAREL KOBOSIL, d izajné
D es ign  C e n t ru m  CR

ADRIENA PEKÁROVÁ, 
š é f r e d a k to r k a  č a s o p is u  DE SIGN U

a k a d .  m a l.  JÚLIA SABOVÁ, 
t e x t i l n á  v ý tv a rn íč k a

Ing. PETER WOHLFAHRT, d iz a jn é r

V ý s led k y  súťaže

NÁRODNÉ CENY ZA DIZAJN 1 9 9 7

K a t e g ó r i a  d i z a j n  v ý r o b k o v

■  M o to ro v ý  rušeň R 7 5 5  

Diza jn  e x te r ié ru :  ŠTEFAN KLEIN 

D iza jn  in t e r ié ru :  IVAN ČOBEJ

Výr o b c a : M a r t  i n s ká m e c h a t ró n  i c ká 

a. s..  M a r t i n__

■  Č a lú n e n é  hovo ro vé  k res lá  

RENO, N O R A ,HUGO 

Diza j n: PETER B O HUŠ 

Vý ro b c a : DOMAR K, s . r . o ., Ži I i na

K a t e g ó r i a  g r a f i c k ý  d i z a j n

■  Č a s o p is  o ku l tú re  a u m e n í  PARK 

D iza jn :  RICHARD ČISÁRIK,

FILIP VANČO

Logo č a s o p is u : DENISA LEHOCKÁ 

V y d a va te ľ :  F i l ip  Van čo, B ra t is la v a

■  P re zen tačn ý  k a ta ló g  f i rm y  

PUBLIC M a la c k y

D iza jn :  VLADIMÍR JURKOVIČ 

a g r a f i c k é š t ú d i o S  E PTE M BER 

K l ie n t :  PUBLIC M a la c k y
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UZNANIA

K a t e g ó r i a  d i z a j n  v ý r o b k o v

■  S ú b o r  v o d o v o d n ý c h  b a té r i í  FUTURA 

D iza jn :  PETER PALIATKA

V ý ro bca :  S lo v e n s k á  a rm a tú rk a  

M y java ,  a. s.

■  B y tový  s e k to ro v ý  n á b y to k  MODUL 

D iza jn :  ĽUBOMÍR BOHÁČ,

FRANTIŠEK VRANIAK

V ý ro bca :  Ju ra j  J a n d a ,  D revo s , ...

Považská B ys tr ica

■  H ro to vý  p o lo a u t o m a t ic k ý  s ú s t ru h  

SUI 5 0 0  COMBI

D iza jn :  VLADIMÍR PAVLÍK 

V ý ro b c a :  TOS Trenčín , a. s .

■  K o le kc ia  ža k á rov ýc h  tk a n ín  

D iza jn :  M IRIANA MATERÁKOVÁ 

V ý ro bca :  Ta tra ľan  K ežm arok ,  s. r. o,

■  O b c h o d n á  k o le k c ia  z h ra č k o v é h o  

p ro g ra m u  CARLO

Diza jn :  KAROL KRČMÁR 

V ý ro b c o v ia :  P rem a, s. r. o.,  Bytča  

B u kóza - N á b y to k ,  s. r. o.,  V ranov  

nad Topľou

K a t e g ó r i a  g r a f i c k ý  d i z a j n

■  L o g o typ  Mr. SCHRAUB a s p o t r e b i ­

te ľs k ý  o b a l  s je h o  a p l i k á c io u  

D iza in :  g ra f i c k é  š tú d io  PERGAMEN

Trnava, s. r. o.____________________

K l ie n t :  D.O.T. s. r. o ..  Koš ice________

■  M a n u á l  c o rp o ra te  d e s ig n u  

pre in te rn é  vyu ž i t ie  TV Mark íza  

D iza jn :  CD, C rea t ive  D e p a r tm e n t ,

s. r. o.__________

K l ie n t :  S lo ve n s k á  te lev ízn a_____

s p o lo č n o s ť ,  s. r. o .,TV Mark íza

■  S ú b o r  t y p o g ra f i c k é h o  p ísm a  

EUREKA

D iza in :  PETER BIĽAK_________

B
Ď a lš ích  10 p rá c  b o lo  p o ro to u  v y b ra ­
ných do o b ra z o v é h o  k a ta ló g u  súťaže  
ako  n a jv yš š ie  h o d n o te n é  f in á lo v é  
u m ie s tn e n ia .

Ľahké č a lúnené  kreslá ( typové  označen ie  RENO, NORA, HUGO) vy rábané  v ž i l inske j f i rm e  DOMARK sa 

oc i t l i  vo f iná love j  n o m in á c i i  t iež so s p o ľah l ivou  devízou: d iza jné r  Peter Bohuš ich od p oč ia tku  vyvíjal 

a do tvá ra l  ako nosný výrobný program neveľkej nábytkove j  f i rmy, ktore j a m b íc iou  bolo zap ln iť  medzeru 

v ak tu á ln e j  t rhove j  ponuke  na S lovensku .  Pre zar iaďovan ie  ko m u n ika čných  p r ies to rov  vere jných budov, 

f i rem n ých  p r iestorov,  ale aj pre isté typy  in d iv id u á ln e h o  bývan ia vznik la ko lekc ia  s n ie ko ľkým i poz i t í ­

vami súčasne :  in d iv id u á ln y  výraz d iza jnu ľahkých ča lúnených  kres ie l ,  tvarová va r ia b i l i ta  vzá jomne kom- 

b inova te ľných  ko nš t rukčných  prvkov, cenovo nenáro čné  výrobné vstupy, výborné  e rg on o m ické  a vý- 

ro b no - rea l izačné  pa ra m e tre  sed a c ie h o  nábytku.

Oba na jvyšš ie  hod n o te né  výrobky  (spom edz i pä ťd es ia t ich  p r ih lásených  v te j to  ka tegó r i i )  bol i zároveň 

pr íznačným odkazom , že s t ro já rs tvo  a nábytková výroba naďale j p reds tavu jú  na S lovensku na js i lne jš ie  

výrobné odve tv ia .  Z nich bo lo  v súťaži zas túpen ých  t iež na jv iac  p r ih lásených  prác (1 6  s t ro jov  a z a r ia ­

dení, 13 nábytkových prác) .

Osudy m oderne j ,  na expo r t  o r ien tova ne j nábytkove j  výroby sú dnes bez d iza jnu n em ys l i te ľné .  Nové 

mená a horúce  novinky však p r iná ša jú  skôr  špec ia l izované  veľ trhy  nábytku než všeob ecne  zam erané . 

súťaže d iza jnu .  O pohyb v o b las t i  d iza jnu nábytku na S lovensku sa n ap r iek  to m u  ne treba obávať - X| 

šp ička  ta le n to va n ých  tvo rcov sa s tá le  rozširuje.

To, čo p la t í  v oso b i to s t i  pre nábytok ,  n ep la t í  ž ia ľ všeobecne.  F inále súťaže Národná cena za dizajn 

1997 nep r in ie s lo  veľa nových mien ani v ka tegór i i  výrobkov, ani v g ra f icko m  d iza jne. Naopak ,  ešte raz 

sa po tv rd i l  okruh d iza jnérov,  k torí  sú t rva le  č inn í  v sp o je n í  s d o m á c im  p r iem ys lom  (A. Bendis ,  P. Bohuš,

I. Čobej,  P. Hlo, B. Kieru lf ,  Š. Klein, K. Krčmár, P. Pa l ia tka ,  V. Pavlík,  M. S taško,  J. Tomaščík ,  R .u u re k  ). 

S amozre jme, ešte n ieko ľko  iných mien by sa m oh lo  o c i tn ú ť  v to m to  výpoč te  v p r ípade,  že by sa s liťaž 

uzatvára la o pol roka skôr, či o pol roka neskôr.  Ďa lš ie  mená d om á c ich  au to rov  by p r ib u d l i ,  keby s j  sú­

ťaž neobm e dzova la  len te r i tó r io m  výrobcu zo SR. Nič to však nem ení na sk u toč no s t i ,  že diza jn vyví janý 

pre pr iem yse l je  dnes na S lovensku (s výn im kou  nábytkove j  tvo rby)  m enš inovou  d isc ip l ín o u  a že v e ľ k a l  

skup ina  d iza jné rov  sa dnes u p la tň u je  skôr  v ob las t i  in d iv id u á ln e h o  a u to rské h o  d iza jnu než na pôde 

opakovane j výroby.

Sa m otný  pr iebeh  súťaže posky to l  aj nám ety  na úvahy o tom ,  ako vn ím a jú  výrobcov ia  v SR úlohu d i ­

zajnu v procese  inovác ie  výrobných  p rogram ov,  p r íp adne  o tom ,  s akým i od l išn ým i a m b íc ia m i  vs tupu jú  

(a lebo  nevs tu p u jú )  do vere jne j súťaže vý robcov ia ,  d iza jnér i  - tvo rcov ia  či p ro fe s io n á lne  g ra f ické  š túd iá .  

V procese h o d n o te n ia  sa pred p o ro tca m i vynára la ,  p o d o bn e  ako po iné roky, až p r ive ľm i pestrá škála 

p r ih lásených  súťažných prác: od výrobku bez z javne u p la tn e n é h o  d iza jnu cez dizajn bez z javného vý­

robcu, vý robok  bez zre jmej fu nkc ie  a spo lo č e n s k é h o  využi t ia ,  až po vý robok  zavedený do výroby bez 

au to rské h o  doh ľadu  d iza jné ra ,  či nakoniec výrobok bez inovačnéh o  nápadu .  Bez súťaže by sme však 

nem al i  is to tu ,  že na S lovensku to s up la tňo van ím  dizajnu vo výrobe za t ia ľ  vyzerá aj tak.

Novinkou v zam eran í  súťaže v roku 1997 bolo,  že spo lu  s výrobkami po prvýk rá t  súťaž i l i  v s a m o s ta tn e j  

ka tegór i i  aj práce z o b las t i  g ra f ické h o  d iza jnu .  G raf ický  diza jn prežíva na Slovensku etapu  expanzív­

neho rastu a v zásade n ie t  dôvo dov  sa obávať,  že sa vo vzn ika júce j  k onku ren c i i  kvalita nep resa d í  p r i ­

rodzenou ces tou .  Pochybnost i  vznika jú skôr preto, že spo lu  s m oderným i fo rm a m i vizuálnej a obrazove j 

k o m u n iká c ie  sa dostáva  do s p o lo č e ns k é h o  p r ies to ru  aj veľa neže la te ľných  s te re o typ o v  a kom erčných  

klišé. Súťaž bola preto p on ukou  up r ia m iť  pozornosť  na jmä na vzn ika júce  ho d no ty  v te j to  oblasti.  

Organizátor i  si bol i vedomí,  že svoj ím rozsahom a zam eran ím  môže súťaž zachyt iť  len m enš iu  vzorku 

gra f ické h o  d iza jnu u nás, navyše sa zám erne  m im o  súťažných ka tegór i í  oc i t l i  napr. knižná a plagátová 

tvo rb a ,  k toré majú v S lovenske j repub l ike  svoje v la s tné  m edz in á ro d n é  súťažné preh l iadky .

Očakávan ia  vyp isova te ľov  sm ero va l i  pôvodne na jmä k tvo rbe  f i re m n é h o  štý lu a k tvo rb e  in fo rm ačných  

a o r ien tačn ých  systémov,  v súťaži však d o m in ova l i  p oč tom  prác po t rav inové  oba ly  a g ra f ické  s p ra c o v a ­

nia in te rne tových  s t rán ok ,  te levízna g ra f ika  či g ra f ika  CD-ROM-ov. Národné ceny za dizajn v roku 199 7  

získali časop is  o ku l tú re  a um ení  PARK (vydava te ľom  je  m ladý  b ra t is la vský  fo to g ra f  Filip Vančo) a re­

k lamná p u b l ik á c ia  - p rezen tačný  k a ta ló g  f i rm y  PUBLIC Malacky .  V oboch  p r íp adoch  sa po ro ta  zhod la  

na tom ,  že sú to p ro d uk ty  s vysokou m ierou up la tn e ne j  k rea t iv i ty  a presne vy ja d re ným  a presvedč ivo  

s tvárn eným  zám erom.

Výsledky súťaže bude S lovenské cen t rum  d iza jnu p ropagovať  p ros t red n íc tvom  obrazového ka ta lógu  

a fo rm ou  pane love j  fo to g ra f ic k e j  výstavy na vybraných veľtržných p o d u ja t ia c h .

Jaroslav Ondruška
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árodná cena za dizajn '97
Č a s o p is  o k u l tú re  a u m e n í  PARK 
D iza jn ;  R ic h a rd  Č is á r ik ,  F i l ip  V ančo  
Logo č a s o p is u :  D e n is a  L e h o cká  
V yda va te ľ ;  F i l ip  V ančo ,  B ra t is la v a

^ Prvé číslo časopisu vzniklo ako diplomová práca na VŠVU, ktorú som absolvoval  
r. 1996. Prirodzene, motivoval ho môj záujem o fotografiu a prácu s fotografiou  
v rámci tlačeného média, alebo vôbec vo vizuálnej komunikáci i. Sledujem, ako sa 
s fotografiou v médiách zle narába, fotografie  sú necit livo vyrezávané. To bol p r ­
votný podnet pre vznik časopisu, kde by fotka mala svoj priestor, kde by sa grafika  
podriadila obrazu a spolu by vytvorili vizuálny konečný dojem. Od toho sa odvíja 
nadštandardný formát, zameranosť na č iernobielu fotku. Inzerciu sa snažíme tiež 
podriad iť  koncepcii . Presvedčiame firmy, aby akceptovali inzeráty v duchu časo­
pisu. Nie je  však veľa takých, ktoré to pri jímajú, ide nám však v prvom rade o úroveň 
časopisu ako celku.

Filip Vančo
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národná cena za dizajn '97
P re zen tačn ý  k a ta ló g  f i rm y  P ub l ic ,  M a la c k y  

D iza jn :  V la d im í r  J u rk o v ič  a g ra f i c k é  š tú d io  S e p te m b e r ,  B ra t is la v a

Zámerom katalógu bolo demonštrovať všetky výrobné možnosti tlačiarne a vyzdvih­
núť špeciálne polygrafické technológie, ktorými sa chce presadiť. Súčasne sme 

chceli ukázať, že sa dá kvalitne t lač iť  aj na iné papiere než kriedové. 
Ku každej technológii  sme spolu s priateľom Stanom Bellanom, r iaditeľom t lač i­

arne, vybral i námet, ktorý by ju  čo najlepšie vystihoval. Neboli sme nikým a ničím 
obmedzovaní, a tak základné libreto a väčšina riešení, spolu s textmi a obrazmi, 

vznikla za slnečného dňa na terase kaviarne pri troch kávach a minerálkach. Zvyšné 
stránky vznikli viac-menej spontánne v štúdiu. Väčšina obrazov v katalógu je  šitá na 
mieru. Krajčírom, ktorý šil tentokrát podľa nášho strihu, bol fo tograf Peter Karásek. 
Zvolil i sme graficky jednoduchý jazyk postavený na nezvyčajných obrazových alebo 

slovných spojeniach. Grafika t i tu lnej strany sa stala súčasne základným prvkom  
vizuálnej ident i ty  t lačiarne. Dostala sa na vizitky, hlavičkové papiere  

a ostatné prvky Cl. Motív chlapca s vagónmi Tlačíme, čo sa dá 
sa stal na rok ďalší vizuálom pre inzerciu.

V lad im ír  Jurkov ič

v f
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národná cena za dizajn ’97
Č a lú n e n é  hovo ro vé  k res lá  Reno, Nora ,  Hugo. 
D iza jn :  Mgr. a rch .  Pete r  B oh u š .  
V ý ro b c a :  D o m a rk ,  s. r. o .,  Ž i l in a

Firmu Domark zauja li  moje kresielka, ktoré som robil  pre žilinskú galériu Emócia, 
a tak ma oslovili. Prieskumom zistili, že na trhu chýbajú drobné kresielka do men­
ších kancelárií, ale aj bytov či verejných priestorov v nemocniciach, na chodbách, 
čakárňach, a chceli túto medzeru vyplniť. Firma nemala na začiatku celkom jasnú  
predstavu o nábytku, ale spoločne sme ju  sformulovali.  Snažím sa pomôcť pri 
tvorbe dizajnérskeho zadania, keď mi je  jasné, čo firma chce a posunúť riešenie 
ďalej. Samozrejme tak, aby spĺňalo požiadavky trhu. Táto úloha možno na začiatku  
vyzerala dosť nezaujímavo, ale postupne, ako sa systém rozširoval, ma to zaujalo. 
Navrhol som teda tri typy područiek na jeden základ, čo spolu s možnosťou vytvárať  
kreslá, dvojpohovky či trojpohovky vytvára celý variabilný systém. Jeho možnosti sa 
rozširujú vďaka škále poťahových materiá lov - od najlacnejších až po nákladnejšie.

Peter Bohuš
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Foto: FotografikTomašovič.

Na otázky o d p oveda jú  
doc. Ing. Pavel Pavlásek, CSc., 
r ia d i te ľ  pre vedu a výskum M ar t in ske j  
m e ch a t ro n icke j ,  a. s., 

doc. akad .  soch. Ing. Šte fan Klein.

ž č o  bolo bezprostredným podnetom 
pre vypracovanie projektu novej 
lokomotívy?

P a v lá s e k : Vychádza l i  sme z dvoch faktov,  
to  je  ža los tný  s tav  železníc, do k to rého  sa 
os ta l i  n e d o s ta to č n ý m  inves to van ím ,  nie len 
o o b las t i  hnacích voz id ie l ,  a na druhe j 
t rane  tu bol te c h n o lo g ic k ý  t la k .  Spo lu  s Ing. 

jC e t lo m ,  CSc., te ra jš ím  generá lnym  r iad i te ľom  
|M a r t in s k e j  m ec ha t ro n ic k e j ,  sme ako dvo j ica  
i v ýsku m n íko v  zo Ž i l inske j un iverz i ty  o r ien tova -  
|ne j  na t r a n s p o r t  pon úk l i  už r. 1 9 9 3  r iešen ie, 
j k to ré  zau ja lo  te c h n ic k o -e k o n o m ic k o u  ana lý -  

-  s js d n o z n a c n y m  všeobecným  prínosom .
^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ p P r e d l o ž i l i  sme š túd iu  m odern izá c ie  d iese le -  

ž i ^ l ^ ^ ^ l ^ ^ ^ l e k t r i c k ý c h  lo kom o tív  pre Železnice SR nie 
^ ^ ^ ^ ^ p c e s t o u  opráv  s ta rých  lokomotív ,  ale zásadnou 

^ ^ M ^ ^ ^ m o d e r n i z á c i o u .  Akce p to va l i  sme p r i tom  agre- 
p ^ ^ g a ^ g a t o v u  zak ladnu  s lovenských  p roduce n to v ,  

na jmä spa ľovac í  motor,  s rdce lokomotívy ,  
k to rý  vyrába jú  v ZŤS M a r t in ské  s t ro já rne ,  
a. s., či g e n e rá to r  f i rm y  D a nub iu s  E lektr ik ,  a. 
s., B ra t is lava.  V ied lo  nás k to m u  p resve d če ­
nie, že keď m ám e k d ispozíc i i  rovnocenné 
kva l i tné  s lovenské  p roduk ty ,  nie je  dôvod 
um ožňovať zah ran ičným  f i rm á m ,  aby svo j im i 
vý robkam i ov lád l i  náš d om á c i  t rh .  Naše d o ­
máce p ro d u k ty  výhovu jú  sys tém u plne 
r iadene j m oderne j  lokomotívy ,  k torý  znam ená 
výrazný kva l i ta t ívny  skok od bežných r iad ia -



cich systémov.  R iešenie lo kom o tívy  vychá ­
dzalo zo zna los t í  d ob rých  v la s tn o s t í  podvoz­
kov a h lavného rámu, k toré sa da jú  použiť  pre 
nad s tavb u  lokomotívy .
Aký je ekonomický prínos projektu?
P. Pavlásek: Celý d iza jn  (Total Product  
Design) je  naším know-how, navyše súčast i  
lo kom o tívy  sú d o m á c e h o  pôvodu.  To je  cenné 
a pr ináša  p ro f i t  tu u nás. Možno to vyzerá po- 
pu l is t icky ,  a le nech sa kdeko ľvek  na svete vy­
myslí  a vyrobí  p roduk t ,  ta k  pr ináša na jväčší  
zisk v m ies te  svo jho pôvodu.  Bolo by možno 
je d n o d u c h š ie  vy rábať l icenčne ,  ale veľká časť 
p ro f i tu  z výroby sa od l ieva m imo.
Aké boli náklady na vývoj?
P. Pavlásek: V po rovna n í  s inými k ra j inam i vy­
č le ň u je m e  na vývoj veľm i m á lo  f inan čných  
p ros tr iedkov .  Ak mám porovnávať  nák lady  na 
s tavbu  šp ičkove j lo kom o tívy  v iných svetových 
f i rm á c h ,  naše sú na úrovni p rom ile .  Čo sa 
týka ceny novej lokomotívy ,  ta k  sme s chop n í  
vy rob iť  ju  za 5 0 - 6 0  % ceny dovážanej lo k o m o ­
tívy. Treba to však ch á p a ť  zo všetkých h ľadísk, 
napr. aj z poh ľadu  z a m e s tn an o s t i ,  n ie len p o ­
rovnávať cenu.
Koľko takýchto lokomotív potrebujú 
naše železnice?
P. Pavlásek: Podľa našich poznatkov  je  k ap a ­
c ita  naš ich železníc asi 100 lo kom o tív  toh to  
typu.  Okamžitá ka p a c i ta ,  závis lá od súčasných 
výkonov, je  pr ib l ižne 60.  Je tu však p e rs pe k ­
tíva zvýšenia k a p a c i ty  v súv is los t i  s rozš irova­
ním prepravy. Ak mám vysloviť  prognózu (S lo ­
vensko je  výrazne t ranz i tná  k ra j ina ) ,  m ohlo  by 
to byť p o d s ta tn e  v iac, až 3 0 0  lokomotív .

Navrhovať lokomotívu nie je pre d i­
zajnéra každodennou úlohou. Čím 
bola zaujímavá?
Š. Klein: Nemysle l som si, že budem  n iekedy  I  
rob iť  lo kom o tívu .  Mám však svoju prácu rád 
práve pre to ,  že s tá le  môžem rob iť  nové veci. i 
Táto práca ma veľm i zau ja la  h lavne p r ís tupom; 
f i rm y  k p ro d uk tu .  Zadan ie  neznelo tak ,  ako ho! 
fo rm u lu je  väčš ina  s lovenských  f i r ie m ,  teda  
urob iť  taký  d iza jn,  aby sa vý robok  dob re  p re ­
dáva l.  Dizajn bol v to m to  p r ípade  in teg rá lnou  
súčasťou návrhu,  čo sa odraz i lo  aj v inej kva­
l i te ko m un iká c ie .  Para le lne k o m un ikova l i  
všetky p ro fes ie  zúčas tnené  na vývoj i a každá 
navrhnu tá  zmena sa v k rá tkom  čase m ohla  
vn iesť  do p ro d uk tu .  Pri sé r iovom  raden í  č in ­
nost í  to nie je  možné a ú loha d iza jnéra  končí  
pri sad rovom  m ode l i .  Naopak ,  tu som musel 
byť akt ívny až po prvú p rezen tác iu  p roduk tu .  
K o m un ikác ia  v ko lek tíve ,  k torý  sa pod ie ľa l  na 
tvo rbe  p ro to typ u  a je h o  skúškach ,  bola vôbec 
s i lnou  s t rán kou  to h to  p ro je k tu .  S tre t l i  sa tu 
ľud ia ,  z k torých každý mal svoju „ p a r k e tu “ 
a n ik to  sa nesnaži l  v p r ieb ehu  procesu p re ­
niesť svoju z o d povednosť  na d ruhéh o .  Keď sa 
aj s ta la  ne jaká chyba ,  čom u sme sa pri t a ­
kom to  p ro je k te  nem oh l i  vyhnúť, nebo lo  d ô le ­
žité označiť  v inn íka ,  a le nap rav iť  ju .  M o t ivác ia  
ce lého  ko lektívu  do ko n č iť  p ro je k t  bola veľm i 
s i lná  a p racovné  n a sa den ie  t iež.
Aké postupy pri tvorbe dizajnu ste 
použili?
P. Pavlásek: Treba zdôrazn iť  konce pc iu  m o d u ­
la r i ty  pri s tavbe  lokomotívy .  Možnosť využívať 
m odu ly  a ich o p a kovan ie ,  ako aj un i f ik á c ia ,  to 
sú trendy,  ktoré  dovo ľu jú  vy rábať  v iac v a r ia n ­
tov  s m enš ím i n á k lad m i.  Vďaka tvo r ivém u pr í ­
s tupu  d iza jné ra  sme m oh l i  v p rocese tvo rby  
rob iť  aj s im u l tá n n e  testy .  Dnešná výpočtová  
te ch n ika  um ožňu je  pr iebežne  rob iť  te s ty  na 
m äkkých  m o d e lo ch ,  týka sa to aj n iek to rých  
drahých d e fo rm a čných  tes tov ,  čo po d s ta tn e  
sk racu je  e tapu  vývoja.
Š. Klein: Mal som m ožnosť v s túp iť  aj do n á ­
vrhu te c h no lóg ie .  Bolo zre jmé, že o p lá š te n ie  
nem ožno vy rob iť  z oce ľového p lechu .  N ák lady  
na pr ípravu výroby pre k las ickú  te c h n o ló g iu  l i ­
sovan ia  sú pr í l iš  vysoké. Využil i  sme teda  ur­
č ité  skú sen o s t i  s použ it ím  p las to v  a ap l iko va l i  
ich na tvo rb u  o p lá š te n ia  lokomotívy.
P. Pavlásek: Využíval i sme poč í tačové  hardvé- 
rové a so f tvé rové  zázemie od šp ičkových  sve ­
tových p roduce n to v .  Počas ce lého  procesu vý­
voja - od vízie až po výrobnú d o k u m e n tá c iu  -

S ŕ l f i ;

" S M I

sme pracova l i  na rovnake j báze dát .  Je to sve­
tový t rend .  Lokomotíva je  vysoko so f is t iko va n ý  
výrobok,  k to rý  sa dokáže „ u č i ť “ , dokáže zb ie ­
rať a p os ie la ť  dá ta ,  in fo rm ovať  a ísť tak ,  ako 
mu ru šňovod ič  p redpíše.  Jej te c h n ic k é  p a ra ­
m etre  sú na vysokej úrovni .  Za diza jn naozaj 
n e p o k la d á m e  len tvar, ale i funkčnosť ,  k torá 
sa p re javu je  „ m ú d ro s ťo u “ lokomotívy.
Aké je pokračovanie projektu?
P. Pavlásek: Pr incíp využívania s ta v e b n ic o ­
vých p rvkov - od m oto ra  až po o p lá š ten ie  
a kabínu - ta k  t roch u  zaväzuje a dáva urč itú  
perspek t ívu .  Pracu jem e na ďalš ích p ro je k ­
toch :  pred doko n če n ím  je  lokom o tíva  na p o ­
sun a nák la dn ú  p repravu a p r ip ravu je m e  aj 
m o d u lá rn y  m oto rový  v lak  s využi tím u n i f i k o v a ­
ných d ie lcov ,  opäť  na báze s lovenske j  agregá- 
tove j zák ladne .  Potreba s lovenských  železníc 
je  vysoká,  netýka sa to len lo kom o tív  radu 
7 5 5 ,  ale aj iných výkonových radov. Vysoké 
sú však aj k a p a c i ty  s lovenských  podn ikov ,  
k toré vy rába jú  k o m p o n e n ty  ( je to až 4 0 0  lo ­
kom ot ív  ročne) .  Vytvára sa ta k  p r ie s to r  pre 
s lušnú zam e s tn a no sť  s perspek t ívou  
1 0 -1 2  0 0 0  m ies t ,  ak p o č í ta m e  so vše tkým i 
súv is iac im i  ob la s ťam i od d iza jnu až po re a l i ­
zác iu, vzde lávan ie ,  c e r t i f i k á c iu  a iné služby.
Už to h to  roku chcem e rozbehnúť sér iovú vý­
robu lo kom o tívy  R 7 5 5 .  Do 3 -5  rokov by 
m oh lo  s lúž iť  na že lezn ic iach  SR 100 ta k ý c h to  
lokomotív .  Pracu jem e aj na p ro je k toch  pre za­
h ran ič ie  a p re d p o k la d á m e ,  že záu jem  o naše 
p ro d u k ty  sa zvýši.

(AP)
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Lenka Bajželj,
t a j o m n í č k a  s ú ť a ž e  B IO ,
Ľ u b ľ a n a ,  S l o v i n s k o  
„Podľa m ô jho  názoru je  veľm i povzbudzu júce  
o rgan izovať  ta k é to  výbery, posudzovan ie  
a oceň ovan ie  výs ledkov d o m á ce h o  d iza jnu .
V te j to  súťaži sú dané kr i té r iá  dob re j  kva l i ty  
a sú pre všetkých zúčas tnen ých  pod n e tn é  
a s t im u lu jú c e .  Čo sa týka m oje j skúsen os t i  
ako č lenky  h o d n o t iace j  poro ty ,  môžem p ove ­
dať, že s lo vensk í  d iza jnér i  s le du jú  svetové 
t rendy, na j tvo r ive jš ie  v ob la s t i  v izuá lne j komu 
n ikác ie .  V o b las t i  p r iem yse lného  d iza jnu ,  
zvlášť zre te ľne  v o b la s t i ,  kde t rad íc ia  a te c h ­
no lóg ia  um ožni l i  dob ré  výs ledky už v p re d ­
c h ád za júco m  období .  Bola som m im o r ia d n e  
nadšená sér iou drevených h rač iek  Carlo, 
k toré sú veľm i hravé a v yn ika júco  vyrobené ,  
n áby tkom  - k res ie lkam i,  k toré m in im a l izá c io u  
m a te r iá lu  a k reat ívnym i fo rm a m i vychádza jú  
v ús t re ty  užívateľom a, sam ozre jm e,  te x t í l i ­
am i,  k toré ukazu jú tvor ivý  po ten c iá l  s lo v e n ­
ských d iza jnérov. Som p resvedčená ,  že ten to  
tvor ivý po te nc iá l  by sa m oho l p reds tav iť  aj na 
m edz iná ro dne j súťažnej s c é n e . “

Hrotový poloautomatický sústruh SUI 500 COMBI 
Dizajn: Vladimír Pavlík 

Výrobca: TOS Trenčín, a. s.

Kolekcia žakárových tkanín 
Dizajn: Miriana Materáková 

Výrobca: Tatraľan Kežmarok, s. r. o.

Karel Kobosil,
d i z a j n é r ,  r i a d i t e ľ  D e s i g n  c e n t r a  ČR: 
„Zo svojej účast i  v poro te  m ám  dva pr í jem né 
poci ty .  Predovšetkým  zo ser iózneho p r ís tupu  
p oro ty  k h o d n o te n iu ,  ale aj d ô k la d n e j  pr íp ravy 
celej akc ie  o rgan izá to rm i.  Ocenil  som na jmä 
to,  že práce,  k toré pre svoj značný rozmer sa 
muse li  p re d s ta v iť  len na fo to g ra f iá c h ,  n avš t í ­
v i la su b k o m is ia ,  k torá bola schopná  pred lož iť  
o s ta tným  č le nom  po ro ty  p od ro b n é  in fo rm ác ie  
dô lež i té  pre h o d n o te n ie  p r ih lásených  p ro d u k ­
tov. Je to dob rý  pr ík lad do b ud ú c n o s t i  aj pre 
nás, Design cen t rum  ČR, ako o rgan izá to rov  
n á r ^ n e j  §úťaže.
P o ž i tk o m  bo lo  rgedz inárodné z a s túpen ie  p o ­
roty, č & v n ie s lo  do h o d n o te n ia  ob jek t ívny  

adh ľad  a m ožnosť využiť dob ré  skúsen os t i  
iných kra jín .  Porota je d n o z n a č n e  k o n š ta to -  
la, že súťaž níläla m e dz iná ro dné  param etre .  

Pri ho d n o te n í  úrovne v la s tne j  súťaže si t reba 
u vedom iť ,  že sa v tých to  súťaž iach - v s lo v e n ­
s k ý  rovnako ako v českej - vyberá z re la t ívne 
m a léh o  poč tu  p r ih lásených  p roduktov .  Je to 

sp o lo č n ý  p r o b lé m ,  že p ro d u k to v  s d o ­
b rým d iza jno m  ja e  je  veľa a nie všetky  sa 
v súťaži o b j a v i a
Jp pre to  u z i t ^ p é  k o m b in ovať  výber účast í  
v súťaži bežn f m i  s p ô s o bm i s p resv ie dčan ím  
výrobcov  o zmyste súťažen ia .  Považujem za 
správne ,  že sa i l ť a ž  sús t re ďu je  na reálnu p ro ­
dukc iu  a š tu d e n ts k ý  diza jn sa od d e l i l .  Na d ru ­
hej s t ran e  je  to urč ité  o c h u d o b n e n ie  o k rea ­
t ívny p r ís tup k r iešen iu ,  ty p ic k ý  pre š tu d e n to v  
d iza jnu .
Š t ruk tú ra  výs ledkov  s lovenske j  súťaže bo la  
rovnaká ako v súťaži DC ČR, s tým rozd ie lom , 
že my u de ľu jem e je d n u  národn ú  cenu a 8 -1 2  
uznaní. Je p o te š i te ľn é ,  že u nás i u vás sa p re ­
sad i l i  p ro d uk ty  s vysokou p r ida nou  hod no tou .  
Jednu z naš ich h lavných c ien získala h e l ik o p ­
téra ,  vašu rušeň, oba p ro d u k ty  v pos ledne j 
fáze, k torá p redchádza  sér iove j výrobe. 
Š t ruk tú ra  ďa lš ích výrobkov - g ra f ický  d iza jn,  
d robné  p roduk ty ,  nábytok ,  s t ro já rske  výrobky 
- j e  p o d o b n á ,  čo n ako n iec  nep rekva pu je .  70 
rokov p re d ch á d za jú ce h o  pa r tn e rs tva  v s p o lo č ­
nom š tá te  sa p o d p ísa lo  v dob ro m  i zlom na 
po rovn a te ľn e j  úrovni pr iem ys lu  a kva l i te  m a ­
nažm e n tov . “
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Logotyp Mr. SCHRAUB a spotrebiteľský obal s jeho aplikáciou 
Dizajn: grafické štúdio PERGAMEN Trnava, s. r. 0 .

Klient: D.O.T, s. r. o., Košice

Obchodná kolekcia z hračkového programu CARLO 
Dizajn: Karol Krčmár

Výrobcovia: Prema, s. r. o., Bytča 
Bukóza - Nábytok, s. r. o., Vranov nad Topľou

Manuál corporate designu pre interné využitie TV Markíza 
Dizajn: CD, Creative Department, s. r. 0 .
Klient: Slovenská televízna spoločnosť, s. r. o.,TV Markíza

Ing. arch. Ľubica Fábri,
p r e d s e d n í č k a  k o m i s i e :
„Popr i z ák ladnom  c ie l i  súťaže - o h o d n o t i ť  
v praxi už rea l izované,  resp. v k rá tkom  čase 
rea l izova te ľné  dob ré  myšl ienky, p racova la  p o ­
rota s ce lým spek t rom  kr i téri í .  Zvažovala 
fu nkčn é  a e rgono m ické  pa ram etre ,  e s te t ickú  
a e t ickú  hod no tu  p roduk tov ,  ale aj s p o lo č e n ­
skú po t rebu ,  a k tu á ln o s ť  a dosah r iešen ia .  
Práce, k toré získali na jvyšš ie  ocen en ia ,  sú 
dôkazom , že p r io r i tu  získala dob rá ,  c ie ľave ­
dom á tvor ivá s p o lu p rá ca  výrobcu s d iz a jn é ­
rom a d iza jné ra  s vý robcom . Tento a sp e k t  je  
najzávažne jš ím  p oso ls tvom  súťaže. S igná lom  
do sp o lo č n o s t i ,  ale i s ig ná lo m  z nej.
Súťaž ukáza la, že v s lo venskom  d iza jne svitá  - 
aj keď ešte t roch a  nesm elo  - na lepš ie  časy. 
S ľubným  prekvapením  súťaže bola kva l i ta  
a množstvo prác z o b las t i  d iza jnu nábytku,  
k to rým i sa zúčas tn i l i  m lad í  d iza jnér i  a m ladé  
f irmy. Pre mňa osobne bo lo  cťou, pou čnou  
skúsenosťou  i o sob itým  záži tkom p racovať 
v poro te ,  v ktore j sa s t re t l i  d iza jné rske  o s o b ­
nost i  a súčasne  m im o r ia d n i  ľud ia. Práca p o ­
roty sa vyznačova la  n ie len ser ióznosťou a vy­
sokou p ro fe s io n a l i tou ,  ale aj výn im očn ou  
ľudskou a tm o s fé rou .  Všetkým - o rg a n iz á to ­
rom, pr izvaným expe rtom ,  ako aj č le nom  p o ­
roty - ď a k u je m . “
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W P O  ( W o r l d  P a c k a g i n g  O r g a n i s a t i o n )

J E  M E D Z I N Á R O D N Á  F E D E R Á C I A  N Á R O D N Ý C H  

O B A L O V Ý C H  I N Š T I T Ú C I Í  A Ď A L Š Í C H  O R G A ­

N I Z Á C I Í  P R A C U J Ú C I C H  N A  K O M E R Č N E J  

A N E K O M E R Č N E J  B Á Z E ,  K T O R E J  C I E Ľ O M  J E  

G L O B Á L N Y  R O Z V O J  K O  N Š T R  U K Č  N O - T E C H N O - 

L O G I C K E J  Ú R O V N E  A D I Z A J N U  O B A L O V Í N .

S l o v e n s k o  v  n e j  s p o l u  s  Č e s k o u  r e ­

p u b l i k o u  Z A S T U P U J E  O B A L O V Á  A S O C I Á C I A  

S Y BA s í d l i a c a  v P r a h e .

Jednou z prestížnych akc i í  WPO je  Wor ldS tars 
- každo ročná  súťaž oba lov  a oba lových  m a te ­
riálov, k toré získal i  ocen en ia  v národných  
a m edz in á ro dných  súťaž iach.  Exponáty p o ­
sudzu je  poro ta  z ložená zo zás tupcov  č le n ­
ských o rgan izác i í  (od r. 1 9 9 4  aj SYBA) 
v dvoch ko lách.  Ho dno t ia  sa och ranné  a úž i t ­
kové v la s tn o s t i ,  s tupeň  ochrany pred m e c h a ­
n ickým i,  k l im a t ic k ý m i ,  b io lo g ickým i a inými 
vp lyvm i,  m arke t ingová  a p ropag ačná  funkc ia  
oba lu ,  d iza jn a r iešen ie  vzťahu oba l-vý ro b o k ,  
f un kčn osť  znakov, sym bo lo v  a zobrazení,  o d ­
l išnosť  a za p a m ä ta te ľn o s ť ,  e ko log ické  h ľa ­
d isko,  recyk lác ia ,  náv ra tnos ť  a spô so b  l i k v i ­
dác ie  oba lov.  Prvé o cen en ie  W ords ta rs  získal 
pre S lovensko  r. 1 9 9 5  Chemosv i t ,  a. s., Svi t  
za v ie čkovac iu  fó l iu  Tatrafán.  V n a s le d u jú co m  
roku sa te n to  p o d n ik  pod ie ľa l  zuš ľach ten ím  
ba l iace j  fó l ie  aj na úspechu českého lau re á ta  
ceny (Čoko ládovny,  a. s., Praha).
O cenen ie  za oba lový  d iza jn  však pu tu je  na 
S lovensko po prvý raz. Cenu W orldS tars  '97  
získala š tud e n tk a  VŠVU Andrea Pokorná (a te ­
l iér  g ra f ické ho  d iza jnu ,  ped agóg  S. S ta nko c i )  
za svoju úspešnú b aka lá rsku  prácu Jab lkový  
darček .  Tvoria ju oba ly  na čaje, sušené j a ­
b lká ,  cukríky, a róm u a ovocné d e s t i lá ty  z t r a ­
d ičn é ho  d o m ác eh o  ovocia .  Už v rámci m edz i­
n á rodn ého  veľ trhu Pr in t ing  '9 6  v súťaži 
o b a lového  d iza jnu G o ld p ack  '9 6  na seba a u ­
to rka  upozorn i la  so f is t ik o v a ný m  r iešením 
vzťahu o b a l-vý ro b o k ,  použ i tou  sym bo l ikou ,  
v ýn im očn ým  výtvarným s p racovan ím ,  eko lo -  
g ickosťou .  Tento exp o n á t  a bso lú tn e  s p ĺňa l  
p o d m ie nk y  svetovej súťaže a ako prvý bol 
v m in u lo ro č n e j  ko lekc i i  ( spom edz i 2 0 0  d e le ­
gátov z 3 5  kra jín )  o h o d n o te n ý  vše tkým i 
h lasm i poroty .  Jab lkový da rče k  bude uve re j­
nený v na jnovše j p u b l ik á c i i  Wor ldStars,  k torá 
vy jde v nák lad e  15 0 0 0  vý t lačkov  a d is t r ib u je  
sa na všetky  dô lež i té  svetové veľ trhy oba lov. 
Cenu W orldS ta rs  '97  odovzda l Andree 
Pokornej p rez id en t  WPO Paul C. Hernandez 
v Mexico City v m arc i t.  r.
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Výbornú chuť Calvadosu 
môžete využiť pri príprave 

mieäaných nápojov:

ITALIAN STYLE
V10 Calvados 

4/10 jablkového džúsu 
2/10 Cinzano Oracle 

Mixujeme v šejkri s veľkým 
množstvom ľadu, podávame 
vo vychladených pohároch 

dekorovaných čerstvým 
lístkom mäty.

4/10 Calvados
4/10 pomarančového džúsu
2/10 studeného jablkového

Jednotlivé insrediencie 
nalejeme na ľad. Ozdobím* 
polovičkou plátku jablka. 
Servírujeme s ozdobnou 
koktejlovou paličkou.

Jednotlivé insrediencie 
nalejeme na ľad. Pridám 
sušené jablká.

4

Záhorácke ovocné sady

OVOCNÉ VÍNA
JABLKO

Vyrobené a plnené firmou 
ovocné produkty 

Made in Slovakia

SLADKÉ

Obsah 45 cl, STN 56 7741

jFrw v w v v w w v w w w w w w w w i

Vyrobené a plnené firmou Ješ ovocné produkty. Made in Slovakia

CALVADOS
DESTILÁT

SO SUŠENÝMI KÚSKAMI PRVOTRIEDNYCH JABĹK

►

►

^  Vyrobené a plnené ^
^  firmou Ješ ovocné produkty ^  y Made in Slovakia ^

4 1 0 5 3 7  0 0 0 8 2 7

k A A A A A  A A A A i

Alkohol: 14%, Cukor: 10%

Spotrebujte: 

k Obsah 0,3751, Alkohol 50%, STN 56 7741
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imáíka firmy je* ovocne produkty
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0 %
o vo cn é  p ro d u k ty

„Keď som tvorila Jablkový darček, na- 
adali ma rôzne asociácie, ako napr. 
i liam Tell a jeho jab lko  na hlave, 

Ježiško, ktorý vzal jab lko do rúk 
a s ním všetky hriechy sveta, kráľov­
ské žezlo a jab lko, Eva ponúkajúca 
Adamovi jab lko v raji, počítače Apple 
Macintosh atď. To všetko som potom 
stvárnila vo svojich plagátoch.
Vo svojom obalovom programe som 
vytvorila široké spektrum darčeko­
vých obalov na vyrobky z jab lka.
Séria je variovaná v troch odtieňoch - 
zelenej, červenej a žltej (tri chute, tri 
farby, tri vône). Obal je vyrobený z re- 
cyklovateľnej potravinárskej lepenky, 
zdobí ho vnútorná potlač s mytologic­
kým motívom, ktorá sa objaví pri 
otváraní. Obaly na alkohol sú zvonku 
potlačené podobnými motívmi obo­
hatenými o receptúru. Etikety, resp. 
predná strana obalu na fľaše, obsa­
hujú hlavné a doplnkové informácie 
o výrobku. Obal je ľahko uchopiteľný, 
dostatočne pevný, skladací, pri oba­
loch na fľaše chráni proti rozbitiu. 
Môže plniť aj dekoračnú funkciu. 
Okrem toho som vyriešila aj corpo­
rate identity fiktívnej firmy, zaobera­
júcej sa výrobou jablčných produktov. 
Vymyslela som jej názov JES2. osoba 
slovesa „ jesť“ a spodobené meno 
zvieratka, ktoré charakterizuje atribút 
jab lka napichnutého na p ich liačoch.“ 

Andrea Pokorná

i

«nsKa

z .n á /o r

^ f f l É S * :
CALVy
SOSUltHýMI KÚtKAM

Vysokokvalitné 
sladké výberové víno 
spĺňajúce požiadavky 
najnáročnejších 
konzumentov,
Má zlatoiltó farbu, 
plnú harmonickú chuť 

jemnú vôňu.

Farbu ma intenzívne 
tlatožftú s odtieňom 
jantárovej vône 
Alkohol a celkové 
kyseliny 
harmonický celok
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: o u t p u t
nová súťaž študentského grafického dizajnu

Odovzdaním  se m e s t rá lne j  či ročníkovej práce a s t lačen ím  p oč í tačového  klávesu „ V y m a z a ť  odídu každo ­
ročne do nenávra tna  t is íce  d ob rých  š tu d e n tských  nápadov.  Vie o nich len úzke a k a d e m ic k é  pub l iku m .
V ďa lšom ško lskom  roku sa na ne obvyk le  ce lkom  zabudne.

In ic ia t íva  sp r ís tu pn iť  na jzau j ím ave jš ie  práce š tu d e n to v  g ra f ické h o  d iza jnu z ce lého sveta š iršej ve re jnos t i  
fo rm ou  m e dz in á ro dne j ročenky vyšla z Nemecke j rady d iza jnu vo F rankfur te  n. M. Tá vypísa la  v po lov ic i  
m inu lé h o  roka súťaž s názvom :o u tp u t  ca l ls  fo r  in p u t  (Výstup si žiada vs tup )  a poveri la  bu d ú ce ho  š é f re d a k ­
to ra ,  b rém skeho  d iza jnéra  F loriana Pfeffera, aby spo lu  s po ro tou  v z ložení Irma Boom (F lo landsko ),  Shei la  
Levrant de B re t tev i l le  (USA), W erner Jeker (Š va jč ia rsko ) ,  Peter Rea (Veľká B r i tán ia ) ,  Erik Sp ie ke rm a nn  
(N em ecko )  a Teal Triggs (Veľká B r i tán ia )  vybra l 9 0  na j lepš ích  ukážok zo š ty roch  ob las t í  ( ty p o g ra f ia /v iz u -

i v  ■

4? í*-

m

w

e s /1 8 98  - koncepcia časopisu. Dizajn: llka Eiche, Nemecko.
Základnou myšlienkou časopisu „es“ je predstaviť udalosti s okrúhlym výročím.
V danom prípade ide o objavenie rádioaktivity r. 1898. Názov časopisu vychádza 
z nemeckej verzie začiatku rozprávky - „bolo raz...“ (es war einmal...).

24 hodín na prežitie. Dizajn: Paula Astiz, Brazília.
Kontinuálny záznam 24 hodín života veľkomesta (Londýn), využívajúci prácu videokamier umiestnených 
na verejných priestranstvách. 24-stranová kniha symbolicky nemá obálku, teda ani začiatok a koniec.

SUTAZE /  OUTPUT 1 4 '/1 /1 9 9 8 DESIGNŮM
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álna k om un ik á c ia ,  fo to g ra f ia ,  i lu s t rá c ia ,  m u l t im é d iá )  do p rvého čís la.  Uvere jnen ie  práce (u mu lt iméd ií  na 
pr i loženom  CD) spo lu  s m enom  a adresou au to ra  v ročenke :o u tp u t  je  je d in o u  formou odmeny pre víťazov 
súťaže. Súťaž sa bude o pa kovať  každoročne.

:o u tp u t  č. 1 p reds tav i l i  11. marca t. r. na kon fe renc i i  Typo '9 8  v Berlíne. Vydava te ľ  sa pokús i l  o zm apovan ie  
súčasn ého  m la d é h o  g ra f ické h o  d iza jnu a p om e no va n ie  súv is los t í  s kon tex tom ,  v k torom  vznikol.  Jedn o t l iv í  
č lenov ia  poro ty  nap ísa l i  k o m e n tá r  k vybraným  prácam , čím sa ich rozhodovan ie  s t ra n s p a re n tn i lo  a vy tvor i lo  
sa veľm i ž iadané názorové fó ru m .  P redp ok lad á  sa, že ročenka o n a s tu pu jú c ic h  t ren doch  v g ra f ickom  
d iza jne zau jme n ie len š tuden tov ,  pedagógov a p ro fe s io n á lo v  z branže, ale aj možných k l ientov.

mr

In fo rm ác ie :  German Design Counc i l ,  „ in p u t “ , Postfach 150 311, D - 6 0 0 6 3  F ra n k fu r t /M .
te l . :  + 4 9 / 6 9 / 7 4 7  9 19 ,  fax: + 4 9 / 6 9 / 7 4 1  0911
e-m a i l :  g e rm a n -d e s ig n -c o u n c i l@ ip f .d e , h t t p : / / o u t p u t . 7 s o h o . c o m .

Trojdimenzionálna typografia. Dizajn: Stephanie Kim, USA. 
Katalóg hypotetickej výstavy. Na stránkach katalógu sú 
v abecednom poradí zostavené písmená vytvorené počítačom.
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P e te r  Levko, 6. roč.: Vozík pre korčuliarov.
Pedagóg: doc. Ferdinand Chrenka, odd. industrial design.

KATEDRA DESIGNU VŠVU, Bratislava 

(oddelenie industrial designu, produkt 

designu a transport designu)

KATEDRA DESIGNU

FAKULTY ARCHITEKTÚRY STU, Bratislava

KATEDRA DESIGNU 

STROJNÍCKEJ FAKULTY TU, Košice

KATEDRA DESIGNU NÁBYTKU 

A DREVÁRSKYCH VÝROBKOV TU, Zvolen

Odd. t ra n s p o r t  d es ig n ,  spoločná práca: Palubná doska vozidla 
Volkswagen. Pedagóg: doc. Štefan Klein, odd. transport design.

\Wk

Ivan Švéda, 4. roč.: Rádio. 
Pedagóg: doc. František Burian, 

odd. product design.

>o a:

</> CD

CO 'ojO

Bratislava
Vysoká škola výtvarných 
Katedra designu

umem

W ojc iec h  B a š č ik ,  5. roč.: Naparovaciažehlička. 
Pedagog: doc. Ferdinand Chrenka, odd. industrial design.
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Bratislava
-akulta architektury STD 
Katedra designu

M a r e k  H a z lin g e r ,  5. roč.: ZZTINCK, rýchlostná trojkolka pre dve osoby.
Pedagog: doc. akad. soch. Peter Lehotský.

M iro s la v  H a z u c h a ,5 .  roč.: GRASSHOPPER, zjazdový skateboard do terénu. 
Pedagog: doc. akad. soch. Peter Lehotský.

K a ta r ín a  P r ie lo ž n á ,  2. roč.: Vodovodná batéria. 
Pedagog: akad. soch. Marián Drugda.

. i  -

k. Wšm,

1. Do súťaže budú zaradené práce z oblasti priemysel­

ného dizajnu (nábytok, svietidlá, zariaďovacie prvky, 

domáce spotrebiče, stroje a prístroje, dopravné pro­

striedky).

2. Katedra školy nominuje do súťaže dvakrát ročne

po päť najlepších prác zo zimného a letného prieskumu. 

Dokumentáciu vybraných prác zašle redakcii DESIGN UM.

3. Práce študentov budú zverejnené ako nominácie 

v DE SIGN UM č. 1 (zimný prieskum)

a v č. 3 (letný prieskum).

4. Zo 40  zverejnených prác vyberie odborná porota päť 

najlepších, ktoré budú zverejnené v DE SIGN UM č. 4 

prísl. ročníka.

M a r t in  O n d re ič k a ,3 .  roč.: Priamočiara píla. 
Pedagóg: doc. akad. soch. Jarolím Vavro.

R a s t is la v  G ran e c ,  3. roč.: Uhlová brúska. 
Pedagóg: doc. akad. soch. Peter Lehocký.
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Zvolen 
Drevárska fakulta TU 
Katedra designu nábytku 
a drevárskycn výrobkov

M a r t in  O p rc h a l ,  5. roč.: Polyfunkčný paraván 
Pedagóg: doc. Ing. Štefan Schneider, CSc., Mgr. art. Marian Ihring

1. Dokumentáciu nominovaných prác zabezpečuje 

príslušná katedra takto:

- každá práca bude spravidla dokumentovaná jedným 

diapozitívom, resp. fotografiou, v prípade nutnosti dopl­

nená kresbou alebo výstupom z počítača.

Náklady na dokumentáciu nominovaných prác znáša

<X> CU

2. Dokumentáciu piatich najúspešnejších prác pre záve­

rečné predstavenie v časopise znáša vypisovatel'.

Odborná hodnotiaca komisia vyberie päť najlepších prác 

na základe týchto kritérií:

■  úroveň dizajnu,

■  novosť riešenia,

i uvažované technológie.

(tó)
K a ta r ín a  Am brošová, 5. roč.: Servírovací príborník 

Pedagóg: Ing. arch. Ľudmila Poštulková, CSc., doc. Ing. Juraj Veselovský, CSc.
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M ic h a l  K o scelanský, 5 . roč.:
Lavička, zariadenie na rehabilitáciu a relaxáciu.
Pedagóg: doc. Mgr. art. Tadeusz Blonski, Ing. Miroslav Homák, Erik Veselý, 3. roč.: Vreckový nožík.

Pedagóg: akad. soch. Ján Leško, Ing. Marián Vysoký.

■IB1 PWH W

1. Práce bude hodnotiť odborná komisia zložená

z nestranných profesionálov, ktorí nemajú pedagogické 

väzby na zúčastnené školy, a zástupcovia redakcie.

2. Komisiu v počte päť odborníkov menuje 

riaditeľka SCD.

3. Hodnotenie nominovaných prác sa bude konať na 

pôde zúčastnených škôl.

S lav o m ír  U ličný, 3. roč.: Mobilná hračka pre malé deti. 
Pedagóg: Ing. PeterW ohlfahrt, Ing. Marián Vysoký.

1. Autori najlepších piatich prác dostanú predplatné 

časopisu DESIGN UM najeden rok.

2. Ocenením bude zverejnenie výsledkov súťaže 

v DESIGN UM.

Košice
Strojnícka fakulta TU 
Katedra designu

Miroslava Lesková, 3. roč.: Balansér, preprava na vlastný pohon.
Pedagóg: Ing. PeterW ohlfahrt, Ing. Marián Vysoký.

František Záhorský, 5. roč.: Achilles, zariadenie na rehabilitáciu a relaxáciu. 
Pedagóg: doc. Mgr. a rt Tadeusz Blonski, Ing. Miroslav Homák.
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forma’
Výstava FORMA '97  o tvorená  od 27. novembra 

1997 do 4. ja n u á ra  1 9 9 8  v Dome umen ia  

v B ra t is lave  bola 13. ce los love nskou  p re ­

h l iadko u  úž i tkového umen ia .  Prek lenula o s e m ­

ročnú p res távku v t rad íc i i  ta k ý c h to  výstav 

organ izovaných  od 60 .  rokov. Kom isársky  ju  

p r ip rav i l i  Ľ. B e leh radská ,  D. Poláčková 

a Z. Kolesár.  Z úča s tn i lo  sa je j  140 au to rov  so 

485  e x po ná tm i na výs tavne j p loche  1216 m 2.

Výstavu sprevádza l i  dve p reh l ia d ky  módy a d i ­

vad e ln é h o  kos týmu , d iva d e ln é  p reds taven ie  

a cyk lus  p redná šok .  Odborná  poro ta  rozhod la  

o ude len í  d e s ia t ich  c ien FORMA ’97 v o d b o ­

roch tex t i l ,  ke ram ika ,  pap ier ,  sk lo ,  fo to g ra f ia  

a d iza jn,  a ta k  založi la novú t rad íc iu  o c e ň o v a ­

nia tvo rcov  úž i tkového um en ia .

Výstava bola je d n o u  z na jväčš ích p re h l ia d o k  

s lo venského  úž i tkového um en ia  od zač ia tku  

zásadných t ra n s fo rm a č n ý c h  zmien s p o lo č ­

nost i ,  k toré p r in ies l i  ce lkom  nové p o d m ie n k y  

okrem iného aj pre ku l tú rny  a um e le cký  život. 

Organ izá to rom  výstavy sa n e p o d a r i lo  p o n ú k ­

nuť reprezen ta t ívny  obraz úrovne s lo venského

Peter Janík: Golgota, liturgický objekt, 1992-93. 
la to , striebro, meď, bridlica, plexisklo. Foto: Pavel Janek. Cena FORMA ’ 97.

*

Tibor Uhrín: Stôl pre Halea a Boppa.
Drevo, sklo, 75 x 60 cm, 1997.
Košík Gróf Zeppelin. Drevo, 30 x 12 cm, 1997.

Eva Cisárová-Mináriková: Zvonica, 1997. 
Strieborný a medený drôt, tkaná strieborná stuha. 
Zápästková technika. Foto: Martin Marenčin. 
Cena FORMA '9 7 .
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Marián Drugda:
Stôl s miskou, 1996. Onyx, mosadz.

Foto: Rajmund Múller.

František Burian: Záznam svetla (utorok, streda, štvrtok), 
1997. Fotografia. Foto: autor. Cena FORMA '9 7 .

Mana Hajn
avené sklo, dr

\

jmrznutá rieka, 1997. 
)to: Daniel Zacharml.

úž i tkového um en ia ,  a t reba  povedať, že z rôz­

nych pr íč in ,  k toré sa d o týka jú  je d n a k  s p o m í ­

nanej zmeny s p o lo č e ns k é h o  rámca um e le cke j  

tvorby, ocho ty  sam otných  tvo rcov vystavovať,  

ale aj ďalš ích oko lnos t í .  Otázky o je j  úrovni 

a s m ero van iach  zosta l i  o tvorené a výstavu 

zväčša sprevádza l i  výrečné rozpaky a m lčan ie  

krit iky.  Pokus o sondu však po tv rd i l ,  že úž i t ­

ková tvo rb a  p o t rebu je  oveľa v iac p r í lež i tos t í  

a impulzov, aby sa „ tvo r ivý  elán zúčas tnen ých  

au to rov  pre tav i l  do synerg ie  všetkých fak to rov  

p o t rebných  pre ex is tenc iu  a perspek t ívnu  b u ­

dúcn osť  s lo venského  úž i tkového umen ia  

a p r iem yse lného  v ý tva rn íc tva “ , ako uv ied l i  

kom isár i  výstavy.

( red .)

Ivica Vidrová-Langerová: Váza, 1997. 

Šamot, porcelán, zlátené. Foto: Alexander Molnár. Cena FORMA '9 7 .
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Pre Prahu typ ický  poprevratový boom súkromných g a l é r i i  a celková 
uvoľnenosť výstavných programov štátnych g a l é r i i  i múzei sa pre javuje  ši rokou 
paletou prezentácie.  Informačná explózia zasiahla aj oblasť ku l t ú ry  - p redsta­
vovanie tv or i vých  a k t i v i t  osobnosti  z Čiech a Moravy sa s t r ieda s tvorbou zo 
zahran ič ia .  H is tó r ia  sa pre l ína  so súčasnosťou.

Významnou akciou na prelome roku v Prahe bo l i  bezpochyby dve vý­
stavy a rch i tek ta  a d iza jnéra  Bořka Šipka, ktorého osobnosť a tvorba je  už pre 
mnohých pojmom. Retrospektívna časť výsledkov jeho d iza jné rske j  a a r c h i t e k t o ­
n icke j  č innost i  bola prezentovaná v Národnom múzeu v inšta lačné efektných sku­
pinách, dokonale v ys t i hu júc i ch  autorov š t ý l  prepájania a transponovania rôzno­
rodých prvkov. Voľne v p r i es to re  bo l i  umiestnené reálne predmety zo sk la ,  
porcelánu, s t r i e b ra  a bežných kovov, topánky, nábytkové objekty a modely a r c h i ­
te k tú ry ,  doplnené kresbami a skicami . Rámec výstavy bol dotvorený fo togra f iam i  
Šipkových objektov od renomovaných fo togra fov  - Wil lema Diepraama a Erwina 
Olafa z Holandska, Tona Stana a F i l i p a  Šlapala z ČR. Časť exponátov bola zapo­
žičaná zo zbierok  z celého sveta.

Druhá, takmer scénická i n š t a l á c i a  fan taz i j ných  stromov z mosadze 
doplnených čudesnými Šipkovými tvarmi zo skla v G a lé r i i  Švestka, pôsobi la ne­
skutočne a rozprávkovo. Autor ju  pomenoval príznačným názvom Český les .  Šipková 
tvorba nenecháva nikoho ľahostajným. Odbornici  i la i cká  verejnosť  ho buď bez­
medzné obdivujú alebo úplne za t racu jú .  Množstvo výtvarn íkov a a rch i tek tov  jeho 
tvorba i r i t u j e .  Môžeme iba konštatovať,  že Bořek Šipek sa svojou integrujúcou 
činnosťou „ s t r a f i l “ do obdobia postmoderny. Presadi l  sa v zahraničí  a jeho ná­
vr a t  do Českej repub l iky  po roku 1989 mu zabezpeči l  jedno z popredných miest 
na tuna j še j  výtvarnej  scéne. Na Vysokej škole umeleckopriemyselnej v Prahe v i e ­
dol šesť rokov a t e l i é r  a rc h i t ek tú r y  a d iza jnu ,  od r .  1992 je  takmer Havlovým 
„hradným arch i tek tom“ . Za lož i l  si  pražské Studio Šipek, kde pracuje niekoľko 

Jana Pauly jeho bývalých študentov. V poslednom čase sa sústreďuje na a r c h i t e k t ú r u , zao­
berá sa projektmi  nového v y u ž i l i a  h is to r ický ch  domov a i n t e r i é r o v ,  ktoré ho i n ­
š p i r u jú  svojou atmosférou.

Jeho poslednou prácou pre Prahu je  lávka pre chodcov v Chotko- 
vých sadoch, ktorá po svojom dokončeni vyvolala škálu kontroverzných hodnotení.  
Ocenením takmer renesančného záberu tvorby a rch i tek ta  Bořka Šipka je  jeho vyme­
novanie za profesora Akadémie úži tkového umenia vo Viedni od 1. marca 1998.
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Celkom inú,  pri jemne 
umiernenú atmosféru mala výstava 
or ig iná lnych  kusov nábytku a ú ž i t ­
kových predmetov zo skla a kovov, 
sprevádzaná pôvodnými skicami návr­
hov viedenského a rch i tek ta  a návr ­
hára Josefa Hoffmanna. Výber z jeho 
tvorby ,  sprístupnený do 15. 3. 
v kubist ickom dome U černé Matky 
Boži,  bol o jedinelou kolekciou vy­
tvorenou kurátorom výstavy 
Wolfgangem Denkom zo súkromných 
zbierok  a viedenského Múzea ú ž i t k o ­
vého umenia v spolupráci  Kunsthal le
Krems a Múzea českého výtvarného umenia v Prahe. Toto skvelé prepojenie výs tav­
ného p r i es to ru  s Hoffmannovými dielami vypovedá o atmosfére st redne j  Európy p r ­
vých desaťročí tohto  s to ro č ia .  Nádherné, č i s té  tva ry  or ig iná lnych  Hoffmannových 
s t o l i č i e k  a nábytkových s o l i t é ro v  umiestnené na dvoch podlažiach domu bo l i  do­
plnené reedíciami rakúskej f i rmy Wittmann Môbel w e rks tä t t en . Na treťom poschodí 
je  vystavený nový nábytkový d iza jn t e j t o  f i rmy navrhnutý slávnymi dizajnérmi  
Toš i j uk i  Kitom z Japonska, Paolom Pivom a Matteom Thunom z Tal ianska,  Gerardom 
van den Bergom z Holandska, Andreasom Weberom z Nemecka a Hannesom 
Wettsteinom zo Šva jč ia rska.  Komplementárnym podujat ím bola aj vý­
stava sk la,  na ktorého tvaroch a dekore sa podieľal  Josef Hoffmann, 
v pr ies toroch Rakúskeho kul túrneho i n š t i t ú t u .

Netradičnú výstavu predviedla v Prahe začiatkom roka 
f i rma Coca-Cola. Vyh lás i la  medzi českými výtvarnými školami súťaž 
o n a jo r i g i n á ln e j š i u  kokakolovú f ľašu vy jadru júcu českú ku l t ú ru .
Porota vybrala návrh Václava Jaroša, študenta Strednej  sk l á rske j  
umeleckopriemyselnej školy v Železnom Brode, k torý  v y t v o r i l  pod ve­
dením profesora Ronyho Plesla za pomoci svo j ich  spolužiakov.
„Baroková“ 201 cm vysoká f ľaša je  fúkaná z k r iš táľového skla do ko­
vanej konštrukcie.  Technológiami remeselného spracova­
nia a svojou formou vy jadru je  melanchól iu h i s t o r i c k e j  
Prahy. Výstava f l i a š - a r t e f a k t o v  Coca-Cola bude súčasťou 
svetovej  výstavy Expo '98 v Lisabone.

Design centrum ČR dáva čoraz väčší p r i e ­
s to r  mladým tvorcom a študentom na predstavenie ich 
a k t i v í t .  Výstava Ars Papirium v Ga lé r i i  DC ČR 
v Dlouhej u l i c i  oboznámila návštevníkov s tvorbou v í ­
ťazov nul tého a 1. ročníka bienále rovnomennej súťaže, 
ktorú organizujú a f inancu jú  Moravské papírny, a. s.
Súťaž je  určená pre študentov stredných a vysokých 
škôl s výtvarným zameraním z Čiech, Moravy 
a Slovenska.

Súťaž i lo sa v ka tegór i i  plošných a p r i e ­
storových d ie l  z papiera vyrobeného v Ručnej papierni  vo Veľkých Losinách, 
z kartónu pre umeleckú t l a č  H o l la r ,  a t i e ž  z autormi ručne zhotovených papie­
rov, osobitne s tredoško lác i  a vysokoškoláci .  V nultom ročníku (1996), ktorého 
sa zúčas tn i lo  66 študentov z 21 škô l ,  p rev láda l i  t roj rozmerné d ie la ,  objek ty  
a knihy. Vlaňa jší  (1997) prvý ročník bol typ ický  väčším počtom gra f ických l i s ­
tov a zúčastn i lo  sa ho až 94 študentov.

1. Agon Bali - sklenená brúsená misa s nálepmi 
pre galériu Steltman v Amsterdame.

Dizajn: Bořek Šípek. 
2. Český les, 1997. Dizajn: Bořek Šípek. 

3. Variant interiérového závesného svietidla 
navrhnutého v polovici 90. rokov.

Dizajn: Bořek Šípek. 
4. Obria sklenené fľaša. Dizajn: Václav Jaroš. 

5. Čajový servis. Dizajn: Josef Hoffmann, 1911.
6. Rozkladací šijací stolík. 

Dizajn: Josef Hoffmann, 1905. 
Foto: Ateliér Šípek( 1-3), archív autorky (4-6).
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Chrám Jaguárov

Emil Drličiak: Nelajsia - Chrám jaguárov. Bulletin. 1994

Kolektív obyčajných ľudí, ktorí sa rešpektovali a každý dal niečo svoje: 
Multimediálny projekt Nelajsia. 1994



i n t

g r a f i c k é  š t ú d i á
0  V E Ľ KE J  F O R M A T Í V N E J  P Ô S O B N O S T I  M É D I Í  NA U T V Á R A N I E  M O D E L O V ,  K T OR ÝC H  P R O S T R E D N Í C T V O M  

P O Z N Á V A M E  S V E T  O K O L O  N Á S ,  S V E D Č Í  I S A M O T N Á  E T Y M O L Ó G I A  S L O V A  M A S M É D I Á .  G R A F I C K Ý  D I Z A J N É R  

JE J E D N Ý M  Z T Í M U  Z O D P O V E D N Ý C H  T V O R C O V !  JE D E M I U R G O M  V I Z U Á L N E J  P R E Z E N T Á C I E  „ P R Í B E H O V "  I N Ý C H  

T V O R C O V ,  I N F O R M Á C I Í  ČI  S P R Á V  V Y S I E L A N Ý C H  DO O B Ý V A N É H O  P R I E S T O R U .  N a  D R U H O M  K O N C I  

K O M U N I K A Č N É H O  K A N Á L A  S T O J Í  A D R E S Á T  -  „ Č I T A T E Ľ “ -  K N Í H ,  N O V Í N ,  Č A S O P I S O V ,  R Ô Z N Y C H  T L A Č O V Í N ,

N Á V O D O V ,  I N Š T R U K T Á Ž N Y C H  T E X T O V ,  R E K L Á M ,  T E L E V Í Z I E ,  F I L M O V ,  V I D E A ,  D I G I T A L I Z O V A N Ý C H  V Ý S T U P O V .

D n e s  j e  r e g i s t r o v a n ý c h  v  o d b o r e  g r a f i c k é h o  d i z a j n u  o b r o v s k é  m n o ž s t v o  j e d n o t l i v c o v

1 Š T Ú D I Í ,  K T OR Ý CH  Z O D P O V E D N O S Ť  A M I E R A  K R EA T I V I T Y  JE R O Z M A N I T Á .

C y k l u s  G r a f i c k é  š t ú d i á  v z n i k o l  n a  p o d n e t  r e d a k c i e  DE SIGN UM v  s n a h e  n á j s ť  s ú v i s l o s t i

M E D Z I  P O U Ž Í V A N Í M  N O V Ý C H  M É D I Í  V T Í M O V E J  P R ÁC I  G R A F I C K Ý C H  Š T Ú D I Í  A Ú R O V Ň O U  I CH P R O D U K C I E ,

A Z Á R O V E Ň  V Ý B E R O M  P R E Z E N T O V A N Ý C H  A U T O R O V  O B S I A H N U Ť  N A J V Ý R A Z N E J Š I E  A R T I K U L O V A N É  S Ú Č A S N É  

T R E N D Y  V S L O V E N S K O M  G R A F I C K O M  D I Z A J N E .

C h o m a  &  K rú p a  - d e s i g n / p r i n t
V sp ek tre  s lo venské ho  g ra fic k é h o  d iza jnu  
pa trí š tú d iu  Chom a & Krúpa - d e s ig n /p r in t ,  
rep rezen tované m u predovše tkým  tvo rb ou  
Pavla Chom u, m ies to  d e fin o va n é  zo d p o ve d ­
ným a p r in c ip iá ln y m  p rís tupo m  k rozvíjan iu  
k la s ic k e j tra d íc ie  fu n k c io n a lis tic k é h o  g ra f ic ­
kého d iza jn u . P rio ritn o u  kom poz ičnou  zása ­
dou , k to rú  u p la tň u je , je  zásada rovnováhy, 
h a rm o n ic k é h o , a le  n a p rie k  to m u  h ie ra rc h ic ­
kého u s p o ria d a n ia  výrazových prvkov. Prísna 
se le k tívn a  ana lýza a u to ra  v y lu ču je  pou ž itie  
p reb y to čných  a ilu s tra tív n y c h  prvkov. 
S ú s tre ď u je  sa na a r tik u lo v a n é  fo rm u lo v a n ie  
p o d s ta tn e j, k ľú čove j in fo rm á c ie  ta k , aby 
v p rocese  „č í ta n ia “ ad re sá ta  o rie n to v a l 
a usm erňova l je h o  pozo rnosť že laným , i keď 
n en ás ilným  a ku ltivovan ým  sp ô so b o m . Pevná, 
„ c h la d n á “ syn tax  g ra fické h o  d iza jnu  Pavla 
Chom u, postavená na exaktne j p ro p o rc io n a lite  
k om pon o va n ia  tex tových  b lokov, výbere typu  
p ísm a , obrazových  e le m e n to c h , je  ry tm iz o ­
vaná p rem ys leným  frázovan ím  p lných  a p rázd ­
nych p lôch . A m b iva le n tn e  do ta k to  u s p o ria d a ­
ného p rie s to ru  v s tu p u je  kom p le x  ly r icke j 
n a ra tiv ity  spo je n ý  s typ ic k ý m  prvkom  a u to ro ­
vých d iza jné rskych  d ie l - s je h o  kresbou . 
Chom a už od svo jho  vs tupu  na d iza jné rsku  
scénu s ta v ia  ko n c e p t bud úce ho  p ro je k tu  
s tým , že o b o h a c u je  ra c io n á ln y  fu k c io n a lis -  
t ic k ý  typ  g ra fic k é h o  d iza jnu  kresbou  a čas to  
i s k resbou k o re šp o n d u jú co u  ručne  p ísanou 
„ ty p o g ra fio u “ . In te rp re tá c ie  sú fo rm á ln e  
v g ra ficko m  kánone Chom ovej tvo rb y  d o p l­
nené c h a ra k te r is t ic k ý m  kom pono van ím  ce lku  
s d o m in a n c io u  b ie lych  prázdnych p lôch , k to ré  
vyvažujú p lochy  obrazové i te x to vé  a d y n a m i­
zujú posun význam ov. V súčasnom  d iza jne , 
fu n g u jú co m  prevažne na zásad ách , k to ré  sú 
označované ako p r inc íp  „h o rro r  v a c u i“ (a le b o  
„d ie  Lu ft m uss ra u s “ ), je  ta k á to  d e m o k ra tiz á ­
c ia  ko m pon o va n ia  prázdnych p lôch  a m in im a - 
lizm us vo výbere  výrazových p ro s tr ie d k o v  o d ­
dychovým  p rie s to ro m  predovše tkým  vo vzťahu 
k č ita te ľn o s ti te x tu , v izu á lne m u význam u 
a d is k ré tn e j, n e fra g m e n tá rn e j p o s tu p n o s ti 
a s o c ia tívn e h o  p re p á ja n ia  e le m e n to v  ce lku . 
Jasne význam ovo i fo rm á ln e  š tru k tú ro v a n á  
pod ob a  p ro je k to v  d iza jné ra  Pavla Chomu

C h a

Tom Ciller: Nelajsia. Vstupenka. 1994

Pavel Choma: Logo grafického štúdia 
Choma and Krúpa - design, print. 1994
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tvo rí zároveň i bázu, k to rú  vy tvo ril pre m la ­
dých d iza jn é ro v  s p o lu p ra c u jú c ic h  so š tú d io m . 
Vedľa C hom u, k to rý  p racu je  ešte „a rc h a ic ­
kým “ spôso b om  a p o č íta č  s je h o  p ro g ram am i 
g ra fické h o  d iza jnu  používa p redovše tkým  
v re a lizačne j fáze tvo rby , p racu jú  ta ké  o s o b ­
n o s ti, ako je  Ivan B ilý, Em il D r lič ia k , Jura j 
P o ljak , Janka H a nč ino vá , R óbert S oko l, Tom 
C ille r - p re d s ta v ite lia  nove j, ja zykom  d ig itá l­
nych kódov sa v y ja d ru jú c e j g en e rá c ie , pre 
ktorú  je  sp ôso b  po č íta čo vé h o  zobrazovan ia  
prirodzený. Využívajú ho ako p ro s tr ie d o k  k re ­
a tívneho  p a ra le ln é h o  v y ja d re n ia  svo jich  p re d ­
s táv  cez m éd iu m  tro ch  rozm erov.

Dagmar Poláčková

M. R.: Na z a č ia to k  by bo lo  m ožno dob ré  začať 
vašou genézou v sk ra tke .
P. CH.: V rokoch 1 9 6 9 -1 9 7 5  som  š tu d o v a l na 
VŠVU v B ra tis lave  v o d d e le n í úž itkove j g ra fiky , 
p o lit ic k é h o  p lag á tu  a k res len ého  f ilm u  u doc. 
Jozefa Chovana. Š ko lou  som  p reš ie l s p ô s o ­
bom , k to rý  nebo l n ič ím  výn im očn ý. K rá tko 
po sko n če n í ško ly  sm e so sp o lu ž ia km i 
Ľ. Longauerom , J. Dókom  m l. a p r ia te ľm i 
S. M yd lom  a V. R ostokom  p r ip ra v ili dve vý­
s tavy  s názvom  P lagá t a g ra fic k ý  design  I. a II. 
(v roku 1979 a 1 9 8 1 - pozn. red .). V tom  čase 
som  p ra cova l p redovše tkým  na tvo rb e  vý- 
tv a rn o -p rie s to ro v ý c h  rie še n í výstav a in fo r ­
m ačných sys tém ov do a rc h ite k tú ry . V te jto  
p raxi som  m al m ožnosť s p o lu p ra c o v a ť  s m n o ­
hým i znám ym i a rc h ite k tm i. Nie m ene j, a s v e ľ­
kým zan ie te n ím , som  zača l navrhova ť p la g á ty  
a p rogram y pre d iva d lá .
D. P.: S ú v ise lo  to  p ra vd e p o d o b n e  s vašou p rá ­
cou pre m a rtin s k é  d iv a d lo ?
P. CH.: Áno, h lavne tam  som  vy tvá ra l d iv a ­
de lné  b u lle tin y , p la g á ty  a s p o lu p ra c o v a l som 
na jm ä  so scén o g ra fom  J. C ille rom , d ra m a tu r­
gom  M. P o rub jakom  a rež isé rm i J. Nvotom  
a R. P o lákom . Oni ma n a u č ili pozerať sa a vn í­
m ať t ie to  veci očam i d iv a d e ln ík a , čo ma o b o ­
h a tilo  po s trá n ke  názorove j i m yš lienkove j.
D. P: N edávno  som m ala  v rukách  vaše b u lle ­
t in y  pre m a rtin s k é  in sce n á c ie . Už tu m ožno 
s le do va ť fo rm o v a n ie  pre vás c h a ra k te r is t ic ­
kého sp ôso bu  sp o je n ia  p ísm a , p lochy 
a kresby.
P. CH.: V d iva d e ln o m  svete  vzn ika li pre mňa 
nové p o d n e ty  a ú lohy, k to ré  som  p o tre bova l 
sp racovať. N a jp ružne jš ím  spô so bom  bo la  
kresba . Učil som  sa používať ju  aj ako ilu s t rá ­
c iu , aj ako p ro s tr ie d o k , k to rý  bol využ ite ľný  aj 
pri tvo rb e  p la g á tu , ta k  ako je  p rezen tovaný 
na p rík la d  v a f iš i k Lys ís tra te .
M. R.: Kedy ste  sa rozhod li za lož iť si s a m o ­
s ta tn é  š tú d io ?
P. CH.: Po roku 198 9  bo lo  iba p rirodzeným  
pokračo va n ím  m ô jho  in d iv id u á ln e h o  p ô s o b e ­
nia v praxi vy tvo riť  e ko n o m ickú  je d n o tk u , 
k to rá  bude m ôcť s a m o s ta tn e , na v la s tn ú  z o d ­
po vednosť p ô s o b iť  tvo rivo  v o b la s ti g ra fic k é h o  
d iza jnu . V roku 199 2  som  s F ran tiškom  
K rupom , k to rý  p racova l ako s ie ťo tla č ia r, z a lo ­
žil zd ružen ie , k to ré  sa od v te d y  rozvíja rovnako 
v p o ly g ra fic k e j rov ine  aj v rov ine  g ra fické h o  
š tú d ia .
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Pave l  C h o m a :  Sybar ix .  1 9 9 7 .

D. P.: V ýs ledky p ráce  vášho š tú d ia  nazn aču jú , 
že ste  d o s ta to č n e  re z is ten tný  voč i o b ro v ­
ském u tla k u , k to rý  vyvíja  chod súkrom ne j 
f irm y  a konku rečn ý  trh  na vašu o so b n o sť...
P. CH.: Nie ce lkom . Istú dávku o d o ln o s ti som 
získa l v m in u lo s ti a u s ilu je m  sa ju  n e u s tá le  
upevňovať. Snažím  sa v správnom  pom ere  re ­
a lizo va ť ob je d n á vky  sm erom  k t la č ia rn i 
z iných š tú d ií  a zo š tú d ia  v la s tn é h o , čo vy­
tvá ra  u rč itý  p r ie s to r pre s e b a re a lizá c iu  
a u sku to čň o va n ie  v la s tn ých  vízií. I keď  sa ho 
m o m e n tá ln e  nedostáva  to ľk o , ko ľko  by sa ž ia ­
d a lo , chcem  byť do b u d ú c n o s ti o p tim is ta .

EMA® records

SYBARIX
- e w a -

1  F1V/T A®

I
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M. R.: Akým spô so bom  fu n g u je  vaše š tú d io ?
P. CH.: P racu jem e v n e lim ito v a n o m  čase. 
Dva ja až š ty ria  g ra f ic i p r ip ra vu jú  m a te riá ly  od 
návrhu až po osv it. Presúva sa to  v sys tém e - 
ko n ce p t, s p o lo čn á  d is k u s ia , g ra fic k ý  návrh , 
sk ica  na p a p ie r i, re a lizá c ia  v p o č íta č i,  p rí­
prava na o sv it.
M. R.: M ožno tom u  rozum ieť ta k , že vy o b y ­
č a jne  rob íte  supe rv íz iu  každého p ro je k tu , 

~~alebo prácu  rozde líte  a každý z vaš ich  ko le - 
g o v -d iza jn é ro v  zodpovedá za svo ju  p rácu?
P. CH.: Prácu si rozde ľu jem e pod ľa  ch a ra k te ru  
o b jedn á vky . Z o d pove dn osť za g ra fic k ý  návrh 
sa d e lí vn ú tr i š tú d ia . N avonok je  z o d p o ve d ­
nosť n e d e lite ľn á . M oje m eno je  v názve firm y , 
a to  zaväzu je. U rču je  kva litu  vše tkého , čo od 
nás od íde .
D. P.: Znam ená to , že m la d í g ra fic k í d iza jn é ri, 
k to rí s vaším  š tú d io m  s p o lu p ra c u jú , sú pre 
vás skô r p a rtn e rm i ako z a m e s tn a n ca m i?
P. CH.: Snažím  sa o vzá jom né p a rtn e rské  
vzťahy. M ladým  o tvá ram e  p r ie s to r  pre ich 
v la s tn ú  re a lizá c iu , a nie nez iš tne  aj pre nás, 
k to rí im ju  um ožňu jem e. Oni p r in á ša jú  m la ­
dosť, nové in fo rm á c ie , my im ich po m áha m e 
uv iesť do ž ivo ta . P rak tická  s trá n ka  tý c h to  
vzťahov je  pre nás vše tkých  p r in a jm e n šo m  vý ­
hodná. Vo svo jich  zač ia tko ch  som  m al š ťa s tie  
na ľudí, k to rí mi p o m o h li, akos i to  p o tre b u je m  
v rá tiť .
M. R.: Ako v id íte  tém u  tv o riv o s ti v ka žd o d e n ­
nej p rác i š tú d ia ?
P. CH.: Nie každý deň je  osv ie tený. Každý deň 
sa však o to  pokúšam e . Sm e ve ľm i š ťa s tn í, 
keď  sa m yš lienka  zm ení na ho tový  p ro d u k t 
pod ľa  naš ich  p reds táv . Radi p racu jem e , ak 
nám  o b je d n á v a te ľ dá p r ie s to r  pre v la s tn ý  tv o ­
rivý p rís tu p . Je dosť zau jím avé , že ta k ý to  
p r ie s to r  a dôve ru  nám  p osky tu jú  na jm ä m a ji­
te lia  m a lých  f ir ie m , čo, ž ia ľ, nem ôžem e k o n ­
š ta to v a ť  v p ríp ade  š tá tn ych  a lebo  p o lo š tá t-  
nych in š titú c ií .
M. R.: S akým i k lie n tm i sa s tre tá v a te ?
P. CH.: Ako som  sp o m ín a l, sú to  zväčša ľu d ia , 
k to rí m ajú  sku to čn ý  záu jem  o dob rý  výs le dok . 
Pre mňa je  n a jd ô le ž ite jš í práve osobný kon ­
ta k t.  N e lim itu je m  sa vý lu čne  ú lohou  g ra fik a . 
N a jskô r sa m usím  v te sna ť do po lo hy  zákaz­
níka a až po tom  uvažovať ako g ra fik . Snažím e 
sa o je d n o d u c h é  rie še n ia , k to ré  sa však n a p o ­
d iv  ťažšie  p resadzu jú  pred k o m p liko va n ým i 
ná ro čn e jš ím i v a r ia n tm i.
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D. P.: Pa tríte  ku g e n e rá c ii, k to rá  p r ichá d za la  
do k o n ta k tu  s p o č íta č m i až v zre lom  veku. 
Akým sp ôso bo m  sa vy rovnáva te  s novým i 
te c h n o ló g ia m i?
P. CH.: Nie je  to  pre m ňa p ro b lé m . Mám rád 
nové vec i - a p o č íta č  bol pre mňa nová vec. 
Pretože d o s ta to č n e  neov ládam  tie  n a jfre k v e n ­
to v a n e jš ie  p rogram y, p racu je m  s o p e rá to rm i- 
-g ra fik m i. Ja si za to  vyberám  p r ie s to r  na kon ­
cepčné  rie še n ia , š tú d iu m  a nadh ľad  pri 
tvo rivom  procese , čo zase n iekedy o p e rá to - 
ro v i-g ra fik o v i kvô li z lo ž ito s ti v la s tn e j práce 
chýba .
D. P.: Nezdá sa vám , že na jm ä v p ríp ado ch , 
kde p o č íta č  n a h ra d il ceruzku a kon ce p t, p ro ­
je k t  i výs le d o k  sa tv o rí p riam o  v d o s tu pn ých  
a fre kve n to va n e  používaných poč íta čových  
p rog ra m o ch , sú i výs tupy  d iza jné ro v  c h a ra k te ­
r is t ic k é  u rč ito u  u n ive rz a lito u  v y ja d ro va n ia ?
P. CH.: Vše tko zá leží na ja s n o s ti vízie au to ra . 
Ak ju  m á, n a d ik tu je  svo ju  konce p c iu  po č íta ču . 
Ak ju  nem á, vysm eje  sa p o č íta č  a u to ro v i a n a ­
d ik tu je  mu svo je  m ožnosti on. Potom  sa začnú 
veci pod o bať. V p o s ledn o m  o b d o b í sa na 
S lovensku  g ra fic i za ob e ra jú  ty p o g ra fio u . Je to  
ra d o s tn é  pozn an ie . Program y a po č íta če  tom u  
je d n o zn a čn e  p o m o h li. Avšak bez idey, túžby 
pohybovať sa v te jto  p ro b le m a tik e , by ž iadne  
výs le dky  n e b o li. N em usím e o v lá d a ť ceruzku, 
a le  m usím e d ik to v a ť  svo je  vízie všetkým  už i­
točným  ná s tro jo m .
D. P.: Je teda  m ožné o d o la ť všeobecným  tre n ­
dom , zachovať si svoj in d iv id u á ln y  spôso b  ko ­
m u n iká c ie  aj v čase, k to rém u d o m in u jú  p re ­
dovše tkým  „ te c h n o ló g ie “ ?
P. CH.: Nem yslím  s i, že pre g ra fik a  je  n a jd ô le ­
ž ite jš ie  zachovať si za každú cenu svoj o so b itý  
ru ko p is . K o m u n ika tívn o s ť je  d ô le ž ite jš ia  ako 
s iln ý  osobný pre jav. Na g ra fike  mi p r ip a d a lo  
n a jp ríťa ž liv e jš ie  p racova ť pod ľa  rôznych š tý lo v  
používaných v ce lom  sp ek tre  de jín  vý tva rného  
um en ia . Pracova l som  pre m nohých znám ych 
vý tva rn íko v  a te n to  p rís tu p  mi neu m ožn il a g re ­
sívne v s tú p iť  do p r ie s to ru  vym edzeného d a ­
ném u vý tva rn íko v i. Vždy som  sa ho snažil p re ­
kvap iť m a ličko s ťo u , k to rá  vychádza la  
z p o ch o p e n ia  a leb o  uznan ia  je h o  tvorby . To 
však nezn am ená, že vo svo jich  víz iách si ne ­
dokážem  ná js ť v la s tn ý  výraz. O b javova l som 
vždy nové p rvky a snažil som  sa ich využiť 
a o b h á jiť  ich ko m u n ika tívn o s ť.
Ď aku jem e za rozhovor.

Dagmar Poláčková 
a Mária Řiháková
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To, čo nazývame umením, je v podstate spontánne 
prispôsobenie rôznych objektov svojmu okoliu, životu 
ľudí. Zmysel kultúry je v sociálnej rovnováhe. Tradícia 
môže byť pozitívna v tom, že každá doba odkáže tej 
nasledujúcej množstvo úloh, ktoré by mala vyriešiť 
v súlade s hodnotami reálneho života, hoci vie, že sú

A. A a lto , 1 9 2 8



V  D I E L E  V E Ľ K É H O  F Í N S K E H O  A R C H I ­

T EKTA A l v a r a  A a l t a  ( 1 8 9 8 - 1 9 7 6 ) ,  

K T O R É H O  S T O R O Č N I C U  N A R O D E N I A  

Z A R A D I L O  UNESCO T O H T O  ROK U  

M E D Z I  S V O J E  P R O M I N E N T N É  V Ý R O Č I A ,  

M A L O  S V E T L O  AKO F O R M O T V O R N Ý  

P R V O K  D Ô L E Ž I T Ú  F U N K C I U .  A A L T O  M A L  

R Á D  D E N N É  S V E T L O  A P O M Á H A L  M U  

V E Ľ K Ý M I  P R E S K L E N Ý M I  P L O C H A M I .

A k  s i  m u s e l  v y p o m ô c ť  u m e l ý m

O S V E T L E N Í M ,  N A V R H O L  DO K O N K R É T ­

N Y C H  P R I E S T O R O V  V L A S T N É  S V I E T I D L Á  

AKO N E D E L I T E Ľ N Ú  S Ú Č A S Ť  C E L K U  D O ­

D Á V A J Ú C U  T Y P I C K É  T E P L É  S V E T L O .

S v ie tid lá  a o sve tľova c ie  systém y 
bo li n a jp re p ra c o v a n e jš ím i d e ­
ta ilm i A a ltových  a rc h ite k tú r. V d o ­
m á cn o s tia c h , ve re jných  p r ie s tra n ­
s tvá ch , ale rovnako  aj v ex te rié ri 
ich u m ie s tň o va l ta k , aby vyn ik la  
ich dôm yse lná  fo rm a  vychád za ­
jú c a  z g lo b á ln e h o  p rie s to ru . A a lto  
bol ovp lyvnený e s te tic k ý m i ná ­
zorm i svo jich  p red ch o d co v  z p re ­
lom u 19. a 2 0 . s to ro č ia  - Henrym  
van de Velde a E lie lom  
S a a rin eno m . Koncom  2 0 . rokov 
vy tvo ril prvé s v ie tid lá  v duchu 
m e d z in á ro dn e j m oderny  s te c h n i-  
c is tic k ý m  d iza jno m  a d ispe rzným  
e fe k to m  sve tla . Neskôr, v p o lo v ic i 
3 0 . rokov, sa p re o rie n to v a l na in ­
d iv id u á ln e jš ie  p oň a té  in te rié ro vé  
s v ie tid lá  ako súčasť kom pozíc ie  
in te r ié ru , k to rým i m al p r is p ie ť  
k h a rm on ické m u  p o c itu  d u še v­
ného p o h o d lia .
Téme sve tla  v a rc h ite k tú re  sa A lvar 
A a lto  d ô s le d n e jš ie  venova l až po 
2. sve tove j vo jne . Vychádzal 
z d ôve rného  poznan ia  severske j 
k lím y trp ia c e j n e d o s ta tko m  d e n ­
ného sve tla , a p re to  „p o m á h a l“ 
každém u p riam e m u  s ln ečn ém u  
lúču na je h o  ces te  do ľu dského 
o b y d lia . Tam, kde ne vys ta č il s p rí­
rodou , kom b in o va l p rirodzené  
sve tlo  s um e lým , p ričom  ním c it ­
livo  su p lo va l dennú sve te ln ú  s itu ­
ác iu  p rie s to ru .
A a lto  ako k la s ik  eu róp ske ho  fu n k - 
c io n a lizm u  bol m a js tro m  na n a rá ­
ban ie  s e le k tr ickým  sve tlom  
v s lu žbách  ná lady  p rie s to ru . 
Zas táva l názor, že ž iaden  v o n ka jš í 
fa k to r  nem ôže o vp lyvn iť  je h o  „ to ­
tá ln u “ a rc h ite k tú ru . S je d in o u  vý­
n im kou  - sve tlo m .

m r

1. Knižnica Fínskeho národného penzijného ústavu 
v Helsinkách, 1952-56. 

Dizajn osvetlenia: Alvar Aalto. 
2. Svietidlo z jedálne Fínskeho národného penzijného 

ústavu v Helsinkách, 1952-56. Dizajn: Alvar Aalto. 
3. Hala Finlandia v Helsinkách - detail radu strop­

ných lámp z mosadze, 60. roky. Dizajn: Alvar Aalto. 
4. Staršia verzia famóznej lampy Golden Bell z Villa 
Mairea v Suunnittelu, 30. roky. Dizajn: Alvar Aalto. 

5. Hala Finlandia v Helsinkách - detail závesnej 
lampy z vestibulu, 60. roky. Dizajn: Alvar Aalto.

Z výstavy Play of Light, usporiadanej v Helsinkách v dňoch.4. 2. - 1. 3. 1998. 
Repríza výstavy sa uskutoční v dňoch 21. 3. - 22. 4. 1998 v Pratt Institute, New York.

Foto: RaunoTräskelin, Design Forum Finland
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V p re d ch á d z a jú c ic h  ča s tia c h  to h to  se r iá lu  sm e v ia c  ráz u p o zo rň o va li na to , že je d n o ­
značné rozde ľovan ie  je d n o tliv ý c h  p rúdov  úž itkove j tvo rb y  na „p ro g re s ív n e “ a „s p ia -  
to č n íc k e “ ta k , ako ho p rezen tova la  časť h is to r ik o v  d iza jnu  (p re do vše tkým  tá , k to rá  
sa id e n tif ik o v a la  s o rto d o xn e  fu n k c io n a lis tic k o u  id e o ló g io u ), naráža v s ú v is lo s ti s in ­
te rp re to v a n ím  skúm aných  a r te fa k to v  na nem a lé  m e to d o lo g ic k é  p rob lé m y  a ved ie  
čas to  k o b ch á dzan iu  d ie l,  k to ré  „v y č n ie v a jú “ z vopred  p risú d e n é h o  p o s tave n ia  v l i ­
neá rne  cháp aných  d e jin á ch  d iza jnu , p ríp ad ne  hyp e rb o lizo va n iu  význam u iných a r te ­
fa k to v  a leb o  p os to jov , k to ré  te n -k to rý  tvo rca  zau jím a l. T ie to  p rob lém y  v ys tu p u jú  do 
p o p re d ia  m im o ria d n e  n á s to jč iv o  v s ú v is lo s ti s p re m e n a m i, k to ré  úž itková tvo rb a  za­
znam ena la  na p re lo m e  19. a 20 . s to ro č ia .
V 9 0 . rokoch  m in u lé h o  s to ro č ia  sa v Európe p re sa d il p o s ledn ý  un ive rzá lny  s loh -se- 
ces ia . Secesia  bo la  „novým  u m e n ím “ (po d ľa  fra n cúzskeh o  ozna čen ia  A rt N ouveau) 
len do is te j m iery. Zavrh la  síce k o p íro van ie  h is to r ic k ý c h  s lohov, nevyhýba la  sa c e l­
kom ani využ itiu  s tro jo v  a m oderných  m a te riá lo v  (že lezo a o ce ľ v s ta ve b n íc tve , nové

che m ické  z lú čen in y  vo výrobe  sk la  a k e ra m iky ), no 
novú re a litu  p rie m yse ln e j c iv iliz á c ie  v p lne j šírke  
n e a kce p to va la . R ozporup lnost' p o s to jo v  seces ie  
k in d u s tr ia liz á c ii m ožno ilu s tro v a ť  na je d n e j z k ľú ­
čových postáv  secesne j tvo rb y  z p re lom u  s to ro č í - 
Henrym  van de Ve lde. Velde vo svo je j p redná ške  
„Ú lo h a  in ž in ie ra  v m o d e rn e j a r c h ite k tú r e “ ( 1 9 0 0 )  

vyh la so va l: „T itu l um e lca  nem ožno o d o p ie ra ť  tv o r ­
com  nove j a rc h ite k tú ry , in ž in ie ro m . Ich d ie lo  sa 
op ie ra  na je d n e j s tra n e  o p o u ž itie  lá to k , k to ré  sú 
d o s ia ľ neznám e, na d ru h e j s tra n e  o m im o ria d n u  
sm e losť, k torá  p rekonáva  odvahu s ta v ite ľo v  k a te d ­
rá l. Dušou to h o , čo títo  ľud ia  tv o ria , je  rozum , ich 
p ro s trie d ko m  v ýp o če t a výs ledkom  p ou ž itia  rozum u 
a výp oč tu  môže byť n a jis te jš ia  a č is tá  k rása ...

Krása p rie m yse lných  vý robkov  pochádza  z to h o , že v n ich  dochádza  k zhode m edzi 
tva rom  a úče lo m . M oderná  doba  bude h ľadať p resnú fo rm u  p ros tých  vecí o ko lo  nás 
ta k , ako h ľa d a li G réci fo rm u  P a rth enó n u . Pôjde p redovše tkým  o to , zbav iť p re d m e ty  
den ne j po treb y  cudzo pasn e j s e n t im e n ta lity  a fa n tá z ie . P redo vše tkým ... s tro j spo lu  
s in ž in ie rskym i s ta v b a m i sú u č ite ľm i te jto  ú č e ln o s t i. “ 1 V e ldeho a rc h ite k to n ic k á  i ná ­
bytková tvo rb a  z rovnakéh o  o b d o b ia  sa však v iaza la  p redovše tkým  na ručnú prácu 
v in te n c iá c h  o rn a m e n tá ln e h o  secesn ého  š tý lu .
Secesia  v m nohom  nadv iaza la  na hnu tie  A rts  and C ra fts . K riticky  reagova la  na nega­
tívne  dô s ledky  g lo b á ln e j in d u s tr ia liz á c ie , vo vše ob e cnos ti sa o rie n to va la  prevažne na 
náročné  um elecké  rem eslo  užívajúce kva litn é  a d rahé  m a te riá ly  za účas ti šp ičkových  
um elcov doby. Výtvarné form y, k toré  sa z ro d ili v okruhu  b ritské h o  u m e le cko -re m e se l- 
ného h nu tia , p red s ta vo va li zároveň pre secesiu  p riam y in šp ira čn ý  zdro j. Secesia  však 
už rez ignova la  na Pušk inove a M orrisove  u tóp ie  o kva litn o m , ručne vyrobenom  ú ž itko ­
vom p redm e te  pre každého. Z am eriava la  sa p redovše tkým  na s tre d né  a vyššie vrs tvy  
s p o lo č n o s ti,  k to ré  bo li v ovzduší e ko n om icke j p ro s p e rity  na p re lom e s to ro č í ocho tné  
in ves tovať do um enia  (o úžitkovom  um ení to  p la tí o s o b itn e ) nem alé  p ros triedky . 
Náznaky fo rm o v a n ia  secesného  tv a ro s lo v ia  m ožno s le d o va ť už od p o lo v ice  19. s to ­
ro č ia , je h o  š irš ie  u p la tn e n ie  (p o d p o ro v a n é  vzn ikom  sp o lko v  a ča s o p is o v ) však p r i­
n ie s lo  až je h o  p os le dné  de cé n iu m . S ecesné um en ie  bo lo  pod m ie n e n é  š p e c ific k o u  
s p o lo če n sko u  a tm o s fé ro u  záveru m in u lé h o  s to ro č ia  ( f in -d e -s ié c le ) .  N o s ta lg ická  na- 
v ia zan osť seces ie  na m in u lo sť, na je j s lo h o tvo rn ú  s ilu , sa v p o d m ie n ka ch  novej rea ­
lity  p rie m yse ln e j c iv iliz á c ie  u rčovane j te c h n ik o u  tra n s fo rm o v a la  do p o c ito v  rez ign á ­
cie  a n ih iliz m u , s e n tim e n tá ln y c h  m yš lie n o k  na n e n ávra tne  p lyn ú c i čas, bo lesť 
a sm rť. O dpoveďou na h rub osť p rie m yse ln e j te c h n ik y  bol k u lt ženského te la , o b d iv  
ku krásnym , a le  e fem érnym  ja vo m . S ecesná záľuba v kráse a d e k o ra tív n o s ti m ala  do 
značne j m ie ry  d e ka d e n tn ú  príchuť.
S ecesia  o d m ie tla  bezduché ko p írovan ie  h is to r ic k ý c h  s lohov, m in u lo s ť však tv o rila  
n e o d m y s lite ľn ú  súčasť je j in šp ira čn ých  p ram eňov. In te g ro va la  p rvky eu róp ske ho
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um en ia  nesko re j go tiky , rokoka , če rp a la  aj z exo tických  ku ltú r. Secesná o rn a m e n tik a  
sú v ise la  so sve tom  p ríro dy  (š ty liz o v a n é  ra s tlin y , hm yz), c h a ra k te r is t ic k ý  o rn a m e n t 
s ín u so id y  ( „š v ih n u tia  b ič o m “ ) a so c io va l aj zv lnené  ženské v lasy. K o n tra s t v írive j lín ie  
a ve ľkých , p resne vym edzených fa re bn ých  p lôch , bol in šp iro va n ý  ja p o n s k ý m  um ením  
(po nadv iazan í o b ch o dných  s tyko v  s Japonskom  sa v d ruh e j p o lo v ic i 19. s to ro č ia  
E urópou p reh na la  v lna  ja p o n iz m o v  vše tkého  d ru h u ). Ď a lš ie  fo rm y  up la tň o va n é  v se- 
ces ii m a li pod o bne  s y n k re tický  pôvod.
S ecesia  síce užívala un ive rzá lny  ja zyk  vý tvarných  fo rie m , k to rý  sa u p la tn il od a rc h i­
te k tú ry  až po d robn é  p re javy um e le cké ho  rem es la , no zároveň n a d o b ú d a la  o d liš n é  
p od oby  ná rodn ých  a reg io n á ln ych  škô l n ad vä zu jú c ich  na š p e c ific k é  k u ltú rn e  d e d ič ­
s tvo  te j-k to re j o b la s t i.2
Ú žitkove j tvo rb e  sa v o b d o b í seces ie  venova li v ia c e rí a rc h ite k ti,  k to rí v záu jm e v y tvo ­
ren ia  „G e s a m tk u n s tw e rk u “ (u ce le n é h o  u m e le ckého  d ie la )  zasah ova li do d e ta iln é h o  
do rie še n ia  svo jich  s ta v ie b , ich d iza jn é rske  návrhy však vzn ika li i m im o to h to  ko n ­
tex tu . Vyššie c ito va n ý  H. van de Ve lde n ap rík la d  okrem  nábytku  navrhova l aj s to ln ý  
riad  a p ríbo ry , s p o lu p rá c o u  s výrobcom  kon ce n tro va n e j s travy  Tropon (p la g á ty  
a ob a ly  z r. 1 8 9 8 ) doko nca  p rezen tova l raný pokus o vyvoren ie  
f ire m n é h o  š tý lu . N áby tok  navrhova l aj ď a lš í b e lg ický  p r ie k o p ­
ník seces ie  V ie to r H o rta , p od o b n e  i ka ta lá n s k y  a rc h ite k t 
A n to n io  G audí. Medzi u n ive rzá lnych  tvo rco v  sa v Paríži za ra d il 
H e cto r G u im ard , a u to r s ta n íc  m e tra , pod ľa  k to rých  seces ia  d o ­
s ta la  je d n o  z m nohých synon ym ických  označení (Le S ty le  du 
M é tro ). G u im ard sa in tenzívne  venova l nav rhova n iu  nábytku , 
a le  na p rík la d  aj ke ram iky.
Vypäté  f lo rá ln e  secesné fo rm y ku lm in o v a li na sve tových  v ý s ta ­
vách 1 9 0 0  v Paríži a 190 2  v Turíne. V tom  čase sa však už roz­
v íja la  a lte rn a tív n a  podoba  secesne j o rn a m e n tiky , k to rá  zv íja ­
jú c e  sa krivky nah rád za la  p r ia m k a m i, n a m ie s to  n a tu ra lis t ic ­
kých či š ty lizo va ných  tva ro v  odvodených  zo sve ta  ra s tlín  či 
ž ivoč íchov sa o b ja vu jú  a b s tra k tn é  g e o m e trické  obrazce. O hn iskom  šíren ia  te jto  no ­
vej secesne j o rn a m e n tik y  sa s ta l škó tsky  G lasgow  - p redovše tkým  zásluhou  C harlesa  
R ennieho M a ck in to sh a . Tento a rc h ite k t na budove g lasgow ske j um e le cke j ško ly  p re ­
zen tova l n ie len  in ová c ie  secesného  o rn a m e n tu , a le  na jm ä presun dôrazu od o tázok 
d e ko rá c ie  k p rob lém o m  ra c io n á ln e h o  riešen ia  fu nkčných  p ož ia dav iek  k la dených  na 
a rc h ite k tú ru . N avrhova l aj n á b y tok , v k to rom  tie ž  sm ero va l k s tro h e j tva ro ve j a o rn a ­
m e n tá ln e j g e o m e tr ii. M ack in tosho va  tvo rb a  s iln e  rezonova la  vo v ie de nskom  u m e le c ­
kom p ro s tre d í, kde sa však i z v la s tných  zd ro jo v  rozv íja lo  g eo m e trizu jú ce  tv a ro s lo v ie  
(o s o b itn e  tu treb a  vyzdv ihnúť ú lohu p ro feso ra  v ie d enske j aka d é m ie , a rc h ite k ta  O tta 
W agnera). V iedeň sa v prvom  desa ťro č í 20 . s to ro č ia  s ta la  h lavnou  n o s ite ľko u  ná ­
s tup u  „g e o m e tric k e j s e c e s ie “ . W agnerovi ž iac i Jose f M aria  O lb rich , Jose f H o ffm ann  
a K o lom an M oser bo li je j n a jd ô le ž ite jš ím i p o s ta va m i.
H o ffm a nn , M oser a b an ká r W ä rn d o rfe r za lož ili roku 19 0 3  W iener W e rks tä tten  (V ie ­
den ské  d ie ln e ), k to ré  sa pod vp lyvom  A shbeeho Cechu um e le ckých  rem es ie l o r ie n ­
to v a li na výrobu  k v a litn é h o  um e le ckého  rem e s la . Z a m eriava li sa na p ro dukc iu  
ná b y tku , šperkov, kn ižných väz ieb , výrobkov z kovu a kože. Dôrazný p r ie n ik  g e o m e t­
rických  fo rie m  m ožno s le d o va ť na jm ä v tvo rb e  Josefa  H o ffm a nna , k to rý  sa v n ie k to ­
rých návrhoch  s to lič ie k  a s to ln é h o  riadu  d o p ra co va l až k d ra s tic k e j ú s p o rn o s ti 
fo rm y, keď  je d in ý  deko r p re d s ta vu je  ras te r š tvo rco vých  o tvorov. H o ffm a nnova  fo r ­
m ová reč sa ta k to  p r ib líž ila  k re d uk tívn e j e s te tik e  in te rn a c io n á ln e j m oderny  u p re d ­
n o s tň u jú c e j je d n o d u c h é  geo m e ­
tr ic k é  fo rm y (spom e ňm e  na p rík la d  
R ie tve ldove  práce  a lebo  Breuerovu 
nábytkovú  tvo rb u  p red tým , než za­
ča l používať ako m a te riá l oceľové 
rú rky ). H o ffm a nn ov  extrém ny geo- 
m e trizm us (k to rý  však p re d s ta vu je  
len je d e n  pól je h o  b o h a to  š t ru k tú ro ­
vane j tvo rby , pre k to rú  sa s ta l „m u ­
žom pre vše tky  o b d o b ia “ a in š p iro ­
val n ie len  m o d e rn is to v , a le  
i p o s tm o d e rn is to v )  by bezpochyby m ohol byť závažným  a rgum en to m  v d is k u s ii 
o to m , či ex is tu je  p riam a  zv iazanosť m edzi id e o lo g ic k o u  konce pc iou  či so c iá ln y m i 
c ie ľm i s le d ovaným i úž itkovou  tvo rb o u  a fo rm a m i, k to ré  tá to  tvo rb a  nad o b ú d a . Treba 
si to tiž  uved om iť, že n a p rie k  p o s tu p n e j expanzii W iener W e rks tä tte  vy rá b a li p r in c ip i­
á lne  luxusnú kusovú p ro d u kc iu  na báze ručne j p ráce , k to rá  m ala  ď a leko  k m o d e rn is ­
t ic k e j k o n ce p c ii š ta n d a rd iz o v a n ý c h , s tro jo m  p roduko vaných  úž itkových  p re dm e tov  
pre m asovú s p o tre b u . Položm e si te d a  o tázku : môže rovnaká fo rm a  rezu ltovať z rôz­
nych c ie ľov?  Ak odp o v iem e  poz itívne , p rin a jm e n šo m  spo ch ybn ím e  fu n k c io n a lis tic k ú  
tézu o to m , že u rč ite j fu n k c ii,  fixo va n e j na konkré tny  s p o lo če n ský  kon tex t a s ta v  roz­
vo ja  te ch n iky , zodpovedá  je d in á  (d o k o n a lá )  fo rm a .3

^  j
W iener W e rks tä tte  m use li zoč i-voč i e fe k tívn e jše j m e c h a n i­
zovanej výrobe  ta k m e r po ce lý čas svo je j ex is te n c ie  (d e f in i­
tívne  za n ik li roku 1 9 3 2 ) č e liť  ekon om ickým  p rob lém o m  r ie ­
šeným  fin a n č n ý m i in je k c ia m i m ecenášov. U m elecká 
i rem ese lná  kva lita  ich p ro d u kc ie  však vzb ud ila  p om erne  š i­
roký oh la s . Bola i pop udom  k za ložen iu  družstva A rté l 
v Prahe (1 9 0 8 ) ,  k to ré ho  ne sko rosecesná  o r ie n tá c ia  bo la  
po s tu p n e  ovp lyvňovan á  pokusm i a p lik o v a ť  kub izm us v ú ž it­
kovej tvo rb e . P rien ik  tv a ro s lo v ia  od vo denéh o  z k u b is tic k e j 
m a ľby  a soch á rs tva  do a rc h ite k tú ry  a úž itkového  um en ia  
n a d o b u d o l v tom  čase s ig n if ik a n tn ú  p odobu  práve 
v Č echách (v redukova ne j p odobe  sa p re ja v il i v a rc h ite k ­
tú re  na S lovensku ). N a p riek  a m b íc iám  českých k u b is to v  vy­
tv o r iť  nový, kom p lexne  u p la tň o va n ý  vý tva rný  ja zyk , v iazaný 
na sú do bý  s tav  vede ckého  pozn an ia  (o. i. aj na E ins te ino vu  
te ó r iu  re la t iv ity ) ,  sa k u b is tic k é  tv a ro s lo v ie  p re s a d ilo  len o b ­
m edzene: na jm ä na fasá d a ch  budov a v tvo rb e  náb y tku .
I ta k  však p re d s ta vo va lo  už v o b d o b í zrodu fu n k c io n a liz m u  
v úž itkove j tvo rb e  a lte rn a tív u , k to re j ž ivo tno sť p o tv rd il ne ­
sko rš í vývoj (n ie  náh odou  p o s tm o d e rn a  z n o vu o b ja v ila  po 
vyše p o ls to ro č í a k tu á ln o s ť  ku b is tic k ý c h  p o s to jo v ). Pre k u b i­
s tov  bo la  to tiž  a rc h ite k tú ra  či úž itkový p re d m e t p re d o v š e t­
kým nám etom  na vy tvo re n ie  svo jb y tn é h o  vý tva rn éh o  d ie la  
a w agnerovské  krédo „ú č e l, k o n š tru k c ia , p oé z ia “ 4 n a h ra d il 
Pavel Janák zm enou p r io r í t : „Poézia je  v la s tným  zm yslom  
tv o rb y .“ 5
D ô lež itým  cen trom  d is k u s ií o zm ysle a ch a ra k te re  úž itkove j 
tvo rb y  v in d u s tr iá ln e j s p o lo č n o s ti sa s ta lo  od p o č ia tku  
nášho s to ro č ia  N em ecko . M im o ria d n y  význam  m al v to m to  
sm ere na jm ä D eu tsch e r W erkbund (N em ecký p racovný zväz 
za ložený r. 1907  ako združen ie , k to ré  s p á ja lo  „u m e lcov , 
p r ie m yse ln íko v  a expe rto v  s ta ra jú c ic h  sa o rozvoj p r ie m y s e l­
nej p ráce , za b e zpeču júc ich  sp o lo č n é  p ôso be n ie  um en ia , re ­
m esla  a p riem ys lu  a v e n u jú c ich  sa výučbe  a p ro p a g á c ii 
v tý c h to  o b la s t ia c h “ 6). Na je h o  pôde sa v y k ry š ta liz o v a li tr i 
zá k la dné  ko nce pc ie  úž itkove j tvo rby . Z a k la d a te ľ W erkbundu 
Herm ann M u th es ius  vychádza l z p o tre by  zvýšen ia  úrovne 
všeob e cnéh o  vkusu na báze š ta n d a rd u  a a kce n tova l d ô le ž i­
to s ť  typ iz á c ie  úž itkových  a rte fa k to v , p ričom  však ž ia d a l ich 
„n á ro d n ý  c h a ra k te r“ (W erkbund napokon  v 3 0 . rokoch  h ľa ­
da l ko m prom isy  s n a c is tic k o u  id e o ló g io u ). V o po z íc ii k te jto
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ko n c e p c ii s tá l Henry van de Velde 
(v tom  čase p ô s o b ia c i na jm ä  v N e m ec­
ku), k to rý  o b h a jo va l in d iv id u á ln u  s lo ­
bodu um e lca  v tvo rb e . P ostup ne  sa 
však fo rm o v a l i t re t í  p rúd , k to rý  síce 
s tava l na š ta n d a rd iz á c ii a ty p iz á c ii ú ž it­
kovej tvo rby , a le  p ro ti M u th e s iove j na ­
c io n a lis tic k e j id e o ló g ii o b h a jo va l in te r ­
n a c io n á ln u  m o d e rn is tic k ú  konce pc iu .
Jeho na jvýznam ne jš ím  p re d s ta v ite ľo m  
bol W a lte r G rop ius , nesko rš í p ro ta g o ­
n is ta  B a u h a u s u .7
K za k la d a te ľo m  W erkbundu p a tr il aj a r­
c h ite k t Peter Behrens, k to rý  je  k ľúčovou 
osob nosťou  d e jin á ch  d iz a jn u .8 Už od 
konca m in u lé h o  s to ro č ia  sa pop ri a r­
c h ite k to n ic k o m  p ro je k to v a n í venova l d iza jné rskym  a k tiv itá m  (návrhy  
úž itkového sk la  pre p riem yse lnú  výrobu , tvo rb a  náb y tku , s v ie tid ie l a i.) . 
Po p re d ch á d za jú ce j ex te rne j s p o lu p rá c i sa roku 1907  B ehrens s ta l f i ­
rem ným  a rc h ite k to m  a „p o ra d c o m  pre e s te t ik u “ ce le j p ro d u kc ie  b e r lín ­
skej f irm y  AEG. Jeho a k t iv ity  s ia h a li od u rb a n is tic k é h o  p ro je k to v a n ia  
m esta  pre fire m n ých  za m e stna ncov  cez rea lizovanú  to vá ren skú  ha lu , 
obch ody, výs tavné  p r ie s to ry , e le k tr ic k é  s p o tre b ič e  (v e n tilá to ry , kanv ice , 
s v ie tid lá )  až po f ire m n é  logo a p ro pag ačné  m a te riá ly  vše tkého  d ruh u . 
Hoci B ehrens bol ako d iza jn é r e k le k tik  (na vrhova l n a p rík la d  e le k tr ic k é  
s p o tre b ič e  h la d ké h o  s tro jo v é h o  vzh ľadu , a le  aj ta ké , k to ré  akoby ne rov ­
nosťa m i povrchu  v š tý le  A rts  and C ra fts  n ie s li s to py  ručného  s p ra c o v a ­
n ia , hoci b o li vy rábané  p r ie m yse ln e ), je h o  tvo rb a  po prvý raz v kon tex te  
bežnej p rie m yse ln e j výroby  d e m o n š tro va la  ú s ilie  o h um an izác iu  s t ro jo ­
vých p ro d u k to v . M ožno ho považovať i za tvo rcu  p rvého  kom p lexného  f i ­
rem ného š tý lu . Jeho a te lié r9 sa s ta l zároveň m ies tom , v k to rom  získava li 
s kú se n o s ti bud ú c i p ro ta g o n is ti fu n k c io n a liz m u  : W a lte r G rop ius , M ies 
van de r Rohe i Le C o rbu s ie r. Im bude venovaná n a s le d u jú ca  časť to h to  
s e r iá lu .
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3. Pavel Janák: Stolička pre Dr. J. Borovičku. Drevo. 1911-12.
4. Charles Rennie Mackintosh: Stolička pre čajovňu. Javorové drevo, 1911.

5. Josef Gočár: Toaletný stolík pre vlastný byt. Drevo, zrkadlá. 1912-13.
6. Hector Guimard: Balkónová mreža. Odlievané železo, 1905-7. 

7. Henry van der Velde: Čajová súprava. Striebro, slonovina, 1906.
Foto: z archívu autora
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F R A G M E N T Y  Z R A N E J

HOFFMANNOVEJ
T V O R B Y

Význam nou o sob nosťou  v ie d e n ske j seces ie  a neskô r m oderny  bol a rc h ite k t Jose f 

H o ffm a nn  (1 8 7 0 -1 9 5 6 ) .  N a ro d il sa v nem ecke j ro d in e  na M orave v m estečku  B rtn ice  

neď a leko  J ih lavy. Z ák ladné  vzde la n ie  d o s ta l na M orave a po a b so lvo va n í b rn ia n ske j 

p riem ys lovky  a po roku praxe vo W úrzburgu sa d o s ta l do V iedne  (1 8 9 2 ) ,  kde š tu d o va l 

a rc h ite k tú ru . Jeho bud úce  d ie lo  zásadne o vp lyvn il p ro fe so r 

O tto W agner. V p ro s tre d í secesne j V iedne zača l p ro je k to v a ť 

svo je  prvé d ie la , avšak čosko ro  o p u s til p rezdob ený f lo rá ln y  

š tý l a zača l u p re d n o s tň o v a ť č is té  g e o m e tr ické  tva ry . Pre 

ob ľubu  m otívu  š tvo rca  ho p rezýva li Q u a d ra tl-H o ffm a n n .

Jeho d ie lo  sa však neo b m e dz ilo  len na a rc h ite k tú ru .

N avrhova l aj n áb y tok , vzory tk a n ín , p re d m e ty  den ne j p o ­

treb y , šperky, dokonca  dám ske  odevy, p om níky  a náh robky .

Počas svo jho  ž ivo ta  p reš ie l fázam i tvo rb y  od se cesn ého  in ­

te rié ru  na Parížskej výstave r. 1 9 0 0  cez výs tavný  pav ilón  

Rakúska v B e ná tkach  r. 1 9 3 4 , p re s tavb u  pa láca  nem ec­

kého ve ľvys lan e c tva  vo V iedn i 1 9 4 0  až po k v a litn é  m oderné  

obytné  s ta vby  v p ovo jnove j V iedn i po roku 1 9 5 0 .
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Územie S lovenska  za s iaho l svo jou  a rc h ite k to n ic k o u  tvo rb ou  len ve ľm i m á lo . Jeho 

p riam y zásah sa obm ed z il na vy tvo re n ie  n ieko ľkých  in te r ié ro v  v sú k rom ne j v ile  

v B ra tis la ve  (1 9 2 9 )  a na účasť v súťaži na s tavb u  synagógy v Ž ilin e  (1 9 2 8 ) ,  kde n a ­

pokon re a lizova li p ro je k t Petra Behrensa . N e priam o  však H o ffm a nn  svo jím  d ie lo m  

p a rt ic ip o v a l na za ria d e n í m nohých , a to  aj pom erne  ch ud ob ných  d o m á c n o s tí a ve ­

re jných  in te rié ro v . Bo lo  to  na jm ä p ro s tre d n íc tvo m  re la tívne  lacné ho  nábytku  z ohý­

baného  dreva f ir ie m  Thone t a Jacob  und Jose f Kohn, pre k to ré  vyp raco va l v ia ce ré  

po zo ruh odné  návrhy. M nohé z ich výrobkov sa používa jú  do te raz  a m á lo k to  si p ritom  

uved om u je  H o ffm a nn ov  p o d ie l na ich vzn iku. Rovnako je  to  s vý ro b ka m i českých 

sk lá rskych  f ir ie m , k to ré  vzn ik li na zák lade  H o ffm a nnových  nákresov pre W iener 

W erks tä tte . F irm a M oser ešte  aj dnes vyrába v K a rlových  Varoch sk lo  pod ľa  je h o  

pôvodných  návrhov.

H o ffm a nn ovo  d ie lo  je  m im o ria d n e  b oh a té  a rôzno rodé . Okrem šp ičkových  p ro je k tov , 

akým i b o li napr. m estský  pa lác  fin a n č n ík a  A d o lph a  S to c k le ta  v B ruse li či exkluzívne 

v ily  v ie d enských  a iných f in a n čn íko v , p r ie m yse ln íko v  a lekárov, sa je h o  tvo rb a  rozší­

rila  okrem  sé riove j výroby ohýb ané ho  nábytku  aj o m a losé riovú  p ro d u kc iu  združen ia  

rem e se ln íkov  a vý tva rn íkov  W iener W e rks tä tte , k to ré h o  bol sp o lu z a k la d a te ľo m  

a d lh é  roky aj d ušo u . O rgan izác ia  p racova la  od roku 1 90 3  do roku 1 9 3 2 . Zám erom  

bo lo  za p r ija te ľn é  ceny rozš irovať do š irokých  v rs tie v  vkusný a kva litn ý  to v a r na vyso ­

kej rem e se lne j ú rovn i. Ich výrobky sa však n ako n iec  ukáza li ako ve ľm i d rahé , a p re to  

sa dob rá  m yš lienka  m oh la  rea lizovať len č ia s to č n e .

V ýrobky WW sa na dnešné  S lovensko , na jm ä do B ra tis la vy , d o s tá v a li pred a po prve j 

sve tove j vo jne  p redovše tkým  ako suven íry  či dary. V B ra tis lave  sa zacho va lo  n ie k o ľ­

ko p redm e tov  z p ro d u kc ie  WW podľa  H o ffm a nn ovho  návrhu v m úze jných zb ie rka ch , 

ako aj v súk rom nom  m a je tku . P rík ladom  môže byť kožená peňaženka  z roku 1910 

s typ ickým  H o ffm annovým  

tla če n ým  deko rom  z pozo­

s ta lo s t i a rc h ite k ta  A.

S z a la tn a ia -S la tin s k é h o .

Ako p rík lad  p redm etov , 

k to ré  sa vy rá b a li na o b je d ­

návku a bo li pom erne  

d rahé , m ožno uv iesť s t r ie ­

bornú  súpravu  na kávu a čaj 

z roku 1 9 0 4 . Takéto súp ravy  pod ľa  in fo rm á c ií z a r­

chívu WW bo li vy robené  len š ty ri a navzá jom  sa 

o d liš o v a li rozm erm i je d n o tliv ý c h  p re dm e tov  a de- ^  

ta ilm i,  na p rík la d  spôso b om  o b lože n ia  rukovä ti *

ebenovým  drevom . K b ra tis la v s k e j súprave  I  I I

pôvodne p a tr ila  ešte  dóza a k lie š t ik y  na cukor.

R aritou  je  do ča jove j konv ičky  vs tavaný  zásuvný f i l -  I

te r  (s itk o )  , k to rý  sa vys lovene spom ína  v o r ig in á l-  W

nej k a lk u lá c ii.  Ručne vy robená súprava  z k v a lit ­

ného s tr ie b ra  s ebenovým  ob ložen ím  rukovä tí je  6. 

značkovaná sym b o lm i WW, m onogram om  J.

H o ffm a n na  a m o nog ra m am i vý robcov  - s tr ie b ro te p c o v , k to rí je d n o t liv é  kusy z h o to v ili. 

S úprava vzn ik la  v o b d o b í p ríp ravy  p ro je k to v  na S to c k le to v  p a lá c  v B ruse li (1 9 0 5 -  

1 91 1 ). Vše tky konv ičky  a pod nos  súpravy  m ajú  v pôd o ryse  ve ľm i kuriózny tv a r s t la ­

čeného  a p re tia h n u té h o  ose m u h o ln íka . P ozoruhodné je , že po d o b n ý  m otív  sa o b ja ­

vu je  v S to ck le to vo m  p a lá c i v p ríp ad e  s a ló nu , kde skosen ím  rohov obd ĺžn iko ve j 

m ie s tn o s ti vzn iko l rovnaký o se m u ho ln íkový  p ôd o rys . M otív zrezaného o s tré ho  uh la ,

te d a  časť o se m u h o ln íka , je  pou ž itý  aj na pôd oryse  je d á ln e  

a p racovne  pána, doko nca  aj pri fo rm o v a n í nás tenn ých  

s v ie tid ie l do raňa jkove j je d á ln e . Pre H o ffm a nnovu  tvo rb u  

ú p lne  ty p ic k ý  a s tvo rb o u  ž ia dn eho  iného  v ie d enskéh o  vý­

tva rn íka  na za č ia tku  s to ro č ia  n e za m e n ite ľn ý  je  m otív  

š tvo rca , k to rý  ako je d in ú  ozdobu použil H o ffm ann  na s t r ie ­

borných  konv ičkách .

V prvom  decé n iu  nášho s to ro č ia  sa H o ffm ann  svo jou  tv o r ­

bou p r ib ližo va l ku kub izm u. Z te jto  fázy je  aj sp o m e n u tá  s ú ­

prava. Č oskoro sa však od to h to  sm eru o d p ú ta l a p reš ie l 

cez fázy „k la s ic iz m u “ a „b ie d e rm e ie ru “ až k fo rm ám  p r ip o ­

m ín a júc im  barok . N a p rie k  to m u  je  a ostáva  m o d e rn is to m . 

Po rokoch z a b u d n u tia  s tred ná  Európa znovu o b ja vu je  je h o  

g e n iá ln e  d ie lo .

1. Stolička z ohýbaného dreva, Thonet č. 643, pred r. 1911.
2. Vešiak na kabáty, Thonet, pred r. 1904.

3. Kávová a čajová súprava, WW 1904-1905.
4. Kožená peňaženka, WW pred r. 1911.
5. Vázy, české sklo (Moser), po r. 1920.

6. Stojan na kvety, J. a J. Kohn, po r. 1905.
7. Stockletov palác v Bruseli, 1906. 

Foto: Mikuláš Červeňanský (1-6) a archív redakcie
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Design Acknowledgement in Slovakia
by Jaroslav Ondrúška, page 3

In 1997, the Slovak Design Centre organized its third 
design competition. Each tim e the invention and crea­
tiv ity of designers have been pressed into real, rigid li­
mits given by the current domestic m anufacturers’ 
conditions. They are not always clear from the begin­
ning, however, the ir im pact on the final result of many 
well intended innovations is crucial. If the current li­
mits of the com petition are too narrow as well, this is 
a price which must be paid to see design in Slovakia 
in its characteristic, natural form.
Several major Slovak manufacturing companies ind i­
cated their interest in taking part in the com petition in 
1997. According to the propositions, they could parti­
cipate with original domestic products, developed in 
the last two years. Finally, in the second round the in­
ternational ju ry awarded National prizes for design 
1997 to two products and two graphic design works. 
Eight works were awarded acknowledgements in the 
competition.
In the evaluation of one of the prized products - 
a new diesel-electric locomotive from the Martin 
Mechatronic j. s. c. - the word „synergy“ was m entio­
ned several tim es as the best term to describe the 
enormous acceleration - finalization of a complex 
machinery product w ithin one year. If the profession 
of a designer is som ething like a long track race, then 
the designers Štefan Klein and Ivan Čobej have been 
very e ffic ien t partners to the engineers from Martin.
In th is way, they confirm ed in practice the im portance 
of team work for the design future in c u r  conditions. 
Light upholstered armchairs, manufactured by DO- 
MARK Ltd. in Žilina, also proceeded to the fina l round 
with good prospects: the designer Peter Bohuš desig­
ned and developed them as a bearing production pro­
gram of a small furniture manufacturing company, a i­
med at filling  a niche in the current Slovak market. The 
set has several positive features: individual design 
style of light upholstered armchairs, variability of 
structural elements which can be mutually combined, 
low cost inputs, excellent ergonomic and m anufactu­
ring parameters of the seating furniture.
Both prized products (from among fifty  competing 
products in th is category) have also shown tha t me­
chanical engineering and furniture manufacturing are 
still major Slovak industries. The greatest number of 
design works partic ipating in the competition actually 
represented those two industries (16 machinery and 
equipm ent design works and 13 furniture design 
works).
However, we are sorry to say tha t what is valid for fur­
niture design is not generally valid. The final round of 
the National Prize for Design 1997 has not brought 
many new names either in the category of products or 
in graphic design. On the contrary, it confirmed again 
several names of designers permanently working in 
the domestic industry (A. Bendis, P. Bohuš, I. Čobej,
P. Hlo, B. Kierulf, Š. Klein, K. Krčmár, P. Paliatka,
V. Pavlik, M. Staško, J.Tomaščík, R. Turek). Of course, 
there would be some more names if the 
com petition’s deadline had been half a year earlier or 
later. Nevertheless, it does not change anything about 
the fact tha t industrial design in Slovakia (except for 
furniture design) is a m inor discipline and tha t a great 
designer group works rather in the area of individual 
author’s design. A new feature in the 1997 com peti­
tion was an independent category for graphic design 
works. Graphic design in Slovakia is in a stage of ex­
pansive growth and there is no reason to be afraid

tha t quality will not be achieved in a natural way. It is 
rather in doubt tha t along with modern forms of visual 
and symbolic com munication go many adverse stere­
otypes and commercial cliché patterns, which can 
come into the social space. Therefore, the competition 
tried to focus the attention particularly on the new va­
lues in th is area. The organizers are aware tha t the 
com petition through its extent and focus can cover 
only a minor part of graphic design in our country. 
Moreover, such categories like book or poster design 
were intentionally not included in the competition, be­
cause they have other specialized com petition shows 
in the Slovak Republic.

Jury Members Opinion
Ing. arch. Ľubica Fábri, chair-person of the jury:
The prized design works have proved tha t priority has 
been put on good, purposeful creative co-operation of 
the manufacturer with the designer and of the desig­
ner with the manufacturer. This aspect is the most im ­
portant message of the competition. It is a signal to 
society, but also a signal from society.
The competition has shown that dawn breaks in 
Slovak design - though it is still rather faint. A prom i­
sing surprise in the competition was the quality and 
number of works in furniture design by young desig­
ners and new companies.
Lenka Bajželj, secretary of the BIO competition, 
Ljubljana, Slovenia:
In my opinion it is very encouraging to organize such 
selection, evaluation, and prizing of domestic design 
works. This competition stipulates good quality crite­
ria, and they are instructive and stim ulating for all par­
ticipants. As for my experience as a member of the 
jury, I can say tha t Slovak designers follow global 
trends, most creatively in the area of visual com muni­
cation. In industrial design it is particularly in the area 
where tradition and technology have enabled them to 
achieve good results before.
Karel Kobosil, designer, director of the Design 
Centre, Czech Republic:
In evaluating the level o f com petition itself it is neces­
sary to realize that in these com petitions - in the 
Slovak as well as in the Czech one - selection is made 
from a relatively small number of partic ipating pro­
ducts. It is obviously a common problem tha t there 
are not many products with good design, and not all 
of them appear in the competition.
The structure of results in the Slovak com petition was 
the same as in the com petition of the Design Centre in 
the Czech Republic. It is positive tha t in both countries 
products with high added value won. One of our main 
prizes was won by a helicopter, ours by a locomotive, 
both products in the last phase, preceding series pro­
duction. The structure of other products - graphic de­
sign, small products, furniture, machine engineering 
products - is similar, which is not surprising. 70 years 
of form er partnership in the common state have been 
reflected in a comparable level of industry and mana­
gement quality.

WorldStars ’97 - Apple Present
by Mária Řiháková, page 12

The World Packaging Organisation (WPO) is an inter­
national federation of national packaging institutions, 
aimed at the global development of packaging con­
struction technologies and design. Slovakia together 
with the Czech Republic is represented by the packa­
ging association SYBA, which has its seat in Prague. 
One of the major WPO activities is WorldStars - an an­

nual competition of award winners in national and in­
ternational com petitions in packaging and packaging 
materials. The exhibits are judged by a jury, consisting 
of member organizations representatives (including 
SYBA since 1994). The firs t WorldStars award for 
Slovakia was won by ChemosvitJ. s. c. Svit for Tatra- 
fan foil in 1995. In the following year, th is company 
also contributed through its refined packaging foil to 
the success of the Czech prize winner (Čokoládovny, j. 
s. c. Prague).
An award for packaging design, however, is going to 
Slovakia for the firs t time now. The WorldStars ‘97 was 
won by the Academy of Fine Arts student Andrea 
Pokorná for her successful bachelor’s work called 
Apple Present. It consists of packaging for tea, dried 
apples, candies, aroma, and fru it d istillates from tra ­
ditional domestic fruits. Previously at the international 
fa ir Printing ‘96, in the packaging com petition 
Goldpack ‘96, the author drew attention to her design 
works through a sophisticated packaging-product re­
lation, symbolism, excellent artistic work, and ecologi­
cal approach. This exhibit has completely met the re­
quirements of worldwide competition and was the firs t 
one awarded a prize by all ju ry  members votes in last 
year’s collection. Apple Present \n\W be included in the 
next WorldStars publication and 15,000 copies will be 
distributed to all major global packaging fairs. Andrea 
Pokorná was awarded the WorldStars ‘97 prize by the 
WPO President Raul C. Hernandez in Mexico City in 
March, this year.

:output
by Mária Řiháková, page 14

The in itiative to make the most interesting works by 
graphic design students from all over the world acces­
sible to the general public through an in ternational ye­
arbook originated from the German Design Council in 
Frankfurt am Main. In the m iddle of last year they invi­
ted authors for a com petition under the name :output 
calls for input, appointed the future editor in chief, the 
Bremen designer Florian Pfeffer, and authorized him 
together with the ju ry consisting of Irma Boom 
(Netherlands), Sheila Levrantde Bretteville (U. S. A.), 
Werner Jeker (Swiss), Peter Rea (United Kingdom),
Erik Spiekermann (Germany), and Teal Triggs (United 
Kingdom) to select the 90  best works in four areas 
(typography/visual communication, photography, il­
lustration, m ultim edia) for the firs t issue. Publishing 
the works in -.output is the only form of rewards to win­
ners in the com petition, which will take place every 
year.
-.output No. 1 was introduced on March 11th this year 
at the Typo ‘98  conference in Berlin. The yearbook 
tries to map the current graphic design and to find 
links with the context of its origin. All ju ry members 
have written comments on the selected works, which 
increased the transparency of the ir decision making 
and created a necessary forum of opinions.

Letter from Prague
by Jana Pauly, page 22

Typical of Prague after the revolution the boom of pri­
vate galleries and general freedom of exhibition pro­
grams in state galleries and museums has been m ani­
fested by broad spectrum presentations. The 
information explosion has hit also the sphere of cul­
ture - exhibitions of creative activities by personalities 
from the Czech Republic alternates with foreign works, 
history overlaps with the present.
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At the turn of th is year, among the im portant events in 
Prague have obviously been two exhibitions by the ar­
chitect and designer Bořek Šípek whose personality 
and work is already known to many of us. A retrospec­
tive of his design and architectonic activities has been 
presented at the National Museum in fancy groups, 
doing justice to the author’s style of linking and tran­
sporting m iscellaneous elements. Free in space there 
have been real objects of glass, china clay, silver, and 
common metals, shoes, furniture pieces and architec­
tonic models, together with drawings and sketches. 
The exhibition framework was completed with photo­
graphs of Šípek’s objects by renowned photographers 
- Willem Diepraam and Erwin Olaf from Holland, Tono 
Stano and Filip Šlapal from the Czech Republic.
The second one, alm ost a scenic installation of fancy 
brass trees, accompanied by peculiar Šípek shapes of 
glass in the Švestka Gallery looked unrealistic and like 
a fairytale. The author has given to it an expressive 
title  The Czech Forest Nobody can be indifferent to 
Šípek’s works. Professionals and laymen either extre­
mely admire or completely damn him. We can only 
state tha t Bořek Šípek through his integrating activi­
ties „ fits “ into postmodernism. He was successful ab­
road and became one of the leading personalities 
among artists in the Czech Republic after his return in 
1989. He was the head of the Department of 
Architecture and Design at the Academy of Industrial 
Arts in Prague, and since 1992 he has been 
Havel’s „castle architect“ . He has founded the Šípek 
Studio in Prague, employing some of his former stu­
dents. Recently, he has concentrated on architecture, 
working in projects for new utilization of historic buil­
dings and interiors, which inspire him by their atmos­
phere. His latest work for Prague has been the foot­
bridge in Chotkovy Sady public gardens, which was 
controversially accepted after it was finished. An a l­
most renaissance scope of work by Bořek Šípek has 
been acknowledged through his appointm ent as pro­
fessor at the Academy of Applied Arts in Vienna on 
March 1 ,1998 .
An entirely d ifferent atmosphere was at the exhibition 
of original furniture pieces and utility  objects together 
with original design sketches by the Vienna architect 
and designer Josef Hoffmann. A selection of his 
works, open since March 15 in the cubist house, At 
the Black Madonna, was a unique collection put to ­
gether by the exhibition curator Wolfgang Denk in co­
operation with Kunsthalle Krems and the Museum of 
Czech Fine Arts. The beautifu l, clear shapes of origi­
nal Hoffmann chairs and furn iture solita ires have 
been shown together with re-editions by the Austrian 
company W ittmann Môbelwerkstätten. A com ple­
mentary event was the exhibition of glass, design and 
decoration part of which was made by Josef 
Hoffmann, in the exhibition rooms of the Austrian 
Cultural Institute.
An unusual exhibition was shown in Prague by the 
Coca-Cola company at the beginning of th is year. They 
invited the Czech schools of arts to a competition for 
the most genuine Coca-Cola bottle, characterizing 
Czech culture. The ju ry  awarded the prize to the bottle 
from the School of Industrial Glassware Arts in Železný 
Brod, designed by the student Václav Jaroš under the 
guidance of Prof. Rony Plesl and with the assistance 
of his schoolmates. The „baroque style“ 201 cm high 
bottle was blown from crystal glass into a metal struc­
ture. The applied technology, craftsmanship and 
shape express the melancholy of historic Prague. An 
exhibition of Coca-Cola bottle artefacts will be a part 
o f the Expo ‘98  exhibition in Lisbon.

Graphic studios

by Dagmar Poláčková, page 24

Indeed, even the etymology of the word mass media 
testifies to the great formative effect of media on the 
creation of models through which we become acqua­
inted with the world around us. A graphic design artis t 
belongs to the team of responsible creators: he/she is 
the messenger of visual presentation of „stories“ of 
other creators, information or reports transm itted to 
the living room. At the other end of the com munica­
tion channel stands the recipient, the „reader“ of 
books, newspapers, journals, various printed matter, 
instructions, advertisement, television, film s, video, 
digitalized output, etc. Today, there is a great abun­
dance of individuals and studios registered in the field 
of graphic design whose responsibility and measure 
of creativity varies greatly.
The Graphic Studios cycle was created at the impetus 
of the DE SIGN UM in an e ffo rt to depict the sh ift in 
the level of the production of graphic design studios 
following the onset of electronic media and present, 
by introducing designing authors, the most marked ar­
ticulated current trends in Slovak graphic design.
I. Choma & Krupa - design/print 
In the spectrum of Slovak graphic design, the Choma 
& Krupa - des ign /p rin t studio, represented mainly by 
the work of Pavol Choma, can be defined by a respon­
sible and principle-m inded approach to the develop­
ment of the classical trad ition of a functionalistic 
graphic design. Its priority principle is the principle of 
an equilibrium, a harmonic but hierarchical arrange­
ment of the elements of expression. The author’s strict 
selective analysis excludes the use of excessive and il­
lustrative elements. He concentrates on articulated 
form ulation of the substantia l, key information, in or­
der to direct the attention of the targeted person, in 
the „reading process“ , in the required albeit unforceful 
and cultivated direction. The fixed „coo l“ syntax of 
Pavol Choma’s graphic design, based on an exact pro­
portionality of the text blocks, on the font selection 
and on picture elements is made rhythmic by well 
thought out phrasing of full and empty spaces. A com­
plex of lyrical narration connected with a typical ele­
ment of the author’s work - his drawings enter ambiva­
lently th is well arranged space. From the beginning of 
his designer career, Choma has based the concept of 
a future project on enriching the rational functiona lis­
tic  type of graphic design by a drawing which often 
corresponds to hand written „typography“ . 
Interpretation in the graphic picture of Choma’s work 
is supplemented by the characteristic composure, 
where the dom inant white empty spaces are matched 
by drawings a n d /o r text dynamizing the sh ift in the 
meaning. In contemporary design, which functions 
mainly on the „horror vacul“ principle (or the „a ir must 
get out“ ), such democratization of the composing of 
empty spaces and m inimalism  in means of expression 
is a relaxing break, chiefly in terms of the legibility of 
the text, visual meaning and discrete, non-fragmented 
associative interconnection of the elements of the 
whole. Pavol Choma’s clearly structured shape of his 
projects, in terms of the meaning and formal struc­
ture, creates the base used by young designers who 
cooperate with the studio. Along with Choma, who still 
works in an „archaic“ manner, using computer design 
programs mainly in the implem entation phase of his 
work, personalities such as Ivan Bilý, Emil Drličiak, 
Juraj Poljak, Janka Hančinová, Robert Sokol and Tom 
Čiller also work at the studio. They are representatives 
of a new generation which uses a digital code langu­

age and is absolutely at home in computer techno­
logy. They use it as the means to a creative parallel ex­
pression of their ideas through a three dimensional 
medium.

Chapters from Design History V.
On the Threshold of the 20 th Century

by Zdeno Kolesár, page 32

In Europe of the 1890s the last universal style broke 
through - the secession. It responded with criticism to 
the negative impact of global industrialization. It was, in 
general, oriented particularly towards sophisticated ar­
tistic handicrafts using high quality and expensive ma­
terials, with the participation of the leading artists in 
those times. Secession in many aspects followed up 
the Arts and Crafts movement, however, it resigned 
from Ruskin’s and Morris’s utopia of high quality hand­
made utility goods for everyone. It concentrated especi­
ally on the middle and higher classes of society living in 
economic prosperity at the turn of the century who were 
willing to invest great amounts of money in arts (parti­
cularly in utility arts).
Secession arts were influenced by a specific social at­
mosphere at the end of the last century, and their plea­
sure in beauty and decorations was considerably deca­
dent. Secession rejected lifeless copying of historic 
styles. However, it integrated elements of late Gothic, 
rococo, and it drew inspiration from exotic cultures as 
well. It used the universal language of fine arts, and at 
the same time it acquired various features of national 
and regional schools. In the secession period, there 
were several architects devoted to utility creation, who 
intervened in detail design of their buildings in order to 
achieve „Gesamtkunstwerk“ .
Floral secession forms culminated in the world exhibiti­
ons in 1900 in Paris and 1902 in Turin. At that time, ho­
wever, an alternative direction of secession ornamenta­
tion was already developing towards abstract geometry, 
which spread from Glasgow particularly due to the work 
of Charles Rennie Mackintosh. This architect deviated 
from the issue of decoration to the issue of rational ar­
chitecture and interior design. Mackintosh’s work stron­
gly resonated in the Vienna artistic milieu, where the ge­
ometric forms had also been developed from their own 
sources (particularly by the architect Otto Wagner). In 
the first decade of the 20 th century, Vienna became 
a major representative of the new „geometric seces­
sion“ , with Wagner’s students Josef Maria Olbrich, Josef 
Hoffmann, and Koloman Moser being the most outstan­
ding personalities.
In 1903, Hoffmann, Moser, and the banker Wärndorfer 
founded Wiener Werkstätte, which under the influence 
of the Ashbee Guild of Artistic Handicrafts focused on 
manufacturing high quality artistic utility goods. A pro­
nounced application of geometric forms can be seen 
particularly in works by Josef Hoffmann, approaching 
the reductive aesthetics of international modernism. 
Wiener Werkstätte principally manufactured luxurious 
hand-made articles, far from the modernistic concep­
tion of machine made utility goods for mass consump­
tion. During the whole period of WW’s existence (they 
were finally dissolved in 1932), they had been confron­
ted with economic problems, but their artistic quality 
and craftsmanship were widely recognized. In response 
to that the co-operative Artěl had been established in 
Prague (1908), whose late secession orientation had 
been influenced by attempts to apply cubism to the de­
sign of utility goods. The penetration of style derived 
from cubist paintings and sculptures into architecture 
and utility goods had been particularly manifested in
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the Czech works (and in a reduced form also in the ar­
chitecture in Slovakia). Despite ambitions to create 
a new language of fine arts, cubism was applied mostly 
in building fronts and furniture design. Anyway, it repre­
sented an alternative in utility creation, whose viability 
was confirmed by the next development (it was not pure 
chance that postmodernism reinvented topical cubist 
attitudes after more than fifty  years).
Since the beginning of our century Germany has become 
an important centre of discussion about the meaning and 
character of utility goods design in industrial society. 
Particularly important in this direction was Deutscher 
Werkbund. Its founder, Hermann Muthesius, responded 
to the need to increase the level of common public taste 
and stressed standardization of utility artefacts, while he 
required their „national character“ . This conception was 
opposed by Henry van de Velde, who defended the free­
dom of individual artists. Gradually, however, a third 
stream has been formed, advocating an international 
modernistic conception. Its major representative was the 
future Bauhaus protagonist Walter Gropius.
Among Werkbund founders, there was also the archi­
tect Peter Behrens. From the end of the last century he 
performed architectonic design as well as other design 
activities (utility glass design for industrial production, 
furniture and lighting design; in 1907 he became an in- 
house designer of AEG in Berlin). Behrens was an ec­
lectic, his work, for the first time in the context of gene­
ral industrial production, demonstrated efforts to 
achieve humanization of machine made products. He 
can also be considered as the author of the first com­
plex „corporate identity“ . His studio provided experi­
ence for the future protagonists of functionalism: Walter 
Gropius, Mies van der Rohe, and even Le Corbusier. The 
next part of this series will be devoted to them.

Fragments of the Early Work by Josef Hoffmann
by Štefan Holčík, page 34

An outstanding personality of the Vienna secession and 
later modernism, the architect Josef Hoffmann (1870- 
1956) has only slightly touched the Slovak territory in 
his architectonic creation. His direct touch was limited to 
the interior design of several rooms in a private villa in 
Bratislava (1929), and participation in the design com­
petition for the Žilina synagogue building (1928). Indi­
rectly, however, Hoffmann’s work contributed to interior 
design even in relatively poor households and public bu­
ildings. This was particularly through relatively inexpen­
sive bent wood furniture, manufactured by the compa­
nies Thonet and Jacob, and Josef Kohn, for whom he 
prepared several outstanding design works. Many of 
them are still used and only a few people know about 
Hoffmann’s contribution to their origin. It is the same 
with products of the Czech glass works, manufactured 
according to Hoffmann’s drawings for Wiener 
Werkstätte. Even today, the Moser glass works in Karlovy 
Vary manufacture glassware to his original design. 
Products of the company Wiener Werkstätte (1903- 
1932), founded and managed by Hoffmann for many 
years, came to the territory of Slovakia, particularly to 
Bratislava (formerly Pressburg) before and after World 
War I, mostly as souvenirs or presents. In Bratislava, 
there are several pieces manufactured by WW and de­
signed by Hoffmann, which are now in museum collecti­
ons or in private possession. An example is the leather 
wallet from 1910, with a typical Hoffmann printed deco­
ration from the property of the architect A. Szalatnai- 
Slatinský.
As an example of pieces made to order, which were re­
latively expensive, we can mention a silver coffee and

tea set from 1904. According to the information from 
WW files, only four such sets were manufactured, diffe­
ring from each other in the size of particular pieces and 
in decoration details. The Bratislava set originally also 
included a ja r and sugar tongs. A rarity is the slide filter 
in the tea can, which is explicitly mentioned in the origi­
nal calculation. The hand-made set of high quality silver 
with ebony handles bears the WW brand, J. Hoffmann’s 
initials, and initials of the silversmiths who manufactu­
red particular pieces.
The set originated in the period when the Stocklet pa­
lace in BrusseL as designed (1905-1911). All the 
cans and the tray nave a peculiar elongated octagonal 
plan. It is interesting that a sim ilar motif occurs in the 
lounge of the Stocklet palace, where bevelling of cor­
ners in the rectangular room resulted in the same octa­
gonal plan. The same motif is also used in the dining 
room and study plan, and even in shapes of wall fixtu­
res (lamps) in the breakfast room. The very characteris­
tic  of Hoffmann’s design, which cannot be confused 
with any other Vienna designer from the beginning of 
this century, is a square motif, used by Hoffmann as the 
only decoration on the silver cans.
In the first decade of our century, Hoffmann advanced to 
cubism. The above mentioned set originated just at this 
stage. However, he left this direction soon, and passed 
through a stage of „classicism“ and „biedermeier“ up to 
shapes which remind us of the baroque style. In spite of 
that, he still remains a modernist. After years of negli­
gence, Central Europe reveals his ingenious work again.

Design in small and medium size enterprises
page 41

A series of visits to institutes which focus on the entre­
preneurial environment has expanded to include the 
activities of the Slovak Chamber of Trade and Industry. 
The beginnings of its activities go back to the period of 
the establishment of the current sector of small and 
medium size companies. In continuing this series (the 
other articles were published in last year’s first three is­
sues of DE SIGN UM) we are presenting the Ecoson 
company which, with its research, scientific, develop­
mental and cooperation activities, is nota  typical repre­
sentative of small and medium size entrepreneuring but 
which is that much more interesting.

Partners in Business Enterprising
page 41

The Slovak Chamber of Commerce and Industry (Slo­
venská obchodná a priemyselná komora - SOPK) was 
established in 1992 as an independent democratic in­
stitution to support business enterprising at home and 
abroad in compliance with the law of the Slovak Natio­
nal Council. Its major activities in the first three years 
responded to the needs and requirements of the deve­
loping business environment. Newly established com­
panies particularly needed advisory and consultancy 
services in the area of business foundations, economic 
management, legislation, and customs regulations, 
etc.. The Chamber provided such services for the mem­
bers at very favourable conditions, and so it establis­
hed a good reputation. Business consultancy and tra i­
ning are still among the major activities of SOPK, 
covering a complex package of business services now. 
Here is what the Director of the Section of Business 
Relations and Regional Policy of SOPK Ing. Anton Lisý 
told us about the work of the Slovak Chamber of 
Commerce and Industry, particularly with respect to 
small and medium enterprises:

SOPK is one of the places to enter into contact with in­
ternational partners. We offer benefits to businessmen; 
some services are even free of charge. Information on 
all activities and services of the Chamber and on the 
prepared events are published in our biweekly SOPK 
News Letter. There is also the Court of Arbitration, advi­
sory services, and benefits for participation in exhibiti­
ons and fairs abroad. The Chamber seeks partners, 
particularly in international markets, e.g. through fore­
ign missions. Businessmen can take part not only in our 
missions abroad, but also in negotiations with foreign 
missions coming to visit us.
In order to accelerate information transfer, we have es­
tablished on-line connection between Chamber o ffi­
ces, but the greatest advantage is the provision of 
access to the Internet, which can be used by business­
men. Our Chamber is on the Internet as a member of 
the International Chamber of Commerce and Industry. 
Foreign businessmen also seek partners through the 
International Chamber of Commerce and Industry, 
where all the associated chambers „unpack“ . If 
a Frenchman wants to do business in Slovakia, he will 
select SOPK and browse through our members, or he 
will address us directly to obtain information on pos­
sible business partners. The activities of the Chamber 
are not determined by the office, but by businessmen 
themselves, so they establish professional sections 
funded by SO PK-there are 21 of them now - providing 
a base to influence the existing legislation and to mo­
dify it with respect to improving the business environ­
ment or to participate in drafting new legislative regu­
lations.
The current situation in the business sphere is marked 
by certain issues. The first one is that good Slovak pro­
ducts are not priced as they deserve to be. The second 
one is indolence at work, people seem not to be inter­
ested in their work, resulting in bad services and pro­
ducts. The third issue is changing legislation. Laws are 
often modified, sometimes requiring compliance with 
new regulations even before the new legislation has 
been passed. Customs and tax laws are changed so 
frequently that even authorities are not able to apply 
them.
Finally, there are problems with financial resources. 
Lending rates are not so high in any former socialist 
country as they are in Slovakia. For instance, the loan 
rate for businessmen is about 20% ! The Slovak market 
is small and the demand for services and products is 
not as high as expected. A business plan is useless 
when there are no customers due to insolvency, when 
lending rates are increased or there are no loans avai­
lable at all, regulations and taxes are modified ... 
Manufacturing conditions change and businessmen are 
often embarrassed.
The number of registered business entities is increased 
through so called „sleeping“ or „dead“ companies. It is 
not in conflict with the law, but the reality is not properly 
reflected. A new phenomenon in the last few years has 
been the foundation of specific business entities such 
as design studios. Also, designers can establish inde­
pendent sections within SOPK. They can publish, free of 
charge, information on their activities in the Newsletter. 
In this way, businessmen will learn about their activities, 
focus, and results. To achieve professional success it is 
necessary to be properly introduced. Information about 
our sections is spread through the Internet. Sections 
can be established on a regional level, but a national 
one would have a greater impact. In such a case it must 
represent entities from the five Slovak regions. Of 
course, all of them must be Chamber members either 
as legal entities or as people.
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Slovak Know-How with Japanese Quality
by Adriena Pekárová, page 42

A small company called Ecoson from Nové Mesto nad 
Váhom has developed products which work on the basis 
of modern ultrasound technology. A humidifier and inha­
ler are manufactured in cooperation with a Japanese 
plastics company. Presently, the company's ambition in 
the area of new product development is represented by 
a new manual inhaler the parameters of which are at the 
level of any top world product.
The Ecoson company was established in 1996 by a fa t­
her and son team, Ing. Štefan Švehla and Ing. Branis- 
lav Švehla, the chief manager. It was only logical that 
both of them utilized their expertise and focused the 
company on research, development and production of 
ultrasound equipment for ecology, health care and the 
industry. Presently, the company has six full-time 
employees and uses people on contract as needed. In 
1996 the company completed the development of its 
first two products: the ultrasound humidifier - Mistair™ 
and an ultrasound inhaler - Nebustar™ which uses the 
principle of making aerosol by ultrasound dispersed by 
water as the transfer medium. The aerosol is produced 
in a ja r with the medicine which it absorbs and through 
inhaling is dispersed in the upper respiratory track. The 
effect of such non-aggressively administered medicine 
is quick and significant and treats a wide range of respi­
ratory illnesses without side effects. However, system 
development is only half way to a good quality product. 
This was too much for the company itself and no do­
mestic producers could be found. The reason for that is 
mainly the fact that there is no inexpensive plastics 
technology in Slovakia and so Ecoson decided to look 
for partners abroad. One Japanese company, experien­
ced in manufacturing plastic parts (the most important 
technology in the production of both products, the hu­
m idifier as well as inhaler) expressed interest in coope­
ration. Following the initial d ifficulty with making 
contacts with this reserved Japanese company, coope­
ration went full steam ahead. Thanks to modern com­
munication technology, there were no problems in fine 
tuning the details of the system in the context of the de­
sign without unnecessary delays. Today, parts manufac­
tured in various branches of the Japanese company are 
assembled in Nové Mesto nad Váhom and the finished 
products represent a reliable aerosol technology at top 
quality but for considerable lower price than products 
imported from abroad.
Ecoson was not able to avoid problems facing all small 
and medium size entrepreneurs: lack of acceptable 
loan possibilities, high interest which has a demotiva­
tion or even liquidation effect on companies. But the 
human potential of the company is great so they are not 
giving up.
„People are decisive. They must know how and want to 
work. People without money can work but money wit­
hout people cannoť says Štefan Švehla. His words are 
confirmed by further activities of the Ecoson company.
In spite of all the difficulties and obstructions, e.g. in 
case of certification of both products which is neces­
sary for international markets, the father and son team 
is talking about other scientific and technological pro­
jects which would utilize ultrasound. For example, pre­
vention against pathogenic bacteria, water purification, 
etc. The last product developed in their laboratory is the 
manual inhaler. It will be manufactured again in coope­
ration with the Japanese partners but the measure of 
domestic know-how of this product now includes the 
design whose author is Anton Bendis, a designer from 
Banská Štiavnica.

"It is designed for use at home and in the hospital. It is 
portable so that the patient can use it in any situation 
when necessary. When designing this product the de­
signer took into consideration the patient's relationship 
to this product. A person does not use an inhaler volun­
tarily, he/she takes it as a necessity and a certain de­
pendency. In everyday use of an instrument such as an 
inhaler the priority is friendliness which can, to a cer­
tain degree, neutralize the stressful feeling toward 
a health aid. We took great considerations with respect 
to technology. That is part of the economy and invest­
ment. To simplify, we can say that the greater the in­
vestment at the beginning the cheaper the production. 
But Ecoson is a small company and cannot afford 
great investments. So our task now is to look for a good 
compromise. The design paralleled the construction of 
the product, with solving its electronics and internal 
aerodynamics while utilizing modern computer techno­
logy, which considerably shortens the time necessary 
to introduce the product on the market. "

Mobile Furniture ACT

by Mária Řiháková, page 44

Team work, high mobility, and extreme use of computer 
technologies characterize the working environments of 
the 1990s. This situation has inevitably been reflected 
in new generation office furniture, which is adaptable, 
combining harmoniously intelligent technologies with 
perfect aesthetics. It consists of components for vari­
able workplace design. Its advantage is that it can also 
be used in a home office.
New style office furniture has been offered by almost all 
the worldwide leading producers (e.g. Martela, Strafort, 
Wiesner Hager, Vitra, Haworth, Voko), however, their pro­
ducts are extremely expensive in our market. Designers 
in Škoda Auto, j. s. c. Mladá Boleslav, the Czech Repub­
lic, have decided to go their own way - a new office furni­
ture set was designed by Vlastimil Pacek and Rastislav 
Tomaščík, young graduates from Technical University in 
Zvolen, Department of Furniture and Wood Products 
Design.
„Ourtask w asto design mobile, solid, ecological, crea­
tive, and much cheaper furniture, meeting criteria com­
parable to imported products. Companies like ours, 
where employees don’t  spend all their working hours in 
the office (for instance, our dealers have to do a lot of 
travelling and stay in the office only about 2 days 
a week) can considerably reduce their operation and 
furniture costs.
The set has been designed for a broad spectrum of 
users. Škoda Auto has about 22 ,000  employees wor­
king in many departments, starting from car design 
through employee services to public relations.
Moreover, we have set the aim to also include in the tar­
get group company management. Over several years, 
all the offices in Škoda Auto should be furnished in this 
way. At present, this furniture is in some 600 places. As 
the company management is also using the ACT furni­
ture, they have allowed us to design another set: furni­
ture for Škoda car dealers. It should appear in our 
brand shops at the beginning of 1999.“

CONCERT IN THE EDITORIAL OFFICE
by Adriena Pekárová, page 46

Jozef Dodo Šošoka is an exceptional man and a jazz ar­
tist. By his masterful playing technique and composi­
tion for percussion he gained an international following 
and his emotional music continues to stir new listeners. 
He is the only jazz player in the world who dares to play

with a whole orchestra as well as give solo concerts 
playing metal and wooden acoustic instruments. He 
stands alone on the stage surrounded by drums, cym­
bals, wood blocks, tympana and gongs ...hitting, tou­
ching, slapping or caressing them to create the desi­
rable sound. It is almost like a dance of an African 
medicine man in the middle of sounds the meaning of 
which you cannot name but you feel that they are real 
and you understand them.
This was my experience during the first meeting with 
Jozef Šošoka’s music at the opening of Koloman 
Sokol’s exhibition. I had another chance to see his relati­
onship to music and the instruments that he plays, na­
mely at the editor’s office where we were to meet with 
the designer Tibor Uhrín who designed a series of woo­
den instruments especially for J. Šošoka. Instruments of 
various shapes were lying on the table - hollow, flat, 
brushes, bowls, rattles ...Šošoka took each in his hand 
and searched for the best way to make it sound; he tried 
all the possible colors and depths of sound. Knocking, 
rumbling, ringing or smacking sounds and tremolos fil­
led the office which until now was filled only with the rin­
ging of the telephone. This unusual concertín an 
editor’s office made it possible for me to witness the in­
spirational cooperation between a designer and a musi­
cian dominated by understanding, love for wood, music 
and respect for the work of the other person. The theme 
of our interview was music and design, i.e. creative sti­
muli necessary for the work of both of these people.
How did you two meet?
T. Uhrín: I have always been inspired by music and I like 
jazz very much. When I heard Dodo Šošoka three years 
ago in Kremnica I fell in love with his art. Since then 
I have cooperated with him in spirit, although he did not 
know about it yet. I went to his concerts but I waited for 
a suitable opportunity to present him the instruments 
that I had made for him. That happened last November, 
so our cooperation is only a couple of months old. I was 
pleased that Šošoka did not refuse the first things 
I made for him - they were based on toys. It gave me the 
impetus to make more and I have made 20-30  instru­
ments for him to date.
J. Šošoka: Tiber’s instruments are very interesting and 
I use them in my concerts and in my own compositions. 
Many of them do use a common principle of making 
a sound but the presentation is original, different, with 
a different sound effect. The way the wood is worked, 
the way the instruments look, their musical possibilities 
- all that is a great inspiration to my musical thoughts.
I perceive his instrument from two aspects - not only as 
an instrum enttha tl use to make interesting sounds but 
also as a work of art, as an object.
What makes the wooden acoustic instruments so inter­
esting to you?
J. Šošoka: When you look back in history you realize that 
music without wooden instruments is unthinkable. The 
base, the cello, the viola and violin are all perfect musi­
cal instruments. But wood is important in modern music 
as well. The real Spanish acoustic guitars are made of 
wood. Plastics are used in making musical instruments 
but these are incomparable with the ones made of 
wood. In case of percussion, wood is substantial and ir­
replaceable. For example, all African instruments are 
made of wood, even if they are covered by animal skin, 
the body of the instrument, the sounding board, is made 
of wood. When I saw the work of old African masters as 
they were making an instrument for me to play I felt that 
the wood was still alive; that in spite of the fact that it 
was sawed off its roots, its soul was still alive. That’s the 
way Tibor works. He puts part of his life, his feelings and 
philosophy into the instrument.
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What do you really put into your instruments?
T. Uhrín: I don’t  even know myself. It's probably going to 
be some woo-doo if it’s inspiring me so much. Each in­
strument is different. I cannot make two of the same. All 
you need is a small cut, a tiny hole, a groove and the 
wood resonates or its sound is muffled. Some rules are 
known but others I had to find out for myself. For in­
stance, how the thickness of the wood affects the sound. 
One has to know what wood can do and work accor­
dingly. Wood is flexible, it can be grooved and deformed.
I consider myself an author of details. First I did not know 
that I am making an instrument. When it was finished 
I found out that it made a sound.
How do you pick the wood to make the instruments?
T. Uhrín: There are many good wood types - not only the 
light maple but also apple, hawthorn, lilac, beech, plum 
... the whole forest. I pick my wood depending on what 
instrument I want to make - whether I want it to be fle­
xible, hollow, hard, etc. Wood cannot disappoint you. 
Something will always come out of it.
From the beginning of his professional career, Tibor 

Uhrín has been working with wood. He has been making 
mainly toys and recently even furniture. He lives in 
Kremnica where he teaches at the Applied Art School, 
heading the toys department.
Jozef Dodo Šošoka has been active in jazz for the last 
35 years. He is one of the most important percussion 
soloist in Slovakia and has an excellent international re­
putation. He has cooperated with many excellent world 
jazz musicians. He has played many concerts in Europe, 
USA and Africa. He initiated and organized many inter­
national jazz concerts. Last year he organized several 
solo concerts and tours with various groups (Israel, 
Czech Rep., Hungary, Italy). He recorded several CDs.

CITYPE - Seminar on Typography in Urban Environment
by Peter Biľak, page 50

City streets influence graphic design and change criteria 
for its perception. The city has no final shape and is still 
changing. We are also a part of it. Urban issues and the 
current typography were basic topics in the CITYPE semi­
nar, which took place at the end of last year in Flemish 
Antwerp.
Any city is a structure in time and space, constantly modi­
fied by its citizens. Streets socially connect people of vari­
ous position, origin, and culture. In spite of planning ef­
forts, the city develops spontaneously, without any final 
shape. One of the leading institutes in graphic design in 
Belgium - Karel de Groote Hogeschool in Antwerp - has 
attempted to map the relationship between urban plan­
ning and typography. Organizers of the CITYPE seminar 
wanted to consider the current typography and urbaniza­
tion on one side and the growing importance of new me­
dia in communication on the other side.
CITYPE was an attempt to see the city as a place full of 
symbols. The result of the city and its information structure 
expansion is an abstract space defined by codes. 
Typography as the most abstract of all art types is an al­
most entirely urban matter now. It was no pure chance 
that guests invited for the CITYPE seminar were from the 
greatest cities in the world - David Carson from New York,
J. F. Porchez and Isabelle Rosenbaum from Paris, Acme 
Fonts from London, Luc(as) de Grootfrom Berlin, Marian­
ne van Ham from Amsterdam, Clotilde Plyff from Brussels, 
Stephan Muller from Zurich. Those graphic designers are 
more influenced by urban graffiti than by design alma­
nacs. On the other hand, some of them directly shape the 
streets and the city (e. g. the Dutch Studio Dumbar).
The CITYPE seminar lasted for 5 days. The program inclu­
ded lectures, discussions, and a series of workshops.

Apart from that, there was a permanent Internet Lab and 
Think Lab available. Another interesting idea was the 
confrontation of guests and students works in exhibition 
rooms of the school. The conference was revived by the 
installation of student projects in the city centre.

Panoptic of (Non)Senses - Cologne ‘98
by Ľubica Fábri, page 58

On January 14,1998, forthe third time I am going along 
the back stairway to the press centre in the Cologne exhi­
bition grounds. My visit card, passport, and accreditation. 
A glass of mineral water, coffee, short advice from ,,fel- 
low-sufferers“ . I am selecting the best slides of the avai­
lable ones, I am marking in the catalogue what must be 
seen, I am lockingthe first pile of papers into a cabinet. 
Fora moment I am flirting with the idea that what they 
gave me will be completely su ffic ien t... Finally, however,
I step out into the panoptic of fourteen exhibition halls of 
the International Furniture Fair, where I have to fulfil a dif­
ficult task, responsible and absurd at the same time: to 
find what is new, revolutionary, important and reasonable 
in the current world of furniture and household design... 
After two days of active, exciting, and exhausting search 
I am tired and feeling more and more depressed - just like 
in the last two years - by the absurdity of all the things 
around me. This feeling is still there (cheer up: Philippe 
Starek suffers from the same feeling), therefore - not beli­
eving in propositions about new trends, which, written in 
five various versions, have been pressed into my hands in 
the press centre - 1 am writing, instead of a serious pro­
fessional article, an unprofessionally responsible report, 
instead of furniture design speaking about surprises, fee­
lings, pleasure, doubts, and the transitory beauty of be­
autiful things. Or, therefore, might it also just be about fur­
niture design?
Always a step ahead
Are Italian manufacturers always pioneers coming up with 
new household design philosophies? Yes, they are. This 
year, I am not enthusiastic about their new idea - but it is 
logical. In Western Europe furniture has ranged among 
fashion goods (or is it only an illusion, supported by ma­
nufacturers and tradesmen?) Fashion comes and fashion 
goes. Round shapes are replaced by angular ones, light is 
replaced by dark, heavy is replaced by subtle, smooth is 
changed to rough. Are simple and visionary purist visions 
of household design proving that we are already some­
where „higher“ , ordo they reflect the need to offer somet­
hing new? Expositions of the Italian companies Missura 
Emme, B&B Italia, Molteni &C raise many questions. 
Kings of design with no crown 
RasetMóbel (Germany) is one of the leading furniture 
manufacturers from the view-point of the current design. 
Since many years ago their commercial strategy has been 
based on the authors’ design. They have co-operation 
with renowned designers, the most important of them 
are: Pascal Mourgue, Peter Maly, Thihault Desombre, and 
Didier Gomez. New furniture pieces in this year’s exposi­
tion have been designed by: Sophie Larger (seating ele­
ment „Glup“ ), Didier Gomez (armchairs with cane weave), 
and many young designers, who created various sets of 
small utility goods and lighting fixtures. The exposition, 
whose author was Peter Maly, was awarded the silver me­
dal in competition forthe best exposition in the category 
over 500 m2.
Fragile but unbreakable
In recent years, glass has not been ranking among the 
preferred or prized materials. Most frequently it is used in 
mat or sanded finish on frontdoors of luxury cabinet fur­
niture - with interior lighting it converts the cabinets into 
discrete lighting objects with a magic shade inside.

Relaxation and pleasure to my senses was provided just 
by them, together with colour glass furniture pieces, 
which I liked in the exposition of Zeritalia and Cattelan 
Italia this year. It’s worth mentioning that all the products 
are of safety glass; a light blue colour is produced by 
using the technology of etching, while other bizarre colour 
creations have been achieved through the application of 
special aqueous varnishes on glass.
Losing and finding
What attracted visitors to the furniture exposition from 
Spain in recent years was not there now. Charming cur­
ved elements, sophisticated details, specific features, in­
dividuality - all of that has been lost by Spanish design on 
the way to wealthy markets and renowned distributors. 
Individuality, through which Spanish design stunned the 
whole world several years ago, is of a completely different 
fashion now. It has straight lines, acute angles, pure geo­
metry, aluminium details a n d ... it is not Spanish.
Where are you going, chair?
To simple shapes and geometry, which seem to respect 
the unchangeable ergonomic rules only with great efforts. 
The current chair design is similar to the Scandinavian 
one - it is subtle, modestly upholstered. In interiors it is 
usually of wood, for outdoor use it is of metal or in a com­
bination of metal and plastic. Chair design has adapted 
to the current fashion of cane weaves and still more and 
more sophisticated technologies of wood and plywood 
bending. There was no surprising chair innovation in 
Cologne - at times, which dictate rigid economic conditi­
ons, shapes again (though reluctantly) follow the func­
tion. The chair still remains a symbol of looking for a per­
fect combination of shape, structure, economy, and 
comfort - a challenge for genuine designer skills. 
Phenomenon called comfort.
Armchairs, sofas, couches... the world of comfortable sit­
ting, relaxing, and idling is developing into upholstered 
furniture solitaires of various types a great supply of sea­
ting sets with variable elements, aimed at designing indi­
vidual creations of relaxation zones. The wider range of 
various combinations, the apparently less striking and 
more modest look - single colour materials, coarse struc­
tures, natural materials (leather, cotton, flax). Do I envy 
those people, who have enough space in their sitting- 
room? Nonsense...
Common things
I am glad to find an armchair, which is very comfortable 
despite its modest size and which does not show any 
contempt for quite common things (Art&Form, Turin).
The last question
Numerous wonderful things in the remarkable (?), res­
pectable (?), and praiseworthy (?) world of the current 
furniture design have something in common with those 
common things, which will surround me tomorrow: the 
transitory feature of human possessions. And yet again 
we invent, create, produce more beautiful, better and new 
things? Is it an absurd desire to come up to the perfec­
tion of nature or a foolish hope to overcome the vanity of 
our existence? Or both of them? What do you think about 
it, Mr. Starek?

According to Philippe Starek too much effort has been al­
ready put into making utility goods beautiful. Everything 
indicates that many of them will change in shape and 
some of them will vanish completely. ,A refined human 
being will live in a room which may be simple, but which 
will offer him/her many more services than before.
Taking no care for the functionality of things, he/she can 
go in exclusively for emotional matters. Utility will be 
suppressed by poetry/'said P. Starek. His answer to the 
question by the American magazine I. D. What do you 
want to propose next? was „Nothing."
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dz IZAJNV MALÝCH A STREDNÝCH PODNIKOCH
SERIÁL NÁVŠTEV V INŠTITÚCIÁCH, KTORÝCH PÔSOBENIE JE ZAMERANÉ NA PODNIKATEĽSKÉ 
PROSTREDIE, SA ROZŠIRUJE O POHĽAD NA ČINNOSŤ SLOVENSKEJ OBCHODNEJ A PRIEMY­
SELNEJ KOMORY. ZAČIATKY JEJ AKTIVÍT SPADAJÚ DO ROVNAKÉHO OBDOBIA, V KTOROM 
VZNIKALI ZÁKLADY SÚČASNÉHO SEKTORA MALÝCH A STREDNÝCH FIRIEM. V POKRAČOVANÍ 
SERIÁLU, KTORÉMU SME SA VENOVALI V PRVÝCH TROCŕJVIINULOROČNÝCH ČÍSLACH 
DE SIGN UM, REPREZENTUJE TENTO SEKTOR FIRMA ECOSON, SVOJIMI VEDECKOVÝSKUM­
NÝMI. VÝVOJOVÝMI A KOOPERAČNÝMI AKTIVITAMI, NIE CELKOM TYPICKÝ PREDSTAVITEĽ M A­

LÉHO A STREDNÉHO PODNIKANIA, NO O TO ZAUJÍMAVEJŠÍ.; -
í ľ U *
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Činnosť obchodných a priemyselných komôr má 

v európskom kontexte hospodárskeho rozvoja už 

vyše 150-ročnú tradíciu. Aj keď na Slovensku sa za­
kladali komory už v polovici minulého storočia, po 

zrušení poslednej z nich roku 1948 nastalo vákuum 

a niekoľko generácií nemalo skúsenosti s pravým 
poslaním takejto inštitúcie.

Slovenská obchodná a priemyselná komora (SOPK) 
ako nezávislá a demokratická inštitúcia (o je j základ­

ných cieľoch rozhoduje členská základňa) na podporu 
a ochranu podnikania doma i v zahraničí vznikla na 
základe zákona SNR roku 1992. Jej podstatnú čin­

nosť v prvých troch rokoch určovali požiadavky a po­
treby rodiaceho sa podnikateľského prostredia. 

Novoznikajúce podnikateľské subjekty potrebovali 
predovšetkým poradenstvo v oblasti zakladania f i­

riem, ekonomického riadenia, právnych a colných no­
riem a pod. Komora ho ponúkla svojim členom za veľ­

mi výhodných podmienok, a tak si získavala meno. 
Poradenstvo a vzdelávanie v oblasti podnikania zo­

stalo jednou z najdôležitejších činností SOPK, ale 
dnes už poskytuje podnikateľskej sfére 
komplex služieb. Rozvrstvila sa činnosť 

i štruktúra SOPK: zriadili sa 4 regionálne 
komory a 5 kancelári, aby sa priblížili služby podnika­
teľom, vytvára sa sieť zmiešaných obchodných komôr 
na uľahčenie medzinárodných kontaktov našich pod­
nikateľov. Aj keď sa roku 1996 zmenilo členstvo v ko­
more podľa zákona z povinného na dobrovoľné, silná 

členská základňa komory ku koncu roka 1997

napr. nové zákony - na seminári sa to všetko 
dozvie za dve-tri hodniny. Podnikateľ môže do­
stať vysvetlenie vlastných konkrétnych problé­
mov. Ďalšou výhodou je  hľadanie partnerov 
v zahraničí - okrem misií, veľtrhov a výstav - aj 
vďaka spolupráci s partnerskými komorami 
v zahraničí. Prostredníctvom ich časopisov 
predstavujeme ponuky našich firiem  na spolu­
prácu, predaj, kúpu a pod., podobne, ako v na­
šom časopise hľadajú zahraničné firmy partne­
rov u nás.
Akými ďalšími formami a cestami sprostred­
kúva komora informácie svojim členom?
Medzi pracoviskami komory sa začali zavádzať 
pevné linky, ktoré umožňujú okamžité spojenie 
pracovísk komory medzi sebou a napojenie na 
internet. Podnikateľ na pôde komory môže vstú­
piť do siete nternetu či poslať e-mail za výhod­
ných podmienok. Naša komora je  v sieti inter­
netu ako člen Medzinárodnej obchodnej komory. 
Aj podnikatelia v zahraničí si začínajú zvykať na 
hľadanie partnerov na adrese tejto komory, kde
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dosiahla takm er 400 0  členov.
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O pôsobení Slovenskej o b č n M n ^ a  priemyselnej 
komory, hlavne vo vzťahu k malým a stredným podni-
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kom, hovoríme s riaditeľom útvaru podnikateľských 
vzťahov a regionálnej politiky SOPK 

Ing. Antonom Lisým.

SOPK zaujímavé 

podnikateľa?
ískavajú kon-SOPK je  jedno z miest, kde s< 

takty s možnýmJ domácim i i zahraničnými partnermi. 
Členom komory ponúkame zvýhodnené služby, nie­

ktoré dokonca bezplatne. Informácie o všetkých čin-

n  m  t i  w  a  ť i  n  ■  ■  ■  i
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nájdu všetky komory v nej združené, teda aj SOPK.
Ak má podnikateľ vlastné spojenie s internetom, 
samozrejme, môže sám vstupovať do niektorých 
služieb komory bez toho, aby opustil pracovisko: 
hľadať adresy medzinárodných komôr, našich za­
stupiteľstiev, príp. podmienky obchodovania 
v iných štátoch, ktoré sme začali na našich interne­
tových stránkach pripravovať.
Ako sa môže aktivizovať vaša členská základňa?
Činnosť komory neurčuje úrad, ale robia ju členovia, 
a tak zakladajú odborné sekcie. Je ich 21 a sú finan­
cované z prostriedkov SOPK. Na ich pôde podnika­
telia využívajú to, čo najviac potrebujú: možnosť ov­
plyvňovať jestvujúce zákony a vykonávacie predpisy, 
aby sa zlepšovalo podnikateľské prostredie. Samo­
zrejme, ich pripomienky nejdú priamo k legislatív- 
com, ale prerokovávajú sa na výboroch komory (vý­
bor pre zahraničný obchod, pre priemysel, pre právnu 
infraštruktúru podnikania a ekonomický výbor), od-

ť  11 f i l ' kiaľ idú na príslušné ministerstvá. V súčasnosti vzniká
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nostiach a službách komory, o pripravovaných akci- napr. sekcia, ktorá chce svojim členom vydavat preu­
kazy a bude vystupovať ako ich garant. Ak napr. firma 
zanikne, určí sekcia firmu resp. firmy, ktoré za ňu pre­
vezmú záruku na výrobky pred spotrebiteľom. 
Obchodníci, ale aj naši politici, by mali zohrať výraznej­
šiu úlohu v propagácii našich výrobkov. Treba mať na 
mysli, že tým si zabezpečujeme výrobu slovenských vý­
robkov a prácu pre našich ľudí. Ak budeme nakupovať 
výrobky v zahraničí, znamená to len krátkodobý zisk, 
lebo naši ľudia časom nebudú mať čo robiť a nebudú 
mať za čo kupovať. To by sme si mali uvedomiť všetci, 

í výhodné pre malých Ako hodnotíte stuáciu v podnikateľskej sfére?
' ŕ podnikateľov? Prvým problémom je skutočnosť, že dobré slovenské

V prvofn rade je  to  poradenstvo, školenia, semináre, výrobky sa nedoceňujú tak, ako by sa mali. Druhým 
To čo by podnikateľ musel zvládnuťšám  - študovať nedostatkom je  častá ľahostajnosť k práci, čo sa preja-

ách zverej ňuj e me prostred n íctvo m n ášh o 
dvojtýždenníka Spravodaj SOPK, časopisu cielene za­

meraného na podnikateľskú sféru. Ďalšími službami 
sú Rozhodcovský súd, poradenstvo, vzdelávanie, 

,účasť na výstavách a veľtrhoch v zahraničí za zvýhod­
nených podmieniékŕKôjTiora hľadá partnerov predov­
šetkým v medzi národnej s f0 ,-n a p r.  aj formou misií. 
Podnikatelia sa môžu zúčastňovať.na našich misiách

i
jednak v zahraničí, ale aj na rokovaniach misií, ktoré 

prichádzajú zo zahraničia k nám.
Môžete ponúknuť i

v r

vuje v zlých službách a nekvalitných výrobkoch. 
Treťou vecou je  nestálosť legislatívy. Žiaľ, zákony sa 
príliš často menia, mnohokrát sa vyžaduje dodržia­
vanie nových predpisov, k< 
ešte ani nie je  vydaná, a aj strážcovia zákona majú 
problém správne ich vysvetľovať a uplatňovať. 
Napokon, problémy sú aj s dostupnosťou voľných f i­
nančných zdrojov a vysokými úrokmi z úverov, ktoré 
nikde v okolitých krajinách nie sú také vysoké ako 
u nás. Pri úroku nad 20  % sa nedá seriózne podni­
kať. Na Slovensku je  malý trh a a odbyt služieb a vý­
robkov nie je  taký, aký sa predpokladal. Darmo sa 
postaví podnikateľský plán, keď odrazu nie sú od­
beratelia napr. kvôli nesolventnosti, alebo sa zvýši 
úrok na úvery, či peniaze vôbec nie sú dostupné, 
mení sa zákon, daň... V procese výroby sa menia 
podmienky a podnikateľ býva zaskočený, ak má už
uzavreté dohody. 1 9 M É IE ;
Sme jedna z inštitúcií, ktorá pripomienkuje pripravo­
vané zákony, ale často návrhy zákonov alebo práv­
nych predpisov prichádzajú neskoro a nie je  čas na 
ich kvalitné posúdenie. Ak však je  čas na to, aby sa 

zákon prerokoval v sekciách s výkla­
dom právnika a ozrejmil sa podnika­
teľom, aby sa mohli vyjadriť, vtedy 

má pripomienkovanie zmysel.
O čom svedčí fakt, že u nás je vyšší priemer MSP 

(5 4 ) na 1000 obyvateľov než v krajinách EÚ?
Počet evidovaných podnikateľských subjektov 
zvyšujú tzv. odložené alebo „m ŕtve“ firmy. Štatistika 
nestačí zaznamenávať zmeny. Evidujeme síce desať­
tisíce firiem , ale mnohé z nich podľa nulového daňo­
vého priznania nepodnikajú. A potom sú aj špekula­
tívne spôsoby: firma sa rozloží na viacero malých, 
kvôli znižovaniu daňových odvodov. Znižuje to príjmy 
štátu, ale pre majiteľa je to zrejme výhodné.
Novou skutočnosťou posledných rokov je zaklada­
nie špecifických podnikateľských subjektov ako sú 

dizajnérske štúdiá. Čo môže SOPK ponúknuť im? 

Často sa firmy nechcú stretávať, aby si nevideli do 
kariet. Ale dnes už podnikatelia vedia, že aj keď sú 
konkurenti, v niektorých veciach musia ťahať spolu. 
Hlavne vo vzťahu k štátnej správe, alebo keď si po­
trebujú zabezpečiť výhodnejšie podmienky na pod­
nikanie vo svojom odbore. Druhá vec je  spoločný 
boj proti nepoctivému podnikaniu.
Aj dizajnéri môžu vytvoriť samostatnú sekciu v rámci 
SOPK a využívať všetky jej sluby. Majú možnosť bez­
platne uverejniť informácie o svojej činnosti v Spra- 
vodaji. Podnikatelia sa tak dozvedia, čo dizajnéri ro­
bia, čím sa zaoberajú, ako sa im darí. Predstaviť sa - 
aj to je  dôležité pre profesionálny úspech. Sekcia 
môže byť na regionálnej úrovni, ale väčší dosah by 
mala sekcia celoslovenská. V tomto prípade platí 
podmienka, že v nej musia byť zastúpené subjekty 
z piatich regiónov Slovenska. Samozrejme, všetci 
musia byť členmi komory, či už ako podnikateľské 
subjekty, alebo ako fyzické osoby.
Ďakujem za rozhovor.

Adriena Pekárová
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MALA FIRMA ECOSON Z NOVÉHO MESTA NAD VAHOM VY­
VINULA VÝROBKY FUNGUJÚCE NA BÁZE MODERNEJ ULT­
RAZVUKOVEJ TECHNOLÓGIE. ZVLHČOVAČ VZDUCHU A IN ­
HALÁTOR SA VYRÁBAJÚ V KOOPERÁCII S JAPONSKOU 
PLASTIKÁŘSKOU FIRMOU. AMBÍCIE FIRMY V OBLASTI VÝ­
VOJA NOVÝCH VÝROBKOV V SÚČASNOSTI PREDSTAVUJE 
NOVÝ RUČNÝ INHALÁTOR, KTORÝ SA SVOJIMI PARAMET­
RAMI VYROVNÁ ŠPIČKOVÝM ZAHRANIČNÝM VÝROBKOM.

„U nás sú zd ro je  d u š e v n é h o  b o h a t s t v a  a s k ú s e ­
nost í .  Kedys i  s m e  sa ťažko d o s t á v a l i  na z ápa d  
a ťažko s m e  n ad v äzov a l i  k o n t a k t y ,  c í t i l i  s me  sa 
mal í .  Teraz z i sť u j eme ,  že sa v m n o h o m  v y zn ám e,  
a d ob re ,  a le  nie sú t u ^ p o d m i e n k y ,  aby  s m e  to  mo h l i  
vy už i ť . “ V s lovách  Ing. Š te fana  Š veh lu , r ia d ite ľa  firm y
Ecoson, s. r. o., z Nového M esta  nad Váhom  sa odráža 
n ie len  d lh o ro čn á  skúsen o sť šp ičko vé h o  vede cko výsku m ­
ného p racovn íka  n ie k d a jš ie h o  VÚMA, a le  súčasne  aj s k ú ­
senosť p o d n ik a te ľa , k to rý  už n ieko ľko  rokov bud u je  
v la s tn ú  firm u  a dob re  pozná p rob lém y súčasn ého  p o d n i­
kan ia .
Firmu Ecoson za lož ili roku 1 9 9 6  dve fyz ické  osoby, o tec  
a syn, In g . Š te fa n  Š v e h la  a In g . B ra n is la v  Š v e h la , h lavný 
m anažér. Bo lo lo g ické , že oba ja  využ ili svo je  o db o rn é  zá­
zem ie a č in n o sť firm y  o r ie n to v a li na výskum , vývoj a vý­
robu u ltrazvukových  za ria d e n í pre eko ló g iu , zd ravo tn íc tvo  
a p riem yse l. Firm a má v s ú ča sn o s ti šesť in te rných  za­
m es tn an cov  a pod ľa  po treb y  s p o lu p ra c u je  s ď a lš ím i 
d e s ia t im i e x te rn is ta m i. Roku 1 9 9 6  d o k o n č ili vývoj p rvých 
dvoch výrobkov, k to ré  sa o b ja v ili na trhu  so značkou 
Ecoson: u ltrazvukový zv lh čovač vzduchu M is ta ir™  a u ltra ­
zvukový in h a lá to r  N ebusta r™ .
VÝVOJ V Ý R O B K U  V MA L E J  F I R M E  

Vyvíja ť nový výrob ok  znam ená značnú fin a n č n ú  záťaž pre 
f irm u , a ta k  sa na ta k ú to  ú lohu  p o d u jím a jú  zväčša veľké 
firm y  s u rč itým  naakum u lo van ým  k a p itá lo m . Pre f irm u  
ako Ecoson bo la  je d in á  m ožnosť z ískať p ro s tr ie d k y  
z g ra n tu , hoci je  to  ces ta  náročná  na čas a z lo ž ito sť v yb a ­
vovan ia , a nie vždy končí úspešne . F inančné  p ro s trie d ky , 
k to ré  š tá t posky tne  na p od po ru  výskum u a vývo ja , n ie sú 
o s lo b o d e n é  od zda n en ia , a ta k  firm a  z n ich  m usí sp ä tn e  
odvádzať časť do š tá tn e j p o k la d n ic e . Navyše ak sa f irm a  
rozhodne pre vývoj nového p ro d u k tu  či novej te c h n o ló g ie  
- e ko lo g ic k e jš e j a lebo  ú č in n e jš e j, m usí p o č íta ť  s tým , že 
ho môže f in a n c o v a ť vý lu čne  z v la s tn é h o  z isku , pre tože 
n ák la dy  to h to  druhu  nie sú nák lad ovo u  po ložkou . R iziko 
ta k é h o to  fin a n c o v a n ia  vývoja a záťaž na ekon o m iku  m la ­
dej f irm y  má výrazne d e m o tiv u jú c i až lik v id a č n ý  úč ino k .
N E B U STA R ™

Prenosný in h a lá to r  využíva p rin c íp  tvo rb y  a e rosó lu  u lt ra ­
zvukom , k to rý  sa šíri p renosovým  m éd iom  - vodou. 
„S tu d e n á  h m la “ , ako a e rosó l pom enúva  a n g lič t in a , sa 
p ro d u ku je  v nádobke  s m e d ika m e n to m , nasycu je  sa ním 
a pri vd ycho va n í sa dos táva  do horných  dýchacích  c ie s t. 
Ú č inok ta k to  neagresívne  p od ávanéh o  lieku  je  rých ly, vý­
razný a bez ved ľa jš ích  nega tívnych  úč inkov  lie č i š irokú
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šká lu  re sp iračných  ocho ren í. Aká je  p e rs p e k ­
tíva  využ itia  in h a lá to ra ?  „Počet respirač­
ných chorôb s tú p a ,  čo znamená to  aj 
vážnj; ekonomický d o s a h .  V USA s i n a p r. 
spočítali náklady na liečbu respiračných 
chorôb a vyšlo im č ís lo  6 miliárd d o lá ro v .  
Keď presunuli liečbu areosólom z nemoc­
ničných do domácich p o d m ie n o k ,  c e l­
kové náklady klesli o polovicu. Vypraco­
v a l s o m  p o d o b n ú  štúdiu p re  n a š e  
zdravotné poisťovne, ktoré b j  mali hradiť 
pacientom kúpu alebo zapožičanie in h a ­
látora, kde uvádzam výrazné ekonomické 
výhody rozšírenia inhalačnej liečby u n á s . 
Zatiaľ čakáme na ich vyjadrenie. Myslím 
s i,  že správny spôsob šetrenia nákladov 
v zdravotníctve je takéto hľadanie kon­
cepčných riešení,“ hovorí r ia d ite ľ  Ecosonu. 
S P O L U P R Á C A  C E Z  I N T E R N E T  

V yv inu tie  sys tém u však je  len po lo v ičn ým  ús­
pechom  na ceste  ku kva litn é m u  p ro d u k tu . Na 
to  už s ily  f irm y  n e s ta č ili a dom ác i vý robcov ia  
sa n en aš li. Dôvodom  je  p redovše tkým  ch ýb a ­
jú c a  lacná p la s tik á řs k á  te c h n o ló g ia  na 
S lovensku , a p re to  sa rozhod li h ľadať p a r tn e ­
rov v zah ra n ič í. Záu jem  o sp o lu p rá c u  p re ja v ila  
ja p o n s k á  firm a  s do b rým i skúsen o sťa m i v l i ­
sovan í p la s to vých  d ie lo v , čo je  n a jd ô le ž ite jš ia  
te c h n o ló g ia  pri výrobe  oboch p rís tro jov , in h a ­
lá to ra  aj zv lh čovača . Potom , čo sa p o d a rilo  
p rekona ť p o č ia to č n ú  zd rža n livo s ť ja p o n s k e j 
f irm y  v nadväzovan í ko n ta k to v , sa s p o lu p rá ca  
rozbeh la  s p lnou  dôve rou  na oboch  s tra n á ch . 
Vďaka m oderne j k o m u n ika čn e j te c h n o ló g ii 
neb o lo  p ro b lé m o m  sp o lo čn e  do la ď o va ť d e ­
ta ily  sys tém u v kon tex te  d iza jnu  bez zb y to č ­
ných časových s trá t. „Cez internet s m e  si 
posielali všetky detaily aerosólovej t e c h ­
nológie - skice, výkresy, priebežné rieše­
nia, konzultovali sme doriešenie plasto­
v é h o  p lá š ťa  a ďalšie detaily. I n te rn e t  
n á m  p o m o h o l preklenúť tú o b ro v s k ú  
vzdialenosť a dohovoriť sa,“ vysve tľu je  
B ra n is lav  Šveh la . Dnes sa už z ča s tí vy ro b e ­
ných vo f il iá lk a c h  ja p o n s k e j f irm y  m on tu jú  
v Novom  M este  nad Váhom  ho tové  p rís tro je , 
k to ré  p re d s ta vu jú  s p o ľa h livú  ae rosó lovú  te c h ­
no lóg iu  na sve tove j ú rovn i, a le  za ceny p o d ­
s ta tn e  n ižšie , než sú ceny zah ra n ičn ých  v ý ro b ­
kov. Je to  síce pa radox, a le aj n a p rie k  
p repravným  n á k lado m  sú p la s to vé  ko m p o ­
nen ty  p rís tro jo v  vyrobené  na Ď a lekom  vý­
chod e la c n e jš ie , než p ro d u k ty  s lovenských  
podn ikov .

P R O B L É M Y  P O D N I K A T E Ľ O V
Na zač ia tku  každého p o d n ik a te ľs k é h o  úspechu  m usí byť do b rý  p o d ­
n ika te ľský  p lán , ale aj in ve s tíc ia  na je h o  ro zb ehn u tie . Tu každý m alý 
a s tred ný  p o d n ik a te ľ naráža na p ro b lé m , ako z ískať fin a n č n é  p ro ­
s trie dky . V ýhodné úvery sú n e d o s tu p n é , a ta k  aj v te jto  o b la s ti v í­
ťazí „s iln e jš í “ a „v ä č š í“ . „Malé firmy sú vystavené správaniu sa 
bánk, k to ré  možno nazvať až podnikateľským alibizmom’. 
Dokážte banke, že ste na tom tak dobre, že nepotrebujete 
peniaze, a dostanete úver,“ ko m en tu je  B ran is lav  Švehla s itu á ­
c iu , keď p o d n ik a te ľ m usí v banke v in ku lo va ť 100 p e rce n t sum y, 
k to rú  ž iada ako úver, a aj ta k  má šancu d o s ta ť  ho len v p o lo v ič ­
nej výške. Úroky z úverov sú ďa lšou  k r it ic k o u  záťažou p o d n ik a ­
te ľa . S p lá ca n ie  bežného 2 3 -p e rc e n tn é h o  úroku z p o d n ik a te ľ­
ského  úveru znam ená stres , k to rém u sa d o b ro vo ľn e  m á lo k to  
vys tav í. N a priek  tom u  ani pen iaze  neznam ena jú  a u to m a tic k y  
úspech . „Rozhodujúci sú ľudia, k to r í  musia vedieť 
a chcieť. Ľudia bez peňazí môžu robiť, peniaze bez ľudí 
nie,“ hovorí Š te fan  Švehla . Jeho slová po tv rdzu jú  aj ďa lš ie  
a k t iv ity  f irm y  Ecoson. N apriek  vše tkým  ťažkos tia m  a o b š tru k ­
c iám , napr. pri c e r t if ik á c ii oboch  výrobkov, k to ré  by ich m ali 
vybav iť o d p o rú ča n ím  pre m edz in á ro d né  trhy, ob a ja  Šveh lovc i 
rozp racováva jú  ď a lš ie  vě d e c k o te c h n ic k é  p ro je k ty  na využ itie  
u ltrazvuku , napr. na p revenc iu  p ro ti pa togénnym  b a k té r iá m , 
č is te n ie  vody a ď a lš ie . Posledným  p ro d u k to m , k to rý  vyv in u li 
vo v la s tno m  la b o ra tó r iu , je  ručný in h a lá to r. Bude sa síce 
opä ť vy rábať v k o o p e rá c ii s ja p o n s k ý m i p a r tn e m i, no m iera 
dom áce h o  know -how  výrobku  sa rozšírila  o d iza jn , k to rého  
au to rom  je  b a n s k o š tia v n ic k ý  d iza jn é r A n ton  B end is .
D I Z A J N É R  O N E B U  L I T E ™
Ručný in h a lá to r  N ebuliteTM  je  pos taven ý  na rovnakom  
p rin c íp e  tvo rb y  ae rosó lu . Je určený na dom áce  i k lin ic k é  
po u ž itie , je  p renosný (p ra c u je  na ba té rie , au tozásuvku  
a lebo  na s ie ť), aby m oho l s lú ž iť p a c ie n to v i v každe j s itu ­
á c ii, keď sa o b ja v ia  zd ravo tné  ťažko s ti. V ýchod iskom  
úvah d iza jné ra  o ch a ra k te re  d iza jnu  bol vzťah p a c ie n ta j f  
k to m u to  p rís tro ju . Pre in h a lá to r  sa č lovek nerozhod
d o b ro vo ľn e , berie  ho skô r ako ž ivo tnú  n u tn osť a urč 
vzťah zá v is lo s ti. „Nechcel som zdôrazňovať právj 
túto nepríjemnú stránku. Pri každodennom po 
vaní pristroja ako je inhalátor vystupuje do po1 
predia iná priorita, a to priateľskost, ktorá mô, 
do určitej miery neutralizovať ťaživý vzťah 
k zdravotnej pomôcke. Zvlášť preto, že ju často 
používajú aj deti. Na druhej strane sme sa mu­
seli vyvarovať príliš hravého výsledku s lacným 
výrazom. Museli sme dbať na to, aby nositeľom 
informácie o spoľahlivosti a dôveryhodnosti 
bola úroveň ,dielenského’ spracovania, nie 
tvar. Dlhé úvahy sme preto venovali technoló­
gii. To už súvisí s ekonomikou a investíciami.
Zjednodušene sa dá povedať, že čím väčšia 
investícia je na začiatku, tým je lacnejšia vý­
roba. Ecoson je však malá firma a s veľkými 
investíciami sa tu  nedá rátať. Našou úlohou 
v súčasnosti je teda hľadanie dobrého kom­
promisu.“ An ton  B end is  oceň u je  aj p ríp ravu  
Ecosonu na vývoj výrobku , k to rá  zah ŕňa la  p re ­
hľad o konku renčných  vý robkoch  z cenového h ľa ­
d iska  i z poh ľadu  užívate ľov - p a c ie n to v  i le k á ­
rov, ako aj in fo rm á c ie  o úč inkoch  lie čb y  
a e ko n om ických  e fe k to ch . U m ožn ilo  to  včas 
s fo rm u lo v a ť zada n ie  pre d iza jn é ra , čo nie je  
u nás sam ozre jm osťou . Jeho ú lohou  neb o lo  len 
o p lá š te n ie  už ho tove j p re d s tavy  ko n š tru k té ra , 
ako sa d iza jn  v naš ich  po d m ie n ka ch  bežne

J

chápe. D izajn vzn ika l p a ra le ln e  s k o n š tru k ­
c iou p rís tro ja , s riešen ím  e le k tro n iky , n a p á ja ­
n ia , vn ú to rn e j ae rodyn am iky , p ričom  sa využí­
va li a k tu á ln e  p o č ítačové  te c h n o ló g ie . Ako 
hovo rí d iza jné r, „v takomto prípade treba 
síce riešit naraz väčší balík problémov, 
ale to je  správny postup. S ohľadom na 
klienta a kvôli jednoduchému prenosu 
cez internet sme pracovali s vizualizáci- 
ami. V súčasnosti uprednostňujeme pre­
nos kompletných 3D modelov, výhodou 
je, že ich môžeme použiť nielen na vizua- 
lizáciu, ale aj na analýzy rôznych zaťažení 
a technologiokých procesov, príp. rapid- 
prototyping. Časť z týchto možností sme 
využili aj pre firmu Ecoson. Ich rozšírenie 
vyžaduje ďalšie finančné prostriedky. 
Nepochybujem však o tom, že je to vý-

ácie rôznych verzií Nebulíte™

i-

eštícia - pomôžje výrazne skrátiť 
ný na uvedenie výrobku na trh. 
a, že u nás to asi nie je dôle- 

n úradník totiž dokáže takto zís- 
čas hravo zlikvidovať... To už je ale 

niečom inom.“

Adriena Pekárová
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Aké sú špecifiká pracovného prostredia 90. rokov?
V prvom  rade je  to  tím ová p ráca , vysoká m o b ilita ,  eno rm né  n a sa d en ie  
po č íta čo ve j te ch n iky . Tomu sa nevyh nu tne  p r is p ô s o b u je  aj ka n ce lá r- 
sky n á b y to k  nove j g e n e rá c ie : je  a d a p ta b iln ý , h a rm o n ic k y  sp á ja  
in te lig e n tn ú  te c h n o ló g iu  a d o ko na lú  e s te tik u . S k ladá  sa z ko m p o n e n ­
tov pre va r ia n tn é  rie še n ie  p racovných  s itu á c ií.
Nový š tý l m o b iln é h o  ka n ce lá rske h o  nábytku  pon ú ka jú  ta k m e r vše tc i 
p o p re d n í sve tov í p ro d u c e n ti (nap r. M a rte la , S tra f ir t ,  W iesner Hager,
V itra , H a rw ord , Voko), ich výrobky sa však na našom  trh u  pon úka jú  
neú m erne  d raho .
V Škode Au to , a. s., M ladá  B o les lav  sa rozhod li ísť svo jou  ces tou  - 
v la s tným  vývo jom  k a n ce lá rske h o  za r ia d e n ia . V s e p te m b ri m in u lé h o  
roku p o d a li na Úrade p r iem yse ln ého  v la s tn íc tv a  v Prahe p rih lá šku  vzoru 
novej náb y tkove j zostavy, k to re j a u to rm i sú d iza jné ri V la s tim il Pacek 
a R as tis lav  Tom aščík, m la d í a b so lv e n ti zvo lenske j T echn icke j un ive rz ity , 
K a ted ry  des ignu  nábytku  a d revárskych  výrobkov.
O vzniku náb y tkove j sé rie  ACT, na k to rú  už m ajú v rukách  o fic iá ln y  c e r t i f i ­
kát, a o n a jb ližš ích  p láno ch  do b u d ú c n o s ti sm e sa p o rozp ráva li s a u to rm i 
pri ich návšteve  v B ra tis lave  vo fe b ru á ri t. r.
Ako vznikla myšlienka vyvinúť vlastný nábytok 
pre Škodu Auto, a. s.?
Vedenie firm y  sa koncom  roku 19 9 6  rozhod lo  k to m u to  zásadném u kroku 
na jm ä kvô li vysokým  cenám  im p o rto va n é h o  nábytku . N aprík lad  o b s ta rá v a ­
cia cena zah ran ičné ho  značkového p racovné ho  s to la  bo la  oko lo  21 0 0 0  Kč. 
D o sta li sm e za ú lohu vyv inúť m ob ilný , pevný, eko log ický , in šp ira tívny , a n a j­
mä oveľa la c n e jš í náb y tok  s p ĺň a jú c i p o ro vn a te ľn é  k r ité riá  so zah ran ičným . 
Aké kritériá musela spĺňať vami navrhovaná zostava? 
R ozhodova la , sam ozre jm e , cena . Do nej sa po tom  p re m ie to l výber m a te ­
riá lov  a te c h n o lo g ic k á  ná ročno sť. Vzhľadom  na ná ročno sť prevádzky vo vý­
robných h a lá ch , pre k to ré  je  náb y to k  tie ž  určený, sm e o d m ie tli la cné  m a­
te riá ly . Z vo lili sm e skô r z je d n o d u še n ie  te c h n o ló g ie  výroby, čím sa p o d a rilo  
d o s ia h n u ť u rč itú  s tro h o sť, pri k to re j vyn ikne  fu n k č n o s ť náb y tku . Za d ô le ­
ž itú  sm e považova li aj pevn osť ko n š tru k c ie  - je  kovová, m asívna , pre tože 
m usí o d o la ť  aj m enej opa trn é m u  zachá dzan iu .
Komu je určená zostava ACT?
V Škode Au to , a. s., p ra cu je  asi 22 0 0 0  zam estnancov. Je tu m nožstvo 
o d d e le n í, k to ré  sa zaob e ra jú  š irokým  sp ek tro m  č in n o s tí - od vývoja a u ­
to m o b ilo v  cez s lu žby  z a m e s tn a n c o m  až po s tyk  so zákazn íkom ,
a každé z nich má iné p racovné  nároky. Sam i sme si však s ta n o v ili 
ú lohu  navyše: rozšíriť c ie ľovú  sku p in u  o č le nov  p re d s ta ve n s tva  a m a ­
nažm entu  p o d n iku . To sm e sa snaž ili d o c ie liť  va ria n tn ým  použ itím  lu ­
xusne jš ích  a kv a litn e jš íc h  m a te riá lo v , k to ré  by ko re šp o n d o va li s tv a ­
ros lovím  zostavy.
V čom je zostava ACT iná než ostatné?
C h a ra k te r is tic k ý  je  tva r p racovne j s to lo ve j dosky a „ ľa d v in k y “ , k to rá  
e rg ono m izu je  p racov isko . V ychádza li sm e z a n tro p o m e tric k ý c h  súv is -
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lo s tí, bo lo  však p o tre bné  r ie š it  aj kabe láž  a za in te g ro va n ie  k a n c e lá r­
ske j te ch n iky . H ĺbka p ra covné ho  s to la  n ie  je  rovnaká  * na h lbše j 
s tra n e  sa p oč íta  s u m ie s tn e n if i jn o n ito ra ,  k to rý  má byť v u rč ite j vz d ia ­
le n o s ti od oč í a pred k to rým  p o to m ^ z n ik n e  vyu ž ite ľn á  p lo cha  p rib ližn e  
fo rm á tu  A4 . Za sam o zre jm osť šm e považova li pevnosť ko n š tru k c ie  - je  
kovová, skô r m o h u tn e jš ia , aby o d o la la  aj m ene j še trn é m u  za ch á d za ­
n iu . Zostava je  vyUávená ko lie s k a m i ta k , ako to  vyzadu ju  súčasne  pra- 
covné postupy.
S akým ohlasom sa stretol ACT na jednotlivých 
pracoviskách?
Prevažujú poz itívne  reakc ie . Snažím e sa p o c h o p iť  pož iadavky  v š e t­
kých užíva te ľov a pom ocou  vn ú to rn e j p o č íta čo ve j s ie te  im p o s k y tn ­

em e je d n a k  k a ta ló g  je d n o t liv ý c h  n á b y tko vých  p rvkov , je d n a k
den s tvo . Okrem p ro je k tu  zabe zpeču jem e ce lkovú  re a lizá c iu , 

m alé zm eny si môže už íva te ľ rea lizovať sám  d o o b je d n á n ím  poža­
dovaných ko m p one n to v  cez in tra n e t. V p rieb e hu  n ieko ľkých  rokov 
by m a li byť tým to  náb ytkom  vybavené vše tky  ka n ce lá r ie  Škoda 
A u to. V s ú ča sn o s ti je  to  oko lo  6 0 0  m ies t.
Ako to vyzerá vo vašej kance lár i i?
Sedím e tie ž  za s to lo m  A d ,  je d in o u  zm enou je  je h o  fa re b n é  p re ­
vede n ie . Š ta n d a rd o m  Škoda Auto je  k o m b in á c ia  ja v o r  - ze lená , 
naša ko m b in á c ia  je  ja v o r  - pom arančo vá . V te jto  fa rb e  bo li vy ro ­
bené iba tr i p racovné  m ies ta  (v ka n c e lá r ii sm e tra ja )  - m im o c h o ­
dom , na obrázkoch  je  práve náš náb y tok .
S pom ína l i  ste vývoj nového typu nábytku, ktorý 
ste označil i  te rm ínom  „bezadresné p racov isko “ . 
Čo ste tým mali na mysli?
Pôvodne sm e používa li bežný te rm ín  „horne  o f f ic e “ . V p r ie s to ­
roch Škoda Auto , a. s ., však f ilo z o fia  dom á ce j ka n c e lá r ie  nem á 
o p o d s ta tn e n ie . Vo f irm á c h , kde z a m es tnan c i nem usia  trá v iť  vše ­
to k  p racovný čas (v p ríp ade  naše j f irm y  sa to  týka na jm ä  o d d e ­
lení p red a jco v , k to rí sa v ka n c e lá r ii zdržu jú  v p riem ere  asi 2 dni 
do týždňa a zvyšok trá v ia  na c e s tá ch ), je  tý m to  spôso bo m  m ožné 
u še triť  nák la d y  na prevádzku budovy a o b s ta ra n ie  nábytku . 

Skúste popísať, ako bude vyzerať organizácia 

takého to  pracov iska?

Princíp  spočíva  v usaden í u rč ité h o  počtu  ľudí na p lochu  až n ie k o ľ­

konásobne  m enš iu , akú by p o tre b o v a li v p ríp ade  bežných re fe re n tských  m ie s t, t. j.  8 -h o d in o v é h o  p racovného  

času na je d n o m  m ies te . Z a m estnane c  si te le fo n ic k y  s u rť itým  časovým  p re d s tih o m  ob je d n á  p racovné m ies to  

na požadovaný deň a hod inu  na C e n trá lnom  s e k re ta riá te . V čase p rích odu  do p ráce sa na s e k re ta riá te  p r i­

h lás i a vezm e si m o b iln ý  ko n ta jn e r, v k to rom  má počas svo je j n e p ríto m n o s ti uzam knuté  svoje osobné  veci.

Na čom m om en tá lne  pracu je te?
M ožno vďaka to m u , že aj vede n ie  firm y  používa zostavu  ACT, nám o d o b rili vývoj m la d š ie h o  b ra ta : nábytku  pre 
p re d a jco v  a u to m o b ilo v  Škoda. V značkových  p re d a jn ia ch  by sa m al o b ja v iť  zač ia tko m  roka 19 9 9 . Okrem toho  
navrhu jem e rôzne atypy, in fo rm ačn ý  systém  a za ria ď o va c ie  prvky do expozíc ie  Škoda Auto  M useum  v M lade j 
B o les la v i.

Ď aku jem  za rozhovor.
Mária Řiháková
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JOZEF DODO SOSOKA JE VÝNIMOČNÝ ČLOVEK 
A DŽEZOVÝ UMELEC. SVOJOU MAJSTROVSKOU 
HROU A SKLADATEĽSKOU ČINNOSŤOU PRE BICIE 
NÁSTROJE A PERKUSIE SI ZÍSKAL M EDZINÁ­
RODNÝ OHLAS A JEHO EMOTÍVNA HUDBA STÁLE 
OSLOVUJE NOVÝCH POSLUCHÁČOV. UŽ NA ZA­
ČIATKU JEHO HUDOBNEJ DRÁHY HO NADCHLI AKUSTICKÉ NÁSTROJE A ZAUMIENIL SI POZDVIHNÚŤ 
TIETO NEPRÁVOM PODCEŇOVANÉ SÚČASTI OR­
CHESTRA. PÄTNÁSŤ ROKOV SA PRIPRAVOVAL NA
TO, ABY DOKÁZAL, ŽE SÚ SCHOPNÉ PRODUKOVAŤ ROVNOCENNÚ HUDBU. DNES SA AKO JEDINÝ DŽEZOVÝ HRÁČ 
NA SVETE ODVÁŽI POSTAVIŤ MEDZI CELÝ OR­
CHESTER NÁSTROJOV A SÓLOVO ROBÍ KON­
CERTY NA KOVOVÝCH A DREVENÝCH AKUSTIC­
KÝCH NÁSTROJOCH. SÁM SA OČITÁ NA PÓDIU 
OBKLOPENÝ BUBNAMI, ČINELMI, W OODBLOKMI, TYMPANMI 
G ONGAM I..., KTORÉ ROZOZNIEVA ÚDEROM,
DOTYKOM, ŠVIHOM, POHLADENÍM. JE TO 
TAKMER TANEC AFRICKÉHO ŠAMANA UPRO­
STRED ZVUKOV, KTORÝCH VÝZNAM SÍCE NEVIETE 
POMENOVAŤ, ALE CÍTITE, ŽE SÚ PRAVDIVÉ,
A ROZUMIETE IM.
TAKÝTO ZÁŽITOK SOM MALA Z PRVÉHO STRETNUTIA S HUDBOU JOZEFA ŠOŠOKU 
NA VERNISÁŽI VÝSTAVY KOLOMANA SOKOLA.
ĎALŠIA PRÍLEŽITOSŤ SPOZNAŤ JEHO VZŤAH K HUDBE A NÁSTROJOM,
NA KTORÝCH HRÁ, SA NASKYTLA V REDAKCII,
KDE SME SI DOHODLI STRETNUTIE S DIZAJNÉ­
ROM TIBOROM UHRÍNOM, AUTOROM SÉRIE DRE­
VENÝCH NÁSTROJOV, KTORÉ VYROBIL ŠPECIÁL­
NE PRE J. ŠOŠOKU. NA REDAKČNOM STOLE SA 
OBJAVILI NÁSTROJE BIZARNÝCH TVAROV - DUTÉ,
PLOCHÉ, METLIČKY, MISKY, RAPKÁČE... KAŽDÝ 
Z NICH VZAL ŠOŠOKA DO RÚK, HLADAL TEN NAJ­
LEPŠÍ SPÔSOB UCHOPENIA A ISTÝM POHYBOM 
HO OZVUČIL, SKÚŠAL VŠETKY MOŽNOSTI FARBY 
A HĹBKY ZVUKU. KLOPKAVÉ, DUNIVÉ, ZVONIVÉ 
ČI MĽASKAVÉ ZVUKY A TREMOLÁ NAPLNILI 
MIESTNOSŤ, V KTOREJ DOVTEDY AKO NAJSIL­
NEJŠÍ ZVUK ZAZNELO TAK AKURÁT ZVONENIE 
TELEFÓNU.
NEZVYČAJNÝ KONCERT V REDAKCII Ml UMOŽNIL 
ZBLÍZKA NAZRIEŤ DO INŠPIRATÍVNEJ SPOLU­
PRÁCE DIZAJNÉRA A HUDOBNÍKA, V KTOROM 
DOMINUJE POROZUMENIE, LÁSKA K DREVU,
HUDBE, REŠPEKT A OBDIV K PRÁCI TOHO DRU­
HÉHO. TÉMOU NÁŠHO ROZHOVORU BOLI HUDBA 
A DIZAJN, TEDA TVORIVÉ PODNETY, KTORÉ ZÍS­
KAVAJÚ OBAJA PRE SVOJU PRÁCU.

Ako prišlo k vášmu stretnutiu?
T. U hrín: Hudba ma vždy in š p iro v a la  a džez 
m ám ve ľm i rád. Keď som  pred trom a  rokm i 
poču l Doda Šošoku hrať u nás v K rem n ic i, 
ve ľm i ma n a d ch lo  je h o  um en ie . O dvtedy som 
s ním zača l v duchu  sp o lu p ra co va ť, hoci on 
o tom  ešte  nevede l. Počul som  ho ešte  
n ie k o ľk o k rá t a čaka l som  na vhodnú  p r íle ž i­
tosť, aby som  mu pon úko l n á s tro je , k to ré  som 
p reňho  vy ro b il. To sa s ta lo  v nove m bri m in u ­
lého roka, naša p riam a  sp o lu p rá c a  te d a  trvá  
len n ie ko ľko  m esiacov. P o teš ilo  ma, že Šošo- 
ka m oje  prvé vec i, k to ré  vychádza li z h rač ie k , 
n e o d m ie to l. P ovzbud ilo  ma to  k ď a lš ím  n ám e­
to m . D odnes som  v y ro b il asi 2 0 -3 0  rôznych 
ná s tro jov .
J. Š o šoka : T iborove  n á s tro je  ma ve ľm i z au ja li 
a vzá pä tí som ich zakom pon ova l do svo jich  
s k la d ie b  a hrám  na n ich  na k o n ce rto ch . 
M nohé z nich využíva jú  síce znám y p rinc íp  
tvo rb y  zvuku, ale je h o  p o ň a tie  je  o r ig in á ln e , 
iné, s iným  zvukovým  e fek tom . S p ra co van ie  
dreva , vzhľad n á s tro jov , zvukové m ožnosti,
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to  vše tko  ma in š p iru je  k rôznym hudobným  m yš lien kam . Jeho n ás tro j 
vn ím am  v dvoch p o lo hách  - n ie len  ako n á s tro j, s k to rým  p racu jem  
a snažím  sa z neho d o s ta ť  zau jím avé  tóny, a le  aj ako um e lecké  d ie lo , 
ob je k t.
Čím vás tak zaujali drevené akustické nástroje?
J. Š o šoka : Keď sa pozriem e do h is tó r ie , ta k  si m usím e uved om iť, že 
hudba bez drevených  n á s tro jo v  je  n e m y s lite ľn á . K o n tra ba s , v io lo n ­
če lo , v io la , hu s le ... to  vše tko  sú d o ko n a lé  hu dobné  n á s tro je . Drevo je  
však d ô le ž ité  aj v m ode rne j hudbe. Pravé š p a n ie ls k e  a k u s tic k é  g ita ry  
sú z dreva. Aj tu  sa už používa jú  p las ty , a le  ta k to  p r iem yse ln e  vy ro ­
bené hudo bné  n á s tro je  sú n e p o ro vn a te ľn é  s d reveným i. Pri pe rkus i- 
ách je  drevo p o d s ta tn é  a n e n a h ra d ite ľn é . Napr. vše tky  a frické  ná ­
s tro je  sú z dreva, aj keď  sú ozvučené b la n a m i zv ie ra t, a le  te lo  n á s tro ja  
- ozvučn ica  - je  z dreva. Keď som sa pozera l na prácu s ta rých  a fr ic ­
kých m a js tro v , k to rí v y rá b a li n á s tro j p ria m o  pre m ňa, c ít i l som , že to 
drevo s tá le  ž ije  n a p rie k  to m u , že ho o d p íl i l i od koreňov, duša dreva 
ž ije . Tak to  rob í aj T ib o r - dáva do n á s tro ja  kus svo jho  ž ivo ta , c íte n ia  
a filo z o fie .
Čo dávate naozaj do svojich nástrojov?
T. Uhrín: To sám  neviem , asi v tom  bude ne jaké w o o-doo , keď  ma to  in ­
š p iru je . Každý nás tro j je  iný, neda jú  sa u ro b iť  dva rovnaké. S tač í m alý 
zásah, drážka, zárez, a drevo sa rozozvučí, a lebo  naopak je h o  h las o tu ­
pie. N iek to ré  p rav id lá  sú znám e, na m nohé som  m usel prísť sám , napr. 
o vzťahu h rúbky dreva a zvuku. Treba ved ieť, čo drevo um ožňuje , 
a podľa toho  s ním narábať. Drevo je  pružné, dá sa narezávať, d e fo r­
movať. Považujem  sa skô r za au to ra  d ro b n o s tí. N a jp rv som nevede l, že 
robím  ná s tro j, a až keď  to  bo lo  hotové, z is til som , že to  zvoní.
Ako vyberáte drevo na výrobu nástrojov?
T. U hrín: D obrých drevín  je  veľa. N ie len ľahký ja vo r, a le  aj ja b lo ň , 
h loh , o rgován , buk, s liv k a , b re s t... ce lý  les. Vyberám  podľa  n á s tro ja  - 
či bude pružný a lebo  dutý, tv rd ý  - ta ké  m usí byť aj d revo. Zvažu jem  aj 
vzhľad, nem al by m ať chyby. Často používam  g u ľa tinu  so s tred om .
Snažím  sa nepoužívať le p e n ie , a le využívať p rirodzené  v la s tn o s ti 
d reva. Drevo nem ôže sk la m ať, vždy z to h o  n iečo  vzíde.
Akustická hudba však nemá dnes toľko poslucháčov ako elektronická. Stačí jeden 
syntezátor, ktorý nahradí celý orchester. Aký je váš vzťah k elektronickej hudbe?
J. Š ošoka : E le k tron ika  k lam e zm ysly. Dokáže n a p o d o b iť  zvuky rôznych n á s tro jov , a le p rezrad í sa po k rá t­
kom počú van í. Laik by to  nepozna l, a le  o d b o rn ík  s c it liv ý m i ušam i to  bezpečne z is tí. Každý d revený n á ­
s tro j má iný tó n , a ten  sa rod í len v dreve vys tavenom  vp lyvom  po ča s ia , duchu  m ie s ta , rokom  ras tu . Toto 
k o m p u te r nedokáže n a h ra d iť . S tla č íš  gom bík  a ozve sa vždy rovnaký tó n . Ž iadne  zvukové nuansy, te c h ­
n ika  nie je  k rea tívna . D revený n ás tro j vzniká v rukách ľudí, je  v ňom živý tó n , pohyb, rezonan c ia . S d re ve ­
ným ná s tro jo m  sa na ko n ce rte  d o s ta n e  m edzi ľudí aj časť p rírody  a verím , že to  má vp lyv  na jm ä na m la ­
dých ľudí. E le k tro n ika , lasery, vym oženosti te c h n ik y  o tu p u jú  m ladých  ľud í a môžu n a ruš iť ich e s te tik u , 
e tiku , e m o c io n a litu . Verím , že zvuk k rásneho  d reveného n á s tro ja  ich môže p r iv ie s ť k vn ím a n iu  p rírody  
a p o ch o p e n iu , že je  to  ce n n e jš ia  re a lita , než je  tá e le k tro n ic k á , um elá .

■
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T. Uhrín: Pre mňa je  takým  „ k la m á r o m “ počí tač .  Uznávam, že dnes je  
v mnohých  ob la s t ia c h  výtvarne j tvorby, na jmä pre g ra f ický  d iza jn, n e n a ­
h rad i te ľný ,  ale ja  ho n ep o t reb u je m .  Počítač mi neukáže zvuk dreva, n e p o ­
môže mi spoznať ho. Som skôr  rem es len ík  a všetko skúšam  v la s tným i ru­
kami.  Počítačové kresby sú síce pr fe k tné ,  a le čas to  k lamú. Ak chcete  
n iečo u rob iť  podľa nich, ta k  sa ukáže, že t reba  sprav iť  množstvo zmien, 
aby držal poh rom a d e .
Ste teda nadšenec akustických nástrojov, o čom svedčí aj I 
vaša bohatá zbierka. Na akých nástrojoch najradšej hráte?
J. Šošoka: Mám rád v la s tne  všetky. Fasc inujú ma a fr ické nás t ro je ,  s te le s ­
ňujú pre mňa ku l tú ru  Afr iky. Ta lk ing d ru m m s - hovoriac i bub on ,  džembe, 
sabar,  kongá.. .  to všetko sú bubny, ale každý má svoje pos lan ie ,  svoj tón. 
Mám úctu k drevu a ta k  isto k m a js t rom ,  k torí  z neho vyrába jú  nás tro je .  
Moja zb ierka vzn ika la  d lhé roky. Vždy, keď som spozna l nový nástro j ,  
k torý  ma in šp irova l ,  som ho chcel mať. Zháňa l som ich, kupova l a zakom - 
ponováva l do svoje j hudby. S n á s t ro jm i som v p r iam om  ko n ta k te  fyz ickom 
i duševnom . Nie je  to m uzeálna zb ierka ,  všetky sú fu n kčn é  a s tá le  si 
z n ich vyberám  a hrám na nich na konce r toch .

Tibor Uhrín
absolvoval katedru  
priemyselného de­
signu na Technickej 
univerzite v Bratis ­
lave. Od začiatku svo­
je j  profesionálnej č in ­
nosti sa venuje 
stvárňovaniu dreva.
Zaujala ho predovšetkým drevená 
hračka - mechanická, stavebnicová, 
zvuková. Jeho stavebnica Gringo zís­
kala roku 1993 ocenenie Slovenského 
centra dizajnu v súťaži Dobrý design. 
V súčasnosti sa zaoberá dizajnom ná­
bytkových solitérov. Žije v Kremnnici, 
kde učí na Škole úžitkového výtvarníc­
tva a vedie odbor hračka.

Majú tie to  nové nástroje svoje mená tak, ako trad ičné?
J. Šošoka: Nástro je  ešte nem ajú  mená. Meno bude vy jadrovať,  čo pre 
mňa te n -k to rý  nás tro j  znam ená , aký tón vy jad ru je .  Musím na nich t rochu  
hrať, ná jsť tú správnu  tech n iku  h ran ia ,  zžiť sa s n im i,  a až po tom  vym ys­
lím ten na j lo g icke jš í  názov. Musí vyp lynúť  z fungovan ia  nástro ja .
T. Uhrín: Nie je  to len taká  „ f r a je r i n k a “ , ale skôr  poc i tové  zavŕšenie p ro ­
cesu, ako ná jsť správny názov obrazu. To sa t iež nedá u rých l iť .  Ani hudba 
ani nás tro j  sa nerob í  na o b jednávku .

Adriena Pekárová

Jozef Dodo Šošoka vyše
rokov džezovej umeleckej činnosti, ktorá mu 
priniesla osobité postavenie jedného z najvý­
znamnejších sólistov bicích nástrojov a per- 
kusií na Slovensku a vynikajúcu medziná­
rodnú povesť. Vďaka štipendiu na Berklee 
College o f Music v Bostone mohol spolupra­
covať s mnohými vynikajúcimi svetovými dže­
zovými umelcami. Vyvíja intenzívnu koncertnú  
činnosť v Európe, USA a Afrike. Inicioval a or­
ganizoval mnohé medzinárodné džezové kon­
certy, založil česko-slovensko-americké dže­
zové kvarteto, ktoré vydalo CD BOB TOP, ako 
aj Slovenské džezové kvarteto a Európa Jazz 
Band r. 1997 (J. Smietana, P. Cardoso,
L. Harper, A. Cicca, R. D’aiello, T. Nicholas, 
Karen Edwardsovou). Minulý rok usporiadal 
viacero sólových koncertov a koncertných  
turné so súbormi (Izrael, ČR, Maďarsko, 
Taliansko). Vydal niekoľko CD, v súčasnosti  
chystá krst CD Drumms and Percusion 
Acoustic Music.
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C h r i s t i a n  K u s t e r s ,  A n d y  L o n g  ( ACME f o n t s )  
d i a p o z i t í v y  z p r e d n á š k y

p o c h o p i t  j e h o  r a s t  a f o r m u .  

N e e x i s t u j e  j e h o  f i n á l n a  

p o d o b a ,  i b a  p e r m a n e n t n ý  

v ý v o j  f á z .  P r e t o  môže byť  

mest o  v n i ma n é  i b a  v d l h š e j  

č a s o v e j  n á s l e d n o s t i .  Rem 

K o o l h a a s ,  v ýz namný  h o l a n d ­

ský p r o f e s o r  u r b a n i s t i k y ,  

h o v o r i :  „ U r b a n i z m u s  z a n i k á

v m o m e n t e , k e ď  ná s  

u r b a n i z m u s  o b k l o p í .  Je  t o  

t r i u  mf  p l á  n o v a n éh o 

u r b a n i z m u ,  a l e b o  j e h o  

p o r á ž k a ? “ T á t o  o t á z k a  v sebe  

o b s a h u j e  a j  o d p o v e ď .  Snahy  

o d e k á d o v é  p l á n o v a n i a

a š t r u k t u r a V . u m i e s t

v y ú s t i l i  v n e d ô v e r u
M

k v š e t k é mu  p l á n o v a n é m u .
t

Po o b r o v s k ý c h  c h y b á c h  

v p r o j e k t o c h  a p l á n o v a n í  

1 e t  i  s k , m r a k o d r a p o v ,
H

s a t e l i t n ý c h  m i e s t  a i n f r a -  

š t r u k t ú r  j e  t o  ú p l n e  

p o c h o p i t e ľ n é .  U r b a n i z m u s  

b o l  z o s m i e š n e n ý ,  keď c e l é  

k a t e d r y  u n i v e r z i t  b o l i  

z a v r e t é ,  l e t i s k á  z r u š e n é ,  

ú r a d y  z b a n k r o t o v a n é  

a s p r i v a t i z o v a n é .

V t e j t o  s i t u á c i i  sa o z m a p o - | d
‘Mv a n i e  s i t u á c i e  v z ť a h u
•ŕ

me s t s k é h o  p l á n o v a n i a  

a t y p o g r a f i e  p o k ú s i l  j e d e n  

z n a j d ô l e ž i t e j š í c h  

i n š t i t ú t o v  v o b l a s t i  

g r a f i c k é h o  d i z a j n u  

v B e l g i c k u  „ K a r e l  de 

G r o o t e - H o g e s c h o o l “ 

v A n t v e r p á c h .  0 rg a n i  z ov a n i e  £& 

t e m a t i c k ý c h  s e m i n á r o v  nemáj  M il
* •.*

v B e l g i c k u  ( n a  r o z d i e l  od 

H o l a n d s k a )  t r a d í c i u  a C I T Y P E  

b o l  p r e c e d e n s o m .

O r g a n i z á t o r i  vo s v o j i c h  

p r o p o z í c i á c h  u v i e d l i ,  že
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■ í l  hi  ̂ i -x • • A i m é e  S e v e r e y n s ,  viewW a l t e r  B e n j a m i n  š t u d e n t s k á  p r á c a

B a r t  B l o e m e n ,  E-motion 
š t u d e n t s k á  p r á c a

H |  i
í f lIJ U H iiif l j i

U s e  N u y e n s ,  toilet 
š t u d e n t s k á  p r á c a

M a r t  Van  E l z e n ,  ana 
š t u d e n t s k á  p r á c a

We n d y  C o r i e n s ,  exact 
š t u d e n t s k á  p r á c a
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I n š t a l á c i a  š t u d e n t s k é h o  p r o j e k t u  E-motion.

U *  %-' *  t ' "

M e s t s k é  e x p o z í c i e  š t u d e n t o v  K d G.

1
J

K a t r i e n  V e r n i m m e n ,  naive 
š t u d e n t s k á  p r á c a

e a S

L  e iL H

B
f p *

P S
[ ]

A i m é e  S e v e r e y n s ,  view 
š t u d e n t s k á  p r á c a

^  6  £  £  ť  g  y  ̂ 5 L k  j i  6  

tu p (j) ď ̂  u ̂  \ ( / ^  y  ±  

A B < P i : f ^ i t t l  J H / C

E l s  B a u w e l i n c k ,  polyglot 
š t u d e n t s k á  p r á c a

DESIGNŮM 53

■ * , /  ' p v t  s f r . - ŕ  ••

,

z p o z v a n ý c h  h o s t í  sú u l i c o u

i n š p i r o v a n í ,  ako n a p r .  

C a r s o n  a l e b o  M ú l l e r .  T í t o  

t y p o g r a f i  sú v i a c

o v p l y v n e n í  mest ským g r a f i t m i  v i
J § i ”» .li

ako r o č e n k a m i  d i z a j n u .ako r o č e n k a m i  d i z a j n u .

Na o p a k ,  n i e k t o  v ý z o r  u l i c e  

a mes t a  p r i a m o  f o r m u j e .

Š t ú d i o  Dumbar  už r o k y  

s p r a c ú v a  d ô l e ž i t é  v l á d n e  

z á k a z k y  a dá sa p o v e d a ť ,  že # 

t o ,  čo dnes poznáme pod 

poj mom h o l a n d s k ý  d i z a j n ,  

j e  do v e ľ k e j  m i e r y  p r á c a  

š t ú d i a  Dumbar .  Vysoko  

c e n e n ý  j e  i c h  k o r p o r á t n y  

d i z a j n  P I T  ( h o l a n d s k á  

p o š t a ) ,  a t i e ž  d i z a j n  

h o l a n d s k e j  p o l í c i e .  ] e a n -  

F r a n g o i s  P o r c h e z  zas  

vo F r a n c ú z s k u  mení  v ý z o r
i*

p a r í ž s k e h o  m e t r a .  P r á c a  

L u c ( a s ) a  de G r o o t a  j e  ^

v i d i t e ľ n á  na nemec ký ch  

a h o l a n d s k ý c h  u l i c i a c h .

D i z a j n  o b c h o d o v ,  

t e l e f ó n n y c h  b ú d i  e k , 

a u t o b u s o v ý c h  z a s t á v o k  

a r ô z n y c h  t l a č o v í n  

o v p l y v ň u j e  o b y v a t e ľ o v  

m e s t a .  T í  s p ä t n e  o v p l y v ň u j ú  

d i z a j n  .

• c # ‘

S ?  '

S e m i n á r  CI TYPE t r v a l  päť  

d n í .  P r og r a m b o l  z a p l n e n ý  

p r e d n á š k a m i ,  d i s k u s i a m i ,  

n e f o r m á l n y m i  d e b a t a m i  

a s é r i o u  w o r k s h o p o v .  Okrem 

t o h o  b o l  k d i s p o z í c i i  

p e r m a n e n t n ý  I n t e r n e t  Lab  

a T h i n k  Lab ( v ý s t a v n á  s i e ň  

s p r á c a m i  m e d z i n á r o d n ý c h  

h o s t í ) .  Z a u j í m a v ý m  nápadom 

b o l a  a j  k o n f r o n t á c i a  p r á c  

h o s t í  a š t u d e n t o v .

Vo v ý s t a v n e j  m i e s t n o s t i  

š k o l y  b o l i  n a i n š t a l o v a n é

v - 4 . ^

- . 4 ’
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M a s s i  n

' mWf
'• i

f / /

Le Parisine*par Jean-Francois Porchez
Le P ari sine , p í s m o  r e a l i z o v a n é  p r e  p a r í ž s k e  

m e t r o .  J e a n - F r  a n <; o i  s P o r c h e z ,  v y c h á d z a l  p r i  
j e h o  t v o r b e  s d o s i a ľ  p o u ž í v a n é h o  p í s m a  

Helvetica.

Maria
l e v e r t B l o e m s m ^ e^ ^ p k

Christian Kusters Andy Long

'alter van

5 2  é  Apple

Aiedi

P l a g á t  C I T Y P E  

A u t o r :  H u g o  P u t t a e r t
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I n š t a l á c i a  p r á c  h o s t í  ( v ľ a v o )  a p r á c  š t u d e n t o v .

D a l e  B l o o m i n g d a l e

» » » :

Messegut
frei

am m  97 

Kanafarbeiíen

m

I
ts ,1 j v V  4 i :

F o t o g r a f i e  z p r o j e k t u  estetika bezpečnosti.
N e m e c k ý  g r a f i k  J u r g e n  X.  A l b r e c h t  a n a l y z o v a l  z n a k y  
„ b e z p e č n o s t i "  a p r e h o d n o c o v a l  i c h  v p l y v  v m e s t s k o m  
p r o s t r e d í .
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P r e d  n a s t á v a j ú c i m  t r e t í m  t i s í c r o c i ^ ^ ^ I t y -

L I S T I C K Ý C H  S T R E D I S K Á C H  A U T O M O B I L I E K  DÁ P O Z O ­

ROV AŤ  O R I E N T Á C I A  NA D V E  D O M I N A N T N É  K A T E G Ó R I E  

P R O J E K T O V  b u d ú c n o s t i : M A L É ,  AŽ  M I N I V O Z I -  

D I E L K A  DO M E S T S K E J  P R E M Á V K Y  H U S T O  O S Í D L E ­

N ÝC H  A G L O M E R Á C I Í  A V E L K É  L U X U S N É  L I M U Z Í N Y  NA  

P O H O D L N É  A B E Z P E Č N É  P R E K O N Á V A N I E  V Z D I A L E ­

N O S T Í  M E D Z I  N I M I . . .

A práve tá druhá  s ku p in a  zastáva v p o s le d ­
nom čase významné m ies to  na m e d z in á ro d ­
ných svetových a u to s a ló n o c h  a je j  p ro to typ y  
sú ozdobou expozíc i í  m nohých  renom ovaných  
a u to m o b i l ie k .  B u dúcnosť  väčš inou  chápu 
v h a rm o n ic k o m  sp o je n í  pok rokových  t e c h n ic ­
kých r iešen í  s d iza jno m  p r ip o m ín a jú c im  zašlú 
s lávu z la te j éry m oto r izm u.  Dizajnér i  d o s ta l i  
vo ľný  p r ie s to r  a té m o u  dňa sa s ta l  re trod iza jn .  
A ta k  návra t  s ta rých  osvedčených  p rvkov za­
k o m pono vaných  do ak tuá lnych  l ín i í  je  badať  
n ie len u m ódnych  návrhárov  odevov, ale aj 
u š ty l is to v  a u to m o b i lo v ý c h  karosér ií .
Jedným z na jak t ívne jš ích  p r isp ieva te ľo v  do 
z b ie rok  š ty l is t ic k ý c h  š tú d i í  a p ro to typ o v  a u to ­
m ob i lo v  je  f rancúzsky Renault .  Za pos ledné  
o b d o b ie  nebo lo  roku, v k to rom  by n e o b o ha t i l  
už aj t a k  pom erne  d lhý zoznam voz id ie l ,  k toré 
sa do p rogram u sér iove j výroby ž iadne j a u to ­
m ob i lky  n ikdy  ne d o s ta n ú .  Záu jem a u to m o ­
bi lky  o t r iedu  luxusných l imuzín reprezentova l 
na a u to s a ló ne  vo Frankfu r te  nad M ohanom  
v roku 1 9 9 5  p ro jek t,  k to rém u je h o  au to r  
Patr ick  Le Q uém en t  dal názov In i t ia le .  Na š tú ­
dii sú e v iden tné  prvky š ty l is t ic k é h o  smeru ,  
k torý  Renau l t  p ros t red n íc tvom  svo jho dv o r ­
ného d iza jné ra  naznaču je  uz d lhš í  čas. 
N e d o m in u je  m ax im á lne  zaob len ie  karosér ie  
s c ie ľom d o s ia h n u ť  co na jn ižší  k o e f ic ie n t  o d ­
poru vzduchu,  nezau jmú ž iadne  nízke š t rb in o -  
v ité sve t lom ety .  Naopak .  Renaul t  In i t ia le  má 
nekonvenčné  h rana tú  karosér iu  so zau j ím avo 
sa p re l ín a jú c im i  a vys tu p u jú c im i  p locha m i.  
Úzke sve t lo m e ty  p re t ia h n u té  do vys túpených  
b la tn íkov  a zadná časť veľm i p r ip o m ína jú  
časy, ked b la tn íky  p rekrýva l i  kolesá a p ln i l i  
funkc iu ,  pod lá  ktore j d os ta l i  aj p om eno van ie .
Z h ľad iska  h a rm o n ic k é h o  z lúčen ia  m ode rn éh o  
d iza jnu s nád ychom  n os ta lg icke j  re trospek tívy  
je  ve ľm i zau j ímavý p ro je k t  M aybach ,  k torým 
M ercedes-Benz  p rekvap i l  celý svet na v la ň a j ­
šom to k i js k o m  au to sa lón e .  M inu lé  časy p r ip o ­
mína sa m o tn á  zák ladná  línia karosér ie  m ä k ­
kých tva rov  s d lhou  p rednou kapo tou  
a zaob leným  vekom ba tož inového p r ies to ru .  
O krúh losť  obrysov  vyn ikne  na jmä pri poh ľade  
zhora a zám er  navod iť  „ s ta ré  z la té č a sy "  sa
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darí  aj vďaka veľkým ko lesám . M a je s tá tn y  
a u to m o b i l  d os ta l  pom en o van ie  podľa fe n o ­
m e n á ln e h o  nem eckéh o  konš t ruk té ra  
W i lhe lm a  M aybacha ,  k torý  sa pod p ísa l  na 
zrode take j  legendy, akou bola v 3 0 .  rokoch 
nem ecká  luxusná l imuzína M aybach 12. 
Š túd ia  M ercedes-Benz  M aybach je  z a m e ­
raná p redovše tkým  na posky tnu t ie  n e p re d ­
s ta v i te ľn é h o  prepychu a svojou ú c tyhodn ou  
dĺžkou 57 7  cm n e o dp o ru je  p reds tavám  
o to m ,  že M ercedes sa to u to  š túd io u  m ieni 
v sér iove j p od obe  d os ta ť  do ka tegór ie  nad 
súčasnú t r iedu  luxusných l imuzín 
(M ercede s  t r ie dy  S, BMW radu 7, Audi A8 , 
Jaguar XJS).
Luxusné l imuzíny láka jú  v te j to  t r ie d e  aj 
menej známych výrobcov  a u to m o b i lo v .  
Naprík lad  ag i lná  kóre jská a u to m o b i lk a  
Daewoo si za m ies to  p rezen tác ie  š tú d ie  
Sh iraz vybra la  v la ň a jš í  ženevský a u to s a ­
lón. Aj te n to  p ro to ty p  už z ák ladnou  lí­
n iou karosér ie  patr í  do ka tegór ie  vyvo­
láva júce j  s i lné  vnem ové p repo jen ie  
s m inu losťou .  Fu tu r is t ické  prvky sa 
p re l ína jú  s k las ickým  poň a t ím  d e ta i lu  
i celku.
Ešte ďale j v hre na „m o d e rn ú  m in u ­
lo s ť "  zašiel am er ický  Chrysler. Má na 
konte  n ieko ľko  š túd i í ,  k toré je d n o ­
značne patr ia  do te j to  ka tegór ie  tzv. 
re trod iza jnu .  A t la n t ic  (D e t ro i t  1 9 9 5 ) ,  
LHX a lebo  Phaeton,  k toré e v iden tne  
nesú de d ičn é  š ty l is t ic k é  prvky p re ­
vzaté od s lávnych vozid ie l te j to  
značky v teda jš ích  č ias. Opäť sú to 
výrazne tva ro vané  b latn íky, p redná 
maska s vys tu p u jú c im i  re f le k to rm i  
a c h a ra k te r is t ic k o u  mriežkou c h la ­
d iča ,  či doko nca  v onka jš ie  spä tné  
z rkad ie lka .  Celkový do jem  d o tv á ­
rajú c h róm ované  d e ta i ly  a opäť 
veľké ko lesá.
Čas ta k  t roch u  zabu d n u te j  s lávy 
ranej éry m oto r izm u sa opä ť  vra- 
cia. Aj ked iba v pod o b e  p ro to ty ­
pov, v k to rých  sa zau j ím avým , 
ale c i t l ivým  spô so b o m  snúb i 
m inu los ť  s b ud úcnosťou  p lnou 
pokrokových  te c h n o ló g i í  a f u tu ­
r is t ických  nápadov.

Tomáš Hladný

Chrysler Phaeton
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1 4 .  J A N U Á R A  1 9 9 8  PO T R E T Í  R A Z  K R Á Č A M  Z A D N Ý M  S C H O D I S K O M  D O  T L A Č O V É H O  C E N T R A  N A  K O L Í N S K O M  V Ý ­

S T A V I S K U .  V i z i t k a ,  p a s ,  a k r e d i t á c i a .  M i n e r á l k a ,  k á v a ,  k r á t k a  p o r a d a  s o  „ s p o l u t r p i a c i m i “ . V y b e r á m

Z D I Á K O V ,  Č O  S Ú  K D I S P O Z Í C I I  T I E  N A J S C H O P N E J Š I E ,  K R Ú Ž K U J E M  V K A T A L Ó G U  T O ,  Č O  T R E B A  B E Z P O D M I E N E Č N E  

V I D I E Ť ,  Z A M Y K Á M  P R V Ú  H Ŕ B U  P A P I E R A  D O  S K R I N K Y .  C H V Í Ľ U  K O K E T U J E M  S M Y Š L I E N K O U ,  Ž E  T O ,  Č Í M  M A  TU  

V Y B A V I L I ,  Ú P L N E  P O S T A Č Í . . .  N A P O K O N  P R E D S A  L E N  V Y K R O Č Í M  D O  P A N O P T I K A  Š T R N Á S T I C H  H Á L  N E S Ú C E H O

n á z o v  M e d z i n á r o d n ý  v e ľ t r h  n á b y t k u , v  k t o r o m  m a  č a k á  ú l o h a  ť a ž k á , z o d p o v e d n á  a  a b s u r d n á

Z Á R O V E Ň :  D O P Á T R A Ť  S A  N O V É H O ,  P R E V R A T N É H O ,  P O D S T A T N É H O  A Z M Y S L U P L N É H O  V O  S V E T E  S Ú Č A S N É H O  

D I Z A J N U  N Á B Y T K U  A B Ý V A N I A . . .

P O  D V O C H  D Ň O C H  P O C T I V É H O ,  V Z R U Š U J Ú C E H O  I Ú M O R N É H O  B Á D A N I A  M Á M  O T U P E N É  Z M Y S L Y  A Č O R A Z  V I A C  

P R E P A D Á M  -  R O V N A K O  A K O  PO M I N U L É  D V A  R O K Y  -  Ú N A V E  A M Y Š L I E N K A M  O N E Z M Y S E L N O S T I  V Š E T K É H O ,  Č O  M A  

T U  O B K L O P U J E .  T E N  P O C I T  S T Á L E  P R E T R V Á V A  ( Ú T E C H A !  C Í T I  T O T A K  V R A J  AJ P H I L L I P P E  S t A R C K ) ,  A T A K  -  N E ­

D Ô V E R U J Ú C  P O U Č K Á M  O N O V Ý C H  T R E N D O C H ,  K T O R É  M l  N A P Í S A N É  N A  P Ä Ť  R Ô Z N Y C H  S P Ô S O B O V  V T I S L I  D O  R Ú K  

V T L A Č O V O M  C E N T R E  -  P Í Š E M !  N A M I E S T O  S E R I Ó Z N E  O D B O R N É H O  Č L Á N K U  N E P R O F E S I O N Á L N E  Z O D P O V E D N Ú  R E ­

P O R T Á Ž ,  K T O R Á  M I E S T O  O D I Z A J N E  A N Á B Y T K U  H O V O R Í  O P R E K V A P E N I A C H ,  P O C I T O C H ,  P Ô Ž I T K O C H ,  P O C H Y B N O S ­

T I A C H  A P O M I N U T E Ľ N O S T I  K R Á S Y  K R Á S N Y C H  V E C Í .  Ä L E B O  P R Á V E  P R E T O  Ž E  BY B O L A  AJ O D I Z A J N E  A N Á B Y T K U ?

VZDY O KROK VPRED
Sú ta l ia n s k i  výrobcov ia  naozaj vždy p r ie k o p ­
níkmi nových f i lo z o f i í  v bývaní? Sú. To, s čím 
pr iš l i  t o h to  roku, ma nen a d ch lo  - má však 
svoju log iku. V západne j Európe sa náb y tok  
p repracova l  do ka tegór ie  módnych  tovarov  
(a leb o  je  to len i lúzia,  ž ivená vý robcam i a o b ­
c h o d n ík m i? ) .  M ódne p r ichádza a odchádza .  
Oblé s t r ieda  h rana té ,  svet lé  nahrádza tmavé ,  
k o m p a k tn é  u s tupu je  su b t í ln e m u ,  h ladké  sa 
mení na d rsné . . .  Sú s t r ie d m e ,  až v iz ionářsky  
p u r is t ické  vízie bývan ia  túžbou  po j e d n o d u ­
chos t i ,  dôka zom , že sme už kdesi „nad  ve ­
c o u “ , a lebo  nevyh nu tnosťou  p o n ú kn u ť  n iečo 
nové? Provokácie  k m nohým  otázkam  - e xpo ­
zície ta l ia n s k y c h  f i r ie m  M issura  Emme,
B&B I ta l ia ,  M o lten i& C .

J

panoptikum tre
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n e k o r u n o v a n í  k r á l i  d i z a j n é r i

Firma Ligne Roset pa tr í  medzi šp ičkových  
výrobcov  nábytku v sú d o b o m  diza jne .  Jej o b ­
chod ná  s t ra tég ia  sa už d lhé  roky zak ladá na 
au to rsko m  diza jne .  S p o lu p ra c u je  s ren o m o va ­
nými d iza jné rm i,  spom edz i k torých sa na ru ­
kop ise  je j p rod ukc ie  na jväčšm i pod ie ľa jú  
Pascal M ourgue,  Peter Maly, Th iha u l t  
Desom bre  a D id ie r  Gomez. O nov inky  v je j  t o ­
horočne j expozíc i i sa po s ta ra l i :  Soph ie  Larger 
(p rvok  na sede n ie  „G lu p “ ), D id ie r  Gomez 
(k res lá  s v ý p le tm i)  a celý rad m ladých  d iza j­
nérov, ktorí  vy tvor i l i  ko lekc ie  rôznych malých 
úžitkových p re dm e to v  a s v ie t id ie l .  Expozícia, 
k tore j a u to rom  bol Peter Maly, získala s t r ieb ro  
v súťaži o n a j lep š iu  expozíc iu v ka tegór i i  nad 
5 0 0  m2.

K R E H K E ,  A LE  N E R O Z B I T N É
Sklo v p os ledných  rokoch zďaleka nepatr í  
medzi p re fe rované či ospevované m ater iá ly .  
N a jčas te jš ie  nachádza použ i t ie  v m a to vanom  
a lebo  p ieskovano m  prevedení  na predných  
p lochách  exk luzívneho sk r iňového nábytku - 
d op lne n é  vnú to rným  osve t len ím  p rem ieňa  
skr ine na d isk ré tne  sv ie t iace  o b jek ty  s t a ju p l ­
nou t ie ň o h ro u  v ich vnútr i .  O ddychom  a p ô ž i t ­
kom pre moje  zmysly sa t. r. s ta l i  práve ony 
^ p o lu  s fa re b n ým i s k leneným i nábytkovým i 
o b je k tm i ,  k to rým i ma os lov i la  Zer i ta l ia  
a Catte lan  I ta l ia .  Nezaškodí  vedieť:  všetky  vý­
robky sú z be zpečnos tného  skla (b le d o m o d ré  
o d t ie ne  sk la sú vyrobené te c h n o ló g io u  le p ta ­
nia, os ta tn é  bizarné fa re b né  kreác ie  sú d o ­
s ia h nu té  nanášaním  šp e c iá ln ych  vodných 
lakov na sk lo ) .

S T R Á C A N I E  A N A C H Á D Z A N I E
To, čo v m inu lých  rokoch p r iťah ova lo  do expo ­
zícií  náby tku  zo Š p an ie lska ,  ten to ra z  chýba lo .

^Pôvabné zakr iven ia ,  ra f inovan é  de ta i ly ,  svoj-  
skosť, n e n a p o d o b i te ľn o s ť . . .  to  všetko s t ráca  
špan ie lsky  d izajn pri h ľadan í  c ie s t  k pr iazni 
b oha tých  t rho v  a renom ovaných  obch odníkov .  
In d iv id u a l i ta ,  k torou špa n ie lsky  d iza jn pred 
n ieko ľkým i rokmi ohú r i l  celý svet, sa dnes 
nosí ce lkom  inak. Má rovné hrany, os tré  rohy, 
s t rohú g e o m etr iu ,  d e ta i ly  z h l in íka  a. ..  nie je  
š pan ie lska .

i \

zmyslov a
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K A M  K R A C A S ,  S T O L I Č K A ?
K je d n o d u c h o s t i  a g e o m etr i i ,  k torá akoby len 
s n ám aho u  rešpek tu je  n e m e n i te ľné  ergono-  
m e tr ické  p rav id lá .  Súčasná s to l ička  sa blíži 
k š k a nd iná vske h o  poň a t iu  - je  s u b t í lna ,  
ú spo rne  č a lúnená .  V in te r ié r i  n a jčas te jš ie  
drevená,  na v onka jš ie  použ i t ie  ce lokovová 
a lebo  v ko m b in á c i i  kov -p la s t .  P r isp ôsob i la  sa 
m ódne j v lne výp le tov  i m ožnos t iam  čoraz d o ­
kona le jš ích  te c h n o ló g i í  na o h ýb an ie  dreva 
a p reg le jok .  V Kolíne ne p rekva p i la  ž iadnym i 
p rev ra tn ým i n ov inkam i - v čase, k to rý  d ik tu je  
prísne e k o n o m ické  p o d m ienky ,  tva r  opäť 
(i keď možno nerád)  n a s le du je  funkc iu .  
S to l ička  zostáva s ym b o lo m  h ľadan ia  d o k o n a ­
lého sp ly n u t ia  tvaru ,  konš t rukc ie ,  e ko n o m iky  
a po h o d l ia  - výzvou pre oza js tný  d iza jné rsky  
kumšt.

«

F E N O M E N  M E N O M  P O H O D L I E
Kreslá, sofy, leňošky, pohovky.. .  Svet k o m fo r t ­
ného sede n ia ,  relaxu a leňošen ia  sa rozrastá 
do ča lúnených  so l i té ro v  n a j ro zm an ite jš ích  t y ­
pov a n ep reb e rn e j  pon uky  sys tém o v  s v a r ia b i ­
l i tou  prvkov s c ie ľom  vytvárať  in d iv id u á ln e  
k reác ie  oddychových  zón. Čím širš ia  škála 
rôznych ko m b in á c i i ,  tým zdan l ivo  n e n á p a d n ě j ­
ší a k la m l ivo  sk ro m n e jš í  zovňa jšok  - j e d n o f a ­
rebné p o taho vé  m ate r iá ly ,  h rubé  š t ruk tú ry ,  
p r írodné  m a te r iá ly  (koža, bav lna ,  ľan).  Záv i­
dím vari tým, k to rým  veľkosť  obývačky  dovo l í  
vy tvor i ť  si „ k ra j in u  na s e d e n ie “ ? Nezmysel.. .

O B Y Č A J N E  V E C I
Teší ma, že nachádzam  kreslo,  v k to rom  sa 
n ap r iek  je h o  sk rom n ým  rozmerom sedí  vý­
borne  a ktoré  n e p ohŕda  spo ločn osťo u  ce lkom  
obyča jných  vecí (ART&FORM, Turín).

Í  I  ,

ll fl£sS'S i.

&  ' >



O T A Z K A  NA K O N I E C
So záp lavou n e o byča jn e  k rásneho a krásne 
n e o byča jn ého  v to m to  pozo ru h o d n om  (?),  
ú c ty h od n o m  (? )  a chvá lyh o d n o m  (? )  svete 
súčasn ého  d iza jnu nábytku  m ajú  aj t ie  ce lkom 
obyča jné  veci, k toré ma o b k lo p ia  už za j tra ,  
n iečo sp o lo čn é :  p o m in u te ľn o s ť  ľudských vecí.
A p redsa - zas a znova vym ýšľam e, tvoríme, 
vy rábam e kra jš ie ,  lepš ie ,  nové? V nezm yse l­
nej túžbe vyrovnať sa d o k o n a lo s t i  prírody, 
a lebo  v p o ch abe j náde j i  p rem ôcť  n ičo tn os ť  v  
nášho by t ia? A lebo obo je?  Čo si tom  myslí te 
vy, pán S tarek?

s l u ž i e b

e m o

odTa P h i l l i p p e  S t a r c k a  sa už p r í l i š  veľ a  

ú s i l i a  s p o t r e b o v a l  dl na d o s i a h n u t i e  t o h o ,  

aby ú ž i t k o v é  vec i  bo l i  k r á s n e .  Vš e t  k o 

s m e r u j e  k t o m u ,  že m n o h é  z n i ch z m e n i a  

f o r m u ,  i né  z m i z n ú .  O b j e k t y  z a j t r a j š k a  

b udú  d e m a t e r i a l í Z D v a n é .  „ V y c i b r e n ý

vek b u d e  ž i ť  v m i e s t n o s t i ,  k t o r á  môže  

h o l á ,  a l e  b u d e^p,# p o n ú  k a t  o v e ľ a

d t ý m .  N e s t a r a j ú c  sa

b u d e  sa môc ť  v e n o v a ť

I ným v e c i a m .

ž i t k o v r f s ^ r T t i  en i  p o é z i a , "  p o v e d a l

P. S t a r e k .  Na o t á z k u  a m e r i c k é h o

č a s o p i s u  1. D.  Čo c h c e t e  n a v r h n ú ť

Ä I l É
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Stôl. Výrobca: ZOOM. Stôl je jednou z významných tém tejto firmy. Zik Zak. Dizajn: J. Sporri. Výrobca: ZOOM.
Novinkou bol dvojstôl Twin s viacfunkčným využitím. Stolička na tému spomienky na Rietveldovu stoličku z r. 1934.

Nábytok nad Rýnom
N á v š te v n íc i  ja n u á ro v é h o  ve ľ trhu  nábytku v Kolíne mali  opäť  m ožnosť vybrať  si z boha te j  ponuky. Na tých istých m ies tach  ponú ka l i  o b c h o d ­
níci,  f i rmy, či d iza jné r i  raz nevkus, inokedy  premys lený,  p r iam  d oko n a lý  d iza jn. Známe f i rm y  ako B&B, Ligne Roset, Fasem, W ied em an ,  Magis,  
Plank a ďalš í  p rezentova l i  znovu to na j lep š ie ,  čo v o b las t i  sér iove j výroby in te r ié rové ho  d iza jnu ex is tu je.
Po je d n o ro č n e j  p res távke  sa znovu ob jav i la  tém a  kuchýň. Zau ja l i  p redovše tkým  p rem ys lenou  fun kčn o u  o rgan izác iou  p r ies to ru .  Ich náby tok  
nesie znám ky je d n o d u c h é h o  izbového, n iekedy až s t roh ého  r iešen ia  s g eo m etr ickým  č lenen ím  a lebo  so zask leným i p loch am i.  V kuchynskom  
pr ies to re  nachádza u p la tn en ie  t iež sol i tér,  v rámci k to rého  je  zabu dovaná  ch la d n ič k a ,  umývačka a lebo  p locha  na varenie.
Zm apova ť  t ren d y  vývoja náb y tká rske j  ob las t i  v rámci to h to  na jväčš ie ho  veľ trhu je  veľm i ťažké, keď si uved om ím e,  že zmeny v sú ča sn o s t i  ne ­
p reb ieha jú  p revra tne,  ale skô r  sa odo hrá va jú  v d e ta i lo c h ,  nových ko m b in á c iá c h  m ate r iá lov ,  te c h n ic k o m  spracovan í ,  a lebo  zmene fa re b n o s t i .  
Predsa však sa isté znaky opa kova l i  čas te jš ie .
Do m inova l so l i té r  - kus nábytku in d iv id u á ln e h o  c ha rak te ru ,  k torý  sa vyníma l v je d n o d u c h ý c h  až s t rohých pr ies to rových  in š ta lá c iá c h .  Dizajn 
sm eru je  čoraz v iac k tvarove j č is to te ,  ja sn e j  fun kc i i ,  m in im a l is t ic k ý m  te n d e n c iá m .  G eom etr ické  - š tvorcové č lenen ie  us tupu je .  Je nah rad ené ,  
a lebo  prekry té  h ladkým i p lo ch a m i,  čas to  m atným  sk lom .  Farebnosť sa poh ybu je  v p r írodných tón o c h  v ko m b in á c i i  s hnedým i.  Rovnaká f a re b ­
nosť prev láda  i v ča lú ne n o m  nábytku.  Látky sú bez vzorov v je m n e j  š t ru k tú re  v tó no ch  b ie le j ,  sm o ta no ve j  a tep le j  hnede j.  Inš ta lá c ia  j e d n o t l i ­
vých známych f i r ie m  t iež sm eru je  k je d n o d u c h o s t i  až s t roh o s t i ,  v rámci ktore j d o m in u je  prezen tovaný nábytok .
Opäť d o m in o v a l i  ta l ia n s k e  f irmy. Konkurova l i  im kva l i tou  nem ecké ,  škan d in ávske ,  ale i š pan ie lske .  Za zm ienku  s to j í  i fak t ,  že sa po p rvýk rá t  
na to m to  na jväčšom  náb y tká rskom  p o d u ja t í  p reds tav i l  i s lovenský  výrobca M o b i l ie r  Piešťany.

K. H.

V rámci autorských programov predstavil N. Wangen variabilný kuchynský kubus

Ligne Roset sa 
programovo venuje 
doplnkom, ale 

v tomto roku sa 
špeciálne zamerala 
na túto oblasť. 
Predstavila kolekciu 
mladej generácie 
dizajnérov 1998. 
Libris.
Dizajn: R.Thiry.

Atlante.
Dizajn: studio Kairos. 
Výrobca: B & B .  
Skriňa je riešená 
posuvnými matnými 
sklenenými plochami 
ako vstupný portál 
do šatníka.
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VIZE ’98
„ B ľ á n i m  sa akým koľvek  prognózam. My, a rc h i ­
tek t i ,  nem ám e právo určovať budúce j generác i i ,  
ako má žiť. B udúcnosť  v id ím v kočovnom  s p ô ­
sobe života. Pre nom áda  je  na j luxusne jš ím  vy­
bavením posteľ,  nič v ia c “ - napísal v te leg ram e 
organ izá to rom  výstavy šp ičkového diza jnu VIZE, 
uspo r iadane j v rámci m arcového m ed z in á ro d ­
ného veľtrhu nábytku Mobis  a ďalších p ia t ich  
špec ia l izovaných  veľ trhov v Brne, český sve to ­
občan Bořek Šípek. Záu jem cov ia  o je ho  osobu 
a d ie lo ,  ktorí  sa zišl i na ok rúh lom  s to le  k tém e
Dizajn vytvára ž ivo tný štýl,  sa museli  uspo ko j i ť  v n ep r í to m no s t i  au tora  je ho  víziou obývacej izby t re t ie ho  t is íc roč ia ,  ktorú nazval Nomád.
Celkom inú, nem ene j svojráznu in te rp re tá c iu  fu tu r is t ic k e j  obývačky, p reds tav i l  mág českej vý tvarne j scény M ilan Knížák. Pomenova l ju  
M o d l i te b n a  a účas tn íkom  n e fo rm á ln eh o  d ia lógu  osobne t lm o č i l  svoju in te r ié rovú  f i lo zo f iu :  „Pre mňa je  náby tok  p a r tne ro m ,  s k to rým  ž ijem. 
Môj byt je  asket ický ,  mám v ňom len s to l ičky .  S to l ička  je  na jdô lež i te jš í  kus nábytku .  Je to malé  obyd l ie ,  k toré kopíru je  te lo  č loveka,  je  s tá le  
poruke  a vy ja d ru je  o sob nosť  svo jho už ívate ľa .“ Knížák je  o b h a jc o m  lo ká lne j  k u l tú rne j  id e n t i t y  v bývaní ľudí a výrokom „ ro d in n é  dom y sú de- 
v a s tá to rm i  te j to  p la n é ty “ dáva je d n o z n a č n e  najavo, aký ž ivo tný p r ies to r  up re d n o s tň u je .
U sp o r ia da te l ia  3. ročníka VIZE ’9 8  - Design cen t rum  ČR a BVV, a. s. - p reds tav i l i  cez zás tupcov  šp ičkových  českých f i r iem  to na j lep š ie  zo s ú ­
časné ho  in te r ié rové ho  d iza jnu .  Aj keď viac sve tového ako d o m á ce h o ,  čím zabo dova l i  skôr  organ izá to r i  Fóra des ignu na to h to ro č n o m  veľ trhu 
v Nitre. Každopádne to však bo lo  p o d u ja t ie ,  k toré s ituova n ím  výstavy do a t ra k t ívn eh o  p r ies to ru ,  kva l i tným  výberom  vys tavovateľov ,  s p r ie v o d ­
nými akc iam i (vyh láse n ie  výs ledkov súťaže In te r ié r  roku ’97 a ETA Vize) a v ia ce rým i h od n o tn ým i výs tavam i v b rn ianskych  ku l tú rnych  in š t i t ú c i ­
ách ( In te r ie r  Malý, 100 rokov SUPŠ tex t i lne j  v Brne, M e ta m o r fo s i ,  Barbora Š ko rp i lová )  možno vyh lás iť  za d iza jné rsku  ud a los ť  roka.

m

Skriňa, stôl, stolička... Dizajn: Jan Eisermann.
Na transparentů skriňu čistých tvarov je projektovaný obraz renesančnej skrine. 
Vyjadruje fenomén imitácie, dialógu medzi originálom a kópiou, starým a novým.

Cosmoscouch v Kolíne
S o c iá l n y  jav, k torý  nazvali p rogno s t ic i  koncom  80 .  
rokov „z a ku k ľo va n ím “ ( co co o n in g ) ,  sa stáva m a s o ­
vou rea l i tou .  Ľudia sa vraca jú  medzi štyri steny, 
v čom ich p o d p o ru je  m oderná  te c h n ik a  na čele s in ­
te rn e to m  a te levíz iou.  Trend sk racovan ia  p racovné ho 
dňa, p red lžovan ia  vo ľného  času, ale aj úbytku peňazí 
a náras tu  s t rachu  z k r im in a l i t y  s tav ia  bývan ie medzi 
zák ladné  ľudské pr ior i ty .
Obývacia izba bola a bude m ies tom  se b a p ro je kc ie  
je j  obyva teľa .  Z t ra d ič n e  reprezen ta t ívne j  m ies tnos t i  
sa dnes stáva m u l t i fu n k č n ý  in d iv id u á ln y  p r ies to r  
s rôznorodým i p ož iadavka m i a m noho ra kým i fo rm a m i 
vybaven ia .
Kto iný ako nová generác ia  d iza jné rov  môže p re lo m iť  
s te re o typy  fo rm a l izm u  v bývaní? Ako, to ukázala vý ­
s tava m ladé ho  nem eckéh o  in te r ié rové ho  d iza jnu na 
tém u  obývace j izby nazvaná Kozmická pohovka ,  
ktorá bola sp r ievo dným  po d u ja t ím  M ed z in á ro dného  
veľ trhu nábytku v Kolíne n. R. v ja n u á r i  t. r.

mr
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r
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Slávne osobnosti na stoličkách
F i rm a  VITRA sa vo svete d iza jnu a a rc h i tek tú ry  spá ja  s p ro d u kc io u  s to l ič ie k  a nábytku vše s t ra n n éh o  použ it ia  a vyn ika júce j  kval i ty .  S p o lo čn o sť  
má rozv inutý  š iro k o s p e k t rá ln y  p rogram , op ie ra júc i  sa o dob rý  k la s ický  d izajn a s p o lup rá cu  so súčasn ým i d iza jné rm i zvučných m ien ako Mario 
Be l l in i ,  A n ton io  C i t te r io ,  Ph i l ippe  S tarek. Známa je  a rc h i tek k tú ra  s po jená  s m enom  Vitra,  a to  s lávne budovy Vitra Design M useum  od Franka
0. Geryho, Vitra Factory od N icho lasa  Grimshawa a lebo  Fire S ta t io n ,  k torú navrh la  Zaha Hadid.

Do toh to  n e t ra d ič n é h o  p r ís tupu  po d m ie n e n é h o  ku l t ivovaným  s p ô so b om  re­
k lamy a p rezen tác ie  kva l i tného  sve tového d iza jnu bo lo  možné n a h l ia d n u ť  
p ro s t re d n íc tvom  výstavy sp ro s t re d ko va n e j  f i rm o u  Konsept i  S lovak ia  v Galér i i  
VŠVU - M éd iu m  v Bra t is lave  vo feb ruá r i .  Vys tavované p o r t ré ty  s lávnych osob -

 , nos t í  šva jč ia rskeh o  fo to g ra fa  Chr is t iana  Coignyho bol i súčasťou novej f i lo zo -
f t  f ie  p rezen tác ie  sp o lo č n o s t i ,  u p la tňovane j  od roku 198 7 nazvanej Kampaň
1  ! | | 1  osob nos t í .  S lávni sp iso va te l ia ,  herci,  d iza jnér i ,  režiséri ,  po l i t ic i  ako John
J9$j Updike,  A la in  Delon, Jean M ara is ,  Issey M iyake,  Audrey Flepburnová, M i loš

Forman, Václav Flavel a iní sed iac  na úspešných s to l ič k á c h  Vi try  sú p o r t ré to ­
vaní  s p ôso b o m ,  k torý  výrazne odráža ich charak ter .
S ú bor  120  fo to g ra f i í  sa v p r iebehu d es ia t ich  rokov ob jav i l  vo vybraných za­
h ran ičných  ča so p isoch  a v sú ča sn o s t i  pa tr í  do m a je tku  múzea Vitra.  Výstava 
pu tu je  po rôznych ga lé r iách  sveta. Do B ra t is lavy  sa d os ta la  z Fragnerovej g a ­
lérie v Prahe a Moravske j ga lé r ie  v Brne.

Irena D o ro t ja ková  
Foto: Konsepti

e

Fórum designu
P o d  tým to  názvom p rebeh la  výstava vysokých škôl zam eraných  na d izajn 
v rámci veľ trhu nábytku v Nitre už v lan i.  V to m to  roku si o rgan izá to r i  pos tav i l i  
väčš ie  am bíc ie .  Za p om oc i Ag roko m p lexu ,  Výs tavníc tvo ,  Nitra a gen erá lneh o  
sponzora  M o b i l ie r  Piešťany sa tvo rcov i  k once pc ie  výstavy Fórum des ignu  - 
Výsku m n o -re a l iza čn é m u  centru  pri ka tedre  d iza jnu Vysokej ško ly  výtvarných 
um ení  v B ra t is lave  - pod a r i lo  vy tvor i ť  p r ie s to r  na n eko m erčnú  p reh l iadku  in d i ­
v id u á ln e h o  m a losé r iového  nábytku  p redovše tkým  do m á c ic h  autorov,  d iz a jn é ­
rov, a rch i tek tov ,  š tuden tov ,  a le i tých výrobcov, k torí  c ie ľaved om e u p la tň u jú  
v svoje j s t ra tég i i  d iza jn.
S a m o tn á  in š ta lá c ia  výstavy (a u to r  Rasťo Turek) mala  za c ie ľ  p o d p o r iť  náb y tok  
ako s o l i té r  - o b je k t  a p re d s ta v iť  osob n o sť  je h o  tvo rcu .  Na výstave bol i za s tú ­
pené v iaceré  oso b n o s t i  z náb y tká rske j  o b las t i  ako napr. Dušan Voštenák 
(EMÓCIA, Ž i l ina ) ,  N o rb e r t  Š m o n d rk  (K. F. A., B ra t is lava) ,  Dana Mušecová,
Ivan Čobej (BRIK, K rem nica ),  Peter Bohuš a d iza jné r i  f i rm y  M ob i l ie r ,  Piešťany, 
Rasťo Turek, Peter M es ia r ik  a na jm la d š ia  generác ia  M icha l  S taško  
s N. S ládečko m .
Svoje m ies to  m ali ,  sam ozre jm e,  i ško ly  - zvo lenská,  koš ická a b ra t is la vská ,  
i keď na menše j p loche  opro t i  m inu lém u  roku, lebo je d n ý m  z h lavných kr i té r i í  
výberu bola kva l i ta .  Fórum des ignu  chce dávať p r ies to r  i zah ran ičným  a u to ­
rom a ško lám ,  a ta k  výstavu o b o h a t i l i  o b jek ty  Jiř ího Pelcla,  Bořka Šípka, ale 
i Ph i l ippe  S ta rcka  , Rona Arada a ďalš ích.

K. H.
Foto: Juraj Krá l ik
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design preis schweiz 1997
V m inu lom  čísle DE SIGN UM sme pr in ies l i  k rátku správu o ude len í  šva jč ia r ­
skych cien za dizajn v ka tegór i i  š tud e n tskéh o  diza jnu (Cena W il lyho Guhla 
’97) .  V to m to  čísle sa v rac iam e k súťažným ka tegór iám  p rod u k t  d izajn ( 3 9 9  
pr ih lásených  výrobkov) a texti l  (88  p r ih lášok) ,  v ktorých sa kon fron tova l i  vý­
robky z 20  európskych krajín.
Hlavnú cenu za na j lepš í  p rod u k t  získal ta l ia n s k y  d iza jnér Riccardo B lum er za 
s to l ičku  Leggera (Ľahká) vyrobenú novou te c hno lóg iou  lepen ia  dreva a p la ­
stu,  vďaka ktorej váži iba 2 ,5  kg. V te j to  ka tegór i i  bo lo ude lených 4 0  č e s t ­
ných uznaní.
Hlavná cena za d izajn tex t i ln é h o  výrobku zos ta la  vo Šva jč ia rsku .  Získala ju  
f i rm a  Scho e l le r  Texti les za tex t l iné  v lákno  vyrobené s p ô so bo m  h igh- tech  
z m i l ió no v  m in ia tú rnych  sk lených  ba lón ikov .  Odevy z te j to  tex t í l ie  sú n ie len 
d o ko na le  ohňovzdorné ,  čo ocen ia  na jmä pož ia rn ic i ,  ale odráža jú  aj svet lo  
na vzd ia len osť  až 100 metrov. Tento e fek t  zúž i tku jú na jmä výrobcov ia  cyk ­
l is t ickéh o  a tu r is t ic k é h o  o b le če n ia ,  
hoci lá tka  už pri p rezen tác i i  f a s c i ­
nova la aj mnohých  módnych  d iz a j ­
nérov.
Šva jč ia rska  cena za dizajn bola kon ­
com r. 1997  po prvý raz ude lená  aj 
v kategór i i  Dizajn s lužieb. Získala ju 
Šva jč ia rska  le tecká záchranná s luž­
ba za svoju vysokú p ro fes ion a l i tu  
a n a d š ta n d a rd n ý  co rpora te  des ign.

mr
Foto: Alain S tuder/ design preis schweiz

J
o

v

1. Stolička Leggera. Dizajn: Riccardo Blumer. Výrobca: Alias, Taliansko. Cena design preis schweiz 1997 za produkt. 
2. Sklápací stolík S 1008. Dizajn: Alfredo Häberli, Christophe Marchand, Švajčiarsko. Výrobca: GebruderThonet, Nemecko. Čestné uznanie v kategórii produkt.

3. Ohňovzdorná reflexná textília. Dizajn a výroba: Schoeller Textil, Švajčiarsko. Cena design preis schweiz 1997 za textil.
4. Hydrant 5000S. Dizajn: Michael Koch. Výrobca: Von Roll Armaturen, Švajčiarsko. Čestné uznanie v kategórii produkt. <0

00

Stred stola
O p u le n tn é  barokové  ta b u le  p lné krásnych mís, príborov, s v ie tn i ­
kov, kytíc a je m n ý c h  lá tok  sú nen ávra tne  preč. Aj keď rac io n á ln e  
2 0 . s to ro č ie  o dsu n u lo  tém u  ve ľko le p é ho  s to lo va n ia  do úzad ia, 
sv ia točn é  p re s t ie ra n ie  ako svojrázny žáner úž i tkového um en ia  ne ­
zan ik lo ,  nao pak ,  venu je  sa mu čoraz p r im erane jš ia  sp o lo če n ská  
pozornosť.
Pod názvom Stred sto la  zorganizovalo Nemecké oce l ia rske múzeum 
v So lingene a Spo ločnosť  z la tn íckeho a s t r ieborn íckeho umenia  
v Hanau koncom m inu lého  roka m edz inárodnú súťaž, v ktorej sa

Stôl-socha, 1997. Dizajn: Vratislav Karel Novák, ČR.

oceňova li  a r te fak ty  z ušľachti le j  ocele a prídavných materiá lov, dotvára 
jú ce  š iroko chápaný pojem s to lovan ia .
Súťaž ukáza la, že a rch e typ  s to la  sa vo výraze dnešných  d iza jné rov  zá­
sadn e  mení: cha rak te r izu je  ho sk lon k m in ia tu r izá c i i  a u t i l i ta r izm u ,  
zbavovan ie  sa pá tosu  a nah rád zan ie  ce re m o n iá lu  s to lova n ia  ku l tom  
ga s t ro n óm ie .

o
mr

Mestský košík, 1997. Dizajn: Teresa Young, USA.

r
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Starckove kazety
K o n c o m  roka 199 7 sa po prvý raz p reds tav i l  š pa n ie ls k e m u  p u b l iku  e n fa n t  te r r ib le  f ran cúzskeho  d iza jnu Ph i l ippe  S tarek s a m o s ta tn o u  v ý s ta ­
vou Vanity  Case v Centro de d iseňo  v B i lbao.  68  s lávnych S ta rckových  ob je k to v  v ne za m e n i te ľn om  štý le ,  o. i. s to l ičky ,  lampy, m estský  m o b i ­
l iá r  (m o d e ly ) ,  kuchynské nástro je ,  f ľaše, rád iá a te levízory,  ako aj in te r ié rové  prvky a fo to g ra f ie  a rch i tek tú ry ,  bo lo  uspo r ia d an ých  v o tv o re ­
ných „k a z e tá c h “ , k to rých  v rchnák  n ieso l seb a k r i t ic ké ,  čas to  až s e bazn iču júce  poso ls tvo  au to ra  v p ísom ne j fo rm e.
Ph i l ippe  S tarek  sa na rod i l  r. 1 9 4 9  v Paríži v rod ine  le tecké ho  inž in iera .  O dm a l ička  výborne  kres l i l .  V 18 rokoch si založil v la s tnú  f i rm u ,  ako 
2 0 - ro č n ý  sa s ta l  manažérom  Pierra Card ina.  V 8 0 .  rokoch navrho l in te r ié ry  úradu p rez iden ta  M i t te ra n d a  v Elyzejskom pa lác i  a p res láv i l  sa 
ako d iza jné r  nábytku prestížnych ku l tú rnych  in š t i tú c i í  a ho te lov  od New Yorku po Tokio. Ude li l i  mu nesp o če tn é  množstvo c ien, okrem iných aj 
Cenu k a ta lá n s k e h o  m in is te rs tva  ku l tú ry  za ce lož ivo tné  d ie lo  na je s e n n o m  veľ trhu ’97 v Ba rce lone.  Pri te j to  pr í lež i tos t i  vznik la aj m yš l ienka 
u s p o r ia d a n ia  au to rske j  výstavy.
S ta rcka  k r i t ika  označu je  za na jväčš iu  o sob nosť  m edz in á ro d n éh o  d iza jnu konca 2 0 .  s to ro č ia  a je d n é h o  z mála  nos i te ľov  t re n do v  3. t is íc roč ia .  
Napr iek  to m u ,  a lebo  práve pre to ,  S tarek  oznam uje  svoj odch od  z d iza jné rske j  scény, aby „n a m ie s to  vym ýšľan ia  nových vecí m oho l po m á h a ť  
s p o lo č n o s t i  r iešiť  oveľa z lož ite jš ie  p rob lémy, ako sú n e d o s ta to k  š ťas t ia  a lásky medzi ľu ď m i“ .

mr
Kolekcia a. i. r. z IKEA
Š v é d s k a  f i rma IKEA založená r. 1943  Ingvarom Kampradom  sa vypracova la  z malej zásielkovej f i rm y na je dn é h o  z najväčších svetových preda j-  
cov nábytku a in ter ié rových dop lnkov.  Premysleným sys témom čoraz huste jše j s ie te preda jn í  (aj v nových európskych te r i tó r iách ) ,  ekonomizova- 
ním výroby národným i su bd o d á va te ľm i  a kval i tným diza jnom je zabezpečená úspešnosť  p roduktov  IKEA v radoch š iroko š t ruk tú rovane j kl ientely.  
Na jnovš ia  ko lekc ia  n a fukovac ieho  nábytku a. i. r., k torú ponúka  len n ieko ľko  ob ch o d ných  dom ov  IKEA v zahran ič í ,  vychádza z ana lýzy ž ivo t ­
ného štý lu  a t ren dov  m lade j generác ie .  Ploché ba len ie ,  k toré bo lo  d o p o s ia ľ  u sed a c ie ho  nábytku  te j to  f i rm y  nerea l izova te ľné ,  je  revo lučnou 
inovác iou .  Seden ie  a. i. r. si vyžadu je len z lo m ok  m a te r iá lových  zdro jov  v po rovna n í  s výrobou bežnej pohovky a je  100 % recyk lova te ľné .
Jeho zá k ladnou  c h a ra k te r is t ik o u  je  ľahkosť (v preprave,  s k la d o va n í  a h m o tn o s t i )  a f le x ib i l i ta  ( tvarová p r ispô sob ivo sť ,  m o b i l i ta ) .  Na n a fu k o v a ­
cie prvky, k to rým i je  náb y tok  vyp lnený,  posky tu je  výrobca garanc iu  10 rokov.

|ľ  vľ '

CO CO

LO CO
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3. Medzinárodná súťaž dizajnu 
bicyklov

L M j

O rg a n iz á to r  te j to  súťaže tcha jw a n s k é  p r iem yse lné  výskum no-vývo jo vé  cen t rum  
b icyk lov  chce p o d p o r i ť  výrobu a využívanie b icyk la  n ie len ako špo r tove j  p o ­
môcky, ale aj ako a l te rna t ívne j  fo rm y dopravy. Bicykel neznečisťu je  ž ivo tné 
p ros t red ie  a navyše tá to  fo rm a  t ra n s p o r tu  ponúka  aj p r í lež itosť  na špo r tové  
ak t iv i ty ,  k torým  m oderný  č lovek venu je  čoraz menej času. Bicykel je  rozšírený 
po ce lom  svete a má veľa výrobcov, ktorí  by sa mali  zau j ím ať o vývoj to h to  d o ­
p ravného p ros t r iedku ,  aby zodp oveda l súčasným  po t rebám  a výrobným  te c h ­
no lóg iám .  Súťaž posky tu je  pr í lež i tosť  d iza jné rom  a vý robcom  inovovat' d izajn
b icyk lov  a in te rna c io n a l izo va ť  svoje p rodukty .
Súťaž bude mať dve etapy. V prvej musí  ú čas tn ík  p red lož iť  p r ih lášku ,  návrh - 
3 kresby d o k u m e n tu jú c e  rozmery b icyk la ,  3 kresby z rôznych pohľadov,  3 in te r ­

p re tačné  kresby, p op is  v an g l ič t in e  (názov, konce pc ia ,  c ieľová s kup ina ,  použ i t ie  m ate r iá lov ,  inovačné  črty, eko log ické  súv is los t i ) .
Uzávierka: 3 0 .  jú n a  1 9 9 8 .  Vyh o d n o te n ie  te j to  e tapy  bude 4. augus ta  199 8 .
Práce vybrané do f in á ln e h o  h od n o ten ia  musia byť dop ln en é  m od e lom  v m ierke 1:3, a to do 3 0 .  o k tó b ra  1 9 9 8 .
Ceny: Grand Prix (1 víťaz), d ruhá  cena (dva ja  ocen en í ) ,  t re t ia  cena ( t ra ja  ocenení ) ,  cena za vyn ika júc i  d iza jn (6  ocen ených ) ,  cena pre f i n a ­
l is tov  (1 2  o cen ených ) .  Hlavné o cen en ia  sú do tovan é  f in a n č n ý m i o d m e n a m i ,  f in a l is t i  dos ta n ú  kom penzác iu  za výrobu m ode lu .

New Egde Design
H ľa d a n ím  n a jp r iazn ive jš ieho  a e ro d y n a m ic k é h o  tvaru  ka ­
rosér ie a honbou za na jn ižším sú č in i te ľo m  o dp oru  vzduchu 
sa a u to m o b i ly  aj vďaka p ro je k tova n iu  pom ocou  výpočtove j  
te c hn ik y  začal i  navzá jom ve ľm i podobať.  U h ladený  dizajn 
t a k m e r  zotrel rozdie ly  medzi je d n o t l i v ý m i  značka m i a vov i­
edo l a u to m o b i lo v ý  d izajn do s lepe j  u l ičky fád ne j  u n i fo r ­
m ity. Po čase sa v iacerí  výrobcov ia  zbada l i  a začal i  tú to  
s t ra tu  v la s tne j  id e n t i t y  r iešiť. Každý po svo jom, a var i n a j ­
výrazne jš ie  a u to m o b i lk a  Ford. Posledných pár rokov 
eno rm n e  e xpe r im en tova la  a akoby nevedela  „n á js ť  v las tnú  
t v á r “ . Na jnovš ie  p ro d u k ty  to h to  h ľadan ia  nazvala po svo­
jo m :  New Edge Design.
Snahu o d l išova ť  sa od d ruhých za každú cenu š ty l is to m  
značky Ford nemožno uprieť. Zača l i  
inovovaným  typ om  Sco rp io  a už v tedy  vyvolal je h o  nový 
tvar  rozpaky a v lnu d iskus ií .  Na ceste  za novou ide n t i to u  
zašiel Ford dosť  ďa leko.  P r iekopníka v k rá tkom  čase n a ­
s le dova l i  malý  Ford Ka, p r ies t ranný  Ford M ondeo  i malé 
špo r to vé  coupé Puma. Doteraz pos ledno u  kreác iou  na 
ces te  nového „ h ra n a té h o “ d iza jnu a u to m o b i lk y  Ford je  
špo r to vé  kupé Cougar pos taven é  na podvozkovej p loš ine  
typu  M ondeo  s opä ť  m im o r ia d n e  a v an tga rdn ým i tva rm i.  
Ostro k ro jené sve t lom e ty  zasah u júce  h lboko  do kapo ty  
a lebo  vzadu do b la tn íkov  ko n t ra s tu jú  s vypuk lým i p lo ­
cham i a ová lnym tvarom  ok ien.  D ra m a t icko s ť  d iza jnu zvý­
razňujú opäť „o s t r é “ p re l isy  na bokoch karosér ie .  Všetky 
sp o m ín a n é  typy  z je dnocu je  ja sn á  snaha o d l išova ť  sa od 
v šedn os t i  u h la de n é h o  d iza jnu a p rovokovať svoj ím  vzhľa­
dom  už pri p rvom kon tak te .  Presne v to m to  duchu  je  š t y ­
l i s t icky  ladený aj nový Ford Escort.
Tvarovo je  novému Edge d iza jnu veľm i pr íbuzný p ro je k t  b u ­
d úcn o s t i  a u to m o b i lk y  M itsu b ish i  HSR VI. Aj keď  ide na jmä 
už o š ies te  pokra čova n ie  akéhos i  te c h n o lo g ic k é h o  po jazd-

J
d

v

Mitsubishi HSR VI

------
-----------------

ného la b o ra tó r ia  typu  HighTech, ja p o n s k ý  výrobca nezanedba l ani tvarové r ie ­
šen ie ,  k toré sa svoj ím fu n k c io n a l is t ic k ý m  p r ís tupo m  t iež vymyká z u n i fo rm i ty  
iných znač iek .  Zau j ímavým i p rvkam i sú kr íd lové výk lopné  dvere a spod ná  p lo ­
š ina,  k torá u ľahču je  nas tu p o van ie  do vozid la.

Tomáš H ladný
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Volkswagen Design
A u to m o b i lo v á  f i rm a  Vo lkswagen po prvý raz p reds tav i la  
v la s tnú  ko lekc iu  22  náram kových  hod in ie k .  Autá a hod inky  
majú m noho  s p o lo čn é h o :  sú to te c h n o lo g ic k y  náročné  p ro ­
dukty ,  k toré odráža jú  osob n o sť  m a j i te ľa  a majú n e o d o la ­
te ľnú  príťažl ivosť.  „Tvorba náram kových  h o d in ie k  je  je d na  
z n a jná ročne jš ích  d iza jné rskych  úloh a vyžadu je  veľkú 
zručnosť a precíznosť.  M noho d iza jné rov  v u rč i tom  bode 
kar ié ry  má am bíc iu  navrhnúť h o d in k y , “ hovorí  H a r tm u t  
Warkuss, vedúc i  d iza jné r  Vo lkswagen Design. Toto d iz a j ­
nérske cen t rum  sa po úspešných  p ro jek toch  a u to m o b i lo v  
čoraz čas te jš ie  venu je  navrhovan iu  p ro d u k to v  pre rôzne 
šp ičkové  nem ecké  f i rm y  (L u f th a nsa ,  M inox).  Svoje návrhy 
označu je  logom p ozo s táva júc im  zo š ty roch  m odrých  š tvo r ­
čekov.

Foto: archív redakcie

1. sympózium technického skla
Z o rg a n iz o v a l  ho soch á r  Ľubomír  Ferko v s e p te m b r i  1997  v Bra t is lavských  závodoch te c h n ic k é h o  skla. Jeho ú čas tn íkm i bol i  h o la n d sk í  sk lá r i  
Do ro thé  van Dr ie lová, R ichard Meitner ,  Mari Mészárosová a ich s lo vensk í  ko legov ia  Ivica M arkov ičová ,  Juraj S te in h u be l  a au to r  m yš l ienky  
sym póz ia  Ľubomír  Ferko. Počas týždňa pobytu  v tová renských  ha lách mali  je h o  účas tn íc i  m ožnosť zoznámiť  sa s te c h n o ló g io u  p r iem yse lne j  
výroby a s p racovan ia  b o ros i l i k á to v é h o  skla a h ľadať nové m ožnost i  využi t ia  tých to  postupov,  hotových p ro d uk tov  a m ed z ip rod u k to v  pre voľnú 
sk lá rsku  tvo rb u .  Zavŕšením pobytu  v to m to  nezvyča jnom p ros t red í  bol i  in š ta lá c ie  a ob jek ty ,  v k to rých  sk lár i  rozšír i l i  v las tné  tvor ivé  pos tupy  
o nové im pulzy  pon ú ka n é  m ies tom  pobytu .  Dve h o landské  ú čas tn íčky  p r ip rav i l i  in š ta lác iu  z p r iem yse lného  o d p a d u ,  hotových výrobkov a o b ­
je k to v  z ta b u ľo vé h o  sk la oživenú v las tným  d ivad e lným  v s tupom . Juraj S te inh u b e l  využil pre svoj o b je k t  ta bu ľo vé  sk lo  a f r i tu ,  ďalš í  účastn íc i  
b e zp ros t redne jš ie  reagova l i  na vý robný  p rogram závodu,  keď  vo svo j ich  o b je k to ch  využi l i  up ravované p rod u k ty  a lebo  te chn o ló g ie .

Foto: Tomáš Vyskočil
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Plasty na každý deň
T a l ia n s k a  f i rm a  Rede, k torá svoje meno p reds tav i la  
po p rvýk rá t  roku 196 7  a odv tedy  získala za dizajn 
svo j ich  výrobkov n ieko ľko  d om á c ich  i m e d z in á ro d ­
ných ocenení ,  si s ta ro s t l iv o  stráži kval i tu  svoje j p ro ­
dukc ie .  Vyrába š irokú šká lu  d robných  s to lovac ích  
p red m e to v  a d o p lnkové h o  nábytku  z te rm o p la s to v ,  
k toré k o m b in u je  s rôznymi d ruhm i drevín a ro h o v i ­
nou. Firma s p o lu p ra c u je  s m nohým i do m á c im i  d iz a j ­
nérm i,  k torí  vy tvára jú  f i re m n ý  štýl založený na je d n o ­
d u c h o s t i  a p ra k t ic k o s t i  v spo jen í  s ta l ia n s k o u  e leganc iou .  Výrobky cha rak te r izu je  súhra 
m oderných  te c h n o ló g i í  s uš ľach t i lo s ťou  t ra d ič n é h o  remes la  s čas tým  využívaním ručnej práce

1. Stojan na odkladanie drobností Ola-ola. Hliníkový rám, farebný metakrylát. Dizajn: Angeletti & Ruzza.
2. Misa na ovocie Ola-Ola. Dizajn: Angeletti & Ruzza.
3. Servírovací stolík Ecolo. Kovový rám, poličky zo satinovaného metakrylátu. Dizajn: Anna Delplanová. 
Foto: archív redakcie

m F  /  n
_____
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Novinky z knižnice SCD
Uchalová,  Eva a kol.: Česká móda 1 9 1 8 - 1 9 3 9  - Elegance první  republ iky
Vyda/a Olympia, a. s. , Praha v spolupráci s Umeleckopriemyselným múzeom v Prahe, 1996. 120 strán, 
čb a farebné ilustrácie.
Prvý zväzok novej edíc ie Vydavateľs tva O lympia ,  ktorá m apu je  českú m ódnu tvorbu od h is to r ických  dôb až 
po súčasnosť,  vychádza z bohatých zb ie rok  na js ta rš ieho  múzea dekora t ívnych umení na území bývalého 
Československa.  Je ko lek tívnou  š túd io u  o em a n c ipo va n o m  odvetví  d iza jnérske j tvorby  v rokoch 1918-  
- 1 9 3 9 ,  keď vznik lo v nových spo ločenských  a hospodárskych  p odm ienkach  množstvo kva l i tných m o d e lo ­
vých domov. Autor i  Eva Uchalová, Helena Jarošová, Josef Kroutvor, Jan M lčoch a Petr Š tem bera  fundova ne  
zachytávajú nie len vznik a spôso b  práce p rospe ru júc ich  p r v o re p u b l i ­
kových salónov,  ale aj d iza jné rske  osob nos t i ,  žu rna l is t iku ,  fo to g ra f iu ,  
i lus t rác iu  a rek lamu spo jenú  s dobovým  m ódnym  pr iem ys lom.
P ub l ikác ia  vyšla pri p r í lež i tos t i  o tvoren ia  rovnom enne j výs tavy  u s p o ­
r iadane j na p re lom e rokov 1 9 9 6 / 9 7  v U m e le cko p r ie m yse ln o m  múzeu 
v Prahe, ktorá  sa s t re t la  s m im o r iad n ym  o h lasom  návštevn íkov  z ra ­
dov odb o rn e j  i la icke j ve re jn os t i .  Ko ngen iá lnu  t y po g ra f iu  kn ihy vy tvo­
rila pop re d n á  česká g ra f ická  d iza jné rka  Clara Is t lerová.

Dormer,  Peter:  Design Since 1 9 4 5
Vydal Thames and Hudson Ltd., Londýn, 1995. 216 strán, 170 ilustrácií,  25  farebných.
Autor  knižky, br i tský  vedec a p u b l is ta  špec ia l izu jú c i  sa na diza jn a úži tkové um en ie  20 .  s to ro č ia ,  podáva 
v ôsm ich  ka p i to lá c h  s t ručn ý  pop is  povo jnového d iza jnu na Z ápade (p re dovše tkým  v USA) od p r ie m yse l­
ného, náby tkového  a te x t i ln é h o  až po graf ický. Retrovlna 50 .  a 60 .  rokov je  s tá le  ak tuá lna  - p ub l ik á c ia  
je j  pom áha  obsa hovo  aj v izuá lne ,  i keď vzhľadom  na ta k m e r  „v reckový “ fo rm á t  nie sú in fo rm á c ie  v y č e rp á ­
va júce .  Zau jímavá je  c h rono lóg ia  p r iem yse lne j  výroby a d iza jnu v závere, rozde lená na krá tko c h a ra k te r i ­
zované d eká dy  a roky v o b d o b í  1 9 4 5 -1 9 9 2 .
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5 0  +  3 5  +  5  =  9 0
V ju h o m a ď a rs k o m  meste  Pécs ex is tu je  ga lé r ia ,  k torá sa s y s te m a t icky  venu je  m a p o v a ­
niu na jnovších  sm ero van í  sve tového g ra f ického  d iza jnu .  Táto ga lé r ia ,  ktore j r iad i te ľom  
je  významný m aďarský  vý tvarn ík  S á ndor  Pinzehe ly i,  si vybud ova la  také  renom é, že 
každý z pozvaných host í  si považuje za m im o r ia d n u  poctu  p re d s ta v iť  svoju prácu práve 
ta m .  Veď tu vys tavova l i  na jväčš ie  mená svetovej g ra f icke j  sény: Skup ina  Grapus, Šigeo 
Fukuda, N ippon  Design Center, Boris Bučan, W a ld e m a r  Swierzy, Jan Sawka, skup ina  
Dopp, M iche l Bouvet.  V s účasn os t i  sa p r ip ravu je  výstava lo ndýnskeho  g ra f ické h o  š tú ­
d ia Pentagram.
V ja n u á r i  to h to  roku hos t i la  Pécska ga lér ia  veľkú výstavu fo to g ra fa  Jura ja Krá l ika a g ra ­
f ika  V lad is lava  Rostoku. Svoje b ra t is la vské  š tú d io  p reds tav i l i  v krásnom  výs tavnom  
pr ies to re  na p loche  5 0 0  m 2 ko lekc iou  3 0 0  prác. Expozícia zahŕňa la  p lagáty ,  knihy, 
ka ta lógy ,  ka lendá re ,  značky a logotypy,  fo to g ra f ie  a i lu s t rác ie  z p o s ledných  rokov ich 
č in n o s t i .
Jeden z na jvýznam ne jš ích  m aďarských  g ra f ikov  s účasnos t i  István Orosz vo svo jom 
o tvá racom  pre jave v t ipne  kom en tova l  časové úda je  týka jú ce  sa ju b i le í  oboch  autorov.  
Rostoka os lavuje toh to  roku 50. narodeniny, Král ik 35 .  a ich š túd io  Rabbit  & So lu t ion  5. 
Spo lu  je  to práve 9 0  rokov, čo je  pekné ju b i le u m ,  za s luhu júce  si p r ip o m e n u t ie  v p o ­
dob e výstavy. Táto expozícia bola prvou zo sér ie  výstav to h to  š túd ia .

:

.

e

Placentarius
T o to  meno d o s ta la  malá  bronzová soška muža so s t r ie bo rn ým  pod n o so m  v ľavej ruke, k torú vykopa l ta l ia n s k y  a rch e o ló g  Am edeo Maiur i  roku 
1 9 2 5  v Pom pe jách .  Nález obsa hova l dva sym etr ické  páry postáv, pred e rupc iou  Vezuvu p ra v d e p o d o b n e  s ta ro s t l iv o  uložené v drevene j t ru h l ic i  
v roz loženom stave - podnos  14,3 x 8,8  cm sa dal je d n o d u c h o  sňať a opäť n asad iť  na dlaň muža. Podľa M iau r iho  fa rb is to  op ísane j in te rp re ­
tá c ie  soška p reds tavova la  p o d o m o véh o  o b ch od n íka  p o n ú k a jú c e h o  kra jce t y p ic k é h o  ta l ia n s k e h o  ch leba  fo ca cc ia  a celá sada sa používala na

serv írovan ie  d e l ik a te s  na s lávnos tných  ta b u l ia c h .
Pre A lbe r ta  A less iho ,  k torý  sa s y s te m a t icky  venu je  rozvíjaniu 
pôvodných  rem ese lných  pos tup o v  v p o d m ie n k a c h  f i rm y  Alessi,  
bol po d n e tom  pre h is to r ickú  rekonš t ru kc iu  to h to  o b jek tu  p re d o v ­
šetkým  fak t,  ako si všedný denne používaný p re d m e t  na s to lo v a ­
nie zachoval po s tá ro č ia  svoje zák ladné  c h a ra k te r is t ik y  - tva r  
a veľkosť.  Výs ledkom  procesu re konš t ru kc ie ,  k torá sa op ie ra la  
o h is to r ické  š tú d ie  a po rovnan ia ,  bo lo  možné urč iť  ve ľkosť  o r ig i ­
ná lu,  k torý  bol m o d e lo m  pre au to ra  m in ia tú rnych  pom pe jských  
soš iek  v s účasn os t i  uchovávaných  v N e apo lskom  n á rodn om  m ú ­
zeu. O dhadu je  sa, že pôvo dný  p od nos  mal rozmery 6 0  x 3 5  cm, 
čo zodpovedá ve ľkos t i  súčasne j na jbežne jš ie  používanej tácn i  na 
pizzu. Podnos p om p e js k é h o  anonym a rep rodukova ný  m oderným i 
te c h n o ló g ia m i f i rm y  Alessi je  z an t iko ra ,  k toré môže byť fa re bne  
upravované um elým i ž iv icam i,  na ok ra joch  zdob ený  pôvodným  
ras t l inn ým  deko rom .

Foto: archív redakcie
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máte
k o m p l e t n é  r o č n í k y  DE SIGN-UM ?

Upozorňujeme,
že n iektorých čísel mame málo 

a môžeme uspoko jiť  
len obmedzený počet záujemcov. 
Cena 1 výtlačku je 60 ,- Sk.

2 /9 5

W i l l i

f c f i .  u n i k u  m

91

8s T < m P

1 /9 6

ROCNIK 1997
DE SIGN UM vychádza na 72 stranách 

za rovnakú cenu 
ako v predchádzajúcich rokoch.

Celoročné predplatné  
je  240 ,- Sk.

Využite objednávkový lístok 
na tejto strane časopisu.

Všetci predplatitelia DE SIGN UM 
dostávajú zdarma dvojmesačník 

INFORMAČNÝ BULLETIN SCD, 
ktorý prináša najaktuálnejšie  

informácie o výstavách, 
veľtrhoch, súťažiach, 
publikáciách a iných 

aktivitách v oblasti dizajnu.

1 /97 2 /9 7 3 /9 7

- x § -

Meno a pr iezvisko a lebo  názov f i rm y
Objednávka časopisu DE SIGN UM

Adresa ( te le fó n )

O b jed n ávam  si záväzne  DE SIGN UM

Ročník 1 9 9 8  0  0  0  S  Ročník 1997 H  0  Ľ U  L ^ J  Ročník 1996 

Časop is  za s ie la j te  poš tou :  □  obyča jne  (2 4 0 , -  Sk) □  dopo ru če n e  ( 2 6 8 , -  Sk) 

P redp la tné  uhrad ím : I I z loženkou □  ž iadam  vystav iť  fak tú ru

d á tum  a podp is :

00
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Katalog grafických dizajnérov
Publikácia predstavuje 56 osobností a firiem pôsobiacich 

v oblasti grafického dizajnu na Slovensku. Katalóg prezentuje 
úroveň súčasnej grafickej tvorby a ponúka informácie 

pre prípadných záujemcov o spoluprácu 
s grafikmi a grafickými štúdiami.
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revue de design

AZIMUT5

m m

I WISH TO SUBSCRIBE AZIMUTS
□  FF 90 one year (2 issues)
□  FF 180 two  years (4 issues)
□  FF 600 member subscription • invitations for  conferences, lectures, 

meetings, e x h ib i t io n s * fo r  two  years (4 issues)

Surname

Name

Street

City/ Post code

Country

PAYMENT METHOD
□  Check enclosed
□  Money order

Signature

□  I ORDER THE FOLLOWING ISSUES OF AZIMUTS, FF 50 EACH:

2 5 6 7 /8  9  10  11 12 13

Please post to:
Institut régional pour le développement du design 
École des beaux-arts de Saint-Étienne 
15, rue Henri-Gonnard 
42000 Saint-Étienne
FRANCE

T : 33 4 77 47 88 03 F : 33 4 77 47 88 01 E-mail : azimuts@institutdesign.fr

©

AZIMUTS
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AZIMUTSrevue de design
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Z áber  z výstavy Fórum des ignu .  N i tra ,  marec  9 8 .  Foto: Juraj K rá l ik
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