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Komplexna priprava tlacovych podkladov vratane grafickych navrhov

Skenovanie transparentnych a odrazovych predioh na bubnovom skeneri
Chromagraph S 3800 od firmy Linotype - Hell

(maximalna velkost snimanej prediohy 650 x 510 mm)

Strankova a harkova montaz na pocitacoch Apple Macintosh a PC

Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitovych jednotkach Linotype - Hell:
- Herkules PRO - maximalny format osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 I/cm
- Linotronic 630 - maximalny format osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 |I/cm
Osvity mozu byt dodané na pamatovych médiach pre poéitace Apple Macintosh a PC:
externy HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, lomega disky Bernoulli, Jaz a Zip,
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

Natlacky Matchprint 3M na maximalny format B2 (686 x 508 mm)

Digitalne natlacky 3M Rainbow na maximalny format A3+

Nahravanie dat na CD-ROM disky

Velkoformatova digitalna tla¢ pre vnutorné aj vonkajsie pouzitie az do Sirky 1,5 m
Velkoformatova laminacia a kasirovanie az do Sirky 1,5 m
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EDITORIAL

Prvé tri mesiace tohto roka boli bohaté na aktivity Slovenského
centra dizajnu, ale aj redakcie DE SIGN UM, a ponukli zauji-
mavé moznosti nesprostredkovane spoznavat reakcie dizajnér-
skej komunity a podnikovej sféry na naSu pracu. Vyhlasovanie
vysledkov stitaZze Narodnéa cena za dizajn, vydanie vypravného
Katalégu grafickych dizajnérov - to boli skvelé prilezitosti na
neformalne stretnutia a rozhovory s dizajnérmi, vyrobcami,
manazérmi. NemoZe ist, samozrejme, o to, osobne spoznat
vSetkych, ktorych sa tyka poslanie SCD. Nasim cielom by vSak
mala byt mnohostranna komunikacia so vSetkymi, ktori vytva-
raju pestrid mozaiku nasej domacej dizajnérskej scény. Pokusili
sme sa o to nielen prostrednictvom média DE SIGN UM, ale
osobnou (castou na medzinarodnych veltrhoch v Nitre a Brne.
V expozicii Forum designu na nitrianskom veltrhu a na brnian-
skej vystave Vize sme sa dostali do priameho kontaktu s mno-
hymi naSimi stalymi CitateImi a priaznivcami, ale mali sme aj
mozZnost upozornit novych zaujemcov o dizajn na jediny od-
borny Casopis o dizajne, ktory v teritoriu byvalého Cesko-
Slovenska vychadza. S trochou neskromnosti musim povedat,
Ze ich reakcie boli takmer bez vynimiek priaznivé. Znamenaijl
pre nas nielen cenni spatnu vézbu, ale aj potvrdenie zmyslu
otvorenej komunikacie. Verim, Zze obohatenie komunikacnych
vazieb so Sirokou obcou Citatelov DE SIGN UM mozZe znamenat
len pozitivne vysledky pre obe strany - pre jeho priaznivcov
i tych, ktori ho pripravuja.
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mestic design scene. We
only through the DE SIGN UM media but also through personal
participation at industrial fairs in Nitra and Brno. At the Design
furniture fair and at the Brno Vize

to make

Dakujeme Vyskumno-realizacénému centru VSVU,
akciovej spolocnosti Brnenské veletrhy a vystavy

The first three months of this year were bountiful in activities of
the Slovak Design Center ¢ and the DE SIGN UM editorial office
They offered interesting possibilities of getting to know the re

and entrepreneurial sphere
National Prize for
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we cannot meet ml those
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direct contact with many of

our regular readers and supporters as well as introduce the
only professional journal of design published in the former
Czechoslovakia to new readers interested in design. Without
being immodest, | must say that their reactions were almost
exclusively favorable. For us, they IP')IF‘bPIl not only a valu
able feedback but also a confirmation of the importance of
open communication. | do believe that expanding communica
tion with the wide range of DE SIGN UM readers can mean only
positive results for both parties - for its supporters as well as
publishers

ADRIENA PEKAROVA
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SutaZe sa zucastnilo 83 prac
Porota s medzinarodnou ucastou udelila 4 Narodné ceny za dizajn
a 8 Uznani za dizajn

POSUDZOVANIE DIZAJNU NA SLOVENSKU

Sutaze a sitazné prehliadky st pre dizajn na Slovensku rovnako potrebnym zrkadlom poznania, akymi
su sttaze aj pre iné intelektudlne a tvorivé vykony. Preto je dobré, ze o celoStatnej sitazi povodného
doméaceho dizajnu uz mozno hovorif ako o tradicii, ktord mé ambiciu prezit a pritahovat k sebe v nasle-
dujicich rokoch zaujemcov, spojencov a azda aj mecenasov. Je treba totiz priznat, Ze sttaze podob-
ného rozsahu nie su zdaleka lacnou zalezitostou a bez finanénej podpory Statu by boli predbezne len
vel'mi tazko uskutocnitelneé.

Celkove uz po tretikrat bolo v roku 1997 Slovenské centrum dizajnu organizatorom sttaze dizajnu reali-
zovanych vyrobkov. Vytrvala snaha uvadzat na verejné postdenie najma nové priemyselné vyrobky
(teda nie dizajn ideovych modelov) urcila sitaZi relativne strohé hranice. Zial, stanovila tym aj obme-
dzenia s tym spojené. Rozlet a kreativita dizajnérov boli po cely cas vtesnané do realnych, nelpros-
nych limitov (vyrobnych aj marketingovych) sicasnych domacich vyrobcov. Tie nie st vZdy na prvy po-
hlad zrejmé, maja vSak rozhodujici vplyv na konecny vysledok nejednej dobre mienenej inovacie. Ak
su aj terajSie hranice sutaze trochu pritzke, je to cena za moznost uvidiet dizajn na Slovensku v jeho
priznaénych, neprikraslenych podobach.

S trochou zjednoduSenia sa da povedat, ze sitaz bola adresovana v prvom rade vyrobcom a instituci-
ondlnym zlozkam, pohybujlicim sa v blizkosti vyroby na Slovensku. M6ze byt vnimana ako argument pre
obhajobu tézy, Ze aj v zloZitych podmienkach ekonomickej transformacie je redlne mozné presadif pro-
fesionalny dizajn a uplatnit profesionalny manazment dizajnu.

0 ucast v sutazi prejavili v roku 1997 zaujem viaceri vyznamni vyrobcovia zo Slovenska, ktori mohli

v zmysle sifaznych propozicii prihlasit povodny doméci vyrobok vyvinuty v poslednych dvoch rokoch.
Porota s medzinarodnym zastipenim nakoniec udelila v druhom, findlovom kole Narodné ceny za di-
zajn 1997 dvom vyrobkom a dvom pracam z oblasti grafického dizajnu. Osmim pracam udelila uznanie
v satazi.

Dve narodné ceny za dizajn patria v roku 1997 vyrobkom, ktoré porotu presvedcili vybornou sucinnos-
tou pri prepajani zamerov dizajnu s konkrétnou vyrobou. V hodnoteni jedného z nich - nového diesele-
lektrického ruSna z Martinskej mechatronickej a. s., zaznelo niekolko krat slovo synergia ako najpres-
nejSie pomenovanie zazracného urychlenia - finalizacie komplikovaného strojarskeho produktu

v priebehu jediného roka.

Ak je povolanie dizajnéra behom na dlhé trate, potom boli dizajnéri Stefan Klein a Ivan Cobej velmi
zdatnymi partnermi konstruktérom z Martina. Vyrazne sa podielali nielen na presadeni idey komplexne
rieSeného dizajnu zasadne inovovanej lokomotivy, ale aj v priebehu realizacnych prac na prototype
vniesli do dizajnového konceptu lokomotivy viaceré originalne prvky. Potvrdili tak v praxi opodstatne-
nost timovej prace ako budicnosti dizajnu aj v naSich podmienkach.
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Porota:

Ing. arch. LUBICA FABRI,
predsednicka poroty

LENKA BAJZELJ, BIO Lublana

Mgr. MIROSLAV DEBNAR, dizajnér
akad. arch. TIBOR HERCHL, dizajnér
akad. mal. PAVOL CHOMA, grafik
akad. mal.ﬂ...‘.iDANlrEabﬂBRKﬁVié;;grafi%

KAREL KOBOSIL, :dizajne:, :
Desngﬂ Centrum CR

ADRIENA PEKAROVA,
Séfredaktorka Casopisu DE SIGN UM

akad. mal. JULIA SABOVA,
textilna vytvarnicka

Ing. PETER WOHLFAHRT, dizajnér

Vysledky sitaze

NARODNE CENY ZA DIZAJN 1997

Kategoria dizajn vyrobkov
m Motorovy ruSen R 755

Dizajn exteriéru: STEFAN KLEIN
Dizajn interiéru: IVAN COBE)
Vyrobca: Martinska mechatronicka
a. s., Martin

m Calinené hovorové kresla
RENO, NORA,HUGO

Dizajn: PETER BOHUS

Vyrobca: DOMARK, s.r. 0., Zilina

Kategdria graficky dizajn
m Casopis o kultire a umeni PARK
Dizajn: RICHARD CISARIK,

FILIP VANCO

Logo éasopisu: DENISA LEHOCKA
Vydavatel: Filip Vanco, Bratislava

m Prezentacny katalog firmy
PUBLIC Malacky

Dizajn: VLADIMIR JURKOVIC
a grafické studio SEPTEMBER
Klient: PUBLIC Malacky

NARODNA CENA ZA DIZAIN



UZNANIA
Kategoria dizajn vyrobkov
m Stubor vodovodnych batérii FUTURA
Dizajn: PETER PALIATKA
Vyrobca: Slovenska armatirka
Myjava, a. s.

m Bytovy sektorovy nabytok MODUL
Dizajn: LUBOMIR BOHAC,
FRANTISEK VRANIAK

Vyrobca: Juraj Janda, Drevos,
PovaZska Bystrica

m Hrotovy poloautomaticky ststruh
SuUl 500 COMBI

Dizajn: VLADIMIR PAVLIK

Vyrobca: TOS Trencin, a. s.

m Kolekcia zakarovych tkanin
Dizajn: MIRIANA MATERAKOVA
Vyrobca: Tatralan Kezmarok, s.r. o.

m Obchodna kolekcia z hrackového
programu CARLO

Dizajn: KAROL KRCMAR
Vyrobcovia: Prema, s. r. 0., Bytca
Bukodza - Nabytok, s. r. 0., Vranov
nad Toplou

Kategoria graficky dizajn
m Logotyp Mr. SCHRAUB a spotrebi-
telsky obal s jeho aplikaciou

Dizajn: grafické Stidio PERGAMEN
Trnava, s. 1. 0.

Klient: D.O.T, s. r. 0., KoSice

m Manual corporate designu
pre interné vyuzitie TV Markiza
Dizajn: CD, Creative Department,

S. I. 0.

Klient: Slovenska televizna

spoloc¢nost, s. r. 0.,TV Markiza

— Dizajn: PETER BILAK

m Subor typografického pisma
EUREKA

Dalsich 10 prac bolo porotou vybra-
nych do obrazového katalogu sutaze
ako najvysSie hodnotené finalové
umiestnenia.

NARODNA CENA ZA DIZAIN

Lahké Calinené kresla (typové oznacenie RENO, NORA, HUGO) vyrabané v zilinskej firme DOMARK sa
ocitli vo finalovej nominacii tiez so spolahlivou devizou: dizajnér Peter Bohus ich od pociatku vyvijal
a dotvaral ako nosny vyrobny program nevelkej nabytkovej firmy, ktorej ambiciou bolo zaplInit medzeru
v aktudlnej trhovej ponuke na Slovensku. Pre zariadovanie komunikacnych priestorov verejnych budov,
firemnych priestorov, ale aj pre isté typy individualneho byvania vznikla kolekcia s niekolkymi poziti-
vami stcasne: individualny vyraz dizajnu lahkych ¢alinenych kresiel, tvarova variabilita vzajomne kom-
binovatelnych konstrukénych prvkov, cenovo nenarocné vyrobné vstupy, vyborné ergonomické a vy-
robno-realizacné parametre sedacieho nabytku.

Oba najvyssSie hodnotené vyrobky (spomedzi patdesiatich prihlasenych v tejto kategorii) boli zéroven
priznaénym odkazom, Ze strojarstvo a nabytkova vyroba nadalej predstavuji na Slovensku najsilnejsie
vyrobné odvetvia. Z nich bolo v stitazi zastipenych tiez najviac prihlasenych prac (16 strojov a zaria-
deni, 13 nabytkovych préac).

Osudy modernej, na export orientovanej nabytkovej vyroby si dnes bez dizajnu nemyslitefné. Nové

mena a horlice novinky vSak prinasaju skor Specializované veltrhy nabytku neZ vSeobecne zamerané
staze dizajnu. O pohyb v oblasti dizajnu nabytku na Slovensku sa napriek tomu netreba obavat - .
SpiCka talentovanych tvorcov sa stale rozSiruje. §
To, €o plati v osobitosti pre nabytok, neplati Zial vSeobecne. Findle stitaze Narodna cena Z
1997 neprinieslo vela novych mien ani v kategorii vyrobkov, ani v grafickom dizajne. Naop
sa potvrdil okruh dizajnérov, ktori si trvale ¢inni v spojeni s doméacim priemyslom (A. Bendis, P:
I. Cobej, P. lllo, B. Kierulf, S. Klein, K. Krémar, P. Paliatka, V. Pavlik, M. Stasko, J. Tomas¢ik, R.
Samozrejme, eSte niekolko inych mien by sa mohlo ocitnit v tomto vypocCte v pripade, Ze by sa s
uzatvérala o pol roka skor, Gi o pol roka neskor. Daldie mena doméacich autorov by pribudli, keby s&
taz neobmedzovala len teritoriom vyrobcu zo SR. Ni¢ to vSak nemeni na skutocnosti, Ze dizajn vyvija
pre priemysel je dnes na Slovensku (s vynimkou nabytkovej tvorby) mensinovou disciplinou a Ze velka
skupina dizajnérov sa dnes uplatiuje skor v oblasti individuaineho autorského dizajnu neZ na pode
opakovanej vyroby.

Samotny priebeh sutaze poskytol aj namety na Gvahy o tom, ako vnimaji vyrobcovia v SR Glohu di-
zajnu v procese inovacie vyrobnych programov, pripadne o tom, s akymi odliSnymi ambiciami vstupuji
(alebo nevstupuji) do verejnej sitaZe vyrobcovia, dizajnéri - tvorcovia ¢i profesionalne grafické studia.
V procese hodnotenia sa pred porotcami vynarala, podobne ako po iné roky, az privelmi pestra Skéla
prihlasenych sutaznych prac: od vyrobku bez zjavne uplatneného dizajnu cez dizajn bez zjavného vy-
robcu, vyrobok bez zrejmej funkcie a spoloc¢enského vyuZitia, az po vyrobok zavedeny do vyroby bez
autorského dohladu dizajnéra, €i nakoniec vyrobok bez inovacného napadu. Bez sifaze by sme viak
nemali istotu, Ze na Slovensku to s uplatiiovanim dizajnu vo vyrobe zatial vyzera aj tak.

Novinkou v zamerani sutaze v roku 1997 bolo, Ze spolu s vyrobkami po prvykrat sitazili v samostatnej
kategorii aj prace z oblasti grafického dizajnu. Graficky dizajn preziva na Slovensku etapu expanziv-
neho rastu a v zasade niet dovodov sa obavat, Ze sa vo vznikajdcej konkurencii kvalita nepresadi pri-
rodzenou cestou. Pochybnosti vznikaju skor preto, ze spolu s modernymi formami vizualnej a obrazovej
komunikacie sa dostava do spolocenského priestoru aj vela neZelatelnych stereotypov a komercnych
klisé. SutaZ bola preto ponukou upriamit pozornost najma na vznikajice hodnoty v tejto oblasti.
Organizatori si boli vedomi, Ze svojim rozsahom a zameranim moze sttaz zachytit len mensiu vzorku
grafického dizajnu u nds, navySe sa zamerne mimo sutaznych kategérii ocitli napr. knizna a plagatova
tvorba, ktoré maju v Slovenskej republike svoje vlastné medzinarodné sutazné prehliadky.

Ocakavania vypisovatelov smerovali povodne najmé k tvorbe firemného Stylu a k tvorbe informaénych
a orientacnych systémov, v sttazi vSak dominovali po¢tom prac potravinové obaly a grafické spracova-
nia internetovych stranok, televizna grafika ci grafika CD-ROM-ov. Narodné ceny za dizajn v roku 1997
ziskali casopis o kultire a umeni PARK (vydavatelom je mlady bratislavsky fotograf Filip Van€o) a re-
klamna publikacia - prezentacny katalog firmy PUBLIC Malacky. V oboch pripadoch sa porota zhodla
na tom, Ze si to produkty s vysokou mierou uplatnenej kreativity a presne vyjadrenym a presvedcivo
stvarnenym zamerom. :

Vysledky sitaze bude Slovenské centrum dizajnu propagovat prostrednictvom obrazového kataldgu

a formou panelovej fotografickej vystavy na vybranych veltrznych podujatiach.

Jaroslav OndruSka
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narodna cena za dizajn '97

Casopis o kultire a umeni PARK
Dizajn: Richard Cisarik, Filip Vanco
Logo Casopisu: Denisa.Lehocka

Vydavatel: Filip Vanco, Bratislava

Prvé éislo ¢asopisu vzniklo ako diplomova praca na V@W, ktor-som.absolvoval
r. 1996. Prirodzene, motivoval ho moj zaujem o fotografiu a précu s fotografiou
v ramci tlaceného média, alebo vébec vo vizualnej komunikacii. Sledujem, ako sa
s fotografiou v médiach zle nardba, fotografie su necitlivo vyrezavané. To bol pr
votny podnet pre vznik ¢asopisu, kde by fotka mala svoj priestor, kde by sa grafika
podriadila obrazu a spolu by vytvorili vizualny kone¢ny dojem. Od toho sa odvija
nadStandardny format, zameranost na Ciernobielu fotku. Inzerciu sa snazime tieZ
podriadit koncepcii. PresvedCiame firmy, aby akceptovali inzeraty v duchu ¢aso-
pisu. Nie je viak vela takych, ktoré to prijimaju, ide nam vSak v prvom rade o droven
casopisu ako celku.

Filip Vanco
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narodna cena za dizaj!
Prezentacny katalog firmy Public, Malacky
Dizajn: Vladimir Jurkovic¢.a grafické Studio September, Bratislava

Zamerom katalogu bolo demonStrovat vSetky vyrobné moznosti tlaciarne a vyzdvih-
nut Specialne polygrafické technoldgie, ktorymi sa chce presadit. Sticasne sme
chceli ukazat, Ze sa da kvalitne tlacit aj na iné papiere neZ kriedové.,

Ku kazdej technologii sme spolu s priatelom Stanom Bellanom, riaditelom tlaci
arne, vybrali namet, ktory by ju ¢o najlepsie vystihoval. Neboli sme nikym a ni¢im
obmedzovani, a tak zakladné libreto a vacsina rieSeni, spolu s textmi a obrazmi,
vznikla za slne¢ného dna na terase kaviarne pri troch kdvach a mineralkach. Zvysné
stranky vznikli viac-menej spontanne v Studiu. V4¢Sina obrazov v katalégu je Sita na
mieru. Krajéirom, ktory Sil tentokrat podla nasho strihu, bol fotograf Peter Kardsek.
Zvolili sme graficky jednoduchy jazyk postaveny na nezvyGajnych obrazovych alebo
slovnych spojeniach. Grafika titulnej strany sa stala sucasne zakladnym prvkom
vizudlnej identity tlaciarne. Dostala sa na vizitky, hlavickové papiere

a ostatné prvky Cl. Motiv chlapca s vagonmi Tlac¢ime, ¢o sa da

Sa stal na rok dalSi vizualom pre inzerciu.

Viadimir Jurkovic

)
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narodna cena za dizajn '97
Caltinené hovorové kresla Reno, Nora, Hugo.
Dizajn: Mgr. arch. Peter Bohus.

Vyrobca: Domark, s. r. 0., Zilina

Firmu Domark zaujali moje kresielka, ktoré som robil pre Zilinsku galériu Emocia,
a tak ma oslovili. Prieskumom zistili, Ze na trhu chybaju drobné kresielka do men-
Sich kancelarii, ale aj bytov ¢i verejnych priestorov v nemocniciach, na chodbach,
cakdrnach, a cheeli tuto medzeru vyplnit. Firma nemala na zaciatku celkom jasnu
predstavu o nabytku, ale spolo¢ne sme ju sformulovali. Snazim sa pomoct pri
tvorbe dizajnérskeho zadania, ked mi je jasné, ¢o firma chce a posunut rieSenie
dalej. Samozrejme tak, aby spinalo poZiadavky trhu. Této tiloha moZno na zaciatku
vyzerala dost nezaujimavo, ale postupne, ako sa systém rozSiroval, ma to zaujalo.
Navrhol som teda tri typy podruciek na jeden zéklad, ¢o spolu s moznostou vytvarat
kresla, dvojpohovky Ci trojpohovky vytvara cely variabilny systém. Jeho mozZnosti sa
rozSiruju vdaka Skale potahovych materialov - od najlacnejSich aZz po ndkladnejsie.
Peter Bohu$
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Na otazky odpovedaju

doc. Ing. Pavel Pavlasek, CSc.,
riaditel pre vedu a vyskum Martinske]
mechatronickej, a. s.,

wa doc. akad. soch. Ing. Stefan Klein.

Dizajn interiéru; lvan Cobej

Dizajn exteriéru: Stefan Klein

Vyrobca: Martinska.mechatronicka.a..s., Martin

Co bolo bezprostrednym podnetom
atpre vypracovanie projektu novej

g lokomotivy?

BREP. Paviasek: Vychadzali sme z dvoch faktov,

a to je zalostny stav Zeleznic, do ktorého sa
dostali nedostatocnym investovanim, nielen
W0 oblasti hnacich vozidiel, a na druhej
Bstrane tu bol technologicky tlak. Spolu s Ing.
Cetlom, CSc., terajSim generalnym riaditelom
“Martinskej mechatronickej, sme ako dvojica
Zvyskumnikov zo Zilinskej univerzity orientova-
““nej na transport ponukli uz r. 1993 riesenie,
toré zaujalo technicko-ekonomickou analy-
§z0u s jednoznaénym vSeobecnym prinosom.
=PredloZili sme Studiu modernizécie diesele-

Motorovy rusen R 755

.U?ﬁg
iy
II

narodna cena za dizajn '97

ixmodernizaciou. Akceptovali sme pritom agre-
e 5200 250 ) selgatovi zakladiu slovenskych producentov,
Foto: Fotografik TomasSovic. najma spalovaci motor, srdce lokomotivy,
ktory vyrabaji v ZTS Martinské strojérne,

a. s., Ci generator firmy Danubius Elektrik, a.
s., Bratislava. Viedlo nas k tomu presvedce-
nie, Ze ked mame k dispozicii rovnocenné
kvalitné slovenské produkty, nie je dovod
umoznovat zahranicnym firmam, aby svojimi
vyrobkami ovladli nas domaci trh. Nase do-
mace produkty vyhovuji systému plne
riadenej modernej lokomotivy, ktory znamena
vyrazny kvalitativny skok od beznych riadia-




cich systémov. RieSenie lokomotivy vycha-
dzalo zo znalosti dobrych vlastnosti podvoz-
kov a hlavného ramu, ktoré sa daji pouzit pre
nadstavbu lokomotivy.

Aky je ekonomicky prinos projektu?

P. Pavlasek: Cely dizajn (Total Product
Design) je naSim know-how, navyse stcasti
lokomotivy si domaceho povodu. To je cenné
a prinasa profit tu u nds. Mozno to vyzera po-
pulisticky, ale nech sa kdekolvek na svete vy-
zisk v mieste svojho povodu. Bolo by mozno
jednoduchsie vyrabat licencne, ale velka cast
profitu z vyroby sa odlieva mimo.

Aké boli naklady na vyvoj?

P. Pavlasek: V porovnani s inymi krajinami vy-
clenujeme na vyvoj vefmi malo finanénych
prostriedkov. Ak mam porovnavat naklady na
stavbu Spickovej lokomotivy v inych svetovych
firmach, nase sd na Grovni promile. Co sa
tyka ceny novej lokomotivy, tak sme schopni
vyrobit ju za 50-60 % ceny dovazanej lokomo-
tivy. Treba to vSak chapat zo vSetkych hladisk,
napr. aj z pohladu zamestnanosti, nielen po-
rovnavat cenu.

Kol'ko takychto lokomotiv potrebuju
naSe zeleznice?

P. Pavlasek: Podla naSich poznatkov je kapa-
cita naSich Zeleznic asi100 lokomotiv tohto
typu. Okamzita kapacita, zavisla od sucasnych
vykonov, je priblizne 60. Je tu vSak perspek-
tiva zvySenia kapacity v sivislosti s rozSirova-
nim prepravy. Ak mam vyslovit prognozu (Slo-
vensko je vyrazne tranzitna krajina), mohlo by
to byt podstatne viac, az 300 lokomotiv.

7300t
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Navrhovat lokomotivu nie je pre di-
zajnéra kazdodennou dlohou. Cim
bola zaujimava?

S. Klein: Nemyslel som si, Ze budem niekedy
robit lokomotivu. Mam vSak svoju pracu rad
prave preto, Ze stale mozem robit nové veci.
Tato praca ma velmi zaujala hlavne pristupom
firmy k produktu. Zadanie neznelo tak, ako ho
formuluje vacsina slovenskych firiem, teda
urobit taky dizajn, aby sa vyrobok dobre pre-
daval. Dizajn bol v tomto pripade integrainou
sticastou navrhu, ¢o sa odrazilo aj v inej kva-
lite komunikacie. Paralelne komunikovali
vSetky profesie ziCastnené na vyvoji a kazda
navrhnuta zmena sa v kratkom €ase mohla
vniest do produktu. Pri sériovom radeni ¢in-
nosti to nie je mozné a Uloha dizajnéra konci
pri sadrovom modeli. Naopak, tu som musel
byt aktivny aZ po prvi prezentaciu produktu.
Komunikacia v kolektive, ktory sa podiefal na
tvorbe prototypu a jeho skiskach, bola vébec
silnou strankou tohto projektu. Stretlisa tu
fudia, z ktorych kazdy mal svoju ,parketu”

a nikto sa nesnazil v priebehu procesu pre-
niest svoju zodpovednost na druhého. Ked sa
aj stala nejaka chyba, Comu sme sa pri ta-
komto projekte nemohli vyhnat, nebolo ddle-
zité oznacit vinnika, ale napravit ju. Motivacia
celého kolektivu dokoncif projekt bola velmi
silnad a pracovné nasadenie tieZ.

Aké postupy pri tvorbe dizajnu ste
poufZili?

P. Pavlasek: Treba zddraznit koncepciu modu-
larity pri stavbe lokomotivy. MoZnost vyuZivat
moduly a ich opakovanie, ako aj unifikdcia, to
si trendy, ktoré dovoluji vyrdbat viac varian-
tov s mensSimi nakladmi. Vdaka tvorivému pri-
stupu dizajnéra sme mohli v procese tvorby
robit aj simultanne testy. Dnesna vypoctova
technika umozZiuje priebezne robit testy na
makkych modeloch, tyka sa to aj niektorych
drahych deformacnych testov, ¢o podstatne
skracuje etapu vyvoja.

$. Klein: Mal som moznost vstapif aj do na-
vrhu technoldgie. Bolo zrejmé, Ze oplastenie
nemozno vyrobit z ocelového plechu. Naklady
na pripravu vyroby pre klasicki technoldgiu li-
sovania su prili§ vysoké. Vyuzili sme teda ur-
Cité skisenosti s pouzitim plastov a aplikovali
ich na tvorbu oplastenia lokomotivy.

P. Pavlasek: VyuzZivali sme pocitacové hardve-
rové a softvérové zdzemie od Spickovych sve-
tovych producentov. Pocas celého procesu vy-
voja - od vizie az po vyrobnl dokumentaciu -

9/1/1998

sme pracovali na rovnakej baze dat. Je to sve-
tovy trend. Lokomotiva je vysoko sofistikovany
vyrobok, ktory sa dokaze ,ucit, dokaze zbie-
rat a posielat data, informovat a ist tak, ako
mu ruSnovodic predpiSe. Jej technické para-
metre si na vysokej trovni. Za dizajn naozaj
nepokladame len tvar, ale i funkénost, ktora
sa prejavuje ,muadrostou” lokomotivy.
Aké je pokraCovanie projektu?
P. Pavlasek: Princip vyuZivania stavebnico-
vych prvkov - od motora az po oplastenie
a kabinu - tak trochu zavazuje a dava urcitd
perspektivu. Pracujeme na dalSich projek-
toch: pred dokonéenim je lokomotiva na po-
sun.a nakladnd prepravua pripravujeme aj
modutarny motorovy viak s vyuZitim unifikova-
nych dielcov, opéat na-baze-slovenskej agrega-
tovejzakladne. Potreba slovenskych zeleznic
jewysoka, netyka sa to len lokomotiv radu
755;-ale aj inych vykonovych radov. Vysoké
st vSak aj kapacity slovenskych podnikov,
ktoré vyrabaji-kemponenty (je to az 400 lo-
komotiv roéne). Vytvara sa tak priestor pre
stusna zamestnanost s perspektivou
10-12 000 miest, ak pocitame so vietkymi
suvisiacimi oblastami od dizajnu aZ po reali-
zaciu, vzdeldvanie, certifikaciu a iné sluzby.
UZ tohto roku chceme rozbehnut sériovi vy-
robu lokomotivy R 755. Do 3-5 rokov by
mohlo slizit na Zelezniciach SR 100 takychto
lokomotiv. Pracujeme aj na projektoch pre za-
hranicie a predpokladdme, Ze zaujem o nase
produkty sa zvysi.
: (AP)
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uznania za dizajn

Hrotovy poloautomaticky ststruh SUI 500 COMBI
Dizajn: Vladimir Pavlik
Vyrobca: TOS Trencin, a. s

Subor vodovodnych batérii FUTURA
Vyrobca: Slovenska armatirka Myjava, a. s.

Dizajn: Peter Paliatka

Karel Kobosil,

dizajnér, riaditel Design centra CR:
.20 svojej ucasti v porote mam dva prijemné
pocity. PredovSetkym zo seridzneho pristupu
poroty k hodnoteniu, ale aj dokladnej pripravy
celej akcie organizatormi. Ocenil som najma
to, Ze prace, ktoré pre svoj znacny rozmer sa

Lenka Bajzelj,
tajomnicka sitaze BIO,

Lublana, Slovinsko museli predstavit len na fotografiach, navsti-
.Podla mojho nazoru je velmi povzbudzujlce vila subkomisia, ktora bola schopna predlozit
organizovat takéto vybery, posudzovanie ostatnym clenom poroty podrobné informacie
a ocenovanie vysledkov domaceho dizajnu. dolezité pre hodnotenie prihlasenych produk-
V tejto sutazi su dané kritéria dobrej kvality Kolekcia zakarovych tkanin  tov. Je to dobry priklad do budicnosti aj pre
a st pre vietkych zicastnenych podnetné _ Dizajn: Miriana Materakova 45 pesign centrum CR, ako organizatorov

: S % 3 ol 3 ; Vyrobca: Tatralan Kezmarok, s. r. 0. : S e
a stimulujuce. Co sa tyka mojej skusenosti — narodnej sutaze.
ako Clenky hodnotiacej poroty, mdZzem pove- [N > o € . : 3 medzinarodné zastipenie po-
daf, Ze slovenski dizajnéri sleduji svetové SRV 4 ‘ : ‘ ) cowmieslo'do hodnotenia objektivny
trendy, najtvorivejSie v oblasti vizualnej komu-js Ly o moznost vyuzit dobré skisenosti
nikacie. V oblasti priemyselného dizajnu, . ¢ j il inych k Pgrota jednoznaéne konstato-

zviast zretelne v oblasti, kde tradicia a tech-
noldgia umoznili dobré vysledky uz v pred-
chddzajicom obdobi. Bola som mimoriadne
nadSena sériou drevenych hraciek Carlo,
ktoré si velmi hravé a vynikajlco vyrobené,
nabytkom - kresielkami, ktoré minimalizaciou §
materialu a kreativnymi formami vychadzaju
v lstrety uzivatelom a, samozrejme, textili-
ami, ktoré ukazujd tvorivy potencial sloven-
skych dizajnérov. Som presvedcena, Ze tento
tvorivy potencial by sa mohol predstavit aj na
medzinarodnej sutaznej scéne.”

| hodnoteni ir@vne vlastnej sitaZe si treba
domit, Ze sa'v tychto sitaziach - v sloven-
rovnako@ko v Ceskej - vybera z relativne
bho Pogtu prihldsenych produktov. Je to

8 speleény problém, Ze produktov s do-
izaj e je vela a nie vSetky sa

kombinovat vyber (c¢asti

i sposobmi s presviedcanim

sle sdtazenia. Povazujem za
taz ststreduje na redlnu pro-
dukciu a Studentsky dizajn sa oddelil. Na dru-
hej strane je to urcité ochudobnenie o krea-
tivny pristup k rieSeniu, typicky pre Studentov
dizajnu.

Struktira vysledkov slovenskej sitaze bola
rovnaka ako v sitazi DC CR, s tym rozdielom,
ze my udelujeme jednu narodnu cenu a 8-12
uznani. Je potesitelné, Ze u nas i u vas sa pre-
sadili produkty s vysokou pridanou hodnotou.
Jednu z naSich hlavnych cien ziskala helikop-
téra, vasu rusefi, oba produkty v poslednej
faze, ktoré predchadza sériovej vyrobe.
Struktira dalsich vyrobkov - graficky dizajn,
drobné produkty, nabytok, strojarske vyrobky
- je podobna, co nakoniec neprekvapuje. 70
rokov predchadzajuceho partnerstva v spoloc-
nom State sa podpisalo v dobrom i zlom na
porovnatelnej Grovni priemyslu a kvalite ma-
nazmentov."”

Dizajn: Lubomir Bohac, Frantisek Vraniak
Vyrobca: Juraj Janda, Drevos, Povazska Bystrica

Bytovy sektorovy nabytok MODUL
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Dizajn: Peter Bilak

Sabor typografického pisma EUREKA

NOpgrstuvwxyz

01234567389
21§@SE%ED

Logotyp Mr. SCHRAUB a spotrebitefsky obal s jeho aplikaciou
Dizajn: grafické Studio PERGAMEN Trnava, s. 1. 0

~L
ZAN

Obchodna kolekcia z hrackového programu CARLO
Dizajn: Karol Krémar

Vyrobcovia: Prema, s. 1. 0., Bytca

Bukoza - Nabytok, s. r. 0., Vranov nad Toplou

Ing. arch. Lubica Fabri,
predsednicka komisie:
,Popri zakladnom cieli sitaze - ohodnotit
v praxi uzZ realizované, resp. v kratkom case
realizovatelné dobré myslienky, pracovala po-
rota s celym spektrom kritérii. Zvazovala
funkéné a ergonomické parametre, esteticku
a etickl hodnotu produktov, ale aj spolocCen-
sk potrebu, aktudlinost a dosah riesenia.
Manual corporate designu pre interné vyuzitie TV Markiza  Prace, ktoré ziskali najvyssie ocenenia, si
Dizajn: CD, Creative Department, s. . 0. dokazom, ze prioritu ziskala dobra, cielave-
Klient: Slovenska televizna spolocnost, s. r. 0.,TVMarkiza  doma tvoriva spolupraca vyrobcu s dizajné-
rom a dizajnéra s vyrobcom. Tento aspekt je
: najzavaznejSim posolstvom sitaze. Signalom
¢ do spolocCnosti, ale i signalom z nej.
: Sitaz ukazala, ze v slovenskom dizajne svité -
¢ aj ked eSte trocha nesmelo - na lepSie casy.
Slubnym prekvapenim sitaze bola kvalita
a mnozstvo prac z oblasti dizajnu nabytku,

T 2] : Y ktorymi sa zdcastnili mladi dizajnéri a mladé
@ o : S ; o= firmy. Pre mna osobne bolo ctou, poucnou

: © .. sklsenostou i osobitym zazitkom pracovat

v porote, v ktorej sa stretli dizajnérske osob-
nosti a si¢asne mimoriadni ludia. Praca po-
roty sa vyznacovala nielen serioznostou a vy-
sokou profesionalitou, ale aj vynimocnou
ludskou atmosférou. VSetkym - organizato-
rom, prizvanym expertom, ako aj ¢lenom po-
roty - dakujem.”

vesiva infurmatns
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WPO (WoRLD PACKAGING ORGANISATION)
JE MEDZINARODNA FEDERACIA NARODNYCH
OBALOVYCH INSTITUCII A DALSICH ORGA-
NIZACIi PRACUJUCICH NA KOMERCNE)

A NEKOMERCNEJ BAZE, KTOREJ CIELOM JE
GLOBALNY ROZVOJ KONSTRUKCNO-TECHNO-
LOGICKEJ UROVNE A DIZAJNU OBALOVIN.
SLOVENSKO V NEJ SPOLU S CESKOU RE-
PUBLIKOU ZASTUPUJE OBALOVA ASOCIACIA
SYBA sipDLIACA v PRAHE.

Jednou z prestiznych akcii WPO je Worldstars
- kazdorocna s(taz obalov a obalovych mate-
ridlov, ktoré ziskali ocenenia v narodnych

a medzinarodnych sutaziach. Exponaty po-
sudzuje porota zloZend zo zastupcov clen-
skych organizacii (od r. 1994 aj SYBA)

v dvoch kolach. Hodnotia sa ochranné a Gzit-
koveé vlastnosti, stupen ochrany pred mecha-
nickymi, klimatickymi, biologickymi a inymi
vplyvmi, marketingova a propagacna funkcia
obalu, dizajn a rieSenie vztahu obal-vyrobok,
funkénost znakov, symbolov a zobrazeni, od-
liSnost a zapamatatelnost, ekologické hla-
disko, recyklacia, navratnost a sposob likvi-
dacie obalov. Prvé ocenenie Wordstars ziskal
pre Slovensko r. 1995 Chemosvit, a. s., Svit

za vieckovaciu foliu Tatrafan. V nasledujicom \

roku sa tento podnik podiefal zusfachtenim
baliacej folie aj na ispechu ceského laureata
ceny (Cokoladovny, a. s., Praha).
Ocenenie za obalovy dizajn vSak putuje na
Slovensko po prvy raz. Cenu Worldstars '97
ziskala Studentka VSVU Andrea Pokorna (ate-
liér grafického dizajnu, pedagog S. Stankoci)
za svoju GspesSni bakalarsku pracu Jablkovy
darcek. Tvoria ju obaly na ¢aje, susené ja-
blka, cukriky, aromu a ovocné destilaty z tra-
diéného domaceho ovocia. UZ v rdmci medzi-
narodného veltrhu Printing '96 v sitazi
obalového dizajnu Goldpack '96 na seba au-
torka upozornila sofistikovanym rieSenim
vztahu obal-vyrobok, pouzitou symbolikou,
vynimo€nym vytvarnym spracovanim, ekolo-
gickostou. Tento exponat absoliitne spinal
podmienky svetovej stitaze a ako prvy bol
v minuloroénej kolekcii (spomedzi 200 dele-
gatov z 35 krajin) ohodnoteny vSetkymi
hlasmi poroty. Jablkovy darcek bude uverej-
neny v najnovéej publikacii Worldstars, ktord
vyjde v naklade 15 000 vytlackov a distribuje
sa na vSetky dolezité svetové veltrhy obalov.
Cenu Worldstars '97 odovzdal Andree
Pokornej prezident WPO Raul C. Hernandez
v Mexico City v marci t. r.

mr
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,Ked som tvorila Jablkovy darcek, na-
adali ma rozne asociacie, ako napr.
iliam Tell a 1eho[1ablko na hlave,

Jezisko, ktory vzal jablko do ruk_

asnim vsetk{)hrlechy sveta, kralov-

ské zezlo a jablko, Eva ponukajuca

Adamovi {‘a Iko v raji, pocCitace Apple

Macintosh atd. To vsetko som potom

stvarnila vo svojich plagatoch.

Vo svo_{on].oba_lovom programe som

vytvorila Siroké spektrum darceko-

vych obalov na vyrobky z jablka.

Séria je variovana v_troch odtienoch -

zelene{,.cejvene a Zltej (tri chute, tri

farby, tri vone). Obal je vyrobeny z re-
cyklovatelnej potravinarskej lepenky,
zdobi ho vniatorna potlac s mytologic-
kym motivom, ktora sa ob{av,l pri

otvarani. Obaly na alkohol su zvonku

Rotlac,en.e podobnymi motivmi obo-
atenymi o recegturu. Etikety, resp.
redna strana obalu na flaSe, obsa-
uju hlavné a doplnkové informacie

0 vyrobku. Obal je [ahko uchopitelny,

dostatocne pevny, skladaci, pri oba-

loch na flase chrani proti rozbitiu.

Moze pinit aj dekoracnu funkciu.

Okrem toho som vyrieSila aj corpo-

rate identity f|ktlvn§f firmy, zaobera-

g3 ‘.‘/"*ﬁﬁ

{/ucej sa vyrobou jablcnych produktov.
myslela som jej nazov JES2. osoba [to Ve < w
slovesa ,jest" a spodobené meno ¢
zvieratka, ktoré charakterizuje atribit & \gall
jablka napichnutého na pichliacoch.” | =
Andrea Pokorna
.
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~:output

nova sttaz Studentského grafického dizajnu

Odovzdanim semestralnej Ci rocnikovej prace a stlacenim pocitacového klavesu ,Vymazat" odidu kazdo-
rocne do nenavratna tisice dobrych Studentskych napadov. Vie o nich len Uzke akademické publikum.
V dalsom Skolskom roku sa na ne obvykle celkom zabudne.

Iniciativa spristupnit najzaujimavejSie prace Studentov grafického dizajnu z celého sveta SirSej verejnosti
formou medzindrodnej rocenky vysSla z Nemeckej rady dizajnu vo Frankfurte n. M. Ta vypisala v polovici
minulého roka sutaz s nazvom :output calls for input (Vystup si Ziada vstup) a poverila budiceho $éfredak-
tora, brémskeho dizajnéra Floriana Pfeffera, aby spolu s porotou v zloZeni Irma Boom (Holandsko), Sheila
Levrant de Bretteville (USA), Werner Jeker (Svajciarsko), Peter Rea (Velka Britania), Erik Spiekermann
(Nemecko) a Teal Triggs (Velka Britania) vybral 90 najlepSich ukazok zo Styroch oblasti (typografia/vizu-

es/1898 - koncepcia casopisu. Dizajn: llka Eiche, Nemecko.
Zakladnou myslienkou Casopisu ,es” je predstavit udalosti s okrdhlym vyrocim.
V danom pripade ide o objavenie radioaktivity r. 1898. Nazov casopisu vychadza
z nemeckej verzie zaciatku rozpravky - ,bolo raz..." (es war einmal...).

7

24 hodin na preZitie. Dizajn: Paula Astiz, Brazilia.
Kontinualny zaznam 24 hodin Zivota velkomesta (Londyn), vyuzivajlci pracu videokamier umiestnenych
na verejnych priestranstvach. 24-stranova kniha symbolicky nema obalku, teda ani zaciatok a koniec.

ARRRRRNARAAAAAAANN
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alna komunikéacia, fotografia, ilustracia, multimédia) do prvého cisla. Uverejnenie prace (u multim dm

prilozenom CD) spolu s menom a adresou autora v rocenke :output je jedinou formou odmeny pre vifaz% Vi

stfaze. Sutaz sa bude opakovat kazdorocne. '

:output €. 1 predstavili 11. marca t. r. na konferencii Typo '98 v Berline. Vydavatel sa pokusil o zmapovanie
sticasného mladého grafického dizajnu a pomenovanie sivislosti s kontextom, v ktorom vznikol. Jednotlivi
tlenovia poroty napisali komentar k vybranym pracam, ¢im sa ich rozhodovanie stransparentnilo a vytvorilo
sa vel'mi Ziadané nazorové forum. Predpoklada sa, Ze rocenka o nastupujucich trendoch v grafickom
dizajne zaujme nielen Studentov, pedagogov a profesionalov z branZe, ale aj moznych klientov.

mr

Informacie: German Design Council, ,input“, Postfach 150 311, D-60063 Frankfurt/M.
tel.: +49/69/747 919, fax: +49/69/741 0911
e-mail: german-design-council@ipf.de, http://output.7soho.com.

Trojdimenzionalna typografia. Dizajn: Stephanie Kim, USA.
Katalog hypotetickej vystavy. Na strankach katalogu su
v abecednom poradi zostavené pismena vytvorené pocitacom.

2 -y
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arfém. Dizajn: Heike Matzak, Nemecko.

Plagat na Mesiac kultdry. Dizajn: Borut Kajbi€, Slovinsko.


mailto:german-design-council@ipf.de
http://output.7soho.com

Peter Levko, 6. roc.: Vozik pre korculiarov.
Pedagog: doc. Ferdinand Chrenka, odd. industrial design.

Ivan Sveda, 4. roc.: Radio.
Pedagog: doc. FrantiSek Burian,
odd. product design.

KATEDRA DESIGNU VSVU, Bratislava
(oddelenie industrial designu, produkt

designu a transport designu)

KATEDRA DESIGNU
FAKULTY ARCHITEKTURY STU, Bratislava

KATEDRA DESIGNU
STROJNICKEJ FAKULTY TU, Kosice

KATEDRA DESIGNU NABYTKU
A DREVARSKYCH VYROBKOV TU, Zvolen

Pedagog: doc. FrantiSek Burian, odd. product design.

Jonas Karasek, 4. roc.: Stolny ventilétor.

Pl L L oyt oy Bratislava
| ; B == K‘yjsoka Skola vytvamych umeni
o B tedra designu

Wojciech Bascik, 5. roc.: Naparovacia zehlicka
Pedagog: doc. Ferdinand Chrenka, odd. industrial design.

SUTAZE / TALENTY V DE SIGN UM 16 1/1998 DE SIGN‘UM



Marek Hazlinger, 5. roc.: ZZTINCK, rychlostna trojkolka pre dve osoby.
Pedagog: doc. akad. soch. Peter Lehotsky.

Miroslav Hazucha, 5. roc.: GRASSHOPPER, zjazdovy skateboard do terénu.
Pedagdg: doc. akad. soch. Peter Lehotsky.

Katarina PrieloZna, 2. roc.: Vodovodna batéria.
Pedagdg: akad. soch. Marian Drugda.

1. Do sitaze budu zaradené prace z oblasti priemysel-

ného dizajnu (nabytok, svietidla, zariadovacie prvky,
domaéce spotrebice, stroje a pristroje, dopravné pro-
striedky).

2. Katedra Skoly nominuje do sttaze dvakrat rocne

po pat najlepsich prac zo zimného a letného prieskumu.
Dokumentaciu vybranych prac zasle redakcii DE SIGN UM.
3. Prace Studentov budu zverejnené ako nominacie

v DE SIGN UM €. 1 (zimny prieskum)

av €. 3 (letny prieskum).

4. 70 40 zverejnenych prac vyberie odborna porota pat
najlepsich, ktoré budu zverejnené v DE SIGN UM €. 4

prisl. rocnika.

R

Martin Ondreicka, 3. roc.: Priamociara pila.
Pedagdg: doc. akad. soch. Jarolim Vavro.

\ DE SIGN

~

II. ROCNIK SUTAZE CASOPISU DE SIGN UM

Rastislav Granec, 3. roc.: Uhlova briska.
Pedagog: doc. akad. soch. Peter Lehocky.

o

-

~

T
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volen

Drevarska fakufta TU
tedra designu nabytku

a drevarskych vyrobkov

5
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Martln Oprchal, 5. roc.: Polyfunkcny paravan
Pedagog: doc. Ing. Stefan Schneider, CSc., Mgr. art. Marian Ihring

Dokumentacia

1. Dokumentéciu nominovanych prac zabezpecuje
prislusna katedra takto:

- kazda praca bude spravidla dokumentovana jednym

diapozitivom, resp. fotografiou, v pripade nutnosti dopl-

Pedagog: doc. Ing. Stefan Schneider, CSc., Mgr. art. M
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nend kresbou alebo vystupom z pocitaca.

Naklady na dokumentaciu nominovanych préc znasa
katedra.

2. Dokumentaciu piatich najispesnejsich prac pre zave-

recné predstavenie v Casopise znasa vypisovatel.

" .— I

Odborna hodnotiaca komisia vyberie pat najlepSich prac

a PoStulkova, CSc.,

Doc. Ing. Juraj Veselovsky, CSc.

na zaklade tychto kritéri:

W Uroven dizajnu,

m novost rieSenia,

m uvaZované technoldgie.

Branislav Korbela, 5. roc.: Pribornik

Pedagog: Ing. arct

Katarina AmbroSova, 5. roé.: Servirovaci pribornik
Pedagog: Ing. arch. Ludmila PoStulkova, CSc., doc. Ing. Juraj Veselovsky, CSc.

a Postulkova, CSc.,

Doc. Ing. Juraj Veselovsky, CSc

v
=
2
S
3
O
<
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Pedagog: Ing. arch. Ludmil

Michal Berger, 5
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Michal Koscelansky, 5. roc.:
Lavicka, zariadenie na rehabilitaciu a relaxaciu
Pedagog: doc. Mgr. art. Tadeusz Blonski, Ing. Miroslav Hornak.

-

~

II. ROCNIK SUTAZE CASOPISU DE SIGN UM

Erik Vesely, 3. roc.: Vreckovy nozik.
Pedagdg: akad. soch. Jan Lesko, Ing. Marian Vysoky.

1. Prace bude hodnotit odborna komisia zloZzena

z nestrannych profesionalov, ktori nemajd pedagogické
vazby na ziiCastnené Skoly, a zastupcovia redakcie.

2. Komisiu v pocte pat odbornikov menuje

riaditelka SCD.

3. Hodnotenie nominovanych prac sa bude konat na

pdde zicastnenych Skol.

1. Autori najlepSich piatich prac dostand predplatné

Slavomir Uli¢ny, 3. roc.: Mobilna hracka pre malé deti. ; casopisu DE SIGN UM na jeden rok.

Pedagog: Ing. Peter Wohlfahrt, Ing. Marién Vysoky. 2. Ocenenim bude zverejnenie vysledkov sitaze

v DE SIGN UM.

Kosi
Stroj nlcka fakulta TU
K/ Kate!dra designu

Miroslava LeSkova, 3. roc.: Balansér, preprava na vlastny pohon.
Pedagog: Ing. Peter Wohlfahrt, Ing. Marian Vysoky.

FrantiSek Zaborsky, 5. roc.: Achilles, zariadenie na rehabilitéciu a relaxaciu
Pedagog: doc. Mgr. art Tadeusz Blonski, Ing. Miroslav Hornak

DE SIGN'UM 19,1100 SUTAZE / TALENTY V DE SIGN UM



Peter Janik: Golgota, liturgicky objekt, 1992-93.
ato, striebro, med, bridlica, plexisklo. Foto: Pavel Janek. Cena FORMA '97.

forma®

Vystava FORMA '97 otvorena od 27. novembra
1997 do 4. januara 1998 v Dome umenia

v Bratislave bola 13. celoslovenskou pre-
hliadkou tzitkového umenia. Preklenula osem-
roénd prestavku v tradicii takychto vystav
organizovanych od 60. rokov. Komisarsky ju
pripravili L. Belohradska, D. Polackova

a Z. Kolesar. Zacastnilo sa jej 140 autorov so

485 exponatmi na vystavnej ploche 1216 m?2.

Vystavu sprevadzali dve prehliadky mody a di-
vadelného kostymu, divadelné predstavenie

a cyklus prednasok. Odborna porota rozhodla Tibor Uhrin: Stol pre Halea a Boppa.

Drevo, sklo, 75 x 60 cm, 1997.

o udeleni desiatich cien FORMA '97 v odbo- Kosik Grof Zeppelin. Drevo, 30 x 12 cm, 1997,

roch textil, keramika, papier, sklo, fotografia
a dizajn, a tak zalozila novd tradiciu ocenova-
nia tvorcov GZitkového umenia.

Vystava bola jednou z najvacsSich prehliadok

slovenského uzitkového umenia od zaciatku Eva Cisarova-Minarikova: Zvonica, 1997.
) ) o L Strieborny a medeny drot, tkana strieborna stuha.
zasadnych transformacnych zmien spoloc- Zapastkova technika. Foto: Martin Marencin,

. . X ) Cena FORMA '97.
nosti, ktoré priniesli celkom nové podmienky

okrem iného aj pre kultirny a umelecky Zivot.
Organizatorom vystavy sa nepodarilo ponuk-

nuf reprezentativny obraz urovne slovenského

VYSTAVY / FORMA ‘97 20 1/1998 DEﬂGNw



(iZitkového umenia, a treba povedat, Ze z r0z-

nych pricin, ktoré sa dotykaju jednak spomi-

nanej zmeny spolo¢enského ramca umeleckej

Marian Drugda:
Stol s miskou, 1996, Onyx, mosadz.
Foto: Rajmund Mdller.

tvorby, ochoty samotnych tvorcov vystavovat,
ale aj dalSich okolnosti. Otazky o jej Grovni

a smerovaniach zostali otvorené a vystavu
zvacSa sprevadzali vyrecné rozpaky a mic¢anie
kritiky. Pokus o sondu vSak potvrdil, ze (zit-
kova tvorba potrebuje ovela viac prilezitosti

a impulzov, aby sa ,tvorivy elan zicastnenych
autorov pretavil do synergie vSetkych faktorov
potrebnych pre existenciu a perspektivnu bu-

o s : s dicnost slovenského Gzitkového umenia
FrantiSek Burian: Zaznam svetla (utorok, streda, Stvrtok), SRENI:U oyenoUme

1997. Fotografia. Foto: autor. Cena FORMA '97. a priemyselného vytvarnictva® , ako uviedi

komisari vystavy.

(red.)

mrznuta rieka, 1997.
to: Daniel Zachar ml.

Ivica Vidrova-Langerova: Vaza, 1997.
Samot, porcelan, zldtené. Foto: Alexander Molnér. Cena FORMA '

I ‘
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Pre Prahu typicky poprevratovy boom sikromnych galérii a celkova
uvoTnenost vystavnych programov $tdtnych galérii i mizei sa prejavuje Zirokou
paletou prezentacie. InformaCné explozia zasiahla aj oblast kult(ry - predsta-
vovanie tvorivych aktivit osobnosti z Ciech a Moravy sa strieda s tvorbou zo
zahranicia. Histdéria sa prelina so sacasnostou.

Vyznamnou akciou na prelome roku v Prahe boli bezpochyby dve vy-
stavy architekta a dizajnéra Bofka Sipka., ktorého osobnost a tvorba je uZ pre
mnohych pojmom. Retrospektivna Cast vysledkov jeho dizajnérskej a architekto-
nickej €innosti bola prezentovana v Narodnom mizeu v inStalacne efektnych sku-
pinach, dokonale vystihujlcich autorov $tyl prepadjania a transponovania rozno-
rodych prvkov. VoTne v priestore boli umiestnené realne predmety zo skla,
porcelénu, striebra a beZnych kovov, topanky, nabytkové objekty a modely archi-
tektlry, dopinené kresbami a skicami. Rédmec vystavy bol dotvoreny fotografiami
Sipkovych objektov od renomovanych fotografov - Willema Diepraama a Erwina
Olafa z Holandska, Tona Stana a Filipa Slapala z CR. Cast expondtov bola zapo-
Zicanad zo zbierok z celého sveta.

Druhd, takmer scénicka in3taldcia fantazijnych stromov z mosadze
doplnenych &udesnymi Sipkovymi tvarmi zo skla v Galérii Svestka, pdsobila ne-
skutone a rozpravkovo. Autor ju pomenoval priznaénym nazvom Cesky les. Sipkova
tvorba nenechava nikoho Tahostajnym. Odbornici i laicka verejnost ho bud bez-
medzne obdivujl alebo Gplne zatracujid. MnoZstvo vytvarnikov a architektov jeho
tvorba irituje. MéZeme iba kon3tatovat, 7e Bofek Sipek sa svojou integrujicou
¢innostou ,strafil“ do obdobia postmoderny. Presadil sa v zahranii a jeho na-
vrat do Ceskej republiky po roku 1989 mu zabezpe&il jedno z poprednych miest
na tunajSej vytvarnej scéne. Na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej v Prahe vie-
dol Sest rokov ateliér architektiry a dizajnu, od r. 1992 je takmer Havlovym
whradnym architektom“. ZaloZil si prazské Studio Sipek, kde pracuje niekoTko
jeho byvalych 3Studentov. V poslednom Case sa sustreduje na architektlru, zao-
bera sa projektmi nového vyuzilia historickych domov a interiérov, ktoré ho in-
Spirujd svojou atmosférou.

Jeho poslednou pracou pre Prahu je lavka pre chodcov v Chotko-
vych sadoch, ktora po svojom dokonceni vyvolala 3kd&lu kontroverznych hodnoteni.
Ocenenim takmer renesanéného zadberu tvorby architekta Boika Sipka je jeho vyme-
novanie za profesora Akadémie (Zitkového umenia vo Viedni od 1. marca 1998.
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Celkom ina, prijemne
umiernend atmosféru mala vystava
origindinych kusov nébytku a Gzit-
kovych predmetov zo skla a kovov,
sprevadzand pdvodnymi skicami ndvr-
hov viedenského architekta a ndvr-
hara Josefa Hoffmanna. Vyber z jeho
tvorby, spristupneny do 15. 3.

v kubistickom dome U Cerné Matky
BoZzi, bol ojedinelou kolekciou vy-
tvorenou kuréatorom vystavy
Wolfgangom Denkom zo sOkromnych

zbierok a viedenského Mizea GZitko-

vého umenia v spolupraci Kunsthalle
Krems a Mlzea Ceského vytvarného umenia v Prahe. Toto skvelé prepojenie vystav-
ného priestoru s Hoffmannovymi dielami vypovedd o atmosfére strednej Eurdpy pr-
vych desatroli tohto storoCia. Nédherné, Cisté tvary origindlnych Hoffmannovych
stoliciek a nabytkovych solitérov umiestnené na dvoch podlaZiach domu boli do-
pinené reediciami rakGskej firmy Wittmann Mobelwerkstdtten. Na trefom poschodi
je vystaveny novy nabytkovy dizajn tejto firmy navrhnuty slavnymi dizajnérmi
ToSijuki Kitom z Japonska, Paolom Pivom a Matteom Thunom z Talianska, Gerardom
van den Bergom z Holandska, Andreasom Weberom z Nemecka a Hannesom
Wettsteinom zo Svaj&iarska. Komplementdrnym podujatim bola aj vy-
stava skla, na ktorého tvaroch a dekore sa podieTal Josef Hoffmann,
v priestoroch RakOskeho kultdrneho inStitatu.

NetradiénG vystavu predviedla v Prahe zaCiatkom roka
firma Coca-Cola. Vyhlasila medzi Ceskymi vytvarnymi 3Skolami sataz
o najorigindalnejSiu kokakolovld fTaSu vyjadrujlcu ceska kultdru.
Porota vybrala ndvrh Vaclava Jaro3a, Studenta Strednej skléarskej
umeleckopriemyselnej 3koly v Zeleznom Brode, ktory vytvoril pod ve-
denim profesora Ronyho Plesla za pomoci svojich spoluZiakov.
,Barokova“ 201 cm vysoka fTaSa je fukana z kriStdTového skla do ko-
vanej kon3trukcie. Technoldgiami remeselného spracova-
nia a svojou formou vyjadruje melancholiu historickej
Prahy. Vystava flias-artefaktov Coca-Cola bude sacastou
svetovej vystavy Expo ’98 v Lisabone.

Design centrum CR ddva Goraz vi&si prie-
stor mladym tvorcom a 3tudentom na predstavenie ich
aktivit. Vgstava Ars Papirium v Galérii DC CR
v Dlouhej ulici
tazov nultého a 1. roénika biendle rovnomennej siataze,
ktorG organizuja a financuji Moravské papirny, a. s.

oboznamila navstevnikov s tvorbou vi-

SataZz je urcena pre Studentov strednych a vysokych
§kd1 s vytvarnym zameranim z Ciech, Moravy
a Slovenska.

SutaZzilo sa v kategdrii plosnych a prie-
storovych diel z papiera vyrobeného v Rucnej papierni vo VeTkych Losinéach,
z kartonu pre umeleckd tla¢ Hollar, a tieZ z autormi rucne zhotovenych papie-
rov, osobitne stredoSkoldci a vysokoskoldci. V nultom rocniku (1996), ktorého
sa zucastnilo 66 Studentov z 21 $k61, previddali trojrozmerné diela, objekty
a knihy. Vlanajsi (1997) prvy rocnik bol typicky vacsim poctom grafickych 1lis-
tov a zucastnilo sa ho aZz 94 S3tudentov.

DE SIGN'UM 2311008

LIST Z PRAHY

1. Agon Bali - sklenenad brisena misa s nalepmi
pre galériu Steltman v Amsterdame.

Dizajn: Borek Sipek.

2. Cesky les, 1997. Dizajn: Bofek Sipek.

3. Variant interiérového zavesného svietidla
navrhnutého v polovici 90. rokov.

Dizajn: Borek Sipek.

4. Obria skienené flaSa. Dizajn: Vaclav Jaros.
5. Cajovy servis. Dizajn: Josef Hoffmann, 1911.
6. Rozkladaci Sijaci stolik.

Dizajn: Josef Hoffmann, 1905.

Foto: Ateliér Sipek(1-3), archiv autorky (4-6).

Jana Pauly je kuratorka zbierky priemyselného dizajnu

v Narodnom technickom mizeu v Prahe.




Juraj Poljak: Navrh oznacenia kapitoly. 1998
o 8
jab)
.
S

Emil Drli¢iak: Nelajsia - Chram jaguarov. Bulletin. 1994

Kolektiv oby&ajnych ludi, ktori sa reSpektovali a kazdy dal nieco svoje:
Multimediainy projekt Nelajsia. 1994
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grafickdé

Studia

O VELKEJ FORMATIVNEJ POSOBNOSTI MEDIi NA UTVARANIE MODELOV, KTORYCH PROSTREDNICTVOM
POZNAVAME SVET OKOLO NAS, SVEDCI | SAMOTNA ETYMOLOGIA SLOVA MASMEDIA. GRAFICKY DIZAJNER
JE JEDNYM Z TIMU ZODPOVEDNYCH TVORCOV: JE DEMIURGOM VIZUALNEJ PREZENTACIE ,PRIBEHOV" INYCH
TVORCOV, INFORMACII €I SPRAV VYSIELANYCH DO OBYVANEHO PRIESTORU. NA DRUHOM KONCI
KOMUNIKACNEHO KANALA STOJI ADRESAT - ,CITATEL" - KNIH, NOVIN, CASOPISOV, ROZNYCH TLACOVIN,
NAVODOV, INSTRUKTAZNYCH TEXTOV, REKLAM, TELEVIZIE, FILMOV, VIDEA, DIGITALIZOVANYCH VYSTUPOV.
DNES JE REGISTROVANYCH V ODBORE GRAFICKEHO DIZAJNU OBROVSKE MNOZSTVO JEDNOTLIVCOV

I STODI, KTORYCH ZODPOVEDNOST A MIERA KREATIVITY JE ROZMANITA.

CYKLUS GRAFICKE STUDIA VZNIKOL NA PODNET REDAKCIE DE SIGN UM v SNAHE NAJST SUVISLOSTI
MEDZ! POUZIVANIM NOVYCH MEDIi V TIMOVEJ PRACI GRAFICKYCH STUDIi A UROVNOU ICH PRODUKCIE,
A ZAROVEN VYBEROM PREZENTOVANYCH AUTOROV OBSIAHNUT NAJVYRAZNEJSIE ARTIKULOVANE SUCASNE

TRENDY V SLOVENSKOM GRAFICKOM DIZAJNE.

Choma & Krupa - design/print

V spektre slovenského grafického dizajnu
patri Stidiu Choma & Krupa - design/print,
reprezentovanému predovSetkym tvorbou
Pavla Chomu, miesto definované zodpoved-
nym a principialnym pristupom k rozvijaniu
klasickej tradicie funkcionalistického grafic-
kého dizajnu. Prioritnou kompozi¢nou zasa-
dou, ktord uplatiuje, je zdsada rovnovahy,
harmonického, ale napriek tomu hierarchic-
kého usporiadania vyrazovych prvkov. Prisna
selektivna analyza autora vylucuje pouZitie
prebytocnych a ilustrativnych prvkov.
Sastreduje sa na artikulované formulovanie
podstatnej, klicovej informacie tak, aby

v procese ,Citania“ adresata orientoval

a usmernioval jeho pozornost Zelanym, i ked
nenasilnym a kultivovanym spésobom. Pevna,
.chladna“ syntax grafického dizajnu Pavla
Chomu, postavena na exaktnej proporcionalite
komponovania textovych blokov, vybere typu
pisma, obrazovych elementoch, je rytmizo-
vana premyslenym frazovanim pinych a prazd-
nych pléch. Ambivalentne do takto usporiada-
ného priestoru vstupuje komplex lyrickej
narativity spojeny s typickym prvkom autoro-
vych dizajnérskych diel - s jeho kresbou.
Choma uZ od svojho vstupu na dizajnérsku
scénu stavia koncept budiceho projektu

s tym, Ze obohacuje racionalny fukcionalis-
ticky typ grafického dizajnu kresbou a ¢asto

i s kresbou koreSpondujlucou rucne pisanou
Jtypografiou“. Interpretacie si formalne

v grafickom kanone Chomovej tvorby dopl-
nené charakteristickym komponovanim celku
s dominanciou bielych prazdnych ploch, ktoré
vyvazuji plochy obrazové i textové a dynami-
zuju posun vyznamov. V sucasnom dizajne,
fungujicom prevazne na zasadach, ktoré su
oznacované ako princip ,horror vacui“ (alebo
Jdie Luft muss raus”), je takdto demokratiza-
cia komponovania prazdnych ploch a minima-
lizmus vo vybere vyrazovych prostriedkov od-
dychovym priestorom predovSetkym vo vztahu
k Citatelnosti textu, vizudlnemu vyznamu

a diskrétnej, nefragmentarnej postupnosti
asociativneho prepajania elementov celku.
Jasne vyznamovo i formélne Struktirovana
podoba projektov dizajnéra Pavla Chomu

Ch a . 1 e S

Tom Ciller: Nelajsia. Vstupenka. 1994

Pavel Choma: Logo grafického Studia
Choma and Krupa - design, print. 1994

25; 1998

Emil Drliciak, Juraj Poljak: Nelajsia - Chajchares. Bulletin. 1994
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ROZHOVOR S AKAD. MAL. PAVLOM CHOMOM

tvori zaroven i bazu, ktorG vytvoril pre mia-
dych dizajnérov spolupracujicich so Stidiom.
Vedla Chomu, ktory pracuje eSte ,archaic-
kym* spdsobom a pocitac s jeho programami
grafického dizajnu pouZiva predovSetkym
v realizacnej faze tvorby, pracuju také osob-
nosti, ako je Ivan Bily, Emil DrliCiak, Juraj
Poljak, Janka Hancinova, Robert Sokol, Tom
Ciller - predstavitelia novej, jazykom digital-
nych kodov sa vyjadrujicej generacie, pre
ktort je sposob pocitacového zobrazovania
prirodzeny. VyuZivaju ho ako prostriedok kre-
ativneho paralelného vyjadrenia svojich pred-
stav cez médium troch rozmerov. - y
Dagmar Polackova

M. R.: Na zaCiatok by bolo mozno dobré zacat
vaSou genézou v skratke.

P. CH.: V rokoch 1969-1975 som Studoval na
VSVU v Bratislave v oddeleni GZitkovej grafiky,
politického plagatu a kresleného filmu u doc.
Jozefa Chovana. Skolou som presiel spdso-
bom, ktory nebol ni¢im vynimoény. Kratko

po skonceni Skoly sme so spoluziakmi

L. Longauerom, J. Dokom ml. a priate/mi

S. Mydiom a V. Rostokom pripravili dve vy-
stavy s nazvom Plagat a graficky design I. a Il
(vroku 1979 a 1981- pozn. red.). Vtom Case
som pracoval predovSetkym na tvorbe vy-
tvarno-priestorovych rieSeni vystav a infor-
macnych systémov do architektary. V tejto
praxi som mal moznost spolupracovat s mno-
hymi znamymi architektmi. Nie menej, a s vel-
kym zanietenim, som zacal navrhovat plagaty
a programy pre divadla.

D. P.: Saviselo to pravdepodobne s vaSou pra-
cou pre martinské divadlo?

P. CH.: Ano, hlavne tam som vytvaral diva-
delné bulletiny, plagaty a spolupracoval som
najma so scénografom J. Cillerom, dramatur-
gom M. Porubjakom a rezisérmi J. Nvotom

a R. Polakom. Oni ma naucili pozerat sa a vni-
mat tieto veci ocami divadelnika, ¢o ma obo-
hatilo po stranke nazorovej i myslienkovej.

D. P: Nedavno som mala v rukach vase bulle-
tiny pre martinské inscenacie. UZ tu mozno
sledovat formovanie pre vas charakteristic-
kého spdsobu spojenia pisma, plochy

a kresby.

P. CH.: V divadelnom svete vznikali pre mna
nové podnety a dlohy, ktoré som potreboval
spracovat. NajpruznejSim sposobom bola
kresba. Ucil som sa pouzivat ju aj ako ilustra-
ciu, aj ako prostriedok, ktory bol vyuzitefny aj
pri tvorbe plagatu, tak ako je prezentovany
napriklad v afisi k Lysistrate.

M. R.: Kedy ste sa rozhodli zalozZit si samo-
statné Stadio?

P. CH.: Po roku 1989 bolo iba prirodzenym
pokracovanim mojho individualneho posobe-
nia v praxi vytvorit ekonomicki jednotku,
ktord bude moct samostatne, na vlastni zod-
povednost pdsobit tvorivo v oblasti grafického
dizajnu. V roku 1992 som s FrantiSkom
Krupom, ktory pracoval ako sietotlaciar, zalo-
Zil zdruzenie, ktoré sa odvtedy rozvija rovnako
v polygrafickej rovine aj v rovine grafického
Stidia.

Pavel Choma: ZOH a ZPH 2006 Poprad-Tatry. Propagacna tlacovina. 1998

Ivan Bily: Bez nazvu. Plagat. 1996
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D. P.: Vysledky prace vasho Stidia naznacuja,
Ze ste dostatocne rezistentny voci obrov-
skému tlaku, ktory vyvija chod sikromnej
firmy a konkureény trh na vasu osobnost...

P. CH.: Nie celkom. Isti davku odolnosti som
ziskal v minulosti a usilujem sa ju neustale
upeviovat. Snazim sa v spravnom pomere re-
alizovat objednavky smerom k tlaciarni

z inych Studii a zo Studia vlastného, Co vy
tvara urcity priestor pre sebarealizaciu

a uskutocnovanie vlastnych vizii. | ked sa ho
momentalne nedostava tolko, kolko by sa zia-

dalo, chcem byt do budicnosti optimista.
Pavel Choma: Sybarix. 1997
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aléria v Ziline. Bulletin. 199

Pavel Choma, Jana Hanéinova:
g

Povazska
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Pavel Choma, Martin Melichercik: Oravska galéria v Dolnom Kubine. Pozvanka. 1997
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M. R.: Akym spdsobom funguje vase Stidio?
P. CH.: Pracujeme v nelimitovanom Case.
Dvaja az Styria grafici pripravuji materialy od
néavrhu az po osvit. Presdva sa to v systéme -
koncept, spolo¢na diskusia, graficky navrh,
skica na papieri, realizacia v pocitaci, pri-
prava na osvit.

M. R.: MoZno tomu rozumiet tak, Ze vy oby-
Cajne robite superviziu kazdého projektu,

“alebo pracu rozdelite a kazdy z vasich kole-

gov-dizajnérov zodpoveda za svoju pracu?

P. CH.: Pracu si rozdelujeme podla charakteru
objednavky. Zodpovednost za graficky navrh
sa deli vnatri Stadia. Navonok je zodpoved-
nost nedelitelna. Moje meno je v nazve firmy,
a to zavazuje. UrCuje kvalitu vSetkého, co od
nas odide.

D. P.: Znamena to, Ze mladi graficki dizajnéri,
ktori s vaSim Studiom spolupracuju, su pre
vas skor partnermi ako zamestnancami?

P. CH.: SnaZim sa o vzajomné partnerské
vztahy. Mladym otvarame priestor pre ich
vlastni realizaciu, a nie neziStne aj pre nas,
ktori im ju umoziujeme. Oni prindSaji mla-
dost, nové informacie, my im ich pomahame
uviest do Zivota. Prakticka stranka tychto
vztahov je pre nas vSetkych prinajmensom vy-
hodnd. Vo svojich zaciatkoch som mal Stastie
na ludi, ktori mi pomohli, akosi to potrebujem
vratit.

M. R.: Ako vidite tému tvorivosti v kazdoden-
nej praci Studia?

P. CH.: Nie kazdy den je osvieteny. Kazdy den
sa vSak o to pokiSame. Sme velmi Stastni,
ked sa mySlienka zmeni na hotovy produkt
podla naSich predstav. Radi pracujeme, ak
nam objednavatel da priestor pre vlastny tvo-
rivy pristup. Je dost zaujimavé, Ze takyto
priestor a doveru nam poskytuji najma maji-
telia malych firiem, Co, zial, nemdZzeme kon-
Statovat v pripade Statnych alebo polostat-
nych institdcii.

M. R.: S akymi klientmi sa stretavate?

P. CH.: Ako som spominal, su to zvacsa ludia,
ktori maja skutocny zaujem o dobry vysledok.
Pre miia je najdolezitejSi prave osobny kon-
takt. Nelimitujem sa vyluéne tlohou grafika.
Najskor sa musim vtesnat do polohy zakaz-
nika a aZ potom uvazovat ako grafik. Snazime
sa o jednoduché rieSenia, ktoré sa vsak napo-
div tazsie presadzuju pred komplikovanymi
narocnejSimi variantmi.

Ivan Bily: Robert Hromec. Katalog. 1997
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D. P.: Patrite ku generédcii, ktorad prichadzala _7/‘

do kontaktu s pocitacmi az v zrelom veku.
Akym spdsobom sa vyrovnavate s novymi
technologiami?
P. CH.: Nie je to pre mia problém. Mam rad
nové veci - a pocitac bol pre mia nova vec.
PretoZe dostatocne neovladam tie najfrekven-
tovanejSie programy, pracujem s operatormi-
-grafikmi. Ja si za to vyberam priestor na kon-
cepcné rieSenia, Stidium a nadhlad pri
tvorivom procese, ¢o zase niekedy operato-
rovi-grafikovi kvdli zloZitosti vlastnej prace
chyba.
D. P.: Nezda sa vam, Ze najma v pripadoch,
kde pocitac¢ nahradil ceruzku a koncept, pro-
jekt i vysledok sa tvori priamo v dostupnych
a frekventovane pouZivanych pocitacovych
programoch, st i vystupy dizajnérov charakte-
ristické urCitou univerzalitou vyjadrovania?
P. CH.: Vsetko zaleZi na jasnosti vizie autora.
Ak ju ma, nadiktuje svoju koncepciu pocitacu.
Ak ju nemad, vysmeje sa pocitac autorovi a na-
diktuje mu svoje moZnosti on. Potom sa zacnu
veci podobat. V poslednom obdobi sa na
Slovensku grafici zaoberaji typografiou. Je to
radostné poznanie. Programy a pocitace tomu
jednoznacne pomohli. AvSak bez idey, tizby
pohybovat sa v tejto problematike, by Ziadne
vysledky neboli. Nemusime ovladat ceruzku,
ale musime diktovat svoje vizie vSetkym uZi-
toénym nastrojom.
D. P.: Je teda moZné odolat vSeobecnym tren-
dom, zachovaf si svoj individudlny spdsob ko-
munikacie aj v case, ktorému dominujua pre-
dovSetkym ,technologie“?
P. CH.: Nemyslim si, ze pre grafika je najdole-
ZitejSie zachovat si za kazd( cenu svoj osobity
rukopis. Komunikativnost je dolezitejSia ako
silny osobny prejav. Na grafike mi pripadalo
najpritazlivejSie pracovat podla roznych Stylov
pouZivanych v celom spektre dejin vytvarného
umenia. Pracoval som pre mnohych znamych
vytvarnikov a tento pristup mi neumoznil agre-
sivne vstapit do priestoru vymedzeného da-
nému vytvarnikovi. VZidy som sa ho snazil pre-
kvapit malickostou, ktora vychadzala
z pochopenia alebo uznania jeho tvorby. To
vSak neznamena, Ze vo svojich viziach si ne-
dokaZem najst viastny vyraz. Objavoval som
vzdy nové prvky a snazil som sa ich vyuZit
a obhéjit ich komunikativnost.
Dakujeme za rozhovor.

Dagmar Polackova

a Maria Rihakova

ORAVSKA GALERIA V DOLNOM KUBINE A AUTOR VAS SROECNE POZYVAJ
NALVERNISAZ VYSTAVY

VLADIMIR PoOPOVIC
KRKVAZE KRESBY AKCNE OGRAFIE /60. ROKY
ONCEP 9 30 HOD. V MALEJ VYSTAVNEJ
NOM DONE VYSTAVA POTRVA

VK [T EVY LUPTAKOVEJ, 3.
S1ENT ORAVSKEJ GALERIE PR

DRAVSKA GALERIA V DOLNOM KUBINE-Hv
Slovensko,tel:00421 84
e-mail:ogalerisinetiob. sk,

65912, fax1004. !
rt-gallery.sk/og/indéx. htm

Pavel Choma, Jana Hancinova:
Oravska galéria v Dolnom Kubine. Pozvanka. 1998
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Emil Drli¢iak: Macbeth. Plagat. 1998

V texte su pouZité kresbové fragmenty z plagatov Pavla Chomu z roku 1997.



http://www.art-gallery.sk/og/i

To, Co nazyvame umenim, je v podstate spontanne
prispdsobenie roznych objektov svojmu okoliu, zZivotu
ludi. Zmysel kultary je v socialnej rovnovahe. Tradicia
moZe byt pozitivna v tom, Ze kazda doba odkaze tej
nasledujucej mnozstvo Gloh, ktoré by mala vyrieSit
v stlade s hodnotami redlneho Zivota, hoci vie, Ze sl
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f

Isll‘im-wl M‘llmuluu
YRl hl i """m,“

- L

INTERIER / HRA SVETLA 30/1/1998




1. Kniznica Finskeho narodného penzijného ustavu
v Helsinkach, 1952-56.

Dizajn osvetlenia: Alvar Aalto.

2. Svietidlo z jeddlne Finskeho narodného penzijného
tstavu v Helsinkach, 1952-56. Dizajn: Alvar Aalto.
3. Hala Finlandia v Helsinkach - detail radu strop-
nych lamp z mosadze, 60. roky. Dizajn: Alvar Aalto.
4. Starsia verzia famoznej lampy Golden Bell z Villa
Mairea v Suunnittelu, 30. roky. Dizajn: Alvar Aalto.
5. Hala Finlandia v Helsinkach - detail zavesnej
lampy z vestibulu, 60. roky. Dizajn: Alvar Aalto.

V DIELE VELKEHO FINSKEHO ARCHI-
TEKTA ALVARA AALTA (1898-1976),
KTOREHO STOROCNICU NARODENIA
ZARADILO UNESCO TOHTO ROKU
MEDZI SVOJE PROMINENTNE VYROCIA,
MALO SVETLO AKO FORMOTVORNY
PRVOK DOLEZITU FUNKCIU. AALTO MAL
RAD DENNE SVETLO A POMAHAL MU
VELKYMI PRESKLENYMI PLOCHAMI.

AK SI MUSEL VYPOMOCT UMELYM
OSVETLENIM, NAVRHOL DO KONKRET-
NYCH PRIESTOROV VLASTNE SVIETIDLA
AKO NEDELITEENU SUCAST CELKU DO-
DAVAJUCU TYPICKE TEPLE SVETLO.

Svietidla a osvetlovacie systémy
boli najprepracovanejSimi de-
tailmi Aaltovych architektdr. V do-
macnostiach, verejnych priestran-
stvach, ale rovnako aj v exteriéri
ich umiestrioval tak, aby vynikla
ich domyselna forma vychadza-
juca z globalneho priestoru. Aalto
bol ovplyvneny estetickymi na-
zormi svojich predchodcov z pre-
lomu 19. a 20. storoCia - Henrym
van de Velde a Elielom
Saarinenom. Koncom 20. rokov
vytvoril prvé svietidla v duchu
medzinarodnej moderny s techni-
cistickym dizajnom a disperznym
efektom svetla. Neskor, v polovici
30. rokov, sa preorientoval na in-
dividudlnejSie ponaté interiérove
svietidla ako stcast kompozicie
interiéru, ktorymi mal prispiet

k harmonickému pocitu duSev-
ného pohodlia.

Téme svetla v architektire sa Alvar
Aalto doslednejSie venoval az po
2, svetovej vojne. Vychadzal

z doverného poznania severskej
klimy trpiacej nedostatkom den-
ného svetla, a preto ,pomahal”
kazdému priamemu sinecnému
IGCu na jeho ceste do [udského
obydlia. Tam, kde nevystacil s pri-
rodou, kombinoval prirodzené
svetlo s umelym, pricom nim cit-
livo suploval dennu svetelnu situ-
aciu priestoru.

Aalto ako klasik europskeho funk-
cionalizmu bol majstrom na nara-
banie s elektrickym svetlom

v sluzbach nalady priestoru.
Zastaval nazor, Ze ziaden vonkajsi
faktor nemoze ovplyvnit jeho ,to-
talnu“ architektdru. S jedinou vy-

. Z vystavy Play of Light, usporiadanej v Helsinkach v diioch 4. 2. - 1. 3. 1998.
nimkou - svetiom. Repriza vystavy sa uskutoéni v diioch 21. 3. - 22. 4. 1998 v Pratt Institute, New York.
mr Foto: Rauno Traskelin, Design Forum Finland
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Zdeno Kolesar

DIZAINU

KAPITOLY Z DEJIN DIZAJNU

NA PRAHU 20.

STOROCIA

V predchadzajucich ¢astiach tohto seridlu sme viac raz upozoriovali na to, ze jedno-
znacné rozdelovanie jednotlivych pridov GZitkovej tvorby na ,progresivne” a ,spia-
tocnicke” tak, ako ho prezentovala ¢ast historikov dizajnu (predovSetkym ta, ktord
sa identifikovala s ortodoxne funkcionalistickou ideolégiou), naraza v savislosti s in-
terpretovanim skimanych artefaktov na nemalé metodologické problémy a vedie
Casto k obchadzaniu diel, ktoré ,vyCnievaji“ z vopred prisideného postavenia v li-
nearne chapanych dejinach dizajnu, pripadne hyperbolizovaniu vyznamu inych arte-
faktov alebo postojov, ktoré ten-ktory tvorca zaujimal. Tieto problémy vystupuji do
popredia mimoriadne nastoj¢ivo v sdvislosti s premenami, ktoré (zitkova tvorba za-
znamenala na prelome 19. a 20. storoCia.

V 90. rokoch minulého storocia sa v Eurépe presadil posledny univerzalny sloh -se-
cesia. Secesia bola ,novym umenim“ (podla francizskeho oznacenia Art Nouveau)
len do istej miery. Zavrhla sice kopirovanie historickych slohov, nevyhybala sa cel-
kom ani vyuzitiu strojov a modernych materialov (Zelezo a ocel v stavebnictve, nové
chemické zlGCeniny vo vyrobe skla a keramiky), no
novu realitu priemyselnej civilizacie v plnej Sirke
neakceptovala. Rozporuplnost postojov secesie

k industrializacii mozno ilustrovat na jednej z kli-
covych postav secesnej tvorby z prelomu storoci -
Henrym van de Velde. Velde vo svojej prednaske
.Uloha inziniera v modernej architektdre* (1900)
vyhlasoval: ,Titul umelca nemozno odopierat tvor-
com novej architektiry, inZinierom. Ich dielo sa
opiera na jednej strane o pouZitie latok, ktoré si
dosial nezname, na druhej strane 0 mimoriadnu
smelost, ktora prekonava odvahu stavitelov kated-
ral. DuSou toho, o tito fudia tvoria, je rozum, ich
prostriedkom vypocet a vysledkom pouZitia rozumu
a vypoctu mozZe byt najistejSia a Cista krasa...
Krasa priemyselnych vyrobkov pochadza z toho, Ze v nich dochadza k zhode medzi
tvarom a Gcelom. Moderna doba bude hladat presni formu prostych veci okolo nas
tak, ako hfadali Gréci formu Parthendnu. Pojde predovSetkym o to, zbavit predmety
dennej potreby cudzopasnej sentimentality a fantazie. PredovSetkym... stroj spolu

s inZinierskymi stavbami st ucitel'mi tejto GCelnosti.“1 Veldeho architektonicka i na-
bytkova tvorba z rovnakého obdobia sa vSak viazala predovSetkym na ruéni pracu

v intenciach ornamentaineho secesného Stylu.

Secesia v mnohom nadviazala na hnutie Arts and Crafts. Kriticky reagovala na nega-
tivne dosledky globalnej industrializacie, vo vSeobecnosti sa orientovala prevazne na
narocné umelecké remeslo uZivajice kvalitné a drahé materialy za Gcasti Spickovych
umelcov doby. Vytvarné formy, ktoré sa zrodili v okruhu britského umelecko-remesel-
ného hnutia, predstavovali zaroven pre secesiu priamy inSpiracny zdroj. Secesia vSak
uzZ rezignovala na Ruskinove a Morrisove utopie o kvalitnom, ruéne vyrobenom uzitko-
vom predmete pre kazdého. Zameriavala sa predovSetkym na stredné a vysSie vrstvy
spoloc€nosti, ktoré boli v ovzdusSi ekonomickej prosperity na prelome storo¢i ochotné
investovat do umenia (o GZitkovom umeni to plati osobitne) nemalé prostriedky.
Naznaky formovania secesného tvaroslovia mozno sledovat uz od polovice 19. sto-
rocia, jeho SirSie uplatnenie (podporované vznikom spolkov a Casopisov) vSak pri-
nieslo az jeho posledné decénium. Secesné umenie bolo podmienené Specifickou
spolocenskou atmosférou zaveru minulého storocia (fin-de-siécle). Nostalgicka na-
viazanost secesie na minulost, na jej slohotvornd silu, sa v podmienkach novej rea-
lity priemyselnej civilizacie urCovanej technikou transformovala do pocitov rezigna-
cie a nihilizmu, sentimentalnych myslienok na nenavratne plyntci ¢as, bolest

a smrt. Odpovedou na hrubost priemyselnej techniky bol kult Zenského tela, obdiv
ku krasnym, ale efemérnym javom. Secesna zaluba v krase a dekorativnosti mala do
znactnej miery dekadentni prichut.

Secesia odmietla bezduché kopirovanie historickych slohov, minulost vSak tvorila
neodmyslitelnu sucast jej inSpiraénych pramenov. Integrovala prvky eurdpskeho
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umenia neskorej gotiky, rokoka, cerpala aj z exotickych kultdr. Secesna ornamentika
slvisela so svetom prirody (Stylizované rastliny, hmyz), charakteristicky ornament
sinusoidy (,Svihnutia bicom*) asocioval aj zvinené Zenské vlasy. Kontrast virivej linie
a velkych, presne vymedzenych farebnych ploch, bol inSpirovany japonskym umenim
(po nadviazani obchodnych stykov s Japonskom sa v druhej polovici 19. storocia
Eurépou prehnala vina japonizmov vietkého druhu). Dal3ie formy uplatiiované v se-
cesii mali podobne synkreticky povod.

Secesia sice uzivala univerzalny jazyk vytvarnych foriem, ktory sa uplatnil od archi-
tektiry az po drobné prejavy umeleckého remesla, no zaroven nadobiddala odlisné
podoby narodnych a regionalnych §kol nadvazujicich na Specifické kultirne dedic-
stvo tej-ktorej oblasti.?

Uzitkovej tvorbe sa v obdobi secesie venovali viaceri architekti, ktori v zaujme vytvo-
renia ,Gesamtkunstwerku” (uceleného umeleckého diela) zasahovali do detailného
dorieSenia svojich stavieb, ich dizajnérske navrhy vSak vznikali i mimo tohto kon-
textu. VySsie citovany H. van de Velde napriklad okrem nabytku navrhoval aj stolny
riad a pribory, spolupracou s vyrobcom koncentrovanej stravy Tropon (plagaty

a obaly zr. 1898) dokonca prezentoval rany pokus o vyvorenie
firemného Stylu. Nabytok navrhoval aj dalSi belgicky priekop-
nik secesie Victor Horta, podobne i katalansky architekt
Antonio Gaudi. Medzi univerzalnych tvorcov sa v Parizi zaradil
Hector Guimard, autor stanic metra, podla ktorych secesia do-
stala jedno z mnohych synonymickych oznaceni (Le Style du
Métro). Guimard sa intenzivne venoval navrhovaniu nabytku,
ale napriklad aj keramiky.

Vypaté floralne secesné formy kulminovali na svetovych vysta-
vach 1900 v Parizi a 1902 v Turine. V tom Case sa vSak uZ roz-
vijala alternativna podoba secesnej ornamentiky, ktora zvija-
juace sa krivky nahradzala priamkami, namiesto naturalistic-
kych ¢i Stylizovanych tvarov odvodenych zo sveta rastlin Ci
zivoCichov sa objavuji abstraktné geometrické obrazce. Ohniskom Sirenia tejto no-
vej secesnej ornamentiky sa stal $kotsky Glasgow - predovSetkym zasluhou Charlesa
Rennieho Mackintosha. Tento architekt na budove glasgowskej umeleckej Skoly pre-
zentoval nielen inovacie secesného ornamentu, ale najma presun dorazu od otazok
dekoracie k problémom racionalneho rieSenia funkcénych poziadaviek kladenych na
architektiru. Navrhoval aj nabytok, v ktorom tiez smeroval k strohej tvarovej a orna-
mentalnej geometrii. Mackintoshova tvorba silne rezonovala vo viedenskom umelec-
kom prostredi, kde sa vSak i z vlastnych zdrojov rozvijalo geometrizujice tvaroslovie
(osobitne tu treba vyzdvihndit Glohu profesora viedenskej akadémie, architekta Otta
Wagnera). Vieden sa v prvom desatroci 20. storo€ia stala hlavnou nositelkou na-
stupu ,geometrickej secesie”. Wagnerovi ziaci Josef Maria Olbrich, Josef Hoffmann
a Koloman Moser boli jej najddlezitejSimi postavami.

Hoffmann, Moser a bankar Warndorfer zaloZili roku 1903 Wiener Werkstatten (Vie-
denské dielne), ktoré sa pod vplyvom Ashbeeho Cechu umeleckych remesiel orien-
tovali na vyrobu kvalitného umeleckého remesla. Zameriavali sa na produkciu
nabytku, Sperkov, kniznych vazieb, vyrobkov z kovu a koZe. Dorazny prienik geomet-
rickych foriem mozno sledovat najma v tvorbe Josefa Hoffmanna, ktory sa v niekto-
rych navrhoch stoliciek a stolného riadu dopracoval aZ k drastickej uspornosti
formy, ked jediny dekor predstavuje raster Stvorcovych otvorov. Hoffmannova for-
mova rec sa takto priblizila k reduktivnej estetike internaciondlnej moderny upred-

nostiujlcej jednoduché geome-
= \\N
o\
“‘ «wv . ‘ |

nabytkovi tvorbu predtym, nez za-
¢al pouzivat ako material ocelové
rirky). Hoffmannov extrémny geo-
metrizmus (ktory vSak predstavuje
len jeden pol jeho bohato Struktiro-
vanej tvorby, pre ktord sa stal ,mu- .
Zom pre vSetky obdobia" a inSpiro- "

val nielen modernistov, ale

i postmodernistov) by bezpochyby mohol byt zdvaznym argumentom v diskusii

o tom, €i existuje priama zviazanost medzi ideologickou koncepciou ¢i socidlnymi
cielmi sledovanymi Gzitkovou tvorbou a formami, ktoré tato tvorba nadobida. Treba
si totiz uvedomit, Ze napriek postupnej expanzii Wiener Werkstatte vyrabali principi-
alne luxusnu kusovi produkciu na baze rucnej prace, ktord mala daleko k modernis-
tickej koncepcii Standardizovanych, strojom produkovanych Gzitkovych predmetov
pre masovi spotrebu. PoloZme si teda otazku: moZe rovnaka forma rezultovat z roz-
nych cielov? Ak odpovieme pozitivne, prinajmenSom spochybnime funkcionalistickd
tézu o tom, Ze urcitej funkcii, fixovanej na konkrétny spolocensky kontext a stav roz-
voja techniky, zodpoveda jedina (dokonald) forma.3

Rietveldove préace alebo Breuerovu
A

trické formy (spomenme napriklad 6.

LA — ; ~
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Wiener Werkstatte museli zo€i-voCi efektivnejSej mechani-
zovanej vyrobe takmer po cely ¢as svojej existencie (defini-
tivne zanikli roku 1932) ¢elit ekonomickym problémom rie-
senym finanénymi injekciami mecenasov. Umelecka

i remeselna kvalita ich produkcie vSak vzbudila pomerne Si-
roky ohlas. Bola i popudom k zalozeniu druzstva Artél

v Prahe (1908), ktorého neskorosecesna orientacia bola
postupne ovplyviiovana pokusmi aplikovat kubizmus v Gzit-
kovej tvorbe. Prienik tvaroslovia odvodeného z kubistickej
malby a socharstva do architektiry a Gzitkového umenia
nadobudol v tom case signifikantnii podobu prave

v Cechach (v redukovanej podobe sa prejavil i v architek-
tare na Slovensku). Napriek ambiciam ¢eskych kubistov vy-
tvorit novy, komplexne uplatiovany vytvarny jazyk, viazany
na stdoby stav vedeckého poznania (0. i. aj na Einsteinovu
teodriu relativity), sa kubistické tvaroslovie presadilo len ob-
medzene: najma na fasadach budov a v tvorbe nabytku.

| tak vSak predstavovalo uz v obdobi zrodu funkcionalizmu
v (Zitkovej tvorbe alternativu, ktorej Zivotnost potvrdil ne-
skorSi vyvoj (nie nahodou postmoderna znovuobjavila po
vySe polstoroGi aktualnost kubistickych postojov). Pre kubi-
stov bola totiz architektdra ¢i GZitkovy predmet predovset-
kym nametom na vytvorenie svojbytného vytvarného diela

a wagnerovské krédo ,licel, konStrukcia, poézia“4 nahradil
Pavel Janak zmenou priorit : ,Poézia je vliastnym zmyslom
tvorby.“5

Dolezitym centrom diskusii 0 zmysle a charaktere uzitkovej
tvorby v industridinej spolo¢nosti sa stalo od pociatku
nasho storocia Nemecko. Mimoriadny vyznam mal v tomto
smere najma Deutscher Werkbund (Nemecky pracovny zvaz
zaloZeny r. 1907 ako zdruzenie, ktoré spajalo ,umelcov,
priemyselnikov a expertov starajicich sa o rozvoj priemysel-
nej prace, zabezpecujicich spolocné posobenie umenia, re-
mesla a priemyslu a venujicich sa vyucbe a propagacii

v tychto oblastiach“6). Na jeho pode sa vykryStalizovali tri
zakladné koncepcie uzitkovej tvorby. Zakladatel Werkbundu
Hermann Muthesius vychadzal z potreby zvySenia Grovne
vSeobecného vkusu na baze Standardu a akcentoval dolezi-
tost typizacie azitkovych artefaktov, pricom vSak ziadal ich
.narodny charakter* (Werkbund napokon v 30. rokoch hla-
dal kompromisy s nacistickou ideolégiou). V opozicii k tejto
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koncepcii stal Henry van de Velde :

(v tom Gase posobiaci najméa v Nemec- Fa
ku), ktory obhajoval individualnu slo-
bodu umelca v tvorbe. Postupne sa
vSak formoval i treti prad, ktory sice
staval na Standardizacii a typizacii Gzit-
kovej tvorby, ale proti Muthesiovej na-
cionalistickej ideologii obhajoval inter-
nacionalnu modernistickd koncepciu.
Jeho najvyznamnejSim predstavitelom
bol Walter Gropius, neskorsi protago-
nista Bauhausu.”

K zakladatelom Werkbundu patril aj ar-
chitekt Peter Behrens, ktory je klicovou
osobnostou dejinach dizajnu.8 UzZ od
konca minulého storocia sa popri ar-
chitektonickom projektovani venoval dizajnérskym aktivitdm (navrhy
Gzitkového skla pre priemyselnu vyrobu, tvorba nabytku, svietidiel a i.).
Po predchadzajicej externej spolupraci sa roku 1907 Behrens stal fi-
remnym architektom a ,poradcom pre estetiku“ celej produkcie berlin-
skej firmy AEG. Jeho aktivity siahali od urbanistického projektovania
mesta pre firemnych zamestnancov cez realizovan(l tovarenskd halu,
obchody, vystavné priestory, elektrické spotrebice (ventilatory, kanvice,
svietidld) aZ po firemné logo a propagacné materialy vSetkého druhu.
Hoci Behrens bol ako dizajnér eklektik (navrhoval napriklad elektrické
spotrebice hladkého strojového vzhladu, ale aj také, ktoré akoby nerov-
nostami povrchu v Style Arts and Crafts niesli stopy ru¢ného spracova-
nia, hoci boli vyrabané priemyselne), jeho tvorba po prvy raz v kontexte
beZnej priemyselnej vyroby demonstrovala Gsilie o humanizaciu strojo-
vych produktov. MoZno ho povaZovat i za tvorcu prvého komplexného fi-
remného Stylu. Jeho ateliér? sa stal zaroven miestom, v ktorom ziskavali
skasenosti budici protagonisti funkcionalizmu : Walter Gropius, Mies
van der Rohe i Le Corbusier. Im bude venovana nasledujica ¢ast tohto
serialu.

F

Stefan Holcik

~

Hoffmann (1870-1956). Narodil sa v nemeckej rodine na Morave v mestecku Brtnice
nedaleko Jihlavy. Zakladné vzdelanie dostal na Morave a po absolvovani brnianskej

priemyslovky a po roku praxe vo Wiirzburgu sa dostal do Viedne (1892), kde Studoval

Poznamky

1 Cit. podla: Kusak, A.: Hiedani ztracené krasy. In: Kusak, A. - Raban, J. - Klivar,
J. - Smidek, J.: O uZitém uméni, Praha 1960, s. 20-21.

2 Dobrym prikladom v tomto smere moze byt tvorba DuSana Jurkovica, ktora inte-
grovala secesné tvaroslovie, rustikalne konStrukéné principy a fudovd ornamen-
tiku

3 Pozri aj Michl, J.: MySlienka funkénej dokonalosti. DE SIGN UM | (1995), . 2,
s. 50-51 a €. 3, s, 48-49.

4 Myslienky Otta Wagnera sa v Cechach Sirili najma prostrednictvom jeho Ziaka
a spolupracovnika Jana Kotéru. Pod Kotérovym vplyvom sa formovale jadro ku-
bistickej generacie (Pavel Janak, ktory bol zaroved aj priamym Wagnerovym Zia-
kom vo Viedni, Josef Gocdr a dalsi).

5 Pozri aj Stapeta, V,: Kubismus v architektufe. In: Cesky kubismus - architektura
a design 1910-1925, Weil am Rhein1991,

6 Cit. podfa Noblet, J. de : Design, introduction & I'histoire de I'évolution des for-
mes industrielles de 1820 & aujourd’hui. Paris 1974,

7 Roznorodost tvorivych koncepcii jednotlivych ¢lenov Werkbundu dokumentovala
vystava, ktora sa roku 1914 konala v Koline nad Rynom. Hermann Muthesius
a Josef Hoffmann sa predstavili neoklasicistickymi pavilénmi, Henry van de
Velde secesnym divadlom, Walter Gropius modelovou tovariou vo funkcionalis-
tickom nazore. Pozornost na vystave budili | prace ceskych kubistov.

8V uvodnej casti tohto serialu sme poukazovali na to, Ze jednotlivé koncepcie de-
jin dizajnu sd uréované rozdielnym vymedzenim predmetu skimania. Cast histori-
kov dizajnu prisudzuje prave Petrovi Behrensovi dlohu zakladatela novej profesie
- priemyselného tvarovania (Industrielle Formgebung).

9 Na zéklade sifaZe z roku 1928 sa realizoval jeden z Behrensovych projektov aj
na Slovensku: i§lo o synagégu v Ziline.

1. Josef Maria Olbrich: detail budovy Secesie vo Viedni, 1898.

2. Peter Behrens: Cajnik. Mosadz, trstina. Viyrobca: AEG Berlin, 1909.

3. Pavel Janak: Stolicka pre Dr. J. Borovicku. Drevo, 1911-12.

4, Charles Rennie Mackintosh: Stolicka pre ¢ajoviiu. Javorové drevo, 1911.
5. Josef Gocar: Toaletny stolik pre viastny byt. Drevo, zrkadla. 1912-13.

6. Hector Guimard: Balkonova mreza. Odlievané zelezo, 1905-7.

7. Henry van der Velde: Cajova stiprava. Striebro, slonovina, 1906.

Foto: z archivu autora

FRAGMENTY Z RANE]J

TVORBY

Vyznamnou osobnosfou viedenskej secesie a neskor moderny bol architekt Josef

architektdru. Jeho buddce dielo zasadne ovplyvnil profesor
Otto Wagner. V prostredi secesnej Viedne zacal projektovat
svoje prvé diela, avSak coskoro opustil prezdobeny floralny
Styl a zacal uprednostiovat Cisté geometrické tvary. Pre
oblubu motivu Stvorca ho prezyvali Quadrati-Hoffmann.
Jeho dielo sa vSak neobmedzilo len na architektiru.
Navrhoval aj nabytok, vzory tkanin, predmety dennej po-
treby, Sperky, dokonca damske odevy, pomniky a nahrobky.
Pocas svojho Zivota preSiel fazami tvorby od secesného in-
teriéru na Parizskej vystave r. 1900 cez vystavny pavilon
Raklska v Benatkach r. 1934, prestavbu paldca nemec-
kého velvyslanectva vo Viedni 1940 az po kvalitné moderné

obytné stavby v povojnovej Viedni po roku 1950.
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Uzemie Slovenska zasiahol svojou architektonickou tvorbou len velmi malo. Jeho teda cast osemuholnika, je pouZity aj na podoryse jedalne

priamy zasah sa obmedzil na vytvorenie niekolkych interiérov v sikromnej vile a pracovne pana, dokonca aj pri formovani nastennych

v Bratislave (1929) a na Géast v sitaZi na stavbu synagdgy v Ziline (1928), kde na- svietidiel do ranajkovej jedalne. Pre Hoffmannovu tvorbu
pokon realizovali projekt Petra Behrensa. Nepriamo vSak Hoffmann svojim dielom iplne typicky a s tvorbou Ziadneho iného viedenského vy-
participoval na zariadeni mnohych, a to aj pomerne chudobnych domacnosti a ve- tvarnika na zaciatku storocia nezamenitefny je motiv
rejnych interiérov. Bolo to najma prostrednictvom relativne lacného nabytku z ohy- Stvorca, ktory ako jedind ozdobu pouzil Hoffmann na strie-
baného dreva firiem Thonet a Jacob und Josef Kohn, pre ktoré vypracoval viaceré bornych konvickach.

pozoruhodné navrhy. Mnohé z ich vyrobkov sa pouzivajd doteraz a malokto si pritom V prvom decéniu nasho storocia sa Hoffmann svojou tvor-

uvedomuje Hoffmannov podiel na ich vzniku. Rovnako je to s vyrobkami ceskych bou priblizoval ku kubizmu. Z tejto fazy je aj spomenuta si-
sklarskych firiem, ktoré vznikli na zéklade Hoffmannovych nakresov pre Wiener prava. Coskoro sa viak od tohto smeru odpital a presiel
Werkstatte. Firma Moser eSte aj dnes vyraba v Karlovych Varoch sklo podla jeho cez fazy ,klasicizmu” a ,biedermeieru” az k formam pripo-
povodnych navrhov. minajlcim barok. Napriek tomu je a ostava modernistom.
Hoffmannovo dielo je mimoriadne bohaté a roznorodé. Okrem Spickovych projektov, Po rokoch zabudnutia stredna Eurépa znovu objavuje jeho

akymi boli napr. mestsky palac financnika Adolpha Stockleta v Bruseli Ci exkluzivne genialne dielo.
vily viedenskych a inych financnikov, priemyselnikov a lekarov, sa jeho tvorba rozsi-

rila okrem sériovej vyroby ohybaného nabytku aj o malosériovi produkciu zdruzenia

remeselnikov a vytvarnikov Wiener Werkstatte, ktorého bol spoluzakladatelom

a dlhé roky aj duSou. Organizacia pracovala od roku 1903 do roku 1932. Zamerom

bolo za prijatelné ceny rozsirovat do Sirokych vrstiev vkusny a kvalitny tovar na vyso- 1. Stolicka z ohybaného dreva, Thonet ¢. 643, pred r. 1911.

. e 8 % : : oW, o 7 2. VeSiak na kabaty, Thonet, pred r. 1904.
kej remeselnej urovni. Ich vyrobky sa vSak nakoniec ukazali ako velmi drahe, a preto 3. Kavova a Gajova sGprava, WW 1904-1905.
sa dobra myslienka mohla realizovat len Giastocne. 4. Kozena pefiazenka, WW pred r. 1911.

5. Vazy, ceské sklo (Moser), po r. 1920.

6. Stojan na kvety, J. a J. Kohn, po r. 1905.

7. Stockletov palac v Bruseli, 1906.

Foto: Mikulas Cerveniansky (1-6) a archiv redakcie

Vyrobky WW sa na dnesné Slovensko, najma do Bratislavy, dostavali pred a po prvej
svetovej vojne predovSetkym ako suveniry €i dary. V Bratislave sa zachovalo niekol-
ko predmetov z produkcie WW podla Hoffmannovho navrhu v mazejnych zbierkach,
ako aj v sikromnom majetku. Prikladom maoze byt kozena penazenka z roku 1910

s typickym Hoffmannovym
tlacenym dekorom z pozo-
stalosti architekta A.
Szalatnaia-Slatinského.
Ako priklad predmetov,
ktoré sa vyrabali na objed-
navku a boli pomerne

drahé, moZno uviest strie-

bornt sdpravu na kavu a ¢aj
z roku 1904, Takéto stpravy podla informacii z ar-
chivu WW boli vyrobené len Styri a navzajom sa
odliSovali rozmermi jednotlivych predmetov a de-
tailmi, napriklad sposobom obloZenia rukovati
ebenovym drevom. K bratislavskej slprave
povodne patrila eSte déza a klieStiky na cukor.
Raritou je do Cajovej konvicky vstavany zasuvny fil-
ter (sitko) , ktory sa vyslovene spomina v original-
nej kalkulacii. Rucne vyrobena siprava z kvalit-

ného striebra s ebenovym obloZenim rukovati je

znatkovana symbolmi WW, monogramom J.
Hoffmanna a monogramami vyrobcov - striebrotepcov, ktori jednotlivé kusy zhotovili.
Stprava vznikla v obdobi pripravy projektov na Stockletov palac v Bruseli (1905-

1911). VSetky konvicky a podnos sipravy maji v podoryse velmi kuridzny tvar stla-

¢eného a pretiahnutého osemuholnika. Pozoruhodné je, Ze podobny motiv sa obja-
vuje v Stockletovom paléci v pripade salénu, kde skosenim rohov obdiZnikovej

miestnosti vznikol rovnaky osemuholnikovy podorys. Motiv zrezaného ostrého uhla,
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Design Acknowledgement in Slovakia

by Jaroslav Ondru$ka, page 3

In 1997, the Slovak Design Centre organized its third
design competition. Each time the invention and crea-
tivity of designers have been pressed into real, rigid li-
mits given by the current domestic manufacturers’
conditions. They are not always clear from the begin-
ning, however, their impact on the final result of many
well intended innovations is crucial. If the current li-
mits of the competition are too narrow as well, this is
a price which must be paid to see design in Slovakia
in its characteristic, natural form.

Several major Slovak manufacturing companies indi-
cated their interest in taking part in the competition in
1997. According to the propositions, they could parti-
cipate with original domestic products, developed in
the last two years. Finally, in the second round the in-
ternational jury awarded National prizes for design
1997 to two products and two graphic design works.
Eight works were awarded acknowledgements in the
competition.

In the evaluation of one of the prized products -

a new diesel-electric locomotive from the Martin
Mechatronic j. s. c. - the word ,synergy” was mentio-
ned several times as the best term to describe the
enormous acceleration - finalization of a complex
machinery product within one year. If the profession
of a designer is something like a long track race, then
the designers Stefan Klein and Ivan Cobej have been
very efficient partners to the engineers from Martin.
In this way, they confirmed in practice the importance
of team work for the design future in our conditions.
Light upholstered armchairs, manufactured by DO-
MARK Ltd. in Zilina, also proceeded to the final round
with good prospects: the designer Peter Bohus desig-
ned and developed them as a bearing production pro-
gram of a small furniture manufacturing company, ai-
med at filling a niche in the current Slovak market. The
set has several positive features: individual design
style of light upholstered armchairs, variability of
structural elements which can be mutually combined,
low cost inputs, excellent ergonomic and manufactu-
ring parameters of the seating furniture.

Both prized products (from among fifty competing
products in this category) have also shown that me-
chanical engineering and furniture manufacturing are
still major Slovak industries. The greatest number of
design works participating in the competition actually
represented those two industries (16 machinery and
equipment design works and 13 furniture design
works).

However, we are sorry to say that what is valid for fur-
niture design is not generally valid. The final round of
the National Prize for Design 1997 has not brought
many new names either in the category of products or
in graphic design. On the contrary, it confirmed again
several names of designers permanently working in
the domestic industry (A. Bendis, P. Bohus, I. Cobej,
P. lllo, B. Kierulf, S. Klein, K. Krémar, P. Paliatka,

V. Pavlik, M. Stasko, J. Tomascik, R. Turek). Of course,
there would be some more names if the
competition’s deadline had been half a year earlier or
later. Nevertheless, it does not change anything about
the fact that industrial design in Slovakia (except for
furniture design) is a minor discipline and that a great
designer group works rather in the area of individual
author's design. A new feature in the 1997 competi-
tion was an independent category for graphic design
works. Graphic design in Slovakia is in a stage of ex-
pansive growth and there is no reason to be afraid
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that quality will not be achieved in a natural way. It is
rather in doubt that along with modern forms of visual
and symbolic communication go many adverse stere-
otypes and commercial cliché patterns, which can
come into the social space. Therefore, the competition
tried to focus the attention particularly on the new va-
lues in this area. The organizers are aware that the
competition through its extent and focus can cover
only a minor part of graphic design in our country.
Moreover, such categories like book or poster design
were intentionally not included in the competition, be-
cause they have other specialized competition shows
in the Slovak Republic.

Jury Members Opinion

Ing. arch. Lubica Fabri, chair-person of the jury:

The prized design works have proved that priority has
been put on good, purposeful creative co-operation of
the manufacturer with the designer and of the desig-
ner with the manufacturer. This aspect is the most im-
portant message of the competition. It is a signal to
society, but also a signal from society.

The competition has shown that dawn breaks in
Slovak design - though it is still rather faint. A promi-
sing surprise in the competition was the quality and
number of works in furniture design by young desig-
ners and new companies.

Lenka Bajzelj, secretary of the BIO competition,
Ljubljana, Slovenia:

In my opinion it is very encouraging to organize such
selection, evaluation, and prizing of domestic design
works. This competition stipulates good quality crite-
ria, and they are instructive and stimulating for all par-
ticipants. As for my experience as a member of the
jury, | can say that Slovak designers follow global
trends, most creatively in the area of visual communi-
cation. In industrial design it is particularly in the area
where tradition and technology have enabled them to
achieve good results before.

Karel Kobosil, designer, director of the Design
Centre, Czech Republic:

In evaluating the level of competition itself it is neces-
sary to realize that in these competitions - in the
Slovak as well as in the Czech one - selection is made
from a relatively small number of participating pro-
ducts. Itis obviously a common problem that there
are not many products with good design, and not all
of them appear in the competition.

The structure of results in the Slovak competition was
the same as in the competition of the Design Centre in
the Czech Republic. It is positive that in both countries
products with high added value won. One of our main
prizes was won by a helicopter, ours by a locomotive,
both products in the last phase, preceding series pro-
duction. The structure of other products - graphic de-
sign, small products, furniture, machine engineering
products - is similar, which is not surprising. 70 years
of former partnership in the common state have been
reflected in a comparable level of industry and mana-
gement quality.

Worldstars '97 - Apple Present

by Maria Rihakova, page 12

The World Packaging Organisation (WPO) is an inter-
national federation of national packaging institutions,
aimed at the global development of packaging con-
struction technologies and design. Slovakia together
with the Czech Republic is represented by the packa-
ging association SYBA, which has its seat in Prague.
One of the major WPO activities is Worldstars - an an-
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nual competition of award winners in national and in-
ternational competitions in packaging and packaging
materials. The exhibits are judged by a jury, consisting
of member organizations representatives (including
SYBA since 1994). The first Worldstars award for
Slovakia was won by Chemosvit, . s. c. Svit for Tatra-
fan foil in 1995. In the following year, this company
also contributed through its refined packaging foil to
the success of the Czech prize winner (Cokoladovny, j.
s. ¢. Prague).

An award for packaging design, however, is going to
Slovakia for the first time now. The Worldstars ‘97 was
won by the Academy of Fine Arts student Andrea
Pokorna for her successful bachelor’s work called
Apple Present. It consists of packaging for tea, dried
apples, candies, aroma, and fruit distillates from tra-
ditional domestic fruits. Previously at the international
fair Printing ‘96, in the packaging competition
Goldpack 96, the author drew attention to her design
works through a sophisticated packaging-product re-
lation, symbolism, excellent artistic work, and ecologi-
cal approach. This exhibit has completely met the re-
quirements of worldwide competition and was the first
one awarded a prize by all jury members votes in last
year's collection. Apple Present will be included in the
next Worldstars publication and 15,000 copies will be
distributed to all major global packaging fairs. Andrea
Pokorna was awarded the Worldstars ‘97 prize by the
WPO President Raul C. Hemandez in Mexico City in
March, this year.

by Méria Rihakova, page 14

The initiative to make the most interesting works by
graphic design students from all over the world acces-
sible to the general public through an international ye-
arbook originated from the German Design Council in
Frankfurt am Main. In the middie of last year they invi-
ted authors for a competition under the name :output
calls for input, appointed the future editor in chief, the
Bremen designer Florian Pfeffer, and authorized him
together with the jury consisting of Irma Boom
(Netherlands), Sheila Levrant de Bretteville (U. S. A.),
Werner Jeker (Swiss), Peter Rea (United Kingdom),
Erik Spiekermann (Germany), and Teal Triggs (United
Kingdom) to select the 90 best works in four areas
(typography/visual communication, photography, il-
lustration, multimedia) for the first issue. Publishing
the works in :output is the only form of rewards to win-
ners in the competition, which will take place every
year.

:output No. 1 was introduced on March 11t this year
at the Typo ‘98 conference in Berlin. The yearbook
tries to map the current graphic design and to find
links with the context of its origin. All jury members
have written comments on the selected works, which
increased the transparency of their decision making
and created a necessary forum of opinions.

Letter from Prague

by Jana Pauly, page 22

Typical of Prague after the revolution the boom of pri-
vate galleries and general freedom of exhibition pro-
grams in state galleries and museums has been mani-
fested by broad spectrum presentations. The
information explosion has hit also the sphere of cul-
ture - exhibitions of creative activities by personalities
from the Czech Republic alternates with foreign works,
history overlaps with the present.
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At the turn of this year, among the important events in
Prague have obviously been two exhibitions by the ar-
chitect and designer Borek Sipek whose personality
and work is already known to many of us. A retrospec-
tive of his design and architectonic activities has been
presented at the National Museum in fancy groups,
doing justice to the author’s style of linking and tran-
sporting miscellaneous elements. Free in space there
have been real objects of glass, china clay, silver, and
common metals, shoes, furniture pieces and architec-
tonic models, together with drawings and sketches.
The exhibition framework was completed with photo-
graphs of Sipek’s objects by renowned photographers
- Willem Diepraam and Erwin Olaf from Holland, Tono
Stano and Filip Slapal from the Czech Republic.

The second one, almost a scenic installation of fancy
brass trees, accompanied by peculiar Sipek shapes of
glass in the Svestka Gallery looked unrealistic and like
a fairytale. The author has given to it an expressive
title The Czech Forest. Nobody can be indifferent to
Sipek’s works. Professionals and laymen either extre-
mely admire or completely damn him. We can only
state that Borek Sipek through his integrating activi-
ties ,fits“ into postmodernism. He was successful ab-
road and became one of the leading personalities
among artists in the Czech Republic after his return in
1989. He was the head of the Department of
Architecture and Design at the Academy of Industrial
Arts in Prague, and since 1992 he has been

Havel's ,castle architect”. He has founded the Sipek
Studio in Prague, employing some of his former stu-
dents. Recently, he has concentrated on architecture,
working in projects for new utilization of historic buil-
dings and interiors, which inspire him by their atmos-
phere. His latest work for Prague has been the foot-
bridge in Chotkovy Sady public gardens, which was
controversially accepted after it was finished. An al-
most renaissance scope of work by Bofek Sipek has
been acknowledged through his appointment as pro-
fessor at the Academy of Applied Arts in Vienna on
March 1, 1998.

An entirely different atmosphere was at the exhibition
of original furniture pieces and utility objects together
with original design sketches by the Vienna architect
and designer Josef Hoffmann. A selection of his
works, open since March 15 in the cubist house, At
the Black Madonna, was a unique collection put to-
gether by the exhibition curator Wolfgang Denk in co-
operation with Kunsthalle Krems and the Museum of
Czech Fine Arts. The beautiful, clear shapes of origi-
nal Hoffmann chairs and furniture solitaires have
been shown together with re-editions by the Austrian
company Wittmann Moébelwerkstétten. A comple-
mentary event was the exhibition of glass, design and
decoration part of which was made by Josef
Hoffmann, in the exhibition rooms of the Austrian
Cultural Institute.

An unusual exhibition was shown in Prague by the
Coca-Cola company at the beginning of this year. They
invited the Czech schools of arts to a competition for
the most genuine Coca-Cola bottle, characterizing
Czech culture. The jury awarded the prize to the bottle
from the School of Industrial Glassware Arts in Zelezny
Brod, designed by the student Vaclav Jaro$ under the
guidance of Prof. Rony Ples| and with the assistance
of his schoolmates. The ,baroque style” 201 cm high
bottle was blown from crystal glass into a metal struc-
ture. The applied technology, craftsmanship and
shape express the melancholy of historic Prague. An
exhibition of Coca-Cola bottle artefacts will be a part
of the Expo ‘98 exhibition in Lisbon.
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Graphic studios

by Dagmar Polackova, page 24

Indeed, even the etymology of the word mass media
testifies to the great formative effect of media on the
creation of models through which we become acqua-
inted with the world around us. A graphic design artist
belongs to the team of responsible creators: he/she is
the messenger of visual presentation of ,stories” of
other creators, information or reports transmitted to
the living room. At the other end of the communica-
tion channel stands the recipient, the ,reader” of
books, newspapers, journals, various printed matter,
instructions, advertisement, television, films, video,
digitalized output, etc. Today, there is a great abun-
dance of individuals and studios registered in the field
of graphic design whose responsibility and measure
of creativity varies greatly.

The Graphic Studios cycle was created at the impetus
of the DE SIGN UM in an effort to depict the shift in
the level of the production of graphic design studios
following the onset of electronic media and present,
by introducing designing authors, the most marked ar-
ticulated current trends in Slovak graphic design.

|. Choma & Krupa - design/print

In the spectrum of Slovak graphic design, the Choma
& Krupa - design/print studio, represented mainly by
the work of Pavol Choma, can be defined by a respon-
sible and principle-minded approach to the develop-
ment of the classical tradition of a functionalistic
graphic design. Its priority principle is the principle of
an equilibrium, a harmonic but hierarchical arrange-
ment of the elements of expression. The author’s strict
selective analysis excludes the use of excessive and il-
lustrative elements. He concentrates on articulated
formulation of the substantial, key information, in or-
der to direct the attention of the targeted person, in
the ,reading process”, in the required albeit unforceful
and cultivated direction. The fixed ,cool“ syntax of
Pavol Choma's graphic design, based on an exact pro-
portionality of the text blocks, on the font selection
and on picture elements is made rhythmic by well
thought out phrasing of full and empty spaces. A com-
plex of lyrical narration connected with a typical ele-
ment of the author's work - his drawings enter ambiva-
lently this well arranged space. From the beginning of
his designer career, Choma has based the concept of
a future project on enriching the rational functionalis-
tic type of graphic design by a drawing which often
corresponds to hand written ,typography“.
Interpretation in the graphic picture of Choma’s work
is supplemented by the characteristic composure,
where the dominant white empty spaces are matched
by drawings and/or text dynamizing the shift in the
meaning. In contemporary design, which functions
mainly on the ,horror vacul® principle (or the ,air must
get out“), such democratization of the composing of
empty spaces and minimalism in means of expression
is a relaxing break, chiefly in terms of the legibility of
the text, visual meaning and discrete, non-fragmented
associative interconnection of the elements of the
whole. Pavol Choma's clearly structured shape of his
projects, in terms of the meaning and formal struc-
ture, creates the base used by young designers who
cooperate with the studio. Along with Choma, who still
works in an ,archaic” manner, using computer design
programs mainly in the implementation phase of his
work, personalities such as Ivan Bily, Emil DrliCiak,
Juraj Poljak, Janka Hancinova, Robert Sokol and Tom
Ciller also work at the studio. They are representatives
of a new generation which uses a digital code langu-
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age and is absolutely at home in computer techno-
logy. They use it as the means to a creative parallel ex-
pression of their ideas through a three dimensional
medium.

Chapters from Design History V.
On the Threshold of the 20t Century

by Zdeno Kolesar, page 32

In Europe of the 1890s the last universal style broke
through - the secession. It responded with criticism to
the negative impact of global industrialization. It was, in
general, oriented particularly towards sophisticated ar-
tistic handicrafts using high quality and expensive ma-
terials, with the participation of the leading artists in
those times. Secession in many aspects followed up
the Arts and Crafts movement, however, it resigned
from Ruskin's and Morris's utopia of high quality hand-
made utility goods for everyone. It concentrated especi-
ally on the middle and higher classes of society living in
economic prosperity at the turn of the century who were
willing to invest great amounts of money in arts (parti-
cularly in utility arts).

Secession arts were influenced by a specific social at-
mosphere at the end of the last century, and their plea-
sure in beauty and decorations was considerably deca-
dent. Secession rejected lifeless copying of historic
styles. However, it integrated elements of late Gothic,
rococo, and it drew inspiration from exotic cultures as
well. It used the universal language of fine arts, and at
the same time it acquired various features of national
and regional schools. In the secession period, there
were several architects devoted to utility creation, who
intervened in detail design of their buildings in order to
achieve ,Gesamtkunstwerk".

Floral secession forms culminated in the world exhibiti-
onsin 1900 in Paris and 1902 in Turin. At that time, ho-
wever, an alternative direction of secession ornamenta-
tion was already developing towards abstract geometry,
which spread from Glasgow particularly due to the work
of Charles Rennie Mackintosh. This architect deviated
from the issue of decoration to the issue of rational ar-
chitecture and interior design. Mackintosh's work stron-
gly resonated in the Vienna artistic milieu, where the ge-
ometric forms had also been developed from their own
sources (particularly by the architect Otto Wagner). In
the first decade of the 20t century, Vienna became

a major representative of the new ,geometric seces-
sion“, with Wagner's students Josef Maria Olbrich, Josef
Hoffmann, and Koloman Moser being the most outstan-
ding personalities.

In 1903, Hoffmann, Moser, and the banker Warndorfer
founded Wiener Werkstatte, which under the influence
of the Ashbee Guild of Artistic Handicrafts focused on
manufacturing high quality artistic utility goods. A pro-
nounced application of geometric forms can be seen
particularly in works by Josef Hoffmann, approaching
the reductive aesthetics of international modernism.
Wiener Werkstatte principally manufactured luxurious
hand-made articles, far from the modernistic concep-
tion of machine made utility goods for mass consump-
tion. During the whole period of WW's existence (they
were finally dissolved in 1932), they had been confron-
ted with economic problems, but their artistic quality
and craftsmanship were widely recognized. In response
to that the co-operative Artél had been established in
Prague (1908), whose late secession orientation had
been influenced by attempts to apply cubism to the de-
sign of utility goods. The penetration of style derived
from cubist paintings and sculptures into architecture
and utility goods had been particularly manifested in
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the Czech works (and in a reduced form also in the ar-
chitecture in Slovakia). Despite ambitions to create

a new language of fine arts, cubism was applied mostly
in building fronts and furniture design. Anyway, it repre-
sented an alternative in utility creation, whose viability
was confirmed by the next development (it was not pure
chance that postmodernism reinvented topical cubist
attitudes after more than fifty years).

Since the beginning of our century Germany has become
an important centre of discussion about the meaning and
character of utility goods design in industrial society.
Particularly important in this direction was Deutscher
Werkbund. Its founder, Hermann Muthesius, responded
to the need to increase the level of common public taste
and stressed standardization of utility artefacts, while he
required their ,national character”. This conception was
opposed by Henry van de Velde, who defended the free-
dom of individual artists. Gradually, however, a third
stream has been formed, advocating an international
modernistic conception. Its major representative was the
future Bauhaus protagonist Walter Gropius.

Among Werkbund founders, there was also the archi-
tect Peter Behrens. From the end of the last century he
performed architectonic design as well as other design
activities (utility glass design for industrial production,
furniture and lighting design; in 1907 he became an in-
house designer of AEG in Berlin). Behrens was an ec-
lectic, his work, for the first time in the context of gene-
ral industrial production, demonstrated efforts to
achieve humanization of machine made products. He
can also be considered as the author of the first com-
plex ,corporate identity“. His studio provided experi-
ence for the future protagonists of functionalism: Walter
Gropius, Mies van der Rohe, and even Le Corbusier. The
next part of this series will be devoted to them.

Fragments of the Early Work by Josef Hoffmann

by Stefan Holcik, page 34

An outstanding personality of the Vienna secession and
later modernism, the architect Josef Hoffmann (1870-
1956) has only slightly touched the Slovak territory in
his architectonic creation. His direct touch was limited to
the interior design of several rooms in a private villa in
Bratislava (1929), and participation in the design com-
petition for the Zilina synagogue building (1928). Indi-
rectly, however, Hoffmann'’s work contributed to interior
design even in relatively poor households and public bu-
ildings. This was particularly through relatively inexpen-
sive bent wood fumiture, manufactured by the compa-
nies Thonet and Jacob, and Josef Kohn, for whom he
prepared several outstanding design works. Many of
them are still used and only a few people know about
Hoffmann'’s contribution to their origin. It is the same
with products of the Czech glass works, manufactured
according to Hoffmann's drawings for Wiener
Werkstatte. Even today, the Moser glass works in Karlovy
Vary manufacture glassware to his original design.
Products of the company Wiener Werkstatte (1903-
1932), founded and managed by Hoffmann for many
years, came to the territory of Slovakia, particularly to
Bratislava (formerly Pressburg) before and after World
War |, mostly as souvenirs or presents. In Bratislava,
there are several pieces manufactured by WW and de-
signed by Hoffmann, which are now in museum collecti-
ons or in private possession. An example is the leather
wallet from 1910, with a typical Hoffmann printed deco-
ration from the property of the architect A. Szalatnai-
Slatinsky.

As an example of pieces made to order, which were re-
latively expensive, we can mention a silver coffee and
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tea set from 1904. According to the information from
WW files, only four such sets were manufactured, diffe-
ring from each other in the size of particular pieces and
in decoration details. The Bratislava set originally also
included a jar and sugar tongs. A rarity is the slide filter
in the tea can, which is explicitly mentioned in the origi-
nal calculation. The hand-made set of high quality silver
with ebony handles bears the WW brand, J. Hoffmann’s
initials, and initials of the silversmiths who manufactu-
red particular pieces.

The set originated in the period when the Stocklet pa-
lace in Brussel. as designed (1905-1911). All the
cans and the tray nave a peculiar elongated octagonal
plan. It is interesting that a similar motif occurs in the
lounge of the Stocklet palace, where bevelling of cor-
ners in the rectangular room resulted in the same octa-
gonal plan. The same motif is also used in the dining
room and study plan, and even in shapes of wall fixtu-
res (lamps) in the breakfast room. The very characteris-
tic of Hoffmann's design, which cannot be confused
with any other Vienna designer from the beginning of
this century, is a square motif, used by Hoffmann as the
only decoration on the silver cans.

In the first decade of our century, Hoffmann advanced to
cubism. The above mentioned set originated just at this
stage. However, he left this direction soon, and passed
through a stage of ,classicism” and ,biedermeier” up to
shapes which remind us of the baroque style. In spite of
that, he still remains a modemist. After years of negli-
gence, Central Europe reveals his ingenious work again.

Design in small and medium size enterprises

page 41

A series of visits to institutes which focus on the entre-
preneurial environment has expanded to include the
activities of the Slovak Chamber of Trade and Industry.
The beginnings of its activities go back to the period of
the establishment of the current sector of small and
medium size companies. In continuing this series (the
other articles were published in last year's first three is-
sues of DE SIGN UM) we are presenting the Ecoson
company which, with its research, scientific, develop-
mental and cooperation activities, is not a typical repre-
sentative of small and medium size entrepreneuring but
which is that much more interesting.

Partners in Business Enterprising

page 41

The Slovak Chamber of Commerce and Industry (Slo-
venska obchodna a priemyselna komora - SOPK) was
established in 1992 as an independent democratic in-
stitution to support business enterprising at home and
abroad in compliance with the law of the Slovak Natio-
nal Council. Its major activities in the first three years
responded to the needs and requirements of the deve-
loping business environment. Newly established com-
panies particularly needed advisory and consultancy
services in the area of business foundations, economic
management, legislation, and customs regulations,
etc.. The Chamber provided such services for the mem-
bers at very favourable conditions, and so it establis-
hed a good reputation. Business consultancy and trai-
ning are still among the major activities of SOPK,
covering a complex package of business services now.
Here is what the Director of the Section of Business
Relations and Regional Policy of SOPK Ing. Anton Lisy
told us about the work of the Slovak Chamber of
Commerce and Industry, particularly with respect to
small and medium enterprises:

38/ 1/1998

SOPK is one of the places to enter into contact with in-
ternational partners. We offer benefits to businessmen;
some services are even free of charge. Information on
all activities and services of the Chamber and on the
prepared events are published in our biweekly SOPK
News Letter. There is also the Court of Arbitration, advi-
sory services, and benefits for participation in exhibiti-
ons and fairs abroad. The Chamber seeks partners,
particularly in international markets, e.g. through fore-
ign missions. Businessmen can take part not only in our
missions abroad, but also in negotiations with foreign
missions coming to visit us.

In order to accelerate information transfer, we have es-
tablished on-line connection between Chamber offi-
ces, but the greatest advantage is the provision of
access to the Internet, which can be used by business-
men. Our Chamber is on the Internet as a member of
the International Chamber of Commerce and Industry.
Foreign businessmen also seek partners through the
International Chamber of Commerce and Industry,
where all the associated chambers ,unpack”. If

a Frenchman wants to do business in Slovakia, he will
select SOPK and browse through our members, or he
will address us directly to obtain information on pos-
sible business partners. The activities of the Chamber
are not determined by the office, but by businessmen
themselves, so they establish professional sections
funded by SOPK - there are 21 of them now - providing
a base to influence the existing legislation and to mo-
dify it with respect to improving the business environ-
ment or to participate in drafting new legislative regu-
lations.

The current situation in the business sphere is marked
by certain issues. The first one is that good Slovak pro-
ducts are not priced as they deserve to be. The second
one is indolence at work, people seem not to be inter-
ested in their work, resulting in bad services and pro-
ducts. The third issue is changing legislation. Laws are
often modified, sometimes requiring compliance with
new regulations even before the new legislation has
been passed. Customs and tax laws are changed so
frequently that even authorities are not able to apply
them.

Finally, there are problems with financial resources.
Lending rates are not so high in any former socialist
country as they are in Slovakia. For instance, the loan
rate for businessmen is about 20%! The Slovak market
is small and the demand for services and products is
not as high as expected. A business plan is useless
when there are no customers due to insolvency, when
lending rates are increased or there are no loans avai-
lable at all, regulations and taxes are modified ...
Manufacturing conditions change and businessmen are
often embarrassed.

The number of registered business entities is increased
through so called ,sleeping” or ,dead" companies. Itis
not in conflict with the law, but the reality is not properly
reflected. A new phenomenon in the last few years has
been the foundation of specific business entities such
as design studios. Also, designers can establish inde-
pendent sections within SOPK. They can publish, free of
charge, information on their activities in the Newsletter.
In this way, businessmen will learn about their activities,
focus, and results. To achieve professional success it is
necessary to be properly introduced. Information about
our sections is spread through the Internet. Sections
can be established on a regjonal level, but a national
one would have a greaterimpact. In such a case it must
represent entities from the five Slovak regions. Of
course, all of them must be Chamber members either
as legal entities or as people.
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Slovak Know-How with Japanese Quality

by Adriena Pekarova, page 42

A small company called Ecoson from Nové Mesto nad
Vahom has developed products which work on the basis
of modern ultrasound technology. A humidifier and inha-
ler are manufactured in cooperation with a Japanese
plastics company. Presently, the company’s ambition in
the area of new product development is represented by
a new manual inhaler the parameters of which are at the
level of any top world product.

The Ecoson company was established in 1996 by a fat-
her and son team, Ing. Stefan Svehla and Ing. Branis-
lav Svehla, the chief manager. It was only logical that
both of them utilized their expertise and focused the
company on research, development and production of
ultrasound equipment for ecology, health care and the
industry. Presently, the company has six full-time
employees and uses people on contract as needed. In
1996 the company completed the development of its
first two products: the ultrasound humidifier - Mistair™
and an ultrasound inhaler - Nebustar™ which uses the
principle of making aerosol by ultrasound dispersed by
water as the transfer medium. The aerosol is produced
in a jar with the medicine which it absorbs and through
inhaling is dispersed in the upper respiratory track. The
effect of such non-aggressively administered medicine
is quick and significant and treats a wide range of respi-
ratory illnesses without side effects. However, system
development is only half way to a good quality product.
This was too much for the company itself and no do-
mestic producers could be found. The reason for that is
mainly the fact that there is no inexpensive plastics
technology in Slovakia and so Ecoson decided to look
for partners abroad. One Japanese company, experien-
ced in manufacturing plastic parts (the most important
technology in the production of both products, the hu-
midifier as well as inhaler) expressed interest in coope-
ration. Following the initial difficulty with making
contacts with this reserved Japanese company, coope-
ration went full steam ahead. Thanks to modern com-
munication technology, there were no problems in fine
tuning the details of the system in the context of the de-
sign without unnecessary delays. Today, parts manufac-
tured in various branches of the Japanese company are
assembled in Nové Mesto nad Vahom and the finished
products represent a reliable aerosol technology at top
quality but for considerable lower price than products
imported from abroad.

Ecoson was not able to avoid problems facing all small
and medium size entrepreneurs: lack of acceptable
loan possibilities, high interest which has a demotiva-
tion or even liquidation effect on companies. But the
human potential of the company is great so they are not
giving up.

.People are decisive. They must know how and want to
work. People without money can work but money wit-
hout people cannot* says Stefan Svehla. His words are
confirmed by further activities of the Ecoson company.
In spite of all the difficulties and obstructions, e.g. in
case of certification of both products which is neces-
sary for international markets, the father and son team
is talking about other scientific and technological pro-
jects which would utilize ultrasound. For example, pre-
vention against pathogenic bacteria, water purification,
etc. The last product developed in their laboratory is the
manual inhaler. It will be manufactured again in coope-
ration with the Japanese partners but the measure of
domestic know-how of this product now includes the
design whose author is Anton Bendis, a designer from
Banska Stiavnica.
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“It is designed for use at home and in the hospital. It is
portable so that the patient can use it in any situation
when necessary. When designing this product the de-
signer took into consideration the patient’s relationship
to this product. A person does not use an inhaler volun-
tarily, he/she takes it as a necessity and a certain de-
pendency. In everyday use of an instrument such as an
inhaler the priority is friendliness which can, to a cer-
tain degree, neutralize the stressful feeling toward

a health aid. We took great considerations with respect
to technology. That is part of the economy and invest-
ment. To simplify, we can say that the greater the in-
vestment at the beginning the cheaper the production.
But Ecoson is @ small company and cannot afford
great investments. So our task now is to look for a good
compromise. The design paralleled the construction of
the product, with solving its electronics and internal
aerodynamics while utilizing modern computer techno-
logy, which considerably shortens the time necessary
to introduce the product on the market.”

Mobile Furniture ACT

by Maria Rihakova, page 44

Team work, high mobility, and extreme use of computer
technologies characterize the working environments of
the 1990s. This situation has inevitably been reflected
in new generation office furniture, which is adaptable,
combining harmoniously intelligent technologies with
perfect aesthetics. It consists of components for vari-
able workplace design. Its advantage is that it can also
be used in a home office.

New style office furniture has been offered by almost all
the worldwide leading producers (e.g. Martela, Strafort,
Wiesner Hager, Vitra, Haworth, Voko), however, their pro-
ducts are extremely expensive in our market. Designers
in Skoda Auto, j. s. c. Mlada Boleslav, the Czech Repub-
lic, have decided to go their own way - a new office furni-
ture set was designed by Vlastimil Pacek and Rastislav
Tomascik, young graduates from Technical University in
Zvolen, Department of Furniture and Wood Products
Design.

,Our task was to design mobile, solid, ecological, crea-
tive, and much cheaper furniture, meeting criteria com-
parable to imported products. Companies like ours,
where employees don't spend all their working hours in
the office (for instance, our dealers have to do a lot of
travelling and stay in the office only about 2 days

a week) can considerably reduce their operation and
furniture costs.

The set has been designed for a broad spectrum of
users. Skoda Auto has about 22,000 employees wor-
king in many departments, starting from car design
through employee services to public relations.
Moreover, we have set the aim to also include in the tar-
get group company management. Over several years,
all the offices in Skoda Auto should be furnished in this
way. At present, this furniture is in some 600 places. As
the company management is also using the ACT furni-
ture, they have allowed us to design another set: furni-
ture for Skoda car dealers. It should appear in our
brand shops at the beginning of 1999.”

CONCERT IN THE EDITORIAL OFFICE

by Adriena Pekarova, page 46

Jozef Dodo So3oka is an exceptional man and a jazz ar-
tist. By his masterful playing technique and composi-
tion for percussion he gained an international following
and his emotional music continues to stir new listeners.
He is the only jazz player in the world who dares to play
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with a whole orchestra as well as give solo concerts
playing metal and wooden acoustic instruments. He
stands alone on the stage surrounded by drums, cym-
bals, wood blocks, tympana and gongs ...hitting, tou-
ching, slapping or caressing them to create the desi-
rable sound. It is almost like a dance of an African
medicine man in the middle of sounds the meaning of
which you cannot name but you feel that they are real
and you understand them.

This was my experience during the first meeting with
Jozef SoSoka's music at the opening of Koloman

Sokol’s exhibition. | had another chance to see his relati-
onship to music and the instruments that he plays, na-
mely at the editor's office where we were to meet with
the designer Tibor Uhrin who designed a series of woo-
den instruments especially for J. SoSoka. Instruments of
various shapes were lying on the table - hollow, flat,
brushes, bowls, rattles ...SoSoka took each in his hand
and searched for the best way to make it sound; he tried
all the possible colors and depths of sound. Knocking,
rumbling, ringing or smacking sounds and tremolos fil-
led the office which until now was filled only with the rin-
ging of the telephone. This unusual concert in an
editor's office made it possible for me to witness the in-
spirational cooperation between a designer and a musi-
cian dominated by understanding, love for wood, music
and respect for the work of the other person. The theme
of our interview was music and design, i.e. creative sti-
muli necessary for the work of both of these people.
How did you two meet?

T. Uhrin: | have always been inspired by music and | like
jazz very much. When | heard Dodo SoSoka three years
ago in Kremnica | fell in love with his art. Since then

| have cooperated with him in spirit, although he did not
know about it yet. | went to his concerts but | waited for
a suitable opportunity to present him the instruments
that | had made for him. That happened last November,
S0 our cooperation is only a couple of months old. | was
pleased that SoSoka did not refuse the first things

| made for him - they were based on toys. It gave me the
impetus to make more and | have made 20-30 instru-
ments for him to date.

J. SoSoka: Tibor's instruments are very interesting and

| use them in my concerts and in my own compositions.
Many of them do use a common principle of making

a sound but the presentation is original, different, with
a different sound effect. The way the wood is worked,
the way the instruments look, their musical possibilities
- all that is a great inspiration to my musical thoughts.

| perceive his instrument from two aspects - not only as
an instrument that | use to make interesting sounds but
also as a work of art, as an object.

What makes the wooden acoustic instruments so inter-
esting to you?

J. SoSoka: When you look back in history you realize that
music without wooden instruments is unthinkable. The
base, the cello, the viola and violin are all perfect musi-
cal instruments. But wood is important in modern music
as well. The real Spanish acoustic guitars are made of
wood. Plastics are used in making musical instruments
but these are incomparable with the ones made of
wood. In case of percussion, wood is substantial and ir-
replaceable. For example, all African instruments are
made of wood, even if they are covered by animal skin,
the body of the instrument, the sounding board, is made
of wood. When | saw the work of old African masters as
they were making an instrument for me to play | felt that
the wood was still alive; that in spite of the fact that it
was sawed off its roots, its soul was still alive. That's the
way Tibor works. He puts part of his life, his feelings and
philosophy into the instrument.
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What do you really put into your instruments?

T. Uhrin: | don’t even know myself. It's probably going to
be some woo-doo if it's inspiring me so much. Each in-
strument is different. | cannot make two of the same. All
you need is a small cut, a tiny hole, a groove and the
wood resonates or its sound is muffled. Some rules are
known but others | had to find out for myself. Forin-
stance, how the thickness of the wood affects the sound.
One has to know what wood can do and work accor-
dingly. Wood is flexible, it can be grooved and deformed.
| consider myself an author of details. First | did not know
that | am making an instrument. When it was finished

| found out that it made a sound.

How do you pick the wood to make the instruments?

T. Uhrin: There are many good wood types - not only the
light maple but also apple, hawthorn, lilac, beech, plum
... the whole forest. | pick my wood depending on what
instrument | want to make - whether | want it to be fle-
xible, hollow, hard, etc. Wood cannot disappoint you.
Something will always come out of it.

From the beginning of his professional career, Tibor
Uhrin has been working with wood. He has been making
mainly toys and recently even furniture. He lives in
Kremnica where he teaches at the Applied Art School,
heading the toys department.

Jozef Dodo SoSoka has been active in jazz for the last
35 years. He is one of the most important percussion
soloist in Slovakia and has an excellent international re-
putation. He has cooperated with many excellent world
Jazz musicians. He has played many concerts in Europe,
USA and Africa. He initiated and organized many inter-
national jazz concerts. Last year he organized several
solo concerts and tours with various groups (Israel,
Czech Rep., Hungary, Italy). He recorded several CDs.

CITYPE - Seminar on Typography in Urban Environment

by Peter Bilak, page 50

City streets influence graphic design and change criteria
for its perception. The city has no final shape and is still
changing. We are also a part of it. Urban issues and the
current typography were basic topics in the CITYPE semi-
nar, which took place at the end of last year in Flemish
Antwerp.

Any city is a structure in time and space, constantly modi-
fied by its citizens. Streets socially connect people of vari-
ous position, origin, and culture. In spite of planning ef-
forts, the city develops spontaneously, without any final
shape. One of the leading institutes in graphic design in
Belgium - Karel de Groote Hogeschool in Antwerp - has
attempted to map the relationship between urban plan-
ning and typography. Organizers of the CITYPE seminar
wanted to consider the current typography and urbaniza-
tion on one side and the growing importance of new me-
dia in communication on the other side.

CITYPE was an attempt to see the city as a place full of
symbols. The result of the city and its information structure
expansion is an abstract space defined by codes.
Typography as the most abstract of all art types is an al-
most entirely urban matter now. It was no pure chance
that guests invited for the CITYPE seminar were from the
greatest cities in the world - David Carson from New York,
J. F. Porchez and Isabelle Rosenbaum from Paris, Acme
Fonts from London, Luc(as) de Groot from Berlin, Marian-
ne van Ham from Amsterdam, Clotilde Plyff from Brussels,
Stephan Milller from Ziirich. Those graphic designers are
more influenced by urban graffiti than by design alma-
nacs. On the other hand, some of them directly shape the
streets and the city (e. g. the Dutch Studio Dumbar).

The CITYPE seminar lasted for 5 days. The program inclu-
ded lectures, discussions, and a series of workshops.

ENGLISH SUMMARY

Apart from that, there was a permanent Internet Lab and
Think Lab available. Another interesting idea was the
confrontation of guests and students works in exhibition
rooms of the school. The conference was revived by the
installation of student projects in the city centre.

Panoptic of (Non)Senses - Cologne ‘98

by Lubica Fabri, page 58

OnJanuary 14, 1998, for the third time | am going along
the back stairway to the press centre in the Cologne exhi-
bition grounds. My visit card, passport, and accreditation.
A glass of mineral water, coffee, short advice from ,fel-
low-sufferers”. | am selecting the best slides of the avai-
lable ones, | am marking in the catalogue what must be
seen, | am locking the first pile of papers into a cabinet.
Fora moment | am flirting with the idea that what they
gave me will be completely sufficient ... Finally, however,

| step out into the panoptic of fourteen exhibition halls of
the International Furniture Fair, where | have to fulfil a dif-
ficult task, responsible and absurd at the same time: to
find what is new, revolutionary, important and reasonable
in the current world of furniture and household design ...
After two days of active, exciting, and exhausting search

| am tired and feeling more and more depressed - just like
in the last two years - by the absurdity of all the things
around me. This feeling is still there (cheer up: Philippe
Starck suffers from the same feeling), therefore - not beli-
eving in propositions about new trends, which, written in
five various versions, have been pressed into my hands in
the press centre - | am writing, instead of a serious pro-
fessional article, an unprofessionally responsible report,
instead of furniture design speaking about surprises, fee-
lings, pleasure, doubts, and the transitory beauty of be-
autiful things. Or, therefore, might it also just be about fur-
niture design?

Always a step ahead

Are ltalian manufacturers always pioneers coming up with
new household design philosophies? Yes, they are. This
year, | am not enthusiastic about their new idea - but it is
logical. In Western Europe furniture has ranged among
fashion goods (or is it only an illusion, supported by ma-
nufacturers and tradesmen?) Fashion comes and fashion
goes. Round shapes are replaced by angular ones, light is
replaced by dark, heavy is replaced by subtle, smooth is
changed to rough. Are simple and visionary purist visions
of household design proving that we are already some-
where ,higher”, or do they reflect the need to offer somet-
hing new? Expositions of the Italian companies Missura
Emme, B&B Italia, Molteni &C raise many questions.
Kings of design with no crown

Raset Mdbel (Germany) is one of the leading furniture
manufacturers from the view-point of the current design.
Since many years ago their commercial strategy has been
based on the authors' design. They have co-operation
with renowned designers, the most important of them
are: Pascal Mourgue, Peter Maly, Thihault Desombre, and
Didier Gomez. New furniture pieces in this year's exposi-
tion have been designed by: Sophie Larger (seating ele-
ment ,Glup“), Didier Gomez (armchairs with cane weave),
and many young designers, who created various sets of
small utility goods and lighting fixtures. The exposition,
whose author was Peter Maly, was awarded the silver me-
dal in competition for the best exposition in the category
over 500 m2,

Fragile but unbreakable

In recent years, glass has not been ranking among the
preferred or prized materials. Most frequently it is used in
mat or sanded finish on front doors of luxury cabinet fur-
niture - with interior lighting it converts the cabinets into
discrete lighting objects with a magic shade inside.
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Relaxation and pleasure to my senses was provided just
by them, together with colour glass furniture pieces,
which | liked in the exposition of Zeritalia and Cattelan
Italia this year. It's worth mentioning that all the products
are of safety glass; a light blue colour is produced by
using the technology of etching, while other bizarre colour
creations have been achieved through the application of
special aqueous varnishes on glass.

Losing and finding

What attracted visitors to the furniture exposition from
Spain in recent years was not there now. Charming cur-
ved elements, sophisticated details, specific features, in-
dividuality - all of that has been lost by Spanish design on
the way to wealthy markets and renowned distributors.
Individuality, through which Spanish design stunned the
whole world several years ago, is of a completely different
fashion now. It has straight lines, acute angles, pure geo-
metry, aluminium details and ... it is not Spanish.

Where are you going, chair?

To simple shapes and geometry, which seem to respect
the unchangeable ergonomic rules only with great efforts.
The current chair design is similar to the Scandinavian
one - it is subtle, modestly upholstered. In interiors it is
usually of wood, for outdoor use it is of metal or in a com-
bination of metal and plastic. Chair design has adapted
to the current fashion of cane weaves and still more and
more sophisticated technologjes of wood and plywood
bending. There was no surprising chair innovation in
Cologne - at times, which dictate rigid economic conditi-
ons, shapes again (though reluctantly) follow the func-
tion. The chair still remains a symbol of looking for a per-
fect combination of shape, structure, economy, and
comfort - a challenge for genuine designer skills.
Phenomenon called comfort.

Armchairs, sofas, couches ... the world of comfortable sit-
ting, relaxing, and idling is developing into upholstered
furniture solitaires of various types a great supply of sea-
ting sets with variable elements, aimed at designing indi-
vidual creations of relaxation zones. The wider range of
various combinations, the apparently less striking and
more modest look - single colour materials, coarse struc-
tures, natural materials (leather, cotton, flax). Do | envy
those people, who have enough space in their sitting-
room? Nonsense...

Common things

| am glad to find an armchair, which is very comfortable
despite its modest size and which does not show any
contempt for quite common things (Art&Form, Turin).

The last question

Numerous wonderful things in the remarkable (?), res-
pectable (?), and praiseworthy (?) world of the current
furniture design have something in common with those
common things, which will surround me tomorrow: the
transitory feature of human possessions. And yet again
we invent, create, produce more beautiful, better and new
things? Is it an absurd desire to come up to the perfec-
tion of nature or a foolish hope to overcome the vanity of
our existence? Or both of them? What do you think about
it, Mr. Starck?

According to Philippe Starck too much effort has been al-
ready put into making utility goods beautiful. Everything
indicates that many of them will change in shape and
some of them will vanish completely. ,A refined human
being will live in a room which may be simple, but which
will offer him/her many more services than before.
Taking no care for the functionality of things, he/she can
go in exclusively for emotional matters. Utility will be
suppressed by poetry,“said P. Starck. His answer to the
question by the American magazine |. D. What do you
want to propose next? was , Nothing."

DE SIGN'UM
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Cinnost obchodnych a priemyselnych komdr ma

v europskom kontexte hospodarskeho rozvoja uz
vySe 150-rocnu tradiciu. Aj ked' na Slovensku sa za-
kladali komory uz v polovici minulého storocia, po
zruseni poslednej z nich roku 1948 nastalo vakuum
a niekol'ko generacii nemalo skisenosti s pravym
poslanim takejto institicie.

Slovenska obchodna a priemyselna komora (SOPK)
ako nezavisla a demokraticka instittcia (o jej zaklad-
nych cieloch rozhoduje ¢lenska zakladna) na podporu
a ochranu podnikania doma i v zahranici vznikla na
zaklade zakona SNR roku 1992. Jej podstatnti ¢in-
nost v prvych troch rokoch ur€ovali pozZiadavky a po-
treby rodiaceho sa podnikatelského prostredia.
Novoznikajice podnikatelské subjekty potrebovali
predovsetkym poradenstvo v oblasti zakladania fi-
riem, ekonomického riadenia, pravnych a colnych no-
riem a pod. Komora ho ponukla svojim ¢lenom za vel-
mi vyhodnych podmienok, a tak si ziskavala meno.
Poradenstvo a vzdelavanie v oblasti podnikania zo-
stalo jednou z najdolezitejSich cinnosti SOPK, ale
dnes uz poskytuje podnikatelskej sfére
komplex sluzieb. Rozvrstvila sa cinnost
i Struktdra SOPK: zriadili sa 4 regionalne
komorya 5 kancelari, aby sa priblizili sluzby podnika-
tefom, vytvara sa siet zmieSanych obchodnych komor
. Na ufahcenie medzinaradnych kontaktov nasich pod-
| nikatelov. Aj ked sa roku 1996 zmenilo clenstvo v ko-
more podla zakona z povinného na dobrovolné, silna
Clenské zakladna komory ku koncu roka 1997
d05|ahla takmer 4000 clenov.

A &
0 posobeni Slovenskej obchodnei\.a priemyselnej
komory, hlavne vo vztahu k malym a strednym podni-
kom, hovorime s'riaditelom Gtvaru podnikatelskych
vztahov a regionalnej politiky SOPK
o1 V9 Ing. Antonom Lisym.

takty S moznymi domacimii zahranu‘.nym| partnermi.
Clenom Komary poniikame zvyhodnené sluzby, nie-
ktoré dokonca bezplatne. Informacie o vSetkych Cin-
nostiach a sluzbach komory, o pripravovanych akci-
.1/ ach zverejiujemeprostrednictvom nasho
dvojtyzdennika Spravodaj SOPK; asopisu cielene za-
meraného na podnikatelski sféru. Dalsimi sluzbami
st Rozhodcovsky sid, poraden§tio, vzdelavanie,
Jicast na vystavach a veltrhoch v zahranici za zvyhod-
. nenych podmienﬁ\d?ﬂora hlada partnerov predov-
odnej sf€rg,napr. aj formou misil.
"Podnikatelia sa mdzu zicastiovatna nasich misiach
~ jednak vzahramén, ale aj na rokovamach m|su ktore

ipodnikatelov?

Ty l‘wr"‘ 'L{lv

" V prvom rade je to pora,

| |
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ALYCH A STREDNYCH PODNIKOCH

SERIAL NAVSTEV V INSTITUCIACH, KTORYCH POSOBENIE JE ZAMERANE NA PODNIKATELSKE

PROSTREDIE, SA ROZSIRUJE O POHLAD NA CINNOST SLOVENSKE) OBCHODNEJ A PRIEMY-
SELNEJ KOMORY. ZACIATKY JEJ AKTIVIT SPADAJU DO ROVNAKEHO OBDOBIA, V KTOROM
VZNIKALI ZAKLADY SUCASNEHO SEKTORA MALYCH A STREDNYCH FIRIEM. V POKRACOVANI
SERIALU, KTOREMU SME SA VENOVALI V PRVYCH TROCH MINULOROCNYCH GISLACH

DE SIGN UM, REPREZENTUJE TENTO SEKTOR FIRMA ECOSON, SVOJIMI VEDECKOVYSKUM:
NYMI, VYVOJOVYMI A KOOPERACNYMI AKTIVITAMI, NIE CELKOM TYPICKY PREDSTAVITEL MA-
LEHO A STREDNEHO PODNIKANIA, NO O TO ZAUJIMAVEJSI. ' 4

napr. noveé zakony - na seminari sa to vsetko
dozvie za dve-tri hodniny. Podnikatel moze do-
stat vysvetlenie viastnych konkrétnych problé-
mov. Dal5ou vyhodou je hfadanie partnerov
v zahranici - okrem misii, veltrhov a vystav - aj
vdaka spolupraci s partnerskymi komorami
v zahranici. Prostrednictvom ich ¢asopisov
predstavujeme ponuky nasich firiem na spolu-
pracu, predaj, kipu a pod., podobne, ako v na-
Som Casopise hladaju zahranicné firmy partne-
rov u nas.
Akymi dalsimi formami a cestami sprostred-
kiiva komora informacie svojim ¢lenom?
Medzi pracoviskami komory sa zacali zavadzat
pevné linky, ktoré umoznuju okamzité spojenie
pracovisk komory medzi sebou a napojenie na
internet. Podnikatel na pode komory moze vstu-
pit do siete nternetu ¢i poslat e-mail za vyhod-
nych podmienok. Nasa komora je v sieti inter-
netu ako clen Medzinarodnej obchodnej komory.
Aj podnikatelia v zahrani¢i si zaCinaju zvykat na
hfadanie partnerov na adrese tejto komory, kde

DA DTRNELDI \/ D)) SNITICANT
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najdu vSetky komory v nej zdruzené, teda aj SOPK.
Ak ma podnikatel vlastné spojenie s internetom,
samozrejme, moze sam vstupovat do niektorych
sluzieb komory bez toho, aby opustil pracovisko:
hladat adresy medzinarodnych komar, nasich za-
stupitelstiev, prip. podmienky obchodovania
v inych Statoch, ktoré sme zacali na nasich interne-
tovych strankach pripravovat.
Ako sa moze aktivizovat vasa clenska zakladna?
Cinnost komory neurcuje (rad, ale robia ju ¢lenovia,
a tak zakladaji odborné sekcie. Je ich 21 a sl finan-
cované z prostriedkov SOPK. Na ich pode podnika-
telia vyuzivaji to, Co najviac potrebuja: moznost ov-
plyviovat jestvujlce zakony a vykonavacie predpisy,
aby sa zlepSovalo podnikatelské prostredie. Samo-
zrejme, ich pripomienky nejdu priamo k legislativ-
com, ale prerokovavajl sa na vyboroch komory (vy-
bor pre zahraniény obchod, pre priemysel, pre pravnu
infrastruktdru podnikania a ekonomicky vybor), od-
kial'idli na prislusné ministerstva. V sicasnosti vznika
napr. sekcia, ktora chce svojim clenom vydavat preu-
kazy a bude vystupovat ako ich garant. Ak napr. firma
zanikne, urci sekcia firmu resp. firmy, ktoré za nu pre-
vezmu zaruku na vyrobky pred spotrebitefom.
Obchodnici, ale aj nasi politici, by mali zohrat vyraznej-
Siu tlohu v propagacii nasich vyrobkov. Treba mat na
mysli, Ze tym si zabezpecujeme vyrobu slovenskych vy-
robkov a pracu pre nasich ludi. Ak budeme nakupovat
vyrobky v zahranici, znamena to len kratkodoby zisk,
lebo nasi ludia casom nebudu mat o robit a nebudu
mat za ¢o kupovat. To by sme si mali uvedomit vsetci.
Ako hodnotite stuaciu v podnikatelskej sfére?
Prvym problémom je skutocnost, Ze dobré slovenské

ia, seminare. vyrobky sa nedocenuju tak, ako by sa mali. Druhym
sam - Studovat nedostatkom je Casta lahostajnost k praci, ¢o sa preja-
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ete ani nie je vydana. a'aj st ', ‘
problém spravne ich vysvetfovat a uplatﬁovaf
Napokon, problémy st aj s dostupnostou volnych fi-
nancnych zdrojov a vysokymi Grokmi z Gverov, ktoré
nikde v okolitych krajinach nie sa takeé vysoké ako
u nas. Pri Groku nad 20 % sa neda seriozne podni-
kat. Na Slovensku je maly trh a a odbyt sluZieb a vy-
robkov nie je taky, aky sa predpokladal. Darmo sa
postavi podnikatelsky plan, ked odrazu nie su od-
beratelia napr. kvdli nesolventnosti, alebo sa zvysi
tirok na Gvery, ¢i peniaze vobec nie st dostupné,
meni sa zakon, dan... V procese vyroby sa menia
podmienky a podnikatel byva zaskoéeny. ak ma uz
uzavreté d hody
Sme jednazins
vané zakorly,\ale casto alebo prav-
nych predpisov pnch -' -? ( Heskoro anie je tas na
ich kvalitné postdenie. Ak viak je cas nato, aby sa
zakon prerokoval v sekcidch s vykla-
dom pravnika a ozrejmil sa podnika-
tefom, aby sa mohli vyjadrit, vtedy
ma pripomienkovanie zmysel.
0 com svedci fakt, Ze u nas je vysSi priemer MSP
(54) na 1000 obyvatelov nei v krajinach EU?
Pocet evidovanych podnikatefskych subjektov
2vysujl tzv. odlozené alebo ,mftve” firmy. Statistika
nestaci zaznamenavat zmeny. Evidujeme sice desat-
tisice firiem, ale mnohé z nich podfa nulového dano-
vého priznania nepodnikaju. A potom st aj Spekula-
tivne spdsoby: firma sa rozlozi na viacero malych,
kvali znizovaniu danovych odvodov. Znizuje to prijmy
Statu, ale pre majitela je to zrejme vyhodné.
Novou skutocnostou poslednych rokov je zaklada-
nie Specifickych podnikatelskych subjektov ako st
dizajnérske stidia. Co moze SOPK poniiknut im?
Casto sa firmy nechcd stretavat, aby si nevideli do
kariet. Ale dnes uZ podnikatelia vedia, Ze aj ked st
konkurenti, v niektorych veciach musia tahat spolu.
Hlavne vo vztahu k Statnej sprave, alebo ked'si po-
trebujd zabezpecit vyhodnejSie podmienky na pod-
nikanie vo svojom odbore. Druha vec je spolocny
boj proti nepoctivému podnikaniu.
Aj dizajnéri moZu vytvorif samostatni sekciu v ramci
SOPK a vyuzivat vetky jej sluby. Maji moznost bez-
platne uverejnit informacie o svojej ¢innosti v Spra-
vodaji. Podnikatelia sa tak dozvedia, o dizajnéri ro-
bia, ¢im sa zaoberaju, ako sa im dari. Predstavit sa -
aj to je dolezité pre profesionalny ispech. Sekcia
moze byt na regionalnej Grovni, ale vacsi dosah by
mala sekcia celoslovenska. V tomto pripade plati
podmienka, Ze v nej musia byt zastipené subjekty
z piatich regionov Slovenska. Samozrejme, vSetci
musia byt clenmi komory, ¢i uz ako podnikatelské
subjekty, alebo ako fyzické osoby.
Dakujem za rozhovor.

pravo—

Adriena Pekarova
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DIZAIN

Inhalator Nebustar ™

MALYCH A STRED

MALA FIRMA ECOSON Z NOVEHO MESTA NAD VAHOM VY-
VINULA VYROBKY FUNGUJUCE NA BAZE MODERNEJ ULT-
RAZVUKOVEJ TECHNOLOGIE. ZVLHCOVAC VZDUCHU A IN-
HALATOR SA VYRABAJU V KOOPERACII S JAPONSKOU
PLASTIKARSKOU FIRMOU. AMBICIE FIRMY V OBLASTI VY-
VOJA NOVYCH VYROBKOV V SUCASNOSTI PREDSTAVUJE
NOVY RUCNY INHALATOR, KTORY SA SVOJIMI PARAMET-
RAMI VYROVNA SPICKOVYM ZAHRANICNYM VYROBKOM.

,U nés si zdroje duSevného bohatstva a skiise-
nosti. Kedysi sme sa tazko dostavali na zapad

a tazko sme nadvazovali kontakty, citili sme sa
mali. Teraz zistujeme, Ze sa v mnohom vyzname,

a dobre, ale nie su tu podmienky, aby sme to mohli
yuzit.“ V slovach Ing. Stefana Svehlu, riaditela firmy

Ecoson, s. 1. 0., z Nového Mesta nad Vahom sa odraza
nielen dlhorocna skisenost Spickového vedeckovyskum-
ného pracovnika niekdajsieho VUMA, ale stéasne aj sku-
senost podnikatela, ktory uz niekolko rokov buduje
vlastnu firmu a dobre pozna problémy stucasného podni-
kania.

Firmu Ecoson zaloZili roku 1996 dve fyzické osoby, otec
a syn, Ing. Stefan Svehla a Ing. Branislav Svehla, hlavny
manazeér. Bolo logické, Zze obaja vyuzili svoje odborné za-
zemie a cinnost firmy orientovali na vyskum, vyvoj a vy-
robu ultrazvukovych zariadeni pre ekoldgiu, zdravotnictvo
a priemysel. Firma ma v sticasnosti Sest internych za-
mestnancov a podla potreby spolupracuje s dalSimi
desiatimi externistami. Roku 1996 dokonCili vyvoj prvych
dvoch vyrobkov, ktoré sa objavili na trhu so znackou
Ecoson: ultrazvukovy zvihCova€ vzduchu Mistair™ a ultra-
zvukovy inhalator Nebustar™,

VYVOJ VYROBKU V MALEJ FIRME

Vyvijat novy vyrobok znamena znacnu financénu zataz pre
firmu, a tak sa na takuto Ulohu podujimaji zvdacsa velké
firmy s ur€itym naakumulovanym kapitalom. Pre firmu
ako Ecoson bola jedina moznost ziskat prostriedky

z grantu, hoci je to cesta narocna na cas a zlozitost vyba-
vovania, a nie vzdy konci ispesne. Finanéné prostriedky,
ktoré Stat poskytne na podporu vyskumu a vyvoja, nie st
oslobodené od zdanenia, a tak firma z nich musi spatne
odvadzat cast do Statnej pokladnice. NavySe ak sa firma
rozhodne pre vyvoj nového produktu i novej technoldgie
- ekologickejsej alebo ucinnejSej, musi pocitat s tym, Ze
ho moze financovat vylucne z vliastného zisku, pretoze
naklady tohto druhu nie st nakladovou polozkou. Riziko
takéhoto financovania vyvoja a zataz na ekonomiku mla-
dej firmy ma vyrazne demotivujtci az likvidacny acinok.
NEBUSTAR™™

Prenosny inhalator vyuziva princip tvorby aerosdlu ultra-
zvukom, ktory sa Siri prenosovym médiom - vodou.
,Studena hmla"“, ako aerosol pomendva anglictina, sa
produkuje v nadobke s medikamentom, nasycuje sa nim
a pri vdychovani sa dostava do hornych dychacich ciest.
Ucinok takto neagresivne podavaného lieku je rychly, vy-
razny a bez vedlajSich negativnych Gcinkov lie€i Siroku
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Skalu respiracnych ochoreni. Aka je perspek-
tiva vyuZzitia inhalatora? ,PocCet respirac-
nych chordb stipa, Co znamena to aj
vazny ekonomicky dosah. V USA si napr.
SﬁOC_Itall naklady na liecbu respiracnych
chorob a vyslo im Cislo 6 miliard dolarov.
Ked presunuli lieCbu areosolom z nemoc-
nicnych do domacich podmienok, cel-
kové naklady klesli Qé)olovicu. Vypraco-
val som podobni Stidiu pre nase
zdravotné poistovne, ktoré by mali hradit
F,acientom kipu alebo zapoziCanie inha-
atora, kde uvadzam vyrazné ekonomicke
vyhody rozsirenia inhalacnej lieCby u nas.
Zatial Cakame na ich vyjadrenie. Myslim
si, Ze spravny sposob Setrenia nakladov
v zdravotnictve je takéto hfadanie kon-
cepcnych rieSeni,” hovori riaditel Ecosonu.

SPOLUPRACA CEZ INTERNET

Vyvinutie systému vSak je len poloviénym Us-
pechom na ceste ku kvalitnému produktu. Na
to uz sily firmy nestacili a domaci vyrobcovia
sa nenasli. Dovodom je predovSetkym chyba-
juca lacna plastikarska technologia na
Slovensku, a preto sa rozhodli hfadat partne-
rov v zahranici. Zaujem o spolupracu prejavila
japonska firma s dobrymi skisenostami v li-
sovani plastovych dielov, ¢o je najdolezitejSia
technoldgia pri vyrobe oboch pristrojov, inha-
|atora aj zvihcovaca. Potom, Co sa podarilo
prekonat pociatocnu zdrzanlivost japonskej
firmy v nadvazovani kontaktov, sa spolupraca
rozbehla s pinou doverou na oboch stranach.
Vdaka modernej komunikacnej technologii
nebolo problémom spolocne doladovat de-

taily systému v kontexte dizajnu bez zbytoc-
nych ¢asovych strat. ,Cez internet sme si
posielali vSetky detaily aerosolovej tech-
noldgie - skice, vykresy, priebezné rieSe-
nia, konzultovali sme dorieSenie plasto-
vého plasta a dalSie detaily. Internet
nam pomohol preklendt ta obrovski
vzdialenost a dohovorit sa,” vysvetluje

Branislav Svehla. Dnes sa uZ z ¢asti vyrobe-
nych vo filidlkach japonskej firmy montuja

v Novom Meste nad Vahom hotové pristroje,
ktoré predstavuji spolahlivi aerosolovl tech-
noldgiu na svetovej Urovni, ale za ceny pod-
statne nizSie, nez su ceny zahraniénych vyrob-
kov. Je to sice paradox, ale aj napriek
prepravnym nakladom su plastové kompo-
nenty pristrojov vyrobené na Dalekom vy-
chode lacnejsie, nez produkty slovenskych
podnikov.

DE SIGN'UM 43,155

PROBLEMY PODNIKATELOV

Na zaciatku kazdého podnikatelského Gspechu musi byt dobry pod-
nikatelsky plan, ale aj investicia na jeho rozbehnutie. Tu kazdy maly
a stredny podnikatel nardza na problém, ako ziskat finan¢né pro-

striedky. Vyhodné tvery st nedostupné, a tak aj v tejto oblasti vi-
tazi ,silnejsi* a ,vacsi“. ,Malé firmy su vystavené spravaniu sa
bank, ktoré mozno nazvat az ,podnikatelskym alibizmom’.
Dokazte banke, Ze ste na tom tak dobre, Ze nepotrebujete
peniaze, a dostanete Gver,” komentuje Branislav Svehla situa-

ciu, ked podnikatel musi v banke vinkulovat 100 percent sumy,
ktori Ziada ako Uver, a aj tak ma Sancu dostat ho len v polovic-
nej vyske. Uroky z Gverov si dalSou kritickou zatazou podnika-
tela. Splacanie bezného 23-percentného Uroku z podnikatel-
ského Gveru znamena stres, ktorému sa dobrovolne malokto

vystavi. Napriek tomu ani peniaze neznamenaji automaticky
uspech. ,Rozhodujici sd ludia, ktori musia vediet ’
a chciet. Ludia bez penazi mozu robit, peniaze bez fudi
nie,“ hovori Stefan Svehla. Jeho slova potvrdzuji aj dalSie
aktivity firmy Ecoson. Napriek vSetkym tazkostiam a obStruk-
ciam, napr. pri certifikdacii oboch vyrobkov, ktoré by ich mali
vybavit odporicanim pre medzindrodné trhy, obaja Svehlovci
rozpracovavaja dalSie vedeckotechnické projekty na vyuzitie
ultrazvuku, napr. na prevenciu proti patogénnym baktériam,
cistenie vody a dalsie. Poslednym produktom, ktory vyvinuli
vo vlastnom laboratériu, je rucny inhalator. Bude sa sice
opat vyrabat v kooperacii s japonskymi partnemi, no miera
domaceho know-how vyrobku sa rozsirila o dizajn, ktorého
autorom je banskoStiavnicky dizajnér Anton Bendis.
DIZAJNER O NEBULITE™

Rucny inhalator NebuliteTM je postaveny na rovnakom
principe tvorby aerosolu. Je uréeny na domace i klinické
pouzitie, je prenosny (pracuje na batérie, autozasuvku
alebo na siet), aby mohol slizit pacientovi v kazdej situ-
acii, ked sa objavia zdravotné tazkosti. Vychodiskom
ivah dizajnéra o charaktere dizajnu bol vztah pacient
k tomuto pristroju. Pre inhalator sa ¢lovek nerozhod
dobrovolne, berie ho skor ako Zivotni nutnost a urcj
vztah zavislosti. ,Nechcel som zdoraznovat prav
tuto neprijemnu stranku. Pri kazdodennom po
vani pristroja ako je inhalator vystupuje do po
predia ina priorita, a to priatelskost, ktora mo
do urcitej miery neutralizovat tazivy vztah

k zdravotnej pomocke. Zvlast preto, Ze ju Casto
pouzivaju aj deti. Na druhej strane sme sa mu-
seli vyvarovat prilis hravého vysledku s Ia.cn?lm
vyrazom. Museli sme dbat na to, aby nositefom
informacie o spolahlivosti a doveryhodnosti
bola uroven ,dielenského’ spracovania, nie
tvar. DIhé dvahy sme preto venovali technolo-
%yn. To uz suvisi s ekonomikou a investiciami.
ZjednoduSene sa da povedat, Ze Cim vacsia
investicia je na zaCiatku, tym je lacnejSia vy-
roba. Ecoson je vSak mala firma a s velkymi
investiciami sa tu neda ratat. NaSou ulohou

v sucasnosti je teda hladanie dobrého kom-
promisu.“ Anton Bendis ocefuje aj pripravu
Ecosonu na vyvoj vyrobku, ktora zahfiala pre-

htad o konkurenénych vyrobkoch z cenového hfa-
diska i z pohladu uZivatelov - pacientov i leka-

chape. Dizajn vznikal paralelne s konstruk-
ciou pristroja, s rieSenim elektroniky, napaja-
nia, vnatornej aerodynamiky, pricom sa vyuzi-
vali aktualne pocitacové technologie. Ako

hovori dizajnér, ,v takomto pripade treba
sice rieSit naraz vacsi balik problémoyv,
ale to je spravny postup. S ohladom na
klienta a kvoli jednoduchému prenosu
cez internet sme pracovali s vizualizaci-
ami. V sicasnosti uprednostiujeme pre-
nos kompletnych 3D modelov. Vyhodou

rov, ako aj informacie o ucinkoch liecby ie, ze ich mézeme pouzit nielen na vizua-
a ekonomickych efektoch. Umoznilo to vcas

sformulovat zadanie pre dizajnéra, ¢o nie je

u nas samozrejmostou. Jeho dlohou nebolo len
oplastenie uz hotovej predstavy konstruktéra,
ako sa dizajn v nasich podmienkach bezne

izaciu, ale aj na analyzy roznych zataZeni
a technologickych procesov, prip. rapid-
prototyping. Cast z tychto moznosti sme
vyuzili aj pre firmu Ecoson. Ich rozSirenie
vyzaduje dalSie financné prostriedky.
epochybujem vsak o tom, zZe je to vy-
hodna_ investicia - pomaze vyrazne skratit
as potrebny na uvedenie vyrobku na trh.
3 5a, ze U Nnas to asi nie je dole-
itéJeden Gradnik totiz dokédze takto zis-
any ¢as hravo zlikvidovat... To uz je ale

: g niecom inom."

Adriena Pekarova

2

fdlizicie roznych verzii Nebulite™.
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Aké su Specifika pracovného prostredia 90. rokov?
V prvom rade je to timova praca, vysoka mobilita, enormné nasadenie
pocitacovej techniky. Tomu sa nevyhnutne prisposobuje aj kancelar-

sky nabytok novej generacie: je adaptabilny, harmonicky spaja
inteligentnt technoldgiu a dokonali estetiku. Sklada sa z komponen-

tov pre variantné rieSenie pracovnych situacii.

Novy Styl mobilného kancelarskeho nabytku ponukaju takmer vSetci
popredni svetovi producenti (napr. Martela, Strafirt, Wiesner Hager,
Vitra, Harword, Voko), ich vyrobky sa vSak na naSom trhu ponukaju
neamerne draho.

V Skode Auto, a. s., Mlada Boleslav sa rozhodli ist svojou cestou -
vlastnym vyvojom kancelarskeho zariadenia. V septembri minulého
roku podali na Urade priemyselného vlastnictva v Prahe prihlasku vzoru
novej nabytkovej zostavy, ktorej autormi su dizajnéri Vlastimil Pacek
a Rastislav Tomascik, mladi absolventi zvolenskej Technickej univerzity,
Katedry designu nabytku a drevarskych vyrobkov.

0 vzniku nabytkovej série ACT, na ktoru uz maju v rukach oficialny certifi
kat, a o najblizSich planoch do budicnosti sme sa porozpravali s autormi
pri ich navsteve v Bratislave vo februari t. r.

Ako vznikla myslienka vyvindt vlastny nabytok

pre Skodu Auto, a. s.?

Vedenie firmy sa koncom roku 1996 rozhodlo k tomuto zasadnému kroku
najma kvoli vysokym cenam importovaného nabytku. Napriklad obstarava
cia cena zahraniéného znackového pracovného stola bola okolo 21 000 K¢.
Dostali sme za Glohu vyvinat mobilny, pevny, ekologicky, inSpirativny, a naj-
mé ovela lacnejSi nabytok spiiajici porovnatelné kritéria so zahraniénym.
Aké kritéria musela spinat vami navrhované zostava?
Rozhodovala, samozrejme, cena. Do nej sa potom premietol vyber mate-
ridlov a technologicka narocnost. Vzhfadom na naroénost prevadzky vo vy
robnych halach, pre ktoré je nabytok tiez uréeny, sme odmietli lacné ma
terialy. Zvolili sme skor zjednoduSenie technologie vyroby, ¢im sa podarilo
dosiahnut urCitu strohost, pri ktorej vynikne funkénost nabytku. Za dole-
ziti sme povazovali aj pevnost konstrukcie - je kovova, masivna, pretoze
musi odolat aj menej opatrnému zachadzaniu.

Komu je urCena zostava ACT?

V Skode Auto, a. s., pracuje asi 22 000 zamestnancov. Je tu mnozstvo
oddeleni, ktoré sa zaoberaju Sirokym spektrom ¢innosti - od vyvoja au-
tomobilov cez sluzby zamestnancom az po styk so zakaznikom,

a kazdé z nich ma iné pracovné naroky. Sami sme si vSak stanovili
ulohu navySe: rozsirit ciefovl skupinu o ¢lenov predstavenstva a ma-
nazmentu podniku. To sme sa snazili docielif variantnym pouzitim lu
xusnejSich a kvalitnejSich materialov, ktoré by koreSpondovali s tva-
roslovim zostavy.

V ¢om je zostava ACT ina nez ostatné?

Charakteristicky je tvar pracovnej stolovej dosky a .,ladvinky“, ktora
ergonomizuje pracovisko. Vychadzali sme z antropometrickych sivis-

Foto: Filip Slapal
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losti, bolo vSak potebné ri 47 a zaintegrovanie kancelar
skej techniky. Hibka praco ‘* " 3 ovnaka - na hibsej
strane sa poéita s umiestnen tora, k UrGitej vzdia-
lenosti od o€i a pred ktorym poton PCha priblizne
formatu'Ad . Za samo7ejmost Sme povazovali pevnost konstrukcie - je
kovova, skor mohutnejsia, aby odolala aj menej Setrnému zachadza-
niu. Zostava je wybravena koliéskamn tak, ako to'vyZaduji sicdsné pra-
covné postupy.  “h

S akym oflasemSastretol ACT na jednotlivych

pracoviskach?

Prevazuju pozitivne réakelé: Snazime sa pochopit poZiadavky viet-
kych uzivatelov a pomoCou Valitornej pocitacovej siete im poskytu-
jeme jednak katalog jednotliyych nabytkovych prvkov, jednak

denstvo. Okrem projektu zabezpecujeme celkovi realizaciu,
malé zmeny si moze uzivatel realizovat sam doobjednanim poza-
dovanych komponentov cez intranet. V priebehu niekolkych rokov
by mali byt tymto nabytkom vybavené vsetky kancelarie Skoda
Auto. V sucasnosti je to okolo 600 miest.

Ako to vyzera vo vasSej kancelarii?

Sedime tieZ za stolom ACT, jedinou zmenou je jeho farebné pre-

vedenie. Standardom Skoda Auto je kombinécia javor - zelena,

nasa kombindcia je javor - pomarancova. V tejto farbe boli vyro-
bené iba tri pracovné miesta (v kancelarii sme traja) - mimocho-

dom, na obrazkoch je prave nas nabytok.
Spominali ste vyvoj nového typu nabytku, ktory
ste oznacili terminom ,bezadresné pracovisko®.
Co ste tym mali na mysli?
Povodne sme pouzivali bezny termin ,home office". V priesto-
roch Skoda Auto, a. s., v3ak filozofia doméacej kancelarie nema
opodstatnenie. Vo firmach, kde zamestnanci nemusia travit vse-
tok pracovny c¢as (v pripade nasSej firmy sa to tyka najma odde-
leni predajcov, ktori sa v kancelarii zdrzuji v priemere asi 2 dni
do tyZdna a zvySok travia na cestach), je tymto spésobom mozné
uSetrit ndklady na prevadzku budovy a obstaranie nabytku.
Skuste popisat, ako bude vyzerat organizacia
takéhoto pracoviska?
Princip spociva v usadeni urcitého poctu ludi na plochu az niekol-
kondsobne mensiu, aku by potrebovali v pripade beZnych referentskych miest, t. j. 8-hodinového pracovného
casu na jednom mieste. Zamestnanec si telefonicky s urtitym ¢asovym predstihom objedna pracovné miesto
na pozadovany def a hodinu na Centralnom sekretariate. V case prichodu do prace sa na sekretariate pri-
hlasi a vezme si mobilny kontajner, v ktorom ma pocas svojej nepritomnosti uzamknuté svoje osobné veci.
Na com momentalne pracujete?
MozZno vdaka tomu, Ze aj vedenie firmy pouziva zostavu ACT, nam odobrili vyvoj mladSieho brata: nabytku pre
predajcov automobilov Skoda. V znackovych predajniach by sa mal objavit zaciatkom roka 1999. Okrem toho
navrhujeme rdzne atypy, informacny systém a zariadovacie prvky do expozicie Skoda Auto Museum v Mladej

Boleslavi.
Dakujem za rozhovor.

Maria Rihakova

DES'GN'UM 45 1/1998 DIZAJN NABYTKU / MOBILNY NABYTOK ACT




Foto: Pavol Mikulasek, DuSan Slivka



JOZEF DODO SOSOKA JE VYNIMOCNY CLOVEK

A DZEZOVY UMELEC. SVOJOU MAJSTROVSKOU
HROU A SKLADATELSKOU CINNOSTOU PRE BICIE
NASTROJE A PERKUSIE SI ZISKAL MEDZINA-
RODNY OHLAS A JEHO EMOTIVNA HUDBA STALE
OSLOVUJE NOVYCH POSLUCHACOQV. UZ NA ZA-

CIATKU JEHO HUDOBNEJ DRAHY HO NADCHLI AKUSTICKE NASTROJE A ZAUMIENIL SI POZDVIHNUT

TIETO NEPRAVOM PODCENOVANE SUCASTI OR-
CHESTRA. PATNAST ROKOV SA PRIPRAVOVAL NA

TO, ABY DOKAZAL, ZE SU SCHOPNE PRODUKOVAT ROVNOCENNU HUDBU. DNES SA AKO JEDINY DZEZOVY HRAC

NA SVETE ODVAZI POSTAVIT MEDZI CELY OR
CHESTER NASTROJOV A SOLOVO ROBI KON-
CERTY NA KOVOVYCH A DREVENYCH AKUSTIC-
KYCH NASTROJOCH. SAM SA OCITA NA PODIU

OBKLOPENY BUBNAMI, CINELMI, WOODBLOKMI, TYMPANMI,

GONGAMI..., KTORE ROZOZNIEVA UDEROM,
DOTYKOM, SVIHOM, POHLADENIM. JE TO
TAKMER TANEC AFRICKEHO SAMANA UPRO-
STRED ZVUKOV, KTORYCH VYZNAM SICE NEVIETE
POMENOVAT, ALE CITITE, ZE SU PRAVDIVE,

A ROZUMIETE IM.

TAKYTO ZAZITOK SOM MALA Z PRVEHO STRETNUTIA S HUDBOU JOZEFA SOSOKU

NA VERNISAZI VYSTAVY KOLOMANA SOKOLA.

DALSIA PRILEZITOST SPOZNAT JEHO VZTAH K HUDBE A NASTROJOM,

NA KTORYCH HRA, SA NASKYTLA V REDAKCII,
KDE SME S| DOHODLI STRETNUTIE S DIZAJNE-
ROM TIBOROM UHRINOM, AUTOROM SERIE DRE-
VENYCH NASTROJOV, KTORE VYROBIL SPECIAL-
NE PRE J. SOSOKU. NA REDAKCNOM STOLE SA
OBJAVILI NASTROJE BIZARNYCH TVAROV - DUTE,
PLOCHE, METLICKY, MISKY, RAPKACE... KAZDY
Z NICH VZAL SOSOKA DO RUK, HLADAL TEN NAJ
LEPSI SPOSOB UCHOPENIA A ISTYM POHYBOM
HO 0ZVUCIL, SKUSAL VSETKY MOZNOSTI FARBY
A HLBKY ZVUKU. KLOPKAVE, DUNIVE, ZVONIVE
Cl MLASKAVE ZVUKY A TREMOLA NAPLNILI
MIESTNOST, V KTOREJ DOVTEDY AKO NAJSIL-
NEJSI ZVUK ZAZNELO TAK AKURAT ZVONENIE
TELEFONU.

NEZVYCAJNY KONCERT V REDAKCII MI UMOZNIL
ZBLIZKA NAZRIET DO INSPIRATIVNEJ SPOLU-
PRACE DIZAJNERA A HUDOBNIKA, V KTOROM
DOMINUJE POROZUMENIE, LASKA K DREVU,
HUDBE, RESPEKT A OBDIV K PRACI TOHO DRU-
HEHO. TEMOU NASHO ROZHOVORU BOLI HUDBA
A DIZAJN, TEDA TVORIVE PODNETY, KTORE ZIS-
KAVAJU OBAJA PRE SVOJU PRACU.

DE SIGN'UM

Ako priSlo k vaSmu stretnutiu?

T. Uhrin: Hudba ma vzdy inSpirovala a dzez
mam velmi rad. Ked som pred troma rokmi
poéul Doda Sosoku hrat u nas v Kremnici,
velmi ma nadchlo jeho umenie. Odvtedy som
s nim zacal v duchu spolupracovat, hoci on

o tom eSte nevedel. PoCul som ho eSte
niekolkokrat a cakal som na vhodnu prilezi-
tost, aby som mu pontkol nastroje, ktoré som
prenho vyrobil. To sa stalo v novembri minu-
Iého roka, naSa priama spolupraca teda trva
len niekolko mesiacov. Potesilo ma, Ze So3o-
ka moje prvé veci, ktoré vychadzali z hraciek,
neodmietol. Povzbudilo ma to k dalSim name-
tom. Dodnes som vyrobil asi 20-30 roznych
nastrojov.

J. Sosoka: Tiborove nastroje ma velmi zaujali
a vzapati som ich zakomponoval do svojich
skladieb a hram na nich na koncertoch.
Mnohé z nich vyuzivaju sice znamy princip
tvorby zvuku, ale jeho ponatie je origindlne,
iné, s inym zvukovym efektom. Spracovanie
dreva, vzhlad nastrojov, zvukové moznosti,

KONCERT V REDAKCII



to vSetko ma inSpiruje k roznym hudobnym myslienkam. Jeho nastroj
vnimam v dvoch polohach - nielen ako nastroj, s ktorym pracujem

a snazim sa z neho dostat zaujimavé tony, ale aj ako umelecké dielo,
objekt.

Cim vés tak zaujali drevené akustické nastroje?

J. SoSoka: Ked sa pozrieme do historie, tak si musime uvedomit, ze
hudba bez drevenych nastrojov je nemyslitelna. Kontrabas, violon-
celo, viola, husle... to vSetko su dokonalé hudobné nastroje. Drevo je
vSak dolezité aj v modernej hudbe. Pravé Spanielske akustické gitary
st z dreva. Aj tu sa uZ pouZivaju plasty, ale takto priemyseine vyro-
bené hudobné nastroje st neporovnatelné s drevenymi. Pri perkusi
ach je drevo podstatné a nenahraditelné. Napr. vSetky africké na-
stroje su z dreva, aj ked su ozvucené blanami zvierat, ale telo nastroja
- ozvucnica - je z dreva. Ked som sa pozeral na pracu starych afric-
kych majstrov, ktori vyrabali nastroj priamo pre mna, citil som, Ze to
drevo stale zije napriek tomu, Ze ho odpilili od korenov, dusSa dreva
Zije. Tak to robi aj Tibor - dava do nastroja kus svojho zivota, citenia

a filozofie.

Co davate naozaj do svojich néstrojov?

T. Uhrin: To sam neviem, asi v tom bude nejaké woo-doo, ked ma to in-
Spiruje. Kazdy nastroj je iny, nedaju sa urobit dva rovnaké. Staci maly
zasah, drazka, zarez, a drevo sa rozozvuci, alebo naopak jeho hlas otu-
pie. Niektoré pravidla st zname, na mnohé som musel prist sam, napr.
o vztahu hribky dreva a zvuku. Treba vediet, o drevo umoznuje,

a podla toho s nim narabat. Drevo je pruzné, da sa narezavat, defor-
movat. PovaZzujem sa skor za autora drobnosti. Najprv som nevedel, Ze
robim nastroj, a az ked to bolo hotové, zistil som, Ze to zvoni.

Ako vyberate drevo na vyrobu nastrojov?

T. Uhrin: Dobrych drevin je vela. Nielen fahky javor, ale aj jablon,
hloh, orgovan, buk, slivka, brest... cely les. Vyberam podla nastroja -
Ci bude pruzny alebo duty, tvrdy - také musi byt aj drevo. Zvazujem aj
vzhlad, nemal by mat chyby. Casto pouZivam gulatinu so stredom.
Snazim sa nepouzivat lepenie, ale vyuzivat prirodzené vlastnosti
dreva. Drevo nemoze sklamat, vZzdy z toho nieco vzide.

Akusticka hudba viak nema dnes tolko posluchacov ako elektronicka. Staci jeden
syntezator, ktory nahradi cely orchester. Aky je vas vztah k elektronickej hudbe?
J. Sosoka: Elektronika klame zmysly. Dokaze napodobit zvuky rdznych nastrojov, ale prezradi sa po krat-
kom pocuvani. Laik by to nepoznal, ale odbornik s citlivymi uSami to bezpecne zisti. Kazdy dreveny na-
stroj ma iny ton, a ten sa rodi len v dreve vystavenom vplyvom pocasia, duchu miesta, rokom rastu. Toto
komputer nedokaze nahradit. Stlacis gombik a ozve sa vidy rovnaky ton. Ziadne zvukové nuansy, tech-
nika nie je kreativna. Dreveny nastroj vznika v rukach ludi, je v nom Zivy ton, pohyb, rezonancia. S dreve-
nym nastrojom sa na koncerte dostane medzi ludi aj cast prirody a verim, Ze to ma vplyv najma na mla-
dych ludi. Elektronika, lasery, vymozZenosti techniky otupuji mladych ludi a mozu narusif ich estetiku,
etiku, emocionalitu. Verim, Ze zvuk krasneho dreveného nastroja ich moze priviest k vnimaniu prirody

a pochopeniu, Ze je to cennejSia realita, nez je ta elektronicka, umela.
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T. Uhrin: Pre mna je takym ,klamarom" pocitac. Uznavam, Ze dnes je

v mnohych oblastiach vytvarnej tvorby, najmé pre graficky dizajn, nena-
hraditelny, ale ja ho nepotrebujem. Pocita¢ mi neukaze zvuk dreva, nepo-
moze mi spoznat ho. Som skdr remeslenik a vSetko skaSam vliastnymi ru
kami. Pocitacové kresby su sice prfektné, ale casto klama. Ak chcete
nieco urobit podfa nich, tak sa ukaze, Ze treba spravit mnozstvo zmien,
aby drzal pohromade.

Ste teda nadSenec akustickych nastrojov, o Com svedci aj
vaSa bohata zbierka. Na akych nastrojoch najradSej hrate?
J. SoSoka: Mam rad vlastne v3etky. Fascinuji ma africké nastroje, steles-
nujd pre mna kultdru Afriky. Talking drumms - hovoriaci bubon, dZzembe,
sabar, konga... to vSetko su bubny, ale kazdy ma svoje poslanie, svoj ton.
Mam dctu k drevu a tak isto k majstrom, ktori z neho vyrabaju néstroje.

Moja zbierka vznikala dlhé roky. Vidy, ked som spoznal novy nastroj,
ktory ma inSpiroval, som ho chcel mat. Zhanal som ich, kupoval a zakom-
ponovaval do svojej hudby. S nastrojmi som v priamom kontakte fyzickom
i dusevnom. Nie je to muzealna zbierka, vSetky su funkCné a stale si

z nich vyberam a hram na nich na koncertoch.

Maju tieto nové nastroje svoje mena tak, ako tradicné?
J. So$oka: Nastroje eSte nemajd mend. Meno bude vyjadrovat, ¢o pre
mna ten-ktory nastroj znamena, aky ton vyjadruje. Musim na nich trochu
hrat, najst td spravnu techniku hrania, zzit sa s nimi, a az potom vymys-
lim ten najlogickejSi nazov. Musi vyplynut z fungovania nastroja.
T. Uhrin: Nie je to len taka ,frajerinka“, ale skor pocitové zavrSenie pro-
cesu, ako najst spravny nazov obrazu. To sa tiez neda urychlif. Ani hudba
ani nastroj sa nerobi na objednavku.

Adriena Pekarova

.

b .
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Tibor Uhrin
absolvoval katedru
priemyselného de-
signu na Technickej
univerzite v Bratis-
lave. Od zaciatku svo-
jej profesionalnej ¢in
nosti sa venuje
stvarniovaniu dreva.
Zaujala ho predovSetkym drevena
hracka - mechanicka, stavebnicova,
zvukova. Jeho stavebnica Gringo zis-
kala roku 1993 ocenenie Slovenského
centra dizajnu v sutaZi Dobry design.
V sticasnosti sa zaobera dizajnom na-
bytkovych solitérov. Zije v Kremnnici,
kde uéi na Skole uZitkového vytvarnic-
tva a vedie odbor hracCka.

Jozef Dodo So8oka m4 za sebou vyse 35
rokov dzezovej umeleckej cinnosti, ktora mu
priniesla osobité postavenie jedného z najvy-
znamnejSich solistov bicich nastrojov a per-
kusii na Slovensku a vynikajicu medzina-
rodnt povest. Vdaka Stipendiu na Berklee
College of Music v Bostone mohol spolupra-
covat s mnohymi vynikajucimi svetovymi dze-
zovymi umelcami. Vyvija intenzivnu koncertnu
¢innost v Europe, USA a Afrike. Inicioval a or-
ganizoval mnohé medzinarodné dZezové kon-
certy, zaloZil cesko-slovensko-americké dZe-
Zové Kvarteto, ktoré vydalo CD BOB TOP, ako
aj Slovenské dzezové kvarteto a Europa Jazz
Band r. 1997 (J. Smietana, P. Cardoso,

L. Harper, A. Cicca, R. D’aiello, T. Nicholas,
Karen Edwardsovou). Minuly rok usporiadal
viacero sdlovych koncertov a koncertnych
turné so stbormi (Izrael, CR, Madarsko,
Taliansko). Vydal niekolko CD, v sucasnosti
chysta krst CD Drumms and Percusion
Acoustic Music.
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Mesto je kon3trukcia v:éase
a priestore, ktora je
‘kon¥tantne modifikovan
.vietkymi
_obyvatelmi. D6élezitymi
.organmi mesta su ulice
a verejné priestranstva.
socidalne spdajaju Tudi
«rozli¢ného postavenia,
ryv p6vodu a kultdry.
s kazdy z tychto Tudi do
.;uréitej miery formuje
iba tazko mdzeme
ndjst konzistentné mesto,
» ktoré by vo vietkych
A‘svojich aspektoch bolo len
nadherné a reprezentova-
Mesto sa napriek
1v§etk9m snaham o planovanie
spontanne a nikto

nemdze kontrolovat
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pochopit jeho rast a formu.

Neexistuje jeho findlna
podoba, iba permanentny
vyvoj fdz. Preto mbéZe byt
mesto vnimané iba v dlh3ej
¢asovej ndslednosti. Rem
Koolhaas, vyznamny holand-
sky profesor urbanistiky,
hovori: ,Urbanizmus zanikd
v momente, ked nds
urbanizmus obklopi. Je to
triumf pldnovaného
urbanizmu, alebo jeho
pordzka?" Tédto otédzka v sebe
obsahuje aj odpoved. Snahy
o dekadové pléanovania

a Strukturalizdciu miest
vylistili v nedbéveru

k vietkému planovanému.

Po obrovskych chybédch

v projektoch a planovani
letisk, mrakodrapov,
satelitnych miest a infra-
Struktidr je to uUplne
pochopitelné. Urbanizmus
bol zosmiesneny, ked celé
katedry univerzit boli
zavreté, letiskd zru$ené,
trady zbankrotované

a sprivatizované.

V tejto situacii sa o zmapo-
vanie situacie vztahu
mestského planovania

a typografie pokisil jeden

z najdolezitejsich
inStititov v oblasti
grafického dizajnu

v Belgicku ,Karel de
Groote-Hogeschool”

v Antverpach. Organizovanie
tematickych seminarov nema
v Belgicku (na rozdiel od
Holandska) tradiciu a CITYPE
bol precedensom.
Organizatori vo svojich

propoziciach uviedli, ze

C A
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N

ich snahou je "bosudenie
si¢asnej typografie
aurbanizdcie na jednej
strane a zvy3ujuci sa efekt
novych médii v komunikacii

na strane druhej“.

Dnesny graficky dizajn
(podobne ako mesto) je
silne fragmentovany, a neda
sa povedat, Ze existuje
“/“dominantny prad, ktory

uré¢uje jeho vyvoj. CITYPE

Vyklady su masmeédia

Walter

bol pokus pochopit mesto

ako miesto plné symbolov.
+/Mesto sa stalo abstraktnym
priestorom definovanym
kédmi ako vysledok svojej
\éabezhraniénej expanzie
%5 ainformainej

Struktdry.

Typografia je zasa naj-

abstraktnej3ie zo v3etkych
gumenti.

’ |"’L‘¢’y

’! ytakmer vyluéne mestska

Jﬁzéleiitost’. Absoldtna
F L

vac¢sina grafickych

Dne3nad typografia je

_‘.gdizajnérov Zije v mestskych
&iiaglomeréciéch a graficky
\ dizajn sa vytvara préve
"Ultam. Nie nihodou hostia

seminar CITYPE

\

& pozvani na

,& boli z najvaé$ich miest
\

# W sveta. David Carson z New
i
LY

»  Yorku, J. F.
o

"abra Isabelle Rozenbaum

Porchez

"%z Pariza, Acme fonts

‘T‘} Londyna, Luc(Cas) de Groot
2%z Berlina, Marianne van Ham
1z Amsterdamu, Clotilde

?’;Olyff z Bruselu, Stephan
,ﬁ%MGller z Zirichu. ZloZenie
y %, naozaj roéznorodé, snaziac

8y ''sa zahrnit rézne aspekty
F‘i!typografie. Niektorti

"4-;;#b':
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TYPOGRARLWASINIZS

z pozvanych hosti si ulicou

inS§pirovani, ako napr.
Carson alebo Miller. Tito
typografi sd viac
ovplyvneni mestskym grafitmi
ako roc¢enkami dizajnu.
Naopak, niekto vyzor ulice
a mesta priamo formuje.
Stidio Dumbar uZ roky
spraciva doélezité vladne
zdkazky a dé& sa povedat, Ze
to, ¢o dnes pozname pod
pojmom holandsky dizajn,

je do velkej miery praca
§tidia Dumbar. Vysoko

ceneny je ich korporatny

a tiez dizajn
holandskej policie. Jean-
Francois Porchez zas
vo Franclizsku meni vyzor
parizskeho metra. Praca
Luc(as)a de Croota je
viditelnd na nemeckych
a holandskych uliciach.
Dizajn obchodov,
telefédnnych blddiek,
autobusovych zastdavok
ardéznych tlacdovin
ovplyviiuje obyvatelov
mesta. T1i spatne ovplyvnuju

dizajn.

Semindr CITYPE trval pat
dni. Program bol zaplneny
prednddkami, diskusiami,
neformdlnymi debatami
asériou workshopov. Okrem
toho bol k dispozicii
permanentny Internet Lab
a Think Lab (vystavnd sien
s pracami medzinarodnych
hosti). Zaujimavym néapadom
bola aj konfrontacia prac
hosti a 3tudentov.

Vo vystavnej miestnosti

$koly boli nains3talované




Mesto je obrovska otvorena kniha
‘ " napisana anonymnou rukou.

Massin

CITYPE seminar, vstupna hala

Eban

Place d’ltalie Bobigny
Place d’ltalie Bobigny

Le Parisine* par Jean-Francois Porchez

S
P .
i3
m -%-.-‘ B
realizované pre pariZske

pi
metro ean-Frangoi Porchez vychadza pr
d

prace poprednych svetovych
grafickych dizajnérov

a oproti nim vybrané
Studentské projekty

Mariann

e van Ham

za poslednych par rokov. peter

Pozorovatelnym vysledkom
bolo, Ze napriek rozdielu
v medializovani holandského

a belgického dizajnu

mladym Belgicanom nechyba

kreativita a rozhlad.
Svojou pracou zaujal hosti
Bart Bloemen. Vytvoril
mechanizmus e-motion, ktory

na zaklade hlasovej analyzy

B == dan
et i S B3
W zvukov meni tvary pismen A= WeUnets

Tudského hlasu a inych
na poc¢itadovej obrazovke.
Pozoruhodny napad

s potencidlom dalsieho

\‘\LJtitiS.
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Antverpy, Stvrty najvacsi
svetovy pristav, patria aj
medzi najkrajsSie mesta

na pobrezi Severného mora.

Studenti Karel de Groote -

Hogeschool pripravili

inStaldcie svojich
projektov po celom centre
mesta. InStaldcie
v mestskom prostredi boli

uréite ozZivenim

konferencie, kde vsetky
prednasky odzneli
v uzavretych salach.

Zo zaujimavych projektov

Ka idy’ ; ktO s a Pohybu J‘ e spomeniem typo-in3talaciu "x_‘

Dale Bloomingdale mestom, je jeho citatel.

«Times are changing” alebo
skimanie a porovnavanie
grafitov na muZskych

a zenskych toaletach, ktoré
boli prikladom naozajstne]j
spontannej mestskej
grafiky.

3

P2222.00)
|

Vysledok semindra napriek
zhriiujlicej debate nie je
mozné zosumarizovat.
Graficky dizajn ulic je

a pravdepodobne aj bude
bandlny i sofistikovany,

profesiondalny i diletant-

sky, tak ako aj lTudia

v meste su rdéznorodi. Mesto
je tu, a je to ten najvacsi
vydobytok, co mame.
'\ ;'
| 4

' 4
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BREDWASTAVAIGCIM TRETIM TISICROCTTMERY Srv-

LISTICKYCH STREDISKACH AUTOMOBILIEK DA POZO-
ROVAT ORIENTACIA NA DVE DOMINANTNE KATEGORIE
PROJEKTOV BUDUCNOSTI: MALE, AZ MINIVOZI-
DIELKA DO MESTSKEJ PREMAVKY HUSTO OSTDLE-
NYCH AGLOMERACIT A VELKE LUXUSNE LIMUZINY NA
POHODLNE A BEZPECNE PREKONAVANIE VZDIALE-

NOSTIMEDZI NIMI...

“0' A prave ta druhd skupina zastava v posled-
g nom Case vyznamné miesto na medzinarod-
nych svetovych autosalénoch a jej prototypy
s ozdobou expozicii mnohych renomovanych
automobiliek. Budienost vacsinou chéapu

v harmonickom spojeni pokrokovych technic-
kych rieSeni s dizajnom pripominajdcim zaslu
slavu zlatej éry motorizmu. Dizajnéri dostali
volny priestora témou dna sa stal retrodizajn.
A tak navrat starych osvedéenych prvkov za-
komponovnnych do aktuélnyeh linii je badat

Za posledné
-' by neobohatil Mercedes-Benz Maybach
m vozidiel, ktoré
sa do programu sériovej vyroby Ziadnej auto-
mobilky nikdy nedostani. Zaujem automo-
bilky o triedu luxusnych limuzin reprezentoval
na autosalone vo Frankfurte nad Mohanom

v roku 1995 projekt, ktorému jeho autor
Patrick Le Quément dal nazov Initiale. Na §tu-
dii su evidentné prvky Stylistického smeru,
ktory Renault prostrednictvom svojho dvor-
ného dizajnéra naznacuje uz dlhsi cas.
Nedominuje maximalne zaoblenie karosérie

s cielom dosiahnut co najnizsi koeficient od-
poru vzduchu, nezaujmu zZiadne nizke Strbino-
vité svetlomety. Naopak. Renault Initiale ma
nekonvencéne hranatd karosériu so zaujimavo
sa prelinajucimi a vystupujicimi plochami.
Uzke svetlomety pretiahnuté do vystipenych
blatnikov a zadna cast velmi pripominaju
Casy, ked blatniky prekryvali kolesa a plnili
funkciu, podla ktorej dostali aj pomenovanie.
Z hladiska harmonického zIG¢enia moderného

dizajnu s nadychom nostalgickej retrospektivy m

je velmi zaujimavy projekt Maybach, ktorym
Mercedes-Benz prekvapil cely svet na vlanaj-
Som tokijskom autosaldne. Minulé ¢asy pripo-
mina samotna zakladna linia karosérie mak-
kych tvarov s dlhou prednou kapotou

a zaoblenym vekom batoZinového priestoru.
Okrihlost obrysov vynikne najma pri pohfade
zhora a zamer navodit ,staré zlaté casy" sa

Daewoo Shiraz

Y
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dari aj vdaka velkym kolesam. Majestatny
automobil dostal pomenovanie podla feno-
menalneho nemeckého konstruktéra
Wilhelma Maybacha, ktory sa podpisal na
zrode takej legendy, akou bola v 30. rokoch
nemecka luxusna limuzina Maybach 12.
Stidia Mercedes-Benz Maybach je zame-
rana predovSetkym na poskytnutie nepred-
staviteIného prepychu a svojou Uctyhodnou
dizkou 577 ¢cm neodporuje predstavam

o tom, Ze Mercedes sa touto Stidiou mieni
v sériovej podobe dostat do kategdrie nad
stcasnu triedu luxusnych limuzin
(Mercedes triedy S, BMW radu 7, Audi A8,
Jaguar XJS).

Luxusné limuziny lakaja v tejto triede aj
menej znamych vyrobcov automobilov.
Napriklad agilna korejska automobilka
Daewoo si za miesto prezentacie Stidie
Shiraz vybrala vlanajsi zenevsky autosa-
l6n. Aj tento prototyp uZ zakladnou li-
niou karosérie patri do kategorie vyvo-
lavajlcej silné vnemové prepojenie

s minulostou. Futuristické prvky sa
prelinaju s klasickym ponatim detailu

i celku.

ESte dalej v hre na ,moderni minu-

lost" zaSiel americky Chrysler. M@ na
konte niekoflko Stidii, ktoré jedno-
znacne patria do tejto kategorie tzv.
retrodizajnu. Atlantic (Detroit 1995),

LHX alebo Phaeton, ktoré evidentne

nest dedicné Stylistické prvky pre-

vzaté od slavnych vozidiel tejto

znacky vtedajsich cias. Opat si to
vyrazne tvarované blatniky, predna

maska s vystupujicimi reflektormi

a charakteristickou mriezkou chla-

dica, ¢i dokonca vonkajsie spatné

zrkadielka. Celkovy dojem dotva-

raji chromované detaily a opat
velké kolesa.

Renault Initiale

Cas tak trochu zabudnutej slavy
ranej éry motorizmu sa opat vra-
cia. Aj ked iba v podobe prototy-
pov, v ktorych sa zaujimavym,
ale citlivym sposobom snabi
minulost s budicnostou plnou
pokrokovych technologii a futu-
ristickych napadov.

Tomas Hladny

Chrysler LHX

Chrysler Phaeton

Foto: archiv autora



14. JANUARA 1998 PO TRETI RAZ KRACAM ZADNYM SCHODISKOM DO TLACOVEHO CENTRA NA KOLINSKOM VY-
STAVISKU. VIZITKA, PAS, AKREDITACIA. MINERALKA, KAVA, KRATKA PORADA SO ,SPOLUTRPIACIMI“. VYBERAM
Z DIAKOV, €O SU K DISPOZICII TIE NAJSCHOPNEJSIE, KRUZKUJEM V KATALOGU TO, CO TREBA BEZPODMIENECNE
VIDIET, ZAMYKAM PRVU HRBU PAPIERA DO SKRINKY. CHVILU KOKETUJEM S MYSLIENKOU, ZE TO, CiM MA TU
VYBAVILI, UPLNE POSTACI... NAPOKON PREDSA LEN VYKROCIM DO PANOPTIKA STRNASTICH HAL NESUCEHO
NAZOV MEDZINARODNY VELTRH NABYTKU, V KTOROM MA CAKA ULOHA TAZKA, ZODPOVEDNA A ABSURDNA
ZAROVEN: DOPATRAT SA NOVEHO, PREVRATNEHO, PODSTATNEHO A ZMYSLUPLNEHO VO SVETE SUCASNEHO
DIZAJNU NABYTKU A BYVANIA...

PO DVOCH DNOCH POCTIVEHO, VZRUSUJUCEHO | GMORNEHO BADANIA MAM OTUPENE ZMYSLY A CORAZ VIAC
PREPADAM - ROVNAKO AKO PO MINULE DVA ROKY - UNAVE A MYSLIENKAM O NEZMYSELNOSTI VSETKEHO, CO MA
TU OBKLOPUJE. TEN POCIT STALE PRETRVAVA (UTECHA: CiTI TO TAK VRAJ AJ PHILLIPPE STARCK), A TAK - NE-
DOVERUJGC POUCKAM O NOVYCH TRENDOCH, KTORE MI NAPISANE NA PAT ROZNYCH SPOSOBOV VTISLI DO RUK
V TLACOVOM CENTRE - PISEM: NAMIESTO SERIOZNE ODBORNEHO CLANKU NEPROFESIONALNE ZODPOVEDNU RE-
PORTAZ, KTORA MIESTO O DIZAJNE A NABYTKU HOVORI O PREKVAPENIACH, POCITOCH, POZITKOCH, POCHYBNOS-
TIACH A POMINUTELNOSTI KRASY KRASNYCH VECi. ALEBO PRAVE PRETO ZE BY BOLA AJ O DIZAJNE A NABYTKU?

VZDY 0 KROK VPRED

Sa talianski vyrobcovia naozaj vzdy priekop-
nikmi novych filozofii v byvani? Sa. To, s ¢im
prisli tohto roku, ma nenadchlo - ma vsak
svoju logiku. V zapadnej Europe sa nabytok
prepracoval do kategdrie médnych tovarov
(alebo je to len iltzia, zivena vyrobcami a ob-
chodnikmi?). Médne prichadza a odchadza.
Oblé strieda hranaté, svetlé nahradza tmavé,
kompaktné ustupuje subtilnemu, hladké sa
meni na drsné... Su striedme, az vizionarsky
puristické vizie byvania tizbou po jednodu-
chosti, dokazom, ze sme uz kdesi ,nad ve-
cou“, alebo nevyhnutnostou pondknut nieco
nové? Provokacie k mnohym otazkam - expo-
zicie talianskych firiem Missura Emme,

B&B Italia, Molteni&C.




NEKORUNOVANI KRALI DIZAJNERI

Firma Ligne Roset patri medzi Spickovych
vyrobcov nabytku v sidobom dizajne. Jej ob-
chodna stratégia sa uz dihé roky zaklada na
autorskom dizajne. Spolupracuje s renomova-
nymi dizajnérmi, spomedzi ktorych sa na ru-
kopise jej produkcie najvacsmi podielaju
Pascal Mourgue, Peter Maly, Thihault
Desombre a Didier Gomez. O novinky v jej to-
horocnej expozicii sa postarali: Sophie Larger
(prvok na sedenie ,Glup”), Didier Gomez
(kresla s vypletmi) a cely rad mladych dizaj-
nérov, ktori vytvorili kolekcie rdznych malych
uzitkovych predmetov a svietidiel. Expozicia,
ktorej autorom bol Peter Maly, ziskala striebro
v stifaZi o najlepSiu expoziciu v kategorii nad
500 m2.

KREHKE, ALE NEROZBITNE

Sklo v poslednych rokoch zdaleka nepatri

medzi preferované ¢i ospevované materialy.

NajCastejSie nachadza pouzitie v matovanom
_alebo pieskovanom prevedeni na prednych
~plochach exkluzivneho skrifiového nébytku -
“doplnené vnutornym osvetlenim premiena
skrine na diskrétne svietiace objekty s tajupl-
nou tiefiohrou v ich vnatri. Oddychom a pozit-
kom pre moje zmysly sa t. r. stali prave ony
spolu s farebnymi sklenenymi nabytkovymi
objektmi, ktorymi ma oslovila Zeritalia
a Cattelan Italia. Nezaskodi vedief: vSetky vy-
Irobky st z bezpecnostného skla (bledomodré
‘odtiene skla si vyrobené technolégiou lepta-
‘nia, ostatné bizarné farebné kredcie sa do-
siahnuté nanasanim Specialnych vodnych
~lakov na sklo).

BISTRACANIE A NACHADZANIE

0, o v minulych rokoch pritahovalo do expo-

zicii nabytku zo Spanielska, tentoraz chybalo.

" "Povabné zakrivenia, rafinované detaily, svoj-

~ skost, nenapodobitelnost... to vietko straca

Spanielsky dizajn pri hladani ciest k priazni
bohatych trhov a renomovanych obchodnikov.
Individualita, ktorou Spanielsky dizajn pred
niekolkymi rokmi ohdril cely svet, sa dnes
nosi celkom inak. Ma rovné hrany, ostré rohy,
strohl geometriu, detaily z hlinika a... nie je
Spanielska.
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KAM KRACAS, STOLICKA?

K jednoduchosti a geometrii, ktora akoby len
s namahou reSpektuje nemenitelné ergono-
metrické pravidla. Sticasna stolicka sa blizi

k Skandinavskeho ponatiu - je subtilna,
Usporne Calunend. V interiéri najcastejSie
drevena, na vonkajsie pouzitie celokovova
alebo v kombinéacii kov-plast. PrispGsobila sa
modnej vine vypletov i mozZnostiam ¢oraz do-
konalejSich technolégii na ohybanie dreva

a preglejok. V Koline neprekvapila Ziadnymi
prevratnymi novinkami - v ¢ase, ktory diktuje
prisne ekonomické podmienky, tvar opat

(i ked mozno nerad) nasleduje funkciu.
Stolicka zostdva symbolom hlfadania dokona-
Iého splynutia tvaru, konStrukcie, ekonomiky — | —

a pohodlia - vyzvou pre ozajstny dizajnérsky —

kumst. |

i N " i |

T

Kresla, sofy, lenosky, pohovky... Svet komfort- . #” =N ‘ :
ného sedenia, relaxu a lenoSenia sa rozrasta . [
do calinenych solitérov najrozmanitejSich ty-
pov a neprebernej ponuky systémov s variabi-
litou prvkov s ciefom vytvarat individualne
kreacie oddychovych zén. Cim §irsia §kala
roznych kombinacii, tym zdanlivo nenapadnej-
Si a klamlivo skromnej$i zoviajSok - jednofa-
rebné potahové materidly, hrubé Struktdry,
prirodné materidly (koZa, bavina, fan). Zavi-
dim vari tym, ktorym velkost obyvacky dovoli
vytvorit si ,krajinu na sedenie“? Nezmysel...

OBYCAJNE VECI

TeSi ma, Ze nachadzam kreslo, v ktorom sa
napriek jeho skromnym rozmerom sedi vy-
borne a ktoré nepohfda spolocnostou celkom
obyc¢ajnych veci (ART&FORM, Turin).



odfa Phillippe Starcka sa uZ prili§ vela

Bisilia spotrebovalo na dosiahnutie toho,
aby GZitkové veci boli krasne. V3etko
smeruje k tomu, Ze mnohé z nich zmenia

formu, Iiné zmiznG. Objekty zajtrajSka

budi dematerializované. ,Vycibreny
OTAZKA NA KONIEC
So zaplavou neobycajne krasneho a krasne

neobyGajného v tomto pozoruhodnom (?), | e B | ) ; 3 S
dctyhodnom (?) a chvalyhodnom (?) svete [\ il (" 4 e vek bude 2 it vmiestnosti, ktora moie
st¢asného dizajnu nabytku maji aj tie celkom -
obycajné veci, ktoré ma obklopia uZ zajtra,
nieco spolocné: pominutelnost fudskych veci.
A predsa - zas a znova vymyslame, tvorime,
vyrabame krajsie, lepSie, nové? V nezmysel-
nej tizbe vyrovnat sa dokonalosti prirody,
alebo v pochabej nadeji premoct nicotnost '
nésho bytia? Alebo oboje? Co si tom myslite |
vy, pan Starck?

hold, ale bude

¢ sluZieb ako pfEdtimeNestarajiic sa

r I

e

bude sa moet venovat

Y
( e,/mb hilnym veciam.

_—
iitkov?s’# Ptieni poézia,* povedal
P. Starck. Na otdzku amerického

¢asopisu I. D. €o chcete navrhnif
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Stdl. Vyrobca: ZOOM. Stdl je jednou z vyznamnych tém tejto firmy. Zik Zak. Dizajn: J. Sporri. Vyrobca: ZOOM.
Novinkou bol dvojstdl Twin s viacfunkénym vyuzitim. Stolicka na tému spomienky na Rietveldovu stolicku z r. 1934.

Nabytok nad Rynom

Navstevnici janudrového veltrhu nabytku v Koline mali opat moZnost vybrat si z bohatej ponuky. Na tych istych miestach poniikali obchod-
nici, firmy, Ci dizajnéri raz nevkus, inokedy premysleny, priam dokonaly dizajn. Zname firmy ako B&B, Ligne Roset, Fasem, Wiedeman, Magis,
Plank a dalSi prezentovali znovu to najlepSie, Co v oblasti sériovej vyroby interiérového dizajnu existuje.
Po jednoroCnej prestavke sa znovu objavila téma kuchyn. Zaujali predovSetkym premyslenou funkénou organizaciou priestoru. Ich nabytok
nesie znamky jednoduchého izbového, niekedy aZ strohého rieSenia s geometrickym ¢lenenim alebo so zasklenymi plochami. V kuchynskom
priestore nachadza uplatnenie tieZ solitér, v rdmci ktorého je zabudovana chladnicka, umyvacka alebo plocha na varenie.
Zmapovat trendy vyvoja nabytkarskej oblasti v ramci tohto najvacsieho veltrhu je velmi tazké, ked si uvedomime, Ze zmeny v sGi¢asnosti ne
prebiehaju prevratne, ale skor sa odohravaju v detailoch, novych kombinaciach materialov, technickom spracovani, alebo zmene farebnosti.
Predsa vSak sa isté znaky opakovali CastejSie.
Dominoval solitér - kus nabytku individualneho charakteru, ktory sa vynimal v jednoduchych az strohych priestorovych instalaciach. Dizajn
smeruje coraz viac k tvarovej Cistote, jasnej funkcii, minimalistickym tendenciam. Geometrické - Stvorcové clenenie ustupuje. Je nahradené,
alebo prekryté hladkymi plochami, casto matnym sklom. Farebnost sa pohybuje v prirodnych ténoch v kombinacii s hnedymi. Rovnaka fareb-
nost previdda i v Calinenom néabytku. Latky s bez vzorov v jemnej Struktdre v tonoch bielej, smotanovej a teplej hnedej. InStalacia jednotli-
vych znamych firiem tiez smeruje k jednoduchosti aZ strohosti, v rémci ktorej dominuje prezentovany nabytok.
Opét dominovali talianske firmy. Konkurovali im kvalitou nemecké, Skandinavske, ale i Spanielske. Za zmienku stoji i fakt, ze sa po prvykrat
na tomto najva¢Som nabytkarskom podujati predstavil i slovensky vyrobca Mobilier Piestany.

K. H.

Ligne Roset sa
programovo venuje
| dopinkom, ale

v tomto roku sa
Specidlne zamerala
na tito oblast.
Predstavila kolekciu
mladej generacie
dizajnérov 1998.
Libris.

Dizajn: R. Thiry.

Atlante.

Dizajn: studio Kairos.
Vyrobca: B & B
Skrina je rieSena
posuvnymi matnymi
sklenenymi plochami
ako vstupny portal
do Satnika.
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Zostava Domus. Dizajn: A. Citterio.

Vyrobca: B & B.
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Foto: archiv redakcie

VIZE '98

»Branim sa akymkolvek prognozam. My, archi-
tekti, nemame préavo urCovat buducej generacii,
ako ma zit. Buddcnost vidim v koCovnom spo-
sobe zivota. Pre nomada je najluxusnejSim vy-
bavenim postel, ni¢ viac” - napisal v telegrame
organizatorom vystavy Spickového dizajnu VIZE,
usporiadanej v ramci marcového medzinarod-
ného veltrhu nabytku Mobis a dalSich piatich
Specializovanych veltrhov v Brne, esky sveto-
obcan Borek Sipek. Zaujemcovia o jeho osobu
a dielo, ktori sa ziSli na okriihlom stole k téme

Dizajn vytvara Zivotny Styl, sa museli uspokojit v nepritomnosti autora jeho viziou obyvacej izby tretieho tisicro€ia, ktord nazval Nomad.
Celkom ind, nemenej svojraznu interpretaciu futuristickej obyvacky, predstavil mag ceskej vytvarnej scény Milan Knizak. Pomenoval ju
Modlitebna a (castnikom neformalneho dialogu osobne timocil svoju interiérovu filozofiu: ,Pre mna je nabytok partnerom, s ktorym Zijem.
Moj byt je asketicky, mam v fiom len stolicky. StoliCka je najdolezitejSi kus nabytku. Je to malé obydlie, ktoré kopiruje telo ¢loveka, je stale
poruke a vyjadruje osobnost svojho uzivatela.” Knizak je obhajcom lokalnej kultirnej identity v byvani fudi a vyrokom ,rodinné domy si de-
vastatormi tejto planéty” dava jednoznacne najavo, aky zivotny priestor uprednostiiuje.

Usporiadatelia 3. roénika VIZE '98 - Design centrum CR a BVV, a. s. - predstavili cez zastupcov $pickovych éeskych firiem to najlepsie zo si-
Casného interiérového dizajnu. Aj ked viac svetového ako domaceho, ¢im zabodovali skor organizatori Fora designu na tohtorocnom veltrhu
v Nitre. Kazdopadne to vSak bolo podujatie, ktoré situovanim vystavy do atraktivneho priestoru, kvalitnym vyberom vystavovatelov, sprievod-
nymi akciami (vyhlasenie vysledkov sttaze Interiér roku '97 a ETA Vize) a viacerymi hodnotnymi vystavami v brnianskych kultarnych institdci-
ach (Interier Maly, 100 rokov SUPS textilnej v Brne, Metamorfosi, Barbora Skorpilova) mozno vyhlasit za dizajnérsku udalost roka.

Skrina, stol, stolicka... Dizajn: Jan Eisermann.
Na transparentu skrinu Cistych tvarov je projektovany obraz renesancnej skrine.
Vyjadruje fenomén imitacie, dialdgu medzi originalom a képiou, starym a novym.

DE SIGN'UM
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Cosmoscouch v Koline

Socialny jav, ktory nazvali prognostici koncom 80.
rokov ,zakukfovanim® (cocooning), sa stava maso-
vou realitou. Ludia sa vracaja medzi Styri steny,

v com ich podporuje moderna technika na cele s in-
ternetom a televiziou. Trend skracovania pracovného
dna, predlZovania volného casu, ale aj Ubytku penazi
a narastu strachu z kriminality stavia byvanie medzi
zakladné ludskeé priority.

Obyvacia izba bola a bude miestom sebaprojekcie
jej obyvatela. Z tradicne reprezentativnej miestnosti
sa dnes stava multifunkény individualny priestor

s roznorodymi poziadavkami a mnohorakymi formami
vybavenia.

Kto iny ako nova generacia dizajnérov moze prelomit
stereotypy formalizmu v byvani? Ako, to ukazala vy-
stava mladého nemeckého interiérového dizajnu na
tému obyvacej izby nazvana Kozmicka pohovka,
ktora bola sprievodnym podujatim Medzinarodného
veltrhu nabytku v Koline n. R. v januari t. r.

P U J 0. 29.0..9 919 20 U

mr
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Sting na stolicke Soft Pad Chair.

Francis Ford Coppola na stolicke Imago.

ohn Updike na stolicke AC2.

Slavne osobnosti na stolickach

Firma VITRA sa vo svete dizajnu a architektdry spaja s produkciou stoli¢iek a nabytku vSestranného pouZitia a vynikajicej kvality. Spoloénost
ma rozvinuty Sirokospektralny program, opierajuci sa o dobry klasicky dizajn a spolupracu so sicasnymi dizajnérmi zvucnych mien ako Mario
Bellini, Antonio Citterio, Philippe Starck. Znama je architekktira spojena s menom Vitra, a to slavne budovy Vitra Design Museum od Franka
0. Geryho, Vitra Factory od Nicholasa Grimshawa alebo Fire Station, ktor navrhla Zaha Hadid.

MOZAIKA INFORMACII

Do tohto netradicného pristupu podmieneného kultivovanym spdsobom re-
klamy a prezentacie kvalitného svetového dizajnu bolo mozné nahliadnut
prostrednictvom vystavy sprostredkovanej firmou Konsepti Slovakia v Galérii
VSVU - Médium v Bratislave vo februari. Vystavované portréty slavnych osob-
nosti Svajciarskeho fotografa Christiana Coignyho boli sicastou novej filozo-
fie prezentacie spolocnosti, uplatnovanej od roku 1987 nazvanej Kampan
osobnosti. Slavni spisovatelia, herci, dizajnéri, reziséri, politici ako John
Updike, Alain Delon, Jean Marais, Issey Miyake, Audrey Hepburnova, Milo$
Forman, Vaclav Havel a ini sediac na uspesSnych stolickach Vitry st portréto-
vani sposobom, ktory vyrazne odraza ich charakter.

Sibor 120 fotografii sa v priebehu desiatich rokov objavil vo vybranych za-
hraniénych ¢asopisoch a v sticasnosti patri do majetku mizea Vitra. Vystava
putuje po réznych galériach sveta. Do Bratislavy sa dostala z Fragnerovej ga-
|érie v Prahe a Moravskej galérie v Brne.

Irena Dorotjakova
Foto: Konsepti

Forum designu

Pod tymto nazvom prebehla vystava vysokych 5kl zameranych na dizajn
v ramci veltrhu nabytku v Nitre uz vliani. V tomto roku si organizatori postavili
vacsie ambicie. Za pomoci Agrokomplexu, Vystavnictvo, Nitra a generalneho
sponzora Mobilier Piestany sa tvorcovi koncepcie vystavy Férum designu -
Vyskumno-realizacnému centru pri katedre dizajnu Vysokej Skoly vytvarnych
umeni v Bratislave - podarilo vytvorif priestor na nekomercnu prehliadku indi-
vidudlneho malosériového nabytku predovsetkym domdcich autorov, dizajné-
rov, architektov, Studentov, ale i tych vyrobcov, ktori cielavedome uplatiuji
v svojej stratégii dizajn.
Samotna inStaldcia vystavy (autor Rasto Turek) mala za ciel podporit nabytok
ako solitér - objekt a predstavit osobnost jeho tvorcu. Na vystave boli zastu-
pené viaceré osobnosti z nabytkarskej oblasti ako napr. DuSan VoStenak
(EMOCIA, Zilina), Norbert Smondrk (K. F. A., Bratislava), Dana MuSecova,
Ivan Cobej (BRIK, Kremnica), Peter Bohu$ a dizajnéri firmy Mobilier, Piestany,
Rasto Turek, Peter Mesiarik a najmladS$ia generacia Michal Stasko
s N. Sladeckom.
Svoje miesto mali, samozrejme, i Skoly - zvolenska, koSicka a bratislavska,
i ked na mensej ploche oproti minulému roku, lebo jednym z hlavnych kritérii
vyberu bola kvalita. Férum designu chce davat priestor i zahraniCnym auto-
rom a $koldm, a tak vystavu obohatili objekty Jifiho Pelcla, Botka Sipka, ale
i Philippe Starcka , Rona Arada a dalSich.
K. H.
Foto: Juraj Kralik
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1. Stolicka Leggera. Dizajn: Riccardo Blumer. Vyrobca: Alias, Taliansko. Cena design preis schweiz 1997 za produkt.

2. Sklapaci stolik S 1008. Dizajn: Alfredo Haberli, Christophe Marchand, Svajéiarsko. Vyrobca: Gebriider Thonet, Nemecko. Cestné uznanie v kategérii produkt.
3. Ohiovzdorna reflexnd textilia. Dizajn a vjroba: Schoeller Textil, Svajciarsko. Cena design preis schweiz 1997 za textil.

4, Hydrant 50008, Dizajn: Michael Koch. V§robca: Von Roll Armaturen, Svajciarsko. Cestné uznanie v kategorii produkt.

Stred stola

Opulentné barokové tabule piné krasnych mis, priborov, svietni-
kov, kytic a jemnych latok si nenavratne prec. Aj ked racionalne
20. storoCie odsunulo tému velkolepého stolovania do Uzadia,
sviatocné prestieranie ako svojrazny zaner Uzitkového umenia ne-
zaniklo, naopak, venuje sa mu ¢oraz primeranejSia spolocenska

pozornost.

Pod nazvom Stred stola zorganizovalo Nemecké oceliarske mizeum
v Solingene a Spolocnost zlatnickeho a striebornickeho umenia
v Hanau koncom minulého roka medzinarodnu sttaz, v ktorej sa

DE SIGN'UM

design preis schweiz 1997

V minulom &isle DE SIGN UM sme priniesli kratku spravu o udeleni Svajciar-
skych cien za dizajn v kategorii Studentského dizajnu (Cena Willyho Guhla
'97). V tomto Cisle sa vraciame k staznym kategoriam produkt dizajn (399
prihlasenych vyrobkov) a textil (88 prihlasok), v ktorych sa konfrontovali vy-
robky z 20 eurdpskych krajin.
Hlavnid cenu za najlepsi produkt ziskal taliansky dizajnér Riccardo Blumer za
stolicku Leggera (Lahka) vyrobeni novou technoldgiou lepenia dreva a pla-
stu, vdaka ktorej vazi iba 2,5 kg. V tejto kategorii bolo udelenych 40 Cest-
nych uznani.
Hlavna cena za dizajn textilného vyrobku zostala vo Svajéiarsku. Ziskala ju
firma Schoeller Textiles za textliné vlakno vyrobené spdsobom high-tech
z miliénov miniatdrnych sklenych balonikov. Odevy z tejto textilie sa nielen
dokonale ohnovzdorné, Co ocenia najma poziarnici, ale odrazaju aj svetlo
na vzdialenost az 100 metrov. Tento efekt z(Zitkuji najma vyrobcovia cyk-
listického a turistického oblecenia,
hoci latka uz pri prezentacii fasci-
novala aj mnohych médnych dizaj-
nérov.
Svajciarska cena za dizajn bola kon-
com r. 1997 po prvy raz udelena aj
v kategorii Dizajn sluZieb. Ziskala ju
Svajciarska letecka zachranna sluz-
ba za svoju vysoku profesionalitu
a nadStandardny corporate design.
mr

Foto: Alain Studer / design preis schweiz

ocefovali artefakty z uslachtilej ocele a pridavnych materialov, dotvara-
juce Siroko chapany pojem stolovania.

Sutaz ukazala, ze archetyp stola sa vo vyraze dnesSnych dizajnérov za-
sadne meni: charakterizuje ho sklon k miniaturizacii a utilitarizmu,
zbavovanie sa patosu a nahradzanie ceremonidlu stolovania kultom
gastronomie.

3
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Mestsky kosik, 1997. Dizajn: Teresa Young, USA.

Foto: Deutsches Klingenmuseum Solingen
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Foto: archiv redakcie

Starckove kazety

Koncom roka 1997 sa po prvy raz predstavil $panielskemu publiku enfant terrible francizskeho dizajnu Philippe Starck samostatnou vysta-
vou Vanity Case v Centro de disefio v Bilbao. 68 slavnych Starckovych objektov v nezamenitelnom Style, o. i. stolicky, lampy, mestsky mobi-
liar (modely), kuchynské nastroje, flaSe, radia a televizory, ako aj interiérové prvky a fotografie architektiry, bolo usporiadanych v otvore-
nych ,kazetach“, ktorych vrchnak niesol sebakritické, ¢asto az sebaznicujice posolstvo autora v pisomnej forme.

Philippe Starck sa narodil r. 1949 v Parizi v rodine leteckého inziniera. Odmalicka vyborne kreslil. V 18 rokoch si zalozil viastna firmu, ako
20-ro€ny sa stal manazérom Pierra Cardina. V 80. rokoch navrhol interiéry Gradu prezidenta Mitteranda v Elyzejskom palaci a preslavil sa
ako dizajnér nabytku prestiznych kultirnych inStittcii a hotelov od New Yorku po Tokio. Udelili mu nespocetné mnozstvo cien, okrem inych aj
Cenu katalanskeho ministerstva kultlry za celoZivotné dielo na jesennom veltrhu '97 v Barcelone. Pri tejto prilezitosti vznikla aj my3lienka
usporiadania autorskej vystavy.

Starcka kritika oznaCuje za najvacSiu osobnost medzinarodného dizajnu konca 20, storocia a jedného z mala nositelov trendov 3. tisicroCia.
Napriek tomu, alebo prave preto, Starck oznamuje svoj odchod z dizajnérskej scény, aby ,namiesto vymysfania novych veci mohol poméahat
spolocnosti riesSit ovela zloZitejSie problémy, ako si nedostatok Stastia a lasky medzi ludmi®.

Kolekcia a. i. r. z IKEA

Svédska firma IKEA zalozend r. 1943 Ingvarom Kampradom sa vypracovala z malej zasielkovej firmy na jedného z najvacSich svetovych predaj-
cov nabytku a interiérovych doplinkov. Premyslenym systémom Coraz hustejsej siete predajni (aj v novych eurdpskych teritoriach), ekonomizova-
nim vyroby narodnymi subdodavatelmi a kvalitnym dizajnom je zabezpecena GspeSnost produktov IKEA v radoch Siroko Struktirovanej klientely.
Najnovsia kolekcia nafukovacieho ndbytku a. i. r., ktord pontka len niekolko obchodnych domov IKEA v zahranici, vychadza z analyzy Zivot-
ného Stylu a trendov mladej generacie. Ploché balenie, ktoré bolo doposial u sedacieho nabytku tejto firmy nerealizovatelné, je revolu¢nou
inovaciou. Sedenie a. i. r. si vyZaduje len zZlomok materidlovych zdrojov v porovnani s vyrobou beznej pohovky a je 100 % recyklovatelné.
Jeho zakladnou charakteristikou je lahkost (v preprave, skladovani a hmotnosti) a flexibilita (tvarova prisposobivost, mobilita). Na nafukova-
cie prvky, ktorymi je nébytok vypineny, poskytuje vyrobca garanciu 10 rokov.

mr

55 x 40 x 30 cm, ktoré sa plnia studenym vzduchom (napr. pomocou

susica vlasov).
Foto: IKEA

Kolekcia a. i. r. Dizajn: Jan Dranger. Vyrobca: IKEA, Svédsko.
Sedaci nabytok sa sklada z obalu a nafukovacich kubusov vo velkosti
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pretacné kresby, popis v anglictine (nazov, koncepcia, cielova skupina, pouZitie materialov, inovacné Crty, ekologické suvislosti).
Uzavierka: 30. juna 1998. Vyhodnotenie tejto etapy bude 4. augusta 1998.

Prace vybrané do findlneho hodnotenia musia byt doplnené modelom v mierke 1:3, a to do 30. oktébra 1998.

Ceny: Grand Prix (1 vitaz), druha cena (dvaja oceneni), tretia cena (traja oceneni), cena za vynikajuci dizajn (6 ocenenych), cena pre fina
listov (12 ocenenych). Hlavné ocenenia su dotované finanénymi odmenami, finalisti dostanti kompenzaciu za vyrobu modelu.

New Egde Design

Hradanim najpriaznivejsieho aerodynamického tvaru ka-
rosérie a honbou za najnizSim sucinitelom odporu vzduchu
sa automobily aj vdaka projektovaniu pomocou vypoctovej
techniky zacali navzajom velmi podobat. Uhladeny dizajn
takmer zotrel rozdiely medzi jednotlivymi znackami a vovi-
edol automobilovy dizajn do slepej ulicky fadnej unifor-
mity. Po Case sa viaceri vyrobcovia zbadali a zacali tito
stratu vlastnej identity rieSit. Kazdy po svojom, a vari naj
vyraznejSie automobilka Ford. Poslednych par rokov
enormne experimentovala a akoby nevedela ,najst vlastna
tvar“. NajnovSie produkty tohto hfadania nazvala po svo-
jom: New Edge Design.

Snahu odliSovat sa od druhych za kazdi cenu Stylistom
znacky Ford nemozno uprief. Zacali

inovovanym typom Scorpio a uz vtedy vyvolal jeho novy
tvar rozpaky a vinu diskusii. Na ceste za novou identitou
zaSiel Ford dost daleko. Priekopnika v kratkom Case na-
sledovali maly Ford Ka, priestranny Ford Mondeo i malé
Sportové coupé Puma. Doteraz poslednou kreaciou na
ceste nového ,hranatého” dizajnu automobilky Ford je
Sportové kupé Cougar postavené na podvozkovej ploSine
typu Mondeo s opat mimoriadne avantgardnymi tvarmi.
Ostro krojené svetlomety zasahujtice hiboko do kapoty
alebo vzadu do blatnikov kontrastuju s vypuklymi plo-
chami a ovalnym tvarom okien. Dramatickost dizajnu zvy-
raznuju opat ,ostré” prelisy na bokoch karosérie. Vsetky
spominané typy zjednocuje jasna snaha odliSovat sa od
vsednosti uhladeného dizajnu a provokovat svojim vzhla-
dom uZ pri prvom kontakte. Presne v tomto duchu je Sty-
listicky ladeny aj novy Ford Escort.

Tvarovo je novému Edge dizajnu velmi pribuzny projekt bu-
ducnosti automobilky Mitsubishi HSR VI. Aj ked ide najma
uz o Sieste pokracovanie akéhosi technologického pojazd-

Ford Puma
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3. Medzinarodna sutaz dizajnu
bicyklov

Organizator tejto sttaze tchajwanské priemyselné vyskumno-vyvojové centrum
bicyklov chce podporit vyrobu a vyuZivanie bicykla nielen ako Sportovej po-
mocky, ale aj ako alternativnej formy dopravy. Bicykel neznecistuje Zivotné
prostredie a navySe tato forma transportu pontka aj prilezitost na Sportové
aktivity, ktorym moderny Clovek venuje coraz menej ¢asu. Bicykel je rozSireny
po celom svete a ma vela vyrobcov, ktori by sa mali zaujimat o vyvoj tohto do-
pravného prostriedku, aby zodpovedal sicasnym potrebam a vyrobnym tech-
nologiam. Stutaz poskytuje prilezitost dizajnérom a vyrobcom inovovat dizajn
bicyklov a internacionalizovat svoje produkty.

SiufaZ bude mat dve etapy. V prvej musi Gc¢astnik predlozit prinlasku, navrh -

3 kresby dokumentujice rozmery bicykla, 3 kresby z roznych pohladov, 3 inter-
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ného laboratoria typu HighTech, japonsky vyrobca nezanedbal ani tvaroveé rie-
Senie, ktoré sa svojim funkcionalistickym pristupom tieZ vymyka z uniformity
inych znaciek. Zaujimavymi prvkami su kridlové vyklopné dvere a spodna plo-
Sina, ktora ulahcuje nastupovanie do vozidla.

Tomas Hladny
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1. sympozium technického skla

Volkswagen Design

Automobilova firma Volkswagen po prvy raz predstavila
vlastnu kolekciu 22 naramkovych hodiniek. Auta a hodinky
maji mnoho spoloéného: st to technologicky nédrocné pro-
dukty, ktoré odrazaju osobnost majitela a maju neodola-
telna pritazlivost. ,Tvorba naramkovych hodiniek je jedna
z najnarocnejsich dizajnérskych uloh a vyzaduje velku
zruénost a preciznost. Mnoho dizajnérov v urcitom bode
kariéry ma ambiciu navrhndt hodinky," hovori Hartmut
Warkuss, veduci dizajnér Volkswagen Design. Toto dizaj
nérske centrum sa po uspesnych projektoch automobilov
Coraz castejSie venuje navrhovaniu produktov pre rozne
Spickové nemeckeé firmy (Lufthansa, Minox). Svoje navrhy
oznacuje logom pozostavajicim zo Styroch modrych Stvor-
cekov.

Foto: archiv redakcie

Zorganizova! ho sochar Lubomir Ferko v septembri 1997 v Bratislavskych zavodoch technického skla. Jeho Gc¢astnikmi boli holandski sklari
Dorothé van Drielova, Richard Meitner, Mari Mészarosové a ich slovenski kolegovia Ivica Markovi¢ova, Juraj Steinhiibel a autor myslienky
sympozia Lubomir Ferko. Po¢as tyZdia pobytu v tovarenskych haldch mali jeho G¢astnici moznost zoznamit sa s technol6giou priemyselnej
vyroby a spracovania borosilikatového skla a hladat nové moznosti vyuZitia tychto postupov, hotovych produktov a medziproduktov pre volna
sklarsku tvorbu. ZaviSenim pobytu v tomto nezvyCajnom prostredi boli inStalacie a objekty, v ktorych sklari rozsirili viastné tvorivé postupy

0 nové impulzy pontikané miestom pobytu. Dve holandské (¢astnicky pripravili inStalaciu z priemyselného odpadu, hotovych vyrobkov a ob-
jektov z tabulového skla ozivent vlastnym divadelnym vstupom. Juraj Steinhiibel vyuZil pre svoj objekt tabulové sklo a fritu, dalSi Gcastnici
bezprostrednejSie reagovali na vyrobny program zavodu, ked vo svojich objektoch vyuZili upravované produkty alebo technolagie.

Foto: Tomas Vyskocil

Dorothé van Drielova: Zvuk v priestore Il. Instalcia.

Borosilikatové sklo, v. 105 cm, 1997.
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Ivica MarkoviCova: Kompozicia €. 1. Borosilikatové sklo, kov, v. 55 cm, 1997,

Lubomir Ferko: Stéla vertikal a Stéla horizontal.
Opaxidové a borosilikatové sklo, v. 220 cm, 1997.

Borosilikatové sklo, v, 100 cm, 1997.

Richard Meitner: Objekty.



Plasty na kazdy den

Talianska firma Rede, ktora svoje meno predstavila
po prvykrat roku 1967 a odvtedy ziskala za dizajn
svojich vyrobkov niekolko domacich i medzinarod-
nych oceneni, si starostlivo strazi kvalitu svojej pro-
dukcie. Vyraba Siroku Skalu drobnych stolovacich
predmetov a dopinkového nabytku z termoplastov,
ktoré kombinuje s roznymi druhmi drevin a rohovi-
nou. Firma spolupracuje s mnohymi domacimi dizaj-
nérmi, ktori vytvaraju firemny Styl zaloZeny na jedno-
duchosti a praktickosti v spojeni s talianskou eleganciou. Vyrobky charakterizuje sthra
modernych technoldgii s uslachtilostou tradicného remesla s ¢astym vyuZivanim ruénej prace.

1. Stojan na odkladanie drobnosti Ola-ola. Hlinikovy ram, farebny metakrylat. Dizajn: Angeletti & Ruzza.
2. Misa na ovocie Ola-Ola. Dizajn: Angeletti & Ruzza.

3. Servirovaci stolik Ecolo. Kovovy ram, policky zo satinovaného metakrylatu. Dizajn: Anna Delplanova.
Foto: archiv redakcie
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TN TE YN # Novinky z kniznice SCD

‘ Uchalova, Eva a kol.: Ceska moda 1918-1939 - Elegance prvni republiky
Vydala Olympia, a. s. , Praha v spolupréci s Umeleckopriemyselnym muzeom v Prahe, 1996. 120 stran,
¢b a farebné ilustracie.
Prvy zvazok novej edicie Vydavatelstva Olympia, ktora mapuje ceski médnu tvorbu od historickych dob az
po sti¢asnost, vychadza z bohatych zbierok najstarSieho muizea dekorativnych umeni na Gzemi byvalého
Ceskoslovenska. Je kolektivnou $tidiou o emancipovanom odvetvi dizajnérskej tvorby v rokoch 1918-
-1939, ked vzniklo v novych spoloc¢enskych a hospodarskych podmienkach mnozstvo kvalitnych modelo-
vych domov. Autori Eva Uchalova, Helena JaroSova, Josef Kroutvor, Jan Mioch a Petr Stembera fundovane
zachytavaji nielen vznik a sposob prace prosperujicich prvorepubli-
kovych salonov, ale aj dizajnérske osobnosti, zurnalistiku, fotografiu,
ilustraciu a reklamu spojenti s dobovym médnym priemyslom. .-Wﬁlﬁ
Publikacia vySla pri prilezitosti otvorenia rovnomennej vystavy uspo- ;
riadanej na prelome rokov 1996/97 v Umeleckopriemyselnom muizeu
v Prahe, ktora sa stretla s mimoriadnym ohlasom navstevnikov z ra-
dov odbornej i laickej verejnosti. Kongenialnu typografiu knihy vytvo-
rila popredna ceska graficka dizajnérka Clara Istlerova.
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Dormer, Peter: Design Since 1945

Vydal Thames and Hudson Ltd., Londyn, 1995. 216 stran, 170 ilustracii, 25 farebnych.

Autor knizky, britsky vedec a publista Specializujlci sa na dizajn a GZitkové umenie 20. storo€ia, podava
v 6smich kapitolach struény popis povojnového dizajnu na Zapade (predovSetkym v USA) od priemysel-
ného, nabytkového a textilného az po graficky. Retrovina 50. a 60. rokov je stale aktudlna - publikacia
jej pomaha obsahovo aj vizuélne, i ked vzhladom na takmer ,vreckovy“ format nie st informacie vycerpa-
vajuce. Zaujimava je chronologia priemyselnej vyroby a dizajnu v zévere, rozdelena na kratko charakteri-

zované dekady a roky v obdobi 1945-1992. datedisiy @ -

1945

DESIG
S
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50 + 35+ 5 =90

V juhomadarskom meste Pécs existuje galéria, ktora sa systematicky venuje mapova-
niu najnovsich smerovani svetového grafického dizajnu. Tato galéria, ktorej riaditefom
je vyznamny madarsky vytvarnik Sandor Pinzehelyi, si vybudovala také renome, ze
kazdy z pozvanych hosti si povazuje za mimoriadnu poctu predstavit svoju pracu prave
tam. Ved tu vystavovali najvacsie mena svetovej grafickej sény: Skupina Grapus, Sigeo
Fukuda, Nippon Design Center, Boris Buan, Waldemar Swierzy, Jan Sawka, skupina
Dopp, Michel Bouvet. V sicasnosti sa pripravuje vystava londynskeho grafického $ti-
dia Pentagram.

V januari tohto roku hostila Pécska galéria velkl vystavu fotografa Juraja Krélika a gra-
fika Vladislava Rostoku. Svoje bratislavské Studio predstavili v krasnom vystavnom
priestore na ploche 500 m? kolekciou 300 prac. Expozicia zahfiala plagaty, knihy,
kataldgy, kalendare, znacky a logotypy, fotografie a ilustracie z poslednych rokov ich
cinnosti.

Jeden z najvyznamnejSich madarskych grafikov sicasnosti Istvan Orosz vo svojom
otvaracom prejave vtipne komentoval casové (idaje tykajice sa jubilei oboch autorov.
Rostoka oslavuje tohto roku 50. narodeniny, Kralik 35. a ich Stidio Rabbit & Solution 5.
Spolu je to prave 90 rokov, o je pekné jubileum, zasluhujtce si pripomenutie v po-
dobe vystavy. Tato expozicia bola prvou zo série vystav tohto Stidia.

Placentarius

Toto meno dostala mala bronzova soska muza so striebornym podnosom v [avej ruke, ktori vykopal taliansky archeoldg Amedeo Maiuri roku
1925 v Pompejach. Nalez obsahoval dva symetrické pary postav, pred erupciou Vezuvu pravdepodobne starostlivo ulozené v drevenej truhlici
v rozlozenom stave - podnos 14,3 x 8,8 cm sa dal jednoducho siat a opat nasadit na dlan muza. Podla Miauriho farbisto opisanej interpre-
tacie soSka predstavovala podomového obchodnika ponikajiceho krajce typického talianskeho chleba focaccia a celd sada sa pouzivala na
servirovanie delikates na slavnostnych tabuliach.
Pre Alberta Alessiho, ktory sa systematicky venuje rozvijaniu
povodnych remeselnych postupov v podmienkach firmy Alessi,
bol podnetom pre historickd rekonStrukciu tohto objektu predov-
Setkym fakt, ako si vSedny denne pouZivany predmet na stolova-
nie zachoval po starocia svoje zakladné charakteristiky - tvar
a velkost. Vysledkom procesu rekonstrukcie, ktord sa opierala
o historické Stlidie a porovnania, bolo mozné urcit velkost origi-
nalu, ktory bol modelom pre autora miniatirnych pompejskych
soSiek v sticasnosti uchovavanych v Neapolskom narodnom mu-
zeu. Odhaduje sa, ze povodny podnos mal rozmery 60 x 35 cm,
co zodpoveda velkosti sicasnej najbeznejSie pouzivanej tacni na
pizzu. Podnos pompejského anonyma reprodukovany modernymi
technolégiami firmy Alessi je z antikora, ktoré moze byt farebne
upravované umelymi Zivicami, na okrajoch zdobeny povodnym
rastlinnym dekorom.

Foto: archiv redakcie
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Upozornujeme,
ze niektorych ¢isel mame malo
a mozeme uspokojit

len obmedzeny pocet zaujemcov.
kompletné rocniky DESIGN'UM 2 Cena 1 vytlacku je 60,- Sk.
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ROCNIK 1997
DE SIGN UM vychadza na 72 stranach
za rovnaku cenu
ako v predchadzajucich rokoch.

Celorocné predplatné
je 240,- Sk.

Vyuzite objednavkovy listok
na tejto strane casopisu.
Vsetci predplatitelia DE SIGN UM
dostavaja zdarma dvojmesacnik
INFORMACNY BULLETIN SCD,
ktory prinasa najaktualnejsie
informacie o vystavach,
veltrhoch, sutaziach,
publikaciach a inych
aktivitach v oblasti dizajnu.

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (telefon)

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

]

Rocnik 1998 | 111 2] (3114 ] Rognk1oer L[1/[2][3]14] Roenik1oee L1][2][3][4
Casopis zasielajte postou: | obycajne (240,- Sk) | doporucene (268,- Sk)
Predplatné uhradim: zloZzenkou | ziadam vystavit faktiru

datum a podpis:



Pisomné a telefonické objednavky:
SCD, V. Brhlovicova, M. Michlikova
Jakubovo nam. 12, P. 0. Box 131
814 99 Bratislava
tel.: 07/536 15 23
07/536 18 00 A EERMGHN GOLT M

fax: 07/536 18 38 @ waw.&nksw«ca .E%
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Publikécia predstavuje 56 osobnosti a firiem pdsobiacich
v oblasti grafického dizajnu na Slovensku. Katalog prezentuje
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Objednavka casopisu DE SIGN UM



SUBSCRIBE

_ revueld€ Pesign |

I WISH TO SUBSCRIBE AZIMUTS
[0 FF 90 one year (2 issues)
[0 FF 180 two years (4 issues)
O FF 600 member subscription « invitations for conferences, lectures,
meetings, exhibitions « for two years (4 issues) @

Surname
Name

Street

City/ Post code

Country

PAYMENT METHOD
[0 Check enclosed

[0 Money order @

Signature

[J 1 ORDER THE FOLLOWING ISSUES OF AZIMUTS, FF 50 EACH:

2 5 6 Bi7/888 9 10 " 12 13

Please post to:

Institut régional pour le développement du design

Ecole des beaux-arts de Saint-Etienne @
15, rue Henri-Gonnard

42000 Saint-Etienne

FRANCE

T:33477478803 F:33477478801 E-mail : azimuts@institutdesign.fr
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