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PETER BILAK

iy

Studuje graficky dizajn na VSVU

v Bratislave, absolvoval studijné poby- ‘
ty v USA a Velkej Britanii. Rok posobil

v Atelier National de Création Typo-

graphique v Parizi. Zaobera sa typo-

grafiou, niektoré z jeho typov pisma

predava firma FontShop.

(str./pg. 44-49)

RASTO MICHALIK q

Studuje v poslednom rocniku VSVU
v Bratislave, odbor graficky dizajn.
Absolvoval patmesacny Studijny pobyt d
na Regionalnej akadémii vytvarnych

umeni vo franctzskom Saint-Etienne.

R. 1996 ziskal odmenu Nadacie

Mikulasa Galandu za interaktivny

CD-ROM na tému AIDS.

(str./pg. 41-43)
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1. Pocta drotarstvu. juni 1996 sa francluzske mesto
Navrh: Julia Kunovska.
Realizacia dréteného objektu:

Urban Sulik

Macon, srdce regionu

Burgundska s povestnymi gas-

tronomickymi tradiciami, stalo
dejiskom medzinarodnej vystavy Europa
za stolom, organizovanej Europskym
vyborom Svetovej rady remesiel (WCC).
V expozicii sa stretlo 15 prestretych

stolov - kazda z ¢lenskych krajin WCC
(+Japonsko ako host) predstavila vliastny
variant idey stolovania. Na tomto podujati
sa udelovala aj vyrocna cena WCC Europe

Award 1996. Za koncepciu $lovenského
stola Pocta drotarstvu ju ziskala
Jalia Kunovska.

2. Prvky stolovania:

Farebné smaltované podtaniere.
Navrh: Jalia Kunovska.
Realizacia: Ladislav Kovacs.
Navrh a realizacia priboru:
Jakub Janiga.




Katar_ina Hubova

Spojenie tradicie so sucasnostou, dizajnu s remeslom, volného umenia

s Gzitkovym, dizajnérov s remeselnikmi, to je ,POCTA DROTARSTVU*,
Pésobivy objekt stolovania zloZeny z viacerych prvkov, réznych materialov,
navrhnuty niekolkymi tvorcami a realizovany viacerymi majstrami, a v konec-
nom dosledku predsa tvori jeden harmonicky celok. To bol najsilnejsi dojem
z ,Pocty drotarstvu” ked som ju po prvykrat uvidela. Som presvedcena,

Ze rovnako musela zaposobit i na navstevnikov a porotu, ktora udelila Julii
Kunovskej ocenenie za vynikajicu koncepciu riesenia stolovania na vystave
Europa za stolom.

.Ked som instalovala “Poctu drotarstvu., vo vystavnej sieni maconského mu
zea, zastavovalo sa pri mne mnoZstve ludi a vyzvedali sa, o ¢o ide. Mala som
z ich reakcii dobry pocit. Nakoniec sam viac recnila ako pracovala.” J. K.

Stolovanie je starou a oblubenou témou Julie Kunovskej. Vzdy dava prednost
premyslenému organizovaniu plochy stola pred tvorbou solitérov. V pripade
slovenskej ucasti na vystave Europa za stolom vo franctzskom Macone v sil-
nej konkurencii krajin, ktoré maju bohatu gastronomicku tradiciu a ,kralov-
sku" kulturu stolovania, nebolo lahke i napriek skisenosti vymysliet a najst
to, ¢o vyjadruje tradiciu, vystihuje narodné Specifikum a pritom spina naroéné
poziadavky na vytvarnu uroven, remeselné spracovanie a stcasny dizajn jed-
notlivych prvkov.

.Rozhodla som sa pre myslien-
ku, Ze zakiad moéze tvorit len
jeden jednoduchy chod, napri-
klad bryndzove halusky, zemia-
kova baba ¢i pirohy a tomu sa
podriadi centréine budovany
stolovaci priestor, ktory bude
nieco viac aka len stol. Bude
akymsi symbolem zdruzova-
nia, komunikacie, okamihu
stretnutia. Vtedy sa zacala od-
vijat cela koncepcia.” J. K.

Do koncepcie zapada pozoru-
hodna myslienka spojit viace-
rych dizajnérov-tvorcov a reme-
selnikov na tvorbe celého
projektu. VSetci, ktori spolupra-
covali - nielen s remeselnikmi -
vedia, Ze jedna vec je predsta-
va takejto spoluprace a druha
je presvedcit zacastnenych, ze
prave tento material, tvar a po-
stup je vhodny i napriek tomu,
Ze nie je zauzivany. Autorka
koncepcie hodnoti realizaciu
ako nesmierne vzrusujuci

a zaujimavy proces. | samot-
nych majstrov nadchla idea,

pretoze mnohi sponzorovali
naro¢nu vyrobu, dokonca boli
ochotni experimentovat az

kym sa pokus nevydaril a nevy-
hovel vSetkym.

Idea, forma i nosny material
maju svoje korene v tradicii.
Drét. Preco nie? Julia Kunov-
ska Casto pracuje s kovom

i drotom. Logicky vznika suvis-
lost s drotarskym remeslom,
ktoré vzniklo prave na Sloven-
sku, odkial’ sa Sirilo do celého
sveta. Nosny material je teda
drot - kov a sklo. Krystalizuje
sa idea zhmotnena do drote-
ného objektu ,Pocta drotar-
stvu”, ktory spaja dizajnérsku
Cast s wytvarnou.

.S0 Silvou Fedomovou sme ro-
bili drétené objekty - viny na
sutaz do Japanska. Drét nako-
niec presiel ixdo mojich Sper-
kov. Potvrdiloa mi, ze drotar-
stvo je spravna.cesta, len
treba najst nieée vytvarné.”

1 K.

Najst harmoniu medzi jedno-
duchym a dekorativnym.
Ustrednym momentom vytvar-
geho riesenia je droteny objekt
Pocta drotarstvu. Okolo neho
lie centraine organizovaneé sto-
Jlovanie, akysi totem, nosic¢

50
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“svetla a nadoby, drotenej ale-
bo sklenej, ktora tvori srdce
symbolu pocty drotarskemu re-
meslu. Cela konstrukcia je vel-
mi jednoducha, zaloZena na
krase graficky posobiacej
Struktury drotu. Vrchol je
ozdobne ukonceny jedinym de-
korativnym prvkom. Je to pra-
ve vytvarny objekt, ktory doda-
va celému stolovaniu Specific-
ky a nevsedny charakter. Povy-
Suje ho na slavnostnu chvilu
zamyslenia sa nad minulostou,
ale aj buducnostou a zaroven
prezentuje i drotarske maj-
strovstvo. Drotarske ,fajno-
vosti“ realizoval majster drotar-
skeho remesla Ladislav
Jurovaty, ktory zalozil Speciali-
zovanu manufaktarnu dielfu
pri Drotovni Hlohovec. Ustred-
‘ny objekt realizoval majster
Urban Sulik.

: " Ked som objawila v knihe

~o drotaroch fotografiu drotara
'z rodiny MiluGkych, zacal sa
u nas doma permanentny dia-
0g a Milucky tiez vstupil do

L projektu”. J. K.



Nic nevznika nahodne. Vela
okamihov pri tvorbe a realiza-
cii tohto projektu ma az osudo-
vy vyznam. Vzniklo zvlastne
prepojenie medzi minulostou
a sucasnostou, a to nielen

v tvorivej oblasti. Asi tiez nie
nahodou priestorovu konstruk-
ciu podnoze skleneného stola,
ktora je jeho dominantou,
navrhol Ing. arch. F. Milucky.
Vychadzal z podstaty funkcie
stola ako je pevnost, stabilita
a variabilnost. Struktira kovo-
vej podnoze ma svoj povod

v architektuare. Je konstruova-
na v protiklade k jemnej Struk-
tdre drotu. Vytvarnost je posta-
vena do protikladu k prisnemu
tektonickému stolu, Zmakcu-
jucim momentom je modra far-
ba kovovej podnoze, ktora sa
casto pouzivala v ludovom
umeni a architektdre. Vztahy
zakladnych geometrickych tva-
rov Stvorca a kruhového vyrezu
urcuju Cistu plochu stola.
Jednoduchost, variabilnost,
farebnost, harmonia kombina-
cie materialov. Tieto privlastky
najvystiznejSie charakterizuju
dizajn jednotlivych prvkov sto-
lovania. Pri tvorbe koncepcie
riadu J. Kunovska a . Markovi
cova vychadzali z pochopenia
ludovej tradicie podavania ty-

Il

pickych jedal a tradicnych na-
pojov. Tvar vsetkych prvkov je
Cisty, jednoduchy, len v kombi-
nacii kovu, skla a drotu.
.Strasne som so sebou bojo-
vala, Ci to urobit prave takto.
Obruc s dierou - a davat to
pod tanier. Nie je to hlupost?
Som rada, Ze som prekonala
strach a spravila urcity posun
a nie obycajny podtanier.” J. K.
Dominantu plochy stola tvoria
monumentalne kovové smalto-

‘W

\

vané podtaniere v roznych fa-
rebnych variantoch. Obruc zo-
stava a menia sa len farebné

vnutrajsky, ktoré sa mozu po-
uzit i samostatne. Vyrazna fa-
rebnost sa najlepsSie uplatnila
vo vztahu k sklenenym dopln-
kom. Kolekciu skla navrhla ab-
solventka VSVU v Bratislave
Ivica Markovicova. Vyraznym
posunom v tradicii je sklenena
flasa viozena do droteného
nosica.

.Zaujal ma jednoduchy cisty
tvar uzitkovych sklenenych
predmetov pouZivanych v mi-
nulosti na Slovensku. Jedinou
ich ozdobou bol kovovy uzaver,
opletenie drétom alebo napis.”
.M.
Napojova cCast vychadza z tva-
ru centralneho kuzela.
Dekorativhym a sucasne aj
unkénym prvkom je drteny
nosic kaliskov ¢i flase, ktory
avrhla J. Kunovska. Povodna -
len ochranna - funkcia drotu
lsa zmenila. Konecnej podobe
sklenenych nadob predcha
dzalo mnoZstvo navrhov a kon-
ultacii v roznych muzeach, ar-
hivoch s autorkou celkovej
koncepcie i s majstrami
sklarnach. Komplikovanejsie
casti sa nakoniec realizovali

3. Farebna skala podtanierov.
4, Sklenena flasa s kaliSkom
vloZzena do drotenych nosicov.
Dizajn skla: lvica Markovicova.
Dizajn drétenych nosicov:
Julia Kunovska.

5. Taniere a podtaniere.

Dizajn skla: lvica Markovicova.

nozou. Navrh: Ing. arch.
Ferdinand Milucky.
Realizacia: Urban Sulik.

7. Salka inSpirovana ludovym
drevenym crpakom.

Navrh: Ivica Markovicova.

Foto: Jana Hojstricova

6. Skleneny stol s kovovou pod-

v Lednickych Rovniach a jed-
noduchsie v Poltari v divizii
Zlatno.

Sucastou stolovania je pribor:
nozik a vidlicka, ktoré navrhol
a realizoval Student oddelenia
Sperku VSVU v Bratislave
Jakub Janiga.
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Frankofénne Belgicko: Ingrediencie. Koncepcia: Jan Godyns.

Sveédsko: Nobel.
Pprcelan: Karin Bjorquist,

extil: Ingrid Dessau,
sklo & striebro: Gunnar Cyrén.

Flamsko: Bez nazvu. - 4 i ; JoR Komisar vystavy
Koncepciat Jos Devriendt. i | P : Alain Girel v expozicii.

ed sa Europsky vybor
WCC rozhodol usporiadat
svoje valne zhromazdenie
vo francuzskom Macone,
celkom prirodzene sa ponukla otazka,
ako vyuzit kulinarsku tradiciu Bur-
gundska v spojeni s prezentaciou
ucasného umeleckého remesla.
Idealne spojenie oboch momen
vyjadrila myslienka usporiadania
vystavy, na ktorej sa sucasna Skala
a uroven umeleckych remesiel
v Europe predstavi prostrednictvom

kultury stola.




Japonsko: Mala noc. Koncepcia:
Japonska rada remesiel.

5. juna otvorili v maconskom Muzeu urSulinok vystavu priznacne nazvanu EUROPA ZA STOLOM. 14 eurépskych Clenov
WCC a Japonsko ako host ponuklo pestry obraz tradicii a ich sucasného citenia v kulture stolovania. Prestrety stol je aj

v Case, ktorého charakter urcuje predovSetkym rychlost, stale symbolom stability, istoty domova a ludskej komunity. Za
prestretym stolom sa odohravaju privatne ritualy kazdodenného zivota, ale aj kralovské obrady, uzatvaraju sa priatelstva
i politické pakty. Kultira stolovania ma svoju historiu, formy estetiku. Aj napriek tomu, Ze Zivotny styl Eurépana sa coraz
viac internacionalizuje, stolovanie je jednou z oblasti, kde sa uchovava kultirna identita so svojimi Specifickymi znakmi.

Kazda z krajin, ktoré sa zucastnili vystavy, sa moze pochvalit bohatou tradiciou remesiel. Zaujimava konfrontaciu dvoch
ponati stolovania poskytli belgicke stoly. Koncepcia Jana Godynsa reprezentujuca frankofonne Belgicko bola zalozena
na myslienke viest deti uz od maliCka k oceneniu umeleckého remesla. Stol, ktory poskladal z predmetov s réznym po
- vodom, hyril pestrostou

farieb, materialov a tva-
rov. Flamsky stol na-
opak bol puristicky vo
formach i farbach, bez
" akejkolvek snahy o de-
korativnost. Striedmost |
a jednoduchost ako vy-
jadrenie su¢asného
Flamska. Umelecko-re-
meslené tradicie sa 4
§ stali zivou stcastou dnesného Stylu zivota predovsetkym v Skandina-
vii. Finsky stol Ranajky v snehu sa priznava k barbarskej minulosti
Vikingov so zmyslom pre zachovanie ¢o najprirodzenejsieho charakte-
ru materialov. Téma prapovodnosti a drsnosti severskej prirody bola
inSpiraciou aj danskeho stola. Meditativnu polohu zastupoval Spaniel
sky stol Alba. Cisty a asketicky v monochrémnej farebnosti bielej
keramiky, textilu a mozaikovej dlazby, ktora bola sucastou instalacie,
8 symbolizoval obrad jedla ako Poslednu veceru. Svédsko reprezentoval
= priemyselne vyrabany jedalensky servis Nobel, ktory sa zacal vyrabat

. podla navrhov poprednych Svédskych dizajnérov roku 1991 pri prilezi
~,4;$" tosti 90. vyrocia vzniku Nobelovej nadacie.
Téma suvislosti umenia gastronomie a umeleckého remesla rezonova-
la i v dalSich sprievodnych vystavach, okruhlych stoloch a spolocen-
skych stretnutiach.
Samostatna vystava franctzskych umelcov nazvana KAZDY PRI SVO-
JOM STOLE bola prezentaciou individualnych rieSeni, osobnych zazitkov
spojenych so stolovanim. Gejzir napadov, farieb a tvarov vytvorenych
s franclzskym Sarmom a laskou k spolocnosti za stolom. Francuzsky
zmysel pre kultiru stola dokumentovala aj vystava firmy Lalique - jem-
ny porcelan, elegancia: luxus a bohatstvo velkolepého stolovania.
S celkom opacnym zamerom vznikla vystava fotografii Anny Testus,
ktor( realizovala na objednavku Ministerstva polnohospodarstva, ry-
bolovu a vyzivy. Anna Testus pracovala na cykle tri roky a za ten cas
navstivila mnohé casti Europy. Fotoaparatom zaznamenala jednotliv-
cov i rodiny tak, ako si sadaju za stél, v realnom zivote a bez Stylizacie
a pretvarky. EUROPA ZA STOLOM na jej fotografiach je bohata v rozno-
rodosti kulturnych tradicii zoCi-voci novému sposobu Zivota. (ap)

Finsko: Ranajky v snehu.
Koncepcia: Kaarin Bonde Jensen.

Svajciarsko: Bez nazvu.
Koncepcia: Ortrud Nicoloff.
® ]
- "
- & " =
m - = -
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Takenobu Igarasi: Lampa AndOn-Zukin, 1994

Jarmila Racekova @ Centre Georges Pompidou
v Parizi venovalo svoje vystavné priestory Fora od 14.
februara do 29. aprila 1996 monumentalnej prehliadke
najvyznamnejsich dizajnérskych kreacii, ktoré formovali
podobu japonského spotrebného priemyslu v obdobi
predchadzajicich Styridsiatich piatich rokov. Ambiciou
vystavy pod nazvom ,Japonsky dizajn, 1950-1995" bolo
upozornit na tvorivi mnohostrannost japonského dizaj-
nu, nacrtnuat jeho vyvoj a poukazat na najprinosnejSie
diela, ktoré nadobudli s odstupom rokov vyznam histo-
rickych medznikov. Kolekcia exponatov, naiStalovana na
dvoch poschodiach Fora, predstavila asi tristo objektov,
ktoré sa dostali z hladiska estetickej kvality a historic-
kého vyznamu do najuzSieho vyberu v oblasti nabytkovej
tvorby, priemyselného dizajnu, grafického dizajnu, oba-
lového dizajnu, stolovania, textilnej tvorby a modnych
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1950-1

kreacii. Tato historicky kon-
cipovana prehliadka bola
zaroven volnym pokracova-
nim multidisciplinarnej vy-
stavnej akcie ,Podoby ja-
ponskej avantgardnej tvorby
v obdobi od roku 1910 do
roku 1970“, ktora usporia-
dalo Centre Georges Pompi-
dou v roku 1987.

Dejiny japonského dizajnu
U Gzko spojené so snahou

“tejto krajiny o poprednu po-
. ziciu na svetovych trhoch.

UZ v prvych dvoch desatro-
Ciach po druhej svetovej
vojne japonska vlada inicio-
vala cely rad opatreni zame-
ranych na podporu dizajnu
vo vyrobe ako vyznamného
nastroja ozZivujiceho doma-
ci aj zahranicny obchod.
Japonsky tovar (motocykle,
elektronika) sa coskoro stal
synonymom kvalitnych ma-
sovo vyrabanych a cenovo
pristupnych predmetov. Do
roku 1960 ziskavali Japonci
know-how a technolodgie
z priemyselne vyspelych za-
padnych statov. Tradicna ja-
ponska schopnost asimila-
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cie rozmanitych vplyvov
viedla k malo originalnej
podobe vyroby, ktora nasle-
dovala americky ideal mate-
rialnej prosperity a hojnosti.
Ulohou japonského dizajnu
poslednych troch desatroCi
bolo preto ozivit tradicny
vztah formy k funkcii a roz-
Sirit masovl vyrobu kvalit-
ného, cenovo pristupného
tovaru.

Heslom dnesného Japon-
ska, ktoré sa usiluje stavat
predovSetkym na vlastnych
tradiciach, je tvarova Cisto-
ta, funkéna dokonalost
a jednoduchost. Tieto hod-
noty tvoria zaklad moder-
ného estetického idealu.
Cast japonskych tvorcov
v oblasti dizajnu venovala
po roku 1960 vsSetko svoje
asilie funkénému a estetic-
kému zveladovaniu sériovej
vyroby, kym dalsi ich kole-
govia v profesii ¢erpali ins-
piraciu zo starych tradicii
japonskej kultury byvania
a vratili sa k aplikaciam
z bambusu, dreva, lakova-
nym vyrobkom a starodav-



Hanae Mori: Vecerné Saty, 1986

nym technikam, ako je napriklad technika origa
parizskej vystavy bolo prezentovat nové postavenie
Japonska na medzinarodnej scéne - poziciu krajiny, ktorej sa
dari tvorivo spajat narodné kultirne a estetické tradicie s vy-
spelou modernou technolégiou. Instalacia rozlozena na
dvoch podlaziach zaujala svojou koncepciou, vyuzivajucou
vrchné podlazie na akysi vstupny signal a atraktivny prierez
toho, ¢o sa divakovi ponika v bohatSom vybere v dolnej cas-
ti. V tejto ,exluzivnej predizbe” ponukla navstevnikom kolek-
ciu objektov, ktoré sa stali symbolom japonského pristupu
k dizajnu v réznych historickych obdobiach. Hlavnym cielom
na pohlad nesurodej kolekcie objektov - nabytku, motocyk-
lov, odevov a rozmanitych spotrebnych predmetov, z ktorych
podaktoré Sokovali extravaganciou, iné naopak svojou vsed-
nostou - bolo podnietit divakovu zvedavost a zaujem. Jadro
vystavy na dolnom podlazi predstavilo vyvoj japonského

mi. Ambiciou
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dizajnu v chronologickom
slede v ¢leneni podla funk¢-
nych oblasti, tém a vynimoc-
nych tvorivych osobnosti.

Povojnovy vyvoj japonského
nabytku ovplyvnil Skandi-
navsky Styl zalozeny na pri-
rodnych materialoch a jed-
noduchom funkénom tvare,
ktory neskor vystriedali ins-
piracie zivo farebnym ta-

lianskym dizajnom Sest-
desiatych rokov. Odlisny
pohlad na dizajn nabytku
priniesla firma Tendo

Mokko, spolupracujica s di-
zajnérom Isamu Kemmo-
Sim, ktora ozivila trh ponu-
kou cenovo pristupného
nabytku z preglejky, vyraba-
ného vo velkych sériach.
K najvyznamnejSim osob-
nostiam odvetvia sa zaradil
Siro Kuramata, ktorého na-
vrhy si ziskali medzinarodny
ohlas svojou originalitou za-
loZzenou na rozbiti vztahov
spajajucich formu s funk-

& ciou. Tento popredny japon-

uspech nielen originalite
svojho myslenia, ale aj maj-
strovskému zvladnutiu ma-
terialov - droteného pletiva,
vinitého hlinikového plechu
alebo skla v interakcii so
svetlom. Jeho odlahcené
poetické objekty sa velmi
vzdialené konvenénym pred-
stavam a patria skor do sve-
ta znakov a symbolov ako
do vsedného interiéru.
Kreslo , Miss Blanche” s pa-
pierovymi ruzami v plexiskle
naznacuje krehkost lasky,
rovhako v nazve dalSieho
exponatu pohovky
vzdialeny je mesiac” je
skryté autorovo poetické
posolstvo viozené do nabyt-
koveho solitéru.

Priemyselny dizajn pre hro-
madna vyrobu sa stal v 50.
rokoch, v obdobi ekonomic-
kého rozmachu Japonska,
modernou a vyhladavanou
profesiou. Vyrobcovia za-
mestnavali dizajnérov, aby
inovaciou vyrobkov zvysili
svoj obchodny obrat. Vyvoj
spotrebného tovaru smero-
val k miniaturizacii a l'ahkej

ovladatelnosti. Prenosné

Ay
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Fukumi Simura: Kimono Patchwork, 1994

QJ % Jusaku Kamekura:

TOKYD 1864

1961.

Siro Kuramata: Skrina Side Il., 1970

Plagat k OH Tokyo 1964,
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Akiraka Takagi: Nadoba na saké, 1987

Sori Janagi: Taburetka Motyl, 1956

televizory a miniaturne radia fir-
my Sony sa stali hitom povojno-
vych desatro¢i rovnako ako vy-

Sori Janagi: Gramofon s radiom, 1952

robky firiem Canon a Sharp,|

ktoré patrili a dosial patria k naj-

predavanejsim. Trend posled-|

nych rokov priniesol navrat
k makkym, organickym formam,
.poludstujicim* chladné tvary
produktov vyspelej techniky. K vr-
cholom tejto tematickej casti

vystavy patrili vyrobky skupiny
GK (Gruppe HKoike), zalozenej
v roku 1953 Styrmi Studentmi
Umeleckej univerzity v Tokiu, kto-
ra sa postupne vypracovala na
jednu z najvplyvnejsich agentur
v oblasti dizajnu v Japonsku.
K jej navrhom patri séria moto-
cyklov Yamaha rovnako ako mno-
|he vacsie projekty - napr. Expo
'70 v Osake.

VYSTAVY / JAPONSKY DIZAIN 10““3111996 m smkw

Motocykel Morpho Il., 1989-91. Vyrobca: Yamaha Motor Co.
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Siro Kuramata: Kreslo Ako vysoko je mesiac, 1986/87

Hracky - roboty, hrdinovia pocetnych japonskych kreslenych serialov, su tradicnou stcastou sve-
ta imaginacie tunajsich ludi, ktori prijali techniku za svojho partnera a spojenca. Prvy dialkovo
riadeny robot Radicon firmy Masudaya Corporation sa stretol v Japonsku s nadSenym prijatim
a mal mnohych popularnych nasledovnikov.

oblasti grafického dizajnu dominoval v 50. a 60. rokoch vplyv USA, najma protestne ladenej
viny popartu, ktora vyuzivala pre svoju vypoved fotomontaz a ilustraciu. Posledné dve desatrocCia
U naplnené snahou o vystihnutie japonskej narodnej identity v oblasti grafického dizajnu, kto-
ra sa spaja s umenim naznaku, skratky, abstrakcie a technickym majstrovstvom vo vypracovani
detailu. Vedlcou osobnostou, ktord zastupovala toto odvetvie na vystave, bol Sigeo Fukuda, kto-
ry si ziskal medzinarodné uznanie ako popredny graficky dizajnér svojej generacie. Ako nadprie-
merne talentované dieta zvitazil v sutazi plagatu uz vo veku jedenast rokov a jeho neskorSie na-
vrhy mali monumentalnu tematicku Sirku - od detskych hraciek cez grafiku, origami, socharsku
vorbu a inStalacie. Fukuda sa pravidelne zlGcastnoval aj na Bienale uzitkovej grafiky v Brne, kde
jeho prace ziskavali od roku 1966 do roku 1980 najvySSie ocenenia.

V oblasti mody a textilu zaujali najméa exponaty poslednych dvoch desatroci, ked sa Japonsko
presadilo na medzinarodnej scéne kreaciami zalozenymi na posobivej siuhre medzi odevom
a tvarovanim postavy. Hanae Mori stavia Gcinok svojich efektnych modelov na jemnosti uslach-
ilych, zvaésa hodvabnych materialov a Cerpa inSpiraciu z repertoaru japonskej kaligrafie a lu-
dového ornamentu. Kimono, ktoré sa este v 50. rokoch nosilo len pri slavnostnych prilezitos-
iach, slavi od 80. rokov svoj triumfalny navrat ako stcast narodného dedic¢stva, japonského
Stylu a identity. Moderné ponatie ruéne tkaného kimona od Fukumi Simuru je aplikaciou tradic-
nych japonskych dekorativnych prvkov kruhu a jednoduchého linearneho dekoru.

Papier je tradicnym materialom nespocetnych tvarov lamp, krabic, krabiciek a d6z, suvisiacich
s obradnym pristupom k obalu, ktory je v Japonsku hlboko zakoreneny. Obdivuhodna tvarova vy
naliezavost japonského obalového dizajnu dokazala premenit jednoduché kratkodobé predmet
na dekorativne diela.

Vystavu, ktorG zorganizovalo Philadelphia Museum of Art, sprevadzal obsiahly katalog, ktory bol
prvym dokumentom o vyvoji japonského dizajnu vo francuzskom jazyku. Vynimocnu prilezitos
posudit postavenie a podoby japonského dizajnu v povojnovom obdobi vyuzila v letnych mesia
coch Osaka, kde mala vystava svoju reprizu.

Foto: archiv CGP Pariz
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Finsku spoloc¢nost
Lapponia Jewelry Oy,
jednu z najvyznamnej-
Sich Skandinavskych
Sperkarskych firiem,
zalozil r. 1960 strie-
bornik Pekka Anttila
(1931-1985). R. 1965
ziskala na medzina-
rodnej prehliadke
Sperkarstva v Rio de
Janeiro Grand Prix,

r. 1979 jej udelili Ce-
nu finskeho preziden-
ta za export. V ramci
oslav Stvrfstorocia
svojho vzniku vypisala
po prvy raz sttaz mla-
dych dizajnérov, o pat
rokov neskOor usporia-
dala vyrocnu vystavu
v Miazeu uUzitkového
umenia v Helsinkach.

zitosti 35. vyrocia zalo-
isala firma druhua

re mladych Sperkarov
35 rokov s nazvom
Laponsko - umenie. Jej cielom
bolo podporit netradicné navrhy
a podchytit nové impulzy do mo-
derného dizajnu sperku. Po vy-
hodnoteni sutaze uskutocnila

v aprili 1996 v spolupraci

s Design Forum v Helsinkach
vystavu sttaznych prac, na kto-
rej sa predstavilo 21 finalistov

z povodnych 117 prihlasenych
autorov.

Podmienkou sutaze bolo navrh-
nutie série 3-5 kusov Sperku.
Takto zadana uloha kladie na-
rocnejSie poZiadavky na dizajné-
ra, @ mozno aj preto sa do
uzSieho kola dostala iba Sestina
uchadzacov, z ktorych vybrala
medzinarodna porota troch naj-
lepsich.

Prvi cenu ziskala japonska
Sperkarka Rie Taniguci za sériu
Styroch prstenov a naramku zo
striebra a drahych kamenov,
inSpirovanych ,nepeknostou*
severskych Skriatkov, hmyzu

a vtactva. Porota ocenila netra-
dicny a hravy sposob ponimania
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Sperku. Rafinované kibové spo-
jenia umoznuju menit tvar prs-
tenov a v pripade naramku vy-
tvaraju miniattrne tajné
schranky s gemami - brisenymi
drahokamami.
Druha cenu ziskal belgicky
Sperkar Patrick Marchal za sé-
riu Styroch Sperkov zo striebra,
ocele a zelezobetonu, vychadza-
jacu z modernej architektury
a kontrastov velkomesta.
Jemna davka agresivity, obsiah-
nuta v nazvoch jednotlivych ¢as-
ti série (napr. Gilotina, Obcan
¢. 345-49), je vyvazena technic-
kou precioznostou a sthrou
s krivkami ludského tela.
Tretiu cenu ziskala nemecka di-
zajnérka Martina Langova za
nahrdelnik s priveskom, nausni-
cu a prsten zo striebra (vnutro)
a medi (povrch). Prace tejto
Sperkarky boli ocenené najma
za profesionalne vyuzitie galva-
noplastickych technik s prirod-
nymi motivmi, ktoré dodavaju
artefaktom dalsi, imaginarny
rozmer.

(mr)

1. Prsten Trollchrobak, striebro a grana-
ty. Naramok Tatko chrobak, striebro, gra
naty a ocel. Dizajn: Rie Taniguci,
Japonsko. Prva cena.

2. Prsten Aquatroll, striebro, akvamarin
a iolit. Prsten Ametroll, striebro, ametyst
a citrin. Prsten Mesacny troll, striebro,
mesacny kamen a hematit. Prsten Troll-
chrobak, striebro a granaty. Naramok
Tatko chrobak, striebro, granaty a ocelo-
va pruzina. Dizajn: Rie Taniguci.

3. Nahrdelnik Gilotina 1., zelezo a ocel.
Dizajn: Patrick Marchal, Belgicko.
Druha cena.

4. Nahrdelnik Obcan ¢. 345-49, striebro,
Zelezobeton a ocel. Prsten Dvojnohy,
zelezobeton a ocel.

Dizajn: Patrick Marchal.

5. Nahrdelnik, privesok, nausnica

a prsten Senzory tela, obalu a schranky,
striebro, med a Sndrka. Vyrobené galva-
noplastickou metodou. Dizajn: Martina
Lang, Nemecko. Tretia cena.

Foto: Lapponia Jewelry Oy
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Kreslo Polpo, japonsky dub.
Dizajn: Masazo Tano, Takako Morija,

Stolicka Woody, brezové drevo. Japonsko. Neocenené.

Dizajn: Sirkka a Timo Saarnio, Finsko.
Zlata medaila.

Decentna stolicka realizovana

s vysokou profesionalitou a Uctou

k materialu. Perforované sedadlo
dodava drevu lahkost a zabranuje kizaniu.
Stolicka-luk, brezové drevo.

Dizajn: Kai Hilpert, Nemecko.

Porota diskutovala o zaradeni tohto
objektu zalozeného na jednoduchej
konstrukcii z dreva a ocelového lanka.
Okrem azitkovej funkcie ma aj charakter
vytvarného artefaktu.

Ja medzinarodna prehliadka

ajnu dreveného nabytku (nepubliko-
vane diela) spojena so stutazou na té-
mu Dizajn s laskou, Zivot s drevom sa
konala po treti raz v japonskom meste
Asahikawa leziacom na hornatom
ostrove Hokkaido v dnoch

4.-7.jala 1996.

.Diverzifikacia spotrebitelskych narokov
na nabytok na nas kladie nové ulohy:
nabytok nema byt len funkcény a jedno-
duchy, ale ma mat aj vynikajuci dizajn.
Dizajn, ktory reflektuje kvalitu dnes-
neho zivota a odraza mnohorakost kul-
tdr“, povedal Minoru Nagahara, Séf or-
ganizacného vyboru podujatia

v Asahikawe. Do tohtorocnej sutaze
prislo 1353 prihlasok zo 42 krajin sve-
ta, ¢o predstavuje trojnasobok poctu
prihlasok i krajin v porovnani s pred-
chadzajlcim rocnikom. Z tohto poctu
porota vybrala 31 finalistov a 6smim

z nich udelila hlavné ceny.

Okrem medzinarodného veltrhu dreve-
neho nabytku a vystavy prezentujlcej
finalistov sutaze organizatori pripravili
dalSie sprievodné akcie: expoziciu
stcasného umeleckého remesila z re-
gionu Asahikawa, dvojdnove sympozi-
um Skola dizajnu nabytku Hokkaido
'96 (zo zahranicnych prednasatelov

a sucasne clenov odbornej poroty treba
spomentut finskeho profesora Antti *
Nurmesniemiho a amerického konzul-
tanta dizajnu Jeffreya J. Osborna)

a vystavu danskeho nabytkara Hansa

J. Wegnera.
Vystava ocenenych prac‘.,’ngvej viny* Stol Paramecium, brezové drevo.
dreveného nabytku zo sutaze Dizajn: Henry Gutman, USA. Neocenené.

v Asahikawe bude v oktobri reprizovana
v Shinjuku Park Tower v Tokiu.
(mr)
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Detska skladacia sedacka z dyhy.

Dizajn: Steen Duelholm Sehesteed, Dansko.

Grand Prix.

Porota ocenila myslienku skladania

tenkeho platu preglejky na trojdimenzionalny
objekt bez pouzitia lepidla ¢i kovovych spojov.
Dieta si ju moze bezpecne ,vyrobit* samo.

Pohovka Takagu, japonsky dub.
Dizajn: Cutomu Imazaki, Japonsko.
Bronzova medaila.

Pohovka vychadza z najlepsich tradicii
japonského nabytku a je vyrobena

s vysokou profesionalitou.

Je vyraznym priestorovym prvkom

s moznostou oddelenia od okolia

i ako miesto na dialog.

Stolicka Take, javorové drevo.

Dizajn: Norijuki Ebina, Japonsko.
Strieborna medaila.

Porota ocenila jednoduchost konstrukcie
zalozenej na monolithom chapani
sedadla a operadla z ohybaného dreva.
Zabudovaneé drzadlo na zadnej strane
operadla ufahcuje manipulaciu

so stolickou a je jej elegantnou ,bodkou*.

Stolicka & lavica, japonsky dub.
Dizajn: Tosihiko Suzuki, Japonsko.
Neocenené.

Foto: Soi¢i Marujama
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Minirgpadio DBM, pasova
a kolesova verzia.

Dizajn: Boris Ciampor.
Vyrobca: ZTS Dimex,
Dubnica n/Vahom.

Aka Glohuspripisujd dizajnu slovenski
vyrobcovia? Aka je cesta od navrhu k vyrobku
v podmienkach nasich vyrobnych podnikov?
Ako sa uplatiuja nadi dizajnéri? Co podnecuje
vyrobcu, aby sa rozhodol vyvijat novy vyrobok?
Aky je slovensky dizajn?

Na mnohé z tychto otazok sme uz nasli iastkové odpovede
v rozhovoroch s manazérmi a podnikatelmi, ktori maji novée
ambicie presadit sa v zloZitych podmienkach transformacie
hospodarstva. (Pozri DE SIGN UM ¢. 3, 4/95, 1, 2/96.)
Ich situacia je rozdielna, no bez zakladného predpokladu,
akym je schopnost reagovat na zmeny, by sa nezaobisiel
ani jeden z nich. Zmena postavenia firmy, ktora sa ocita
v nevyjasnenych podmienkach trhového hospodarstva
a s tym slvisiaca transformacia vztahov ku konkurencii,
zakaznikovi, dodavatelom, méze byt efektivnym podnetom
pre manazment, ale zial, velmi Casto byva aj
nezvladnutelnym problémom a vedie ku kolapsu podniku.
Zda sa, ze aj naSe domace skusenosti potvrdzuju

skutocnost znamu z vyspelych ekonomik,

Ze malé podniky sa lahSie vyrovnavaju so zmenou, - cr g 5 M o
Detail pasovej verzie minirypadla
s0 zdvihnutou kabinou.

dokazu sa jej prisposobit a uplatnit svoj potencial.
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Dynamika zmeny

Spoloénost s ruéenim obmedzenym ZTS DIMEX v Dubnici nad Vahom vznikla
odclenenim sa od Statneho kolosu Zavodov tazkého strojarstva. Jej pociatoc-

nou devizou bola skusenost odbornikov, ktori nasli odvahu zalozit svoju fi-
remnu stratégiu na povodne vyvinutom strojarenskom vyrobku. Vo firemnych
dielnach vyvinuli a postavili novy typ malého pasovéeho rypadla DBM s hmot-

nostou 3,1 tony a ponukli ho na trh. Minirypadlo ziskalo Uznanie za dizajn

v sutazi Slovenského centra dizajnu v roku 1995, Prvii cenu za kvalitu na
Medzinarodnom strojarskom velthu v Nitre 1996 a potvrdilo Gspesnost pod-
nikatelského zameru. Jeho pokracovanim je dalSia narocna tloha, ktoru si fir-

ma postavila - vyvinit rypadio s hmotnostou 8,6 tony.

V sticasnosti ma firma 47 zamestnancov, dcérsku spolocnost vyvojového
timu tvori 7 pracovnikov. O Uskaliach podnikania a ceste ku kvalitnému vy-
robku hovorime s konatelom firmy ZTS DIMEX, s. 1. 0.,

Ing. Milanem Knazekom a dizajnérom Ing. Borisom Ciamporom.

Ing. MIR Khaz I:' LAAJGE'}m" ag}‘f'Ry‘O

Nasa spolocnost zacala podnikat 1 594 v prenajatych
priestoroch arealu $tatneho podniku ZTS Dubnica. Vytvorili ju viastne byvali
zamestnanci obchodného centra ZTS, ktori sa predtym zaoberali obchodnou
¢innostou. Kedze S. p. za uplynulé obdobie 5-6 rokov zapasil s problémami,
dochadzalo k zaniku obchodného centra - stagnovala vyroba a obchodné
centrum uZ nemalo Co predavat a stracalo opodstatnenie. To bol dévod, pre-
¢o sme vyuzili moznost podat podnikatelsky zamer na vytvorenie stikromnej
spolocnosti. Cheeli sme pokracovat v tejto ¢innosti, ale na inych zakladoch.
Nechceli sme vSak byt len obchodnou organizaciou, ale chceli sme sa po-
dielat aj na vyrobe, tak sme sa dali dokopy s partiou nadsencov, byvalych za-
mestnancov WUSAM-u Zvolen. Ani ich celkom neuspokojovala situacia v stat-
nom podniku - kolose WUSAM. Nasa motivacia bola viac-menej rovnaka,
a tak sme zacali novu spolupracu na novych zakladoch.
Cim ste teda zacinali?

Tim konstruktérov a dizajnér sa pustili do prace a zakratko bola hotova pro-
jektova dokumentacia nového pasoveho minirypadla. Jeho prototyp sa pre-
zentoval v septembri 1994 na Strojarskom veltrhu v Brne. Skisenosti s vyvo-
jom rypadiel, ktoré vyvijali predtym pre Statny podnik vlozili do uplne
nového vyrobku podla viastnych predstav.

Akému zakaznikovi mal byt stroj urceny, z akych marketingovych
podkladov ste vychadzali?

Knazek: Vychadzali sme jednak z nasich financnych moznosti - financovat vyvoj
takéhoto malého rypadia je financne menej narocné ako vyvoj vacsieho stroja.
Trh s rypadiami tejto kategorie bol na Gzemi byvalého Ceskoslovenska prakticky
neznamy, ale v zapadnej Europe sa tieto stroje pouzivaju vo velkej miere. To bol
aj nas hlavny zamer - uplatnit nase stroje na zapadoeuropskych trhoch.
Prototyp vznikal s nadsenim, bol postaveny na kolene, montovali sme ho
v garazi. Samozrejme, vyrobok bolo treba dat odskisat. Vyuzili sme kontakty
s jednym nemeckym partnerom, potencialnym odberatelom, ktorému sme
zapozicali rypadlo na testovanie. Jeho pripomienky sme chapali ako odpo-
ricania na zlepsenie. Upravit stroj podla jeho poZiadaviek znamenalo praktic-
ky robit znova novy vyvoj. Napr. hydraulicky systém sa musel zmenit 0 90 %.
Nastala teda etapa dalSieho vyvoja. V tejto faze sme sa rozhadli, Ze vyskusa-
me verziu malého kolesoveho rypadia. Sticasne robili teda chlapci na dvoeh
alternativach: na novom prototype pasovej verzie a sucasne na kolesovej
verzii. Oba prototypy sme predstavili v aprili 1995 na wstave Bauma
v Mnichove, najvacsom veltrhu stavebnych strojov nasvete.

Obchod s nemeckym partnerom sa nakoniec neuskutocnil, hoci mal zaujem
na dodavkach rypadiel, nedohodli sme sa na cene. Jeho predstavy boli hibo-
ko pod nasimi vyrobnymi nakladmi, a s tym sme nemohli sthlasit.

AKU ciastku ste investovali do vyvoja nového minirypadia?

Knhazek: Tazko povedat, nepocitali sme to. Vsetky volné finanéné prostriedky,
ktoré sme zarobili na inej ¢innosti (nahradné diely, Specialy),
sme venovali do vyvoja.

Ako ste rozbehli sériovi vyrobu minirypadla?

Sériova vyroba pasovej verzie malého rypadla DBM uz bezi, zatial sme vyrobi-
li asi 15 strojov. Naraz sme schopni nakupit material na 5-6 rypadiel a skom-
pletizovat ich. Problém je v tom, Ze sme limitovani financnymi prostriedkami.
Subdodavatelia chcu za material zaplatit vopred, ale zakaznici, ktori stroje ku-
puju, cheu platit az po dodavke. Nemame bohuzial taky kapital, aby sme vo-
pred mohli nakudpit material a komponenty na vacsie mnozstvo rypadiel.
Vzdy mame v tom vlozenych niekolko milionov kortin, takze najskor musime
predat hotové vyrobky, aby sme mohli nakupit dalsi material. Takto sa to toci.
Ako zabezpecujete pinenie vykonnostnych a prevadzkovych noriem,
ako strazite kvalitu?

Knazek: Samozrejme, to vSetko podlieha schvalovaniu. Minirypadlo schvalil
Skusobny Ustav dopravnej a stavebnej techniky v Ziline, Statna skisobna
v Prahe, pred ukoncenim je certifikacia v TBG v Mnichove. Nasim cielom je
dostat znamu CE, hoci zatial nie je povinna. Malo by to vSak napomact pre-
daj do zapadnych krajin. Kvalitu strazime tak, Ze sme v kontakte s firmou
BWQI v Bratislave. Uchadzame sa o ziskanie certifikatu podla normy
I1SO 9002, planujeme certifikacnu previerku. Nie je to jednoduché, najma pri
subdodavkach. Mame skusenosti, Ze aj ked komponenty maju osvedcenia,
ich kvalita Casto nevyhovuje. To plati rovnako aj pre prvky z dovozu.
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Ako hodnotite spolupracu s dizajnérom
a konstruktérmi?

Knazek: Mozno sme im nechali az prilis vela volnosti.
Z hladiska dizajnu a fantazie moze vyhovovat to, ¢o sa
z hladiska funkénosti vyrobku ukaze ako nevyhoda.
Ked sme trebars ziadali zmenu rieSenia kapotaze, po-
culi sme najskor, Ze sa to neda. Konstruktéri aj dizajnéer
vSak musia pristupit na niektoré kompromisy.
Jednoducho prax a skusenosti zakaznika su casto iné
ako predstava dizajnéra a konstruktera. Nejde len o na-
zory na vzhlad, ale aj o pripromienky k funkénosti.
Robili sme prave rekapitulaciu pripomienok uzivatelov
a vysledkom toho je prepracovanie dokumentacie. UrCili
sme si hranicu - napr. od dvadsiateho kusu rypadla bu-
de mat stroj prakticky novy dizajn. Nejde o samoucel,
ani zasadnu zmenu parametrov, su to zlepSenia
vychadzajlce z pozZiadaviek zakaznikov.

Aké su vase dalSie plany rozvoja vyrobného
programu?

Uz pocas prevadzkovych skusok minirypadla sme si dali
dalSiu alohu: pripravit do vyroby velké rypadio.

V Dubnici sa predtym vyrabali rypadla s hmotnostou
11 ton, a prave tuto kategoriu sme chceli nahradit.
Vysledkom snazenia konstruktérov a dizajnérov bolo
rypadlo s hmotnostou 8,6 tony. To sme chceli prezento-
vat na strojarskom veltrhu minuly rok v septembri,
ale zase sme stroskotali na subdodavkach z dovozu.

Pocitacova vizualizacia nového dizajnu kapoty
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Poznate trh, na ktorom chcete velké rypadlo ponukat?
Knazek: Odbyt na velké rypadia by urcite bol, pretoze v minulosti sa umiestni-
lo na Geskoslovenskom trhu okolo 6 000 velkych rypadiel z produkcie ZTS.
Tato vyroba skoncila pred 4-5 rokmi, trh bol nasyteny. Dnes je uz financne na-
kladné robit ich generaine opravy a aj hladisko ochrany zZivotného prostredia
je dolezité - na to sa predtym vel'mi neprihliadalo. Zakaznici budu nateni
skor Ci neskor (niektori sU nateni uz teraz) kupovat nové stroje. Kedze na
Slovensku zatial takyto vyrobca nie je, kupuju zahranicné vyrobky.
Tie su vSak 0 30-40 % drahsie, hoci zahraniéni vyrobcovia presuvaju vyrobu
menej narocnejSich a menej atraktivnych ¢asti na Slovensko,
kde je cena pracovnej sily nizSia.

Ako teda vidite svoju perspektivu? Udrzite sa ako takyto maly podnik?
Knazek: Velké rypadio ma uz za sebou certifikaciu v skisobni v Ziline, potre-
buje absolvovat skusobriu v Prahe. Toto velké rypadlo DBM 0812 by sme uz

nechceli robit formou skladacky, ale chceme vyrabat kovové &asti: horny
a dolny ram, radlicu, podpery, lopatu, pracovné zariadenie, eventualne kabi-
nu. To je otazka ekonomického prepoctu, co je vwhodnejsie. Na to nam vsak

uz nebudu stacit nase sucasné priestory, hala nevyhovuje ani vyskou.
Potrebovali by sme nejakého financne silného partnera, pretoze rozhehnutie
vyroby si bude vyzadoval asi 50 milénov korun. Hladame partnera, mozno sa
dame dokopy aj s a. s. ZTS. Ich problém je zase to, Ze nemaji ¢o vyrabat. Ak
by sme vytvorili spolocny podnik, chceme v prvych dvoch rokoch vyrobit 50-

100 strojov. Umiestnit ich na slovenskom a ¢eskom trhu za ceny, ktoré
kalkulujeme, nebude problém.

A L z < = A
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m pocula, technic re boli
uréené. Co vietko ste potrebovali k tomu, aby ste zacali pracovat?
Ciampor: Nadviazali sme na spdsob prace, ktory sa v tvorbe dizajnu zauzival
na WUSAM-e. Na zaCiatku si urci typ a velkost stroja, urobi sa prieskum kon-
kurencie v danej triede a na zaklade toho stanovi projektant ako veduci vyvo-
ja buddce parametre vyrobku - hlavné rozmery, dosahy, vykon. Na zaklade
tychto udajov dizajnér vypracuje prvotny navrh, s ktorym sa potom pracuje
dalej: zohfadnuje sa technologickost, normy, do tvaru sa umiestnuju vsetky
komponenty a zistuje sa, &i sa tam vobec zmestia. Tymto sposobom sa
Jucese” vysledny tvar, Na zaciatku vyvoja DBM 0511 bolo teda zadanie,
Ze to bude minirypadlo s hmotnostou 3,1 tony.
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Kresby: Boris Ciampor.

Kolesova verzia, zadny pohlad.
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Aka bola vasa myslienka, chceli ste robit zamerne nieco iné?
Ciampor: Projektant stroja Ing. Pancék je zastancom myslienky, Ze dizajn
by mal byt odlisny od konkurencie, ¢o je nakoniec bezna ambicia dizajnéra.
V tejto ulohe sme mali vol'né ruky a som rad, Ze sme to vyuzili.

Pri navrhu minirypadla sme kladli déraz na pohodiny a bezpecny pristup
k dolezitym uzlom pri montazi a udrzbe, ¢o byva bolavym miestom podob-
nych strojov. Vysledkom je odliSné rozmiestnenie zakladnych prvkov, vdaka
comu vznikla moznost netradicného tvarovania kapotaze.

S ¢im bol najvacsi problém?

Ciampor: Najnarocnejsim celkom z hladiska dizajnu je uréite kabina:

Ci uz exteriér, kde sa za kazdé ,humanizujuce” zaoblenie plati vysokou
technologickou narocnostou, alebo interiér - pracovisko obsluhy. Tu treba
vo velmi obmedzenom priestore umiestnit vacsie mnozstvo ovladacich prv-
kov ako napriklad v automobile, pricom treba vyhoviet poziadavkam ergo-
némie. Okrem toho pri sériovosti, aku zatial dosahujeme, sa dizajnér vacsi-
nou musi uspokojit s vyberom z velkosériovo vyrabanych prvkov a ich
kombinaciou. Jednoznacne je tu na prvom mieste zakaznik, ktory urcite u-
prednostni Gzitkovu hodnotu a niziu cenu pred originalitou rieSenia.

V prvej faze sme uvazovali s oblou kabinou, ocareni japonskymi ,buclaty-
mi* tvarmi a volnostou, ktora sa nam naskytla po odchode z WUSAM-u, ale
neskor predsa len priSiel triezvejsi okamih. Takato kabina by bola vyrobne
narocna, teda aj draha, takze sme zvolili jednoduchsie riesenie, aj ked
narusilo povodny dizajnérsky zamer.

Po skasenostiach s vyrobou a pripomienkach od uzivatelov sa nazbieralo
mnozstvo napadov, ako vyriesit niektoré uzly lepsie, o nakoniec viedlo
k rozhodnutiu o vyvoji tpine novej kabiny, ktory uz v stcasnosti prebieha.
Po jeho skonceni spolu s ostatnymi inovaciami bude DBM 0511 predstavo-
vat oproti prvému prototypu celkom novu kvalitu dizajnu i techniky.
Prax ukazala, ze malo z toho, ¢o sa nakresli na prvy raz, aplne vyhovuje.
Konfliktna situacia vznikla pri kapotazi - nechcel som povolit niektoré poza-
dované upravy, pretoZze som ich nepovazoval za systémové a podla mna ne-
riesili pricinu problému. Musim vSak sebakriticky uznat, Ze som dizajn tych-
to Casti vtedy povazoval za uzavretu zalezitost a potreboval som urcity cas,
aby som sa takymto zasahom zmiernil. RieSenie sa nakoniec naslo, bola to
premyslena a citliva Uprava s ohladom na celkoveé rieSenie dizajnu stroja.
Pri vynutenych Gpravach dochadza casto k tomu, Ze zmena detailu nako-
niec ovplyvni zakladni myslienku, vyniknl Upline nové linie a nové vztahy.
Vyhodu stalej pritomnosti dizajnéra pri vyvoji vidim v tom, Ze prave tu fazu,
ked sa ,lame chlieb”, moéze vyuzit na doladenie a zlepSenie
povodného navrhu.

Spominali ste necakané reakcie zakaznikov. Aké boli?

Prvy prototyp bol na zaklade poziadavky obchodnikov vybaveny klimatizac-
nou jednotkou a minichladnickou. Zaujemcovia boli touto ponukou
prijemne prekvapeni.

Myslienka s minichladnickou bola stastna, podarilo sa nam ju umiestnit
v kabine, hoci miesta tam nie je nazvys. Mali sme s nou nakoniec uspech,
ludia to ocenili, ale bohuzial, stroskotali sme na tom, Ze Cesky vyrobca
minichladnicky skoncil s vyrobou. Adekvatnu a cenovo prijatelnu
nahradu sme zatial nenasli.

Ako sa z vasho hladiska javila spolupraca s vedenim firmy?
Ciampor: Ako dizajnér sa naozaj nemozem ani v najmensom stazovat.
Naopak, je to velka Skola. Velkou vyhodou naSej spoluprace je pristup
k informaciam a velmi dobra spatna vazba. Za svoje predchadzajuce poso-
benie v Statnom podniku sa nepamatam, Ze by bolo beznou praxou priamy
kontakt i uZ s technolégiou u potencialneho vyrobeu alebo zadavatela ulo-
hy, a uz vobec nie' s marketingom alebo obchodnikmi..Tu sa informacie
z vyroby alebo od zaujemcov a uzivatelov okamzite dostavaju k nam.
Sledujete, aky je prenos od prototypu k sériovej vyrobe, ako je vyroba
schopna dodrzat vernost a kvalitu?

Ciampor: Pri kazdej navsteve montaze v Dubnici si vietko overujeme
a kontrolujeme. Mnohé pripomienky zo strany vyroby boli zohladneneé vo vy-
robnej dokumentacii a naopak, niekde sa kvalita montaze alebo povrchovej
upravy musela zlepsit. To su vSak bezné sprievodné javy pri zacati vyroby.
Pre mna osobne je velkou whodou, Ze vyroba kabin sidli vo Zvolene a kon-
zultacie alebo merania su otazkou niekol'kych desiatok minut.

Na ¢éom robite v sucasnosti?

Ciampor: Momentalne je aktudina nova kabina, dokoncujeme interiér,
potom urcite pride na rad velké rypadlo, ktoré bude treba pripravit
do overovacej série. Zrejme nas €aka rozsirenie typoveho radu
a komfortnejSia verzia Interiéru.

Jednou z trvalych €innosti je aj znama praca do Suflika, kam sa odkladaju
veci, ktoré nie sii momentdine realizovatelné. Treba ich vSak archivovat
ako pripravu na rozsiahlejsiu inovaciu, ked' sa rozSiria nase technologicke
moznosti. Nadviazali sme aj kontakty s katedrou dizajnuna VSVU, kde za-
davame dve semestralne prace. Od tejto spoluprace si sfubujeme hlavne
nezatazeny a uvolneny pohfad na problematiku, ktorou sa zaoberame.

Dakujem za rozhovor.

Adriena Pekarova

ANKETA / DYNAMIKA ZMENY
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. Aka je ucinna silna Corporate Identity v situacii recesie?

Stddia Londynskeho indtitiitu pre poradenstvo v podnikani Henrion, Ludlow & Schmidt
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DAS JAHRBUCH VORBILDLICHER CORPORATE IDENTITY

roblematika corporate identity (Cl)
sa v suvislosti so zmenami v o-
statnych rokoch u nas zacina co-
raz castejSie sklonovat v odbor-
nych i laickych kruhoch. Objavuja sa rézne
nazory o samotnom vyzname, ale aj o jej ob-
sahovom naplneni. Zda sa, Ze rozmanité vy-
sledky odbornych diskusii i skisenosti z pra-
xe problémy vacsmi nastoluju ako riesia.
Vznikaja rézne kontroverzie, ktoré by sme
vSak chceli predovSetkym oznacit za nedoro-
zumenia. Z akého dovodu?
Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze problé-
my, ktoré sa vyskytuju v rieseni Cl, stvisia
najma so zaostavanim Slovenska za europ-
skym vyvojom. Je na tom kus pravdy. V zauj-
me objektivity by sme vS8ak mali povedat, ze
s obdobnymi problémami, aj ked nie v takej
forme a miere, sa stretavame aj vo vyspelych
krajinach. Vyplyva to z nasSich skusenosti zo
spoluprace so zahranicnymi odbornikmi, ale
i z vyskumov réznych poradenskych firiem.
Jeden zo zdrojov nedorozumeni je i samotna
napln a obsah pojmu Cl a jej celkové poni-
manie. Suvisi s celkovym historickym vyvo-
jom samotného pojmu i SO zmenami v spolo-
censko-ekonomickej oblasti, ktorych sme
svedkami v druhej polovici 20. storocia.
O co teda vlastne ide?

Obsah pojmu corporate identity

.Povodne bol pojem Corporate Identity po-
vazovany za synonymum loga, firemného Stylu
a inych foriem symbolov pouzivanych organiza-
ciou,” uvadza van Riel v jednej zo svojich mo-
nografii venovanych firemnej komunikacii.

S takymto nazorom sme sa mohli stretndt naj-
ma v minulosti pomerne ¢asto a v beznej praxi
takéto chapanie pretrvava aj dodnes. Pre urci-
té ozrejmenie suvislosti je vSak uzZitocné vratit
sa spat k europskemu vyvoju.

Uz na zacCiatku nasho storocia Peter Behrens
vo svojich pracach pre koncern AEG rozvijal
myslienky cielavedome formovaného dizajnu
firmy. V tom obdobi formuloval principy, ktoré
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stanovuju ramec Cl na znacne SirSom zaklade, ako je obsiahnuté v tra-
diénom ponimani tohto pojmu. Tvrdil, Ze ,pre tspech v podnikani je
jednoznacne nutné vyjadrit svoju jedinecnost, odliSnost, kontrast voci
konkurencii. Takéto znaky (Crty) dosiahneme nielen vytvorenim original-
neho vizualneho vyrazu, ale tak isto charakteristickymi prvkami firem-
nej kultdry a firemnej komunikacie. Inymi slovami: styl vedenia, firem-
na klima, hodnotovy systém, dizajn produktov, reklama, firemna
architektira a oblecenie spolupracovnikov by mali vytvarat jednotné,
zavazneé a povodneé pravidla hry.

Takto koncipované zasady umoznovali Specifikovat a rozvijat rozne spo-
soby formovania firemnej identity. Napriek tomu vSak v praxi z roznych
dovodov previadali skoro az do 70. rokov pristupy, ktoré temer vylucne
zdoraznovali vizualne prostriedky vyjadrenia firemnej identity. Formo-
vanie jej obsahu vSak prechadzalo vyvojovymi obdobiami jednoznacne
smerujicimi k multidisciplinarnemu ponimaniu tohto pojmu.

Vyznam pojmu corporate identity bol rozSireny aj pod vplyvom nemec-
kych autorov Birkigta a Stadlera. V ich koncepcii ,stratégia firmy“ na
jednej strane je priamo spojena s ,komunikaciou v Sirokom zmysle“ na
strane druhej. Hovoria o ,planovanej a funkcnej sebaprezentacii firmy,
dovnutra i navonok, zaloZenej na akceptacii filozofie firmy“.

Za najcharakteristickejsie zlozky firemnej identity povazuju symboliku
firmy, firemna komunikaciu a firemné spravanie.

Ich dloha v celkovom vyjadreni firemnej identity nie je vzdy posudzova-
na jednoznacne, objavuju sa i diferencie v samotnom definovani ich
obsahu. V stucasnych definiciach Cl sa temer bez vynimky vyskytuju
spolocne s celkovym poslanim, resp. stratégiou firmy.

Vzajomnym spolupdsobenim sa vytvaraju Specifické crty firmy, ktoré ju
odliSujd od inych firiem. Vytvaraju sa jasne definovatelné charakteristi-
ky, ktoré mozu vnimat zakaznici firmy, ale aj jej zamestnanci. U zakaz-
nikov sa vytvara viac ¢i menej konzistentny obraz, imidz firmy.
Pdsobenie vo vnutri firmy je vnimané jej zamestnancami ako firemna
kultara.

V historickom vyvoji, ktory sa odzrkadluje i v nasej kazdodennej praxi,
sa teda pojem CI pohybuje na kontinuu, ktoré predstavuje:

- zdoraznovanie symbolickych aspektov v Gzkom ponimani Cl ako dizaj-
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Prenosoveé vozidlo Telenor.

nu firmy vyjadreného logom, typografiou, farbou, pripadne dalSimi vi-
zualnymi aspektmi,

T chapanie Cl ako synergického posobenia stratégie, symboliky, komu-

nikacie a spravania firmy.

HESpektrum medzi obidvoma polmi je znacne Siroké a vykazuje postupne
Wdnarastajlcu zlozitost smerujticu ku komplexnému rieseniu identity fir-

my ako celku. Priklon ku komplexnejsiemu ponimaniu mozno identifi-

«kovat v odbornych pracach, ale aj v praktickych rieSeniach uz od konca

70. rokov. V ¢om treba hladat priCiny?

Nepochybne tu badat vplyvy rozsiahlych vyskumov a pripadovych studii
Specifikujlcich rozhodujdce Cinitele a postupy Gcinného posobenia fir-
my na trhu. Prispel k tomu aj rozvoj samotnych vednych disciplin, zdo-
konalovanie metod prinasajtcich detailnejSie poznanie komplexnych
spolocenskych javov. Za jeden z vysledkov tohto druhu mozno povazo-
vat i poznatky objasnujice problematiku firemnej komunikacie
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a komunikacie vobec. Napr. Tanneberger uvadza: ,Je temer ne-
mozné komunikovat len v symboloch, pretoZe ¢lenovia cielovych
skupin, ¢i uz vedome alebo nevedome, pouzivaji vsetky svoje
zmysly na formovanie celkového obrazu a vytvarania si nazoru
na urcity objekt. Znamena to, Ze je extrémne riskantné koncen-
trovat vSetku svoju pozornost na vizualne prostriedky komunika-
cie a ostatné ponechavat viac ¢i menej na nahodu. Ziadna fir-
ma nemoze dosiahnut individualitu a ziskat si doveru len
prostriedkami dizajnu.”

RozSirenie pojmu Cl suvisi aj s celkovym vyvojom spolo¢nosti,
techniky, technologie a metod riadenia, ktoré pouziva. Vyvoj

v oblasti technologii ide od prisne kontrolovanych postupov, aky-
mi bola napr. pasova vyroba, k flexibilnym vyrobnym systémom.
Vela tu zavisi prave od aktivnej kooperacie cloveka a technolo-
gie. Pracovnik tu nie je dirigovany, ale vela zavisi od jeho vlast-
nej aktivity. Moderna spolocnost, v ktorej Clovek hra aktivnu tlo-
hu tazsSie absorbuje striktnu vizualnu identitu. Tu sa dari
vacsinou zachovavat v prisne monoliticky alebo hierarchicky ria-
denych systémoch.

Zdoraznovanie symbolickych aspektov Cl, najma loga, dost cas-
to pouziva aj argument prvého dojmu. Prvy dojem je to, ¢o uz
nikdy nemozete zopakovat. Prvy dojem teda ziskava body, ale
v serioznom obchode este nevyhrava. Pravdepodobne aj vdaka
tomu, ze velké obchody zarucujice uspech firmy sa malokedy
rodia rychlo.

Jednym zo zakladnych problémov, ktoré sa objavuju v novovznik-
nutych, ale aj starSich firmach, je roztrieStenost komunikacie.
Zvlast vypuklé to byva aj vo velkych firmach. Najst urcita jedno-
tiacu liniu len po formalnej stranke, vytvorenim urcitych symbo-
lov, nie je mozné. Formalny znak totizto zostava len na urovni
signalu a na Uroven symbolu sa nemusi prepracovat. Aky obsah
dat symbolu, aby koreSpondoval napr. s tym, ¢o chce organiza-
cia byt? Symboly implementované zvonka, bez zodpovedajtcich
vazieb zvyCajne len vytvaraju problémy, casto vedlce az k aver-
zii, su ignorované a stavaju sa indiferentnymi. Formovanie firem-
nej identity len na baze symbolického vyrazu naraza na problém
akceptacie symbolov a identifikacie sa s obsahom, ktory maju
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vyjadrovat. Implementacia symbolov nemoze prebiehat direktivne - pracovnici
ich budu chciet pouzivat az vtedy, ked' si ich osvoja. Pre priebeh tohto celého
procesu je potrebné vytvorit zodpovedajice podmienky. Samotny dizajn manual
tieto problémy nevyriesi.

Dalsi problém, s ktorym sa stretavame, je podcenovanie alebo absencia procesu
implementacie. Podstata symbolov pouzivanych organizaciou ¢asto nie je znama
ani vrcholovému vedeniu. Napriek tomu, Ze organizacia vynalozi znacné mnoz-
stvo prostriedkov na tvorbu symboliky, bez pochopenia jej podstaty je len make-
upom organizacie. PIni funkciu nakladnej ozdoby, ktora je najma u technickejsie
orientovanych pracovnikov len trpend, alebo prijimana so znacnou nevolou.
Teoreticky mozno CI rozdelit na ¢ast symbolickd, komunikacnu a behavioralnu.
V praktickom vyjadreni vSak medzi nimi nemozno urobit striktna deliacu ciaru.
V praxi by mali byt tieto sucasti velmi Gzko previazané, navzajom sa podporovat
a zaroven dodavat jedna druhej zmysel.

Uvedené argumenty, bez naroku na uplnost, naznacuji problematické miesta
ale i moznosti, ktorymi sa dalsi vyvoj ubera. Viaceri autori vo svojich pracach
(Antonoff 1993, Armbrecht 1996, Daniel 1995, Steiner 1993) naznacuju, ze
tradicne uzko chapany pojem Cl v sucasnosti zrejme nevyhovuje poziadavkam
acinného riadenia firmy. Z toho vyplyvaju snahy o tesnejSiu previazanost vizual-
nych vyrazovych zloziek s dalSimi aspektmi reprezentujicimi ¢innost a celkové
zamery firmy. To vSetko smeruje k vyjadreniu toho, o firma realne je, jej indivi-
duality, jedinecnosti, jej osobnosti.

Preco ma byt firma osobnostou?
Stcasné podmienky trhu a celkovy vyvoj zmenili tradicny pohlad na firmu ako
vyrobcu Ci poskytovatela sluzieb. ,Doba konjunktiry odvetvi pominula. Sotva
jestvuje odvetvie, aspon na medzinarodnej trovni, ktoré vykazuje konjunkttru.
Stretavame sa iba s konjunktarou firiem. Konjunktura firmy znamena, ze za is-
tych podmienok zaznamenava urcita firma Gspech, bez ohladu na odvetvie,
v ktorom posobi.
Uspechy véak mozu
vystriedat problémy
a firma viac menej
zmizne z trhu.“5
— Prekonavanie prob-
* CUDOVA BANKA Iémov je skasob-
; nym kamenom cel-
A kového potencialu
firmy. Obzvlast vy-
razne vystupuje
v ohdobi recesie.
0 tom, akd dlohu
zohrava firemna
identita, hovoria aj
vysledky
Londynskeho insti-
tltu pre poraden-
stvo v podnikani
" O Henrion, Ludlow &
== 3 g Schmidt: v nepriaz-
nivom obdobi sa vy-
razne prejavuje pozitivne pdsobenie corporate identity smerom dovndtra firmy
i navonok a dava perspektivne vyhliadky do budtcnosti. Perspektivne pozitivhe
posobenie vsak predpoklada komplexné chapanie Cl. Celkovy prinos potom
mozno zhrnut takto:
- mobilizacia a optimalizacia vnatornych zdrojov,
- kontinuita vyvoja a cielov,
- jasna komunikacia snazenia a vysledkoy,
- efektivnost komunikacie a Cinnosti,
- viditel'nost a aktivna dloha na trhu.
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Poznamky

1 van Riel, C. B. M.: Principles of Corporate Communication, Prentice Hall, London, 1995, str. 28,

2 Antonoff, R.: Corporate Identity Report 1993, Identicon Verlag, Darmstadt, 1993.

3 Birkigt, K., Stadler, M. M.: Corporate Identity. Grundlagen, Funktionen und Beispielen, Verlag
Moderne Industrie, Landsberg an Lech, 1986.

4 Tanneberger, A.: Corporate Identity. Studie zur theoretischen Fundierung und Prazisierung der Beg-
riffe Unternehmenspersonlichkeit und Unternehmensidentitat, Dissertation Universitat Freiburg, 1987.
5 paniel, H.: Corporate Identity - ein Schlagwort oder der Schltssel zum Erfolg? 1995, nepublikovany
clanok.
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(MUZEUM BUDUCNOSTI

2. septembra bolo v rakiskom Linzi pre verejnost otvorené mizeum no:
vého typu, v ktorom buducnost dostava hmatatel'ni podobu. Mazeum Ar:
Electronica Center, ktoré stalo 180 milionov rakuskych Silingov (100 mil.
budova, 80 mil. vybavenie), stoji na dunajskom nabrezi priamo oproti

mestskej radnici. Pat poschodi tejto budovy vypinaju technologie a ide

21. storocia.

AEC je centrom digitalnych médii a miestom, kde sa stretava umenie,

Hannes Leopoldseder M Digitalna premena sucasnosti technolégie, obchod, veda a spoloénost. Centrum, ktoré navstevnikovi po

Roku 1979 po prvwkrat usporiadali Brucknerhaus v Linzi a Krajské Skytuje kontakt s najnovsimi aplikaciami digitalnych médii, umoziuje vy
Studio Rakuskeho rozhlasu v Hornom Rakusku festival Ars
Electronica. Po prvych rokoch ziskavania mena presiel festival v ro-
koch 1986-87 procesom expanzie a dalsej internacionalizacie v dé- ny pristup a spolupracu medzi priemyslom, vedou a umenim.
sledku priamejsieho tematického zamerania, nového filozofického
a umeleckého zaradenia. Tento vyvin vyvrcholil zaloZzenim Prix Ars Electronica
sutazZe pre pocitacovych umelcov.
O desat rokov neskor (roku 1996) sa zavrsil dalsi krok, ktory sa zacal uz v ro-
ku 1991: otvorilo sa Ars Electronica Center. Teda Ars Electronica sa uz ne
spaja len s nazvom festivalu alebo sutaze, ale aj so stalou instituciou - muze-
om buddcnosti. Ars Electronica uzZ nie je len udalostou, ktora raz rocne
ponuka priestor pre vzajomneé stretnutia, ale je pritomna kazdy den. Centrum
nielen pozyva navstevnikov do virtualnej reality vo World Wide Web, ale exis-
tuje aj realne ako jedno z prvych digitalnych medialnych centier. Oslovuje Si
roké publikum rovnako ako odbornikov v tejto oblasti, ktori dostavaju prilezZi
tost zoznamit sa s digitalnymi meéediami prostrednictvom unikatnych
9dramov g spoznat moznosti a aplikacie novych technologi

uzivat najnovsie formy a struktdry vzdelavania, podnecuje interdisciplinar

NOVE MEDIA ARS ELECTRONICA CENTER




Ars Electronica Center stoji na rozhrani umenia, techniky a vedy. Centrum, kto-
ré sa povazuje za ,dom pokroku“, chce byt Zivym organizmom, teda chce nie-
len umoznit publiku nahliadnut do virtualnej reality, vizualizacie dat, sieti
a aplikacie digitalnych médii vo vzdelavani, vede a umeni, ale predovsetkym
aj aktivne podporovat interaktivitu.

Ars Electronica chce predovsetkym formovat povedomie a pripravit ho na di-
gitalnu revoltciu, na radikalnost digitalneho prelomu v médiach, a tym na no-
vy digitalny stupen kultury, ktora sa zacina pred nami rozvijat.

Tak ako kazdé médium splodilo nové miesta: knihtlac - kniznice, telefon - te-
lefonnu budku, film - kino, alebo ako televizia zmenila kazdu obyvacku, aj di-
gitalna kultdra médii vytvori nové miesta a nové zariadenia. Ars Electronica
Center bude prototypom takého miesta-prostredia nového digitalneho stupna
kultary.

Aktivity Ars Electronica v Linzi
predstavuju Casovy ramec
takmer dvoch desatroci, od ro-
ku 1979, ked nastal rozvoj
osobnych pocitacov, do roku
1996, ked Internet zjednocu-
je vSetky dosial existujuce mé-
dia a napomaha rozmach no-
vej digitalnej éry.

S trojuholnikom festival Ars
Electronica, Prix Ars Electro-
nica a Ars Electronica Center
ziskal Linz veduce postavenie
v kybernetickom priestore nie-
len v regionalnom ramci, ale
aj medzinarodnom. Konec-
nym cielom tohto trojuholnika
je umoznit spolupracu a zla-
denim spolo¢enského a eko-
nomického usilia efektivne
zvladnut digitalnu transforma-
ciu nasej kultdry pri prechode
ku kognitivnej spolocnosti,
v ktorej su vedomosti naj-
dolezitejSim zdrojom.

Pre Linz ma Ars Electronica
vyznam ako veduci faktor
a signal v procese tejto zme-
ny, ktora prebiehala paralelne
v vyvojom tejto Zeleziarskej
a oceliarskej metropoly na
moderné priemyselné cen-
trum. Ars Electronica personi-
fikuje buducu orientaciu tohto
mesta na prahu novej kultar-
nej epochy budtceho tisicro-
Cia. Pre Rakusko Ars Electro-
nica predstavuje prostred-
nika, ktory rozSiruje tradicny
obraz rakuskej kultury v za-
hranici.

Vysledkom 10-roénej kontinui-
ty sutaze a narocnych umelec-
kych hodnotiacich kritérii a jej
Sirokého dosahu na média
(vratane kniznych publikacii,
vystav a televiznych dokumen-
tarnych filmov), sa Prix Ars
Electronica stala senzorom
umeleckého vyvoja v oblasti
digitalnych médii. To je mozné pripisat aj roznym novym kategoriam meédii, ta-
kym ako World Wide Web, ktoré stale pribudaju.

Od roku 1979 ziskala Ars Electronica mnoho novych priatelov vo svete ,elek-
tronickej spolocnosti“. Pre mnohych Ars Electronica vytvorila novy ,duch
Linzu“, ako povedal Brian Reffin Smith, prvy drzitel ocenenia Zlata Nica za po-
CitaCovu grafiku. Je miestom stretavania najprominentnejsich osobnosti z naj-
roznejsich oblasti vedy, umenia, filozofie a obchodu.

S cenou Zlata Nica sutaze Prix Ars Electronica dostali digitalni umelci od roku
1987 spolu viac ako 1 milion dolarov, prispevok, ktory bol v podobnej konti-
nuite sotva niekde inde priamo venovany novym médiam a ich tvorcom.
Historia komunikacie presla niekolkymi sekularnymi epochami - od tvorcov
jaskynnych nastennych malieb, cez Gutenberga k telegrafu, telefonu, radiu,
televizii a nakoniec k univerzalnemu meédiu, pocitacu. Zda sa, ze toto expan-
zivne médium je nebezpecenstvom pre ostatné media a hrozi, Ze ich zhltne
ako vlkolak. Tak sa vSetko zacCina znova. Nové formy pamati a prenosu, novy
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dizajn, nové formy a nova spolocnost. To vSetko si Ziada novy sposob
a priestor pre ich predstavenie. Digitalna éra so svojim univerzalnym me-
diom, so svojou online existenciou vytvara nové formy, nové pracoviska,
nové domovy. Tato nova digitalna doba si Ziada okrem stredisk elektro-
nického priemyslu aj nové centra spolocenskej reflexie tejto digitalnej
premeny, ktoré su uzlovym bodom v reainom svete, ale sucasne su roz-
hranim a miestom kontaktu v kybernetickom priestore. Linz prostred-
nictvom svojho Ars Electronica Center pozyva vSetkych, ktori sa optimis-
ticky a s kritickym uvazZovanim pripraveni stretnif sa s novou €érou
digitalnej kultary.

Hannes Leopoldseder, riaditel Krajského Studia ORF v Linzi, jeden zo zaklada-
telov festivalu Ars Electronica, je autorom myslienky projektu AEC a jednym

z timu ludi, ktori zabezpecovali realizaciu tohto zameru.

Ars Electronica Center v detailnom pohlade

Navstevnik sa orientuje na prizemi pomocou digitalneho infomacného
systému Login Gateway, do ktorého vstupuje prostrednictvom Cipovej
karty a dostava pristup k ,skladu“ know-how - vSetkym informaciam
0 moznostiach, ktoré pontka AEC. Digitalny navigator poéita s inidvi-
dualnou Groviou skuisenosti navstevnika.

Podzemné poschodie je venované virtualnej realite. CAVE (Cave
Automatic Virtual Environment) je rozsiahla trojdimenzionalna instalacia
vyvinuta na Chicagskej univerzite a v Europe sa predstavuje po prvy raz.
Pontka unikatnu prilezitost vstupu do virtudlneho sveta - napr. pre-
hliadku po neexistujlcich budovach alebo molekularnych Struktarach.
Cyber City na prvom poschodi dava navstevnikovi prehlad o sucasnych
dostupnych nastrojoch virtualnej reality pre architektonicku tvorbu a ur-
banistické planovanie. V tomto programe su aktualne data mesta Linz,
ktoré moze navstevnik modifikovat. Moze simulovat realizaciu roznych
scenarov, ako napr. dopravné koncepcie s ich spolocenskymi a ekolo-
gickymi dosledkami. Poznatky ziskané takouto formou poskytuju dolezi-
té informacie pre tych, ktori rozhoduju o budicnosti mesta.

Miestnosti a technologie na druhom poschodi su vyhradené pre
Knowledge Net - multimedialny projekt, ktorého cielom je rozvoj novych
foriem vyucby a spoluprace. V uzavretom uéebnom priestore na AEC
mozZno pomocou videokonferenéného zariadenia nadviazat kontakt
a vymienat si informacie a myslienky na inych Skolach a institiciach po
celom svete.

Na treftom poschodi Sky Media Loft najde navstevnik media kaviaren
s pohfadom na Linz. Vnatorna scenéria mesta a najnovsie komunikacné
technoldgie sa miesaji a dopifaj.

Priestory AEC budu slizit aj ako vzdelavacie a konferencné centrum.

Muzeum je otvorené v stredu az nedelu od 11.00 do 17.00 hod.
http://www.aec.at

1. In8talacia 3-dimenzionalnej
virtualnej reality CAVE.

2. Informacny terminal.

3. Apollo 13.

Program simulujlci Start rakety.

4. Net-Surfer.

5. Budova AEC Linz. Architekti:

Klaus Leitner a Walter Hans Michl.

6. Louis-Philippe Demers & Bill Vorn,
Kanada: The Scavenegers.

Uznanie v kategorii interaktivne umenie.
7. John Lasseter (Pixar) USA: Toy Story.

Zlata Nica v kategorii pocitacova animacia.

8. Stephen L. Price, Ken Ralston (ILM)
USA: Jumaniji.

Uznanie v kateg6rii pocitacova animacia.
9. Mare Caro, Jean-Pierre Jeunet

(BUF Companie) Franclzsko:

The City of Lost Children.

Uznanie v kategorii pocitacova animacia.
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'Rychla transformacia digitalnych mé-
\dii podnietila Hornorakuske Krajské
tidio ORF, organizatora kazdoroc-
ych festivalov Ars Electronica, pred
esiatimi rokmi zalozit sutaz Prix Ars
‘Electronica. Jej zakladnym ciefom bo-
"o wytvorit forum pre pouzitie poci-
aCa ako nastroja v rozlicnych dru-
och umenia. Podla toho sa vytvorili
ategorie ako pocitacova grafika,

" animacia a hudba. Stvrtou kategori-

u sa stalo interaktivne umenie a ne-
kor sa pocitacova grafika zaclenila
o kategorie WWW - World Wide Web
grafickej podoby Internetu).

rave tato kategoria sa stava fazis-
kovou - narasta vyznam virtuainej re-
“ality v kontexte umenia a kultary.
‘Inovacie v oblasti digitalnych médii

S transformujud Internet Network na hy-
~permeédium umoznujuce interaktivitu

‘bez geografickych obmedzeni a spris-
tupnuju rozne kulturne aktivity.

Roku 1986 sa sutaze Prix Ars Elec-
tronica zGcastnil rekordny pocet 826
ucastnikov z roznych oblasti umenia,
vedy, vyskumu a zabavy z 38 krajin
sveta. Podobne ako v predchadzaji
cich rokoch boli najsilnejSie zastupe-
né USA, Nemecko a Francuzsko.
Dominantné postavenie USA je odra-
zom urovne rozvoja digitalnych medii
v tejto krajine. Predsa vsak, z poCtu
ucastnikov zo Starého sveta (468)
mozno usudzovaf, ze Europa sa
v tomto zmysle konsoliduje.
Vysledky sutaze boli vyhlasené
4. septembra ako sucast programu
festivalu Ars Electronica.

Vitazom sufaze v kategdrii pocitaco-
va animacia (prihlasenych 214 fil-
mov) a drzitelom ocenenia Zlata
Nica sa stal John Lasseter za fim Toy
Story (Pribeh hraciek).

Porota uznala historicky vyznam toh-
to filmu ako prvého celovecerného fil-
mu vytvoreného na pocitaci (porov-
natelny s Disneyho Snehulienkou -
prvy celovecerny animovany film
pred tridsiatimi rokmi) a sucasne
ocenila wynikajlci vykon animatorov,
grafickych umelcov, programatorov
pocitacového grafickeého Studia Pixar.
Vznikol celovecerny film v pravom
zmysle slova - s pribehom, vyvojom
zapletky, kvalitnou pracou kamery,
vtipom a humorom. Praca Studia je
charakteristicka unikatnymi svetelny-
mi efektmi, mimoriadne zloZitou ani-
maciou, dramatickym vyvrcholenim.
Uznanie ziskal fim City of Lost
Children (Mesto stratenych deti),
réZia Marc Caro a Jean-Pierre Jeunet.
Hoci od cias filmu Jursky park sa di-
gitalne efekty v hranych filmoch, naj-
ma americkych, stali Standardnym
komponentom, v tomto fime tvorco-
via z BUF Compagnie pouzivaju tra-
di¢né techniky animacie s nezvycaj-
nou imaginaciou a kreativitou na
vytvorenie nalady.

V kategorii interaktivne umenie zis-
kal ocenenie Zlata Nica Masaki
Fudzihata za Global Interior Project
(Globalny interiérovy projekt). Kon-
krétne body inStalacie na
miestach su spojené siefou a
raju virtualnu komunitu.

V kategorii WWW ziskali o
Zlata Nica umelecka skupina
servermi vo Viedni, Manch
Zurichu a inych miestach za p
TANKSYSTEM. (http;/www.et
Etoy demonstruje digitalnu a
piratstvo, rozvrat, kultiru komp
vého podvodnictva a umen
pouziva konvencné formy u
hudbu, grafiku, dizajn, anin
text, prenasa ich do siete ak
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PrioY ERRAMIKY

Simon Wintermans

Lubomir Ferko, sochar, ktory bol esSte pred par kovanych ploch sa prelina so
rokmi zamestnany realizaciou monumentalnych Struktarami grafickych rastrov
kamennych soch, prekonal vyraznua transfor- a optickych efektov.
maciu. Dnes sa venuje prevazne volnej skle

Rovnako ddlezitou sucastou jeho
nej plastike, ale aj Gzitkovému sklu. Miesto

prace je i dizajnérska tvorba Misa vytvorena na sympoziu vo Vianne,
tazkopadnych monumentov sl to dnes napri- v oblasti izZitkového skla, ktora
klad aj lahké, stihle ,new age“ pohare na

1996. Keramika, sklo.
nerozlucne spaja jeho ateliérova
Sampanske.

tvorbu so sklarskymi sympoziami
Toto konstatovanie si vSak ziada niekol'ko

doma i v zahranici. V takejto ex- -
chronologickych doplnkov. Ferko (1956) za-

ponovane tvorivej atmosfére su
cal pracovat ako profesionalny vytvarnik-so

aj korene Ferkovho postupne sa
char v roku 1981 po absolvovani vSetkych

vyvijajuceho radu vinovych poha
stupnov umeleckej Skolskej pripravy v roz

rov, ktoré najnovsie prezentuje
nych ¢astiach Eurdpy (SSUP Bratislava,

uz tretia generacia. Autor ich na-
Akadémia Gzitkovych umeni Belehrad,

zval nie prilis invencne, skor po-
Kunsthochschule Kolin), ¢o v tych ¢asoch

pisne ,Crazy". Tu po prvy raz do-
nebolo vobec bezné. O sklo sa zacal za-

stala kridla neviazana inSpiracia
ujimat v polovici osemdesiatych rokov.

a ironicky nadhlad v azitkovej
Vznikaju prvé ,mixed media“ objekty

tvorbe. Kazdému musi byt jasné
s pouzitim skla ako jedného z mate-

Ze to robi pre radost.
rialov. Definitivny zlom predstavuje jeho

Serioznost plastik nechal
rocny pobyt v USA 1989-1990, ktory

lezat bokom a s entuziaz-

nan zaposobil inSpirujuco a stal sa pri

mom vyuziva prednosti
nosom pre jeho dalsi rast. Po navrate

miesania roznych materia-
domov sa autor orientuje predovset-
kym na sklo, pricom ostatné aktivity
znacne obmedzuje. Vyrazovymi pro-
striedkami jeho prac po formalnej
stranke su jednoduché geometrické
tvary s bohatym vnutornym zivotom
Figuraciu nahradza postupné vyuzi-
vanie kompozicnych moznosti koc
ky, valca, trojbokého ihlanu a ne-
skor ,hybridnych* tvarov obohate-
nych o volnejsi socharsky pristup.
Dominantnou sa stava konfronta-

cia priamych leStenych ploch s dy- Vaza, vska 90 cm.
Vysledok spoluprace

L. Ferka a A. Guillota
Kontrast lesku a matnych pies- na sympoziu vo Vianne, 1996.

namicky ponatymi Struktarami.
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\ ,
Dvojdielny pohar.
Keramika (stopka),
\ sklo (kalich).
\

Pohare, v ktorych autor
vyuziva pribuznost transparentnych farieb
v skle a keramike (kobalt).

lov. Ignoruje vzité schémy, vysledkom coho su
naozaj ,crazy“ dizajnérske prace. Vezmete do
ruky pohar a stopka zostane na stole. Takeé
pocity moze mat navstevnik neskoro po pol-
noci v niektorej z parizskych kaviarniciek.
Jednoduchy ihlanovity tvar poharov priamo

koresSponduje s obdobnym tvarom pravidelne

sa zjavujucim aj vo Ferkovych plastikach. No

v Gzitkovom skle vyuziva aj vlastnosti kerami-

ky, ktora mu umoznuje neviazanu slobodu

kreacii Casti poharov a mis, ¢o by v skle jed
noducho nebolo mozné. Tu niekde mozno ba
dat prednosti autorovej dokladnej

Skolskej pripravy a praktické zvladnutie roz
nych materialov a technik. Na niektoré objek
ty pouziva dekorovanie rastrami, listrovymi
farbami, pripadne aj zlatom. Tym docieluje]
hravu pestrost, alebo naopak vyuziva efek
jemného rozdielu medzi transparentnym ko
baltovym sklom a kobaltovou glazurou,
Vysledok je skor intimny a nezny. Pritom vSak

nezanedbava funkcnost a aj najnovsia séria

mis, ktoré vytvoril vo francuzskej sklarni

Vianne, prisne dba na aspekt praktického
vyuzitia rovnako ako ,flute“ pohare na Sam
panské, ktoré boli Specialne vytvorené pre

jesenna vystavu vo Francuzsku,

Prototyp pohara pre Specializovanu vystavu
poharov na Spampanskeé v galérii Reflets
v Isle-sur-La-Sourge.

Foto: Tomas Vyskocil
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Dizajn nabytkt Technicke rzite vo Zvolene

Stadium dizajnu nabytku na Drevarskej fak 'U vo Zvolene je naj-
mladsim dizajnérskym vzdelavanim na Slovensku no jeho korene
maju dlhoroCna tradiciu v technickych disciplinach drevarskej fakul-
ty. Odbor priemyselného dizajnu nabytku sa konstituoval na drevar-
skej fakulte roku 1988 ako jedno z oddeleni katedry nabytku a dre-
varskych vyrobkov. V juli 1985 vsak vznikla samostatna katedra

s vlastnym Studijnym a vyskumnym programom. Vytvorilo sa tak Spe-
cializované, i v ramci Eurdpy ojedinelé vysokoskolské pracovisko

s tesnymi vazbami na vyrobnu sféru. Vznik katedry vSak nie je defini- = _
tivnym cielom. UZ dnes existuje koncepcia Institltu dizajnu nabytku
a drevarskych vyrobkov ako zaklad pre budovanie pracoviska na
arovni fakulty.

Slovensky nabytkarsky priemysel ma velkd vyhodu oproti inym odvet-sgias
viam v domacej - dnes uz strategickej - surovine dreve. OZivovanie vy-
roby nabytku a snahy najma mensich nabytkarskych firiem o kontakt € s
s eurépskymi trendmi vo vyrobe nabytku vytvaraju velky priestor pre Vystava prac Studentov katedry
uplatnenie odbornikov roznych profesii: dizajnérov, konstruktérov, ale dizajnu a drevarskych vyrobkov
aj schopnych manazérov a obchodnikov. V tejto perspektive je vyvin

katedry dizajnu nabytku vo Zvolene logicky a pochopitelny a snahy

o vytvorenie vzdelavacieho instititu sa nemozu zdat neskromnymi

cielmi.

0O sucasnej podobe Stidia a jeho perspektivach hovorime s doc. Ing.

arch. Stefanom Schneiderom, CSc., veddcim katedry dizajnu nabytku

a drevarskych vyrobkov.

Ako je koncipované studium dizajnu nabytku na vasej Skole a co je
jeho cielom?

Nas absolvent ziskava kvalifikaciu odbornika schopného riesit teore-
tické i praktické problémy vo vSetkych fazach dizajnérskej prace, ale
aj realizaného procesu vratane obchodnej sféry. Stidium vyZzaduje
technické myslenie i vytvarnu kreativitu - ide teda o prepojenie po-
znania materialov a technoldgii, principov konétrukcie a dizajnu. Stu-
dent musi zvladnut dizajnérsku tvorbu (navrhovanie predmetu ako
celku a konstrukéného detailu), ale aj technicky vykres. Prechadza
vSetkymi skupinami nabytku, teda Gloznym, stolickovym, sedacim,
stolovym, 16Zkovym a ¢alinenym. Praca v ateliéri vychadza z volnej

Jana Miksikova, 5. rocnik: Stolicka Comba,
ohybané drevo. Funkény model, 1996.
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Dana Hreskova, 5. rocnik:

Regal s pphcqaﬁ kresba.
Detail modélufl?g

postupov a technoldgii. Neoddelitelnou suéasfdw\@ebyw aj. om
nie problematiky podnikového hospodarstva, marketingu a prognoz

vyroby nabytku. = LB

V stcasnosti si mozu posluchaci vybrat z dvoc Sty
priemyselny dizajn nabytku a bakalarske Stidiupvinteriérova tvorba
a poradenstvo. Rozvojovy program katedry pocita so Specializaciou

v odboroch dizajn nabytku a stavebnostolarskych vyrobkov, dizajn
nabytku a manazment, dizajn nabytku a interiérova tvorba, manazér
a prognostik, ako aj s moznostou prehibenia stidia po absolutériu
na VSVU, Fakulte architektiry STU v Bratislave i v zahranici.
Nadviazali by sme tak na spolupracu s Fakultou architektary STU

v Bratislave, ktora ma dnes uz 6-rocnu tradiciu. VoO Stvrtom rocniku
mozu Studenti stravit semester na fakuite, kde sa zameriavajd na in-
teriér, stavebny dizajn a architektdru. Stadium zabezpeduje katedra
interiéru, vystavnictva a scénografie. Pobyty su vymenné, teda Stu-
denti piateho rocnika FA STU so Specializaciou interiérova tvorba pri-
chadzaju na 6-7 tyzdnov do Zvolena a venuja sa dizajnu, konstrukcii
a technologii vyroby nabytku. Vysledky pobytov bratislavskych i zvo-
lenskych Studentov s vyborné a obojstranne uzitocné.

Aké je uplatnenie vasich doterajSich absolventov?

Nasa cesta zacala pred 6smimi rokmi, a tak mame absolventov z po-
slednych Styroch rokov. Je to 59 odbornikov, ktori nasli uplatnenie

v roznych firmach a na roznych postoch. Samozrejme, pracuju predo-
vSetkym ako dizajnéri pre producentov nabytku. Ich podiel na Grovni
slovenského nabytku uz badat - napr. na poslednom medzinarod-
nom veltrhu Nabytok a byvanie '96 v Nitre z troch hlavnych cien za
dizajn nabytku dve ziskal nabytok z dielne nasich absolventov vo fir-
mach Stavro Bratislava a Mobilier Piestany - ocenenie Mramorovymi
ihlami za dizajn. Nas absolvent ziskal aj ocenenie za svoju stoliCku

v sttaZi Dobry design, ktorl organizuje Design centrum CR. N&s$ ab-
solvent je tispesnym dizajnérom vo firme Skoda-Volkswagen

v Mladej Boleslavi.

Michal Bartko, 5. rocnik:

Stolicky. Funkéné modely, 1996.
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uzatvarame aj s myml podnikmi. Tych spolupracujucich podnikov je
viacej: Novy domov Spisska Nova Ves, Mobiko Banska Bystrica,
Brick Kremnica, Bona, a. s., Banovce nad Bebravou, Drevina Turany
a dalSie. Firma Beba z Banoviec n. Bebravou realizovala stdl, ktory
vznikol ako diplomova praca. Navrhy nasich Studentov, ktoré podnik
do dvoch rokov nezaradi do svojho vyrobného programu, zostavajd
majetkom nasej katedry. Vyrobcovia sami hovoria: kam mame ist,
ked' nie k vam.

Seminar Nabytok '96, ktory organizujeme v septembri, je tiez akousi
vyzvou na stretnutie vyrobcov, tvorcov, $kol, tvorivych ateliérov a sku-
pin. Nejde len o stretnutie, ale o vymenu nazorov a pohladov, vytvore-
nie adresara zainteresovanych subjektov, ktory bude prilohou zborni-
ka prispevkov. Tieto prepojenia na sféru vyrobna su velmi potrebné.

Aké su dalSie plany katedry? Pripravujete transformaciu katedry na
Institat priemyselného dizajnu nabytku. Preco?

Rozvojovym zamerom je podporovat odborny a kvalitativny rast pra-
covisk univerzity - fakllt a katedier. Jednym z rozvojovych cielov je aj
vytvorenie Institltu dizajnu nabytku a drevarskych vyrobkov (IDnaDV)
Drevarskej fakulty TU Zvolen ako garanta pre umelecko-technické
Studijné odbory. Stcasné studijné odbory - priemyselny dizajn nabyt-
ku, interiérova tvorba a poradenstvo - garantuje katedra dizajnu na-
bytku a drevarskych vyrobkov.

0 studiu priemyselného dizajnu nabytku na nasej Skole sa hovori
ako o europskej Specifike. Rozvinut tto myslienku v podmienkach
katedry dalej nie je mozné. Ramec katedry nestaci na plnenie po-
trieb vyrobcov i trhu, ale ani z hladiska vyskumno-vyvojovych tloh
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Svetlana Dobiasova,
4, rocnik:

Caldnena stolicka, 1995

a problémov, ktoré v oblasti nabytkového dizajnu vznikaju. A nejde
len o problematiku dizajnu, ale ide o spracovanie drevnej hmoty vo-
bec. Cielom je nevyvazat surovinu, ale vyrobky. Hovori o tom projekt
HOMO-LIGNUM, ktorého autorom je prof. Lubomir Nemec (dnes uz,
zial, nezijuci). Ide o projekt zhodnocovania dreva transformaciou na
vyrobky novej generacie s komplexnym vyuzitim jeho vlastnosti v ce-
lom komplexe zivotného prostredia. Tota je urgity ciel, ktory sme sle-
dovali aj my pri koncipovani transformacie katedry na Institat priemy-
selného dizajnu nabytku a drevarskych vyrobkov. Bude to pracovisko
nového typu s novou kvalitou, ktoré bude zabezpecovat pracu peda-
gogicku, vedeckovyskumnd, ale aj spolocensko-kultarnu.

Bol by to prvy Institat dizajnu nabytku a drevarskych vyrobkov na Slo-
vensku, ale aj v ramci stredoeuropskeho regionu. Okrem ceskych

a madarskych Studentov, ktori tu dnes Studujd, chceme pritiahnut aj
inych zahranicnych studentov. Pochopitelne, vyzaduje to od nasich pe-
dagogov prednasat v cudzich jazykoch (anglictina, neméina). Samo-
zrejme, usilujeme sa ziskat aj pedagogov z rakuskych, nemeckych

a francuzskych skol. Uz niekolko rokov na nasej Skole pésobi Mgr.
Wolfgang Haipl, skuseny rakusky dizajnér a vysokoskolsky ucitel.
Institlt bude stcastou Technickej univerzity vo Zvolene, ale bude
mat nadnarodny charakter. V stcasnosti mame dva nosné odbory:
dizajn nabytku a drevarskych vyrobkov a bakalarske studium interié-
rova tvorba a poradenstvo, ktoré vzniklo v spolupraci s Rakuskom ro-
ku 1994. Chceme rozsirit Studium o dizajn celej Skaly vyrobkov z dre-
va, Ci uz ide o Uzitkové predmety pre domacnost, o drobnu
architektdru a pod. Nasou dominantou je vSak dizajn nabytku. V tom
sme Specificki a tito prioritu si v ramci Slovenska cheeme udrzat.

Ide nam skor o skvalitnenie procesu vyuéby v uritych oblastiach, &
pricom chceme vyuzit dobré tradicie Stldia na drevarskej fakulte, 93
ktoré sa vybudovali za dlhé obdobie jej existencie. g
Jednym z nasich cielov je aj vytvorenie bazy unikatov nabytku v po- g
dobe depozitu a centra instalacie tychto produktov. Mimochodom, & E
dodnes nam chyba muzeum priemyselného dizajnu. 4 5
Mame domacu obnovitelnua surovinu - drevo, vazme si ju, '§ '§
stavajme na jej zuroceni a viastnostiach. T o
. 2%
Dakujem za rozhovor. as
Adriena Pekarova
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CO JE
n je suma mnohych

dizajn moze robit len

, kto je zaroven idealnym
Clovekom. Tato extrémne vyso-
ka poziadavka je vSak len taz-
ko dosiahnutelna. Ak by sa to
niekedy niekomu aj na okamih
podarilo, Coskoro narazi na
realitu konzumnej spolocnosti.
Ideal je asi len snom a musi
nim aj navzdy ostat. No cesta
k nemu je pre dizajnéra jedi-
nym serioznym vychodiskom.
Na rozdiel od mnohych inych
profesii musi mat dizajnér cit
pre potreby a pocity ludi.
To ho odsudzuje k vecnému
uceniu sa.
Za Spekulacie a nepravdy bu-
de dizajnér skor €i neskor pris-
ne potrestany odmietanim je-
ho prace. Pochopit poslanie
dizajnéra je skutocne velmi
tazkeé, vyzaduje to vela pokory.
Dizajn sa robi predovSetkym
pre ludi.

Vs je dizajn, alebo nie?
Vsetko je architektura,” pove-
eonardo da Vinci a myslel
vsetko to, €o je kvalitné,
nadcéasové, pritom vsak, na
rozdiel od prirody, sustavne
produkované Clovekom.
V jednej televiznej diskusii po-
vedal Joseph Beuys: ,Kazdy
Clovek je umelec!” Horst
Friedrich Mayer, moderator
tohto programu ORF, siahol o-
kamZite za svoje kreslo, vybral
odtial' nevkusnu krajinku v zla-
tom rame a provokativne sa
spytal Beuysa, Ci aj toto dielo
masiara mozno nazvat ume-
nim. Tvar Josefa Beuysa okam-
Zite po tejto nespravnej inter-
pretacii jeho chapania umenia
scervenala a svojou hlasnou
odpovedou uviedol zvukového
majstra v Stadiu na pokraj jeho
technickych schopnosti:
.Povedal som, ze kazdy clovek
je umelec, ale nie, Ze kazdy
Clovek je maliar. Vas masiar vy-
raba mozno najlepsie klobasy
na svete, ale malovat nevie*!
Je teda kazdy clovek dizajné-
rom? Dizajn je predsa sumou
mnohych kvalit! Ano, kazdy ¢lo-
vek je tvorcom svojho okolia,
ale nie kazdy Clovek je dizaj-
nér, a uz vébec nie nabytkovy
dizajnér v zmysle povolania, te-
da sluzby ostatnym.
Zial, je stale viac ludi, ktori si
o sebe myslia, ze st umelci
(a Co je eSte nebezpecnejsie,
dizajnéri), pretoze je stale me-
nej ludi, ktori ovladaju remes-

ZAJN?

Wolfgang Haipl

lo. Technické skdsenosti, ergo-
nomické poznatky a velka mie-
ra pokory st neodmyslite/nymi
predpokladmi pre povolanie di-
zajnéra, ale aj pedagoga vy-
ucujuceho dizajn, ako aj pre
Studentov dizajnu.

rda alebo masovy
ukt, objektovy alebo
y dizajn

va rdny dizajn je len pred-
vojom toho, ¢o bude nasledo-
vat. Iba malo vysoko kvalifiko-
vanych dizajnérov dokaze
rozpoznat ducha doby a na-
rusit tradicné normy.
Pomerne cerstvym prikladom
toho moze byt Alchimia
a Memphis. Ettore Sottsass,
ustredna postava tohto hnutia,
povedal: ,Z dejin viem, Ze hnu-
tia ako Memphis vydrzia s ich
povodnou intenzitou len
niekol’ko rokov... Bol by som
zdfaly, keby som mal mysliet
na to, ze by Memphis v tej po-
dobe, ako exituje teraz, po-
kracoval dalSich desaf alebo
¢o len pat rokov. Idey hnutia
Memphis sa zrejme nikdy ne-
dockaju vacsieho rozsirenia.
Ale azda sa toho doziju iné
idey, ktoré monhli vzniknut len
preto, lebo bol Memphis.”
Ettore Sottsass mal pravdu.
Sotva nejaké iné hnutie pred-
tym tak natrvalo zmenilo prie-
myselnu vyrobu nabytku ako
Memphis. Ako keby prave na
to Siroké masy Gakali. Siroké
masy - to boli najprv vyrobco-
via s ich dizajnérmi, hned po-
tom aj cela moderna spoloc-
nost 80. rokov.
Ak niekto povazuje tieto tak-
zvané avantgardné impulzy za
navod k tomu, aby vytvoril po-
dobné zdanlivo ,blaznivé" na-
vrhy, riskuje svoj dizajnérsky zi-
vot. Pretoze je vela navrharov,
ktori to robia, ale len malo ta-
kych, ktori to vedia, etabloval
sa pojem ,objektovy dizajn”.
Kto vSak bude kupovat to
mnozstvo nezriedka pochyb-
nych objektov?
"

dobry dizajn
() lisme, Ze je to suma
n@hych kvalit. Uvediem nie-
najdolezitejsich kritérii,

ktoré treba pocas navrhovania
stale a intenzivne preverovat:
1. Cielova skupina: Akému o-
kruhu osob je produkt urceny?
2. Funkcia: Akému ucelu ma
produkt slazit?

3. Prostredie: V akom prostredi

ma byt produkt pouzity?

DE SIGN'UM

4. Ergondémia: Manipulacia

a pouZivanie vyrobku slizi vy-
lucne Cloveku.

5. Bezpecnost: Fyzické a psy-
chické zaruky.

6. Spravny vyber materialu:
Pre kazdy produkt je len jeden
spravny material.

7. Technologia: Jednoducha,
bezpecna, lahko udrziavatelna
konstrukcia.

8. Cena: Pouzivatel musi poro-
zumiet cene produktu.

9. Ekologia: Materialy, vyrobné
procesy a likvidacia nesmu
sposobovat problémy Zivotné-
mu prostrediu.

10. ddrzba: Udrzba produktu
musi byt vSeobecne zrozumi-
telna.

11. Vyrobna doba a Zivotnost:
Tento vztah musi zodpovedat
bodom 1-10.

Vo vSeobecnosti sa dizajn cha-
pe ako vonkajsia forma pro-
duktu, a preto sa este stale
Casto zamiena za navrhovanie
novych vonkajsich prvkov.
Mozno vas uz napadlo, Ze po-
jem ,forma“ sa v 11 poZiadav-
kach na hodnotny dizajn vobec
neobjavil. Ak sa tak stalo,
mozete sa povazovat za zre-
lIého a dospelého konzumenta
dizajnu.

yselny dizajn nabytku
hnickej univerzite vo
ene
marci 1990 prisla mala sku-

pina Studentov a pedagogov zo
Zvolena do Viedne, aby si pre-
zreli nabytkarsky veltrh.
Riadite!l veftrhu ma poprosil,
aby som skupinu prijal a pri-
padne odpovedal na odborné
otazky kolegov zo Slovenska.
Aj ked to mozno bude zniet
gycovo, bolo to pre mna pria-
telstvo na prvy pohlad. Aj pre
mna bolo zaujimavé dozvediet
sa viac o Technickej univerzite
vo Zvolene s katedrou priemy-
selného dizajnu nabytku.
Poznam niekolko Skol
v Eurépe, ktoré sa zaoberaju
touto problematikou, ale nie je
medzi nimi Ziadna vysoka Sko-
la, resp. univerzita, ktora by
cielavedomo a wluéne vyuco-
vala dizajn nabytku. Castejsie
sa dizajn nabytku vyucuje ako
Ciastkova disciplina dizajnér-
skeho vzdelavania. Tu vsak
prave nabytok, resp. zariadova-
cie prvky pre sikromné a ve-
rejné priestory, nadobudol
v ramci eurdpskej kuitry oso-
bitné postavenie.
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Kovag, 4. rocnik:
nabytok, 1995.

Vo Zvolene pozerali zodpoved-
ni daleko dopredu, ked' sa od-
vazili pribrat k fundovanej
technickej nauke aj obsiahlu
oblast tvorby. Treba dufat, ze

k tejto priekopnickej myslienke
budu aj nadalej prizyvani ako
ucitelia najlepsi odbornici zo
Slovenska. Urcite to bude vyza-
dovat okrem technického vzde-
lania aj pripadnu korektdru

v oblasti umeleckej a trhovo-
politickej orientacie. Bude nut-
né kultivovat vedomie rastd-
cich tradicii Slovenska.

y alebo priemysel-
n
aterialu duSevnu pod-

, t0 je ako ked' si niekto o-
buje najprv topanky a potom
ponozky. Dat dusi materiainu
podstatu, to je dizajn.”

Ktora z oboch variantov sa tra-
duje vo Zvolene? Z oboch cosi!
A ¢o to ma spolocné s objekto-
vym alebo priemyselnym dizaj-
nom? Ak sa objektovy dizajn
chape len ako volna forma, te-
da unikatne formovany naby-
tok bez zadania cielovej skupi-
ny, t. j. bez poznania neskor-
Sich pouzivatelov, pusta sa je-
ho tvorca na velmi kizky lad
slobodného umenia. Je takmer
nepravdepodobné,

a) Ze by sa absolventi zo
Zvolena na to hodili a

b) Ze by od nich hospodarska
sféra neocakavala nieco iné.
MozZno vSak predpokladat, ze
slovenska nabytkarska sféra
surne potrebuje odbornikov,
ktori budud schopni vytvarat
klasicky priemyselny dizajn. Na
Slovensku je dopyt po viast-
nych kultivovanych produktoch
z domacej produkcie.

Milady clovek, ktory sa rozhod-
ne Studovat odbor ,priemysle-
ny dizajn“, ma o tom len vel'mi
nejasnu predstavu, ma vak
vzdy velké idealy a ocakava-
nia. Moznosti prevazne ume-
lecky orientovaného rozvoja su
vo Zvolene skor obmedzené.
Student ma byt prirodzene in-
formovany o oboch smeroch
vzdelavania, ale sicasne musi
vediet, ze vo Zvolene sa kladie
doraz na SirSie hospodarske
poziadavky.

nicke zaklady
ohé formy dizajnérskeho
elavania vznikli na skolach,
ré su tradicne spojené
s Uzitkovym umenim. Technic-
ka zlozka tu ma casto len pod-
radné postavenie. Absolventi
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tychto $kol potrebuju dlhy cas
na to, aby sa prispdsobili praxi.
Uznanie ich umeleckej kvality
u vyrobcov a zakaznikov

sa Casto straca prave kvoli ne-
dostatkom v technickej oblasti.
Bez technickych zakladov sa
taky dizajnér musi citit ako ¢lo-
vek bity Zivotom.

Vo Zvolene na to ida inak. Na
zaklade poznatkov z lesnictva
a spracovania dreva poskytuje
Stadium na Technickej univer-
zite vo Zvolene idealne zaklady
pre nabytkovy dizajn. Treba len
verit, Ze sa v budlcnosti najde
este dokonalejsi pomer medzi
touto zakladnou a zrozumitel-
nou umelecko-pedagogickou
strankou.

é ciele

tika je prvorady a najvyraz-
i pocit z vyrobku. Nezavisle
tatnych hodndét podmie-
nuje prijatie ¢i odmietnutie
predmetu.

Masmeédia (televizia, Casopisy,
atd.) dnes takmer nepoznaju
hranice, a tak vznika velké ne-
bezpecenstvo skreslenia identi-
ty viastnej estetiky. Ako je zna-
me, ceresne zo susedovej za-
hrady st vzdy mimoriadne chut-
né. Ale vyhovuije toto cudzie
ovocie nasej viastnej potrebe?

nérsky vyskum
nanie existujucej tvorby
uje rozvoj osobnej krea-
. Dizajnérsky vyskum sa

vSak v Ziadnom pripade ne-
smie chapat ako navod na pla-
giatorstvo. Naopak, diela zo
sticasnosti alebo nedavnej mi-
nulosti, ktorych tspech alebo
nelspech je nesporny, by mali
byt podnetom k vlastnej ¢in-
nosti a k jej rozvoju. Dizajn po-
zostava z velkej Casti zo skuse-
nosti predchadzajucich
generacii. Kazdej praci na di-
zajnérskom projekte musi pre-
to predchadzat Specificky vy-
skum. Ktory dizajnér, architekt,
remeselnik, atd. sa tym uz
predtym zaoberal? Co bolo
pricinou, aké boli nasledky?
V akom spolocenskom prostre-
di, v akej dobe vznikol urcity
nabytok? Aké boli technické
moznosti? Atd.
Len ten, kto sa intenzivne za-
obera tymito otazkami, moze
potom ako veci znaly nabytko-
vy dizajnér podavat mimoriad-
ne vykony. So skisenostami
Lotcov” sa napokon ,deti” sta-
vaju nositelmi bezprostrednej
buducnosti.
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o, lenské skusenosti
som na tomto mieste
at vSetkym Studentom

a'kolegom na Katedre dizajnu
vo Zvolene za ich velku na-
klonnost. Po studiu vo Viedni
som absolvoval svoje druhé
studium pocas prvych rokov
ucitelskej innosti, ked som
pracoval ako asistent u prof.
Alfréda Souleka, ktory bol zase
svojho ¢asu asistentom

u Josefa Hoffmanna.

Cinnost hostujiceho pedagé-
ga vo Zvolene povazujem od
sameho zaciatku za svoje tre-

ky vyvoj nabytkoveho dizajnu,
vystavnictvo, vyvoj stola, poste-
le, calineného nabytku, det-
ského nabytku, atd.), ale vzdy
sa snazim o praktické priblize-
nie realistického pozadia od
navrhu az po predaj na trhu.
Mnoheé sa uz podarilo, no o-
vela viac este ostava urobit.

Dizajn je... viac ako tisic slov.

Preklad: PhDr. Danica Dvorakova

Mag. Art. Dipl. Wolfgang Haipl
(1937) absolvoval Vysoku $ko-
|u GZitkového umenia, odbor
bytova architektdra vo Viedni

a dalsie 4 semestre Studoval
v Reinhardtovom seminari na
Vysokej Skole muzickych a vy-
tvarnych umeni.

Od r. 1965 pracoval vo viast-
nej projekénej kancelarii

ar. 1982 zalozil s Gerhardom
Haumerom stkromnu spoloc-
nost pre interiérovi architektu-
ru. V spoluautorstve navrhol in-
teriéry firemnych priestorov (TV
Studio WIR vo Viedni, Henkel

v Prahe a iné), restauracii, o-
bytnych domov, bytov, vystav-
nych priestorov (rakuska expo-
zicia na Svetovej vystave

v Seville).

0Od r. 1969 pdsobi ako peda-
g0g na Vysokej Skole uZitko-
vého umenia vo Viedni, ako
konzultant a ucitel' na Skole
pre poradcov interiérovej archi-
tektary v Kuchli a na Vyssej
technickej spolkovej Skole

v Pochlarne v Rakusku. Od .
1990 je externym ucitefom na
Drevarskej fakulte TU vo
Zvolene.
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Ludovit Petransky

Kontext
a forma

(Moznosti a limity semiotiky
pri interpretacii dizajnu)

Vyvin dizajnu sprevadza v posled-
nych desatrociach mnozstvo no-
vych pohladov na vsetky aspekty
jeho praktickej, teoretickej i meto-
dologickej sféry. Ich spolocénym me-
novatelom je predovSetkym skutoc-
nost, Ze dizajnérske dielo
posudzujeme na baze mnohotvar-
nosti jeho funkcii a povazujeme ho
za emancipovanu sucast komuni-
kativnych strukttr nasho prostre-
dia. Iniciativa netradicnych, gene-
rujucich asili sa prejavuje

v Sirokom spektre tvorivych, ale aj
interpretacnych a hodnotiacich pri-
stupov, ktoré sa navzajom preli-
najl a dopinajd. Z tohto pohladu
dizajn nevytvara len materialnu re-
alitu, ale spina aj komunikativne
funkcie.

V oblasti klasickej metodologie di-
zajnu boli velmi striktne - a Casto
az dogmaticky - rozpracované naj-
ma metody zohladnujlce fyzicku
stranku dizajnérskej prace.

V centre tvorivého zaujmu frekven-
tovali predovSetkym prakticke
funkcie (napr. technické predpokia-
dy produktov, socialne aspekty).
Platili algoritmy pri rieSeni urCitych
tloh s presnym vymedzenim poctu
operacii-krokov, z ktorych kazdy je
presne definovany. Usilie tymto
spdsobom interpretovat navrhovy
proces vlastne svojim chapanim
nadvazovalo na kartezianske mys-
lenie, t. j. filozofiu racionalizmu,
ktora sa uvahami o metdde stala
idealom-vzorom pre metodologiu
dizajnu. Z tohto zorného uhla sa
praca dizajnéra neraz hodnotila
ako ¢innost planovaca. Napriek
urcitému redukcionizmu treba pri-
znat, Ze klasicka metodologia di-
zajnu (systémovy vyskum prvej ge-
neracie), vznikajluca este v obdobi
modernizmu, prispela uz v 60. ro-
koch k stabilizacii discipliny, ktora
sa v dalSich desatrogiach prehibila
najma vdaka akcentovaniu vyzna-
mu dusevnej prace dizajnéra. Tato
podnetna situacia vyplyva zo seba-
reflexie a otvorenosti dizajnérske-
ho vyvoja vo vsetkych jeho zloz-
kach voci rozmanitym formam
Zivota, umeleckym tendenciam,
metodikdm a metédam inych
disciplin atd.

Ako vystizny doklad konkrétnej ar-
gumentacie méZzeme na tomto
mieste uviest aj pre tato disciplinu

vyznamneé a pritazlivé dielo filozofa
Paula Karla Feyerabenda (1924-
1994), radikalneho kritika reduk-
cionizmu a normativizmu v meto-
dolégii. Tento reprezentant
pragmatickej teorie vedy a episte-
mického anarchizmu sa dorazne
postavil proti prijatiu jedinej, vseo-
becne platnej metody (napr. karte-
zianskej). Zdoraznil, ze vyvin vo ve-
de i umeni bol vZdy spojeny

s porusovanim noriem a vynacha-
dzanim rozmanitych postupov.
Feyerabendov vychodiskovy princip
proliferacie vo svojej podstate ho-
vori, Ze ,k vSetkym, aj tym najpres-
vedcivejsim a vseobecne uznava-
nym teériam treba vytvarat
alternativne teorie.” Podla neho
ani jedna teoria nevysvetliuje, nevie
vysvetlit vSetky fakty. A prave na
nevysvetlenych faktoch treba sta-
vat alternativy... K principu proli-
feracie pripojil Feyerabend neskor
princip tenacity (stidrznost, tuhost)
- je mozné a potrebné drzat sa kaz-
dej tedrie a rozpracuivat ju bez o-
hladu na tazkosti, s ktorymi sa
stretava. Vo vede posobia obidva
principy vo vzajomnej jednote.

Z dvoch predchadzajlcich princi-
pov potom vyplyva treti, ktory jedi-
ny ma absolitnu platnost. Tymto
principom je ,anything goes*, vset-
ko ide, vSetko je zdovodnitelne...
Metodoldgia, ktora spifia princip
proliferacie, je pluralistickou meto-
dolégiounl. Feyerabendov pluraliz-
mus a spochybniovanie ustalenych
kritérii v zaujme slobody vedy, po-
pieranie diktatov predsudkov i no-
riem, a najma jeho ,anything go-
es” mali priamy, materialovo
dokazatelny vplyv aj na formovanie
netradi¢nych ciest dizajnu, na ,no-
vy lesk veci* v 70. rokoch a neskor.
Mali vplyv napriek tomu, ze
Wolfgang Welsch vo svojej knihe
Estetické myslenie< upozoriuje na
povrchnost a plytkost podobnych
sloganov pre formovanie postmo-
derny, ktora koncom 70. rokov na-
chadza synonymum svojho vyjadre-

Alessandro Mendini: Vstup do Mizea moderného umenia Groningene, Holandsko.

Realizacia: 1994

nia v termine pluralita. A Suzi
Gablikova varuje, ze ,pozitivny
efekt plurality totiz kraca ruka v ru-
ke s negativnym, ktory ma viditel-
ne dezintegrujdci charakter3.
Priblizne v rovnakom ¢asovom hori-
zonte, do ktorého datujeme prace
Paula Karla Feyerabenda, eviduje-
me vyrazné premeny i v samotnej
metodoldgii dizajnu. Hovori sa

o zmene jej paradigmy. Nova situa-
cia je charakterizovana preferova-
nim plurality tvorivych, teoretickych
a metodologickych postupov ako
synonymom humanistického cha-
pania problému. Predovsetkym
American Christopher Alexander
pracami A Pattern Language
(1977) a The Timeless Way of
Building (1979) poukazal na feno-
menologicky rozmer prace dizajné-
ra. Bol to jeden z rozhodujucich
krokov v tejto oblasti. Zmena do-
vtedajsej paradigmy spociva v tom,
Ze subsystémy, elementy (Patterns)
s predmetom obsahového popi-
su, €o z hladiska vedeckoteoretic-
kého prezentuje prechod od metod
praktického konania k metédam
konania duchovného. Ddlezité je
pritom pochopenie, Ze vSetky
Struktdry, budovy i objekty okolo
nas maju svoju vlastna rec, ktora
by mala byt diferencovana aj podia
analyzy urcitého uzivatela produk-
tu.

Vytvaranie formy produktov nepre-
bieha vo vzduchoprazdne.
~Spolocensko-kultirny vyvin, dejin-
né pozadie a produktovo-technické

Laminate Archizoom: Zo série Serigrafia, 1970.

33/3/' 1996

TEORIA / KONTEXT A FORMA

podmienky hraju pritom dlohu pra-
ve tak ako ergonomické, socialne
alebo ekologické pozZiadavky, hos-
podarske alebo politické zaujmy
alebo umelecké naroky. Preto za-
podievat sa s dizajnrom znamena
vzdy reflektovat podmienky, v kto-
rych dizajn vznikol“4,

Touto citaciou sa dostavame

k problematike nového chapania
vplyvu a Struktary kontextu na vy-
tvaranie formy. Christopher
Alexander sa uz roku 1964 zaobe-
ral problematikou formy a kontex-
tu. Ak rieSenie formy je dolezitym
problémom pre pracu dizajnéra,
potom musime zdoraznit, Ze kon-
text sa vyznamne podiela na jej
vzniku.

Pokial sa predtym pod kontextom
rozumeli len ergonomické ¢i social-
ne podmienky, alebo moznosti rea-
lizacie, nebolo to dostacujtce.
Talianska architektka a dizajnérka
Cini Boeri to charakterizuje takto:
.Pred rokmi sa dizajn produktov
nachadzal v relativhe ortodoxnom
kontexte. Narabali sme s kusom
nabytku alebo predmetu pre do-
macnost. Procedura dizajnu spoci-
vala v identifikacii pozadovanej
funkcie, v jej skiimani a obohateni,
v urceni najvhodnejSieho materialu
pre produkt a v navrhu cenovo naj-
efektivnejSich metod masovej pro-
dukcie. Logickym nasledkom po-
tom boli Stdium a projektovanie
jasného imidzu produktu tak, aby
jeho uZivanie bolo bezprostredne
zrejmé pre konzumenta. Taka bola
procedura pred rokom 1972.45
Kontext je jav mnohovrstvovy, on-
ticky bohato Struktdrovany.
Priznavame mu pluralizmus vyzna-
mov a zmyslov a Lyotardom zd6-
raznovani svojbytnost rozlicnych
orientacii a kultdr. V tomto prispev-
ku ho chapeme ako: a) vonkajsi ra-
mec v najsirsom zmysle ,ducha
Cias"; b) kontext formy, teda kon-
krétny dizajnérsky ramec; c) kon-
text totoZny so semiotickou situa-
ciou (semiozis); d) kontext ako kod
spravy a posolstva; e) kontext ako
protiklad objektu v zmysle protikla-
du dizajnu kontextu oproti dizajnu
objektov. Terry Winograd

a Fernando Flores potom vystizne



charakterizuja vytvaranie formy
ako proces ontologickej povahy. Ak
sa dnes hovori o perspektivnej po-
trebe tvorby dizajnu kontextov

a ramca namiesto dizajnu objek-
tov, potom vychodiskovi poziciu vi-
dime predovsetkym v zdoraznovani
hodnotiaceho hladiska urcitého
predmetu z pozicie subjektu clove-

Lisa Krohn: Zapastny komputer
(kompas, telefon, sprievodca mestom), 1988.

ka a jeho ontologickej situacie.

A ramec, kontext podla nasho pre-
svedCenia zastupuje existencialny
rozmer i charakter miesta zrodu di-
zajnérskeho diela. Alessandro
Mendini sa vyznava: ,Nas skutocny
problém nesdvisi s konkrétnym na-
vrhovanym projektom, ale s tym
velkym projektom, ktorym je Zivot
a jeho prezivanie. Je to otazka ce-
remonie, ktord treba vyjadrit pomo-
cou dizajnu. Zakladnymi slovami
dizajnéra, ktorymi oznacuje objekty
a priestory, su: ,univerzum®, ,na-
bozenstvo*®, ,vecnost“C. Architekt
a dizajnér Michael Graves vidi zase
jeden zo zmyslov takéhoto navrho-
vania objektov v ich moznostiach
vyjadrenia mytov a ritualov tej-kto-
rej spolocnosti. Ich charakter vidi

v tom, ¢o nam dava konecnu pred-
stavu identity v ramci miesta, bu-
dovy alebo miestnosti. ,Su Ciastoc-
ne vypovedou, Ciastocne pamatou,
Ciastocne nostalgiou, Ciastocne
symbolom, skratka st osobnosfou
miesta“’.

Ak sa teda pytame na zmysel jed-
notlivych fenomenalnych podob di-
zajnu, nachadzame viacero odpo-
vedi. Dnes uz nepreviada nazor,
podla ktorého dizajn je len mecha-

nickym dosledkom priemyselnej re-

voltcie so striktne diktovanymi
podmienkami funkénosti formy

i podriadenosti existujicim techno-
I6giam a dalSim limitom sériovej
vyroby. ReSpektujeme zakladné vy-
chodiska dizajnu syntetizujice
technickeé, vytvarné, ergonomicke,
ekonomické i dalsie zlozky. Ale uz
neplati, Ze rozho-
dujdca je funkc-
na stranka vyrob-
ku, z ktorej dobra

ma, pripadne ju
autor dodatocne
navrhne ako

Pre Gplna pravdu
vSak treba pove-
dat, Ze ani jedno-
stranné zd6-
raznovanie
vytvarnej stranky
nemoze zakryt
funkéné nedo-
statky.

Na zaklade ak-
ceptovania nacrt-
nutych myslienok
vyplyvajl pre di-
zajn dve ulohy: a)
pri tvorbe formy
bude autor zo-
hladnovat plura-
listicky kontext;
b) popri dizajne
objektov sa bude
dizajnér stale vo
vacsej miere podielat na tvorbe
kontextov a ramcov so vSetkymi
ontologickymi dosledkami, ktoré

z toho vyplyvaju. Tvarovanie uda-
losti a diania nie je identickeé s tva-
rovanim statickych foriem. Je moz-
né prirodzene realizovat
navrhovaci proces v duchu tradic-
ného, a najma zjednodusujlceho
chapania formuly ,form follows
function®, ale tam by sme pri hod-
noteni nemali pouzivat pojem di-
zajn, ktory vyjadruje novu kvalitu
predmetu. 2

V dosledku zdoraznovania podielu
pluralistického kontextu na tvorbe

formy sa v metodoldgii a tedrii dizaj-

nu vacsSmi aplikuja filozofické dis-
cipliny: fenomenolégia, hermeneuti-
ka, semiotika. Napr. veda

0 znakoch zaznamenala v tejto ob-
lasti Siroky rozmach a mnohotvarne
formy aplikacie, ktoré su pozname-
nané viacerymi premenami az po
tzv. kritickG semiotiku. Dotykaju sa
jednak rozlicného zdoéraznovania jej
jednotlivych disciplin (syntax, sé-
mantika, pragmatika), ako aj strie-
dania jej pouzitia v tvorivej praxi,
teorii alebo metodologii, ale najma
prechodu od lingvisticky orientovan]
semiotiky k semiotike kazdoden-

TEORIA / KONTEXT A FORMA

forma vznikne sa-

modny ornament.
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ného zivota, ktora ma pravdepodob-
ne rozhodujuci podiel na vzniku sa-
mostatnej vSeobecnej tedrie znako-
vych systémov. Okrem inych Rainer
Funke roku 1988 velmi presvedcCivo
interpretoval problém vztahu formy
a kontextu prave na baze semiotiky
a potvrdil, Ze ,podstatnou podmien-
kou semiotiky je kontextova situacia
a predmety sa daju interpretovat
ako znaky vtedy, ked sa vnimaju

v urcitom prostredi, ktoré navodzuje
urcitd interpreta’ciu"s.

Z nasho hladiska sa teraz budeme
zaoberat predovsetkym vyzna-
mom, moznostami i limitom vyuzi-
tia semiotiky pri analyze a interpre-
tacii dizajnu poslednych desatroci.
Sledovanie tohto zameru sa opiera
0 prave uvedenu zmenu paradig-
my vo vSeobecnej i disciplinarnej
metodologii, ako aj nového pohla-
du na problematiku vztahu plura-
listického kontextu a formy.
Semiotika bola pritazliva pre dizajn
uzZ od prelomu 50. a 60. rokov.
PredovSetkym na Hochschule fur
Gestaltung v Uime (1953-1968),
kde venovali okrem iného zviastnu
pozornost aj otazkam metodologie,
sa rozvijal zaujem o tito oblast.
Teoretik, pedagog, dizajnér profe-
sor Tomas Maldonado uverejnil uz
pocas svojho posobenia na HfG
Ulm ¢lanok o vztahu komunikacie
a semiotike dizajnu (1959) a roku

Oto Frei: Vizie kozmickej architektdry.
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1961 vydal Terminologiu semiotiky.
Hans Gugelot o rok neskorsie

v prednaske Dizajn ako znak pou-
kazal na identitu znaku a dizajnu.
.Produkt s pravym informativnym
obsahom je znak... Pre nas spdsob
pozorovania sa predpoklada ako
nieco prirodzené, ze Clovek rozu-
mie reci predmetov. Do ur€itej mie-
ry to mézeme predpokladat aj vnu-
tri nejakého uzavretého kulttirneho
okruhu.“ Gui Bonsiepe, absolvent
a pedagog HfG Ulm, dizajnér, teo-
retik a metodolog roku 1963 zd6-
raznil v prispevku Priemyselny di-
zajn a Charles Sanders Peirce na
vyznam semiotiky pre dizajn: ,Na
jednej strane svet predmetov

a svet znakov je konstruovany
identicky... a na druhej strane ko-
munikacné aspekty spocivajlce na
znakovych procesoch predstavuju
vo vztahu uzivatela k spotrebnému
predmetu azda najvyznamnejSiu
Cast teorie Industrial Design“g‘

Na HfG Ulm otazku semiotiky rozvi-
jali predovsetkym v jej syntaktickej
zlozke, teda v diskusii o elementar-
nych tvarovacich prostriedkoch, ¢o
¢asto chapali aj ako pracu na
vyzname. Chybala najma jej druha
zlozka sémanticka. Je to pochopitel-
né, pretoze sa tu este vtedy pouzi-
val kategorialny aparat Gute Form.
Vyznam semiotiky sa vSak postup-
ne uplatnoval aj na inych Skolach.



Frank Owen Gehry: Dedko Bobor, kreslo

AZ do 70. rokov sa tento komuni-
kacny model ponimal zjednoduSe-
ne, t. j. dizajnér sa povazoval za vy-
sielaca urCitej spravy (message
ako produkéna funkceia). Tento mo-
del vSak treba chapat ako otvore-
ny, lebo najma v dizajne su suca-
stou semiotickej situacie
rozmanité asociacné retazce, alu-
zie, alegorické formy, ktoré sa vyvo-
lavaju u recipienta (kupca, uziva-
tela) urcitymi formami a ovplyviuja
jeho motivacie spravania i nakupu.
Jan Mukarovsky v tejto suvislosti
hovoril o bezprostrednych a znako-
vych a Jean Baudrillard o primar-
nych a sekundarnych funkciach
predmetu. Umberto Eco pouziva
pojmy denotacie a konotacie1©,
ktoré sa navzajom podporuji. Pod
denotaciou rozumie predmetny
vyznam (realnu, neprazdnu mnozi-
nu predmetov, ktort znak oznacu-
je). V pripade stolicky je jej primar-
nou funkciou oznacovanie sposo-
bu sedenia, konotaciou rozumie
vSetky druhotné vyznamy, ktoré
znak vyvolava vo vedomi vnimatela
v ramci urCitej kultdry napr. iné
asociacie vyvolava jednoducha sto-
licka, iné thonetka, iné stolicka
trén a iné stolicka-elektrické kres-
lo. Automobil podia neho nie je len
prostriedok na dopravu, ale (cha-
pany ako konkrétny fyzicky objekt)
Lo0znacuje urcité socialne postave-
nie a nadobdda nepochybnu sym-
bolicku hodnotu.” K tomu nedo-
chadza len vtedy, ked' sa
Lautomobil“ objavi ako abstraktna
trieda oznacena ako obsah verbal-
nym alebo piktografickym oznacu-
jucim, ale prave vtedy, ked' auto-
mobil vystupuje AKO PREDMET.

. VInita lepenka, 1987.

Inymi slovami, predmet (automobil)
sa stava oznacujlcim viacerych
denotatov ¢i vyznamov, ktorym nie-
len ,automobil* voci inym doprav-
nym prostriedkom, ale moze byt
napriklad aj ,rychlost”, ,dekor”,
,bohatstvo“... prepych, sila. A ako
taky sa predmet (automobil) stava
oznacujucim rozmanitych funkcii
(alebo pouzitia). Medzi najpozoru-
hodnejSie semiotické analyzy v ob-
lasti dizajnu dalej patri rozbor
objektov byvania, aut i predmetov
dennej spotreby (analyza vsed-
ného) od Jeana Baudrillarda, po-
vazovaného za zakladatela semio-
tiky dizajnu. S nim popri Jacquovi
Derridovi a Julii Kristevy zacinaja aj
motivy kritickej semiotiky.
Baudrillardov pojem ,semiotickej
katastrofy stuc¢asnosti“++ stvisi

s touto etapou jej rozvoja. NavySe
podla neho v ,informacnej spoloc-
nosti, v ktorej sa skuto¢nost utvara
prostrednictvom informacii, nie je
len coraz tazsie rozliSovat medzi
realitou a zdanim, ale je to Coraz
menej mozné a stava sa to nezmy-
selnym"12. A prave v tejto situacii
sa ukazuju pozitivne perspektivy

i eticka zodpovednost tvorby dizaj-
néra. Mame na mysli napriklad je-
ho klGcovy vyznam pri koncepciach
virtualnej reality, a to nielen v ak-
ciach virtualnych hier, ale priamo
vstupom sveta umelého do nasho
skuto¢ného sveta. Diagnoza sticas-
ného stavu civilizacie je aj diagné-
zou dizajnu.

Aj Roland Barthes dokazal viast-
nym oblikom semiotickych Stadii
(od lingvistickej po neverbalnu se-
miotiku a semiotiku kazdodennych
veci), Ze viacvrstvové pozorovanie
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mozeme uplatnit
na vsetkych pro-
duktoch. V stadii
Systéme de la
Mode z roku
1967 ho analyza
mody priviedla
k zdovodneniu jej
dvojvyznamovosti:
praktického pouzi-
tia a rétorickej vy-
povedel3. Auta
su pre neho nie-
len prostriedky po-
hybu, ale aj sym-
bolické, kultové
objekty. Napriklad
VO svojich semio-
tickych rozboroch
sa venoval zname-
mu Citréenu DS,
v ktorom videl ek-
| vivalent velkych
gotickych ka-
tedral.

~ Vystiznym doku-

mentom rozvijania

semiotickej tradicie je Taliansko.
Prejavuje sa to v hravosti talianske-
ho dizajnu a jeho obrodzujiceho
vplyvu na cely svetovy vyvoj v tejto
tvorivej oblasti. Sem patria talian-
ske Protismery (napr. Radical
Design, Alchimia, Memphis,
Superstudio), ktoré su charakteri-
zované spatostou s viastnym kul-
tdrnym kontextom, o zaroven zna-
mena, Ze sa tym umoznuje
desifrovanie spolocenskych znako-
vych systémov v ich zjavnych i skry-
tych vyznamoch. Poznanie viast-
ného kultirneho kontextu vsak
moze nadobudnut aj kriticky, neraz
ironicky charakter. Tak je to napri-
klad v pripade
nemeckej skupi-
ny Kunstflug,
ktora podrobila
revizii Gute
Form.
Vychodiskom
dalSich moznych
Gvah o nastole-
nej problematike
je chapanie kul-
tdry ako semio-
tického javu, kto-
rého stcastou je
aj nekonecna
rozmanitost
predmetov pre-
menenych na
znaky. V tomto
smere su pre
nas pouzitelné
obidve Ecove hy-
potézy (radikal-
nejsia aj umier-
nenejsia), ze
Jcela kultira
musi byt Studo-
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vana ako semioticky jav* alebo
vSetky aspekty kultiry mozu byt
Studované ako obsahy semiotickej
aktivity“, predstavujuce sustavu
neverbalnej komunikacie. Cela kul-
tdra by mala byt teda Studovana
ako ,jav komunikacie zalozeny na
systémoch oznacovania“. Clovek
komunikuje so svojim okolim pro-
strednictvom znakov a pokladame
za prirodzené, Ze rozumie nielen
fudskej reci, ale aj reci predmetov.
Pritom sa predpoklada otvorenost
komunikacného procesu a interak-
cia medzi autorom a recipientom.
V tomto pripade to znamena, Ze di-
zajnér nielen ,ulozZi* najrozlicnejSie
(nielen praktické) funkcie produktu
do systému znakov tak, aby im po-
tencialny uzivatel a v jednej osobe
aj interpret porozumel, ale Ze priji-
matel a uZivatel sa stavaju sucas-
fou dizajnérskeho diela, ktoré nie
je len sucastou vonkajsieho komu-
nikacného retazca, ale samo je ne-
ukoncenou vnutornou komunika-
ciou. Preto je Ziaduce, aby dizajnér
mal jasno o znakovom repertoari
prislusného uzivatela, to znamena,
Ze by mal rozumiet kultdrnym pred-
pokladom pouzitych znakov. Um-
berto Eco navrhol ,definovat ako
znak vSetko, Co moze byt na zakla-
de predtym prijatej spolocenskej
konvencie chapané ako NIECO, CO
STOJi NAMIESTO NIECOHO INE-
HO*. (Casto sa stéva, e dielo pre-
sahuje svojim pdsobenim urcité vy-
medzené kultlrne regiony a nacha-
dza recipientov v inych kontextoch.)
Tento aspekt je dolezity najma pri
spractvani symbolickych funkcii
produktov, ktoré sa nevztahuju na
bezprostredné vizualne skdsenosti.

Philippe Starck: Hot Bertaa, kanvica na varenie vody,
1991. Produkcia firmy Alessi.




Rec produktu (Product Semantics)
so0 systémom znakov a duchovnym
kontextom ich vzniku sa stava Spe-
cialnym predmetom pri formovani
interpretacnych metod dizajnu.
Dokonca existuje nazor, ze bez sé-
manticity produktov a ich viacvrst-
vového vnimania by nebolo mozné
ani spravne zaobchadzanie s nimi.
Semiotika dizajnu teda vychadza

z predpokladu, Ze dizajnérske dielo
sllZi nielen praktickému Gcelu, ale
i komunikacii. Nielen slazi, ale aj
oznamuje, komunikuje, je nositelom
posolstva; ako nositel posolstva
nefunguje zasa len ako:nastroj na
prenos spravy, ale je ceremoniou
Ci ritualom komunikacného diania.
Dizajnérska forma teda nielen pri-
marne oznamuje (denotuje) Gzitko-
vé urcenie objektu, ale aj informu-
je o jeho priestorovej Strukture,
konotuje (metaforicky odkazuje) na
rozlicné mnohovrstvové komuni-
kaéné drovne, v ktorych nadobuda
objekt reprezentativne, ceremo-
nialne i ritualne funkcie, axiologic-
ké aspekty. Z takychto metodolo-
gickych i axiologickych hladisk
chapeme a hodnotime vysledok di-
zajnérovho snazenia prostrednic-
tvom reci produktu, ktory sa na za-
klade tohto pristupu interpretuje aj
ako znakovy systém v mnohotvar-
nosti funkcii, ktory sprostredkuva
spolocenskeé Struktiry, ducha Cias
a tradicie.

Dizajn sa tak stava bezprostred-
nou stcastou kazdodennej skuse-
nosti, vstupil do sveta ,priruénych
stcien”, je trvale ,poruke“. A to
nielen ako vec alebo znak veci, ale
aj ako dielo, ramec Cinnosti a uda-
lost myslenia, kontext informac-
nych sieti. Fenomenalnu mnoho-
tvarnost dizajnu zmnoZzuje aj to, Ze
jeho onticka réznorodost sa mani-
festuje prostrednictvom Stylov,
smerov, narodnych $kol, individual-

Michael Graves: Stolovacia suprava, 1988-92. Produkcia firmy Alessi.

nych programov. Tato bezprostred-
na oboznamenost s dizajnom, to,
Ze ho denne nosime, Ze s nim ve-
dome i nevedome narabame, vSak
neznamena, ze ho pozname, ze
apriorne rozumieme jeho posol-
stvam. Po obdobi jednoduchej kla-
sifikacie, definicnych pokusov Gi
Specifikacii sa stale naliehavejsie
do popredia tlacia otazky fenome-
nolégie kazdodennej skisenosti

s dizajnom, existencialna analyza
jeho bytia a hermeneutika jeho re-
Ci. Napriek tomu, Ze semiotika

a vyskum reci produktu vyznamne
prispieva k jeho poznaniu, ¢asto
neprekracuje horizont Cistej nastro-
jovosti. Na nastroj sa tak meni nie-
len kazdy vysledok dizajnérskej
¢innosti (a to aj napriek jeho pri-
marnym a sekundarnym funk-
ciam), ale aj sama rec, jazyk dizaj-
nu. Prvymi krokmi, ktoré na ceste
k buducej fenomenologii dizajnu
treba urobit, je identifikacia hori-
zontu dizajnu, ktorého hranicou je
na jednej strane ,pandizajn” a dru-
hej strane ,puristicky dizajn“, vy-
stupujlci najcastejsie vo formach
priemyselného dizajnu v jeho
nastrojovych podobach so vSetky-
mi pozitivnymi i negativnymi hod-
notami, ktoré sa mu pripisuju.
DalSimi krokmi, opierajucimi sa

o podrobné skiimanie, potom bu-
dd analyzy na poli rozmanitych fo-
riem predmetnosti dizajnu a regio-
nalnej ontoldgie dizajnu. Verim, Ze
sa budeme mat moznost k tymto
otazkam este vratit.

V 20. storoci sa na dizajn pre-
miena skutocne vietko, ¢o vyvola-
va u niektorych teoretikov a meto-
dol6gov znacnu skepsu. Na druhej
strane vSak zretelne vystupuje
fakt, Ze k nemu nemozno pristupo-
vat ako k ,siboru predmetov*, le-
bo sa stava vrstvou skutocnosti

s transverzalnymi suvislostami,
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ramcom ontolo-

gickych udalosti.

Tato vrstva je
nesmierne ak-
tualna prave
preto, Zze v nej
clovek nanovo
pomenuva
schizmu svojich
pocCiatkov: sak-
ralnych a mytic-
kych alebo pro-
fannych a uzko
utilitarnych.

V tom je vSak
zakotvené ta-

. jomstvo jeho
pritazlivosti

a nenahraditel-
nosti.
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Johan Lamaitre: Stolna lampa, 1995. Produkcia Cadim bvba, Belgicko.
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Tribute to Tinkercraft

Binding tradition with presence, design with craft,
free and applied art, designers with craftsmen,
this is what ,Tribute to Tinkercraft is all about.
An impressing dining arrangement, composed of
several elements, different materials, designed
by several artists and made by many craftsmen,
finally forms a harmonious whole. This was the
strongest impression from the ,Tribute to
Tinkercraft“, when | saw it for the first time. | am
certain that it must have made the same impres-
sion on the visitors and the jury, which awarded
Julia Kunovska a WCC Award 1996 for excellent
conception of a dining arrangement at the exhibi-
tion ,Europe at a Table* in Macon (France).
Dining arrangement is an old and favourite topic
of Julia Kunovska. She has always prefered a well
thought-out organisation of the table, rather than
the creation of solitaires. In the case of the parti-
cipation of Slovakia at the exhibition ,Europe at a
Table* in Macon (France), in the strong competi-
tion of countries with rich gastronomic tradition
and ,royal” culture of dining, it was not easy to
create and find what exactly represents the tradi-
tion, grasps the specific national features and, at
the same time, fulfils the high requirements on
an artistic level, craftsmanship and modern de-
sign of the various elements.

+When | decided on the idea that the basis can
only be one, simple dish, such as sheep-cheese
dumplings, potato pancakes or filled pasta, the
centrally built dining space, which would be a litt-
le more than a table, would be subordinated to
this. It would be a symbol of companionship,
communication, the moment of meeting. From
this moment on, the whole conception started to
evolve”. J.K.

The conception conforms to the noteworthy idea
of joining several artists-designers and craftsmen

EUROPE AT A TABLE IN MACON

to work on the whole project. All who have alrea-
dy co-operated, and not only with craftsmen,
know that the idea of such co-operation is one
aspect, and another one is to persuade all con-
cerned that exactly this material, form and met-
hod is suitable, in spite of its unusualness. The
author of the conception assessed the imple-
mentation as a very thrilling and interesting pro-
cess. The craftsmen themselves had to identify
with the idea, since many of them financially sup-
ported the very demanding production. They were
even prepared to experiment until they success-
fully complied with all the wishes.

The idea, form and principal material have roots
in the tradition. Wire - why not. Julia Kunovska
works often with metal as well as wire. Logically,
there is a link to tinkercraft, which originated in
Slovakia and spread all over the world. The princi-
pal material is wire - metal and glass.

Thus an idea is crystallised, materialised in the
wire object ,Tribute to Tinkercraft“, connecting
design with art.

.We, together with Silvia Fedorova, had already
made wire objects - waves for a competition in
Japan. Wire then became part of my jewels. My
use of tinkercraft has been justified, you only ha-
ve to find something artistic.” J.K. Finding harmo-
ny between simplicity and decoration. The central
moment of the artistic conception is a wire ob-
ject, .Tribute to Tinkercraft®, the centrally organi-
sed dinning arrangement surrounds it. It is a to-
tem, a light-bearer and the support of a wire or
glass vessel, forming the heart of the symbol of
tribute to tinkercraft. The whole construction is
very simple, based on the beauty of the wire
structure having a graphic effect. The top is fi-
nished as a single decorative element. It is the
artistic object that provides the dining arrange-
ment with the specific and uncommon character.

It upgrades it to a festive moment of contempla-
tion on the past and future. The tinkercraft ,spe-
cialities” were made by the master tinker
Ladislav Jurovaty, who founded a specialised ma-
nufacture at the Hlohovec Wire Factory. The cen-
tral object was made by Urban Sulik. Nothing is
created by chance. Many moments during the
creation and implementation of this project were
of fatal importance. Also it is probably not by
chance that the spatial construction of the podi-
um of the glass table, which is its dominant part,
was designed by the architect F. Milucky. His star-
ting point was the fundamental function of the
table, the solution of its strength, stability and va-
riability. The structure of the metal podium has
its roots in architecture. It is constructed as a
contrast to the fine structure of wire and, in spite
of the strong colours, it is not competing with it.
The basic geometric forms, circle and square, are
mutually interrelated and form the surface of the
glass table (made by Karol Mesko) .
Simple, variable, colourful and harmonious com-
bination of materials. These adjectives are the
most appropriate to characterise the design of
the different elements of the dining arrangement
itself. The author based it again on her un-
derstanding of the popular tradition of serving ty-
pical dishes and traditional drinks. The form of all
elements is pure and simple. Only metal-glass
and wire are combined.
The dominant part of the table surface are monu-
mental enamelled metal underplates in different
colour variants. The rim remains the same and
only the coloured inside changes, which can also
be used separately. Ladislav Kovacs experimen-
ted creating their shape on a lathe as well as in a
form.

Katarina Hubova

PAGES 28-32

Furniture design at the Technical University
in Zvolen

+Wood is a material which is greatly affected by
humidity - water; it can absorb it and gjve it off, li-
ke a breathing human being. It can thus “com-
municate,, with man and not only visually due to
its structure, texture and color. It is these, as if
newly discovered, properties of the material
which have to be brought into the environment
and into a closer contact with man. It is a ques-
tion of life style.”

Doc. Ing. arch. Stefan Schneider, CSc.

The study of furniture design at the Faculty of
Wood Working at the Technical University (TU) in
Zvolen is the newest field of study in designer
education in Slovakia but its roots are a part of a
long tradition in technical fields at this Faculty.
Industrial furniture design as a field of study was
established at the Faculty of Wood Working de-
partment in 1988 as one of the fields of study at
the furniture and wood products department. In
July 1985 a new separate department with its
own study and research program was estab-
lished. Thus a specialized university center was
created, unique in Europe, with close associa-
tions with the production sphere. However, the
creation of this department is not the final goal.
Today, there is a conception of an Institute of
Furniture and Wood Products Design which would
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HAVING RESPECT FOR WOOD

serve as a base for establishing a center at the
level of a department.

Compared to other industries, the Slovak furniture
industry is at an advantage because of the do-
mestic, by now strategic raw material - wood. The
revitalization of furniture manufacture and the ef-
forts of chiefly smaller furniture companies to
keep in step with European trends in furniture ma-
king have created great possibilities for specialists
of various professions: designers, design engine-
ers as well as able managers and businessmen.
With regards to this perspective, the development
of the furniture design department in Zvolen is lo-
gical and understandable and the effort to create
an educational institute is not an immodest aim.
We are speaking with doc. Ing. arch. Stefan
Schneider, CSc., the head of the furniture and
wood products design department about the cur-
rent state of the studies and its future.

What is the concept of furniture design study at
your school and what are its aims?

Our graduate earns the qualifications of a specia-
list able to solve theoretical and practical pro-
blems in all phases of designer work as well as of
the implementation process including the bus
iness sphere. The studies require technical thin-
king and artistic creativity. Therefore, a student
must combine knowledge of materials and tech-
nologies, principles of construction and design.
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The student must be able to create a design (pro-
posing object design as well as construction) and
technical drawing as well. A student studies all
the types of furniture, i.e., storage, chairs, arm
chairs, sofas, tables, beds and upholstered pie-
ces. Work in the studio is based on free creation
and leads to industrial furniture design using new
procedures and technologies. Learning the prob-
lems of enterprise economy, marketing and furni-
ture manufacture prognosis is an inseparable
part of the student’s education.

Can the student specialize in a certain area?

At the present, students can choose from two
study fields: industrial furniture design and a ba-
chelor’s degree in interior design and consulting,
The developmental program of the department is
planning, in the future, to include specialization
in the fields of furniture design and wood con-
struction, furniture design and management, fur-
niture design and interior design, manager and
prognosis specialist. It will also involve the possi-
bility for graduates to continue to study at the
Academy of Fine Arts and Design, Bratislava at
the Faculty of Architecture at the Slovak Techni-
cal University in Bratislava and abroad. In this
way, we would follow up on a 6 year long coope-
ration with the Faculty of Architecture.

In their fourth year of study, students can spend
a semester at the Faculty of Architecture, Slovak
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Technical University in Bratislava, where they con-
centrate on the study of interior design, constru-
ction design and architecture. The studies are at
the department of interior design, exhibitions and
scenography. These studies are a part of an ex-
change program, i.e., fifth year students at the FA
STU majoring in interior design come and stay in
Zvolen for 6-7 weeks to concentrate on design,
construction and technology of furniture manu-
facture. We have excellent results with this ex-
change program with gains on both sides.
Cooperation with manufacturers is most certain-
ly a good preparation for future designers. What
can you tell us about it?

At first, on account of financial shortages we lo-
oked for sponsors. Later, however, the situation
changed. The manufacturers themselves come to
us to get advise, contact and cooperation. It is a
reciprocal relationship, not a sponsor one. For in-
stance, our contact with Bukéza Vranov: they as-
ked us to design a chair for them for $12. They
determined the material and cost and as a part
of their comprehensive exam our students made
several designs from which the manufacturer co-
uld choose. For this we will get 3 cubic meters of
material. We have other agreements with other
companies, such as Novy Domov Spisska Nova
Ves, Mobiko Banska Bystrica, Brick Kremnica,
Bona, Inc. Banovce nad Bebravou, Drevina
Turany, etc. The company Beba from Banovce
nad Bebravou manufactured a table which was
designed as a part of a student’s comprehensive
exam. If a company does not begin manufactu-
ring the designs of our students in two years they
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remain the property of our department. The ma-
nufacturers themselves say: ,To whom are we
supposed to go if not to you.”

What are the department'’s future plans? You
are preparing to transform the department into
an Institute for Industrial Furniture Design. Why?
The study of industrial furniture design at our
school is considered to be unique in Europe. To
develop and build up on this idea in the condi-
tions of the department is not possible any lon-
ger. The framework of the department cannot
meet the needs of the manufacturers and the
market, nor can it fulfill research and develop-
ment tasks and deal with problems constantly
popping up in the area of furniture design. It do-
es not concern only the problems in design but
also in processing wood material itself. The aim
is to export products and not raw materials. The
HOMO-LIGNUM project deals precisely with that
(its author prof. Lubomir Nemec is unfortunately
deceased). This project involves evaluating wood
by transforming it to new generation of products
the properties of which can be used within the
whole complex of the environment. This is a cer-
tain goal which we had in mind when we made
the concept of the transformation of the depart-
ment into the Institute for Industrial Furniture
and Wood Product Design. It will be an institute
of a new type with new quality which will offer pe-
dagogical work, scientific research as well as so-
cio-cultural aspects. It would be the first Institute
for Industrial Furniture and Wood Product Design
in Slovakia and in the area of central Europe. In
addition to Czech and Hungarian students, who

are presently studying here, we would like to at-
tract students of other nationalities. Of course,
this would mean that our teachers would have to
lecture in foreign languages (English and Ger-
man). We are also trying to find pedagogues from
different schools abroad (Austrian, German and
French). Wolfgang Haipl, an experienced Austrian
designer and university teacher has been tea-
ching at our school for several years now. The in-
stitute will be a part of the Technical University in
Zvolen but it will have an international character.
Presently we have the following specialties: furni-
ture wood products design and a bachelor's deg-
ree in interior design and consulting. The latter
was created in cooperation with Austria in 1994.
We plan to expand the studies to include design
of a whole number of wood products, such as ho-
usehold products or small architectural ones. Our
dominant concentration, however, is on furniture
design. This is our specialty and we want to keep
this priority in Slovakia. We are more concerned
with improving the educational process in certain
areas while utilizing the good tradition developed
at the Faculty of Wood Working throughout the
many years of its existence.
One of our goals is to create a base for unique
furniture in the form of a collection and an instal-
lation center. By the way, we still do not have a
museum of industrial design.
We have our domestic renewable raw material -
wood. Respect it and build on reaping its proper-
ties.
Thank for the interview

Adriena Pekarova

BRATISLAVA - SAINT-ETIENNE

The first joint programme of design depart-
ments of the Ecole Régionale des Beaux-
Arts in Saint-Etienne and Academy of Fine
Arts and Design in Bratislava

The co-operation of ERBA in Saint-Etienne
(France) and the Academy in Bratislava started
after the fall of the communist regime in our co-
untry, on the initiative of Jacques Bonnaval. It
began by the exchange of exhibitions, continued
by the exchange of teachers, the lectures of
whom are at present an essential part of the
study programmes, and, finally, by the exchange
from students of both schools. Cooperation evol-
ved from the initial mutual ,sensing” of schools
with different methods of teaching in design,
profiting exactly from this difference, but having
mutual compatibility of classification. The aim is
the exchange of good students from all design
specialisations, which will bring new impulses in-
to an environment with different social and cul-
tural backgrounds.

In the academic year of 1995/96, both schools
agreed on a specific project aimed at wooden
furniture. Four French and four Slovak students
stayed for 5 months at the partner school, the
result of which are model prototypes, matching
the specific production and economic conditions
of the country. The project was funded by the
Rhone-Alpine Design Centre in Lyon. The
Academy published an interesting catalogue,
the first one from the prepared edition of joint
projects, and in March organised, the exhibition
LProject 1 at a furniture fair in Nitra. The exhibi-
tion will be repeated in Lyon in September of
this year. In the next academic year, thanks to
the economic support of the Lyon Design Cen-
tre, .Project 2 should be started, with the topic
JBicycle”.

We have talked about Project 1/1996 and abo-
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ut the school of life at a distance of a thousand
kilometres, with the design students of ERBA in
Saint Etienne and the Academy of Fine Arts in
Bratisiava Céline Savoye, Marion Charrier,
Nathanael Gourdin, Miro Mladenek, Peter Balko,
Peter Kostal and Rasto Michalik.

Céline, Marion, Nathanael.

With what feelings were you coming to the Aca-
demy in Bratislava and what was reality like?
Céline: Our classmates those, who were here be-
fore us, persuaded us that this is a very good
school, at a high professional level. Reality sur-
passed my expectations.

Marion: The premises of the school in Bratislava
are larger than ours, perhaps the technical e-
quipment is not as perfect.

Nathanael: | knew that | would be working on
the design of furniture, more specifically of
wooden furniture, because the co-operation
programme of the Academy with the furniture-
manufacturing company had been launched e-
arlier. We had certain difficulties in the produ-
ction of prototypes. Not all that we designed co-
uld be implemented according to our ideas,
especially as far as material as well as technolo-
gies are concerned.

What are, in your opinion, the differences bet-
ween the academies in Saint-Etienne and
Bratislava?

Céline: The Regional Academy of Fine Arts in
Saint-Etienne is more focused on free art. In de-
sign, for example, there is more individual aut-
hor's work.

Marion: In Saint-Etienne, three specialisations
are taught: design, communication and art. In
Bratislava, the school rather prepares people
more for industrial practice.

Nathanael: The Academy in Bratislava is in so-
me aspects linked directly to industrial compa-
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nies, for example in the case of Project 1 to
Bukoza Vranov. Series production is supported
here.

Miro, the two Peters, Rasto

Before going to Saint-Etienne, you certainly had
certain expectations concerning the academy.
What was reality like?

Miro: According to the mutual agreement, both
school worked this year on furniture. We could
choose what was most suitable to us. In Saint-
Etienne there is considerably less space in the
workshops, but they have enough material and
funds. They made it possible for us to make

1: 1-scale realisations, i.e. no maquettes. This
was a good solution.

Peter K: Since we arrived there during a current
term, we had practically only three months for
design and production of the prototype of a fur-
niture element. They helped us very much, we
could choose the material as well as the met-
hod of work.

Peter B: In Bratislava | am studying transport de-
sign, interior was something quite new to me. It
was refreshing, | got a new view of design.
Rasto: | was the only one from graphic design.
Since they do not have such specialisation the-
re, they put me one class higher, into the specia-
lisation of communication, the task of which
was to create a CD-ROM, for the first time in the
history of the school. Computer equipment was
excellent. | selected the topic of AIDS. The com-
municator not only does the graphic arrange-
ment, he has to collect all the information too.
My classmates helped me with the translation, |
consulted some problems with the AIDS Centre
in Saint- Etienne.

Maria Rihakova
(abridged)
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ILLEGIBILITY. PART IV.

An interview with a Dutch graphic designer
Max Kisman. The interview was conducted
via Internet in February 1995

Max Kisman (Doetinchem 1953, the Nether-
lands) was educated in graphic design and illus-
tration at the Academy for Art and Industry in
Enschede and the Gerrit Rietveld Academy in
Amsterdam (1972-1977). He designs exhibitions,
books, magazines, calendars, animations,
posters, post stamps and typefaces. He co-foun-
ded 1986 TYP/Typografisch Papier an alternative
magazine on typography and art. In the mid-eigh-
ties he pioneered digital technology in graphic de-
sign for "Language Technology” magazine and
posters for the "Paradiso” concert hall in Amste-
rdam. From 1989-1992, he worked and lived in
Barcelona. He designed typefaces for FontShop
International and Fuse. He now designs anima-
tions for program announcements of the Dutch
progressive public television broadcasting station
VPRO and is associated with the graphic design
collective "Wild Plakken”. Recently he became
more involved in graphic design for digital and in-
teractive media.

OK, Let's start with one of your provocative state-
ments. In Typ G, published in June 1991, you
wrote: "The institution of the letter will be abo-
lished. The power will be defeated. Since their di-
gital manifestation, letters have been outlawed.
The prevailing conceptions have lost their value.
Graphic design is a fake and aesthetic-based pa-
ge filler. Graphic design and typography will be
banned.” Did you quit designing fonts after this
statement? How do you look at that statement
now, almost four years later?

| haven't really seriously designed any fonts after
that period. Since 1992 | have concentrated on
television graphics, animation and since last year
new electronic media. There is not much time left
to design typefaces, though | have made some
for specific uses. Because my angle is shifted |
am less interested in type. There is so much of
that stuff and | wonder what | could add which
hasn't been done before. Too much | see now is
somehow related to what | did years ago. Of cour-
se | recognize some very good designs but to me
the revolution is over and repetition began a whi-
le ago. There is no meaning in type design, all is
decoration. Everyone can do what someone else
is doing. Type design becomes an average taste
to express a general life style. In contrast to that |
appreciate graphic design which is challenging,
which is brutal and takes risks, which is not com-
mercial and expresses ideas or emotions, which
is involved with society. Type is available anywhe-
re at any time. Concepts of type are available a-
nywhere at any time. Like the jersey you wear or
the shoe you choose. Nothing more, nothing less.
All this fuzz about type becomes a bit irrelevant, |
think sometimes. Of course it's a big industry, a
lot is involved, many typographical magazines ap-
pear, lots of students are waiting to bring in so-
mething new. This massive run on type is an es-
cape from an essential question. Whether
graphic design will survive or not. And if so, how?
More important at this moment is to redefine gra-
phic design

Because type has become more abstract in the
last 50 years, people have become more flexible
in reading. Do you think this will continue?

Type itself didn't become more abstract, but the
ability of reading more complex forms increased.
As we are able to absorb many quickly changing
images such as in video clips we will be able to
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understand certain scripts. Scripts which become
a visual language. When we understand that lan-
guage we will read them. It might continue until
type is so abstract we don't need it any more.
Some highly abstract ideas are too complex to
be expressed differently than verbally. In spite of
that, do you think that type might be redundant
some day?

Pwoah... To be honest | think type will always e-
xist in some kind of form. It's so easy to read.
Books will be special items in the future, but still
use type. Libraries will conserve all kinds of
knowledge about knowledge itself and how it's
stored, namely through written language. There
are enough other reasons why type should rema-
in accessible and used.

What do you think of those hundreds of fonts
which are only based on computer errors or ef-
fects? (FontShop International just released
Dirty type 2)

Like | said before, this kind of type and typogra-
phy will be an item for the masses and will have
a purely decorative function. Type based on er-
rors always has a short life. Remember the wood-
block type or type machine letters? Get it while
you can is characterizing type design more than
quality does.

Do you think today's Dutch graphic design is still
recognizable in the world's scale? If yes, do you
think the Dutch designers are able to keep their
identity even in 21st century?

The kind of Dutch Design you're talking about do-
esn't exist anymore. Dutch design politicians and
salesmen have sold out Dutch Design. The best
Dutch Design is made abroad, for instance in the
USA or in France and Germany. But probably and
hopefully the Netherlands will be able to educate
a couple of very good graphic designers. These
designers continue to work and to think in the
best Dutch tradition and mentality which origina-
ted in the early seventies. Form to content rela-
ted design from a progressive and critical point of
view always gave, and will give, Dutch Design its i-
dentity in the future

Technology is changing unbelievably fast. People
working with new media are under constant pre-
ssure of receiving (and digesting) new informa-
tion. Are you afraid of being overwhelmed by
this information?

We always have been overwhelmed by informa-
tion. But human beings are very selective. They
choose only the essential information which is u-
seful to them. But, yes, information became
much more and instantly available. The problem
is much more in the choice and in the search.
Electronic information distribution is still a com-
plete chaos and not very userfriendly. The fact is
that soon we will have systems with millions of
databases available 24 hours a day instantly. We
have to find ways to edit out the crap. We need
individual support and intelligent agents to help
us select appropriate information.

What role does technology have in today's envi-
ronment? How will the role of an artist change in
a digital world?

Looking at your previous question, the artist will
be involved in giving structure to the visualization
of electronic information. In whatever way, fun-
ctional, straightforward or artistically and expres-
sive. The artist will discover the new media and
explore its possibilities and impossibilities within
his or her talents. Graphic designers will continue
to do what they've done before, visualizing con-
tent in a related context. With the extension of
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time, movement and space to their work. The im-
portance of visualization of content in the electro-
nic media is underestimated, | think. Too many a-
mateuristic players seriously think they can do it
themselves. The same misunderstanding happe-
ned (and still goes on) with desktop publishing.
Graphic design is a very specialized profession
and will be of high value in the new media. Like
all other kinds of artists, graphic designers must
experiment and study all possibilities and impo-
ssibilities of new media, be it in communication
or in expression.
How do you see the future of copyright and intel-
lectual property? In this digital era it is hard to
say what is an original, and what is a copy. Do
you believe that information should be free?
| think this is also a misunderstanding. Informa-
tion never was free. All information in the form it
exists is somehow protected. Only when you filter
the information and change its context is it po-
ssible to create a new stage. Information is as
free or as protected as you want it to be. But | be-
lieve in intellectual property. And then copying
means you borrow someone's identity for your-
self. And that won't really work. | do not really ca-
re if people copy my fonts or copy my style, as
long as they admit they're not clever enough to
do it themselves.
Designers have certain visual power. Are you sus-
picious of the manipulative quality of images?
Some designers have certain visual power. All i-
mages have manipulative quality. That ‘s what i-
mages are for.
Computers and designers are tied so closely to-
gether that they can not practically survive sepa-
rately. Are you able to distinguish whether images
are coming from your brain or your computer?
Can you tell whether an image is based on ima-
gination or came out of a certain technique?
Technique only offers you a way to create the i-
mage, but not the thought. An image of which it
is able to trace a thought and which isn’t covered
with thick layers of cheap effects can be honest
and clear. Depending on the brain you just men-
tioned it might well be possible. Even crap comes
out of a brain.
Do you think it is necessary to create beautiful
things? Do you think that by designing beautiful
things we can create a better world?
Beautiful things only exist next to horrible ugly
things. Taking into account there is enough ugline-
ss | assume | create beautiful things. A lot of ugli-
ness comes from a bad world. With my work | can
show that it is possible to make something nice
and special, but | don't think it will help to create a
better world. | only can contribute this minor positi-
ve atom in the universe, hoping its collision with a-
nother partical gives a good chemical reaction.
Tell me something about your latest work?
For the last three years | make animated loops as
program announcements for the progressive
Dutch TV station VPRO. | am involved in experi-
ments in new media for the same corporation in
their World Wide Web server and CD-ROMs. Also |
designed a number of icons for the World Wide
Web server of HotWired.
What do you admire?
Originality, character, experiment, integrity, bold-
ness, clearness, emotion, personality.
Who do you admire?
Many.
Would you like to add a final word?
The End.

Peter Bilak
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17th INTERNATIONAL BIENNIAL BRNO '96

Brno - 96 days of graphic
design

Since 1963, when the idea of regular interna-
tional exhibits of applied graphics in Brno was
born, every even year professionals and people
interested in graphic design meet in the
‘Moravian metropolis. Due to the wonderful
work of the organizers headed by doc. Jan
Rajlich, Brno is justifiably called ,The capital of
visual communication®”. At the biennial, two
main themes alternate regularly - posters, visu-
al style and advertisement graphics (the next
one is in 1998) and book and editorial gra-
phics, illustrations, typography, letter design
and work with letters using new technologies
(1996, 2000).

360 authors and illustrators from 44 countries
competed at this 17th international biennial of
graphic design. The greatest number came
from the organizing country (82 exhibits), then
USA (37), Germany (32), Japan (24), Slovakia
(24) and France (23). As the exhibition goes,
the jury presented itself in a separate exhibit.
This year it was Ivan Chermayeff (USA), Yelena
Chernevich (Russia), Dusan Junek (Slovakia),
Joao Machado (Portugal), Eizbieta Murawska
(Poland), Istvan Orosz (Hungary), Hidemichi
Yoschida (Japan), Kvéta Pacovska (Czech
Republic) and Jan Solpera (Czech Republic).
Along with 12 other exhibiti's set up in three
Republic, House of Technology, House of
Masters of Fanal and the Ambrosiana Gallery,
Brno 96 presented an extensive report on the
state of international graphic design in the
middle of the 1990's.

Of the special exhibits, great attention was paid
to the presentation of lvan Chermayeff, the win-
ner of Grand Prix Brno '92 and the chairman of
this year's international jury. The renown
American graphic designer presented himself
with a selection of posters from the years 1970
- 1995 divided into four formal units: ,Cutting
and Tearing®, ,Collecting and Combining®,
.Dotting and Perforating” and ,Writing and
Repeating"“. Chermayeff, as he says himself, is
one of the few graphic designers who does not
use a computer. He enjoys working with ,tri-
vial* instruments such as paper, pens and scis-
sors, which he uses in creating unique gently
grandiose collages and paraphrases from pie-
ces of real object.

Of the other separate expositions, the one by
Slovak graphic designer Dusan Junek and his
Grafiq studio - at the end of the biennial exhibit
it was transferred to the Gallery in Bratislava,
Palffy's Palace - and the one by the Austrian il-
lustrator Willy Mitschka are noteworthy.
Another interesting exhibit showed fax design
titled ,The World at Your Fingertips*, subtitled
Distance Plays no Role, Borders are not a
Hurdle in a Friendly Handshake. It was a colle-
ction of computer messages (pictures, words
and symbols) of 93 graphic designers from 33
countries which only confirmed the fact that vi-
sual design is a global language of those who
want to understand. But the real event at the
Biennial Brno 96 was the exhibit of the London
Work - Industry of Graphic Language and
Geography which presented a cross section of
the newest graphic production in the capital of
Great Britain with a ,concentration of about 50
thousand designers in one place” (Michael
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Horsham). Presently, the London studios with
their experimental journal and audiovisual gra-
phics are setting the direction in this field for a
minimum of the next ten years.

Following the opening of the biennial, those
who wanted more than to view the exhibited
works could participate in a three-day symposi-
um on theme Questions of Creative, Printing
and Publication Activities in the Era of
Information Technologies. This event only con-
firmed the hypothesis of the organizers, contai-
ned in this broadly conceptualized title, that it
is not substantial to find an unequivocal solu-
tion to problems but that it is much butter to
pose multileveled questions which can incite
the audience to many inspirational thoughts. It
is not possible to name them all. One of the
most interesting ones were the deliberations of
Ivan Chermayeff concerning the meaning of
the profession of a graphic designer. ,Design
must be perceived as an open phenomenon. It
is a reflection of social reality and communica-
tion stereotypes. One of the most important a-
bilities of a designer is his/her ability to read
between the lines, to absorb the atmosphere
of the times. Designer is a self-educating pro-
fession, relying on the use of doubts about o-
neselft and the world and onmaintaining a dia-
logue with one's own obsessions"”. The
Hungarian graphic designer and movie maker
Istvan Orosz dealt with practice of ,hidden me-
aning” in totalitarian art, so well known to us. A
member of the younger generation, Michael
Horsham made an effort to define new graphic
language (from London) which is created by
Jrecycling” the old styles in the psychosis of
the end of the 20th century and by searching
for one's own place in the new century. He po-
inted to the mass inflitration of graphic design
of all types in city environment, to the tendency
to interdisciplinarity on the the part of ever
smaller designer teams and the orientation of
the majority of graphic design studios toward
intelligent clients. Horsham worked himself up
from a graphic designer at the Tomato studio
to an interesting ideologue of new grephic de-
sign magazine (among others, blueprint) and a
design theoretician. He is preparing to publish
European Design of the 20th Century.
Hidemichi Yoschida, the chief editor of a reno-
wn Japanese revue the ldea, spoke about the
.new beauty“ created by digital technologies. It
is evident that even in the future the power of
computer graphic expression will not do witho-
ut the creativity of the designer. The question
is, whether the so-called web-design, supported
by Internet, does not produce rather satisfacto-
ry - i.e. neither excellent nor very poor - quality
of design.

Maria Rihakova
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Brno - a depository of gra-
phic design

On July 19th, the 17th international biannual
exhibition of graphic design was opened. This
year it is bearing the title ,lllustration,
Typography and Type in Books, Magazines and
Newspapers", which is not quite clear to me. |
have always thought that typography is the use
of type (in books, magazines or newspapers),
and | have learned now with astonishment that
the organisers in Brno created two indepen-
dent ,typographic“ categories. As a result, the-
re was no category left for the first one in the
title - illustration.

At three sites in Brno 1693 exhibits are shown.
A nice surprise for me was the numerous colle-
ction from the Czech Republic. It displays a ba-
lanced collection of works and many young
people are presented. Slovakia introduced also
a relatively extensive collection as well, but this
one impressed me a little less.

The organisers were not quite clear about the
classification and categorisation of works. The
works were at one time classified according to
countries, sometimes according to categories,
but what was most remarkable was the distri-
bution of prizes. In the category of books, only
gold medals were awarded, in the category of
magazines and newspapers only silver ones
and bronze medals were divided among type
designers. Could this possibly mean a new hie-
rarchy in design? The organisers had the usual
problems with installation. | have yet to accept
the idea of exhibiting books and catalogues in
glass cases.

| found that in contrast to this, the conceptually
prepared exhibition of London graphic design
as considerably more attractive. Without unne-
cessary categorisation, it presents the majority
of the most influential graphic artists and gra-
phic studios. London design is already a phe-
nomenon well-known in the cultural world.
There are more graphic artists and studios in
London than in any other city in the world. In
England, in contrast to continental Europe,
post- modernism overcame long ago the inter-
national style (modernism). From the young op-
ponents of modernism, | would like to point out
especially the works of ,Why Not Associate?”,
Malcolm Garrett, Jon Barnbrooke and Phil
Baines.

| was very glad that | came to the last floor of
the Moravian Gallery and that | saw the exhibi-
tion of the Tomato Studio. Tomato is a group of
seven ambitious graphic artists and musicians
from London and one American movie maker.
as far as graphic design is concerned, they say
that they do not know what it is. The final pro-
duct of their work is often less important than
the creative process itself. Simon Taylor, one of
the founders, says: ,We are not interested in
where we begin or where we end, the impor-
tant thing is to keep moving all the time*“. The
work of the Tomato studio, with its emotive and
expressive attitude, is definitely a contribution
to the London design scene. | hope that they
will not go astray on they long journey.

(pb)
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Spolupraca ERBA vo francuzskom Saint-Etienne
R a bratislavskej VSVU zacala po pade komunistického reZzimu u nas z iniciativy

Jacqua Bonnavala najskor vymenou vystav, neskor vymenou pedagogov, ktorych prednasky
s dnes uZ stabilnou sucastou Studijnych programov, a napokon Studentov oboch Skol.

Z pociatocného ,otukavania sa“ $kol s odliSnym spésobom vyucby dizajnu sa vyvinula
spolupraca profitujica prave z tejto skutocnosti pri vzajomnej kompatibilite klasifikacie.

Jej cielom je vymena kvalitnych Studentov vSetkych oddeleni dizajnu, ktora prinesie nové
impulzy do prostredia s inym spolo¢enskym a kultirnym zazemim.

V Skolskom roku 1995/96 sa obe Skoly dohodli na konkrétnom projekte zameranom
na dreveny nabytok. Styria franclzski a Styria slovenski Studenti absolvovali

5-mesacny pobyt na partnerskej Skole, ktorej vysledkom st vyvzorované prototypy
realizované v konkrétnych vyrobnych a ekonomickych podmienkach krajiny.
Projekt financovalo Rhdnsko-alpské centrum dizajnu v Lyone. VSVU vydala zaujimavy

katalog, prvy z pripravovanej edicie spolocnych projektov, a usporiadala vystavu Projekt 1 v ramci
marcového nabytkarskeho veltrhu v Nitre, Repriza vystavy sa uskutocni v septembri t. r. v Lyone.
V nasledujicom Skolskom roku sa ma vdaka ekonomickej priazni lyonského centra dizajnu

rozbehnut aj dalSi Projekt 2 na tému bicykel.

O Projekte 1/1996, ale aj o Skole Zivota na tisickilometrovu vzdialenost, hovoria
v kratkom rozhovore Studenti dizajnu ERBA v Saint-Etienne a VSVU v Bratislave Céline Savoye,
Marion Charrier, Nathanael Gourdin, Miro Mladenek, Peter Balko, Peter Kostal a Rasto Michalik.

1., 2. NATHANAEL GOURDIN,
3. roC. ERBA, SAINT-ETIENNE.
STOLICKY.

3. MARION CHARRIER,

3. ROC. ERBA, SAINT-ETIENNE.
VARIABILNE POLICE.

4. CELINE SAVOYE,

3. RoC. ERBA, SAINT-ETIENNE.
TABURETKA,
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I. Céline, Marion, Nathanael

S AKYMI POCITMI STE
PRICHADZALI NA VSVU

DO BRATISLAVY A AKA BOLA
REALITA?

C E LN E: NasispoluZiaci, ti, €o tu uz boli
pred nami, nas presviedcali o tom, Ze je to
velmi dobra Skola, na vysokej profesionalnej
urovni. Moje predstavy boli prekonané. Som
doslova nadSena tym, ¢o vSetko sa na VSVU
v oblasti dizajnu robi.

M AR10N: Priestory Skoly v Bratisiave s
vacsie ako u nas, mozno nie je taka doko-
nala v technickom vybaveni. Studenti nas
prijali medzi seba uplne spontanne, ludia su
u vas vo vSeobecnosti vel'mi mili.
NATHANAEL: Vedel som, Ze budem pracovat na dizajne nabytku,
konkrétne dreveného nabytku, lebo program spoluprace s nabytkarskym
podnikom uz mala VSVU rozbehnuty. Podrobnosti sme si dohodli aZ po pri-
chode v spolupraci s pedagogmi. Aj mne sa paci atmosféra Skoly, praca

v ateliéroch. Urcité tazkosti sme mali pri vyrobe prototypov. Nie véetko,

¢o sme navrhli, sa dalo realizovat podla nasich predstav, najma co sa tyka
materialu, ale aj technologii.

AKE SU PODLA VAS ROZDIELY MEDZI
V SAINT-ETIENNE A vV BRATISLAVE?
CELINE: Regionalna akadémia krasnych umeni v Saint-Etienne, ako vsetky
umelecké akadémie vo Franclzsku, je viac zamerana na volné umenie.
Napriklad v dizajne je viac individualnej, autorskej tvorby.

M aRr10N: VSaint-Etienne sa vyucuju tri odbory: dizajn, komunikacia

a umenie. V Bratislave skola skor pripravuje l'udi do praxe, dava im do ruky
profesiu, remeslo.

NATHANAEL: Bratislavska akadémia je v niektorych oblastiach napojena
priamo na priemyselné podniky, napriklad v pripade Projektu 1 na Bukozu
Vranov. Tu sa podporuje sériova vyroba.

AKA OBLAST DIZAJNU VAS NAJVIAC ZAUJIMA? MATE
UZ PREDSTAVU, €O BUDETE ROBIT PO SKONCENI
SKoLY?

CEL1INE: Rozhodne nabytok. Projekt stolicky, ktory som realizovala

v Bratislave, by som chcela dotiahnut aj v diplomovej praci na budtci rok.

Vo Franclzsku nie je lahké uchytit sa, mame vela dizajnérskych $kal,
existuje obrovska konkurencia. Uplatnit sa bude velmi tazké - aj na trhu.
CELINE: Vpriemysle sa u nas presadia iba velké osobnosti. MoZzno

zo zacCiatku treba vyskusat sily v nejakej mensej firme vyrabajlcej malé série.
NATHANAEL: Pacisa mivolny dizajn. V Saint-Etienne Studujem dva
odbory naraz, dizajn aj komunikaciu, este som sa nerozhodol, Comu sa
budem venovat viac. Mozno budem pokracovat v stidiu na niektorej Skole

v Nemecku. Ale velmi rad by som sa este vratil do Bratislavy.

AKADEMIOU
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ISTE STE PRED ODCHO-
DOM DO SAINT-
ETIENNE MALI
STAVU, €0 VAS CAKA
NA TAMOJSEJ AKADE-
Mil. AKA BOLA SKU-
TOCNOST?

PRED-

M Rro: Podla vzajomnej doho-
dy obidve Skoly robili

v tomto Skolskom roku nabytok.
Mohli sme si vybrat to, o nam
najviac vyhovovalo. V Saint-
Etienne maju podstatne mensi priestor v dielnach, ale
maju material aj prostriedky. Umoznili nam robit realizacie v mnerke 14,
teda ziadne makety. To bolo Stastné rieSenie.

PeTer K.: KedZe sme tam prisli do rozbehnutého trimestra, mali sme
na navrh a vyrobu prototypu nabytkového prvku prakticky len tri mesiace.
Technicky su lepsie vybaveni ako my. Vysli nam uplne v ustrety, mohli sme
si vybrat material aj spdsob spracovania.

PeETeERrR B.: VBratislave Studujem transport dizajn, interiér bol pre mna
nieco celkom nové. Bolo to pre mna osviezenie, ziskal som novy pohlad

na dizajn.

RAsTo: Jasomtam bol jediny z grafického dizajnu. KedZe tam taky
odbor nepoznaju, zaradili ma o rok vyssie do odboru komunikacia, ktory
mal za diohu urobit CD-ROM, vobec po prvy raz v histérii §koly. Pocitacové
vybavenie bolo vynikajace. Vybral som si problematiku AIDS. Komunikator
nerobi len grafickd Gpravu, musi si sédm zohnat vSetky informacie.

S prekladom mi pomahali spoluziaci, niektoré veci som konzultoval

s Centrom pre pomoc postinnutym AIDS v Saint-Etienne.
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V ¢OM JE PODLA VAS ROZDIEL
MEDZI SKOLOU
V SAINT-ETIENNE A VSVU? '
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i P : , 3] L) 2] ‘-e phase ‘
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(par am’)
——dConcentration en Tysphocyt
Quantité de virva
~——JCuncentration en anticorps

11 o

viti roboti. Na nase pomery nosili napriklad i i AN !
malo kresieb, malo napadov. Su skor zvyk- ] Lo ' XN ] s eee] 500 Bt \‘ .
nuti o kazdom projekte vela diskutovat. — i 20 ZS5350
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problémov dohodnt sa s vyrobou, presadit . '
si svoje navrhy. Je tam dlhorocna tradicia vyroby v mensich firmach, ktoré O U I

robia malé série.
RasTo: Unichsa nas$kolu moze pnhla;sit' kazdy, ale k zavereCnym 5. MIRo MLADENEK, oTanbtestian &
skiskam pripustia iba najlepsich z nich. Studenti sa z roka na rok obavaju, 4. ro¢. VSVU, BratisLa [pjenétration
i prejda do dalSieho rocnika. ‘ /KAMI. ' sllation ,4 ’ '
- ) ) ) . i i
Co VAS CAKA PO NAVRATE z FRANCUZSKA? 6. PETER KoSTAL, SRR YT aees

B _ . = B 4. RoC. VSVU, BRATISLAVA. Jajnulingus
PeTeErR B.: Mam pred sebou este rok Studia na VSVU, potom sa mozno o v nweny vyt
prihlasim na postgradual v Saint-Etienne. OBJEKT A ST A
PeTter K.: Projekt, ktory som zacal vo Francuzsku, chcem dokongit 7 PETEB BALKO. 8
vo dvojej diplomovej praci o dva roky. Aj nadalej by som sa rad venoval viac- 2 "9 ' 3 soe”, notmaent lor
ucelovgmu nabytku. ) ) . ) ) ) 8 RASTO MICHALIK.
R asTo: Pobytv Saint-Etienne bol po vSetkych strankach velmi prinosny - VSVU. BRATISLAVA. ‘
reci, rozhlad v oblasti, ktorou sa zaoberam, ale aj spdsob Zivota. V lete sa
do Francuzska vratim.

Dakujem véetkym za rozhovor. Maria Rihakova
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PETER BILAK
NECITATELNOST, 4. CAST

A
B\
- ‘X\'Q\i\’ Vi

Obr. 2

MAX KiSMAN (DOETINCHEM , HOLANDSKO), STUDOVAL GRAFICKY DIZAJN A ILUSTRACIU NA AKADEMII UMENIA

A PRIEMYSLU V ENSCHEDE A NA AKADEMII GERRIT RIETVELD V AMSTERDAME (1972-1977). POSOBIL V OBLASTI
VYSTAVNEHO DIZAJNU, DIZAJNU KNIH, CASOPISOV, KALENDAROV, PLAGATOV, POSTOVYCH ZNAMOK, ANIMACIE

A TVORBY PISMA. |E SPOLUZAKLADATEIOM 1986 TYP/TYPOGRAFISCH PAPIER, ALTERNATIVNEHO TYPOGRAFICKEHO

A KULTURNEHO CASOPISU. V POLOVICI 80. ROKOV AKO JEDEN Z PRVYCH GRAFIKOV ZACAL POUZIVAT DIGITALNU
TECHNOLOGIU PRE CASOPIS ‘LANGUAGE TECHNOLOGY' A PRE PLAGATY KONCERTNE] SALY PARADISO V AMSTERDAME.
V ROKOCH 19891992 ZIL A PRACOVAL V BARCELONE. NAVRHOL PiISMA PRE FONTSHOP INTERNATIONAL A FUSE.

V SUCASNOSTI SA VENUJE ANIMACII PRE HOLANDSKY PROGRESIVNY TELEVIZNY KANAL VPRO. |E CLENOM ZDRUZENIA

‘WILD PLAKKEN’. MEDZI JEHO POSLEDNE PROJEKTY PATRI GRAFICKY DIZAJN PRE DIGITALNE A INTERAKTIVNE MEDIA.
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'Naozaj som

sa odvtedy vaZnejsie nevenoval tvorbe
pisma. Od roku 1992 sa koncentrujem na
televiznu grafiku, animaciu a od minulého
roku aj na nové elektronické média.

Nemam cas na navrhy pisma, i ked" som ich w!
urobil zopar na $pecialne pouzitie.1 Nap

PretoZze som zmenil svoj postoj, menej sa
zaoberam typografiou. Je tu uz toho tol’ko,
Ze neviem, ¢o by som mohol urobit také, o
este nebolo urobené. Vela z toho, ¢o okolo
seba vidim, je akosi podobné tomu, ¢o som
robil pred viacerymi rokmi. Samozrejme, ze
vidim aj vemi dobry graficky dizajn, ale
pre mna sa uZ revoldcia skoncila, nedavno
sa zacalo opakovanie. V tvorbe pisma uz

nie st Ziadne myslienky, vietko je iba deko- t

| Teraz je doleZité, aby sme graficky dizajn

predefinovali.q

Typografia sa sama nestala abstraktnejsiou,

' ale vzréastla schopnost citania komplikova-

nych tvarov. Tak ako absorbujeme rychlo sa
meniace obrazy, napriklad videoklipy, tak

sa stavame schopni porozumiet niektorym

' Struktdram. Tieto Struktiry sa stavaju
z, vizualnym jazykom. Ak porozumieme

tomuto jazyku, tak ich budeme ¢itat. To by
mobhlo pokracovat, aZ pokial' pismo nebude
také abstraktné, ze ho uz nebudeme viac

potrebovat. Niek

)yt raz zbyto€né?y Pwoah... Pravdu pove-
diac myslim si Ze pismo bude vzdy v ne-
jakej forme existovat. Knihy budd
v budicnosti vzacnejsie, ale budd vzdy
pouzivat pismo. Kniznice budid uchovéavat
vedomosti hlavne pomocou pisaného
slova. Mame dostatok inych dévodov,

prec¢o by pismo malo ostat dostupné a

pouzivané.q Co si |

racia. Hocikto méZe urobit to, ¢o robi nie- wvyck

kto iny. Tvorba pisma sa stava priemernym

vyrazom, ako vyjadrit Zivotny 3tyl. To, ¢o Dirty T

ocenujem ja, je vyzyvajuci graficky dizajn,
taky, ktory je brutélny, ma odvahu riskovat,
nie je komercny a vyjadruje napady a emo-
cie, taky, ktory reaguje na spolo¢nost.
Pisma st uZ dostupné vsade a hocikedy a
koncept pisma tak isto. Tak ako sveter,
ktory nosite, alebo topanky, ktoré kupujete.
Ni¢ viac, ni¢ menej. Niekedy si myslim, Ze
vietko toto sustredenie okolo pisma je ire-
levantné. Samozrejme je to vel'ky priemy-
sel, vel'a veci je do toho zapojenych,
vydava sa mnoZzstvo typografickych casopi-
sov, vela Studentov caka na svoju prilezito-
st ukazat nieco nové. Ale tento masovy
pochod za typografiou je iba G4nik od
zakladnych otéazok. PreZije graficky dizajn
so svojimi hodnotami? Ak ano, tak ako?

ly Type2)? Tak ako som povedal pred-
tym, tento druh typografie je vec pre masy
fudi a bude mat iba dekorativhu funkciu.
Pisma zalozené na efektoch majua vacsinou
kratku trvacnost. Pamatate si este na rozne
pisma pripominajtice pisaci stroj? Ber,

pokial sd, to je charakteristika tychto

pisiem, a nie kvalita.

Tento druh holandského dizajnu,

o ktorom vy hovorite, uz neexistuje.
Holandski funkcionari dizajnu a obchodnici
vypredali holandsky dizajn. Najlepsi
holandsky dizajn sa teraz vytvara v zahra-
nici, napriklad v USA, Franclizsku alebo
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. Togen Tonen, pismo, 1988-90

Max Kisman (foto Peter Bilak)
Ikony pre elektronicky Lasopis
HotWired, 1995

Togen Tonen, koncertny plagat,
Paradiso Amsterdam, 1991
Traveller Regular, pismo, 1991
Zwartvet, pismo, 1987-90
Togen Tonen, koncertny plagat,

Paradiso Amsterdam, 1986

DAKUIEME MAXOVI KISMANOVI 24

POSKYTNUTIE OBRAZOVYCH MATERIALOV

Nemecku. Ale pravdepodobne, a ja v to

difam, Holandsko bude schopné vychovat

zopar vel'mi dobrych grafickych dizajnérov.
Tito dizajnéri budu pokracovat v duchu
najlepsich holandskych tradicii, ktoré boli
zalozené v skorych 70. rokoch. Sulad formy
a obsahu z progresivneho a kritického
pohladu, to boli a budi aj v buddcnosti

znaky holandského dizajnu.v 1

' fl Vzdy sme boli pod
tlakom informacii. Ale l'udia st schopny
robit vyber. Vzdy si vyberu iba veci nevy-
hnutné, ktoré si pre nich uzitoéné. Ano,
informacie sa stali ovel'a va¢Smi a okamzite
dostupné. Problém spociva v hladani a
vybere informacii. Elektronicka informacna
distribucia je este stale dost chaoticka a pre
uzivatelov velmi komplikovana. Coskoro
budeme mat systémy s milionmi data baz
dostupnych 24 hodin denne. Musime ndjst
sposob, ako sa zbavit nepotrebnych infor-
macii. Potrebujeme individudlnu podporu
a inteligentnych agentoyv, ktori nam pomoZu

vybrat tle spravne informacie.Y

ko sa tak pozerdm na vasu pred-
chddzajucu otazku, tak umelci budd zapo-
jeni do Strukturalizacie vizualizovania
digitalnych informacii. A to ako funkéne,
tak aj priamo, umelecky a expresivne.
Umelci budi objavovat nové média, a to
odhali moZnosti a limity ich talentu.
Graficki dizajnéri budud pokracovat v tom,
¢o robili doteraz, vo vizualizovani obsahu
v kontexte prace. Pri rozpati ¢asu, pohybu
a priestoru vo svojich pracach. Myslim, Ze
dolezitost vizualizovania obsahu v elektro-
nickych médiach este nie je docenena.
Prili3 vela amatérov si naozaj mysli, Ze to

mozu urobit sami. Rovnaké nedorozume-

nie nastalo v desktop publishing. Graficky §

dizajn je velmi Specializovana profesia a ta
bude vysoko cenena v dobe novych médii.

Tak ako ostatni umelci, tak aj graficki dizaj-

Paradise Amsterdam
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povedat, ¢o je original a ¢o képia. Myslite
si, Ze informacie by mali byt poskytované
zadarmo?Y Myslim, Ze to je d'alSie nedoro-
zumenie. Informacie neboli nikdy zadarmo.
Vsetky informacie vo forme svojej existen-
cie s nejako chranené. Iba ked' filtrujete
informacie a zmenite kontext, je mozné
vytvorit dalSie stadium. Informdcie su tak
dostupné, alebo tak chranené, ako chceme.
Napriek tomu verim v dusevné vlastnictvo.
Kopirovanie potom znamena poZiciavanie
si niecej identity pre seba. A takto to
neméze fungovat. Je mi jedno, ¢i l'udia
kopiruja moje fonty alebo maoj 3styl, pokial
uznajud, Ze nie st schopni urobit to sami.|
Dizajnéri maji uréitd vizualnu moc. Co si
myslite o manipulativnej kvalite obra-
zov?Y Niektori dizajnéri maju vizuainu
moc. Vietky obrazy maju manipulativne
vlastnosti. Preto sa obrazy vytvaraju.f
Pocitace a dizajnéri s tak spolu zviazani,
Ze samostatne nemdzu prezit. Ste schop-
ny rozliit, ¢i to, ¢o vytvarate, vychadza z
vasho mozgu, alebo z pocitaca, ktory
pouzivate?y MoZete povedat, ¢i obrazy su
zaloZené na imaginacii, alebo technike,
ktori pouzivate? Spdsob realizacie ponuka
iba cestu vytvorenia obrazu, nie myslienky.
Obrazy, na ktorych mozZete vidiet cestu
myslienky a ktoré nie st prikryté hrubymi
vrstvami efektov a lacnych trikov, s cestné
a jasné. Vd'aka mozgu, ktory ste spomenuli,
je to mozné. Aj Gplné nezmysly vychadzaja
z mozgu.f Myslite si, Ze je nutné vytvarat
krasne veci? Verite, Ze tvorbou krasnych
veci moZno napoméct vzniku lepsieho
sveta?y Krasne existuje iba vedla Skare-
dého. Za predpokladu, Ze je tu uz dost ska-
redych veci, sa domnievam, Ze vytvaram
krasne veci. Vel'a Skaredosti vychddza
zo zIého sveta. Svojimi pracami mozZem
ukazat, Ze sa da vytvorit aj nieco pekné,
zvlastne, ale nemyslim si, Ze prispejem
k vzniku lepSieho sveta. J]a m6zem iba pri-
spiet malym, pozitivne nabitym atémom

v kozme a dufat, Ze zrazka s inym atémom

sposobi pozitivnu chemicku reakciu.f
Povedzte mi nieco o svojej terajej praci.f
Ostatné tri roky sa venujem animacii prog-
ramovych ohlaseni pre progresivnu
stanicu VPRO.

Experimentujem aj s novymi médiami pre

holandsku televiznu
tato spolo¢nost v ich World Wide Web ser-
veri a pouZzitim CD-ROM. TieZ som navrhol
mnozstvo ikon pre World Wide Web server
HotWired.Y €o obdivujete?{ Originalitu,
charakter, experiment, integritu, déraz, Cis-

totu, emdciu, osobnost.q Koho obdivuje-

te?y Mnohych.f Chcete na zaver nieco
dodat’?y Koniec.Y Dakujem.1
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GRAFICKA UPRAVA PROJEKTU “NECITATELNOST”

Pri skiimani l'udskej komunikédcie psycholégmi bol spozorovany zaujimavy fakt. Pri dialégu odovzddvame
pomocou verbalneho prejavu iba 20 % komunikovanych informacii. ZvySnych 80 % pochéddza z vnimania bezpro-
strednych okolnosti, ako st gesta cloveka, melédia hlasu, prostredie rozhovoru atd'. V grafickom dizajne 80 %
nevyslovenych informacii reprezentuje hlavne Gprava stran, ktorej vyznam sa casto podcenuje.

Grafické riesenie knihy “Necitatelnost” je reakciou na jej format a rozdelenie stran. Na zéklade formatu bola
stanovend “siet” Gpravy (obr. 8). Tato siet sa stala prirodzenou vyzvou pre grafickd Gpravu. Kazda strana je indivi-
dudlne upravena. Uprava stranok sa postupne uvolfiuje, vymaiuje z vopred stanoveného sietového principu
bez toho, aby ju Gplne opustila. Zatial' ¢o som v knihe opisoval dramatické zmeny vo vizualnej komunikéci, Gprava
stranok sa tak isto radikdlne meni. Text knihy sa niekedy dostava na Gplny kraj alebo aj mimo priestoru strany ako
vysledok experimentovania s formatom a sietovym usporiadanim. Zaujimalo ma, ¢o sa odhrdva mimo viditelnej
plochy, ako si Citatel' sam definuje dimenzie a rozmery knihy. Tak isto zaujimavy je prechod z pocitacovej obrazov-
ky na tla¢enu stranku. Z docasne abstraktného priestoru s neobmedzenymi moZnostami sa stévaji veci hmatatel'né
a presne definované. Zakladnou inSpiraciou viak ostava hlavne format a delenie strany.

ADAPTACIA PRE DESIGNUM

(LRAFICKA UPRAVA STYROCH CASTI PROJEKTU "NECITATEUNOST” BOLO PRE MNA ZAUJIMAVE AKO REAKCIA NA PROJEKT REALI-
ZOVANY PRED ROKOM. ZATIAL CO SOM SA SNAZIL VYHNUT ZMENAM ORIGINALNEHO TEXTU A PONECHAL HO AKO “DOKU-
MENT DOBY”, ZMENY GRAFIKY BOLI NEVYHNUTNE. PREDOVSETKYM KVOLI ZMENE FORMATU A POTOM, SAMOZRE|ME,

ZISKANIM ODSTUPU POHIADU. DALS| FAKTOR, KTORY OVPLYVNIL ADAPTACIU PRE CASOPIS, BOLA KOMPRESIA POVODNE

40-STRANOVE] KNIHY NA 18 STRANOK CASOPISU. NA FAVE] STRANE SA NACHADZAJU VSETKY STRANY KNIHY, NA PRAVE] ICH

ADAPTACIE PRE DE SIGN®UM. VYPUSTENE BOLI STRANKY ZOBRAZENE NA SEDOM POZADI (OBR. 10). OSTATNE STRANY BOLI

IZUALNE PRELOZENE TAK, AKO TO UKAZU|U SIPKY,
e
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melecké konfrontacie vytvarnikov
z roznych krajin v sklarskej hute
maju dnes v aktivitach Zdruzenia
slovenskych sklarov svoju tradiciu
a pravidelnu periodicitu. Organizatori tych-
to tvorivych stretnuti nasli v predoslych ro-
koch dobrého partnera v LR Crystal, a. s.,
v Lednickych Rovniach, ktora svojou vel'ko-
rysou podporou sklarskeho umenia umoz-
nila realizaciu uz tretieho medzinarodného
sympozia.
Tohoro¢na tvoriva akcia prebiehala od
18. do 22. juna 1996 za Ucasti trinastich
umelcov z Australie, Japonska, Velkej
Britanie, Nemecka, Holandska, Ceska
a Slovenska. Usporiadatelia sa snazili vy-
tvorit podmienky pre zaujimavu konfronta-
ciu a pozvali vytarnikov r6zneho vytvarného
zamerania, neraz s diametralne odliSnym
pristupom k materialu. Viaceri zahranicni
hostia - M. Sinoharova z Japonska,
M. Durran, E. Swinburnova z Velkej
Britanie a W. Teschmacherova z Holandska
sa museli vyrovnavat s kvalitou materialu
i technoldgiou, ktora bola pre nich ¢imsi
novym. Prave tieto odliSné podmienky pra-
ce a nutnost experimentovat prispeli
k originalite vysledkov, v ktorych viaceri
autori objavili pre seba dosial nespoznané
moznosti tvarovania a dekorovania. Popri
klasickom fukani do formy vznikali prace
tvarované z vol'nej ruky, hutnicky zdobené,
matované, dekorované malbou. Menej vy-
uzivanu techniku pieskovania dokazala
inSpirativnym sposobom vyuzit Ursula
Merkerova z Nemecka. Paleta sklarskych
diel siahala od novych rieseni sklarskych
¢asi, misiek a dzbanov (J. Taraba,
J. Kolembus, F. Czandal) cez vol'nu plastiku
(P. Sipos, J. Steinhibel, E. Vlasakova,
E. FiSerova) az k instalaciam, ktorymi
zaujali Cestny host sympozia - slovensky
umelec naturalizovany v Australii S. Melis
a Anglicanka E. Swinburnova. Vysledky
Medzinarodného sklarskeho sympozia
v Lednickych Rovniach organizatori
predstavia verejnosti koncom tohto roka
v Bratislave a v roku 1997 vo Viedni
a v Prahe.

Foto: Daniel Zachar
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Suvislostiam zivotného prostredia, kultury byvania, produk-
cie a spotreby nabytku bola venovana aj vystava Habitats
and Environment - Byvanie a prostredie, ktoru pripravila mi-
lanska Domus Academy. Uvahy maijii podobu otazky ako na-
pinit tizbu cloveka po blahobyte a komforte a stcasne
znizit spotrebu energii, materialov a odpadov suvisiacich

~
s nabytkarskou produkciou. Autor vystavy Ezio Manzini (spo-
lu s Friedou Doveil z Domus Academy) hovori: ,Pohlad na
nasu kaZdodennu existenciu vo svetle principov udrzatel-
nosti vyvoja hovori 0 zmene vo vztahu k blahobytu a spotre-
I be zdrojov. Zatial' ¢o v minulosti narast blahobytu zodpove-

dal narastu spotreby zdrojov, v buddcnosti sa to zmeni.

V zaujme udrZatelnosti vyvoja sa budeme ucit, ako Zit, a az-
da aj lepsie, zatial co spotreba a odpad budu mensie, ovela

Kontinuita veltrhu nabytku v Milane, ktora trva od roku 1961, je 1996 mensie nez v minulosti. Veci, s ktorymi Zjeme, a priestory,
do ktorych vstupujeme, sa musia zmenit a budd menit aj

kazdoro¢ne silnym lakadlom pre stovky vystavovatelov i navstevni- : : 3 s ; ’
nas. V tomto procese musime hladat novu kvalitu a nové

kov z celého sveta. Na tohtoroénom uz 35. veltrhu sa predstavilo hodnoty, budeme sa musiet ucit umeniu Zit lepsie s men-
o . o Sou spotrebou.” Manzini formuluje principy nového dizajnu
1400 vystavovatelov na ploche 1213 m". Ocakava sa, Zze buddci budtcnosti:

® Znizit spotrebu materialov a energii. Znamena to prijat

rok sa uZ Salone del Mobile bude konat v novom vystavnom areali : ] : i AN ; A
filozofiu ,robit lepSie s mensimi prostriedkami®, vyvijat

Portello, Co moze aj vyrazne ovplyvnit podobu veltrhu. a uplatnovat technologické inovacie, podporovat nové mys-
lienky, ktoré ich presadzuju.

Poloha vystavného arelalu takmer v centre mesta akoby symbolizovala posta- ® Dat hodnotu veciam. Znovuobjavit material - kazdy ma

venie, ktoré ma dizajn v tejto europskej metropole: desiatky vystavnych a pre- svoju hodnotu, viastny Zivot a identitu. Musime obnovit tctu

dajnych sieni najznamejsich talianskych firiem, Spickova vzdelavacia instita- k materialu, ocenit jeho hodnotu vo vSetkych fazach existen-

cia Domus Academy, redakcie najvyznamnejsich dizajnérskych casopisov, cie - ked' je novy i ked' sa znovuzrodi v procese recyklacie.

vedecke institlcie zaoberajuce sa dizajnom - to vSetko sa nachadza priamo ® Oslobodit priestor. Fyzicky priestor je oraz vzacnejsou

v meste, alebo blizkych predmestiach a vytvara z Milana jedno z hlavnych hodnotou. Neznamena to zmensovat existenéné minimum,

medzinarodnych centier dizajnu. ale ziskat novy priestor jeho oslobodenim od vSetkého

Medzinarodny charakter veltrhu vSak urcuje aj jeho navstevnost, ktora
vzrusuje predovSetkym talianskych vyrobcov nabytku. Signalizuje zaujem
a potencialnu klientelu nabytkarskeho priemyslu, ktory sa dostal do situacie
takmer strategického odvetvia talianskeho priemyslu. Stovky vacsinou ma-
lych a strednych podnikov, ¢asto rodinného typu, produkuji vyznamnu ekono-
micku hodnotu. 35 % celej produkcie talianskeho nabytku sa vyvaza do za-
hranicia, najma europskych krajin (napr. do Nemecka, Belgicka, Anglicka,
Franclzska), ale prebudza sa zaujem aj v azijskych krajinach a USA.
Blahobyt a udrzatel'nost vyvoja

35. vyrocCie Salone del Mobile, ale predovSetkym akdatnost globalnych ekolo- Miss Trip. Dizajn: Philippe Starck. Virobes; Kartell.
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tazkopadneho a zatazujuceho. A plati to nielen pre fyzicky, ale aj pre mental-
ny priestor cloveka, ktory je preplneny znakmi, obrazmi, pseudoinformaciami.
Treba uvolnit priestor pre interakcie a interpretacie.

® Opat sa vratit k dotyku s casom. Konzumny princip plodi coraz viac odpa-
du. NavySe vznika svet bez kontinuity a hibky. Musime umoznit veciam, aby
trvali - vytvorit svet prisposobitelnych veci, otvorenych na reinterpretaciu a dl-
hotrvajici dialog.

Trendy roku 1996
Aj v oblasti vyroby nabytkoveho dizajnu sa CiastoCne prejavuje internaciona-
lizacia spolocnosti: producenti sa snazia, aby ich nabytok bol zrozumitel'ny
v Sirokom geografickom priestore, ¢o umoznuje rozsirovanie obchodnych teri-
torii, no na druhej strane je evidentna snaha o rozvijanie vlastnej firemne;j fi-
lozofie byvania. Spickové firmy si uvedomuju, akého zakaznika svojim nabyt-
kom chcu oslovit, vedia, o potrebuje, a aké su jeho oCakavania. Napriek
rozmanitosti Stylov, foriem, typov nabytku mozno identifikovat znaky sucas-
nych trendov. Nejde o prevratné zmeny, ich podstatné Crty su Citatelné uz po-
sledné dva-tri roky a zoznamili sa s nimi aj navstevnici Kolinskeho
i Parizskeho veltrhu na zaciatku roka. Ustup od bizarnosti, vyrazovej pestrosti
a snahy o nekonformnost za kazdu cenu ma podobu minimalistického vyra-
zu, striedmosti a tcelovosti - podla principu zjednodusit a odstranit to, o sa
da. Samozrejmy je doraz na perfekcionizmus detailu a snaha o kvalitu reme-
selného vzhladu, hoci ide priemyselnu vyrobou.
Drevo sa dostava do centra pozornosti, hlavne jeho svetlé druhy - javor a bre-
za, z tmavsich druhov sa najviac pouzivaju teplé tony hruskoveho a ceresno-
veho dreva. Jeho povrch nie je upravovany lakovanim, ale zachovava si ¢o
najprirodzenejsi vzhlad. Syntetické materialy sa ¢asto pouzivaju na stolickach
v kombinacii s kovom, previadajucimi farbami su zelena, zIta, oranzova.
Oblibenym objektom dizajnérskych schopnosti je stale stolicka, ako o tom
svedcCia aj rozne varianty fahkych konstrukcii a Cistych linii. Tendencia k varia-
bilnosti nabytku je najzjavnejsia pri stoloch - okrem zakladnych funkcii maja
rozsirené moznosti pouZitia vdaka novému vybaveniu a doplnkom. Ulozny
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Maui. Dizajn: Vico Magistretti. Vyrobca: Kartell.

Breeze. Dizajn: Carlo Bartoli. Vyrobca: Segis.
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Chambre Close. Dizajn: Roberto Lazzeroni. Vyrobca: Ceccotti

nabytok ma podobu monoblokov alebo zostav s precizne ucelovo riesenym
vnatornym usporiadanim polic, zasuviek, veSiakov a ovladacich mechaniz-
mov. Pri ¢aliinenom nabytku je dolezity material calinenia - uprednostiuju sa
prirodné vidakna (bavina, vina), jednofarebné latky (modra, prirodné tony),
prip. jednoduché zakladné vzory.

Ocakavané zmeny
Milansky Medzinarodny vyskumny institat socialnych zmien uskutocnil prvy
prieskum eurépskeho trhu zamerany na nabytok a byvanie a zverejnil ho na
salone pod nazvom Predvidanie zmien v Europe. Jeho ciefom bolo vysvetlit,
aké socialne zmeny ovplyviujl poziadavky fudi na nabytok a ako sa nové po-
treby premietaju do predstav o byvani. Vysledkom prieskumu je charakteristi-
ka dsmich trendov budtceho vyvinu, cenna najma pre vyrobcov a dizajnérov.
Partnersky nabytok
V partnerskom spolunazivani sa straca rozdelenie na muzské a zenské ulohy,
par si hlada vlastnd identitu. Nabytok pre dvojicu fudi v spolocnej domacnosti
musi vyhovovat osobnym potrebam oboch partentov, napr. manzelska postel
sa da prisposobit na pohovku alebo lezadlo, kuchynska linka ma police v roz-
nych vySkach primerane k vySke osdb, ktoré ju pouzivaju, a pod.
Stavebnicovy nabytok
Nabytok by nemal sluzit len kratky ¢as, ale musi byt viactcelovy a prisposobi-
telny meniacim sa situaciam a potrebam uzivatela. Skladobnost zabezpecuje
rozsirenie, resp. zmenu jeho funkcii. Dizajn a materialy budu pre ,stavebnico-
wy* princip nabytku coraz dolezitejSie.
Adrenalinovy nabytok
Zivotné tempo je coraz rychlejsie, Clovek je denne obklopovany tlakom infor-
macii a Sokujlcich zazitkov. Vystrednost a kontrolované prekracovanie hranic
je sucastou Zivota. ,Adrenalinovy” pocit sa stal potrebou kazdodenného Zzivo-
ta. V interiérovom zariadeni tento trend predstavuji malé kusy nabytku, lam-
py, dopinky s jasnymi, fluoreskujicimi farbami, Sokujucimi kombinaciami ma-
terialov a experimentalnymi tvarmi. Vyznamnym stimulatorom zmyslov je
osvetlenie.
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Andromeda. Dizajn: Geert Koster. Vyrobca: Lema.

\

Taita. Dizajn: Franco Mirenzi.

Vyrohca: Arflex.

Nabytok pre online priestory (pocitacové centra)

Nové komunikacné technologie menia podobu pracovisk a pracovnych opera-

cii. RozSirenie sieti ako Internet pripievaju k vzniku tendencie prace na dial-
ku: komputerové vybavenie sa stava sucastou domacnosti, ale nielen na vy-
kon zamestnania, ale aj beznych kazdodennych ¢innosti, pre zabavu

a pohodlie. Technicka ,tvrda“ dimenzia zariadeni sa bude pravdepodobne vy-

vazovat jemnou* dimenziou, ktorl zastupuji makkeé prijemné povrchové ma-

terialy ako vyraz potreby zmyslovej kompenzacie. Poziadavky na domace pra-
coviska bude respektovat aj dizajn, a tak dojde zmene tradiénych typov
nabytku, ako su stoly, osvetlenie Ci ¢altineny nabytok.

Nabytok Siesteho zmyslu

Schopnosti zmyslového vnimania sa prehlbuju, st ovplyviované skusenostou
virtualnej reality a cestovanim po sietach. K znamym piatim zmyslom sa pri-
raduje Siesty, ktory by sa dal definovat ako cit, citlivost k materialom a for-
mam. Clovek sa bude ,dorozumievat* s predmetmi prostrednictvom ich funk-
¢nych alebo vyrazovych charakteristik, ako st napr. haptické povrchy,
cuchovy a zmyslovy obsah, transparentnost, svetlost.

Pedagogicky nabytok

Sucasna komercionalizacia hodnot sprostredkovavana televiziou a konzumny
Styl zivota sposobuje znizovanie kritickych schopnosti [udi a povrchny vyber
hodnét. Dizajn vobec a nabytok vo zvySenej miere moze posobit ako vzdela-
vaci stimul - napr. orientovat pozornost na vazby s prirodou a ekologiu, pripo-

minat minulost. Material moze hovorit 0 svojom povode i vyrobnom procese.

Pedagogicky spravny produkt je v sulade s prirodnym i kultirnym prostredim.
Politicky korektny nabytok

V sucasnej spolocnosti existuje mnoho skupin fudi so Specifickymi charakte-
ristikami, ktoré ur€uju ich zvlastne potreby, Ci uz vyplyvaju z veku, pohlavia,
zdravotného postihnutia alebo rozdielneho kultirneho ¢i etnického pdvodu.
Trend politicky korektného nabytku respektuje tieto odlisnosti, aby umoznil
koexistenciu vSetkych. Nabytok by teda mal zohladnit Specialne potreby
starsich a zdravotne postihnutych osob, vztahy medzi muzmi a zenami, rodic-
mi a detmi i ludmi roznych ras a narodnosti, ktori Ziju spolu.
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Status. Vyrobca: Flexform.

Gregorio. Dizajn a vyroba: Moroso.
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Agatha Dreams. Dizajn: Christophe Pillet. Vyrobca: Ceccotti.

Sigmund. Dizajn: Antonio Citterio.
Vyrobca: Flexform.




Seldi. Dizajn: Carlo Ferrando.
Vyrobca: Arfiex.

Skrinka z kolekcie 0z. Dizajn: Paolo Piva.
Vyrobca: Poliform.

Minimal Wood. Dizajn: Roberto Lazzeroni,
Vyrobca: Ceccotti.

Jim. Dizajn: Enrico Franzolini.
Vyrobca: Moroso.

Palace. Dizajn: Studio DDL.
Vyrobcea: Zerodisegno.

Foto: Archiv redakcie
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Renault Zoom, 1992

veny odpovedat na vSetky otazky.
Vzhladom na novu éru automobilového
dizajnu ich nebolo malo.
Kam podla vas smeruje automobilovy
dizajn dneska ?
Myslim si, Ze dnes sa nachadzame na
akejsi krizovatke a Ze nové auta sa bu-
du musiet vyrazne navzajom lisit, naj-
ma Co sa tyka ich vzhladu. Renault je
v tomto smere dost vpredu. Na autosa-
I6ne v Zeneve roku 1994 sme predsta-
vili Studiu Argos, ktora je prelomom
v dizajne nasej znacky. Ak sa pojdete
pozriet napriklad k Volkswagenu Ci
Audi, najdete

P.G.M.Q. su inicialky Patricka G. M. le Quémenta, vicepreziden- tam prototypy
ta pre kvalitu a dizajn automobilky Renault. Nie vSetky automo-  automobilov bu-
bilky maju svojich vrchnych dvornych dizajnérov a nie véetky ducnosti, na
z nich maju vrchnych dvornych dizajnérov takych kvalit a s tol-  ktorych badat
kou davkou invencie, akou pre Renault disponuje prave sympa-  vel'mi silny vplyv
ticky a skromny Patrick le Quément. Je otcom viacerych proto- prave tohto vo-
typov a podla tradicie automobilky s typickym kosoStvorcom  zidla, ktoré svoj-
v znaku ich za poslednych par rokov nebolo malo: Mégane ho casu vzbudi-
(sucasny hit firmy Renault v nizSej strednej triede), Scenic (jeho o velky rozruch
meno si zas naslo uplatnenie v podobne koncipovanej velko- a zdvihlo vinu
priestorovej rodinnej limuzine tej istej triedy - Mégane Scenic), protichodnych
Zoom (Studia zaujimavého malého mestského vozidielka s tele-  nazorov. Podob-
skopicky menitelnou dizkou), Laguna (opat meno, ktoré ne Stidia auto-
Renault vyuzil neskor na rovnomenny sériovo vyrabany typ mobilu luxusnej
strednej triedy), Argos (otvoril novu kapitolu sucasného dizajnu - triedy, ktorému
pozri DE SIGN UM 2/96) a naposledy Fiftie (DE SIGN UM 2/96) som dal meno
ako retrovizia ¢i navrat k starym dobrym casom. Ale len jeden Initiale, prilaka-

prototyp nesie meno Initiale - teda prvotny, ¢i povodny.

la mnoho dizaj-

Renault Initiale bol ozdobou expozicie Renaultu na autosalone vo  nérov inych zna-
Frankfurte nad Mohanom v roku 1995. Budil pozornost velkos- Ciek a zhodli sa
tou, pouZitymi materialmi, nekonvenénymi napadmi a v nepo- na tom, Ze toto
slednom rade tvarom. Patrick le Quément stal nedaleko pripra- je novy smer

Renault Scenic, 1991

v dizajne auto-
mobilov najblizSej buducnosti.
Argos to zacal a Initiale ide presne v je-
ho Slapajach. Filozofiou tvaru su si vel-
mi podobné. Je to napadny kontrast
ostrych a jemnych zaoblenych tvarov
a harmonia pouzitych materialov.
V com je Initiale iny ?
Projekt Initiale by nemal byt navratom
do 70. rokov, akoby sa na prvy pohlad
mobhlo zdat. Ma ostré hrany, je tvarovo
jednoduchy a sucasne plny rafinova-
nych napadov. Farby vobec nezodpove-
daja farbam, ktoré sa pouzivali v auto-

AUTODIZAIN / RENAULT INITIALE
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mobilovom priemysle 70. rokov. Su to
prirodné odtiene, pouzili sme prirodné
materialy, tak ako pred rokom na studii
Argos. Ten isty pristup, presne tie isté
farby a materialy napokon najdete aj
na koncepte Noah (DE SIGN UM 2/96)
ktory automobilka Volkswagen predsta-
vila o rok neskor spolu s nasim
Renaultom Initiale. V ¢om je iny ? Hlav-
ny rozdiel je v tom, ze Argos bol viac
manifestacny, inymi slovami vyjadroval
nasu vieru v schopnost zmenit sa, byt
ini, nekonvencni. Argos bol teda akousi
demonstraciou nasich moznosti a ni-
¢im neviazanou fantaziou. Initiale je uz
na prvy pohfad iny. Je to velmi elegant-
né auto. Pri tvorbe Argosu sme nepo-
stupovali s takymto konkrétnym cie-
fom. Agros bol len brutalnou vypove-
dou, vyplodom a sucasne mifnikom.
Initiale je prvym pokusom o prerod no-
vej filozofie tvaru, ktori predstavuje
Argos, na - verime tomu - nadherny au-
tomobil.

Nezapadol by Argos svojim vzhladom
do cias Jula Verna? Mam na mysli kon-
krétne diela ako Robur Dobyvatel
a Robur Pan sveta alebo 20 000 mil'
pod morom a stroje, ktoré v tychto ne-
zabudnutelnych fantastickych roma-
noch vystupovali?

Dalo by sa to tak povedat. Mali sme
a mame vela odoziev a prirovnani.
Napriklad v oblasti architektury htadaju
spojitost medzi nami nastupenym di-
zajnom a tvorbou takych slavnych u-
melcov ako le Corbusier. My dizajnéri
sme taki. Ohliadame sa dozadu, aby
sme videli vpred, v minulosti hladame
budicnost. Pouzivame osvedcené
a stale stareé tvary a upravujeme ich pre
dnesok. Nechceme vsak robit tzv. re-
trodizajn. To urCite nie.

Pre koho ste Renault Initiale navrhova-
li, komu je urceny ?

Toto auto je jednoznacne urcené za-
kaznikom v luxusnej triede. Je to pokus
Renaulta trochu rozvirit hladinu vod,
v ktorych si zatial pokojne plava napri-
klad Mercedes s triedou S alebo BMW
s modelovym radom 7. Chceli sme v tej-
to komfortnej triede pondknuf nieco
nové, ba mozno mierime este vyssie...
Ako je to s nazvami Stadii Renaulta
a ich neskorSim vyuzitim? Meno
Mégane niesol automobil zatriedenim
velmi podobny tejto stadii Initiale. Po
case vSak dostal meno Mégane auto-
mobil tplne inej kategorie, ktory patri
do nizSej strednej triedy, a ked' uz sme
spomenuli Volkswagen, tak do tzv.
Golf-triedy. Aké sériové auto dostane
meno Initiale ?

Toto nie je typicky priklad. Dnesny
Renault Mégane je v uplne inom seg-
mente trhu, aky kedysi predstavoval
predchodca s tym istym menom.
Podobne to bolo so Studiou roadsteru
Laguna, ktorl sme predstavili v roku
1990 a z ktorej vznikol dnesny Renault
Spider. Obycajne Stadia dava neskor
meno sériovému automobilu podob-
ného urcenia. Ako priklad moze po-
sluzit Renault Scenic, ktory sme pred-
stavili na minulom frankfurtskom
autosalone pred dvoma rokmi. Bola to
Studia jednopriestorovej limuziny nizsej
triedy a presne takou je jej sériova po-
doba Renaultu Mégane s privlastkom
Scenic. Renault s touto karosériou typu
monospace zacal sériovo uz v pripade
malého Twinga, ak neratame klasicku
jednopriestorovt rodinnd  limuzinu

DE SIGN'UM

Espace. A Studia Initiale? V kazdom pri-
pade bude mat vel'mi silny vplyv na vy-
voj sérioveho automobilu luxusnej trie-
dy a mozno odovzda meno uz buducej
vlajkovej lodi znacky Renault.
Co znamena ,luxus* v podani Renault
Initiale ?
V prvom rade velkorysost, nadpriemer-
né pohodlie a pocit vynimocnosti.
Initiale ma panoramatické presklenie
karosérie a na zvyraznenie komfortu
sme pouzili uslachtilé materialy. Spié-
kova technika sa stara o maximalne
pohodlie cestovania. Pohonnou jednot-
kou je desatvalcovy motor V10 RS6,
odvodeny z motorov, ktoré Renault po-
uziva vo Formule 1. Studia Initiale je
symbiézou najmodernejSich technolo-
gickych postupov a inovativneho, v tej-
to triede netradicného, ale pre Renaulit
typického dizajnu. Charakteristickym
Stylistickym prvkom je samotna zaklad-
na linia, ktora diktuje uZ typ karosérie
s0 splyvajucou zadnou castou. Aj ked
je to originalne riesenie vozidiel vyssej
triedy znacky Renault, ma nezvycajné
stupnovito-zbiehavé zakoncenie. Pred-
né sklo do neho prechadza cez pre-
sklenu strechu plynule a bez rusivych
zlomov. Otvaranie batozinového pries-
toru je rovnako netradicné a jeho me-
chanizmus sme vyvinuli Specialne pre
Initiale. Po vyklopeni zadného cela po-
nad strechu zadné okno ostava v po-
vodnej polohe. Odstranili sme tak ne-
vyhodu vSetkych automobilov s piatimi
dverami: vnutorny priestor pre posadku
ostava aj po otvoreni batozinového
priestoru uzavrety a nie je vystaveny
vplyvu pripadného nepriaznivého poca-
sia. Pre prirucné drobné predmety je
uréena zasuvka priamo nad batozino-
vym priestorom hned pod zadnym ok-
nom. Interiér sme navrhovali ako luxus-
ny a bohato presvetleny obytny
priestor, v ktorom musi byt dostatok
miesta pre kazdého. Preto su v auto-
mobile iba Styri samostatne nastavitel-
né sedadla. Vyvinul ich dodavatel
Bertrand Faure. Predné sa daja otocit
0 20° smerom k dveram, aby ulahgili
nastupovanie a vystupovanie. Cestujl-
c¢i na zadnych sedadlach maju nefalSo-
vané pohodlie luxusnych salonov. Na
stredovej konzole pod presklenou pa-
noramatickou strechou mozu sledovat
videoprogram prehravany z laserovych
diskov. Popri tom pohar Sampanského
z integrovaného minibaru je len priro-
dzenou pozornostou Renault Initiale.
Pristrojova doska je hladka, obla a jed-
noducha. Zakladnym materialom je
drevo. Po zasunuti kltUcika do zapalo-
vania sa automaticky odsunie jej dre-
veny kryt a odkryje pristroje, ako ked'
odklopite veko zakryvajuce klaviattru
klavira. Su klasicke, analogové a pre-
kryté matnym sklom. V strede pristrojo-
vej dosky je klavesnica na ovladanie
Hi-Fi aparatary, klimatizacie, navigac-
ného systému, palubného telefonu
a dalich vymozenosti. Utulnost pro-
stredia umocnuje harmonia farieb
a materialov: sivohneda prvotriedna
koza a caltinenie, uslachtilé svetlé dre-
vo, sklo a tmavomodra horna cast vypl-
ne dveri a pristrojovej dosky. Symbolom
prislovecnej franclzskej elegancie je
spolupraca Stylistov firmy Renault so
znackovym dodavatelom kozeného to-
varu Loisom Vuittonom.

Tomas Hladny, Média B. 0. A. T.

Foto: autor, okrem €. 1., 2., 3.



Otvaranie zadnych dveri

Zadny pohlad

-

Pristrojova doska zakryta drevenym krytom Trojdielna cestovna suprava navrhnuta
Specialne pre Renault Initiale
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17. medzinarodné Bienale Brno 96
(19. 6.-22.9.))

Y Brno 96

y

4. 1. Vernisaz Bienale Brno '96.
Predseda medzinarodnej poroty
Ivan Chermayeff odovzdava

Grand Prix "96 Alesovi Najbrtovi.

2. Otvorenie vystavy plagatov lvana
Chermayeffa. Zlava Jane Clark
Chermayeff, lvan Chermayeff,
Philippe Gentill, byvaly prezident
ICOGRADA, Jan Rajlich ml.,
predseda ZdruZenia Bienale Brno,
Karel Kobosil, riaditel

Design centra CR.

5. 3. Vernisaz vystavy Willyho
Mitschku (vpravo) v Galérii
Ambrosiana.

4. Z vystavy faxdizajnu Svet na do-
sah na Vystavisku v Brne. V popredi
slovensky grafik Dusan Junek.

5. Otvorenie vystavy Londynske
prace v Moravskej galérii.

Vlavo Michael Horsham,

uprostred Ales Najbrt.

17.B
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96 dni grafického dizajnu

Od roku 1963, kedy sa zrodila
myslienka pravidelného uspo-
riadavania medzinarodnych pre-
hliadok uzitkovej grafiky v Brne,
sa kazdy parny rok stretavaju
profesionali i zaujemcovia o gra-
ficky dizajn v moravskej metro-
pole, ktora si vdaka obdivuhod-
nej praci organizatorov na cele
s doc. Janom Rajlichom vysluzi-
la atribut ,hlavné mesto vizual-
nych komunikacii“. Na bienale
sa pravidelne striedaju dve
hlavné témy - plagaty, vizualny
Styl a reklamna grafika (naj-
blizSie r. 1998) a knizna a re-
dakéna grafika, ilustracie, typo-
grafia, tvorba pisma a praca

s pismom v novych technolo-
giach (r. 1996, 2000).

Na tohtorocnom uz 17. medzi-
narodnom bienale grafického
dizajnu sa v sutaznej sekcii
prezentovalo 360 autorov

a ilustratorov zo 44 krajin.
Najpocetnejsie bola zastipena
usporiadatelska krajina (82
exponatov), ale aj USA (37),
Nemecko (32), Japonsko (24),
Slovensko (24) a Franclzsko
(23). Tradicne sa v samostatnej
expozicii predstavili clenovia
medzinarodnej poroty, v tomto
roku lvan Chermayeff (USA),
Jelena Cernevié (Rusko), Dusan
Junek (SR), Joao Machado
(Portugalsko), Elzbieta Muraw-
ska (Pol'sko), Istvan Orosz
(Madarsko), Hidemici Josida
(Japonsko), Kvéta Pacovska
(CR) a Jan Solpera (CR). Spolu
s dalSimi dvanastimi vystavami
inStalovanymi v troch objektoch
Moravskej galérie, Design
centre Ceskej republiky, Dome
techniky, Dome panov z Fanalu
a Galérii Ambrosiana Bienale
Brno '96 podalo obsiahlu spra-
vu 0 stave medzinarodného
grafického dizajnu v polovici
90. rokov.

Zo sprievodnych vystav sa vel-
kej pozornosti tesila autorska
prezentacia Ivana Chermayeffa,
laureata Grand Prix Brno '92

a predsedu tohtorocnej medzi-
narodnej poroty, na ktorej sa re-
nomovany americky grafik pred-
stavil vyberom plagatov z rokov
1970-1995, ktoré boli rozdele-
né do Styroch formalinych cel-
kov: ,Strihanie a trhanie“,
.Zbieranie a zostavovanie®,
.Bodkovanie a perforovanie”

a ,Pisanie a opakovanie®.
Chermayeff, ako sam hovori, je
jednym z mala grafikov nepouzi-
vajucich pocitac. Tesi ho praca
s ,trivialnymi“ nastrojmi, ako s
papier, ceruzky a noznice, po-
mocou ktorych vytvara nezame-
nitelné, jemne zvelicujlce ko-
laze a parafrazy z utrzkov
realnych predmetov.



Z dalSich samostatnych expozicii treba spomenut vystavu slovenske-
ho grafika Dusana Juneka a jeho studia Grafiq, ktora bola po skon-
ceni bienale prenesena do Galérie mesta Bratislavy - Palffyho palaca,
a rakuskeho ilustratora Willyho Mitschku. Zaujimavym pocinom bola
aj expozicia faxdizajnu s nazvom Svet na dosah s podtitulom Vzdia-
lenost nehra dlohu, hranice nie st prekazkou priatelského stisku ruk,
na ktorej sa zozbierali komputerové posolstva (obrazy, slova, symboly)
93 grafikov z 33 krajin potvrdzujuce fakt, Ze vizualny dizajn je global-
nym jazykom tych, ktori mu chcu rozumiet. Skuto¢nou udalostou
Bienale Brno '96 vSak bola vystava Londynske prace - priemysel gra-
fického jazyka a geografia, ktora podala prierez najnovsej grafickej
produkcie z Uzemia hlavného mesta Velkej Britanie s ,koncentraciou
asi 50 tisic dizajnérov na jednom mieste* (Michael Horsham). Experi-
mentalna ¢asopisecka a audiovizualna grafika vytvorena londynskymi
Studiami v stucasnosti urcuje smerovanie v tomto odbore minimalne
na desat rokov dopredu. Po otvoreni bienale sa ti, ktorym nestacila
prehliadka vystavenych diel, mohli zGi¢astnit trojdnového sympodzia na
tému Otazky tvorivej, publikacnej a vydavatelskej ¢innosti v ére in-
formacnych technologii. Podujatie len potvrdilo hypotézu usporiada-
tefov obsiahnut( v Siroko koncipovanom nazve, Ze nie je podstatné
najst jednoznacné riesenia problémov, ale ovela prinosnejsie je klast
mnohovrstevné otazky, z ktorych si publikum vyberie vela inSpirativ-
nych myslienok.

Nie je mozné vymenovat vSetky. Medzi najzaujimavejSie patrili tvahy
Ivana Chermayeffa o zmysle profesie grafického dizajnéra.

The Ninkh Van Ciiborn Internationsl Piane Competition: A ke mmesic  +0128J N treba vnimat ako otvoreny fenomeén. Je odrazom spolocen-
Mot o ey Docember 15, oom €T Skej reality @ komunikaénych stereotypov. Jednou z najdolezitejSich
schopnosti dizajnéra je schopnost ¢itat medzi riadkami, vnimat
atmosféru doby. Dizajnér je samovzdelavacia profesia viazana na
zuzitkovanie pochybnosti 0 sebe a o svete, na udrziavanie dialogu

s vlastnymi obsesiami.”“ Madarsky grafik a filmar Istvan Orosz sa za-
oberal etickymi problémami reklamného dizajnu s odkazmi na nam
doverne znamu prax ,inotajov” v totalitnom umeni.

Z mladsej generacie sa Michael Worsham pokusil o definiciu nového
grafického jazyka (z Londyna), ktory vznika ,recyklovanim* starych
Stylov v psychoze konca 20. storoCia a hladania si svojho miesta

v novom storoci. Upozornil na masové prenikanie grafického dizajnu
vSetkych druhov do mestského prostredia, tendenciu k interdiscipli-
narite v ¢oraz mensich dizajnérskych timoch a orientaciu vacsiny gra-
fickych Stadii na inteligentnych klientov. Worsham sa prepracoval

z grafika studia Tomato na pozoruhodného ideologa novych grafic-
kych Casopisov (0. i. blueprint) a teoretika dizajnu; pripravuje vydanie
publikacie Eurépsky dizajn 20. storocia.

Séfredaktor renomovanej japonskej revue Idea Hidemici Josida hovo-
ril o ,novom krasne* vytvorenom digitalnymi technologiami. Je evi-
dentné, Ze sila grafického prejavu pocitaca sa ani v buducnosti neza-
obide bez kreativity dizajnéra. Otazkou je, i Internetom podporovany
tzv. web-design neprodukuje skor uspokojivd, teda ani vynikajdcu, ani
velmi zIU kvalitu dizajnu.

Maria Rihakova 6. Istvan Orosz: Leonce a Lena.
Divadelny plagat, 1991.

7. lvan Chermayeff: Minstrel Man.

Divadelny plagat, 1986

8. Ivan Chermayeff:

Earth Air New York '95.

Plagat k Diu Zeme, 1995.

9. lvan Chermayeff:

Plagat k autorskej vystave

na Bienale Brno '96, 1996.

10. lvan Chermayeff,

Van Cliburn International Piano

11. Competition: A Life and Music.
Plagat, 1994.

11. Dusan Junek: Kontrabas.

Divadelny plagat, 1989.

10.
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12. The Master Series: Ivan Chermayeff, Visual Arts Museum,

School of Visual Arts. Vystavny plagat, 1995.

13. Andrej Kratky, SR: Bradlo Slab Regular, pismo, 1995. Bronzova medaila.
14. Seidzu Toda, Japonsko: The Art of X-Ray Photography,

koncepcia knihy, 1995. Zlata medaila.

15. Radana Lencova, CR: Bublinové pismo, 1995. Cena primatora mesta Brno.
16. Babeta Jurecova, SR: Rugby, pismo, 1993. Bronzova medaila.

17. Maja Frani¢, Chorvatsko: Franz Kafka, koncept kniznej edicie, 1995.

Cena Ministerstva kultary CR.
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18., 21. HDR Design, Baseline,

art-director Hans-Dieter Reichert, Velka Britania.
Obélka a vnutro Casopisu Baseline, 1994-1995.
19. Klara Kvizova, CR: Obalka ¢asopisu Zivel, 1995.
Strieborna medaila.

20. Wang Xu, Cina:

Obalka casopisu design Exchange, 1995.

Cena ICOGRADA.

22. Uwe Loesch, Nemecko:

Faire le beau, vystavny katalog, 1993. Zlata medaila.
23. Gary Koepke, Benneton Group, Taliansko:

Obaélka casopisu Colors, 1992. Strieborna medaila. :

24. Ales Najbrt, CR: Obalka ¢asopisu Raut, 1995.
Velka cena Bienale Brno 1996.

TROPIRL

26., 27. Z vystavy Prace z Londyna
- expozicia grafického Studia Tomato.

Foto: archiv Ivana Chermayeffa (7-10, 12),
archiv Istvana Orosza, (6),
Irena Armutidisova (1-5, 13-27).
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25. Mimmo Castellano, Taliansko: Alphabet 3D, pismo, 1995.

O IGHH |

lgrafikov a hudobnikov a jedného a5 {

Brno - sklad

grafického dizajnu

19. juna bol v Brne otvoreny sedem-
nasty rocnik medzinarodného biena-
le grafického dizajnu s podtitulom
Jlustracia, typografia a pismo v kni-
hach, casopisoch a novinach®, ktory
mi nie je celkom jasny. VZdy som si
myslel, Ze typografia je pouZitie pis-
ma (v knihach, casopisoch alebo no-
vinach), a s prekvapenim som zistll, |
7e brnianski organizatori vytvorili tri —
samostatné ,typografické” kategéu.,

rie. Ziadna kategoria potom nezvy8k
la na prvi z titulu - ilustraciu. :
Na troch miestach v centre Brnaje
vystavenych 1693 exponatov.

Pocetnou kolekciou ma velmi pri-

jemne prekvapila Ceska republika. .
Vystavuje vyrovnanu kolekciu prié 2N
a prezentuje mnoho mladych ludi.
Slovensko sa tiez predstavilo po- AT
merne rozsiahlou kolekciou, no ta
ma presvedcila o trochu menej.
Usporiadatelia nemali jasno v otazs
ke delby a kategorizacie prac. Pface-
boli raz delené podla krajin, niekedy
podla kategorie, ale najpodivuhod-
nejsie bolo delenie cien. V kniznej:
kategorii sa udelovali iba zlaté me-
daily, v kategorii Casopisy a noviny
iba strieborné, bronzoveé zas boll
rozdelené medzi tvorcov pisma. Ze
by to bol navrh novej hierarchie v.di-
zajne? Tradi¢né problémy mali orga-
nizatori s instalaciou. Doteraz som
sa nezmieril s myslienkou vystavos
vat knizky a katalogy v sklenenych
vitrinach.

0 to viac ma uputala koncepcne pri-
pravena vystava londynskeho graffe-
kého dizajnu. Bez zbytocného kate-
gorizovania je tam predstavena
vacsina najvplyvnejsich grafikov

a grafickych studii. Londynsky di=
zajn je uz znamym fenoménom kulk
turneho sveta. V Londyne posobf
viac grafikov a Studii ako v ktoroms
kolvek inom meste na svete.

V Anglicku na rozdiel od kontinen-
talnej Europy uz davno zvitazil post:
modernizmus nad internacionalnym
Stylom (modernizmom). Z mladych
bojovnikov proti modernizmu by

som chcel upozornit hlavne na tvor-
bu Why Not Associate? Malcolma
Garretta, Jona Barnbrooka a Phila
Bainesa.

Bol som rad, Ze som vySiel az na
posledné poschodie Moravskej ga-
|érie a videl som vystavu Stadia
Tomato. Tomato je skupina sied,
mich ambicioznych londynskych:

I zajne hovoria, Ze nevedia, Co to je..
== Finalny produkt v ich praci je casto
Imenej dolezity ako samotny proces
= tvorby. Simon Taylor, jeden zo zakla-
 datelov Studia, hovori: ,Nezaujima
¥ | nas, kde zacneme alebo kde skon-
g Cime, dolezité je, Ze sme stéle v po-
’ hybe.” Praca Studia Tomato so svo-
_jim emotivnym a expresivnym
= | pristupom je rozhodne prinosom aj
pre londynsku dizajnérsku scénu.
Dufam, ze na svojej dlhej ceste ne-
zabludia.

H merického filmara. O grafickom di-«

(pb)
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Sutaz vitazov sutazi
Pri otvoreni Jesenného veltrhu vo Frankfurte koncom augusta t. r. boli
vyhlasené najlepSie nemeckeé priemyselné produkty za posledné dva ro-
ky, ktoré ziskali Federalnu cenu za dizajn vyrobku (do roku 1992 sa
sUtaz nazyvala Federalna cena za dobri formu). Sitaz organizovana
bienalne Nemeckou radou dizajnu v spolupraci s Federalnym minister-
stvom hospodarstva je vyznamnou dizajnérskou udalostou roka
v Nemecku predovsetkym preto, Ze nominované mozu byt iba tie prie-
myselné vyrobky, ktoré uz ziskali ocenenie v niektorej domacej alebo
zahranicnej dizajnérskej sutazi.
Federalna cena za dizajn vyrobku predstavuje kvintesenciu tych oblasti
vyroby, ktoré Gspesne inovuju svoje produkty v spolupraci s dizajnérmi.
Sirsi vyber kandidatov zabezpeduji ministerstva hospodarstva jednotli-
vych spolkovych krajin. Zo 120 tohtoro¢nych nominacii ziskali ocenenie
automobily Audi A4 Avant a Porsche 911 Carrera 4, operacné stoly
Saturn, Merkur a Calypso, zariadenie interiérov colnice Zoll D Modular
System, vytahovy systém Schindler 200™ Lift Programme a sada bicich
nastrojov Drum Designer Series.

MOZAIKA INFORMACIHI 66/ 3/1996

Papierovy nabytok

Svaijciarska firma Torno Form Euneth-
badenu ponukla na trh v roku 1995 naby-
tok z recyklovaného papiera, ktorého vyro-
ba si nevyzaduje narocné technologie.
Nabytok Torno sa vyraba v dvoch fareb-
nych a rozmerovych verziach - v ¢ierno-bie-
lej a prirodnej farbe, s priemerom 46,5 cm
alebo 61,5 cm. Tento typ nabytku bol oce-
neny aj Svajciarskou cenou za dizajn
1995.

1. Vytahove zariadenie Schindler 200™ Lift Programme.
Dizajn: Industrielle Produkte Hans-Joachim Krietsch. Vyrobca:
Aufzugefabrik GmbH, Berlin .

Federalna cena za dizajn vyrobku '96.

2. Operacné stoly Saturn, Merkur, Calypso.

Dizajn: Gunther Hirsch, Dieter von Amende,
IDEA-Produktentwicklung. Vyrobca: Blanco Med GmbH, Saalfeld.
Federalna cena za dizajn vyrobku '96.

Foto: Rat flr Formgebung, Frankfurt/M.
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1. Viacucelove stoliky Refolo E, Refolo F. Dizajn: Konstantin Grcic.
2. Stoliky Tacito. Dizajn: Miki Astori.

3. Postel Paladino. Dizajn: Josep Llusca.

4. Zavesna polica Dedalo. Dizajn: Bertocco and Locatelli.

5. Zavesné police Basica. Dizajn: Konstantin Grcic.

DE SIGN'UM 67 3199

Nova kolekcia Driade

Znama talianska firma Driade nevyuzila moZnost
Gcasti na Salone nabytku v Milane, ale dala pred-
nost vlastnej vystavnej a predajnej sieni v centre
mesta. Predstavila tu tohtorocénu novinku vo svojej
produkcii - kolekciu individualnych kusov nabytku
Atlantide, ktora mala premiéru na januarovom
veltrhu nabytku v Koline. DolezZitost kolinskeho
veltrhu pre firmu zvyraznuje Gspech nabytku so
znackou Driade na nemeckom trhu. Kolekcia
Atlantide je urc¢ena uzivatelom, ktori chcu svoje e-
kologicky orientované zmyslanie vyjadrit aj Zivot-
nym Stylom, a tak uprednostnuja jednoduchy na-
bytok, ktory minimalizuje spotrebu materialu a
foriem, je variabilny a mobilny. Jednotlivé kusy na-
bytku navrhli dizajnéri ako napr. Miki Astori,
Konstantin Grcic pochadzajici z Mnichova, Josep
Llusca a dalsi.

Driade venuje velku pozornost komunikacii so
svojimi potencialnymi zakaznikmi a odbornou ve-
rejnostou. V roku 1996 zacala vydavat Stvrtrocnik
D.E (Driade Edizioni), v ktorom predstavuje svoje
koncepcie byvania a ich tvorcov. Dalsim edi¢nym
¢inom je aj vydanie knihy Driadebook, ktora ma-
puje 25-rocnu historiu firmy, jej podiel na vyvoji ta-
lianskeho dizajnu a predstavuje dizajnérov, s kto-
rymi spolupracovala.

MOZAIKA INFORMACIT
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Koizumi

v Milane, ktory

1. Lampy Eros. Dizajn: Christian Gyiard,

Student Essenskej univerzity, 1995.

2. Otvorené svetlo. Dizajn: Kaori Simanaka,
Student Vysokej Skoly prefektiry Nagasaki, 1991.

vatelom tychto

- Studentska sutaz dizajnu svietidiel

Japonska firma Koizumi Sangyo Corp. predstavila na veltrhu svietidiel Euroluce

prebiehal sicasne so Salonom nabytku, vyber najuspesnejsich prac

z deviatich rocnikov medzinarodnej Studentskej sutaze dizajnu svietidiel. Spolo¢-
nost Koizumi vyraba osvetlovacie telesa pre interiér aj exteriér a je hlavnym doda-

produktov na azijskom trhu (obrat roku 1994 tvoril 54,5 mil. jenov).

Sutaz, ktord firma vypisuje kazdorocne uz od roku 1987 v kategoriach stojanové
svietidla, stolné, nastenné a zavesné lampy, ma za ciel podnietit nové pohlady na
dizajn osvetlovacieho vybavenia interiéru s dérazom na ekologické aspekty. Sutaze

sa od jej vzniku zucastnilo takmer 13 000 mladych dizajnérov z 27 krajin sveta.

1. Sprchovaci kut Cinema.
Ocenené cenou IF

a DesignPlus 1994.

2. Vana Larisa,
1400x1400 mm.

Akrylaty
v sanitarnom
vybaveni

Nemecka firma HOESCH ziskala pred dvoma rokmi, ked' po prvy raz
prezentovala svoje vyrobky z ultracrylu, hned' niekolko uznani.
Okrem odporucania dizajnérskych centier v Stuttgarte, Essene

a hannoverského priemyselného fora iF dostala kolekcia sanitarne-
ho zariadenia predikat. Vyrobok roka v sutazi Odborného zvazu plas-
tovych spotrebnych predmetov (Fachverband Kunststoff Konsum-
waren) v Nemecku, ¢o jej pomohlo k nemalému obchodnému
uspechu.

Vane, sprchovacie katy a rodinné bazény, navrhované znamymi di-
zajnérmi ako su Philippe Starck a Dieter Sieger, st vyrabané z ul-
tracrylu, ktory vyuziva integralne akrylové peny vystuzené na rubovej
strane Specialnou vystuzou s oznacenim TCX. VyuZitie tohto typu
vystuzZe zabezpecuje, ze vana ma vzhlad koze, je prijemna na dotyk,
pricom mechanické vlastnosti su porovnatelné s laminatmi vystuze-
nymi sklenymi viaknami. Akrylové vane, ktoré su na rubovej strane
vystuzené sklenymi viaknami, nie je mozné recyklovat. Velkou vyho-
dou nového konstrukéného systému je naproti tomu skutoc¢nost,

683 1996
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Ze akrylovy polymeér a vystuz je mozné technologicky pomerne lahko
a uplne vzajomne oddelit a recyklovat, Cize opatovne vyuzit na vyrobu
obdobnych vyrobkov. Tato vlastnost zabezpecuje kompatibilitu systé-
mu s legislativou v oblasti Zivotného prostredia aj pre budtcnost.
Sanitarny tovar vyrobeny na baze ultracrylu je popri vySSie spomina-
nych vyhodach hygienicky, lahko udrZiavatelny, s lesklym, hladkym,
neporéznym povrchom, dlhodobo farebne staly, nehorlavy. Firma
Hoesch poskytuje na svoje vyrobky 10 roénu zaruku. Sucastou vyba-
venia je sada Specialnych Cistiacich prostriedkov.

V septembri Hoesch vypisal medzinarodni sutaz pre Studentov po-
slednych rocnikov akadémii dizajnu a architektury, ako aj zacinaju-
cich profesionalov-absolventov uvedenych Skol (s praxou max.

4 roky) s nazvom Kupel'na buducnosti. Uzavierka sutaze je 31. 12.
1996. Ceny v celkovej hodnote 20 000 DM buda vyhlasené v marci
buddceho roku.

Ivan Hudec

DE SIGN'UM



Faitoo. Dizajn: Philippe Starck. Vyrobca: Alessi.

Zlata medaila pre Karola Krcmara

Kolekcia hraciek Carlo dizajnéra Karola Krémara zaujala porotu
12. ro¢nika medzinarodnej vystavy INPEX v Pittsburghu,
Pensylvania (USA), ktora ju ocenila zlatou medailou v kategorii no-
viniek. Vystava sustreduje kazdorocne vynalezy a nové vyrobky z
celého sveta, ktoré su preukazatelne chranené patentmi (vynale-
zy) v krajine povodu. Hracky Karola Krémara su z tvrdého buko-
vého dreva v prirodnej farebnosti bez pouzitia chemickych povr-
chowvych Uprav, ¢o zarucuje ich bezpec¢nost a nezavadnost, ako aj
dihodobé pouzivanie. Hracky s ur¢ené detom do troch rokov.
Jednoduchy pricip pohybu motivuje deti k manipulacii a vytvara

z hracky aj vhodna terapeutickt pomdcku na rozvoj motoriky.

V tomto roku zaradila vyrobu hraciek Carlo do svojho vyrobného
programu s. r. 0. Bukdza Vranov.

Faitoo

Sucastou rozsiahleho radu stolovacieho riadu, servirovacich po-
mocok, priborov a kuchynského vybavenia Faitoo, ktory navrhol
Philippe Starck pre firmu Alessi, je aj sada naberaciek, krajacov

a tvarovacov, ale napr. aj vaza na jeden kvet. VSetko je zavesené
na hacikoch (vyskusal si to aj P. Starck) a rampéach nad pracovnou
doskou, lahko dostupné a uchopiteln€, s priatefskym vyrazom

a ako Starck hovori o svojich veciach ,rozsirujace schopnosti lud-
ského tela“. ,Faitoo ni¢ neslubuje, len slGzi Gcelu pitia a jedenia.
Samozrejme, nie je to vela, ale skisa to robit so ctou.” Skladba
pouzitych materialov je velmi pestra: slonovinovo biely porcelan
tanierov, zeleny mramor a drevo dosiek na krajanie, zeleny termo-
plast a sklo, antikoro.
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Trubicové vakuoveé solarne
kolektory TubuSol firmy
Viessmann Werke GmbH & Co,
Allendorf, Nemecko.

Dizajn: designpraxis.

Cena za ekologicky dizajn "96.
Otocne solarne zariadenie
Heliotrop ma instalovanych

30 kolektorov TubuSol ako =
oblozZenie fasady,

resp. na rovnej streche.
Zabezpecuje lokalnu produkciu
teplej vody a kurenia po cely
rok a jeho vykon je 0 25% vyssi
ako u beznych plosnych
kolektorov.

rissisin
S
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Biochemickeé pocitacove laboratorium

firmy Hewlett Packard GmbH Waldbronn, Nemecko.
Dizajn: Raoul Dinter.

Cena iF za dizajn priemyselného vyrobku "96.

Pristrojova zostava na chemicku analyzu vzoriek

z oblasti humannej biochémie, biofarmacie, Zivotného pro-
stredia a potravinarstva. Pocitacova ,veza" je koncipovana
ako stavebnica jednotlivych tvarovo a funkéne nadvazuju-
cich laboratornych casti.

Kibovy reflektor TeleDancer
na vodiacej liste

firmy Staff GmbH & Co.

KG Lemgo, Nemecko.

Dizajn: design studio hartmut
s. engel. Cena iF za dizajn
priemyselného vyrobku '96.
Reflektor s dialkovym ovlada-
nim a naprogramovanim
vSetkych funkcii (zapinanie,
vypinanie, blikanie, otacanie
0 360°, Svenkovanie). Systém
umoznuje sucasné pouzitie
31 reflektorov s individualnym
programom. Pouziva sa predo-
vSetkym vo vystavnych
priestoroch a vo vykladnych
skriniach.

Flexibilny konferencny mobiliar Confair firmy Wilkhahn Bad Minder, Nemecko.

Dizajn: Wiege-Wilkhahn Entwicklungs-Gesellschaft.

Cena iF za dizajn priemyselného vyrobku '96.

Kolekcia konferenéného nabytku na kolieskach vyrobena z hlinikovych profilov. Pozostava zo
stohovatelnych stoli¢iek s opierkami, mobilnych stolikov, velkého rozkladacieho stola, odkla-
dacich stojanov, pultu pre prednasajuceho a tabule.

Celointegrovany videosystém BeoVision Avant

firmy Bang & Olufsen Technology A/S Struer, Dansko.
Dizajn: David Lewis.

Cena iF za dizajn priemyselného vyrobku "96.
Videosystém na dialkove ovladanie sa sklada z televizora,
videorekordéra a dvoch reproduktorov v elegantnom kom-
paktnom celku. Vyrobok ma zakomponované automatické
programovanie, dekodér, satelitny prijem, modul PIP
(Picture-in-Picture) a audioprocesor Dolby Surround.

Foto: iF Hannover

Cena iF za dizajn priemyselného vyrobku 96

V Hannoveri sa kazdoroéne v aprili kona v ramci najvaésieho priemyselného veltrhu na svete medzinarodna vystava iF Industrie Forum
Design, ktora predstavuje priemyselny dizajn ako vyznamny faktor hospodarskej konkurencie. S nou je spojena sutaz dizajnu vyrobkov

iF Product Design Award, na ktorej s ocenované sériovo vyrabané produkty nie starsie ako 3 roky z oblasti kancelarskeho vybavenia, do-
macnosti, byvania, osvetlenia, stavebnej techniky, priemyslu, dopravy, zdravotnickeho vybavenia a vyrobkov pre volny ¢as a zabavu. Porota
urci desat vyrobkov, ktorym je udelena Pecat iF za najlepsi priemyselny dizajn. Hodnoti sa Uroven dizajnu, kvalita vyhotovenia a materialu,
stupen inovacie, funkénost, ergonomia, bezpecnost, ekologicka unosnost a zivotnost vyrobkov.

Samostatne su v Hannoveri vyhlasované aj ceny Ecology Design Award a Interface Design Award; prva za produkt najlepsie vyhovujlci coraz
narocnejsim kritériam Zivotného prostredia, druha za vyrobok harmonizujlci potreby pouzivatela s moznostami techniky.
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Citatelom ¢asopisu DE SIGN'UM

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

(1] [2][3][4] Roenik 1996
[1][2][3]]4] Roenik 1995
Casopis zasielajte postou:
| obycajne (240,- Sk)

| doporucene (268.- Sk)

Predplatné uhradim:

| zlozenkou

| zactu

| Ziadam vystavit faktaru

datum a podpis




Pisomné a telefonické objednavky:
SCD, V. Brhlovicova, M. Michlikova
Jakubovo nam. 12, P. 0. Box 131
814 99 Bratislava

tel. 07/ 5334 630, 5331 371

fax: 07/ 5331 389

Katalog dizajneéroyv

Publikacia predstavuje osobnosti slovenskeho priemyselného
dizajnu. Sluzi podnikatelom vo vyrobnej sfére lepsie sa orientovat
pri vybere partnera na spolupracu. Publikacia je teda ponukovym
katalégom, ktory by mal zlepsit komunikaciu medzi vyrobcami
a dizajnérmi a sucasne prezentovat uroven slovenského dizajnu.

Format 300 x 180 mm

Rozsah 116 farebnych stran

Text v slovencine a anglictine
Vydalo: Slovenske centrum dizajnu
® v naklade 500 kusov

oooooooooouooooooooo«

® Cena 100 SK
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Tak’gQ sa
to zacCina ...

| 9 4 4 4

‘ u
pokracuje
DeskArtes...

N < 4 4 <

Na fotografii
Su vyrobky

Denby Potteries
(Anglicko)

navrhnuté vratane
technolégie

na systéme DeskArtes

,DeskArtes pouzivame nielen na vyvoj
nasej produkcie, ale aj pri navrhu
vyrobnych nastrojov a pripravkov.
Dizajn a DeskArtes sa stali doleZitou
castou vyrobného procesu.”

Richard Eaton

VSetky obrazky predstavuju vyrobky modelované
a vizualizované systémom DeskArtes
Dakujeme autorom z VEVU a Wedgwood za ich poskytnutie

D EXBARRELS

Systém pre priemyselného dizajnéra
DeskArtes je pocitacovy systém podpory prie
myselného dizajnu (CAID), vdaka ktorému rych-
lo a jednoducho navrhnete vyrobky zlozitych
tvarov. DeskArtes bol vyvinuty Specialne podfa
poziadaviek a za metodického vedenia popred-
nych priemyselnych dizajnérov pre potreby na-
vrhu, stylingu a vizualizacie.

Tvorivost
Nemusite byt expertom na CAD, aby ste vytvorili
Zlozité modely so systémom DeskArtes. MdzZete
zacat pracovaf vel- —
mi jednoducho od
pociatocnych nacr-
tov az k vysledné-

mu tvaru bez pres- ___ 4 _},
rin g
geometrickych ale- = =

bo mechanickych obmedzeni. Viac sa venujete
tvorivym fazam dizajnu, pripravite viac alterna-
tiv, budete produktivnejsi.

Intuitivnost
Metodologia modelovania zodpoveda tradicnym
metdédam prace dizajnéra. Povrchy definujete
pomocou 2D projekcii a premenlivych prierezo-
vych kriviek.
Mbozete ich nasled-
ne upravovat a vy-
tvarovat zlozité mo-
dely rezanim,
spajanim a zhla
dzovanim. Rychio
a efektivne navrhnete jednoduché
Salky, interiéry vybavené nabytkom, i konstruk-
¢ne narocné automobily.

Integracia udajov
Presnu geometriu dielcov vytvorite v systéme
DeskArtes, alebo ju nacitate z inych systémov.
Po dokonéeni ju mozete odoslat naspat do CAD
alebo CAD/CAM systémov na dalSie analyzy
alebo vygenerovanie NC programov. CAD/CAM
systémy, ktoré teraz pouzivate, takto budi napl
no vyuzité. Cely proces vyvoja sa zrychluje.

Fotorealizmus
Fotorealistické zobrazenia zo systému
DeskArtes mozZu byt pouzité na prezentacné
a marketingové cely - eSte pred vyrobou proto-
typu ukazu, ako bude vysledny produkt
vyzerat.
Zbavite sa nepochopenia, ktoré v komunikacii
medzi Ucastnikmi vyvoja, pracujucimi doteraj
Simi spésobmi, este stale pretrvava.

Je cas ist do toho
Fujitsu, Honda, Mercedes-Benz, SAAB,
Wedgwood, Royal Doulton, Electrolux, FRIC
a OTF, takisto ako veduce dizajnérske a na
vrharske firmy, architektonické ateliéry
a wyznamné univerzity su uZivatelmi programo.
vych rieSeni pre navrh a modelovanie,
vizualizaciu, prenos dat, ¢i nastrojov
pre rapid prototyping spolo¢nosti DeskArtes.
DeskArtes na grafickych pracovnych staniciach
ponuka priemyselnym dizajnérom vynikajuce
parametre cena/vykon. Najlepsie sa prejavi
ked ste pod tlakom néakladov a casu. Z dobrych
myslienok robi tspesny vyrobok.

e |

Chcel by som sa viac dozvedief o systéme DeskArtes
Prosim

[] Poslite mi materialy o systéme DeskArtes

[[] Poslite mi informaciu o pracovnych staniciach

[[] Poslite mi informaciu o dafSom vybaveni dizajnérskeho

Meno . .
Spoloénost,
Adresa .
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Tento kupon odoslite alebo odfaxujte na adresu:

Eentro

Systémy pocitacovej grafiky
Nevadzova 5, 821 01 Bratislava
tel.:+42 7 291 860, 293 584,
fax:+42 7 293 584

e-mail: da@entro.sk

Autorizovany distributor systémov

DESKARTES

Industrial Design Systems
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