d1_2012.indd 1

editorial
Designum 2012
redakcia

NOVE PUBLIKACIE

kniha
Uzitkova grafika
na Slovensku
po roku 1918

Zdeno Kolesar

kniha
Moda na Slovensku
v medzivojnovom
obdobi 1918 - 1939
Eva Hasalova

kniha
Cierna skrinka
Pavel Noga

kniha
Dekady slovenského skla
Lubica Pavlovicova

UDALOSTI

projekt
Viditelne o financovani
kultury - visible Data
Lubica Pavlovicova

projekt
Graduation Projects
redakcia

obchod
Dalsia lastovicka
v propagacii a predaji:
slavica dizajn

Zuzana Sidlikova

projekt
Art Design Project
Viera Kleinova

vystava
Zimny prieskum na VSVU
v Bratislave

redakcia

HISTORIA

vyskum
Skola ako stredobod
myslenia a tvorby

Iva MojziSova

vyskum
Suboj dizajnov '60
- Ford Cortina Mk1

Maros$ Schmidt

INFOBOX

6 8 infobox

Spravy ,,0 miuzeu*
Maria Riskova

7 O infobox

Zbieranie mam
zo vsetkého najradsej...
Maros$ Schmidt

7 2 infobox

Hurbanove kasarne -
historické a urbanistické
suvislosti

Zoja Droppova

7 5 infobox

Infobox
redakcia

8 2 summary

summary
Lubica Kachnicova

Tirdz

casopis o dizajne / design magazine
vychadza 6-krat ro¢ne / a bimonthly
¢islo / number: 01

rok / year: 2012

ro¢nik / volume: XVIII

cena / price: 2,16 €

19.3.2012 21:45 ‘



Mili ¢itatelia,

teSime sa, Ze ste sa rozhodli

¢itat casopis Designum aj v roku 2012.

ql- Na zatiatok vAm pontkneme zakladné informa-

cie: Designum bude aj nadalej vychadzat 6-krat
do roka, za rovnaku cenu a aj nadalej s layoutom
Emila Drli¢iaka. Rozhodli sme sa vSak oslovit
viacerych grafickych dizajnérov, ktori dostant
moznost Casopis realizovat.

Odbor dizajnu, ¢i uz svetového alebo slovenské-
ho, sa stistavne dynamicky vyvija, potyka sa

a zapasi nielen s komplikovanymi tlohami, ale
aj so zlozitymi podmienkami, v ktorych tieto
tlohy musi plnit. VSetci, ktori sa tomu odboru
venujeme, to vidime. Preto bude nagou ambiciou
zachytit aspon Cast tychto javov, zvyraznit spolo-
Censki uZitocnost dizajnu a pontknut pozitivne
priklady rieseni.

Kym v minulych rokoch sa vac¢sinou jedno ¢islo
Designumu venovalo rdznym oblastiam dizajnu,
v ro¢niku 2012 sme sa rozhodli kazdé vydanie
(od ¢isla 2) venovat jednej oblasti tejto Siroko
profilovanej discipliny: samostatne grafickému
dizajnu, transport dizajnu, odevnému a textil-
nému dizajnu, Gzitkovému umeniu (Sperk, sklo
a keramika), produktovému dizajnu. V minulosti
sme vacsinou monotematickému zameraniu
,odolavali“, kedZe sme sa obavali, Ze takto ¢aso-
pis oslovi iba tzky okruh zaujemcov (pri¢om sme
si boli vedomi aj tazko definovatelnych hranic
medzi jednotlivymi odbormi). Budeme mapovat
akademicku sféru - pedagogov, studentov a ab-
solventov, firmy, zdruZenia, znacky. A verime,

Ze naSe prispevky oslovia ¢o najvacsi okruh
dizajnérskej obce.

Pontkneme vam projekty nielen z bratislavské-
ho prostredia, ale aj spravy o aktivitach z inych
regidénov, predstavime osobnosti ¢inné v jednot-
livych oblastiach. Aj nadalej budeme pokracovat
v ziskavani a publikovani poznatkov z histérie
slovenského, resp. Ceskoslovenského dizajnu,
kedze, ako uz bolo dostato¢ne medializované,
medzi primarne ciele Slovenského centra dizajnu
patri vybudovat zaklady zbierok budiiceho muzea
dizajnu so sirokym spektrom ¢innosti. Nakoniec
stale plati:

Historia magistra vitae est...

editorial text redakcia
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Nase témy vacsinou limituje ¢as potrebny na
pripravu a realizaciu jedného ¢isla, aj preto

v ilom niekedy chybaji niektoré spravy, ktoré

v procese pripravy ¢asopisu podla nas ,vySumia“.
Designum, ako odborny ¢asopis mapujuci dizajn,
by mal priniest ¢o najobjektivnejsi pohlad, preto
je Casovy odstup od tej ktorej témy vacsinou
vyhodou. Pracovné terminy nasho dvojmesac-
nika st rozdelené takto: mesiac pre redakéné
prace (teda oslovovanie autorov s konkrétnymi
prispevkami, vlastné pisanie textov, redakénu
tpravu a jazykov korektiru) a dalsi mesiac
patri grafikovi a distribucii. Vzhladom na stale
velmi nepriaznivy pomer pisucich k praktizujua-
cim, je najma ziskavanie autorov textov najtaz-
Sou stiCastou redakénej prace. V tejto stuvislosti
by sme radi opatovne vyzvali zaujemcov, aby
nas kontaktovali a konstruktivnym spésobom
vstupili do procesu vzniku ¢asopisu. Radi prij-
meme va$e namety, aktualne témy, alebo typy
na novych autorov.

KedZe prelom roka bol na nase pomery netradic-
ne prajny k viacerym publikaciam o dizajne, ¢o
je jav u nas nie bezny, rozhodli sme sa vam ich
predstavit v ivodnom bloku nasho prvého ¢isla.
Okrem 4 recenzii tu najdete informacie o projek-
toch Visible Data, Graduation Projects, novej pre-
dajni a novej galérii dizajnu, zimnom prieskume
na VSVU. Do rubriky venovanej histérii prispeli
Iva MojziSova a Maro$ Schmidt a dozviete sa aj
nové spravy o ,muzeu”.

TakZe na zaver: ete raz vam dakujeme,
Ze fandite dizajnu a ¢asopisu Designum.
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1. zvazok

Modernost

tradicie

. s

Graficki dizajnéri zameriavaja-

ci sa popri praxi aj na dejiny
svojho odboru nie st vo sve-

te zvlaStnostou. Spomedzi
najvyznamnejsich osobnosti sa tej-
to oblasti venovali napriklad Josef Miiller-
Brockmann ¢i Seymour Chwast, v Cechach
FrantiSek Muzika alebo Oldfich Hlavsa.
NajbeznejSie pouzivana ucebnica dejin
grafického dizajnu je tiez dielom dizajné-
ra-praktika, hoci menej znameho, Philipa
Meggsa. V naSich konc¢inach je vSak pisuci
graficky dizajnér Iubomir Longauer ojedi-
nely zjav. Vynimoc¢ny aj v porovnani so spo-

minanymi kolegami zo zahranié¢ia v tom, Ze
sa zameriava na zakladny vyskum. Zatial ¢o
v inych krajinach sa piSuci dizajnéri viac Ci
menej mozu opierat o akvizicie Specializo-
vanych institdcii, Lubomir Longauer u nas
supluje aktivity umeleckopriemyselného
muzea. Verejnosti je ostatne znadmy ako bo-
jovny zastanca zriadenia takejto instittcie,
ktora na Slovensku bolestne chyba.

NOVE PUBLIKACIE

aktudilne...

kniha text Zdeno Kolesar foto archiv Lubomir Longauer
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Lubomir Longauer:

UZitkovd grafika na Slovensku po roku 1918.
1. zvizok. Modernost tradicie.
Bratislava : Slovart, 2011.

Jozef Cincik:

kniznd obalka. Zuzka Zguriska: Zenich s masinou.
Tur€. Sv. Martin : Matica slovenska, 1935.

Tla¢ KUS, Tur€. Sv. Martin. Knihtla¢, 192 x 127 mm.

Uvodny diel planovaného viaczvizkového diela
o uzitkovej grafike na Slovensku po roku 1918
nie je prvym plodom historickych vyskumov
Lubomira Longauera. Z tych predchadzajucich
spomenme synteticka pracu mapujiicu pismo
a typografiu na Slovensku v 20. storo¢i (2002)
alebo monografiu Martina Benku (2008).

Ak by sa podarilo naplnit ambicidézny plan
siedmich zvazkov tak, ako ich Lubomir Longauer
v uvode prvého dielu recenzovanej publikacie
rozvrhol, vznikli by dejiny uZitkovej grafiky

na Slovensku pokryvajice obdobie od roku

1918 po koniec 60. rokov 20. storoc¢ia. UZ prvy
zviazok vSak niektorymi svojimi statami tento
Casovy horizont obsiahol, ¢i dokonca presiahol

(v pripade Stefana Bednara napriklad jeho tvorbu
komentuje az do 70. rokov).

Lubomir Longauer piSe s maximalnou osob-
nou zainteresovanostou, komentuje v prvej
osobe a ¢asto s odkazom na vlastné skisenosti
a zazitky. Zastancovi Cistej umeleckohistorickej
metodiky prace asi tento sposob pisania celkom
vyhovovat nebude, ale o ¢o menej je text ,,uesa-
ny*“ do kompaktnej konstrukcie, o to presnejsie
opisuje realitu slovenskej uzitkovej grafiky

a jej tvorcov v ich rozporuplnosti, kostrbatosti

a premetoch. Graficky dizajn je vzdy uzsie spaty
so spolocenskymi a politickymi realiami svojej
doby nez volné vytvarné discipliny. Lubomir

designum1
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Uzitkova grafika na Slovensku po roku 1918

ZUZKA ZGURISKA

ZENICH S MASINOU

1935

Longauer tento fakt zdoraziuje a snazi sa na
historiu nasho grafického dizajnu pozerat bez
toho, aby zahmlieval ,preslapy*, ktorych sa
mnohi vytvarnici doptstali najma v obdobi
vojnového slovenského $tatu (na ten sa v prvom
diele svojich dejin popri medzivojnovom obdobi
dominantne zameriava). S profesionalnym
nadhladom hodnoti kolegov vytvarnikov, ktori
sa podriadovali politickej moci ¢i nizkym zalu-
bam svojich chlebodarcov. Analyzuje ich tvorbu
doékladne - tu vyzdvihne vynimoé¢ny vykon inak
priemerného autora, tam zasa poukaze na to, Ze
tvorba kanonizovanych osobnosti slovenského
umenia nebola vo vsetkych svojich prejavoch
skvela. Slovensky graficky dizajn komentuje bez
hejslovackeho nadrapovania, ale aj bez zneva-
Zujuceho pohladu na minulost vychadzajaceho
znazoru, Ze ,pred nami tu nic¢ nebolo®.

Uvodna stat vypravne spracovanej knihy (gra-
ficky ju upravil sam autor) pribliZuje motivacie
jej vzniku, zakladné vychodiska a struktiru
planovaného sedemzvazkového diela. Objasiiuje
dévod pouzivania terminu ,dzitkova grafika“
oproti dnes beznejs$iemu ,grafickému dizajnu®
Terminologicka nuansa ma svoje zdévodnenie:
Lubomir Longauer sa viac, nez je to dnes bezné
pod hlavickou , grafického dizajnu®, venuje
tvorbe blizkej volnej grafike - najma ilustraci-
am. KnizZné a Casopisecké ilustracie (vratane
karikatur a kreslenych vtipov) tvoria podstatni

19.3.2012 21:45 ‘
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Cast obrazového sprievodu knihy. V porovnani
s pracami zameranymi na dejiny grafického di-
zajnu v inych krajinach je skromnejsie zastipena
oblast plagatu. Tu najviac citit absenciu zbera-
telskej institucie, ktora by sa na oblast dizajnu
na Slovensku zameriavala. Prave plagat obvykle
dominuje v akvizicidch umeleckopriemysel-
nych muzei a na rozdiel od knih, po ktorych
mozno patrat v kniZniciach, je ako efemérna
tla¢ obvykle po Case nenavratne strateny. Istou
moznostou je patranie v archivoch, lenze ich
zakladnym cielom nie je zbieranie dokumentov
obdobia so zretelom na ich vytvarna zavaznost.

Uvodna kapitola komentuje aj skuto¢nost, zZe
prvy zvazok sa zameriava na konzervativne;jsi
prud slovenskej uzitkovej grafiky. Reprezentuju
ho autori, ktori zacali tvorit v obdobi prvej repub-
liky, priCom mnohi boli este aktivni nielen pocas
vojnového slovenského $tatu, ale aj v povoj-
novom obdobi. Dalsi zvdzok by mal byt veno-
vany paralelne sa vyvijajucemu slovenskému
modernizmu okolo Skoly umeleckych remesiel

v Bratislave a kosickej avantgarde, osobitny je
planovany pre obdobie slovenského statu.

Autor konstatuje, Ze vyvoj v paralelnych pradoch
prebiehal na Slovensku vzhladom na ,dobiehanie
zmeskaného“: avantgarda sa zacala rozvijat v ob-
dobi, ked aj konzervativny prid bol este len v roz-
behu. V tejto stvislosti vSak mozno poznamenat,
Ze medzivojnové obdobie ani vo svete nebolo

kniha
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v takom znameni hegeménie modernizmu,
ako sa to dnes moze javit. Kvantitativne skor
dominovali kompromisné podoby kdesi medzi
modernizmom a (v intenciach vymedzenych
Lubomirom Longauerom) konzervativnejsimi
podobami grafického dizajnu oznacovanymi
dnes najcastejsie terminom art deco. A ono
tieZ malo viaceré prady. Ten, ktory najlepsie
reprezentoval franctzsky graficky dizajnér
Cassandre (Longauer spomina jeho vplyv na
Cast tvorby Jozefa Vicka, ktord mozno priradit
k najvyznamnejsim objavom jeho vyskumov),
bol v mnohom blizkym ortodoxnej moderne. Na
opa¢nom pole vsak boli tvorcovia, od ktorych
sa slovenski ,konzervativci“ az tak nelisili. Za
tvahu by tiez stalo hladanie stvislosti s priadom
Ceského kubizmu, ktory sa v uzitkovej grafike
rozvinul za¢iatkom druhého desatrocia 20. sto-
rocia, ale prezival aj v prvych rokoch existen-
cie Ceskoslovenska. Na viacerych obrazkoch
Longauerovej knihy jeho vplyv citit. Aj jeho
analyza by prispela k relativizovaniu polarity
konzervativny - avantgardny. Na jednej strane
bol kubizmus najradikalnejsim avantgardnym
-izmom pociatku 20. storocia, na druhej strane
v uzitkovej tvorbe v ¢eskom (a aj slovenskom)
prostredi smerovanim k dekorativizmu repre-
zentoval skor konzervativne vytvarné postoje.

text Zdeno Kolesar foto archiv Lubomir Longauer

®

19.3.2012 21:45



d1_2012.indd 7

~« Alexander Giwisch: reklamny plagat

(reprodukcia v Casopise).

Priloha ¢asopisu Slovenska grafika,
I.6., ¢ 1-2,1926.

Tla¢ Slovenska Grafia, Bratislava.
Knihtla¢, 320 x 230 mm.

Andrej Kovacik: strana knihy.
Jozef Hrivnak: Gyermekélet.
Praha - Presov : Ceskoslovenska
Graficka tinia, 1934 - 1935.

Tla¢ Ceskoslovenska Graficka dnia,
Praha - PreSov.

Knihtla¢, 205 x 140 mm.

Jozef Vicek: reklama v ¢asopise
Slovensky Typograf, 1939.

Tla¢ Slovenska Grafia.
Hibkotlag, 297 x 210 mm.

Zmienime sa tieZ o Strukture prvého zvazku
,Longauerovych dejin“. Aj ona vybocuje z kon-
zekventne definovanych principov umelecko-
historickej prace. Po uvode a $tyroch synteticky
ponatych kapitolach, zameranych na spolo-
censko-politicky vyvoj, situaciu v slovenskom
vytvarnom umeni, a osobitne v oblasti tzitkovej
grafiky, nasleduje osem medailénov vytvar-
nikov, z ktorych sa niektori dominantne, ini
v$ak len mengou ¢astou svojej tvorby, zamerali
na uzitkovu grafiku. Medailony st prehladne
usporiadané, najma komentované kalendaria
Zivota a tvorby poskytuju o kazdom z vybra-
nych autorov mnozstvo cennych, ¢asto doposial
neznamych informacii. Galériu autorov otvara
Martin Benka. Opravnene mu patri prvé miesto
v pride konzervativnejsie orientovanych tvorcov
slovenskej uzitkovej grafiky, ktorej vyskumu

sa Lubomir Longauer uz roky venuje. Trocha
prekvapivy je skromny rozsah textu venovaného
Benkovej tvorbe v porovnani s inymi autormi.
Do6vodom zrejme bola obava, aby sa neopakovali

designum1
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Uzitkova grafika na Slovensku po roku 1918

BRATISLAVA, LAZARETSKA UL,
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informacie publikované v nedavno vydane;j
Longauerovej monografii. Boli by vsak zrejme
prinosnejsie nez komentare sti¢asného vnima-
nia Benkovho diela, ktoré sa o par rokov mézu
javit ako prilis dobovo podmienené. Obrazova
dokumentacia diela Martina Benku naopak uka-
zuje, Ze prave jeho tvorbu Lubomir Longauer de-
tailne preskimal. Po Benkovi nasleduji Andrej
Kovacik, Jaroslav Vodrazka, Karol Ondreicka,
Jozef Vi¢ek, Jozef Cincik, Stefan Bednar a Rudolf
Fabry. Popri ,zavedenych“ oblastiach uzitkovej
grafiky sd publikované aj prace z odlahlych sfér,
ako znamkovej tvorby, navrhovania bankoviek
¢iuz spominanych kreslenych vtipov.

Prvy zvazok dejin slovenskej uzitkovej grafiky
Lubomira Longauera sa iste stane zdkladnym vy-
chodiskom skiimania tejto discipliny u nas. Azda
sa naplni aj autorov ciel oslovit $irsie publikum.
Moze k tomu prispiet atraktivna tiprava knihy,
ale aj skutocnost, Ze popri pouceni pontika (naj-
ma v obrazkoch) mnoho zabavy.

#

kniha

19.3.2012 21:45 ‘



M O D Moda na
Slovenshku
NS Re )2 KU v medzivojnovom

VW MEDZIVOJNOVOM OBDOBI (1918 -1939)

obdobi (1918 - 1939)

Publikacia Mé6da na Slovensku
v medzivojnovom obdobi (1918
-1939), ktord vydala autorka
v spolupraci s VSVU a vydava-
telstvom Slovart, predstavuje
vyznamny edi¢ny pocin v ob-
lasti vyskumu a reflexie dejin
odievania na Slovensku a je
prvou ucelenou pracou svojho
druhu u nas. Jej vynimoc-
nost spoc¢iva v tom, Ze autorka
Zuzana Sidlikova v nej pred-
stavuje vysledky svojho nie-
kolkoro¢ného vyskumu v ar-
chivoch, muzeach, galériach
a knizniciach.

Zuzana Sidlikova

NOVE PUBLIKACIE

T Zuzana Sidlikova:
Méda na Slovensku v medzivojnovom obdobi (1918 - 1939).
Bratislava : Slovart, V§VU, Zuzana Sidlikova, 2011.

aktudilne...

kniha text Eva Hasalova

‘ d1_2012indd 8 @ 19.3.2012 21:45



LLILLLI1]]]

EEEEEENEEEEEEENEEEREEEE

1[ Spracovala bohaty pramenny material: dobové
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periodika, dobové adresare, registre firiem a zivnosti
zameranych na odevnu tvorbu, rozne archivne fondy
priemyselnych podnikov, zoznamy zrusenych zidov-
skych podnikov, ariza¢né zoznamy atd. Z dobovych
artefaktov pracovala autorka s odevmi a ich doplnka-
mi zo zbierok muzei a galérii, s médnymi plagatmi,
inzeratmi a médnymi kresbami. Ako dopliujici
zdroj uvadza aj zber sudobych fotografii, najma

zo stkromnych albumov. Vysledky autorkinho
badania prinasaju zaujimavé informacie o existencii
textilnej a odevnej vyroby na Slovensku, a to najma
v Bratislave (priemyselna vyroba a malovyroba),

jej sposoby distribucie a propagacie (mdodna kresba,
Casopisy, inzeraty, plagaty). Informécie o firméach

a obchodnych domoch prinasaju plasticky obraz
oich fungovani. V stlade s nazvom svojej prace sa
autorka sustredila na médu ako $pecificky prejav od-
ievania. V stru¢nosti na¢rtava aj zlozitost a roznoro-
dost odevu vo vézbe na rozne socialne skupiny a ich
prostredie. Predstaveny je tiez vyvoj modnych siluet
v odborne zauzivanej chronoldgii v kontexte s dobo-
vymi odevmi a fotografiami z nasho tizemia. Kniha
ma potencial oslovit odbornikov z viacerych odborov
zaoberajucich sa dejinami Slovenska. Autorka, v nie-
ktorych témach vyskumu prvolezkyria, otvara dvere
na dalsie badanie. O procese vzniku publikacie viac
v nasledujiicom rozhovore:

designum1
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Moda na Slovensku v medzivojnovom obdobi (1918 - 1939)
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¢ Navrh na ,slovenské saty“ s vysivkou. Zivena, 1939.
L Damske kabelky realizované v gobelinovej technike
z produkcie Detvy, 1929.

Tato kniha vychadza ako vysledok viacro¢ného
vyskumu. Co ta motivovalo pri formulovani témy?
Automaticky som v ramci teoretického sttudia skor
inklinovala k uZitkovému umeniu a dizajnu. Bude to
tym, Ze som absolventkou Vedy o vytvarnom umeni
na FF UK v Bratislave a zaroven Ateliéru odevného
dizajnu na VSVU. Pri mozZnosti daldieho vyskumu sa
objavovali rozne nespracované témy - biele miesta,
ktoré ma samu zaujimali. Takze okrem zakladného
zazemia, ktoré je mimoriadne dolezité (pdsobenie
na VSVU alebo vtedajsia pracovna ¢innost v SNG),

to bola urcite aj obycajna zvedavost. Ako skon-

Cena odevna dizajnérka som si velmi intenzivne
uvedomovala existen¢né problémy tohto odboru na
Slovensku a zaroven ma motivovala otazka, preco je
to tak a ako to bolo u nas v minulosti. Vyskum odev-
nej kultdry v 20. storo¢i bol u nas prakticky na okraji
zaujmu. Okrem publikacie Ludmily Reichlovej-
Kucharikovej zo 40. rokov bola tato problematika

u nas spracovana koncom 80. rokov Magdalénou

M. Zubercovou (obdobie do 1. svetovej vojny). Kym

v Cechéch sa vyskumu odevnej kulttry venujt
najmé v Umeleckopriemyselnom muzeu v Prahe

a vzniklo tiezZ viacero dalsich publikacii mimo tejto
instittcie (spomeniem aspoii sériu od Ludmily
Kybalovej), doma je to mapa nepopisana. A tu musim
opét pripomenut neexistujiice umeleckopriemysel-
né muzeum, resp. mizeum dizajnu na Slovensku,

a tym nedostacujuci vyskum nielen v odbore odevnej
kultury, ale aj naro¢ny vyskum v inych oblastiach
remeselnej ¢i priemyselnej produkcie, Casto bez
institucionalnej podpory.

19.3.2012 21:45 ‘
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Prvé lyziarky v nohaviciach
vzbudzovali zaujem verejnosti,
Liptovsky Mikulas, 1924.

Dama v aktudlnom pepitovom saku,
ktoré ma ramena zvyraznené vypchav-
kami a médnom klobtiku posadenom

mierne na stranu. Nova Bana, 1937.
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Zial, niekedy si ani samotni dizajnéri dostato¢ne
neuvedomuju délezZitost a celospoloc¢ensku potre-

bu jeho existencie. Mna vSak okolnosti opakovane
presvied¢aju o tom, Ze krajina ,bez minulosti“ v tejto
oblasti si len tazko vybojuje svoje pravo na sucasnost
a podmienky na rozvoj sa tym nikdy nezlepsia.

Musela si pocas zbierania materiidlov menit alebo
inak profilovat svoje zakladné vyskumné témy?
Musim povedat, Ze na za¢iatku som vobec netusila,
kam ma vyskum dovedie. Stanovené bolo casové
vymedzenie medzi rokmi 1918 - 1939 a tematické kri-
térium - odevna kultdra v stvislosti s prostriedkami
medializacie (teda plagat, inzerat, kresba). Paralelne
s vyskumom a ziskanym materidlom sa profilovali aj
jednotlivé kapitoly, bez nejakych zasadnejsich zmien
v stanovenom obsahu.

Na vysledku tvojej prace je poznatelné dlhodobé
usilie spojené s hladanim a spractivanim prame-
nov réozneho charakteru. Ako dlho si pracovala na
tejto téme? S akymi problémami si sa stretavala
pri nadobudani relevantnych informacii?

Na téme som pracovala priblizne 4 roky. Prvym
problémom pre mnia bolo, kde ziskam akékolvek
informacie, druhym, ako sa k ziskanému materialu
postavit a ako ho interpretovat. Pritom existuje

k danej téme len zopar skuto¢ne zasadnych publika-
cii, ktoré mi mohli byt aspoi zdkladnym navodom,
ako sa k problémom postavit. V podstate som bola
akymsi zberatelom, zaznamenéavala som si na digi-
talny fotoaparat vSetky informacie, ktoré sa tykali
odevnych firiem, dizajnérov, dobovych odevov zo
zbierok a dobovych fotografii. Co sa tyka domacej
produkcie, mnoho ,relevantnych informacii“ uz
nikdy nezistime! Pomreli pamatnici, odevy na
povalach zozrali mysi, reklamné plagaty skartovali
pri arizacii alebo neskdr pri znarodneni ¢i privati-
zacii. Kresby mozno vyhodili potomkovia odevnych
dizajnérok ako banalny material bez finan¢nej

(¢i spolocenskej) hodnoty. Aky tbohy zlomok sa
dnes nachadza v muzeach ¢i galériach a aké malé
percento z tychto veci zachovali potomkovia tychto
kreativnych tvorcov! Pri snahe mapovat produkciu
firiem s archivy dost neprajné. To, Ze dizajn je
stcastou dejin si neuvedomuju ani majitelia velkych
podnikov, ktori by mali dbat na mapovanie histérie
svojej produkcie. Ked som pred niekolkymi rokmi,
v snahe ziskat pre ¢asopis Designum material

o spolo¢nosti Slovenka (vznikla eSte v roku 1921!),
komunikovala s riaditelom firmy, bola mi nakoniec
zaslana takato odpoved: ,,...nesthlasime s tym,

aby sme vam dali informécie o nasej spolo¢nosti

a dizajnéroch v takom rozsahu, v akom to od nas po-
zadujete, a teda s menami nasich byvalych majitelov
od vzniku spolo¢nosti, ¢i mena nasich dizajnérov
(ktori nesuhlasia s uverejnenim), ¢i pristup k nasim
navrhom v archive. St to informacie, ktoré sa daja
akymkolvek sposobom zneuzit, preto nebude mozné

designum1
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Moda na Slovensku v medzivojnovom obdobi (1918 - 1939)
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vam ich spristupnit. Ak si svoju vlastni pracu nie-
kto takto ,vazi“, nikdy neziska v o¢iach spolo¢nosti
hodnotu.

Bola si odkazana na tustretovost zamestnancov
roznych kultdrnych instittcii. Mala si aj negativ-
ne skisenosti?

Pocas vyskumu som bola niitena pracovat s mnohymi
domacimi aj zahrani¢nymi institiciami. Priebeh
vyskumu a vysledky stoja vzdy na ochote jednot-
livcov. Nechcela by som tu vypisovat zoznam Iudi,

Ci instittcii, ktori priebeh ziskavania informacii
komplikovali. Casto sa viak pytam, pre¢o maju tieto
institucie takéto limity a kritéria? Mesiac som stravila
v prazskom Umeleckopriemyselnom muzeu, kde som
sa mohla oboznamit s jeho zbierkami a mala som

k dispozicii bohatt kniZnicu. Som vda¢na ochotnym
pracovnikom tejto institticie. Nebol Ziadny problém
oboznamit sa so zbierkou v depozitoch Wien Museum,
navyse, kniznica Hetzendorf je Specializovana na
modu, vstup je bezplatny a zamestnanci mimoriadne
ochotni! Rovnako v archive Universitét fiir an-
gewandte Kunst vo Viedni. Nechcem byt zaujata, ale
na Slovensku bola praca v mnohom narocnejsia ako

v cudzine. Ako raz povedala jedna kolegynia, skor sa
dostanes do depozitov V&A Museum v Londyne, nez
do depozitu v Slovenskom narodnom muzeu. Preco
sivytvarame tieto bariéry? Pre¢o musim v pripade
vyskumu v Slovenskom narodnom archive za fotogra-
fovanie vlastnym fotoaparatom platit na jeden den
nieco cez 10 €, hoci by som si urobila len jednu fotku?
Ja viem, Ze hlavnou tlohou tychto institucii je ma-
terial chranit, ale za cenu, Ze ho badatelia nevyuziju?
Uvedomujem si tiez, Ze doméce institicie maji rézne
finan¢éné problémy, je ztifalo smutné, Ze napriklad
priestory Archivu mesta Bratislavy na Gorkého ulici
boli niekolkokrat vytopené, fondy sa nachadzaja

v provizoérnych priestoroch a vé¢sina z nich je uz
mnoho rokov pre badatelov uzavreta! A mesto ¢i Stat
problémy stale odklada. Snaha spoznat vlastnd minu-
lost je v nasej spolocnosti banalitou a investovat do in-
Stitucie, ktora takéto fondy uchovava, je preto utoépia?
A keby som mala byt este konkrétna, napriklad praca
v Slovenskom narodnom archive bola pre mia znacne
vycerpavajuca. Ste odkazani na tip od odborného pra-
covnika, ktory vam pomédze zorientovat sa vo fondoch.
Ked som tam prisla prvykrat, poctivala som len ako
veci nejdu a Ze ¢o sa neda. A ked som sa spytala, Ze ¢o
mi teda poradia, odznela veta ,no zmeiite si tému!“
Ale nastastie sa objavilo i u nds mnoho ludi, ktori mi
pri mojej ,,patracke” pomohli.

Vyvstali ti, mozno aj s odstupom ¢asu, nové témy
a suvislosti, ktoré by bolo vhodné hlbsie prebadat
vzhladom na moznosti pramenov, ¢o sa ti dostali,
ale aj nedostali do ruk?

Aj ked ma zaujimali SirSie problémy odevnej kultary
a jej produkcie v ramci Slovenska, hlavny teritorial-
ny vyskum prebiehal v Bratislave.

19.3.2012 21:45 ‘
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Pritom kazdy region mal svojich ,hrac¢ov*, ktorym
by bolo dobré venovat pozornost, na ¢o uz v pripade
tejto publikacie nebol ¢as ani priestor. Zelala by som
si, aby publikacia vzbudila zaujem o odevnt kultaru.
Podnietila verejnu diskusiu o hodnote tychto zbier-
kovych predmetov a podporila vyskum odievania

v ramci §irsich interdisciplinarnych presahov.

Narodny mytus existoval aj v prvorepublikovej
predstave o slovenskej méde. Naplnali ho uvedo-
melé narodniarky ako ,,médne“ Zurnalistky, a to
nielen v Dennici. D4 sa vobec hovorit o $pecifikach
slovenskej médy v ¢ase CSR, ked bol mestsky
element casto etnicky spojeny so zidovskym,
madarskym a nemeckym fenoménom? Opytam
sa otazkou, ktora je nazvom jednej kapitoly tvojej
knihy: ,,Co je to slovenska méda?“

K tejto kapitole ma skutoc¢ne ,vyprovokovalo*
mnozZstvo ziskaného materialu. Jednou vecou je
dochovana odevna produkcia a druhou je pohlad na
to, ako sa na dobovti mddu pozerali domace casopisy.
A to ma urdite zaujalo. Kym v Cechach vnimali
modu ako stcast vlastnej kultury a hospodarstva,

u nas sme sa zaoberali hlavne pojmom ,slovenska“.
Ked sa tento pojem objavil v dobovom Casopise
anovinéch, spajal sa vylu¢ne s krojom, alebo z kroja
vychadzajiucim odevom. Teda urcite v tej teoretickej
rovine. Z obdobia existencie SUR sa dnes zachovalo
len zopar ukéazok ich produkcie ¢i médne kresby, ale
v tychto znamych prikladoch folklér urcite absento-
val. Naozaj tu doslovne platilo, Ze SUR chce vyzliect
Slovensko z kroja. V tom bol teda zasadny prinos

a odkaz v duchu novych modernistickych pravidiel.
Inak tu platila v ramci odevnej produkcie mimoriad-
na otvorenost, nakup odevov v Cechach, Rakdsku

i Madarsku bol pre vyssiu strednd vrstvu bezny,

u domacich kraj¢irov boli dostupné i rozne zahranic-
né modne Casopisy.

Pises, ako ateliér médy na SUR pod vedenim
Frantiska Malého realizoval svoje navrhy vo
vyrobnom druzstve Detva. V ¢om bola zaujima-
va spoluprica Detvy, ako druzstva na podporu
Iudového remesla, so SUR? Aky mala Detva vztah
k moderne?

18lo o kooperaciu medzi pedagogickou instittaciou

a firmou. Vyskum potvrdil, Ze Detva bola naozaj
komercne Gspesnym podnikom. Exportovala svoje
produkty v ramci Eurdpy, ale aj do Afriky, Azie ¢i
Ameriky. Pre Studentov ¢i Studentky bola moz-
nost praxe v takejto firme nepochybne zaujimava.
Informacie o produkcii Detvy nie st dnes dosta-
tocné, existuje len malo zachovanych produktov,
resp. ich vyobrazeni. MéZeme vsak dedukovat, ze
charakter vyrobkov sa v priebehu rokov menil.

Na jednej strane sa intenzivne prejavoval zaujem

o ludové umenie, avsak modernistické tendencie boli
novym impulzom tunajsej produkcie. Nepochybne
zapdsobil v tejto oblasti Frantisek Maly, absolvent

aktualne... NOVE PUBLIKACIE

kniha text Eva Hasalova

‘ d1_2012.indd 12

®

Umeleckopriemyselnej $koly v Prahe, ktory tu
pracoval od roku 1926. Neskor zacal pedagogic-

ky pdsobit na SUR, ktorej progresivne met6dy i v

30. rokoch ovplyvniovali ¢innost Detvy. V docho-
vanych vyro¢nych spravach spolo¢nosti sa v roku
1933 objavuje navrh na zmenu produkcie od tovaru
luxusného k vyrobkom vyslovene praktickym a ce-
novo dostupnym. ,,0dklon od Iudového sedliackeho
ornamentu k vytvarnym vyrazom sidobej méd-
nosti“ bol nepochybne podmieneny ekonomickou
krizou, ktora sa u nas v 30. rokoch vyrazne prejavila.
Prispela k celkovej vyrobnej racionalizacii, a tym

ik zjednodu$eniu technoldgie a ornamentu. Naro¢né
textilné techniky sa pouzivali Coraz menej. V kata-
16gu produktov firmy Detva z roku 1929 bolo mozné
najst velmi tradi¢né textilie zaloZené na ludovom
ornamente a zaroven i t progresivnejsiu polohu
ovplyvnent funkcionalizmom. Prave Maly priniesol
do Detvy moderného ducha. Osobne si vsak myslim,
hoci na potvrdenie tejto ivahy by bolo potrebné vac-
§ie mnozstvo zachovanych (a datovanych) produktov,
Ze prave 30. roky sa este vyraznejsie priklonili k mo-
derne. Napriek tomu (alebo prave preto), ze hovorime
o obdobi intenzivnej financnej krizy, ked Detva stala
na pokraji krachu.

Osudy firiem, podnikov a malych salénov si

vo viacésine pripadov uviedla aj s ich smutnym
koncom, dramaticky zaver si vieme domysliet aj
prostrednictvom dejinnych udalosti. Dopatrala si
sa aj osudov kresliarok, o ktorych pises?

Ziskané informacie st publikované, ani tie vsak nie
st v ziadnom pripade vyCerpavajtce. Ako v pripade
firiem, ani u tychto Zien sa pravdepodobne mnoho
informacii nikdy zistit nepodari. Komunikovat

s potomkami bolo mozné jedine v pripade Alzbety
Glintherovej-Mayerovej. Na Zivot a tvorbu Magdy
Radvanyiovej, od 50. rokov zamestnanej v Statnom
divadle v Kosiciach, ktora zostala bez potomkov, si
uz nedokazal spomentit Ziadny jej kolega. V pamati
Iudom zostane len zopar spolo¢nych zazitkov, v mno-
hom casto banalnych. V pripade, Ze pozostalost neu-
chovava rodina ani archiv, akoby tito ludia ani nee-
xistovali. Kata Lowinger, Emilia Polackova ¢i Otylia
LezoviCova - ich pribeh sa odvija iba z niekolkych
informacii v dobovych periodikach ¢&i bratislavskych
adresaroch. Zaujem o ,Zenské umenie“ ¢i Specifické
discipliny, ako médna kresba, je vsak fenoménom
poslednych desatroci ¢i rokov. Predtym bola tvorba
takychto autoriek pre zberatelské instittcie len
banalnou zalezitostou a dnes uz iba ziskat material
tohto typu je velky tspech.

#

Publikacia vysla s dotaciou Ministerstva kultiry SR

a Centra vyskumu VSVU.

19.3.2012
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skrinka

Cierna skrinka.

Editor: Marcel Bencik.

CO Véetko -J'e déleZIté ql' Najst kla¢ k dovodu, preco doslo

k leteckej katastrofe, va¢Sinou

pri rozhodovani O tom’ éi Sa bude poméha]l'l tzv. Cierne skrinky—ma—

sivne schranky z tazko rozbitného

alebo nebude Te alizovat' ne]' ak{, materidlu ukryvajice zdznamové
zariadenie a ¢idl4 registrujtce
prOjel(t 7 Oblasti graﬁckého funkcie ddlezitych pristrojov. Po
¢iernych skrinkach nerealizova-
1 1 pd A nych grafickych projektov sa uz
dlza] nu’ to sa casto nemame ako niekolko rokov snazi patrat Marcel
At 1 19 Bencik. Postupne odkryva nezname
dozvedlet nevedla to ani ]eho tajomstva zabudnutych projektov
autori - dizajnéri. Je to zvlastna absolventov Katedry vizuélnej
: komunikacie na Vysokej skole
situacia. Niekto si u vas objedna vytvarnych umeni v Bratislave.
Zistené fakty si nenechava pre
ZékaZku, VV na ne]' \V4 dobl-e]' seba a formou velmi neobvyklej

insStalacie sa o ne uz stacil podelit

viere pracujete ako najlepSie viete, s vercinostounanickolkych vy-

stavach doma, v Cechach, Polsku

OdOVZdéte ]u v uréenom termine, ina Ukrajine. Vystavna expozicia

je neobvykla, avsak divacky velmi

,Zavru sa za nou dvere a vy Cakate jtyfjlll‘;jivzf; zgf;‘f;ivlji?f;fv gfflij]_

na OdOZVL‘l Ob] ednévatel'a tuzbe dozvediet sa, ¢o chcel autor
Niekedy marne...
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Bratislava : Forward Marketing Events, 2011.

19.3.2012 21:45



d1_2012.indd 15

designum1$

| s TUARY, LTVE N WAL AR, Bt
TRANS

FERIANS THE CHEDGY 0F PR FRSHMS A0 THE 61
Bt

e WEDII DF VD 4 T R 1 e MBS
L AERDY BEER ARUSD S0% SOME TINE 1 et st i

e FINAT HOMGAT. THIE GAAE &1 THE STARE 3¢ o0, il

o SIVING ALIVE PERSORMANEE 14 THE ClT 3

PURNING A VBHE SLOURK TSN ALLIWLY 10 Comtesl
& WEIR EC
AADND. AE PART OF TS TRAETH CUAM

) ALBUP FTH VIR RHANEAIR A% DFPERLE WL

LR
IWEL TRADT P ST WL
10 AN THE POESIEILITY 0F FEECING LR MIDERTE
UE TETARS WERE FAUDURKELY MLEHAL

oF THEIS DEGT PERFIRMRNLES TVER, AGGOMPR
ENTHUSIA

o THE CONCLAT
PLAYED ONE

STIC REAETIGN FRAM BETH A LARGL RUVEWTL A0
MEXT CAME TWE FRAGTICAL FENTERNG TF UGG -RaT -
THAT, BESPTE THE ENTHUTIRSH AND PAEGINM OF ALL et
 ALROUND N THE PRAGMATICS ANG 1 THAT WELL - SHOMN
THE CONTEXT OF ‘SUPRORT FOR MTERNATIVE CULIURE N 5L0-
g HONEY. B AFTER UWEUTCESFUL CONMUMIEETION WITRTHE
TIVE DEPRRTMENT AT ‘LW RADID VARILUS WETHODS WERE
ANCING, OR BUY THG UF THE CONIRACTIAL BVSHTS

SLOVAK RADYD IEVER THDUGH, PARRLKILAL
mmvwmﬂi AT HEEM WRDE B1 LN
. THE ENTHUBIASH RAUALLY FIZLLED ot

TWEIMN
08NS TSELF, SNC

£ GETTING SRONEDRIHIP R DM

SKY

______,_..._—-'-_‘

19.3.2012 21:45



aktualne... NOVE PUBLIKACIE

svojou pracou povedat, a tiez, preco si nakoniec
hotové dielo jeho ,,objednavatel“ neprevzal.
Jednotlivé vystavené artefakty tvoria vzdy
dvojice az trojice visiacich , plagatov* vo formate
B1, ktoré predstavujt konkrétny projekt - napr.
logotypy s naznakom vizualnych $tylov miest,
bank, galérii, dalej potom kultdrne plagaty, na-
vrhy znamok alebo najroznejsich tlacovin spolu
s vysvetlujicim textom, rovnako vo forméate B1.
Divak si tak mdze urobit celkovy obraz o procese
vzniku a naslednej odozve na konkrétny graficky
projekt. Nie st to iba ,historky z nakrtcania“.
Kazdy profesionalny grafik zazil velakrat za zivot
sklamanie z netispechu v stitazi o nejaka ¢i uz
vyznamnejsiu alebo menej vyznamnu dizajnér-
sku pracu. Netspech niekedy boli o to viac, ked
v priebehu sttaze dochadza k neocakavanym
zvratom - autor sa najskor dozvie, Ze zvitazil,
avSak realizacia sa odklada do navratu riaditela
objednavajutcej firmy z dovolenky, potom do na-
vratu jeho sekretarky, medzitym uplynu tyzdne
a o vitazstve a realizacii sa zrazu nehovori...
Alebo sa spitne menia pravidla sutaze, aby viac
vyhovovala tym, ktori skon¢ili na druhom alebo
desiatom mieste. Dizajnér nezaziva iba traumy

z nedspechu v stitaziach. Casto sa stava svedkom
,prznenia“ vysledkov svojej prace neodbornymi
zasahmi zvonka, alebo zaziva sklamania zo zle
vykonanej prace realizatorov jeho navrhu.

Marcelovi Bencikovi a autorovi sadzby Branovi
Matisovi sa podaril husarsky kasok. Vystavni
instalaciu Ciernej skrinky totiz v nezmenenej
podobe previedli do kniznej publikacie formatu
B5(!). Ukazuje sa, Ze to funguje tplne rovna-

ko dobre. Velké B1 plachty akurat v pomere
zmensil a jednotlivé stranky v knihe rytmizoval
nepravidelnym striedanim ¢ierneho a bieleho
textu sadzby. Cela kniha (rovnako ako galerijna
B1) je vysadzana verzalkami autorského pisma
,Obusok“ Marka Chmiela. Priznam sa, Ze som
este nikdy necital taky dlhy text sadzany iba ver-
zalkami. OCi pri ¢itani trosku dostavaju zabrat...
Asi najviditelnejSou zmenou oproti ,galerijnym*
B1 plachtam je pouzitie nehladeného ofsetové-
ho papiera. Vytvara to prijemny hapticky efekt
predovsetkym v kombinAcii s plastovou, reliéfne
stvarnenou obalkou knihy. Citatel ma v teple
domaceho prostredia k dispozicii tu najiplnej-
$iu kolekciu zozbieranych grafickych projektov.
V tomto mnozstve totiz nebola na ziadnej z vy-
stav zatial prezentovana. Od prvého predsta-
venia v Povazskej galérii v roku 2009 sa zbierka

kniha text a foto Pavel Noga
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neustale rozsirovala. Marcel Ben¢ik k tomu
v tivode ku knihe napisal: ,Cierna skrinka je Zivy
projekt, ktory neustale rastie tak, aby zmapoval

nérov a priniesol ¢o najvacsiu obsahovt a for-
malnu diverzitu prace v nasej profesii.“ Vacsina
z vystavujucich patri k poprednym slovenskym
dizajnérom do Styridsat rokov (napr. Peter Bilak),
profesionalne st dodnes ¢asto pedagogicky spo-
jeni s Vysokou skolou vytvarnych umeni. Ludia,
ako Eva Brezinova, Palo Balik, Juraj Blasko

a Branislav Matis, v stiCasnosti sami vychovava-
ju ti najmladsiu generaciu buddcich typografov,
ilustratorov ¢i art direktorov. PrileZitost ukazat
nerealizované prace je pre publikovanych au-
torov mozno tieZ jedinou moznostou, ako svoje
projekty predstavit verejnosti. Je len otazkou,
kedy sa s autentickymi ,zdznamami“ z Cier-
nych skriniek profesijného zakulisia grafickych
dizajnérov i ich klientov budeme moct zoznamit
napriklad pomocou mobilnej aplikacie. Uvidime,
¢i do toho Marcel Bencik pojde...

#
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Dekady slovenského skla

Na slovensky knizny trh pribudne nova publikacia
Dehddy slovenského skla od Sabiny Jankovicovej, kto-
ri vydala n. o. Umenie. Sleduje vyvoj volného sklar-
skeho umenia a jeho Specifika prostrednictvom pro-
filov osobnosti, a to od 60. rokov minulého storocia
aZ po stucasnost.

NOVE PUBLIKACIE

aktudilne...

kniha text Lubica Pavlovicova foto archiv Umenie, n. o.
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Sklo bolo vZdy, aj v davnej historii, chapané ako
material s jedine¢nymi, nenapodobnitelnymi
vlastnostami. A hoci malo Slovensko kvalitné
vyrobné zazemie, Specializované oddelenie skla
v architekture vzniklo na VSVU az v roku 1965
pod vedenim Vaclava Ciglera. Vaclavovi Ciglerovi
a jeho absolventom sa v minulosti venovali
viaceri autori, napriklad Jarmila Racekoval,
Katarina Bajcurova?, Jan Abelovsky? alebo Agata
74tkova® a samozrejme aj dalsi, vzhladom na to,
Ze dielo sklarskych vytvarnikov bolo prijimané
ako kvalitativne osobity jav. Tento fenomén,
vyznacujici sa minimalizmom a prisnym geo-
metrickym myslenim, sa stal najmenej na dve
desatrocia prevladajicim trendom v sklarskej
tvorbe a akousi vykladnou skrifiou prvotriedne-
ho uzitkového umenia na Slovensku. K typickym
protagonistom Ciglerovej sklarskej skoly patrili
najma v obdobi 70. rokov osobnosti, ako Askold
Z4&ko, Stépan Pala, Jozef a Pavel Tomeckovci,
Lubomir Artz alebo Eva FiSerova.

V druhej polovici 80. rokov popri pretrvavajicej
tvorbe ,starsich“ sklarov na scénu nastupuju
novi absolventi (v tom obdobi sklarsky ateliér
viedol uz Askold Zacko), napriklad JAn Mytny,
ktory nartisa zazité predstavy o skle ako o ,kras-
nej hmote“. Nasledna spolocenska situacia

v 90. rokoch priniesla zmeny. Nielen vo vedeni
oddelenia skla (Juraj Gavula) a v jeho smerovani,
ale aj v slovenskej sklarskej tvorbe. Jej ,homo-
génnost“, typicka pre prvych Ciglerovych ab-
solventov kon¢i, vytvarnici vSetkych generacii,
ktori sa v tomto obdobi venuju sklu, sa zacali vy-
razne programovo odlisovat. Medzi absolventov
Juraja Gavulu patria Vladimir Zbynovsky, Palo
Macho, Martin Masarovi¢, FrantiSek Csandal,
dvojica Viktor Oravec a Milan Pagac a dalsi. Azda
najvyraznejsie sa v sticasnosti sklonuje meno
Patrika Illu, ktory nadejne dokézal spojit obe
tradicie sklarskej tvorby: je vynikajicim dizajné-
rom posobiacim v Rona, a. s., a zaroven sa agilne
dokaze prezentovat aj na poli volnej tvorby. Na
rozdiel od tychto autorov véak mnohi absolventi
oddelenia skla nedokazali prekonat ekonomicki
zataZz stvisiacu so zriadenim vlastnej dielne
arozhodli sa venovat inej tvorbe.

Sabina Jankovitova vo svojej publikacii ponika
Citatelovi podrobnejsi systematicky prehlad

o slovenskych sklarskych vytvarnikoch, ako na-
znacil nas tvod. Hoci ju pozname ako teoreticku
venujucu sa rdznym oblastiam (najma) volného
umenia, sklarskou tvorbou sa zaobera v posled-
nych rokoch detailnejsie. Pri prilezitosti vydania
publikacie Dekddy slovenského skla nam odpove-
Véclav Cigler: Polvajcia, 2003. dala na niekolko otazok:
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Oliver Le$$o: Modré oko, 2011.
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V roku 2007 vydala n. o. Umenie publikaciu
Sucasné slovenské sklo, kde ste autorkou ta-
ziskovej kapitoly Sklo na Slovensku a akadémia.
Objavili ste odvtedy nové fakty, ¢i stuvislosti?
Ak ano, tak potom aké?

Predosly text bol len stru¢nym tvodom ku
katalogu prezentujicemu aktualne ¢innych
autorov, ktorych by Galéria NOVA mohla za-
stupovat. V novom texte sa neobjavuju ziadne
zasadne nové fakty, len je podrobnejsie ana-
lyzovana tvorba jednotlivych autorov vratane
tych, ktori uz netvoria. Nova publikacia je
zamerana na zmapovanie volného sklarskeho
umenia na Slovensku od 60. rokov po stcasnost.
Boli vybrani najvyznamnejsi tvorcovia, ktori
prispeli k premenam poddb sklarskeho umenia
na Slovensku.

Preco ste zvolili ¢lenenie textu na desatrocia?
Clenenie bolo spoc¢iatku planované pre jednotlivé
vystavy, ktoré by prebehli v malom vystavnom
priestore, takZe bolo potrebné dané obdobie
istym sposobom rozdelit na etapy. Mapovanie
umenia v jednotlivych dekadach podlieha sice
kritike, ale pouziva sa aj pri velkych prierezo-
vych prehliadkach umenia, napriklad na pode
SNG. V pripade skla ma toto ¢lenenie aj logické
opodstatnenie: Lubomir Blecha sa pristahoval na
Slovensko v roku 1962, prvi sklari absolvovali na
VSVU v roku 1969, Véaclav Cigler konéi s vyuc-
bou na VSVU v roku 1979 a vyznamna politicka

d1_2012.indd 20

zmena, ktora ovplyvnila fungovanie sklarskej
scény sa udiala v roku 1989. Jedine 90. a nulté
roky v istom zmysle nevykazuju az také radikal-
ne odliSenie v celkovej situacii. Samozrejme aj
v pripade ostatnych desatro¢i nenastava prudka
ruptura, ale ide o postupné premeny, napriek
tomu su z tvorby vytvarnikov viditelné: vplyv
najsilnejsich osobnosti, vyucujicich na VSVU
sa vzdy odraza v premenach charakteru tvorby
najma u mladej generacie.

V ¢om vidite najvacsi prinos Ciglerovej sklar-
skej Skoly pre sticasnost? A ¢o je podla vas
najcharakteristickejsie pre aktualnu sklarsku
tvorbu?

V stcasnosti je Ciglerova sklarska skola jasnou
legendou, ktort nie je mozné spochybnit.
Zalozenie ateliéru Sklo v architekttre umoznilo
vystudovat mnohym umelcom, ktori st az do
stcasnosti aktivni. Napriek tomu je zbyto¢né ich
dnes len priradovat k pojmu Ciglerova sklarska
gkola - sami sa voci tomu ohradzuji a celkom
pravom, ved uz niekolko desatro¢i tvoria samo-
statne a ich prejav sa Casto radikalne 1isi od toho,
¢o bolo v ¢ase ich studii dominantné. Prinosom,
alebo skor dosledkom Ciglerovho myslenia a jeho
sposobu tvorby zo skla, je silna geometricka ab-
strakcia v skle, ktora inde vo svete neexistuje.

19.3.2012
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Pre sucasnt sklarsku tvorbu je charakteristicka
pluralita foriem a nazorov, podobne

ako v ostatnych oblastiach volného umeleckého
prejavu. Paralelne existuji rozne prudy a pre-
javy: geometricka abstrakcia, aj expresivnejsie
polohy pre klasicky skleneny objekt, ale aj insta-
lacie a integrovanie novych médii ¢i technolégii
u mladsich autorov.

Ktoré prehliadky sti¢asného umenia po-
vazujete pre sklarskych vytvarnikov za
najprestiznejsie?

Pre kazdého vytvarnika je prestizne nieco iné.
Velkou eurdpskou prehliadkou skla je Glass
Context na ostrove Bornholm, ale ocenenia
posledného ro¢nika v roku 2008, ktory som aj
osobne navstivila, sa mi zdali velmi konzerva-
tivne. To zaleZi samozrejme vzdy od zloZenia
poroty, tak uvidime, ako to dopadne tento rok.
Pre slovensku scénu je iste zaujimavé zucastrio-
vat sa prehliadok sklarskeho umenia v Cechach
a jednotlivi sklarski vytvarnici pokladaji za vy-
znamné vystavovat aj na veltrhoch umenia, kde
ich zastupuju eurdpske aj americké galérie. Pre
mladych méze byt motivujtca ucast na vystave
finalistov Ceny Galérie NOVA za sklo, ale aj ucast
na vystavach sicasného umenia.

Dekady skla sa venuju histérii volnej sklarskej
tvorby od 60. rokov 20. storo¢ia po sticasnost.
Na Slovensku vs$ak existuje aj skvela tradicia
uzitkovej tvorby. Ktoré osobnosti by ste z toh-
to pohladu priradili do tejto publikacie?
Publikacia venovana uzitkovému sklu by bola
iste rovnako rozsiahla, ak nie rozsiahlejsia nez
tato. Samozrejme su tu najvyznamnejsi navrhari
sklarni Lednické Rovne, ako Karol Hologko,
Jaroslav Taraba, alebo Patrik Illo. Lenze takmer
vSetci sklari sa venovali popri volnej tvorbe aj
dizajnu uzitkového skla, niektori isty ¢as, ini len
prilezitostne. Ststredene sa dizajnu napojovych
suprav venovali aj Askold Zacko, Milan Pagac,
alebo Juraj Steinhtibel.

# Pavol Hl6ska:

1 RACEKOVA, Jarmila: Sklo v monumentdlno-dekorativ-
nej tvorbe na Slovensku v rokoch 1948 - 1973. In: Ars, 1985,
¢. 2, s. 67-83, a dalsie.

2 BAJCUROVA, Katarina: Ciglerova ,§kola myslenia”

- véera i dnes. In: Vaclav Cigler a absolventi Oddelenia
sklo v architektire na Vysokej §kole vytvarnych umeni
v Bratislave 1965 - 1979 (kat. vyst.) Praha, 2003, nestr.

3 ABELOVSKY, Jén; BARTOSOVA, Zuzana; PEKAROVA,
Adriena; SCHRAMMOVA, Agnesa: Askold Zacko. Skldrska
tvorba/Glass creation, GMB Bratislava, 2006.

4 7ACKOVA, Agata: Sucasné slovenské sklo, SNG, 1975.
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Projekt Visible Data vznikol v spolupraci zastupcov
Siestich krajin (Slovensko, Srbsko, Ceska republika,
Madarsko, Holandsko a Polsko). Jeho cielom bolo
sprostredkovat verejnosti informacie o financovani
kultary v jednotlivych statoch (krajoch, mestach)
pomocou profesiondlnej vizualizacie ziskanych dat.

UDALOSTI
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—
M)
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projekt text Lubica Pavlovicova, Open Design Studio foto archiv Open Design Sudio
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« Daniel Gross, Joris Maltha - lektori workshopu z Catalogtree.

Projekt mal viacero vystupov - hlavny je portal
www.visibledata.info, ktory okrem relevant-
nych informacii poskytuje aj moznost vlastnych
realizacii. Clenovia timu pripravili workshop

v Bratislave (v spolupraci s holandskym §tu-
diom Catalogtree, KC Dunaj, november 2011),
vystavy v Bratislave (galéria PF 01) a Novom
Sade (december 2011 - januar 2012), alebo verejné
diskusie. Odborné zameranie a pocet zicastne-
nych aktérov je imponujtci: graficki dizajnéri,
socioldgovia, predstavitelia alternativnej kul-
tary... Organizaciu a koordinaciu jednotlivych
Casti Visible Data za slovensku stranu pripravilo
Open Design Studio (Katarina Luki¢ Balazikova,
Martin Mistrik a Brafio Matis).

Ich sme sa opytali:

Ako vznikla myslienka tohto medzinarod-
ného projektu? Existujui k nemu v zahraniéi
paralely?

Myslienka projektu vznikla este v roku 2010,

v spolupraci so srbskym zdruZenim Napon.
Reagovali sme na vzniknutu situaciu, ked

z mestského rozpo¢tu Nového Sadu jedna
organizacia pohltila takmer 20 % prostriedkov
na vysoko ziskovi akciu, a so zostatkom si
muselo vystacit do stovky ostatnych, zvacsa
neziskovych projektov. Vtedy sme porovnavali
pomery v Srbsku a na Slovensku, akcia vsak
prebehla v Srbsku. Po tispesnom priebehu a dob-
rej spatnej vazbe od verejnosti sme sa rozhodli
pokracovat, tentoraz na Slovensku a vo vi¢Som
meradle - zapojili sme okrem Srbska (Instittt
pre flexibilné kultiry a technoldgie - Napon) aj
Polsko (Asociicia grafickych dizajnérov Polska

- STGU), Madarsko (MOMEline), Cesku republiku
a Holandsko (Mediamatic). Chceli sme vediet,

s akymi problémami zapasia spominané krajiny
a ¢i najdeme spolocné ¢isla.

Informaény dizajn ako $pecifické odvetvie
grafického dizajnu ma celosvetovo vzrastajicu
tendenciu, vyjadrit akékolvek data peknymi
alebo zaujimavymi vizualizaciami je moder-

né a sprehladiiuje momentalnu zaplavu ¢isiel

a faktov. Skor sa vam totiz stane, Ze neviete KDE
hladat, ako CO hladat. V infografikach a vizu-
alizaciach uz najdeme tematiku od zlomeniny
nohy byvalého pana predsedu parlamentu az
po celosvetovu spotrebu ropy. Na financovanie
kultiry ako na zaujimavy data feed sa vSak zatial
nehladi. Aj to bol nas ciel, ukazat tieto, v spoloc¢-
nosti zatial okrajové, data.

designum: viditelne o financovani kultury - Visible Data projekt E
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aktualne... uparost

Je podla vas $iroka verejnost pripravena prijat
a analyzovat ziskané informacie? Alebo je

vas projekt zamerany skor smerom k zodpo-
vednym institdciam a priamym ucastnikom
kulturnej sféry?

Primarnym cielom Visible Data je tieto tidaje zvi-
ditelnit. Samozrejme, cielom je aj bezny obc¢an,
ktory sa viac-menej nema ako dopatrat k takym-
to idajom (napriek tomu, Ze data su zo zakona
verejne pristupné, tazko sa ich hlada). Ob¢an
tym zisti spdsob, akym sa jeho dane vyuzivaju.
Skor vsak ide o akysi tlak zdola hore, aby zodpo-
vedné institdcie videli a vedeli, Ze jej obCanom,
ako aj kultirnej komunite, nie je jedno ako sa
naraba s ich prostriedkami, a Ze ma spdsoby, ako
si odsledovat tuto, doteraz spolo¢ensky okrajova
tematiku.

Jeden z vystupov, webova stranka
www.visibledata.info vznikla ako mozna platfor-
ma pre pomoc institiciam a organizaciam z kul-
turnej sféry. Mézu si nielen porovnavat pomery
u nas a vo svete, ale maji moznost nahrat svoje
vlastné data (k vyro¢nym spravam, projektom
alebo len tak) a s pomocou nasich interaktivnych
vizualizacii aj prehladne vizualizovat a vytlacit.
Slazi to najma tym, ktori potrebuju rychlo vidiet
tabulkové data v prehladnej forme, pripadne
nemaju prostriedky na vlastné vizualizacie.

Akym sposobom ste pracovali na workshopoch
Visible Data? U¢astnikov projektu ste vyberali?
Ak ano, podla akého kluca?

Nechat vyber tcastnikov Gplne na nahodu sa

v dne$nom svete nevyplaca, pretoze potom to
neberu s takym nadSenim, ako ked ich téma
priamo oslovuje. Je dolezité vediet, Ze ucastnik je
mentalne a technicky schopny spracovat tému,

a Ze sa ho az ,bytostne“ dotyka. Preto, napriek
otvorenej participécii, boli v prvom rade osloveni
konkrétni Studenti, a to najma vdaka pritom-
nosti doktorandov VSVU v naSom Open Design
Studio time.

Po sktisenostiach z minulosti sme sa naucili
dal$iu podstatni vec - nechciet obsiahnut vSetko
vlastnymi silami. Preto na nase workshopy
pozyvame externych lektorov, ktori maja o prob-
lematike ovela $irSie vedomosti, pripadne st na

projekt
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text Lubica Pavlovic¢ova, Open Design Studio

fiu priamo odbornici. Na workshop Visible Data,
prebiehajici v KC Dunaj v Bratislave prisli lekto-
rovat renomovani sicasni odbornici v oblasti in-
formac¢ného dizajnu, Daniel Gross a Joris Maltha
z holandského studia Catalogtree. Vybrali sme 15
tcastnikov, prevazne studentov z VSVU, odbor
vizualna komunikacia, ale pozvanie prijali aj
dvaja Studenti z Polska a dvaja z Madarska.

Z akych zdrojov a akym spdsobom ste ziskava-
li udaje o financovani kultiry, konkrétne na
Slovensku?

Udaje o financovani kultiry st v zasade verejne
dostupné, problémom sa stava ich ziskavanie. Pri
ziskavani tzv. systémovych dat (financovanie na
arovni §tat - kraj - mesto) sme uz mali sktse-
nosti z roku 2010, preto sme tuto tlohu vedeli po-
merne bezproblémovo delegovat na sociologicku
- doktorandku Gabrielu Tydlitatovd. Va¢$inu na-
$la na internete, nieco cez emailovi komunika-
ciu a zvysok telefonicky. Skuto¢nym problémom
vsak boli $pecifické data, zamerané na kontro-
verzné ¢i inak problematické javy v Bratislave.
Tymto sme chceli tento ro¢nik ozvlastnit a viac
usit na mieru prostrediu, v ktorom projekt
robime. Opét sme oslovili sociologicku, tentoraz
Studentku Ivanu Herichov, ktorej sme dodali
zakladné informacie, aké témy chceme riesit

a ¢o k nim chceme zistit. Niektoré zdroje sme
poznali, na niektoré sme dostali odporucania

a niektoré musela zistit Ivana. Najtazsie v§ak pre
nas, ako grafickych dizajnérov, bolo definovanie
jednotlivych tém a ich uchopenie z novinar-
skeho, analytického hladiska. Absolvovali sme
velmi vela internych stretnuti spolu s predstavi-
telmi renomovanych organizacii (Peter Kunder,
Martin Kurian, Lubo Burgr, Vladimir Kastier,
Michal Morav¢ik, Slavo Krekovic), ktori nam
znacne pomohli definovat cestu.

Na vystave v PF01 bolo jasne viditelné, ze

ciel projektu Visible data vysiel. Vizualizacia
¢iselnych udajov je ¢itatelnejsia, a tym aj
adresnej$ia ako samotné ¢isla. Ktoré fakty vas
osobne asi najviac prekvapili pri hodnoteni
jednotlivych projektov?

Kazdého asi nieco iné. Napriklad fakt, ze

z rozpoCtu ministerstva kulttury ide az 23 % na
cirkev! Dalej napriklad to, Ze grantovy systém

foto archiv Open Design Sudio
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Katarina Lukié¢
Balazikova:
ViditeIné data.
vysledky
workshopu
Specifické témy
financovania
kultary

v Bratislave.
Webova stranka

www.visibledata.info
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Bratislavy prideluje na ziva kultdru len necelé
percento zo svojho rozpoctu. Vzacnou nahodou
bola aj téma Kunsthalle, ktora sme povazovali uz
sCasti za mftvu (ved trinast rokov vynalozeného
usilia bez zjavného progresu je frustrujtce), no
azrazu tyzden po vernisazi opét ozila a udrela
plnou silou! Zaujimavé je tiez zistenie, ako rozne
krajiny preferuju kultirne programy v televizii
- STV 2 ich vysiela najviac okolo 12. napoludnie,
CT 2 zvac3a od 18. veler a stbska RTS 2 ma naj-
silnejsiu zakladiiu doobeda medzi 6. a 12. Alebo
najviditelnejsi objekt vystavy - Svatoplukov kon
- pri ktorom nebolo nikde zdokladovanych az

52 % prostriedkov na jeho realizaciu!

Spominali ste gerilové akcie. Co konkrétne
mame ocakavat?

Okrem interaktivneho vystupu v podobe webovej
stranky bola prirodzenym vytustenim aj vysta-
va. Na tato tematiku sa nam vsak zda galéria
trocha formalna a uzko cielovo zamerana. Ovela
viac ludi totiz oslovime, ked prideme priamo

k nim, na ulicu. Preto sme sa rozhodli vysled-

ky workshopu postupne previest zo sterilného
galerijného priestoru smerom von, na ulicu.
Uvidime, akt to bude mat odozvu, difame, Ze vo
verejnosti dokazeme pohnut ich spohodlnenym
zmys$lanim. Tieto gerily budeme dokumentovat
v malom katalégu, opat formou novin.

Celym projektom chceme poukazat na rolu
dizajnéra aj ako socidlneho aktivistu, ktory ne-
musi len monoténne plnit zadania klientov, ale
priamo sadm participovat na formovani obsahu.
Tym, Ze ako dizajnéri mame v rukach vizualne
nastroje, je na nas, akym smerom ich pouzijeme.
Potrebe a sile socialneho aktivizmu dizajnérov sa
venuje viacero ¢lankov v zahrani¢nych médiach,
u nas je to skor poskromne.

aktualne... uparost

projekt
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text Lubica Pavlovicova, Open Design Studio

Aké bude mat vas projekt pokracovanie?

Do projektu je zapojenych dalsich pat krajin, kto-
ré si rieSia svoje vlastné smerovanie. Niekde esSte
prebehnti workshopy, inde vystava alebo prezen-
tacie. Celkové pokracovanie vsak bude vyzerat
asi takto - momentalne sme sa koncentrovali

na oblast kultiry, no mozno nas v budicnosti
zaujme $kolstvo, alebo $port ¢i nieco iné. Chceeli
by sme, aby bol projekt otvoreny ako platforma,
ak ma niekto zaujimavt tematiku alebo smero-
vanie, nech sa neboji kontaktovat nas. Visible
Data - financovanie kulttry otvara moznosti na
Visible Data - financovanie ¢ohokolvek.

Urobili by ste nieco inym spdsobom, ak by ste
teraz zacinali s projektom Visible Data?
Rozhodne by sme zuzili zaber, nechciet obsiah-
nut ¢o najviac, ako sme pévodne planovali, ale
radsej sa koncentrovat na $pecificka tému ¢i
situaciu. Taktiez by sme si urcite nasli na spo-
lupracu externych investigativnych novinarov,
pripadne inych Zurnalistov. V tejto Casti sme
nemali pevna pddu pod nohami, a to nas potom
stalo neimerne viac usilia ako vSetko ostatné.

A radi by sme sa viac zapojili aj ako dizajnéri,
nielen ako organizatori - manazéri. Po kazdom
nasom projekte sa postivame dalej, objavujeme
detaily, ktoré uz na zaklade sktsenosti vieme rie-
§it efektivnejsie. Formalistické heslo zo zaciatku
storocia je vSak stale platné - menej je viac.

#
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Branislav Matis:
Komu slazi kultara?
Abel van Gijlswik:
St redukcie rozpoétov
naozaj nutné

alebo len hlupe?
Martin Jenca:
13+7=0,

Martin Mistrik:
Idealny recept.
Slovenski
azahrani¢ni autori:
Vizualizacie
rozpoctov
participujticich

krajin.
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Lukas Ceman

Autorsky piktograficky font/ Be.

Katedra vizualnej komunikacie VSVU Bratislava
Veduci: Eva Pé¢-Brezinova

Hlavnych 26 znakov v rozpati pismen od A po Z predsta-
vuje 26 hlavnych ludskych hrdinov odlisenych pohlavim,
rasovou prislu$nostou, naboZenskym presvedcenim

a predovSetkym individudlnymi charakterovymi ¢rtami.
Vyber bol ¢iasto¢ne ovplyvneny frekventovanostou la-
tinskych znakov v slovenskom texte, a to tym spdsobom,
Ze na najcastejsie pozicie autor umiestnil tie najzaujima-
vejsie postavy. Cislice doplfiaju ludsky druh o osem psov,
jedného mimozemstana a jednu neurc¢iti bytost. V tretej
znakovej skupine sa nachadzaji interpunké¢né a Specialne
znaky, ktoré st nahradené obrazkami roznorodych pred-

metov napomahajicich rozvinutiu priestorovej iluzie.

GRADUATION
PROJECTS

2010/2011

projekt text redakcia
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SLOVENSKO 2D SLOVENSKO 2D

Andrej Dienes

Akceler - pismovy systém pre Sport / Mgr.
Katedra vizualnej komunikacie VSVU Bratislava
Veduci: Michal Tornyai

Vo vacsine Sportovych materidlov chybaji pisma dizaj-
nované $pecialne pre podmienky $portovej komunikacie.
Obvykle sa prejavuje len snaha mechanicky pismo nasik-
movat, ¢i pridavat mu umelé efekty, aby posobili dyna-
mickym dojmom. Novy systém fontov Akceler, ktory by
sa mal uplatnit v najroznejsich tlacovinach, ma 3 stupne
dynamiky - stojaty rez, italiku a extrémnu italiku. Velkd
pozornost autor venoval ¢isliciam ako dolezitej zlozke ko-
munikacie v §portovej oblasti. Svojim vyraznym tvarom
sa odlisuju od ¢islic bezne pouzivanych v kniznej sadzbe.
stubor znakov obsahuje aj symboly $portového nacinia

ainé Specialne znaky, ktoré dokresluji atmosféru $portu.
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Ruka %a pandra mimo osi ramien
a chrbtovau Easfou dlane,

Zéber 2aéni ponorenim uky v osi

ramiena, dlaf vehidsza do vody =
maliZhgvou stranou ruky, ol
Chodidlo e pri pohybe nohy M
nadol napnugé.
Noby zabersid len pri pohybe: - 1
nahar. Pri. pobybe nadol chodidlo ra
uvedni, : -
B LR N N N -
i
FEE IR E -~ N
Zani je rulka poldend
Pri prendan jo
Vo e N %
Pri prensifani rubu uvolni -
a newyehyluj 2 os tela. f] D
Ruka v zdbere smene nadol.
Pri zbere ruby ohnl do pravha
uihiu, aby dlafi smerovala k hladine.
SLOVENSKO 2D SLOVENSKO 2D
Peter Gala Anna Jablonowska-Holy
Voda hrou/Be. Trvalo udrzatelny graficky dizajn / mgr.
Katedra vizualnej komunikacie VSVU Bratislava Katedra vizualnej komunikacie VSVU
Veduci: Eva Pé¢-Brezinova Veduci: Palo Bélik
V stcasnosti sa na mnohych plavariiach nenachadzajia Anna Jablonowska-Holy vytvorila webové stranky urcené
ziadne informacie, ktoré by navstevnikovi umoznovali pre trvalo udrzatelny dizajn, zaloZené na principoch
vysvetlit metodiku plavania. Peter Gala vytvoril styri ekologie. Napriklad tym, Ze pouzila tenké biele pismo na
infoplagaty zobrazujtce styri plavecké sposoby, pricom ¢iernom pozadi, limituje spotrebu energie monitora alebo

sa zameral na detského uzivatela. Vrchna vrstva ilustruje  na tla¢ textov vyuziva ekofonty.
zakladné zobrazenie plaveckych spésobov s nacasovanim

nadychu a vydychu. Listovanim kariet na sposob kalenda-

ra sa plavec dostava k druhej vrstve - chybam pri plavani.

Tretia a posledna vrstva ,biomechanika“ sa odkryje opa-

tovnym listovanim a zobrazuje biomechanické pravidla

plavania. Potla¢ plagatov je na baze UV pigmentov, ktoré

zarucuji jednoduchi vyrobu a odolnost voéi pouzivaniu.

Polsky odborny Casopis 2+3 D, ako kazdy rok za posledné desatrocie,
zorganizoval v decembri 2011 prehliadku prac mladych dizajnérov

(od roku 2010 spolu s partnermi z krajin V4), ktori v predchadzajicich

mesiacoch obhajovali svoje bakalarske a magisterské prace. Kazdy rok

medzinarodna odborna porota vybera tie najlepSie z nich. Tentoraz sa

k polskym, ceskym a slovenskym absolventom pripojili aj madarski.

designum1: GRADUATION PROJECTS 2010/2011
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Galerie Jaroslava Fragnera

GJF

Svatovaviinecké rosé

CESKA REPUBLIKA 2D

Ondrej Jelinek

Vizualna identita pre Galériu
Jaroslava Fragnera/ Bc.

Fakulta multimedialnych komunikacii
Univerzity Tomasa Batu Zlin

Vedci: Richard Vodicka

Projekt Ondfeja Jelinka je zaloZeny na hre so skratkou
GJF. Pismo ako fragment - puzzle odkazuje na modernu
architektiru. Logo, ako aj ostatné stcasti vizualnej iden-
tity, boli vedome zvolené v kontraste s vyrazom budovy.
Autor v projekte spracoval aj oznacenie fasady galérie,
vnttorny informacny systém a webovi stranku. Systém
je flexibilny, v galérii mozZe byt do tvaru loga usporiadany
napriklad aj jej nabytok.

CESKA REPUBLIKA 2D

Marta Mastalkova

Vinafstvi Josef Kofenek / Mgr.
Ateliér grafického dizajnu a vizualnej
komunikacie VSUP Praha

Veddci: Rostislav Vanék

Logo pre maly vinarsky podnik na Morave vychadza

z pismena K a kresby. Ma tri verzie zodpovedajtce jednot-
livym rastovym fazam. Prva z nich, korene, je pouzita na
oznacenie stolového vina, druha zobrazujtica rez stonky,
je vyhradena pre vysoko kvalitné vina. Tretia verzia

s mladym vini¢om slizi ako firemné logo, na vizitky, pi-
sacie potreby, doklady a popisky §pecidlnych vin. Autorka
navrhla karténové obaly, flase a Specialny obal zo zeminy.

Volba najlepsich projektov je konsenzom porotcov z Ciech (Filip Blazek, Linda Kudrnovska

- TYPO magazin), Slovenska (Marcel Bencik a Sylvia Jokelova - zdruzenie 1977 a ¢asopis Designum),
Madarska (Zsolt Czako a Krisztina Somogyi - Plusminus Visual Intelligence) a Polska (Czestawa
Frejlich, Wojtek Kubiena, Jacek Mrowczyk, Mariusz Sobczynski, Kuba Sowinski - ¢asopis 2+3D a Ewa
Golebiowska - Zamek Cieszyn). Nebola jednoducha, najmaé preto, Ze bolo az 282 prihlasenych prac

(o 60 viac ako v predchadzajticom roku). Najpocetnejsie bolo zastipené Polsko so 195 pracami, Ceskt
republiku reprezentovalo 42 prac, Slovensko 24 a Madarsko 21.

Tento ro¢nik stitaze bol rovnako ako v minulom roku charakteristicky vysokou tcastou. Dominovali
najma prace polskych studentov. Smutné je, Ze sa prihlasilo velmi malo 3D projektov zo Slovenska

a Madarska. To malo, ¢o prislo, nemdze dostato¢ne reprezentovat kvalitu zaverec¢nych prac v tychto
krajinach. Na druhej strane nas tesila slovenska tcast a najma kvalita zavere¢nych prac z grafické-
ho dizajnu. Pre nas ako ¢lenov komisie bola povzbudzujica ich vSeobecna pestrost, z formalnej aj

projekt text redakcia
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CESKA REPUBLIKA 2D

Martin Pecina

Knihy a typografie/ mgr.

Fakulta multimedidlnych komunikécii
Univerzity Tomésa Batu Zlin

Veduci: Filip Blazek

Kniha Martina Pecinu je nielen starostlivo vypracovana
z vizualnej stranky, ale je aj napisana zrozumitelnym

a fascinujucim spésobom. Obsahuje texty tykajtce sa pro-
cesu vzniku knihy z pohladu dizajnéra (st v nej napriklad
eseje o laske ku kniham a knizniciam, ale aj texty, ktoré
su praktickou priruc¢kou pre upravovatelov knih, basnic-
kych zbierok alebo odbornych publikacii). Riesi otazky
¢itatelnosti, layoutu, vyberu pisma, ale aj mikrotypogra-
fie. Knihu vydalo nakladatelstvo Host Brno.

POLSKO 2D

Martyna Bargiel

Cohabitat Group - interaktivna

vizuélna identita/ Bc.

Katedra dizajnu Akadémie vytvarnych umeni Katovice

Vedtici: Tomasz Bierkowski

Multimedialny graficky systém Martyny Bargielovej slazi
nielen ako prostriedok na vyjadrenie vizudlnej identity
konkrétnej skupiny, ale je aj nastrojom uréenym na
vymenu a §irenie informacii o jej roznych iniciativach:
medzinarodnych vedeckych férach, konferenciach, semi-
naroch alebo obchodnych rokovaniach. Zmeny v znakoch/
symboloch by mali zavisiet od schopnosti partnerov for-
mulovat myslienky a dizajnér ma nasledne novy variant
iba realizovat.

obsahovej stranky zasahujtca do r6znych oblasti dizajnu. Taktiez bolo zaujimavé sledovat cela skalu
moznych pristupov k tvorbe: od pragmatickych rieseni az po konceptualne formy. Slovenski ¢lenovia
poroty povazuji za pozoruhodné dva projekty, ktoré vybrali zo vSetkych prihlasenych prac. Za oblast
3D nas zaujala praca Ceskej absolventky Anny MareSovej a jej projekt Whoop-de-doo (sexualne
hracky pre Zeny). Tato Studentka prejavila vysokt mieru profesionality, nielen vo finalnej realiza-

cii samotnych produktov, ale ponala ttto tabuizovanud tému v SirSom kontexte a spolupracovala

s odbornikmi z praxe, ktori prispeli ku komplexnosti celého projektu. Velkym prinosom je najma

to, ze produkty nepdsobia vulgarnym alebo ,vtipnym“ dojmom, ale dodavaju tejto , komplikovanej“
oblasti punc normalnosti. Z grafického dizajnu bol pre nas zaujimavy projekt polskej studentky
Martyny Bargielovej: Grupa Cohabitat - interaktywna identyfikacja wizualna. Nebyva zvykom, aby
sa bakalar zaoberal takou obsahovou, kontextualnou témou. Rovnako pre nas bolo pritazlivé posta-
venie otvoreného systému rozvoja celej identity zalozeného viac na intervencii partnerov ,kohabita-
tov* ako na statickej vizualnej strukture. www.graduationprojects.eu

GRADUATION PROJECTS 2010/2011
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POLSKO 2D

Marta Gawin
Vizualna identita pre polsku $tatnu spravu/mgr.
Katedra dizajnu Akadémie vytvarnych umeni Katovice

Veduci: Tomasz Bierkowski

Vizualny chaos, ktory charakterizuje institdcie polskej
Statnej spravy podnietili Martu Gawinovu, aby navrhla
vlastné rieSenia. Statny aparat rozdelila do piatich
skupin: zdkonodarnd, vykonnu (rozdelena medzi prezi-
denta a vladu), sidnu a pre verejné financie, monitoring
verejnej spravy a pravnu ochranu, pre ktoré vytvorila
vlastné symboly. KedZe vychadzala z histérie Polska, pou-
zila jeho hlavny heraldicky znak: bieleho orla uzavretého

do zakladnych geometrickych tvarov.

projekt
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POLSKO 2D

Paulina Urbanska

Ucebnica / Mgr.

Katedra dizajnu Akadémie vytvarnych umeni Katovice
Veduci: Jacek Mrowczyk

Moderny graficky dizajnér by mal byt nie¢im viac, nez
iba autorom grafického dizajnu. Ma moznost vytvorit aj
obsah publikécie, alebo ovplyvilovat proces jej tvorby

a vyroby. Paulina Urbanska a jej u¢ebnica s podtitulom
Graficky dizajn - priruéka pre mladych, je presne takymto
projektom. Nevytvorila iba jej graficky dizajn, ale ju celi
aj napisala a editovala, pricom vyber citacii a ilustracii
poukazuje na jej znac¢né znalosti aj o teoretickych otaz-
kach grafického dizajnu. Kniha sa sklada z troch ¢asti:
histéria grafického dizajnu, definicia grafického dizajnu,
zasady kompozicie a typografie a pravidla vizualnej

komunikacie.
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MADARSKO 2D

Réka Eisenberger

Vizualna identita pre vyrobcu medu/ Be.
Fakulta tZitkového umenia

zapadomadarskej univerzity Sopron

Veddci: Marton Juhész

Madarsky region Zselic je znamy vyrobou ekologickych
potravin. Producenti tychto vysoko kvalitnych vyrobkov
védcsinou nemaji vhodné obalové materialy, a tak ich
Casto vobec nepouzivaji. Réka Eisenberger vytvorila
vizualnu identitu pre vyrobcu ekologického medu. Spojila
typy bezserifového pisma, ktoré je Citatelné a pouzita
kaligrafia odkazuje na ru¢nu vyrobu produktu. Aby
vytvorila lahko rozpoznatelné znacky, pouzila niekolko
kvetinovych motivov, rovnako ako aj farieb na rozlisenie
réznych skupin vyrobkov.

designum1
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MADARSKO 2D

Eva Somogyi

Kalendar/ mgr.

Fakulta tZitkového umenia
zapadomadarskej univerzity Sopron

Veddci: Ferenc Kassai

Klasicky trend v tvorbe knih je aj v sticasnosti velmi
silny. Eva Somogyi pri praci na grafickom dizajne knihy
Kalendar od Miklésa Radnétiho vyuzila vlastnosti mate-
ridlu, z ktorého vznikla samotna publikacia. Priestorové
kompozicie jej leporela st spojené s hlavnou témou - zme-
nami v prirode podla ro¢nych obdobi. Elegantna typogra-
fia a pouzity pristup ulahcujui interpretaciu poézie.

19.3.2012 21:45 ‘
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MADARSKO 2D

Eva Valicsek

Obaly pre kozmetiku/ Be.
Fakulta Gzitkového umenia
Zapadomadarskej univerzity Sopron

Veduci: Marton Juhdasz

Eva Valicsek spolupracovala s malou madarskou kozme-
tickou spolo¢nostou, ktora sa $pecializuje na ekologicky
Setrné vyrobky. Rozhodla sa pre taky navrh obalov,
ktorych kvalita by mala zodpovedat samotnému obsahu,
kedZe tie doteraz pouzivané vykazovali rozne nestlady.
Aby tento stav zlepsila, navrhla pouzivat flasti¢ky pripo-
minajuce lieky, pricom pouzila farebné kddy a éislovaci

systém.

projekt
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SLOVENSKO 3D

Zuzana Marhefkova

Zasuvkovy nabytok/ Be.

Fakulta umeni Technickej univerzity Kosice
veduci: Tibor Uhrin

zakladom tohto kusu nabytku je fenomén iluzie.
Dizajnérka ¢erpa z dedi¢stva baroka, jeho symboliky,
pri¢om sa inSpirovala aj falosnou perspektivou nasten-
nych malieb. Jej dizajn stiera hranice medzi povrchom
a priestorom, a treba povedat, Ze tento trik funguje.
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SLOVENSKO 3D

Lubica Segecova

Nieco z ni¢oho / Mgr.
Katedra dizajnu Vysokej skoly
vytvarnych umeni Bratislava

veduci: FrantiSek Burian

Nieco z ni¢oho, je inovativny spdsob vytvarania predme-
tov dennej potreby. Funguje v pripadoch, ked jednotlivec
preziva existen¢né tazkosti. Takuto nepriaznivu situaciu
moze vsak obratit vo svoj vlastny prospech, dokonca
urobit z nej pre seba vyhodu. Vyradené alebo darované
predmety je mozné premenit na plnohodnotné produkty
- v tomto pripade st to stoli¢ky, lampa alebo ovocna misa.
Lubica Segecova sa domnieva, Ze tymto spdsobom narusi-
la typicky proces prace dizajnéra ,,od napadu k vyrobku“
na proces ,,z materialu napad“

designum1

CESKA REPUBLIKA 3D

Anna MareSova

Whoop-de-doo / mgr.

Fakulta umenia a dizajnu Univerzity

Jana Evangelisty Purkyné Usti nad Labem

Veduci: Alexius Appl

Cielom Anny MareSovej bolo ukazat erotické hracky pre
Zeny v inom svetle. Veri, Ze tato téma, sice zlozit4, si
zasluzi nasu pozornost, a je potrebné k nej pristupovat
bez veénych predsudkov. Produkt ma nielen rafinovany
vzhlad, ale aj balenie s priloZenymi informaciami. Jeho
dizajn vysiel z analyzy historickych pramenov, porov-
néavania podobnych ,hrac¢iek na trhu a z konzultacii so

Specialistami z r6znych odborov.

ON PROJECT

2010/2011
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CESKA REPUBLIKA 3D

Tomas Rampas

Apartman na obdobie krizy/ Be.

Ustav umenia a dizajnu ZapadoCeskej univerzity Plzen
veduci: FrantiSek Pelikan

Pri prirodnych katastrofach, ako st povodne alebo zemet-
rasenia, mnoho ludi strati svoje domovy. Pre tieto pripady
Toma$ Rampas navrhol do¢asny domov s rozmermi 19 m?,
v ktorom $tyria ludia mézu zit az niekolko mesiacov.

Po jeho postaveni je mozné zvysit jeho uzitkovu plochu
dokonca az o 45 percent. Interiér obsahuje predmety po-
trebné na prezitie v extrémnych podmienkach. Apartman
ziskava energiu z dvoch solarnych panelov na streche, kde

je zaroven umiestneny zbera¢ dazdovej vody.

projekt text redakcia
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CESKA REPUBLIKA 3D

Vojtéch Sojka

Mestsky bicykel s elektrickym pohonom / mgr.
Fakulta vytvarnych umeni Vysokého uceni
technického Brno

Veddci: Dana Rubinova

Projekt Vojtécha Sojku - koncept nového e-bicykla vznikol
v spolupraci s komunitou mladych obyvatelov mesta

a s podporou Superior Company. Jeho hlavnym cielom
bolo skonstruovat bicykel, ktory bude lahsi a bude sa jed-
noduchsie ovladat nez tie, ¢o sa v sic¢asnosti nachadzaju
na trhu. RozloZeniu hmotnosti napomaha umiestne-

nie batérie na zadnej ¢asti ramu, hned vedla pohonu,
pri¢om batéria umoziuje majitelovi jazdit rychlostou
okolo 50 km/hod. Tento technologicky vyspely bicykel

ma atraktivny vzhlad vychadzajici z najlepsich tradicii

dizajnu.
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POLSKO 3D

Katarzyna Borkowska

Stprava mis na catering/ Be.

Fakulta dizajnu Akadémie vytvarnych umeni Varsava
Vedtci: Justyna Babel-Piktel

Organizatori vernisazi, oficidlnych podujati alebo
rautov tiez potrebuju dizajnérov. Na tuto tému vytvorila
Katarzyna Borkowska dve variacie produktov. ,Handy
tanier” s dvoma poharmi na vino, ktoré sa daji vymenit,
udivuje svojou ergonémiou. Druhy variant je kolekcia mis
zaloZenych na jednoduchom module rovnoramenného
trojuholnika, umoziujtica Siroky sortiment kombinacii.

designum1
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POLSKO 3D

Anna Dull

Univerzalny dizajn umyvadla / Mgr.

Fakulta architektury a dizajnu Univerzita umeni Poznan
Veduci: Katarzyna Laskowska

Produkt vznikol v spolupraci s polskou spolo¢nostou
Marmorino, medzi ktorej produkty patria aj umyvadla.
Mramorové umyvadlo sa uz dostalo do vyroby a je k dispo-
zicii v dvoch verziach: matnej a lesklej. Estetickd kvalita
nie je jeho jedinou prednostou, produkt je skvelym prikla-
dom univerzalneho dizajnu - mézu ho pouzivat starsi
alebo postihnuti ludia vratane vozic¢karov.

19.3.2012 21:46 ‘
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POLSKO 3D

Jakub Marzoch

Inteligentné ploché hojdacie kreslo/ Be.
Fakulta dizajnu Akadémie vytvarnych umeni Varsava
Veduci: Jerzy Porebski

Tento kus nabytku zaujal svojou eleganciou, prijemnou
jednoduchostou a samotnou konstrukciou. Ma neutralnu
farebnost v kombinacii s matnym zafarbenim ocele

a vyuziva idealne hladkd, elasticku tkaninu. Pod pojmom
hojdacie kreslo si ¢asto predstavujeme schatrany kus
nabytku po starych rodi¢och. Jakub Marzoch nés svojim
dizajnom a konstrukciou kresla teleportuje do buducnos-
ti, v ktorej sa nabytok prisposobi kazdému uzivatelovi.

projekt

‘ d1_2012.indd 38

MADARSKO 3D

Edina Andrasi

Dekonstruktivna jedalenska stuprava
pre porcelanku / mgr.

Fakulta uzitkového umenia
Zapadomadarskej univerzity Sopron
Vedtci: Janos Probstner

Edina Andrési vytvorila ¢ajovi sipravu pre dve slavne
madarské porcelanky: Herenda a Zsolnay. Obe tovarne sa
totiZ snazia uviest na trh novy produkt. Radikélne pre-
pracovala ich zauzivany dizajn: vybrala si sadu od kazdej
spolo¢nosti a spojila ich do jedného celku. Vysledkom

je nova hybridna kolekcia - atraktivna, pozoruhodna,

a aj Sokujuca. Historické, predovsetkym barokové formy
zmenila, aby vznikli tiplne nové tvary, aj ked paradoxne
pripominajtice histériu dvoch starsich ¢ajovych stprav,

ktoré sa este stdle vyrabaju.

text redakcia foto archiv Graduation Projects

®
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MADARSKO 3D

Andras Kerékgyarto

Rodina experimentalnych stoli¢iek / mgr.
Univerzita umenia a dizajnu

Moholy-Nagya Budapest

veduci: Béla Tildi

Navrh je vysledkom viacro¢ného vyskumu. Andras
Kerékgyarté studoval rozne alternativne polohy sedenia
-na lopte, v sedle, alebo na klac¢adle, ¢o mu pomohlo
pochopit zlozité ergonomické otazky. Dizajnér navrhol
medzi dvoma hlavnymi ¢astami stolicky - seddkom

a operadlom 135° uhol - vyrazne vacsi, ako sa vSeobecne
pouziva. Okrem ergonomicky inovativneho pristupu a za-
ujimavych vizualnych foriem, navrh prinasa aj niekolko
praktickych rieseni.

designum1

®

GRADUA N PROJECTS 2010/2011

MADARSKO 3D

Nelli Négradi

Experimentalne odevné kolekcie / mgr.
Univerzita umenia a dizajnu

Moholy-Nagya Budapest

Veddci: Katalin Sarvar

Nelli N6gradi experimentuje so spdsobmi modelovania
latky, ktorti nasledne pouziva pri tvorbe novej kolekcie
oblecenia. Pouzila metédu tepelného spracovania - okrem
toho, ze tato metdda sposobuje ziaduce zmeny v Struktire
na povrchu tkaniny, zapri¢inuje aj ,,skracovanie“ mate-
ridlu, a teda zmeny vo forme oble¢enia odevov. Vyrazovo

Sagrada Familia.

« Visegrad Fund

o www.visegradfund.org
projekt E

19.3.2012 21:46 ‘



UDALOSTI

aktualne...
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obchod
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Od septembra 2011 sa
nachdadza v priestoroch KC Dunaj
maly obchodik venovany autorské-
mu dizajnu. MoZete v niom najst odevy,
Sperky, odevné doplnky ako tasky, opasky,
ale i rézne predmety ako sucast interiéru
- najma z keramiky. Prezentuju sa tu vyrobky
od slovenskych dizajnérov, ale aj niekolkych za-

hrani¢nych tvorcov. Ako sa za prvé mesiace rozbe-

hol predaj a preco je ddlezité podporovat domacich

autorov viac prezradila Ivica Slavikova, ktora ma
tento napad ,na svedomi“.

19.3.2012 21:46
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aktualne... uparost

Ako vznikol napad predavat domaci dizajn

a ako sa tento napad spojil s kultirnym
priestorom KC Dunaj?

Tento napad nosim v hlave uz niekolko rokov.
Vzdy som vytvory mladych slovenskych sikov-
nych dizajnérov obdivovala a rada ich nosim.
Tito ludia stt mi velmi blizki. Myslim si, Ze aj ja
som vzdy tajne chcela nieco tvorit. No kedZe mi
sudicky nic také nenadelili, som velmi vdacna,
Ze aspon takto modzem Cerpat energiu z veci,
ktoré maju dusu (ako ich ja volam). Ked sa ma
niekto opytal, kde som dany kusok kupila, mohla
som im dat jedine telefonicky kontakt na daného
cloveka. Ludia ich v§ak uz nekontaktovali. Tak
som sa rozhodla, Ze si musim otvorit obchod ja,
aby som mohla hovorit: , Pridte si to kupit ku
mne!“ A preco prave KC Dunaj? Bola to ponuka
zich strany, ktora sa neodmieta. A ja som za nu
nesmierne vda¢na. Kto vie, ¢i by sa inak slavica
vyliahla.

Autorov vyberite sama? Kto je momentalne
zastupeny medzi predavanymi produktmi

z domacej scény?

Zo zaCiatku som vsetkych autorov hladala a vy-
berala sama. Postupom Casu sa hlasia aj oni. Je
neuveritelné, kolko $ikovnych rik je na svete.
Velmi nerada by som vynechala ¢o i jedného
autora, preto ich musim vymenovat vsetkych.
Tu je ich zoznam: Renata Ormandikova, Retart,
Linda Vikova, Veronika Selingerova, Markéta
Novakova, Novesta, Deafmessanger, Zuzana
Serbak, Martin Bu, Hany H. Kasickova, Frou

- Frou, Lubica Poncik, Lucia Richtarikova, Jana
Gavalcova, Samo&sSato, Simona JaniSova, Lucia
Bartkova, Marian Hornyak, BUFFET, PUOJD,
Marcel Holubec, BOSKKE, Izabela Komjati, M_P_
BA, Retro-elektro, Mira Podmanicka, Zuzana
Flimelova, Milica Menclovéa, coloMBiana, Jana
Kucejova, Juraj Chlpik, Boris Baranyovics,
Popular, Hanzi Sop, Goodone, Lenka Sr$iova,
Milo§ Nemec, Sewologylab, LU:KA, Nina
Wisslechner, Little Monster, GOANA, Kinecko,
Zuzka Pituchova, MIRA a v neposlednom rade
moja srdcovka, Mikyta.

A ¢o zahrani¢ni autori?

Tych je tiez nedrekom. Zvécsa st to Ces-

ki dizajnéri, ale aj nejaki madarski a mam

v ponuke aj zopar kiskov od taiwanského dua
dizajnérok Jump from paper. Tento zoznam sa
vSak neustale meni a rozsiruje. V slavici vzdy
najdete niec¢o nové. Medzi nasich zahrani¢nych
autorov patria: Sistersconspiracy, Playbag,
Oldschool, Industrial, La Formela, Redka Stuff,
Pleasemachine, Balkantango, Dorottya Nagypal,
Jaroslav Kucera, Youngprimitive, Michaela
Gorcova, NO NE design, Segra Segra, Jump from

paper.

obchod text a foto Zuzana Sidlikova
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Zatial mate tento jeden obchod. Planujete
nejaku dalSiu predajiu, pripadne rozsirenie
predaja cez webov stranku?

KedZe som na vSetko sama, som rada, ze ako tak
stiham urobit kazdy mesiac uzavierku pre 60
Tudi. Ale urcite rozmyslam do budiicna nad pre-
dajom cez webov stranku. Uvidime ako to poj-
de. Mozno bude zo slavice o par rokov fransiza.

Pomaha predaju, Ze obchod je umiestneny

v priestoroch, kde sa konajii rozne kultirne
akcie? Urcite i obchod ma sancu oslovit Spe-
cificku cielovid skupinu. Ako si na neho ludia
zvykaju? Alebo si viete predstavit vhodnejsi
priestor v Bratislave?

V Dunaji sa stale nieco deje. Koncerty, vystavy,
prednésky, premietania, diskusie, workoshopy...
Ja som mala vzdy velmi blizko k hudbe, umeniu,
kultdre. Preto som naozaj Stastna, ze mam takto
pekne vsetko pod jednou strechou a citim sa

tu ttulne. Myslim, Ze obchodu to len prospie-
va. Kazdy tyzden sa tu premelie niekolko sto
navstevnikov. Je sice pravda, Ze sa v ilom zvacsa
pohybuje rovnaky typ ludi, no je uz aj na mne,
snazit sa do slavice dotiahnut aj dalsich. Priestor
v KC Dunaj by som urcite nemenila...

Ako by sa dal charakterizovat slovensky
dizajn? Aky je slovensky zakaznik? Co ¢aka
manazéra, aby tieto dva okruhy mohol uspes-
ne prepojit? S akymi hlavnymi problémami
bojujete?

Velakrat je prva reakcia ludi velmi pozitivna.
PAaci sa im, Ze konec¢ne vidia aj nieco iné, nie
stale dookola tie isté veci z nakupnych centier.
Potom si vSak v§imnu cenu a reaguju: ,drahé*
Preto sa im snazim vysvetlit, Ze vSetky tieto
veci maju srdce, st vyrobené s laskou, rucne, st
jedinecné a vynimocné. Tie veci st vlastne kus
umenia. Nie je to obchod, kde pridete a hned

si nieco kipite. Treba sa zastavit, poriadne
poprezerat a ked chceme urobit radost sebe alebo
inym, slavica je na to ako stvorena. Lebo slavica
je dizajn, ktory kupis.

#

Slavica dizajn néjdete na 4. poschodi KC Dunaj
(Nedbalova 3, Bratislava).

Otvaracie hodiny:

utorok - Stvrtok: 16:00 - 20:00,

piatok - sobota: 16:00 - 21:00.
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Novou akviziciou

medzi slovenskymi

galériami A r‘ t

zameranymi

na dizajn bude ] e S -i g n

od aprila tohto roku

Art Design Project. D r‘ O j e C t

ql- Né6vum tejto galérie je Specializacia na art
dizajn, na presahy medzi (nielen) umenim a di-
zajnom. Je reakciou na intenzivny pohyb, ktory
sa v tomto smere odohrava na medzinarodnej

i slovenskej scéne. Svoje portfolio chce galéria
budovat na prezentacii a propagacii kvalitnych
slovenskych tvorcov, na vymene a konfrontacii
zaujimavych projektov domaceho i zahrani¢né-
ho dizajnu. Hlavny doraz bude poloZeny na orga-
nizovanie vystav mladych dizajnérov a umelcov,
ale aj workshopov, prednasok, konferencii, ¢i
priamu podporu realizacie limitovanych edicii
dizajnérskych produktov.

Galéria Art Design Project sidli v budove byvalej
teplarne na Velehradskej ulici v Bratislave,

v rovnakom objekte ako znama a reSpektovana
galéria Space. Pre potreby galérie Art Design
Project objekt v sti¢asnosti prechadza rozsiahlou
rekonstrukciou, ktorej zamerom je vytvorenie
moderného umeleckého centra zahfiiajuceho
vystavné priestory a oddychovi zénu s malou
¢itarnou dizajnérskych ¢asopisov a knih.

aktualne... uparost

projekt text Viera Kleinova foto Kristina Hrabétova
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Art Design Project svoju ¢innost zacne 3. aprila t  Krehky Gallery Family.
vystavou renomovanej Ceskej galérie Kiehky ajej « Bofek Sipek, Light, 2008.
novou limitovanou ediciou (pripravenou Special-
ne pre tato vystavu) obsahujicou diela znamych
Ceskych i zahrani¢nych dizajnérov. Jednym

z nich bude aj slovensky dizajnér Tomas Kral,
ktorému sa podarilo s tspechom presadit na me-
dzinarodnom dizajnérskom fore. Dramaturgia
galérie v roku 2012 okrem toho zahfia cyklus vy-
stav mladych slovenskych dizajnérov a znaciek,
ale napr. aj viano¢ny bazar dizajnu a umenia.

V roku 2012 galéria Art Design Project absolvu-
je aj svoju prvi zahrani¢na prezenticiu - bola
pozvana na medzinarodny festival art dizajnu
Kiehky Mikulov, na ktorom sa zucastni s vybe-
rom slovenského art dizajnu.

-

Daniel Pir§¢: Panatheniai, 2010.

# MM

www.krehky.cz

designum1: ART DESIGN PROJECT

projekt m

d1_2012.indd 45 @ 19.3.2012 21:46 ‘



1 TEEEm ® [N [ [

Zimny
T prieskum
Ateliér sklarskeho BB 21 VSVU

vytvarnictva

[ ]
Pedagég: Mgr. art. Patrik Illo V B r at 1 S 1 ave
Téma: Akurdtny

Foto: Jana Hojstricova

N

Aleksandra Stencel (PL)

Odstavovace JUICY,

fiikané a tavené optické sklo, briisené, lestené
Funkény objekt, ktory je zaroven skulptirou,
je uréeny na odstavovanie réoznych typov
citrusov - mensi na citréony

ina grepy a pomarance.

1

Marta Vjatrakova, 2. ro¢nik

Kalichy HONGI,

fiikané sklo, farbené organickou farbou

Tvar pohéra v sebe nesie in$piraciu profilom
Iudskej tvare - tradi¢nej hry s jej pozitivom
a negativom. Symbolicky spritomiiuje

motiv zvitania a pripitku.
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Sl(O]. a (pokracovanie z ¢isla 5/2011)

! ako stredobod
, myslenia
a tvorby

. AR - Uzito¢né umenie.
ala Kresnej sociaine o1stovne = o s e v e P va ,
Sne)socia el P ) Skola a modernizacia Zivotného stylu
s nemocnicou, architekti A. Balan,

J. Grossmann, Bezrucova ulica, . .. . L. 1. . .
MnoZstvo tvorivej energie, ktora ucitelia odovzdavali $kole, nebo-

lo také velké, aby z nej nieco neostalo nazvys. Splnila sa rovnaka
podmienka, o akej v stivislosti s literattirou pisal Oskéar Cepan:
,Iba z takéhoto zvysku tvorivej energie moze vzniknit nejaké
centrum, nejaky gravitaény bod.“1 A ten aj vznikol. Pdsobnost
tohto centra sa prejavila tak, ako sa vSade inde - a ovela skor - pre-
1 GEPAN, O.: Literattira medzi centrom  javovali umelecké avantgardy: nie v jednej umeleckej sfére, ale vo

Bratislava, 1936.

a perifériou. In: Literarne bagately. viacerych.
Bratislava, 1971, s 109.

2 GAPEK, J.: Nejskromnéjsi umén. Dvadsiate roky patrili presivaniu hodnét. Pojmu ,umenie“
Praha, 1962, s. 80. ubtdalo na patose a pojem ,aplikované” ¢i ,uzitkové umenie“

sa spochybnoval, presnejsie spochybrioval sa jeho status ¢ohosi
menejcenného. Predel medzi ,vysokym* a ,,nizkym“ umenim sa
mal vytratit. A platilo to, ako uz nejedenkrat predtym v minulosti,
opat len docasne.

Ak sa umenie rodi prirodzenou cestou, z tvorby, je to podobny
sposob ako ten, akym vznika ludské obydlie, st6l, odev, nacinie
potrebné k Zivotu. Josef Capek sa pyta ,muZete poloZiti ostrou hra-
nici, kde po¢ind uméni a konci prace, t. j. ¢inny vztah ke hmoté&?
Robi-li nékdo prosty sttil nebo zidli a da-li si opravdu zaleZeti na
tom, aby tento sttl byl dle mozZnosti udélan co nejlépe a nejpék-
néji, déla pfedevsim stil ale jiz je v tom Zivel uméni.“2 Predmet

- lebo o predmete je tu re¢ - by sa nemal dodatoc¢ne skraslovat,
zdobit, zumelectovat prostrednictvom dekéru. Mal by byt z priro-
dzene pdsobivého materialu a mat spravny tvar, nevyumelkované
farby a slazit svojmu ucelu.

Tieto idey, ktoré hybali modernou eurépskou kultirou, sa nezrodi-
li na Slovensku, sprostredkovala ich pre nas najma Praha. V uzsej,
konkrétnej a s nasou témou tesne stivisiacej podobe to boli viaceri
ludia zo SUR, ktori studovali prevazne na prazskej UMPRUM,
podnecovani osobnostami podobného zmyslania, avantgardnou
prazskou atmosférou a tamoj$im aktualnym kultirnym dianim.

Zblizovanie umenia, remesla a architekttry s kazdodennym

Zivotom sa zretelne ukazovalo najma v zapase o novu kultdru
byvania a bytového zariadenia. Nebolo ndhodou, Ze v kuratériu
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Skoly umeleckych remesiel pdsobili viaceri architekti: najvac-

$ia osobnost slovenskej architekttry Dusan Jurkovi¢ a mladi ¢i
mladsi, Emil Bellug, Bedrich Weinwurm, Klement Silinger a Juraj
Chorvat. Architekti si kladli za ciel zlepsit kvalitu stavieb, v kto-
rych ma ¢lovek zit a pracovat, no najma tych, v ktorych ma byvat.
Rozhodujici mal byt pddorys. Bedrich Weinwurm ho definoval
ako ,organiza¢ny plan zivotnych procesov, ktoré sa odohravaja

v byte.“3 Podorys, hovorieval architekt Ladislav Foltyn, vyjad-
ruje Zivotny rytmus, je to nieco rydzo ludské. Tento princip, ako
ukazala uz spominana stuttgartska vystava, sa mal premietnut

aj do konstrukcii, do materialov a foriem jednotlivych predmetov
vnutorného zariadenia. Redakcia ¢asopisu Stavba, pod vedenim
Karla Teigeho, vyty¢ila hesla: maximalna hygiena, vyuzitie
nosnosti materialu, nizka cena, t¢elnost, lahkost.4 K naplneniu
tychto poziadaviek sa dalo déjst len prostrednictvom sériovej
strojovej vyroby. I ked bol tento program v Ceskoslovensku teore-
ticky sformulovany uZ v polovici dvadsiatych rokov - a zaslizili sa
o to okrem Teigeho najma Bedfich Vaclavek, Jan Vanc¢ura, Karel
Honzik a Bohumil Markalous - vzdialenost od slov k ¢inom sa ne-
prekonavala lahko, najma na Slovensku. ,Nové zasady sa vzivaja,
¢o znamena velky pokrok na vytycenej ceste,” konstatoval Emil
Bellus ,,ale prakticky sa este vidy malo realizuje.“S

Bolo treba presviedcat nielen projektantov a stavebnikov, ale

aj tych, ktorym malo nové byvanie sltuzit. Casto sa stavalo, Ze
obyvatelia naplnili novostavby pseudohistorickym mobiliarom,
obloky zakryli nepriedu$nymi zavesmi a zvys$ny priestor zapratali
imitovanym luxusom najrozmanitej$ich ozdobnych predmetov.
»Ak dom bol mestiakovi meritkom blahobytu, nam je reprezen-
tativna funkcia cudzia,” vyjadril sa Zdenék Rossmann , ,,stoji
privela peniazi a nie je nanic... My Ziadame len maximum pohodl-
nosti a najma lacnotu... aby vSetky domace prace boli privedené

na minimum... aby celkova dispozicia bola tcelne rozvrhnuta, aby

hladky vostavany nabytok nebol zbera¢om prachu...6

Na program dna sa teda musela dostat vychova vkusu, ktory
chybal vyrobcom i spotrebitelom. Ulohu podnecovatela zohral na
Slovensku Zvaz ceskoslovenského diela a spolu s nim aj ucitelia
zo SUR. Opét padlo rozhodnutie usporiadat vystavu, tentoraz

v Banskej Bystrici, pod ndzvom Vystava vkusnej vyroby. Podla
predstavitela oboch tychto instittcii Antonina Hofejsa, vystava

designum1

®

Skola ako stredobod myslenia a tvorby

Nova doba, obytné domy,
architekti B. Weinwurm, I. Vécsei,
Bratislava, 1932.

WEINWURM, F.: Wohin fithrt der

neue Weg? In: nova bratislava, 1, 1931,

¢.1,s.9-11.

In: Stavba 1925-1926, 4, s. 35-36. @
BELLUS, E.: In: Sbornik moderni

tvorby uzitkové. Bratislava, 1931.

ROSSMANN, Z. Do nového bytu novy

nabytok, In: Novy svet, V, 1930, ¢. 19,

s.11,12.
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Vstup do sanatéria Dr. Kocha,
architekti D. Jurkovi¢, J. Merganc,
Bratislava, 1929.

Slovensky veslarsky klub,

architekt E. Bellus, 1930.

7 HOREJS, A.: Vystava vkusnej vyroby.

In: Zijeme 1931, 1, 4-5, s. 158.
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»probudila zajem o nové snahy na celém stfednim Slovensku a vy-
nutila si, Ze vyrobci pocali pfemysleti o své vyrobé jako o lidském
problému a vyburcovala mnohé lidi ke spolupraci.“?

S HofejSovym menom sa v ranych tridsiatych rokoch stretava-

me takmer pri vSetkych aktivitach, spojenych s propagaciou

a populariziciou moderného myslenia v architekttre, vntatornom
zariadeniireklame, od vydavania ¢asopisov a prvych monografii
o architektoch az po usporadtvanie vystav, odbornu publicistiku
v Casopisoch nova bratislava ¢i Zijeme, uverejiiovanie pravidelnej
rubriky Hliadka bytovej kultiry v ¢asopise Novy svet, ktord viedol
spolu s brnianskym architektom Jindfichom Halabalom.

Pre SUR a jej uCitelov vychova teda znamenala i pdsobenie sme-
rom navonok, k ¢o naj$ir§im vrstvam obyvatelstva. Prakticky,
lacny, typizovany nabytok, uslachtily, ale jednoduchy a hygienic-
ky textil, prosté, stabilné a i¢elné keramické nadoby ponukali Iu-
dom, a najma Zenam, Sancu zbavit sa zbytocnosti, ocCistit Zivotny
priestor a ulah¢it si nAmahu s prevadzkou domacnosti. V 20. ro-
koch este prevladajicu domacku vyrobu dreveného nacinia, od
vares$iek po lopare, kuchynského riadu, textilu vylucne len ru¢ne
tkaného, bolo treba nahradit strojovou sériovou vyrobou. Zaroven
ucni od majstrov a drobnych podnikatelov, u ktorych pracovali,
prinasali do skoly Cerstvé podnety a potreby svojich dielni z praxe.

Ako vystavno-predajné reklamné miesto, aj ako vykladna skriia
osvety moderného byvania slizil od roku 1928 Dom umelecké-

ho priemyslu, ktory vznikol v Bratislave velmi rychlo a velmi
zavcasu, o celych osem rokov skor ako prazsky. Funkcionalisticka
budova na Stefanikovej ulici, postavena podla projektu brnianske-
ho architekta Jana Vigka, so irokymi pozdlZznymi oknami a ne-
zvyc€ajnymi kosymi bo¢nymi mirmi v interiéroch jednotlivych
miestnosti, je dodnes jednou z najpdvabnejsich bratislavskych
architekttr tych ¢ias. Stavba bola pddorysne uspdsobena tak, aby
,bytové bunky“ - izby mohli demonstrovat zariadenie miestnos-
ti podla ich konkrétnej funkcie, po¢ntc farebnostou stien, cez
Gcelny a konstrukéne spravny nabytok a praktické svietidla az po
bytovy textil.
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Napriek pochopeniu pre postavenie Zeny a volu ulahcit jej pracu
v domacnosti, nechalo sa hlasno pocut aj volanie panov, obhaju-
jucich pravo na vlastnu izbu: , Ktory muz na svete by nemal rad
vo svojom byte miesto, ktoré by zodpovedalo jeho prianiam, jeho
povahe, bezpe¢ny pristav, do ktorého by sa mohol nielen uchylit,
ale v iom by mohol aj pokojne pracovat?“8 Pan pritom predo-
stiera svoje poziadavky: nabytok z kaukazského orecha, kniznice
s posunovatelnymi policami, pisaci stdl s centralnym uzaverom
zasuviek... vSetko Iahké, krasne, elegantné a - lacné.

Druzstevny obytny dom Avion,
architekt J. Marek, Bratislava, 1931.
Dom umeleckého priemyslu,
architekt J. Visek, Bratislava, 1928.

Nova doba, jednoizbovy byt

s kabinetom, Bratislava, 1935 - 1936.

8 Imuima pravo na svoju izbu. In:
Dom umeleckého priemyslu spomedzi viacerych ceskosloven- Novy svet, V, 1930, ¢. 19, s. 1.
skych nabytkovych firiem zasobovali Spojené U. P. (umelecko-
-priemyselné) zavody z Brna. V fiom sa usidlila i predajna druzstva
Detva, a tu opat sa uplatnili koberce, zavesy, vanktse Frantiska
Malého s rafinovane jednoduchym modernym vzorom, vysi-
vané obrusy a prikryvky, modranska aj ina keramika, figarky
FerdiSa Kostku zo Stupavy a neskdr najma nadoby a keramické
Cajové supravy a reliéfy Julie Horovej. V protiklade k BelluSovmu
tvrdeniu sa teda nasli i vynimky, ked sa od slov k ¢inom ne-
postupovalo pomaly, ale prave naopak, prekvapivo rychlo.
Biely dom na Stefanikovej bol medzi tymi vynimkami jednou
z najvydarenejsich.

Priamo v strede rasticeho moderného mesta, na prizemi Mestskej
sporitelne, mozno najdokonalejsej bratislavskej funkcionalistickej
novostavby od architekta Juraja Tvarozka z roku 1931, si na dlhy
Cas nasiel svoje predajné miesto Sandrik z Dolnych Hamrov. Tato
renomovana firma mala starsie korene, vyrabala kovové nacinie
este v duchu historizmu, secesie a art-déco. Ked sa minulo striebro
v miestnych baniach, zanikli aj tradi¢né dekorativne formy
sandrikovskych vyrobkov. Ba do¢asne sa zmenil aj druh vyraba-
ného tovaru, podla potrieb, ktoré priniesol vojnovy a povojnovy
¢as. No v 30. rokoch sa napokon vratil do vyroby pévodny artikel.
0d vekov ceneny prirodny strieborny kov viak vystriedala alpaka
a chréomniklova ocel a miesto starych zdobnych luxusnych nadob
¢i priborov zaujali predmety ¢istych, jednoduchych, hladkych
objemov a ladnych linii, v zhode s i¢elom, ktorému mali sluzit.

Tatanhs
&
et

designum1

d1_2012.indd 53 @ 19.3.2012 21:46



Krb z produkcie Slovenskej keramiky,
uc. spol., Modra.

Vaza s teCenou polevou,

Slovenska keramika, G¢. spol., Modra.

9 PTACKOVA, V.: Trostrova scénicka
architektura v Praze a Bratislavé.
In.: Kontexty ¢eského a slovenského
umenia, Bratislava, 1988, s. 363.

10 TEIGE, K.: Moderni typo. Typografia,
1927, s. 189-198. Cit podla: Svét stavby
a basné. Studie z 20. let. Praha, 1966,
S.228.
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Z tychto ¢ias na prelome 20. a 30. rokov st z produkcie Sandriku
Casto reprodukované zaujimavé artefakty podla navrhov v Prahe
zijuceho juhoslovanského autodidakta Bohumila Juznica. Dodnes
sa v3ak nenasli nijaké kovové vytvory Ziakov SUR, ucitela Knaifla
ani profesora Trostera, i ked z pisomnych a inych kontaktov medzi
SUR a Sandrikom je viac ako pravdepodobné, Ze boli vyrobené

v Dolnych Hamroch. Bola to prave zvlnena plocha z ranych 30. ro-
kov, z tych znamych fotografii trésterovskych kalaméarov, ktora
umelcovi ucarovala a stala pre neho navratnou a pretrvavajicou
formou. Vyuzival ju v drobnych kovovych predmetoch, vo vystav-
nickych instalaciach, aj v architekture a scénografii. Jej odozvy
najdeme v scéne k Bielej nemoci Karla Capka a tiez v pddoryse
divadla, o ktorom tu eSte bude zmienka. Genézu tohto Trostrovho
oblubeného stvarnovania plochy odvodila Véra Ptackova od jeho
ranej spoluprace s Le Corbusierom a jeho bratom Jeanneretom na
plane Obus, novej vystavbe mesta Alzira s krivkou morskej zatoky
a druhou, paralelnou krivkou autostrady na strechach domov.9

Priamym vyrazom doby a jej azda najexponovanej$im a najvi-
ditelnejsim vyjadrovacim prostriedkom sa v medzivojnovych
rokoch stala typografia. Zaujem, aky sa jej venoval, i iloha, ktora
plnila, ju povzniesli na podobné miesto medzi umenim a praktic-
kym Zivotom, aké dovtedy patrilo snad len architekture.

,Typo je sdéleni optické. Zakonitost jeji musi tedy byti uréena
podle optickych zakont. Moderni zrak, vychovany méstskou
civilizaci a podivanou soudobého Zivota, novymi barevnymi
gkalami, prudce kfi¢icimi barvami, rozvrzenymi geometricky

a ortogonalné, vyznacuje se zvySenou vnimavosti. Roz§ifuje zorny
thel. Plakaty pravé realizuji simultanni sdéleni; pomoci rozvrhu
plochy a pouzitim rozmanitého pisma dovedou regulovati sou-
vislost ¢teni. Moderni zrak je rafinovany, se schopnosti rychlych
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akomodaci, pronikavy, zbéZny a svizny. Je tieba si uvédomit, ze
dnesni knihy ¢tou jinak organizované a vytrénované oci, nez byly
ty, které cetli inkunabule.“10 Tato Teigeho charakteristika typo-
grafie sa vztahovala na kazdé vizualizované slovo, od ¢asopisov
cez obchodné a propagacné tlaciva az po svetelnt reklamu, ktoré
mali ¢loveka rychlejsie zorientovat v nadmernej spleti informacii
moderného sveta.

1 ked Fullov nazor na stav typografie v slovenskom prostredi bol
otvorene kriticky, predsa veril, Ze je dost tych, ktori ,by vedeli
upravovat knihy podla najnovsich pravidiel svetovej kultdry, 11
keby sa im nestavala do cesty prekazka nepochopenia a zlého vku-
su nakladatelov. Heslo: nova kniha potrebuje nového spisovatela,
platilo skor opacne, novi spisovatelia potrebuji nové knihy, knihy
nového vzhladu. Obalku Novomeského zbierky Nedela r. 1927
navrhol Clementis a ilustroval ju Galanda. Poni¢an nechal Fully,
aby dal jeho Demontaz - pravdepodobne po prvykrat na Slovensku
- vytlacit malopisom. Obalka tejto knizky s konstruktivistickou
kompoziciou, krystalicky ¢istou a vyvazenou, patri k malu zo za-
chovanych svedectiev o Fullovom suverénnom narabani s nefigu-
rativnym geometrickym tvarom. Vasen tohto maliara pre magiu
typografickych znamienok si nasla priestor v Slovenskej grafii.12
S tymto Casopisom, zameranym na povznesenie polygrafického
priemyslu a presadzovanie modernych snah v typografii - a svoj-
ho ¢asu azda jedinym zdrojom informacii o aktualnom diani na
medzinarodnej umeleckej scéne - spolupracovali Vydra, Hofejs,
Galanda, Maly a kratko i Rossmann.

designum1

11

12

13

Pukanecka keramika
z predajne bratislavskej Detvy.

FULLA, L.: O slovenskt kniznt grafi-
ku. In: DAV III, 1929, €. 3, s. 75.
Casopis Slovenska grafia vychadzal
v Bratislave v rokoch 1929 - 1933.
Redaktorom ¢asopisu bol A. Hofejs,
zodpovedal K. Jaron, riaditel rovno-
mennej tlac¢iarne.

El Lissickij a Karel Teige patrili prav-
depodobne k Fullovym najoblibenej-
§im a jeho sposobu najpribuznejsim

vzorom.
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Panska izba, U. P. zavody.

Izba s rozkladacimi skriiovymi

postelami, U. P. zavody.

14

15

16

17

18

19

20

Podla tustnej informécie L. Fullu
autorke tohto textu z 22. 10. 1975.

V duchu Malevicovho vyhlasenia, ze
maliarstvo dospelo k nulovému bodu,
Rybak oznacil obraz za anachroniz-
mus. Pozri J. RYBAK: Lulenie s obra-
zom. Perspektivy v tieni storocia. In:
Slovenska grafia. I1, 1930, ¢. 4, s. 24.
Druhé rozsirené vydanie Gropiusovej
knihy z 1. 1927 vyslo s obalkou Farkasa
Molnara.

ROSSMANN, Z.: Pismo a fotografie

v reklamé. Olomouc, 1938, s. 13.
TEIGE, K.: Ulohy moderni fotografie.
In: Moderni tvorba uzitkova. Red.

J. Hofman a A. Hofejs. Bratislava,
1931. Cit.podla idem: Zapasy o smysl
moderni tvorby. Vybor z dila II.
Praha, 1969, s. 61.

Z troch najvyznamnejsich fotografov,
byvalych Ziakov SUR, iba jeden, Milo§
Dohnanyi, bol Funkeho odchovancom.
Tibor Honty absolvoval keramiku

uJ. Horovej a fotografovat zacal az
1.1935 v Prahe. Irena Blithova isla
studovat na Bauhaus do Dessau r. 1931
k Peterhansovi, tesne pred vznikom
Funkeho fotografického oddelenia. Na
SUR navstevovala Plickovu filmovi
skolu.

Blizsie pozri El Lissitzky, Maler,
Architekt, Typograf, Fotograf.
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0Od takejto Fullovej uzito¢nej ¢i uzitkovej typografie, je zdanlivo
len krok k typografii neuZito¢nej, dokonca bezobsaznej, ktora
nema ani tolko epického deja ako Lisického Dva kvadrata a nie

je ani do tej miery ilustrativna ako Teigeho tpravy k Bieblovym
zbierkam S lodi jenz dovdZi éaj a kdvu alebo Zlom (1928).13 V naSom
prostredi vSak medzi oboma spdsobmi ziva priepast.

Fullove radostné typografické , kompozicie®, ,montaze“ ¢i ,ilu-
stracie” st Cisto geometrické, plosné, nezobrazujtce typografické
obrazy. V nich sa, ako prvy u nas, odvazi prejst za hranice pred-
metnej skutocnosti, k abstrakcii. Jeho abstrakcia tu ma zjavne
konstruktivisticky povod: farby ¢ierna a Cervena, ortogonalny
tvar, dokonala plosnost bez priestorovych planov a minimalis-
ticka striedmost. Napétie spo¢iva v rytme. Konstruktivizmus nie
filozofujuci, ani nie masinisticky a takmer bez symboliky, fullov-
sky hravy pél konstruktivizmu. Vznikaja predlohy pre ,typogra-

ficka basen“ a ,abstraktny film“ alebo, podla dalsieho oznacenia

samotného autora, ma to byt ,kinetické leporelo” ¢i ,suprematis-
ticka skladacka“14

1 ked pripravené pre tla¢, Fullovo leporelo napokon nevyjde a po
Case ho autor sdm znic¢i. Podobne sa straca aj jediny Fullov ab-
straktny obraz ,RuZe a svah“, dodnes dobre ukryty pod premalbou
inou, u nas spolocensky prijatelnejsou kompoziciou. , Licenie

s obrazom®, pozadované Josefom Rybakom v domnienke, Ze obraz
sa uz stal anachronizmom sa teda kona, lenze celkom inak, ako si
to autor ¢lanku predstavoval.l5 Tieto Fullove pokusy sa viak este
vzdy povazuju za okrajové, epizodické, nie dostato¢ne dostojné.

Aj dnes je len malo historikov umenia, ktori ich bert na vedomie
a rozpoznavaju ich hodnotu.

Tesne pred prichodom do Bratislavy Rossmann, ktory bol v typo-
grafii skuto¢nym sprostredkovatelom, a mozno jedinym priamym
mostom medzi Bauhausom a ¢eskoslovenskym prostredim,
navrhol obalku k monografii Bohuslava Fuchsa, s vtipnou altiziou
na Gropiusovu Internationale Architektur, prva publikaciu z edicie
znamych Bauhausbiicher.16 Neskor, ked sa v iprave knih a kniz-
nych vazieb - ako tu uz o tom bola re¢ - zriekol konstruktivistickej
diagonaly v prospech vertikal a horizontal tvorca a obdlznika,
zmenil sa cely jeho vyklad podstaty vizualnej informacie. Ten
§tvorec alebo obdlZnik totiz netvorila &ista farebna plocha, ale
obraz!
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V knihe Pismo a fotografie v reklamé sa Rossmann o tom vyslovil:
,PIipohledu na obraz, po kratké jeho analyse mame jasnou pred-
stavu o zobrazené véci. Obraz vzbuzuje v nas ihned myslenkovy
pochod a informuje nas v kratké dobé o obsahu. Pohledem jej
obsahneme cely najednou a sdéleni jako vysledek je rychlé a pii-
mé. Zdalo by se, Ze pro tuto svoji nespornou vyhodu nam postaci
pfi vsech optickych sdélenich.“17 Dalej vak autor tvrdi, Ze od
pojmovych pravekych jaskynnych kresieb nas cely vyvin pisma
presviedc¢a o opaku, lebo obraz znazornuje len samotny predmet,
zatial ¢o pismo ovela presnejsie vyjadruje vlastnosti predmetu.
Boli to prave Rossmann s Funkem, ktori uplatnili princip typofoto
v grafickom layoute s neoby¢ajnou eleganciou a graciou. Skoda, Ze
tento ich tvorivy skutok ostal nedoceneny, a to najma v Prahe.

Teige vtedy uvazoval o utilitarnych tlohach fotografie a jej budtc-
nost sa mu videla ako ,,sluzba védé, idei, pokroku spolecenskému.
Utilitarni fotosluzba prave tak jako soudoba a rovnéz utilitarni
architektura, dopracuje-li se dokonalosti, znamena kulturné

a socidlné mnohem vyssi hodnotu nez pouhé umeéni. Zajisté tato
fotografie je dnes teprve v pocatcich: nicméné setkavame se dnes
sporadicky v nékterych ilustrovanych novinach (napiiklad AIZ)

a ve védeckych publikacich s tak iZzasnymi, mohutnymi a emotiv-
nimi snimky, vedle nichz ptivaby hezkych uméleckych fotografii
takfecené avantgardnich velmi blednou.“ 18 Funke mal priamy
vplyv na skupinu Sociofoto i na fotografov zdruzenia YMCA a ¢le-
nov dalsich bratislavskych amatérskych fotoklubov.19

Novy druh architektonicko-aranzérskej tvorby sa vyvinul z in-
stalacii vystav. Venovali sa jej mnohi, od El Lisického ¢i Moholy-
-Nagya az po Ladislava Sutnara. Na Slovensku sa jej prvymi
priekopnikmi stali Fulla a FrantiSek Maly. Stvariiovanie vystav
ako ,predvadzacich priestorov* (podla Lissického20) prislo az

s Rossmannom a Trosterom a stalo sa ich celoZivotnym zauj-
mom.21 Kym Fulla s Malym?22 sa zameriavali na ,,epidermis“, na
Cisté farby, ktorymi ozivovali steny vystavnych miestnostia na
informativny, upttavkovy, casto kresleny detail, Rossman bol aj
na tomto poli architektom-funkcionalistom, vecnym a discipli-
novanym, sustredenym na prehladny priestorovy skelet a na
déraznt viditelnost exponatov.23 V jeho konceptoch uz boli jasne
Citatelné skoré tridsiate roky, zatial ¢o v Trosterovych realizaciach
sa da zretelne rozpoznat zaver onoho desatrocia. Na rozdiel od
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22

23

Skola ako stredobod myslenia a tvorby

Podnos na ovocie.

Sandrik, u¢. spol., 1931.
Kalamare z ohybaného plechu,
1934 - 1935. Oddelenie kovorobné

Frantiska Tréstera.

Erinnerungen, Briefe, Schriften.
Ubergeben von S. LISSITZKY-
KUPPERS, Dresden, 1967, s. 362.
(Demonstrationsraume, strojopis,
publ. 1962 v ,,Die zwanziger Jahre in
Hannover.“)

Z.Rossmann ako umelecky namest-
nik generalneho komisara a Troster
ako tvorca expozicie energetiky a pol-
nohospodarstva mali velky podiel na
prenikavom tspechu ¢eskosloven-
ského pavilénu na Expo 58 v Bruseli.
Bliz§ie ADLEROVA, A.: My v Bruselu
1958. In: Uméni a femesla, 1987, 4,

S. 37-42.

Fulla a Maly sa venovali vymalbe
stien vystavnych priestorov, prevaz-
ne v pastelovych farbach, s minimal-
nym dekorativnym detailom (napr.
vystavy v Spisskej Novej Vsi, Banskej
Bystrici, Kogiciach a Zivnodome

v Bratislave).

Instaldcie vystav Z. Rossmanna
,Byvanie v dreve“, Dunajsky veltrh,
1932, ,Batov pamitnik v Zline, 1936.

vyskum
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Julia Horova: Miska, keramika, 1935.

M. Hejzlarova: Médna kresba.

Oddelenie médneho kreslenia
M. Galandu.

24 MAREK, R.: Umélecka $kola, jaka ma
byt. In: Narodni listy, 23. 5. 1937.

25 f, Reichental §tudoval v rokoch
1920 - 1921 v radikdlnych
Petrogradskich gosudarstvennych
svobodnych chudoZestvennych mas-
terskich, nie na akadémii, ako sa uva-
dza v literattre. Pozri kopiu archivnej
spravy z r. 1935, Archiv Slovenskej
néarodnej galérie v Bratislave.

26 o Fullovej scénografii blizsie
pozri R. MATUSTIK: Scénicka
feSeni Ludovita Fully. In: Divadlo,
1959, 10, s. 743-746; 1. MOJZISOVA:
Scénografia v SND medzi dvoma
vojnami. In: Slovenské divadlo, 10,
1962, €. 1, s. 40-46; D. POLACKOVA:
Scénografia. In. Z. RUSINOVA: Dejiny
slovenského vytvarného umenia.
20. storocie Bratislava, 2000, s. 243;
D. POLACKOVA: f + p + 5. Scénografia,
1932-33. In. K. BAJCUROVA a kolektiv:
Ludovit Fulla. Bratislava 2002, s.148-
153. I. MOJZISOVA: Konstrukcia, po-
hyb, svetlo. Podnety a predchodcovia
kinetizmu na Slovensku. (1928 - 1938);
1. MOJZISOVA - D. POLACKOVA :
Slovenska divadelna scénografia.
Slovak Stage Design 1920 - 2000.
Bratislava : Slovenska narodna galé-
ria, Divadelny ustav, 2004, s. 39-47.
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SUR.  Mddne kreslenie. Yedie prof. M. Galanda.
MNéwrh: M. Hajzlarevd.

Rossmanna sa v Trosterovi presadil architekt-dramatik. O jeho

a Malého instalacii vystavy Mladé Slovensko r. 1937 v Prahe sa
pisalo: ,,... prostorovému rozvrhu tady napomahaji jesté rtizné
hmoty, jako barevné provazky stélesnujuci svételné paprsky nebo
spojnice jednotlivych bodu, vSelijaké plochy rovné i zakiivené,
hranoly a kuzele z vlnitého papiru, skla i plechu, velké fantastické
kvéty z prusvitnych latek a pod., v kterémz prostfedi je zasazen
piedmét, na néjZ ma byti sveden zajem do ohniska celého obra-
zu*“.24 Autori tu teda prostrednictvom roznorodych materialov

a premenlivych textur vytvorili priestor so zvlastnou optickou
dynamikou, ktora divakovi na jednom mieste vnucovala a na
inom skryvala vystavené predmety.

Na rozmedzi tychto dvoch koncepcii sa vo svojom oddeleni pre
aranzovanie vykladnych skriii pohyboval Reichental. Vyrocné
klauzarne prace jeho Ziakov byvali umiestnené priamo vo vykla-
doch mestskych obchodov. Ako nase skuto¢né priame spojenie

s ruskou porevoluénou avantgardou2 sa jeho spdsob ucenia
kompozicie predmetov v priestore opieral o konstruktivistické
pravidla rovnovahy, kontrastu, rytmu, symetrie a jej opaku.

Oblastou, ktora vzdy pritahovala zaujem historickych avant-
gard, bola divadelna scénografia. Zlucenie vytvarného prejavu
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s dramatickym a moznost architektonického ¢i vytvarného
experimentu v Zijucom priestore javiska bolo neobyc¢ajne lakavé
pre vytvarnikov i pre rezisérov. Uz r. 1930 navrhli traja Ziaci SUR,
medzi nimi i budici scénograf Martin Brezina, pod Fullovym
vedenim pre Slovenské narodné divadlo scénu k inscenacii hry
Alexeja Tolstého Fabrika mladosti. Skolu navstevoval aj vtedajsi
$éf vypravy SND Jan Ladvenica.

Fulla26 sa v tom Case, na zaciatku tridsiatych rokov, ocitol v para-
doxnej situdcii: rezisér Jan Borodac, ktory ho pozval k spolupraci

s divadlom, i ked zorientovany v situécii avantgardného ruského
predrevolucného i porevoluc¢ného divadla, kde scénografia hrala
takd podstatnt tlohu, bol natolko konzervativny, Ze nekladol

na vytvarnika vébec nijaké poziadavky. Preto mohol maliar
ponimat scénu v dvoch dimenziach, ako farebnt obrazovi plochu
na tmavom pozadi. Scénické navrhy pre Wildeov Vejar lady
Windermerovej, Ostrovského Burku ¢i Afinogenovov Strach pripo-
minaju zdivadelnené postkonstruktivistické obrazy. ,Javisko bolo
ideadlnym prostredim pre vyuzitie vytvarnych farebnych a svetel-
nych moznosti a efektov, ktoré priptstali na minimum predesti-
lované elementéarne formy,“ pise Fulla vo svojich spomienkach.2?
V Goldoniho a Hoffmeistrovych Spievajucich Benatkach z roku
1932, ktoré reziroval Viktor Sulc a kde bol dolezity aj treti rozmer,
sa Fullova scéna priblizovala k architektonickym modelom z El
Lisického ateliéru na VCHUTEMAS-e. Fullov antiiluzivny scé-
nicky experiment pripravil podu pre objavitelsky scénograficky
princip dalsieho profesora SUR, Franti§ka Trostera. V spolupraci

s avantgardnym reZisérom Viktorom Sulcom v bratislavskom
divadle a s Jifim Frejkom v Narodnom divadle v Prahe priniesol
Troster na javisko novy sposob scénického uplatnenia architekta-
1y, ktorym vsttpil do dejin svetovej scénografie 20. storoc¢ia. Oscar
Niemeyer, jeden z najvacsich architektov tych ¢ias o iom vraj
vyhlasil, Ze treba posunt zac¢iatok modernej svetovej scénickej
architekttry do roku 1936, k datumu Trosterovej a Frejkovej pre-
miéry Juliusa Caesara v prazskom Narodnom divadle.28

Povedat nieco skuto¢ne podstatné o modernizacii zivotného $tylu,
o tom ako sa rodil a formoval a aky podiel mala na tom jedna jedi-
na Skola, nie je lahké. Zisiel by sa rozsiahlejsi priestor aj prisnejsi
vyber, a schopnost neutopit sa v detailoch.

#
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27

28

Katalog. Grafické oddelenie SUR.

FrantiSek Maly: Vzorky ru¢ne tkanych

potahovych latok, cca 1936.

FULLA, L.: Okamihy a vyznania.
Bratislava, 1983, s. 166.

Podla PTACKOVA, V.: Ceska scénogra-
fie XX. stoleti. Praha, 1982, s. 123.
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Dejiny jednej
Cortiny - Ford
Cortina Mhk1

T
Hiltinnmn

ql' Henry Ford zacal s vyrobou automobilov v roku
1903 v americkom Dearborne v state Michigan.
V roku 1911 otvoril prvy zavod v Eurdpe v Trafford
Parku (Manchester, Velka Britania) a neskor
v roku 1931 v Dagenhame. Prave v Dagenhame
zi$la 4. jina 1962 z vyrobnej linky prva dvojdve-
rova Cortina MKk1 typ 113 E. Na trh ju uviedli
21. septembra 1962 a stala 636 libier (1 libra bola
vtedy 71 K¢s). Hned v oktdbri sa zacal predavat aj
stvordverovy variant a o 5 mesiacov praktické,
ale dizajnérsky ovela skromnejsie kombi (Ford
Estate). Niektoré verzie kombi, ktoré maju boky
karosérie vykladané drevom, v§ak patria medzi
velmi zaujimavé a zberatelsky cenené vozidla.
Najdrah$im modelom bol dvojdverovy §porto-
vy derivat Fordu Cortiny, typ Lotus, vyvinuty
spolo¢ne s Lotus Cars. Dizajnovo nezmenena
karoséria ukryvala pod kapotou vykonny 1,558
litrovy, $tvorvalcovy DOHC motor s dvoma vac-
kovymi hriadelmi. Ford s tymto modelom slavil
tspechy nielen na $portovych podujatiach, ale
aj na americkom trhu, kde sa vyborne predaval.
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T  Ford Cortina Mkl De Luxe (1966).
-  Ford Capri Consul - na podvozku
Consul Classic (1961).
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O ostatné typy nebol v USA velky zaujem. V roku
1966 stal v Amerike Lotus Cortina 3 420 dolarov.
V porovnani s Fordom Mustang za 2 460 dolarov
to bolo pomerne drahé auto.

Cortina dostala meno podla zimnych olympij-
skych hier v Cortina d’Ampezzo v Taliansku,
ktoré sa uskutoc¢nili v roku 1960. Vozidlo patrilo
vo svojom obdobi medzi najviac exportované
anglické ,priblizovadla’. Uspechy predaja slavila
Cortina MK1 aj na domacej pdde. Ukoncenie
vyroby v septembri 1966 nastalo po vySe miliéne
vyrobenych kusov.

Cortinu nemohol mat v CSSR hocikto
Fordy sa dovazali na nase tizemie prakticky od
zacCiatku vyroby. Najmasovejsia ,fordizacia“
Ceskoslovenska vsak zacala aZ prichodom mo-
delu Ford Cortina MKk1 v roku 1962. Cortina bola
automobil nizZ$ej strednej triedy a v Anglicku
zastavala tlohu praktického rodinného auta,
ktoré neprekypovalo komfortom, ale poskytovalo
rozumné rieSenie mobility najmé mladych ro-
din. Vo vychodnom bloku sa postavenie Cortiny
zmenilo. Limuzina sa dostala na poziciu auta
strednej triedy pre lepsie situované vrstvy. Nebol
to ziadny Mercedes, ale nemala od neho daleko.
Mat Cortinu bolo $tylové najma kvoli dizajnu.
Tvarovanie vozidla bolo v nasich pomeroch oka-
zalé. Naznak kridel na zadnej kapote bol tichym
znakom americkej frajeriny a pridaval autu pre-

designum1

stiz. Vela ludi si myslelo, Ze napis Cortina, ktory
bol v plexiskle na prednej kapote, sa po zapnuti
reflektorov rozsvieti. Majitelia automobilov Ford
Cortina Mk1 boli v no¢nych hodinach ¢asto
atakovani okoloidticimi detmi aby rozsvietili
napis Cortina. Napis vsak nesvietil. Mnohym
pionierom tento smutny fakt pokazil detstvo.

V roku 1964 si mohol pracovity obc¢an ob-

jednat v Tuzexe na Gorkého ulici ¢islo 13

v Bratislave, zakladny model Ford Cortina
Consul za 12 500 tuzexovych kortn (bonov), ¢o
bolo 02500 bonov viac ako by zaplatil za Skodu
MB 1000, ktora sa primarne predavala v ob-
chodnej sieti Mototechna za 45 600 K¢s. Cortina
bola v 60. rokoch natolko zaujimava, ze ked sa
objavila na parkovisku, vzdy bola obkolesena
detmi a mladezou, ktora zrychlenym dychom

a otvorenymi ustami zahmlievala vSetky skla,
Co sa na aute nachadzali. Ako prisla Cortina Mkl
k tolkej krase?

Za vsetko moéze Chrobak

V 50. rokoch sa v americkom Forde rozbehol
vyvojovy program s nazvom AntiBeetle. Stidiu

s rovnakym nazvom rie$ili aj v koncerne General
Motors. Tato hystericka reakcia vyprodukovala
niekolko zaujimavych a komercne tspesnych
automobilov, ale paradoxne nie na americkom,
ale na eurdpskom trhu. Ford predstavil koncept,
na americké pomery kompaktnej, stvordve-
rovej limuziny s motorom vpredu a prednym

Suboj dizajnov '60

19.3.2012 21:46 ‘

vyskum @



The completely new

ZEPHYR

¥ ""'J.....\\\\\\\\\x

umrmuuf

=
I~
O
=
A
s

retrospektivne...

m vyskum text Maro$ Schmidt foto archiv autora

‘ d1_2012.indd 64 @ 19.3.2012 23:13



d1_2012.indd 65

nahonom. Projekt mal nazov Cardinal a zrodil

sa v Dearborne (USA) ako americka obrana proti
eurdpskym malolitraznym vozidlam. Pévodne
sa mal vyrabat v Amerike, a neskor stibezne

v Eurpe. Tato odpoved na ludovy VW Chrobak
mala svoje ,,neotrasitelné” konstrukéné piliere.
Koncept Cardinal totiz poprel vSetky zakladné
principy Chrobaka. Motor vpredu a predny nahon
umoznovali lep$ie vyuzitie kufra v zadnej Casti
vozidla. Styri dvere boli praktickejsie ako dve

a vnuatorny priestor bol vdaka novému tvarovaniu
karosérie ovela lep$ie vyuzity. Nova koncepcia
bez zbytoc¢ne vypuklych blatnikov s maximalne
presklenou kabinou poskytujicou perfektny
vyhlad a isporna prevadzka kompaktného
vozidla, to vSetko malo Ameri¢anov presvedcit,
Ze Ford pontka prakticky a cenovo vyhodny
automobil. Henry si dal pocas rozbehnutého
projektu vypracovat analyzu amerického trhu,

z ktorej vyplyvalo, Ze ludia si stale viac a viac
kupuju stredne velké vozidla. Podla prieskumu
by na americké pomery maly Cardinal nebol
dobre predajnym automobilom. Ford v hystérii
okamzite zastavil rozbehnuté aktivity okolo
relativne malej Stvordverovej limuziny. Toto
rozhodnutie ho stélo 11 miliénov americkych do-
larov, ¢o nebolo vtedy malo. Rozbehnuty projekt
ponukol eur6pskym Fordom v Koline nad Rynom
(Nemecko) a Dagenhame (Velka Britania), a tak
umoznil vznik nemeckého Fordu Taunus P4 12 M
a anglického Fordu Cortina Mk1.

Pribeh netspesného Kanadana

Dizajnér Roy A. Brown (pévodom z Kanady) sa

v americkom Forde velmi dobre zapisal tispes-
nym projektom Lincoln Futura (1955). Lincoln
Futura bol odvazna futuristicka sttudia, ktora

sa nikdy nedostala do sériovej vyroby. V roku
1966 posluzila ako zaklad pre dizajn Batmobilu
popularneho filmového Batmana. Po ispechu
Futury dostal Roy moznost pracovat na velko-
lepom projekte Ford Edsel. Do projektu vkladal
Edsel Ford, jediny syn zakladatela automobilky
Henryho Forda (+1947) najvacsie nadeje, aj preto
nieslo vozidlo jeho meno. Nadrozmerna limuzina
a jej varianty sa vyznacovali prebujnenymi
tvarmi, ktoré v druhej polovici 50. rokov zazna-
menali na americkej scéne absoltatny vrchol.
Obrovské mnozstvo chromu, ktoré bolo naloZené
na nedmerne velkej a tazkej karosérii s okridle-
nou zadnou kapotou pésobilo velmi okazalo, ale
zaroven bolo prirodzenym zaviSenim modnej
éry americkych velkolitraznych kriznikov.
Dizajn automobilu v8ak vzbudil u ¢asti verejnosti

designum1

posmesné reakcie. Medzi ludmi kolovali narazky
na prednd masku Edsela: ,Vyzera ako Oldsmobil
cucajuci citron!“ V kombinécii s neuspokojivym
dielenskym spracovanim a ¢astou poruchovos-
tou vozidiel bol predaj po troch rokoch zastaveny.
Zodpovednost padla aj na vedticeho projektu,
dizajnéra Roya Browna. Za trest ho odsunuli do
Anglicka, aby pracoval na projekte Cardinal,
ktory dostal v Anglicku nazov Cortina. Netispech
Edsela nemal ani tak pri¢inu v Brownovom
dizajne, alebo nedostatoénom dielenskom
spracovani. Ford Edsel ,padol“ najma vdaka
zmene ekonomickych preferencii zakaznikov.
Roy Brown sa pred niekolkymi rokmi o projekte
Edsel vyjadril takto: ,Bola to Fordova najuspes-
nejsia chyba.”

Kanadan strieda Anglicana

V Dagenhame Roy nasko¢il do rozbehnutého
vlaku. Cortina uz mala realne konttry americ-
kého malolitrazneho projektu Cardinal, avsak
Anglicania rozhodli, Ze sa na motorizaciu na-
miesto odporti¢aného predného nahonu vyuzije
motor a prevodové ustrojenstvo z predchadzaja-
ceho modelu (Ford Anglia), a tak Cortina dostala
klasickt koncepciu pohonu - vpredu motor

a zadny ndhon. V Nemecku stavil Ford na predny
néahon, tak ako to bolo v povodnej americkej
$tudii, a na pohon Fordu Taunus P4 12 M vyuzil
novovyvinuté, kompaktné, stvorvalcové motory
s valcami do ,vé“ - V4.

Roy Brown vystriedal v Dagenhame anglic-
kého dizajnéra Colina Neala. Nealeovci boli
tspe$na dizajnérska rodina. Colinov brat Eric
pracoval ako dizajnér pre Singer, Daimler,
Austin a Jensen. Colin Neale bol zamestnany

vo Ford Motor Company (Velka Britania) od

50. rokov ako $éfdizajnér. Medzi jeho produkty
patri Ford Consul Mk2, Ford Zephy1/Zodiac Mk2
a Ford Consul Classic. Prave pri nekonven¢nom
Ford Consul Classic je zrejma jeho in$piracia
americkym Fordom Galaxie 500 a Lincolnom
Continental, ktory tieZ patri do skupiny Ford.
Kopirovanie zostalo v koncerne. Zac¢iatkom

60. rokov pracoval Colin Neale v ustredi Fordovho
impéria v Dearborne (USA) na projektoch
Lincoln Continental a Ford Mustang. Jeho dizaj-
nérska Studia sa stala jednym z vychodiskovych
modelov pri navrhovani tohto legendarneho
automobilu. Taktiez navrhol logo Fordu Mustang
a v 70. rokoch sa podielal na vyvoji nového Dodge
Challenger.
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Kopia képie

Roy Brown sa v novom prostredi, ktoré bolo
povodne za trest, velmi dobre udomécnil. Clovek,
ktory celd svoju doterajsiu kariéru zasvatil
dizajnu velkych korzarov ciest, mal odrazu pra-
covat na kompaktnych eurépskych limuzinach.
Vtedaj$ie tvarovanie eurdpskych vozidiel vak
nastastie odzrkadlovalo aj americké trendy, a tak
okrem mierky nebolo pre Roya v Dagenhame nic
nové. Velmi rychlo pochopil, Ze jeho predchodca,
rodeny Anglican Colin Neale, sa rad in$piroval
prvkami americkych velkolitraznych vozidiel.
Ford Consul Classic, ktory dodnes verejnost
prijima rozpacito, prebudil v Brownovi myslien-
ku zakomponovat do strohého dizajnu projektu
Cardinal ,okridlent“ zadnu Cast. Bolo to do istej
miery riziko, pretoZe v dizajne automobilov
zohrava proporcia velmi podstatnu tlohu. Prave
spravny pomer foriem, tvarov a linii méze byt
zarukou obchodného tspechu, alebo zasadnym
dévodom na prepadéak. Skusenosti s Edselom boli
eSte Cerstvé a tak tvarovanie Cortiny prebiehalo
velmi opatrne, s dérazom na vyvazenost prednej
Casti, v ktorej realizovali minimum zasahov.
Roy Brown pracoval, ako bolo vtedy zvykom,

na automobile od podlahy az po strechu, a tak
navrhol aj kompletny interiér. Vlastny dizajn
pristrojovej dosky z roku 1961 menil v roku 1964
za modernejsi, tvarovo vypracovanejsi a mate-
rialovo luxusnejsi. Pdvodna pristrojova doska
vSak mala futuristickej$iu volantova konzolu

d1_2012.indd 66

s pakovymi prepinac¢mi na ovladanie dialkovych
svetiel, klaksonu a blinkerov, a taktiez mene;j
konzervativny volant ako inovovana pristrojova
doska. Velmi zaujimavé boli na prvej pristro-
jovej doske symetrické vyrezy pred vodicom

a spolujazdcom, ktoré evokovali kokpity lietadla.
Podobny dizajn pouZil aj dizajnér Earl Harley pri
prvych typoch Chevroletu Corvette v 50. rokoch.
Najcharakteristickejsia je zadna ¢ast Cortiny

a jej nezabudnutelné kruhové zadné svetla.
Mnohi sa mylne domnievaju, Ze delenie zadnych
svetiel na tri asti je kopia znaku Mercedesu.
Delenie vsak nie je symetrické ako pri trojcipej
hviezde Mercedesu, ktora symbolizuje zem, vodu
avzduch, ale skor funkéné. Na inovovanej pri-
strojovej doske Fordu Cortina sa podobny motiv
objavuje aj na regulatoroch vyduchov ventilacie.
U Roya Browna bola in$piracia zadnych svetiel
podobna ako u Colina Neala. Podobné svetla mal
Ford Galaxie 500.

Cortina, Zephyr a mozes ist domov

Hned po prvych kresbach Cortiny Mk1 dostal
Brown dal$iu dlohu s ndzvom Ford Zephyr/
Zodiac MKk3. V tom Case sa uz medzi dizajnérmi
nahlas hovorilo o tom, Ze ak sa Brownovi podari
dobre zvladnut aj dal$iu tlohu, bude sa moct
vratit domov, do tstredia Fordu v Dearborne. Na
zavri$enie anglického portfélia potreboval este
aspoil jeden tuspe$ny projekt, a tak nevahal a do
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navrhovania sa pustil velmi rychlo a zodpoved-
ne. Okrem uz spominaného Colina Neala a jeho
Fordu Consul Classic ho zaujala aj praca talian-
skeho dizajnéra Pietra Frua, ktory v tom Case
patril medzi vyraznych automobilovych stylis-
tov. Frua tvoril typicky eurépsky dizajn s neza-
menitelnym rukopisom. Pre Roya Browna bol
Pietro Frua natolko silnou in$piraciou, Ze zadna
Cast Zephyra je akoby vystrihnuta z Fruovych
dizajnérskych kreacii. Uspech Zephyr/Zodiac
Mk3 nebol az taky velky ako pri Cortine, ale ne-
bol to ani ziadny prepadak. Auta strednej triedy
dostali osobity charakter a misia bola splnena.
Roy Brown sa mohol koncom 60. rokov vratit do
Fordu v Dearborne (USA). V Amerike pracoval na
kultovom projekte Ford Thunderbird a v 70. ro-
koch na dod4avkovom vozidle Ford Econoline Van.

Kult Cortina Mk1

Ford Cortina MK1 je dnes kultovym vozidlom.
Tento rok v lete bude oslavovat svoje péatdesia-

te narodeniny. Najvacsie stretnutie majitelov

sa planuje priamo v Anglicku, kde sa ocakava
prichod cortinarov z celého sveta. V roznych kra-
jinach fungujua kluby, ktoré zdruzuju majitelov

a obdivovatelov kultového Fordu. Pestra scéna

je podporena Specializovanymi casopismi, we-
bovymi strankami a pravidelnymi stretnutiami
fanusikov a ich stvorkolesovych milacikov. U nas
si mnohi mylia Ford Cortinu Mk1 s automobilom

designum1

Simca 1300. Podobna silueta karosérie, rozloze-
nie hmoty, koncepcia pohonu, alebo riesenie
kruhovych zadnych svetiel, to vSetko v laickej
verejnosti vyvolava dojem, Ze ide o rovnaké

auto. Simca 1300 v$ak prisla na svet o rok neskor
ako Ford Cortina a da sa povedat, Ze to bola skor
franctzska odpoved na popularny anglicky
automobil ako ilegalna licen¢na vyroba. Ford
Cortina, s histériou odloZzeného projektu dizajno-
vaného za trest, je automobil, ktory sa kultovy uz
narodil. Netreba zabudat ani na anglickych kon-
struktérov, ktori cely pévodny projekt Cardinal
dékladne prepracovali, pricom na znizenie
hmotnosti vozidla (Cortina MKk1 je o 142 kg lahsia
ako Simca 1300) vyuzili odlahcené, prelisované,
perforované vystuhy samonosnej karosérie - rie-
Senie zname z leteckého priemyslu. Ford Cortina
sa tak stala lahkym, jednoduchym a servisne ne-
naroénym automobilom s vybornymi jazdnymi
vlastnostami. Také auta zZiju vecne, a to nielen

v spomienkach fantsikov. VSetko najlepsie k pat-
desiatym narodeninam, Cortina!

#

Pouzita literatura:

Casopis: Svét motorii 24, 1962.

Rocenka motorizmu 68. Bratislava : Slovenské vydavatel-
stvo technickej literatury, 1968.

Graham Robson: Cortina - The Story Of Ford s Bestsellers.
Veloce Publishing Plc, 1998.
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Spravy o ,,muzeu”

V minulych spravach o muzeu
sme si Zelali priniest dobrt spravu
o pokroku v otazke schvalovania
navrhu na doplnenie Statitu SCD
o moznost zbierat predmety z ob-
lasti dizajnu, ktory predloZila riadi-
telka SCD na MK SR v auguste 2011.
Na konci januara sme sa schvale-
nia navrhu dockali a nasa spolo¢na
zbierka uz ma svoj ,rodny list“ s da-
tumom 26. januar 2012.

INFOBOX

teoreticky a prakticky...

infobox text Maria Riskova foto archiv SCD
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1[ Podpisu doplnenia zakladacej listiny SCD

o zbierkovt ¢innost predchadzala zvySena
aktivita nielen centra, ale aj odbornej verejnosti
a kompetentnych zamestnancov MK SR. SCD sa
po zvéazeni roznych okolnosti a piatich mesia-
coch rokovania s MK SR o legislativnych dosled-
koch pridania zbierkovej ¢innosti do Statutu
rozhodlo zorganizovat v piatok 27. januara 2012
verejnu diskusiu na tému Slovenské muzeum
dizajnu v roku 2012? Do galérie Satelit prisli
zastupcovia odbornej verejnosti, médii i zastup-
covia MK SR. Cielom stretnutia bolo informovat
o0 krokoch, ktoré SCD a jeho spolupracovnici
podnikli od posledného verejného stretnutia

Vv juni 2011 a upozornit na to, Ze rieSenie problé-
mov v oblasti kultiiry je mozné len na zaklade
otvorenej diskusie MK s odbornou verejnostou.
Riaditelka SCD Katarina Hubova informovala

o aktualnej situacii a aktivitach, ktoré urobilo
SCD so svojimi spolupracovnikmi v zaujme vy-
tvorenia zbierky a miizea poc¢as minulého roka.
Dalsi reénici hovorili 0 zamere vytvorit sti¢asnt
institdciu splfiajiicu medzinarodné kritéria spra-
covania zbierok a ich prezentacie (Maria Riskova)
a o aktualnej situacii so zbieranim artefaktov

z oblasti priemyselného dizajnu (Maro$ Schmidt).
Lubomir Longauer prezentoval svoju pracu na
tvorbe zbierky grafického (komunikacného)
dizajnu a znovu upozornil na potrebu rychleho
vyclenenia priestorov na bezpecné uskladnenie
darovanych diel.

Do odbornej diskusie o zbierani dizajnu sa pridali
predovsetkym pedagdgovia VSVU (Stanislav
Stankoci, Stefan Klein, Pavel Choma, Ferdinand
Chrenka), ktori diskutovali r6zne témy: potreba
vacsich priestorov pre zbierku, navrh zalozit
podpornu organizaciu, ilohu §tatu pri podpore

a pod. Zastupcovia SirSej kultirnej verejnosti
podporili snahy SCD a spolupracovnikov zbierku
vybudovat a v ¢o najkratSom Case ziskat priesto-
ry na jej uskladnenie a prezentaciu.

(Viac sa do¢itate v spravach SCD z 27. 1. a 28. 1. na http://

www.sdc.sk/?muzeum-dizajnu-aktuality.)

Vojtech Vilhan,
Stolicky z kabinetu

ministra kultury,
1973 - 1974.

Dar Ministerstva

kultury SR.

1T Na stretnutie prisla aj generalna riaditel-

ka Sekcie umenia a Statneho jazyka Janka
Motyckova, ktora informovala o tom, Ze minister
kultary Daniel Krajcer podpisal 26. 1. 2012

v podvecernych hodinach o¢akavané doplnenie
zriadovacej listiny SCD o nov ¢innost ,,zhro-
mazdovat, ochranovat, odborne spracovavat

a spristupnovat dokumentacné, kniznicné fondy
a zbierky muzealnej a galerijnej hodnoty z oblas-
ti dizajnu, ktoré su stcastou narodného kulttr-
neho dedicstva“. Toto doplnenie umoziiuje SCD
vytvarat od 1. 2. 2012 zbierky dizajnu a je prvym
oficialne uznanym krokom k zriadeniu muzea.

q-l- Na stretnuti riaditelka SCD informovala aj

o vyzve ministerstva kultdry z 26. 1. 2012, aby
oslovené instittcie v zriadovatelskej pdsobnosti
ministerstva predlozili svoje koncepcie vyuzitia
priestorov Hurbanovych kasarni v Bratislave.
Vyzvala pritomnych odbornikov, aby pomohli
formulovat $irsi zamer vyuzitia priestoru
Hurbanovych kasarni s ohladom na uskladnenie
a prezentaciu zbierok dizajnu a architekttry.
Pracovné stretnutie na spracovanie tohto zame-
ru sa uskutocnilo 2. februara na SCD. Po stretnuti
bol vytvoreny zakladny navrh, ktory bol doruce-
ny MK SR. V Case uzavierky nebolo este zname
dalsie stanovisko a zamery MK SR.

1T Zbierka sa od zaciatku roka znovu rozsirila
odary od dizajnéra MaroSa Schmidta. Tentokrat
i8lo o produkciu podniku Tesla - kultovy tele-
vizny prijimac Tesla 4162AB Merkur 2, radio

s pohnutou histériou Tesla 623A M4j, diktafon

z roku 1969 a kolekciu ¢asto prehliadanych, no
v minulosti véadepritomnych pristrojov - roz-
hlasov po dréte. Maros Schmidt, ktory spolu-
pracuje pri tvorbe zbierky a koncepcie muzea,
pripravil aj kratky ivod k problematike, preco

a ako zbierat produktovy dizajn, ktory najdete na
nasledujucej strane.

- Na zaver jedna zla sprava - tymito darmi sa
zaplnilo miesto v si¢asnom skladovom priestore
SCD a bude nevyhnutné ziskat novy priestor pre
zachranu dalsich hodnotnych objektov.

#

www.sdc.sk/?0-muzeu

designum1} Spravy o ,,muzeu” infobox
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sej...

Tvorba zbierky dizajnu z darov,
ktora v tychto diioch dostava real-
ne kontury, uzatvara uz 80 rokov
trvajaci proces rodiaceho sa mu-
zea dizajnu. Na Slovensku nie je
zberatelstvo dizajnu natolko po-
pularne ako v okolitych krajinach.
U nas je totiZ zauZivané pravidlo,
ze prakticky clovek staré veci ne-
zbiera, ale vyhadzuje. A to vSetky.
V odpadovych kontajneroch tak
mizna napriklad drevené a bake-
litové radioprijimace z ,nebohej“
Tesly Bratislava, stolicky a stoly zo
yZlikvidovaného“ Tatranabytku
Pravenec alebo termosky z ,,pocho-
vaného“ podniku Clara v Utekadi.
Na vlhkych povalach sa znehod-
nocuju vzacne grafické a textilné
produkty, ktoré ¢akaji na vyho-
denie z dovodu nepotrebnosti ale-
bo poskodenia. Pred o¢ami nam
mizne kus naSej histérie dizajnu,
na ktord sa v obchodnych domoch
preplnenych zahrani¢nym tova-
rom tak lahko zabuda.

/
v

1eranie mam

[
Preco zbierat dizajn a vytvarat
zbierku pre muzeum dizajnu?

Zb
tkého najrad

v

20 VSse

teoreticky a prakticky... inropox

H

infobox text Maro$ Schmidt foto Majo Lukac
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1[ Z roka na rok je zlozitejsie a finan¢ne naro¢nejsie ziskat neposko-
deny, ceskoslovensky, dizajnérsky produkt z polovice minulé-
ho storocia. Burzy a inzercia st na Slovensku odrazom nasej
praktickej, nezberatelskej povahy. Nastastie je tu Ceska republika
a s nou prirodzena zaluba jej obyvatelov - uchovavat, zbierat a ob-
chodovat. Prave preto je mozné na réznych burzach, inzertnych
portaloch a internetovych aukciach alebo v novovzniknutych
specializovanych kamennych obchodoch v Cechach a na Morave
zakupit vela mimoriadne zachovalych ceskoslovenskych vyrob-
kov, ktoré boli navrhnuté aj slovenskymi dizajnérmi.

Ceskoslovensko po druhej svetovej vojne nebolo iba montéaz-

nou halou zahrani¢nych spolo¢nosti. Vybudovali sa tu mnohé
vyskumno-vyvojové centra a vytvorili sa podmienky aj pre slo-
venskych vytvarnikov a navrharov, aby uplatnili svoje schopnosti
v oblasti tvarovania a vyvoja vyrobkov. Od konca patdesiatych
rokov sa aj na Slovensku navrhovala pestré paleta priemyselnych
vyrobkov pre domacu spotrebu a na export. Aj produkty z tohto
obdobia sa stali sucastou slovenskej historie, presne tak, ako sa
stucasny slovensky dizajn raz stane sucastou nasich spomienok

a obrazom C¢ias, v ktorych sme zili.

Vytvarat zbierku dizajnu pre instituciu, ktora nebude instittaciou
zaprasenych polic, ale zabezpeci kvalitné vystavy, vzdelavacie
aktivity a podporu dizajnu na Slovensku je vyzvou pre kazdého
majitela zachovalych, dobovych priemyselnych, grafickych,
nabytkovych alebo textilnych produktov, ktory by bol ochotny
darovat ich do zbierky budiceho muzea dizajnu.

T

Tesla 623A Maj
Rok vyroby: 1956 - 1957.

Vyrobca: Tesla Pieloug, n. p.

designum1} Zbieranie mam zo vsetkého najradsej... infobox
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Hurbanove kasarne
— historické a urbanistické suvislosti

Areal Hurbanovych (predtym
honvédskych) kasarni patri uz pomaly
storoCie medzi problémové urbanistické
uzly Bratislavy. Dovodov je niekolko a vzisli
predovsetkym z prudkého vyvoja uze-

mia, ktoré kedysi bolo ,za dedinou“ a dnes
je v centre mesta. V stredoveku v tychto
miestach viedol obranny val vonkajsieho
mestského opevnenia, terajsia Obchodna
ulica bola predmestskou osadou a tam, kde
dnes st ulice Mickiewiczova a Radlinské-
ho boli tzv. krajinské cesty Cize vypadovky
z mesta. Na mieste Hurbanovych kasarni,
dnednej Maridnskej a Casti Spitalskej ulice,
bol predtym tzv. Velky sirotinec (archivne
doloZeny v 1. 1753), Co suviselo s vtedajSou
praxou, Ze Spitaly, sirotince a podobné za-
riadenia byvali vystrcené za mesto. V hor-
nej Casti sa arealu kasarni dotyka izemie
dnesného Kollarovho namestia, ktoré az do
1. svetovej vojny nieslo funkéné pomenova-
nie Obilny trh. V miestach, kde dnes je areal
STU, Fakulty chemickej a potravinarskej
technolodgie, Strojnickej fakulty a Stavebnej
fakulty bol cintorin, ¢ize opat funkcia, ktora
byvala vystréena z mesta.

‘ d1_2012.indd 72 @
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Bratislava.

Obrat nastal koncom 19. storocia, ked sa mesto
zacalo rozsirovat a potom hlavne po vzniku

1. CSR, ked Bratislava zacala prudko rast a roz-
vijat sa smerom k Racianskemu mytu. Celkom
novu mierku dovtedajsej vidieckej zastavbe
Kollarovho namestia nasadil architekt Klement
Silinger, ked tu postavil Zivnodom (1926 - 1928)
a zacala sa rozvijat Obchodna ulica - ¢i uz to boli
nadstavby niekdajsich jednopodlaznych domov
alebo novostavby s vyssou podlaznostou (Maly
Bata, 1937). Zjednodusene povedané, tu niekde
nastal ten obrat, ze Hurbanove kasarne zrazu
nestali na periférii, ale v centre mesta - a tym
nastal aj problém s dopravou a urbanistickym
scelenim tzemia, ktoré sa vlastne nepodarilo
vyriesit dodnes.

V suvislosti s kasariiami netreba este zabudnut
na jednu velmi dolezitt charakteristiku, Ze st
to uzavreté ‘nemestské’ stavby, nenasmerované
navonok. Po pestrofarebnej Obchodnej ulici plnej
vykladov ¢lovek ide celkom inym tempom ako
popri kasarnach, ktoré nemaju parter komuni-
kujtci s ulicou, nie je dovod pristavit sa tu. Po
druhej svetovej vojne sa objavilo viacero snah

o urbanistické a architektonické doriesenie,
zharmonizovanie ba aj o radikalne rieSenie
(=zburanie) nestuirodej zastavby v tizemi, ktoré je
v dotyku s kasarnami. Najviac aktivit bolo okolo
Obchodnej ulice: architektonicka sutaz Obchod-

designum1

névr. 1968 (vitazi virgil Droppa, Juraj Hlavica);
radikalna $tudia od Ivana Matus$ika z . 1969 (na-
vrhovala prakticky celd ulicu zbtrat a nahradit
novou urbanistickou struktirou a novostavba-
mi). V polovici 80. rokov sa izemim zaoberal tim
Michal Bogar, Vladimir Husak, Miroslav Frecer
zo vtedajsieho Statneho projektového a typizac-
ného ustavu a architekt Ludovit Urban s kolega-
mi pracoval na architektonickej §tudii samot-
nych kasarni. Nakoniec v roku 1988 sa konala
velka sttaz, v ktorej nebol vitaz, ale ex aequo dve
druhé miesta - Jaroslav Kachlik a kol. a Andrea
Bacova s Martinom Masekom.

Co mali vietky uvedené aktivity spolo¢né, boli
uvahy o dvoch taziskovych uzloch urbanizacie
Obchodnej ulice - na jednej strane v krizeni

s Postovou ulicou a na opac¢nej strane, v dolnej
Casti Kollarovho namestia a dotyku s Hurbano-
vymi kasarnami. Medzicasom, koncom 70. rokov
a v 80. rokoch sa este udialo zopar ddlezitych
veci - bola zbirana povodna zastavba v strede
Kollarovho namestia (tam, kde je dnes park),
oproti Zivnodomu vznikla budova Fakulty
chemickej a potravinarskej technolégie STU
(architekt Vladimir Karfik), ¢im sa vyskovo
dorovnala zastavba tizemia, a v roku 1981 boli
zavedené elektrickové kolaje z Obchodnej ulice
smerom na Radlinského a preriesena krizovat-
ka pri Alzbetke. Tymto vSetkym sa zmenili aj

INFOBOX
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N

dopravno-urbanistické suvislosti vo vztahu ku
kasarnam. V roku 2001 bola spracovana velka
studia Kollarovho namestia v §irSich dimenziach
tzemia vratane bloku Hurbanovych kasarni,
ktorej autormi boli architekti Rastislav Janak,
Jan Komrska, Jan KriZik, Miroslav Vrana a do-
pravné rieSenie navrhol Peter Rak$any. Studia
ponukla az $tyri varianty rieSenia (nie vSetky
ratali so zachovanim kasarni), mesto vsak z nej
nevyuzilo ni¢. Posledna velka sutaz, ktora sa
dotkla arealu kasarni, bola v rokoch 2002 - 2003.
Bola to architektonicko-urbanisticka stutaz na
Kollarovo namestie, ktora v 1. kole riesila izemie
celého namestia, pricom mnohi autori tu uvazo-
vali o predlzeni namestia az po kasarne formou
parkovych tprav, mimotroviiovych chodnikov,
lavok a podobne. V druhom kole sa vSak riesila
iba horna cast namestia (byvalé parkovisko)

a vysledkom bola nakoniec administrativna
budova, ktora tam dnes stoji. Jednym z vypiso-
vatelov sttaze bolo mesto, ktorému patri park na
Kollarovom nam., a preto bolo velkou chybou,

zZe nijako nevyuzilo idey z 1. kola a dolna cast
namestia zostala tak ako bola... V tom case bol
limitom fakt, Ze kasarne boli v majetku minis-
terstva obrany. Dnes uZ prepojenie namestia

a kasarni moze byt realne a uvazovali o nom
vsetci Gcastnici architektonického workshopu,
ktory sa konal na prelome jina a jula 2011 (viac
na www.best-bratislava.sk).

infobox text redakcia
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Zmenou majitela arealu kasarni je tu dnes neo-
pakovatelna sanca dat tejto dlhodobo problema-
tickej casti mesta novu funkénti napln a nova
tvar, pretransformovat Hurbanove kasarne

z uzavretého, prisneho a nekomunikujiceho ob-
jektu na otvoreny kulturny uzol Zijtci 24 hodin
denne. Tomu v8ak musi predchadzat premysle-
na a vyargumentovana koncepcia lokalitného
programu kultirneho centra ako celku a nie

iba aditivne spocitavanie ploch pre jednotli-

vé institucie, ktoré ,treba niekam naskladat®.
Dalsim krokom by mala byt urbanisticko-ar-
chitektonicka sttaz organizovana v si¢innosti
ministerstva kultiry a mesta (vratane Mestskej
Casti Bratislava Staré Mesto) a Slovenskej komory
architektov.

Pre rozvoj Bratislavy je toto jedinec¢na Sanca.
Ako urtity predobraz ndm moze poslazit nielen
MuseumsQuartier vo Viedni, ale napriklad

aj muzeum architektiry MAXXI v Rime od
architektky Zahy Hadid, ktora v strohom areali
byvalych kasarni (sic!) vytvorila ,architekto-
nicky meander” s mnozstvom interiérovych aj
exteriérovych aktivit.

(viac na webovej stranke fondazionemaxxi.it)

Vytvorenim otvoreného a bezpe¢ného, 24 hodin
denne fungujtceho kultirneho aredlu v mieste,
ktoré v sucasnosti stale je problematickou vnu-
tornou perifériou mesta, by sa Bratislava mohla
aktivne zapojit aj do aktualnych aktivit zaobera-
jucich sa bezpec¢nostou a slusnostou urbanneho
prostredia. Vo svete je to dnes velka téma (u nas
sa riou dlhodobo zaobera profesor Robert Spacek
z FA STU v ramci medzinarodného programu CP-
TED), ale §iroka pozornost sa jej v nasej krajine
zatial nevenuje.
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SLOVENSKO
Bratislava

Vitaj na planéte 220
VIB Satelit

Do 8. 4.2012

Keramikdr a zberatel Rasto
Haronik

Galéria ULUV

do 28. 4. 2012

www.uluv.sk

Interface - siicasny automobilovy
dizajn na Slovensku

Vystava dizajnérskych realiza-
cii VSVU v Bratislave

STM Muzeum dopravy

do31.5. 2012

www.stm-ke.sk

Dusevné vlastnictvo a dizajn.
KriZovatka talentov VSVU v praxi
Centrum vedecko-technickych
informacii SR

do 5. 4.2012

WWw.cvtisr.sk

Na zdravie! Na dizajn! (120. vyrocie
zaloZenia skldrni v Lednickych
Rovniach)

Slovenska narodna galéria

do 20.5.2012

www.sng.sk

Nitra

Férum dizajnu - 15. rocnik,
téma: ndvrat k drevu
Agrokomplex Nitra
do18.3.2012

www.sdc.sk

CESKA REPUBLIKA

Brno

Vila Tugendhat

(stdla expozicia pamiatky zapisa-
nej do zoznamu UNESCO)
Muzeum mésta Brna

od 6. 3. 2012

www.tugendhat.eu

www.spilberk.cz

Praha

Prazské modni salony 1900 - 1948
Uméleckoprumyslové museum
do 29. 4. 2012

www.upm.cz

Kovidfovi Zdci. Historie zlinské
VSUP 1959 - 2011

Galerie VSUP

do 31. 3. 2012

WWW.VSup.cz

RAKUSKO
Vieden

Sixties Design
Muzeum nabytku
29.2.-17.6.2012

www.hofmobiliendepot.at

Viac ako moda - zbierka Katariny
Noeverovej

Wien Museum

2.2.-20.5.2012
www.wienmuseum.at

www.mudac.ch

MADARSKO

Budapest

Art deco a modernizmus

v Madarsku 1920 - 1940
Miuzeum uzitkového umenia
do 30. 9. 2012

www.imm.hu

TALIANSKO

Milano

Austrian Design - raw and delicate
La Pelota (v ramci Salone
Internazionale del Mobile)

17. - 22. 4. 2012

www.designaustria.at

VELKA BRITANIA

Londyn

Britsky dizajn 1948 - 2012
Victoria and Albert Museum
31.3.-12. 8. 2012

www.craftscouncil.org.uk

Terence Conran
Design Museum
do 12. 4.2012

www.designmuseum.org

INFOBOX
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SPRIEVODCA GALAXIOU
A 3D OBJEKTY:
MAROS SCHMIDT

Vitaj na planéte 220 - Michaela
Chmelickova

Michaela Chmelickova je absolventkou katedry
vizualnej komunikacie Vysokej skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave, kde skoncila v ateliéri
Typolab pod vedenim Pala Bilika. Od roku

2009 sa venuje projektu 220, ktory sa zaoberal
predajom dizajnu a postupne transformoval na
Planétu 220, prezentujicu jej autorské tricka. Na
vytvorenie atmosféry znacky vyuziva izola¢nt
pasku, ktorou vykresluje iliziu 3D priestoru v in-
teriéri. Je to vlastne hra s ilaziou 2D verzus 3D.
Linia a vytvarne charakteristicka kresba paskou
sa stala zdkladom identity projektu Planéta 220.
Vystava vo VIB Satelit potrva do 8. aprila 2012.

Dusevné vlastnictvo a dizajn

- krizovatka talentov VSVU v praxi
Cielom tejto vystavy je predstavit prace Katedry
dizajnu Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave, prostrednictvom ktorych by or-
ganizatori radi poukazali na vyznam vyuziva-
nia procesu ochrany dusevného vlastnictva.
Vystavované prace pontkaji pohlad na nové

a inovativne myslienky v ramci priemyselného
dizajnu, jeho uplatnenia a zefektivnenia fungo-
vania veci a technoldgii kazdodenného Zivota.
Vystava v priestoroch CVTI SR na Lamacskej
ceste 8/A v Bratislave potrva do 5. aprila 2012.

infobox text redakcia
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Na zdravie! Na dizajn!

(120. vyrocie zaloZenia sklarni

v Lednickych Rovniach)

Sklarne v Lednickych Rovniach tento rok
oslavujua 120. vyrocie zaloZenia. Vystava

v Slovenskej narodnej galérii, ktora potrva do 20.

maja 2012, pri tejto prilezitosti zhodnocuje celé
obdobie produkcie tzitkového skla a dizajnu.
Prostrednictvom vyberu zo zbierok slovenskych
galérii a muzei priblizi najvyznamnejsie etapy
a dizajnérske osobnosti zviazané so sklariou,
ktora ako jedna z méala na Slovensku ,stavila“
na spolupracu s vytvarnikmi (Karol Holosko,
Jaroslav Taraba, Dagmar Kudrova, Ladislav
Pagac, Jozef Kolembus, Patrik Illo, Peter Sipos

a dalsi), ktori sa zasluzili o rozvoj a aj slavu skla
z Lednickych Rovni.

Praha - Prazské médni salony 1900 - 1948
Sucasna vystava v Umeleckopriemyselnom
muzeu v Prahe, ktora potrva este do 29. aprila
2012, pontka prostrednictvom kolekcie odevov
uceleny pohlad na vzostup a tpadok prazskych
modnych salénov v obdobi rokov 1900 - 1948.
Ukazky tvorby 35 zavodov, medzi ktorymi st
podniky ako Rosenbaum, Podolska, Roubickova,
Barta, ale aj stredné a malé firmy, dokladaja, ze
vyhlasena prazska elegancia vznikala spojenim
tradicie dokonalého remeselného spracovania

a uzkeho kontaktu s aktualnymi franctzsky-
mi médnymi trendmi a podnetmi anglického
krajcirstva, ktoré boli prisposobené miestnemu
vkusu a zivotnému $tylu.

praha - Kovafovi zaci

Vystava ,Kovafovi zaci" s podtitulom ,historie
zlinské VSUP 1959 - 2011" dokumentuje ¢innost
detagovanych ateliérov VSUP v Zline. Katedra
bola vynimo¢na svojou nadviznostou na Skolu
umenia, ktora v meste fungovala v ramci firmy
Bata uz od roku 1939. Cielom vystavy je predsta-
vit prostrednictvom prac absolventov a rozhovo-
rov s pedagogmi o histérii Skoly posun, ktory sa
v ramci dizajnu a jeho vyucby udial za posledné
polstorocie pod tridsatrotnym vedenim Zdenka
Kovéara, neskor jeho Ziakov Pavla Skarku, Ivana
Linharta a Franti$ka Buriana. Vystava v Galérii
VSUP v Prahe potrva do 31. marca 2012.
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Brno - Vila Tugendhat je znovu pristupna
Brnianska vila Tugendhat je po dvojro¢nej re-
konstrukeii znovu otvorena. Dielo Miesa van der
Roheho sa dockalo rekonstrukcie zakladov, no-
vych inzinierskych sieti, opravy poskodenej stre-
chy a celkovej obnovy interiéru, ako aj exteriéru.
zaroven doslo aj k naprave $kdd, ktoré spdsobila
necitliva rekonstrukcia v 80. rokoch. Pocas prac
doslo aj k niektorym zaujimavym objavom - na-
priklad xylolitovych podlah na druhom a tretom
poschodi. V nedalekom dome bola po sedemde-
siatich rokoch njdena povodna vana, do jedalne
sa vratila aj vzacna polkruhova stena z makasar-
ského ebenu, ktort z vily odviezli nacisti a docas-
ne slizila ako obklad steny v menze brnianskej
pravnickej fakulty. VSetky prace boli realizované
pomocou povodnych technologii.

Zakazku na zhotovenie planov rekonstrukcie
po zdlhavych (aj stdnych) konaniach ziskalo
ZdruzZenie pre vilu Tugendhat (firma Omnia,
Archatt, Archteam Ing. arch. Tomas Rusin, Ing.
arch. Ivan Wahla) a realizaciu vykonala firma
Unistav.

Vila Tugendhat v Brne - Cerna Pole, ktora Mies
van der Rohe navrhol v roku 1928 pre manzelov
Fritza a Gretu Tugendhatovych, je povazovana
za jednu z najvyznamnejsich vilovych stavieb na
svete, priklad vynikajtaceho usporiadania obyt-
ného priestoru, priekopnickych konstrukénych
postupov s novatorskym technickym zazemim

a patri k najspominanej$im prikladom modernej
svetovej architektury. Je zapisana v zozname
pamiatok UNESCO.

0Od roku 1994 je v sprave Muizea mesta Brna,

v roku 2005 tu bolo zaloZené Studijné a dokumen-
tacné centrum s kniznicou.

designum1

Berlin - Stoli¢ky bez noh

0Od 21. marca az do 10. jina 2012 hostuje vo
vystavnych priestoroch berlinskeho mu-

zea Bauhaus Archiv mnichovska Die Neue
Sammlung. Konzolové stoli¢ky vznikli v stvis-
losti s novymi tendenciami v modernom dizajne
20. rokov. Prvi navrhari vyuzivali predovset-
kym riarkovt ocel, Mart Stam, Marcel Breuer

a Ludwig Mies van der Rohe v zmysle nového
architektonického ponatia priestoru s dérazom
na lahkost a transparentnost preniesli tieto mys-
lienky aj do nabytku. Ked sa v 50. a 60. rokoch
objavili nové materialy a technolégie, (plasty
alebo vlnita lepenka), odrazilo sa to aj vo vyvoji
stoliciek. Za priekopnikov tohto $tylu povazuje-
me Vernera Pantona, Franka Gehryho a protago-
nistov novej vlny nemeckého dizajnu (Stiletto).
Vyber z kolekcie nabytku z majetku Die Neue
Sammlung - The International Design Museum
v Mnichove pontika mnohostranny pohlad na di-
zajn a technologicky vyvoj moderného sedacieho
nabytku.

Londyn - Designs of the Year

V poradi uz piata vystava Designs of he Year,
ktoru pripravilo Design Museum v Londyne,
predstavuje az 89 nominacii z celého sveta. Prace
st zatriedené do siedmich kategorii: architek-
tuara, digitdlne média, moda, nabytok, graficky
dizajn, produktovy dizajn a transport dizajn.
Vitazi budi vyhlaseni v kazdej kategorii, pricom
jeden z nich ziska v aprili absolatny titul.

Vystavené diela patria do rozmanitych oblasti
stcasnej ludskej tvorivosti, mnoZzstvo z nich
skryva v sebe potencial ovplyvnit charakter
nasho zivota, a to aj s dopadom na jeho budic-
nost. Okrem predstavenia sttaznych exponatov
ma prehliadka i tento zamer: poukazat nato, ze
k hlavnym cielom akejkolvek inovacie by malo
patrit rieSenie socidlnych a existenénych otazok.
Z Design Musea mozeme ako priklad uviest
Mine Kafon (nizkonakladové zariadenie na
Cistenie od naslapnych min, Massoud Hassani,
Holandsko, kategoria produkt dizajn), Butaro
Hospital (nemocnica v Rwande, MASS Design
Group, USA/Rwanda, kategoria architektira),
Ethical Fashion Africa Collection, Jeseni/Zima "11
(kolekcia tasiek vyrabanych z recyklovanych
materialov v problémovych stvrtiach Nairobi
pod heslom nie charitu, ale pracu!, Vivienne
Westwood, kategoria méoda).
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V kategorii transport dizajnu je medzi no-
minovanymi zaradeny Boeing Dreamliner,
ktory vdaka pouzitiu lahkych kompozitnych
materialov vyuZiva 0 20 % menej paliva nez
iné porovnatelné lietadla a hodnota hluku pri
jeho $tarte je nizsia asi 0 60 %. Do sutaze boli
zaradené aj produkty, ktoré sa tizko viazu k st-
Casnosti Velkej Britanie, ako st svadobné saty
Kate Middletonovej (Sarah Burton pre znacku
Alexander McQueen), olympijska pochoden
(Edward Barber a Jay Osgerby) alebo olympijsky
velodrom (Hopkins Architects).

Vystava potrva do 4. jala 2012.

Londyn - Terence Conran

Design Museum v Londyne predstavuje do

12. aprila dielo Terencea Conrana pri prilezitosti
jeho 80. narodenin. Vystava sleduje umelcovu
kariéru od povojnového obdobia, cez jeho tcast
na vyznamnom podujati Festival of Britain

v roku 1951, ktory bol impulzom na nastartova-
nie vlastnej kariéry. Tt za¢al v roku 1956 radom
nabytku Summa a navrhnutim dizajnu obchodu
Mary Quantovej. So svojou tretou manzelkou
Caroline Herbertovou vytvoril velky obchodny
retazec Habitat, ktory okrem iného pontkal
nabytok stcasnych navrharov. Napisal a vydal
rozne publikacie, najma z oblasti interiérového
dizajnu.

infobox text redakcia
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SUTAZE

Kruhy na vode 2012

Ustredie ludovej umeleckej vyroby (ULUV)
Bratislava organizuje od roku 2000 stutaz Kruhy
na vode, od ro¢nika 2012 medzinarodnu stutaz
Kruhy na vode/Rings in water ako jednu z dé-
lezitych foriem podpory remeselného dizajnu

a dizajnu orientovaného na remeslo, ako aj
lokalnej kulttrnej identity. Predmetom sutaze
st vylucne diela tzitkového umenia, dizajnu
alebo umeleckého remesla realizované v ko-
ne¢nych materialoch. Sataz ma styri zdkladné
kategorie - kov, drevo, textil, keramika, piata,
volna kategéria, nema materialové obmedzenie.
Sutazi sa v sekciach profesionalov (ocenenie
Master Prize) a $tudentov (ocenenie Young Talent
Prize), jednotlivci aj kolektivy zo Slovenska
azahraniéia. Vyhodnotenie sutaze sa uskuto¢ni
do 30. juna 2012. Adresa na odovzdanie (zaslanie)
sttaznych préac a prihlagok: ULUV, Obchodna 64,
816 11 Bratislava.

Uzavierka: 21. 6. 2012

Informacie: craft@uluv.sk

Aarhus International Poster Show 2012
Danske muzeum plagatu v Aarhuse organizuje
dalsi ro¢nik medzinarodnej sutaze plagatu na
tému Byt ¢lovekom. Sttaze sa mozZu zucastnit
graficki dizajnéri z celého sveta, profesionali
pracujuci v reklame, komer¢nych médiach atd.
alebo studenti grafického dizajnu. Danske mu-
zeum dizajnu si zvolilo tému stitaze s ohladom
na permanentné porusovanie ludskych prav,
prirody a Zivotného prostredia. Ucast v sitazi je
bezplatna. Medzinarodna porota (st v nej slavne
mena ako Uwe Loesch ¢i Finn Nygaart) rozdeli
ceny v hodnote 3 000, 2 000 a 1 000 eur.

Uzévierka: 1. 4. 2012
Informacie a prihlasky:
www.plakatmuseum.dk/ToBeHuman_AIPS2012.pdf
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i TRIENALE
PLAGATU

Triendle plagatu v Trnave 2012

Prestizna medzinarodna sataz plagatu

sa v Trnave bude tento rok konat uz po 8. krat.
Do 15. jila 2012 mozZete bezplatne zaregistrovat
5 plagatov bez obmedzenia témy a techniky do
nasledujtcich kategorii:

A (profesional) profesionalni jednotlivci a timy

B (Student) studenti vysokych vytvarnych §kol

C (junior) studenti strednych §kél vo veku 14-18 1.
Podmienkou je online registracia na stranke
TPT 2012, kde najdete podrobné informacie.
Sutaze sa pravidelne ztucastnuje viac ako 500 au-
torov z 50 krajin. Hodnotenie zabezpeci odborna
medzinarodna porota. Plagaty budu vystavené
v expoziciach TPT a budu reprodukované v kata-
16gu, ktory bude autorovi poskytnuty bezplatne.

Uzavierka: 15. 7. 2012

Informécie a prihlasky: www.tpt.sk

Sutaz EverGreen

zapadoslovenska energetika, a. s., (ZSE) pri pri-
lezitosti 90. vyrocia svojho zalozenia vyhlasuje
sttaz na kratky film (max. 5 minat) na tému
Energeticka efektivnost v roznych podobach

a pribehoch, ktory originalnym spdsobom uka-
zuje, ako modzeme prispiet k zelensej budicnosti
prostrednictvom efektivneho vyuzivania ener-
gii. Sutaze sa mozu zacastnit Studenti filmovej
tvorby, ale aj amatérski tvorcovia. Zaner filmu
si sutaziaci zvoli sém. Odbornym garantom fil-
movej sutaze je Vysoka skola muzickych umeni
v Bratislave.

Ocenenia: 1. miesto 1 000 eur, 2. miesto 750 eur, 3. Miesto
500 eur. Osobitne bude udelené Cena ZSE za najobliibenej-
i film zamestnancov ZSE vo vyske 300 eur.

Uzavierka: 6. 4. 2012

Informacie: komunikacia@zse.sk

designum1

Pavel Berky

- vitaz sutaze Top Styl Designer 2012

Vo februari sa konal na brnianskom vystavis-
ku Medzinarodny veltrh médy STYL a KABO,
pocas ktorého sa v sttazi TOP STYL DESIGNER
prezentovalo sedem finalistov. Na prehliadko-
vom mole sa predviedli kolekcie Anny Cichej
(Cz), Barbory Divinovej (CZ), Ludka Kellnera (CZ),
Zuzany Kralovej (CZ), Mariana ,Happy" Andrada
(Filipiny), Barbory Vartikovej (SK) a vitaza Pavla
Berkyho (SK).

Pavel Berky, Student ateliéru Modnej tvorby na
Vysokej skole umeleckopriemyselnej v Prahe,
uviedol kolekciu s nazvom XY. Kolekcia vznikla
pocas letného semestra na vysokej skole a je
zamerana na konfeként tvorbu. Ako opisal
svoju kolekciu autor: ,nejde o ni¢ abstraktné, je
Cista a nie je to tzv. prehliadka na molo, takze

z tohto dévodu som sa bal, Ze by nemusela oslovit
porotu. Som tGprimne rad, Ze to tak nebolo.

A inSpiracia? Ta vznikla spontanne. Snazil som
sa prevziat prvky panskej mody do damskej

a trosku potlacit prirodzend siluetu Zenského
tela, obzvlast v strihoch, kde som vyuzival Cisté,
jednoduché formy, ktoré nesplyvaja na tele.
Inspiraciou bol i samotny material, ked som
pouzil stopercentny lan.“

Predseda poroty Josef Taptuch pri vyhlasovani
pripomenul zakladné kritéria stutaze, ktorymi su
aktualnost kolekcie, celistvy a ujasneny nazor
vytvarnika a v neposlednom rade i krajc¢irska
dokonalost. Vitaz ziskal od organizatorov sek

v hodnote 70 000 kortin na pripravu svojej dalsej
kolekcie.

KC Dunaj prijal prvé neziskovky

Do projektu takzvaného tvorivého inkubato-

ra Quick Kancle, ktory pripravilo KC Dunaj

v Bratislave, sa prihlasilo 23 zdruzeni.
Organizatori projektu - KC Dunaj, ktoré dava
priestory zadarmo a ob¢ianske zdruzenie
Back-Space - z nich vybrali 5. Do KC Dunaj sa
nastahuji Zdruzenie Anca, Blava.net, Galéria
VI, StartupCamp, UM! a ¢iasto¢ne aj TEDx
Bratislava. Hlavnym cielom projektu Quick
Kancle je pomoct Startujiicim neziskovym
organizaciam pri ziskavani priestorov na svoju
¢innost. Vitazi mdzu zariadent kancelariu s roz-
lohou 50 metrov? v centre hlavného mesta vyuzi-
vat pol roka. Druhé kolo chcti znovu organizatori
spustit v auguste tohto roku.
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Na Ceny Czech Gran Design 2011

boli nominovani:

Kategoria Dizajnér roka: Jaroslav Jufica za stoli¢ku No. 2 (Ton), Jifi
Pelcl za svetlo Star Track v spolupraci s Petrom Mikoskom (OMS),
kreslo Snug (Polstrin), napojovi stpravu Stone (BOMMA) a kolek-
ciu nabytku Luxury Dwelling a Rony Plesl za luster Uovo (Lasvit)
a napojovu supravu Poppyhead (Moser).

Kategoéria Médny dizajnér roka: Zuzana Kubickova za kolekciu
jar/leto 2012, Denisa Nova za kolekciu jeseii/zima 2012 a Hana
Zarubova (no.fashion) za kolekciu Air Force.

Kategoria Dizajnér $perku roka: Jiti Belda za naramok z kolekcie
2011 pre BeldaFactory, Klara Sipkova za kolekciu Citynet a snubné
prstene a Zdenék Vacek & Daniel Posta za kolekcie Virus a koncept
znacky Zorya.

Kategoéria Graficky dizajnér roka: Petr Babak (Laboratof) za gra-

ficky dizajn knihy John Cage: Silence, graficky dizajn vystavy

a katalégu Dominik Lang: Spiace mesto a vizualny styl vystavy
Zizkov XX (obe vystavy v spolupraci s Luka$om Kijonkom), Matéj
Cincera (okolo) za knihu Carlo Mollino (okolo) a ¢asopis Pedal
Project (spolupraca s Janom Klossom), Stépan Malovec za knihu
Ladislav Sutnar: Americké Venuse, koncept a grafické rieSenie
tlacovych materialov vystavy a katalégu Glamour - Damska moda
1950 - 2010, plagat k vystave Sheila Hicks (UPM v Prahe).

Kategéria Fotograf roka: Adam Holy za fotografie pre knihu Zde jsou
psi, sériu fotografii String Theory (Laboratorio), Bara Prasilova za
fotografie kolekcie Air Force pre Hanu Zarubovu a Karin Zadrick za
fotoeditorial pre online ¢asopis Comrade*, fotografie kolekcie jesenn
2011 pre DNB a projekt Skice 2.

Kategéria Obchod roka: Minty (koncept a otvorenie multifunkéného
priestoru v Prahe, Papelote (kolekcie Elemento, Fabrico a Musko)

a PragueKabinet (prezentéacie znacky Venini a vystava Frantiska
Viznera).

Kategoria Vyrobca roka: BROKIS za kolekciu svietidiel 2011, Elton
hodinafska za kolekciu nastennych hodin v spolupraci s graficky-
mi dizajnérmi (Zuzana Lednicka, Petra Babak, Rostislav Vanék,
Robert V. Novak, Marvil Studio) a naramkové hodinky v spolu-
praci s Beatou Rajskou, Lasvit za kolekcie svietidiel a lustrov 2011
(Fabio Novembre, Nendo, Mathieu Lehanneur, Rony Plesl, Jitka
Kamencova Skuhrava).

Kategoria Objav roka: Anna Mare$ova za navrh erotickych pomdcok
Whoop-de-doo, Kristyna Pojerova za svietidlo Sklenik a Klara
Sumové za sedaci nabytok Osidlena krajina a kvetinové stolce-

ky Tables of Plants, Michaela TomiSkova za kolekciu svietidiel
Vyrobené dychom a objekt Zem ako teleso nebeské (Velky atlas
sveta).

infobox text redakcia
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Richard Poulin:

Jazyk grafického dizajnu

Slovart, ktory produkuje podstatnt ¢ast
kvalitnych publikacii z oblasti dizajnu
a architektdry u nas, vydal v edicii
Dizajn u¢ebnicu grafického dizajnu,

z ktorej sa daju Cerpat kltcové informa-
cie i praktické rady. Jej charakteristika
by sa dala prevziat z podtitulu, ktory
mala kniha v anglickom vydani (2011):

Ilustrovana prirucka na porozume-

nie zakladnych principov dizajnu. Jej
autor Richard Poulin, spoluzakladatel

a artdirektor firmy Poulin + Morris Inc.
sidliacej v New Yorku, v nej uverejniuje
odportcania renomovanych grafickych
dizajnérov z celého sveta, ako pou-

zivat v praxi zakladné principy tejto
discipliny a komunikovat v univerzalne
zrozumitelnom vizualnom jazyku.

Na prikladoch prac studentov i profesio-
nélnych dizajnérov dava nazorné, lahko
zapamatatelné a in$pirativne navody,
uzitofné pre zacinajtcich studentov
dizajnu, mladych profesionalov i dlho-
ro¢nych skisenych grafikov. Sucastou
kazdej z 26 kapitol je analyza niektorého
z klacovych historickych diel grafic-
kého dizajnu, ilustrujtca pertrakto-
vany prvok ¢i princip a jeho vyznam.

Z kapitol, ako st Bod, Linia, Plocha,
Svetlo, Farba, Rovnovaha, Kontrast
alebo Proporcia sa sklada cely graficky
slovnik, pomocou ktorého vznika zmys-
luplna vizualna komunikacia.
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Fashion in Slovakia

during the Inter-War

Period (1918 -

1939)

ql' The publication Fashion in Slovakia during the
Inter-War Period (1918 - 1939), issued in coopera-
tion of the author, VSVU (Academy of Fine Arts
and Design) and Slovart Publishing House, repre-
sents an important publishing achievement
in the field of research and history of clothing
reflexion in Slovakia, and it is the first integrated
work of its kind in our country. It is exceptional,
because the author, Zuzana Sidlikova, introduces
results of her several-year research in archi-
ves, museums, galleries and libraries. She has
compiled rich source materials: old periodicals,
period address books, registers of fashion design
oriented companies and businesses, various ar-
chive resources of industrial enterprises, lists of
liquidated Jewish companies, aryanization lists
etc. From among period artefacts, the author
was working with clothes and their accessories
from museums and galleries collections, with
fashion posters, advertisements and fashion
design drawings. As an additional resource she
presents a collection of contemporary photogra-
phs, mostly from family albums. The results of
the author’s research is interesting information
on existence of textile and clothes production in
Slovakia, especially in Bratislava (industrial pro-
duction and small-scale production), its ways of
distribution (department stores) and advertising
(fashion design drawing, magazines, advertise-
ment, posters). Information about companies
and department stores brings a vivid picture of
their functioning. In accordance with the title of
her work, the author concentrated on fashion as
a specific manifestation of clothing. She briefly
outlines complexity and diversity of clothes in
connection with various social groups and their
background. She also introduces development of
fashion silhouettes in professional customary
chronology in context with period costumes and
photographs from our region. The book has a ca-
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pacity to address professionals of various fields,
who are interested in Slovak history. The author,
a pioneer climber in some research topics, opens
the door to further investigation. More about
the publication development process in the
following interview:

This book is being published as a result of a se-
veral-year research. What was your motiva-
tion in the topic formularization?

Within theoretical studies, I felt an automatic
tendency to the applied design. It may be due to
the fact that I graduated from the Department
of History of Visual Arts at FF UK (Faculty of
Philosophy, Comenius University) in Bratislava,
and at the same time from the Studio of Fashion
Design at VSVU (Academy of Fine Arts and
Design). Possibilities of further research revealed
various untreated topics- whitespaces, which

I myself was interested in. And so, despite my
basic background, which is extraordinarily im-
portant (my work at VSVU or my contemporary
occupation in SNG - the Slovak National Gallery),
it must certainly have been ordinary curiosity.
As a fashion designer graduate I felt very deeply
the existence problems of this business in
Slovakia and, at the same time, I was motivated
by the question, why it was like that and what

it was like in our country in the past. Clothing
fashion design was practically of peripheral inte-
rest in our country in the 20th century. Besides
Ludmila Reichlova-Kucharikova’s book of the
40s, this problem was in our country treated by
Magdaléna M. Zubercova in the late 80s, it also
included the time period until World

War I. While fashion design research in the
Czech Republic is followed particularly in the
Museum of Decorative Arts in Prague, and
various other publications have appeared outside
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this institution (let me mention at least a series
of books by Ludmila Kybalova), here at home it is
a blank map. And here I again have to mention

a non-existing arts and industry museum or

a museum of Slovak design, and thus insuffi-
cient research, not only in the sphere of clothing
fashion design, but also challenging research

in other spheres of handicraft or industrial
production, often without any institutional sup-
port. Unfortunately, sometimes even designers
themselves do not sufficiently realize the im-
portance and nationwide need of its existence.
Circumstances have, however, always repeatedly
persuaded me, that a country ,without history
“in this sphere will only with difficulty fight its
right for the present, and conditions for develop-
ment will never get better.

Did you have to alter or otherwise shape your
basic research themes during the time of col-
lecting materials?

I have to say, that in the beginning I had no idea,
where my research would lead me. I had a fixed
time period between the years 1918 - 1939 and

a thematic criterion - clothing fashion design

in connection with media promotion tools

(i.e. posters, advertisements, drawings). Together
with research and acquired material, individual
chapters were built, with no radical changes in
fixed contents.

The results of your work show long-term ef-
forts associated with the search and proces-
sing of different resources. How long have you
been working on this topic? What problems
did you encounter at acquiring relevant
information?

I have been working on the theme for about 3,5

- 4 years. My first problem was where to get any
kind of information, the second, how to face

designuml; Fashion in Slovakia during the Inter-War Period (1918 - 1939) summary E

®

the acquired material and how to interpret it.
Nevertheless, there are only a couple of really
essential publications to the theme, which could
have served at least as basic instructions of how
to face the problem. Basically, I was kind of

a collector; using my digital camera I recorded
all information concerning clothing companies,
designers and period costumes from collections
and period photographs. In regard to the home
production, we will never trace any ,relevant
information“! Contemporaries died, clothes in
the attic were eaten by mice, advertising posters
discarded at aryanization or later at nationaliza-
tion or privatization. Drawings might have been
thrown away by fashion designer’s descendants
as some trivial material with no financial (or
social) value. What a poor fraction is there in
museums and galleries today, and what a small
percentage of those things were preserved by
descendants of those creative authors! Archives
did not help me a lot in my efforts to map com-
pany production. The fact that design is part

of history, is not realized by even big company
owners, who should follow mapping of their
production history. When some years ago I was
trying to obtain materials about the Slovenka
company for Designum magazine (started in
1921!), and I had communicated with the com-
pany director, I was finally sent this answer: ,,...
we do not agree to give you information about
our company and designers in requested extent,
i.e. including the names of our ex-owners since
the starts of the company, or the names of our
designers (who are against publishing), or access
to our archive designs. It is the kind of informa-
tion that can be misused, and therefore, it will
not be possible to make it accessible “. If some-
body “respects” his own work like this, he will
never become a respectable and worthy person
in the eyes of society.
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You had to rely on helpfulness of employees in
different cultural institutions. Did you have
any negative experience?

I had to work with many domestic and foreign
institutions within my research work. The
course of research and its results always depend
on willingness of individual people. I do not
want to give lists of people or institutions,
which made acquiring of information com-
plicated. The question I ask frequently is why
those institutions have such limits and criteria.
I spent a month in Museum of Decorative Arts in
Prague, where I had a chance to become familiar
with its collections and there was an extensive
library at my disposal. I am very grateful to

the obliging workers of this institution. There
was no problem to get acquainted with a col-
lection in the depository of Wien Museum, and
what is more, Hetzendorf Library specializes

in fashion, the entry is free and the employees
extraordinarily obliging! The same goes for the
Kunsgewerbeschule archives. I do not want to
sound prejudiced, but working in Slovakia was
much more strenuous than abroad. As one of

my colleagues once said, you can easier get into
the V&A Museum depository in London than
into the Slovak National Museum depository

in Bratislava. Why do we build these barriers?
Why did I have, during my research in Slovak
National Archives, to pay for taking photogra-
phs with my own camera something over 10 €
per day, even if I took just one picture? I know
that the main task of these institutions is to
protect the materials, however, at the cost of not
being used by the researchers? I also realize that
domestic institutions are in various financial
troubles, it is desperately sad that for example
the premises of Bratislava City Archives in
Gorkého Street were several times flooded, its
collections are in temporary premises and most
of them have been closed to researchers for many
years! And the city or the state keeps putting
problems off. Investment in learning about your
own past is trivial in our society, and investment
into an institution preserving such collections
is therefore a utopia? And to make it more con-
crete, for example working in Slovak National
Archives was pretty exhausting for me. You have
to rely on a tip from a specialist, who can help

summary text Eva Hasalova
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you orientate yourself in the collections. When

1 came there for the first time, I only heard how
thing do not work and what cannot be done. And
when I asked about an advice, I heard a sen-
tence ,change your theme!“ Fortunately, there
were also many people, who helped with my
yinvestigation®

There was a national myth in the first-republic
concept of Slovak fashion. It was fulfilled by
nation-conscious women as ,,fashion” jour-
nalists, and not only in Dennica. Can we talk
about Slovak fashion specificity in the time

of CSR (Czech and Slovak Republic), when the
city element was often ethnically connected
with the Jewish, Hungarian and German phe-
nomena? I will ask a question, which makes
the title of one chapter from your book: ,,What
is Slovak fashion?“

1 have really been “provoked” to write this
chapter due to the quantity of acquired material.
One thing is preserved clothing production and
the other is how domestic magazines saw period
fashion. And that was really interesting for me.
While in the Czech Republic fashion was percei-
ved as part of their own culture and economy, we
in our country occupied ourselves mainly with
the notion of the word, Slovak®. When the term
appeared in period magazines and newspapers,
it was connected solely with the folk costume

or with clothing stemming from it. It means on
a theoretical level. There are only several exam-
ples preserved from the production of SUR or
some fashion design drawings, folklore however
was definitely absent in these known examples.
It was common knowledge that SUR wants to
take the folk costume off Slovakia. This was the
principal contribution and heritage according to
new modernist rules. Otherwise, extraordinarily
openness governed within clothing production,
buying clothes in the Czech Republic, Austria or
Hungary was common with the upper middle
class, there were various foreign fashion magazi-
nes at hand in domestic tailor salons.

translation Lubica Kachnicova

®
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You are writing about the fact, how the
fashion studio at SUR (School of Applied Arts)
under the leadership of Frantisek Maly put
their designs into effect in Detva Cooperative
Society. What was interesting about the
cooperation of Detva, as an association for the
support of folk craft, with SUR? What was the
relation of Detva to modernism?

It concerned the cooperation between an educa-
tional institution and a company. The research
proved that Detva was really a commercially
successful business. It exported its products
within Europe, but also in Africa, Asia and
America. The chance to get experience in such

a company was with no doubt interesting for
students. Information about Detva production is
not sufficient today, there are only few preserved
products or pictures of them. However, we can
deduce that the character of product was chan-
ging with the years. On one hand, there was

a strong interest in folk culture, but modernist
tendencies were new stimuli of domestic pro-
duction. In this sphere an influence of Frantisek
Maly, a graduate from Art and Industry School
in Prague working here since 1926, could be
seen. Later he started his pedagogic work at
SUR, its progressive methods were influencing
Detva activities of the thirties. A suggestion

for a production change, from luxury goods to
those utterly practical and at affordable prices,
appears in preserved annual company reports

0f 1933. ,A turn from a folk rustic ornament to
artistic expression of contemporary fashion “was
due to the economic crisis, which manifested
itself in the thirties. It contributed to overall
production rationalization, and thus to simpli-
fication of technology and ornament. Difficult
textile techniques were used less and less. In the
catalogue of Detva company products of 1929 it
was possible to find very traditional fabrics based
on folk ornament, and also the more progres-
sive stuff influenced by functionalism. It was
Maly, who brought modern spirit to Detva. My
personal opinion is - although to confirm this
consideration, a bigger amount of preserved (and
dated) products were necessary - that especially
the 30s saw more considerable inclination to mo-
dernism. Even in spite of (or due to) talking about
a period of heavy financial crisis, when Detva
was on the verge of bankruptcy.

designum1
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Destinies of companies, businesses and small
beauty shops were for completeness mostly
presented with their sad endings, the drama-
tic conclusions can be deduced from historical
events. Did you also find out about destinies of
the women draftsmen you are writing about?
Acquired information is all published, howe-
ver, not even that is complete. As in the case of
companies, also in the case of these women, we
will most probably not succeed in discovering
all information. Communication with descen-
dants was only possible in the case of Alzbeta
Glintherova-Mayerova. None of colleagues of
Magda Radvanyiova, employed in the State
Theatre, KoSice since the fifties, could recall her
life and work and she had no descendants. There
are only a couple of common and often trivial
experiences left in people’s minds. In case ne-
ither the family nor the archives have preserved
any inheritance, it looks like the people have
never existed. Kata Lowinger, Emilia Polackova
or Otylia Lezovicova - their stories unwind from
only little information in contemporary peri-
odicals or Bratislava address books. Interest in
,women’s arts“ or some specific disciplines, such
as fashion design drawing, is a phenomenon of
last decades or years. The work of such authors
has been just a trivial matter for collecting in-
stitutions before, and just acquiring material of
this kind is a big success today.

#

Sidlikova, Z.: Méda na Slovensku v medzivojnovom

obdobi (1918 - 1939). (Fashion in Slovakia during
the Inter-War Period, 1918 - 1939)
Sidlikova, Z., Slovart, VSVU : Bratislava, 2011.

Fashion in Slovakia during the Inter-War Period (1918 - 1939) summary E
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Applied Graphics in
Slovakia after 1918

ql' Graphic designers, besides praxis speciali-
zing also in the history of their business, are
not rare in the world. The most outstanding
personalities in this field were for example Josef
Miiller-Brockmann or Seymour Chwast, in the
Czech Republic Frantisek Muzika or Oldfich
Hlavsa. The most commonly used graphic design
textbook is also the work of a designer and
practician, although less famous, Philip Meggs.
Around here however, Lubomir Longauer ,
a writing graphic designer, is a unique phenome-
non. Also unique in comparison with the above
mentioned foreign colleagues regarding the
fact that he specializes in basic research. While
graphic designers in other countries can more
or less prop upon acquisitions of specialized
institutions, in our country, Lubomir Longauer,
substitutes for activities of an arts and industries
museum. He remains famous to the public as
a warlike defender of establishing of such insti-
tution, missing in Slovakia grievously.

Introduction volume of a planned multi-
-volume book mapping applied graphics in
Slovakia after 1918 is not the first product of
Lubomir Longauer’s historical research. There is
a synthetic work mapping writing system and
typography in Slovakia in 20th century (2002) or
a monograph of Martin Benka (2008), to mention
some previous ones.

If we successfully fulfilled the ambitious plan of
the seven volumes, as Lubomir Longauer had laid
it out in the introduction to his first volume of
the reviewed publication, we would get a history
book on applied graphics in Slovakia covering
the period from 1918 to the end of the 60s of the
20th century. It was already the first volume,
which spanned or even overrun this time hori-
zon with some articles (in case of Stefan Bednar,
he comments on his work up to the 70s).

Lubomir Longauer is writing with maximum
personal interest, his comments are in the first
person singular, with a reference to his own ex-
periences. A follower of clean art-history method
of work might not be completely satisfied with
this kind of writing, however, the less “kempt”
is the text into a compact construction, the more
precisely it describes the reality of Slovak applied
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graphics and its creators in their inconsistency,
roughness and their loops. Graphic design has
always been closer connected with social and
political cultural background studies of its time
than free artistic disciplines. Lubomir Longauer
emphasizes this fact and he tries to look at our
graphic design history without misting the
»gaffes”, many artist committed mostly in the
period of the garrison Slovak state (apart from
the interwar period, it is this he focuses on in
the first volume of his history book). He gives

a detached and professional assessment of his
colleague artists, who submitted to the political
power or abject interests of their providers. He
thoroughly analyses their creation- here he prai-
ses an outstanding performance of an otherwise
average author, there he points out that creation
of canonized personalities of Slovak art has

not been excellent in all its manifestations. He
comments on Slovak graphic design without
any chauvinistic showing off, but also without
a disparaging view of the history resulting from
an opinion that there ,was nothing before us*.

The introduction of the exquisitely published
book (graphic editing by the author himself)
introduces motivations of its origin, basic foun-
dations and the structure of the planned seven

- volume book. He explains the reason of using
the term ,applied graphics® in contrast to the
now more common ,graphic design® The term
nuance has its justification: Lubomir Longauer
devotes, more than it is common now, under the
heading of ,graphic design® to the creation closer
to free graphics- mainly to illustrations. Book
and magazine illustrations (including caricatu-
res and cartoons) form a substantial part of the
picture accompaniment to the book. Compared to
works focused on graphic design history in other
countries, the area of design is represented more
scarcely. Here you can most feel the absence of
the collector’s institution focusing on the area of
design in Slovakia. It is the poster, which usually
predominates in acquisitions of arts and indus-
tries museums, and unlike the books you can se-
arch in libraries, being transitory print, it is often
irretrievably lost after some time. Searching in
archives can be a possibility, only their basic aim
is not collecting of time documents regarding
their artistic gravity.
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The introduction chapter comments on the fact
that the first volume is focused on more conser-
vative stream of Slovak applied graphics. It is
represented by authors, who began their career
in the period of the First Republic, while many
of them were even active not only in the time

of the garrison Slovak State, but also during the
after-war period. Next volume should be devoted
to modernism developing consurrently around
the School of Applied Arts in Bratislava and the
KoSice avant-garde, a separate one is planned for
the period of the Slovak State.

The author states that the development in
Slovakia proceeded in two parallel streams,
with respect to ,catching up on the missed“: the
avant-garde started to develop in times, when
the conservative stream was only in its start
too. In this connection, we can say that even the
inter-war period in the world was not in such

a token of hegemony of modernism as it might
look now. Concerning the quantity, there rather
prevailed compromising forms somewhere
between modernism and (in intentions defined
by Lubomir Longauer) more conservative forms
of graphic design, today most frequently labelled
as Art Deco. And it also had more streams. The
one, best represented by the French graphic
designer Cassandre (Longauer mentions his
influence on part of Jozef Vicek’s work, which
can be assigned to the most important discove-
ries of his research), was in many ways close to
the orthodox modernism. The other pole was re-
presented by creators, who were not so different
from the Slovak ,,conservatives. It would also
be worth considering searching for connections
with the stream of the Czech Cubism, which de-
veloped in the applied graphics in the beginning
of the second decade of the 20th century, but it
also survived in the first years of existence of
Czechoslovakia. Its influence can be felt in many
pictures of Longauer’s book. His analysis would
also contribute to relativization of the polari-

ty conservative - avant-garde. On one hand,
Cubism was the most radical avant-garde-ism

of the beginning of the 20th century, on the
other hand, in applied creation of the Czech (and
also Slovak) environment, with its orientation
towards decorativism, it represented conservati-
ve artistic attitudes.

Lubomir Longauer:
Uzitkovd grafika na Slovensku po roku 1918. Modernost tra

Let us mention the structure of the first volume
of ,Longauer’s history“. It also swerves from
consequently defined principles of art-historical
work. After the introduction and four synthe-
tically interpreted chapters focused on social
and political development, situation in Slovak
fine arts, especially in the sphere of applied
graphics, there come eight profiles of artists,
among which some predominantly, others with
only a minor part of their work, concentrated on
applied graphics. The profiles are well arranged;
mainly the commented calendar data of their
life and work provide lots of valuable, often until
now unknown information about each of the
selected authors. The gallery of authors begins
with Martin Benka, who rightfully occupies the
first place in the stream of more conservatively
oriented Slovak applied graphics creators and
the research of which Zubomir Longauer has
conducted for years. Surprisingly, the extent

of the text dealing with Benka’s work is quite
small in comparison with other authors. Fear of
repeating the information published in recently
issued Longauer’s monograph was the most pro-
bable reason. However, it could have been appa-
rently more contributive than the comments on
contemporary perception of Benka’s work, which
could look too much like a product of its time in
a couple of years. On the contrary, the picture
documentation of Martin Benka’s work shows
that it was his very work that Lubomir Longauer
examined in detail. After Benka there are Andrej
Kovacik, Jaroslav Vodrazka, Karol Ondreicka,
Jozef Vi¢ek, Jozef Cincik, Stefan Bednar and
Rudolf Fabry. Apart from ,well-established”
areas of applied graphics, works from remote
spheres, as for example postage stamps creation,
banknotes or above mentioned cartoons design
are published.

The first volume of the Lubomir Longauer’s
history of Slovak applied graphics will definitely
become an essential groundwork for research
within this field in our country. Perhaps the
author’s ambition to address wider readership
will come true. Not only the attractive layout

of the book, but also the fact that together with
guidance it offers (especially in pictures) a lot of
fun is a benefit.

#

(Applied Graphics in Slovakia after 1918. Modernity of Tradition.)
Slovart: Bratislava 2011.
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