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Samotnej prehliadke a slavnostnému vyhla-
seniu vysledkov predchédzalo este v marci
rokovanie poroty, ktora sa okrem hodnotenia
prac zaoberala aj podnetmi na skvalitnenie
sttaze. Clenovia poroty upozornili napriklad
na to, Ze je pomerne problematické porovnavat
velké, technicky naro¢né celky (napr. karavan,
zubarske kreslo) s men§imi Gzitkovymi vecami
s vyraznou estetickou hodnotou (napr. odevy
alebo napojové sklo), ¢o by mohlo viest k novej
kategorizacii stutaze. Padol aj ndvrh na vytvo-
renie dvoch mensich Specializovanych komisii
(produktovy a graficky dizajn). Dalsi ¢lenovia
upozornili na fakt, Ze v pravidlach sataze nie
je jasne definované stanovisko k ticasti clenov
poroty v sttazi. Teda ¢o robit v pripade, ked sa
medzi prihlasenymi pracami ocitne produkt,
ktory navrhol ¢len poroty (mdZe sa to stat aj
nezamerne...). Pripomienok bolo radovo viac, ¢o
v budiicnosti s najvac¢sou pravdepodobnostou
povedie k dalsej diskusii o prehodnoteni Statitu
a sttaznych podmienok.

text redakcia foto Boris Németh, archiv SCD
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Desiaty ro¢nik sutaze Narodna cena za di-
zajn 2011 bol vyhodnoteny 30. - 31. marca
2011. Medzinarodna porota pracovala

v zloZeni Jifi Pelcl (predseda), Stefan Klein,
Tomés Nagy, Pavel Masopust, Andrej Kratky,
Monika Bajlova, Pavol Rozloznik, Peter
Pacek, Adriena Pekarova, Maria Riskova

a ¢len vyboru BEDA Michal Stefanowski.

Porota sa rozhodla nasledovne:

Narodna cena za dizajn 2011
v kategorii produktovy dizajn

OMS - kolekcia svietidiel Eye, Star Track,
Modul Ray, Bell Rebel. Dizajn: Giugiaro
Architettura, Jifi Pelcl, Petr Miklosek

a Jan Stofko

Spolo¢nost OMS, spol. s. 1. 0., Doj¢ je najvacsim vyrobcom
svietidiel v strednej a vjchodnej Eurdpe s viac nez patnast-
ro¢nou pritomnostou na trhu. S vySe 800 zamestnancami
je zaroven jednym z najvacsich regionalnych zamestnava-
telov. Zameriava sa na navrhovanie a vyrobu interiérového
avonkajsieho osvetlenia a s jej vyrobkami je mozné sa
stretnit v takmer 120 krajinach sveta. Tvorba dizajnu za-
ujima v stratégii podniku popredné miesto. OMS napriklad
v minulosti spolupracovalo so studentmi a pedagogmi FA
STU, v roku 2010 na veltrhu LIGHT+BUILDING vo Frankfurte
nad Mohanom predstavilo svietidla vyvinuté spolu s reno-
movanou firmou Giugiaro Architettura.

Kolekcia svietidiel Eye (dizajn Giugiaro Achitettura), Star
Track (Jifi Pelcl, Petr MikoSek), Modul Ray a Bell Rebel (Jan
Stofko) ziskala NCD 2011 za prepojenie $pickového dizajnu

s najnovsimi technolégiami v oblasti osvetlovacej techniky.

designum32011 _
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Narodna cena za dizajn 2011
v kategorii komunikaény dizajn

Triendle plagatu Trnava 2009

- vizual podujatia. Dizajn: Ondrej Gavalda
Meno Ondreja Gavaldu (1984) netreba odbornej verejnosti
predstavovat. Hoci by sme ho mohli zaradit medzi ¢erst-
vych absolventov VSVU, vdaka jeho vysokej profesionalite
avzacnej invencnosti ho zo sttaze NCD uz pozname ako
drzitela Ceny ministra $kolstva SR 2007 za projekt , A“
Expanzia log a reklamy alebo ako autora grafickej podoby
propagacnych materialov pre VIB Satelit v rokoch 2009

-2010. Jeho diplomova praca Face to face (pedagog Stanislav
Stankoci) ziskala v roku 2009 Cenu rektora VSVU a v roku
2011 uznanie v stitazi NCD. Grafické materialy k podujatiu
Triendle plagatu Trnava 2009 maju dokladne premyslenu
koncepciu so schopnostou dosiahnut $pecificku vizualnu
variabilitu, ktora sa stava pre graficky dizajn Ondreja
Gavaldu charakteristickou ¢rtou.

Nérodné cena za dizajn r)/‘\/ A
Zull

AKTUALNE - doma

NCD text redakcia foto Boris Németh, archiv SCD
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Pohlad do vystavnej siene NCD 2011. V popredi hore Rotoair - komorovy sarkan, Lucia Karpitova
(V8VU Bratislava, Katedra dizajnu, pedagég Ferdinand Chrenka). Cena ministra skolstva,

vedy, vyskumu a $portu SR v kategoérii Studentsky produktovy dizajn.
Absolventka Ateliéru priemyselného dizajnu V8VU ma uz viacero skisenosti z praxe. Sarkan

Rotoair je podla hodnotenia poroty ,modelovym prikladom Studentského projektu pripraveného na
priemyselnii vyrobu bez nutnosti velkych investicii“. Co v su€asnosti nebude sice jednoduché, ale
treba dufat, Ze Rotoair najde potrebni podporu a vo vyrobe sa ocitne.

Lucia Karpitova.

deSignum32011 _
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Archive - katalog k fotografickej
vystave. Martina Rozinajova (VSVU
Bratislava, Katedra vizualnej komuni-
kacie, pedagog Pavel Choma). Cena
ministra §kolstva, vedy, vy-
skumu a Sportu SR v katego-
rii Studentsky komunikaény
dizajn.

Martina Rozinajova ziskala ,$tudent-
ski“ narodni cenu za dizajn uz v roku
2009 ako spoluautorka projektu Dizajn
na kolesach. Jej katalog Archive, ktory
vznikol k vystave Ateliéru g fotografii
VSVU, nie je klasickou publikaciou.
Rozmer jeho praktického vyuzitia je
Siroky: variabilita ukladania stranok,
alebo naopak ich samostatné pouzitie,
o ktorého ucele rozhoduje kazdy vlast-
nik sam. Katalog tak ziskal viaceré

pridané hodnoty.

Zdeno Kolesar sa stal nositelom Zvlastnej ceny
ministra kulttry SR. Historik a teoretik dizajnu,
dlhoro¢ny pedagog VSVU, ktory v sicasnosti externe posobi
aj na VSUP v Prahe, UTB v Zline a VUT v Brne, sa zasltzil

o rozvoj ,vedy o dizajne“. Jeho publikacie, ¢lanky a pred-
nasky su vyhladavané najmaé z toho dévodu, Ze na zaklade
dlhoro¢nych systematickych vyskumov dokazal definovat
dizajn ako ddlezitu a rovnopravnu disciplinu vizualne-

ho umenia, pricom viaceré generacie ho naucil chapat

v celej jeho komplexnosti. Z publikacii Zdena Koleséra este
raz pripomenieme dve najznamejsie: Nové kapitoly z dejin
dizajnu a Kapitoly z dejin grafického dizajnu.

NCD text redakcia

d3_2011_OK_OK.indd 6

Arch

o Ateliér o fotografit

Zvlastna cena ministra hospodarstva SR
putovala v roku 2011 do firmy Domark, s. 1. 0., Zilina. Cenu
si prevzali Dagmar Markova a dvorny dizajnér Domarku
Peter Bohus. Firma Domark sa od svojho vzniku v roku 1993
Specializuje na oblast vyroby ¢alineného nabytku a patri
v tomto segmente k lidrom slovenského trhu uz niekolko
desiatok rokov. Od roku 1995 spolupracuje firma s dizaj-
nérom Petrom BohuSom. Svoje vyrobky predava vo viac
ako desiatich predajniach na Slovensku a vyvaza ich do
CR, Madarska, Rakuska, Svajciarska a Franctzska. V roku
1997 ziskala firma Domark cenu Narodna cena za dizajn za
kolekciu ¢alinenych kresiel a pravidelne dostava ocenenia

na veltrhu Nabytok a byvanie v Nitre.

foto Boris Németh, archiv SCD
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Reflexné vesta. Zuzana Trizuljakova (STU FA Bratislava, Ustav dizajnu,
pedagég Peter Paliatka). Cena Narodnej agentury pre rozvoj
malého a stredného podnikania. vedla na stene pismo NARA,

Andrej Kratky, spoluautori Peter Bilak, Nikola Djurek.

Cenu Audi za dizajn ziskal Michal Kukucka z VSVU

(pedagog Stefan Klein) za elektromobil Urban cruiser.

dESignum32011 _
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Uznania v sutazi
(bez urcenia poradia):

Syms -2

laboratérny pristroj

dizajn: Anton Bendis

vyrobca: Rotek, s. 1. 0., Nizna nad Oravou
Diplomat Adept DA 370

stomatologicka stuprava s kreslom

dizajn: Jaroslav Tomas¢ik, Roman Kobelar, Jaroslav Kment
vyrobca: Chirana Dental, s. I. 0., Piestany

Obal na alkoholicky nipoj

dizajn: Juraj Demovi¢, Livia Lorinczova Pergamen
Trnava, s. I. 0.

klient: Karloff, s. 1. 0., Cifer

Transport Fashion Design

kolekcia odevov a odevnych doplnkov

dizajn: BlaZena Ostrovska

skola: VSVU Bratislava, pedagogicka Julia Sabova
Urban cruiser

elektromobil

dizajn: Michal Kukucka

skola: VSVU Bratislava, pedagog Stefan Klein
Projekt Unicef - Skoly pre Afriku oéami mla-
dych dizajnérov

Holder, skolska taska a zasobnik na vodu

dizajn: Matej Rudinsky

Bantaska, skolska tagka z bandasky

dizajn: Adam Horvath

Recyklovana detska hojdacka

dizajn: Lucia Krchova

X - chair

dizajn: Martina Cibereova

skola: STU Bratislava, Ustav dizajnu, pedagogovia Tomas
Nagy, Eva Vitkovska

Véielka, Zorni¢ka

literarno-vytvarné ¢asopisy pre deti

dizajn: Maria Rojko

Kklient: vydavatelstvo V¢ielka - Zornicka, s. 1. 0., Bratislava
NARA

pismo

dizajn: Andrej Kratky

spoluautori: Peter Bilak, Nikola Djurek

klient: Typotheque.com, Haag

Face to face

interaktivny pismovy systém

dizajn: Ondrej Gavalda

skola: VSVU Bratislava, pedagdg Stanislav Stankoci
Statna vedecka kniZnica v Kosiciach
kolekcia reklamnych plagatov

dizajn: Lucia Kavecanska

skola: Technicka univerzita Kosice, pedagog Pavol
Rozloznik

designum32011
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V piatok 27. maja 2011
som sa v oCakavani,

ze uvidim vynikajuci
dizajn, vybral do Domu
umenia na Namesti SNP
v Bratislave.

Napriek sparnému
pocasiu a ocakavanému
veCernému dazdu bolo
medzi pozvanymi
hostami prijemne

sviezo.

d3_2011_OK_OK.indd 10

V desiatom ro¢niku NCD sa do sttaZze zapojilo
celkovo 150 prac v kategoriach produktovy di-
zajn, komunika¢ny dizajn, Studentsky produk-
tovy dizajn a Studentsky komunikacny dizajn.
Medzinarodna porota pod vedenim predsedu,
dizajnéra prof. akad. arch. Jifiho Pelcla (CR)
rozhodla o udeleni narodnych cien za dizajn
2011 v dvoch kategoériach: produktovy dizajn

a komunika¢ny dizajn. V kategérii produktovy
dizajn bolo najvyssie ocenenie udelené kolekcii
svietidiel OMS, vyrobca OMS, s. 1. 0., Doj¢. V ka-
teg6rii komunikacny dizajn ziskal najvyssie
ocenenie vizualny styl podujatia Trienale plaga-
tu Trnava 2009 - dizajn Ondrej Gavalda, klient
Galéria Jana Koniarka Trnava. Diskutovany
spor ohladom ucasti prof. akad. arch. Jifiho Pel-
cla v porote a zaroven medzi autormi vitazného
setu svietidiel (Jifi Pelcl je autorom jedného

zo svietidiel) sa preniesol do socialnych sieti,
umeleckych kuloarov a vasnivych diskusii aj

v samotnej porote. Je to iba produkt narekov
neuspesnych dizajnérov, alebo je to naozaj vaz-
ny stret zaujmov? Urcite nie je mozné napisat,
Ze sa danym problémom porota nezaoberala,
prip. Ze od zaciatku zamerne prehliadala tento
fakt. Urcite by vsak pomohlo jasne formulované
vyhlasenie organizatorov, ktoré by obsahovalo
aj vysvetlenie, preco je dany stav v poriadku.
Predislo by sa tak vzniku najréznejsich konspi-
racnych teorii, ktoré nerobia dobre ani Narodnej
cene za dizajn, ani dizajnu ako takému.1

NCD text Maro$ Schmidt foto Boris Németh
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NCD 2011.
Bety K. Majernikova.

Nové trofeje pre Narodnt cenu za dizajn

vytvorila Julia Kunovska.

Podla méjho nazoru vyhralo to najlepsie. Na-
rodné cena za dizajn 2011 ukazala, Ze v stcas-
nom dizajne je viac mladosti a radosti z tvorby.
Videoprezentacie jednotlivych autorov a ich
produktov pripravila dvojica Dano Rihak a Vilo
Csino. Vdaka nim sa samotny ceremonial posu-
nul o par levelov vyssie.

Najuspesnejsie Studentské prace ziskali Cenu
ministra Skolstva, vedy, vyskumu a $§portu SR:
v kategorii studentsky produktovy dizajn bol
oceneny komorovy Sarkan Rotoair, dizajn Lucia
Karpitova z VSVU v Bratislave. Na prvy pohlad
vzbudil Sarkan v publiku rozpacité reakcie. Vo¢i
lietajucim hrackdm mame asi stale aké-také
predsudky. Kto vsak pozorne pocaval prezenta-
ciu, dozvedel sa, Ze to nie je iba oby¢ajny Sarkan,
ale velmi umne skonstruovany veterny kinet,
vhodny na sériovt vyrobu. V kategérii Student-
sky komunika¢ny dizajn ocenila porota katalog
k fotografickej vystave Archive, dizajn Martina
Rozinajové z VSVU v Bratislave. Okrem hlav-
nych cien porota ocenila desat prac uznaniami
bez rozdielu kategérie a poradia.

designum32011

Na navrh odbornej poroty NCD udelil minister
kultary SR zvlastnu cenu Doc. PhDr. Zdenovi
Kolesarovi, PhD., teoretikovi a historikovi
dizajnu. Pésobivé a vtipné video odprezento-
valo Zdena Kolesara ako $tvorjediného filozofa
dizajnu, ktory zvadza silny vnutorny boj. Po
skonceni videodokritky nemal nikto pochyb-
nosti o tom, Ze cena si nasla spravneho drzitela,
¢o pozvani hostia v publiku dali najavo asi naj-
vacsim potleskom, aky v sale zaznel. Minister
hospodarstva SR rozhodol o udeleni zvlastnej
ceny urlenej pre vyrobcu za systematické
uplatiiovanie dizajnu vo firemnej stratégii.
Cenu v tejto kategorii ziskal slovensky vyrobca
¢aluneného nabytku Domark, s. 1. 0. zo Ziliny.
Po prvykrat v histérii organizovania stutaze
udelila cenu aj Narodna agentura pre rozvoj
malého a stredného podnikania. Cenu ziskala
Zuzana Trizuljakova zo Slovenskej technickej
univerzity v Bratislave za Reflexnt vestu. Cenu
Audi za dizajn ziskal Michal Kuku¢ka z VSVU
v Bratislave za elektromobil Urban cruiser.

Vydarené moderatorské vstupy dynamizovali
celd prehliadku prac, ako aj slavnostné vyhla-
senie vysledkov a odovzdanie hlavnych cien
sttaze. Zaujimavym spestrenim programu bolo
hudobné vystipenie spevacky, vytvarnicky

Bol som na narodnej NCD
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T Odovzdavanie cien.

- Zlava: Katarina Hubova, riaditelka SCD, Janka Motyckova,
riaditelka sekcie umenia a Statneho jazyka MK SR,
a Daniel Krajcer, minister kultary SR, na slavnostnom

odovzdavani oceneni NCD, 2011.

a Sperkarky Bety Majernikovej z hudobnej sku-
piny Noisecut. Hladisko aj javisko sa zahalilo do
caravaggiovského Serosvitu a spolu s buchota-
jucim dazdom v ramci nahlej prietrZze mracien
sa vytvorila neopakovatelna atmosféra vecera,
ktory patril dizajnu.

Pocas trvania vystavy od 28. 5. do 19. 6. 2011
pripravilo Slovenské centrum dizajnu niekolko
sprievodnych akcii, prednasok a prezentacii
slovenskych dizajnérov a teoretikov, ktoré sa
uskutocnili vZdy o $tvrtej poobede. Mnohi, ¢o sa
chceli zucastnit, si museli zobrat v praci volno,
pretoze strngajice kltice Narodného osvetového
centra st netiprosné a o 18:00 skratka ,,padla.”
Napriek tomu sa na diskusiach, prezentaciach

a prednaskach zucastnil uznasaniaschopny
pocet aktivnych navstevnikov.

Narodna cena za dizajn je na Slovensku najvys-
Sou formou ocenenia v tejto oblasti. Je skoda,
Ze na Slovensku nie je vytvorené optimalne
prostredie na to, aby NCD naozaj pdsobila ako
dynamizujuci prvok v oblasti vytvarania no-
vych dizajnérskych rieSeni, inovacii a realizicii
v spojeni dizajnér - vyrobca. Snaha tu vsak je

a aj napriek deformovanému prostrediu su tu
kazdé dva roky tie povestné prvé lastovicky,
ktoré vsak leto nerobia. Slovensko si musi spra-
vit svoje vlastné leto. Pevne verim, Ze Narodna
cena za dizajn bude o dva roky este viac reflek-
tovat prepojenie s vyrobou a Ze sa nezmeni na
Narodnt cenu za montaz.

#

1 Katarina Hubov4i, riaditelka SCD: Porotu na stitaz NCD navrhuje Slovenské centrum dizajnu a menuje ju minister kultiry
SR. Je to ¢asovo dost naro¢ny proces, a preto porotu zostavujeme asi pol roka pred vyhlasenim stitaze. Porotcovia musia byt
re$pektované osobnosti z roznych oblasti dizajnu. Jednak musia stihlasit s i¢astou v porote a tiez s nepisanym zakonom, Ze
nebuddu satazit. Aj napriek tomu, Ze nase sutazné podmienky NCD nedeklaruji tito podmienku. Aktivny dizajnér by mal byt
¢lenom poroty, aby vedel zodpovedne posudit stitazné navrhy, ale zaroven takého potrebujeme, aby aj sutazil. Porota je zo-

- doma

stavena predtym, nez sa za¢nu prihlasovat dizajnéri a firmy. MdZe sa stat, Ze firma prihlasi produkt a dizajnér o tom nemusi
vediet. Tak to umoziiuje Stattt sttaze. Stava sa to aj v inych medzinarodnych sttaziach, Ze porotca je spoluautorom alebo
autorom prihlaseného dizajnu, a v takych pripadoch sa zdrzi hlasovania alebo aj diskusie. Skiisenost z tohtoro¢nej stitaze

AKTUALNE

nas viak presvedcila, Ze do Statttu sutaze musime doplnit podmienku, aby porotca nemohol zaroven aj sutazit, hoci sa tak

mozZeme ochudobnit bud o dobrého porotcu, alebo o dobry dizajn.

NCD text Maro$ Schmidt foto Boris Németh Bol som na narodnej
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AKTUALNE - doma

el
N

1[ Koncepcia vystavy venovanej 20. vyro¢iu

zaloZenia Slovenského centra dizajnu vznikala
dlhsie obdobie. VSetkym zainteresovanym bolo
jasné, ze skibit réznorodé exponaty, ktoré by
potencialne mali byt na takejto reprezentac-
nej prehliadke zasttipené, nebude jednoduché
(nakoniec s tymto problémom sa vacsie vystavy
SCD stretavaju pravidelne). Autorky Casti s naz-
vom Od designu k dizajnu (Katarina Hubova

a Adriena Pekérova) sa rozhodli pripravit vyber
produktov a autorov, ktori v obdobi od zaloZenia
institacie aZ po stiCasnost ziskali na réznych
sutaziach ceny, odmeny alebo boli v minulosti
zastlipeni na vyznamnych medzinarodnych

a domécich vystavach. Mozno sa tento klué¢
bude zdat na prvy pohlad velmi zjednodusujtci.
Pri detailnejSom pohlade na vystavu vsak mo-
Zeme zistit, Ze vybrané diela charakterizujt via-
cero skuto¢nosti: st prehladom dizajnov, ktoré
v obdobi svojho vzniku zaujali nielen odbornu
verejnost, ale dokazali aj profilovat podobu slo-
venskej profesionalnej a Studentskej dizajnér-
skej scény. V oblasti nabytkovej tvorby tu boli
napriklad zasttipené firmy Brik (KniZnica Coco)
alebo Domark (samozrejme aj kreslo Nora), ktoré

SCD text redakcia

d3_2011_OK_OK.indd 14

sa dokazali presadit a udrzat v tvrdej konkuren-
cii nielen na domacom trhu, solitéry Mariana
Las$aka alebo Cypridna Korena, taburetky od
Popularu (Zuzana Kubanova, Michal Rafaj).
Dalej tu nechybalo zasttpenie studentov Ate-
liéru transport dizajnu VSVU, ako aj samotného
pedagoga Stefana Kleina (trojkolka Molecul),
ktorého vysledky dokazali ziskat uznanie najma
za hranicami Slovenska. Trojnasobny drzitel
néarodnej ceny za dizajn Ferdinand Chrenka

sa predstavil stomatologickym kreslom z radu
Cheese, ktoré je vzorovym prikladom dlhodobej
spoluprace firmy (Chirana, a. s. Stara Tura) a di-
zajnéra, a vysledky obojstrannej spoluprace boli
predstavené aj prostrednictvom kolekcie skla
Rona, a. s. Lednické Rovne. Viaceré exponaty
predstavovali dalsiu $pecificku ¢rtu sicasnej di-
zajnérskej scény: st nimi produkty na pomedzi
uzitkovej tvorby a volného umenia.

foto Boris Németh

@
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foto: Silvia Klimackova

text redakcia

Cast expozicie bola venované odevnému dizaj-
nu, ktory si v nasom prostredi hlada od zmien,
ktoré postihli nase hospodarstvo po roku 1989,
novu cestu. Vzhladom na expozi¢né limity bol
koncepéne spracovany stutazny projekt, ktory
SCD podporovalo uz od jeho vzniku: Lifeline
Fashion Talent - Brillance Fashion Talent. Na
vystave sa predstavili prace $tyroch vitazov
tejto sttaze: Borisa HanecCku (kolekcia Zjavenie
sv. Jana, 2008), Martina Hrcu (kolekcia Ne/
snivajtci, 2010), Marie Stranekovej (kolekcia
Phala, 2011) a Miloty Krajin¢akovej (kolekcia
Bee‘s Knees, 2011).

Vyhlasovatelom prvej sutaze bola v roku 2006
spolo¢nost Lifeline Slovakia s. 1. 0. Tymto
projektom sa snazili podporit talentovanych
tvorcov v odbore médneho navrharstva a ozivit
domacu produkciu. Vzhladom na nedostato¢ny
priestor na prezentaciu domacej modnej tvorby
a limitované moznosti realizacie ponukli
projekt, ktory by mohol atraktivnhym spésobom
uputat pozornost Sirokej verejnosti. Druhé
pokracovanie sttazného projektu o najta-
lentovanejsieho moédneho navrhara prebrala
spolo¢nost C&M Advertising. Nazov sutaze

bol modifikovany vzhladom na generalne-

ho partnera projektu, znacku Schwarzkopf
Brillance. Spolo¢nost Lifeline s. 1. 0., ktora bola
iniciatorom prvého ro¢nika, sa napriek snahe
o restrukturalizaciu dostala v roku 2010 do
konkurzu.

foto Boris Németh

@ 10.8.2011 11:45



Handgloves

Vystava mala i dve men§ie Casti, ktoré zostavili
hostujtci kuratori - prvou bola kolekcia Typo- ’ ¢
kabinet venovana sti¢asnej tvorbe pisma na i i
Slovensku. Jej kurator, graficky dizajnér a pe- 5

dagodg Palo Balik, predstavil pisma slovenskych | Aa Aa E}.giLtEil tfu;'l ki\f
autorov pdsobiacich u nas i v zahranic¢i - Jo- |l Aa Aa Héal:‘;tl?l rﬁ;ﬁ
hanna Bilak, Peter Bilak, Marek Chmiel, Andrej !
Diene$, Jan Filipek, Ondrej J6b, Andrej Kratky,
Matas Lelovsky, Daniel Markovic, Slavka Pauli-
kova, Karol Prudil a Michal Tornyai.

Pre vystavu vznikol originalny objekt - zasuv-
kova skrina s dokumentéciou pisiem jednotli-
vych autorov. Sprievodnou akciou Typokabine-
tu bola prezentacia kuratora venovana tvorbe
pisma u nas po roku 1989. Na obrazku priklad
pisma Bradlo od dizajnéra Andreja Kratkeho.

designum32011 Vystava k vyroéiu... SCD 17
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Teoreticka a kultirna organizatorka Maria Ris-
kova spracovala na ziadost kuratoriek celej vy-
stavy dalsiu kolekciu pod nazvom Dizajn v akcii
(s podtitulom + 100 %). Vyber dokumentoval
nastup réznych iniciativ - skupin, nezisko-
vych organizacii, teoretickych a informac¢nych
projektov, kolektivnych design shopov v obdobi
poslednych par rokov. Ich aktivity zamera-

né na popularizaciu, vyskum a vzdelavanie

SCD text redakcia

d3_2011_OK_OK.indd 18

v oblasti dizajnu i komer¢ne zamerané aktivity
s akcentom na zvySovanie prestize dizajnu,

boli predstavené prostrednictvom ,vzorky“ ich
prace (noviny Visible Data a ne6n skupiny Open
Design Studio, ¢asova os Creater, pop-up shop
Designshop 220) a prostrednictvom dokumen-
tacie projektov jednotlivych iniciativ - foto,
video, tlatené vystupy (zdruZenie Denamit
vytvorilo pre vystavu originalnu spolo¢ensku

foto Boris Németh

@
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hru - dokumentaciu siete socidlnych a pracov-
nych kontaktov ¢lenov). Instalacia kolekcie
vznikla v spolupraci s autormi vizualu celej
vystavy 20 rokov SCD, Matt$om Lelovskym, Ju-
rajom Blaskom, Borisom Belanom a Tomasom
Klepochom. Kazdu skupinu predstavil zdkladny
text, ktory bol nosnym prvkom a mal za tlohu
poskytnut divakovi rychlu informaciu s linkou
na dalsie stadium. Jednotlivym aktivitam bol

A Zdeno Kolesar sa vo svojom
prispevku venoval
slovenskému dizajnu v ro-
koch 1945 - 1989.

7 Luba Belohradska a Zdeno
Kolesar.

~ Tibor Uhrin - o dreve, dizaj-
ne a tradicii.

« Prednaska Marosa Schmidta
s naslednou diskusiou na

tému dizajn nas kazdodenny.

venovany priestor v minulom C¢isle ¢asopisu,
ktoré sa Specializovalo na 20. vyrocie vzniku
SCD. Sprievodnou akciou kolekcie Dizajn v akcii
boli prezentacie Styroch vybranych projektov,
ktoré vyzvali verejnost na spolupracu (Dizajn
vikend zdruZenia Punkt, projekt Visible Data
skupiny Open Design Studio, informacny portal
designby.sk a konferencia Kupé).

designum32011 Vystava k vyroéiu... SCD 19
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Prezentacia projektov Dizajn
v akcii (+100 %) a Typokabinet,
Palo Balik a Maria Riskova.

- Diskusia s ¢lenmi zdruzenia Open
Design Studio.

Na prezentacii zazneli tieZ
prispevky o zdruzeni Punkt
(Lubica Husta), konferencii Kupé
(Marcel Ben¢ik) a portali design-
by.sk (Michal Pazitny a Petra
Fischerova).

Osobitnou ¢astou vystavy bola kolekcia nazvana Dizajn v pamati, ktora sa stala
istym vyvrcholenim a neuralgickym bodom celej akcie. Kolekcia prezentovala
iniciativu SCD tykajtcu sa zaloZenia muzea/zbierok dizajnu prostrednictvom
malej vzorky produktov, ktoré s majetkom SCD alebo boli zapozi¢ané zo sikrom-
nych zbierok. Ide o dary od renomovanych slovenskych dizajnérov, teda diela,
ktoré st sticastou nasej kultirnej histoérie a potrebuji ochranu zarucenu i v budi-
cich rokoch. Medzi vystavenymi objektmi boli napriklad dizajny Jana Calovku,
kolekcia stoliciek od vyrobcu Tatrababytok, tkanina s potlacou od dizajnérky
Vlasty Hegerovej a iné. Téma zaloZenia zbierok slovenského dizajnu, ktorej bola
venovana samostatna diskusia na zaver vystavy, zostava nadalej otvorena.

#

SCD text redakcia foto Boris Németh Vystava k vyroéiu...

AKTUALNE - doma

[\*)
o

d3_2011_OK_OK.indd 20 @

10.8.2011 11:45



q]' Takmer rok po revolu¢nych zmenach v roku
1989, zasluhou ktorych vznikli aj nové pro-
fesijné institicie a zaujmové zdruzenia, bolo
zaloZené v januéri roku 1991 Slovenské design
centrum, neskdr premenované na Slovenské
centrum dizajnu (dalej SCD). Prispevkova orga-
nizacia so sidlom v Bratislave zastresuje Siroku
gkalu aktivit, od prezenta¢nych, vystavnych,
publika¢nych, dokumentaénych az po tsilie
presadit dizajn vo vyrobe a na trhu, ktoré ostava
u nés stale Achillovou patou. A to aj napriek
tomu, Ze dizajn ma v spolo¢enskom ramci isté,
dajme tomu vysadné postavenie, napriklad
je omnoho sledovanejsi a popularnejsi ako
iné druhy vytvarnej kultdry. vdaka tomu ma
schopnost rovnako ako v minulosti, tak aj v s-
Casnosti vyjadrovat a bezprostredne komuni-
kovat Zivotny pocit, ako aj nazor, mieru vkusu,
vtip, napad, Sok, striedanie popularnych a aj
vysostne exkluzivnych jazykov, ekologickych
a aj socialnych tém. Je v podstate vSade a vo
vSetkom, od interiéru az po Iudské telo. Patri
k ,lifestylu, jeho pritomnost je jasna a pozicia
v spolo¢nosti vyrazna. Venovat mu pozornost je
potrebné aj preto, Ze je ddlezitou zlozkou a vizit-
kou ekonomiky, kultdry i politiky spolo¢nosti.
Pocas svojej existencie SCD preslo pomerne

designum32011 20 rokov SCD

d3_2011_OK_OK.indd 21

@

dlhou cestou a dnes si uz dovolime bilancovat
jeho dvadsatro¢né posobenie. Koncepcia centra
sa menila v zavislosti od vedenia institucie,

ale jednym z kmenovych vysledkov je tspesna
vizitka organizovania Narodnej ceny za dizajn
a pomerne kontinuélne vydavanie odborného
Casopisu Designum. Prispelo to v nemalej miere
k spracovaniu historie a mapovaniu sic¢asnos-
ti dizajnu na Slovensku aj v zahranici, kedze
jednotlivé ¢isla casopisu prinasaju aj pravidelné
reportaze relevantnych medzinarodnych pre-
hliadok dizajnu. K tymto vSetkym tloham patri
vyber autorov a diel na nase prezentacie dizajnu
na spominanych prehliadkach a sttaziach.

V poslednom obdobi sa centrum intenzivne
zasadzuje za zaloZenie umeleckopriemyselného
muzea, dnes aktualnej$ie a poucenejsie tento
projekt komunikuje uz ako mizeum dizaj-

nu (dokonca najnovsie ako miazeum dizajnu,
uzitkového umenia a architektury). To v naSom
prostredi jednoznacne chyba a z jeho absen-

cie sa tato oblast sféry umenia bude este dlho
spamdtavat. Dékazom bola aj vystava v Dome
umenia v Bratislave, kde pri prilezitosti dvad-
siateho vyrocia SCD pripravil kolektiv centra

a viaceri externi spolupracovnici vystavu zlo-

SCD
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Zent zo $tyroch Casti. Tie mdZeme chapat aj ako
samostatné vystavy predstavujice Zivé a ak-
tivne centrum dizajnu previazané s mnohymi
dalsimi subjektmi a aktivitami, neopominajtc
pritom ani mapovanie dejin dizajnu v sloven-
skom prostredi. Cestu centra - s miernymi
zakolisaniami - mozno jednoznacne charakte-
rizovat ako dynamicku a otvorent platformu

k spolupraci na viacerych trovniach. Za vsetky
v tento moment pripomeniem uspesne zave-
dentl a odskdsant aktivitu Satelit, ktory je od
roku 2007 vystavno-informa¢nym bodom SCD
urcenym na pravidelnud prezentaciu aktualneho
dizajnu, ale aj historie grafického, priemysel-
ného a autorského dizajnu prostrednictvom in-
dividualnych a tematickych vystav (napriklad
Voda v dizajne, 2007; Pocta priboru, 2008; Dizajn
Cypriana Korefia, 2009; mODA, 2010; Zapnuté

- Vypnuté - Zabudnuté?, 2010). Rovnako funguje
ako komunikaény a kontaktny bod najcerstvej-
§ich noviniek a diania v tejto oblasti.

Prvou Castou vyrocnej vystavy pod nazvom

0Od designu k dizajnu v koncepcii stcasnej
riaditelky Katariny Hubovej a programovej
namestnic¢ky SCD Adrieny Pekéarovej bola oslava
dvoch desatroci realizovana vyberom prac §kol
a dizajnérov predstavenych na medzinarodnych
a domacich prehliadkach a sttaziach dizaj-

nu. Takze vystavné exponaty/predmety boli
pripomienkou dalsej siete aktivit a aj dosiah-
nutych dspechov dizajnérov a vyrobcov v tejto
sfére, rovnako pozitivhym vysledkom aktivit
SCD. Ttto informaciu o vyzname predmetu

v dejinach institdcie a aj na poli dizajnu sme sa
dozvedeli z popisiek, na ktorych bol zazna-
menany dovod zaradenia do expozicie uvede-
nim vystavy, prehliadky, sutaze, ziskaného
ocenenia a pod. V kratkom popise tejto Casti
vystavy sa pisalo, Ze dokumentuje a prezentuje
prace dizajnérov ocenenych od roku 1992 do
roku 2010. AvSak pri poznani dejin dizajn centra
a aj pri podrobnejsom prezreti vystavenych
exponatov mozno spresnit, Ze najstarsi exponat
je z roku 1993 (drevena stavebnica Gringo, Tibor
Uhrin, cena Dobry dizajn 1993). Do tohto roku
sa v podstate kreovala zdkladna obsahova napli
a dochadzalo k postupnému Struktirovaniu
institucie a jej aktivit. Takze avizovany prierez
od roku 1992 bol tym padom trochu nepresny.

SCD text Vladimira Biingerova
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Pociatky divokych 90. rokov, nielen v dejinach
dizajnu chapanych ako prechodné roky, st
najmenej preskiimané a zmapované a v ich
spracovanych, ¢i skor nespracovanych dejinach
vladne nebyvaly chaos aj kvdli nedostato¢nému
casovému odstupu. Rovnako to doklada vyber
na vystave, na ktorej boli tieto roky zastupené
symbolicky a ndaznakovo. V podstate zakladom
tejto Casti vystavy bol dizajn predovsetkym

z poslednych rokov. MdZeme sa teda domnievat,
Ze skutoénym zamerom bolo skér poukazat

na najaktuélnejsie trendy v dizajne a hlavne
orientaciu na suéasnost. Uvodny vstup vystavy
patril najmladsej a talentovanej generacii
absolventov $tudia viacerych ateliérov zame-
ranych na dizajn na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave (za vSetkych spomeniem

M. Lassaka, O. Eliadsa, S. Jokelov1), ktori in-
ven¢nym pristupom interpretuji popularnu
kulttru a aj tradi¢né ,vydobytky“ nasej Iudovej
kultary. Nabytkovymi navrhmi a realizdciami
bol viackrat prezentovany v rameci celku Peter
Bohus uz tradi¢nym elegantnym a pohodlnym
sedacim nabytkom, dajme tomu, Ze dizajnér-
skou klasikou. Spolu s predmetom a dizajnérom
bola predstavena aj firma, s ktorou autor, stidio
¢i skola spolupracuje, pripadne spolupracova-
la. Napriklad tispesna kolaboracia Ferdinanda
Chrenku a Chirany, Stefana Kleina a Menzi
Muck a pod. Dalej sme tu mohli vidiet objekty
bez chronologického radenia, kde skor prevladal
naznak tematického ¢lenenia podla druhov:
nabytok (C. Koreni), hracky (M. Kopin, S. Chyla),
odevy (P. Tobkova), obalové navrhy (K. Simko-
va), textil (K. Pichler), svietidla (A. Zetocha),
napojové sklo (P. Illo, M. Rackova) atd., doplne-
né experimentilnym a autorskym dizajnom

na hranici medzi volnym umenim a dizajnom
(K. Weisslechner, K. Pichler, A. Busfy-Timko-
vicova). Niektoré druhy dizajnu sa neobjavili,
napriklad plagat a iné formy komunika¢ného
dizajnu, ktoré v sucasnosti prezivaju svoj histo-
ricky boom aj vdaka nasmerovaniu ateliéru na
VSVU v Bratislave, ¢o priamo suvisi s potrebami
a narokmi spolo¢nosti na tuato sféru vizual-

nej kultury. Poeticky a zaroven vtipne, i ked
nezdmerne, vyznievali v tejto Casti vystavy z1té
textové tabulky polozené vedla alebo priamo
na predmetoch s upozoriiujicim napisom:
Prosime, nedotykat sa exponatov, v pripade

10.8.2011
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nabytkového dizajnu: Prosime, nesadat si na
exponat. Chranili exponaty pred pouzivanim

a skiSanim navstevnikmi, pred ich vlastnou

a vystavou stratenou funkciou, vlastne by-
tostnou vlastnostou. Je $koda, Ze sa s tymto
fenoménom vystava nepohrala aj v tretej Casti
nazvanej Dizajn v akcii + 100 % (kuratorka
Maria Riskova), ktora sa zamerala na zivé
podhubie dizajnérskych aktivit z poslednych
rokov, kde iniciativu rozsirujd nielen ateliéry,
§tudia, dielne a kamenné institucie, ale aj rdzne
skupiny, spolky, neziskové organizacie, portaly
a dizajn shopy (Open Design Studio, Designshop
220, designby.sk, Denamit, SAShE.sk, Kupé,
Punkt, Dizajn na kolesach, Creater). Tato Cast
bola predstavena skor vo vystavnickom, ako vy-
stavnom duchu, pre dany zamer nepohodlnym
a nie prave optimalnym a zaZzivnym sposobom.
V ramci prezentacie podporného projektu
Creater bol predstaveny napadity visiaci objekt
Casova os stopovania slovenského dizajnu
(2007, koncepcia K. Trnovska, dizajn J. Blagko,
A. Horvathova), ktory mapuje linku bodov a za-
krut historie slovenského dizajnu 1900 - 2011
(vhodnejsia by bola formulacia dizajn na izemi
Slovenska, kedZe do roku 1918 patril slovensky
dizajn pod Rakusko-Uhorsko, v rokoch 1918
-1939 i8lo o dizajn Ceskoslovensky a taktiez

v rokoch 1945 - 1993). Opravnene v§ak mozno
napisat, Ze je len sondou do tejto problemati-
ky, na niektoré vynimo¢né odbocenia zabuda.

1 ked grafické a tvarové spracovanie je skutocne
pozoruhodné, chybajuce fakty - bezZne dostupné
v literattire - znehodnocujd vyznam objektu.

Dalsou ¢astou bol Typokabinet v kuratorstve
grafického dizajnéra Pala Balika, ktory predsta-
vil v dokonale vytvorenej nabytkovej ,data-
banke” stcasnti tvorbu pisma na Slovensku.
Samotny prezentatny objekt na hranici medzi
kinetickou a mobilnou plastikou v sebe ukryval
dizajn textovych a titulkovych pisiem sloven-
skych autorov (J. Bilak, P. Bilak, M. Chmiel,

A. Dienes, J. Filipek, O. J6b, A. Kratky, M. Le-
lovsky, D. Markovic, S. Paulikova, K. Prudil

a M. Tornyai). Objekt fungoval podobne ako
archiv, takto vytvoreny vystavny mobiliar

s otvaratelnymi priestormi - zasuvkami
umoznoval navstevnikovi interaktivne vstupit
a prehliadnut si vybrané typy pisma.

Poslednou ¢astou bola prezentacia fragmentov
fondu SCD pod nazvom Dizajn v pamati (kura-
torky K. Hubova a A. Pekarova) ako zakladu bu-
dtceho spominaného muzea, ktorého iniciativu
zaloZenia zastre$uje centrum spolu s dal§imi
iniciatormi z radu teoretikov, tvorcov a nadsen-
cov dizajnu. Prezentaciu dopliiali nespravne in-
terpretované a kontextualizované fakty z textu
D. Polackovej a tiez vyber z textu Z. Sidlikovej,
obe autorky sa problematike muizea hmotnej
kultary venovali v predchadzajucich teoretic-
kych pracachl. Predstavena vzorka zbierkovych
predmetov bola zaujimavou sondou, i ked z nej
samotnej nie je zrejmé budtce nasmerovanie
alebo struktarovanie celej buducej zbierky.

Cast prezentovanych exponatov nevykazo-
vala muzealnu hodnotu, ilo skor o priprav-

né Studie ¢i Skice, experimenty k navrhom,
reprodukcie, ktoré muzedlna prax hodnoti ako
pomocné zbierkové materialy. Napriek tymto
upozorneniam bol v prezentovanom vybere aj
rad cennych a zaujimavych exponatov, ktoré

je rozhodne potrebné uchovat nielen v pama-

ti (cennym je napriklad predstaveny vyber

z rozsiahlej kolekcie stoli¢iek Tatra nabytok
Pravenec). Tato neistota vyplyva z neexistujucej
zbierkotvornej praxe, ktort vsak mozno ziskat
azZ samotnou tvorbou zbierky a orientaciou

v existujucich zbierkach institucii, ktoré sa

na tito oblast zameriavaju viac ako polstoro-
Cie. V tejto Casti vystavy nebola zretelna vizia
zamerania zbierky nového muzea, lebo ako sa
hovori, nie kazdy dar je hodnotou, skor je darom
hodnotu spoznat.

Zaverom dodavam, Ze pripomenutie si
okrthleho vyroc¢ia SCD nebolo realizované len
prostrednictvom vystavy a Specialneho cisla
Casopisu Designum, ale aj pestrého sprievodné-
ho programu - prednésok, diskusii, prezentacii
a inych zivych foriem dokazujtcich vyznam
tejto instittcie na Slovensku.

#

1 POLACKOVA, Dagmar. Nedokonéeny projekt slovenského umeleckopriemyselného muzea alebo do¢asne stabilna

existencia v rozptyleni. In Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie. 2009. Bratislava : SNG, 2010, s. 17-43. SIDLIKOVA,

Zuzana. Umeleckopriemyselné muzeum na Slovensku v roku 1928? In Designum ¢. 2, 2010, s. 14-17.
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Dana Kleinert
kolekcia pre slovensky
olympijsky tim 2010

a kolekcia

Woman's Strategy

2010/2011 na NCD

.! L -4
Len prednedavnom sa v médiach
objavila sprava, ze na slovenskom
trhu je v porovnani sinymi krajinami
EU zastupenie domacich potravinar-
skych vyrobkov velmi nizke - udajne
|
N

iba 50 percent. M6zeme toto cislo
porovnat s podielom domacich
potravin v Polsku, kde je to viac ako
85 percent, v Cechach vyse 72 percent,
v Madarsku viac ako 71 percent.
Designum sice nie je ¢asopis
o polnohospodarstve, avsak tato
Statistika velmi dobre napoveda nieco
o nasej mentalite. Ktovie, aké mucivo
nizke by bolo percento predaja
domaceho dizajnu. Ako podporovat
napriklad odevny dizajn v krajine,
ked nie je samozrejmostou, zZe politicka
a kultirna reprezentacia nasej
ti aj aktivne vyuZiva moznosti

_ 'o“odevneho pmerﬂ'yslu
a ]ednothvcov" V tejto suvis sa moze
zdat 1dea1nym napriklad konkurzna

’
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q-l- Do stitaZe Narodna cena za dizajn si prihlasila
dve kolekcie. Prva, s ndzvom Woman's Stra-
tegy, je kombinaciou Zenskej siluety s mili-
tantnymi prvkami, prevazne v materiali tebe
najbliz§om - pletenine. Kedy a ako vznikala
tato kolekcia?

Casovo vznikala klasicky v roénom predstihu,
ideovo je logickym vyustenim predchadzaja-
cich kolekcii. Strihovo ostava vo svojej jedno-
duchosti, aby opat vynikla struktira - haptika
materialu a hra vzorov a doplnkov. Kombinuje
tplet s paperovymi odevmi a doplnkami bielej
farby. Tvori si svoj vlastny svet, vSetko, ¢o je
militantné, co mdze ublizit, sa Zenskym doty-
kom zmeni na miesto radosti, na jemny svet
textilnych materialov a hravosti vzajomnych
kombinacii. Je pre mna vynimoc¢na aj v tom, Ze
prave pri nej sme dostali prvé objednavky pre
japonsky trh.

Pre dizajnéra je nepochybne velkou vyzvou
kolekcia urc¢ena na reprezenticiu Slovenska.
Podarilo sa ti vyhrat stitaz na navrh a reali-
zéciu cca 170 odevov pre nase zasttipenie na
olympijské hry vo Vancouveri v roku 2010. Ako
prebiehala vyberova stutaz?

Bol to klasicky tender, ktory som vyhrala, a za-
roveil som si ziskala aj doveru predstavitelov
Slovenského olympijského vyboru, ¢o si velmi
vazim. Bola to pre mna velka vyzva, zodpoved-
nost a zaroven radost, Ze bez ohladu na to, Ze
som to bola prave ja, konecne sa mohol odevny
dizajn na Slovensku prezentovat tym najpri-
rodzenejs$im spdosobom. Vyspelé krajiny sveta
na olympijsky ceremonial ,posielaji“ svojich
najlep$ich dizajnérov a ja verim, Ze sa vytvori
tento trend aj na Slovensku. Ze predstavitelia
takychto organizacii ¢i statu buda podporo-
vat slovensky dizajn, a to nielen na papieri.
Nastastie si uz niektori za¢inaju uvedomovat, Ze
touto cestou zaroven velmi konkrétne podporia
aj tunajsi priemysel.

Pri takejto velkej zakazke je dizajnérsky vklad
stucastou dalSich naro¢nych manazérskych
aktivit, ako sa ti podarilo rozbehnt spolupra-
cu s firmami, ktoré odevy realizovali?

Vyber vyrobcu tpletovych Casti bol pre mna
jasnou volbou, nakolko s pAnom Sopkom, riadi-

designum32011 Dana Kleinert
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2 Kolekcia pre slovensky olympijsky tim 2010.

telom firmy Cenra s. 1. 0. v Nitre, spolupracujem
uz dlhodobejsie na mojich kolekciach, pripadne
inych zakazkach. Dalsie firmy som vyberala na
zaklade pre mia urc¢ujicich kritérii, kde cena
sice bola délezita, avSak profesionalne a ludské
kvality boli klacové. Aktivna podpora miestnej
textilnej vyroby prostrednictvom tejto realiza-
cie bola mojim jasnym zamerom. Okrem spomi-
nanych tpletov Cenra v Nitre (vesty, §aly) som
spolupracovala s firmou Slavosport v Poprade
(vyroba paperovych kabatov-btund), s Odevou
Lipany (ddmske kostymy a panske obleky), so
Zornicou v Banovciach (kosele), s Kodemom

v Bratislave (panske kozené opasky), tricka

s autorskou potlacou sme vyrabali u nas v ate-
liéri, ako aj ru¢ne realizované damske opasky,

z ktorych bol kazdy jeden original. M6j vyber

sa osved¢il, pri hladani vhodnych technickych
rieSeni vSetci jednali korektne a s ohladom na
¢o najlepsi vysledok. Myslim si, Ze nas vsetkych
praca na ,olympiade“ velmi bavila aj napriek
tomu, Ze to bolo velmi naro¢né a stresujuce.

NCD 2 5
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Ako by si charakterizovala kolekciu, ¢o bolo
pre teba pri jej navrhovani dolezité?

Jej spolo¢nym menovatelom je lahka linia
Ciary, ktora sa vinie celou kolekciou. Zdéraziuje
linie pasa, vyzdvihuje siluetu postav, stepo-
vanim ukazuje remeselnd kvalitu modelov

a zaroven $tylizovanim symbolu kruhov ostava
v olympijskej myslienke. Spektrum vyuzitia
kolekcie je §iroké - od slavnostného slubu
$portovcov u prezidenta SR cez otvaraci cere-
monial vo Vancouveri az po akcie menej ¢i viac
spoloCenské v ramci ZOH. Klima v oblasti ZOH
je tieZ roznoroda, primorsky Vancouver nemusi
mat takd zimu, ako sa ocakava vo Whistleri.
Toto vietko som musela zohladnit a vznikla tato
kolekcia, kde je kombinovatelnost jednotlivych
modelov klucova. Zakladnou farbou kostymov

a oblekov je tmavomodra, tzv. navy blue. Panske
obleky (aj doplnky ako kravaty) st strihovo
zuzené, dany strih vyzdvihuje prednosti postav.
Saka su rieSené ,klubovo“, ozdobné stepovania
na klopach sved¢ia o kvalite vypracovania.

NCD text Zuzana Sidlikova

d3_2011_OK_OK.indd 26

~T- Kolekcia pre slovensky olympijsky tim 2010.

Kovové gombiky s ndpisom ,Travelling around
the world“ st Ceresnickou... Doplnkom je aj
upletova vesta s decentne vysitymi ndznakmi
kruhov. Damsku Cast tvori sukna so Sirokym
sedlom s mnohymi nepravidelnymi putkami
na prevleCenie dlhého pasa, ktory zjemiiuje jej
pomerne stroht liniu. Tento typ viazania je
vhodny na jednoducht kombinaciu s bielym
topom, ktory je potlaceny Cervenymi liniami
stylizovanych kruhov. Elegantna verzia je so
sakom, strihané je v driekovej oblasti a do-
plnené rucne realizovanymi opaskami, kde
kazdy je original. Opasok je dominantou odevu,
jeho motivom su opat kruhy. K elegantnému
obleku a kostymu na ceremonial patri paperovy
biely kabat tvoriaci jemné vizualne napatie
svojim ,$portovym pdvodom*. Je vsak v ele-
gantnej verzii, ktora je dizajnovo premyslena
tak, Ze systémom zipsov z elegantného kabata
umoznuje premenu na kratku bundu, pripadne
vestu s kapuctiou alebo bez. Moznych je aZ osem
variantov, ¢o dovoluje kombinovat odev podla

foto Branislav Simon¢ik
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pocasia ¢i nalady nositela. Sucastou kabata je
velky $al s ru¢ne viazanymi velkymi strap-
cami, u Zien je Cerveny s modrymi strapcami

a umuzov modry s Cervenymi strapcami. Biela
Sportovo-elegantna ¢iapka s napisom Slovakia
je rovnaka u muzov i zien.

Skutoé¢nost, Ze si oslovila domace firmy na
realizaciu, je délezitym momentom tvojho
projektu. To, Ze obdobné zakazky by mali toto
kritérium napliiat, zial, na Slovensku nie je
samozrejmostou. Druha vec je, Ze slovensky
odevny priemysel uz dlhé obdobie preziva kri-
zu a nie je jednoduché ziskat , navod“, ako situ-
aciu prekonat. Napriek tomu, Ze je to dlhodoby
a komplexny problém, ktory nevyriesime na
par riadkoch, ¢o by z tvojho pohladu pomohlo
situdciu zlepsit?

Spolupraca s domacimi firmami je typickou
¢rtou nasej znacky. Je nasou dlhodobou viziou
udrzat na Slovensku kvalitné remeslo. To, Ze

u nas pomaly nie je generacia, ktora by bola ku

AKTUALNE - doma

NCD text Zuzana Sidlikova
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kvalitnému remeslu a k stavovskej hrdosti ve-
dend, ma podla mia vazne negativne dosledky
v spolo¢nosti. Preto je obrovsky dolezité, aby ak-
cie ako olympiada alebo aby verejne ¢inné osoby
svojim prikladom podporovali sti¢asny dizajn
svojej krajiny. Z vlastnych skusenosti viem, Ze
u nas je toto povedomie medzi verejne vplyv-
nymi ludmi zatial slabé, ale vidim aj urcity
progres v mysleni, a to mi dodava nadej, Ze nasa
snaha bude mat pozitivny vysledok. Délezité su
aj akcie typu Narodna cena za dizajn, aby sa di-
zajn stal legitimnou sicastou nasho priemyslu
a zaroven klicovym elementom v schopnosti
sttazit s inymi krajinami.

Aké su tvoje aktualne plany? Pod vlastnou
znackou pracujes na viacerych paralelnych
projektoch a zakazkach, ¢o ta ¢aka v najbliz-
sich tyzdnoch?

Momentalne chystame realizaciu modelov
kolekcie Play Again! na zimu 2012, ktort sme
predstavili na jar tohto roka. Po ispesnej

foto Branislav Simon¢ik
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spolupraci s novo zrekon§truovanou re§taura-
ciou Bakchus chystame aj korporatny dizajn
odevov pre pripravovanu teppanyaki restaura-
ciu Benihana v Bratislave. Nadalej realizujeme
odevy pre operatora Orange a. s. a spolupracu-
jeme aj s rakuskou ,¢iapkovou“ znackou Capo.
Najvyznamnej$im krokom v§ak momentalne
je spojenie s nemeckou odevnou znackou Sonja
Marohn, ktorej majitelia nas oslovili, aby sme
pokracovali v ich ,$lapajach®. Je to obrovska
vyzva, nakolko tato znacka ma uz 28 rokov,
funguje v asi 360-tich predajnych miestach po
celom svete a m4 svoju stalu klientelu. Prva
kolekciu Sonja Marohn by Dana Kleinert pred-
stavime na jar budiceho roka. Velmi sa uz na
to teSim.

#

«»v Kolekcia Woman's Strategy na jesefi/zimu 2010/2011.

Dana Kleinert (1974) Studovala v ro-
koch 1993 - 2000 na Katedre textilu
Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave. Po¢as Sttidia absolvovala
staz na UIAH v Helsinkach vo Finsku.
0d roku 1996 prezentovala svoje kolek-
cie nielen doma, ale aj v Kanade, USA,
Finsku, Raktusku a Cechach. V roku
2005 otvorila predajiiu v historickom
centre Bratislavy, kde funguje pod
znackou DESIGN STUDIO DANA KLEI-
NERT. V rovnakom roku sa venovala
stylingu v sttazi Slovensko hlada
superstar 1. V roku 2007 absolvovala
moédnu prehliadku v New Yorku. Spolu
s Ninou Stillmark sa spolupodielala
na priprave kostymov v predstaveni
Divadla Aréna Komunizmus (2009). Od
roku 2007 sa pravidelne ztucastiiuje na
moédnom veltrhu Weareurope v Tokiu.
Medzi posledné vacsie projekty patri
priprava kolekcie pre olympijské hry
vo Vancouveri, aktualne ¢aka Danu
Kleinert fuzia s nemeckou znackou

Sonja Marohn.

designum32011 Dana Kleinert
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vznikli ako zadanie na predmete Obsah a interpreticia v grafickom dizajne na Katedre vizuilnej komunikacie VSVU
pod vedenim pedagéga Mgr. art. Marcela Benéika, ArtD. Po konzulticiach s autormi presli redakénou tipravou.
Redakcia ¢asopisu Designum tymto za¢ina cyklus prispevkov studentov uvedenej katedry,

kedZe sa domnievame, Ze potencialnych autorov ¢lankov o dizajne je potrebné motivovat.
Vyber bol tentoraz jednoduchy - oba prispevky sa viazu k Narodnej cene za dizajn 2011.
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Detské casopisy
vV novom sate

Ak hovorime o knihe a v suvislosti
s fiou o ¢itani, to nie nasSe deti presta-
vaju Citat. Na Citanie sme rezignovali
predovsetkym my. Treba to povedat
poriadne nahlas: nezanika ¢itatel, za-
nika dospely tvorca, autor, ilustrator,
to oni nestacia reagovat na vnatorné
poziadavky sticasného dietata, to oni
nerozumejd potrebam dnesného det-
stva a dospievania, to oni nevedia ¢asto
najst prirodzeny spdsob komunikacie
S novymi generaciami.

Daniel Hevier: Nové problémy knizného spracovania

anové stratégie na priblizenie knihy mladym fudom

(publikované v zborniku z Medzinarodného sympézia
BIB‘ 97)

text Peter Gala foto Marek Kostolansky a Boris Németh
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-~ " z radov klasickej A4-ky! V¢ielka, uréena detom vo

Ak sa u nas pozrieme do akejkolvek predajne,
zistime, Ze detské ¢asopisy vychadzaji v pomer-
ne velkom pocte: Slniecko, V¢ielka, Zornicka,
Rebrik, Aha, Vrabcek, Adamko, Bobik, Macko
Pusik, Maxik, Super Maxik, Sikovnicek, Fifik,
Explorer, Flak, Hlavicka, Macko Puf, Kyber mys,
Witch, Princezna, Barbie, Vily, Kacer Donald,
Ohnik, Elektron, ,Abécécko”, Kamarat... Kazdy
titul je moZné néjst v novinovych stankoch,
mnohé st ako doplnkovy studijny material odo-
berané zakladnymi a materskymi skolami, svoje
miesto si nachadzaju aj v centrach volného casu.
Majt vyznamné miesto v zanri detskej literattary
a st vhodnou cenovou alternativou pre rodicov,
pretoZe cena knih pre deti stapa.

Pred dvoma rokmi (v septembri) dva z tychto
Casopiseckych titulov presli vyraznym redizaj-
nom. Ide o Zornicku 2009, ro¢nik 62, a V¢ielku,
ro¢nik 52. Zmeny sa dotkli vSetkych oblasti a da
sa hovorit o ich kompletnom restarte. Zmenila sa
redakcia, obsah, vyber autorov textov a ilustra-
cii, zmeny sa vyrazne prejavili aj v dizajne. Co sa
tyka dizajnu a vizualnej koncepcie, pod ktort sa
autorsky podpisala Maria Rojko, ide predovset-
kym o format, typ papiera, logotyp, obalku,
ilustracie, typografiu a grafické prvky.

designum32011

| Format
Konecne sa nasiel niekto, kto dokazal vystupit

veku 4 - 6 rokov, ma rozmer 16 x 21 cm, Zornicka
pre deti od 7 - 9 rokov 24 X 22 cm. Znamena to, Ze
uZ samotnym rozmerom davaju o sebe vediet,
ktory titul je urceny akej cielovej skupine. Oba
sa bez problémov zmestia do skolskej aktovky.
Listovanie nie je nemotorné, vdaka mensiemu
formatu dokonca pohodlné. ,Komorny*“ rozmer
posobi privetivejsie, Casopis sa lahsie stava spo-
lo¢nikom na cestach a vychadzkach a dieta si ta-
kyto vytlacok moze Iahsie osvojit. Kedze drviva
vacsina Studijnych materialov je v Standardnom
rozmere, Casopis v atypickom formate ziskava
istt lukrativnost a vyclenuje sa z radu.

Typ papiera

Na materialovom spracovani je vidiet, Ze
vydavatel ni¢ nenechal na ndhodu. Pretoze ide
o plnofarebnd tlag, z hladiska sytosti farieb je
pouzity natierany papier. V pripade V¢ielky,
ktora je zamerana na niz§iu vekovu kategériu,
st vnutorné strany vytlacené na nenatieranom
papieri. Z akého dovodu? Je to obsah stranok,
ktory je vo vacsej miere urceny na dokreslovanie
a pisanie. Zornicka, ur€ena pre starsie deti, uz
vo vacsej miere obsahuje dvojstrany s textovym
obsahom alebo vystrihovackami, preto ocenu-
jem tla¢ na lesklom papieri. Ale aj tu sa z ¢asu
na Cas zjavia strany s moznostou dokreslovania,
ktoré sa nachadzaju v strede vazby. Perlickou st
zadné strany obalok. Tie st potiahnuté lakom,
¢im umoziuju pisanie zmazatelnymi fixka-

mi (precvicovanie pisania, rébusy, bludiska).
Pekny moment, ked nie je technoldgia pouzita
samotcelne.

Detské ¢asopisy v novom Sate NCD
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Logotyp

Ak sa pozriete na zastup titulov detskych ¢asopi-
sov, zbadate, Ze vacsina logotypov je vytvorena

z beznych systémovych fontov obohatenych
roznymi 3D efektmi, tieflovanim... V pripade
Vcielky a Zornicky ide o na mieru vytvorenu
znacku. Svojim vizualnym charakterom sa
priblizuju detskému Citatelovi. V¢ielka je vysa-
dzana oblacikovym pismom s dekorativnymi
bublinkami. Farebnost je od ¢isla k ¢islu ina.
TaktieZ jednotlivé pismena st roznofarebné, no
vzdy v jednom odtieni, ¢im si neustéle udrzia-
vaju svoju vizualnu identitu. Zornicka, uréena
pre zacinajucich skolakov, uz dostala dospelejsi
logotyp z pisaného pisma. Akciden¢ny a origi-
nalny logotyp je teda prvym zakladnym krokom
k budovaniu ,visual prestige“ - charakteristic-
kého vizualneho znaku, ktory si clovek spaja

s konkrétnym produktom.

NCD text Peter Gala
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Za dizajn ¢asopisov

Vcielka a Zornicka ziskala
Maria Rojko uznanie

v sttazi Narodna cena za
dizajn 2011.

Obalka

Zornicka a V¢ielka svoj vizualny koncept zalozili
na jednoduchosti. Avsak nie bezduchej. Na
obalke kazdého cisla je plnoformatova ilustracia.
Ziadne marginalie, tiene, efekty na ozvlastnenie.
Ilustracii je prenechana plna zodpovednost za
vizualnu pritazlivost. Nikdy sa tu neobjavuje
fotografia. Povazujem to za velmi spravny krok,
pretoze ilustracia bude mat v tychto sivislos-
tiach vzdy vytvarnejsi charakter ako fotografia.
Buduje sa tym identita ¢asopisu, ktora odraza
charakter nasho domaceho prostredia. Rukopis
ilustracie je na rozdiel od rukopisu fotografie
lahsie rozpoznatelny. Ako som spomenul, logo-
typ farebne reaguje na ilustraciu, a néjdete tu aj
stru¢né informacie o obsahu vytla¢ku. Jednodu-
ché, ¢isté, vizualne putavé.

foto Marek Kostolansky a Boris Németh
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Ilustracie

So zmenou vydavatela a redakcie sa zmenila aj
koncepcia vyberu ilustratorov. Séfredaktorky
Ida Zelinska, Zuzana Brlitova a dizajnérka Méria
Rojko zacali intenzivne spolupracovat s ASIL

- Asociaciou ilustratorov Slovenska. Okrem
ilustracii tvori obsah ¢asopisov aj niekolko foto-
grafii z fotobanky iStockphoto. Tie st pouzivané
v prevazne nauc¢no-vzdelavacich rubrikach

- encyklopédiach.

Typografia

Oba Casopisy su vysadzané trojicou pisem:
Pinocchio Scribe, Cinecav X Casual, Minion Pro.
Cinecav X Casual je pouzité ako hlavné pismo. St
nim sadzané popisky, zadania uloh, paginacia,
kratsie textové bloky. Jeho doplnkovym fontom
je Pinocchio Scribe, ktory najdete v doplnkovych
popiskach k obrazkom, pouzitie v komixovych
bublinach oddeluje jednotlivé rubriky. Dizaj-
nérka Méaria Rojko sa rozhodla pre dlhsie texty
pouzit trochu konzervativny Minion Pro. Hodno-
tim to ako celkom velky kontrast (svieza dvojica
akciden¢nych pisem s pomerne klasickym
Minion Pro). Je vidiet, Ze typografia prechadza
cez ruky ¢loveka s komplexnymi znalostami
pravidiel hladkej sadzby. Otazne pre mna zostava
len pouzivanie anglickych uvodzoviek v pisme
Cinecav X Casual. Pri niektorych ilustraciach

a textoch Zornicky sa nadpisy objavia vysadzané
pismom LDJ Cool Play.

designum32011
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Grafické spracovanie

St to Cistota a prehladnost, na ktorych je zalozeny
vizualny koncept oboch ¢asopisov. Ni¢ tu nie je
navys$e. Grafické objekty oddelujice rubriky st
jednoducho stylizované s pouzitim tienovania.
Myslim si, Ze v tomto pripade je tazké hovorit

o urc¢itom layoute, pretoZe jednotlivé dvojstrany
st vytvarané s celkom individualnym pristupom.
Textové ramceky nadobudaju rézny tvar a velkost
podla pouzitej ilustracie. Grafické spracovanie
azalomenie textov posobia v spojeni s ilustraciami
velmi sviezo. Casopisy st dynamické, prehladné

a pritom grafické prvky neposobia konkurencne
vo vztahu k ilustraciam. Pri listovani mate ¢asopis
pod kontrolou a zaroven si mézete vychutnavat
radost z obsahu.

Zaver

Ak si uvedomim, Ze vyznam tychto ¢asopisov nie
je len vich vizualnej kvalite, ale aj v pracovhom
pristupe k ilustratorom, v ich ,zivom portféliu®,
ktoré sa kazdy mesiac dostava medzi ludi, velmi
sivazim, ze ich vidno na pultoch slovenskych
obchodov. Vydavatelstvo V¢ielka - Zornicka, s. 1. 0.,
(Nadacia Intenda) sa svojej tlohy chopilo velmi
profesionalne. Promptne reagovalo na potreby
mladého Citatela a pontiklo mu kvalitny vytlacok.
0Od literarneho obsahu, vytvarného spracovania
az k dobrému konceptu spoluprace so sic¢asnymi
vytvarnikmi.

0d oktdbra 2010 zacala oba ¢asopisy vydavat Spolo¢nost

7 Plus, ktora zmenila dizajn ¢asopisov.
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Do roku 2009 sa mesto
Martin pri komunikacii
s verejnostou prezento-
valo mestskym erbom

a nazvom mesta. Po vzore

inych slovenskych a zahra-

ni¢nych miest, ktoré sa snazia

budovat svoje marketingové
aktivity formou jednotného

vizualneho Stylu, sa mestské

zastupitelstvo odhodlalo

k rovnakému sposobu rozvoja

AKTUALNE - doma

w
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imidZu mesta Martin.

Logo a vizualna

identita mesta

1[ Pociatoény stav

Vizualna identita mesta Martin v uplynulych
rokoch pozostavala prevazne z typografie
nazvu mesta, heraldického erbu a farieb, ktoré
vychadzaju z heraldickych tinktdr mestskych
symbolov. Tymito farbami st modra, Cervena,
biela (ndhrada striebornej tinkttry) a Z1ta (zlata
tinktudra). Mestsky erb zobrazuje sv. Martina
sediaceho na koni, ako sa deli s chuddkom o svoj
plast. Martincania s na svoj erb, z ktorého
pochadza aj samotny nazov mesta, patricne
hrdi. Popri erbe je zo symbolov mesta najpouzi-
vanej$ou mestska vlajka. Casto bola na danom
formate umiestnena vo forme farebného pasu
prechéadzajiceho celou dizkou formatu, v hori-
zontalnom alebo vertikalnom smere.

Okrem vymenovanych zakladnych prvkov
tvorila identitu mesta aj vizualita mestkych
organizacii, ktoré spadaji pod pdsobnost
mestského tradu v Martine a slizia obyvatelom
a navstevnikom mesta. Sem patri napriklad
kultarne centrum M‘ART'IN, Turisticka infor-
macna kancelaria, projekt Zdravé mesto Martin
¢i mestska policia. Vdaka kandidatire mesta

na titul Eurdpske hlavné mesto kulttry 2013

sa k vy$$ie menovanym identifikdtorom mesta

NCD text Roman Mackovi¢
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Manual
vizualnej identity
mesta Martin

MART:N

pridalo aj jeho kandidatske logo. VSetky vyme-
nované nosné prvky vizualnej identity mesta st
pouzivané v roznych médiach, ktorymi mesto
komunikuje s verejnostou, ako napriklad web,
verejné oznamy, mestsky informac¢ny systém,
oznacenie budov a vozidiel, tlacové a vyrocné
spravy, kore$podencia ¢i propagatné materialy
a upomienkové predmety.

Hlavnym problémom tejto rozsiahlej zmesi
prvkov a aplikacii vizualnej identity mesta bolo,
ze vznikali v dTh§om ¢asovom obdobi, st od
roznych autorov a ich vznik a pouzivanie neboli
dostato¢ne koordinované.

Za pozitivum tohto obdobia povazujem zacho-
vanie uzivania heraldického erbu ako primar-
nej znacky mesta Martin. Zaroven vSak musim
konstatovat, Ze aj pouzivanie tohto najpod-
statnejSieho mestského symbolu vykazovalo
nedostatky. Na réoznych propaga¢nych mate-
ridloch je mozné vidiet mestsky erb v odlisnych
grafickych vyhotoveniach. Problémom je tiez
kolisanie farbieb a grafickych detailov erbu

pri jednotlivych reprodukciach. Za ovela vacsi
problém vizualnej komunikacie mesta povazu-
jem vSadepritomnu nesdrodost typografie. To sa

foto Mesto Martin, Roman Mackovi¢
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tyka jej farebnosti, réznych druhov pouzitého
pisma, ale aj spdsobu, akym sa s typografiou
casto neodborne naraba. Z tohto vyplyva aj
roznorodost vzajomného pouzitia erbu a nazvu
mesta, pri ktorej sa k uvedenym nedostatkom
pridava nejednotnost vzajomnej kompozicie

a proporcii erbu a nazvu mesta.

Sutaz o logo mesta Martin

Zastupitelstvo mesta Martin si zrejme dosta-
to¢ne uvedomovalo problém nejednotnosti
vizualnej identity mesta a pri porovnani s inymi
mestami sa javilo najleps§im riesenim nové logo.
Po hladani novej tvare mesta nasledovalo vypi-
sanie sttaze o najlepsi navrh loga mesta Martin.
Zlyhanie tejto verejnej stitaze bolo zrejme zapri-
¢inené nizkou tcastou zdatnejsich dizajnérov,
nedostatocnou propagaciou stutaze v spravnych
komunika¢nych médiach a otazna je tiez forma
textového zadania a pravidiel sttaze.

Po neuispesnej prvej sttazi sa mesto prostred-
nictvom jeho hlavného architekta Roberta
Dubravca obratilo na Katedru vizualnej komu-
nikacie VSVU so Ziadostou zadat navrh loga ako
jeden zo semestralnych projektov. Do navrhova-
nia loga sa zapojilo priblizne dvadsat Studentov.

designum32011 Logo a vizuidlna identita mesta Martin
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Do finalneho vyberu sa dostali navrhy troch
log, tie mesto zverejnilo a dalo svojim obyvate-
lom moznost o tychto navrhoch hlasovat. Na
zaklade verejného hlasovania bol v roku 2009
pri prilezitosti kulttirnej akcie Dni mesta Mar-
tin vyhlaseny vitazny navrh.

Navrh loga mesta Martin

Prinavrhovani loga pre mesto Martin som
zvazoval rézne pohlady. Erb kazdého mesta je
sice $pecificky, no formalna podobnost vacsiny
heraldickych erbov ich v dnesnych informacne
prehustenych ¢asoch robi tazsie odlisitelnymi.
Na druhej strane ani logo nemusi vyriesit prob-
lém identity mesta v plnej miere. Velmi dolezity
je priestor, v ktorom logo alebo erb pdsobi, ako
sa s tymito prvkami naraba, aky obsah ich
obklopuje. Na toto sa Casto zabtida a loga miest
st dnes v nasich zemepisnych $irkach skor
moédnym trendom, nez ozajstnym rieSenim
problému, st naplastou na rozharand identitu
miest. Na druhej strane vytvorenie kvalitného
nového loga moéze byt prvym krokom budova-
nia novej, jednotnej identity mesta.

Do sutaze som vytvoril zopar navrhov, z kto-
rych jeden sa dostal do finalneho vyberu troch
potencialnych log pre mesto Martin.

NCD
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InSpiraciou pre jeho vznik bol mestsky erb.

Akt, pri ktorom sa sv. Martin deli pomocou
meca o svoj plast, je vlogu zaznamenany st-
Casnym pohladom - pouZzitim perforacie, ktora
deli logo na dve polovice. To symbolizuje ochotu
mesta Martin ako kultirneho centra podelit sa
s ostatnymi o to, ¢o ma. Perforacia tieZ pripo-
mina vstupenku, ktorou Martin pozyva a vita
svojich navstevnikov. Déraz pri navrhu loga bol
kladeny na ¢itatelnost a jednoduchost, ktoré
pontkaju Sirokud $kalu uplatnenia ako zaklad-
ného stavebného prvku novej vizualnej identity
mesta Martin.

Manual vizuilnej identity mesta Martin
Po slavnostnom vyhlaseni méjho navrhu za
nové logo mesta Martin nasledovalo ddlezité
rozhodnutie vedenia mesta vytvorit dizajn
manual na pouzivanie tohto loga. Mesto tak
novému logu zabezpecilo dobré podmienky na
uvedenie do pouzZivania a pre dalsiu existenciu.
Pocas prace na manuali malo logo prileZitost
dospiet do definitivnych proporcii a pri defino-
vani pravidiel pouzivania sa prejavili jeho Spe-
cifika. Okrem iného sa ukazala potreba doplnit
ho o slogan, ktory hovori, Ze ide o logo mesta,
tiez bolo potrebné premysliet jeho kombinaciu

NCD text Roman Mackovi¢
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spolu s mestskym erbom. Popri zakladnych pra-
vidlach prace s logom je najdélezitejSou castou

manudlu kapitola venovana typografii. Ako som

sa vyjadril uz v tivode tohto ¢lanku, typografia
bola v ramci vizualnej identity mesta Martin
zanedbavana. Pritom jednota typografie je rov-
nako podstatna ako logo samotné. Jej spravne
pouzivanie mdze vyriesit rad problémov, ktoré
doteraz vizualnu identitu mesta suzovali. Po
vyse roku od slavnostného vyhlasenia loga bol
manual odovzdany mestu Martin.

Dolezitost dizajn manualu ako dokumentu, kto-
1y riesi problém vizualnej identity komplexne,
by som chcel podciarknut znadmou udalostou

z minulosti: Dopravna spolo¢nost New Haven
Railroad v USA sa po opakovanej nespokojnos-
ti svojich cestujacich so sluzbami rozhodla
problém vyriesit komplexnou inovaciou. ,,Kvli
nedostatku financii sa napokon realizovala iba
graficka Cast projektu, no tieto ,kozmetické*
tpravy napodiv stacili zvysit pocit komfortu

a spokojnosti zdkaznikov.” Ttto udalost som
mal pri vytvarani manualu vizualnej identity
mesta Matin ¢asto na pamati.

1 Kolesar, Zdeno. Kapitoly z dejin grafického dizajnu.
Bratislava : Slovenské centrum dizajnu, 2006, str. 171.

foto Mesto Martin, Roman Mackovi¢
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Zavadzanie novej identity do praxe
Pocndc slavnostnym odhalenim sprevadza-

li nové logo mensie komplikacie. Na plachte
zhotovenej na tento ucel sa logo mierne lisilo od
mojho pévodného sutazného navrhu. Skoda, ze
vyrobca plachty s logom nepoziadal o povodné
grafické podklady, ale sim sa rozhodol vysadzat
logo, ¢im mierne zmenil jeho proporcie. Tato
verzia loga sa rozsirila a dodnes sa objavuje

na réznych plagatoch stvisiacich s dianim

v meste. Spominana plachta s logom sa ¢asto
pouzivala na verejnych akciach mesta, pricom
sa Casom CiastoCne poskodila. Technici tento
problém ,Sikovne” vyriesili tym, Ze prebytoc-
nt poskodent Cast plachty odrezali. Mozno je

to detail, ale filozofia loga, ktoré sa deli na dve
rovnako velké ¢asti, tym stratila svoj vyznam.
Prave takéto detaily st tym podstatnym, co robi
dizajn démyselnym.

Zavadzanie novej identity do praxe pribrzdi-

la finan¢na kriza, zniZenie rozpoctu a poctu
zamestnancov mestského uradu. Rozpocet sice
ratal s vydavkami na novy manual, na zavede-
nie novej identity do praxe uz ale vela prostried-
kov nezostalo. Preto zatial cely proces napreduje
velmi pomaly. To mozno ilustrovat na priklade
webstranky mesta, ktora je uz zrela na komplet-
né prepracovanie. Jej redizajn je pripraveny, no
stoplo ho prave znizenie poctu zamestnancov,
takZe teraz sa tomuto problému nema kto na
mestskom zastupitelstve venovat.

Projekt budovania novej vizualnej identity
mesta si vyZaduje dlhodobt koordinaciu zo
strany mesta aj dizajnéra, inak moze cely

designum32011 Logo a vizuidlna identita mesta Martin
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projekt nielen pomaly upadntt do zabudnutia,
ale celé doterajsie tsilie skonc¢i bez vysledku.
Myslim si, Ze projekt ma potencial, ktory moze
mestu vyrazne pomdct prinavratit mu status
kultarneho centra Slovakov. Verim, Ze mesto
Martin nepolavi vo svojom zamere budovat svoj
imidz, aby casom mohlo profitovat aj z doposial
vynalozeného tsilia.

#

Logo a vizualna identita mesta Martin od Romana Macko-

vica boli sti¢astou vystavy Narodna cena za dizajn 2011.

M

\
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Pojem ,recyklovany“ sa
zda byt na prvy pohlad
kazdému jasny a dnes ho
v slovniku maji uz aj malé |
deti. Casto byva chapany
ako synonymum slova
ekologicky ¢i zamienany

s pribuznymi vyrazmi.
Hoci v inych odvetviach
ich mozno takmer stotoz-
nit, pri prezentacii dizajnu
medzi tymito dvomi slo-
vami existuje ¢iara odli-
Sujtca dva rozli¢né, hoci
pribuzné principy tvorby.
Aké je teda slovenské re-
cyklované byvanie?

7 Pohlad do expozicie. Forum dizajnu Nitra, 2011.
¢ Marcel Lietava (TU Zvolen),
Nizke sedenie z recyklovaného papiera, 2010.

vystava text Katarina Zajickova foto archiv SCD a Silvia Klimackova
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ql- Odpoved sme hladali na 21. ro¢niku veltrhu Na-
bytok a byvanie. Ten sa konal 8. - 13. marca 2011
na Vystavisku Agrokomplex v Nitre a predstavil
stcasny svetovy i slovensky dizajn. Ide o jednu
z najvyznamnejsich nabytkarskych veltrho-
vych platforiem v strednej a vychodnej Eurdpe.
Okrem nabytkarskych a dizajnérskych noviniek
tu nasli miesto aj sicasné témy: byvanie ako
radost, zdravé spanie ¢i byvanie v spojitosti
s ivahami o naSej budtcnosti. S aktualnou
témou recyklovaného byvania prisla na svojom
14. ro¢niku samostatna sekcia veltrhu Forum
dizajnu. Popri vyraznej prevahe pavilonov
s domacimi a zahrani¢nymi vystavovatelmi
nabytku a bytovych doplnkov sa tak pavilén
M3 stal synonymom inovativneho myslenia
s netradi¢nym, provokujicim obsahom.

Na Fore dizajnu pod taktovkou kuratoriek
vystavy Katariny Hubovej a Adrieny Pekarovej
boli vystavené solitéry a kompletné obytné inte-
riéry. Téma recyklacie bola doplnena o nabytko-

designum32011
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Férum dizajnu 2011 - recyklované byvanie

férum dizaj nu’s
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vé prvky s charakteristickou ispornostou ma-
terialu - teda z plochych dosiek alebo preglejky.
Prave ich jednoduchost a striedmost tvarov

¢i proporcii st jednymi z principov ekologic-

ky motivovaného dizajnu. Diela pochadzali

z dielni Studentov SUV Josefa Vydru, VSVU, STU
Bratislava, TU vo Zvolene a Ko$iciach, ale aj od
profesionalnych dizajnérov posobiacich v tejto
oblasti. Vystavené boli tiez projekty zaloZené

na principe recyklacie realizované v Kosiciach
(Maly kulttrny priestor v meste - pavilon z PET
flia§) a Ziline (kongresovy priestor Stanice Zili-
na-Zariecie, vybudovany z plastovych prepra-
viek). Tie svojou tematikou izko nadvazovali na
tému vystavy.

Forum dizajnu spestrili prace projektu UNICEF
Skoly pre Afriku o¢ami mladych dizajnérov so
zamerom vymysliet predmety pre deti v $ko-
lach v Afrike - pri uceni alebo volnocasovych
aktivitach. vznikli tak pozoruhodné dielka.
Prirodné i bezne dostupné druhotné suroviny

vystava 39
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tvorili nizkorozpoctovy zaklad na kreativnu
tvorbu rozli¢nych pomaécok, ktoré by si dokazali
zhotovit deti samy ¢i s pomocou ucitela. To uka-
zuje $iroké uplatnenie druhotnych, zdravotne
nezavadnych surovin.

Nabytok a bytové doplnky mnohych navstev-
nikov prekvapili vytvarnou originalitou. Dru-
hotné materialy boli pouZité v jasnej ¢itatelnej
forme, alebo naopak v iplne novom, takmer
nepoznatelnom Sate. Obidva principy sa ukazali
ako tvorivo Zivé, jedine¢né a oslovujtce. Kre-
ativny pristup v jednotlivych dielach sa odli-
Soval rovnako ako Sirok4 materialova zakladia
na ich vyrobu. Autori pretvorili rozli¢ny odpad
(PET flase, stary nabytok, nepotrebné stciast-
ky, retaz z bicykla, sklo) do najréznejsich typov
interiérového zariadenia s takmer socharskou
poetikou.

Pocas veltrhu bol realizovany dotaznikovy
prieskum formou rozhovorov s vystavujicimi
dizajnérmi a oslovena bola aj laicka verejnost.
Vysledky ukazali, Ze medzi produkty, ktoré naj-
viac zaujali, patrili: kreslo z PET flia§ (Miroslav
Debnar, 2006), interiérové svietidla z bandasiek
na vodu a PET flia§ (Juraj Vyboh, 2010 - 2011),
hojdaci konik Pooko z automobilovej pneumati-
ky (Tatiana Turnova, 2011) a vyrazne dominova-
lo zrkadlo s rAmom z bicyklovych retazi Tribute
to bikers (Juraj Vyboh, 2010). Vytvorit kvety
zrezanim plastovej flase alebo objavit ornament
v retazi bicykla chce okrem tvorivej natury aj
vela remeselnej zru¢nosti. Kvalita realizacie
vystavenych vyrobkov bola na vybornej drovni.
A to aj napriek tomu, Ze kazdy tvorca ¢eli pri
novom type dizajnu vZdy novej technologii
vyroby. Verejnostou, ale aj profesionalnymi
dizajnérmi boli ocenené napad a vtip, ktoré
dominovali vacsine vystavenych diel, a svoju
tlohu zohral aj moment prekvapenia zo ziste-
nia, z ¢oho je vlastne dané vec vyrobena.

Velky zaujem vzbudili sklena miska zo zeleného
flaskového skla (Peter Duris$) a variabilny kon-
ferenc¢ny stolik s podnozou z ohybaného dreva
(Nikola Entlichova). Ten dostal od navstevnikov
pracovny nazov Pavuk. Skulpturalnym stvar-
nenim a originalnym zvukom oslovila aj hracia
skrinka (Zdenka Poliakova) s vyuzitim dobo-
vého nabytku a zariadenia kuchyne ¢i vesiak
(Eugénia Novotova) z roznych starych kovovych
dielcov a dreva. Ten je majstrovskym solitérom
a zakryt ho Satstvom by bol takmer hriech.

Spomentt treba minimalne najdiskutova-
nejsie kasky: sedacka zo starych paliet (Juraj
Vyboh) a lavicka z reklamnych ¢asopisov (Beata
Madajova). Tieto dva kusy nabytku asi najci-

vystava text Katarina Zajickova
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tatelnejsie odhalili p6vodny material. Svojou
pravdivostou a jednoduchym konceptom jednak
oslovili nad$encov prozaickych rieseni, no

u vacsej Casti laickej verejnosti vzbudili pocit
domacej samovyroby. Prave samovyroba je asi
najvacsou prekazkou v predaji recyklovaného
dizajnu, kedZe mnohi pri pohlade na takyto
produkt ziskaju pocit, Ze by si nieco podobné
mohli vyrobit.

Podla nazoru samotnych vystavujucich na Slo-
vensku v stiCasnosti neexistuje dostacujuci trh.
Manuélna zru¢nost je totiZ este stale na Slo-
vensku pomerne rozsirena schopnost. Napriek
tomu vytvorit dielko z recyklovanych materi-
alov je naro¢né a hranici s reStauratorstvom.
Okrem toho kazdy vystavujici nepochybne
presiel vyvojom svojho vlastného know-how.

Velky uspech mala vystava aj u detského nav-
Stevnika. UZ spominany hojdaci konik Pooko
(Tatiana Turniova) alebo EKOcka - objekt na
hranie (kolektiv autorov z TU Zvolen) pdsobili
svojim hravym dizajnom ako magnet a boli
Casto obsadené malymi navstevnikmi. Bohu-
zial, boli to jediné exponaty, ktoré mohli byt
odskusané na vlastnej koZi. Na vystave nabytku
st totiz ludia zvyknuti sadnut si do sedacky ¢i
kresla a vyskusat jeho ergonomiu. Prave nemoz-
nost nabytok otestovat vyvolavala rézne reakcie
az po odstup laickej verejnosti. Na druhej strane
vystava priniesla selekciu prototypov, ktoré su
Casto len experimentom. Posun od prototypu,

¢i uz funkeného alebo nie, je dalsia z vyziev

pre recyklovany dizajn a jeho uplatnenie

v buddcnosti.

Recyklované byvanie a ekoldgia, ako dalej?
Foérum dizajnu na ploche vyse 300 m? odhali-
lo sticasnt scénu recyklovaného byvania od
mnohych tvorcov, dizajnérov zo §kol, ale aj

z praxe. Prezentované diela sa stali doteraz
najkomplexnej$im prierezom aktualnej tvorby
v tejto oblasti na Slovensku. Vystava vytvorila
platformu na diskusiu a vzajomné porovnanie
roznych pristupov. Nasiel sa tu priestor na
hladanie novych vychodisk v recyklovani ako
nastroja dizajnérskej tvorby.

Recyklovany dizajn je zatial nutné vnimat

ako prototyp. Pouzitie materialu alebo prvku,
ktory bol odstideny na vyhodenie, nie je totiz
jednoznacne ekologickym prejavom. VSeobecny
boj proti PET flagiam a flaskovému sklu sa stava
nezmyselnym, kedZe za stanovenych podmie-
nok je to material, ktory moze byt nespocet-
nekrat recyklovany bez znehodnotenia svojich
vlastnosti.

foto archiv SCD a Silvia Klimackova
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Recyklovanie v dizajnérskej praxi dnes uz ne-
mozno chapat len ako samostatny akt pouzitia
odpadu na iny téel & predizenie jeho Zivotnosti
na zaklade urcitych kvalit. Cely proces navrhu
produktu od prvej §kice po finalizaciu musi byt
ststredeny a uvedomely bez ohladu na to, ¢i

ide o tvorbu z recyklovanych alebo prvotnych

materialov.

designum32011
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~ Radoslava Panisova (STU Bratislava),
Variabilny nabytok, ohybané drevo, 2010.
T Nikoleta Entlichova (SUV J. Vydru, Bratislava),

~ V popredi Miroslav Debnar, Kreslo z PET flia§, 2006.
T Silvia Bardova (TU Kosice), C-6000, skrinky, drevo,
plechové kanistre, 2008.

Konferen¢ny stolik s podnozou z ohybaného dreva, 2010.

V pozadi Peter Jakubik, Panton stolicka, 2010.
« Beata Madajova (SUV J. Vydru, Bratislava),

Lavicka a stol¢eky z reklamnych ¢asopisov, 2010.

> Peter Duris (VSVU), Sklenena miska, 2010.

V pozadi Martin Zabka (TU Zvolen), Stolné lampy, 2011.

#

Férum dizajnu 2011 - recyklované byvanie

@
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Dizajn ako repa
Juraj Vyboh - vitaz SCD
na Fore dizajnu v Nitre
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projekt text Silvia Klimackova foto archiv Juraj Vyboh

[\

d3_2011_OK_OK.indd 42 @ 10.8.2011 11:46
7



Bananas, interiérové svietidlo

z bandasiek na vodu, 2011.
Bananas, detail.

Instalacia exponatov Juraja Vyb
na Fore dizajnu v Nitre, 2011.

Time for China, nastenné hodiny,

obal na jedlo a ¢inske palicky, 2010.
Plastlevel 01, 2010.

ql- Pojem recyklacia moézZeme najst v slovni-

ku charakterizovany ako ,,uvedenie znova

do obehu”. Juraj Vyboh vo svojich pracach
vyuziva staré, pouzité, vyhodené predmety,
ktoré ziskavaji novu Sancu na zivot vdaka
zmene funkcie ¢i formy. Pre niektorych ludi
su pouzité predmety odpadovym materialom,
pre inych, ako je Juraj Vyboh, zasa materialom
stavebnym. Clovek bezne vyhadzuje obaly,
ktoré sa daju dalej vyuzit a pretvorit na nové
objekty. Lampy, ramy na zrkadla vynikaja
prave pri praci, kde je vyuzita predovsetkym
transformacia predmetov (napr. PET flase,
plechovky) na plnohodnotné funkéné vyrobky.
Niektoré predmety dokonca v autorovom
podani nadobuidaji formu dizajnérskeho ready
-made. Retaz od bicykla, obal na jedlo, drevené
palety sa v celej svojej podobe stant sucastou
nového vyrobku, ako je napriklad ram na zr-
kadlo ¢i nastenné hodiny. Ziadnemu vyrobku
od Juraja Vyboha nechyba vtip, originalita

a poctivé spracovanie.

Co vas ako absolventa Fakulty architektiry
STU v Bratislave priviedlo k praci dizajnéra?
Myslim si, Ze mam blizsie k mensej mierke ako
k vacsej. Par rokov praxe v architektire mi to
naznacilo. Mozno trochu aj nedockavost. Kym
sa postavi dom, treba vela ¢akat, vybavovat,
riesit, komunikovat s ludmi, ale vyrobit nejaka
vec nevyzaduje tolko energie a trpezlivosti.

Ako sa u vas zrodila myslienka vyuzivat odpa-
dovy material?

ESte pocas skoly som skusal prerabat zopar zby-
to¢nosti, ktoré ma pritahovali tvarom a videl
som v nich nejaky potencial. Vtedy som to vni-
mal okrajovo. Po desiatich rokoch, v Case, ked
sa rozpustilo povodné zloZenie ateliéru BAAR,
som prerabal byt po babicke a prehodnocoval
som mnozstvo veci. Popri manuélnej praci som
si uvedomil, Ze ma to velmi bavi. Zacal som to
jednoducho robit.

designum32011 Dizajn ako repa projekt
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Zrejme vdaka Sirokej dostupnosti dominuje
prave plast, ¢i je to inak?

Plast u mna momentalne dominuje aj preto,
Ze je dostupny, ale aj preto, Ze je nenaro¢ny na
opracovanie. Pracujem v bytovych priestoroch
a pri praci s plastom nevznika prach ani hluk.
Plast urCite nie je moj najoblibenejsi material,
ale napriek tomu som sa mu zacal trochu viac
venovat. V poslednom ¢ase vlastne len apliku-
jem a vylepsujem takt moju minitechnologiu
na tvorbu plastovych tienidiel.

Co vas pri praci s odpadovym materidlom
najviac inSpiruje?

Inspiruje ma samotny material. Proces hlada-
nia a vyuzitia jeho vyrazovo najsilnejsej Casti.
In$piruji ma moznosti spajania materialu, kra-
sa jeho poskodenia, pokrcenia, znehodnotenia.

Tento rok ste ziskali cenu Slovenského centra
dizajnu na Fére dizajnu v Nitre, ktoré sa veno-
valo recyklovanému byvaniu. Aké st sucasné
trendy vo vyuzivani odpadového materialu?
Poviem pravdu, Ze to az tak neskimam. V§imol
som si v poslednom cCase realizacie, ktoré vyuzi-
vaju velmi poskodené kusy nabytku alebo su-
rového materialu a doplfiajti ich technologicky
narocnejsimi hmotami ¢i spojmi, a tak vznika
nadherny kontrast. Napriklad stara stolova
doska zbit4 z pokrutenych masivnych dosiek

s obitymi rohmi je zaliata v dokonalej rovine do
¢irej liatej hmoty.

projekt text Silvia Klimackova
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»~ Kamil, interiérové svietidlo z bandasky na vodu, PET
flase, Stuple, 2011.

« Tribute to bikers, ram z bicyklovych retazi, 2010.

L Tribute to bikers, detail.

- Very strawberry, detail.

-- Very strawberry, interiérové svietidlo z bandasky na
vodu, PET flase, 2010.

Pri dizajnérskych navrhoch musite mysliet na
konkrétnych uzivatelov. Aka je vasa cielova
klientela?

Netvorim cielene pre konkrétnu klientelu, ale
asi to budi mladi ludia (Casto z radov kamara-
tov) zariadujuci si svoje pribytky.

Mite ambiciu dostat vase prace do sériovej vy-
roby, a tym ich spristupnit Sirokému okruhu
uzivatelov?

Nemam tu ambiciu, ale keby sa nieco podobné
zrodilo, tak sa tomu nebranim.

foto archiv Juraj Vyboh
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Vase portfélio je pestré, zahfiia lampy, zr-
kadla, hodiny, pohovku... Je nie¢o, comu sa
chcete este venovat, resp. je nejaky typ vyrob-
ku, do ktorého by ste sa nepustili?

Chcem sa viac venovat drobnému nabytku. Asi
nemam ambiciu tvorit z odpadu umenie.

Aké mate referencie na vase produkty? Co sa
Tudom na nich najviac paci, resp. nepaci?
Ludom sa asi najviac paci napad. Niekedy sa im
nepaci cena...

Aké st vase aktualne projekty a pracovné mo-
tivacie? Na ¢o sa mozeme najblizsie tesit?
Chcel by som pracovat v kolektive v dielni
mimo bytu a verim, Ze to prinesie nové moz-
nosti spracovania SirSej palety materialov a aj
nové napady.

#

Ing. arch. Juraj Vyboh (1979, Bratislava)
1997 - 2003 studium na Fakulte architek-
tary STU v Bratislave | 2004 - 2005 ateliér
KNOCKOUT (spolu s Ing. arch. Pavlom
Kralikom, Ing. arch. Martinom Gajdosom)
| 2005 - 2006 prax v Ateliéri - S (Sven Szo-
kolay) | 2006 - 2007 spolupréca s Ing. arch.
Iljom Skocekom | 2007 - 2008 ateliér BAAR
(spolu s Mgr. art. Martinom Mariom

a Mgr. art. Danielom Subinom) | od 2009
dielna a znacka REPA, tvorba dizajnu

z odpadu

designum32011 Dizajn ako repa projekt 45
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Frajerske dvojdverove
Ceskoslovensko
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patrim do generacie, ktora preZila svoje detstvo
v teskoslovenskom socializme. MoZno preto maju
moje spomienky zvlastnu prichut zuvaciek Pedro

a drazdiva vonu olovnatého benzinu. Kto raz

privofial na starej Benzinolke k tejto voni, ten nikdy

nezabudne na zaujimaveé ceskoslovenské automobily,

Kktoré nam vtedy pripadali takeé ,hase”.

AKTUALNE - doma

vystava text a foto Maro$ Schmidt
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qT V 80. rokoch sa deti delili do troch zakladnych
skupin. Prvej sa pacilo vSetko tuzexové, druhej
vSetko ruské a tretia skupina uznavala vyrobky
Ceskoslovenskej produkcie. Hoci som velmi
tuzil po Legu a anglicakoch, cez prestavky som
drtil do bezvedomia ruskt hru ,vajcovku” od
Elektroniky v o¢akavani, Ze ked nahram tisic
bodov, zahra mi ruskd hymnu. V tych ¢asoch
totiz kolovala po Bratislave fama, Ze pri nahrani
vysokého skore sa z placatej katulky ozve ,So-
juz nerusimyj*, ale tych par vyvolenych, o si
vytrpeli navaly adrenalinu pri chytani vajicok,
dobre vedia, Ze Ziadna hymna sa nekonala.

Napriek obcasnym tletom k sovietskej technike
som bol zarytym propagéatorom Ceskoslo-
venskych vyrobkov. Mdj vlastenecky pristup
v oblasti dizajnu sa naplno prejavil v druhej
triede na zakladnej $kole, ked som spoluziacke
do pamatnicka nakreslil auto budicnosti a pod
kresbu kostrbato napisal: SKODA BRATISLAVA.
Auto malo zaujimavt karosériu typu kupé,
dvoje dveri a masivny predny a zadny spojler.
Starsi sused z vedlajsieho panelaku, ktory bol
na uc¢novskom vycviku v BAZ-ke, mi povedal,
Ze ked mu dam skatulu fosforeskujucich cécok,
tak mi do septembra spravi takt karosériu, ako
som nakreslil. Zohnat ¢o i len desat fosforesku-
jucich cécok bol vtedy nadludsky vykon, a tak
moj projekt postihol podobny osud ako mnohé
iné projekty v BAZ-ke. Ostal iba na papieri.
<~ Skoda 1101 (Tudor) (1946 - 1949), zdvihovy objem 1 089 cm’®,
vykon 32 koni, maximalna rychlost 105 km/h. Prvy povojnovy
automobil, ktory vynikal robustnostou a spolahlivostou.
Skoda Octavia (1959 - 1971), zdvihovy objem 1 089 cm’,
vykon 42 koni, maximalna rychlost 120 km/h.

Aheds
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Skoda 1 000 MBX typ 990T a 1 100 MBX (1966 - 1969), zdvihovy
objem 998 cm’, vykon 48 koni, maximalna rychlost 130 km/h.

Za tri roky vyroby bolo vyrobenych iba 1 403 vozidiel.
Skoda 130 RS (1975 - 1981), maximalna rychlost 210 km/h.
Pretekarsky automobil ureny na okruhy a preteky do vrchu.

Bol slne¢ny majovy vikend a ma aj tak najviac
zaujimala krasna Cervend dvojdverova Skoda
110 R, ktora stala opustena na parkovisku pred
nasim panelakom. Cez okno som sa na fiu pravi-
delne pozeral celé detstvo. Snival som, Ze raz
bude moja. Na jesen v '89 ju odtiahli a zo$roto-
vali. Dvojdverové auta mali vzdy svoje osobité
caro. Majitelia dvojdverovych kupé - automobi-
lov so skosenou zadnou ¢astou - boli brani ako
neprakticki exoti. Cim menej dveri, tym viac
frajeriny. Dvojdverové kupé vypovedalo o svo-
jom majitelovi asi toto: ,Vzadu obcas odveziem
kamos$ov (kamosky) zo zuru, ale inak jazdim len
ja a spolujazdec. Jazdu si vzdy uzivam. U mna

je na prvom mieste $portova elegancia. Robi mi
dobre, ked som stredobodom pozornosti.“ Za-
hrani¢na produkcia pontkala v tom Case pestra
paletu dvojdverovych automobilov z roznych
segmentov. Neboli to iba vozidla typu kupé, ale
aj klasické dvojdverové sedany alebo dvojdvero-
vé kombi. Dvoje dveri, to znamenalo ur¢itd mie-
ru individualizacie, ale v niektorych pripadoch
boli skor nastrojom na zlacnenie a zjednodu-
Senie vyroby. Aj preto neboli v socialistickom
rezime dvojdverové automobily automaticky
povazované za burzoazny prezitok.

Najkomplexnejsi pohlad do historie dvojdvero-
vych automobilov vyrabanych v Ceskosloven-
sku pontkla vystava pod ndzvom Od Tudora po
Locustu. V Muzeu dopravy v Bratislave bol v po-
slednom pavildne vystaveny prierez produkcie
od dvojdverovych automobilov po trojdverové
kupé - povojnovy vyvoj zakladnych typov au-
tomobilov Skoda. Vystava bola tizko zamerana
na vyvoj automobilov Skoda od povojnového
obdobia az po posledné roky ¢innosti VMV
(Vyvoj motorovych vozidiel) pri BAZ (Bratislav-
skych automobilovych zavodoch). Nezabudlo sa
vsak ani na dvojdverovu produkciu Tatry, ktora
je spracovana v obrazovom materiali.

AKTUALNE - doma

vystava text a foto Maro$ Schmidt
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Po druhej svetovej vojne automobilka Skoda

- Mlada Boleslav zaviedla vyrobu dvojdverového
osobného automobilu § 1101 s ndzvom Tudor.

V roku 1957 prisla nova modelova rada Skoda 440
Spartak (1954 - 1959). Tento automobil vyuzival
eSte mnoho komponentov uz zavedenych vo
vyrobe. Slo o platformu vozidla Skoda Popular

z predvojnového obdobia. Dizajn bol vSak tiplne
novy. V roku 1959 predstavili modernizovany
Spartak (oficialne sa pouzival ¢iselny kod 440)
pod menom Octavia (oficidlny nazov moder-
nizovaného typu 440, ktory sa dostal aj na
karosériu ako logo). Zasadna zmena sa udiala

na prednej naprave, ktora uz nebola odpruzena
listovymi perami, ale vinutymi pruzZinami

a teleskopickymi tlmi¢mi v osi. Z Octavie
stylisticky aj konstrukcne vychadza legendarny
automobil Skoda Felicia (1959 - 1964). Nadherny
kabriolet, ktory je jedinym sériovo vyraba-

nym kabrioletom automobilky Skoda. Felicia

sa vyrabala vyhradne v zavode Kvasiny. Bolo
vyrobenych 14 852 kusov + 1 010 starsich typov
s oznaCenim Skoda 450. Ten, kto mal Skodu
Felicia, bol nielen z lepsich socialnych pomerov,
ale urcite mal aj dobré znamosti na spravnych
miestach a mnoho priatelov, ¢o sa radi previezli
v tomto iZasnom aute. K Felicii sa okrem pla-
tenej strechy dodavala aj laminatova strecha

v jednom celku so zadnymi bocnymi oknami

a zadnym oknom (hardtop), ktora umozrovala
pohodlnt jazdu aj v mimoriadne nepriaznivom
pocasi.

0Od typu $tvordverového rodinného vozidla
Skoda 110 bolo neskdr konstrukéne odvodené
popularne kupé § 110 R. ,,Erka“ je prvé kupé

v povojnovej vyrobe automobilovych zavodov
Skoda. Bolo to také ¢eskoslovenské Porsche.

V roku 1970, ked prislo do predaja, zaznamenalo
velky tspech. Kazdy vsak vedel, Ze keby prisla
o par rokov skor, dostalo by sa jej mozno aj
svetového uznania, podobne ako v roku 1971 na-
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dejnému funkénému prototypu Skoda 1100 GT
na autosaléne v Zeneve. Skoda 1100 GT so sklo-

laminatovou karosériou bola naozaj nadherny
automobil. Stylisticky sa zaradovala medzi

Saab Sonet IT a Renault Alpine A 310. Dodnes sa
zachovalo par funkénych vozidiel, ktoré jazdia
na veteranske automobilové stretnutia.

Skoda 110 R mala v3ak aj svoje §portové pokraco-
vanie (Skoda 130 RS), ktoré do istej miery nahra-
dzalo absenciu super$portu 1100 GT.

Zaciatkom 80. rokov zacala sibezne v AZNP
(Automobilové zavody, narodny podnik) a BAZ
vyroba nového kupé pod nazvom Garde, ktoré
nadvizovalo na zakladny typ § 105/ 120, a po
modernizacii pod ndzvom ,,M“ vzniklo kupé
Rapid.

V tom ¢ase VMV - BAZ vyvinul modernizované
kupé na baze Skody Rapid s ndzvom Locusta.
Toto kupé malo motor vpredu a predny nahon.
Automobil mal byt vyrabany v BAZ - automobil-
ke pri Bratislave (Devinska Nova Ves) v druhej
polovici 80. rokov. Pocas piatich rokov vyroby
malo vznikntt 50 000 automobilov, z toho 31 000
pre domaci trh a ostatné na export. Zial, ne-
stalo sa tak. Karoséria Locusty bola pokrokovo
rieSena dizajnérom Milanom BiroSom a zohlad-
novala popularne trendy najma usporiada-
nim pohonu - vpredu motor, predny ndhon

-, a ponukala tak oblibent a velmi prakticka
karosériu typu kupé s otvaratelnymi tretimi
(kufrovymi) dverami, pod ktorymi sa skryval
objemny batozinovy priestor. Charakteristické
predné svetlomety spolu s maskou a prednym
previsom st najvyraznej$im stylistickym prv-
kom funkéného prototypu. Locusta mala oproti
Skode Rapid vyrazne rozsirené lemy blatnikov.
Vdaka nim pdsobilo auto robustne a po osadeni
girsich diskov so spravnym ¢islom ET bolo nie-
len krajsie, ale aj stabilnejsie na ceste.

designum32011 Frajerské dvojdverové Ceskoslovensko

@

Sioda § 1100 ST, UWMV, ok riraly 1970

Skoda 743 Locusta (1982), zdvihovy objem
1116 cm’, vykon 55 koni, maximalna
rychlost 158 km/h. Motor Fiat (Zastava

- Juhoslavia).

Skoda 1100 GT (1970), zdvihovy objem
1140 cm®, vykon 75 koni, maximalna rych-
lost 175 km/h.

Vystava v Mtzeu dopravy sprostredkovala
navstevnikovi pohlad na vyvoj dvojdverovych
automobilov vyrabanych v Ceskoslovensku

po druhej svetovej vojne aZ po prototyp kupé
Locusta, ktory sa do vyroby nedostal. Ne-
obchadzala ani prezentaciu dvojdverovych
prototypov Tatry a UVMV (Ustav pre vyskum
motorovych vozidiel), pri ktorych si nejeden
navstevnik v duchu povzdychne, o ¢o frajerskej-
sie mohlo byt Ceskoslovensko.

#

Dvojdverové aut bily éeskosl kej

vyvojovej produkcie, ktoré sa nedostali do vyroby:
TatraT601Tatraplan. . . . ... ..o oo e v .. (1949)
SkodaS991Roadster . . . . ... ... (1960)
SkodaVinnetou . . . v v v v vt vt (1965)
TatraT613Kupé. . . ... oo ot (1969)
SkodaS720. . . .o (1969)
SkodaS1100GTUVMYV . . . o vt vt e e e e e e (1970)
Skoda Super Sport 724 -, Upir z Feratu . . . . .. ... (1971)
Skoda761kupé. . . .. . ... (1971)
SkodaS763AZNP . . . . oot (1977)

Zdroje:

Dopravné muzeum, Bratislava

HOLOUBEK, Vladimir, KRALIK, Jan. Skoda: Z Kvasin do
celého svéta. Vyd. 1. Tynec nad Sazavou : Moto Public, 2004,
$192.

KOZISEK, Petr, KRALIK, Jan. L&K - SKODA. 2. dil., Let
okfidleného Sipu. 1945-2003. Vyd. 1. Tynec nad Sazavou : Moto
Public, 2003, s. 271.
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Maurizio Galante
a Tal Lancman v Samt-Etzenne

Pribuznost, vzajomné pdsobenie alebo inymi slovami
Interware. Spolo¢na znacka Maurizia Galanteho

a Tala Lancmana je charakteristicka presahmi medzi
remeselnou zru¢nostou a novymi technolégiami.

ql- Umeleckopriemyselné mtizeum v Saint-Etienne
uz tradicne prispelo aj do programu posledného
bienale dizajnu originalnou vystavou, ktora
sa konala do 15. marca 2011. Siedmy ro¢nik sa
niesol v duchu témy ,, mimofyzicky pohyb*.
Teleportacia ako nosna téma sa v pripade vysta-
vy s nazvom Interware, transverzalny dizajn
vskutku nejavila ako pridruzena. Aj vdaka
tomu, Ze navstevnici expozicie sa prostrednic-
tvom vystavenych objektov premiesttiovali
do snového sveta. Autori sprostredkovali nové
moznosti a cez oZivajuce predmety hladali
rovnovahu medzi pragmatizmom a mimozmys-
lovym vnimanim.

Pribeh Maurizia Galanteho

a Saint-Etienne

Vystavou Les Enrubannées (Ostuzkované)

v roku 2006 pontiklo Umeleckopriemyselné
muzeum v Saint-Etienne Mauriziovi po prvy-
krat priestor na vlastnu vystavu. Jej prinosom
bolo pouzitie stuhy nielen ako doplnku, ale aj

AKTUALNE - zo sveta
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ako vychodiskového artikla na vyhotovenie
originalnych materialov na vyrobu Siat. Toto
stretnutie zanechalo nezmazatelni stopu ako
u dizajnéra, tak i predstavitelov muzea. O Styri
roky neskor prislo pokracovanie zacatého pri-
behu a Mauriziovi pontkli moznost vystavovat
opat. Vystavu pod ndzvom Interware koncipo-
val spolu s Talom Lancmanom, pri¢om nazov
vystavy je ndzvom spolo¢nosti, v ktorej obaja
pracuju. Expozicia transverzalneho dizajnu
spajala niekolko oblasti tvorby. V pripade
Maurizia a Tala sa prelina vysoké kraj¢irstvo

s produktovym dizajnom, umenim a architek-
tdrou. Mdzeum od roku 2004 ziskalo uz devat
Galanteho diel z oblasti mody a dizajnu, a tak
disponuje najvacsou verejnou zbierkou tohto
umelca.

Par momentiek z vystavy

Komisarkou vystavy bola Nadine Besse. Jej
prehliadka pontkla pét réznych interiérovych
nalad. Na zaciatku a konci boli instalované dva

vystava text Lucia Hakelova foto archiv autori
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~ Tiger ako oblak, Designer’s days, Pariz,

2009, v ramci spolo¢nosti Interware.
Foto: © Thomas Deron.

Prehliadka s ndzvom ,Galanterie®

v mierke 1:5, kolekcia Maurizio Galante
Haute couture, leto 2004.

Foto: © Tal Lancman.

priestorové navrhy koncipované $pecialne pre
tato expoziciu. Vo vstupnej sale islo o instalaciu
stropného podhladu in§pirovaného kvapkou
vody a stivisiacou hrou svetla a odrazu. Na
tomto zaklade sa zrodila i myslienka ,tekutej“
lampy Danaé, ktora vyuzivala posobivé efekty
spojenia vody a svetla. V nasledujtcej sale
potesili malych i velkych miniattary navrhov
Siat Haute couture z leta 2004 v mierke 1:5. Boli
vytvorené v ramci Nadacie Cartier pre sticasné
umenie a Mauriziom Galanteom pomenova-
né ako Galanterie. V centre najvacsej saly sa
nachadzalo pédium, ktoré bolo cez rad okien
osvetlené dennym svetlom a opticky prepojené
s mestom. Spolo¢nym menovatelom defilu-
jucich objektov bola ich jedine¢nost. Vac¢sina

z nich totiz vznikla na zaklade konkrétnej
objednavky zo strany klienta. Po¢ntic kiiskami
rucne vysivanych $iat ¢i dzinsov cez pocetné
kresby, ilustracie az po originalny mobiliar po-
skytovali uzivatelovi poZitok prostrednictvom
hmatového alebo vizualneho vnemu.

designum32011 Vystava (transverzalneho) dizajnu Interware
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V zavereCnej Casti expozicie predstavenie vr-
cholilo v podobe objektu - tigra realnej velkosti,
staby teleportovaného zo Zivota neutichajtiiceho
sveta cirkusu. Tvar mu prepoziciaval tyl bielej
farby, ktory svojou podstatou oslavoval noblesu
a Caro tvora a zaroven kontrastoval s dych
vyrazajucou silou zvierata. Stale v duchu tuzby
sprostredkovat pominutelné a premenit to do
podoby produktu fungoval aj finalny exponent
- svietidlo v tvare lebky tigra Altaica Tigris,
ktory Galante a Lancman navrhli v spolupraci

s dizajnérom Frédéricom Zeltnerom. Vyhotove-
ny z plexiskla sa tu neskor objavil v limitovanej
edicii pod znackou Baccarat v kristalovej verzii.

Vystava v skratke: 5 roznych interiérovych
nalad, 2 monumentalne instalacie,

5 16b vysokého krajcirstva, 11 unikatnych
miniatdrnych rob, 40 objektov (prototypov

alebo z kolekcie), viac ako 300 skic, originalnych

kresieb a fotografii, 600 m? vystavnej plochy.

10.8.2011
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Kreslo AURA, 2006, pre Cerruti Baleri.

Foto: © Interware, Laurent Julliand.

Lampa DANAE LIQUID LIGHT, 2008, pre znacku Boffi.
Foto: © Tal Lancman.

Vysivané saty, Maurizio Galante Haute couture, leto 2006.

Stcast zbierky Mizea v Saint-Etienne.

Dzinsovy komplet tvori obnosené dZinsové oble¢enie posité

koralkami, kolekcia Haute couture, 2006.

Foto: © Jean-Louis Coulombel.

0 autoroch

Maurizio Galante (1963, Latina, Taliansko)
Diplom za $tidium na Akadémii kostymov

a mody v Rime ziskal az po svojich studiach
architekttry. Prvi kolekciu Prét a porter pred-
stavil v roku 1987 v Milane pod menom Mauri-
zio Galante X Circolare. O Sest rokov neskor sa
usadil v Parizi, k comu sa rozhodol po tom, ako
ocenili jeho talent pocas ucasti na prehliadke
vysokého kraj¢irstva v Parizi. Od roku 2008
prezentuje svoje krajcirske umenie ako oficialny
¢len profesijného kruhu Komory vysokého kraj-
Cirstva. Odmietajuc ,Skatulkovanie“ a podria-
denie sa prisnym kritériam sezénnosti, sa jeho
kreativita prejavuje nielen v mode, ale i dizajne.
Tal Lancman (1962, Tel Aviv, Izrael)

Vo Francuzsku bol nazvany svetobeznikom pri-
nasajicim aktualne trendy a nomadom budtc-
nosti vdaka jemu vlastnej pozornosti k dianiu

designum32011 Vystava (transverzalneho) dizajnu Interware

@

naokolo ¢i k samotnym Iudom. S fotoaparatom
v ruke presiel svetom, aby neskér navrhoval

a radil svetovym znac¢kam ako Boffi Italia, Cho-
pard ¢i L'Oréal. Svoje pohlady predstavuje i na
strankach vyznamného ¢asopisu pre profesio-
nélov z oblasti textilu View Textile.

Umeleckopriemyselné mizeum

V srdci Saint-Etienne sa na briezku vypina bu-
dova muzea, ktord v roku 2001 renovovali podla
navrhu vyznamného architekta verejnych
stavieb Franctzska Jeana-Michela Wilmotta.
Muzeum odvtedy ziskalo znacku Mizeum Fran-
ctizska vdaka vyznamnej technickej zbierke
regiénu Rhones-Alpes v oblasti zbrani, bicyklov
a textilu. Mzeum sa zasluhou jedinecnej
textilnej zbierky moze pochvalit titulom velvy-
slanca ,krajiny* stuh.

#
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Skétsky architekispdizajinas]
Mackintosh (1868, Glasgow - 1928, Londyn) bol jednym
z hlavnych predstavitelov secesie na britskych _
os_t_rovoch, ktory svojou osobitou tvorbou vyrazne &
prispel k eurépskemu dizajnu a architekttre.

ql' Pre Glasgow ma rovnaky vyznam ako Antonio
Gaudi pre Barcelonu alebo Frank Lloyd Wright
pre Chicago. V starom centre a §irSom okoli
Glasgowa najdete takmer celé architektonické
a dizajnérske dielo tohto vyznamného rodaka,
najtalentovanejsieho zo ,$tvorky“ - skupiny
Four, do ktorej patrili Charles Rennie Mackin-
tosh, Herbert MacNair, sestry Margaret a Fran-
ces McDonaldové. Boli to klicové osobnosti,
ktoré vytvarali tzv. glasgowsky $tyl. Zaujem
o tradi¢né vzory a objavné techniky a tvary
v skle, dreve, kove, textile a papieri, ¢isté linie
a formy zaraduju tento $tyl k eurdpskej secesii
a ku priamym pokracovatelom anglického hnu-
tia Arts and Crafts.

Glasgow School of Art, situovana na strmom
svahu na Dalhousie Street nedaleko mestského
centra, charakteristickd vynimoc¢nou jednotou
architekttry, interiérovej a nabytkovej tvorby,
je povazovana za Mackintoshovo majstrovské
dielo. Vznikla podla navrhu, s ktorym vyhral
sttaz uz v roku 1896. Bola vsak dostavana az

o viac ako desatrocCie neskar, v druhej etape

v roku 1909, a dodnes slizi svojmu pévodnému
Gcelu a sti¢asne aj ako muzeum. Skola bola
centrom hnutia Arts and Crafts v Skétsku.
Mackintosh tu postupne navrhol kazdy detail
architekttry vratane napisov na dverach,
vitrazi, krovov, zabradli, drevenych obkladov,
tvarov dveri a okien. MdZeme tu pozorovat ob-
divuhodny zmysel pre detaily, ktory ziskaval uz

- histéria
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na glasgowskej umeleckej skole od svojho peda-
goga Francisa Newberyho, obdivovatela Johna
Ruskina. Najposobivejsim miestom budovy je
zachovany povodny dreveny interiér kniznice,
ktory patri k najkomplexnej$im v diele tohto
dizajnéra. Svetl4 drevena podlaha, vertikal-

na splet tramov, vstavanych ochodzi, tmavy
Clenity strop, ktory sa straca v tme, schodiska,
galéria so zdbradlim s vyrezavanymi farebnymi
stlpikmi, steny zaplnené presklennymi polica-
mi a nakoniec centralny, organicky tvarovany
luster nad dstrednym stolom nam sprostred-
kuju pocit pritomnosti v drevenom chrame.
Dojem znésobuje usmernené svetlo prudiace
cez tri vertikalne ,industrialne” okn4, ktoré do-
pada na pracovné stoly. Nabytok ma jednoduché
prerezavané tvary, jemnu mriezkova vyzdobu
a je ladeny do tmavohnedych odtietiov dreva.
Mackintosh pouzil tradi¢né remeselné formy

a spoje, napriklad klinové spoje vyuzil pri cen-
tralnom kniZzni¢nom stole.

Jeho zaujem o vernakularnu architektiru a in-
teriéry sa da vycitat uz zo studii tradi¢nych la-
vic a stolov v nac¢rtnikoch z raného obdobia, ked
zacal pracovat pre spolo¢nost Honeyman & Kep-
pie.1 Citelny je aj jeho obdiv k japonskej kulttre,
ktory sa odrazil v rieseni konstrukénych

1 pre tito stavitelsku a architektonickd spolo¢nost praco-
val ako asistent od roku 1889 a neskér uz ako spoloénik

firmy (od roku 1904) navrhoval va¢sinu svojich realizacii.

10.8.2011 11:46
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detailov nabytku, hustych rastrov ¢lenenia
okien, pravouhlych drevenych mreZi ¢i v linear-
nej vyzdobe. Tento vplyv méZeme identifikovat
aj pri navrhu spdsobu spevnenia priecneho
tramu a krokiev dreveného presklenného krovu
nad centralnym schodiskom $koly. Vyrazny
autorsky prvok presklenného krovu zopakoval

s jemnou obmenou dekorativnych otvorov este
pri dalsich stavbach z tohto obdobia2. Z vychod-
nej strany skoly je bo¢ny vstup pre navstevni-
kov muzea s pristupom aj do vystavnej siene,
ktorej instalaciu tvoria originaly najznamejsich
nabytkovych ikon od Mackintosha.

Medzi prvé objednéavky architekta patrila
stavba The Glasgow Herald (dnes Lighthouse),
skotske centrum architektury a dizajnu, posta-
vena v roku 1895 na Mitchell Lane. Jej vyrazna
veza poskytujica vyhlad na mesto je pristupna
verejnosti. Z druhej polovice 90. rokov 19. storo-
Cia, pre architekta najplodnejsieho obdobia, po-
chadzaju este dve stavby: Martyr’s Public School
a kostol Queens Cross Church. Rovnako ako
Lighthouse, st postavené z charakteristické-
ho miestneho cerveného pieskovca, do ktorého

2y bocnej hale kostola Queen Cross ¢i nad centralnou ha-
lou Martyr’s Public School. Dekorativne otvory majt tvar
stylizovanych stroméekov, pouzité st kovové spojovacie
prvky.

3 Kostol je dnes hlavnym sidlom Spolo¢nosti
Ch. R. Mackintosha.

designum32011 Za Mackintoshom do Glasgowa
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~<0Organicka konstrukcia krovu v bo¢nej hale kostola Queens Cross.

~ Replika ¢inskeho modrého interiéru ¢ajovne na ulici Buchanan.

T Interiér kniZnice glasgowskej skoly s centralnym stolom Studovne.

je vytesana méakka organicka plasticka vyzdoba
v okoli okien a vstupov. Martyr’s Public School,
dokoncena v roku 1898, sa nachidza smerom
na vychod od centra na Parson Street, nedale-
ko starej gotickej katedraly. Interiéry budovy
st pre verejnost nepristupné, no ked vsttpite
hlavnym vchodom, otvori sa vam pohlad na
svetlom zaliatu centralnu halu s ochodzami

s kovovymi konstrukciami zabradli na poscho-
diach, osvetlent zhora cez presklennt drevent
konstrukciu strechy.

Jediny Mackintoshov kostol, Queens Cross
Church, bol postaveny v rokoch 1897 - 1899

v severnej Casti mesta na kriZovatke Garscube
Road a Maryhill Road (Queens Cross). Stavba

s gotizujucimi formami je rozvrhnuta asy-
metricky, s nizkou veZou, ktora pdsobi ako
skulpturalna hmota alebo masivna skala. Do
interiéru prenika mnozstvo svetla cez farebné
vitraze so secesnym ¢lenenim. Kontrast so svet-
lom tvori tmavy interiér, kde mozete obdivovat
presbytérium aj zdobent dreventi dubov ka-
zatelnicu s kvetinovymi drevorezbami, galérie
s drevenymi lavicami a tramovy strop oblozeny
drevom v tvare obrateného kylu lode. Interiér je
skvelym prikladom odvaznych kombinéacii tra-
di¢nych a modernych prvkov, ktoré tvoria jed-
noliaty celok sakralneho priestoru. Bo¢na hala,
ktora sa pouziva ako kongresova miestnost3, je
presvetlena zhora prostrednictvom jeho oblibe-
nej presklenej tramovej konstrukcie.

osobnost
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V centre Glasgowa sa nachadzaji popularne ca-
jovne Willow Tea Rooms, konkrétne na uliciach
Sauchiehall a Buchanan, ktoré Mackintosh
navrhoval pre Catherine Cranstonovi v rokoch
1897 - 1917. Patria medzi najznamejsie glasgow-
ské interiéry. St podnes funkéné a moézete si

v nich posediet a obdivovat repliky zariadeni
podla Mackintoshovych pévodnych navrhov.

K najzaujimavej$im patri modry ¢insky interiér
z roku 1911, tvoreny originalnym dizajnom
nabytkovej supravy slavnych stoliciek so
stolom, drevenym obloZenim stien a prepazka-
mi ¢lenenymi v geometrickom rastri mrie-

zok zafarbenymi na tyrkysovo a doplnenymi
pagodovito tvarovanymi svietidlami. Pévodna
Cast interiéru z Ingram Street sa nachadza dnes
v muzeu Kelvingrove Art Gallery and Museum,
kde je Mackintoshovi a glasgowskému $tylu
venovana stala expozicia. Nedaleko mizea sa
na kopci rozklada goticka glasgowska univer-
zita. Hned za jej arealom, na ulici Hillhead,
néjdete mizeum Williama Huntera (Hunterian
Art Gallery), ktorého sucastou je Mackintoshov
dom (Mackintosh House), kde st stuistredené zo-
zbierané a zrekonstruované interiéry hlavnych
miestnosti z jeho pévodného domu na South-
park Avenue4, kde Mackintosh Zil so svojou
manzelkou Margaret MacDonaldovou od roku
1906 do roku 1914.5 Z viacerych interiérov v po-
rovnani s inymi® je najzaujimavejsia hostovska
izba, ktora vSak nepatrila do domu manzelov,
pochadza z neskorsej Mackintoshovej tvorby po

osobnost text a foto Tibor Uhrin
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odchode z Glasgowa, z roku 1914.7 Izba je zaria-
dena uz v strohejSom modernom geometrickom
$tyle bez floralnych dekoracii, s latkovym tape-
tovym ,baldachynom® - prazkovanou grafikou
na stene a strope nad dubovymi postelami.
Akcent ku geometrii izby a nabytku tvoria svie-
tidla v tvare obratenych kvetinovych kalichov.

V Glasgowe mozZete vidiet eSte tri dalsie vy-
znamné Mackintoshove architektonické diela.
V uzkej uli¢ke Renfield Lane je pomerne zastr-
Cena budova Daily Record Building (1900 - 1904)
s farebnou fasadou z opracovaného pieskovca

a obkladu z glazovanych tehal. Na druhej strane
rieky Clyde, na konci starého mesta, sa na
Scotland Street nachadza $kola, ktora dnes slazi
ako mizeum vyucovania (Scotland Street
School Museum). Bola to posledna velka

4 Predtym Florentine Terrace. Dom bol zburany na zaciat-
ku 60. rokov kvdli statickym problémom.

5 Margaret bola vynikajicou umelkyfiou a vyznamne
spolupracovala s Mackintoshom pri navrhoch najma
interiérovej vyzdoby.

6 jetu chodba, prijimacia miestnost, spaliia, jedalen,
pracovina.

7 william Bassett-Lowke si objednal renovaciu interiérov
viktorianskeho domu ¢. 78 na ulici Derngate v anglickom
Northamptone v roku 1916. Bola to jedina Mackintoshova
sukromna objednéavka zrealizovana mimo Skotska.
Najvyznamnej$im ubytovanym hostom bol George

Bernard Shaw.
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« Piano v Dome milovnika umenia.

- Zariadenie spalne (Hill House).

Mackintoshova objednavka v Glasgowe, reali-
zovana v rokoch 1903 az 1906. Fasade dominuja
dve presklenné schodiskové veZe vyrastajice
nad dvomi hlavnymi vstupmi pre GIRLS - vla-
vo, BOYS - vpravo8, vstupy st viak vyznamo-
vo odlisené tvaroslovim a prepracovanymi
detailmi. Sklenikovy efekt schodisk postave-
nych takmer bez muriva vlieva do interiéru
mnozstvo svetla cez pavucinovy mriezkovy
raster ¢lenenia okennych vyplni. Dotvore-
nim architektary detailmi v okoli vstupov,
okien a vetracich otvorov, presklennych ¢asti,
dokonca pouli¢nych svetiel ¢i kovovych ozdob
na oploteni je architekttra Ch. R. Mackintosha
vynimoc¢na a komplexna. Hoci je v interiéroch
s§koly iba jedna miestnost so zachovanymi
jednoduchymi utilitirnymi skrinkami, na
schodiskach, okennych vyplniach a stipoch
zretelne poznat Mackintoshov rukopis.

Na zapadnom okraji mesta, v Bellahoustonskom
parku, stoji Dom milovnika umenia (House for
an Art Lover) obklopeny precizne udrziavanou
zahradou. Bol otvoreny az v roku 1996, posta-
veny o takmer sto rokov neskor podla Mackin-
toshovych sttaznych navrhov z roku 1901. Vo
vnutri mdZete obdivovat interiéry vypracované
do detailov. Najpdsobivejsia hudobna, ,,dam-
ska“ miestnost, ladena do svetlych ténov, je
zariadena podla navrhu z roku 1901. Vrcho-

lom remeselnej zru¢nosti je piano s floralnou
secesnou vyzdobou, umiestnené na konci dlhej
miestnosti. Jedalen je naopak ladena do tma-
vych, ,panskych” tonov, dominuje jej tradi¢ny
krb a stol s dvomi stolickami z dubového dreva
s vysokymi vertikalnymi operadlami.

Za poslednou dostupnou stavbou sa oplati cesto-
vat vlakom z Glasgowa asi pol hodiny. Nedaleko
od mestecka Helensburgh stoji na kopci dom

s asymetrickou siluetou pripominajticou hrad

- Hill House, ktory bol v roku 1904 dostava-

ny pre vydavatela Waltera Blackieho. Jedina
realizovana siukromna vila od Mackintosha,

8 Este je tu stredny vstup s ndpisom INFANTS. Vsetko
s pouzitim fontu pisma navrhnutého Mackintoshom.

9 Budovu vlastnia spravuje spolo¢nost The National Trust
for Scotland.

1‘)Typick\,'fmi prvkami st napriklad ruzové a fialové
transparentné detaily, oblibena Stylizovana ruza, Cisté
abstraktné tvary a linie, geometrické stvorcové kompozi-

cie, in§piracie japonskymi a keltskymi vzormi.
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ktora spaja vsetky umelecké druhy do jednoty
Gesamtkunstwerku, je zaroveil vynimocne za-
chovana¥. Takmer vsetky interiéry st povodné
a zrekon$truované vratane stavebnych detailov.
Mackintosh tu navrhol interiéry aj exteriéry, aj
doplnkové - 8atne, kuchyne, ¢i dokonca vybave-
nia kipelne a WC s originalnym dizajnom kru-
hovej sprchy, alebo lavicky v parku. Ak chcete
ziskat uceleny obraz o Mackintoshovej tvorbe,

o charakteristickych znakoch jeho vlastného
5tylu,10 treba prist prave sem.

Hoci je obdobie vrcholnej architektonickej a di-
zajnérskej tvorby Ch. R. Mackintosha pomerne
kratke (1896 - 1906), jeho dielo malo mimoriad-
ny vplyv na modernistické hnutie v Eurdpe, kde
predovsetkym v Raktsku vyrazne ovplyvnil
tvorbu viedenskych architektov, najmé Josefa
Hoffmanna. Vo svojej krajine sa pocas Zivota
nedozil vseobecného uznania, jeho dielo bolo
prehodnotené ovela neskér. Architekt Robert
Venturi az o storoCie neskdr porovnaval prie-
Celie Glasgow School of Art s Michelangelovou
tvorbou.

#

Literatura: MCKEAN, John, BAXTER, Colin.
Charles Rennie Mackintosh, architect, artist, icon. Broxburn
: Lomond Book Ltd., 2008.
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fordson /...,

T Traktor Fordson, Ziacka praca.
Mapa Skolskych prac 1931/32.

1 HAMADA, M. Vivat Comenius. In

Sizyfovsky udel. Bratislava : Slovensky
spisovatel, 1994, s. 154.

2 Jedenz najvyznamnejsich modernych
znalcov dejin a filozofie vytvarnej vy-
chovy charakterizoval Komenského len
tym, Ze bol liberalnym vychovavate-
Tom a roddkom z Ciech, rovnako ako uz
spominany poviedensteny Franz Cizek.
Pozri: MACDONALD, S. The History and
Philosophy of Art Education. London
: James Clarke & Co., 1970, s. 340.
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PATOCKA, J. Uvod prvni-
ho svazku. (Vybranych spisi
J. A. Komenského 1958) Komeniologické
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filozofové: Santayana, James a Dewey.
In PFibéh filozofie. Hodkovicky
: Pragma, 2003, s. 350.
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Sukromné listy Fullu a Galandu, ¢. 1.
Bratislava, 28. 2. 1930, nestr.
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ako stredobod
myslenia
a tVOl‘bV Cast VII.

Didaktické metody

S Janom Amosom Komenskym sa spija pomenovanie ,ucitel
narodov*. Je teda svetovy, a predsa nas. ,Narodil sa pred Styristo
rokmi a ustavicne je nasim stucasnikom. Kolko generacii pred
nami a kolko po nas sa stykalo a bude stykat s jeho dielom!“l Tie-
to slova Milana Hamadu mimovolne privolavaju otazku, preco sa
vo svetovej literattre o filozofii vytvarnej vychovy prave Komen-
ského meno takmer nevyskytuje, a ak 4no, tak skor len vyni-
mocne. V pripade ,ucitela narodov“ je to skutocnost dost tazko
pochopitelna.2 Podla jedného z najvacsich komeniol6gov, Jana
PatoCku, Komenského Didaktika ,znamenala velmi radikdlni krok
na cesté Komenského k vrcholkiim univerzalismu vychovne vzdéldvatel-
ského”3.

Ku koncu 19. storocia si ziskal popularitu americky myslitel John
Dewey, v Eurépe najma po roku 1900, ked sa prace tohto mysli-
tela zacali prekladat do nemeckého jazyka. Deweyho métou bolo
Jvyucovat prostrednictvom praxe a metédy pokusu a omylu, Sikovnosti

a discipliny” 4. A uz celkom blizko k takémuto spdsobu myslenia
bol Deweyho nasledovnik Joseph Albers z Bauhausu so svojim
heslom ,learning by doing*.

Na bratislavskej Skole umeleckych remesiel didaktické principy
nadobudali zaujimavejsiu a ustalenejsiu podobu, ked sa kurzy
prestahovali do novej budovy. Ako sme uz spominali, niektori
ucitelia odisli a pribudli novi s aktualnejsim spésobom mysle-
nia. A ¢o umoznilo zdsadny pokrok, to boli postupne vznikajice
remeselné dielne. Ten Cas po roku 1930 - akoby na spdsob presy-
pacich hodin - znamenal prechod k moderne, k avantgarde, ale
nevytvoril nijaky zjednocujtci styl. Kazdy vyucoval a vyjadroval
sa po svojom.

V Case, ked vznikali Siikromné listy Fullu a Galandu, za poslednu
etapu maliarskeho vyvoja po kubizme nasi maliari povazovali
Malevitov suprematizmus a Van Doesburgov elementariz-

mus s prvkami bod, kruh a linka: @ = 4.5 To, ¢o oznacovali za
elementarizmus, vSak Galandovi nebolo blizke a jeho mladsie-
mu kolegovi sliZilo najmé ako didakticka pomadcka. V strednej
Eurdpe mal pritom Fulla v sledovani napaditosti De Stijlu a Van
Doesburga zna¢ny naskok. Doesburg, a onedlho po tiom aj Fulla,
vychadzal z nestylizovanej redlnej skuto¢nosti. Predlohou mu
boli fotografia alebo obraz, ktoré postupne zjednodusoval, ge-
ometrizoval ¢i zabstraktiioval, az z nich ostal len holy skelet.
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wem mieste done] plachy. prvky elemestacismes 1 Ramaraiskd 4 ¢ telefon 1955, P-4
Ten znazornoval a definoval tektonicky nacrt figury alebo, ~ stkromné listy Fullu a Galandu, ¢. 1,
vecnejsie povedané, namiesto skeletu vznikol novy abstraktny 28.2.1930.
obraz, obraz velmi sofistikovany a zaroven vtipny, nieco ako Rozklad ploch v dekorativnej malbe,
krizovka, hadanka ¢i rébus. ziacka praca. Maliarske oddelenie L. Fullu.

Mapa Skolskych prac 1931/32.

Pribuzny systém v pojati figiry a predmetu uplatiloval Frantisek
Reichental. Upozorioval Ziakov, podobne ako umelci v egypt-
skom davnoveku, na zasadné pohlady, ked naskicovany predmet
odhali svoju kostru, konstrukciu, svoju podstatu. Nazyval to
leSenim, ,na ktoré student, ked sa mu podarilo zachytit charakteristi- © REICHENTAL, . Impresivna, expresivna,

Fku pohybu - lahko bude méct na toto lesenie naniest jednoduché formové kongtruktivna a pohybova kresba.

masy” 6. Ttto metédu podla Reichentala mozno uplatnit ako na In Vytvarnd vychova II, 1936, ¢. 4, s. 20.

predmety, tak aj na figtry, rastliny alebo zvierata. 7 KROUTVOR, J. Fenomén 1930. In Uméni
a femesla, 1976, ¢. 3.

Ked sa na Slovensku pisal rok 1929, po prvykrat a naposledy 8 PULLA, L. O slovenskd kniznd grafiku.

zazneli $tastné tony tych pravych ,golden twenties”, a to v typo- In DAV, roé. I11, 1929, &. 3, 5. 75.

grafii. Tato disciplina na pomedzi ,duchovnej a materidlnej sféry”?,
ktora sa po prvej svetovej vojne stala popri architektire najcha-
rakteristickej$im vizualnym vtelenim modernej doby, rovnako
v zapadnej Eurdpe, ako v porevolu¢nom Rusku. Na Slovensku sa
v tom Case eSte len zacala hlasit o slovo. V krajine, ktora sama
seba oznacovala - a dodnes oznacuje - za literattrocentrickd,
boli knihy podla Ludovita Fullu ,ipravou hrozné”, ich vydavate-
lom chybal ,vyspely vkus, aj co len minimdlne pochopenie pre knizné
umenie“.8

Takto vyostrene vnimal situaciu mlady maliar odchovany
Prahou. Ked tam v jeseni roku 1922 prisiel studovat na Umelec-
kopriemyselnt skolu, kde sa spriatelil s Mikulasom Galandom,
vysli prave jedna za druhou dve devétsilovské publikacie: Revo-
luéni sbornik Devétsil a Sbornik nové krasy Zivot. Obidva pri-
nasali novy styl a razili vzor typografickej ipravy, ktory potom
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mali nasledovat knihy a ¢asopisy vydavané v Ceskoslovensku « Rozklad ploch v dekorativnej malbe,

po cely zvysok desatrocia. Teige hlasal, ze ,nové umeéni prestane ziacka praca. Maliarske oddelenie L. Fullu.
byt uménim”, Ilja Erenburg prednasal o ruskom konstruktivizme Mapa skolskych prac 1931/32.

aruka v ruke s poetizmom sa rodil konstruktivizmus cesky. Tlustracia k &lanku F. Reichentéla
Fullova kritika stavu slovenskej typografie volala po naprave Impresivna, expresivna, konstruktivna

a on vzal na seba ulohu priekopnika. V zbierke basni Jana Roba a pohybovi kresba. Vytvarna vychova 1936,
(Ponic¢ana) mal ako prvy Slovak odvahu pouzit malopis a navrhol Zv.4,5.15.

obalku s dynamickou neskorokonstruktivistickou kompoziciou. Ludovit Fulla: Obalka zbierky

0dvazil sa prejst za hranice predmetnej skuto¢nosti, pritaho- Jana Roba Ponitana Demontaz, 1929.

vali ho oktogonalny tvar, dokonala plosnost bez priestorovych
planov a minimalisticka striedmost. Napétie spoc¢ivalo v rytme,
neslo o konstruktivizmus filozofujici ani masinisticky a takmer rob
bez symboliky. Fullovsky hravy pol konstruktivizmu. A tieto

postupy vnasal do myslenia svojich ziakov. d emon t a 2

Galanda sa o typografiu zaujimal menej, ani jeho domnelé
autorstvo lay-outu prvych ¢isel DAV-u napriklad nie je zatial i
potvrdené. Spolupracovnici Casopisu, zvacsa uz nezijaci, sa i
nazdavali, Ze sa na tejto tvorbe podielali obaja, Galanda s Fullom,
alebo len Galanda. Lenze, Zial, po tej otazke dostatocne nepatrali
ani historici literatury ¢i vytvarného umenia (vratane pisatel-
ky tychto riadkov). Autorka jeho poslednej a najrozsiahlejsej
monografie Zita Kostrova mala o Galandovom spoluautorstve, ¢o
sa tyka typografie, isté pochybnosti, ale bez dékazov nechcela
menit roky tradované nazory.

A ked uz sme pri Galandovi, po nie dostato¢ne vydarenom
pokuse o vedenie aranzérskeho oddelenia na SUR vyuzil Vydra
jeho pozoruhodny kresliarsky talent, ktory sa navyse vyznaco-
val zriedkavou mnohostrannostou. Vdaka nej sa dokazal velmi
pruzne a tvorivo zorientovat v oddeleniach s odborne celkom
odlisnymi potrebami. K jeho najobltibenej$im patril variant
Kleeovho pripravného kurzu na Bauhause, venovany t¢innosti
kontrastov: bod, ¢iara, plocha, objem. Kontrasty tazké - lahké,
tvrdé - méakké, hladké - drsné, pokojné - pohyblivé, vypuklé

- duté, jasné - temné...

Mimoriadne blizke bolo Galandovi Malého oddelenie médy. Tu
sa pozoruhodne uplatnila mddna tvorivost, ktori rozvijal na
muza vskutku prekvapivo - uz v juvenilnom veku, ked spolu so
svojimi dvoma mlads$imi surodencami ,vydaval“ pro domo ru¢ne
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T Néavrh kovovej reklamnej figuriny.
Kovorobné oddelenie F. Trostera.

Vytvarna vychova, 1935, zv. 3.

9 KOSTROVA, Z. Mikulds Galanda
1895-1938. Ed. Simo, V. Piestany
: Vydavatelstvo Pallas, 2001, s. 368-373.
10 ¢ APEK, J. Uméni v modé. In
Nejskromnéjsi uméni. Mdlo o mnohém.
Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1962,
s.110.
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kresleny a pisany casopis Harman. Bolo tam nieco z médy, zo
Zenského a damskeho kazdodenného Zivotného gesta, z karika-
tary i reklamy...9

Oddelenie médy sa zaoberalo vylué¢ne damskym odevom a maod-
nymi doplnkami. ,Skutecné uméni mody jest jinde neZ v komponované
harmonii nebo pestrosti vypravy,“ napisal roku 1920 Josef Capek,
jinde neZ vuméleckosti ornamentu, nebot moda ve svém zdkladg jest
uméni plastické a nikoli ozdobné. Jejim materidlem jsou sice krdsné
hmoty a barvy latek, ale predevsim sdm clovek, a nejen clovek sam, nybrz
i spolecnost, prosttedi, ihrn ekonomickych a kulturnich sloZek...“ 10
Tento spdsob uvazovania v Ceskoslovensku azda najdalej dovied-
la Milena Jesenska v publikacii Clovék déld saty (1927). Propago-
vana jednoduchost v8ak zakratko vytstila do nevyhnutnosti.
Sposobil ju krach na newyorskej burze, hospodarska depresia

a z nej vyplyvajica nezamestnanost. Luxusné médne domy

v Parizi, Londyne, Milane ¢i New Yorku boli odrazu donitené
zoskromniet a z nemalej Casti prejst z ,haute couture” na ,prét-a-
-porter” alebo ,ready-to-wear®, ¢iZe v nasej terminologii na kon-
fekciu. Tunaj$ia situécia bola opa¢na, absencia médnych saléonov
a socialna situacia mestskej spolo¢nosti bola odkdzana najma

na stikromné krajcirky na Malého a Galandovom oddeleni médy
a textilu. Jednou z najviac oblibenych a tieZ jednou z prvych ab-
solventiek a vzapati i uciteliek bola Milada LukeSova. Vyznamnu
pedagogickt pracu odviedli vo Viedni a Parizi vyskolena modist-
ka a navrharka koZenych opaskov, kabeliek a kvetinovych dopln-
kov Sary Fischerova a strihacka Maria Zahradnikova-Téthova.
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S Rossmannom prislo na Skolu umeleckych remesiel funkciona-
listické pojatie typografie, ku ktorému sa hlasil uz od roku 1927
v grafickej iprave internacionalneho zbornika Fronta (vydané-
ho v Brne) a ¢casopisu Index. Formalne prostriedky sa nelisili

od tych, ktorymi narabala konstruktivisticka typografia, ale
zmenil sa spdsob ich pouzivania. Hravost a poeticky vytvarny
humor usttpili do pozadia, aby uvolnili miesto rychlej, prehlad-
nej a vecnej vizualnej informacii. Vzapati sa konstruktivisticka
diagonala z jeho prac celkom vytratila a natrvalo ju vystriedala
horizontala so §tvorcom alebo obdiznikom fotografickej spravy.
Objavil sa novy moment v kontraste s tlacou, ¢ista neutralna
plocha ako plasticka hodnota. Vola po univerzalizme a potlaceni
subjektivity vytstila do asketického, elegantného stylu. Ale po-
znatelnost rossmannovského ,rukopisu” sa nestratila. Zasluhou
Rossmanna a jeho Ziakov nastal velky vplyv skoly, ktory pocas
dvoch rokov prenikol takmer do vSetkych tlaciarni.

Fotografiu vyucoval Jaromir Funke dovtedy, kym nedostal
profestiiru a nenaslo sa preftho miesto na Grafickej $kole v Prahe.
Podla toho, kym chcel Vydra odchadzajiceho Funkeho nahra-
dit, vidno, Ze jeho naroky boli nemalé. Najprv pontikol miesto
vediceho oddelenia fotografie Jindfichovi Kochovi, absolventovi
Bauhausu, ten vsak, zZial, kratko pred dohodnutym nastupom do
Bratislavy tragicky zahynul. Druhy, ktorého chcel Vydra anga-
Zovat, FrantiSek (Francois) Kollar mal prave vtedy také pritazlivé
zakazky v Parizi ako portrétovanie Edith Piaf ¢i Jeana Cocteaua,
Ze sa v ,meste miest“ rozhodol zostat natrvalo. Po Funkem napo-
kon nastupil Ladislav KoZehuba a vzapéti Karel Plicka.

Analyza podla obrazu G. Braqua. K ¢lanku

M. Galandu U¢innost kontrastov. Vytvarna

vychova, ro¢nik 2, 1936, s. 26.

Funkeho pritomnost v Bratislave a jeho spdsob vyucovania
otvorili cestu prieniku k novej fotografii a novej vecnosti a zaroven
konfrontovali bratislavsku kultirnu spolo¢nost s poznanim,

Ze modernej fotografii bez kamery ma patrit svojbytné miesto 11 bUFEK, A. Jaromir Funke 1896-1945. Brno
medzi vizualnymi umeniami. Antonin Dufek charakterizoval 11996, s. 128.

Funkeho predurcenost k pedagogickej praci takto: ,V priibéhu

vlastniho experimentovini (od r. 1922) odmitl fotogramy, Ipél na opticky

ostré fotografii... Na poédtku 30. let bylo tfeba tyto metody siFit... 11

Teige vtedy uvazoval o utilitarnych tlohach fotografie a jej

budicnost sa mu videla ako sluzba vede, idei a spolocenskému

pokroku. Funke mal vyrazny vplyv okrem svojich ziakov aj na

skupinu Sociofoto a na ¢lenov dalsich bratislavskych amatér-

skych fotoklubov.

Rossmann podnecoval Funkeho k spolupraci na tvorbe kniZnych
obalok s uplatnenim typofoto a tieZ k fotografovaniu architekta-
ry. Funke, tento tvorca abstraktnej fotografie, ktory dokazal, Ze
z bielej moZno urobit ¢iernu, z vysokej klenby svetelna priepast
a z materialnej Struktury snovu predstavu, sa v Bratislave
zameral na vyuzitie kontrastov bohatstva a chudoby, luxusu

a biedy, kde prave fotografia hovori priamou re¢ou. U Funkeho
isty Cas Studovala Marie Rossmannova, ktora prisla z dessauské-
ho Bauhausu, a tiez jeden z najpozoruhodnejsich alebo prosto
najpozoruhodne;jsi fotograf slovenskej moderny Milo§ Dohnany.
Najdolezitejsia moralna zakladna: icta k praci. A este zasa-

da nedelitelnosti umeleckej a praktickej ¢innosti a ru¢nej prace
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T Klobuk a §al, Oddelenie mddy a textilu.

Vytvarna vychova, 1935, zv. 3, s. 38.
2 Polievané vazy v zltom a modrom emaile,
Keramické oddelenie J. Kovacikovej-Horovej.

Vytvarna vychova, 1935, zv. 3, s. 19.

12 pjizsie pozri KAVEAKOVA, A. Josef
Vinecky. 1882-1949. Olomouc : Univerzita
Palackého, 2009.

137 rukopisnych prednasok Dr. A. Hofejsa
o Sucasnom vkuse na SUR. Archiv

autorky.
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ako vychovného prostriedku, to st myslienky, ktoré vyzdvihol
Josef Vinecky, a my v nich opat spoznavame Komenského. Na
SUR prisiel roku 1937 po mnohoro&nych skisenostiach, poéntic
umeleckopriemyselnym semindrom Henryho Van de Veldeho vo
Weimare, a okrem viacerych dalsich §kdl posobil na akadémii
vo Vroclave (Breslau), v Berline a napokon v Bratislave. Je velka
skoda, ze pedagdg a tvorca taky univerzalny ako Vinecky mohol
- vdaka nestastnej dobe - ostat na SUR len necelé dva roky. Od
poévodného socharskeho skolenia mu totiz dalsia prax dovolovala
uplatnit sa takmer vo v8etkych oddeleniach: od kovu a nabytku
az po Sperk, dreveny nabytok, keramiku, aranzérstvo, tkanie,
konstrukcie z papiera, kolaze a hracky, liturgické premety

z drahych kovov. Vineckého manzelka Li Thorn - Vinecka bola
vyznamnou textilnou vytvarnic¢kou a pedagogickou.12

Zvyznamnenie materialu

V spdsobe vychovy, ako vidno, bola SUR od zaé¢iatku odhodlana
k radikalnemu kroku, k zmene. Zapas o modernizaciu Zivotného
$tylu a o modernost vobec sa v §kole navzajom prelinali. Patrila
k nemu voéla zrieknut sa tradi¢nej hierarchizacie ,volného“

a ,uzitkového“ umenia. Tento pohyb mal v roznych disciplinach
odligné frekvencie. Na SUR sa prejavil tak vyrazne ako na Slo-
vensku azda nikde inde. V prednaskach o sti¢asnom vkuse sa Dr.
Antonin Hofej$ obracal k studentom s vyzvou, aby si uvedomili
svoju zodpovednost za budicnost a praktickt cestu k nej hladali
v hlavnych zasadach funkcionalnej prace.13

Jednym z hlavnych postulatov funkcionalizmu bol respekt

k materialu. I$lo o polaritu starych, tradi¢nych a ,vecnych“ hmot
ako drevo, kamen, koza, keramicka hlina, vlna, bavlna, lan,
hodvab a novych ako celuloid, plexisklo, alpaka, ré6zne druhy
plastov. Laszl6 Moholy-Nagy, ked roku 1935 vystavoval v Brati-
slave, pouzil trolit, silberit atd. Vo Funkeho fotografickej skole,
ako vo fotografii novej vecnosti vobec, patrili §tudie materialov

k najcastejsim cviCeniam a neraz sa stavali aj kone¢nym fotogra-
fickym sujetom.

Horova a Maly dosiahli na tejto ceste zvlastne, celkom organic-
ké spojenie moderného racionalizmu s tradi¢nymi postupmi
uplatiiovania vlastnosti ako icelnost, jednoduchost, pravdivost
materialu. Prosté, funkcné, a stabilné keramické nadoby z pa-
lenej a glazovanej hliny, jednoduché a hygienické tkané zavesy,

vyskum text Iva MojziSova foto archiv autorka
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pokrovce a obrusy, praktické a lahké kusy dreveného a kovového
nabytku v navrhoch a modelovych prevedeniach Ziakov skoly
ponukali priklad, ako ocCistit a zlepsit Zivotny priestor a urobit si
,poriadok vo vlastnom vnutri“

Uplatriovali sa miestne surovinové zdroje a staré techniky
spracovania - tu sa odohravalo to stretnutie zivotaschopnych
domaécich tradicii so si¢asnym modernizmom. Julia Horoval4
sa vraj az od znalcov v Sévres dopocula o tom, Ze ,Slovensko je
pokladnicou keramickych hlin, od farebnych nizkoziarnych az po vzdcne
vysokoziarne“. Z tych prvych vznikla bohata skala typov ludovej
hrnéiny, v ktorych Horova nachadzala ingpira¢né zdroje pre
vychovu k modernej keramickej tvorbe.

FrantiSek Maly, bytostny textilak a zarovenl maliar inklinujuci

k surrealizmu, nechaval zZiakov volne improvizovat na tkacskom
stave s roznorodymi vlaknami, hladkymi i drsnymi, lesklymi

i matnymi, tenkymi i hrubymi. Cibril sa tam zmysel pre na-
rabanie s kontrastnymi optickymi i haptickymi kvalitami, pri
ktorom sa poznavanie prelinalo s hrou a pod nazvom ,.zabavné
tkanie sa stala tato praca jednou z atrakcii detskych kurzov.

Nové spdsoby prace s kovom sa objavili v Trosterovom kovorob-
nom oddeleni. ,Jest vidno, Ze se s kovem setkdvime témér v kazdém
oboru lidské price, Ze jeho oblast se stidle rozsifuje. NemiiZeme sami dnes
jesté odhadnouti jeho pristi a konecny dosah. Také Skola nase ponorila
se hleddni novych forem v kovu, jmenovité v galantérii z kovii béZnych,
uzitkovych a jeho spojeni se sklem a umeélymi hmotami futuritem, gala-
litem a jinymi. Samostatnou kapitolou bylo by pouzivini kovii k uiceliim
obchodnim, od vystavnich stdnki, kioskii, reklamnych sloupi, ndpisi,
svételnych reklam atd. aZ k nejdrobnéjsim reklamnim predmétim. 15

~ Fotograficka kompozicia, ziacka praca.
Oddelenie fotografie J. Funkeho. Vyro¢na
sprava US a SUR 1934/35.

KozZené opasky, ziacka praca. Oddelenie mody

a textilu. Vyro¢na sprava US a SUR 1934/35,
S. 36.

14 HOROVA, J. O keramickém oddéleni SUR.
In Ars, 1969, C. 2, s. 73.
15 TROSTER, E. Chvala kovu. In Vytvarnd

vychova I., zv. 3, 5. 17.
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T Navrhy $iat, mechanizovana metéda médnej

kresby. Oddelenie mddy a textilu, kresba pod
vedenim M. Galandu. Rozklad ploch v dekora-

tivnej malbe.

- histéria
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Architekt Troster dokazal virtuézne narabat aj s papierom. Hlad-
ké alebo vlnita lepenka sliZila jemu a Ziakom ako material na
zlozité priestorové konstrukcie. Viaceré z nich z architektonickej
ivytvarnej stranky patria k vrcholnym vykonom Ziakov a casto
prirodzene i Trosterovej didaktiky. A este Spagat. Prvé pokusy

s drevenymi konstrukciami a $pagatovou sietovinou vznikali

v Trosterovych dielniach okolo roku 1936, prave v Case, ked sa
rusky sochar Naum Gabo usadil v Londyne a zacal experimento-
vat s pribuznymi konstruktivnymi socharskymi objektmi. Len
material a funkcia boli iné, kov, plastové sniry a podobne.

Svetlo

V Trosterovej nauke o priestore sa aj svetlo povazovalo za mate-
rial: zrkadlenie, svetelné reflexy, bodové osvetlenie, to vsetko
zvys$ovalo plastickost, menilo proporcie s i¢inkom vopred
vyratanym. Svetlo samo osebe fungovalo ako sucast diela. Tieto
efekty vynikali pri aranzovani vykladnych skrii, ¢asto sa
uplatiiovali ligotavé a transparentné materialy zachytavajuce,

plasty, staniol, celofan.

V narabani so svetlom a osvetlenim vela priniesol fotograf Jaro-
mir Funke, ktory davno pred tym, ako v jeseni 1931 prisiel ucit
na SUR, dokazal, Ze aj tieri mdZe byt geometricky a Ze zobrazenie
tietlov a svetelnych kontrastov je aktom abstrakcie, ,izoluje pred-
mety a zdéraziiuje svetelné bytie objektu”. Podobny postup vyzadoval
aj v materialovych a predmetovych stadiach svojich ziakov.
Déraz sa mal klast na ,,materialovost“, na latkovt podstatu,
faktdru a Struktiru predmetu a najméa na vecnost, lebo to uz bol
Cas ,,novej fotografie®.

Skutoc¢nost predmetov, umocnena svetlom pri aranzovani vy-
kladov u Reichentala, farebné variacie stvorené manipulaciou so
svetelnymi efektmi a zmékcujtce Fullove scénické obrazy, javis-
kova architektira, dramatizovana la¢mi reflektorov v Troste-
rovej scénografii, nevyhnutnost rozmanitych druhov svietenia
v Plickovej filmovej $kole, vSade sa tu verilo a cakalo na nové op-
tické svetelné vynalezy. Moholy-Nagy, ktorého maliar Edmund
Gwerk oznacil za priekopnika v nardbani so svetlom a svetel-
nymi reflexmi, v jednej zo svojich bratislavskych prednasok
vyslovil presvedcenie, ,Ze dnesné malovanie sa nahradi casom akousi
svetelnou hrou, akymsi technickym zariadenim, pripadne filmom”.

Bol to prave Vydra, kto si vS§imol a pozval do Bratislavy Zden-

ka Pesanka, vynimocného tvorcu svetelnych plastik, farebnej
hudby a reflektorickych hier, pre ktorého Praha nenasla dost
pochopenia. Roku 1937 mal Pe§anek na SUR dvojdiiovy prednés-
kovy kurz o novych osvetlovacich technikéch a ich uplatneni
vo vytvarnom umeni. A opét to bol Vydra, kto preukazal dost
rozhodnosti i odvahy a po dvanastich rokoch Pesankovho mar-
neho obchadzania renomovanych prazskych nakladatelov vydal
rukopis jeho slavneho kinetizmu.

vyskum text Iva MojziSova foto archiv autorka
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doba ziada

jednoduchost
ucelnost
dokonalost
levhost

umenie pre

Metéda mechanizovaného kreslenia ~ Doba Ziada... SUR, Grafické oddelenie
Vychova k ,,mysleniu v materiali“ dostala nové podnety, ked Z. Rossmanna. Mapa $kolskych prac 1931/32.
§kola umeleckych remesiel prevzala z u¢iovskych §kél metodu Tkana latka a kvet z viny, Textilné oddelenie,
,mechanizovaného kreslenia“. Tato pasivna a nie nova didak- F. Maly. Vyroéna sprava US a SUR 1934/35,

ticka pomocka prostrednictvom Sablon, podloziek ¢i stvorceko- 5. 36.
vaného papiera sltazila ako nahrada za nedostato¢nt kresliarsku
pripravu na narodnych skolach. Profesori na SUR ju pretvorili na
aktivny sposob cvicenia pravidiel kompozicie, harmonie farieb,
rytmu a kontrastu. Pouzivanie réznych druhov rastrovanych

a umelo pripravenych papierov, razidiel, valcekov, reliéfnych
nanosov farby, dosiahnutych striekacimi pistolami, chemického
leptania papiera, $krabania farby, kombinovania vystrihova-
nych papierov, tlaci, fotografii, kaskov textilu, niti, drievok,
$pajdli, skla a plechu alebo zvac¢sovania pomocou pantografu, to
vietko malo prehlbit poznavanie plosnej i priestorovej skladby
tvarov a materialov. Okrem prikladu viedenskej $koly Frantiska
Cizka a pripravnych kurzov Josefa Albersa v Bauhause inspi-
rativne zapdsobila i osobna pritomnost L. Moholyho-Nagya

v Bratislave.

Zda sa, Ze na Skole umeleckych remesiel prerastla ,mechanic-
ka“ metdda z cvicnej na kreativnu. Vznikli z nej na Slovensku
pravdepodobne prvé kolaze, no tie eSte nemali mat charakter
svojbytnych vytvarnych diel. Nachadzali vsak funkéné uplatne-
nie pri praktickom navrhovani a neraz i v realizaciach, najma

v grafickom dizajne a pri instalovani vystav.

Technika montaze alebo fotomontaZe sa Casto objavovala v pra-
cach Rossmanna a jeho Ziakov, aj v spolo¢nych navrhoch Ros-
smanna a Funkeho. Cisto vytvarnt, neasociativnu tilohu mali
kolaZe z papiera, $pajdli, kiiskov dreva alebo textilu v detskych
kurzoch. Galanda roku 1930 ozvlastrioval niektoré svoje kresby
vlepovanim farebnych papierov. Fulla v tom Case zdéraznoval
neiluzivne narabanie s farbou prostrednictvom ,farbo-ploch®,
ktoré - i ked podané v malbe - evokovali nalepované farebné pa-
piere. Napokon, metddu prace s predkreslenymi a vystrihnutymi
Sablonami si Fulla osvojil natolko, Ze sa jej nevzdal do konca
Zivota. Objavila sa aj frotaz z textilnych materialov a prirodnych
prvkov v dezénoch ziakov surrealistu Malého.

Na SUR dokazali rychlo rozpoznat, ¢o si Ziada a ¢o pontika doba.

#
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Musime neustale vytvarat
nové pisma? Zaobideme sa
bez klasickych knih?

Je graficky dizajnér viac
umelcom, alebo nevolnikom
na poli stale sa opakujtcich
sezénnych prac? Mame

k dispozicii stale
sofistikovanejsie
technolégie, budeme

v budicnosti grafického
dizajnéra vobec potrebovat?
Podobné otazky zazneli aj na
Typo Berlin 2011.

TEORETICKY A PRAKTICKY - tedria

konferencia text a foto Pavel Noga
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Rozsirujuce sa
moznosti typografie
alebo medzi jedlom,

pismom a prdacou

1[ Organizatorom konferencie Typo Berlin 2011 sa

podarilo vyhntt nasilnym tematickym aktuali-
zaciam jednotlivych prednéasok a oficialny pod-
titulok ,,Shift“ umoznoval hovorit o vietkom,

¢o urychluje, pripadne meni vyvoj grafického
dizajnu a typografie. Opat sa tu zisiel cely rad
znamych dizajnérov a teoretikov z celého sveta.
Niekto svojich 45 mintt vyuzil na predstave-
nie portfélia realizacii (napriklad Frantisek
Storm), niekto sa blysol brilantnou prednaskou
s minimom obrazkov (Petr van Blokland, Oliver
Reichenstein). Publikum sa postupne prelievalo
medzi tromi pédiami a vydychnut si chodilo

na breh rieky. Berlinsky Dom kulttry narodov
sveta, kde sa Typo Berlin tradi¢ne kon4, je
zasadeny do prijemného prostredia obrovské-
ho parku Tiergarten. Uéastnici konferencie sa
tak mozu kedykolvek obcerstvit pod korunami
storo¢nych stromov.

Medzi prvymi sa uskutoc¢nila prednaska Petra
Bilaka. Najskor nam ukazal, ako velmi sa za
poslednych desat rokov zmenil sposob jeho
prace, a potom presiel ku svojim najaktual-
nej$im projektom. Medzi ne nepochybne patri
digitalizacia orientalnych pisiem, predovset-
kym indickych. Podla odhadov sa v sicasnosti
hovori na svete priblizne sedemtisic jazykmi,
lingvisti tvrdia, Ze najmenej polovici z nich
hrozi do konca storocia tplny zanik. Napriklad
indickym jazykom Tulu hovorilo a pisalo dva
miliény ludi, v polovici 19. storocia sa vSak stal
oficidlnym jazykom tamojsieho izemia jazyk
Kartanaka, ktory vSak nema dostatok grafé-
mov pre tulské fonémy. A to st pre typografa
Bilakovho formatu tvorivé vyzvy, ktoré nemoze
nechat bez povS§imnutia. Peter Bilak sim nasto-
lil otazku, ¢i nie je na svete uz dost pisiem a ¢i
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by sa nemalo s dal$im vyvojom prestat. Priklad
z Indie ukazal, Ze tvorcovia pisma maju na
mnoho rokov ¢o robit... Zaujem o indické pismo
prejavila aj exaltovana kanadska (typicka)
ucitelka Shelley Gruendler. Nazov jej prednasky
Radikalne zmeny vo vyucbe typografie slubova-
la vela, prakticky vsak islo o podivni zmes rad,
ako vychadzat so svojimi nadriadenymi v skole
a ako dontit Ziakov k praci. Okrem iného let-
nym tvorivym pobytom v Indii.

Niektoré prednasky nevynikali bravirnou réto-
rikou, zato z nich bolo citit hibku citu. Franctz
Pierre di Sciullo je na zaciatku 21. storocia ako
bytost z iného sveta. Uprostred digitdlneho
Sialenstva sa neboji vytvarat svoje original-

ne navigacné systémy rucne. Je mu jedno, ¢i
pracuje s drevom, kovom alebo sklom, délezita
je pre neho aj velkost realizovaného projektu.
Literattra a predovSetkym poézia je sticastou
jeho préce. Berie pismo ako vylet do ¢arovného
doteraz neobjaveného sveta. Zaujimaju ho vzta-
hy medzi pismom a obsahom textu, medzi ski-
cami a hotovym dielom. I preto tolko Casu travi
v knihtlaciarskej dielni, napriklad pri praci na
uz niekolkych vydanych stiboroch grafickych
listov zo série Qui? Résiste, ktoré bolo mozné
kupit aj vo foyer konferencie.

Legenda klasickej éry kalifornskej po¢itacove;j
grafiky April Greiman hovorila tichym hlasom

designum32011 Typo Berlin 2011
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o svojich projektoch presahujacich vsetky
oblasti dizajnu - od komunikacie cez textil, ar-
chitektiru k novym médiam. Jej vlastné studio
Made in Space pravidelne bori interdiscipli-
narne hranice medzi umenim a dizajnom vo
vsetkych aspektoch kreativnej prace. Je trochu
na poc¢udovanie, ako sa hviezdy svetového
grafického dizajnu (vlani to bolo vidiet u Davida
Carsona) na ,staré kolena“ vrhaji do rydzo
umeleckej tvorby. Mozno sa v nich za cely pro-
duktivny zivot, ked pracovali na samych ,pomi-
nutelnych“ zakazkach, nahromadila neodola-
telna chut vytvorit aj nieco pre vystavné siene.
Priznam sa vSak, Ze ma naivné rastrované fotky
paliem od umelkyne formatu April Greiman
trochu zaskocili. Na druhej strane, publikum

si ziskala svojim hlboko ludskym ,srdcom na
dlani“. Podobne ako Frantiek Storm. Bolo vi-
diet, Ze ho v Berline maju radi. Ked prezentoval
aplikacie svojich pisiem na krky elektrickych
gitar alebo vlastnych vizualnych stylov drob-
nych a typicky ¢eskych firiem (bufet Lokal nebo
Chricské pivo), bola v sale atmosféra ako v di-
vadle. Divaci sa smiali a potleskom oceilovali
drobné miniatury ¢eského majstra.

Podobna vnutorna spriaznenost bola o¢ividna
s Thomasom Lupom pri nim sprostredkova-
nej navsteve brazilskej favely. Thomas Lupo
je hovorcom doma i v zahrani¢i ocetiovaného
projektu Arthelps. Na svojej svadobnej ceste

konferencia
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L Navstevnici olympiady sa
v Londyne nestratia vdaka Timovi
Fendleymu.

- Peter Bilak hovoril o jazyku, mo-

dernom tanci, rytme a typografii.

po Brazilii objavil nieco, ¢o ho Sokovalo. Jeho
novomanzelka ho totiZ v Riu de Janeiro zaviedla
do miestnej favely - §tvrte ibohych chatr¢i
miestnych najchudobnejsich, kde zostali pat
mesiacov a vytvarne pracovali s miestnymi
detmi. Pomocou jednoduchych prostriedkov
kreslili, strihali a lepili graffiti, tvorili objekty

z lepenkovych skattl, fotili primitivnym
fotoaparatom vytvorenym zo zapalkovych
gkatuliek... a potom to dokumentovali. Miestne
deti na par tyzdnov zabudli na vSetky nestastia,
ktorych st denne svedkami. Ukézalo sa, ako
vela niekedy zmoze kreativny jedinec, hoci aj

s minimalnymi finanénymi prostriedkami.

Bez stamilionov sa vak neobidu dva velkolepé
projekty informac¢ného dizajnu, ktory v Berline
predstavili Tim Fendley, Heike Nehl a Sibylle
Schlaich. Olympiada v Londyne predstavuje
logisticky oriesok, ako do uz tak preplnenych
ulic dostat dalsich niekolko miliénov nav-
Stevnikov a zaistit, aby sa v meste nestratili.

konferencia text a foto Pavel Noga
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Tim Fendley je nadSenym obhajcom procesu
vytvarania mestskych map pomocou detailné-
ho diagnostikovania realneho terénu v kom-
binAcii s vytvaranim prototypov Specialnych
prvkov mestského orientacného mobiliaru. Ma
uzZ za sebou uspesné projekty Legible (Citatelny)
Bristol, Glasgow alebo Vancouver. Jeho tvorivé
motto znie: ,Pokial existujiice projekty mestského
dizajnu (urban design) pocitajii s medzerami medzi
domami, Legible city musi pocitat doslova s medze-
rami medzi ludskymi usami“ - a preto povazuje

za Ustredny problém dobre vyriesit navigaciu
chodcov. Heike Nehl a Sibylle Schlaich vy-
tvaraju navigacny systém pre novo budované
berlinske Brandenburské velkoletisko. Svoju
prednasku ponali ako resers vsetkého zauji-
mavého, ¢o v architekttre a dizajne letisk kedy
vzniklo. Zvlast sa zamerali na letiska v Berline,
Rime, Londyne, Hongkongu a Los Angeles. Aby
divéaci ndhodou nezaspali, svoj vyklad dopliali
ukézkami zo slavnych filmov, ktoré sa na spo-
menutych letiskach nakricali.
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Niektori prednésajuci si cielene zabavnymi
momentmi iba snazili udrzat pozornost, ini
robili priamo premyslent show. Donaldovia
Beekman a Roos, verni svojmu krstnému menu,
ukazali nieCo na spdsob typofastfoodu. Ich
vsetky predvedené autorské pisma boli in$piro-
vané jedlom - $pagetami, grilovanym méasom,
gulasom alebo zeleninovymi $alatmi. Boli
vtipni, a pritom dokazali, Ze ich pisma sa daju aj
funkéne pouzivat (pismolejaren VetterLetters).
Podobné pobavenie vyvolavala aj prednaska
Christopha Niemanna. Vynikajuci ilustrator
tvori obalky prestiznych ¢asopisov a novin,

ako st napriklad The New Yorker, Newsweek,
Wired, Time, The New York Times Magazine. Je
autorom mnohych knih pre deti. Podarilo sa mu
dokazat, Ze v kazdom dietati je kus dospelého

a kazdy dospely je tak trochu dieta, Ze sa da
politicka karikatura robit poetickym spdsobom
a Ze nie je nutné navzdy sa uzavriet v jedinom
kresliarskom style.

O tom, aké su kresliarske $tyly arabskych grafiti
na uzemiach Libanonu, Bahrajnu, Izraela,
Egypta, Tunisu a Maroka, prednasal Pascal
Zoghbi. Zaroven predstavil knihu Arabské gra-
fiti, v ktorej st tieto $tyly ukazané. Zaujimavé
bolo, Ze velka Cast napisov je v latinke, zrejme
preto, aby boli ¢itatelné euroamerickému turis-
tovi alebo novinarovi.

T ,Blazniva“ u¢itelka pisma Shelley

Gruendler.
Heike Nehl (vlavo) a Sibylle

Schlaich pripravuji orientaény

berlinske letisko Brandenburg.
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Vedla zavaznych tém (P. Bilak, T. Lupo,

P. Zoghbi), praktickych (T. Fendley, H. Nehl

a S. Schlaich) a zabavnych (Ch. Niemann) sa na
tohtoro¢nom Typo Berlin objavovali aj vysoko
sofistikované témy na pomedzi vedy, dizajnu

a umenia - tak, ako to predviedol napriklad
softvérovy mag, basnik a umelec pracujici

v digitalnych médiach - Jason Edward Lewis.
Zalozil laboratérium Obx, kde riadi vedecko-
umelecké projekty, ktoré ovplyviiuja vytvaranie
a Citanie digitalnych textov s vyuzitim virtu-
alneho prostredia na zachovanie, interpretaciu
a propagaciu kulturnej histérie. Jason Edward
Lewis okrem iného povedal: ,Mdme uz rok 2011.
Tak preco stdle vyuzivame technoldgie vyvinuté

v 80. rokoch 20. storocia?” To je otazka, ktoru si
kladie v komplexnom typoprojekte, kde sa snazi
preskumat, ako prepojit interaktivitu, variabili-
tu a sietové prepojenie do zdkladnej schopnosti
digitalnej typografie. Lewis tieZ predstavil svoj
experimentalny textovy editor Mr. Softie.

Na zaver nam zostava znovu sa s Petrom van
Bloklandom opytat: ,Akd je budiicnost grafického
dizajnéra?” Alebo s Petrom Bilakom: ,Zaostdvajii
monitory sto rokov za tlacou? A doZenui ich do piatich
rokov alebo az o pitdesiat?”

#
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V novembri 2010 vystupil Peter Bilak v Kodani na
jednodniovej konferencii Konceptualne pismo - Pismo
s mySlienkou, ktora sa zaoberala ideami ukryvajacimi
sa za jednotlivymi typmi pisma. Tato prednaska je
venovana moznostiam konceptualneho pisma, pricom
porovnava typografiu s inymi oblastami umenia.

|<oN¢CoOPFHALNE pismo?

1[ Za¢nime tym, Ze pojem konceptualne pismo

je oxymoron. Pismo v skuto¢nosti neméze byt
konceptualne, pretoze je priamo zavislé od svo-
jej realizacie a produkcie. Typograficky dizajn
je remeslo, takze proces transformacie Cistej
idey na funk¢né pismo je jeho neopomenutel-
nou stcastou. Predtym, nez pismo vytvorime,
nemozeme hovorit o pisme ako takom - v tom
momente je iba myslienkou. Pred niekolkymi
rokmi som bol v porote na umeleckej skole v An-
tverpach, kde jeden zo Studentov prezentoval
konceptualne pismo. Namiesto definovania
tvarov prisiel so zoznamom instrukcii - napr.
velké pismeno E bolo definované ako tri od seba
rovnako vzdialené horizontalne ¢iary krizujuce
jednu vertikalnu ¢iaru. Bol to sice dobry napad,
no po technickej stranke islo iba o (akokolvek
vtipny) popis abecedy, nie o typ pisma - ten je
totiZ zaloZeny na opakovani tvarov.

Slavny vyrok Sola LeWitta - banalne napa-

dy nezachrani ani krasne prevedenie - sa

na typograficky dizajn nevztahuje. Existuje
mnoho prikladov pekne navrhnutych a tispesne
zrealizovanych typov pisma, ktoré st zaloZené
na banalnych modeloch. Navrat k osvedce-
nym formam je v typografickom dizajne velmi
popularny a recyklované verzie osved¢enych
modelov tvoria jadro vac¢siny kniznic fontov.
Tak napriklad - kolko verzii pisma Garamond
alebo klonov bezpétkovych svajé¢iarskych fontov
realne potrebujeme?

Pozrime sa teraz na vyznam slova ,konceptu-
alny“ v inych oblastiach. MozZeme preskocit
hudbu, architekttru, ilustraciu, keramiku ¢i
tanec, kedZe tieto st podobne ako typogra-

fia zavislé od svojej realizacie. Samozrejme,
existuja vynimky, napriklad dielo Johna Cagea
4'33" alebo niektoré projekty Rema Kolhaasa ¢i
Petra Eisenmana, no v zasade st vSetky oblasti
umenia s remeselnym zakladom zavislé od
transformacie abstraktnych idei do material-

tedria text Peter Bilak
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nej formy. Ak by mala idea zostat iba vo svojej
sémantickej forme, museli by sme nanovo
definovat ramec danych umeleckych oblasti.
Najali by ste si , konceptualneho” instalatéra,
na opravu umyvadla?

Moderné umenie je oblastou, v ktorej sa pojmu
»konceptualny“ dari asi najviac. Tento pojem
sa zacal pouzivat od konca 60. rokov v snahe
charakterizovat umelecku filozofiu, ktora
odmietala vnimanie tradi¢cného umeleckého
objektu ako vzacnej komodity. Typické kon-
ceptualne dielo je naopak viac sémantické, nez
ilustrativne - je to zvacsa sebevtazny, nema-
teriadlny metaobjekt, ktory je skor umenim
mysle, neZ zmyslov. Diela Yvesa Kleina, Roberta
Rauschenberga, Josepha Kosutha, Sola Lewitta
¢i skupiny Art & Language boli vyzvou pre
divacke otakavania v zmysle hranic toho, ¢o
eSte mozZeme nazyvat umenim. Konceptualne
umenie sa neraz pasovalo do roly antiumenia.

Naopak typograficky dizajn bol poévodne zavisly
od expertizy svojho tvorcu: kvalita vysledného
pisma bola priamo zavisla od zru¢nosti rytca.
Prvé priklady typografického dizajnu oddelené-
ho od remeselnej vyroby pochadzaji z obdobia
osvietenectva. Romain du Roi, exkluzivne
pismo objednané francizskym kralom Ludo-
vitom XIV., sa odklonilo od tradicii kaligrafie

a pracovalo s analytickymi a matematickymi
principmi kresby pisma. Tu uz by sme teda

mohli hovorit o prvom , konceptudlnom* pisme.

Komisia vtedajsej franctizskej akadémie vied
navrhla mriezku 48x48 bodov, ¢im vlastne vy-
myslela koncept vektorovych konttr, definujtc
pismena skor v geometrickom zmysle, nez

v zmysle ich fyzickej hmoty. Komisia taktiez
vymyslela systém proporcii pisma a nazna-
¢ila ideu bitmapovych fontov. Preslo dlhych
patdesiat rokov, kym sa z koncepcie pisma stala
hotovéa sada raznic.

preklad Matej Gyarfas
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Romain du Roi, pismo objednané franctizskym
kralom Ludovitom XIV. v roku 1692, urcené

na exkluzivne pouzitie kralovskym tlac¢iarom.

Podstatne mladsim projektom spéjajicim
typograficky dizajn a konceptualne umenie

bol ¢asopis FUSE v ranych 90. rokoch pod
vedenim Nevilla Brodyho a Jona Wozencrofta.
FUSE pozostaval zo série Styroch pévodnych
pisiem sprevadzanych plagatmi a esejou.

Kazdé ¢islo malo svoju tému, napr. nabozen-
stvo, neviazanost, (dez)informacia, virtualna
realita atd. Jednotlivi dizajnéri mali Gplna
volnost interpretacie danej témy. V prvom

Cisle prezentoval Wozencroft FUSE ako ,novua
senzibilitu vo vizualnej expresii, vychadzajicu
nielen z obrazu, ale aj z idei“. Pohanianiidealmi
avantgardy, Brody a Wozencroft pisali s takou
vasiiou, akoby samych seba vnimali ako bojov-
nikov proti represivnej typografickej institicii,
pricom tvorili fonty, ktoré odmietali funkénost
ako zakladnud pohnttku tvorby pisma. Samotné
fonty sa pohybovali od ¢isto formalnych cviceni
az po abstrakté tvary nezavislé od konstrukcie
latinky, ktoré mali za ciel presadit ,,nové formy
pisania“. Fonty FUSE boli navzajom velmi odlis-
né, Co spdsobovalo tazkosti pri snahe rozoznat
akékolvek kritéria ich vyberu.

designum32011 Konceptualne pismo?
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FUSE, §tvrtro¢nik pre experimentalnu

typografiu zaloZeny Nevillom Brodym

a Jonom Wozencroftom v roku 1990.

A presne toto je problém pouzivania pojmu
ykonceptualny“: velmi Casto totiz byva syno-
nymom pre ,myslienku” ¢i ,zdmer“. KedZe na
zaciatku kazdej tvorby - bez ohladu na funkciu
produktu - je zdmer, znamena to, Ze kazdé ume-
lecké dielo, objekt, ¢i pismo je konceptualne?
Americky konceptualny umelec Mel Bochner,
nemal rad oznacenie ,konceptualny, pretoze
slovo , koncept« nie je vZdy jasne definované,

a teda hrozi, Ze bude zamiefiané s autorovym
zamerom.

Myslim si, Ze témou tejto konferencie nie je len
tvrdit, Ze pismo samo osebe je konceptuilne.
Jej ciel vidim v skimani idei, ktoré st v pozadi
typografie a zamerov jednotlivych autorov. To
sice nasu debatu zjednodusuje, no stale to nie

je také lahké, kedze pravdepodobne neexis-
tuje ina disciplina, pri ktorej je rozdiel medzi
zamerom autora a zamerom uzivatela taky
zasadny. Tak napriklad - povodnym zdmerom
pri tvorbe pisma Fedra Sans bolo vytvorit kor-
poratne pismo pre poistovaciu spolo¢nost, ktora
objednavku zadala, pri¢om pri jeho tvorbe sa
postupovalo presne podla instrukcii a dohody

s danou spolo¢nostou. Pévodny klient bol vsak
pohlteny vacsou spolocnostou a vyvoj korporat-
neho fontu bol zastaveny. Sprvu to pre mia bolo
velké sklamanie, no z dlhodobého hladiska to
vnimam ako $tastie v nestasti, dostal som tak
moznost pismo rozsirit a saim ho poniknut ve-
rejnosti. Odkedy je dostupné, pismo Fedra Sans
uz licencovalo mnoho firiem a bolo pouZité vo
velmi réznorodych kontextoch - od fasady cez
detsku knizku, bibliu, az po vizualnu identitu
teroristickej organizacie, no pokial viem, nepo-
uzila ho zatial ani jedna poistovacia spolo¢nost.
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Letak Epanastatikos Agonas (Revoluény boj) gréckej
skupiny zndmej bombovymi tutokmi na vladne budovy,
banky a americkd ambasadu v Aténach. Eurépska tnia
a ministerka zahrani¢nych veci USA Hillary Rodham
Clinton oznacili Revolu¢ny boj za teroristicku organi-
zaciu. Epanastatikos Agonas pravidelne pouziva pismo
Fedra Sans na svoje letaky. A nie, licenciu si nekupili.

Detské knizky, biblie, teroristi... zatina byt zrej-
mé, Ze typograficky dizajnér nemdze zasahovat
do toho, ako sa jeho pismo bude pouzivat. Kym
koncept pisma moze byt velmi vtipny a origi-
nalny, o sa stane, ak pismo nikdy nie je pouZzité
na ucel, na aky bolo vymyslené? A ¢o takto font,
ktory sa nepouZije nikdy? MoZeme ho stéle
nazyvat fontom, alebo je pouzivanie zakladom
definicie fontu?

Co teda mdzeme pokladat za skuto¢ne kon-
ceptuilne pismo? V roku 1953 ukazal Robert
Rauschenberg svojim dielom Erased de Kooning
Drawing, Ze de$trukcia moze byt konceptu-
alnym umenim. V roku 2001 mi unikla Sanca
byt spolutvorcom podobne kreativneho opusu

v intenciach Rauschenbergovho prikladu, ked
sa do nasho ateliéru vlamal zlodej a ukradol moj
pocitac spolu so vsetkymi zaloznymi diskami,
na ktorych boli uloZené podklady pre pismo
Fedra Sans, tesne pred jeho dokoncenim. Ak by
sa zlodej k ¢inu prihlasil, mohol sa stat tvorcom
mimoriadneho prikladu konceptuilneho pis-
ma. V priebehu niekolkych mintt sa mu totiz
podarilo znic¢it mnoho mesiacov prace.

teédria text Peter Bilak
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V roku 1953 Rauschenberg zmazal kresbu de Kooninga,

ziskanu od svojho kolegu vylu¢ne na tento ucel, prezentu-
jtc tento akt ako umelecki vypoved. Vysledkom je dielo
s nazvom Erased de Kooning Drawing (Zmazané kresba

de Kooninga).

Niektoré principy konceptualneho umenia je
vSak mozné aplikovat na typograficky dizajn
pomerne hladko. Vyrok Sola LeWitta ,idea je
strojom, ktory vytvara umenie“ sa da pekne
ilustrovat v praci Erika van Bloklanda a Justa
van Rossuma, tvoriacich pod menom Letterror.
Namiesto navrhovania fontov urobili program,
ktory fonty vytvara. Skimaju tak proces tvorby,
pricom naznacuju, Ze programatori navrhujuci
nastroje pre dizajnérov vplyvaji na estetické
trendy vo vacSej miere nez mnohi dizajnéri.

V tom zmysle by bolo na mieste, aby si dizajnéri
vytvarali svoje kreativne nastroje sami a ziskali
tak spét kontrolu nad oblastou, v ktorej pdsobia.
Jednym z projektov Letterror je Bitfonts, po-
CitaCovy program, ktory je schopny spracovat
struktdru bitovej mapy a stvarnit ju mnohymi
roznymi spdsobmi. Letterror sa rozhodli zame-
rat na dizajn procesu, nie na kontrolu jeho vy-
sledku. Do svojho teritéria tak vpustili aspekt
nepredvitatelnosti. Tvorcom pisma je v tomto
pripade skuto¢ne stroj.

preklad Matej Gyarfas
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ABLOEF abudel alvg
ABCDEFabcdef o123
ABCDEFabcdef @iz
SECDEFabcdef aisx
ABCDEFabcdef mizs

Vyber z tvorby programu LTR Python Robot:
50 fontov navrhnutych programom,

distribuovanych duom Letterror.

Rad by som svoju prednasku ukonéil jednym

z mojich stcasnych projektov, pri ktorom je
zakladna myslienka zaujimavejsia nez vysledna
forma. Umenie bolo stovky rokov definova-

né ako nieco, ¢o spdsobuje esteticky zazitok.
Zachytenie krasy a vyhybanie sa $karedosti bolo
povazované za hlavni cnost tradi¢nych umel-
cov. V tomto stale nepomenovanom projekte
som sa pokusil identifikovat najkrajsie priklady
typografie z histérie ludstva. Skon¢il som pri
sérii bezpatkovych typov pisma navrhnutych
Giambattistom Bodonim koncom 18. storocia.

ABCD
EFG
IJKL

Bodoni je séria bezpéatkovych typov pisma

navrhnutych Giambattistom Bodonim v roku 1798.

V dalSej faze som sa snazil identifikovat
najskaredsie typy pisma. Tato tloha uz bola

o Cosi zloZitejsia, no nakoniec hlavni cenu
vyhral excentricky Five-Line Pica Italian z Cias
priemyselnej revolucie. Tento font s reverznym
kontrastom bol navrhnuty tak, aby zdmerne
atocil na pozornost Citatelov narasanim ich
oCakavani. Ciary, ktoré sd v klasickych fontoch
hrubé, st tu tenké a naopak. I8lo o zakernt

lest s cielom vytvorit cudesné pismena, ktoré
mali vyniknut v Coraz viac presytenom svete
reklamnych sprav.

designum32011 Konceptualne pismo?
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FIVE-LINE PICA ITALIAN.

=L

Patlinkové pismo Pica Italian z polovice 19. storoc¢ia.

Tento projekt nie je zaujimavy svojou formou,
ktorou sme sa zaoberali vyssie, ale vdaka

tomu, Ze vytvara uzku spojitost medzi dvoma
extrémami - medzi krasou a karedostou. Cas
ukaze, ¢i projekt najde nejaké vhodné uplatne-
nie, alebo zostane iba v rovine Cisto estetického
cvicenia, konceptualneho pisma.

A28 &

Prekresleny font Bodoni a Bodoni s reverznym

kontrastom vytvoreny autorom, 2010.

#
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Nasiel sa autor prvého loga
Slovenského centra dizajnu

V c¢isle 2/2011, ktoré bolo venované histérii Slo-
venského centra dizajnu, sme uverejnili ¢lanok
Maro$a Schmidta Hlad4 sa autor prvého logal,
v ktorom okrem iného autor uviedol:

JZdpletka je jednoduchd: 1. janudra 1991 vzniklo
Slovenské design centrum (neskor sa posledné dve
slovd vymenili a design sa ,poslovencil“ na Slovenské
centrum dizajnu). Potreba vlastnej korpordtnej iden-
tity vyustila do realizdcie loga. VSetko sa vSak udialo
velmi rychlo a chaoticky, ako sa na novo vznikajiicu
instituciu patri. Autor prvého loga je mozno aj pre-
to dodnes nezndmy...” Hoci sme sa snazili dopat-
rat u pamétnikov z Cias zakladania Slovenského
centra dizajnu, kto je autorom prvého loga, zial,
nepodarilo sa ndm to. Zrejme zapracoval faktor
Casu. Co sme vSak podcenili, bola literatira

o grafickom dizajne, logo aj s menom autora
bolo totiZ uz v minulosti reprodukované.

Po distribucii casopisu sa nam ozval profesor
Lubomir Longauer, ktory autora loga identifi-
koval. Je nim znamy slovensky dizajnér Dusan
Junek. Redakcia, ako aj autor ¢lanku sa panovi
Junekovi touto cestou ospravedliiujd. Verime,
Ze v budicnosti, napriklad pri 30. vyro¢i vzniku
Slovenského centra dizajnu, bude uz spravne
uvadzané: autorom prvého loga Slovenského
centra dizajnu je Dusan Junek.

SLOVENSKE DESIGN CENTRUM

infobox text redakcia
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Popai Student Award 2011

Projekt asociacie Popai Central Europe so
sidlom v Prahe. Sttaz je zamerana na podporu
spoluprace so zastupcami a Studentmi vyso-
kych a strednych §kdl v Ceskej republike a na
Slovensku. Studenti stitaZia o najlepsi dizajn
POP materialov podla zadania od konkrétnych
zadavatelov - partnerov stutaze. V roku 2011 st
to Budéjovicky Budvar, Coca-Cola HBC Ceska
republika, EUROPASTA a Soare sekt. Sttazné
navrhy mladych tvorcov budu verejnosti pred-
stavené v ramci celoro¢nej medialnej kampane,
ktorej vyvrcholenim bude slavnostné vyhlase-
nie vysledkov sttaze, pricom ocenené navrhy
ziskajt finan¢nd odmenu 15 000 K¢&.

Uzavierka odovzdania sutaznych projektov: 31. 10. 2011

Informacie: www.popai.cz

10.8.2011
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SLOVENSKA REPUBLIKA

Bratislava
Mlady obal 2011
Satelit SCD

do 14. 8. 2011

www.sdc.sk

Bozena Chandogovd: Organickd
keramika

Satelit SCD

7.8.-9.9.2011

www.sdc.sk

Nové Slovensko - (fazky) Zrod
moderného zivotného Stylu
(1918 - 1949)

SNG

do 15. 1. 2012

www.sng.sk

Prezliekanie v case
Dvorana MK SR
do 20. 10. 2011

www.uluv.sk

Folklore is Alive!
Galéria ULUV
do 3.9.2011
www.uluv.sk

Betliar

Porceldn aristokracie
SNM - Mtzeum Betliar
do 20. 9. 2011
www.snm.sk

Casta

Moéda prelomu minulych storoci
SNM, Mtizeum Cerveny Kameil
do 30.9.2011

www.snm.sk

CESKA REPUBLIKA

Brno

HoliCska fajansa - zbierka Fran-
tiska Kretza

MG - UPM

do 30. 10. 2011

www.moravska-galerie.cz

designum32011
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Brtnice

Josef Hoffmann - Oswald Oberhu-
ber: Vola k celku

Rodny dom J. Hoffmanna

do 30. 10. 2011

www.moravska-galerie.cz

Praha

Ladislav Sutnar: U.S. Venus
/ Americké Venuse

Galerie Rudolfinum, Mala
galerie

do 11. 9. 2011

www.upm.cz

Hleddni skla
Uméleckoprumyslové museum
do 23. 10. 2011

WWW.UpMm.Cz

Glamour. Damskd spolecenskd
méda 1950 - 2010
Uméleckoprumyslové museum
do 4. 9.2011

Www.upm.cz

Abeceda evropské architektury
Staromeéstska radnice - Sal
architektt

do 25. 9. 2011

Www.upm.cz
FRANCUZSKO

Pariz

Umenie automobilu - Skvosty
kolekcie Ralpha Laurena
Musée des Arts décoratifs
do 28. 8. 2011
www.lesartsdecoratifs.fr

NEMECKO

Berlin

Origindly klasickej moderny
Bauhaus-Archiv - Museum fiir
Gestaltung

do 31. 12. 2011

www.bauhaus.de

Hamburg

Secesny graficky dizajn
Museum fiir Kunst und
Gewerbe

do 28. 8. 2011

www.mkg-hamburg.de

Mnichov

ADYTON. Victor Hausladen
Pinakothek der Moderne
do 1. 10. 2011

www.pinakothek.de
RAKUSKO

Vieden

Formations: SPAN - Matias del
Campo a Sandra Manninger
MAK Gallery

do 11.9. 2011

www.mak.at

Alexander Brodsky
Architekturzentrum Wien
do 3.10. 2011

www.azw.at
TALIANSKO

Milano

The Dream Factories (kurdtor
vystavy Alberto Alessi)
Triennale Design Museum
do 26. 2. 2012

www.triennale.org
VELKA BRITANIA

Londyn

Postmodernizmus: styl a rozbijac-
Stvo 1970 - 1990

Victoria & Albert Museum
24.9.2011 - 8.1.2012

www.vam.ac.uk

infobox
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Slovak Olympics Team 2010
Collection and Woman’s Strategy
2010/2011 Collection at NCD

= {

ql' Not so long time ago a message appeared in the
media that there is a very low market share of
local Slovak brands in comparison with other
EU countries- reportedly only 50 per cent. The
number can be compared with the share of local
foods in Poland, where it is more than 85 per
cent, over 72 per cent in the Czech Republic,
more than 71 per cent in Hungary. Designum is
not an agriculture magazine, yet the statistics
very well suggests something about our men-
tality. Who knows how agonizingly low would
the percentage of local design sales be. How
to support for instance fashion design in the
country, if it is not customary that political and
cultural representatives of our society employ
possibilities of the Slovak clothing industry and
of the individuals? In this context, the competi-

text Zuzana Sidlikova

tion for the 2010 Slovak Olympic team clothing
won by Dana Kleinert might seem ideal. In this
interview, she reveals more about how the col-
lection, sent up for the National Design Award
competition, originated.

You sent up two collections to the National De-
sign Award competition. The first one, called
Woman’s Strategy, is a combination of femini-
ne silhouette with military elements, mainly
in the material you like best - knitwear. When
and how did the collection originate?

It was created as usual - a year sooner, and
conceptually it is a logical end of foregoing
collections. The cut is simple again, to make the
structure show up - the haptics of the mate-
rial and playing with designs and accessories.
It combines knitwear with fluffy garments

and white-coloured accessories. It is creating
its own world, everything that is of military
style and can hurt, is by means of a womanly
touch converted into a place of joy, a soft world
of textile materials and playfulness of mutual
combinations. For me, it is also exceptional

in the fact, that it was when working on this
collection, when we received the first orders for
the Japanese market.

No doubt, a collection to represent Slovakia is
a big challenge for a designer. You managed
to win the competition for the design and
realization of ca 170 garments for our Olympic
representatives in Vancouver 2010. How did
the selective competition go?

It was a conventional tender, I won it and

in the same time I gained confidence of the
Slovak Olympic Committee representatives,
which I appreciate a lot. It was a big challenge,
responsibility and also a big pleasure, and not
regarding the fact that it was me, the fashion

photographs Branislav Simonéik

designum32011
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translation Lubica Kachnicova

Dana Kleinert
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SUMMARY
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design in Slovakia was able to finally present
itself in its most natural way. Developed coun-
tries of the world ,send“ their best designers to
the Olympic ceremony, and I believe that such
a trend will also develop in Slovakia, and that
the representatives of such organizations or
state will support Slovak design, and not only
on paper. Fortunately, some of them start to
realize, that at the same time, this kind of help
will also be a very specific support for the local
industry.

Such a big order makes the designer’s contri-
bution a part of further challenging mana-
gerial activities - how could you manage to
start co-operation with the companies which
manufactured the clothes?

Selection of the manufacturer of the knitted
parts was a clear choice for me, as Mr. Sopko, di-
rector of the company Cenra s. 1. 0. in Nitra, has
been a long-time co-operation in my collections
or other orders. Other companies were selected
according to my determining criteria, where on
the one hand, price was important, but on the
other hand, professional and personal qualities
were crucial. My clear intention was an active
support of the local textile production by means
of this activity. Apart from above mentioned
Cenra knitwear in Nitra (waistcoats, scarves),

I was working with the company Slavosport

in Poprad (production of flufty coats-jackets),
with Odeva Lipany (women’s and men’s suits),
with Zornica in Banovce (shirts), with Kodem
in Bratislava (men’s leather belts), T-shirts with
the author’s print were manufactured in our
studio, as well as hand-made women belts, each
of which was an original. My choice has proved
right, when seeking for the appropriate techni-
cal solutions everybody was behaving correctly,
with regard to the best possible result. I think
we all enjoyed the ,,Olympic“ job very much,
although it was really demanding and stressful.

How would you characterize the collection,
what was important for you during the de-
signing work?

Its common denominator is a light line, which
meanders through the whole collection. It
accentuates the lines of the waist, emphasizes

text Zuzana Sidlikova

the silhouette of statures, by means of stitching
shows the craft quality of designs, and at the
same time, stylizing the symbol of rings it re-
mains within the Olympic idea. The spectrum
of using the collection is wide - from the
sportsmen’s vow to the President of the Slovak
Republic, through the opening ceremony in
Vancouver, to more or less social events during
the Winter Olympic Games. The climate in the
WOG area is also varied, littoral Vancouver
may not have such winter that is expected in
Whistler. All this had to be taken into account,
and then this collection was created, where the
possibility of combining particular garments
is crucial. The essential colour of the women’s
and men’s suits is dark blue, so-called navy
blue. Men’s suits (and accessories, such as ties)
have narrow cuts, the given cut accentuates
virtues of the stature. Jackets have a ,,club«
solution, decorative stitching on lapels reflects
the quality of elaboration. Metal buttons with
inscription ,Travelling around the world“ are
the cherry on top... Another accessory is the
knitted waistcoat with retiring embroidered
shadows of rings. The ladies part consists of

a skirt with a wide yoke and with lots of uneven
ears for a long belt, which softens its relatively
austere line. This type of tying is suitable for

a simple combination with a white top printed
with red lines of stylized rings. The elegant
version consists of a jacket, cut in the waistline
and completed with hand-made belts, each of
which is an original. The belt is the domina-
ting factor of the garment, with rings again as
a motif. The elegant women’s and men’s suits
for the ceremony are completed by a fluffy whi-
te coat creating a soft visual tension with its
,Sports origin“ There is also an elegant version,
with a sophisticated design, where a set of zips
enables a conversion from an elegant coat into
a short anorak or a waistcoat with or without

a hood. There are eight possible alternatives,
which enables to combine the clothing accor-
ding to the weather or the wearer’s mood. A lar-
ge shawl with hand-tied big tassels is a part of
the coat, red with blue tassels for women and
blue with red tassels for men. A white sport
and elegant hat with the inscription Slovakia is
identical for both women and men.

photographs Branislav Simonéik
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The fact, that you addressed local companies
to do the work, is an important moment of
your project. Unfortunately, it is not customa-
ry in Slovakia, that similar orders meet the
criteria. Another thing is that Slovak clothing
industry has been in crisis for a long time, and
it is not easy to get a ,,recipe” how to overco-
me the situation. Even though it is a long and
complex problem, which cannot be solved in

a couple of lines, what from your point of view
could help to improve the situation?

A typical feature of our brand is co-operation
with local companies. Our long-term vision is
to maintain quality handicraft in Slovakia. The-
re is apparently no generation in our country,
that has been led to quality handicraft and pro-
fessional pride, and that in my opinion ended in
serious negative social consequences. Therefore
it is enormously important, that such events as
the Olympics or publicly active persons were an
example and supported contemporary design
of their own country. I know from my own ex-
perience, that such awareness among publicly
influential people in our country is weak so far,
but I can see certain progress in thinking, and
this gives me hope that our effort will have

a positive effect. Such events as the National
Design Award are also important, to turn
design into a legitimate part of our industry
and at the same time the crucial element in the
ability to compete with other countries.

What are your current plans? You are working
under your own brand in various parallel
projects and orders, what are you going to do
in the near future?

At present we are going to complete the gar-
ments of the Play Again! collection for winter
2012, which were presented in spring of this
year. After a successful co-operation with the
newly reconstructed restaurant Bakchus we are
preparing corporate clothing design for a new
teppanyaki restaurant Benihana in Bratisla-
va. We continue to design clothing for the
telephone operator Orange a. s. and also have
co-operation with an Austrian ,hat“ compa-
ny Capo. However, the most important step

is a merger with the German clothing brand
Sonja Marohn, the owners of which asked us to

designum32011 Dana Kleinert
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follow in their ,footsteps®. It is a big challenge,
because this brand is 28 years old, works in
about 360 shopping sites all over the world and
has its steady clientele. The first Sonja Marohn
by Dana Kleinert collection will be presented in
spring of the next year. I am looking forward to
it very much.

#

Dana Kleinert (1974) studied in 1993 - 2000 at the
Textile Department, Academy of Fine Arts and De-
sign in Bratislava. During her studies she also passed
out the internship at UTIAH in Helsinki, Finland. Sin-
ce 1996 she has presented her collections not only at
home but also in Canada, the USA, Finland, Austria
and the Czech Republic. In 2005 she opened a shop in
the historical centre of Bratislava, with the name of
DESIGN STUDIO DANA KLEINERT. In the same year
she was in charge of styling in the Slovak Idol 1 com-
petition. In 2007 she had a fashion show in New York.
Together with Nina Stillmark she was working on
costumes for the theatre performance Communism
(Komunizmus, 2009) in the theatre Divadlo Aréna.
Since 2007 she has been taking regular part at the
fashion fair Weareurope in Tokyo. One of her latest

bigger projects is the preparation of the collection for

the Olympic Games in Vancouver, in the near future
Dana Kleinert is going to merge with the German

brand Sonja Marohn.
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In November 2010 Peter Bilak was invited to give

a talk at a one-day conference ‘Conceptual Type
- Type led by ideas’ in Copenhagen about the
underlying ideas behind typefaces. This lecture
questions the possibility of conceptual type and
compares type to other disciplines.

JoNO€PFN?C Type?

SUMMARY
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1[ To begin with, let’s be clear that conceptual

type is an oxymoron. A typeface can’t really be
conceptual, because it is dependent on its exe-
cution. Typeface design is a craft, so the process
that transforms the pure idea into a functional
font is a critical part of the discipline. Before
the typeface is executed, it is not a typeface, it
is simply an idea. A few years back I was part

of the jury at an art school in Antwerp, where

a student proposed a conceptual font. Instead of
defining the shapes, he came with a set of writ-
ten instructions, so the capital E was defined as
‘three evenly spaced horizontal lines crossing
one vertical line’. It was fun and very clever, but
technically it was merely a description (howe-
ver witty) of the alphabet, not a font, which is
based on the repetition of shapes.

Sol Lewitt’s famous quote ‘Banal ideas cannot
be rescued by beautiful execution’ does not ap-
ply to type design. There are plenty of examples
of nicely designed and successfully exploited
typefaces based on banal models. Nowhere else
is revivalism as popular as in type design, and
recycled versions of proven models seem to
form the core of most type libraries. For exam-
ple, how many versions of Garamond or clones
of Swiss neutral sans serif do we really need?
Let’s have a look what the term ‘conceptual’
means in other disciplines. We can skip music,
architecture, illustration, ceramics or dance,
which similarly to typography are also depen-
dent on performance or execution. Obviously,
there are some exceptions — John Cage‘s 4'33",
for example, or some projects of Rem Kolhaas or
Peter Eisenman — but in essence all craft-based
disciplines rely on the transformation of ab-
stract ideas into material form. Should the idea
remain in its semantic form, one has to rethink
the whole frame of the discipline. Would you
hire a ‘conceptual’ plumber to fix your sink?
Where the term ‘conceptual’ really prospers is

summary text Peter Bilak
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in the domain of modern art. This term came
into use in the late 1960s to describe a philo-
sophy of art that rejected the traditional art
object as a precious commodity. Instead, the
typical work of conceptual art is generally
semantic rather than illustrative, a self-refe-
rential, non-material meta-object, art of the
mind rather than the senses. The work of Yves
Klein, Robert Rauschenberg, Joseph Kosuth, Sol
LeWitt or the group Art & Language challenged
viewers’ expectations concerning the limits of
what can be considered art. It even tried to be
an anti-art.

Type design, by contrast, was originally
dependent on the expertise of the maker: the
final typeface was only as good as the skill of
the punch-cutter. The first examples of type
design separate from the craft of manufactu-
ring come from the Enlightenment period.
Romain du Roi, an exclusive typeface commis-
sioned by the French King Louis XIV, departed
from the traditions of calligraphy and worked
with analytical and mathematical principles
of drawing type. This then, if you like, could be
considered the first ‘conceptual’ typeface. The
committee of the Academy of Sciences proposed
a grid of 48x48 units, inventing the notion of
vector outlines by defining characters in terms
of geometry rather than physical mass. The
committee also invented the notion of font
metrics and suggested the idea of bitmap fonts.
Some 50 years separated the conception of the
typeface and the execution of a complete set of
punches for it.
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Romain du Roi, a typeface commissioned by King Louis

XIV in 1692, for the exclusive use of the royal printer.

More recently, a type design project that ap-
proached the definition of conceptual art was
FUSE, launched by Neville Brody and Jon Wo-
zencroft in the early 1990’s. FUSE consisted of

a set of four original typefaces with correspon-
ding posters, and an accompanying essay. Each
issue had a theme such as religion, exuberance,
(dis)information, virtual reality, etc., but the
designers had complete freedom as to how

they interpreted that theme. In the first issue,
Wozencroft described FUSE as ‘a new sensibility
in visual expression, one grounded in ideas, not
just image.’ Carrying forward the ideals of the
avant-garde, Brody and Wozencroft wrote with
an impassioned rhetoric as if they saw them-
selves as fighting the repressive typographic
establishment by making fonts that rejected
functionality as the reason to design type. The
fonts ranged from purely formal exercises to
completely abstract shapes independent from
Latin construction, purported ‘new forms of
writing’. FUSE typefaces were curiously diver-
se, making it hard to discern any criteria for
selection.
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FUSE, quarterly forum for experimental typography ini-

tiated by Neville Brody and Jon Wozencroft in 1990.

And this is precisely the problem with the use
of term ‘conceptual’: very often it is simply sy-
nonymous with ‘idea’ or ‘intention’. Since every
act of creation arguably stems from intent, re-
gardless of the function of the product, is every
artwork, object or typeface therefore conceptu-
al? Mel Bochner, American conceptual artist,
disliked the label ‘conceptual’, because the word
‘concept’ is not always defined entirely clearly,
and is therefore in danger of being confused
with the author’s intention.

I believe that the topic of this conference is

to look at the underlying ideas of typography,
the intentions of authors, rather than to claim
that type itself is conceptual. That makes the
discussion less problematic, but still not easy,
since there is probably no other discipline whe-
re the difference between the intention of the
author and intention of the user can be so great.
For example, the original intention behind
Fedra Sans was for it to be the corporate type of
the insurance company that commissioned it,
and it was designed precisely according to the
stipulations of the company’s brief. The original
client, however, was acquired by a bigger fish,
and development of the corporate font came

to an abrupt halt. That was a disappointment

at first, but a blessing in disguise in the longer
term, as I could expand the family and offer

it to the public myself. In the years that Fedra
Sans has been available for licensing it has been
used in all kinds of applications from building
facades to children books, to Bible typesetting,
to the identity of a terrorist organisation, but as
far as I know, not a single insurance company.
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Leaflet by Epanastatikos Agonas, or Revolutionary

Struggle, a Greek group known for its bombing attacks
on Greek government buildings, banks and the American
embassy in Athens. Both the European Union, and U.S.
Secretary of State Hillary Rodham Clinton have formally
designated Revolutionary Struggle as a terrorist organi-
zation. Epanastatikos Agonas has been quite consistent
in using Fedra Sans for its flyers. And no, they didn‘t buy
the licence.

Children books, Bibles, terrorists... it becomes
quite obvious that the type designer has no
actual say in how the typeface is actually used.
While the concept of the typeface might be very
clever and original, what happens when the
typeface is never used the way it was intended?
Does it make the typeface less inventive? How
about a font which never gets to be used? Can

it still be called a font, or is usage at the core of
the definition of a font?

So what would be a truly conceptual typefa-
ce? In 1953, Robert Rauschenberg’s Erased de
Kooning Drawing demonstrated that destruc-
tion could also be conceptual art. According to
Rauschenberg’s example, I narrowly missed

a chance to be the co-creator of a similarly
creative opus in 2001 when a thief broke into
our studio and stole my computer and all the
backup disks for Fedra Sans, then in the final
phases of completion. Had the thief claimed
responsibility, he could have become the desig-
ner of a rare example of conceptual type — by
destroying months of work in mere minutes.

summary text Peter Bilak
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In 1953, Rauschenberg erased a drawing by de Kooning,
which he obtained from his colleague for the express
purpose of erasing it as an artistic statement.

The result is titled Erased de Kooning Drawing.

On the other hand, some principles of concep-
tual art transfer well to type design. Sol Lewit-
t’s statement ‘The idea becomes the machine
that makes the art’ can be neatly illustrated by
Erik van Blokland and Just van Rossum, collec-
tively known also as Letterror. Instead of de-

signing fonts, they write code that makes fonts.

Letterror examined the process of creation,
suggesting that the engineers who make the
tools we use have a greater impact on aesthetic
trends than most designers do. It makes sense
then for designers themselves to reclaim this
field by designing their own creative tools. One
Letterror project is Bitfonts, computer code
which takes the structure of a bitmap font and
interprets it in multiple ways. By deciding to
design the process rather than controlling the
end result, Letterror embraced the possibilities

10.8.2011 11:47
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ABLOEY abudel wivg
ABCDEFabcdef 0123
ABCDEFabcdef @izs
SECOEFabcdef a1
ABCDEFabcdef mizs

Selection of LTR Python Robot: 50 fonts designed
by Python scripting, distributed by Letterror.

I'll conclude with one of my current projects,
for which the background idea is more interes-
ting than the resulting forms. For centuries, art
has been defined as something that gives rise
to an aesthetic experience. Capturing beauty
and avoiding ugliness were considered to be the
prime responsibilities of the traditional artist.
In this still untitled project I have tried to iden-
tify the most beautiful examples of typography
known to mankind. I settled on a series of serif
typefaces designed by Giambattista Bodoni in
the late 18th century.

ABCD
EFGH
IJKL

Bodoni is a series of serif typefaces

irst designed by Giambattista Bodoni in 1798.

In the second step, I tried to identify the ugliest
examples of type that we know. That was

a bit more difficult, but finally the prize went

to eccentric ‘Ttalian’ from the middle of the
Industrial Revolution. This reversed-contrast
typeface was designed to deliberately attract re-
aders’ attention by defying their expectations.
Strokes that were thick in classical models were
thin, and strokes that were thin became thick
— a dirty trick to make freakish letters that
stand out in the increasingly saturated world of
commercial messages.
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FIVE-LINE PICA ITALIAN.

SCAT

Five-Line Pica Italian dates to mid-19th century.

This project is not interesting because of the
forms, which have been explored before, but
because it creates a tight link between the two
extremes, between the beauty and the ugliness.
Time will tell if this project finds some suitable
application, or whether it remains purely an
aesthetic exercise, a ‘conceptual’ type.

2.2~

A redrawn Bodoni and Bodoni with inverted
contrast drawn by the author, 2010.

#
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