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Slovensky dizajn
nie je v karanténe

Text Maria Riskova
riaditelka Slovenského centra dizajnu

Aktualne

Tymto odkazom sme v aprili zhrnuli
situaciu po mesiaci karantény pre
pandémiu ochorenia COVID-19. Bol
mysleny aj ako pripomienka prehliada-
nej charakteristiky dizajnu — dizajn je
v8ade, aj ako prejav vdaky tym kolegy-
niam a kolegom, ktori v naroénom ob-
dobi pomahali situaciu zvladnut nielen
zodpovednym zotrvanim v domacej izo-
lacii. No predovsetkym bol tento odkaz
mysleny ako povzbudenie. Dizajn a os-
tatné pribuzné odbory kreativneho sek-
tora su vitalnou sGcastou spolo¢nosti,
hoci nas ¢akéa este dlha cesta, kym
bude nada praca docenena na Grovni,
aku si zaslGzi. Situacia zasiahla ovela
vacsi pocet [udi, ako si uvedomuju laici,
ktori nepracuji v nadej oblasti. Aj z do-
taznika so 114 respondentmi, ktory
sme realizovali s platformou DESIGN IS
NOW! na prelome aprila a méja, vyply-
va, Ze na pracu profesionalov v oblasti
dizajnu je naviazanych mnozstvo
dal8ich prevadzok. SG medzi nimi prie-
myselné podniky, kamenné predajne

a e-shopy, remeselnicke dielne, tla-
¢iarne, vydavatelstva a knihkupectva,
dodavatelia materialov a stdiastok,
vyvozcovia tovaru a mnohé dalsie. Spo-
minana nedocenené vdadepritomnost
a navy$e rozmanitost druhov dizajnu
spdsobuje, Ze je ¢asto prehliadany

ako komplexna odborna disciplina.
A tak ¢asto jeho tvorcovia prepadaji
cez sito podpornych schém ¢&i §tat-
nych a verejnych stratégii rozvoja.

V slvislosti s pandémiou sa v posled-
nom ¢ase venujeme navrhom, ako
pomdct kreativnemu sektoru, osobit-
ne dizajnu. Je zrejmé, Ze aj tvorcovia
dizajnu (a cela shvisiaca Struktdra
produkcie, distriblcie a propagéacie)
podporu potrebujd. Pandémia a su-
visiace problémy v ekonomike a ce-
lej spolo¢nosti nas vSak privadzaju

k poznaniu, Ze je nevyhnutné, aby nas
bolo viac poc¢ut. Z doterajSej analyzy
a diskusii ndm vyplynul jednoduchy,
mozno banalne znejlci zaver, ktory
nebude také jednoduché realizovat.
Na skuto&nl pomoc dizajnu a krea-
tivnemu sektoru sa musime spojit.
Presnejsie, spojit sa pevnejsie a efek-
tivnejsie, ako to bolo doteraz. Vzta-

hy a spolupraca medzi SCD a inymi
verejnymi institdciami, organizaciami,
festivalmi, iniciativami i samotnymi
dizajnérmi a firmami sa a vzdy boli.
Teraz bude zalezat na tom, ako sa nam
podari to, o sme pocas karantény
spoloéne prezili a pochopili, previest
do konkrétnych ¢inov. Vydrzi ndm na to
potreba stdrznosti dostato¢ne dlho?
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Rozhovor s Martinou
Figusch Rozinajovou

Text Maria Rojko
Foto archiv Martiny Figusch Rozinajovej

Osobnému kontaktu sme sa pre pandémiu COVID-19
museli vyhnit. Rozpravali sme sa spolu formou
&etovania cez socialnu siet, ktora nam poskytla

v éasoch korona virusu priestor na udrzanie
spoloéenskych kontaktov a vzajomného ,,zdielania“
toho, o éom premyslame, ¢im sa zaoberame...
vitajte v naSom rozhovore. Zdielame...
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Martma Flgusch Rozma;oya (1984)
jné -k ktorej meno je uveder%
vo vy&&'60 tirazach prevazne knih
pre deti.V zapase o vysSiu vizualnu
aroven Skolskych u€ebnic bojuje na
strane funk&nej estetiky o zlepSenie
sustredenia Ziakov pri pisani a Citani.
V spolupraci s Janom Filipkom sa
pustila do prehodnotenia stereotypov
v pismach v slovenskom Skolskom
systéme. Pozitivny vysledok im
priniesol vyskum a vyvoj pisaného
tzv. spojitého pisma pre prvé rocniky
zakladny skél. Za svoju pracu ziskala
tri ocenia v sGtazi Narodna cena
za dizajn v kategb6rii Studentsky
komunikacny dizajn: v roku 2009
za kolektivny Studentsky projekt
Dizajn na kolesach, 2011 za katalég
k fotografickej vystave Archive
a 2013 za projekt Nové ucebnice, zan
ziskala aj Cenu novinarov na tomto
bienalnom roéniku narodnej sttaze.
Knihy, pre ktoré vytvorila dizajn, sa
pravidelne objavuji medzi vitazmi
sttaze Najkrajsie knihy Slovenska.
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UTOROK 18:49
Maja, ja som uz pri pocitaci keby nieco.

Martinka, tak uz aj ja som tu. Si ready?

Som. Podme na to.

...0Ki.

Zacnime témou ,profesionalny Zivot“.

A pekne od tvojich zagiatkov. Uz na strednej Skole
si bola Uspesna studentka, zda sa...®

To si nemyslim. Moja cesta k dizajnu nebola vobec
priamociara a jednoducha. Vystudovala som dve stredné
Skoly a az druha bola umeleckého zamerania.

Bola teda prva stredna skola pre teba nejako urcujica?
Ukazala ti cestu, kadial mas ist, alebo si v tom ¢ase

uz vedela, Ze chces byt grafickou dizajnérkou? Ako
sa stalo, Ze si sa rozhodla byt dizajnérkou?

Vzdy ma vytvarnd vychova lakala... uz na zakladnej skole. —_—
Ale vychovna poradkyrna mi vtedy povedala, Ze nemam |

na to, aby som sa dostala na Supku (Skola umeleckého ﬂé | Dd

priemyslu Josefa Vydru). Tak som i$la na polygraficku $kolu.
Nebola to moja vysnivana $kola, ale spatne oceriujem Eﬁsgﬁ: ‘
technologické znalosti, ktoré som tam nadobudla. Neskér IR

som sa rozhodla absolvovat druhu strednu Skolu -

Sukromnu strednd umelecku skolu v Bratislave, kde i
som ziskala nevyhnutny vytvarny a umelecky zéklad pre = e
Studium na Vysokej Skole vytvarnych umeni. Potom som | .
skusila ist na prijimacie pohovory na Katedru grafického

dizajnu VSVU. Zobrali ma. & Bola to dlha cesta.

Na druhej strednej Skole ste sa pekne so spoluziakmi rozbehli. Y
Vas projekt Dizajn na kolesach napokon v roku 2009 ziskal | _'
ocenenie v sttazi Ndrodna cena za dizajn. Aj neskér na VSVU e Ee

v roku 2011 si opat ziskala cenu za Studentsky projekt Archive...

b Ee

E jo hrebefi Elers,
Eleganco, kosteny.
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Boli sme trieda vekovo stargich $tudentov, ktori uz mali nie¢o pIE i
za sebou. Vela sme spolu komunikovali a konzultovali. Tym, ﬂ‘
Ze sme boli z roznych oblasti a na vysnivanej umeleckej skole, /
tak sme chceli potencial $koly naplno vyuzit. Samotny projekt i
Dizajn na kolesach sme vsak vytvorili az na VSVU s Tomasom
Klepochom, s ktorym som chodila na strednt umelecku skolu.

Daniel Hevier: Abecedarik.
Ilustrovala Magdaléna Gurska.
Trio Publishing, 2017.

Dizajn na kolesach je skvely dizajnérsky

koncept. Ako to vlastne vzniklo?

Impulz na vznik projektu ndm dal nas ucitel Milos Koptak
v poslednom ro¢niku na strednej umeleckej skole.

Vtedy sme uz s Tomasom boli prijati na VSVU. Napad
vznikol na jednom letnom workshope mimo $koly.

Hlavnym cielom projektu bolo priniest kvalitny a moderny
dizajn na miesta, kam by sa za normalnych okolnosti

dostal velmi tazko. Vacsinou iSlo o neziskové organizacie,
samospravy a mensie zdruzenia, ktoré nemaju financie na
sluzby grafického dizajnéra, aby im mohol poméct zviditelnit

Aktualne 5
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| | ich ¢innost. Napadlo ndm cestovat priamo za ,klientmi“,

: ktori vlastne ani nevedia, Ze dizajnéra potrebuju. Bolo velmi
zaujimavé a obohacujtice pracovat mimo $koly a domova
na mieste, kde bude vysledok aj priamo aplikovany.

...s kym si vlastne Dizajn na kolesach rozbehla? Kto boli tvoji

spoluziaci, s ktorymi si na tomto projekte participovala?

._ Bratislava

¢arovna metropola

T ] - Lubica Segecova, Alica Horvathova, Tomas Klepoch,
- = & - Matus Lelovskyva Juraj Blasko. VSetci sme sa stretli ako
- - g spoluziaci na VSVU. TesSi ma, Ze projekt dalej pokracoval
B ; EE ':'E aj v nasledujucich rokoch s inymi Studentmi na skole.
- Y L3 =
& B & Ly L Sko&im rovno na koniec Studii... vo svojej
H 5 =g= 1 magisterske] praci si sa venovala u¢ebniciam, resp.
o Flrer . | ucebnici Vytvarna vychova pre ziakov prvého roénika
- e : zakladnych §kdl. Ako si sa k tejto téme dostala?
| m.i'lli N . . S .
J 0 Pogas semestrov som robila vela kniznych projektov
- ' a ucebnica mi prisla ako komplexny, naro¢nejsi
Michal Hysrecky a vhodny projekt na diplomovku. Posun od knih pre
Simona Cechovi e 5 deti k uéebniciam bol pre mia velmi prirodzeny.

Priniesla som na konzultaciu ré6zne u¢ebnice a spolu s Palom
Balikom sme vybrali jednu z najSkaredsich, vhodnu na redizajn.

... no fajn, ale v nejakom momente musel prist ndpad, Ze prave
sucebnice” si zasluzia redizajn, a to je to, ¢o ma zaujima.
Videla si niektoru, ktora ta v tom ¢ase totalne roz€arovala,

az si si povedala, Ze z tohto sa naozaj decka ucit nemozu?
Zdielam s tebou ten pocit, Ze u¢ebnice maju velmi nizku
estetickd uroveri... a bolo prijemné vidiet na magisterskych
obhajobéch na VSVU, ako ma niekto snahu zmenit to.

Najskor som zacala ,pokukovat® po téme Slabikar, ale pocas
mojej teoretickej prace sa to zvrhlo k u¢ebniciam v§eobecne.

Dostala som sa do kniznice Statneho pedagogického
ustavu a s hrézou som zistila, ¢o sa produkuje za posledné
roky. Uplne mi ,padla sanka“ a skoro som oslepla z tej
osklivosti, neprehladnosti a vizualneho chaosu.

Prichodom devatdesiatych rokov a r6znych pocitacovych
programov ucebnice stratili prehladnost.

I

Vies, o je zaujimavé? Ze ja si ten moj Slabikar
z osemdesiatych rokov pamatam. Najma ilustracie
Ferdinanda Hloznika. Vazne! g‘_\

Ale ked som videla Slabikar suéasnych deti, bola som
zhrozena. Nedalo sa v iom vizuélne orientovat. Zda sa, ze
termin hierarchia ¢itatelnosti bol pre dizajnéra novodobého
Slabikara neznamy... Pamétas si ten ,svoj“ Slabikar?

Ja si ten svoj pamatam tiez. Bol prehladny a vzdusny.
Pamatam si aj pracovny zoSit matematiky.

Michal Hvorecky: Bratislava — ¢arovna metropola. . e . . . .
llustrovala Simona Gechova. Zacala som sa pytat aj rodicov, ako sa im pracuje

Monokel, 2018. s uc¢ebnicami a s detmi doma. Vac¢sina ma utvrdila v tom,
Ze ucebnice stratili prehladnost a maju priSernu estetiku.
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V uéebnici Matematiky pri domacich ulohach obcéas
ani samotni rodi¢ia nevedeli uréit, kde sa priklad zacina
a kde kon¢i. Parkrat spocitali dva priklady dokopy. &=

To je pekna ukazka toho, na ¢o je nam
dobry ,dobry* graficky dizajn. @

Ako vnimas a hodnoti$ esteticku Uroven uéebnic pre Skolakov
prvého a druhého stupna zakladnych skél na Slovensku?

Estetickd uroven uéebnic je vo vSeobecnosti zla.

Ucebnice pdsobia velmi lacno, akoby ich chceli vydavatelia
¢o najrychlejsie vychrlit, len aby bolo nie€o na trhu.

Pouzité materidly su nekvalitné, takze sa uéebnice
pouzivanim rychlejsie rozpadavaju.

Ta lacnota je, Zial, nastavend celym systémom, v akej
rychlosti sa u¢ebnice produkuju a za akud cenu.

Tvoja magisterska praca - u€ebnica Vytvarna vychova

sa zaoberala polygrafiou od vyberu vhodného typu
papiera az po tla¢, dokonca aj obsahom... bola to tato
téma, resp. projekt, ¢o odstartoval tvoj napad venovat

sa ucebniciam a skolskému pismu? Vyvinula si s Janom
Filipkom pismo pre prvacikov, ktoré si Skoly mézu stiahnut
ZADARMO na www.skolskepismo.sk. Zaujimavy a odvazny
projekt. Ako to ovplyvnilo tvoj dalsi profesijny Zivot?

Projekt Skolské pismo je dalsia kapitola, ktora vznikla
pri tvorbe knihy Abecedarik od Daniela Heviera.

Pri tvorbe knihy som zistila, Ze v 21. storo¢i nemame
na Slovensku digitalnu verziu Skolského pisma.

A prave v tomto obdobi (2017) na ministerstve
Skolstva planovali uzakonit pouZzivanie ,iba“ jedného
druhu spojitého pisaného pisma pre skoly.

Skoly, ktoré pouZivali novodobé $peciélne vyvinuté
spojité pisané pismo Comenia script, by ho tak nemohli
pouzivat. Nakoniec to neuzéakonili. Nastastie!

Ako odporucéanie vhodného Skolského pisma rozposlali

z ministerstva skolstva rozbitmapovanu abecedu, ¢ize sa mali
zacGat pouzivat nejaké rozkockované pismenka, ktoré by si
kazdy prekreslil podla seba. A tak to vlastne funguje dodnes...
kazdé vydavatelstvo ma ,,svoju” prekreslenu abecedu.

TakZe si sa snazila s Janom Filipkom vniest trochu

poriadku do pisania v $§kolskom systéme?

Presne tak. Rozmyslali sme aj o tom, Ze by sme abecedu,
ktoru ministerstvo rozoslalo ako odportc¢and, iba prekreslili
a ponukli ju ako digitalizovany a najma funkény font.

Pri vyskume sme prisli na to, Ze budeme musiet urobit
razantnejsi redizajn pisma a nadviazat na originalne
tvary z roku 1932, ktoré boli jednoduchsie ako su¢asné.

| Ak ok phvcle, widale B ma) e
s i, o

T
me.h.:ﬂ:- ¢ arfedl.| Trichan

Alexandra Cveékova: Je velryba velka ryba?
Ilustrovala Martina Rozinajova.
Triglyf, 2018.
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Monika Kompanikova: Hibokomorské rozpravky.
Ilustrovala Veronika Klimova.
Artforum, 2013.
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NajviditelnejSou zmenou ,nasej novej” abecedy je
tvar malého t a zmodernizovanie velkych pismen.

Vyhodou je, Ze digitalizovany font mézu vyuzivat
samotné ucitelky vo Worde a vytvorit si vlastné materialy
na precvi¢ovanie pisania. Dufame, Ze ulah¢ime pracu vo
vydavatelstvach pri zalamovani §labikarov a pisaniek.

Ako funguje vyu€ovanie pisania v $kolach? Asi ste si

tym s Janom pri skimani problematiky presli. Viem,
Ze ste sa snazili riesit ve¢ny problém lavakov...

Kedysi v §kolach lavakov preucali na pravakov. Ale to bolo
aj z praktickych dovodov, pretoze sa detom pri pisani [avou
rukou rozmazaval tus. Dnes sa uz Ziaci nepreucaju. &

Taky maly prvacik ani rodi¢ si neuvedomuje, aké je

uéenie pisat ,pisanym (spojitym) pismom*“ komplikované
a narocné, a Ze to niekto musel vymysliet...

Pri praci sme prisli na to, ze v pévodnom pisanom
pisme bolo vela chyb a historickych zadrhov.

Percento lavakov stuplo. Oni tu boli
vzdy, iba pisali pravou rukou...

Z historického hladiska mal vplyv na pisanie aj material,

na ktory piSeme, tiez to, ¢im a ako rychlo piseme. Narok

na rychlost pisania sa stéle zvysuje. Doba sa zrychlila

a diktovanie poznamok v Skole sa zrychlilo tiez. Dnes uz
existuju aj pera, ktorych stopa okamzite pri pisani zaschne.

Nakoniec ste teda vyvinuli Uplne nové spojité pismo,

ked ste sa do problematiky hlbsie ponorili... Prec¢o
ste sa rozhod|i dat toto Skolské pismo zadarmo?

Zistili sme, ze v oblasti Skolstva nie su financie. U¢itelia platia
pomocky zo svojich vlastnych finanénych zdrojov, rodi¢ia
dotuju skoly a svoje deti, vydavatelstva sa snazia zrazit cenu
prace na minimum, pripadne sa snazia vSetko ziskat zadarmo.

Nechceli sme zbyto¢ne nasim ucitelom hadzat
dalsSie polena pod nohy. Chceli sme, aby sa pismo
do tejto komunity ¢o najrychlejSie rozsirilo a aby
ho mohli ¢o najskoér Ziaci zacat pouzivat.

Na vyskum a vytvorenie fontu sme dostali §tipendium

z Fondu na podporu umenia, takze vac¢sinu svojho ¢asu sme
si hradili z tohto finanéného zdroja. Mohli sme tak pokojne
vyvijat pismo a plnohodnotne sa venovat projektu vo svojom
pracovnom ¢ase... a nie iba po veceroch a v ¢ase volna.

Okrem pisma sa venujes aj dizajnu ¢asopisov a knih pre deti...
Estetika pisania a textu, na ktorom sa deti ucia ¢itat, ma velky
vplyv na porozumenie obsahu ¢itaného textu aj v dospelosti.
Zdenék Rossmann sa v tridsiatych rokoch 20. stor. zaoberal

psycholdgiou &itania, pozeral sa na &itanie z funkéného
hladiska. Napr. rozdelenim velkych textovych pléch na stipce
skratil dizku riadku, a tym sa text uspdsobil schopnosti

oka drzat sa riadku. Touto funkénostou, resp. psycholdgiou

01/07/2020 14:19
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¢itania textu sa graficki dizajnéri zaoberaju takmer 100 rokov.
Pre kazdé ¢itané médium je volba typografie a sadzba doélezita.

Ako sa na to pozeras ty? Co ti viac
vyhovuje? Casopis alebo kniha?

Asi radSej pracujem na knihach. Mam vacsi pocit naplnenia,
ked nejaku knihu dokonéim, poslem do tlace a potom mi pride
este vonava z tlaciarne. Kniha je komplexnejsie dielo. A ked'
jednu dokon¢&im, tak mozem zacat pracovat na inej novej vyzve.

Casopis je beh na dlhsiu trat a treba si ustrazit
momenty, aby sa ¢Citatel po niekolkych ¢islach nenudil
a aby sa dizajn neopakoval stale dokola...

...uplne ti rozumiem. Ale zase pri ¢asopise mas
moznost pri zafixovanom formate a papieri posuvat
vizual dalej, rozvijat ho, napravit chyby, pripadne
doplnit dodatoéné napady, aby to nebola nuda.

Ano, ale to tiez kvoli kontinuite nemozes robit
prili dasto. Citatel si zvykne na urgity vizualny
systém a logo, vizualnu identitu.

Iste, Casopis tiez potrebuje udrzat vizualnu konzistentnost... ®

V Casopise je naroénejsie udrzat balans medzi
viacerymi zlozkami. Preto mam asi radsej knihy
a uzavreté projekty, ku ktorym sa nemusim vracat.

Rozumiem. A aky je tvoj pracovno-tvorivy proces?

Kde zac¢nes, ked dostane$ od vydavatela rukopis,
podla ¢oho si vyberas tituly a vyberas si vobec?

V prvom rade riesim otazku, s kym budem spolupracovat
a kto bude knihu ilustrovat. Zistila som, Ze zohrany

tim je velmi doélezity. Ide o to, aby sme si tvorivo sadli

a aby som sa vedela napojit na ilustracény styl.

Pokial ide o text, tak viem, o ¢om pribeh je, ale uréite sa
nepovazujem za tu osobu, ktora ho moéze ovplyvnit. Ja sa vidim
skor v pozicii vizualneho reziséra. Verim ilustratorovi, on si sém
vyberd vhodné dejové pasaze z textu na ilustrovanie. Ja ddvam
knihe vizualnu rytmiku a snazim sa to udrzat celé pokope.

A ked' sa stretne dobry tim, tak vieme vsetci
navzajom rozmyslat, ako ma kniha pésobit.

Viem, Ze to nie je vzdy jednoduché. Ja to nazyvam,

%e som skér vizuélnou moderatorkou... &

... je to celé aj o dovere. VSetci chceme predsa pre knihu
to najlepsie. Vydavatel mi musi verit, Ze vyberiem vhodné
pismo, a ilustrator mi musi verit, Ze vyberiem vhodny papier
na ilustracie a celé to do seba zapadne. Je to celd alchymia.

Aj ked' sa to na prvy pohlad nezda, ale dizajnér je neviditelne

viditelnou suéastou knihy... To, aké ,ingrediencie”
pouzijes, sposobi, ako potom kniha ,chuti a vonia“.

Monika Kompanikova: Hlbokomorské rozpravky.
Ilustrovala Veronika Klimova.
Artforum, 2013.
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Zoya Ledecka: O Kazovi, ktory si hladal doméek.
Ilustroval Juraj Balog.
ZOYA PRESS, 2013.
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Ked' sa k tebe rukopis z vydavatelstva dostane,

zalomis$ celu knihu, alebo iba pripravis zrkadlo pre

vydavatelstvo a potom knihu supervizujes?

Spolocne s ilustratorom navrhneme, ku ktorym éastiam textu
by sa hodili ilustracie. Ja mu na zaklade jeho ilustracnych
preferencii pripravim zrkadlo s volnym miestom. Va¢sinou
skusobne upravime par stran a ked sme spokojni, tak vysledok
nasej spoluprace posleme vydavatelovi. Ten nas bud stopne,
alebo necha pracovat dalej na projekte. Je to taky ping-pong.

Vacsinou robis knihy a ¢asopisy pre deti. Knihy, ako Bratislava
alebo O Kazovi, ktory si hladal domcek, su edukativne, krasne
ilustrované a typograficky dynamické. Kniha HIbokomorské
rozpravky, na ktorej si spolupracovala, dostala v roku

2013 cenu Najkrajsia kniha Slovenska. A myslim si, Ze to

bol prave dizajn, ktory tuto knihu nesmierne posunul...

Krasne na nej vidiet ten ping-pong, ktory spominas. *®

Pri HIbokomorskych rozpravkach to bol
zdlhavy ping-pong na viac kél.
Dlha stvorhra. &

Mne osobne na tejto knihe velmi imponuje citlivy
vyber pisma, ktory koreSponduje s ilustraciami.

Je to pekna suhra... naozaj pekna symfdnia. *®
Nakolko je pre teba dole spravny vyber fontu? Ako
ho vyberas, robis si printové skusky? Napriklad na
tlac¢iarni, aby si vedela odhadnut velkost pisma?

skusok, kym najdem vhodnu velkost a svetelnost pisma

a riadkov. Niekedy sa mi stava, Ze mam k ilustraciam

v hlave vidinu idealneho fontu a neviem taky najst.

Obcas mi trva aj tri tyzdne, kym vyberiem to spravne
pismo. Mam aj oblibené fonty, ktoré sa hodia skoro ku
vSetkému. Najst vhodny detsky font nie je také jednoduché.
Musim prihliadat na vek ¢itatelov a dyslektikov.

Téma dyslexie vs. dizajn je velmi zaujimava...

To je kapitola na rozsiahlu pracu alebo
niekolkostranovy ¢lanok. &

Inak to je naozaj az vedecka praca, aky spravny
font pouzit pre dieta s dyslexiou.

Odporucam teoreticku diplomovu pracu
Martina PySného. PoZi¢iam ti ju. &

Ktoru knihu alebo projekt z profesijného, ale aj

sikromného hladiska si najviac cenis?

Oblubenych knih mam viac. Urcite HIbokomorské rozpravky,
Abecedarik a momentalne spolupracu na knihach pre
vydavatelstvo Monokel, ktoré nam spolu s Michalom
Hvoreckym a Simonou Cechovou dalo priestor na tvorivost.
To bola hviezdna spolupraca na dvoch knihach: Bratislava -
Carovna metropola a Maliar a chlapec. Vydavatel mi spolu

s ilustratorkou dovolil experimentovat s reflexnymi Pantone

01/07/2020 14:19
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farbami i napriek tomu, Ze sme isli do rizika a nevedeli sme,
aky bude vysledny efekt. A dopadlo to nad nase ocakavania!

Velmi vela novych profesionalnych skisenosti mi dal projekt
Skolské pismo. Vedela som, Ze to bude dlhodoby projekt,
ale az teraz mi je jasné, Ze bude omnoho dlhodobejsi.

Este treba dorobit dalSie rezy a treba domysliet verziu

s pomocnymi Sipkami, ktoré uréia smer tahu pisma.

S knihami velmi Uzko suvisi aj sutaz Najkrajsia kniha
Slovenska, ktoru kazdoroéne vyhlasuje BIBIANA.

Nedavno si sa na nej sama zucastnila ako ¢lenka
poroty. Aké si si odniesla skisenosti/zazitky?

Mam z tej sutaze zmieSany pocit.
Je to dobra sutaz, ale akoby zaspala dobu a nestihla sa

prispésobit dnesnému svetu. Myslim si, Ze by bolo potrebné
rozsirit kategorie, v ktorych by mohli knihy sutazit. Trendy
v knihach sa menia a vznikaju Uplné nové typy knih.

Napriklad book magazine, picture booksy &i komiksy.

...Co by si teda zmenila? Zachovala by si tradiciu sutaze,
len s upravenymi pravidlami s novymi kategériami,

podobne ako to urobili v susednej Ceskej republike,
alebo by si radSej nastartovala novu sutaz s odborne
nastavenymi pravidlami? A ¢o systém hodnotenia?

Urcite je potrebné prekopat kategdrie a aj systém hodnotenia.
V porote je prili§ vela [udi a aj ti su len zo Slovenska. Pre
nastavenie objektivnosti je potrebné, aby sa v porote objavilo
viacero zahrani¢nych odbornikov, ktori prinesu iny pohlad.

Nebranim sa ani myslienke dvoch nezavislych sutazi.
Aj literarnych sutazi je na Slovensku viacero.

Niektoré kategodrie v stutazi NajkrajSie knihy
Slovenska by sa mali zru$it. Napriklad kategéria
za najkrajsiu uéebnicu. Vizualna uroven ucebnic je
neporovnatelne nizsia oproti ostatnym kniham.

Aj cena za graficky dizajn by mohla byt rozdelena na
minimalne dve kategdrie: kniha pre deti a kniha pre
dospelych, pripadne eSte experimentdlna typografia.

Kniha pre deti si vyzaduje uplne iny format, papier
a aj vyber typografie. Naproti tomu v dospelackej
knihe moze ist napr. o odbornejsi text, a ten si
vyzaduje naroc¢nejsiu a premyslenejSiu sadzbu.

Z méjho pohladu su to dve samostatné discipliny.

Z pohladu dizajnérky sa kategéria Ucebnice

vidi velmi neprofesionalna... resp. esteticka
Uroven ucebnic je velmi nizka.

A este su vydavatelia za tu neprofesionalnost
aj finanéne ohodnoteni a pochvaleni. s

= e el L

Zoya Ledecka: O Kazovi, ktory si htadal doméek.
Ilustroval Juraj Balog.
ZOYA PRESS, 2013.
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Juraj Rayman: Vianoéka udatny, medved miau, drak ¢au
aoriginal princezna Fujara Lopuchova.
Ilustrovala Vanda Raymanova.

Filmotras, 2014.
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To nie je dobry pristup, tymto sa Uroven uéebnic nezlepsi.

Je pravda, Ze to je jedind pravidelna kazdoro¢ne sa

opakujuca sutaz o dizajne knih na Slovensku...

Ano, je. A rokmi dokonca Uroveri detskych knih stupa,
preto by ich mohlo byt ocenenych pokojne viac.

Uplne s tebou sthlasim, Ze kvalita slovenskej detskej
kniZnej tvorby je naozaj vyrazne lepsia...

...a dizajnér alebo teda vydavatel' nema inu
moznost, iba prihlasit knihy do tejto sutaze.

Prihlasujes do tejto sutaze svoje prace sama
alebo to nechavas na vydavatela?

Cien za knihy alebo dizajn celkovo je na Slovensku
malo. Prihlasovanie do sutaZze NajkrajSia kniha
nechavam na vydavatelovi. Ja sa skor z profesijného
hladiska prihlasujem do Narodnej ceny za dizajn.

Prave v tomto ¢ase sa otvorila vyzva na prihlasovanie prac
do spominanej Narodnej ceny za dizajn 2020 - Komunikaény
dizajn. Chystas sa prihlasit nejaké svoje projekty?

Prihlasime s JAnom Filipkom nas
spolo&ny projekt Skolské pismo.

Snazim sa vzdy prihlasit projekt, za ktorym si
najviac stojim... aj ked knih mam viac. &

Okrem iného si viacnasobnou drzitelkou ocenenia Narodna
cena za dizajn. V roku 2009 za uz spomenuty projekt Dizajn
na kolesach, v roku 2011 za katalég Archive k fotografickej
vystave a v roku 2013 za projekt Nové ucebnice...

...adlho, dlho ni¢ &=

Pomohli ti tieto ocenenia nejako lepsie
sa presadit na profesijnom trhu?

Posunuli ta? Predsa len je Narodna cena za dizajn
nasa najvyznamnejSia profesijna sutaz...

Néarodnu cenu za dizajn vnimam skor ako internu sutaz pre
nas - dizajnérov a umelcov. Vie o nej iba isty okruh ludi

a dokonca o nej média informuju pod hlavi¢kou ,umenie”.
Ja si zo svojho profesionalneho hladiska Narodnu cenu

za dizajn velmi vazim, ale este sa mi nestalo, aby ma na
zaklade tejto ceny vyhladal novy potencialny klient.

Napriklad Tatra banka alebo CE.ZA.AR po6sobia svojou
propagaciou uréite vyznamnejsie. Tym, Ze ich je vidiet
aj v uliciach, v televizii, tak sa o fu zaujimaju aj ini
[udia ako iba z danych odbornych kruhov. Narodna
cena za dizajn je velmi profesionalna sutaz s odbornym
hodnotenim, ale moZno jej chyba spravna propagéacia.

01/07/2020 14:19
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... s aktualnou tvorbou €i pracou v kultturnej oblasti
sUvisia aj opatrenia tykajlce sa kazdého z nas a kazdy

prezivame situaciu pandémie inak... Ako velmi ta
ovplyvnila pandémia COVID-19? Co sa zmenilo
v tvojej tvorbe a praci za posledné tri mesiace?

Nastastie sa ma pracovna situacia okolo pandémie
nedotkla. Ako dizajnérka mam uréite vyhodu, mézem
pracovat z domu alebo z akéhokolvek iného miesta.
Staci mi pocitac, internet a vzorkovniky.

Poznam vsak dizajnérov, ktori sa orientuju na festivaly,
divadld, filmy... a ti stratili pracu na projektoch zo dna
na den. Dizajnéri orientovani na komerénejSie projekty,
naopak, ziskali prace viac, pretoze museli prerabat

a prisposobovat tlacové materialy na COVID tému.

A praca na kniznych projektoch?

Trh s knihami momentélne vaha. Niektoré
vydavatelstva presunuli projekty kvoli grantom,
pretoZze nevedia vykazat ¢innost, ku ktorej sa zaviazali.
Napriklad vystavy, ¢itacky, krsty knih... Nemaju inu
moznost, nez poc¢kat, ako sa situacia vyvinie.

S koronou mam aj iusmevny zazitok. V obdobi, ked' infekéna
vina vrcholila, mi z vydavatelstva poslali korektiry ku knihe.
Boli zapracované v tlaGenej podobe na papieri, takze som ich
musela vydezinfikovat. Ako? V elektrickej rure! Sedela som
pri rire 30 minut a dufala, Ze mi korektury neprihoria. Potom
som ich nechala tri dni odlezat na bezpe¢nom mieste. &

S pracou grafickej dizajnérky je Uzko prepojeny aj sukromny
zZivot... jedno od druhého sa neda oddelit. Tak ukonéime
tento dizajnérsky kruh témou ,sukromny Zivot” a uzavrieme
tak obraz kolobehu Zivota grafickej dizajnérky. Na Slovensku
si etablovana graficka a knizna dizajnérka a v dizajnérskych

a vydavatelskych kruhoch ta pozname ako Martinu Rozinajovu.
M Mozno sa to nezds, ale pre zeny - dizajnérky je velkou
otazkou zmena priezviska. Nie je jednoduché najst na to
okamzitu odpoved a urobit spravne rozhodnutie... ako vnimas
tuto velmi cerstvii zmenu vo svojom profesijnom Zivote? Je to
problém, ked' si dizajnérka ¢i ilustratorka zmeni priezvisko?

Moje meno a priezvisko je uvedené mozno v 60 tirazach.
Vnimam ho uz ako znacku, podla ktorej ma klienti vyhladéavaju.
Mam nan naviazanu webovu stranku, e-mail, Zivnost, je
uvedené v katalégoch... To je ako keby sa zmenil nazov
produktu, na ktory si kupujuci zvykli a potom ho v obchode
nebudu vediet najst, pretoZe sa produkt inak vola.

Rozhodla som sa, Ze moje meno a priezvisko budem
aj nadalej pouzivat tak ako doteraz, ale v siukromi

budem mat dve priezviskd - manzelovo a svoje.

Martinka, velmi pekne ti dakujem za cet, za nas

Specialny korona-rozhovor. Maj sa krasne! ]

Aktualne
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Martina Rozinajova: Diplomova praca — nové u¢ebnice;
Vytvarna vychova.
VSVU, 2012.

Méaria Rojko je grafickéa dizajnérka, autorka
kniznych obalok, bookletov, firemnych
vizuéalov a ¢asopisov. Podielala sa na zalozeni
ASIL Gallery (2010) a Unie grafickych dizajnérov
Slovenska (2016). Spolu Idou Zelinskou a Milogom
Koptakom vedu od roku 2014 galériu zameranu
na kniznd ilustraciu TOTO! je galéria.
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Rozhovor so XZ0UIX

Text Lenore Jurkyova
Foto archiv XZOUIX
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Lena Rypakova (1986) je dizajnérka
“l-éj-:s_-;»:-_'_.,dlhodobo tvoriaca pod pseudonymom
“XZOUIX [zoui]. V roku 2014 absolvovala

Ateliér odevného dizajnu Vysokej
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave
4 «dipleomovou kolekciou Catharsis.
+ -70dvtedy posobi na volnej nohe,
~_~ svoju pracu prezentovala napriklad
na prazskom Designbloku, v rdmci
Aspen AIDS Benefit Fashion Show
G \ZCﬁLorade ¢i na International Arts of
Fashion Symposium v San Franciscu.
Tazisko jej tvorby spoéiva v odevnom
dizajne, zaoberéa sa fotografiou,
volnym umenim ¢i tetovanim.
re jej tvorbu je charakteristicky
1 By dovSetkym minimalizmus, déraz na
'2,.%_,\-:; imaterialy, prepracované konstrukéné
S iegenie odevu, respekt k telu
a v neposlednom rade k prirode.

15

\. i — s :
\ 1 : , ol - _—
A '.‘_‘Lnl.’,‘-ﬁﬁ";"’h—;l 'l 5 ; st T
h & e g At S L L
d2-2020.indd 15 01/07/2020 14:19 '




Ako by si sama definovala

znacku XZOUIX?

N7

XZOUIX vlastne nie je znacka, ale
pseudonym. Na zaciatku som si mys-
lela, Ze mat znacku je to, ¢o chcem.
Avsak spolu s vytriezvenim nad stavom
zivotného prostredia a ludskou stopou
pritomnou nielen v najobyvanejsich,
ale prave aj v tych najodlahlejsich
kuatoch krajiny som si uvedomila, Ze
nielenze nechcem mat znacku, ale ani
byt znac¢kou. Naopak, moja praca ma
byt manifestom slobodnej tvorby, ne-
zavislej od pokrivenych Struktdr a idei
a nastavenia spolo¢nosti. Ako som uz
raz napisala: ,XZOUIX is a contempo-
rary fuck fashion designer... It’s a hu-
man and it’s a thing, and it’s a mood.*!

Za modnu dizajnérku sa
| teda nepovazujes?
N
Bezné modely nazerania na ,,médu“,
retuSované kampane a prepracované
analyzy trhu predstavuja zaujimavy
referenény bod, av§ak moja tvorba
z nich nijako nevychadza. V tej sa
manifestuje skor samotna potreba
tvorit. Stretava sa vo mne dizajnér,
remeselnik a milovnik umenia.
Z tohto spojenia vznikajua objekty,
ktorych vyznam ma viacero vrstiev.
Stav svetovej ekonomiky ma sice velmi
zaujima, av§ak nemam potrebu kimit
svet predmetmi za ic¢elom hroma-
denia financii. Vacsina mojej tvorby
preto tzko suvisi s viziou dlhodobych
investicii a potreby prinasat produkty,
ktoré dokazu nahradit tie vytvore-
né v tovarni. Prekonat ich vyberom
vhodného materialu, kvalitou reme-
selného spracovania a dizajnom.

e
I ———

Svoju tvorbu charakterizujes

vetou: ,,Forma nasleduje funkciu

a nalada nasleduje obsah.“ Je

pre teba dolezité, aby klient

porozumel myslienkovému zakladu

produktu, ktory vytvaras?

N7

Myslienkovy zaklad tu ma viacero

urovni, kedZe produkt netvorim iba

so zamerom vytvorit esteticky objekt

s urc¢itou funkciou. To, Ze je eticky, je

dolezité v prvom rade pre mna, pre-

toze eticky pristup k tvorbe prameni
Urban Desert, 2019. z mojej osobnej filozofie. Kazdy, kto
Foto: XZOUIX nakupuje modu, tak robi so zamerom

16 designum 2/2020 ‘
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nakupovat krasu. Som realistka a ne-
ocakavam, Ze kazdému klientovi bude
zaleZat na tom, ¢i je dany produkt
eticky. Namiesto toho uz prichadzam
s takym, ktory eticky je. Koniec kon-
cov, taky by mal byt kazdy produkt.

Ktori autori su ti, pokial ide

o pristup k tvorbe, blizki?

2

Priznam sa, Ze dianie na nasej scéne
sledujem malo. Mam pocit, akoby

nasi tvorcovia a podnikatelia eSte stale
neboli stotozneni s vymenou informa-
cif a vyznamom open source pristupov.
Pred nejakou dobou, ked som hladala
informacie o obnovovani lesa a vy-
sadbe stromov, som zacala nachadzat
aktivity a iniciativy tykajice sa ekologie
na Slovensku. Je to rozhodne iné ako
medzi vytvarnikmi. Je to miesto, kde

sa individualita sice ceni, avSak pristup
k rieSeniam je otvorenejsi a kazdy, kto
chce prilozit ruku k dielu alebo prispiet
svojimi znalostami, je vitany s nadSe-
nim. Podarilo sa mi teda nadviazat aj
par kontaktov, tieto iniciativy prinasaju
zero waste rieSenia, ich vyvoj a tieZ za-
¢lenenie cirkularneho modelu a obeho-
vej ekonomiky do vyroby vo vsetkych
odvetviach. Takéto zmyslanie je obdivu-
hodné, bola som prijemne prekvapena,
ze za mnohymi z tychto iniciativ stoja
mladi Iudia. Verim v komunikéciu a tiez
verim, zZe podobné spolo¢né aktivity
podporujua dialég a diskusiu, a Ze taky-
to brainstorming otvara cesty k novym
napadom a rieSeniam. Kazdy z nas ma
nejaky potencial a fizie nasich potenci-
alov m6zu zmenit myslenie jednotlivca,
ako aj smerovanie celej generacie.

Co ta pri tvorbe najviac ovplyviu-
je? Aky obsah do odevu vkladas?
2

Z vizualnej stranky je pre mna do-
lezitd dynamika a ,,plynutie” odevu.
Tato dynamika vyplyva z kontrastov
materialov a vizualnych impulzov.
Fascinuje ma, ked koliduju dva
diametralne odlisné svety.

Akt rolu by podla teba mal odev
idealne zastavat v nasich zivotoch?
2

Mal by splat svoj alel a povznasat
nase zmysly.

Aktualne

d2-2020.indd 17
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Stcastou tvojej webovej stranky je
aj blog, v ramci ktorého problema-
tiku udrzateInej mody objasnujes,
dokonca ludom zdarma ponikas
konzultacie ohladne vyberu ich ob-
lec¢enia. Do akej miery je pre teba ko-
munikacia so zdkaznikom dolezita?
2

Komunikacia pontika priestor na
dial6g. Zaujima ma, ¢o ¢lovek od
svojho odevu ocakava a z ¢oho jeho
oc¢akavania pramenia. Prostrednic-
tvom blogu sa chcem zaroven pode-
lit 0 svoje vedomosti o materialoch

a starostlivosti o odev. Moja webova
stranka je mlad4, ma len par mesiacov,
no postupne bude pribtudat aj mini
séria o materialoch, ktoré vyuzivam
pri tvorbe odevu. Kazdy material

ma Specificky charakter a vlastnosti,
vdaka ktorym odev nadobida poten-
cial byt plne funkény a prijemny.

Hned po $tadiu si odisla z Bratislavy
a namiesto prace pre odevnu znacku
si pracovala skor na zakazku pre jed-
notlivych klientov a svoje odevy pre-
davala cez rozne online platformy.
Aktualne si spustila web XZOUIX.
Je tato ,,decentralizacia“ zamerna?
2

Vo vSetkom, ¢o robim, nachiddzam
slobodu. XZOUIX vznikala uz roky
dozadu, ale svoj stcasny charakter
nadobudla okolo roku 2013, eSte
poé&as mdjho $tidia na VSVU, ked
som zacala pracovat s recyklovanou
kozZou. Priviedlo ma to k tomu, Ze som
zacala klast va¢si déraz na samotny
material, s ktorym pracujem. Tento
bezprostredny kontakt s koZou bol
pre mina zasadny, pretoZe sa vylucoval
s mojim veganstvom a s nim stvisiacim
negativnym postojom k vykoristova-
niu planéty. Paradoxne to bol dévod,
preco som sa nakoniec rozhodla pri
koZi zotrvat a jej recyklaciu povysit na
priméarny vyznam tvorby XZOUIX.

Predpokladam, Ze nie vsetci
vegani ti teraz tlieskaju...

N2

Najdu sa taki, ¢o ma budu chciet
kritizovat, a nebudu to iba ultra-
-vegani. Prosim, Setrite svoj dych

a kritiku, viem, Ze koza ako produkt
znamena vrazdu. Rada by som vSak
vysvetlila, preco je jej recyklacia
doblezita. V obdobi, ked som zacala

moodboard, Rust / Y2020K,
2020. Foto: XZOUIX




Urban Desert, 2019. , .
Foto: XZOUIX recyklovat kozu, natrafila som na

citat, ktory Sean Penn vyslovil pro-
strednictvom jedného z hercov v jeho
filme: ,Nezavisly od ¢asu a priesto-
ru, posol sa stava svojim odkazom.“
Ten citat mam odvtedy na mysli.

Je teda podla teba recyklovana

koza lepSia nez ziadna koza?

N

Koza ma nadherne temnd auru a je
hlboko elegantna. Zaroven je pevna,
pruzna, priedusna a ma termoregulac-
né vlastnosti. V roku 2013, ked som

po prvykrat skisila dat kozi druhy,
alebo lepsie povedané treti zivot a ucel,
rychlo som pochopila, Ze dopyt po kozi
v tejto spolo¢nosti nikdy neskonci.
Aby som teda asponl z Casti znizila jej
produkciu, vystipila som zo svojej
komfortnej veganskej zony a zaclenila
recyklovanui kozu do mojich kolekecii.
Verim, Ze kedykolvek, ked zachranim
aspon par zvierat znizenim dopytu po
produkcii nového materialu, pomaham
vytvarat o nieco lepSie a zivSie prostre-
die, v ktorom Zijeme. Som posol a toto
je sprava, ktord nesiem so sebou. To

je stopa, ktort chcem zanechat.

Akym spésobom teda s koZou
pracujes?

N

Recyklovana koZa ma vy$s$iu pruznost
a je jemnejsia. Kazdému, kto s kozou
pracuje, odportacam, aby si vyskusal
manualnu recyklaciu. Tento materi-

al je prilis cenny na to, aby sme nim
mohli mrhat. NavyS$e koZa sa da prat

a tiez susit v susicke, oboje na Setrnych
rezimoch. Nielenze takto vystupia
mozné defekty materialu a predide

sa tomu, aby sa neskor odrazili na
produkte pocas jeho pouZivania. Ak

sa tieto postupy urobia spravne, koza
vyzera na nerozoznanie od tej ¢erstvo
vyprodukovanej. Mali by sme si uve-
domit, Ze koza povodne patrila Zivej
bytosti, a to je v mojich ociach prilis
vysoka cena za ,latku“, nehovoriac

o sposobe, akym produkcia nového
materialu prebieha. Mam tym na mysli
zaobchadzanie so zvieratom v produk-
cii alebo farbenie chroémom a nasledny
vplyv jeho a mnohych dal$ich latok

na zivotné prostredie. Nie kazdy
vyrobca totiz farbi prirodnymi farba-
mi a pracovnici, ktori tieto materialy
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Urban Desert, 2019.
Foto: XZOUIX

spracovavaju, su tak bezprostredne
vystavovani nebezpe¢nym latkam.

Kozu pouziva$ najcastejsie ako detail
na odeve a doplnkoch ¢i na etike-
tach. Aj tak sa o jej vyrobu a idrzbu
detailne zaujimas. Plati to pre
vSetok material, s ktorym pracujes?
2

Kazdy dizajnér a remeselnik by mal
svoje materialy poznat, aby dokazal ich
parametre a potencial vyuZit ¢o naje-
fektivnejsie. K takému poznaniu treba
vediet aj to, ako sa vyrabaju a aké pro-
cesy sa vyuZzivaju na spracovanie vstup-
nych materialov, nielen to, aké vlast-
nosti ma napriklad vysledna metraz.

Odkial najcastejsie pochadzaju
tvoji zakaznici?

2

Najcastejsie z USA a Kanady. Som

si vS§ak vedoma dosledku, kto-

ry moZe mat doprava na Zivotné
prostredie. Prostrednictvom plat-
formy, na ktorej predavam, mam
zabezpecenu stopercentnu uhlikovi

Aktualne

neutralitu aj vdaka kompenzacii
emisii z dopravy. Tato zelena vyho-
da mojich zdkaznikov nestoji nic.

Okrem formalneho minimalizmu

a dérazu na material st tvoje odevy
charakteristické aj variabilitou.
Niektoré je mozné obliect si aj tromi
roznymi spoésobmi. Si ,,multiodevy“
jedna z ciest, akymi sa snazis zredu-
kovat objem oblecenia svojich zakaz-
nikov, ktoré si za sez6nu nakiupia?

N2

Ano. Nepotrebujeme mat mnoho, aby
sme mali dost. Je to oslobodzujtci
pocit a priala by som si, aby sme si

ho vedeli vychutnat a ocenit vSetci.
Takto konstruované odevy zaroven
davaju priestor na kreativitu a expe-
riment. Ti, ktori si o sebe myslia, Ze
nie sa kreativni, budu prekvapeni.

Material, ktory pri tvorbe svojich
modelov pouzivas, vo velkej mie-
re recyklujes. Pri tvorbe aktualnej
kolekcie dokonca jednotlivé mo-
dely vznikaja aj podla toho, aké

materialy mas momentalne doma.
Nové ¢i obalové materialy zhanas
taktiez z etickych a ekologicky prija-
telnych zdrojov. Premieta sa nejako
udrzatelny sposob produkcie tvojich
modelov do ich formalnej stranky?
N

Ano, réznymi spdsobmi. Casto na-
priklad pouzivam vintage materialy

a tie maju svoj Specificky charakter

a vzhlad, evokujuci obdobie, z kto-
rého pochadzaja. Dizajn sa tyka
textilného priemyslu rovnako ako
inych odvetvi. Estetika Sestdesiatych,
sedemdesiatych, osemdesiatych rokov
sa jednoducho neda popriet a materi-
aly prave z tychto obdobi sa ku mne
dostavaju pomerne casto. Kolekcia,
na ktorej momentalne pracujem, zasa
nadobuda tplne ind formu. Recyk-
lujem tu aj materialy z niektorych
predoslych kolekcii v snahe uzavriet
kruh a napomoct vzniku cirkularity,
ktora predstavuje efektivnu cestu

k zniZeniu vyroby novych materialov
a k eliminacii odpadu vznikajuce-

ho pri vyrobe odevu. Dokonca aj
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k eliminacii odpadu z vyroby mimo
mddneho priemyslu. Momentalne
experimentujem s farbenim textilu
hrdzou z ndhodne najdenych ko-
vovych predmetov. VSade okolo st
alternativne moZnosti ziskavania ma-
terialov a bola by $koda nevyuZit to.

Tvoja zatial posledna kolekcia
Urban Desert, ktoru si predstavila
vyluéne online, stila na protikla-
doch: jemné a velmi Zenské siluety
doplnené bombermi, lahké ma-
terialy v kombinacii s potlacou
evokujicou metalové logotypy.
Archetypom je mestsky ninja a lesny
duch vjednej osobe. Zaujima ma
kolekcia, na ktorej pracujes teraz.
Ma taktiez autobiografické crty?

N

Nova kolekcia ma pracovny nazov
Rust /Y2020K a je in§pirovana plynu-
tim ¢asu a stopou, ktort ¢as a udalosti
zanechdavaju v naSom prostredi a v na-
$ich mysliach. Najosobnej$im prvkom
st najdené kovové predmety, ako na-
priklad mamina maceta, hrdzavé klince
a zvySky roxorovych ty¢i zo stavby
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Urban Desert, 2019.
Foto: XZOUIX

nasho domu, ktoré zozbieral mgj otec.
Asi najosobnej$i element je stara retaz
po nasom psovi, ktory na nej vzdy
trpel, zakazdym zhruba patnast mintt,
kym som si to vS§imla a potajomky ho
odputala. Vsetky tieto predmety st ne-
napadné artefakty symbolicky odkazu-
jace na Zivot nasej rodiny. Zaujima ma
aj estetika predoslych obdobi, najma

v architektire a monumentalnej soche.
Beton a kov. Fascinuje ma zvaranie.
Bunkre z obdobia druhej svetovej vojny
a pomniky, ktoré boli vztycené ako pa-
miatka na bojiskach. Roztrusené po vy-
chodnej, strednej Eurdpe, ale aj na Slo-
vensku toho méme zachovaného vela.
Konkrétne v Os¢adnici je zachovanych
niekolko tobrukov a protitankovych
zabran. Su ich desiatky. O$¢adnica sa
nachéadza na hranici Slovenska, Polska
a tiez blizko ceskych hranic, takze pod
vrstvami ¢asu tu ma kazdé miesto ne-
jaky pribeh. Kolektivna histdria je pre
mna rovnako zaujimava ako historia
osobna. Citim sa byt stii¢astou oboch.

Zhovarame sa v dobe, ked
celosvetova situacia okolo virusu

Aktualne

COVID-19 skomplikovala existenciu
nielen malym dizajnérom,

ale celému médnemu biznisu.

Ako ovplyvnila teba? Ako sa so
sucasnym stavom vyrovnavas?

N2

Momentalne byvam na Kysuciach, kde
¢as a mySlienky plynu inak. Pomalsie,
obcas az skreslene. Odkedy som sama
svojim $éfom, som aj panom svojho
¢asu. To je vec, ktorej by som sa uz

nevzdala, je to cesta k osobnej slobode.

Samozrejme, z ekonomickej stranky
mi stcasna situacia nieco vzala, ale
aj dala. Moju novd webovu stranku
som spustila len par mesiacov pred
tym, ako vypukla pandémia. Niekto
by povedal, Ze to bolo extrémne z1¢é
nacasovanie, ktoré som nemohla
predpovedat. No kazdy, kto zakladal
svoj vlastny biznis, vie, Ze pociatoc-
né obdobie je vZdy to najzlozitejsie
a prinésa vela lekcii a skt$ok, a toto
je ta moja. Trochu extrém, ale OK.

Moédny priemysel uz pred vypuknu-
tim pandémie prikro¢il k urcitym
zmenam. Niektoré znacky zrusili

samostatné prehliadky panskych

a damskych kolekcii, zaviazali sa
nepouzivat prirodné kozusiny ¢i
uplne zrusili produkciu medzi-
sezonnych kolekcii. V reakcii na
nasledky stiéasnej pandémie sa
dokonca hovori o prenastaveni
nacasovania uvadzania sezénnych
kolekcii v priebehu roku. Je podla
teba redlne, ze ekonomické dosled-
ky stcasnej situacie naozaj zmenia
doterajsi chod médneho priemyslu?
N

Nie, pokial bude konzument dobrovol-
ne odovzdavat svoje peniaze korpora-
ciam v snahe uSetrit par eur a niekedy
doslova iba par centov. To sa rozhodne
neda povaZovat ani za konstruktiv-

ne, ani za uvedomelé umiestiovanie
vlastnych finanénych zdrojov. Obzvlast
to plati pre Cesko a Slovensko, ktoré
siahajuc za slobodou definovanou
Zapadom, zanechalo za sebou nielen
to z1¢é, ale aj to dobré, ¢o sme mali.
Nesmieme ¢akat na zazracny zvrat
udalosti alebo na to, ze virus vylie-

¢i nas patologicky materializmus.
Kazdy z nas sa musi vylieéit sam.
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Catharsis, 2014.
Foto: XZOUIX
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Aktuélne

Aky je tvoj liecebny postup?

N2

Pred par mesiacmi som po rokoch
navstivila les za nas§im domom, lepsie
povedané to, ¢o z neho zostalo. To

bol asi zlomovy bod méjho balansova-
nia na hrane cynizmu a ekodepresie.
Ten les som si pamadtala v iplne inom
stave, niekedy tam boli stromy. Moje
pohfdanie Iudmi, ktori hadZu odpad-
ky na zem, vytvaraju ¢ierne skladky

a kradnt z lesov stromy ¢i rovno aj
celé lesy, sa zmenilo na potrebu konat.
Niekto nosi v taske rdz na pery a ja tam
momentalne nosim vrecia na odpad-
ky. Dnes uz sa totiz do lesa nechodi

na hriby, chodi sa tam na smeti. Su

to vSak problémy, ktoré maju sice
docasné, ale jednoduché rieSenie.
Docasné, kym sa chyba nezopakuje,

a jednoduché, pretoZe na napravenie
$kody sta¢i malo. Je to neskuto¢ne fajn
pocit vojst do lesa a najst tam len to, ¢o
tam patri. Stromy a zenovy pokoj. l

Catharsis, 2014.
Foto:Jakub Gulyas

Lenore Jurkyova je Studentkou Katedry
tedrie a dejin umenia UMPRUM,

kde rok pdsobila aj ako teoreticka

v Ateliéri médnej tvorby Pavla Ivangica.
V minulosti pésobila v Moravskej galérii
v Brne, viedla Galériu 209 a Galériu
NIKA.V ramci svojej kuratorskej

a kritickej praxe sa zameriava
predovSetkym na stredoeurépske
stiGasné umenie, dizajn a moédnu tvorbu.

1 https://xzouix.com/analogy-of-xzouix
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H.U.R.B.A.N. selector - inStalacia na
vystave Human by Design v Galérii
dizajnu Satelit v Bratislave.
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ROZSIRUJE
MOZNOSTI

TVORBY
DIZAJNU .

|-n |—|

h VVO

Nové Vyskumno-vyvojové oddelenie
Slovenského centra dizajnu (SCD),
ktoré prezentuje svoje aktivity

pod znackou Inolab, zaCalo
realizovat v ramci cezhrani¢ného
projektu Dizajn a inovacie viaceré
zaujimavé projekty. Jednym z nich
__je softvér H.U.R.B.A.N. selector

~ (HUman Revolution Born in

;‘ Algorithmic connectioN), ktory

" rozSiruje moznosti tvorby dizajnéra
v digitalnom navrhovani, badani

- aexperimentovani s novymi 3D

~ tvarmi. Vznikol v spolupréaci s timom
Inolabu a studiom Subdigital.

25
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Subdigital: Projekt Interaktivny stol.

AN
r

Ikona softvéru
H.U.R.B.A.N. selector

26 designum 2/2020
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Vyskumné a vyvojové oddelenie, pri
ktorého vzniku stala riaditelka SCD
Méria Riskova a aktualne ho vedie
Maro$ Schmidt, ma ambiciu stat sa
autoritou v oblasti kreativneho vysku-
mu prepojeného na skoly, vyskumné
strediska a dizajnové stadia. Jeho
cielom je budovat samostatni, ne-
akademicku platformu, hub spajajuci
start-upy, fakulty a r6zne sektory.

Inolab by mal sluzit ako kontaktny bod
Slovenského centra dizajnu s verejnos-
tou, jeho tlohou je aktivovat a stimulo-
vat kreativne komunity na nové druhy
spoluprac, prepajanie expertiz a vza-
jomnu vymenu vedomosti. Hnacou
silou, zdrojom in$piracie, idei a iden-
tifikacie potrieb si prave réznorodé
pracovné skupiny dizajnérov, kultiar-
nych manazérov, technolégov, vedcov
a vyskumnikov, ako aj kuratori Sloven-
ského muzea dizajnu. Predmet zaujmu
interdisciplinarnych pracovnych
skupin predstavuje vyskum a vyvoj ex-
perimentalnych nastrojov a metod ur-
¢enych dizajnérom a dal$im tvorcom.
Dalsim zo zdmerov je aj postupné for-
movanie tychto pracovnych skupin do

think tanku, ktory by sa venoval témam
zameranym na progresivny dizajn.

P6vodna idea sa zrodila u vedticeho
Slovenského muzea dizajnu SCD

a dizajnéra Marosa Schmidta. Uz od
stidia v Ateliéri transport dizajnu na
VSVU tazil po nastroji, ktory by mu
poskytol bezhrani¢né moznosti vytvar-
nej tvorivosti a oslobodil dizajnéra od
neefektivneho vytvarania nekonecnych
alternativ Standardnych 3D foriem

v navrhovacich softvéroch. Chcel zme-
nit ,,flow” kreativneho procesu tvorcu
tvaru. Na to, aby dosiahol Zelané
vysledky vyberom vhodného finalneho
tvaru z interpolacie 3D modelov, po-
treboval dplne novy typ néastroja, ktory
aktualne neponuka ziadny dostupny
3D modelovaci softvér. ,Ludia potrebu-
ja nastroje, ktoré pracuju s ich predsta-
vivostou a zaroven im umoznia vytvorit
uplne novy produkt s vlastnym poten-
cialom pre Zivot. Pred dvoma rokmi,
ked som Iudom opisoval projekt, pytali
sa, preco vytvarat dal$i 3D modelovaci
softvér, ved ich uz existuje mnoho.

Ale tu ide o nieco Uplne iné. Pri tvorbe
novych 3D tvarov v programoch,

01/07/2020 14:19



Tim SCD, $tadia Subdigital

a Mazea Gzitkového umenia (MAK)
pri prilezitosti otvorenia vystavy
Human by Design v Bratislave.

ako Rhinoceros, Alias ¢i Autodesk

3ds Max, som nikdy nebol s vysledkom
uplne spokojny. Nebola to tvorba, ale
geometricka drina. Potreboval som
nieco, ¢o by stimulovalo moju predsta-
vivost, aby som mohol vyberat dosial
nepoznané a pracovat so $pecifikami
nového tvaru,” hovori Maro$ Schmidt.
Hlavnou funkciou nastroja je praca

s existujucimi, vstupnymi 3D modelmi,
na ktorych zéklade automaticky gene-
rujeme nové priestorové tvary. Gene-
rovanie vieme ovplyvnit nastavenim
parametrov, a tym dosiahnut vysokud
vytvarnu kvalitu Zelanych vystupov vo
formate .obj. Proces vyberu vysledného
tvaru a jeho opatovnu hybridizaciu

s inym objektom mo6Zeme opakovat
donekonecna. Pri novych digitalnych
nastrojoch sa ¢asto stretavame s oba-
vou, Ze budd nahradzat tvoriva pracu
¢loveka-dizajnéra. V nasom pripade je
strach zo straty kontroly nad genero-
vanim novych tvarov neopodstatneny.
H.U.R.B.A.N. selector je navrhovany
ako néastroj, ktory pomaha rozs$irit
tvarovu predstavivost dizajnéra. Bez
aktivnej spoluprace ¢loveka a softvé-
ru by algoritmus sam osebe nevedel

Aktualne
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H.U.R.B.A.N. selector — in§talacia na
vystave Human by Design v Mizeu
uzitkového umenia (MAK) vo Viedni.

dosiahnut relevantné vysledky. Ako
dalej uvazuje Maro§ Schmidt: ,,Kazdy
z nas si dokaze vybrat peknt stolicku,
oblibend $alku alebo krasne auto.
Vyberate si tvar — inak povedané, ste
tvarovy selector. Digitalne technologie
prenikaju za hranice nasich tvarovych
predstav. Ak chceme vytvorit novy
tvar, musime ich tam pustit. Som
presvedceny, Ze v sicasnosti sme
svedkami vzniku nového odvetvia,
ktoré nazyvam digitdlne remeslo.”

Softvér je dizajnérskou platformou na
testovanie geometrickych algoritmov.
UmozZiuje dynamicky menit parametre
operacii, ktoré parametricky ovplyv-
nuju zrod, resp. hybridizaciu nového
priestorového objektu. Funguje na
principe tvarového prelinania digital-
nych 3D objektov a vyberu novych tva-
rovych kompozicii. Zaroven pomaha
dizajnérovi tvorit za hranicami jeho
predstavivosti. Hlavnym hybatelom

a rozhodovatelom vychodzich nasta-
veni a procesov je samotny dizajnér.
Softvér je napisany od uplnych zakla-
dov v modernom jazyku Rust. Instaluje
sa ako samostatna aplikacia a na svoje

fungovanie nepotrebuje Ziadne dalsie
doplnky ani pripojenie na internet.

Na proces vyvoja softvéru sme sa
spytali Jana Perneckého zo stidia
Subdigital, ktoré sa stalo vitazom vo
verejnej sutazi na vyvoj softvéru, vypi-
sanej Slovenskym centrom dizajnu.

Ked sme otvorili vas navrh, boli sme
radi, ze do sutaze sa zapojilo $td-
dio, ktoré aj mimo tejto vyzvy spaja
dizajn a vypoctovu techniku. Vo ve-
rejnom vnimani ste v prvom rade ar-
chitektonické studio, ako je mozné,
ze sa venujete softvérovému vyvoju?
2

V Subdigital sa venujeme vypoc¢tovému
navrhovaniu - pri nasej dizajnérskej
praci vytvarame parametrické mode-
ly, teda malé jednotcelové softvéry,
ktoré generuju architektonicku alebo
dizajnova formu. Napriek tomu, Ze
vacsina z nas ma architektonické
vzdelanie, sme vdaka tomu trochu aj
programatormi. UZ v minulosti nam
nestacili existujuce softvérové nastroje
na autorské navrhovanie, preto sme

si vytvorili niekolko vlastnych. Okrem

27
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Drotené modely pri hybridizovani 3D objektu Tatra 603X Coupé.

toho uc¢ime Studentov architektiry Niekedy je to obraz, text alebo animacia
takéto nastroje pouzivat a rozmyslat na obrazovke, inokedy animované na-
sposobom, ktory je parametrickému svietenie, ale aj projekcia, ktora reaguje
navrhovaniu vlastny. na pozorovatela. Na vSetky nase pro-
dukty sme vyvijali vlastné softvéry a via-
Nasimi produktmi st ¢asto interaktiv- ceré z nich boli pomerne komplexné.
ne prezentac¢né objekty - su to velké Dnes sme vdaka tomu rovnako softvé-

fyzické dizajnové objekty, ktoré si firmy rovym, ako aj dizajnérskym Stadiom.
umiestiiuja vo svojich reprezentac-

nych priestoroch. Ludia s nimi m6zu Takéto zadanie zrejme nie je
interaktivne pracovat prostrednictvom  bezZné a softvérovi vyvojari sa
tabletov, dotykov alebo pohybov, atym  stretavaju casto s experimentalnymi

Fyzicky model Tatra 603X Coupé menit informaciu, ktort zobrazujua. projektmi. Cim vas zaujala vyzva
v Slovenskom muzeu dizajnu. Slovenského centra dizajnu?
F ! J/
Uz dlho sme uvazovali o tom, ako by

mal vyzerat nas idealny plnohodnotny
parametricky 3D softvér, urobili sme
niekolko prototypov, no Ziaden sme
nedokoncili. AZ vyzva SCD nam dala
skuto¢ny dovod takyto softvér zrealizo-
vat. SCD malo jasnu predstavu o funk-
cionalite a my sme si toto zadanie eSte
roz$irili - pokusili sme sa navrhnut
uplne novu architektiru 3D softvéru.
Iniciativa a zadanie prisli od Marosa
Schmidta, ktory uz roky tizil po moz-
nosti navrhovat v autorskej symbi6ze
s pocitacom. Pre mnia bolo zvlastnym
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Prostredie softvéru H.U.R.B.A.N. selector.

prekvapenim, ako presne vo svojom
zadani popisal principy a vyhody
parametrického navrhovania a pritom
on sam ziaden z existujucich paramet-
rickych softvérov nepouziva. A nie je
sam. To nam dalo jasny impulz, aby
sme navrhli parametricky nastroj,
ktory je mozné pouzivat rovnako ako
Standardny 3D modelovaci softvér.

V ¢om sa odlisuje H.U.R.B.A.N.
selector od inych 3D navr-

hovacich programov?

2

Pokusili sme sa z H.U.R.B.A.N.
selectora urobit vstupni branu do
parametrickych navrhovych softvérov.
Zjednodusene sa da povedat, Ze pri
pouziti beznych 3D softvérov autor
dielo priamo modeluje a pri pouziti
parametrickych nastrojov autor navrh
~programuje”“. To je sice zloZitejSie, ale
umoznuje vyslednt formu dynamicky
prispésobovat r6znym poZiadavkam,
ale aj generovat komplikované nové
estetické formy. Nas softvér je navrh-
nuty tak, aby praca uzivatela vyzerala
ako modelovanie v beZnom 3D softvé-
ri, ale aby pri tom zaroven generoval

Aktualne
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parametricky model. Vdaka tomu

mé moznost vratit sa k akémukolvek
predchadzajicemu kroku a zmenit mu
parametre. Takto sa napriklad neméze
stat, Ze by uzivatel urobil nezvratnd
chybu. UZivatel si vlastne prirodzenym
sposobom navrhne pracovny proces

a potom mu moZe menit nastavenia

a hladat najvhodnejsi vysledok - v tom-
to pripade najzaujimavejsiu 3D formu.
Vybera teda z mnohych moZnosti -
preto slovo ,,selector” v nazve.

H.U.R.B.A.N. selector je prvym
softvérom z vasej dielne. Ako sa

na takyto projekt zostavuje tim?

N

Programovali sme traja a vSetci sme uz
spolupracovali na viacerych softvé-
rovych projektoch zameranych na
grafiku. Jan T6th je sticastou Subdi-
gital a Specializuje sa na navrhovanie
architektary softvérov a dokonca
vlastnych programovacich jazykov.
Ondrej Slintak je sktiseny a meto-
dicky vyvojar. Obaja st excelentni
programatori, ktori travili ¢as aj tym,
ze mna ucili doslednosti a spravnym
programatorskym postupom. V tomto

projekte som bol zodpovedny za
samotnu geometricka funkcionalitu.
Bola to vSak iba jedna z mnohych uloh.

Ked si spomeniem na zaciatky

nasej spoluprace, uz len spravne
definovanie zadania bolo vyzvou.
Museli sme najst prieniky a ¢asto aj
spravny jazyk, ktory by vystihoval
dizajnérske, resp. pouzivatelské,

ale aj technologické ocakavania.

Co boli najvidsie tskalia projektu
pri vyvoji a ako ste ich riesili?

2

Bolo ich vela. Chceli sme navrhnut
exemplarny parametricky softvér —
taky, aky sme si sami Zelali mat. Okrem
toho sme sa rozhodli pouzit programo-
vaci jazyk Rust, ktory je relativne novy,
a preto pren eSte neexistuju mnohé
kniznice alebo nie st vhodné na takto
$pecificky tucel. Preto sme naprogra-
movali takmer vSetko od zaciatku.

Pre miia osobne to znamenalo naudit
sa novy prisny programovaci jazyk

a pochopit veci, na ktoré ma moje
dvadsatro¢né Stidium architekttry ne-
pripravilo. Z pohladu po¢itacovej vedy
je urcite najzaujimavejsia architektira
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Hybridizacia: ¢ajnik a kreslo.

softvéru. UZivatel v skuto¢nosti vytvara
jednoduchy program, ktory generuje
3D geometriu. Tento program je uz

v ¢ase vytvarania staticky kontrolova-
ny, a teda nie je mozné, aby obsahoval
fundamentalnu chybu. Stbory, ktoré
H.U.R.B.A.N. selector uklada, navyse
neobsahujui Ziadnu geometriu, iba
instrukcie, ako ju vyrobit. Tie inS§truk-
cie sa skladaju z operacii, ale aj cela
sekvencia operacif sa da povazovat za
takato operaciu. UzZivatel teda vytvara
nielen zaujimavu geometriu, ale aj
nastroj, ako sa k nej dopracovat, a ten
je potom mozné pouzit na iné vstupné
data. Konkrétne nas softvér generuje
hybridné formy z viacerych existu-
jacich foriem, takze ak si uzivatel
pripravi napriklad 20-krokovu sek-
venciu operacii pri pouziti jednej sady
vstupnych modelov, bude ju mozné
pouzit aj na int sadu vstupnych mode-
lov. Prekvapilo nés ale, aké bolo zlozité
takejto funkcionalite navrhntt vhodné
uzivatelské prostredie. Na uzivatelsky
komfort sa budeme musiet zamerat

v najblizsej faze vyvoja H.U.R.B.A.N.
selectora, pretoze aktualne prostre-
die v sebe skryva mnozstvo bariér.

30 designum 2/2020
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Z perspektivy dizajnéra, ktory
vytvara vlastné nastroje vratane

ich programovania, v ¢om vidis
najvacsi potencial vyvinutého
softvéru v suvislosti s dizajnérskou
praxou? Preco viacero dizajné-

rov nevyvija vlastné nastroje?

N\

Napriek tomu, Ze disciplina vypocto-
vého navrhovania ma uZz minimalne
Styridsat rokov, stale je akasi nova

a Casto sa spaja s experimentom.
Jednym z dévodov moZe byt aj fakt,
Ze programovat a zaroven navrhovat
dizajn spociatku nie je jednoduché.
Ucenie parametrickych softvérov
vyzaduje ¢as, ktory sa mnohi dizaj-
néri (aplne pochopitelne) radsej
rozhodnt venovat rozvoju svojej
autorskej tvorby. Difam, Ze vdaka
H.U.R.B.A.N. selectoru bude vypocto-
vé navrhovanie zase o trochu pristup-
nejsie a dizajnéri tak dostant dalsiu
motivaciu venovat sa parametrickym
navrhovym softvérom a autorskym
metodickym principom, ktorymi sa
riadi vypoctové navrhovanie. Verim,
Ze s H.U.R.B.A.N. selectorom sme
postavili robustnu platformu a dnes

vidim mnozstvo ciest, ktorymi by sa
mohla dalej vyvijat. UZ to nemusi byt
iba softvér na hladanie hybridnych
tvarov. Mam predstavu, aka dal$ia
funkcionalita by bola uzito¢na pre
nasu dizajnérsku prax, ale ovela
radsej by som pocuval o potrebach
vdcésej komunity dizajnérov.

Tvorba novych 3D tvaroy,
nekonecnych sérii tvarov ¢i ich
hybridizacie je aj témou umeleckou
a technickou. Aky ma podla teba
softvér potencial ist za hranice
oblasti dizajnu?

N

Je to jeden z prvych 3D geometric-
kych softvérov napisanych v jazyku
Rust. Vdaka tomu sme napisali torza
viacerych uzito¢nych kniznic. Zdrojo-
vy kod H.U.R.B.A.N. selectora je open
source, teda volne dostupny a zdoku-
mentovany. MoZe ho teda dalej vyvijat
celosvetova komunita programatorov,
ale moZe z neho vybrat uzito¢né ¢asti
a zapracovat ich do inych projektov
alebo open source kniznic. Vsetky tieto
aplikédcie musia byt tieZ volne dostup-
né. Okrem toho som presvedceny, Ze
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Hybridizacia: ¢ajnik, kreslo a pohar.

prave vdaka tomu, aku architektaru
navrhol Jan T6th, ide o vynimoc¢ny
projekt aj z pohladu pocitacovej vedy.
Ak by sa stalo iba to, ze principy jeho
fungovania sa dostant do Sirsieho
povedomia vyvojarskej komunity,
povazoval by som to za tuspech.

V najblizsich mesiacoch nas ¢akaja
testovania, praca s dizajnérmi a Stu-
dentmi, ktori budu zistovat dalsi
potencial vyuzitia a smerovania pro-
jektu. SCD ma za ciel, aby ho dostalo
do rik ¢o najvacsie mnozstvo dizaj-
nérov a rozvijat nim dalsie aktivity
v prepojeni na nové média. Kde vidis
H.U.R.B.A.N. selector o pat rokov?
2

Viem si predstavit mnoZstvo smerov,
ktorymi sa mo6ze dalej vyvijat. Moze

z neho zostat $pecializovany softvér
na hybridizaciu tvarov, ale moze sa
zmenit aj na plnohodnotny softvér na
navrhovanie 3D geometrie. M6zZe sa
zmenit na platformu pre programato-
rov, na ktorej budd vyvijat a testovat
nové geometrické operacie. Nech uz to
bude ¢okolvek, difam, Ze na jeho dal-
$iu podporu budd vhodné podmienky.

Aktualne
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Cenné budu najma reakcie odbornej
verejnosti — tie rozhodn, ako sa cely
projekt posunie dalej. Uvedomujeme
si nedostatky v uzivatelskom rozhrani,
preto planujeme projekt prezentovat
na univerzitach formou workshopov.
Spolieham sa ale na to, Ze ak budu-
cim uzivatelom H.U.R.B.A.N. selector
spravne predstavime a vysvetlime,
budi schopni ocenit a vyuzit jeho
skutoény potencidl. Uz teraz ide

o plnohodnotny softvér s rozsiahlou
funkcionalitou. Ak k nemu navrhneme
aj spravne uzivatelské prostredie, som
presvedceny, Ze sa mdze stat stucastou
pracovného procesu mnohych dizajné-
rov alebo dokonca zakladom omnoho
vacsieho a univerzalnejsieho softvéru.

Softvér je v sicasnosti spristupneny na
webstranke SCD (postupne bude in-
formovat o planovanych workshopoch
a testovacich aktivitach), ako aj na
pocitacoch v Inolabe na 2. poschodi
Hurbanovych kasarni v Bratislave.
Jeho budicnost a miesta vyuZitia
zavisia od vysledkov testovani, spdtnej
vazby od prvych pouzivatelov, ale aj

od zdrojov na jeho dalsi vyvoj. B

Lucia Dubacova je medzinarodnéa
kultirna manazérka a kuratorka so
zameranim na digitalne a multimedialne
umenie adizajn. Vystudovala
podnikanie v kreativnom priemysle

na londynskej univerzite Goldsmiths.
Vroku 2016 zaloZila v Bratislave
festival digitalneho umenia a kultary
Sensorium, v ktorom dodnes posobi ako
jeho riaditelka.V sucasnosti pracuje

vo Vyskumno-vyvojovom oddeleni

SCD ako pracovnicka Inolabu.

Softvér H.U.R.B.A.N. selector vznikol
v ramci cyklu aktivit projektu Dizajn
ainovéacie, Cezhraniéna spolupraca
in§titucii dizajnu v digitalnej

dobe podporeného programom
spoluprace INTERREG V-A Slovenska
republika — Raklsko 2014 — 2020.

Zadavatel projektu: SCD
(Maro$ Schmidt, Méaria Riskova)

Vyvoj softvéru: Subdigital
(Jan Toth, Jan Pernecky, Ondrej Slintak)

Produkcia projektu: SCD

(Lucia Dubacova, Zdenka Pepelova)
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Text Maros Schmidt
Foto archiv VVO Inolab SCD

Slovenské centrum dizajnu (SCD) pracuje v ramci
Vyskumno-vyvojového oddelenia (VVO) Inolab
na budovani kniznice materialov LOMA.

- 21 1Al Horlivy propagator moderného ume-
,Nezalezi na materiali! ivy propag rného un
. leckého priemyslu Antonin Hofejs$ sa
Kazd y m ate ri él lza v roku 1930 vyjadril celkom jasne. Ma-
Lo , v 1. teridl nema ovladat dizajnéra, ale dizaj-
ZUZz |t kovat kaZd emu nér material. Vytvarné rieSenie vyrob-
’
.. . ) - ku vZdy tvorili $tyri zakladné principy:
m ate ria l-u lza d at h (0] d n Ot nu funkcia, tvar, farba a material. Prave
A ! X . 2 material moze urcovat vysledny tvar
p 0SO b no St - OVS em J € nu t ne z hladiska kvality, vizuality, haptiky,
h o ume le C ky p re h Od not It’ moZnosti opracovania, ekologického
. 7. ) aspektu alebo udrzatelnosti. Vyberom
res p e ktovat J e h 0] St ru kt uru vhodného materialu a dokonalym po-
. . znanim jeho vlastnosti bude dizajnér
a od nej v prehodnocovaniu schopny hned na zaciatku procesu
2 1 - tvorby vediet spravne nastavit vietky
VyC h ad Zat . M o d er ny tvarové parametre ispesného projektu.
X A ad Prave vdaka moZnosti porovnavat vlast-
C l‘ove k ve d € l' n a'J St nosti va¢Sieho mnozstva klasickych,
k r é su v mate rl é lo C h novych a experimentalnych materialov
. . . . dokaze projekt kniznice materialov
men eJ h (@) d N Ot nyC h animi fungovat ako katalyzator novych na-
. . ! 6 padov v oblasti produktového dizajnu,
Sa k rasne VyJ a.d I‘0V8.t . uzitkového umenia a architektuary.
Aktuéalne 33
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Priestory kniznice
materialov so §pecialnym
policovym systémom

na umiestnenie

tabuliek a vzoriek.

Foto: Maro§ Schmidt

E—— A ———
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Historia kniznic materialov u nas

DolezZitost zbierat a vyhodnocovat
vyrobky na zaklade materialovych

a funkénych kvalit zaznamenavame

v Ceskoslovensku uZ v roku 1921, ked
Zvaz Ceskoslovenského diela zaklada
prva vzorkoviiu kvalitnych a moder-
nych ¢eskoslovenskych vyrobkov. Jej
poslanie po takmer desatroci fungo-
vania definoval riaditel Umelecko-
priemyselného muzea v Prahe a ¢len
predsednictva Zvazu ceskoslovenského
diela Karel Herain: , Vzorkovna Svazu
kona velmi tspésné poslani propa-
gacni, ponévadz uvadi na trh veskeré
kvalitni novinky z ¢s. vyroby umélec-
ko-priimyslové a poskytuje dnes znac-
né rozsahly prehled o vyrobé. Zvlasté
si ceni jeji ¢innost vyrobci mimopraz-
$ti, které z velké ¢asti v Praze zastu-
puje. Jeji vliv odrazi se dnes ve vétSiné
prazskych i jinych zavoda s kvalitnimi
vyrobky, kam zasahuje zdtGraznovani
novych smért ve vyrobé a jednodu-
ché Gcelovosti a kvality vyrobku. “?

Prvé knizZnice materiadlov v strednej

a vychodnej Europe vznikli v Prahe
(april 2011) a v Bratislave (maj 2011)
ako nové prirastky v ramci eurdpskej
siete nezavislych informacnych centier
v oblasti inovativnych materidlov

a technologii matériO, v ktorej uz
uspesne fungovali podobné knizni-

ce v Parizi, Barcelone a Antverpach.
Vznik kniZnic matériO Bratislava

a Praha bol podporeny grantom Eur6p-
skej Gnie v ramci programu Leonardo
da Vinci - Prenos inovacii — ,,Transfer
kniZnice materidlov“ ako podpora ce-
lozivotného vzdelavania. Bratislavské
matériO spravovalo Centrum sicasnej
architektary a dizajnu Archa?, ktoré
malo v databaze vySe 6 000 indexova-
nych materialov, pri¢om vystavenych
bolo viac ako tisic vzoriek. Know-how,
vzorky a databazu ziskali od najstarsej
matériO kniznice v Parizi a postup-

ne ju rozs$irovali o vlastné akvizicie.
KniZnica matériO Bratislava bola kon-
taktnym miestom medzi kreativhou
sférou a sférou vyrobcov a dodavatelov
materidlov. KniZnicu navstevovali

Aktualne
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architekti, dizajnéri, umelci, ako aj
Iudia z reklamného priemyslu. Archa
ponukala sluzby zamerané na rozsiro-
vanie poznania a vzdelavania v ob-
lasti materialov vo forme seminarov,
workshopov a konzultacii zaujemcom
zo vSetkych kreativnych odvetvi, od ar-
chitektiry a interiérového dizajnu cez
produktovy, mdédny a obalovy dizajn az
po priemyselny dizajn, ako aj zaujem-
com o moderné materialy z roznych
priemyselnych odvetvi. Bratislavska
materialotéka vSak po c¢ase ispesného
fungovania, zaujimavych prednasok

a vystavnych projektov zanikla.

Prehlad kniznic materialov
a slvisiacich vedeckych
pracovisk vo svete

Medzi najvacsie siete kniznic materi-
alov patri Material ConneXion v New
Yorku s poboc¢kami a projektmi po
celom svete. Vo svojej domovskej
kniznici spravuje cez 7 500 vzoriek
materialov a vyrobkov adjustovanych
na tabulkach zhodnych rozmerov,
ktoré st rozdelené do 8 kategorii:
karbo6n, beton, keramika, sklo, kov,
prirodné materidly, polyméry a mate-
rialové vysledky procesov. V digitalnej
platforme st data v online databaze
uvedené s rozsirenym popisom $peci-
fikacie materidlu, mozného pouzitia
a charakteristiky. Vyhladavanie je
umoznené podla roznych filtrov. Prave
tento model usporiadania nas pri
tvorbe nasej kniznice najviac oslo-
vil. Najvac¢sim a zaroven najstar$im
materidlovym projektom v Eurépe je
matériO Pariz s vysunutymi praco-
viskami v Prahe, Sanghaji a Soule.

Kniznicu matériO Prague prevadz-
kuje spolo¢nost Happy Materials?,

za ktorou stoja Lucie Havlova a To-
mas Hendrych. Zo zazemia kniznice
vziSiel v roku 2013 aj online magazin
Material Times, ktory s kniznicou
spajaju spolo¢né témy novych ma-
terialov a technologii, prenesené do
§ir§ich stvislosti: materialtimes.com.
Zaujimavy je aj projekt Sumna bib-
liothéka s viac ako 800 publikaciami

o materialoch, architekttre a di-
zajne, ktory za podpory o. z. Sum-
na mésta otvorili v roku 2014.

Zbierky materialov a moznosti aktivne;j
prace s nimi pontkaju aj kniznice ma-
terialov TOGETHER Material Library -
About Center v Kodani, Material
District v Amsterdame, Material Archiv
v Zurichu, Mater v Bukuresti alebo
Colour and Material Library v ramci
Vitra Design Museum ¢i MAK Design
Lab, ktorého stcastou st aj inovativne
materidlové rieSenia. Z materialo-
vych kniznic pri univerzitach stoji za
zmienku Institute of Making — Univer-
sity College London, Healthy Mate-
rials Lab v rdmci Parsons School of
Design, alebo platforma materiom.org,
ktora zbiera ,,recepty” na vytvorenie
vlastnych udrzatelnych materialov.
Vynikajicim zdrojom pre materia-

ly v strojarstve je pre nas GRANTA
EduPack, ktory v roku 2020 nahradil
predchadzajici The Cambridge Engi-
neering Selector CES EduPack. Je to
komplexny PC toolkit na hodnotenie
informacii celého spektra materialov
(keramika, sklo, kovy, polyméry, hyb-
ridné, kompozitné, prirodné materialy
a peny) pre inzinierske smery a dizajn.

Struktira a ciele kniznice
materialov LOMA

Vznik a fungovanie Vyskumno-vy-
vojového oddelenia SCD Inolab je
jednym zo zakladnych krokov na
naplnenie stratégie zmysluplného
rozvoja kreativneho priemyslu na
Slovensku a kIic¢ovou platformou na
profesionalizaciu vystupov apliko-
vaného vyskumu v oblasti dizajnu.

Budovanie kniznice materialov je
nosnym projektom Inolabu. Vyskum
materialov prebieha na drovni in-
ternych pracovnikov SCD, expertov
z0 SAV, profesionalov z prostredia
vyvoja experimentalnych polymérov

a Studentov vysokych technickych

a vytvarnych $kol. Prave vdaka vyso-
kym skolam prichddzame do kontaktu
s netradi¢nymi ideami a inovativnymi
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materidlmi. Chceme byt pre $koly
partnerom, ktory dokaze za acasti
ostatnych spolupracovnikov z vedy,
vyskumu a praxe korigovat Studentské
vystupy, pripadne hladat vhodnych
vyrobcov na zavedenie experimental-
nych materialov do sériovej produkcie.

Spolupracu na réznych tirovniach
neustale rozsirujeme a skvalitiujeme.
InStitucionalne prepojenie s profesi-
onalnym prostredim nam déva Siroké
moznosti vyskumu, ako aj obstaranie
a detailné popisanie zaujimavych
vzoriek. Zastupcom akademického
prostredia v projekte LOMA je Martin
Balog z Ustavu materidlov a mechani-
ky strojov SAV a Centra pre vyuzitie
pokrodilych materiadlov SAV, vedu-

ci laboratoéria Lahkych materialov

a kompozitov pripravenych prasko-
vou metalurgiou. Inicioval vyskumné
spoluprace a aktivne sa zucastioval
na vyskume a vyvoji r6znych vyrobkov
z nekonvenénych kompozitnych mate-
rialov s kovovou matricou na aplikécie
v jadrovom a automobilovom priemys-
le, dentalne implantaty, ultralahké
supravodice atd. V kniZnici materialov
je zodpovedny za kovové materialy.

V tvodnej faze spracoval konvenéné
kovy a zliatiny, ako su Zelezo (ocel),
hlinik, med, hor¢ik, olovo, titan, vol-
fram, mosadz, bronz, nikel, zinok a ne-
rez). Do kniZnice postupne zaradoval
aj nekonven¢né, pokrocilé materialy,
ako st penovy hlinik, supravodivy drot
borid horec¢naty (MgB2) + HITEMAL®,
grafit, kovové sklo BMG Vitreloy

a uhlik-uhlik kompozit. Spolupra-
covnici z profesionalneho prostredia
vyvoja Vlasta Kubusova a Miroslav Kral
z crafting plastics! studio sa primarne
zameriavaju na cirkularny materialovy
dizajn a vyskum a aplikovanie inova-
tivnych udrZateInych materialov do
praxe. V ramci experimentalnej casti
materialovej kniZnice majt za ilohu
ziskat a spracovat materialové vzorky
zo $pecializovanych laboratoérii, od di-
zajnérov ¢i dizajnérskych stadii, ktoré
reaguju na ekologickt, ekonomickta
alebo spolocenskt hodnotu materialov.
Mnoho z nich reflektuje neefektivny
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Prezentacia kniZznice materialov na vystave
Human by Design v Galérii dizajnu Satelit
v Bratislave, 2019. Foto: Adam éakovy

a neekologicky stic¢asny stav pouziva-
nych materialov novymi, prekvapu-
jacimi rieSeniami. Nasim zamerom

je ziskat napriklad materialy, ktoré
absorbuji C02, ako svoj zaklad vyuzi-
vaji morské riasy alebo huby, nahrady
koZe vyuzivajtice bakteridlnu celul6zu,
odpadové streamy polnohospodar-
stva alebo materialy, ktoré pomahaja
navratit biodiverzitu vdaka pestovaniu
zabudnutych odr6d kukurice a pod.

LOMA prehladne dokumentuje vzorky
materialov, ich vyskyt, vyrobu, vlast-
nosti, vyuzitie a priklady vyrobkov.
Cielom kniZnice je v prvej faze zozbie-
rat a zdokumentovat 100 vzoriek kla-
sickych a experimentalnych materialov
a k nim prislichajtcich vyrobkov alebo
ukézok vyuzitia daného materialu, po-
kial také existuju. Na tento ciel mame
vybudované vlastné, originalne systé-
my uloZenia a prezentovania vzoriek

a vyrobkov. V dalsej faze sa chceme pri-
blizit k ¢islu 1 000 vzoriek, ¢o si bude
vyzadovat vacsie priestorové naroky,
ako aj dobudovanie prezentaénych
policovych a zasuvkovych systémov.

Jednotlivé vzorky materialov st adjus-
tované na tabulkach - sendvic¢ovych
doskach, ktoré sa vyznacuju velmi
nizkou hmotnostou a velkou pevnos-
tou v ohybe. Biela tabulka je zloZena

z dvoch krycich vrstiev z hlinika

s hribkou 0.3 mm a jadra z polyety-
1énu. Na kazdej tabulke je vytlaceny
zakladny popis materiadlovej vzorky

v slovencine a angli¢tine a QR koéd

s odkazom na rozsirenu charakteristi-
ku v digitalnej databaze, kde sa nacha-
dza aj bohata fotograficka dokumen-
tacia vyrobkov z daného materialu. Ak
je to mozné, kazda materialova vzorka
ma rozmer 7 x 7 x 2 cm. Vdaka zhod-
nému objemu vzoriek mdZeme priamo
na mieste porovnat napriklad ich vahu.
K jednotlivym vzorkam priradujeme
priklady ich pouzitia, ktoré reprezen-
tuja konkrétne fyzicky pritomné vyrob-
ky prepojené s materialovou vzorkou
alfanumerickym k6dom. Vzorky
delime podobne ako v inych knizni-
ciach do 8 skupin, ktoré st opisané
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Prezentacia kniZnice materialov na vystave
Human by Design v Galérii dizajnu Satelit
v Bratislave, 2019. Foto: Adam §akovy
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Aktuélne

vysSie, vyCleniujeme vSak zakladnt
nadskupinu - experimentalne mate-
rialy, ktora sa deli rovnako ako bezné
materialy na 8 skupin. Momentalne
spractvame kovy, polyméry a materia-
lové vysledky procesov v ramci beZnych
aj experimentalnych materialov.

Prepojenie kniZnice materialov
LOMA s dal§imi oddeleniami SCD

Strukttira SCD poskytuje vdaka svojim
oddeleniam vSetky potrebné kapacity
na fungovanie kniZznice materialov.

V spolupraci s Oddelenim dokumenta-
cie a informaénych sluzieb realizujeme
online databazu jednotlivych vzoriek

a vyrobkov a prepajame ju s vlastnym
informaénym systémom IS Dizajn.
Slovenské muzeum dizajnu (SMD) je

s kniznicou materialov prepojené viac,
ako by sa mohlo na prvy pohlad zdat.
Delenie zbierok v SMD sme totiz hned
pri jeho vzniku® nastavili na zaklade
Standardov etablovanych umelec-
kopriemyselnych muzei v Eurdpe,
vychéadzajtcich z prvotnej materialovej
koncepcie delenia podla Gottfrieda
Sempera.® Vyhody delenia zbierkovych
fondov a ich zaradenie do jednotlivych
depozitarov podla typov materialov
vyuzivame aj v ramci vyskumu mate-
rialov v Inolabe, kde k jednotlivym
materidlom z kniZnice priradujeme

aj adekvatne exponaty mizea. Mno-
hé z exponatov mizea sme nechali

3D skenovat a vyuzivame ich aj ako
virtualne priestorové objekty v ramci
kniZnice tvarov na dal$ie projekty Ino-
labu.” Nasim cielom je prostrednictvom
kniZnice materialov oslovit aj Sirokd
verejnost. V spolupraci s Oddelenim
produkcie a programov pre verejnost
sme pripravili zaujimavé programy pre
deti, ziakov zakladnych $kol, ale urcite
zaujmu aj starsich navstevnikov. W

Maro$ Schmidt je dizajnér, kurator,
teoretik dizajnu. P6sobi v Slovenskom
centre dizajnu ako veduci Slovenského
muzea dizajnu a Vyskumno-vyvojového
oddelenia INOLAB. Prednéasa,
kuratoruje vystavy a buduje zbierky
slovenského dizajnu a dlhodobu
expoziciu v Slovenskom muzeu dizajnu.

Kniznica materialov je spristupnena
v priestoroch VVO Inolab na

2. poschodi Hurbanovych kasarni

v Bratislave. Zbierkové fondy
kniznice sa priebezne dopliaju.
Kniznica materialov vznikla v ramci
cyklu aktivit projektu Dizajn
ainovéacie, Cezhrani¢na spolupraca
intitdcii dizajnu v digitalnej

dobe podporeného programom
spoluprace INTERREG V-A Slovenska
republika — Raklsko 2014 — 2020.

Vedduci VVO Inolab SCD:

Maro$ Schmidt

Odborni spolupracovnici:

Vlastna Kubus$ova,

Miroslav Kral, Martin Balog
Zadavatel projektu:

SCD (Maro$ Schmidt, Maria Rigkova)
Spolupracujlce organizéacie:

SAV, V8VU, FASTU

Produkcia projektu: SCD

(Lucia Dubacova, Zdenka Pepelova)

1 Hoftejs, Antonin: Clovek a moderna vyroba.
In: Ceskoslovensky umelecky priemysel (vyst. kat.).
Sviz ¢eskoslovenského diela, odbor v Bratislave
(vyd.), Statne vychodoslovenské miizeum Kosice,
1930. (citat v presnom publikovanom zneni) Za
poskytnutie informacie dakujem Klare Pre$najderovej.

2 Herain, Karel: Cinnost Svazu &. dila v roce
1929 - 1930. Witvarné snahy, ro¢. X1, ¢. 8, 1930,
priloha Zprdvy Svazu ceskoslovenského dila, s. 31.

3 Centrum stcasnej architektiry a dizajnu Archa
v Bratislave zalozila v roku 2010 Lubica Fabri.
Zéakladnym cielom centra bolo dokumentovat,
prezentovat a podporovat dobru architektiru
a jej tvorcov na Slovensku. Centrum Archa
realizovalo dokumentaciu stic¢asnej architektiry
na Slovensku, usporadivalo prierezové i komorné
vystavy architektiry, vzdelavacie podujatia
a prezentac¢né aktivity, organizovalo festival
architektiry Archdays Bratislava, vydavalo magazin
A+D a neperiodické odborné publikacie.

4 Spolo¢nost Happy Materials vznikla v roku
2004 s viziou prinasat na trh nové, progresivne
materialy, ktoré bude predstavovat odbornej
verejnosti prostrednictvom vystav, seminarov,
periodik ¢i zaujimavych projektov s dorazom
na ich vyuzitie v architekture, dizajne
a dal$ich vytvarnych disciplinach.

5 Slovenské centrum dizajnu v Bratislave zriadilo ako
svoju stcast Slovenské mizeum dizajnu 31. 12. 2013.
0Od 18. augusta 2014 je Slovenské mizeum
dizajnu zapisané v Registri muzei a galérii SR.

6 Ako piSe Lada Hubatova, podla Sempera vyroba
v 19. storoc¢i nenachadzala pre nové materialy vhodny
$tyl a namiesto toho pouzivala imitacie historickych
stylov a inych materialov. Viac ku koncepcii Gottfrieda
Sempera a zbierkam prvych umeleckopriemyselnych
muzei pozri Hubatova-Vackova, Lada: Kréasa véci,
primysl a moderni spole¢nost (1870 - 1918).
In: Hubatova-Vackova, Lada - Pachmannova,
Martina - Pe¢inkova, Pavla (eds.): Véci a slova.
Umélecky priimysl, uzité uméni a design v Ceské teorii
a kritice 1870 -1970. Praha, 2014, s. 27 - 63.

7 KniZnica tvarov obsahuje 1 000 virtualnych
objektov, ktoré vyuziva nasa softvérova platforma

H.U.R.B.A.N. selector a projekt virtualneho
kokpitu trenazéru Tatry 603 X Coupé.
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Maarit Salolainen.
Foto: Eeva Suorlahti

Aktuélne

d2-2020.indd 41 01/07/2020 14:20



Celozivotné skisenosti ziskavala finska textilna dizajnérka
Maarit Salolainen vo vS§etkych oblastiach textilnej tvorby.
ZacCinala ako Uspes$na textilna umelkyna, neskér pbésobila ako
freelance dizajnérka a postupne zacala pracovat pre textilny
priemysel ako kreativna riaditelka v jednom z najvacsich

a najluxusnejsich textilnych zavodov na svete, Vanelli

v Turecku. Pedagogicky pdsobi v magisterskom programe
Méda, odievanie a textilny dizajn (Master’s Programme

in Fashion, Clothing and Textile Design), od roku 2013 je
profesorkou 3D povrchového dizajnu textilnych materialov
(3D Surface Design, Especially Textile Materials) a od roku
2014 vedie Studijny projekt PatternLab na Aalto University

v Helsinkach.V roku 2013 ziskala Rozhovor pripravila Zuzana
cenu Dizajnér roka, ktor( udeluje R oo o e

Fin S ka asocC | é.C | a d | Zaj n é rov pokracduje v §tadiu na Aalto University
) v Helsinkach pod pedagogickym

vedenim Maarit Salolainen.

Maarit Salolainen pri konzultacii.
Foto: Eeva Suorlahti
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Maarit Salolainen

vo Vanelli.
Foto:Eeva Suo;lahti

Kedy sa zrodil vas vztah k textilu

a latkam, ¢o vas k nim priviedlo?

2

Je to klasicky pribeh. Uz ako mali ma
pritahovali latky a textil, nadchynali
ma rdzne vzory, Struktiry, farebné
kombinacie. Vzdy som skiimala, ako
st urobené. Pamitam si, Ze ked som
mala asi Sest alebo sedem rokov, lezala
som u rodi¢ov na posteli a pozorovala
deku, ktora bola na nej prehodena.
Bol to Standardny zakar, no celkom
komplikovane navrhnuty. Skiimala
som ho, vytahovala jednotlivé vlakna
a krutila hlavou nad tym, ako je utka-
ny, ako je mozné, Ze ma také vzory.
To je moja prva spomienka na textil.

O niekolko rokov na to si spomi-
nam na modré kvietkované zavesy

v mojej detskej izbe. Zili sme vtedy

v Londyne a moja mama vyzdobila
byt v anglickom S§tyle znacky Sander-
son. Vzory tych modrych kvetov mam
uplne zaryté do pamadti. Vzdy ked
som sa na ne pozerala, predstavovala
som si rozne obludy a priSery. Asi to
muselo byt pre mna velmi doleZité,
lebo si pamdtam, ze sme ich mali aj

Aktualne
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v Case, ked sme sa prestahovali do
Finska, a ja som si vymyslala r6zne
pribehy, ktoré som v tych vzoroch
videla. Bola to pravdepodobne moja
imagindcia, ktora ma tak predurci-
la na pracu so vzormi a latkami.

Mozno devit alebo desatro¢na som
zacala s remeselnou ru¢nou tvorbou.
To som milovala. Moja stara mama
bola velmi zruénou krajéirkou a vy-
rabala rozne odevy. Fascinovalo ma,
ako vie nakreslit strih odevu len tak

z hlavy, bez predlohy. Tak som zacala
$it odevy aj ja, no a ako kazdé dieta, tak
najprv pre svoje babiky. V tom ¢ase ma
vObec nebavilo chodit do hra¢kéarstiev,
oblubovala som ale taky maly textilny
obchod kisok od miesta, kde sme by-
vali. Okrem normalnych latok tam mali
aj prebytky a staré vzorky latok, ktoré
predavali na vahu. Do nich som sa vzdy
zahrabala, vybrala, ¢o sa mi pacilo,

a postupne tak zhromazdovala vlastné
velké kolekcie roznofarebnych latok.
Navstevovanie tohto obchodika sa pre
mna stalo ddlezitejsie ako samotné §i-
tie Siat pre babiky. Na svoju zbierku 14-
tok si veImi dobre pamdtam. AZ neskor

som si uvedomila, Ze tieto vzorky boli
vlastne rozne farebné variacie, ktoré
ten obchod musel ziskavat z nejakého
textilného zavodu. Kazdy vzor mal asi
dal$ich dvadsat farebnych variacii. Kaz-
dd jednu z nich som skiimala a pozoro-
vala, ako dokaZe zmena farebného od-
tiela menit jednotlivé vzory na latkach.

Okrem S§itia a zbierania latok ste

v detstve nemali iné zaluby?

N

Neskor, mohla som mat tak trinast
rokov, bola som ¢lenkou krazku
tkania, avSak navStevovanie textilného
obchodika bolo pre mna stale najdole-
zitejSou vecou na svete. ObleCenie som
si uz §ila hlavne pre seba, no tentoraz
som latky zacala kombinovat. Vtedy
som tiez hrala na klaviri a musela som
sa preto postupne rozhodniit, ¢o by
som chcela v Zivote robit. Pracovne
som sa chcela venovat latkam a texti-
lu, preto mi klavir ostal ako konicek.
Nevedela som v$ak, ¢i sa chcem viac
zaoberat textilnym alebo odevnym
dizajnom. Postupne som si uvedo-
mila, Ze st to latky, a nie oblecenie,
ktoré st pre mna také velmi délezité.

43
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Latky z kolecie Vanelli.
Foto: Maarit Salolainen
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Tiez ma velmi zaujimali prirodné vedy,
biol6gia a najma matematika, ktora

je taka oblibend medzi textilnymi
dizajnérkami, lebo suvisi s tvorbou
vdzieb. Preto som tiez zvazovala
matematiku, no nakoniec som rada,
ze som sa rozhodla pre textil, lebo

v iom mdzem vSetko spolu kombino-
vat. Spociatku mi to nebolo zrejmé,
ale neskor som si uvedomila, aky je
textil multidisciplinarny, a to najma

v sucasnosti s presahmi do biolédgie

a chémie. V textile sa preto nemusim
vzdat ani jedného zo svojich zaujmov
a mdzem ich kombinovat cez rozne
medziodborové spoluprace, ktorych
som na univerzite sicastou. V textile sa
da spolupracovat mozno s akymkolvek
odvetvim - histériou, archeolégiou,
prirodnymi vedami, chémiou, biolo-
giou a, samozrejme, matematikou.

Na cestu k priemyselnému di-

zajnu ste boli nasmerovana od
detstva, ale profesionalnu karié-

ru ste zacinali ako textilna umel-
kyna. Kedy nastal ten obrat?

N

Ked som sa v osemnastich dostala na
univerzitu, chcela som byt priemy-
selna dizajnérka a vidiet, ako moje
vlastné latky vychadzaju z nejakého
zariadenia. Zapisala som si vSak prilis
vela umeleckych predmetov, ¢o ma

z priemyselného zamerania vychylilo
viac smerom k umeniu a medziod-
borovej spolupraci. Z dlhodobého
hladiska to v§ak nevnimam negativne.
Ako nezavisla umelkyna som sa po
$kole veImi vela naucila. Mala som
$tastie vystavovat v rdznych galériach
¢i mazeach, pohybovat sa v prostredi
umeleckého sveta bolo vSak pre mna
velmi naro¢né. V tychto kruhoch,
ktoré sa mi zdali prilis elitné, som sa
necitila komfortne. Nedokazala som
robit diela, ktoré si mohlo dovolit len
par ludi, a pripravovat vystavy, ktoré si
taktieZ nemohol dovolit tplne kazdy.

Umeniu som sa venovala asi pat rokov
po skonceni skoly. Mala som v$ak
tkaésky stroj a pocas tohto obdobia
som pravidelne nieco tkala alebo robila
textilné printy. Umenie mi sice ostalo
ako zdroj inSpiracie, ja som sa vSak
ako freelance dizajnérka rozhodla pre-
sadit v textilnom priemysle, no nebolo
by mi napadlo, Ze by som mohla udit.

A ako k tomu doslo?

N

Zila a pracovala som v Nemecku

a Rakusku, kde som tieZ mala ate-
liér. Ked som sa prestahovala do
Finska, oslovila ma vtedajsia dekan-
ka Aalto University a profesorka
textilu s ponukou vyucovat v ramci
Studijného projektu PatternLab.

Takto som zacala udit a zarovei som
pracovala pre priemysel. Svoj tkacésky
stroj som darovala univerzite. Ostala
som teda pracovat len s latkami, ¢o
bolo od zaciatku mojim snom. Pre
textil mam totiz skuto¢nu vasen.
Niekedy asi az prili$ velkd, az takq, ze
ma pohlti a okolie si mysli, Ze textil je
jedina vec, na ktorej mi zalezi. Do istej
miery je to pravda (smiech). Textil je
laska, no zaujimam sa, samozrejme,
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aj o iné veci. Vela momentalne $tudu- Prizval ma teda na spolupracu, pri- V ¢om je podla vas textilny dizajn

jem antropologiu a mikrobiologiu, ¢om mojou tlohou bolo takpovediac Specificky v porovnani s inymi
ale vzdy ich prepajam s textilom. utkat interaktivne reflexné displeje. dizajnérskymi disciplinami?

Tieto obrovské siete boli velké asi 2
TaktieZ ste spolupracovali trikrat tri metre, no nebola som na Aby clovek prezil v textilnom priemys-
s MIT — Massachusetts Institute ne sama, mala som pomoc. Atrium le na takej pozicii, ako som ja, nestaci
of Technology. MdZete priblizZit bolo otvorené v roku 1993, odvtedy len ovladat dizajnérske a umelecké
detaily tejto spoluprace? sa moja praca stala znamejsSou a po- zrucnosti, ale aj technické. Nasledne
N stupne som dostavala viac zakaziek na by ste ich mali vediet vSetky tri prepo-
Tak to bolo ako z rozpravky. Vte- podobné projekty. Nasledovnu sériu jit. Naozaj, do nejakej miery musite byt
dy som bola vo $tvrtom ro¢niku na diel som nazvala Light a v zasade je inzinierkou. Ja som fiou vo svojej praxi
univerzite a mala som uz jedno dieta. to niekolko utkanych 3D Struktar, tak zo Sestdesiatich percent, pricom
Trocha odboc¢im, ale ¢iastoc¢ne to savisi  ktoré odrazaju svetlo. Rozhodla som zvySok je osobna kreativita. Nechcem
so spolupracou s MIT - o rok na to sa sa tato tému tiez spracovat vo svojej vSak umenie podcenovat. Je doleZity
mi narodilo druhé dieta. Presne vden, magisterskej praci, ktora mala ispech a nevyhnutny komponent sticasnych
ked som dopisala magisterskt pracu. a na $kole sa o nej vela hovorilo. technickych rieSeni. Prave spajanie

Dobre nacasované. Kazdopadne, vo
Stvrtom ro¢niku sme dostali na kurze Latky z kolecie Vanelli.
tkania zadanie vytvorit kombinéciou Foto: Maarit Salolainen
rdoznych materialov netypickt tkaninu
a skiimat variacie r6znych Struktar.

Ja som pracovala s medenym drotom,
ktory som kombinovala s rybarskou
sietou. V tom istom ¢ase prebieha-

la na univerzite sitaz na osadenie
umeleckého diela do jej interiéru. Do
sttaze som sa zapojila s dielom, ktoré
bolo pokrac¢ovanim prace pre spo-
minany kurz. S objektom som rozne
experimentovala, ohybala ho, az som
nakoniec vytvorila akési socharske
dielo. A tito stitaz som vyhrala.

V experimentoch som neprestala, dalej
som skimala r6zne moZnosti a kombi-
nacie materialov a Struktdr, az som po-
stupne vytvorila asi tridsat alebo $tyrid-
sat diel. Boli z rovnakych materialov,
ligili sa vSak vazbami a spdsobmi tka-
nia. Na univerzitu vtedy prisiel s pred-
naskou hudobny skladatel a vizualny
umelec Paul Earls z MIT. Univerzita
mala totiZ zaujem rozbehnt spolupra-
cu s oddelenim pre pokrocilé vizualne
$tudie (Center for Advanced Visual
Studies) na MIT, ktorého bol Paul ¢le-
nom. Pocas navstevy sa nahodou ocitol
v tkaé¢skom $tudiu, kde boli zhromaz-
dené vSetky moje diela a sochy. Moja
praca ho uchvatila. Paul vtedy pracoval
na zakazke, mal vytvorit Gstrednt
umelecku inStalaciu pre atrium Liberty
Science Center v New Jersey. Povedal
mi, Ze moje prace sd presne to, o pre
svoje dielo potrebuje. Paul navrhoval
interaktivne laserové projekcie, ktoré
sa v priestore odrazali od povrchov

a Struktir r6znymi smermi a reagovali
na pohyb navstevnicok a navstevnikov.
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Maarit Salolainen: Interwoven.
Exploring Materials and Structures,
obalka knihy, Aalto University, 2020.
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umenia a technolégie méze vyustit do
funkéného dizajnu alebo konceptu. Na
mojej praci obdivujem prave to, ako
kreativne moZem pristupovat k techno-
l6giam. NajobItibenej$im aspektom di-
zajnu je pre mna preto praca s roznymi
textilnymi technikami a s moZnostami
ich kreativneho prepojenia, ktoré vo
vysledku moZzu vyustit do nadhernej
latky. Asi aj preto som sa stala kreativ-
nou riaditelkou v textilom priemysle.
MozZem Cerpat in$piraciu z viacerych
oblasti a nasledne ako dizajnérka vo
fabrike viem, aké kreativne moznosti
mam, aku latku som schopna vytvo-
rit. V kone¢nom dosledku zakladom
tejto prace je stale len kombinovanie
materialov a §truktar. Podla méjho
nazoru je textil o tom, ako ist hlb-

Sie, neZ len tladit printy na latky.

Okrem mnoZstva skdsenosti a technic-
kych zrucnosti vyzaduyje textil najma
pochopenie toho, ¢o st tkaniny a latky.
Napriklad ja na svojej pozicii musim
rozumiet technikom a textilnym inzi-
nierkam, ktoré majt na starosti fungo-
vanie zavodu. Som na ich urovni, aby
som porozumela moznym dévodom,
ak nieco nie je technicky realizovatel-
né, ale aj aby som vedela argumentovat
a pytat sa preco. Nase klientky a klienti
chct od takej Specializovanej spolo¢-
nosti, akou je Vanelli, neustaly progres
a inovacie. Chct vidiet novy sposob
pristupu k textilu, nielen novy kvet na
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latke. A to sa nam dari. Ja som si nikdy
nemyslela, Ze v textile existuje nejaka
hranica toho, ¢o je mozné. Myslim si,
Ze Zijem svoj sen prave preto, akou
dizajnérkou sa mi podarilo stat.

AKka dolezita je pre vas otazka
udrzatelnosti?

2

To je momentalne asi najzasadnejsi
aspekt celej textilnej produkcie. Vsetko
teraz vychadza z principu udrZateInos-
ti a je po nej velmi velky dopyt. Ak vSak
porovnam mddny priemysel s textilom,
tak napriklad interiérovy textil je vo
svojej podstate udrZzateInejsi, kedze
nepodlieha sez6nnym zmenam. Jeho
cielom je, aby latky vydrzali ¢o najdlh-
$ie. Napriklad ¢alinenie musi predsa
vydrzat desat, dvadsat ¢i tridsat rokov,
pocas ktorych sa tieZ musi dat prat.
Nikto nechce, aby ¢altinenie vydrza-

lo jednu sez6nu. Presne v takychto
momentoch sa ukazuje, aké dolezité
st technoldgie. Latky by mali prinasat
do priemyslu inovacie a zmeny, preto
im tieZ musite rozumiet a mali by ste

o nich vediet rozpravat. Takmer na
kazdom veltrhu, kde nas textil prezen-
tujem, sa uz pomaly citim ako kon-
zultantka pre udrzatelny textil. Kazdy
klient sa zaujima o udrzatelnost a ja
musim vediet vysvetlit jednotlivé pro-
cesy vyroby. Klientky uz totiZ nezauji-
majti osobné dévody a pribehy, ktoré
stoja za vizualnou formou kolekcie.

Ako reaguje textilny priemysel

na takéto poziadavky na

udrzatelnu produkciu?

2

Ja som velmi $tastn4, Ze tento dopyt
konecéne prisiel. Doteraz bol totiz velky
problém, Ze zdkaznicky a zdkaznici
nemali nijaky zaujem o udrzatelnt
produkciu, ale teraz nechcti poc¢ut

o ni¢om inom. Viackrat sa mi stalo,

ze niektoré moje napady zlyhali prave
preto, lebo som musela urobit kom-
promis v prospech marketingu. Teraz
v$ak vo Vanelli pracujeme na veciach,
ktoré sleduju systémové zmeny v prie-
mysle. Tym mam na mysli, Ze to nie

st len zmeny v samotnych latkach, ale
snazime sa o v§eobecné udrzatelné
rieSenia v textile. Prikladom mozZe byt
zmakéovad, ktory je zaloZeny na ovéom
tuku. Dalej je to mnoZstvo riedeni
spojenych s recyklovanim, ktoré ak nie
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Latky z kolecie Vanelli.
Foto: Eeva Suorlahti

je cirkularne, nie je dlhodobo udrzatel-
né. Postupne vSak nadobuidam pocit,
ze sa dokola opakujem, Ze za¢inam
byt viac ucitelka ako dizajnérka.

Pocas tejto pandémie COVID-19 sme
vo Vanelli rozbehli vzdelavaci program
pre zamestnankyne z oddelenia pre-
daja. Vzdelavame ich o udrzatelnosti,
procesoch produkcie, o tkaninach

a inych technickych zalezitostiach.
Cielom je, aby aj ony vedeli o tychto
veciach rozpravat a vysvetlit ich tak
nasim klientom. Zial, pokial neméte
konkrétne technické znalosti tykaju-
ce sa udrzatelnosti, nie ste schopna
uchopit tento problém systematicky.
Je to komplexny problém a ten si
vyzaduje poznanie, ktoré sa zac¢ina
pri uplne zakladnej veci, napriklad
o je to celul6zové vlakno. Prekva-
puje ma, kolko malo Tudi z textil-
ného priemyslu, nasi klienti, ale aj
dizajnérky o tychto veciach vie.

Na jednom kurze sme sa venovali
separovaniu vlakien pocas recykla-
cie konkrétnej tkaniny. Prekvapilo
ma, aké komplikované je ich od
seba oddelit, a uvedomila som si, ze
je dolezité vediet to uz na zaciatku
samého procesu dizajnovania.

2

Ano, presne preto ma prekvapuji
niektoré vyhlasenia typu - ,samo-
zrejme, Ze sa to da recyklovat®. No,
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pravdu povediac, neda. Neda tak
jednoducho. Momentalne neexistuje
chemicky proces recyklacie, ktory by
fungoval na celoplosnej Grovni. Da sa
to robit zatial mechanicky, ale je to
velmi naro¢né. Kazdy vSak chce, aby
to $lo jednoducho, aby nova latka bola
lepsia alebo aspon rovnako kvalitna
ako predosla a aby sa dala prat.

Magistersky program v textilnom
dizajne, méde a odievani (Master’s
Programme in Fashion, Clothing
and Textile Design) uz dlhodobo
patri medzi top desiatku najlep-
sich magisterskych programov na
svete. Co podla vas stoji za tymto
uspechom? Kladiete vo vyuco-

vani doraz viac na tedriu, prax
alebo umelecké vyjadrenie?

N

Myslim, Ze za tymto tspechom je
praca mnohych predchadzajucich
profesorov a profesoriek, ktoré tento
program posuvali dopredu. Ja som sa
sice najviac snazila o kvalitné technic-
ké vybavenie, ale zasluhu na sticasnej
kvalite odboru ma predosla generacia,
ktora to tu, takpovediac, celé vybudo-
vala. Kvalite tiez dopomohol sticasny
osial okolo tkania. MoZno aj prave
preto mame taku kvalitnua tkacsku
dielfiu. TotiZ, ked som prisla na Aalto,
tkanie nikoho nezaujimalo. Tkali sa
tu uteraky, a to velmi starodavnym
sposobom. To v§ak uz méalokoho

zaujima, momentalne ide vSetko
experimentalnym smerom. Aby som
vS§ak odpovedala na vasu otazku - co je
$pecifikom nasho vyucbového procesu,
tak je to prave doraz na experimen-
tovanie. Nezameriavame sa vyhradne
na tedriu, prax alebo umelecky prejav.
V experimentalnom pristupe ide

o0 kombinaciu tychto troch pristupov,
no nikdy nie jedného na tkor dal$ieho.

Pre tie a tych, ¢o textil nikdy nestudo-
vali, mdme Gvodné kurzy zamerané na
to, ¢o je textil. Po absolvovani tychto
predmetov vedia nasi Studenti a Stu-
dentky rozmyslat o veciach skrz textil
a skrz pochopenie latok, materialov

a vlakien. Asi nikde na svete sa pocas
bakalarskeho stidia médy tak nezame-
riavaji na vedomosti o tkani a textile
ako tu. Prave to je ten najdolezitejsi
bod celého textilného vzdelania - po-
chopit techniky tkania, kombinovanie
materialov a Struktir a porozumiet
tomu, ako jednotlivé vlakna spolu
drzia a ako sa daja spracovavat. Az ked
pochopite jednotlivé zaklady vazieb

a upletov, bude pre vas ovela lahSie

s nimi experimentovat. Vzdelavanie
musi byt otvorené experimentovaniu.

Ja sa vZdy snazim byt taka otvore-
na, ako je to len mozné. Nechcem
dopadnut ako vyslazila profesorka,
ktora robi uz len to, ¢o robila vzdy.
Snazim sa vZdy rozmyslat nad tym,
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Maarit Salolainen pri vyucbe.
Foto: Eeva Suorlahti
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¢o je aktualne, to najrelevantnejsie,
aby dizajnérky a dizajnéri vedeli,

¢o ma naozaj zmysel robit a ucit sa.

V neustdle sa meniacom svete chcem
byt otvorena vSetkym moznostiam,
ktoré textilny dizajn pontka. Na-
priklad, mozno je ¢as uvazovat nad
zmenou samotného magisterského
odboru. Chcela by som, aby $iel viacej
cestou experimentalneho dizajnu.

AKa je podla vas budiicnost

textilu? Aké nové technologie

vas v poslednom ¢ase zaujali

alebo v nich vidite potencial?

N\

Na to, aby sme vedeli hovorit o budtc-
nosti textilu, musime najprv poznat
jeho minulost. Momentalne sa vela
hovori o jeho multidisciplinarnosti,

no treba si uvedomit, Ze uz pociatok
textilu je multidisciplinarny. Zoberte si
napriklad prvi chatr¢, bola to architek-
tura alebo tkanie? Asi oboje. Samotné
vyuzitie textilného dizajnu je tiez velmi
multidisciplinarne, ako priklad uve-
diem rybarsku siet. Je teda zrejmé, Ze
textil ostane multidisciplinarny aj v bu-
dicnosti. Kde vSak vidim priestor na

zmeny a inovacie, je v kapacite textilu
kombinovat r6zne materialy a Struktd-
ry. Najviac to je teraz vidno v tka¢skych
a vyskumnych centrach. Tie sa zame-
riavajui napriklad na vyskum senzoric-
kych latok, solarnych jednotiek, senzo-
rov a receptorov, ktoré budu stcastou
samotného vlakna. Zmena teda spociva
v tom, Ze solarny senzor uz nebude
vtkany do latky, ale bude suc¢astou vlak-
na, z ktorej bude latka utkana. Okrem
toho je budidcnost tiez v udrzateInych
rieSeniach, no najma difam, Ze ko-
necne v cirkuralnej recyklacii textilu.

Co je v8ak pre mna doleZitejsie ako
buddci technologicky pokrok, je nas
pristup k textilu, akt ma pre nas hod-
notu a ako velmi si ho vazime. Prave
hodnota textilu je podla mna momen-
talne najvacsi problém. Pred sto rokmi
si ludia $ili vlastné odevy, tkali vlastné
latky, obliecky ¢i obrusy. Ludia si textil
vazili prave preto, Ze vedeli, aka velmi
narocna je jeho vyroba a ako dlho trva
utkat ho. Pred pol storo¢im mal textil
nielen finan¢n, ale aj socialnu, sym-
bolickt a kultdrnu hodnotu. Globali-
zacia nas vsak tejto skisenosti zbavila.
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Kvoli tomu, Ze sa latky produkuja na
druhom konci sveta, stratili sme s nimi
kontakt a latky tak v naSich ociach
stratili svoju cenu. Preto chcem, aby sa
v budtcnosti vratila hodnota textilu,
aby sme ho opdtovne uznali a aby

sme si ho vazili tak ako v minulosti.

Estetika a Styl finskeho dizajnu

sti vo svete velmi zname. Cim

to podla vas je a ¢o je zdrojom
takého Specifického stylu?

2

Pravdu povediac, ak si predstavim nie-
¢o ako ,finsky $tyl“, tak sa nemdézem
povazovat za finsku dizajnérku. Skor
sa identifikujem s ur¢itym medzina-
rodnym dizajnérskym prostredim,

a preto sa mi tiez tazko hodnoti finska
vizualna identita. NavysSe, pre mna je
dizajn ovela viac ako vizualna forma.
Aj preto je podla mnia velmi nes$tast-
né, Ze sa tak vela dizajnérskych §kol
zameriava hlavne na vizualny aspekt
dizajnu. Kazdopadne, popularita
finskeho dizajnu vychadza asi z jeho
remeselnych kvalit a z jeho jednodu-
chosti, ktord kombinuje s prirodnou
in$piraciou a so vztahom k nej.

Nieco ako finsky dizajn vie byt v§ak
velmi limitujdce. Finske dizajnérky

a dizajnéri sa ¢asto uspokoja s dobrym
pocitom, Ze robia dobry finsky dizajn,
no nicé viac. Je vela katedier, ktoré
ostanu zaseknuté v takomto uvaZovani.
Napriklad oddelenie interiérového
dizajnu alebo architektara, ktora
nevie vystupit z tienia Alvara Aalta.

Pre mnohych je nasledne velmi tazké
vymanit sa z takychto obmedzujtcich
kategorizacii. A preto pre tych, ¢o

sa o to snazia, moze byt oznacenie
»finsky dizajn“ dokonca urazkou. Na
druhej strane, oznacenie finsky dizajn
funguje velmi dobre ako marketing.

Okrem toho existuje celkom velka
scéna niecoho, ¢o sa nazyva finske
textilné umenie a mé velmi dlht a silnt
tradiciu. Ja sa vSak voci tejto scéne
dost viditeIne vymedzujem a niekedy
to nie je Gplne najlepsie, kedZe v nej
mam vela priateliek a priatelov.

Tym, Ze som tak dlho Zila a posobila

v zahranici, napriklad vo Viedni,

v Britanii ¢i v Indii, neviem rozmyslat
izolovane v hraniciach jednej krajiny

a obzvlast nie v takom globalizovanom
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svete. Kde na sebe pozorujem isté
finske $pecifikum, tak je to tradicia
jeho univerzitného vzdelavania, ktoré
¢erpa vela inSpiracie z Bauhausu.
Vychadza z neho celé finske umelecké
a dizajnérske vzdelavanie a stale to je
citit aj v aktudlnom mysleni, v skratke,
Ze ,forma nasleduje funkciu“. Mnohi
finski ikonicki dizajnéri a dizajnérky si
vo vzdelavani presli nielen kvalitnym
remeslom, ale aj Bauhausom. Mia
osobne Bauhaus velmi ovplyvnil

a povazujem ho za ddélezitu tradiciu
nielen pre moje vzdelanie, ale aj pre
textil celkovo. Je to dobra tradicia, ale
ako kazda in4, aj tato sa musi zmenit.

Pandémia COVID-19 ma vyrazne
negativne ekonomické dosledky
na umenie a kultiru. Na Slovensku
napriklad prebieha debata, ako
tieto sektory podporit. Ako v tomto
ohlade reagoval finsky stat?

N2

Neviem o ziadnej konkrétnej pod-
pore (rozhovor vznikol v maji 2020,
pozn. red.), ku ktorej by momentalne
finska vlada pristapila. Hovoria sice,
Ze je to otazka politického rozhod-
nutia, ale ziadne doteraz nebolo
prijaté. Viem, Ze existuju nejaké
sukromné fondy, ktoré by mozno
radi pomohli, no, Zial, nam - dizaj-
nérkam, nezavislym umelkyniam

a freelancerom pomdct nedokazu.
Statne organizacie, zoskupenia &
orchestre - tie vSetky poslali svojich
zamestnancov a zamestnankyne na
dovolenku, samozrejme, bez akej-
kolvek nahrady mzdy. Ano, sice
dostavaju od statu nejakd financénu
podporu v nezamestnanosti, ale aj
napriek tomu je to velmi naro¢né.

Najhorsie st na tom ludia z muzic-
kych umeni. Moja dcéra je baletka vo
finskom narodnom balete a zaroven
Studuje matematiku. Nemaju vSak zZiad-
nych divakov, ¢o je hrozné a desivé,

a vObec neviem, ako sa s touto situ-
aciou vyrovnat. Je velmi neprijemné
vidiet mladych hudobnikov, ako prisli
na niekolko mesiacov o vSetky svoje
zakazky. Mj syn hra na violoncelo

v orchestri a teraz nemoze vobec vystu-
povat. Vela mladych preziva velmi kri-
tické obdobie. Snazim sa sice pozerat
online vystipenia, ale ¢o sa tyka vlady,
tak ta pre nich urobila velmi mélo.

Ako pandémia ovplyvnila vase
kazdodenné fungovanie?

2

Pokial ide o mfia, nemd6Zem teraz
pracovat v Turecku vo Vanelli. Musim
robit na dialku, nem6Zem sa dotykat 1a-
tok. No mam vela priateliek a priatelov,
ktori st relativne tispe$ni ludia a vravia
mi, Ze maju eSte vacsie problémy ako
ja. Su to zname dizajnérky a dizajnéri,
ktorym zrazu zrusili vSetky projekty,
pric¢om si neviem predstavit, ako by

ich nasa vlada dostala z tejto situacie.
Vsimam si tieZ nedostatok lokalnej pro-
dukcie a limity globalizovaného sveta.
My v textile totiz zavisime od produk-
cie aj v inych S§tatoch, no ta zrazu nie

je mozna a lokalna produkcia tplne
chyba. V okoli existuje velmi malo tkac-
skych firiem a ak aj nejaké su, tak vobec
ni¢ nevyprodukovali. Ostali sme zavislé
od ¢inskych firiem, napriklad uz len

v pripade dodavky ochrannych rasok.

Preto dafam, Ze tato pandémia nas pri-
niti uvedomit si, ako je mélo lokalnej
produkcie. Ak teraz malé firmy trpia,
tak dafam, Ze po pandémii budu pro-
sperovat, lebo Tudia zaént podporovat
lokélnu produkciu. Dokonca sa mi vidi
udrzatelnejsie produkovat textil v Tu-
recku, ako byt zavisly od ¢inskej vyroby.
Textilnych zavodov v Eurdpe je ale vel-
mi malo a to je katastrofa. Par existuje
v Taliansku alebo Belgicku, no momen-
talne bojuju o prezitie. Niekde som
¢itala, Ze pre pandémiu nastal pokles
predaja vo vSetkych odvetviach v prie-
merne o 26%, ale v mode to bolo 56%.
Preto je doleZzité zac¢at uvazovat nad
novymi modelmi prace a produkcie,
ktoré nie st len inovativne, ale ponu-
kaji dlhodobo udrzatelné rieSenia. B

Zuzana Zmatekova je textilna
dizajnérka, absolventka Vysokej

Skoly vytvarnych umeniv Bratislave.
Dlhodobo sa zaujima o inovativne
technolégie a nové média.V sucasnosti
Studuje v magisterskom programe
Méda, odev a textilny dizajn na Aalto
University School of Art, Design

and Architecture v Helsinkach.

Robert Repka je kultlrny antropolég
avenuje sa radikalnym viziam
usporiadania sveta.V stu¢asnosti
pbdsobi ako dramaturg KC Diera do
sveta v Liptovskom Mikulasi.
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Dizajn v prazskom
Umeleckopriemyselnom muazeu
v rokoch 1918 — 1990

Text Terezie Nekvindova
Foto archiv UPM Odvaha arisk, 2019,
- obalka katalégu.

Odvaha a risk. Stoleti designu v UPM,
Uméleckoprimyslové museum v Praze,
28.5.-21.10. 2019, kuratorka Iva Knobloch

Knobloch, Iva (ed.): Odvaha a risk. Stoleti

designu v UPM, katalég vystavy, Umélecko-
primyslové museum v Praze, Praha 2019

Presne pred rokom sa v prazskom

1 Jej tazisko predstavoval vyber dva-
U me leC ko p re myse l nom nastich vystav, ktoré sa konali v UPM
m l:l zeu (U P M) ko na la Vystava vrokoch 1?18 - 19?9. Projekt V}’f‘znam-
) . ) ne obohatil doterajsie vedomosti
Odvaha a risk. Stoleti designu o zvolenej problematike a stal sa aj
. podstatnym prispevkom k aktualnemu
"4 UPM ku ratO rky IVy Kn 0] b l.OC h y zaujmu o dejiny vystav, ktory sa rychlo
P TRV rozSiruje v muizejnej a galerijnej praxi,
kto rasos p o l- uau to rmi J Irrm ale aj k metodolégii dejin umenia pro-
F rone kO m M | I.a nom H laveéo m strednictvom tzv. exhibition histories.
’ ’
EVO u U C h a l.OVO u ’ Rad | mom Niet pochyb, Ze format vystavy sa v mo-

dernej dobe stal zakladnym komunikac-

VO N d réé ko m, F| l| po m W|ttl| C h om nym médiom, prostrednictvom ktorého

dnes poznavame umenie. Do6leZitost

p rl p raVI la kata l()g, pO ﬁ aty tohto faktu si poslednych tridsat rokov
. o s uvedomuju aj kuratori a kuratorky ¢i
a kO Od bO fnu p u b |.| kaC 1U. historici a historicky umenia.
pektivne 51
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Retrospektivne

Bilancia 58. I. Elenska vystava skupiny
priemyselnych vytvarnikov pri

Umeleckej besede. Kurator Karel Hettes,
architekti Otto Rothmayer, lvan Sova,
Umeleckopriemyselné mizeum v Prahe, 1958.

Jednu z prvych prac na tato tému
predstavuje kniha Mary Anne Sta-
niszewski The Power of Display. A Histo-
ry of Exhibition Installations at the
Museum of Modern Art. Prvykrat sa
zamerala na dejiny institacie (konkrét-
ne newyorskej MoMA) cez jednotlivé
vystavy, ktoré sa v nej uskuto¢nili.
Svoju metddu zalozZila aj na starostli-
vom prieskume zachovanych, ale
doteraz malo reflektovanych fotografii,
a uprela tak pohlad aj na forméalne
aspekty tvorby vystav. V kone¢nom
dosledku rehabilitovala vystavu ako
médium.! V neddvnom obdobi bola

v tomto smere podstatna masivna vlna
»re-“, ktora priblizne pred desiatimi
rokmi zasiahla oblast si¢asného
umenia. Kulminovala v roku 2013
vystavou When Attitudes Become Form:
Bern 1969 / Venice 2013, ktora sa
konala v jednom z historickych palacov
pri benatskom Canale Grande i$lo v nej
o spektakuldrnu rekonstrukciu jednej
z ustanovujucich kuratorskych vystav
Haralda Szeemanna vytvorenej v roku
1969.2 Stala sa in$pira¢nym zdrojom
pre viacero celosvetovych projektov,
ktoré sa snazili ozivit historické
vystavy ich fyzickou pripomienkou.

V ¢eskom prostredi tito stratégiu
prave v roku 2013 pouzila Hana
Rousova na vystave Zivot Galérie
hlavného mesta Prahy 50, sustredila sa
v nej na dejiny tejto institicie od roku
1963 prostrednictvom 25 uplynulych
expozicii.’ PoCet autorov a autoriek,
ktori cez prizmu média vystavy
nazeraju na umenie 19., 20. a 21. storo-
¢ia, sa nadalej rozsiruje. Tato umelec-
kohistoricka metdda sa v Cesku prekva-
pivo doteraz najviac rozsirila v oblasti
skimania dizajnu, hoci dizajn ako
druh kultdrnej a priemyselnej
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Pohlad do vystavy
Odvaha arisk, 2019.

produkcie nie je z hladiska $irenia
povedomia o svojej existencii priamo
zavisly od média vystavy tak ako voIné
umenie. Aj tak by sme tu pocet vystu-
pov stale napodcitali iba na prstoch
jednej ruky: ide o text Selektivne dejiny
vystavovania dizajnu a Olgoj Chorchoj
Lady Hubatovej-Vackovej a Jana
Wollnera, ktory prvykrat zameral
pozornost na liniu vystav dizajnu

v druhej polovici 20. storoc¢ia (zahria
aj niekolko vystav z UPM), ale z pova-
hy katalégového textu ich nemohol
preskimat do hibky.* Martina Pachma-
nova spolu so svojimi Studentmi

z prazskej UMPRUM pripravila
zbornik o muzejnych expoziciach,
prispevky v nom sktimajua vystavovanie
dizajnu spolu s prezentaciou umenia

a architektiry.® Z ¢asového hladiska je
projekt Ivy Knobloch zatial posledny

v tomto rade. Témou sa prvykrat
zaobera v podrobnych interpreta¢nych
textoch, zalozenych na bohatej
heuristike. Odvaha a risk v sebe zahfna
oba vyssie uvedené aspekty, teda
pisanie dejin inStitdacie cez dejiny jej
vystav, ako aj ¢iasto¢ne rekonstrukény
model, ktory sa snazi minulé vystavy
spritomnit. Pri samotnej expozicii sa
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s rekonstrukénymi stratégiami
zaobchadzalo homeopaticky, a bolo to
urcite pre dobro veci, pretoZe po
spominanej benatskej ,lekcii“ sa snahy
o rekonstrukciu zdaju byt prilis
doslovné. Avsak prave vdaka nej sa
odvtedy kuratori snazia na formalnu
podobu vystav nezabuidat. Drobné
pripomenutia niekdajsich instala¢nych
prvkov navodili v UPM atmosféru
jednotlivych vystav, ¢i uz to bolo
prostrednictvom niekolkych ume-
lohmotnych prepraviek na zeleninu,
ktoré tvorili zakladny stavebny

skamen“ vystavy Design multi. Vsedni

Retrospektivne
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den designu (1980) kuratorky Mileny
Lamarovej a architekta vystavy Michala
Brixu, alebo nizkym stolikom, citatom
fundusu vystavy Bilance 58 (1958)
kuratora Karla Hette$a a architektov
vystavy Otta Rothmayera a Ivana Sovu.
Samotné rieSenie vystavy Odvaha a risk
architektov Josefa Tomseja a Jakuba
Berdycha by sme mohli ¢itat ako
¢iastoc¢ny odkaz na inStalaciu vystavy
Bilance 58, ktora na svoju dobu
odvazne pracovala s konstrukciou

z leSenarskych rarok. Tomsej a Ber-
dych sa uchylili k podobne surovému
modulu z drevenych latiek, ktory tiez

navodzoval technicisticky dojem.
Pocit, zZe sme v sklade alebo galerijnom
depozitari, zdoraznili oranzovymi
upinacimi pasmi s ra¢nami, ktoré
konstrukciu spajali. Popisky a dalsie
vizualne prvky boli vytvorené rucnou
tla¢ovou pistolou EBS 260 HandJet,
ktora sluzi na hromadné oznacovanie
produktov prave vo svete logistickych
centier (grafického rieSenia vystavy

a katalogu sa ujali Matas Buranovsky

a Jozef Ondrik / Deep Throat Studio).
Vystavny fundus® vytvoril systém, ktory
sa koncentroval v strede miestnosti

a snazil sa tak vyhnut konfrontacii

01/07/2020 14:20



d2-2020.indd 56

s problematickym priestorom historic-
kej saly. Napokon s nim sa musela
vyrovnavat vac¢§ina skimanych vystav,
¢asto prave jeho popretim. Expozicia
bola zalozena na konkrétnych dielach,
ktoré mohli divaci uvidiet na pévod-
nych vystavach, dopifali ich dobové
sprievodné materialy, ako plagaty,
skice alebo v UPM dochovany unikatny
architektonicky model ¢eskoslovenske;j
expozicie na XI. triendle v Milane
(1957) architekta FrantiSka Trostera

(a kuratora Emanuela Pocheho). Pred
svojou premiérou v Taliansku bola
expozicia neverejne predstavena tiez

v Prahe, aj ked nie priamo v UPM,

a preto ma v katalégu svoje miesto. Do
Odvahy a risku boli totiZ vynimocne
zaradené aj vystavy, ktoré inStiticia
pripravila, ale nekonali sa v jej budove.
Vacsina predstavenych prehliadok vSak
bola koncipovana priamo pre historic-
ka salu, v ktorej sa uskutocnila aj Odva-
ha a risk, a o to bol dojem z tejto
»site-specific vystavy“ silnejsi. V osobe
autorky projektu Ivy Knobloch sa
spojili dve $tastné okolnosti. Je nielen
dlhoro¢nou pracovnickou skimanej
inStitdcie, ktorej pritomnost aj historiu
mala moZnost spoznat zblizka, ale
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patri tiez medzi reSpektované odbor-
nic¢ky na oblast vystavnictva, najma na
jeho medzivojnové obdobie (pripo-
menme jej skimanie odkazu Ladislava
Sutnara). Na obe tieto polohy, teda na
histériu dizajnu a na histériu vystavo-
vania sa rovnocenne zameral aj
recenzovany projekt. Hoci nesie
podtitul Stoleti designu v UPM, samotny
vyber sa bez bliz§ieho vysvetlenia
obmedzil na vystavy v rokoch 1918 -
1990. Ciasto¢ne tak odkazal na
nedavno pripominané medzniky -

100 rokov od vzniku Ceskoslovenska

a 30 rokov od Neznej revolucie.

Retrospektivne
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Prehliadka Eeského a svetového dizajnu,
druha polovica 80. rokov. Vystavna sieil
Generalneho riaditelstva Vystavby
hlavného mesta Prahy. Vpredu kreslo
Julie Kunovskej z autorského dizajnu
nabytku Zet Program, 1979.

Obdobie po roku 1989 nie je este dosta-
to¢ne historicky ustalené a keby sa nim
projekt zaoberal, zrejme by sa tak
dostal na menej bezpecénu pddu, a to aj
z toho dovodu, Ze by (ne)zahrnul
pracu kolegov este stale posobiacich

v UPM. Napriek tomu by stalo za
zamyslenie, akym sposobom nadviaza-
la na vybrané vystavy zastupujtice
obdobie prvorepublikové, vojnové,
povojnové a Statneho socializmu
porevolué¢na éra (hoci jedného zastup-
cu v projekte ndjdeme - Cesty k postmo-
derne, 1990, st sice zhrnutim umenia
osemdesiatych rokov, ale vystava do

seba vstrebala aj revolu¢né nadsenie

a prislub slobody). Mierne pateticky
néazov Odvaha a risk Iva Knobloch
objasnuje v predslove katalogu.
Skutocne autori vybranych vystav
museli preukéazat velkt mieru odvahy,
aby riskovali vyboc¢enim z radu

z formalnej stranky, ako aj z hladiska
konceptu a jeho presadenia vdobovom
politicko-spolo¢enskom ramci.
Autorka presvedcivo argumentuje, Ze
vystavy v UPM ukazuju, ze aj ked

v ¢ase studenej vojny Ceskoslovensko
politicky patrilo k vychodnému bloku,
kultdrne patrilo k zapadnému okruhu.”
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Nestihlasila by som ale s tvrdenim
prevzatym od talianskeho kuratora
Germana Celanta, Ze dobové fotografie
»vypovedaju o charaktere vystavy
presvedcivejSie nez teoreticky text v ka-
talégu, ponukaja konkrétnejsi,
detailnej$i vnem“ a Ze ,,zjavuju to
podstatné k historii vystav“.® Domnie-
vam sa, ze je potrebné byt voci kon-
Struovanym fotografickym zaberom
obozretnej$i a pristupovat k nim

s kritickym odstupom, aj ked v pripade
skimania vystav je to jeden z mala
zdrojov, z ktorych si mdZeme o uply-
nulej udalosti urobit predstavu.’ Za

zasluzné povazujem, Ze sa vyber vystav
zameral nielen na dizajn, ale aj na
oblast tzitkového umenia a médy. Do
katal6gu prispeli podla svojej Speciali-
zacie tieZ dalsi odborni pracovnici
UPM Jifi Fronek, Milan Hlave$, Eva
Uchalova, Radim Vondracek a Filip
Wittlich. Postupne sa teda Citatel mdze
dozvediet o puristickej expozicii
spolku Artél, jednej z pociatocnych
modernych expozicii (1918), o vystave
Zvazu Ceskoslovenského diela progra-
movo budujicu novi narodnu identitu
(1923), o Pesankovych vystavach

s uhranc¢ivymi svetelnymi nednmi
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(1936 a 1943), o expozicii Za novi
architektiiru, ktora na zaciatku protek-
toratu ukazala vyspelost niekdajsieho
demokratického Ceskoslovenska a ako
hlavny exponat vytvorila ipravu
muzejnej zahrady (1940), sluZiacu
dodnes. Povojnové obdobie zastupuju
Stroj a ndradi jako dilo vytvarné (1953),
¢esky pendant Johnsonovej vystavy
Machine Art v MoMA, dva ro¢niky
trienale v Milane (1957 a 1960)

a vystavu Bilance 58 (1958), reprezen-
tujaicu preslavenu ceskoslovensku
vystavnicku $§kolu. Z knihy aj prostred-
nictvom vystav Design a plastické hmoty

Retrospektivne
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(1972), Design multi. Vsedni den designu
(1980) a Stoleti designu (1985) vyrazne
vystupuje vynimo¢na osobnost
kuratorky Mileny Lamarovej, ktora

v ¢eskom prostredi prvykrat dosledne
pouzivala oznacenie ,,design® a chapa-
la ho ako $irsiu kategoriu, ktora
nezahrna iba praktickd rovinu. Od
konca Sestdesiatych rokov pocas celého
obdobia normalizacie navyse udrziava-
la zivy kontakt s aktualnym zadpadnym
diskurzom, ktory prenasala do ¢eského
prostredia. Vo vSetkych troch vysta-
vach, ktoré st tu od nej zastipené,
spolupracovala s vyraznymi

| TR

:
b
| <
&
=
-
-
=

architektmi (Vaclav Cigler, Michal
Brix, Karel Prager). Obzvlast prvé dve
su pouzitim blow-up instalacie z biele-
ho PVC a oby¢ajnych prepraviek na
zeleninu prevratné aj z inStala¢ného
hladiska. V¥ber dopliia Zena doby
secese (1976), ktora historicky material
interpretovala z pohladu Zenskej
emancipacie a Cesty k postmoderne
(1990), skvele nacasovany vybuch
farieb a tvarov v ¢ase doznievajiceho
revolu¢ného nadsenia. Texty pdsobia
sudrzne, hoci sa lisia, aj z dovodu
rozdielneho autorstva. Niektoré su
uchopené tsporne a nezohladnuja
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Michal Brix: skicar, list ¢. €. 27, kresby
vstupného schodiska s kanalizaénym
potrubim na vystavu Design multi. V§edny
deni dizajnu, kresba fixom na papieri, 1980.

prilis sekundarnu literatiru, iné sq,
naopak, velmi podrobné, pripadne
tému uvadzaju Sirsie historicky.
Rovnako rozdielnym sp6sobom autori
zohladnuju spoloéensko-politické
okolnosti, na ktoré autorka projektu
kladie vo svojom predslove doraz,
pretoZe ,vystavy dizajnu a uzitkového
umenia maju v celkovej vystavnej
prevadzke $pecifické miesto, lebo
intenzivnejsie reflektuju vizie ekono-
mické a ¢asto sleduju osvetové ciele®.’®
V niektorych z textov mi chyba
detailnejsi popis samotnej vystavy

a instalacie, aby si ¢itatel mohol urobit
blizsiu predstavu, a zaroven supisy
vystavujucich, ktoré by pomohli
vyvazit pozornost sistredent na celok
vystavy aj na jednotlivé exponaty, aj
ked v pripade vystav umeleckych
remesiel a dizajnu ide o veImi pracnu
a niekedy takmer az nemoznt dlohu.
Dalo by sa tiez polemizovat s niektory-
mi konkrétnymi tvrdeniami, ktoré sa
vSak iste spresnia, ked na tato priekop-
nicku pracu nadviaZzu dal$ie projekty.
Uplne respektujem, Ze vyber konkrét-
nych prikladov, na ktorych autorka
zvolenu tému prezentuje a na ich
zaklade ju interpretuje, je v jej kompe-
tencii a Ze vplyv maju aj dal$ie okol-
nosti, ako dostupnost materialov alebo
subjektivne dévody. Polemizovat,
ktora vystava by este v projekte mohla
byt a ktora v iom byt nemala, povazu-
jem v recenzii za nepodstatnu snahu
(Ciastoc¢ne iny vyber pontkaji napri-
klad Lada Hubatova-Vackova a Jan
Wollner vo svojich Selektivnich déjindch
vystavovdni designu'). Ak sa pozrieme
na predlozeny vyber, je zrejmé, Ze ide
o créme de la créme vystav UPM, ktoré
boli vo svojej dobe obsahovo aj
formalne vizionarske, daleko prekraco-
vali dobovy priemer a v uréitom ohlade
tiez koreSponduju s dneSnymi kritéria-
mi vystavovania. Napriklad kompliko-
vané obdobie patdesiatych rokov je tak
vo vybere zastipené vystavou Stroj

a ndradi jako dilo vytvarné, ktora
pripravil Jindfich Chalupecky s archi-
tektmi Josefom Grusom a Karlom
KozZelkom, a ktora sice tematizovala
dobovo akcentovany motiv prace, ale
svojim ponatim ceské prostredie
presahovala. Ako by obraz histérie
vystav v UPM vyzeral, ak by sa publika-
cia zaoberala napriklad aj expoziciami
Milddez v boji za mir, demokracii
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a socialismus (1949) alebo Sovétsky svaz
v mirovém budovdni (1951), ktoré dand
dobu charakterizujt ovela vystiZznejsie?
Alebo tplne vSeobecne, aké boli

v danych obdobiach vystavné konven-
cie, aby bolo zrejmé, ako velmi sa
vybrané vystavy 1i$ili? To by vSak
predpokladalo badatelsky rozsiahlejsi
projekt, ktory by kompenzoval doteraz
chybajice dejiny UPM a ukazal
vystavovanie v tejto inStitdcii vo vacsej
$irke, podobne ako to podnikla
Staniszewski v pripade newyorskej
MoMA (aj ked'i jej vyber sleduje tie
priklady, ktoré boli na svoju dobu
vynimoc¢né). Aj napriek uvedenej
poznamke projekt povaZujem nielen
za odborne vysoko prinosny, ale aj
nevyhnutny a funkény pre sebareflexiu
inStitdcie, ktora treba neustale
podstupovat, aby aj sti¢asné UPM
svojimi aktualnymi vystavami malo ¢im
prispiet do takejto moznej budtcej
publikacie. B

Terezie Nekvindova je historicka
umenia, pésobi na Vedecko-
-vyskumnom pracovisku Akadémie
vytvarnych umeniv Prahe. Zaobera
sa histériou vystav, kuratorstvom

a vystavnictvom, v si¢asnosti ako
spoluautorka publikacie Vystava jako
médium. Ceské uméni 1957 - 1999,
ktora vyjde v roku 2020.

Staniszewski, Mary Anne: The Power of
Display. A History of Exhibition Installations
at the Museum of Modern Art. Cambridge -
Massachusetts : The MIT Press, 1998.

When Attitudes Become Form: Bern 1969/ Venice

2013, Benatky, Ca‘ Corner della Regina, 1. 6. - 3. 11.
2013, kurator Germano Celant. Porovnaj Buskirk,
Martha - Jones, Amelia - Jones, Caroline A.: The Year
in ,Re-“, Artforum, December 2013, https://www.
artforum.com/print/201310/the-year-in-re-44068.
Zivot Galerie hlavniho mésta Prahy 50. Praha : Galerie
hlavniho mésta Prahy, 25. 9. 2013 - 6. 4. 2014.

Tamze.

Hubatova-Vackova, Lada - Wollner, Jan: Selektivni
déjiny vystavovani designu a Olgoj Chorchoj.

In: Hubatova-Vackova, Lada - Kory¢anek,
Rostislav (eds.): Olgoj Chorchoj. Logika Emoce.
Praha - Brno : Vysoka $kola uméleckoprimyslova
Moravska galerie, 2016, s. 74 - 89.

Pachmanova, Martina (ed.), Ex-pozice. O vystavovdni
muzejnich sbhirek uméni, designu a architektury.
Praha : Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2018.

Vizualizaciu vystavy pozri katalog s. 172 - 173.

Pozri Knobloch, Iva (ed.): Odvaha a risk. Stoleti
designu v UPM. Praha : Uméleckopriimyslové
museum v Praze, 2019,s.6 - 7.

Tamze, s. 6.

Porovnaj Kennedy, Madelaine: Documenting the
Marvelous. The Risks and Rewards of Relying

on Installation Photographs in the Writing of
Exhibition History. In: Boersma, Linda - Rossem,
Patrick van (eds.): Rewriting or Reaffirming

the Canon? Critical Readings of Exhibition
History. Stedelijk Studies, 2015, ¢. 2, https://
stedelijkstudies.com/issue-2-exhibition-histories/.

10 Knobloch, Iva (pozn. 7), s. 6.
11 Hubatova-Vackova, Lada - Wollner, Jan (pozn. 4).
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Zdenék Kovar vo svojom ateliéri v roku 1949.
Fotografie ukazuja prelinajlicu sa socharsku
a navrharsku tvorbu. Sikromna zbierka.
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Vystava Rozum verzus cit, ktora sa
konala v Krajskej galérii vytvarného
umenia v Zline a Galérii G18 na Fakul-
te multimedialnych komunikacii Uni-
verzity Tomasa Batu!, bola sticastou
spolo¢ného rozsiahleho projektu pra-
covnikov tejto univerzity a Narodného
technického muizea v Prahe a mapovala
¢eskoslovensky dizajn v technickych
disciplinach v rokoch 1918 - 1992.
Prva z dvoch ,,zlinskych“ prezentacii?
sa zameriavala na histoériu dizajnu

v Zline v rokoch 1918 az 1958. Vystava
v krajskej galérii a sprievodny katalog?
(ako vysledky aplikovaného vyskumu)
reflektovali prenikanie firmy Bata do
oblasti strojarstva v medzivojnovom
obdobi, pésobenie Skoly umenia

v Zline v priebehu Styridsiatych rokov,
osobnost Vincenca Makovského a jeho
Ziaka Zdenka Kovara, ktory polozil
zaklady vychovy priemyselnych dizaj-
nérov v Zline. Pozornost vSak venovali
aj neskorsim vyznamnym spolupracam
zlinskych dizajnérov s automobilkou
Tatra v Kopfivnici, ktora sa zacala
rozvijat uz pred polovicou patdesia-
tych rokov. Vystava v Galérii G18 sa,
naopak, viac zamerala na histériu
Skoly umenia (1939 - 1949) a rozvoj
zlinskych progresivnych vzdelavacich
inStitdcii v medzivojnovom obdobi
(Masarykova pokusna diferencovana
mestianska $kola, Batova $kola prace,
Studijny tstav), ktoré vytvorili dole-
zité predpoklady na jej zaloZenie.*

Uz pocas pripravnej fazy vystavy
Rozum verzus cit bol akcentovany doraz
na sidobé edukativne prostriedky,
aby umoznili navstevnikom vsetkych
vekovych kategorii hlbsie preniknit
do velmi komplexnej problematiky
priemyselného dizajnu. Zaroven s in-
terpretaciou historickej témy, oboha-
tenej o nové poznatky ziskané pocas
vyskumu, bolo cielom poskytnit nav-
Stevnikom moznost spoznat niektoré
z vS§eobecnejsich tém (princip odlieva-
nia, ergonomické principy tvarovania,
aerodynamika automobilu a pod.),
napriklad prostrednictvom interaktiv-
nych prvkov, rozsirenej reality (AR)
alebo 3D tlacde.> Preto sa realizacia to-
hoto projektu uskutoc¢nila v spolupraci
s kreativnou agenttrou Little Greta,
ktora ¢erpala z bohatych skiisenosti

z oblasti inovativnych technolégii.

Osobitna pozornost v ramci vysku-

mu pociatkov zlinskeho dizajnu bola
venovana najmd okolnostiam vzniku
sikony“ zlinskeho priemyselného
dizajnu - revolverovému stustruhu R50
Moravskych akciovych strojarni
(MAS). ,Nerobime vlastne ni¢ nové.
Vykopavky ukazali jasne, Ze napriklad
v Egypte alebo v starom Grécku vedeli
uz v staroveku spracovavat predmety
dennej potreby s dokonalym umelec-
kym vkusom. A ak je dnes jednou zo Zi-
votnych potrieb stroj — preco by sa mu
malo umenie vyhybat?“® Tymito slova-
mi lakonicky zhrnul pracu na navrhu
revolverového sustruhu R50 v roku
1940 jeho autor - sochar Vincenc
Makovsky. Dnes uz vieme, Ze vtedy (aj
napriek autorovej skromnosti) nastal
dolezity dejinny moment historie zlin-
skeho aj ¢eskoslovenského dizajnu,
ktory stal na pomyselnom zaciatku
snah o spolupracu vytvarnika (dizajné-
ra), konstruktéra a lekarov studujtcich
choroby z povolania. Praca na ststruhu
tiez vytvorila podhubie vzniku organi-
zovanej vyucby priemyselného dizajnu
v Zline - odbor tvarovania strojov a na-
strojov zaloZeného v roku 1947 Ma-
kovského Ziakom Zdenikom Kovarom.
Navrhu revolverového ststruhu uz bol
venovany rad prispevkov nazerajucich
na kontext jeho vzniku z r6znych
perspektiv.” Vzhladom na jeho vyznam
pre dejiny ¢eskoslovenského priemy-
selného dizajnu sa vsak javilo dplne
esencialne zaradit jeho zrod do $irs$ich
suvislosti rozvoja strojarskej vyroby vo
firme Bata v medzivojnovom obdobi.
Vdaka tomu sa otvoril tplne novy uhol
pohladu na jeho dal$iu interpretaciu.

Pociatky vlastnej vyroby strojov vo
firme Bata sa datujt uz do roku 1903,
ked bol podla prevzatej dokumentacie
vyrobeny prvy cvikaci stroj. Dovtedy,
a tiez dlho potom, sa pouzivali zaria-
denia cudzej vyroby (najmd nemec-
ké, anglické a americké) a batovski
strojari sa zameriavali hlavne na ich
udrzbu a pripadné opravy.® Na konci
prvej dekady 20. storocia bola v Zline
postavena prva strojaren umoznujica
produkciu dalsich typov zariadeni
potrebnych na vyrobu obuvi. Pocas
rozmachu firmy za prvej svetovej vojny
bolo zakapenych viacero novych ob-
rabacich strojov umoznujuicich vacsie
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Navrh revolverového sistruhu MAS R 50
sochara Vincenca Makovského vystaveny
na V. zlinskom saléne v roku 1940. Krajska

galéria vytvarného umenia v Zline.

zapojenie mechanizacie. Po preko-
nani krizy v priemysle na zaciatku
dvadsiatych rokov sa zacali strojarne
opdt rozrastat, zvySoval sa pocet ich
zamestnancov a bol rozsireny sorti-
ment produkcie. Zdokonalovali sa
tiez samotné stroje. Vdaka navySeniu
poctu konstruktérov sa po roku 1928
zacali vyrabat aj stroje vlastnej kon-
$trukcie Bata a o nedlho na to vzniklo
vyskumné oddelenie, ktorého tlohou
bola produkcia novych typov strojov.

Doélezitt tlohu v dalSom rozvoji stro-
jarskeho odvetvia zohrala po polovici
dvadsiatych rokov vychova dorastu

v trojro¢nej Batovej $kole prace, kde
vybrani u¢ni po praxi v obuvnickych
dielniach pokracovali vo zvySovani
odbornej kvalifikacie v strojarstve.
Dalsim z krokov v ispe$nom rozvoji
bolo zriadenie Priemyselnej skoly

v Zline v roku 1937, zameriavajtcej sa
na hlavné odbory batovskej produk-

cie - obuvnicky, strojarsky a chemicky.

Popri produkcii strojov na vyrobu
obuvi sa firma Bata od tridsiatych
rokov venovala vyvoju, ktory v SirSom
ohlade slazil potrebam rozvijajiceho
sa podniku. Od roku 1933 napriklad
zacala produkcia osobnych motoro-
vych vozniov sliziacich na dopravu
zamestnancov. Neskor sa dostali do
vyroby bicykle ¢i dopravné ¢lny na

Porovnanie so sériovo vyrabanym
revolverovym sistruhom MAS RS50, prva
polovica 40. rokov, MZA SOkA Zlin.

dovoz uhlia po plavebnom kanali

z Rohatca do Otrokovic.® Nové ulohy
stviseli tieZ s expanziou firmy do dal-
§ich priemyselnych odvetvi, napriklad
gumarenského prostrednictvom firmy
Fatra v Napajedlach alebo do letec-
tva vdaka zavodu v Otrokoviciach.

Vyznamnym rozhodnutim, ktoré
ovplyvnilo nasledujuici rozvoj stro-
jarskej vyroby vo firme Bata, bolo
vymenovanie Bohuslava Sevéika za
vedticeho strojarni v roku 1932.° Sev-
¢ik sa stal uré¢ujicou osobnostou pri
rozmachu zlinskeho strojarstva pocas
tridsiatych rokov, a ked sa v roku 1939
stal riaditelom technickych skupin
Bata, a. s., mal priamy a klicovy vplyv
na prvé zapojenie vytvarnika/dizajné-
ra do navrhovania novych strojov."

Poéas Sevéikovho posobenia na &ele
strojarni zacali v roku 1934 pripravy
vyroby obrabacich strojov a o dva roky
neskor aj sériova produkcia prvych
obrabacich strojov firmy Bata. Rozsiru-
juca sa vyroba a zamer vyrabat tieZ na
export si vyziadali po polovici tridsia-
tych rokov vznik spolo¢nosti MAS -
Moravské a slovenské strojarne.? Po
rozdeleni Ceskoslovenska na jar 1939
skratka oznacovala Moravské akciové
strojarne, ktorych tazisko v oblasti
vyroby radidlnych vritaciek a sustruhov
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Prace prvych ziakov odboru
_l!' tvarovanie strojov a nastrojov.
_ Foto:Julius Filip, Little Greta
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Clanok z &asopisu Technicky radce,
ktory vydavali Technické skupiny
Bata, 1939, MZA SOKA Zlin.

sa prenieslo do novovybudovaného
satelitného mesta v Sezimovom Usti.
Od vzniku MAS sluzili strojarne Bata,
a. s., na vyrobu obuvnickych strojov,
zatial ¢o MAS, a. s., sa zameriavali na
oblast obrabacich strojov.®* Po obsade-
ni Ceskoslovenska bola strojarska pro-
dukcia nttend zamerat svoj vyrobny
program najmad na potreby nemeckého
Wehrmachtu, avsak v obmedzenej
miere pokracovala aj vyroba a vyvoj
obrabacich strojov. Ddkazom su prace
na novom revolverovom sustruhu MAS
R50 na prelome rokov 1939/1940.

Tatré fapfimice

Vzniku ststruhu MAS R50 predcha-
dzala doblezita téma, ktora vyskum
nanovo otvorila. Bola to otazka prepra-
covanej batovskej reSer$nej ¢innosti

v priebehu tridsiatych rokov. Toto
obdobie moZno charakterizovat pre-
dovSetkym ako dobu hladania novych
progresivnejsich konstrukcii strojov
aj snahy o rozsirovanie sortimentu vy-
roby o nové a efektivnejsie zariadenia,
pripadne inovacie existujucich prezi-
tych rieSeni. Firma ziskavala informa-
cie najmd vdaka komplexne ponatej
prieskumnej ¢innosti, zameriavajuce;j
sa zvlast na vtedajSie renomované
zahrani¢né znacky. ReSers zahrnala
navstevy Specializovanych veltrhov,
ale aj exkurzie do samotnych zavodov,
najmd v USA. Poznatky zhromazdova-
né v cestovnych spravach poskytovali

01/07/2020 14:20
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VyuZzitie VR pre 360-stupiiové video z ateliéru
tvarovania strojov a nastrojov Zdeika Kovara.
Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ

firme prehlad o aktualnych trendoch
a novinkach na svetovom strojaren-

skom trhu a posluzili aj ako in$piracia
na roz§irenie vyrobného sortimentu.

Tieto aktivity batovskych pracovnikov
vysielanych do zahranicia stelesno-
vali jeden z dolezitych zakladnych
kamenov prace dizajnéra. Samotnému
procesu navrhovania predchadzal
obsiahly prieskum relevantnych
existujucich technickych a tvarovych
rieSeni, ktory firma realizovala uz
niekolko rokov pred zaloZenim Skoly
umenia v roku 1939 a vznikom navrhu
revolverového sdstruhu MAS R50.

,»V strojarskej vyrobe (...) vladla ne-
uprosna konkurencia, ktora postupne
prinnttila vyrobcov, aby svoje produkty
zlepSovali nielen z konstrukénej, ale

i vzhladovej stranky. Bolo ¢oraz viac
jasné, Ze na trhu majua vacésiu Sancu

na uplatnenie stroje upravené a pre
oko vzhladnejsie, vyhovujtice pritom
samozrejme rovnako dobre aj svojej
funkcii.“”® Katalogy, fotografie a pod-
robny opis zahrani¢nych produktov

a tiez celkova atmosféra priemyslu
Spojenych Statov, zjavne naklonena
spolupraci vytvarnika na priemysel-
nom navrhu - to vSetko davalo vtedaj-
$iemu riaditelovi strojarni Bohuslavovi
Sevéikovi viac ako padny dévod, aby
na spolupracu na tvarovom rieseni

nového stroja oslovil okrem konstruk-
térov tiez sochara. Sam bol navyse
priaznivcom noviniek z najvyspelejsich
krajin a aktivne podporoval in§piraciu
z dobrych prikladov.'® ,Patrilo k Sev-
¢ikovej osobnosti, Ze prinasal pod-
nety od vyspelej konkurencie, najma
americkej. Napriklad v septembri
1933 uverejnil vo firemnych novinach
¢lanok ,Z americkej cesty nasich
strojnikov: Ford Motor Company*,

o rok neskor, v novembri 1934, vyuzil
na rozsirenie obzorov svojich Iudi iny
spdsob - noviny vtedy informovali, zZe
,minuld sobotu pozval veduci strojarni
Batovych zavodov p. B. Sevéik na kon-
ferenciu mechanikov a konStruktérov
riaditela zlinskych §kol p. S. Vranu,
aby tu referoval o technickej vycho-

ve v Amerike“~ uvadza napriklad
Zdenék Pokluda v knihe Batovi muzi.”

Vysledok experimentalnej spolupra-
ce umelca so strojarnami bol hrdo
prezentovany na V. zlinskom salone

v roku 1940 a potom aj na zaverecnej
vystave prvého roénika Skoly umenia,
kde vzbudil velky zaujem. Recenzenti
hodnotili kladne prepojenie umeleckej
praxe s priemyslom a predpoklada-

li dal$iu kladnt spolupracu tychto
zdanlivo antagonistickych odvetvi.'®
Sadrovému sustruhu patrilo vyrazné
miesto v strednej ¢asti vystavy v osi
dalsich plastik a dokonca niektori
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Absolventska vystava Skoly
umenia, vpredu navrh vertikalneho
frézovacieho stroja MAS FV2 od Zderika
Kovafa, 1943. MZA SOKA Zlin.

ho povazovali za ,,vyraz prisposo-
bivosti umenia“.’ Bol navy$e prvou
polozkou na zozname tuspes$nych
realizacii, vzniknutych v skolskych
dielnach a ateliéroch, ktort zaslal
riaditel Skoly umenia FrantiSek Kadlec
Janovi Antoninovi Batovi, ten sa vtom
dase uz rok zdrZiaval v exile v USA.

Avsak proces veduci od inSpiracie
inymi vzormi k vlastnému vyvojové-
mu rieSeniu bol zlozity, ako doklada
dal$ia histéria stustruhu MAS R50. Pre
nedostato¢né porozumenie zlin-
skych inzinierov subtilnym estetic-
kym vychodiskam socharovej prace

sa nakoniec sustruh nerealizoval

v podobe, aki mu Makovsky vtlacil.
Nasledujtice roky sa tiez niesli skor

v znameni velmi naro¢ného hladania
kompromisov a vzajomného pocho-
penia nez dosledného uplatiiovania
radikalne nového ponatia dizajnu.?°
Na druhej strane je potrebné poukazat
na fakt, Ze sticasny rozsiahly vyskum
v oblasti strojarskej vyroby firmy Bata
priviedol na svetlo nové skutocnosti,
o ktorych sa predtym nehovorilo.

Revolverovy sustruh R50 sa nakoniec
nerealizoval v podobe, akd mu vtla-
¢il Makovsky.?! Archivne fotografie
zachytavajice prace v strojarnach MAS
v prvej polovici Styridsiatych rokov??
v$ak jasne ukazuju, ze sa konstruktéri
snazili jeho tvarové rieSenie preniest
do vyvoja dal$ich strojov, najmad no-
vych revolverovych ststruhov MAS R8
a R4.2 Na ich prototypoch sa dokonca
objavuju ergonomicky tvarované paky
a dalsie originalne prvky vytvorené Vin-
cencom Makovskym. Tie vSak boli zrej-
me z uspornych déovodov postupne na-
hradzané klasickymi ty¢ovymi pakami
s jednoduchym gulovym zakonéenim.

STubny vyvoj, ktory nezastavila
ani druha svetova vojna, tak
nakoniec skon¢il az v stvislosti so
situaciou v povojnovom obdobi,
poznamenanom predovsetkym
rozsiahlymi personalnymi zmenami
vo vedeni podniku, rovnako ako
vyhlasenim narodnej spravy v roku
1945. Napriek snahe rychlo obnovit
vyrobu doslo vo vyrobnom programe
skoro k viacerym negativhym
zmenam. V roku 1947 boli dekrétom
ministerstva priemyslu strojarne MAS
Zlin zruSené a produkcia predtym
velmi dspes$nych frézok MAS F2

bola na konci Styridsiatych rokov
presunuta do narodného podniku
TOS Olomouc. Dalsie obrabacie stroje
potom boli na zéklade rozhodnutia
Ceskoslovenskych zavodov kovovych
a strojarenskych, n. p., odovzdané
inym podnikom v Ceskoslovensku.

Napriek tomu bolestné pociatky
Makovského vizionarskej prace zo
zaciatku Styridsiatych rokov vytvorili
dolezité podhubie pre budici rozvoj
praxe priemyselného dizajnu v Zline
(po roku 1949 Gottwaldove), o ktory
sa postaral najma Makovského ziak
ajeden z prvych absolventov Skoly
umenia v Zline Zdenék Kovar. Jeho
tvorivej aj pedagogickej praci az do
konca patdesiatych rokov bola veno-
vana zavere¢na ¢ast vyskumu, ktora
reflektovala uskalia pionierskej prace
snaziacej sa o hlbsiu kooperaciu medzi
vytvarnikmi a priemyselnym sektorom,
ale aj uspechy v oblasti ergonomie.
Zavrsujucou témou sa stala G¢ast na
svetovej vystave EXPO 58 v Bruseli,
ktora predstavovala dolezity vyraz
uznania vysledkov doterajsej historie
zlinskeho dizajnu, ktorého pocia-
to¢né obdobie mnohokrat pozname-
nali nenaplnené o¢akavania a strety
smelych vizii so zlozZitou realitou. B

Vit Jakubicek je kuratorom

sochérstva a dizajnu Krajskej

galérie vytvarného umeniav Zline

a akademickym pracovnikom na
Fakulte multimedialnych komunikéacii
Univerzity Toméasa Batu v Zline. Venuje
sa dejindm architekttry a dizajnu

20. storogia. Zameriava sa hlavne na
problematiku zlinskej Skoly umenia
(1939 - 1949) a jej vyznamné osobnosti.
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Vysledky &eskoslovenského odvetvi
primyslové estetiky — tvarovani
strojl, jez jsou vysoce ocefiovany
i v zahraniéi, jsou z hlediska celé
vystavy o to zajimavéjsi, ze pfinaseji
konkrétni uplatnéni plastické kultury
Gl DN na strojich s nejpokroéilejsimi

= systémy mechanisace.*

Mirgssay Klivar, 1955

lové estetiky — tvarovani
A —!
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Vystava trvala od 10. 12. 2019 do 1. 3. 2020 v KGVUZ
a0d12.12. 2019 do 30. 1. 2020 v galérii G18. Vznikla
za finanénej podpory Ministerstva kultiry CR v ramci
projektu NAKI II Designéfi v ¢eskych zemich a ¢esko-
slovensky strojirensky primysl (DG18P020VV059).

Druhd vystava bude realizovana na konci roka 2021
opit vKGVUZ.

K vystave bol vydany katalog: Jakubicek,
Vit - Kolesar, Zdeno (ed.): Rozum versus
cit: Zlinsky priimyslovy design 1918 - 1958.
Univerzita Tomase Bati ve Zliné, 2019, 112 s.

Batovskému $kolstvu a jeho vplyvu na poéiatky
pedagogiky priemyselného dizajnu sa venova-

la hlavne Lada Hubatova-Vackova v prispevku
Prakticka umélecko-priimyslova prace. Zlin a Skola
umeéni v letech 1939 - 1945. In: Hubatova-Vackova,
Lada - Pachmanova, Martina - Ressova, Jitka (eds.):
Zlinskd umprumka (1959 - 2011). Od priimyslového
vytvarnictvi po design. Praha, 2013, s. 20-36.

Na pribliZenie motivacie Zdenika Kovéafa venovat

svoju pozornost navrhom ergonomicky rieseného
ru¢ného néaradia pre priemyselni prevadzku bolo
zrealizované tiezZ 360-stupnové imerzivne video
premietané cez VR headset, prostrednictvom ktorého
mohli nav§tevnici virtualne navstivit jeho ateliér.

H. C.: Soustruh jako umélecké dilo, Ceské slovo, 5. 8. 1940.

Hulék, Jiti: Skola uméni ve Zliné a pocatky vytvarného
navrhu pro strojirenstvi. In: Hofej§, Milo§ — Lorencova,
Ivana (eds.): Véda a technika v Ceskych zemich v obdobi

2. svétové vdlky. Praha, 2009, s. 255-258; Jakubicek,

Vit: Stroj a nastroj jako dilo vytvarné. In: Hubatova-
-Vackova, Lada - Pachmanova, Martina - Ressova, Jitka
(eds.): Zlinskd umprumka (1959 - 2011). Od priimyslového
vytvarnictvi po design. Praha, 2013, s. 37-48.

Hrdli¢ka, Jan - Papouskova, Sarka et. al: 110 let
strojirenstvi ve Zliné: 1903 - 2013. Zlin 2013, s. 6.
Hoftej§, Milo§: Firma Bata a jeji po¢iny na poli
strojirenstvi (1903 —1945). In: Tomastik, Marek (ed.):
Tomds Bata - doba a spolecnost: sbornik pfispévkii ze
stejnojmenné zlinské konference, porddané ve dnech

30. listopadu - 1. prosince 2006. Brno, 2007, s. 175.

Hrdli¢ka, Jan - Papouskova, Sarka et. A: (pozn. 8),s.17.
Pokluda, Zdenék: Batovi muzi. Zlin, 2012, s. 102-105.

Nézov pévodne odkazoval na expanziu firmy Bata do
slovenskych Batovian, ktoré , byly ditétem expandujiciho
koncernového strojniho programu, téZiciho z predvdlecné
konjunktury zbrojniho priimyslu“. Jemelka, Martin: Batovo
impérium. In: Hajkova, Dagmar - Horak, Pavel (ed.):
Republika Ceskoslovenskd: 1918 - 1939. Praha, 2018, s. 641.

Hlavnym impulzom tohto rozhodnutia boli vzrastajice
ceny obrabacich strojov na tuzemskych a zahrani¢nych
trhoch. Viac Hofej$, Milo$ (pozn. 9), s. 171.

Prikladom moZe byt konvolut archivalii nazvany
Cestovné spravy USA 1939 uloZeny v Moravskom
zemskom archive v Brne, Stitnom okresnom

archive Zlin vo fonde Bata I / 4, 890. Tato velmi
obsiahla sprava batovskych zamestnancov sa
zameriavala na §iroky sortiment produktov strojov

a strojnych zariadeni, od cestnych strojov, textilnych,
gumarenskych a obuvnickych, az po obrabacie stroje.

Hoftejs, Milo§ (pozn. 9), s. 185.

V pripade revolverového sustruhu MAS R50 bola zrejma
tzka inspiracia postupom préce vytvarnika ¢i navrhara
v strojarskej firme Monarch, ktora bola dokladovana
sériou fotografii, ako uviedol uz pred ¢asom Jifi

Hulék. Viac Hulék, Jifi: Skola uméni ve Zliné a pocatky
vytvarného navrhu pro strojirenstvi. In: Hotej$, Milo§
— Lorencova, Ivana (eds.): Véda a technika v ceskych
zemich v obdobi 2. svétové valky. Praha, 2009, s. 255.

Pokluda, Zdenék (pozn. 11), s. 103.

Denk, Petr: Prochazka patym Zlinskym salonem.
Zlin - Velké vyddni, 22. 5.1940, ¢. 22.

V. Ch.: Ukonceni patého Zlinského salonu.
Zlin - Velké vyddni, 21. 8.1940, ¢&. 34, s. 9.

Napriklad dal$ia spolupraca Makovského so strojarnami
MAS na tvarovom rie$eni radialnej vitacky VR8
priniesla svoje ovocie v podobe naslednej sériovej
vyroby, avSak iba v redukovanej podobe bez vyuzitia
pdvodne ergonomicky tvarovanych ovladacich prvkov.

Sadrovy model bol podla spomienok Zdenka
Kovara neskdr pri stahovani strojarni do Sezimova
Usti velmi poskodeny a zlikvidovany. Dodnes sa

z neho zachovali iba fragmenty ovladacich pak.

Viac MZA SOKA Zlin, fond Bata XVI, inv. ¢, 51.

Zviacsena fotografia modelu sustruhu MAS R50
bola navyse zavesend na stene, dominovala
priestoru strojarskej konstrukcie.
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Text Elena Farkasova
Foto archiv Katedry dizajnu nabytku a interiéru, TU vo Zvolene
aarchiv Sophie de Oliveira Baraty

~Nemdzeme pracovat pre firmu,
ktora nas plati; musime pracovat
pre spolo¢nost a vytvarat pre fu
délezité hodnoty. V dvadsiatom
prvom storoCi uz nemézeme
dalej vyuzivat ludstvo na sluzbu
technolégiam — musime vyuzivat
technologie na sluzbu [udstvu.®

MARCEL WANDERS

72 designum 2/2020
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Termin human-centered sa zacal po-
uzivat v osemdesiatych rokoch dvad-
siateho storocia v suvislosti s vyvojom
interaktivnych systémov. Dnes human-
-centered design (HCD) uz predstavuje
tradi¢ny pristup, ktory sa uplatiiuje

v rdoznych oblastiach, ako sd napri-
klad manazment, dizajn ¢i pri rieSeni
socialnych problémov. Jeho $pecifi-
kum spociva v tom, Ze dosledne vnasa
Tudskt perspektivu do vSetkych krokov
v celom procese rieSenia problému.

Renesanciu ludskosti mozno spajat

s ambiciou smerovat spolocensky
vyvoj k vizii udrZatelnej, eticky a kul-
tarne vyspelej demokratickej spoloc¢-
nosti, zaloZenej na ludsko-pravnom
modeli fungovania a na myslienkach
socialnej inkluzie. V praxi to okrem
iného predstavuje nevyhnutnost
zabezpeclit rovnost prilezitosti
minoritnych skupin obyvatelstva vo
vztahu k majoritnym, akceptovat
réznorodost a individualitu ludi,
posilnovat prava a aktivnu participa-
ciu vSetkych ¢lenov spolo¢nosti na
ekonomickom, socidlnom, politickom
a kultirnom zivote. V sdlade s uplat-
nenim ludskopravnych principov

by mal mat kazdy ¢lovek moZnost
uplatnit svoj ludsky potencial bez
ohladu na vek, pohlavie alebo trvalé
¢i doc¢asné funkéné obmedzenia.!

Na podporu tychto principov boli

od prelomu milénia prijaté viaceré
medzinarodné, eurdpske a aj narodné
dokumenty, ktoré nielen deklaruja
prava a slobody, ale aj garantuja
prileZitosti a dohliadajt na prava Iudi
s roznymi limitmi. Ich implementa-
cia do pravnych predpisov, noriem

a medzinarodnych Standardov dnes
uz o ¢osi naliehavejsie modifikuje
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Sophie de Oliveira Barata, Dani Clode,
Jason Taylor: Materialise, proteticka horna
konéatina s vymenitelnymi elementmi pre
Kelly Knox, 2017. Foto: Simon Clemenger

existujuice ramce, ktoré determinuju
dizajnérsku tvorbu. Pri vytvarani pro-
stredia, produktov, sluzieb, informac-
nych a komunikaénych systémov su
pouzivané metddy a pristupy, ktoré
zohladnuju diverzitu uzivatelov,
akceptuji heterogénnost ludskych
potrieb, narokov a schopnosti.

V uvedenom kontexte predstavuje
humdénnocentricka tvorba ramec
(nielen) dizajnérskeho pristupu

k vyvoju produktov, sluzieb, pros-
tredia ¢i systémov, ktorého cielom je
urobit ich univerzalne pristupnymi,
pouzitelnymi a uzitoénymi s ohlTadom
na poziadavky a potreby vsetkych
pouzivatelov. Stredobodom zaujmu je
¢lovek, reSpektovanie jeho individual-
nej hodnoty a jeho osobnych Iudskych
hodnét. K dosiahnutiu tohto ciela ma
prispiet prehibenie a aplikacia znalosti
o ludskych faktoroch - zohladnenie er-
gonbémie, informécii o pouzivateloch,
o ich obmedzeniach, ale aj moznos-
tiach, znalostiach, pouZzivatelskych
technikach atd. Zakladom vsetkych
krokov na ceste k rieSeniu je dosledné
uplatnenie Iudskej perspektivy. Pri-
nosom je zlepSenie tcinnosti a efek-
tivnosti rieSeni, zvySenie spokojnosti
pouzivatelov, blahobytu, pristupnosti
a udrZatelInosti, ako aj predchadzanie
ich moznym nepriaznivym dosledkom
na jednotlivca a na celd spolo¢nost -
Tudské zdravie, bezpeénost, vykon,
socialnu nesudrznost ¢i exklaziu.2

Humannocentricka tvorba je ¢asto
ocenovana prave pre jej schopnost
aktivne riesit problémy socialnej
inklazie. V sticéasnosti pojem human-
-centered design zastresSuje cely rad
dizajnérskych metdd, prispievajicich
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k vytvaraniu inkluzivneho / univerzal-
neho prostredia a produktov. V tejto
suvislosti sa sklofiované najma pojmy:
— univerzalny dizajn
(Universal Design),
— dizajn pre vSetkych
(Design for All),
— inkluzivny dizajn
(Inclusive Design),
— dizajn pre vSetky vekové
kategorie (Life-span Design,
Transgeneration Design),
— bezbariérovy dizajn (Barrier-free
Design, Accessible Design).
— pouzivatelsky privetivy dizajn
(People-Friendly Design,
User Friendly Design).

Rozdielna terminolédgia a obsahové
nuansy suvisia s kultirno-geografic-
kym a historickym pozadim ich vzniku
v roznych krajinach?, pricom zaciatok
evolucie smerom k inkluzivhemu
dizajnu mozno hladat uz v patdesia-
tych rokoch 20. storoc¢ia*. V dneSnom
ponimani naértnutej problematiky
maju vSetky uvedené stratégie spoloc-
ného menovatela. Akceptuji fudska
rozmanitost a inakost vnimajt ako
stucast ludskej prirodzenosti. Vy-
tvaraja pre Iudi prostrednictvom
dizajnu prilezitosti rovnocenného,
rovnopravneho, slobodného a auto-
noémneho fungovania, ¢im v SirSom
spolo¢enskom kontexte akcentuja

a akceptuju ludska dostojnost - pri-
znavaji hodnotu ludskej bytosti

a pomahaji naplnat Iudsky rozmer.

Pristupnost® dosiahnuté aplikaciou
tychto dizajnérskych principov
moze maximalizovat §kalu poten-
cialnych pouzivatelov, prostredi,
vyrobkov, tovarov a sluzieb. Ma aj

obrovsku socialnu hodnotu, pretoze
zvyS$uje podiel obyvatelstva, ktoré je
schopné plnohodnotne a nezavisle
sa ztclastnovat na Zivote spolo¢nos-
ti, ¢o suvisi tiez s cielmi socidlnej
udrZateInosti ako neoddelitelnej
stcasti trvalo udrzatelného rozvoja.

V tychto stvislostiach sa zintenziviiuje
vyznam uplatnenia dizajnéra nielen

v tradi¢nych dizajnérskych procesoch,
ale aj v timovych interdisciplinarnych
dial6goch a participativnhom navr-
hovani, ktoré mézu viest k vyznam-
nejsej spolocenskej transformacii.

Na druhej strane treba podotkntt,

Ze ak st §ir§im ramcom humanno-
centrickej tvorby myslienky socialnej
inklazie a socialnej udrzatelnosti, tak
treba mat na zreteli aj to, Ze v urcitych
pripadoch umelo vyvolané spajanie
heterogénnych spolocenskych foriem
uz nemusi predstavovat rozvoj, ale
mozZe viest k neZiaducemu spriemero-
vaniu, strate originality a osobitosti.

A to plati aj v dizajne. Aj samotna
dizajnérska prax zahffia omnoho viac
ako len aspekt univerzalnej pouzitel-
nosti ¢i pristupnosti. Dizajnér musi
do svojich procesov tvorby zahrntt aj
dalsie délezité aspekty, ¢o si vyzadu-
je hlboké porozumenie dizajnérskej
¢innosti. V kazdom pripade by pri
uplatneni akejkolvek metédy nemalo
dojst k redukovanému pohladu na
dizajn. Kli¢ovym faktorom pouzitia
metddy je miera kreativity, s akou sa
aplikuje. Napokon tie najkreativnej-
$ie rieSenia v historii dizajnu ¢asto
vzisli prave z porusSovania pravidiel

a ignorovania vSeobecne akcepto-
vanych postupov ¢i zvyklosti.
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Sophie de Oliveira Barata,

Dani Clode, Jason Taylor:
Materialise, proteticka horna
konéatina s vymenitelnymi
elementmi pre Kelly Knox, 2017.
Foto: Simon Clemenger
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Tyka sa to nas vSetkych

Zivotny pribeh kazdého z nas predsta-
vuje proces, ktory je charakteristicky
dynamickymi zmenami. Prinasa epi-
z0dy, ked na vlastnej kozi pocitujeme
krehkd hranicu medzi Zivotom a smr-
tou, zdravim a chorobou, mladostou

a starobou a v mnohych pripadoch

aj medzi hojnostou a chudobou.

Podla Statistik ma tidajne kazdy Siesty
¢lovek v Eurdpskej tnii - priblizne

80 miliénov ludi - urdity druh zdra-
votného postihnutia, od mierneho az
po zavazné. Viac nez jedna tretina Tudi
nad 75 rokov ma zdravotné tazkosti,
ktoré ich do istej miery obmedzuju.
MoZeme ofakavat, Ze sa tieto pocty
budu zvySovat zaroven s postupnym

starnutim obyvatelstva Eurdpskej tnie.

Vacsina z tychto os6b ma casto malo
moznosti za¢astiiovat sa naplno na
spolo¢enskom a hospodarskom Zivote.
Dovodom nie sd len rdzne typy bariér,
ale aj rozmanité formy diskriminacie.®

Ak chceme dosiahnut, aby ¢o najvicsia
skupina Iudi mala pristup k Sirokej
skale vyrobkov, sluzieb ¢i environ-
mentalneho prostredia a jeho prvkov,
a tym moznost vyuzivat ich, ako aj
zleps$it moZnosti na zac¢lenenie Iudi
do socialneho kontextu, vyzaduje

si to vykonat dosledné systémové,
Strukturalne a organizacné opatrenia,
pri¢om treba reSpektovat r6znorodost
individualnych Iudskych potrieb.

Zial, uvedenie tjchto myslienok do
reality je limitované mnozstvom
prekazok, kedZe v dneSnom svete,
pragmaticky zameranom na komer-
ciu a zisk, stoji najcastejSie na prvom
mieste rebricka zaujmov finan¢na
navratnost investovanych prostried-
kov. Aj ked sa aktualne javi, Ze dizajn
sa obracia k ¢loveku viac ako inokedy,
¢asto ide najma o predstavu ¢loveka
ako dobre fungujtaceho spotrebite-
Ia. Motivacia, preco tvorit dizajn, je
prevazne spotrebitelska a vychadza
zo zjavného zamerania sucasnej
spolo¢nosti na konzum, na rozvoj
spotreby a v tychto suvislostiach na
rozvoj ¢loveka - spotrebitela, jeho
spotrebitelskych aktivit a spravania.

Z tohto pohladu huménne orientovany
pristup k tvorbe dizajnu zahtna aj etic-
ki zodpovednost za to, aby sa nepohy-
boval len v spotrebitelskej rovine, kde
vznika nebezpecenstvo podriadenia vy-
sostne ludskych potrieb potrebam kon-
zumu a kedy je ludsky rozmer ¢loveka
redukovany na rozmer konzumenta.

Otvara sa tu velky priestor dizajnu,
ktory moze vytvorit prileZitosti a pro-
strednictvom dizajnérskych nastrojov
pretvarat hodnotové systémy, provo-
kovat zmeny a prispiet k spoloc¢en-
skej transformacii. Kym v 20. storoci
boli funkcie dizajnu, a tym aj iloha
dizajnéra vhimané najma ako ,,forma-
listické a marketingovo-podporné,

v ramci ktorych bola kreativita pes-
tovana samoucelne”, dnes narasta
na vyzname transformativna funkcia
dizajnu. Od primarneho zacielenia
dizajnu ,,podporit zisk“ sa pozornost
obracia na maximalizaciu zmyslu.
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ELDAR /MEGA-SWITCH /POPUPHANDLE
/COUCH-LIFT /CURTAIN-GRIPPER

PAVEL /EASY-HANDLE /SNAP-CUP
/FRIENDLY-ZIPPER

MALA /FINGER-BRUSH

KALLAX /SPOT-ON-SHELF
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< Pozrite sividea

k projektu ThisAbles

Dizajn s ludskym pribehom

01/ IKEA Izrael

Projekt ThisAbles, 2019

N2

Stcastou dlhoro¢ného strategického
Gsilia spolo¢nosti IKEA je angaZova-
nost v oblasti trvalej udrzateInosti,

ale aj okamzita podpora komunit

v miestach, kde pdsobi. Globalnou
viziou spolo¢nosti je zlepSovat kvalitu
kazdodenného zivota ¢o najvacsieho
po¢tu Iudi. Vztahuje sa to aj na osoby

s r6znymi druhmi funkéného postih-
nutia alebo limitu, ktoré predstavuja az
10 % svetovej populacie. V ramci tejto
vizie sa izraelska IKEA spojila s doma-
cimi neziskovymi organizaciami, ktoré
sa orientuju na vytvaranie rieSeni pre
obyvatelstvo so §pecidlnymi potrebami
alebo postihnutim. Projekt ThisAbles
bol zacieleny na to, aby sa aj tito Iudia
mohli te$it zo sortimentu vyrobkov
IKEA a prostrednictvom nich zlepsit
kvalitu svojho Zivota. Zo spoluprace
vzi§la vizia novej linie produktov, ktoré
dokazu preklentt priepast medzi exis-
tujicimi vyrobkami a osobitymi potre-
bami mensinovych skupin populacie.
V ramci co-designu zapojili do vyvoja aj
predstavitelov cielovej skupiny - Tudi

s konkrétnou formou zdravotného ob-
medzenia. ,,Pristupnost” bola maxima-
lizovana po vSetkych strankach v kazdej
etape projektu — od urcéenia pristupné-
ho miesta realizacie projektu, vybudo-
vaného a prispdsobeného potrebam
zdravotne postihnutych, ktori sa na
realizacii projektu zucastnili, az po sa-
motné produkty, spristupnené Sirokej
verejnosti formou zdielanych podkla-
dov k 3D tladi vratane inStruktaznych
pokynov a videi na vyrobu, montaz

a pouzitie. Webova stranka projektu sa

stala zaroven crowdsourcingovou platfor-
mou pre dant problematiku. Verejnost
moéze podat podnet na rieSenie akého-
kolvek $pecialneho problému, ale aj po-
delit sa o vlastné napady, integrovatel-
né do vyrobkov IKEA a spristupnit ich
tak vSetkym, ktori to najviac potrebujt.

Jednotlivé produkty, navrhnuté
primarne na pomoc minoritnym
skupinam, v kone¢nom dosledku
univerzalne rozsiruju rozsah pouzi-
telnosti a mieru pristupnosti pre nas
vSetkych - pre deti, star$ich Iudi ¢i pre
docasne funkéne indisponovanych
»zdravych“ Tudi. Napriklad zrkadlové
konektory integrovatelné do ilozného
nabytku, ktoré zviditelfiuji obsah vo
vysoko umiestnenych policiach, po-
slizia rovnako dobre ludom na voziku
ako detom ¢i osobam nizkeho vzrastu.

02/ Sophie de Oliveira Barata
Projekt Alternativna koncatina

(The Alternative Limb)

2

Autorka projektu vyuziva jedinecné
médium protetiky na vytvorenie nositel-
nych umeleckych diel. Jej tvorba spaja
najnovsie technolégie s tradi¢nymi re-
meslami. Skiima témy vzhladu Tudského
tela, moznosti jeho modifikacie, evolad-
cie a transhumanizmu. StibezZne je tento
projekt podpornou platformou na pozi-
tivne vnimanie zdravotného postihnu-
tia. Oslavuje rozmanitost fudského tela,
rdca nielen fyzické, ale aj psychické,
socialne a kultirne bariéry. Vo svojich
originalnych dielach, vznikajicich na
mieru, implementuje sic¢asné materia-
lové a technologické inovacie. Pri tvorbe
kazdého produktu participuje s odbor-
nikmi z oblasti 3D modelovania, elektro-
niky a dal$ich $pic¢kovych technolégii.
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Ondrej Bukovec:
Stoli¢ka Artro, 2018.
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Jednym z riesSeni, ktoré vzniklo v ramci
projektu Alternativna koncatina, je
protetickd horna koncatina Materialise
pre Kelly Knox. M4 dve ¢asti. Spodna
strana je realistickym stvarnenim ruky,
ktora predstavuje Kellyino fyzické telo
a je vytvorena zo silikonovej pokozky
nerozoznatelnej od ludskej. Horna
polovica je navrhnuta s vymenitelnymi
¢astami, z ktorych kazda predstavuje
rdozne prvky odrazajtce jej emocional-
ne a duchovné ja. Koncatina bola vytvo-
rena kombinaciou 3D tlace, CNC frézo-
vania, ru¢ného rezbarstva a socharstva
s pouzitim ocele, horniny, zeminy,
dreva, machu, oleja, korku, vlny, bron-
zu, rodia a zlata. Dve polovice jedného
predlaktia tvoria silné vizualne spoje-
nie medzi fyzickym a metafyzickym.

03/ Inovacie od Matella —

krok smerom k rovnosti

N

Vyrobca ikonickej babiky priniesol

v poslednych rokoch multidimenzi-
onalny pohlad na krasu a médu a po
svojom reflektoval aktualnu spolocen-
ska problematiku socialnej inklazie.
Prostrednictvom netypickych hraciek
obratil pozornost na prijatie r6znych
podob ludskej ,inakosti“ a implemen-
toval tak otazky spolocenskej diverzity
aj do vychovy najmladsej generacie.
Kolekcia z roku 2016 najprv zmenila
dlhé roky prezentovany ideal Stylizo-
vanej bielej krasky Barbie - predsta-
vené boli jej nové plnostihle, pehavé
arasové mutdcie. V roku 2019 zasla
firma eSte dalej, ked zareagovala na
Ziadosti zdkaznikov pribliZit hracky
viac skutoénému Zivotu. Uviedla na trh
rad rodovo neutralnych babik a objavili
sa aj dalSie netypické, s estetickymi
chybami ¢i zdravotnym postihnutim.
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04/ Ondrej Bukovec

Stolicka Artro, 2018,

Technicka univerzita vo Zvolene

N2

Dizajnérska kreativita aplikovana

v okrajovych uzivatelskych skupinéach.
Stolicka je typologicky urcena do inte-
riérov, v ktorych sa predpoklada pobyt
vacSieho mnoZstva 0sdb s obmedzenim
funkcie dolnych koncéatin. RieSenie
znizuje fyzickd ndmahu - pomaha

pri vstavani a podporuje sebestac-
nost. Sedenie v zmysle senior friendly
design integruje poziadavky smerujice
k zachovaniu nezavislosti a mobility.
Pre rieSenie je prizna¢né uvedomenia
si hodnoty humanitného posolstva.
Detail s naznakom jemnej nostalgie

¢i retro spomienky mdze byt rovnako
dobrou oporou pre dusu pouzivate-

Ia ako fyzicka barla pre jeho telo.

05/ Ondrej Bukovec
Transgeneracny nabytok, 2014,
Technicka univerzita vo Zvolene

N

Nabytkovy systém podporujici rozvoj
interpersonalnych vztahov od naro-
denia po dospelost. Detska postielka
sa jednoduchou upravou stane dy-
namickym alebo statickym sedenim
a nasledne aplikaciou dielu, ktory
zvy$i nohy nabytku, sa moze vyuzi-
vat aj ako stolik. Dizajn akceptuje
Zivotné zmeny, ktorymi prechadza
jednotlivec v zivote, ako aj jednot-
livé vyvojové etapy zZivota rodiny.

Ondrej Bukovec:
Transgeneraény nabytok, 2014.

Ivan Jedinak:
Vyckaj, 2018.

06/ Ivan Jedinak

Vyckaj, 2018,

Technicka univerzita vo Zvolene
2

Koncept stojana pre Dom seniorov
v Sliaci rieSi problém odkladania
ortopedickych bariel.

07/ Karolina Stefanikova

Interiér kniZnice L. Stiira vo Zvole-

ne — oddelenie pre deti a mladez,
2019, Technicka univerzita vo Zvolene
2

Projekt reSpektuje podstatu detské-

ho sveta, pricom jednotlivé funkéné
z6ny detského oddelenia kniznice

st citlivo koncipované s ohladom na
osobitosti rastovych obdobi mladeze.

08/ Marian Ihring

Wing — $tidia pracoviska pre

telesne postihnutych, 2008,
Technicka univerzita vo Zvolene

2

Nabytok Wing vznikol sice pred viac
ako desatroc¢im, ale v slovenskom
prostredi predstavuje jeden z prikla-
dov vyvoja produktu v nadvdznosti
na vysledky aplikovaného vyskumu

v oblasti nabytku pre imobilnych.
Vyskum robili na Katedre dizajnu na-
bytku a interiéru Technickej univer-
zity vo Zvolene. Cielom bolo podporit
sebarealizaciu telesne postihnutych,
ktora je nesmierne dolezitym fakto-
rom hodnotenia kvality ich Zivota.
Pocas vyskumu zvazovali mnozstvo
koncepcii, ako im poméct v kazdo-
dennom Zivote a $pecialne pri navrate
do pracovného procesu. Tato skupi-
na Iudi nachadza uplatnenie najma

v sedavom zamestnani v kanceldriach
rozmanitého zamerania. Najdolezi-
tejSou ulohou sa stala adaptabilita
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Marian lhring: stol Wing.
Pohlady na zmenu vysky rotaciou,
max. a min. pracovna vyska.

Marian lhring: stol Wing.
zostava GloZnych priestorov.
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budiceho nabytku, a to stola, aby ho
mohli pouzit rdzne osoby s osobity-
mi ergonomickymi poziadavkami.
Vo vSeobecnosti st na funkénost
pracovného stola pre telesne po-
stihnutych kladené dve zdkladné
poziadavky - zmena vysky pracovnej
plochy a optimalna velkost pracovnej
plochy v zavislosti od obmedzené-
ho dosahu fixne sediacej osoby.

Vyskum dospel v etape vyvoja pro-
duktov k dvom novym typom pra-
covnych stolov a ich verziam podla
charakteru vykonavanej pracovnej
¢innosti. Prototypy nasledne overovali
v podmienkach prevadzky Narodného
rehabilita¢ného centra v Kovacovej.

Stadia pracoviska Wing ztrodila celd
tuto predchadzajicu evoldciu poznat-
kov a skusenosti, pricom jej hlavhym
prinosom bol posun dizajnérskeho
vyrazu predchadzajtcich rieseni, ktory
s odstupom ¢asu mozno vnimat ako
prilis korespondujuci s dizajnom zdra-
votnych pomocok. Podpisala sa na tom
najmd snaha nacavat potrebam cielo-
vej skupiny a vyhoviet im. Novy uhol
pohladu znamenal ur¢ité uvolnenie od
poziadaviek suvisiacich so §pecidlnymi
potrebami a nasmerovanie na obvyklé
Tudské tazby, emdcie a estetické pred-
stavy o nabytku tak, ako je to zvykom
pri tvorbe pre beznych pouzivatelov.
Ustrednym motivom vzniku série Wing
teda bolo potesit uzivatela, pri¢om ale
vysledok akceptoval poucenie z celé-
ho predchadzajiceho vyskumného
procesu a komprimoval ho v rieseni.
Pri tvorbe novej série nabytku uz teda
neslo o snahu pomahat najma ,fyzic-
ky“, ale dosledne sa venovat nefyzic-
kym atribatom - odkazom dizajnérske;j
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vypovede je zadefinovanie telesne po-
stihnutych pouZivatelov ako rovnocen-
nych divakov a kultdrnych hodnotite-
Tov. Nabytok sa snazi byt dynamickym
prvkom, ktory odzrkadluje dobu, kedy
vznikol. RieSenie nepotrebuje zZiadne
elektrické polotovary na zabezpece-
nie zmeny vysky pracovnej plochy.
Jednoduchy systém rotujuceho kridla
po skrutkovici, centralne umiestnenej
na mobilnom kontajneri, ktorého vrch
tvori nezavisla rotujtica plocha. Tato
sa aretaciou zafixuje do pozadovanej
polohy. Kridlo - pracovnu plochu na
jednej strane stabilizuje masivny kon-
tajner. Kvoli bezpecnosti je na napro-
tivnej strane stola umiestnena jedno-
duchi stabiliza¢nd n6zka. Nenaro¢nym
pootacanim sa pracovna plocha podla
potreby dotiahne a stabilizuje stdl na
pracovnu ¢innost, pripadne zabavu.

Stdl ma vyhodu v tom, Ze nie je potreb-
ny lavy alebo pravy variant nabytku na
umiestnenie v interiéri, pretoZe po-
oto¢enim, bud pracovnej dosky, alebo
celého stola sa prisposobi podla potre-
by a zvyklosti pravakov alebo Iavakov.

Pri tomto rieSeni vznikol aj dizajn
uloznych priestorov - séria uzatvo-
renych kontajnerov v kombinacii

s otvorenym policovym systémom,
ktory mozno navzajom alternovat vo
funkénych zostavach. Tie je mozné
vrstvit v podobe veze, ktora sa moze
poskladat na maximalne tri poschodia.
Vyssia by uz pouzivatelom, priptitanym
k invalidnému voziku, nevyhovovala.

Text pochadza z pripravovanej
publikacie Tedéria a metodoldgia
dizajnu autorov Ludovit Petransky
a Elena FarkasSova. B

Elena Farkasovéa sa venuje najma teérii
a metodologii dizajnu, kreativnym
aspektom dizajnérskej tvorby

a kompetenénym abilitam v odbore
dizajn. Pésobi na Katedre dizajnu
nabytku a interiéru Technickej univerzity
vo Zvolene a externe prednasa na
In&titute duSevného vlastnictva pri
Urade priemyselného vlastnictva SR.

1 Dostupné na: https://www.eu2020.gov.sk//
lisabonska-strategia/, https://thisables.com/en/.

2 IS0 9241-210:2019 Ergonomics of human-system
interaction, Part 210: Human-centred
design for interactive systems.

3 Ceresiova, Zuzana - Rollova, Lea: Tvorba
inkluzivneho vysokoskolského prostredia.
Bratislava : Nakladatelstvo STU, 2015, s. 46.

4 Dostupné na: https://www.humancentereddesign.org/
inclusive-design/history.

5  Zatial ¢o pristupny dizajn predstavuje proces
navrhovania, v ktorom sa osobitne zohladfiuji najma
potreby ludi so zdravotnym postihnutim a §pecialnymi
potrebami, univerzdlny dizajn je $ir§im konceptom.
Usiluje o dizajn takych vyrobkov a prostredi, ktoré
moéZu v maximalnej moznej miere vyuzivat vietci
lTudia bez potreby adaptacie alebo $pecializovaného
dizajnu. Napriklad chodniky s prispésobenymi
obrubnikmi st prikladom univerzalneho dizajnu.
Pomahaji nielen ludom so zdravotnym postihnutim
alebo $pecialnymi poziadavkami, ale aj rodi¢om
s detskymi koc¢ikmi, pri transporte batoziny
a podobne. Ludské charakteristiky, ktoré si brané
do Gvahy v univerzalnom dizajne, mozu zahrfiat
vek, pohlavie, postavu, rasu ¢i etnicitu, kultaru,
rodny jazyk ale napriklad aj preferencie u¢enia
sa. Napriklad dominancia ur¢itého komponentu
inteligencie (napr. hudobna, priestorova, logicko-
matematickd) ma u konkrétneho jednotlivca vztah
ku kognitivnemu $tylu, teda k spdsobu a stratégiam,
ktoré preferuje pri poznavani sveta, zapamadtavani si
informécii, mysleni ¢i hodnoteni a teda aj pri uc¢eni sa.
Rozdielne kognitivne $tyly mézu ovplyvnit rozdielne
vnimanie tych istych situacii ¢i informacii. Tie isté
podnety u réznych Iudi evokuji odli$né vyznamy,
vytvéaraju ind hierarchiu a Struktiru poznania a veda
k jedineénej interpretécii. Pristupnost, dosiahnuta
na zaklade uplatnenia metddy univerzalneho
navrhovania vzhladom na $irsi zaber lepsie vystihuje
termin univerzalna pristupnost. Z uvedeného
vyplyva, Ze ¢i uz hovorime o pristupnom alebo
univerzalnom dizajne, obidva sa zaoberaju rieSenim
potrieb pouzivatelov nad ramec tych potrieb, ktoré
st povazované za ,priemerné“ alebo , typické“.

6 Dostupné na: https://www.minedu.sk/
data/att/7770.pdf.

7 Miklasova, Monika: Prispevok Sandry
Hirschovej do aktualnej debaty o dizajne.
In: Designum, ro¢. XX, ¢. 4, 2014, s. 72 - 74.
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In the 21st-
century
Slovakia,

a Digitised
Version

of School
Typeface Is
Missing

Interview with Martina
Figusch Rozinajova

Written by Maria Rojko

Martina Figusch Rozinajova

(1984) is a designer whose name
appears in over 60 imprints of
mostly children’s books. In the effort
for a higher visual level of textbooks,
she is a proponent of functional
aesthetics to improve pupils’ concen-
tration in both writing and reading.
In cooperation with Jan Filipek, she
began the re-evaluation of typeface
stereotypes in the Slovak schooling
system. Their research and devel-
opment of the so-called scriptural
typeface for the first years of primary
schools, has brought positive results.
Rozinajova is a laureate of three
awards in the Slovak Design Award
in the Student Design category in
2009 for the collective student
project Dizajn na kolesdch, in 2011
for a photography catalogue of the
exhibition Archive, and in 2013 for
the project Nové ucebnice. With Nové
ucebnice, she also won the Journal-
ists’ Prize in this biennial year

of the national competition.

The books she designed “regu-
larly” appear among the winners
of the competition The Most
Beautiful Books in Slovakia.

Due to the COVID-19 pandemic, we
had to avoid personal contact. We
used a social network for chatting,
which offered us the space to maintain
social connections and mutual sharing
of our thoughts and activities in the
times of the coronavirus. Welcome

to our talk. We are sharing ...

Your Master thesis — the textbook
of Witvarnd vychova — covered
printing, starting with the selec-

tion of a suitable paper for print-
ing, and even with the content ...
was it this topic, or project, which
started up your idea to pursue
textbooks and school typeface? To-
gether with Jan Filipek, you devel-
oped a typeface for first-grade pu-
pils, which schools can download
for FREE at www.skolskepismo.sk.
An interesting and venturous
project, what influence has it had
on your further professional life?

N2

The project Skolské pismo is

the next chapter which came

to be during the making of the
book Abeceddrik by Daniel Hevier.

In the making of the book, I real-
ised that in the 21st century, we
do not have a digitised version
of school typeface in Slovakia.

Unbelievable.

N2

And in this period (2017) exactly, at
the Ministry of Education, they were
planning to enact the use of “only”
one scriptural typeface for schools.

The schools using the modern
specially developed scriptural
typeface, Comenia Script, would not
be allowed to use it then. Finally,
they did not legislate it. Fortunately!

As a recommendation of a suitable
school typeface, the Ministry of
Education sent out a bitmapped
alphabet — some broken letters,
for everyone to implement in

the way they like. And that is

how it actually works until today
... every publishing house has
“its” own redrawn alphabet.

So together with Jan Filipek,
you tried to introduce some
system in school writing?

N2

Right. We considered just redraw-
ing the alphabet the Ministry had
been sending as recommended and
offering it as digitised, and more
importantly, functional typeface.

During the research, we came into
the conclusion that we would have
to make a more vigorous type-
face redesign and follow on the
original shapes from 1932, which
were simpler than the present
ones. The most visible change in
“our new” alphabet is the shape
of the lowercase t and the mod-
ernisation of uppercase letters.

FASCINUJE MA;-.,
KED KOLIDUIl ~
ik DIAMETRALNE
ODLISNE SVETY

The advantage is that the digitised
typeface can be used by teachers
themselves in Word to create
their own materials for practis-
ing writing. We hope it will make
the Slabikdr and copybooks layout
work in publishing houses easier.

How does writing instruction
work in schools? You have
probably gone through this

with Jan while researching the
issue. I know of your effort in
trying to solve the “eternal”
problem of left-handers ...

v

They used to retrain left-handers
to right-handers in schools. But it
also occurred for practical reasons:
When writing with a left hand, chil-
dren would smear the ink. Today,
children are no longer retrained.

It Fascinates
Me When Two
Diametrically
Different
Worlds Collide

Interview with XZOUIX
Written by Lenore Jurkyova

Lena Rypakova (1986) is a designer,
long-term active under the pseudo-
nym XZOUIX [zoui]. In 2014, she
graduated from the Studio of Fash-
ion Design of the Academy of Fine
Arts in Bratislava with a Master’s
collection Catharsis. Since then, she
has been working as a freelancer,
presenting her work at the Prague
Designblok, as a part of Aspen AIDS
Benefit Fashion Show in Colorado,
and at the International Arts of Fash-
ion Symposium in San Francisco.
The focus of her work lies in clothing
design; she pursues photography,
art, tattooing. Her work is primarily
characterised by minimalism, em-
phasis on materials, elaborate cloth-
ing design, respect for the body,

and last but not least — nature.

How would you define

the brand XZOUIX?

v

The brand XZOUIX is not really

a brand but a pseudonym. In the
beginning, I thought that having

a brand was all I wanted. However,
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together with sobering over the situ-
ation with environment and human
footprint manifesting not only in
the most inhabited but also the most
remote regions of the country, I re-
alised that I not only do not want to
have a brand, but I also do not want
to be one. On the contrary, my work
is supposed to be a manifesto of free
creation, independent of distorted
structures and ideas and social
setting. As I have already mentioned
before, “XZOUIX is a contemporary
fuck fashion designer... It’s a human,
and it’s a thing, and it’s a mood”.

So you do not consider your-

self a fashion designer?

N2

Conventional models of looking at
“fashion”, retouched campaigns,
and elaborate market analyses are
an interesting reference point;
however, my work is not based

on them in any way. What rather
manifests in it is the need to create
itself. I am a combination of

a designer, craftswoman, and art
lover. This connection gives rise

to the objects with a multi-layered
meaning. Although I am very
interested in the status of the world
economy, I do not have a need to
feed the world with product in the
pursuit of accumulating finances.
Therefore, the majority of my work
is tightly related to the vision of
long-term investments and the
need to bring products which could
supplement a factory-made product.
They outmatch it with the selection
of suitable material, the quality of
craftsmanship and design made
especially for the given product.

You characterise your work with
the phrase, “Form follows func-
tion and mood follows content.”
Is it important for you that the
client understands the idea base
of the product you make?

v

Here, the base of the idea has several
levels, since I do not create a product
just to create an aesthetic object with
a certain function. The fact that the
product is ethical is important to me
in the first place because the ethical
principle in work stems from my
personal philosophy. Everyone who
buys fashion does that to buy beauty.
I am a realist, and I do not expect
every client to care about whether
the product is ethical. Instead,

I present an ethical product. After
all, every product should be like that

Summary

ROZSIRUIJE
MOZNOSTI
TVORBY
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What do you think should be the
ideal role of clothing in our lives?
N

It should fulfil its purpose

and uplift our senses.

Your website also includes a blog
with which you explain the issue
of sustainable fashion, you even
offer people free consultations on
choosing their clothing. To what
extent is communication with
the customer important to you?
N2

Communication provides space for
dialogue. I am interested in what

a person expects from clothing and
what is the source of these expec-
tations. With the blog, I also want
to share my knowledge of materials
and care for garments. My website
is young, it is only a few months
old, but gradually there will be a mi-
ni-series about the materials I use
to design clothes. Every material is
special in its character and proper-
ties which contribute to making it
fully functional and comfortable.

New
H.U.R.B.A.N.
Selector
Software
Extends Limits
in Designing

The new research and development
department of the Slovak Design
Center, which presents its activities
under the Inolab brand, started
implementing several interesting
projects within the cross-border
project Design and Innovation. One
of them is the software H.U.R.B.A.N.
selector (HUman Revolution Born
in Algorithmic connectioN) which
extends designers’ limits in digital
designing, research and experimen-
tation with new 3D shapes. It was
created in collaboration with the In-
olab team and the Subdigital studio.

The Research and Development De-
partment, established by the director
of SDC Maria Riskova with Maro$
Schmidt currently at the head, has
the ambition to become an authority
in the field of creative research con-

nected to schools, research centers
and design studios. Its target is to
build an independent, non-academic
platform — a hub connecting start-
ups, faculties, and various fields.

Inolab is supposed to serve as the
contact point of the Slovak Design
Center with the public; its goal is

to activate and stimulate creative
communities towards new types of
cooperation, the interconnection of
expertise, and mutual exchange of
knowledge. The driving force, source
of inspiration, ideas and identifi-
cation of needs are just the diverse
collaboration groups of designers,
managers in culture, technologists,
scientists, and researchers, as well
as the curators of the Slovak Design
Museum. The subject of interest

of interdisciplinary collaboration
groups is the research and devel-
opment of experimental tools and
methods designed for designers and
other creators. Another intention

is also the gradual formation

of these working groups into

a think-thank dealing with topics
focused on progressive design.

The original idea came about to the
Head of the Slovak Design Museum
SDC Maro§ Schmidt. Even since he
studied at the Studio of Transport
Design at AFAD, he longed for

a tool that would provide him with
boundless possibilities of artistic cre-
ativity and liberate a designer from
inefficient creation of endless alter-
natives of typical 3D form in design
software. He wanted to change the
creative flow of designing. To achieve
desired results by selecting a suitable
final shape from the interpolation of
3D models, he needed a brand new
type of tool unavailable in any 3D
modelling software on the market.
“People need tools which work with
their imagination and also allow
them to create a brand new product
with its inherent potential for life.
Two years ago, when I was describing
the project to people, they were ask-
ing why to create another 3D model-
ling software since there are already
many of them. But this is something
completely different. When creating
new 3D shapes in software such as
Rhinoceros, Alias, and Autodesk 3ds
Max, [ was never completely satisfied
with the result. It was not about creat-
ing but toiling with geometry. I need-
ed something that would stimulate
my imagination, so I could choose yet
unknown and work with the specifics

0D ERELUEXUTNS
PO DRUILLAGYU

of a new shape”, says Maro$§ Schmidt.
The main function of the tool is
working with existing, available 3D
models, on which we automatically
generate new spatial shapes. We can
influence the generation by setting
parameters and thus achieving a high
artistic quality of desired outputs

in the OBJ format. The selection
process of the resulting shape and
re-hybridising it with another object
can be repeated indefinitely.

With new digital tools, we often
encounter a concern that they will
replace the creative work of a human
designer. In our case, the fear of
losing control of new shapes gener-
ation is groundless. H.U.R.B.A.N.
Selector is designed as a tool which
helps extend designers’ imagination.
Without the active cooperation of
human and software, the algorithm
alone would not be able to achieve
relevant results. As Maro$§ Schmidt
further reflects, “We can all choose

a nice chair, a favourite cup, or

a beautiful car. You choose shape —
in other words, you are a shape se-
lector. Digital technologies penetrate
beyond the borders imagination in
shapes. If we want to create a new
shape, we must let them there.  am
convinced that we are currently
witnessing the emergence of a new
industry which I call digital craft.”

From
Exclusivity to
Deviation —
Material as an
Important Part
of Designing
Written by Maro$ Schmidt

The Slovak Design Center (SDC)
cooperates on building the
Library of Materials (LOMA)
within the Research and Devel-
opment Department (RDD).

The establishment and operation of
the RDD of SDC, Inolab, is one of
the fundamental steps in accom-
plishing the strategy of meaningful
development of creative industry in
Slovakia, and a key platform for the
professionalisation of applied re-
search outputs in the field of design.

81
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Building the LOMA is Inolab’s cen-
tral project. Research into materials
is carried on at the level of SDC’s
internal employees, experts from the
Slovak Academy of Sciences (SAS),
professionals from the field of devel-
opment of experimental polymers,
and students of universities and art
schools. Just thanks to universities,
we encounter non-traditional ideas
and innovative solutions. We aim

to be a partner for schools which
could, in the participation of other
partners from science, research, and
practice; correct students’ outputs
or look for suitable producers for
introducing experimental ma-
terials into serial production.

We are constantly expanding and
improving our cooperation at
various levels. The institutional con-
nection with the professional envi-
ronment provides us with a wider
range of research opportunities as
well as the acquisition and detailed
description of interesting samples.
The representative of the academ-
ic environment is Martin Balog
from the Institute of Materials and
Machine Mechanics, SAS; and the
Centre for Advanced Material Ap-
plication, SAS; Head of Laboratory
of Light Materials and Composites
Made by Powder Metallurgy. He in-
itiated research collaborations and
actively participated in research and
development of various products
made of unconventional composite
materials with a metal matrix for
the application in nuclear and au-
tomobile industry, dental implants,
ultra-light superconductors, etc. In
LOMA, he is responsible for metal-
lic materials. In the initial phase,
Balog processed conventional met-
als and alloys such as iron (steel),
aluminium, copper, magnesium,
lead, titanium, tungsten, brass,
bronze, nickel, zinc and stainless
steel. He gradually included uncon-
ventional, advanced materials to the
library, such as aluminium foam,
superconductive wire of magnesi-
um boride (MgB2) + HITEMAL®,
graphite, BMG Vitreloy metal glass,
and carbon-carbon composite. The
collaborators from the professional
development environment, Vlasta
Kubusova and Miroslav Kral from
crafting plastics! studio, primarily
focus on circular material design
and research and the application
of innovative sustainable materials
in practice. Within the experi-
mental part of LOMA, their task
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is to obtain and process material
samples from specialised labora-
tories, designers or design studios
which reflect on the environmen-
tal, economic, and social value of
materials. Many of them reflect
the inefficient and non-ecological
current state of materials used with
new, surprising solutions. Our
intention is to obtain, for example,
the materials which absorb CO2,
use seaweeds or fungi as their
base, leather replacements using
bacterial cellulose, agricultural
waste streams or substances that
help restore biodiversity through
the cultivation of forgotten
varieties of maise and the like.

LOMA explicitly documents samples
of materials, their occurrence,
production, properties, and samples
of products. The aim of the library,
in its first phase, is to collect and
document 100 typical and experi-
mental materials and corresponding
products or demonstrations of

the use of the respective material

if such exist. For this purpose, we
have built our own storage and
presentation systems of samples
and products. In the next phase, we
would like to reach the number of
1000 samples, which would require
greater space requirements as well
as the completion of presenta-
tional shelf and drawer systems.

The individual material samples

are arranged in tables — sandwich
boards characteristic with light-
weight and high flexural strength.
The whiteboard consists of two

0.3 mm thick aluminium cover
layers and a polyethene core. Each
board includes a basic description
of the material sample in Slovak
and English, and QR code with

a link to a more detailed descrip-
tion in a digital database also with
extensive photographic material of
products made using the material.
If possible, each material sample
measures 7 x 7 x 2 cm. Thanks to the
identical volume of samples, we can
directly compare their weight, for
instance. We assign examples of use
to individual shapes which represent
specific physically present products
interconnected with a material
sample by an alphanumeric code.
As in other libraries, we divide

the samples into 8 groups listed
above; however, we separate a basic
supergroup: experimental materials
which are classified in the same way

as common materials into 8 groups.
We are currently processing metals,
polymers, and material results of
processes within both common

and experimental materials.

| Want Fabrics
to Regain
Their Value

Interview with Maarit Salolainen

Written by Zuzana Zmatekova, in
cooperation with Robert Repka

Finnish textile designer Maarit
Salolainen has gained lifelong expe-
rience in all fields of textile creation.
She began as a successful textile
artist, later worked as a freelance de-
signer, and gradually began working
for the textile industry as a creative
director in one of the largest and
most luxurious textile factories

in the world — Vanelli, Turkey.

Salolainen teaches in the Master’s
Programme in Fashion, Clothing
and Textile Design; since 2013
she has been a professor of 3D
Surface Design, Especially Textile
Materials; and since 2014, she

has been leading the study project
PatternLab at Aalto University in
Helsinki. In 2013, she received the
Designer of the Year awarded by the
Finnish Association of Designers.

Zuzana Zmatekova, who is cur-
rently continuing in her studies at
Aalto University in Helsinki under
the tutelage of Maarit Salolain-
en, conducted the interview (in
cooperation with Rébert Repka).

What do you think are the specifics
of textile design in comparison
with other design disciplines?

N

To survive in the textile industry

in such a position as mine, it is

not enough to master design and

art skills but also technical skills.
Next, it is necessary to be able to
interconnect all three. It is really
crucial to be an engineer at some
level. In my work, I am about sixty
per cent of it, while the rest is per-
sonal creativity. However, I do not
aim to underestimate art. It is an
essential and necessary component
of current technical solutions. It is
the combination of art and technolo-

gy which can lead to functional
design or concept. In my work,

I admire just how creatively I can
approach technology. Therefore, the
most favourite aspect of design for
me is the work with various textile
techniques and the possibilities

of their creative interconnection,
which can result in a beautiful fab-
ric. That is probably why I became

a creative director in the textile
industry. I can draw inspiration
from various fields, and subsequent-
ly, as a designer in a factory, I know
what my creative possibilities are,
what fabric I can create. Ultimate-
ly, this work is still based only on
combining materials and structures.
In my opinion, the textile is about
how to go deeper rather than just
about printing prints on fabrics.

Besides plenty of experience and
technical skills, textile, in particu-
lar, requires the understanding of
what fabrics and textiles are. In

my position, for instance, I must
understand technicians and textile
engineers who are in charge of the
plant’s operation. [ am on their level
to understand possible reasons in
case something is not technically
feasible, but also to be able to debate
and ask why. Our clients want
constant progress and innovation
from such a specialised company

as Vanelli. They want to see a new
approach to textile rather than just
a new flower on a fabric. And we are
doing well in that. I never thought
there was some limit to what is
possible in textile. I think I live my
dream precisely because of what

a designer I achieved to become.

How important is the issue

of sustainability for you?

v

That is currently the most funda-
mental aspect of the whole textile
production. Everything is now based
on the principle of sustainability;
there is a very high demand for it.
However, if I compare the fashion
industry with textile, the interior
textile is inherently more sustain-
able since it is not a subject to
seasonal shifts. Its goal is to make
the fabrics last as long as possible.
For instance, upholstery must last
ten, twenty, or thirty years during
which it must also be washable.
No one wants upholstery to last
one season. It is precisely at these
moments when the importance of
technology manifests itself. Fabrics
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are supposed to bring innovation
and changes to the industry, that

is why we also need to be able to
understand and talk about them.

At almost every trade fair where

I present our textiles, I practically
feel like a consultant for sustainable
textiles. Every client is interested

in sustainability, and I need to

be able to explain the individual
production processes. Clients

are no longer interested in the
personal reasons and stories behind
the visual form of a collection.

Exhibition
about
Exhibitions:
Design in the
Prague Museum
of Decorative
Arts Between
1918 and 1990

Written by Terezie Nekvindova

Precisely a year ago, the exhibi-

tion Odvaha a risk. Stoleti designu

v UPM was held at the Prague
Museum of Decorative Arts by

the curator Iva Knobloch who
prepared its catalogue, conceived

as a professional publication,
together with the co-authors Jifi
Fronek, Milan Hlave$, Eva Uchalova,
Radim Vondracek, Filip Wittlich.

Its focus was on a selection of twelve
exhibitions held at UPM between
1918 and 1990. The project was

a significant contribution to the
existing knowledge on the selected
topic and became a notable contri-
bution to the current concentration
on the history of exhibitions which
is rapidly spreading in the museum
and gallery practice, as well as in the
methodology of art history through
so-called exhibition histories.

There is no doubt that the format
of the exhibition has become the
primary communication medium
through which we learn about
art in modern times. The impor-
tance of this fact has also been
clear to curators or art histori-
ans in the past thirty years.

Summary
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One of the works on this topic is
Mary Anne Staniszewski’s book The
Power of Display. A History of Exhi-
bition Installations at the Museum

of Modern Art. For the first time,
she focused on the history of the
institution (specifically the New
York MoMa) through the individual
exhibitions held there. She based
her method on a careful survey of
preserved but so-far little reflected
photographies, and thus focused
the attention on the formal aspects
of creating exhibitions. Eventually,
she rehabilitated an exhibition as

a medium. Recently, there has been
a significantly massive wave of “re-”
in this area which, about twenty
years ago, hit the field of contem-
porary art. It culminated in 2013

in the exhibition When Attitudes
Become Form: Bern 1969 / Venice
2013, held in one of the historic
palaces at Venice Canale Grande,
which represented a spectacular
reconstruction of one of the found-
ing curatorial exhibitions by Harald
Szeemann created in 1969. It became
a source of inspiration for several
worldwide projects that sought to
revive historical displays with their
physical reminder. In the Czech
environment, Hana Rousova applied
this strategy precisely in 2013 in
the exhibition Zivot Galérie hlavného
mesta Prahy 50; she focused on the
history of this institution since
1963 through 25 past exhibitions.

The number of authors, who see the
19th-, 20th-, and 21st-century-art
through the prism of exhibition
medium, continues to grow. Sur-
prisingly, this art-historical method
has so far become most widespread
in the field of design research in
the Czech Republic. However, in
terms of spreading awareness of

its existence, design as a form of
cultural and industrial production
is not as directly dependent on the
medium of the exhibition as art is.
Even so, we would yet count the
number of outputs on the fingers
of one hand: the text by Lady
Hubatova-Vackova and Jan Wollner
titled Selektivne dejiny vystavovania
dizajnu a Olgoj Chorchoj, which, for
the first time, focused on the line
of design exhibitions in the second
half of the 20th century (includes
some exhibitions from UPM). Still,
due to the nature of the catalogue
text, it could not provide an in-depth
analysis. Martina Pachmanova,
together with her students at Prague

UMPRUM, prepared proceedings on
museum expositions; its papers cov-
er exhibiting design along with the
presentation of art and architecture.
Time-wise, Iva Knobloch’s project is
the last in this series. She deals with
the topic for the first time in detailed
interpretive texts based on extensive
heuristics. Odvaha a risk includes
both the aspects mentioned above,
such as compiling the history of an
institution through its history of ex-
hibitions, as well as a partially recon-
structive model seeking to visualise
part exhibitions. During the exhibi-
tion itself, the reconstruction strate-
gies were treated homoeopathically,
but it was certainly for the good
because in the mentioned Vene-

tian lesson, the efforts to reconstruct
seem too literal. However, precisely
thanks to it, curators have been
trying to avoid forgetting the formal
scheme of exhibitions ever since.

Sense versus
Sensibility:
Zlin Industrial
Design
1918-1958

Written by Vit Jakubi¢ek

The exhibition Rozum verzus cit was
held in the Regional Gallery of Fine
Arts in Zlin and the Gallery G18 of
the Faculty of Multimedia Commu-
nications of Tomas Bata Univer-
sity in Zlin where it was a part of
collaborative projects of the staff
of this university and the National
Technical Museum in Prague and
surveyed Czechoslovak design in
technical disciplines between 1918
and 1992. The first of the two Zlin
presentations focused on the history
of design in Zlin between 1918 and
1958. The exhibition in the Regional
Gallery and the accompanying
catalogue (as the results of applied
research) reflected the penetration
of the company Bata in the field

of mechanical engineering in the
interwar period, the activity of the
School of Arts in Zlin during the
forties, the personality of Vincenc
Makovsky and his pupil Zdenék
Kovar who laid the foundations

for the education of industri-

al designers in Zlin. However,

they also concentrated on later

significant collaborations between
Zlin designers and the automotive
Tatra in Kopfivnice, which began to
develop before the mid-1950s. On
the contrary, the exhibition in G18
focused more on the history of the
School of Arts (1939-1949) and the
development of Zlin’s progressive
educational institutions in the
interwar period (Masaryk’s Exper-
imental Differentiated Municipal
School, Bata School of Work, Study
Institute), which created important
preconditions for its establishment.

Even during the preparatory phase
of the exhibition Rozum verzus cit,
an emphasis was placed on the
contemporary educational tools to
enable visitors of all ages to pene-
trate deeper into the very complex
question of industrial design.
Along with the interpretation of the
historical topic, enriched with new
findings gained during research,
the target was to offer visitors the
opportunity to learn about some

of the more general areas (casting
principle, ergonomic principles of
shaping, automobile aerodynamics,
and such), for instance, through
interactive features, augmented
reality, and 3D printing. Therefore,
they implemented this project in
cooperation with the creative agency
Little Greta which drew inspiration
from extensive experience in the
field of innovative technologies.

In research into the beginnings

of Zlin design, they gave special
attention to the circumstances of
the “icon” of Zlin industrial design:
the R50 capstan lathe by Moravské
akciovy strojarny (MAS). “We
actually aren’t doing anything new.
Excavations clearly manifest that,
for instance, in Egypt or ancient
Greece, they were able to process
everyday objects with a perfect
artistic taste. And if one of the
necessities of life is a machine,

why should art avoid it?” In these
words, its author — the sculptor
Vincenc Makovsky —laconically
summarised his work on the design
of the R50 capstan lathe in 1940.
Today we already know that at the
time (despite the author’s modesty),
an important historical moment

in the history of Zlin and Czech-
oslovak design took place which
stood at the notional beginning of
efforts into the cooperation of artist
(designer), constructor, and doctors
studying occupational diseases.
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Human-
-centered
design — still
a current
framework
in design
Written by Elena Farkagova

The term human-centered entered dic-
tionaries in the 1980s in connection
with the development of interactive
systems. Today, the human-cen-

tred design already represents

a traditional approach applied in
various fields such as management,
design, and solving social issues.

Its particularity lies in the fact that
it consistently brings a human
perspective to all the stages in the
entire process of problem-solving.

The renaissance of humanity may be
linked to the ambition to navigate
social development towards a vision
of a sustainable, ethically and cul-
turally advanced democratic society
with a human rights-based model

of the functioning and the ideas

of social inclusion. Among other
things, in practice, it means the
need to ensure equal opportunities
for minority groups of population

in relation to the majority, to accept
diversity and individuality of people,
to strengthen legitimate and active
participation in the lives of all the
members of society in economic,
social, political, and cultural life.
Following the application of human
rights principles, everyone should be
able to utilise their human potential,
regardless of age, gender, and
permanent or temporary functional
limitations. In support of these
principles, several international,
European, as well as national docu-
ments have been adopted since the
turn of the millennium, which not
only declare the rights and liberties
but also guarantee opportunities
and oversee the rights of people with
various disabilities. Their implemen-
tation into legal regulations, norms,
and international standards today
somewhat more urgently modifies
the existing frameworks determin-
ing design work. In creating an
environment, products, services,
information and communication sys-
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tems, the methods and approaches
used consider the diversity of users,
accept heterogeneity of human
needs, demands, and abilities.

In this context, human-centric
works represent a framework (not
only) of a design approach to the
development of products, services,
environment, or systems with the
target to make them universally
accessible, usable, and useful con-
cerning the requirements and needs
of all users. Human is at the centre
of interest — respect to individual
value and personal human values.
The deepening and application

of knowledge in human factors:
considering ergonomics, informa-
tion about users, their limitations,
but also possibilities, knowledge,
user techniques, and such — should
contribute to achieving this goal.
The basis in all steps towards the
solution is a consistent application
of human perspective. These bring
forward the improvement of efficien-
cy and effectiveness of solutions,
increased user satisfaction, well-be-
ing, accessibility and sustainability,
as well as prevent their possible
adverse effects on the individual
and society as a whole: human
health, security, performance,
social incoherence, and exclusion.

Human-centric creation is often
appreciated precisely for its ability
to actively solve problems of social
inclusion. Nowadays, the term hu-
man-centred design covers a range
of design methods contributing to
creating an inclusive/universal en-
vironment and products. These are
the most mentioned related terms:
- Universal Design,
- Design for All,
- Inclusive Design,
- Life-span Design,
Transgeneration Design,
- Barrier-free design,
Accessible Design.
- People-Friendly Design,
User-Friendly Design.

The varying terminology and
nuances are related to the cul-
tural-geographical and historical
background of their origin in
different countries, whereas the
beginning of evolution towards
inclusive design can be traced back
yet in the fifties of the 20th century.

Pisma Cisla

Na

vychode

predsa
nieco..

Text Samuel Carnoky

Rubrika Pisma &isla sa dosial venovala
najma pismam od etablovanych
tvorcov alebo pismarskej tvorbe

z prostredia Katedry vizualnej
komunikacie na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave.

V tomto &isle prezentujeme pisma

z odliSného prostredia, ktoré

vznikaju aj v inych savislostiach.

Ide o vyber pisiem z Fakulty umeni
Technickej univerzity v Kosiciach,

kde sa problematike dizajnu pisma
¢iasto¢ne venuja zadania na

Katedre dizajnu v ateliéri Vizualna
komunikacia (vedici Andrej Haséak)

a vyucba v ramci predmetov Pismo /
Pismo a typografia (pedagog Samuel
Carnoky). Samotny dizajn digitalnych
fontov vSak nie je prioritou vyuéby

a tieto snahy su skor solitérnymi
rieSeniami.V tomto zmysle sa vo
vybere nachadzaju pismarské prace od
troch autorov, ktorych tvorba priniesla
kvalitativne vysledky v tejto oblasti.
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Konceptualne a expresivne pismo
ZUlice od Zuzany Wohlfahrt
Sentelikovej (§tudentka na Katedre
architektury) je vobec prvym digitalnym
fontom, ktory vznikol na pode Fakulty
umeni a pravdepodobne aj v KoSiciach.
Pismo bolo vytvorené ako sttazny
projekt, ktory sa v tom €ase realizoval
v $kole. Pokusy so softvérom Fonto-
grapher a zhotovenie tohto pisma

boli prvym impulzom, ktory podnietil

k tvorbe pisma aj mrna osobne.

Martin Fek (absolvent ateliéru
Vizualna komunikacia) sa uz pocas
Stadia intenzivnejSie venoval dizajnu
digitalnych pisiem, ktoré boli zvy€ajne
spracované ako suc¢ast rozsiahlejsich
Skolskych zadani. Vo vybere sa ocita
nadpisové pismo OakyType, navrhnuté
v ramci bakalarskej prace. Z dalSich
Studentskych realizacii mozno
spomendt aj bezserifovy MekFartin

a pixelovy font Pixelpeltier. Zaujem
Martina Feka o dizajn pisma pokracuje
aj po skonc&eni Studia, potvrdzuje to

aj konstruované nadpisové pismo
Kubbo, prezentované v tomto vybere.

Eva Jenéurakova (doktorandka na
Katedre dizajnu v ateliéri Vizualna
komunikacia) spracovala digitalne
pismo, ktoré tvorilo si¢ast diplomovej
prace. Vysledkom je rukopisny font

s priznaénym nazvom Fixa vytvoreny
ako digitalizacia autorkinho rukopisu
na $pecifické pouzitie v autorskej
knihe na sadzbu vlastnej poézie.

Pisma ¢isla
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Zuzana Wohlfahrt Sentelikova

ZL

Pismo ZUlice je sttaznym navrhom
pre projekt Grafficity - Graffisity, ktory
realizovala Fakulta umeni Technickej
univerzity v KoSiciach v roku 2006.
Vzniklo digitalizaciou autentickych
fragmentov z Komenského ulice

v Kosiciach a je in§pirované
expresivnou a premenlivou vizualnou
poetikou mesta. Pismo nie je uréené na
SirSie pouzitie, ale ako konceptualna
realizacia podmienena Specifikom
stutazno-vystavného projektu. Stcastou
jeho prezentacie bolo zalomenie basne
Charlesa Bukowského Basen je mesto.
Digitalna podoba fontu sa medzi¢asom
stratila, za jej reinkarndciu v roku
2019 patri vdaka Samovi Carnokému.
Pismo sa tak nakoniec dostalo aj do
pouzitia v praxi, a to pre basnicku
zbierku Vysypané z topdnok od
koSického autora Stefana Lazorisaka.

EvaJenéurakova

Fixk REGULAR

Koncept akcidené¢ného fontu vznikol
na zaklade vlastného rukopisu autorky.
Nazov fontu a forma jednotlivych
znakov st odvodené od média
(fixky), ktoré autorka najcastejsie
pouziva pri pisani. Font obsahuje
len velké pismena abecedy, ¢o
zodpoveda jej pisomnému prejavu.
Znaky st doplnené o diakritiku.
Obsiahnuté st v iom aj cislice,
interpunkcia ¢i symboly meny.

Martin Fek

OARYTYPE

Verzalkové nadpisové monolinearne
pismo vzniklo ako stcast
bakalarskej prace, ktoré bolo
navrhnuté v jednom reze (black)
pre fiktivny restauracny pivovar.

Martin Fek

RUEBB0 LX6hG
he6ULaR

BOLD BLIGRR

Kubbo je modularne

monolinearne nadpisové duospaced
pismo s variabilnou hrabkou

tahu. Pismo je kombinaciou

verzalok a minusiek. Stredna vyska
minusiek je zhodna s hornou
dotaznicou verzalok, tak maju vSetky
pismena v riadku rovnaku vysku.
Charakter tahov je mierne in§pirovany
pismotvorbou Martina Benku,

avSak Kubbo je vyrazne geometricky

a bez ndznaku ornamentu.
Ornamentalne ale mdze posobit
vysadzany odsek, a to vdaka modulom
a dvojitej Sirke znakov. Dvojita Sirka
znakov (duospaced) najlepsie vynikne
pri dvoj- a viacriadkovom texte, pricom
v texte by sa malo nachadzat pismeno
M, W, zavina¢ alebo ampersand.
(pozn. Ak sa v nadpise nachadza bodka
alebo ¢iarka, tak sa spominané znaky
a medzery prispdsobuju tak, aby bol
dodrzany charakter monospaced /
duospaced pisma. Zial, zatial tato
opentype funkcia - kontextové
alternativy nepracuje spolahlivo.)
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Devat rad, ako
zachovat pri

investovani chladnu
hlavu a zarobit

Na financnych trhoch sa
z Gasu na ¢as vyskytne
obdobie zvySenych
turbulencii ustiacich

do recesii. Zapricinené
byvaju bud vniutornymi
ekonomickymi
nerovnovahami, alebo
exogénnymi Sokmi, akymi
su prirodné katastrofy
¢i pandémie, Co je aj
sucasny pripad.
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Vykyvy cien aktiv vyrazne
podkopavaju doveru beznych
investorov a mnohi z nich nasledne
iracionalne panikaria a zbavuju sa
investicii za diskontné ceny v tom
najmenej vhodnom momente.

Na naslednom odraze ich cien

tak uz nezarobia. Prinasame

vam 9 rad a pohladov na to,

ako si pocas zvysenej volatility
zachovat chladnu hlavu.

1.
Vykyvy cien aktiv su
prirodzenou vlastnostou
dlhodobého investovania

Investori by mali byt pripraveni na to,
Ze sa z ¢asu na Cas objavi obdobie
zvySenych vykyvov cien aktiv, a mali by
sa nan pozerat z nadhladu. O to menej
budu prekvapeni, ak vskutku nastane,
a budu tak skoér reagovat racionalne -
teda aktiva nepredavat, prave naopak,
dokupovat ich za diskontné ceny pri
tvrdosijnom dodrzani investi¢ného ho-
rizontu. Plati, Ze ¢im dlhsi je investi¢ny
horizont, tym vacsia je pravdepodob-
nost, Ze peniaze vloZzené do akcii alebo
do podnikovych dlhopisov prinesu klad-
ny vynos aj napriek obdobiam kriz ¢i
neistot. To rozhodne nemozno povedat
0 hotovosti, a teda sporeni, v systéme,
kde si centralne banky pod stabilnou
cenovou hladinou predstavuju zvacésa
permanentnu dvojpercentnu inflaciu.

2.
Z dlhodobého hladiska sa
investicie do rizikovejsich,
a teda volatilnejsich
aktiv vyplacaju

Investori, ktori si ochotni podstupovat
vyssie riziko kupou akcii, su zan z dl-
hodobého hladiska odmeneni vy$Sim
vynosom v porovnani s tymi, ktori len
sporia takmer bez rizika na termino-
vanych vkladoch, pripadne investuju
do nizkorizikovych statnych dlhopisov.
Ceny aktiv sa pravidelne odchyluju od
ich vnutornych férovych hodnét, ked
trhy raz prestreluju pri zvySenej ocho-
te podstupovat riziko a chamtivosti
investorov a inokedy panikaria. Takato
volatilita vytvara prilezitosti, najma ked'
zoberieme do uUvahy, Ze z dlhodobého
hladiska su ceny akcii ovplyviiované
predovsetkym hospodarskymi vysled-
kami a tie rastom produktivity a dobre
predikovatelnym demografickym vyvo-
jom. Inak povedané, dlhodobi investori
sa vykyvov cien nemusia obavat. Pred-
stavuju skoro bezvyznamnu korekénu
periddu rastového trendu a su prirodze-
nou vlastnostou spatou s investovanim.

3.
Korekcie trhov vytvaraju
atraktivne prilezitosti

Korekcia je normalna vlastnost financ¢-
nych trhov. Je bezné vidiet niekolko
korekcii poc¢as bycieho akciového
trhu. Korekcia je zaujimavym mo-
mentom, kedy investovat alebo na-
vysit uz existujucu investiciu, ked sa
valuacie stavaju nizsimi, ¢o vytvara
potencial dosiahnutia nadpriemer-
nych vynosov po odraze trhov.
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4.

Snaha o vyhnutie sa

korekciam c¢asto usti
do zmeskania odrazu

Snaha o vyhnutie sa stratam stoji
velakrat viac penazi, ako keby pocas
poklesu trhu ostali investori plne zain-
vestovani. Viac-menej ide o ¢asovanie
trhov, ktoré sa spravidla malokedy
vyplati. Je totiz potrebné pamatat, ze
trhy predbiehaju realny vyvoj eko-
nomiky a odrazia sa skor, ako za¢nu
prichadzat prvé pozitivne spravy, na
ktoré reaguju bezni investori. V ¢ase
odrazu trhy najviac rastu a zmeskanie
tychto par dni, ktoré pri lokalnom dne
vytvaraju tie najatraktivnejSie inves-
tiéné prilezitosti, méZze mat zasadny
vysledok na celkovy vynos z investicie.

)
Zlozené benefity
pravidelného investovania

Bez ohladu na investi¢ny horizont ma
zmysel investovat na pravidelnej - i

uz mesacnej, alebo kvartalnej baze.
Hlavnou vyhodou takéhoto pristupu je
priemerovanie cien, ktoré z dlhodobého
hladiska rastu v dosledku technologic-
kého pokroku ¢i demografického vyvoja.
Kto v pravidelnych intervaloch investuje
rovnaku sumu, kupuje vo fazach rastu
menej jednotiek daného aktiva, kedze je
zvycCajne drahsie, a logicky v obdobiach
krizy viac, lebo je lacnejsie. Hospodar-
sky cyklus a vyvoj na akciovych trhoch
sa totiz viac-menej kopiruju. Cyklus sa
pritom opakuje, len je nejasné, kedy na-
stane dno, expanzia, rozmach, kontrak-
cia, pokles a recesia. Inak povedané,
pravidelné investovanie je bezpecénejsie,
investor ma totiz akoby viac vystrelov

a nie jediny ako v pripade jednorazovej
investicie, ked existuje riziko, Ze nakupi
prave na vrchole trhu a z dlhodobého
hladiska nezoptimalizuje zhodnote-

nie. A hoci investovanie v ¢ase recesii

a ekonomickych tazkosti je kontrain-
tuitivne, prave toto je ¢as, ked mozno
nakupit investicie, ktoré v budicnosti
prinesu to najvyssie zhodnotenie.

Inzercia

6.
Diverzifikacia investicie
vyhladi vynosy

Je komplikované dosiahnut perfektnu
alokaciu aktiv, ked kazdy rok sa meni
poradie tych najvynosnejsich tried, na
¢o vplyva najma ekonomicky cyklus,
ktory je samo osebe naro¢né presne
predikovat. Speciélne v éase turbulencii
sa rychlo strieda liderstvo v raste cien
od jedného sektora ¢i regionu k iné-
mu, s ¢im je spéata zvysena volatilita.
Investori mozu diverzifikaciou rozptylit
riziko spaté so $pecifickym trhom ¢i
sektorom. Ta nasledne vyhladzuje aj
vykyvy vo vynosoch takéhoto portfdlia.
Alternativou tohto pristupu méze byt in-
vestovat do aktivne riadenych multias-
set fondov, ktoré poskytuju v jednom
baliku hotovu a pravidelne upravovanu
diverzifikaciu portfélia do jednotlivych
tried aktiv, sektorov a geografickych
oblasti. Multiasset fondy su standard-
ne konstruované na baze dlhodobého
vynosu tried aktiv, kde sa jednotlivé
vahy takticky upravuju v zavislosti od
aktualnych podmienok na trhoch.

7.
Investovanie do kvalitnych,
dividendovych titulov
pre pravidelny prijem

Udrzatelné dividendy platené firmami
so silnymi bilanciami, ktoré dokazu
generovat hotovost, su zvlast atraktivne
v ¢asoch kriz. Pravidelna dividenda je
totiz prvkom stability pocas turbulent-
nych obdobi. NavySse mnohé dividendu
vyplacajuce silné globalne znacky
dokazu celit protivetrom v ¢ase kriz
lepsie vdaka ich pevnému postave-
niu na trhoch, cenovej sile a odolnym
zdrojom generovania prijmov. Vaésinou
tieto spolo¢nosti operuju vo viacerych
regionoch a kontinentoch, ¢o ma za
nasledok schopnost vyhladzovat rozne
efekty vypadkov prijmov na niektorych
problémovych trhoch. Preto m6zu byt
uzitoé¢nou c¢astou kazdého portfédlia.

8.
Reinvestujte a zvysite
celkovy vynos

Reinvestovanie vynosov napriklad

z kupdnov dlhopisov ¢i akciovych di-
vidend pomaha zlepsit celkovu vynos-
nost portfdlia. Dostavi sa totiz efekt
zloZzeného urocenia. Nie nadarmo ho
Albert Einstein udajne nazval 6smym
divom sveta. Cim dlh&ie trva takéto
reinvestovanie, tym vacési tento efekt je.

0.
Aktivne investovanie
ma svoje prednosti

Pocas obdobi zvySenej volatility méze
byt flexibilita aktivneho riadenia
fondov vyhodna v porovnani s pasiv-
nym investovanim a jeho rigidnymi
alokaciami. Speciélne podas dislo-
kacii trhu sa vytvaraju prilezitosti pre
vyber akcii systémom zdola nahor.
Navyse, aj tie akcie, ktoré fond nema
nakupené, su délezité. Manazér fondu
sa im mozno cielene vyhol, pretoze

v nich vidi problémy zlého riadenia
alebo nestabilnej tvorby hotovosti.
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