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Editorial

Text: Jana Oravcova

Tohtoro¢na jeseri bola a je, ako po minulé roky,
bohata na mnohé festivaly umenia, ku ktorym
patria kazdoro¢ne opakujtice sa prehliadky
dizajnu - design weeky. K tym uznavanym, ktoré sa
konaji v mnohych eurépskych hlavnych mestach,
ako je Londyn, Pariz, Milano, Helsinki, Stokholm
Ci Vieden, Budapest, rozhodne patri domaci
Bratislava Design Week ¢i prazsky Designblok.
Potesujtcim faktom okrem toho, Ze oba festivaly
dizajnu - Cesky a slovensky - sa mézu pochvalit
svojou viacrocnou kontinuitou je aj to, ze zaujem
o dizajn z roka na rok sttpa a prekracuje hranice
vlastného teritoria. Takto sa napriklad priaznivci
festivalu BLAF stretavaju s dizajnom prostrednic-
tvom obltbenych Cluboviek, v ktorych prezen-
tujua svoju tvorbu pozvani zahrani¢ni dizajnéri

(s franctzskym dizajnérom Ora Itom prinesieme
rozhovor v Designume 6/2013) alebo prostrednic-
tvom programov a vystav jednotlivych galérii
zapojenych do festivalu. Ako sa prednedavnom pre
média vyjadrila nova riaditelka tranzitu.sk Judit
Angel, otvorenost smerom k dizajnu ¢i architek-
tire mdzeme oCakavat v najblizsej budtcnosti aj
prostrednictvom iniciativy tranzit.sk. Ak sme teda
svedkami toho, Ze dizajn nachadza si svoje miesto
na festivaloch ¢i podujatiach venujucich sa tzv.
ywvolnému“ umeniu, kriZenie jednotlivych tvori-
vych ¢i umeleckych kategérii mozeme registrovat
aj na strane dizajnu. Dokazom toho boli viaceré
projekty prezentované na oboch (bratislavskom

a prazskom) design weekoch. Na rozdiel od prazské-
ho Designbloku, na Bratislava Design Weeku mal
ovela Sir$ie zasttipenie v porovnani s ostatnymi
kategoriami dizajnu art dizajn. M6Zeme teda
predpokladat, Ze aktualny stav reflektuje situaciu
slovenskych firiem zameranych na produkto-

vy a komunikacny dizajn? Alebo sa slovenski
dizajnéri prezentuju radsej tzv. ,volnou“ tvorbou,
ktora vznikla nezavisle, resp. mimo poziadaviek
objednavatela? Jedno je isté: dizajny z produkcie
slovenskych firiem, s vynimkou napriklad firmy
Kroslak, Villo.in a niekolkych znamych znaciek
Popular, PIKPOKI, si.li, sme na festivale (samo-
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zrejme okrem firemnych showroomov) moznost
vidiet nemali. Navstevnici sa tak museli uspokojit
s prezentaciami znaciek zo zahrani¢nej produkcie
(napr.Ton, Laufen, Techo, Wemal, Ligne Roset).

Hoci Cesky a slovensky design week, ktoré tvoria
dva samostatné bloky aktualneho ¢isla ¢aso-
pisu, nema vyznam porovnavat, pretoze kazdy
je svojim charakterom $pecificky - obsahom

a rozsahom vychadzaja z kontextu rozdielnych
lokalnych podmienok - ¢itatelom prinasame
prostrednictvom niekolkych prispevkov subjek-
tivne pohlady na obe medzinarodné podujatia.

Strucny prehlad o Bratislava Design Weeku, ktory
okrem vystavnych prezentacii dizajnu pontkal
mnoho dal$ich formatov - debaty, workshopy,
diskusie, komentované prehliadky, aukciu - pri-
bliZuje ¢itatelom text Lubice Pavlovicovej Potulky
s dizajnom alebo Mesto naplno!. Sprostredkovava
sprievodné podujatia, ktoré sa nachadzali mimo
hlavnych centier Pisztoryho palaca a budovy
YMCA a ktoré mali naplnit jeho hlavni tému
Mesto naplno!, dosiahnut povedomie nielen o dizaj-
ne, ale aj o urbannom potenciali Bratislavy,jeho
uliciach, skrytych lokalitach, susedskych vzta-
hoch a verejnom priestore. Vzhladom na rozsah

a bohatt Struktiru podujatia venujeme pozornost
takym projektom, ktoré priniesli nové a zaujimavé
pristupy v prezentovani dizajnu. Medzi ne patri
prva samostatna aukcia sicasného dizajnu, ktora
pripravila neziskova organizacia Midl.V ¢lanku
Slovensky dizajn v aukcii, po prvé... jeho autorka

Nina Gazovicova hodnoti v domécom i svetovom
kontexte uskalia, ale aj vyznam takéhoto formatu,
kde ani tak neslo o cenu, ktor v standardnych
podmienkach autor, produkt, dielo na aukcii
dosiahnu, a ktora ma potom prirodzeny vplyv na
dalsie obchodné zhodnocovanie, ale o ,,priamu

a potrebn konfrontaciu vyrobnej a spotrebnej
sféry, o nadvazovanie profesionalnych kontaktov*
a vytvorenie priestoru ,na podporu najmladsej ge-
neracie perspektivnych slovenskych dizajnérov“.
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Spolu s Ninou GaZovicovou budeme netrpezlivo
sledovat a ocakavat, kedy pre slovensky dizajn
zaznie opat po prvé, po druhé... Prispevok pod na-
zvom Mr. Zero prinasa rozhovor ¢leniek zdruzenia
trivjednom - Sylvie Jokelovej, Silvie Lovasovej

a Lubice Segecovej, ktoré pripravili v priestoroch
svojho ateliéru dlho o¢akavant samostatni vysta-
vu Emila Drli¢iaka. Vzhladom na to, Ze tvorba Dr-
liciaka je rozsiahla a diverzifikovana, vystava bola
rozdelen4 na tri na seba nadvazujuice ¢asti v urci-
tych ¢asovych intervaloch a iba tak umoznila do-
siahnut (aj to iba s¢asti) pohlad na tvorivé postupy
tohto multifunkéného umelca a dizajnéra. Made in
Czechoslovakia. Shoeast na Bratislava Design Week je
titul a podtitul vystavy predstavujtcej v prazdnej
predajni na Stefanikovej ulici zbierku topanok vy-
robenych pocas rokov 1945 - 1989, ktoré zozbieral
v ramci doktorandského projektu Juraj Suska na
tzemi byvalého Ceskoslovenska. Rozhovor Zuzany
Sidlikovej s Jurajom Suskom prinasa pohlad na
bohattt domacu tradiciu obuvnickeho priemysluy,
ktora je ddlezita nielen z hladiska historie, ale aj
stcasnosti.Jednou z najvydarenej$ich zahranic-
nych prezentacii dizajnu na Bratislava Design
Weeku bola vystava Brilliant by Design, ktora pri-
pravili Ceské centra v spolupraci s Mtizeom skla

a bizutérie v Jablonci nad Nisou. Jej kurator Petr
Novy v ¢lanku O magickom spojeni Ceska, skla a por-
celdnu sa zamys$la nad koncepciou vystavy, ktora
mala predstavit najreprezentativnejsie produkcie
stucasnych navrharov a firiem realizujtcich dizaj-
ny v skle a porcelane v konfrontécii s vybranymi
tspes$nymi nad¢asovymi vzormi z minulosti. Nie
je azda nahoda, Ze tradicna ceska sklarska produk-
cia so zvuénymi menami jej dizajnérov rezonova-
la aj na tohtoro¢nom Designbloku.Jeho stru¢né
hodnotenie prinasa ¢lanok Designblok “13.0d ikon
k talentom. Nasledujuce ¢lanky bloku Nemecky
dizajn v Prahe - minulost, Prazsky Equal design festival
alebo pristupovy dizajn v praxi prina$aji pohlad na
niekolko pozoruhodnych vystav mimo hlavnych
centier konania tohto podujatia. Mimoriadny

designum?3

zaujem v kruhoch odbornej verejnosti vzbudila
vystava Obrazy a predobrazy v Mestskej kniznici
GHMP. Sme radi, Ze vdm moZeme priniest rozho-
vor s jej kurdtorom Karlom Cisafom. Aktivity SCD
pribliZuje text Jasny Gaburovej o vystave Mddu
nezastavis. Autorka hodnoti vystavu reinstalova-
nu v galérii Satelit po jej ispesnej premiére na
londynskom tyzdni mddy vo februari tohto roka.

Mnohé dizajny preverené ¢asom a rovnako aj ich
dizajnéri sa stavaju ikonami, o potvrdzuju nie-
ktoré mena paralelne zaznievajtce vo viacerych
¢lankoch aktualneho ¢isla Designumu. Ako dalsi
vklad do tejto témy modzZeme chépat aj pouzitie
titulkového pisma Tomasa Brousila Ladislav,
in$pirovaného tvorbou Ladislava Sutnara, ktorého
v Casopise viackrat spominame. Vynimku v statu-
se ikonickosti nepredstavuje ani graficky dizajnér
Zdenék Rossmann. Jeho tvorbe v kontexte dejepi-
su grafického dizajnu sa venuje ¢lanok Sonie de
Puineuf. Na problematiku pristupového dizajnu
alebo dizajnu pre vSetkych nadvazuje clanok Ulica
pre vsetkych. Predstavuje projekt SCD venujuci sa
verejnému priestoru konkrétnej ulice ako experi-
mentalneho laboratéria. Prispevok Andrey Cséfal-
vay Kopernickej Druhd koza. Sucasné aspekty denimu
sa venuje dizajnu dZinsov prostrednictvom retro-
spektivnej vystavy franctzskej dvojice Marithé

a Frangoisa Girbaudovcov v Mizeu umenia a prie-
myslu pocas bienale v Saint-Etienne a z pohladu
dvoch publikacii. Rubriku teoreticky a prakticky
tradi¢ne uzatvara text ElisSky Mazalanovej Sprivy
o miuizeu ¢, 13,informujuci o Cerstvych prirast-
koch v zbierke pripravovaného muzea dizajnu.

Prajeme prijemné Citanie.
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Potulky s dizajnom
31ebo Mesto naoIno!

Text: Lubica Pavlovicova
Foto: archiv Maria H. Neps$inska

yProstrednictvom dizajnu chce-

me zasiahnut a viac premyslat

o urbannom potenciali Bratislavy,
o nasom zZivotnom Style, uliciach,

o skrytych miestach aj o dobrych
zmenach, ktorych je ¢im dalej viac,
o jedle, o susedskych vztahoch,ve-
rejnom priestore. Dizajn je tam, kde
by ste ho vobec necakali.“
Bratislava Design Week

aktusine
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Najznamejsi europsky format festivalu dizajnu,
tzv. design week sa jeho bratislavski organizatori
(zdruZenie PUNKT pod vedenim Lubice Hustej)
rozhodli tento rok predlZit na Sest dni, rovnako
ako to pozname z okolitych metropol. Zvoleny
krok bol spojeny s nemalym rizikom: ako je dobre
zname, kvantita podujati moze ist niekedy na
tkor ich kvality. Dalsim problémom sa mohlo
stat aj hladanie dostato¢ne velkého a spdsobilého
publika na réznorodo zamerané podujatia, ktoré
si casto vyzadovali uz zorientovaného divaka.
Hlavna téma festivalu Mesto naplno! naplnila
podujatie programom, ktory okrem jednotlivych
prezentacii dizajnérov a znaciek propagoval
nielen dizajn, ale aj s nim spojent mestski
kultaru v konkrétnom priestore, ¢o si vyzadovalo
fyzické presuny a otvoreny zaujem o hodnoty
prostredia, v ktorom sa pohybujeme a Zijeme.
ZdruzZenie PUNKT, ako aj ich najblizsi partneri
sa touto problematikou zaoberaji uz davnejsie
a podpisali sa pod vznik viacerych uspesnych
akeii (spomeiime napriklad Dobry trh na
Panenskej ulici). Do Bratislava Design Weeku sa
tento rok zapojili mnohé zname i menej zname
bratislavské zdruZenia, profesijné zoskupenia,
firmy, mestské a Statne organizacie. Hoci sa
centrum rovnako ako minuly rok nachadza-

lo v Pisztoryho palaci, sprievodné akcie sme
mohli najst aj v jeho okoli - dalsich mensich
priestoroch na Stefanikovej ulici (napriklad
vystava SHOEAST, o ktorej sa mozete docitat

v prispevku Zuzany Sidlikovej na strane 16),

v nevyuzivanom trakte budovy YMCA (Dizajn
Lab so znackami mladych dizajnérov), v Sta-
rom Meste, v showroomoch, budove Berlinky
SNG, Dizajn studiu Uluvu, ateliéri trivjednom
(vystava Emila Drli¢iaka Mr. Zero, o ktorej
piSeme na strane 10) alebo Satelite SCD.

12/2/113 9:28AM‘ ‘



Maria H. Neps$inské a Jan Hriesik:
Schmuck Wander - najlepsia instalacia
Bratislava Design Week 2013.
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Cim sa tento ro¢nik odlioval a ¢im nadviazal na
predchadzajice obdobie? Pribudli najma nové
formaty.Zoskupenie Local Act sa predstavilo

s projektom Dizajn kazdodennosti. Zaujal vyuzitim
opusteného stanku na rohu Karpatskej a Sanco-
vej ulice a jeho (sice doasnou) transformaciou
na sidlo bistra, fotoateliéru, kadernictva alebo
knihkupectva, diskusiou o osude trhoviska na
Zilinskej ulici a benefi¢nym podujatim HELP
Me!AT (v spolupraci so zdruzenim Vnutroblok).
Dalsia nova platforma In the Midl Forum, pripra-
vila v Berlinke okrem prvej aukcie slovenského
dizajnu (¢itajte v ¢lanku Niny Gazovicovej na
strane 6) aj prednasky a workshopy vedené
zahrani¢nymi lektormi. Navstevnici Bratislava
Design Weeku mohli objavit nové miesto pre
komunitnt kultiru Foajé na Stefanikovej ulici,
kde boli pripravené workshopy a prezentacie
(DizajnDesign, Designum) a sidlili tam aj Open
Design Network a redakcia magazinu festivalu.

ZdruZenie Denamit, ktoré neformalnou konfe-
renciou pre dizajnérov, podnikatelské a kreativ-
ne prostredie Mind the Gap nadviazalo na svoje
aktivity z minulosti, pontklo aj novt podobu
mestskej fashion show: 1. ro¢nik médneho po-
chodu Fashion mars!, ktory mal sympaticky ciel
- dostat médu zo ,Skatulky noblesy médnych
prehliadok... medzi ozajstnych ludi v uliciach
mesta“ a zorganizovalo prehliadku modelov
Lenky Sr$iiovej, znacky Puojd, Zlatice Hujber-
tovej, Dany Kleinert a Andrey Pojezdalovej pre
bratislavskych obyvatelov a chodcov na trase
Stefanikova ulica - Hviezdoslavovo namestie.

Bratislava Design Weeku sa ztcastnili viaceri
zahrani¢ni hostia. Cestné miesto zaujali raktiska
dvojica mischertraxler s projektom pripravenym

priamo pre Bratislava Design Week, nérsky dizajn

pod znackou Norway Way, vystava ocenenych

designum?3

dizajnov z DMY Berlin, reprezentativna kolek-
cia ¢eského skla a porcelanu Brilliant by Design
(blizsie v ¢lanku Petra Nového na strane 24)

a stibor obalok ¢asopisu COLORS, pod ktoré sa
podpisal slavny madarsky rodak Tibor Kalman.
Vsetky sme mohli najst v Pisztoryho palaci, kde
sa vratane prilahlych priestorov Nemocnice sv.
Michala prezentovala aj va¢$ina vystavujtcich.
Z nich porota na zaver festivalu vybrala objav
BaDW - Danu Tomeckovi za lavicku Vsetei si
doma z kolekcie Lost&Found (Flowers for Slovakia
a Vitra), najlepsiu kolekciu BaDW, ktorou sa
stala kolekcia sklenenych odstavovacov Juicy
Alexandry Stencel a nakoniec najlepsiu instala-
ciu BaDW, ktort realizovali Maria H. NepsSinska
a Jan Hriesik (projekt Schmuck Wander).

Sme na tahu! Tak znel jeden z titulkov v novi-
néach, ktoré sa stali sprievodcom po designweeku,
v ¢lanku venujicom sa fenoménu mesta - hlavnej
téme festivalu. Vyzva, ktora by nemala nechat
lahostajnymi predovsetkym jeho samotnych
obyvatelov. Podoba verejného priestoru, existu-
jucich historickych alebo sti¢asnych objektov,
ulic ¢i fragmentov Stvrti, je iba jednou z mnoz-
stva ukazovatelov, ktoré ovplyviiuji nas postoj.

K dal$im ¢initelom patri aj kvalita aktivit, ktoré

s tymito miestami stvisia.Tych nie je nikdy dost,
a preto je sympatické, Ze festival, ktory pritiah-
ne velky pocet zaujemcov, si urcil ako svoj ciel
predstavit hodnoty a stivislosti takychto ¢innosti.

Bratislava Design Week
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Slovensky dizajn
v aukeii,' po prve...

Text: Nina Gazovicova
Foto: archiv Midl, Kristina Hrabétova

7 Studio ALLT, Elena Bolcekova a Peter Simonik: Stojanova
lampa, Shout/Shine, 2012, ocenena na minuloro¢nom
Dizajnvikende cenou za najlepsi produkt.

» Studio deFORM, Vaclav Mlynaf a Jakub Pollag: Skleneny
stolik z kolekcie Bianco P, 2012.

aktusine
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Je neodskriepitelné, Ze zaujem odbornej, ale aj
laickej verejnosti o dizajn na Slovensku z roka

na rok rastie. Charakteristickym sposobom to
doklada aj Bratislavsky dizajn vikend, ktory

sa tento rok rozrastol na Designweek a takmer
kompletny tyZdel naplnil bohatym sprievodnym
programom.Jednym z originalnych a podnetnych
podujati tohtorocnej vyberovej prehliadky sa

stal prvy ro¢nik In the Midl Design Forum
(IMJF). Oficialne otvorenie projektu odstartovala
podvecer 19.septembra 2013 historicky prva
samostatna aukcia dizajnu na Slovensku.
Iniciatorom tohto pionierskeho kroku bola
neziskova organizacia Midl, ktorej realizacny

tim sa dlhodobo a tspesne venuje produkcii
viacerych inovativnych kultarnych projektov,
ako je napriklad Kreativne rdno ¢i Jazykuchyria.

Ak uvazime, ze prva svetova Specializovana
aukcia dizajnu 20.a 21. storocia sa uskutocnila
v decembri 2001, musime konstatovat, Ze tych
12 rokov, ktoré nas delia od medzinarodného
Standardu, nie je priepastnych.Zial, vietko
ostatné uz asi ano. O to je sympatickejsie,

Ze projekt aukcie priniesla skupina

nadsencov z nekomer¢nej sféry, ¢o nie je
mimochodom v kontexte nasho teritoria
ziadne prekvapenie - ako paralelu by sme
mohli spomentt uvadzanie si¢asného umenia
na trhovud pddu, ktoré v roku 2003 iniciovala
Nadacia - Centrum stuc¢asného umenia.

Spolo¢na iniciativa pod hlavickou In the Midl
Forum je pozoruhodnym, vybusnym mixom
nadsenia a absencie komer¢nych zaujmov. Je
legitimna vo vSetkych vytycenych aspektoch -
propagacnom, obchodnom, aj prezentacnom.
Preto ju modzeme Ciastkovo dokonca chapat

aj ako alternativnu ozvenu ,kamennych“
aukcii. Zvlast ked sa da predpokladat, ze

12/2/113 9:28AM‘ ‘
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Ziadna z existujicich aukénych spolocnosti
by sa do projektu samostatnej aukcie dizajnu
svojpomocne nepustila. Prednostne z Cisto
pragmatickych dévodov - prirodzenej obavy
o ekonomickd Gspesnost.V druhom rade pre
deficit odbornikov z danej oblasti, ktori by
dokazali aukciu pripravit tak, aby napliiala
predpoklady expertnosti a zarovei ziskovosti.

V tejto suvislosti musime poznamenat, Ze
slovensky dizajn sa pod aukéné kladivko

nedostal na Slovensku prvy raz. Spomentt

treba benefi¢né aukcie Nadacie - Centrum
sticasného umenia, v ktorych sa sporadicky,

ale pravidelne objavovali dizajnové solitéry
klucovych postav domacej scény, ale aj zastupcov
najmladsej generacie, ako ddlezita manifestacia
otvarania sa novym trhovym subsegmentom.

Nedavny vSeobecny narast zaujmu
medzinarodnych aukénych domov, galeristov
a dilerov umenia o dizajn 20.a 21. storocia

sa prirodzene spaja s narastom jeho trhovej
hodnoty. Boom obchodného a zberatelského,
ale aj odborného zaujmu priamo stvisi so
zamernym implementovanim stcasného
dizajnu na globalny trh z viacerych, najma
vSak komer¢ne motivovanych dovodov.

designum?3

Medzinarodny trh s umenim musime

v sticasnosti chapat ako akékolvek iné
odvetvie hospodarstva, ako aparat, ktorého
hlavnym cielom je vytvarat a opakovanymi
predajmi potvrdzovat cenu diel vytvarného
umenia.Trh je jednoducho obchodnym
fenoménom, ktory pragmaticky kladie oproti
finan¢ne vyjadrenej cene vrcholné duchovné
vykony, kultirne hodnoty a dedicstvo.

Je verejnym tajomstvom, Ze zakladnym
problémom svetového obchodovania s umenim
ostava fatalny nedostatok kvalitného tovaru.
Obchodna ¢innost, ktora je postavena na
unikatnosti prakticky kazdého jedného
predavaného diela, nemdze svoj predmet
obchodovania legalne rozmnozZovat. Preto je
negativne determinovana obmedzenostou
ponuky a nepomerom vysokého dopytu.

KedZe profit nemdze byt maximalizovany
umelym zvySovanim poctu (vyrobou) diel,
jediny spdsob ako si dlhodobo zabezpecit
(respektive nestracat) zisk, je zvySovat dopyt
diverzifikovanim zaujmu zberatelov a zabezpecit
tak konstantny narast cien v rdznych segmentoch
naraz.Trh je preto neustale ozivovany novo
konstituovanymi mikrotrhmi. Vstup dizajnu na
pddu globalneho trhu je jasnym prikladom.?

Bratislava Design Week
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Z miesta ¢inu

Povodnym zamerom inicidtorov premiérovej
slovenskej aukcie bolo vytvorit priestor na
podporu najmladsej generacie perspektivnych
slovenskych dizajnérov. Prirodzene, najméa
zviditelnenim ich produktov prostrednictvom
prezentacie na predaukcnej vystave. Podstatou
aukcie je jej verejny charakter - dosiahnuté
vysledky, Gispesny priebeh, neraz aj samotny
kataldg pri spravnom medialnom pokryti

moZu naznacit trendy, ¢i nastartovat pozornost
potencialnych zaujemcov. Aukcia je spolocenska
udalost, podujatie, ktoré moze oslovit pri
nalezitej koordinacii a cielenej propagacii Sirokd
cielovt skupinu. V standardnych podmienkach
ma cena, ktort autor, produkt, dielo na

aukcii dosiahnu, prirodzeny vplyv na dalsie
obchodné zhodnocovanie. Tento ,vedlajsi“ efekt
je pravdepodobne najddlezitejsim faktorom
aukéného predaja. UvazZovat o tomto aspekte je
pri momentalnom stave ,trhu“ so si¢asnym
dizajnom na Slovensku asi zbytocné, podobne
ako predikovat realny dopad prvej aukcie

na ,beh” slovenského dizajnu v buddcnosti.

Aj zo zaveretného hodnotenia samotnych
organizatorov vyplynulo, Ze v predmetny
aukeny vecer neslo ani tak o predaj, percenta

a rekordy, ako skor o priamu a potrebnt
konfrontaciu vyrobnej a spotrebnej sféry,

o nadvézovanie profesionalnych kontaktov.

aktusine
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« Peter Olah, Lars Kemper:
Porcelanova vaza Pneumatika, 2011.

Prva aukcia dizajnu bola prvou doslova.
Organizatori uz v vode avizovali, Ze ,nepdjde

o Ziaden vypredaj a ani nobl akciu“. Vedome sa
umiestnili do zlatého stredu, nekladli si nerealne
ciele a vlastne nemali ani prehnané o¢akavania.
V auk¢énom formate naznacili sympatickd
otvorenost. Citelne im v8ak chybal partner, ani
nie tak finan¢ny sponzor, ako spolo¢nik, ktory by
dokazal (najmé obchodnu) situaciu vyhodnotit
realisticky a ucelnejsie tak usmernit ich aktivity.

Aj napriek vyslovenej vyhrade, koncept
samotnej akcie vyznieva takmer vo vsetkych
ohladoch profesionalne. K hlavnym pozitivam
mozeme zaradit samotnu predauként vystavu,
aj ked organizatori by mali nevyhnutne

do budticna pouvazovat o jej predizent.

Par hodin (doslova) pred konanim aukcie
nestaci, navyse ak komunikacia jednotlivych
poloziek smerom k verejnosti zacala len
niekolko dni pred samotnym podujatim.

Vyzdvihnut treba informativny a prakticky
multifunkény katalég, ktory plnil aj tlohu
drazobného ¢isla, vyber priestoru, lakavy
sprievodny program - teda celkovo koncepciu
aukéného vecera - didzej, koncert, party.?
Vysoka navstevnost podujatia - katalog, alias
drazobné ¢islo si na aukcii prevzalo celkovo

65 ludi a sprostredkovane aj dvaja telefonicki
drazitelia -, ako aj realny zaujem o drazené
objekty (v aukcii sa predalo 24 diel za 2 335 eur, ¢o
znamena mimoriadne vysokd, 80 % tGspesnost)
potvrdzuje zasadny zaujem verejnosti.To je
bezpochyby velké povzbudenie pre organizatorov.

Pritom celé podujatie mohlo dopadniit aj
celkom inak. Pragmaticky, ¢i kritickejsi pohlad
na pritomny aukény katalég odhali tridsat
dizajnovych objektov nestrodej kvality,

12/2/13 9:28AM‘ ‘
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v zbytocCne Sirokom zéabere od textilného

az po graficky dizajn.Ten pravdepodobne
zodpoveda mierne prehnanej ambicii -
prostrednictvom aukcie uskuto¢nit prierez
napriec spektrom slovenského dizajnu. Prave
vo vybere diel sa snad najvypuklejsie prejavila
,obchodna“ nezorientovanost, respektive
neznalost trhovych pomerov, ale aj absencia
koncepénejsieho pristupu v samotne;j selekeii
¢i doslednejsej marketingovej priprave.

Aj ked znacna Cast predkladanych diel spadala
do kategorie unikatnych, jedine¢nych kusov

a prototypov; informacia sa v katalogu
jednotlivo pri konkrétnych dielach neobjavila.
Skutoc¢nost, ktora mala byt prvorado
komunikovana voci verejnosti, laickej ale

aj zberatelskej, ostala nedopovedana.

Vyvolavacie ceny jednotlivych poloziek sa
pohybovali v sumach od 20 do 380 eur. Gros
ponuky tvorili objekty s niz§imi cenami, Co sa
neukazalo ako najstastnejsie rieSenie. Povodna
predstava organizatorov, postavit aukciu na
Iudovom principe - ponukat ¢o najlacnejsie diela
Naopak, ako spravne sa ukazalo ,riskantné“
zaradenie drah8ich diel, o ktoré bol finalne
najvacsi zberatelsky zaujem. Potvrdil sa tym
nielen zaujem kupcov o unikatne, exkluzivne

a financ¢ne narocnejsie objekty, ale aj zlaté
pravidlo marketingu o 5 percentéach, ktoré ,robia“
95 percent obratu. Nespochybnitelnou vyhodou
prvej aukcie bola stratégia jej cenovej politiky.
Pri sprostredkovatelskej provizii vo vyske 15
percent a vyvolavacich cenach stanovenych

na hranici polovice redlnej hodnoty, mézeme
hovorit o neStandardnych podmienkach, ktoré
by sa dali porovnat s beneficiou. Vdaka nim

bola zabezpecena vysoka finan¢na atraktivita,

«

designum?3

vacsina zaujemcov bola automaticky motivovana
k ndkupu. Napriek vSetkym nacrtnutym
vyhradam je na zaver potrebné zdoraznit,

Ze prva samostatna aukcia dizajnu sa stala
odvaznym, ale prijemnym oZivenim aukéného
diania.V domacom kontexte sa tak opakovane
potvrdzuje nestandardny stav z minulosti.
Podobne ako pri vstupe stcasného umenia

na trhovd pddu v roku 2003 sa rozhodujicou
hybnou silou obchodnych aktivit stavaju klucovi
predstavitelia z odbornej, institucionalnej
oblasti ¢i tretieho sektora.Ti svojimi aktivitami
yveci trhové doslova anticipujt. Vznikaju tak
isté anomalie, ktoré viak v kone¢nom désledku
posuvaju nase, nielen dizajnové milieu dalej.

Ak si projekt In the Midl Forum vyty¢il za
dlhodoby ciel otvarat aktualne témy v roznych
oblastiach, aktivita spojena s pripravou prvej
aukcie slovenského dizajnu bola bezpochyby
jej invencnym a déstojnym naplnenim. Ostava
preto verit, Ze slovensky dizajn budeme moct
obdivovat a kupovat na aukcii, aj po druhé...

I

1 ,Slovensky dizajn v a(u)keii!“ - oficidlne motto a za-
rovenl hlavny ciel podujatia, ktoré sa konalo so zamerom
podporit a zviditelnit su¢asny slovensky dizajn.

2 Ide pritom o relativne mlady fenomén, prvé spe-
cializované aukcie povojnového dizajnu sa v programe
aukénych sieni objavili az koncom minulého storocia.
Dovtedy sa tvorba renomovanych dizajnérov len sporadic-
ky prezentovala ako doplnok aukcii si¢asného umenia,
resp. tieto diela tvorili okrajovi kapitolu aukcii dekorativ-
nych umeni. K tejto problematike pozri Gazovicova, Nina:
Dizajn - staroZitnost tretieho tisicro¢ia. In: Designum,
2/2007.

3 Celkovo sa v hudobnom programe svojimi setmi
predstavili traja didZejovia, koncert odohrala Katarzia
anechybala uvadzacia party.
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Mr. Zero

Text: Sylvia Jokelova,
Silvia Lovasova a Lubica Segecova
Foto: archiv trivjednom

Mr. Zero je meno osoby, mies-
ta a javu, niekde na konci, kde
to zaCina, kde uzZ nikto a nic¢ nie
je,ale je tam dobry vyhlad.

10 skwdine
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Emil Drli¢iak sa narodil 17.5.1973 v Ziline. Vy3tu-
doval Vysok skolu vytvarnych umeni v Bratisla-
ve, odbor graficky dizajn, u Lubomira Longauera.
Pocas tudia absolvoval zahrani¢né staze na Ecole
de Beaux-Arts, Saint-Etienne vo Franctizsku a na
Akademija za Likovno in Umetnost v Lublane.

V rokoch 1998 - 2001 pedagogicky pdsobil na VSVU
v Bratislave, najskor ako asistent, neskor viedol
ateliér grafického dizajnu I11. UZ pocas studii
zacal spolupracovat s rezisérmi a divadlami (v Ce-
chach i na Slovensku) ako dizajnér-scénograf, kos-
tymér, plagatista a ilustrator. Je autorom vizulnej
podoby knih a katalégov, napr. 60/90, Noze v sliep-
kach, Semis a chrém, Zdvan transcendencie ai. Vytvoril
znalky pre Ustav pamati naroda, mesto Trenéin,
Slovenské centrum dizajnu, Mestské divadlo
Zilina a dalsie.Jeho diela st zasttpené v zbierkach
Slovenskej narodnej galérie, Umeleckopriemysel-
ného muzea v Prahe a u sikromnych zberatelov.

Vystava Emila Drli¢iaka Mr. Zero, ktora bola
paralelnym podujatim Bratislava Design Week
2013, sa konala 17.9.- 24.9.2013 v priestoroch
ateliéru trivjednom. Bola sticastou programu
triviednom uvddzajii; ktory sa vystavami a ak-
ciami snazi ukazovat skryté procesy, vedlajsie
produkty, slepé uli¢ky a rézne iné skutocnosti,
ktoré sa skryvaji za hotovymi dielami sucas-
nych slovenskych dizajnérov a umelcov.

Archiv Emila Drliciaka bol jednou z prvych volieb
v projekte. AvSak, boli potrebné dva roky prehova-
rania a navrhovania konceptov, niekolko tyzdnov
dlhych rozhovorov a prehrabavania sa v zastupoch
papierovych zlozZiek ,, Agent”, , Kvapky“ , Laska“,
,Hexagon“, ,Kresby z lesa“... Prisli na rad hodiny
ytapetovania“ starostlivé hladanie kontextov, aj

@@, 12/2113
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bezcitné kladenie jedného formatu vedla druhého.

Kresba, malba, geometria, nieco vyrazné, nieo
jemné, grafika, xerox, raster. Opatovné nachadza-
nie suvislosti, znova a znova, trikrat za sebou.

Pri prileZitosti vystavy sa s Emilom Drli¢iakom
rozpravali dizajnérky z ateliéru trivjednom: Sylvia
Jokelova, Silvia Lovasova a Lubica Segecova.

Lubica Segec¢ova (Lu): Prekvapilo ta, Ze si mal
vystavu v trivjednom? Ze si mal vystavu po
takom dlhom case, takéhoto formatu v priesto-
re ako je trivjednom?

Emil Drliciak (E.D): Pre mna je stale pre-
kvapujtce, Ze sa to vobec stalo, i ked sme

o tom hovorili uz dlhsie a uz je aj Po.

Mam pocit, Ze titul vystavy a nazov va-

$ho priestoru sa spojili-doplnili, Ze je to
vystava - nevystava, mini a maxi, je v galé-
rii - negalérii, ateliéri, dielni a laboratériu
zaroven, takze ta viacznacnost je logicka.

Lu: Presvedcilo ta to, akym sposobom sme

to chceli vystavovat, alebo to, kto to chce
vystavovat?

E.D.: Oboje.Ten spdsob ako to vystavit sa pocas
jazdy vyvinul, ale aj to, kto, kde a dovod preco,
takZe tri v jednom. Dizajn sa ma vystavovat sam
tym, Ze funguje, avSak vznikaja aj ,,produkty

12
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necakané, neobjednané. Pre trivjednom som
planoval sélo projekt, ale rozmyslel som si to. Po
stretnutiach v archive si prisla so samovrazednym
konceptom: vystavme to vsetko, a tomu sa nedalo
odolat. Okruh tém, ktoré to otvorilo, sa zmnozil...

Lu: Nedokoncenost alebo nekoneénost tvojich
projektov vychadza z ich podstaty, alebo st to
okolnosti? Je to zamer, alebo dosledok? Ak je
teda vobec spravne, nazvat ich nedokonéenymi.
E.D.: Je to striedavé, zamer a dosledok st
prepojené.Tym, Ze su to veci, ktoré nie s pri-
marne pre klienta, som klientom ja,a aj mam
asi privelké ocakavania. Je to stale v procese,
lebo sa to stale médze zdokonalit, alebo preto-

Ze sa to tyka procesualnosti (bude to serial)

a zaroven aj vratane tej naro¢nosti na dizajn
tazko identifikovatelnych javov a veci, tak to
vlastne nema cenu robit na polovi¢ny plyn.

Silvia Lovasova (Si): Ked si ty sam pre seba
naroény klient a vidi$ potencial ako sa tvoje
veci mozu rozrastat alebo morfovat, vies si
predstavit, ako by to malo idealne fungovat?
Skon¢it? Mas ambiciu veci dokon¢it? Je to vobec
pre teba téma?

E.D.: Je to individualne, niektoré st nedokon-
Cené zamerne, lebo to staci,a st OK tak ako s,
avarchive st preto, Ze ich tam e$te potrebujem
mat, iné si nedokoncené preto, Ze st prilis velké

12/2/13 9:28AM‘ ‘
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a/alebo prilis komplexné a je to vec nastavenia Lu: Vystava v zmysle toho, ¢o sa udialo u nas.
toho optimalneho okruhu, v ktorom sa to vobec Ponika moznost inej interpretacie tych veci.
da na chvilu uzavriet alebo aj dokoncit.Ambicia  E.D.: I ked som to stale chcel zastavit,do

obcas pride, ale malokedy vezme so sebou ¢as... poslednej chvile zrusit, tak urcite to vyznam
malo, (pre mna by bolo OK, vystava pre tri-

si: Cize ten stav nedokon¢eného archivu ti vjednom bez verejnosti) bol to taky antistress

vyhovuje. ritudl - zastavme to, nikoho nevolajme.

E.D.: V nieCom ano,v nieCom nie. Je to prave to,Ze

asi by som to nemal mat tak blizko pri pracovnom Iné interpretacie, iné kontexty, ktoré nastali

stole, i ked je to v neutralnych krabiciach, ked pri miesani projektov, st zaujimavym ovocim.

zabludim pohladom, obfas ma to chytia chcem  TakZe to ma zmysel, je to aj hra, ktora generuje

to robit, ale musel by som zrazu ukoncit zdkazku, spétné vizby,informacie, zaujimava je aj vihoda

ktoru pripravujem do tlace, alebo neist na pracov- ¢asového odstupu, veci uz fungujt ina¢, uz mam

né stretnutie alebo nebyt dva mesiace doma... aj odstup a voci niektorym veciam vznikol aj taky
podtlak, nejaky vztah, iné som vyhodil do smeti.

Lu: Je vystava adekvatny format pre tieto veci?

E.D.: Myslis vystava fyzicka? Si: Preco tak dlho trvalo, kym tato vystava
vznikla? Neprisla predtym vhodna ponuka?
E.D.: Bol potrebny prave ten Cas, aj tak som mal
pocit, Ze je to priskoro, ale bolo to akurat, Speci-
fické tym, aky majt/nemaja niektoré veci dosah.
V takychto pripadoch ¢im neskdr, tym lepsie.

designum5 Bratislava Desisn Week 13
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Si: Mna by zaujimalo, celkom konkrétne,
vzhladom na to, aké vystavy tu mame, ¢i za po-
slednych 5 rokov boli nejaké konkrétne navrhy
vystavit tvoj archiv. Preco musela prist ponuka
z okruhu priatelov.

E.D.: Ponuky boli, napriklad intenzivna séria
pontuk z FRU FRU, ale bol som vtedy na ‘ma-
terskej” a paradoxne ma to znervoznovalo,

lebo zrazu odboc¢it medzi obrazy a nestihnut

iné, rodinu, rozbehnuté zaujimavé projekty, az
som to stale odkladal a odkladal az som bol na
nich sprosty a pritom si to z odstupom ¢asu
vysvetlujem velmi pozitivne, ale ja som to v tej
situacii nebol schopny zrazu dokoncit, bol som

v inom mode, viem, Ze sa to Casom transformu-
je,ale ja si asi udrziavam taky primitivny mod,

Ze to potrebujem urobit tak, dokondit tak a tak.
Preto moje prace nevystavujem dobrovolne.

Poslednych 10 rokov som robil potrebné veci pod
mottom vsetko je dizajn. Vystava je dizajn infor-
macii vnimania mojho vesmiru, ale dizajnoval
som veci, ktoré su doleZité aj pre inych ludi. Pre
divadlo, pre mesto, korporat pre finan¢nikov,
sutaze, boli to také poulicné boje a dalsia skola.
U¢il som sa to brat §portovo. Tych inych mbdov
bolo viac. A samozrejme som si nahovaral, ze

si ndjdem Cas na moje projekty...Ze si zarobim
na slobodu prejavu mimo grantového kanala.

Sylvia Jokelova (Sy): Niektoré tvoje témy - ko-
lekcie prechadzaju do 3D. Ma to pre teba nejaky
zmysel alebo vyznam iny, Ze nie¢im je to iné?

14
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Alebo preco to tak je?

E.D.: Ono st vacsinou 3D, i ked st len nakres-
lené. Ten prechod do priestoru je logicky aj
potrebny, ale viem, Ze materializicia a proces
je naro¢ny na Casopriestor. Niektoré veci st
3D od zaciatku, iné st doma v inej podobe.

Sy: Myslis, Ze je to taka prirodzena potreba clo-
veka citit hmotu? Myslis, Ze je to viac sexi?
E.D.: Ano, aj. Nové média nikdy nenahra-

dia pocit 3D a dotyku. Upldcat si z hliny

figirku je v genofonde aj bez biblie.

Napriklad s Pilotom je to tak, Ze je nevyhnutné
vziat ho do rik, nema ani podstavec, lebo tym,
Ze su to témy absolttneho boha, superhrdinu,
neexistujiicej superbytosti, funguje ako ¢ast -
Crep.Je potrebné vziat ho do rtik a pozriet zo
vsetkych stran, aj ta ergonémia, aj to pozoro-
vanie a bytie s tym objektom ako dalsia rovina.
Ci ta haptika ma aj sexi odtien je indivindi.

Sy: Mozno iba niekde v podvedomi to
3D inak vnimas, Ze nie je tam ina infor-
macia ako na papieri, ale zrazu ziskavas
k tomu iny vztah, hoci ani nevies preco.

Lu: V Emilovom pripade to vlastne ti vec
nedovysvetluje. Nie je to o tom, preco vznikaju
modely - aby si pochopil priestor a kontext.

V tomto pripade je to o tom, Ze vdaka tym ma-
teriadlom a mierke vnasa do toho inu poetiku.
A to je zaujimaveé, lebo to som si nikdy neuve-
domila na inych veciach, ktort som predtym
videla najprv 2D a potom 3D.

E.D.: Asi ano, dakujem, ale je to proces, aj Pilot
preletel rozlicnymi levelmi, a sticasné sad-

Tové testy na stole v Cvernovke st... Siestym
variantom projektu, z toho tretim v 3D.Na
vystave bol prvy a druhy variant 2D vo for-

me handmade podkladov do tlace. A viem, Ze

tie sadrové testy st predposlednou fazou...

Si: MoZno je to aj tym, Ze 2D pre neho nie je
skicou, ale je rovnocenné 3D veci.

E.D.: A potom je eSte 4 - 5D, to je architek-
ttra v divadle - scénografia. Tam sa to, ¢o
moZe byt materializovana kresba, moze
vyvinut do architektiry, ktora Zije.

Lu: 4D preto, Ze je to priestor, ktory je pouziva-

ny niekym?
E.D.: Aj,ale to plati o celej arche.

12/2113
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Sy: Alebo je to ¢as ako dalsia dimenzia?

Lu: Co je to 4D?

E.D.: Aj ¢as tomu dava jednu rovinu, ale to, Ze
sa to vyskytuje v architekttre, ktora ma este
iny zmysel ako ochranit pred dazdom alebo
vetrom, to je ta ind dimenzia. Priestor vycha-
dzajtci z textu, ktory méze byt dokumentom
ibastiou a tromi priestormi zaroven. Scéno-
grafia umoziuje tvorit z inych parametrov,
teda to som si myslel v devitdesiatych.

Lu: Do akej miery by mal byt graficky dizajnér
vo vystupe pre klienta autorom a do akej miery
je to sluzba? Kde sa tie veci prelinaju, pripadne
ktora je vyraznejsia? Je to taka ve¢na téma
grafickych dizajnérov.

E.D.: Autorom nemusi byt, alebo musi, ale neméze
trvat na jednote nejakého rukopisu, lebo graficky
dizajn je socidlna vec a vznika preto, Ze Iudia
potrebujt nieComu porozumiet, nieco zapisat

a fixovat nejaké udalosti v Casopriestore pomocou
pismen a obrazkov. Autorstvo je vZdy napojené

na vztah materialu - obsahu, ktory ten autor
spracovava. Autorsky dizajn vhimam v roznych
rovinach. Mal som dekadu, ked som nechcel robit
autorsky, ten jazyk som generoval aj kvoli tomu,
Ze to nie je individualny jazyk. Radost z tvorby
som hladal inde.V hladani dalsich jazykov.

designum?3

Lu: Je to teda niec¢o ako moderovanie?

E.D.: Niekedy je to moderovanie, niekedy je to
hudobny impulz. Nie je potrebné, aby tam dizajnér
vzdy vstupoval autorskym vytvarnym rukopi-
som, ale vZdy je to autor nazorov, konceptov alebo
pocitov.V akej forme je to uZito¢né pre ten projekt
je jedno, ale ak je do toho prizvany ako graficky
dizajnér, je jasné, Ze ide o vrstvu suvisiacu s dizaj-
nom a rukopis, ak nie je vyziadany, je druhorady.

Stvisi to aj s tym obsahom, a kto st ti klienti,
ale je to velmi prijemné, ked klient je seba-
isty a zaroven vie, Ze zavolal niekoho kvoli
nazoru a dizajnu a vie aj preco.To je idealny
stav, lebo vtedy je radost ho poc¢tvat a potom
tie jeho impulzy spracovat a obohatit to zase
svojim pohladom. Co z toho autorstva zostane,
ak vznikne dobra vec, to je uz potom jedno.

Lu: Posledna otazka je velmi jednoducha, ¢im
teraz zijes? Co ta napliia? Interpretu;j si to ako ti
to je prijemné.

E.D.: Som zaujaty krasou, lebo odisiel do

tlace vizual pre SNG a zajtra idem na rodin-

;v

ny vyslap - pustat Sarkanov na Cerova.

Vystava bola pocas svojho trvania este dva
razy preinstalovand, vZdy dalsim mate-
ridlom z archivu Emila Drliciaka.

15

Bratislava Design Week

12/2/13 9:28AM‘ ‘



16

Made in Czechoslovakia
SHOEAST na Bratislava

Desisn Week

Text: Zuzana Sidlikova
Foto: archiv Juraj Suska

Projekt Shoeast rozbehol Juraj
Suska v roku 2011 v rdmci dokto-
randského Studia na Univerzite
Tomasa Batu v Zline. Prostred-
nictvom zberatelskej, vyskumnej

a populariza¢nej ¢innosti odkazuje

na zlatd éru obuvnickeho prie-
myslu v Ceskoslovensku v rokoch
1945 - 1989. Pri jeho predstavovani
nejde len o aktsi médnu retrovl-
nu, ako by sa mohlo zdat. Hoci, aj
nostalgické spomienky, ktoré sa
vynaraja v navstevnikoch vystav
a prenasaju ich do ¢ias detstva ¢i
Skolskych rokov, st neoddelitel-
nou stucastou projektu. Pripomi-
naji nam hlavne to,Ze vlastné
vyrobné zavody,ich sebestacnost
a konkurencieschopnost, st

v stcasnosti délezitou témou.

aktusine

Kym pred tridsiatimi rokmi bol import zahra-
ni¢nej produkcie (najma z krajin RVHP) v ramci
obuvnickeho, odevného a textilného priemyslu
len malou ¢astou na domacom trhu a va¢sinu
tvorila doméaca produkcia, dnes sa situacia az
dramaticky obratila. Od devatdesiatych rokov sa
podmienky na trhu zmenili. Vzhladom na tlak
silnejticeho importu najma z 4zijskych krajin sa
mnohym podnikom napriek snahe o restruktura-
lizaciu nepodarilo prezit.I preto dnes zbierka obu-
vi pripomina, Ze sicastou domaceho priemyslu je
ivlastny dizajn (alebo naopak, pre rozvoj dizajnu
je potrebny vlastny priemysel, jednotlivci pracujia-
civ globalizovanom priestore st uzZ inou témou).
Malokto si tiez uvedomuje, Ze topanky odkryvaja
nielen osobné spomienky jednotlivca a pribeh
ekonomickej a kulttrnej sily spolo¢nosti. Dokazu-
ja aj to, ako si vieme, resp. nevieme toto kultirne
a ekonomické dedi¢stvo uchovat. Dnes pocitujeme
na Slovensku neexistenciu umeleckopriemyselné-
ho muzea velmi intenzivne, kedZe sa v minulosti
nevenovala dostato¢na akvizi¢na a badatelska
pozornost priemyselnej produkcii. Legislativ-

ne zakony neprikazuji podnikom archivovat
material dokumentujici vyrobny sortiment. Ak vo
firme nebolo ,0svietené“ vedenie, velmi ¢asto sa
takéto stopy zlikvidovali, v Stastnejsich pripadoch
si ich uchovali byvali zamestnanci. Zberatelska

a badatelska ¢innost je potom viac socidlnym pro-
jektom, nez len vyskumnou tlohou jednotlivca.

Takze, stale vidite len stard topanku?

‘ ‘ d5_2013.indd 16 12/2/13 9:28AM‘ ‘
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Gumova obuv, imitacia strihového
rie$enia Oxford, vyrobca SVIT, 50. roky.

Juraj, tvoj otec bol dizajnérom obuvi. Sam si
pracoval ako dizajnér pre firmu Novesta. Vy-
rastat v rodine, kde otca aj syna spaja rovnaké
povolanie, hoci aj v rozdielnych spolo¢ensko-
-ekonomickych podmienkach, je zaujimava
prilezitost na analyzu. Ako by si charakterizo-
val jeho a tvoju pracu?

MOoj otec zacal pracovat ako navrhar obuvi v ZDA
Partizanske v roku 1975 a vlastne dodnes sa tejto
praci CiastoCne venuje. Ja som pracoval pre spo-
lo¢nost Novesta (pdvodne Vulkan) v rokoch 2009
az 2012. Mam pocit, Ze samotna praca dizajnéra
sa za tento Cas vyrazne nezmenila. Prevazna Cast
vyrobnych technolégii pouzivanych dnes, bola
znama uz v Case, ked moj otec zac¢inal pracovat

v ZDA. Uz od osemdesiatych rokov sa u nas zacalo
s informatizaciou a automatizaciou odvetvia. Je
samozrejmeé, Ze tato technika za uplynulych tri-
dsat az Styridsat rokov zaznamenala progres, ale
faktom ostava skuto¢nost, Ze uz narodné podniky
si uvedomovali vyznam tychto inovacii a boli
ochotné investovat obrovské sumy do ich nakupu.

Hlavnou pracovnou napliou dizajnéra bolo a je
navrhovat nové strihové a konstruk¢né riesenia,
ktoré budi respektovat technologické a materia-
lové moznosti vyroby a zaroven zodpovedat poZia-
davkam odberatela alebo zakaznika. Tato ¢innost
sa spravidla opakuje na zaklade sezénnych
cyklov pre jednotlivé produktové rady a v tomto
smere opat Ziadnu vyraznt zmenu nevnimam.

V ¢om vsak vidim zasadny rozdiel a ¢o dnes spdso-
buje velky problém hlavne mladym zac¢inajacim
dizajnérom, st mizivé prileZitosti ziskania odbor-
nej praxe. Dobry dizajnér musi poznat moznosti

designum?3

a limity vyuZivanych technoldgii a materialov,
musi ovladat zasady konstrukcie obuvi, vyznat

sa v trendoch a podobne. Za éry méjho otca sa
spravidla k tejto profesii dostali absolventi stred-
nych priemyselnych §kdl zameranych na vyrobu
obuvi. Vtedy neexistovali §pecializované kurzy

na pripravu dizajnérov, ale ti, ktori boli $ikov-
nej$i v modelovani a konstrukeii obuvi (¢o bolo
stcastou vyucby) a prejavili zaujem, mali moznost
sa k tejto profesii dostat. Podnik ZDA v Parti-
zanskom v osemdesiatych rokoch zamestnaval
asi 30 navrharov obuvi a tak mal novoprijaty
pracovnik moznost preberat zru¢nosti a systém
prace od starsich kolegov. Naproti tomu dnes sice
existuju vysoké skoly zamerané na dizajn obuvi,
ale ich prepojenie na priemysel je pomerne slabé.
Spolo¢nosti, ktoré dnes na nasom trhu posobia,
malokedy zamestnavaju viac nez dvoch dizaj-
nérov alebo vyvojarov obuvi a tak vznika velky
problém v generacnom prenose tychto skisenosti.

Co ta motivovalo k rozbehnutiu projektu
Shoeast?

Projekt Shoeast je moja dizerta¢na praca, ktort
treti rok rieSim na Univerzite Tomasa Batu v Zline
pod vedenim Zdena Kolesara. Cielom prace je
zmapovat a analyzovat vyvoj dizajnu obuvi na
tzemi Ceskoslovenska v obdobi medzi rokmi 1945
az 1989 a tieZ v SirSej perspektive urcit viyznam
domaceho obuvnickeho priemyslu v raimci
vychodného bloku a aj v ramci globalneho trhu.

Ako dizajnér som sa niekolkokrat dostal

k projektom, kde som bol nejakym sposobom
nuteny reagovat alebo nadviazat na domacu
obuvnicku tradiciu, ¢o ma priviedlo k aktivne-
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T Pansky sandal, exportna obuv pre Sovietsky

zvaz, 60. roky.

18  skeudine
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mu vyhladavaniu tychto informacii. Vtedy som
si uvedomil, ako malo dostupnych materialov

Z tejto oblasti je a aké je naro¢né dostat sa k nim.
Ako priklad uvediem, Ze s témou dizajnu obuvi
v povojnovom Ceskoslovensku som sa nestre-
tol ani pocas $tidia na spominanej vysokej
gkole. A som presvedCeny, Ze za tych par rokov

sa situacia vyrazne nezmenila, a teda ani dnes
sa budtci dizajnéri k tejto téme nedostand,

a uz vobec nehovorim o §irsej verejnosti.

Pritom obuvnicky priemysel bol velmi vyznam-
nym odvetvim nasho hospodarstva. Celonarodna
kolekcia obuvi pozostavala az zo 4 000 roznych
modelov, ktoré sa postupne obmieriali. Celko-

va ro¢na produkcia presahovala 120 miliénov
parov obuvi, z coho priblizne polovica smerovala
na export do Sovietskeho zvézu, ale aj do USA,
Velkej Britanie,Japonska, Skandinavie a dalsich
asi 80 Statov.V prepocte na pocet obyvatelov
bolo Ceskoslovensko najva¢sim producentom
obuvi az do polovice sedemdesiatych rokov,

ked nas z tejto pozicie vytlacil Tajvan. Ale na
rozdiel od azijskych $tatov, ktoré sa Specializo-
vali hlavne na lacnt obuv, u nas boli vyrabané

aj tie technologicky najnaro¢nejsie typy obuvi.

Aka velka je v stcasnosti tvoja zbierka? Ktoré
kusy st pre teba najvaésim pokladom a preco?
Budovanie vlastnej zbierky obuvi nevzniklo ako
cielena aktivita, ale skor ako vedlajsi projekt, kto-

12/2/113
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T Damska obuv urcend pre predajne ,Luxus”, 70. roky.
~Damska vychadzkova obuv, exportna kolekcia, 70. roky.
L Sportovo-vychadzkova obuv, vyrobca ZDA, 70. roky.

~ Panska vychadzkova obuv, vyrobca neuvedeny, 70. roky.

rému som dnes nesmierne rad. Pdvodne som po-
treboval ziskat fotografie vo vy$Som rozligeni pre
potrebu prezentacie projektu a najjednoduchsia
cesta, ako sa k nim dostat, bolo zaobstarat si par
starych topanok a tie vyfotit. Takto som sa dostal
k prvym parom a odvtedy len pribudaju dalsie.

S rozrastajicou zbierkou som si zacal viac v§imat
popri estetickej trovni modelov aj dal$ie paramet-
re, ako kvalitu pouzitych materialov alebo celkové
konstrukéné vyhotovenie. Dnes nie je ziadnym
tajomstvom, Ze sa spotrebny tovar vyraba tak,

aby vydrzal iba jednu sezénu, pripade isty vopred
stanoveny Zivotny cyklus a zdkaznik je tak ntateny
si kupit vyrobok novy. A samozrejme prave tento
parameter ziaden zo zozbieranych modelov nema.
Dokonca sa mi uz viackrat stalo,Ze mi bola obuv
poskytnuta iba na vyfotografovanie, s odovod-
nenim, Ze ju majitel i nadalej pouziva a nemieni
sa jej vzdat ani v mene vedy a vyskumu...

designum?3

So zbieranim som zacal na zaciatku tohto

roku,a dnes mé zbierka vyse 130 jedine¢nych
modelov obuvi. Pochopitelne, je nad moznosti
jedného cloveka starat sa o takéto nieco sam.

A preto som nesmierne rad, Ze sa mi podarilo
zaujat a nadchnut par ludi okolo mna. Obzvlast
napomocna pri tom je Magda Trcalkova zo
Vsetina, ktora sa stara o zber obuvi na izemi
Ceska, a tak sme schopni tento projekt realizovat
v ramci oboch dnes uz samostatnych republik.

Ku vsetkym exemplarom sa snazime ziskat aj
pribeh, ktory stal za danou obuvou. A ¢asto prave
pribeh robi dany model vyznamnym. MéZe ist

0 osobné spomienky,alebo sa cez dobové publi-
kécie dozvieme meno autora dizajnu, pripadne
zistime, Ze konkrétny vzor ziskal ocenenie a po-
dobne. Takze v zbierke je viacero modelov, ktoré
maju pre mila osobne velky vyznam.Ale aby som
bol konkrétny, cenim si napriklad obuv z basket-
balového radu Tempo, bezecku obuv Marathon

19
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T Tenisova obuv Prestige,
dizajnér Ladislav Petrak, vyrobca SVIT, 1985.

- Basketbalova obuv radu Tempo, vyrobca ZDA, 80. roky.
L Bezecka obuv radu Marathon, vyrobca ZDA, 1986.

20  skws
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T Modelovanie obuvi v programe APEX.

» Prezident Gustav Husak na prezenticii,

Liberecké vystavni trhy, 1971.

a Joggra, ale aj niektoré ddmske modely, pre ich
nadcasovu eleganciu a kvalitné vypracovanie.

Podla publikacie A. Cekotu Bata. Myslenky,

¢iny, Zivot, prace v roku 1928 Ceskoslovensko
predbehlo vo vyvoze topanok Nemecko, USA

i Velkdu Britaniu a pocet zamestnancov prekro-
¢il 12 000. Len v CSR mal Bata v roku 1929 az 459
predajni. Ako sa zmenila situacia po 2. svetovej
vojne vdomacom obuvnickom priemysle?
Spolo¢nost Bata patrila v medzivojnovom obdobi
medzi svetovu §picku vo vyrobe obuvi z pohla-

du mnozstva produkcie, efektivnosti riadenia
izavadzanim novych technoldgii. Po 2. svetovej
vojne bola pozicia spolo¢nosti zna¢ne oslabena,
ked podla niektorych zdrojov prisla az o 80 %
celkového majetku. ISlo o znarodneny majetok na
tzemi vtedaj$ieho Polska, Madarska, Rumunska,
Bulharska, Juhoslavie, vychodného Nemecka

a Ceskoslovenska. Pod kontrolu statu sa dokonca
dostal aj majetok spolo¢nosti vo Velkej Britanii.

I napriek tymto nepriaznivym okolnostiam si
firma v relativne kratkom ¢ase opat vydobyla
svoje postavenie na svetovom trhu s obuvou.

Situacia na naSom tzemi bola ovplyvnena zna-
rodnenim, ktoré zacalo uz v roku 1945. Narodné
zhromazdenie eSte nemohlo vydavat zakony,
preto prezident Benes vydal dekréty, podla
ktorych banky, poistovne, priemysel a potravi-
narstvo presli pod statnu spravu.To sa tykalo aj

designum?3

obuvnickeho priemyslu, ktorého dominantnt
Cast (ale nie jedinu) tvorili prave Batove zavody.
0Od roku 1949 jednotlivé zavody dostavaji nové
nazvy ako ZDA (Partizanske), SVIT (Gottwaldov/
Zlin), BOPO (Tfebi¢) a SAZAVAN (Zrué nad Saza-
vou).V Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch
vznikaju zavody BOTAS (Skutec) a JAS (Bardejov).

Co sa tyka povojnového vyvoja obuvnickeho prie-
mysluy, tu si treba uvedomit jednu zasadnu vec. Ba-
tove zavody na nasom tzemi naozaj patrili medzi
svetovu §picku, ale technologicky rozvoj, ktory sa
po vojne naplno rozbehol, kompletne zmenil celé
odvetvie.V medzivojnovom obdobi sa eSte prevaz-
na Cast obuvi vyrabala ramovym alebo kolicko-
vym sposobom. Islo o technicky aj casovo narocné
postupy spajania vrchnej ¢asti obuvi s podosvou
presivanim respektive pribijanim mnozstva drob-
nych drevenych kolickov. Naproti tomu uz na kon-
ci styridsiatych rokov boli vyvinuté nové lepidla,
ktoré umoznovali prilepenie podosvy ku zvrsku,
o vyrazne zefektivnilo vyrobu.V priebehu asi
piatich rokov tento spdsob vytlacil predoslé spo-
menuté postupy a dodnes je oznacovany ako naj-
pouzivanejsi vyrobny spdsob. Nasledne v rokoch
Sestdesiatych a sedemdesiatych nastal masivny
nastup chemizacie. Boli vyvijané nové syntetické
materialy, ndhrady usni, vyuZivanie materialov
na baze PVC, PU, ktoré zase umoznili vznik Gplne
novych vyrobnych spsobov. A napokon osem-

21

Bratislava Design Week

12/2/13 9:28AM‘ ‘



desiate roky priniesli automatizaciu a nastup
CAD systémov a vypoctovej techniky veobecne.

Tym, Ze bol Ceskoslovensky obuvnicky priemysel
exportne orientovany, bolo potrebné drzat krok

aj v oblasti inovacii, ¢o sa darilo vdaka nakupom
technologii a materialov zo Zapadu, ale i vlastnym
vyvojom.TaktieZ Cast vyvojarov a dizajnérov (ti,

¢o presli kadrovymi previerkami) mala moznost
navstevovat vystavy v Nemecku, Franctzsku

alebo Taliansku. Do technickej kniZnice podni-

ku Svit pravidelne prichadzali prakticky vSetky
vyznamné odborné periodika z vychodného
izapadného bloku a najzaujimavejsie novinky
boli prekladané a publikované v domacej odbornej
tla¢i KoZarstvi, TEP a inych. Dékazom tspechu
obuvnickeho odvetvia je postupny rast vyroby,
rast exportu do kapitalistickych Statov, ale aj
mnozstvo ziskanych oceneni udelenych nasim vy-
robkom na domacich aj zahrani¢nych vystavach.

AKké plany mas so svojou zbierkou? Co v sticas-
nosti pripravujes?

Nagou snahou je,aby SHOEAST nezostal iba
ynudnym* akademickym projektom, preto sa
snazime spolu s dalsimi ludmi okolo o prepo-
jenie histérie so sucasnostou. Napriklad pocas
vystavy v Ko$iciach, ktora bola sti¢astou akcie
BAZZART, vytvoril kosicky rezident Dzej Ar (tatér
a graffiti artista) platno zobrazujtice obuv Ma-
rathon vyrabant v osemdesiatych rokoch. Dnes
komunikujeme s dal§imi umelcami, ktori maja
nejakym sposobom blizko k tejto téme a vyvijame
snahu, aby podobnych spoluprac vznikalo viac.

22
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Taktiez som nesmierne rad, Ze sa podarilo nadvia-
zat spolupracu aj so samotnymi vyrobcami obuvi.
S ich pomocou chceme vratit niektoré zaujimavé
modely minulosti opét do ulic, formou vyroby
malych limitovanych sérii. Na zaciatok spolu-
pracujeme so slovenskou firmou Inex a ¢eskym
vyrobcom Flexiko. Prvé vysledky tejto spolupra-
ce budt predstavené na jar budtceho roka.

Co sa samotnej zbierky tyka, za tento rok sme zor-
ganizovali tri vystavy v Partizdnskom, Ko$iciach
a Bratislave. Na budci rok pripravujeme dalsie
vystavy v Ceskej republike a mame uz potvrdeny
zAujem aj z Bardejova. Vo vzdialenej$ej budtcnosti
by sme boli nesmierne radi, keby sa cela zbierka
stala stcastou stalej expozicie jedného pripadne
dvoch mtizei na tizemi Slovenska a Ceska.Ale

to bude pochopitelne zavisiet prave od zaujmu

a moznosti tychto institdcii. Je smutné, Ze na na-
Som uzemi tento druh expozicie stile neexistuje.
Na tizemi Ceska je takychto zbierok niekolko, ale
zvacsa zachytavaja vyrobu obuvi iba v danom
regione a nie Ceskoslovensky priemysel ako celok.

Osobne som presvedceny, Ze premostenie histérie
dizajnu so stiCasnym umenim a dizajnom je
jednou z ciest, ako by samotny priemysel mohol
nadviazat na svoju takmer zabudnutt minulost.

Ak mdte zdujem darovat obuv z rokov 1945 - 1989, alebo
inak prispiet k projektu, viac na www.shoeast.com
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~ Damska obuv urcena pre predajne Luxus, 70. roky.

71 Damska vychadzkova obuv, 80. roky.
T Damska vychadzkova obuv, vyrobca ZDA, 80. roky.
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Vystava Brilliant by Design
O magickom soojent
Cesks, skla a porcelanu

Text: Petr Novy
Foto: Kristina Hrabétova

Kazda krajina sa pysi nejakou charakteristikou. K Ceskej republi-

ke patri vynaliezavost.Jej tradicnymi symbolmi st sklo a porcelan

zname po celom svete. Preto zacali Ceské centra v spolupraci s M-

zeom skla a bizutérie v Jablonci nad Nisou v priebehu roka 2012 pri-

pravovat projekt, ktory by v zahranici predviedol sofistikovany vy-

ber dizajnovej produkcie sucasnych navrharov a firiem v stuvislosti

s vybranymi ispeSnymi nad¢asovymi vzormi, asto az zo sto rokov @
vzdialenej minulosti. Ak je totiZ nieco v Ceskej republike prakticky

napliovanym symbolom kontinuity, je to prave sklo a porcelan.
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Ceskej produkeii nikdy nechybala remeselna
dokonalost, zavratna pestrost vzorov a vynika-
juca znalost Specifickych poziadaviek zahra-
ni¢nych trhov. Velky podiel na tom mal a stale
ma vypracovany systém stredného a vysokého
odborného skolstva, ktory sa zacal v ceskych
krajinach rodit uz pred 150 rokmi. Vynechat
nemozno ani tlohu vyraznych osobnosti, na
ktoré mali Ceské sklo a porcelan vzdy Stastie.

Uz v druhej polovici 19. storocia sa zacali Geski
vyrobcovia v stvislosti s prezentaciami na
svetovych vystavach zameriavat na vzorovanie
jedine¢nych kusov aj celych siborov podla vzoru
akademicky vzdelanych vytvarnikov. Zrodil sa
dizajn.V 20.storo¢i sa uz vytvarnici stali beznou
stcastou vyrobnej praxe.A Ceské sklo a porce-
lan majui dodnes vo svete vyznamnu poziciu aj
vdaka ich odvahe pokusat hranice mozného.

Projekt Brilliant by Design mal premiéru v ram-

ci najvacsieho veltrhu spotrebného tovaru na
svete - Ambiente vo Frankfurte nad Mohanom.

V tomto a budticom roku potom zavita aj do
dalsich destinacii. Vystava je tvorena dvanastimi
kontextualnymi dvojicami, ktoré ilustruju Zivotné
prepojenie tradicie a stiCasnosti. A to nielen v ruc-
ne vyrabanom dekorativnom skle a porcelane, ale
aj v uzitkovom sortimente vyrabanom auto-

¢ FrantiSek Vizner: Briisena ndpojova stiprava, Bomma, 2011. maticky a poloautomaticky. Predstavuje nielen
1 Vaclav Cigler: Napojova stiprava, Moravské sklarne, ocenené dizajnové projekty, ale aj navrhy, ktoré sa
Kyjov, 1966 - 1967. dockali realizacie v mnohotisicovych sériach. Na

o
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vystave je pritom fyzicky pritomny len stcasny
objekt, ten historicky je stcastou ,slide show*
v ramci prezentacie a samozrejme katalogu.

Devat dvojic je venovanych sklu, tri porcelanu.
Prvi z nich - pod nazvom Hi-Tech Crystal - pred-
stavuje strojovo precizne bruseny subor svetozna-
meho sklarskeho umelca Frantigka Viznera pre
znacku BOMMA, zaradeny do prestiZnej stalej
zbierky Museum of Arts and Design v New Yorku
a rucne zu$lachteny napojovy sibor nemenej pre-
slaveného Vaclava Ciglera navrhnuty v roku 1967
pre Moravské sklarne v Kyjove, ktory bol oceneny
prvou cenou na Svetovej vystave v Montreale.

Druha dvojica Automaticky dizajn je zloZena

z priemyselne vyrabaného napojového siboru
Vicenza od Jifiho Pelcla, oceneného v sutazi Czech
Grand Design a kolekcie Pavla Hlavu z roku 1976,
ktory pre firmu Crystalex v Novom Bore navrhol

)
|
)
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od zaciatku sedemdesiatych rokov rad tspesnych
vzorov automatického napojového skla. Dvoji-

ca ukazuje, Ze novodoby Crystalex v spolupraci

s vytvarnikmi pri vzorovani tispesne pokracuje.

Pretoze aktualnou vyrobnou otazkou nielen
Ceského, ale celého eurdpskeho sklarstva je
pristup k olovnatému sklu, dostala tretia dvojica
nazov Index (z ) lomu. Tvori ju sibor vaz a mis
Yoko navrhnuty Martinom Faitom pre firmu
Crystalite Bohemia zo skloviny crystalin (je
bezolovnat4, napriek tomu rovnako efektna ako
tradi¢né olovnaté sklo) a Zardiniéra Ludviky
Smrckovej pre sklareil A. Riickl a synové v Nizbore
ocenena Grand Prix na Svetovej vystave v Bruseli
v roku 1935. Prave Smrckova priniesla na prelome
dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storoc¢ia do
Ceského olovnatého skla nové estetické impulzy
vedtce k vytvarnému zhodnotenie materialu.
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Napojovy subor Mr. Egg od $tudia Olgoj Chor- rokov Ceskej ikony sklarskeho umenia a dizajnu
choj (Michal Fronék a Jiti Némecek), oceneny Reného Roubicka. A to na jeho navrhoch pre

na veltrhu Ambiente v roku 2006, zhotove- sklaren Moser. Na jednej strane stoji ,histo-
ny v sklarni v Kvétnej pri Uherskom Brode ricka“ déza s poklopom z roku 1952, na druhej

a kolekcia firmy J. & L. Lobmeyr od slavneho véza z exkluzivnej ¢islovanej kolekcie, v ktorej
navrhara a architekta Josefa Hoffmanna z roku Roubicek dokazal prepojit zdanlivo nespoji-
1914 st Stvrtou dvojicou nazvanou Sicasnost telné svety volného a uZitkového umenia.
tradicie symbolizujicou prototyp umelecké-

ho pristupu k ru¢nému napojovému sklu. V poslednych rokoch rastie zaujem o dizajnovo

poniaté postriebrené sklo, ktoré byvalo syno-
Na vystave dostal priestor aj dizajn automaticky =~ nymom lacnej upomienkovej a dekorativnej

vyrabaného varného skla, konkrétne kanvica produkcie. V spojeni so svetoznamym navr-
navrhnuta Martinom Zampachom a Mat&jom harom Arikom Levim sa o to Gspe$ne pokusa
Chaberom pre firmu Kavalierglass, ktora sa Ceska znacka Verreum. Na vystave bolo mozné
vztahuje k nad¢asovému komerénému hitu - vidiet aj sibor Vegetal Drops v kontraste so

kanvici Adolfa Maturu zo sedemdesiatych rokov  svietnikmi zo Sestdesiatych rokov 19. storo-
20.storocia. Dvojica dostala nazov Heat Resistant.  Cia - siedma dvojica sa nazyva Zrkadlenie.

Uplne vynimoéna je Siesta dvojica Ni¢ ako kristdl,  Elegantni pracu ru¢nych sklarov brusicov repre-
ktora mapuje viac ako patdesiat aktivnych zentuje dsma dvojica A je to sklo predstavujtca sa-

«~Bohumil Cabla: Objekty, Borské sklo, 1969.
L René Roubicek: Déza s poklopom, Moser, 1952.
~ René Roubicek: Vaza Trendy, Moser, 2007.

-

i
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bor vrstvenych prebrusovanych vaz Ronyho Plesla,
zhotovenych v lindavskej sklarni Ajeto a fantazij-
né fikané objekty Bohumila Cablu z roku 1969.

Dokladom, Ze inovacia nikdy nebola v ceskom
sklarstve prazdnym pojmom, je deviata dvojica
Nové cesty venovana Ceskému vynalezu, celosveto-
vo roz§irenej tavenej plastike, vytvarne reali-
zovanej v druhej polovici 20. storo¢ia dvojicou
Stanislav Libensky - Jaroslava Brychtova. Vyrobne
aj vytvarne tento Cesky vklad do pokladnice
svetovej kultiry dnes rozvija vytvarnik Zde-

nék Lhotsky v efektnych misach Vitrucell.

Posledné tri dvojice predstavuju ¢esky porce-
lan. Aktualnu produkciu tradi¢ného vyrobcu
Lcibuldku®, firmu Cesky porcelan, zastupuje vo
dvojici nazvanej Modrobiela elegancia za st¢asnost
napadity kavovy stbor Triplex navrhnuty Jifim
Pelclom. Historizujtca porcelanova stiprava
Bernadotte z produkcie firmy Thun 1794 bola
predstavena pod nazvom Funkcia a dizajn vo
véazbe na tplne stcasnu kolekciu Tom, ktorej tvar
navrhol Jiti Lastovicka a dekoér Viktor Chalepa.

Zaveretné dvanaste zastavenie - Sen 4 vizia -
prezentuje subor Panathenai, ktory pre Kiehky
navrhol Daniel Pir§¢. Heslom jeho dizajnového
stadia je ,,porcelan mdze byt iny“. Prave jeho in-
vencia a tvoriva odvaha v pristupe k materialu je
prikladom nadc¢asového moderného ateliérového
dizajnu. Historickym partnerom je mu najzna-
mejsi Cesky porcelanovy sibor navrhnuty vytvar-
nikom, a to kolekcia navrhnutia medzi rokmi 1929
-1932 Ladislavom Sutnarom pre Krasnu jizbu.

<~ Stanislav Libensky a Jaroslava Brychtova: Modré oko
pyramidy. Tavené sklo, 1993.

~ Zdenék Lhotsky: Misa Vitrucell, 2012.

« Daniel Pir3¢: Sibor Panathenai pre Kfehky, 2010.

T Rony Plesl: Vaza, vyroba sklaren Ajeto.

L Ladislav Sutnar: Stolovy subor. Krasna jizba, Praha,
1929 -1939.
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Designblok 13
Od ikon ku talentom

Text: Jana Oravcova
Foto: archiv Designblok a Jana Oravcova

7 Jan Plechac¢ a Henry Wielgus: Kolekcia svietidiel pre Lasvit.

~ Pohlad do vystavy Ikony.
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Prazsky tyZden dizajnu a mody Designblok '13
(7.-13.10.2013) sa niesol v znameni jubilea.
Medzinarodna prehliadka stc¢asného dizajnu
oslavovala svoj 15.ro¢nik a jeho hlavna téma Ikony
spolu s rovhomennou vystavou mala ttto etapu
nielen pripominat, ale aj bilancovat. Designblok
za predchadzajucich $trnast ro¢nikov navstivilo
viac ako 300 000 navstevnikov, ktori videli 3 968
expozicii a 154 médnych prehliadok. Kazdy ro¢nik
tejto dizajnérskej prehliadky predstavil velky
pocet produktov zo vsetkych oblasti dizajnu, ktoré
napriek ¢asu zostali v pamaéti, niektoré z nich

sa vyrabaju alebo dokonca sa dostali do zbierky
svetovych muzei.Z mnohych sa stali ikony pre
svoju neopakovatelnost, jedinecnost, ideu ¢i
pribeh. ,Okrem produktov, ktoré ¢asto definovali
vyraz konkrétnych vyrobcov ¢i obchodov, mozeme
chapat ako ikony aj ich tvorcov, ktori sa v priebe-
hu rokov ikonami stali prostrednictvom svojej
prace,” konstatuju kuratori vystavy a usporiada-
telia Designbloku Jana Zielinski a Jifi Macek.

Prave vystava Ikony, ktora sa konala v jednom

z priestorov Super$tudia nakladovej stanice
Zizkov, mala akcentovat nielen histériu podujatia
a premenu, akou dizajn za poslednych 15 rokov
presiel, ale jeho hodnoty, ktoré sa pre ¢eské pro-
stredie stavaju trvalymi a neustale pritomnymi.
Do stiboru instalacie ¢eskych ikonickych dizajnov,
ktort architektonicky realizovalo studio Olgoj
Chorchoj, bolo zaradenych 21 produktov, ktoré
mali premiéru na Designbloku pocas uplynulych
15 rokov. Medzi ne patri napriklad odrazadlo Torpe-
do od Anny a Jerryho Kozovcov, Viza vdz a Digiclock
od Maxima Vel¢ovského, dréteny nébytok od Jana
Plechaca, skleneny Kaktus Jitiho Pelcla, Surikata
od Antonina Tomaska, svietidlo Muffin Lucie
Koldovej,lampa Ldska od Klary Sumovej, hojdajtci
pes Rocking Bully od Jana Capeka, Mr. Egg a sanky
od 0lgoj Chorchoj, svietidlo pre Lasvit od Borka

12/2/13 9:29AM‘ ‘



‘ ‘ d5_2013.indd 31

Sipka, vaza Uovo od Ronyho Plesla, ¢i kreslo Usiak
pre UP Zavody od Vladimira Zaka. Do zostavy ikon
stucasného Ceského dizajnu tak boli zaradené
produkty, ktoré sa v roku svojho uvedenia, ako
uvadzaju organizatori, nedali prehliadnut,iné

sa postupne stali vyhladavanym tovarom, ale

aj tie, ktoré i napriek slave svojho uvedenia
vyrobne neuspeli. D4 sa teda predpokladat, ze

si na$i zapadni susedia plne uvedomuji svoju
poziciu v ramci globalneho priestoru a pros-
trednictvom ikonickych produktov sa pokusili
definovat vlastnt identitu na poli dizajnu, ktory
aj v stcasnosti predstavuje jeden z viznamnych
kulttirno-spoloc¢enskych fenoménov. S netrpezli-
vostou budeme sledovat, ¢i si tieto dizajny poziciu
aktualnej ikony dokazu udrzat a ktory z budtcich
produktov do tejto elitnej zostavy pribudne.

Ako sa pocas tohto ro¢nika ukazalo, oblast Ceské-
ho dizajnu sa k tomuto cielu dopracovava aj vdaka
priaznivejSej situdcii, ¢i Sirsej zostave a ponu-

ke vyrobcov a producentov. Jasnejsie kontury

designum?3

sucasnej dizajnérskej produkcie (aj vdaka bohatej
tradicii) predstavuje, ako sa ukéazalo, sklarska
produkcia, ktora sa okrem stolovych a napojovych
suprav reprezentujucich firmu Bomma (spolupra-
cuje s mnohymi dizajnérmi, napr. Ronym Pleslom,
Jifim Pelclom, Frantiskom Viznerom, Olgojom
Chorchojom, Maximom Velcovskym, Bodom Ho-
rakom), vyrazne prezentovala vyrobou svietidiel
zo skla.Treba pripomentit, Ze prvy raz v historii
Designbloku bola jedna ucelena cast Superstudia
venovana iba svietidlam, kde sa popri ikonic-
kych talianskych znackach napriklad Artemide,
Fontana Arte prezentovali domace firmy Brokis,
Preciosa, Riickl Crystal, Deltalight, Cernoch a Lasvit.
Ceska sucasna sklarska produkcia sa tak nedala
prehliadnut. Prave naopak, zdalo sa, Ze tato oblast
zastipena svietidlami (svetelnymi objektmi) od
Lucie Koldovej pre Brokis alebo od Jifiho Pelcla,
Jaroslava Bejvla, Jaroslava Bejvla ml.,Jana Sipka,
Jana Gonzaleza pre Lasvit ¢i Jana Plech4ca a Hen-
ryho Wielgusa pre Lasvit bola bohato reprezento-
vana na viacerych miestach odrazu, tak ako boli

Designolok 13
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vo viacerych expoziciach obsiahnuté sklenené
produkty zastupujtce nielen viaceré ceské sklar-
ske firmy, ale aj ich spolupracujtcich dizajnérov.
Tak sa mohlo javit, Ze sklarska vyroba sa oproti
inym oblastiam nachadza v ovela lepsej kondicii
a te$i sa vicsiemu zaujmu a obdivu zo strany
domaceho a zahrani¢ného publika ¢i zdkaznika.

Ak sme v Superstudiu nakladovej stanice Zizkov
mohli na niekolkych poschodiach tejto funkcio-
nalistickej architektury vidiet roznoroda zmes
dizajnovych produktov nabytku, svietidiel, mody
a doplnkov, medzi ktoré mézeme zahrntt aj prace
studentov Ceskych vysokych a strednych §kal
zameranych na dizajn, netreba zabudnut na expo-
zicie vyuzivajuice priestor pristavenych vagoénov.
Tu zaujala expozicia firmy Electrolux prezentujtca
vysledky sutazi pre studentov dizajnu, medzi
ktoré bola zaradena aj vitazna praca Studenta
VSVU Adriana Mankoveckého z roku 2011 Prenosny
cistic Skvin.V inom vagone navstevnici mohli
uvidiet sedem modernistickych kusov nabytku

z obdobia tridsiatych az Sestdesiatych rokov 20.
storocia, ktoré dizajnéri Studia deForm Jakub
Pollag a Vaclav Mlynar ,,0zivili“ prostrednictvom
materialu DuPont Corian. Spolo¢nost DuPont
oslovila mladych dizajnérov v ramci prezentacie
tohto materialu na Designbloku 13, ktori prisli

s konceptualnym projektom nahradzujtcim naj-
vytaZenejsie Casti nabytku novymi komponentmi.

32  skeudlne

‘ ‘ d5_2013.ndd 32 @ 12/2113 9:29AM‘ ‘



| T T ] ®

‘ ‘ d5_2013.indd 33

Adam Stéch v katalogovej skladacke k expozicii
pise:,Ich v podstate chirurgicka praca spociva

v nahradzovani najexponovanejsich ¢asti nabytku
celkom novymi komponentmi z DuPont Corian.
Ni¢ menej, ni¢ viac. Vymenené ¢asti nabytku st
presnymi kopiami svojich predchodcov, st to
duchovia pripominajtuci starnutie jednotlivych
objektov. Casto posluzili i ako presné predlohy na
vytvorenie novej formy pre vyrobu danej suciast-
ky. Vo vizualnej bez¢asovosti a neutralnosti, ktora
Corian pontka, ziskavaju produkty celkom nova
kvalitu. Akési high-tech protézy nahradzuju uz
vysltZené Casti nabytku, podobne ako v medi-
cine chirurg nahradza Casti ludského tela.(...)

Na jednej strane stoji starnice, niekedy 70 rokov
staré drevo ¢i kov, a na strane druhej zase mlady

a Cisto biely Corian. Akoby sa dizajn zastavil v Case.
Tvarové majstrovstvo modernistickych tvorcov sa
zvecnilo v novych, precizne o¢istenych objek-
toch.” Prezentujuci projekt studia deForm, ktory
sleduje stret povodného so sicasnym, nového

a starého nachadza istd paralelu v projekte Flowers
for Slovakia s podtitulom Lost & Found, na ktorom
pracovali Studenti slovenskych vysokych §kol
zameranych na dizajn pod vedenim autorov tohto
projektu Larsa Kempera a Petra Olaha pre nabyt-
karsku firmu Vitra. Vystava nabytkovych objektov,
ktora sa v rdmci Designbloku “13 konala v praz-
skej predajni Vitra v Karline, sa predsa v nieCom
odlisovala. Na rozdiel od pristupu dvojice Pollag

- Mlynaf, ktory predstavuje sofistikovand, pritom

~ Lucie Koldova: Kolekcia svietidiel pre Brokis.
« Jifi Pelcl: Svietidlo pre firmu Preciosa.
L Libuge Niklova pre firmu Fatra.

designum?3

na prvy pohlad prirodzent ¢i nenapadnt pracu

s konkrétnym detailom nabytkového kusu na za-
klade pouzitia novych materialov, v studentskom
projekte Flowers for Slovakia ide o opacny postup.
Prepajanie tradi¢nych typov Iudového nabytku

a pracovnych nastrojov s nabytkovymi prvkami
Vitra v kontrastnom spracovani. Takto napriklad
drevené naradie na oddelovanie drevnatej Casti
stoniek lanu a konope od vlakien - trlica poslizilo
ako podpora makkej (vlaknovej) a pevnej dosky
pracovného stola, kolovratok sa stal stcastou sto-
janového svietidla Slnovrat, motovidlo predstavuje
horn Cast stojanového vesiaka a v lepSom pri-
pade sa drevené koryto rozrezané na tri rovnaké
Casti premenilo s pouzitim ,vitrovych“ kovovych
noh na sériu objektov dvoch kresielok a stolika
nazvanu Korytdrky. Originalny stibor nabytkovych
solitérov realizovanych v spolupraci s Vitrou,

z ktorého Cast bola prezentovana aj na tohtoroc-
nom bratislavskom designweeku, mal prostred-
nictvom poetiky slovenského ludového umenia

a remesla zhmotneného v unikatnych ready-made
niest podla autorov projektu odkaz kazdodenné-
ho predmetu pouzivaného v minulosti, ktory by
mal byt atraktivny aj pre globalne rozhladeného
uzivatela. Ci je prezentacia slovenského dizajnu
prostrednictvom toho azda najrozsirenejsie-

ho vyvozného artiklu, aky predstavuje Iudova
kulttira a folklér tou spravnou cestou, ukaze
budicnost.V kazdom pripade ide o frekventovant
tému vyzadujucu si $irsi priestor na diskusiu.

1 Studio deForm - Vaclav Mlynaf a Jakub Pollag.

Designolok 13
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T Matali Crasset: Cesta do Uchronie.

- Rony Plesl: Izba kniezata Myskina.

Ak sa presunieme z nakladovej stanice na Zizkove
k dalsim atraktivnym priestorom v centre Prahy,
okrem Kostola sv.Simona a Judy, kde bolo sustre-
dené hlavné dianie, teda 17 médnych prehliadok
25 moédnych navrharov a znaciek, predstavu Art
Housu tento rok naplnili historické priestory Col-
loredo-Mansfeldského palaca na Karlovej ulici. Tu
sa stretli viaceré samostatné expozicie sti¢casného
Ceského a zahrani¢ného umeleckého dizajnu
vybrané kuratormi, kde nechybal slovensky Art
Design Project Selection pod nadzvom Hostina
(kurator Jozef Koval¢ik) koncipovany na zaklade

34
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produktov uréenych na stolovanie v zastipeni
autorov: Elena Bolcekova a Peter Simonik (ALLT),
Martin Bu, Patrik Illo, Lucia Kovacikova, Radka
Kovacikova, Katarina Belickova a Stefan Nosko
(MEJD),Simona Jani$ova a Linda Vikova (si.li),
Aleksandra Stencel, Patricia Sichmanova, Sylvia
Jokelova, Silvia Lovasova a Lubica Segec¢ova
(trivjednom). Okrem expozicii ceskych dizajnérov
spomenime Evu Eisler s expoziciou In the Mood,
ktorej komplexny ramec sa dotykal jej priestoro-
vej tvorby, malby, nabytkového dizajnu, interié-
rovej tvorby a $perku s prestupovanim hranic
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jednotlivych umeleckych disciplin, Ronyho Plesla
a jeho instalaciu Izba kniezata Myskina, Jakuba
Berdycha, ktory sa predstavuje vyberom svojej
aktualnej tvorby. Jeho fikané a hutné sklo alebo
predmety liate z roztaveného ¢adica (ma podobné
vlastnosti ako prvé sklo) predstavovali zhmot-
nené esencie Cistych materialov a ich vlastnosti.
Cadicové utopistické mesta, vyschnuté jazera hor-
skych krajin alebo organicky zvrasnené sklenené
vazy polozené na ¢adicovych podstavcoch mali
reprezentovat ,,umelo vytvorené fosilie odtlacené
do materialov pochadzajtcich z prastarej minu-
losti nasej zeme". Atraktivitu tohto historického

designum?3

priestoru palaca umoctiovali predovsetkym
prezentécie zahrani¢nych dizajnérov. Fenomén
utdpie odohravajicej sa mimo Casu a priestoru
sa objavil v expozicii francizskej dizajnérky
Matali Crasset.Jej inStalacia Cesta do Uchronie
(Voyage to Uchronia), ktord vznikla pre parizsku
galériu Thaddaeusa Ropaca a pozostava z akychsi
makkych textilnych dipat, schranok ¢i atocist
nazvanych Permanents ,je utopickou viziou, ktora
sa odohrava mimo ¢asu a priestoru, na akejsi
imaginarnej planéte, ktori obyva imaginarna
Iudska komunita“. Prostrednictvom intimnych
textilnych priestorov, a ich ritualov vyplyvajacich

Designolok 13
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z viacerych pontkanych situacii a pozicii, je mozné
preniest do vzdialenej krajiny Uchromie umiest-
nenej v bezcasi, v ktorej sa odohravaju ,veci, ktoré
sa v normalnom svete stat mohli, ale sa nestali“.

Ak boli v Art House prezentované prace, ktoré

mali za ciel sprostredkovat najaktuélnejsie dianie

Vv tejto oblasti, holandska dvojica dizajnérov

Kiki van Eijk a Joost van Bleiswijk, ktori patria

k najzaujimavej$im dizajnérom sicasnosti,

k tomuto zdmeru rozhodne smerovala. Ich tvorba je
sprevadzana prekracovanim hranic volného umenia
a dizajnu, resp. medzi technikami a technolégiami
zauzivanymi v remesle a umeni. Obaja prechovavaju
obdiv k remeslam a odkazu minulosti. Kiki van Eijk
objavila ¢aro starych lekarni, komody s mnohymi
zasuvkami, ktoré priblizila viac sti¢asnosti. Joost
van Bleiswijk zase spojil tradi¢nt holandskda fajansu
so stiCasnym charakterom keramiky. Kiki ma rada
latky a textilie a v jej poslednej kolekcii, ktora
prezentuje na Designbloku, ttto zalubu sleduja
napriklad pletené hodiny z hlinikového drotu

a textilny nabytok. ,Respektujem start ikonografiu
a kvalitu, ktord pretvaram so silnym osobnym
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zaujatim. Mojim osobnym cielom je vytvarat
produkty, ktoré budi mimoriadne a obstoja v Case,
pretoze budi autonémne, osobné a exkluzivne,“
hovori Kiki van Eijk. Objekty tejto holandskej
dvojice, ktoré spltajt kritéria umeleckého objektu
spolu s tzitkovou funkciou, patrili rozhodne
medzi to najatraktivnejsie, ¢o sme v oblasti
umeleckého dizajnu mohli na Designbloku vidiet.

Jednym z dalsich hlavnych stankov tyZdia dizajnu
a mody (okrem Styroch hlavnych stanovist netreba
zabtuidat na najznamejsie prazské obchody a galérie)
bol Kafkov dom v blizkosti Staromestského names-
tia Openstudio alebo laboratérium stcasného dizaj-
nu bolo venované dizajnérskym $tadidm, médnym
navrharom a dizajnérom $perku. DéleZitou stcastou
tohto laboratdria bola expozicia Designblok Talent
Card zamerana na na mladé talenty a za¢inajucich
dizajnérov. Vo svojom druhom ro¢niku predstavi-

la skupinu studentov dizajnu ceskych vysokych
§kol, ktorti na zaklade ich doteraj$ej tvorby vybrala
odborna porota.Z oblasti produktového dizajnu sa
predstavila sériou $perkov in§pirovanych sexu-
alitou Markéta Kratochvilova, Tadeas Podracky
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7 Kiki van Eijk a Joost van Bleiswijk.

«Pohlad do expozicie exponatov zo sttaze Designblok Talent Card.

kolekciou interiérovych objektov v kombinacii
dreva a skla a uz spominané sttidio deForm Jakub
Pollag a Vaclav Mlynar aktualnou kolekciou so
zaujimavych hojdacim kreslom.Za oblast mody
boli v expozicii prezentované prace autorov Daria
Makeeva, Katefina Plamitzerova, Lukas Spilka.

K tomu lepsiemu, ¢o sme mohli v Openstudiu
najst, patrila prezentacia Fatry, ktora predstavila
popri ikonickych ,kiskoch” dizajnérky Libuse
Niklovej (Buvol, 1971; Zirafa, 1971; Slon, 1972)

aj nové dizajny od autorov Jana Capka, Anny

a Jerryho Kozovcov a Zuzany Lednickej a rovnako
prezenticia studia Kdomazidlibydli (Jan Vacek

a Martin Smid) mimo iného aj s reddot design
award 2013 ocenenym produktom X-shelf system.

designum?3

Na zaver je potrebné, okrem Ceny $éfredaktorov za
Designblok 2013 udelenej v styroch kategoriach,
spomenut mimo hlavného pradu slavnostné slav-
nostné vyhlasenie vysledkov sttaze Cena Ludwi-
ka Mosera 2013 urcenej studentom strednych

a vysokych 8kdl. Galavecer Moser, ktory sa konal

v obklopeni reprezentativnej kolekcie Design
Moser 2013 pripravenej pri prileZitosti Designblo-
ku za tcasti ¢lenov poroty (Helena Koenigsmar-
kova, Milan Hlaves, Jaroslav Polanecky a dalsi)

v predajni Moser Na Piikopé, je dokazom nielen
podpory mladych talentov v oblasti sklarskeho
dizajnu, ale tcty a kontinuity k historii, k tradicii.
Nie nadarmo sa hovori: ¢o je doma, to sa pocita.

37

Designolok 13

12/2/13 9:29AM‘ ‘



| T T ] ® CH ||

Nemecky dizajn
vV Prahe — minulosl

Text: Lubica Pavlovicova Jesenna vystava v priestoroch Ceského centra v
Foto: archiv Die Neue Sammlung Prahe, ktorej podstatna Cast sa venovala minu-
losti nemeckého dizajnu, by pokojne mohla niest
aj podnazov To najlepsie z nemeckého produktového
dizajnu. Navrat do minulosti tvorila kolekcia
exponatov z 19. - 21. storocia zo zbierok muzea Die
Neue Sammlung v Mnichove, ktoré ma najvacsiu
svetovu zbierku produktového a priemyselného
dizajnu. Kolekcia bola zostavena velmi ticelne,
autori pouzili jednoducho instalovatelné vy-
stavné prvky: police, v ktorych boli obojstranne
umiestnené jednotlivé exponaty. Ale aj napriek
instalacnej prostote a mensim rozmerom
znamenala najma pre divaka z nasich koncin
velmi prijemny zazZitok: stretnutie s najznamej-
§imi dizajnmi, ktoré v minulosti boli, alebo aj
stale su stcastou eurdpskej a svetovej kulttry.

Nemecky dizajn si minulost nemusi idealizovat,
v depozitoch muzei, zbierkach stikromnikov

a firiem, v poCetnych domacnostiach prezil velky
pocet produktov, ktoré dokazu sluzit uzivatelom
dodnes a v ¢ase svojho vzniku spdsobili vyraz-

ny posun v chapani tlohy dizajnu. Ich pévod

a samotna existencia sa odliSuju v zavislosti

T Peter Behrens, Elektricky ventilator, vyrobca AEG od konkrétnych hiStOIiCl(VCh a ekonomick{lch

(Allgemeine Elektricitats-Gessellschaft), 1908. podmienok,ved Nemecko prezilo v 20. storo¢i

© Die Neue Sammlung tragické osudové pady, ale aj politicko-ekono-
mické vzostupy. Nielen v nemeckej spoloénosti

Meno Petra Behrensa sa v sti¢asnosti ¢asto sklofiuje sa vdaka mnohym objavom a zmenam v mysleni

v stvislosti s budovou Neologickej synagogy v Ziline, ktora  postupne rodili dalSie inspirativne idey, zakladali

prave prechadza rozsiahlou rekonstrukciou. Behrens nie sa §koly, menili sa V{frobné technol()gie, vznikali

je znamy iba ako architekt, preslavil sa predovsetkym nové produkty, zvySovala sa kvalita vybavenia

ako popredny ¢len umeleckej kolonie v Darmstadte domacnosti, verejnych priestorov, mesta...

a spoluzakladatel Deutscher Werkbundu (1907). V tomto

obdobi si ho najala spolo¢nost AEG, pre ktort v roku 1910 Ako priklad tohto tvrdenia méze slizit vystave-

navrhol a projektoval tovaren na turbiny. Behrens vytvoril ~ ny sedaci nabytok: najznamejsi vyrobok ﬁrmy

kompletnt vizualnu identitu firmy a navrhoval aj jej Thonet Stolicka ¢. 14 (1859), legendarne kreslo B 3

produkty. V jeho time pracovali Ludwig Mies van der Rohe, ~ Wassily (1925 - 1926) Marcela Breuera, Ulmskd

Le Corbusier i Walter Gropius. sedacka (Max Bill, Hans Gugelot, Paul Hildinger,
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1954) prutené kreslo E 10 (1948) Egona Eiermanna,
stoli¢ka Bofinger Helmuta Bétznera (1964 - 1965)
alebo Chair One Konstantina Grcica (2004). Stolicka
@ ¢. 14 z ohybaného dreva bola skonstruovana v prvej
tovarni Michaela Thoneta v Kory¢anoch na Mora-
Ve, a prave s tymto vyrobkom firma zaznamenala
fenomenalny obchodny tspech.V sti¢asnosti sa
ani neda odhadnut, kolko sa jej do dnesného dia
priemyselne vyrobilo, vieme, Ze iba do roku 1930
vzniklo do 50 miliénov kusov. Stolicka sa stala
stcastou domacnosti niekolkych generacii na
celom svete, stelesiiuje prototyp sériovej vyroby
nabytku a symbolizuje nastup demokratické-
ho skvalitilovania interiérov pre §iroké vrstvy
obyvatelstva. Autor o vySe polstoro¢ia mladsieho
Kresla B3 Wassily, absolvent Bauhausu Marcel Lajos
Breuer, ju navrhol v obdobi, ked sa $kola prestaho-
vala do Dessau a on sa tu stal mlad$im majstrom.
Na vyznam tejto $koly, jej prinos a odkaz pre ne-
meckd ¢i svetovu architektiru a dizajn ma zmysel
ststavne poukazovat, napokon aj toto kreslo patri
do sirokej skaly diel, ktoré pocas trvania instittcie

vznikli a ktoré ovplyvnili vjvoj svetového dizajnu. 1 Marcel Breuer, Kreslo B 3 Wassily 1925 - 1926 a Stol B 10,
Wassily je prvé kreslo zhotovené z ocelovych vyrobca Standard Mébel Berlin, 1927.
rarok a stoji na zaciatku celého radu produktov, © Die Neue Sammlung

ktoré vznikaju v mnohych firmach podnes.
Marcel Breuer patri k najznamej$im Ziakom a pedagogom

Na tradicie Bauhausu nadviazala v patdesiatych Bauhausu, aj vdaka tomu, Ze jeho nabytok sa neustéle

rokoch - rokoch nastupujiceho hospodarskeho vyraba. Jeho dielo Kreslo B 3 Wassily bolo povodne uréené do
zazraku - Hochschule fiir Gestaltung v Ulme domu kolegu Vasilija Kandinského.

designum5 Designblok 13 39
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T Hans Gugelot, Gerd Alfred Miiller, Elektricky holiaci strojéek
Sixtant SM 31, vyrobca Braun AG, Kronberg, 1961.
© Die Neue Sammlung

Hans Gugelot bol spolupracovnikom Dietera Ramsa a Maxa
Billa a rovnako ako oni bol spojeny s Hochschule fiir Gestaltung
v Ulme. S Ramsom sa stretol aj pri praci pre firmu Braun. Tento
typ holiaceho strojceka vitazil na trhu nielen vdaka kvalitnej
technike, ale najmaé pouzitému ¢istému dizajnu.

L Fotoaparat Leica If, vyrobca Ernst Leitz, Wetzlar (dnes Leica
Camera AG), 1955.

© Die Neue Sammlung

Vo vychodnej ¢asti Nemecka sa v tomto obdobi vyrabali fotoapa-
raty Praktika (VEB Kamera-Werke Niedersedlitz, Drazdany), ktoré
sa tesili mimoriadnej oblube aj za hranicami NDR.

ne
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T Hans (Nick) Roehricht, Stohovatelné riady TC 100, 1958.
© Die Neue Sammlung

Roehricht vytvoril dizajn riadu, ktory mal mat $iroké
pouzitie vo velkych stravovacich zariadeniach ako svoju
diplomovi pracu na Hochschule fiir Gestaltung v Ulme.
Bola zaradena do vyroby firmy Thomas/Rosenthal AG.
Hans Roehricht neskor posobil ako profesor na odbo-
re priemyselného dizajnu na Hochschule der Kiinste

v Berline (1973 - 2002).

L Wilhelm Wagenfeld, Stohovatelné dozy Kubus, 1938.

© Die Neue Sammlung

Wilhelm Wagenfeld ako byvaly student Bauhausu vyznaval
ucelnost a jednoduchy dizajn. Od roku 1935 bol umeleckym
poradcom Vereinigte Lausitzer Glasswerke (VLG) v Kamenzi,
kde sa tieto dozy zhotovovali z lisovaného skla.
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77 Richard Sapper, Stolna lampa Tizio, vyrobca Artemide,
Milano, 1970. © Die Neue Sammlung

Stolna lampa Tizio patri k najznamej$im produktom sedem-
desiatych rokov. Je prikladom toho, ako nové technolégie

a materialy dokazu pomdct dizajnérovi navrhnat vyrobok,
ktory ma dokonaly tvar a pritom spliia vietky poziadavky na

pozadovany vykon.

designum?3

T Konstantin Grcic, Svietidlo May Day, vyrobca Filos, S. p. A.,

Bovezzo, Taliansko, 1996. © Die Neue Sammlung

Grcic bol na vystave okrem stolicky Chair One zasttipeny aj

nudzové signély vysielané v nebezpecenstve. So svietidlom

sa da vdaka pouzitym plastom lahko manipulovat.

Designblok 13 41
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T Helmut Batzner, Stolicka Bofinger , BA 1171, 1964 - 1965.

© Die Neue Sammlung

Prvé monoblokové plastové stolicky, ktorych vyroba trva 5 mindt,

boli pdvodne uréené pre priestory Statneho divadla v Karlsruhe.

42

(zaloZena v roku 1953, zanikla 1968), ktord prvych
5 rokov viedol a zaroven tu vyucoval tiez absolvent
Bauhausu, Svaj¢iar Max Bill. Na katedre priemy-
selného dizajnu v Ulme pdsobil aj Hans Gugelot,
Billov spoluautor Ulmskej sedacky. Ulmskd sedacka,
ktora méze fungovat ako stolicka, st6l alebo polica
na knihy, spredmetriuje zasady minimalizmu

a pokracovanie myslienok Bauhausu v povojno-
vom Nemecku. Krajina sa v tomto obdobi chcela
totiz dosledne distancovat od svojej nacistickej
minulosti, a to aj na poli architekttry a dizajnu.
Na EXPO’58 v Bruseli sa Nemci prezentovali
pavilénom, jednoduchou sklenenou ,kockou®,
ktory vznikol ako prejav vyrazného kontrastu

k nacistickej architekttre. Stc¢astou interiéru
pavilonu sa stali farebné pritené kresla E 10

a pratené stoly E 13 od jedného z autorov stavby
Egona Eiermanna, ktoré sa svojim ponatim
jasne odlisovali od predchadzajticej nemeckej
interiérovej kultiry - svojou lahkostou, fa-
rebnostou, pouZitymi formami a materialom.
Dosledny funkcionalista Egon Eiermann patri

aktusine
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T Egon Eiermann, Pritené kreslo E 10 a Priteny stdl E 13,

1948, 1952. © Die Neue Sammlung

Tieto ratanové vyrobky boli rozmiestnené v nemeckom
pavilone na EXPO’58 v Bruseli, ktorého architektiru

navrhol Egon Eiermann a Sep Ruf.

k najvyznamnejsim povojnovym dizajnérom
Nemecka a v roku 1951 sa stal aj spoluzakladaju-
cim ¢lenom Rat fiir Formgebung - nemeckej rady
dizajnu, ktorej vznik odstihlasil vtedajsi zapado-
nemecky parlament a ktora existuje podnes.

V patdesiatych rokoch sa Nemecku podarilo
preklentit obrovské ekonomické straty spdsobené
vojnovym obdobim a vo vSetkych oblastiach svoj-
ho hospodarstva nastartovat progresivny vyvoj.
Odrazilo sa to samozrejme aj v dizajne, ktory sa
stal kompaktnou st¢astou nemeckého priemyslu,
a naopak vdaka vysledkom vyskumu a zavadza-
niu novych technologii sa dizajnu otvorili nové
moznosti.Tak vznikla stolicka Bofinger Helmuta
Béatznera, ktora je povaZovana za prvi monobloko-
v sériovo vyrabanu plastov stolicku a s ktorou
sa eSte aj dnes stretavame v réznych priestoroch.
Historicky prehlad nemeckého sedacieho nabytku
doplia stoli¢ka Chair One Konstantina Greica, kto-
ra vznikla na zaciatku 21. storo¢ia. Kariéra a tvorba
jej autora st prikladom prace dizajnéra Zijiceho
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T Bezpecnostna schranka Tridion pre Micro Compact

Car 1 Smart, 1994. © Die Neue Sammlung

Nemecky dizajn vyrazne ovplyvnil aj automobilovy prie-
mysel. Specificka ukazka spoluprace firiem Mercedes Benz
a Swatch z roku 1994, ktora vyustila do vyroby automobilov
Smart v roku 1998.

uz v globalizovanej spolo¢nosti: po studiach (ab-
solvoval aj Royal College of Art v Londyne), sa vra-
til domov do Mnichova, kde si zalozil dizajnérske
studio. Navrhoval pre mnohé doméce firmy, ale aj
mimo hranic Nemecka: Agape, Classicon, Driade,
Flos, Iittala , Krups, Lamy, Magis, Moormann, Mo-
1080, Muji, Whirlpool... Jeho diela, ktoré z tohto
dévodu mozeme najst v podstate po celom svete,
smeruju k zjednodusovaniu formy - k vyjadre-
niu jej vyrazu, pricom pouzitim a kombinaciou
roznych materialov sa snazi jemne provokovat

a definovat potreby sticasného uzivatela.

Nemecko sa v minulom storo¢i zaradilo medzi
lidrov trhu aj s dalsim druhom produktov.
Jednym z najznamejsich vojnovych vyrobkov sa
stalo radio Volksempfiinger VE 301.Bolo priji-
macom, ktory sa mal v obdobi velkonemecke;j
riSe nachadzat v kazdej domacnosti. Nacisticky
rezim pochopil, Ze rozhlasové vysielanie popri
filme a tlacenych médiach patri k najmasovej-
§im propagandistickym prostriedkom. Prijimac

designum?3

vyvinul v roku 1928 inZinier Otto Griessing a jeho
bakelitovt schranku v spolupraci so svojimi
Studentmi navrhol Walter Maria Kersting (1933).
Volksempfiinge VE 301 bol s mens§imi modifika-
ciami pontkany za sumu pristupni takmer
véetkym Nemcom - v porovnani s obdobny-

mi radiami mal totiZ len tretinovi cenu.

Aj tato oblast vyroby v obdobi patdesiatych rokov
zaznamenala vyrazny narast a priniesla progre-
sivne zmeny. Vdaka politike firmy Braun, ktorej
majitelia uznali kltacovt tlohu dizajnu pri vyvoji
novych produktov a obratili sa na Hochschule

fiir Gestaltung v Ulme so Ziadostou o spolupra-

cu pri ich vyvoji, zacal od roku 1955 pracovat vo
firme Dieter Rams (v rokoch 1961 - 1995 uz ako
séfdizajnér). Okrem stipravy radia s gramofénom
a reproduktormi L-1(1957), ktora sa nachadzala

v expozicii vystavy, pre firmu Braun spoluvytvoril
mnozstvo dnes uz ikonickych vyrobkov: k najzna-
mej$im patri gramofon SK 4 (1956, v spolupraci

s Hansom Gugelotom), alebo tranzistorové radio

Designblok 13 43
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T Walter Maria Kersting, Radio Volksempfinger, 1928 - 1933.

© Die Neue Sammlung

Toto radio malo napliat rovnaké predstavy nacistov o kva-
lite Zivotnej irovne nemeckého obyvatelstva ako automobil

Volkswagen.

T41(1962). Firma Braun sa aj na naSom trhu stala
znamou dal$im produktom: holiacimi stroj-
¢ekmi, napriklad strojcekom Sixtant SM 31 (Hans
Gugelot, Gerd Alfred Miiller) z roku 1961 alebo
farebnym modelom Dietera Ramsa z roku 1970.

Univerzalny jazyk dizajnu ovplyvnil v 20.a 21.
storoCi vSetky oblasti hospodarskeho zivota

a nemohol obist ani oblast osobnych pocitacov.
Nemecky dizajnér Hartmut Esslinger, zakladatel
znamej znacky Frogdesign, dizajnér mnohych ne-
meckych a nadnarodnych spolo¢nosti (Lufthansa,
SAP, Microsoft Windows, Siemens, NEC, Olympus,
HP, Motorola, General Electric...) v osemdesiatych
rokoch minulého storo¢ia navrhol dizajn osobné-
ho pocitaca Apple I1c (1983) a osobného pocitaca
Apple Mackintosh SE (1983) pre Apple Computers,
ktoré stali na za¢iatku radu tzv. ,snow white“
pocitacov. Tieto revolu¢nym spdsobom pripravili
podu pre humanizaciu pocitacovej techniky.

44
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Uloha kvalitného dizajnu nespociva iba v hla-
dani optimalneho stladu potrieb kone¢ného
uzivatela a vyrobcu. Ale aj tymito svojimi pri-
marnymi funkciami je kvalitny dizajn schopny
modelovat Zivotné prostredie. Zaroven zvysuje
nasu vnimavost a dispozicie hladat idealne
rieSenia, umoznuje konkretizovat poziadavky
nielen racionalnym uvazovanim, ale aj for-
muje zmysel a odvahu pre experiment, nové
myslenie, a to v silade s potrebami spolo¢nosti.
Ak by sme chceli hladat v nemeckom dizajne
narodnu identitu, mohli by sme pouzit na jej
charakteristiku aj tieto jeho vlastnosti. Prazska
vystava patrila svojim rozsahom k mensim.
Neznamena to vSak, Ze nepriniesla ni¢ nové.
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Text: Ludmila Bohacova
Foto: archiv CZECHDESIGN.CZ

Obcianske zdruzenie CZECHDE-
SIGN.CZ oslavilo desat rokov pdso-
benia na Ceskej dizajnérskej scéne
a k narodeninam si venovalo dopo-
sial najvacsiu akciu propagujicu
pristupny dizajn na tzemi Ceskej

republiky: Equal design festival.

T Ocenenia EQUAL DESIGN AWARD.

designum?3

Qizajn V Oraxi

CZECHDESIGN sa v podstate uz od svojho vzniku
zameriava na podporu dizajnu, ktory mysli na
vSetkych. Tento pristup nesie mnoho oznaceni,
medzi inymi Design for all, Universal ¢i Equal
design, Cize pristupny dizajn. Dizajnéri, ale ani
vyrobcovia dizajnu, ktori maju pri navrhovani/vy-
robe svojho produktu na pamati ¢o najvacsiu sku-
pinu pouzivatelov, bez ohladu na vek, pohlavie ¢i
fyzické postihnutie, nie st v Cesku stale samozrej-
mostou. CZECHDESIGN si v ramci svojich aktivit
predsavzal tuto situaciu zmenit a pristupnému di-
zajnu pomdct dostat sa do véeobecného povedomia
a dizajnérskych ateliérov.V tomto roku nadviazal
na svoje doterajSie snazZenie a zorganizoval festi-
val, ktory bol uréeny Sirokej aj odbornej verejnosti
a vyslal spolo¢nosti jasny signal: dizajn je pros-
triedok, ktory moze zlepsit kvalitu nasich Zivotov.

Ceska teoreticka dizajnu Katefina Pfidalo-

va, ktora tiez chape dizajn z hladiska osobnej
zodpovednosti dizajnéra, na adresu pristupné-

ho dizajnu uvadza: ,,Obzvlast v dnesnej rusnej
sucasnosti by hodnota dizajnovych produktov
mohla vychadzat z obsahu a funkcie, pretoze boj
o estetickd vylucnost moze byt vopred prehra-
ty.“ KedZe je pristupny dizajn naozaj $iroky pojem,
vybrali sme si pre tento rok iba jednu ¢iastkova
problematiku, ktora ho zaroven predstavuje

v celej Sirke, a to dizajn, ktory slizi seniorom.

Uz na jar bolo ,starnutie” témou medzinarodne;j
sutaze v obalovom dizajne Mlady obal/Young
package, ktort CZECHDESIGN organizuje. Sttaz
bola tento rok vynimoc¢na nielen svojou socialne
zodpovednou témou, ale aj celkovou bezrad-
nostou mladych dizajnérov, ktori ¢asto neboli
schopni problematiku uchopit zo spravneho
konca. Svojho zasluzeného vitaza si viak nasla

a po uvedeni v Prahe zacala putovanie v Bra-
tislave na Slovenskej technickej univerzite.

Designolok 13
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V duchu témy ,starnutie” potom CZECHDESIGN
pokracoval aj nadalej. Vlajkovou lodou septembro-
vého festivalu TyZderi pristupného dizajnu sa stala
vystava s poetickym nazvom Dizajn v najlepsich
rokoch v GALERII / CZD. Ako je zrejmé aj z velkého
zaujmu médii o tento projekt, téma starnutia
populacie a z toho plyntcich désledkov sa uz
dostava do stredu vieobecného zaujmu, ¢o by mal
odréazat aj dizajn.V Cesku sme vsak vela dobrych
prikladov nenasli, preto je vystava zostavena
prevazne zo zahrani¢nych exponatov, o nazorne
vykresluje rozdiel, akym sa ku kulttre starnutia
pristupuje v Cesku a v krajinach dalej od jeho
zapadnej hranice. Na vybere exponatov a celkovej
koncepcii vystavy sa podielala dlhodoba spolu-
pracovnicka CZECHDESIGNu, Paivi Tahkokallio,
Specialistka na pristupny dizajn z Finska. Tato
dama sa na poli pristupného dizajnu pohybuje uz
vyse tridsat rokov a sama zaloZila finsku pobocku
Design for all Network. Exponaty, vybrané pre
vystavu Dizajn v najlepsich rokoch dokazuju, Ze aj
dizajn, ktory je primarne uréeny seniorom, moze
skvele vyzerat, ¢o nie je v tomto odbore normou.
Vystava predstavuje predovsetkym predmety,
ktoré st v beZnej vyrobe a dostupné aj pre Ceského
zdkaznika. Pozorny navstevnik vsak moze najst

aj zopar dizajnovych prototypov, ktoré nazorne
ilustruj, akym smerom by sa mal senior-friendly
dizajn v budtcnosti uberat. Okrem priemyselne
vyrabanych produktov velkych etablovanych

46
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spolo¢nosti st na vystave zastipené aj objekty
malych dizajnovych stadii a prace Studentov
dizajnu. Vystavu uz teraz videlo takmer 1 000
navstevnikov, ¢o dokazuje, Ze spojenie tém dizajn
a seniori ma vacsi potencial nez by sa na prvy
pohlad mohlo zdat.V druhej rovine predstavuje
vystava okrem exponatov aj Cisto praktické rady:
napriklad ako si zariadit vlastny interiér tak, aby
v om uzivatel mohol pohodlne zostarntit. Téme
je venovanych osem nazorne ilustrovanych pane-
lov, od Ceskej dizajnérky dlhodobo sa zaoberajtcej
socidlne zodpovednym dizajnom Veroniky Louso-
vej a mladého ilustratora Martina Hunafa. Spolu
vytvorili navod, ktory oceni kazdy, kto uvazuje

o kiipe ¢i rekonstrukcii bytu alebo domu a zaroven
planuje tento pribytok obyvat aj v neskorom
veku. Pre dizajnérov a architektov by zapoje-

nie tychto zdkladnych pouciek do tvorby malo
byt samozrejmostou. Panely budi po skonceni
vystavy v GALERII / CZD putovat aj po dalsich
Ceskych mestach, pretoze by bola skoda pontiknut
koncepciu pristupného interiéru iba Prazanom.

Expozicia je totiZ pripravena ako inspiracia
nielen pre dizajnérov, ale aj pre vSetkych, ktorym
nie je vlastna lahostajnost k starnutiu a ktori

sa mozu zaslazit o to, aby nase prostredie bolo
prijemnejsie a v starobe pristupnejsie. K vy-
stave vznikol katalog, ktory podrobne opisuje
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dévod vyberu jednotlivych exponatov a zhina
poznatky z jednotlivych vystavnych panelov.

V denl vernisaze vystavy Dizajn v najlepsSich rokoch
bolo udelené aj ocenenie za prinos v oblasti
Sirenia pristupného dizajnu v CR za uplynuly rok,
EQUAL DESIGN AWARD. Zmyslom tohto ocenenia
je upozornit na dobré priklady pristupného dizajnu,
ktory sa chape ako nastroj na vytvaranie prostre-
dia, produktov a sluzieb bez bariér, a pripomentt
jeho dodlezZitost irokej verejnosti. Porota nemala
jednoduché rozhodovanie, kazda zo Siestich
nominacii predstavovala jedinec¢nt sluzbu alebo
produkt, ktory je v ceskom prostredi ojedine-

ly. Medzi nominovanymi tak mozeme najst
napriklad aplikaciu Big Launcher pre zariadenia
so systémom Android, ktora vznikla v dielni
vyvojarov Jana Husaka a Dana Kunesa a je Spe-
cidlne zamerana na pouzivatelov so $pecifickymi
poziadavkami, ¢i su to seniori, ludia s o¢nou
chybou, motorickymi problémami, nevidiaci ¢i
technicky menej zdatni pouZzivatelia smartfénov
a tabletov. Dalsim produktom a zaroveri sluzbou,
ktory ziskal nominéaciu, je program Skoda Auto
Handy, v ramci ktorého je hendikepovanym

zékaznikom pripraveny servis na mieru, aj so
$pecialne upravenym modelom automobilu. Za-
kaznikom so $pecifickymi potrebami je k dispo-
zicii aj program O2 Guru, ktory pontika vetkym
uzivatelom mobilnych zariadeni Teleféniky. Za
projekt brnianskej Ligy vozickarov ,S ligou proti
bariéram" bola nominovana Katefina Polacko-
va, odborna konzultantka projektov s ohladom
na ich bezbariérovost.Za novy dizajn interiéru
autobusu Kaviareil Potme, ktora prevadzku-

je Svetluska a kde si kazdy moéZe na okamih
vymenit rolu s nevidiacim a na EQUAL DESIGN
AWARD bolo nominované aj architektonické
studio pha. Ocenenie si véak nakoniec odniesol
projekt Nadacie Sirius ,,Chodiaci Iudia“ za vysta-
vu Moja cesta, ktoré sa uskuto¢nila na prazskom
Vystavisku v lete tohto roka. Navstevnici, medzi
ktorymi dominovali pocetné skolské triedy, si
mohli na vlastnej koZi vyskusat kazdodenny
zivot Iudi s postihnutim a nenésilnou formou
sa vzdelat v problematike pristupu k osobam

s hendikepom. Cenu prevzala okrem manazérky
projektu Jany Vozechovej aj dvojica scénografov
a dizajnérov Hynek Dfizhal a Matéj Palous zo $tu-
dia scénografie, ktori st autormi architektonické-

~ Pohlad na vystavu Dizajn v najlepsich rokoch.
T Vystavny panel ,Pohyb po dome*.
~ Palica Tango, Denovo.
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T Veronika Lou$ova a jej kuchytia pre osoby na vozic¢ku.

~ Skasanie ,,obleku staroby“ na workshope
Graficky dizajn (ne)starne!
- Obal na mlieko od Matti$a Mitasa, vitaza sutaze Mlady obal

a ohrievac hotovych jedal od belgickej firmy Demetra.

ho rieSenia vystavy. CZECHDESIGN si predsavzal
upozortiovat na priklady dobrého dizajnu v praxi
aj nadalej a ocenenie odovzdavat kazdorocne.

Pod pojem pristupny dizajn sa radi okrem pro-
duktov, sluzieb ¢i prostredia aj pristupnd grafika.
Niekedy dokaze bezbariérovost stavby zhatit taky
,detail“, ako je nekvalitny orientacny systém.
Dolezitost orienta¢ného systému vzrasta, ak

ide o verejne pristupnu budovu urcent pre
pouzivatelov so $pecifickymi potrebami, ako su
napriklad seniori. Typickym prikladom takejto
budovy st domy s opatrovatelskou sluzbou, ktoré
sa staraju o osoby rozneho veku a schopnosti.
CZECHDESIGN sa na jeden konkrétny Dom

s opatrovatelskou sluzbou v Prahe 1 zameral,

a v spolupraci s externymi odbornikmi pripra-
vil tizko profilovany workshop pre grafickych
dizajnérov, ktori mali novy pristupny orientacny
systém navrhnut. Workshop Graficky dizajn
(ne)starne! viedla teoreticka dizajnu Katefina
Piidalova a graficky dizajnér Lukas Kijonka,
zapojili sa aj odbornicky z organizacie venujtcej
sa Iudom s postihnutim zraku Tyfloservis.Z vel-
kého zaujmu o workshop zo strany dizajnérov

sa d4 usudit, Ze problematika grafického dizajnu
pristupného pre seniorov je na skolach v pod-
state zanedbavana a z nasledne nevelkého poctu
vzniknutych navrhov, Ze téma si vyZaduje hlbsiu
pripravu a §irSie znalosti problematiky, nez
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mnohi tcastnici workshopu mozno ocakéavali. Aj
napriek istej rozpacitosti sa vsak vo vyslednych
navrhoch najdu dobré napady, ktoré pomozu
vedeniu Domu s opatrovatelskou sluzbou ukazat
smer, akym sa nabudduce vydat. Prezentovanie
navrhov sprevadzala aj priama konfrontacia

s obyvatelmi konkrétneho domu, ale aj seniorov
Zijucich mimo a samotni dizajnéri, rovnako ako
vedenie Domu opatrovatelskej sluzby, ziskali naj-
lepsi mozny feed-back: od skuto¢nych uzivatelov.

Pre vSetkych zaujemcov o pristupny dizajn

a architektiru bol nasledujtci den pripraveny
seminar s dvoma zahrani¢nymi hostami a tromi
zastupcami prazskej Elektrotechnickej fakulty
Univerzity Karlovej. Do Prahy okrem spoluku-
ratorky vystavy Paivi Tahkokallio zamieril aj
Silvio Sagramola, priekopnik pristupného dizajnu
v Luxembursku. Silvio Sagramola je koordina-
torom mnohych eurdpskych projektov, ktoré sa
pristupnosti venuju, a tieZ miestnej organiza-
cie Info-Handicap, pripravujtcej v spolupraci

s mestom Luxemburg program bezbariérovosti
mesta. Novinky vo svete technoldgii, ktoré st uz
dostupné, ale aj pre neinformovanost dizajnérov
neprili§ vyuzivané, potom predstavili Olga Sté-
pankova, Pavel Slavik a Zdenék Mikovec z FEL UK.

Stretnutie v podobnom duchu bolo pripravené
aj pre zastupcov Statnej spravy. Statnu a mest-
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skt spravu povazujeme za jeden z faktorov, ktoré
maju na rozsireni pristupného dizajnu vieobec-

ne levi podiel. Casto nestaci slepo nasledovat
vyhlasky, ale porozumiet ich zmyslu. Bez dobrej
vole, informovanosti a pochopenia problematiky
nie je mozné zabezpecit pozadovanu bezbarié-
rovost, pristupnost a k ludom priatelské pro-
stredie. Mame radost, Ze prave toto stretnutie
vyvolalo mnohé otazky a diskusie a diufame, ze
sa bude tato téma nadalej a Castejsie dostavat do
hladacika pracovnikov $tatnej a mestskej spravy.

Mimo diania v GALERII / CZD mali navstevni-

ci Equal design festivalu moznost navstivit aj
Narodné technické muzeum, kde dizajnérka
Veronika Lousova predstavila kuchyiiu pre vozic-
kérov. Prototyp kuchyne vznikol ako vysledok jej
diplomovej prace na UMPRUM v Prahe a dnes sa
pre svoje funkéné aj estetické kvality nachadza
prave v NTM. Slovami Veroniky LouSovej tato
kuchyna predstavuje pomyselny milnik nielen
pre 1iu, ale aj pre cely CZECHDESIGN, ktory sa
myslienky vzniku kuchyne chytil a nechal ju
rozrast aZ do podoby tohtoro¢ného festivalu.

Cely Tyzden pristupného dizajnu bol symbolicky za-
konceny akciou, ktora ma potencial zmenit Zivot
obyvatelov v naSom hlavnom meste. Ob¢ianske
zdruZenie Automat uz dlhsie organizuje pouli¢nu
slavnost ZazZit mesto inak, do ktorej sa tento rok

designum?3

po prvy raz zapojil aj CZECHDESIGN. Zmyslom
akcie je ozivit ulicu, ktora sa na jeden deni zbavi
aut a premeni sa na miesto stretavania susedov,
improvizované detské ihriské a vSeobecne na
priestor, v ktorom stoji za to stravit par chvil.
CZECHDESIGN prizval na spolupracu susedov

7 Vojtésskej stvrte a dohromady sme na inak
zanedbanom namesticku vytvorili priestor, kde
sa dizajn stretol s domacimi hamburgermi ¢i
domorodymi africkymi tancami. Prazski uradnici
si svoju cestu k celej akcii zatial este stale hladaja
- pévodne zamyslané zabratie Vojtésskej ulice,

v ktorej GALERIA / CZD sidli, bolo zamietnuté.

Festival Tyzder pristupného dizajnu sa uskutocnil

v septembri v GALERII / CZD, v priestoroch Prahy
1 av Narodnom technickom muzeu. Celt akciu
pripravilo zdruZzenie CZECHDESIGN v spolupraci
so zahrani¢nymi odbornikmi na problematiku
pristupného dizajnu, aj dal$imi neziskovymi orga-
niziciami zaoberajicimi sa pristupnostou mesta.
Projekt bol pripraveny s podporou ministerstva
kultdry, Magistratu hlavného mesta Prahy a Mest-
skej Casti Praha 1. Ostatné mestské Casti sa nam
samé zacinaju ozyvat so zaujmom o spolupracu.
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Obrazy
a predobrazy

Text: Jana Oravcova
Foto: Martin Polak

Pozornému navstevnikovi Designbloku “13 nemohla uniknut vystava
Obrazy a predobrazy, ktora sa konala v blizkosti centra konania tyzdna
dizajnu a moédy,v Mestskej kniznici Galérie hlavného mesta Prahy
(GHMP). Vystava, ktora vychadzala z institucionalnych a priestoro-
vych podmienok tejto galérie s dérazom na reflexiu ceského moder-
ného (avantgardny a neoavantgardny program) a sicasného umenia,
sledovala obrazy (umelecké diela sticasnych styroch zahrani¢nych
umelcov) vo vztahu k predobrazom reprezentujicich ceskoslovensku
avantgardu prostrednictvom funkcionalistického skla, modernis-
tického vystavnictva a surrealistickej typografie. Tento vztah nebol
definovany juxtapoziciou historického materialu a sicasnej tvorby.
Obe ¢asti si zachovavali nielen vlastnt autonémiu, ale aj vzajom-

ny dialég. Napriek tomu, Ze vystava na prvy pohlad pdsobi dojmom
zdanlivo nestvisiacich vztahov medzi vystavenymi umeleckymi
dielami, inscenovany, presne rytmizovany priestor, ktory vytvoril
spolu s kuratorom vystavy jeden z vystavujucich umelcov Florian
Pumbhosl, ponukol divakovi trasy pohybu, prostrednictvom ktorych
nachadzal a objavoval medzi obrazmi a predobrazmi urcité stuvislos-
ti. O vystave, ktora reflektuje jednu z aktualnych tém zaoberajicou
sa nastupom ,altermoderny“ alebo inej moderny v kontexte lokal-
nych avantgard, sme sa rozpravali s jej kuratorom Karlom Cisafom.
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T Ladislav Sutnar a nova typografia (detail hore), 63 vystavnych

panelov, z toho 27 kusov v pévodnej adjustacii, kolaz / papier,
karton, 60 x 41 cm, 1934.
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T Mathias Poledna: Double Old Fashion, 16 mm farebny film,

neozvuceny, 20 min., 2009.
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Pre Galériu hlavného mesta Prahy si pripravil
skveld, profesionalne realizovanu vystavu
Obrazy a predobrazy, kde predobrazy diel
styroch medzinarodnych umelcov pozosta-
vajucich z 16 mm filmu, instalacie kresieb na
skle, socharskych objektov, kolazi predstavuju
prace predstavitelov ¢eskej avantgardy. Hoci
sa vystava pre bezného divaka méze javit prilis
minimalisticky, jej koncept sleduje bohaty

a viacvrstvovy zamer - zaujem o modernu.
Moderne a jej prehodnoteniu sa venujes pros-
trednictvom viacerych projektov a instittcii uz
dlhsie. Myslim si, Ze sa k nej nestavias kriticky,
ale uvaZujes o novom vyuziti. Mohol by si pri-
blizit svoj badatelsky zamer?

Vystava vychadza z institucionalnych

a priestorovych podmienok Galérie hlavného
mesta Prahy. Na inStitucionalnej rovine
nadvazuje na dramaturgiu galérie, ktora

sa zameriava na prezentaciu moderného

a stiCasného umenia, a vychadza z ¢lenenia
galérie na vystavné sély a grafické kabinety.

V nasej vystave su tieto dve roviny naplnené do
krajnosti tym, Ze spajaju sucasné medzinarodné
umenie, ktoré sme umiestnili do vystavnych

sal so stredoeur6pskym uzitkovym umenim,
vystavenym v grafickych kabinetoch. Vyber
zahrani¢nych umelcov vychadzal z ich
systematického zaujmu o kultirne prejavy
moderny: Mathias Poledna vo filme Double Old
Fashion (2009 ) snima Loosov barovy stbor a uz
skor v suvislosti s filmom Crystal Palace (2007 )
vystavil Loosov Cajovy stolik Elefantenriisseltisch.
Florian Pumhdsl svoje krajne redukované kresby
na skle, ktoré skimaju ,gramatiku moderného
umenian, zase doplnil vitrinami s ukazkami
avantgardnej typografie japonského hnutia
Mavo alebo ceského konstruktivizmu. Prave
Pumhdslova instalacia Modernologia (Trojboky
ateliér ) na prehliadke Documenta 12 v roku 2007
ma k tejto téme priviedla. V roku 2009 som totiZ
spolocne s Florianom Pumhoslom, Mathiasom
Polednom, Markétou Othovou a Dominikom
Langom pripravil vystavu Spomienky na budiicnost
v Galérii Vaclava Spalu v Prahe a rakiskemu
umelcovi som tiez poméahal s vyskumom pre
jeho vystavu 678 vo viedenskom MUMOK

(2011), ktorej neoddelitelnou stcastou bola
reinstalacia zbierky moderného umenia.
Sucasna vystava v Mestskej kniznici teda
predstavuje vyvrcholenie tejto spoluprace,
pretoze Florian sa jej nezucastriuje iba ako jeden
z vystavujucich, ale aj ako architekt expozicie.

designum?3

Na rozdiel od umenia devatdesiatych rokov,

ktoré vychadzalo z postmoderného bezcasia,

je siCasné umenie heterochronické: skima
zasunuté vrstvy vlastnej paméte a prave moderna
predstavuje referencny bod, kde je mozné hladat
miesta odporu inspirativne pre sicasnost.

Da sa povedat, Ze centralny bod vystavy pred-
stavuje vystava Ladislava Sutnara pre Krasnu
jizbu, kde Sutnar posobil ako dizajnér, manazér
venujtici sa modernému vytvarnému vystav-
nictvu. Tato vystava (1934) nepredstavuje podla
teba len abecedu ,,principov novej typografie,
ale aj atlas ,,moderného zivota“. Mohol by si
predstavit citatelom tento jedine¢ny zbierkovy
subor Umeleckopriemyselného miizea v Prahe?
Spolo¢ne s Krohovym Sociologickym fragmentom
byvania (1934) predstavuje Sutnarova vystava

pre Krasnu jizbu ojedinelo zachovant ukazku
modernistického vystavnictva. Jej vtedajsi
didakticky tspech viedol Ministerstvo $kolstva

a narodnej osvety k tomu, Ze vystavu zakipilo
pre zbierky Umeleckopriemyselného mtzea

v Prahe, kde bola aj v roku 1976 po mnohorocnej
nezvestnosti najdena. Vystava pozostava zo

63 panelov, z ktorych niektoré sa dochovali

v pévodnej autorskej adjustacii a zahrnaja
ukazky Sutnarovych grafickych aprav
merkantilov, ¢asopisov i kniznych publikacii.
Okrem typografickych prvkov, ako je novy
spdsob uzivania bieleho pozadia, diagonalna
kompozicia a fotografické reprodukcie, si

tu mézZeme vS§imnut aj zobrazenie ,novej

Zeny*“, pred ktorou sa otvara doteraz netuseny
otvoreny priestor, do budtcnosti hladiacich
moderne oblecenych inZinierov i povrazolezca
vzpierajuceho sa zemskej tiaZi. Spolo¢ne

ukazuju novy svet, ktory stratil doterajsie

pevné body a niti nas hladat v iom nase

vlastné miesto. K tomu odkazuje Casté uzivanie
ortogonalnej mriezky, ktora vybieha von z obalok
publikacii, a dynamické uzivanie odlisnych
uhlov pohladov reprodukovanych fotografii.

Pre zahrani¢nych ucastnikov vystavy bola
prekvapiva aj forma adjustacie, ktora predznacila
yadministrativnu estetiku“ spajant zvycajne az

s konceptualnym umenim Sestdesiatych rokov.

Koncept vystavy sleduje mnohé dobové sur-
realistické periodika Zverokruh, Surrealismus

v CSR, Mezindrodni bulletin surrealismu a pod.,
vydavané v rokoch 1930 - 1936 a tiez spisy, ktoré
boli vysledkom vzajomného kontaktu medzi
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¢eskou avantgardou a skupinou francuzskych
surrealistov. V rokoch 1936 - 1937 bolo do
cestiny prelozenych niekolko spisov Andrého
Bretona a Paula Eluarda a o vytvarnu podobu
sa postarali predstavitelia ceského surrealizmu
Toyen, Josef Sima, Jindfich Styrsky a Karel
Teige. Mozes prezradit, ¢o prinosné z tvojho
pohladu vniesli tito umelci do stiddobého kniz-
ného/casopiseckého dizajnu?

Podla vzoru franctzskych surrealistickych
Casopisov potlacili ceské periodika pritazliva
grafickd tpravu a inspirovali sa odbornymi alebo
vedeckymi publikaciami.Z hladiska celku vystavy
v GHMP som chcel upozornit predovsetkym na
anachronické rysy surrealistickej typografie:

ak je totiz sicasnému umeniu vytykané, Ze je
nezrozumitelné, pretoZe odkazuje k historickym
formam umenia, to isté mézeme povedat aj

o surrealizme. Na obalke dvoch ¢isel casopisu
Zvérokruh sa neobjavilo Ziadne dobové dielo
Styrského alebo Toyen, ale reprodukcia
stredovekej inicialy, na ktorej je stojaca postava

a do nej vkreslené znamenia zverokruhu. Obdobne
anachronicky posobia aj Teigeho fotomontazne
obalky a ilustracie pre Nezvalove knihy

z tridsiatych rokov. UZ na obalke ku Sklenému
haveloku (1932) prelepil Teige konstruktivisticky
Sachovnicové pole niekolkymi xylografickymi
zlomkami naznacujicimi za¢inajtci vplyv

kolazi Maxa Ernsta.V Spiatocnom listku podobne
konfrontuje xylografické obrazy cylindra

a lokomotivy s fotografiou labute, ktort nasiel

v knihe 60 Fotos Laszla Moholyho-Nagya.V Prahe

s prstami dazda potom dokonca surrealistickt
estetiku prepojil s gotickym oblikom a prazskymi
domovymi znameniami domov U Kola a U Raka,
o ktoré sa pocas svojej prazskej navstevy

v roku 1935 zaujimali Breton s Eluardom.

» Florian Pumhosl: Fliegende Handler , séria / instalacia
54 malieb na skle, akrylovy lak na zadnej strane 2 mm
tvrdeného skla, vsetky ¢asti identické, 66, 5 x 45 cm, 2011.
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Zaujali ma grafické upravy knih, obalok a ilu-
stracie Styrského a Toyen ku kniham Bohusla-
va Brouka Psychoanalysa (1932) a Psychoanalytic-
kd sexuologie (1933), ktoré boli jednymi z prvych
ceskych publikacii o psychoanalyze. Nachadzas
prostrednictvom tychto ilustracii, ktoré zobra-
zuju telesnost, suvislosti s dielami suc¢asnych
autorov? Myslim tym napriklad isté paralely
medzi Toyen, vystupujuicej so zjavom maskuli-
nizovanej Zeny, ktorej sexualna orienticia bola
dobovou klimou zahmlievana a dielom Henrika E:
Olesena After Polysexuality (2013) ¢i genderovo
ponatou instalaciou Nairy Baghramianovej
Natriasanie vankiisov (2013).

Ukazky surrealistickej typografie vo vystave
skutocne sluzili ako predobrazy prace Henrika
Olesena a Nairy Baghramianovej. Henrik Olesen
sa kriticky vyhranuje vo¢i institicii rodiny

ako niecoho, ¢o je zapojené do sucasného
mocenského rezimu, a Nairy Baghramianova

sa zase zaobera rodovymi aspektmi moderného
socharstva. Spaja ich tiez technika montaze

a kolaze, ktora v pripade sticasnych umelcov, ako
aj surrealistov, ukazuje ludské telo v rozlozenej
podobe, rozpadnuté na organy napojené na
odlisné tkaniva modernej spolo¢nosti. Pre
stcasnu vystavu vytvoril Olesen instalaciu,

ktora ukazuje, ako ,telo rozloZené na kusy“
zrkadli fragmentaciu reality. Umelec sa tu snazi
vystavat narativne spoje medzi obrazmi, ktoré
spolu navzajom viditelne nesuvisia, a iniciovat
na jednej strane dialogy medzi obrazmi, ktoré

st vzajomne odcudzujuce, a realnym Iudskym
telom rozloZenym na kusy na strane druhe;j.
Ludské ego je v tomto ponati vzdy zasadne
neautentickym Cinitelom, ktorého funkcia
spoCiva v zastierani znepokojujtcej absencie
jednoty. Baghramianova v instalacii nazvanej
Natriasanie vankiisov vytrhava z povodnych
kontextov materialy a tvary odvodené

z Uzitkovych a lodnych objektov a s ich pomocou
rozvija formalne a tvorivé postupy, ktoré tvoria
podstatu ,socharskej“ terminoldgie. Vytvarnicka
zasadzuje tieto formy spolu s komplexom

ich asociacii (k lodnym $portom, jachtingu,
obchodu a preprave nakladov, priemyselnej
vyrobe, sluzbam a pracam v dokoch) do
galerijného priestoru ako prostriedky skimania
genderovo zafarbenej terminolégie z oblasti
manualnej priemyselnej a remeselnej prace.
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Zaujem o modernu nachadzame nielen cez vni-
manie modernistickej typografie, za spome-
nutie stoji aj dvojica Ladislav Sutnar a Florian
Pumbhosl, ktorého minimalistické zobrazenie
¢iary v cykle malieb na sklo pod nazvom
Fliegende Hindler (Potulni kramari, 2011) ma,
rovnako ako Sutnarov vystavny typograficky
subor, viacvrstvové ¢Citanie - ale aj cez zaujem
o funkcionalistické sklo. MoZes opisat projek-
ciu 16 mm filmu Mathiasa Polednu Double Old
Fashion (2009) reflektujiicu kolekciu kristalovej
kaliskoviny navrhnutej Adolfom Loosom, prvy-
krat sériovo vyrobenej v roku 1929 viedenskou
sklariiou L. & J. Lobmeyr?

Vychodiskom Polednovho diela Double Old Fashion
je napojovy servis navrhnuty Adolfom Loosom.
Realizoval v fiom svoje filozofické ponatie pok-
rokovosti v kulttre, ktoré vtelil do jednoduchosti
a precizneho vypracovania forméalneho riesenia
stipravy. Naproti tomu tu véak Loos v protiklade

designum5

k mnohym dizajnérskym rieSeniam svojej doby
kombinuje formalny redukcionizmus a Gplna
absenciu dekorativnych prvkov s krajnou mierou
rafinovanosti v materiali a remeselnom reali-
zovani. Dna tychto fakanych pohéarov si ru¢ne
brisené a lestené, povrchova tprava pozostava

z rezaného karového vzoru tvoriaceho jemnozrn-
na mriezku, ktora vyvolava sotva znatelny iskrivy
efekt. Rozsifrovat prislusné kultirnohistorické
pozadie z atribtitov uvedeného by vsak bolo tazké.
Poledna preto zvolil opacny pristup - svojim
sposobom dielo roz¢lenil priestorovou narativ-
nou skladbou pojednévajtcou transparentnost,
latkovost, absenciu a pohyb. Pomocou interak-

cie typologického zaznamu, detailného zaberu

a dramaturgického posunu sa jeho zobrazenie
dopracovalo k istej forme choreografie objektov,
ktoré mapuje hrani¢né body a prechody medzi
abstrakciou, historickou dokumentéciou a hyper-
estetickou inscenaciou komeréného produktu.

Designblok 13 55
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7 Josef $ima: André Breton, Nadja, 1935.

Cez ins$talaciu Nairy Baghramianovej Na-
triasanie vankiisov (2013), ktora z pévodnych
kontextov vyuziva materialy a tvary odvode-
né z uzitkovych a lodnych predmetov (a vice
versa), mozeme vnimat funkcionalistické sklo
navrhnuté Ludvikou Smrckovou a Wilhelmom
Wagenfeldom. Moze$ ¢itatelom priblizit spolu
so Sutnarovym stolovym sklom a ¢ajovym
servisom $pecifika funkcionalistickych sklar-
skych produktov?

Sklo zohralo progresivnu rolu predovsetkym vo
funkcionalistickej architekttire, pretoze prispelo
k presvetleniu a odhmotneniu stavieb. Naproti
tomu stolové sklo si dlho udrziavalo ru¢ny charak-
ter a vetky nazorové znaky umeleckého remesla,
a preto bolo poznamenané nadmierou povrcho-
vého dekoru. Autorkou prvého ceského funkcio-
nalisticky koncipovaného stolového skla, ktoré
bolo urcené pre sériovi vyrobu, sa stala Ludvika
Smrckova. Na jej rafiajkovom stibore a na jej po-
haroch ma v8ak nezaujimaju len formalne kvality
oprostenych foriem, ale aj ideologické predpokla-
dy ich sériovej produkcie. Sutnar sa ako manazér
Krasnej jizby a DruZstevni prace oprel najma o $i-
rok ¢lenski zakladiu (v roku 1939 to bolo dvad-
sattisic ¢lenov) a 0 demokratické mechanizmy
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T Adolf Loos: Napojovy servis, 1930.

celého podniku, t.j. o aktivnu spoluticast ¢lenov
na rozhodovani. Na tomto zaklade zacal vypisovat
subskripcie na hromadne vyrabané predmety.
Najpredavanej$imi sibormi sa stalo Sutnarovo
stolové sklo a ¢ajovy servis z varného skla, zatial
Co prototyp ranajkového stboru Ludviky Smrcko-
vej sa dockal iba malosériovej vyroby v roku 1940.
V opozicii k tymto demokratickym idealom stoji
pragmatizmus absolventa a neskorsieho pedagoga
Bauhausu Wilhelma Wagenfelda, ktory sice
publikoval v znAmom Casopise Form,ale moder-
nistické tedrie odmietal ako prilis doktrinalne.
Tento autor znamych stohovatelnych nadob sice
s nacistickym rezimom nesthlasil a protesto-
val, ked sa Deutscher Werkbund stal sti¢astou
oficialnych kultarnych struktar, zasadal vsak

v komisii, ktora vyberala exponaty pre Nemecky
pavilon na parizskej svetovej vystave v roku 1937,
ktora bola vrcholom nacistickej propagandy.

Dakujem za rozhovor.

Vystava Obrazy a pfedobrazy sa konala v Galerii
hlavniho mésta Prahy, Méstskd knihovna,
Maridnské ndmeésti 1, Praha v termine
18.9.-17.11. 2013. Kurdtor: Karel Cisar
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T Henrik Olesen, After Polysexuality,

atramentova tla¢ na papieri, 14 ¢asti,

42x 59,4 cm, 8 atramentovych tla¢i na papie-
i EFI ZP 55 (novinovy papier), instalované
na plane, 203 x 152 cm, 2013.

- Detail diela.

designum? Designolok 13
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MOdu nezastavis

Text: Jasna Gaburova
Foto: archiv Slovak Fashion
Council, vladimira Hradecka

Pod tymto nazvom vystavil Vystav-
ny a informaény bod SCD Satelit
(5.-29.september 2013) tvorbu Sty-
roch slovenskych odevnych dizaj-
nérok, ktorta doplnila prezentacia
najmladsej generacie absolventov
Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave. Vystava vznikla s pod-
porou MK SR a EHMK Kosice 2013.
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Prvotnym impulzom bol ambiciézny napad za-
kladatelky Slovak Fashion Council Dany Kleinert
predstavit mladd slovenskd médu na prestiznom
medzinarodnom podujati. Podarilo sa to pocas
28.ro¢nika Londynskeho tyzdna mddy vo februari
2013, ktory je vo svojom odbore popri New Yorku,
Parizi a Milane pravom povazovany za jednu

z najvyznamnejsich a najvyhladavanejsich uda-
losti roka. Vacsina podujati sa kona v priestoroch
viktorianskej budovy Somerset House, ale sprie-
vodné akcie sa odohravaju aj na inych miestach
v centre Londyna. Slovensko sa tu zapojilo do vy-
znamného modneho podujatia, ktoré organizoval
British Fashion Council a British Council - medzi-
narodnej sttaznej prehliadky odevnych navrha-
rov International Fashion Showcase London 2013.
Bola to jedinecna prilezitost nahliadnut, kam sa
postva tvorba v tejto oblasti a stiCasne aj vynika-
juca moznost ukazat sa a ziskat prileZitost a kon-
takty na dal$iu mozna spolupracu. Prezentovalo
sa to najnovsie z odevného dizajnu, netradi¢né
pristupy mladych autorov a nezavislé kuratorské
vybery zo stiCasnej celosvetovej scény. Medzi-
narodna odborna verejnost sa tu mohla oboz-
namit s tvorbou styroch slovenskych odevnych
navrharok, ktoré dostali po prvy raz prilezitost
dostat sa medzi najvacsie talenty z vySe 40 krajin
a predstavit sucasné trendy v odevnom priemysle
na Slovensku. Stcastou podujatia bola aj predajna
prezentacia dal$ich 10 slovenskych navrharov.

Na buddci rok by mali Slovensko na Londyn-
skom tyzdni médy reprezentovat mladé talenty,
ktoré vzidu zo sutaze Slovak Fashion Gradue.

Projekt Modu nezastavis v kuratorskej koncepcii
Zuzany Sidlikovej (autorka knihy Mdda na Sloven-
sku v medzivojnovom obdobi (Slovart, 2012)) sa da
vnimat ako sonda do prezentacie a komunikacie
stcasného médneho dizajnu prostrednictvom vy-
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bratych navrharok a ich modelov. Hlavnou mys-
lienkou projektu bolo poukazat na pretrvavanie
tradicii v slovenskom odievani, ¢o sa prejavuje v
Cerpani in$piracie pri navrhovani strihov i ma-
teridlov, celkovej linii odevov a vrstveni jednotli-
vych materialov i odevnych sicasti a ukazat novy
posun v sicasnom odevnom dizajne na domacej
scéne.Tradiciu a remeslo nevnima kuratorka ako
zdroj nostalgického pohladu do minulosti s vyu-
zitim ludovych motivov, ale vo vybratych mode-
loch nachadza odkaz na remeseln preciznost,
hravost a celkovi bohatost ludového odevu.

Prezentacia v Satelite mala rovnaku architekto-
nickd podobu, akd mohli vidiet navstevnici v by-
valom objekte Saint Martins College of Arts and
Design v centre Londyna. Projekt spojil v jednom
malom priestore odev Styroch stic¢asnych mod-
nych navrharok so slovenskym Iudovym odevom
z obdobia okolo roku 1930. Na realizovanie
vystavy si iniciatorka projektu prizvala svojho
manzela, architekta Olivera Kleinerta, hlavného
dizajnéra znacky AvantGuard - architecture and
design, ktory ponal celd instalaciu neobvykle.
Vystavny projekt Modu nezastavis bol prezentova-
ny v uzatvorenom kruhu s priemerom 6 metrov,
a moznostou sedenia v strede, odkial mali divaci
moznost vnimat figuriny stojace v osvetlenych
boxoch, s inStalovanymi odevmi $tyroch navr-
harok: Lucie Cabanovej, Dany Kleinert, Izabely
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Komjati a Michaely Mazalanovej.V kontraste

k nim sa na obrazovkach visiacich v priesto-

re striedala projekcia autentickych fotografii
Karola Plicku. Atmosféru umocriovala hudba
Borisa Cellara, $pecialne skomponovana pre
tento projekt s pouzitim ludovej piesne a fujary.

Potencidl priestorov Satelitu neposkytuje vela
moznosti na alternativne vyuzitie a jeho pozme-
nenie vsadenim scény bolo prijemnym oZivenim.

Miera in$piracie tradiciou je velmi dife-
rencovana, tak ako je rozdielny pristup
jednotlivych navrharok k tvorbe odevu.

Lucia Cabanov4, finalistka sutaze Schwarzkopf
Fashion Talent, Studovala v Belgicku, poso-

bila v ateliéri médneho navrhéara Alexandra
McQueena, vytvarala strihy u americkej dizajnér-
ky Very Wang a skiisenosti zbierala aj na stazach
u dalsich dizajnérov v New Yorku, Antverpach

a Bruseli. V sicasnosti studuje na Londynskej
College of Fashion a je asistentkou londynskej
navrharky J Maskrey. Tradiciu povazuje za
délezity zdroj. UrCujtcimi prvkami jej tvorby je
kombinécia materiélov roznej hrubky a prestri-
hy, ktoré pod¢iarkuju geometrickost modelov.

Odevn4 a textilna vytvarnicka Dana Kleinert vy-
Studovala textilny dizajn na Vysokej skole vytvar-
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nych umeni v Bratislave. Velky vplyv na jej tvorbu
mala najma staz na University of Art and Design
v Helsinkach. Okrem vlastnej vyhranenej mod-
nej znacky, pod ktorou pontka textilné originaly
vo svojom dizajn $tadiu v Bratislave, je zaklada-
telkou Slovak Fashion Council. Na vystave pred-
stavila kolekciu The Era, kde v tipletoch dominu-
ju vyrazné farebné kontrasty, bodky a vrstvenie.

Slovenska odevna vytvarnicka Izabela Komjati
absolvovala Ateliér odevného dizajnu na Vysokej
skole vytvarnych umeni v Bratislave. Pracova-
la vo viacerych oblastiach - od interiérového
dizajnu cez odbor color managmentu az po styling.
V roku 1997 postupila do finale sutaze Smirnoff
Fashion Awards a v roku 2002 zalozila vlastni
modnu znacku. Zije a pracuje v Kosiciach, kde
na jeserni 2011 otvorila svoj prvy vystavno-pre-
dajny priestor. Vo svojej tvorbe kladie doraz na
Zenskost, jemnost a eleganciu. Specializuje sa
najma na tvorbu spolocenskych $iat na mieru.

Bratislavcanka Michaela Mazalanova sa pocas
studii venovala grafike, novym médiam, tex-
tilnému dizajnu i malbe. Je vitazkou sutaze
Schwarzkopf Fashion Talent 2012. Pri praci na
autorskej modnej znacke sa zameriava najméa
na tvorbu odevov a doplnkov, ale neobchadza
ani oblast textilného navrharstva a tapiet. Jej
kolekcia vyuziva zemité farby so striedmym
vzorovanim. Doraz kladie na kvalitu materialu
a remeselné vypracovanie detailov. Vyuziva
vrstvenie materialu i odevnych stcasti.

Jednou z nosnych tém v oblasti médneho navr-
harstva je inspiracia ludovym odevom. Eurdpski
modni navrhari si vSak skor bert inspiraciu

z krajin vzdialenych od svojich pdsobisk a po
domacich zdrojoch siahaju len ojedinele. De-
pozitare muzei poskytuju obrovské mnozstvo
sucasti ludového odevu, z ktorych kazdy kus je
jedinecny a neopakovatelny. Nepreberné mnoz-
stvo motivicky, farebne i technicky réznorodych
vysiviek, kombinacia zdanlivo nekombinova-
telnych vyzdobnych technik, pouzitie nasiviek,
aplikacii, strihov, materialov, vrstvenie, spolu

s perfektnym ru¢nym vypracovanim si zasli-
Zia byt priznanym zdrojom inspiracie, najma
pri ambicii prezentovat nasu médnu tvorbu
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v zahrani¢i. Prikladom su aj finalisti viacerych
ro¢nikov sutaze Kruhy na vode, ktori st dékazom,
Ze inSpirovat tradiciou sa da aj bez patosu.

Sucastou vystavy bola prezenticia mode-
lov absolventov VSVU - Miseny Juhész,
Bronislavy Zurkovej Bruckovej a Petry So-
livarskej - a projekcia videofilmu.

Absencia akéhokolvek sprievodného textu

v slovenskom jazyku - (k dispozicii bola len
tlacova sprava pri vchode) - tirazneho panelu,
konceptu, informacie o navrhérkach i o absol-
ventoch VSVU, ktorych prezentécia bola sticastou
vystavy (s vynimkou dokumentécie Bronislavy
Zurkovej Bruckovej) sposobila, Ze navstevnik
odchadzal z vjstavy mozno trochu rozpacity -

s prijemnym pocitom zo zaujimavej prezentacie,
ale bez informacie. Sprievodny text ¢iastocne
suploval videofilm premietany vo vstupnom
priestore, ktory sprostredkoval atmosféru
londynskeho podujatia a koncept vystavy.

Slovenska prezentacia vdaka zaujimavému
architektonickému rieSeniu mala v Londyne

v konkurencii dalsich 40 vystavovatelov tispech.
Treba privitat, Ze projekt navrhovany na tcely
medzinarodného podujatia v zahrani¢i sme
mali moznost vidiet aj v Bratislave. Ak sa vSak
repriza podujatia prezentuje formou samostat-
nej vystavy, mal by navstevnik dostat zakladné
tdaje v rodnom jazyku. Sprievodné texty st
Casto pre autorov architektonického riesenia
vystavy rusivé. Priestor Satelitu vSak umoziioval
umiestnenie textu vo vstupnom priestore, o by
nenarusilo posobivii scénu. Preklad a zva¢Senie
skladacky (k dispozicii v anglickom jazyku), ktora
by obsahovala aspon zakladné tdaje o vystave
anavrharkach by nebol ani finan¢ne velmi
zatazujuci. A ak by sa navstevnik dozvedel, aké
boli kritéria vyberu navrharok na toto prestizne
moédne podujatie a ako a &im napliajt vystave-
né modely koncept vystavy, mozno by odcha-
dzal nielen s prijemnym estetickym zaZitkom,
ale aj s pocitom, Ze sa nieco nové dozvedel.
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Graficky dizajner

arch. Zdenek Rossmann,
IeNO tvorba a umelecke
oresvedcenie

Text: Sonia de Puineuf
Foto: archiv autorka

@& Dejepis grafického dizajnu je dnes este mladou vedeckou disciplinou. @&
Zaoberaju sa nou ludia s rozlicnym profesionalnym profilom -
typografi, dizajnéri ¢i kunsthistorici. Otazky, ktoré si kladda,
zodpovedajt ich osobnym zdujmom: zatial ¢o prakticky nasmerovani
tvorcovia do hlbky skiimajt vyvin fontov & technické revoltcie,
ktoré ovplyvnili grafické umenie, teoreticky zamerani historici
(medzi ktorych patrim i ja) sa skor snazia vnimat graficky dizajn ako
sucast intelektualneho a umeleckého kontextu tej ¢i onej doby.
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prospekt Skaly umeleckych remesiel ®  broyislave

7 Zdenék Rossmann: Prospekt SUR, 1931.

K dejinam grafického dizajnu som sa dostala
vdaka $tadiu avantgardnych diel, v ktorych

sa objavovali pismena a textualne fragmen-
ty. Dopracovala som sa pritom k neviednym
osobnostiam grafického dizajnu - k tym, ktori
neboli spociatku profesionalnymi typografmi,
ale skor basnikmi, umelcami ¢i architektmi.
Typografia sa mi teda velmi rychlo zjavila ako
dolezité spojivo medzi poéziou a vizualnym
umenim. Dnes by som sa s vami chcela podelit
o niektoré paradoxy, ktoré vyplyvaju z tejto témy.

Osobou, o ktorej chcem pisat, je Cesky grafic-
ky dizajnér Zdenék Rossmann (1905 - 1986),
ktorého meno je Zial eSte dodnes nie kazdé-
mu zname. Fakt, Ze o iom vieme relativne
malo, je, ako uvidime, spdsobeny z velkej
Casti jeho smutnym Zivotnym pribehom.

Rossmann bol o trosku mladsi nez ini déleziti
modernisticki umelci, ktori poznac¢ili dvadsiate
roky minulého storocia, zato vsak bol ich vernym
nasledovatelom. Vystudoval architektiru - najprv
v Brne, potom tieZ kratko na Bauhause v Dessau
(okolo roku 1930). O rok neskor poziadal o miesto
na bratislavskej SUR, kde mu s radostou pridelili
vyucovanie typografie (v strednej Eurépe vdanom
obdobi slovo ,typografia“ oznacovalo graficky
dizajn vSeobecne).Jeho skusenost v tomto odbore
bola uz vtedy dostato¢na, kedZe pocas studijnych
rokov pracoval ako graficky dizajnér pre ceskt
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avantgardnu skupinu Devétsil. Uz ako velmi mla-
dy navrhol zopar obalok pre Casopisy Devétsilu

a knihy, ale bohuzial nie vzdy sa podpisal pod
svoje vytvory.Toto nas nuti k zamysleniu sa nad
prvym ddlezitym problémom, s ktorym sa badatel
v odbore grafického dizajnu Casto stretne: je nim
obtazna identifikacia diel. Co sa tyka Rossman-
na,jednym z najlepsich prikladov je asopis
Disk,vydavany v rokoch 1923 -1925 brnianskou
sekciou Devétsilu. Prva obalka Disku je dost dobre
znama medzinarodnej vedeckej verejnosti, vdaka
castym reprodukcidm v knihach o modernizme.
Kto vSak vie, Ze obalku druhého ¢isla navrhoval
Rossmann? Vacsinou sa ako autor uvadza Karel
Teige (zjavne autor prvej obalky), ktorého meno
sa uz vSeobecne v kontexte medzinarodnej
avantgardy povazuje za prestizne. Ako je vSak
mozné, Ze sa popritom zabudlo na Rossmanna?

Da sa predpokladat, Ze st na to asponi dva dobré
dévody. Prvym je, Ze zaciatkom dvadsiatych rokov
umelci ¢asto nepovazovali za potrebné podpi-

sat sa pod to ¢i ono dielo v odbore grafického
dizajnu (a navy$e Rossmannova obalka je dielom
z mladosti ¢loveka, ktory sa chystal stat archi-
tektom a nie grafickym dizajnérom). Druhym je
Rossmannovo neskorsie umyselné rozhodnutie
zostat v anonymite, ku ktorému sa este dostanem.

Vsetci vieme, Ze existuje mnoho knih a casopisov
navrhnutych anonymnymi tvorcami. Len s na-

® holsky rok 1931 1932
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stupom novej typografie sa zacali umelci, basnici

¢i architekti, ktori prilezitostne pracovali ako
graficki dizajnéri, hlasit k svojim dielam z tohto
nového tvorivého odboru, ktorym sa graficky
dizajn postupne stal. A tak sa ich mena stali
délezitou informaciou, ktora napomohla zrodu
dejepisu grafického dizajnu. Prvym, kto napisal
seridznu knihu o novych tendenciach v grafic-
kom dizajne, s imyslom zdé6raznit originalitu

a vyznam novej typografie, bol Jan Tschichold. Jeho
Die Neue Typografie vydana v roku 1928 v Berline
obsahovala mena vSetkych dolezitych grafickych
dizajnérov a vysvetlovala tlohy, ktorym celila
avantgarda v odbore grafického dizajnu.V tridsia-
tych rokoch nasledovali dal$ie knihy napisané
osobnostami, ktoré zaujala filozofia (¢i skor sveto-
néazor) novej typografie: napriklad Druk funkcjonalny
od Wladyslawa Strzeminského (Lodz,1934), ale

i Pismo a fotografie v reklamé od Zdetika Rossmanna
(Olomouc, 1938). Hlavny rozdiel medzi Tschichol-
dovou knihou a ostatnymi dvoma publikaciami
lezi v profile autorov. Tschichold bol profesionalny
typograf, zatial Co Strzeminski bol predovsetkym
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- Zdenék Rossmann: Pismo

a fotografie v reklamé, 1938.

Fotografia Maxa Buchartza, ktora bola
prezentovana roku 1929 na vystave
Film und Foto v Stuttgarte, ktorej sa
zucastnil aj Rossmann, zaujala i Jana
Tschicholda. Za¢lenil ju do knizky
Franza Roha Foto-Auge, napisanej prave
po navsteve stuttgartskej vystavy.

V roku 1938 Rossmann vystrihol

z Buchartzovej fotografie oko a pouzil
ho ako jediny figuralny motiv na obalke

svojej knihy Pismo a fotografie v reklameé.

maliar a Rossmann sa vzZdy predstavoval ako
architekt. Samozrejme, obaja muzi poznali velmi
dobre Tschicholdovu knihu, ktora bola pre nich
(a nielen pre nich) akousi bibliou...a tt vo svojich
publikaciach jednoducho okomentovali. Obaja
totizZ nasledovali Tschicholdovo ucenie spravnej
cesty v modernom grafickom dizajne, avsak v po-
rovnani s Tschicholdom obaja pouzili len malo
textu (akoby vSetko uz bolo povedané nemeckym
majstrom) a v pomere ovela viac obrazovych pri-
loh, zahffiajacich prace vyznamnych grafickych
dizajnérov (a medzi nimi ich samych). Takyto typ
publikacii, hoci nepriniesli ni¢ nové pod slnkom
(alebo prave vdaka tomu), polozil zaklady dejepisu
grafického dizajnu. A my musime nastojit na tom,
Ze Rossmann stal medzi jeho pioniermi. Dalsim
dobrym prikladom Rossmannovho angazZovania
sa v medzindrodnom konstruktivistickom hnuti
je jeho dizajn listového papiera.V dvadsiatych

a tridsiatych rokoch bol papier vyznamnym
médiom a nové progresivne myslienky v oblasti
umenia (a nielen umenia) cestovali po Eurépe
vdaka ¢asopisom a osobnej korespondencii.Je
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zrejmé, Ze Jan Tschichold napisal svoje knihy svoje vlastné listové papiere (i listové papiere
prave vdaka bohatej vymene listov s mladymi svojich klientov) podla tychto novych pravidiel.
umelcami z rozli¢nych eurdpskych krajin.vVijeho  Tymto pofinom sa snazil o prepojenie umenia
archivoch néjdeme listy od profesorov a Ziakov s kazdodennym Zivotom (o je jednym z naj-
Bauhausu, ako i inych vyznamnych konstrukti- dolezitejsich leitmotivov konstruktivistického

vistov. Medzi nimi aj zopar listov od Rossmanna, umenia).V stc¢asnosti musia dejepisci grafického
napisanych na rozli¢nych papieroch, ktoré sim aj  dizajnu ratat aj s takymito krehkymi svedectvami,
graficky upravil. Je iplne jasné, Ze pre Tschicholda ktorych autori st bohuzial opét ¢asto anonymni.!
nielen obsah, ale i forma listov bola pozoruhodna.

Niektoré listy komentoval, navrhol napriklad Ked sa po druhej svetovej vojne rola grafické-
premiestnit ten ¢i onen graficky prvok,alebo ho dizajnu v modernej umeleckej tvorbe javila
zmenit jeho velkost. Pri porovnani Rossmanno- ako oCividne dolezita, mnohi umelci sa spatne
vych listov s listami od inych Tschicholdovych zacali hlasit k tomu ¢i onému dielu. Ini vSak Zial
kore$pondentov lahko zistime, Ze ich estetikaje ~ nedostali ttito prileZitost z dovodu predCasnej
rovnakého razu, teda zaloZena na novych $tan- smrti alebo kvoli nestastnému Zivotnému pribehu

dardoch propagovanych Nemeckym instititom v totalitnych Statoch.A to je prave pripad Zdenka
pre standardizaciu (DIN). Tieto Standardy, ktoré Rossmanna, ktory po vojne nakratko upadol vo

si adoptovali vSetci Bauhausleri a ich privrzenci,  svojej rodnej krajine do politickej nevéle. Napriek
boli vypracované s prihliadnutim na nové zvyky  tomu, Ze bol dprimnym komunistickym sympa-
v pisani a posielani listov: pisaci stroj a jeho parti- tizantom a Ze aj kvoli tomu stravil niekolko rokov
kularity boli zjavne prvym zdrojom tejto reflexie. v koncentratnom tabore Mauthausen, bol po
Zdenék Rossmann celkom uvedomelo navrhol vojne uvrhnuty do vdzenia. Po tejto nestastnej Zi-
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«Zdenék Rossmann: Obalky revue Nova
Bratislava, 1931 - 1932.

votnej skiisenosti sa uz radsej verejne nepriznaval
k svojej skorsej avantgardnej aktivite. ,Nastastie”
pre neho, dékazy o nej sa dost tazko dali najst,
pretoze SS pri zatknuti v 1941 znicilo jeho osobné
archivy. A tak sa stalo,Ze nam dnes chybaja
mnohé dokumenty z jeho najproduktivnejsieho
obdobia.Jeho rodina neméa takmer ni¢. Vlastnym
detom nikdy dopodrobna neporozpraval o svojich
mladickych aktivitach (ktorych boli pritom oni
sami svedkami). Len tu a tam najdeme zriedkava
zmienku o tom, ¢o vytvoril medzi dvoma vojnami.
Ukazky jeho prac s roztriisené po celom svete

v archivoch jeho priatelov a kolegov. Niektoré
dolezité muzea, napr. MoMA v New Yorku, sa tak
stali vlastnikmi fragmentov jeho diel. Niekedy sa
tieZ stretneme s jeho grafickymi tpravami knih

v Ceskych a slovenskych verejnych knizniciach,
kde Casto nie su tieto krehké pozostatky chranené
zvlastnym rezimom (takze je iplne jasné, ze sa
vela veci uz definitivne stratilo a je pravdepo-
dobné, Ze este aj strati). Toto je jeden z dalsich
zavaznych problémov, s ktorymi sa prilis casto
stretavaju historici oblasti vSeobecne povazova-
nych za ,pod-umelecké” (teda nespadajtce do
ramca velkého Umenia), ¢im je bohuzial i graficky
dizajn. Malby, sochy a dokonca i rytiny st chrane-
né v muzeach, kde sa ich nikto neodvazi ani len
dotknt, zatial co knihy a ¢asopisy su Casto vyluc-
ne uloZené v zbierkach kniznic, kde sa im obvykle
dostava len malo starostlivosti, ba dokonca st
systematicky znehodnocované prebalmi, peciat-
kami a inventdrnymi ¢islami. Je urcite nacase, aby
kazda kniha, odhliadnuc od jej literarnej hodnoty,
bola uznana za potencialne umelecké dielo, a to
iv pripade, ked jej grafikom nie je prave medzi-
narodne uznavana osobnost. Len takto sa predide
stratam, k akym doslo v Rossmannovom pripade.

Dnes teda Zdenék Rossmann nie je osobnostou
znamou Sirokej verejnosti, a to i z dévodu, ze
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o nom bolo len velmi malo napisané. Napriek
tomu, Ze sa jeho meno sem-tam spomenie v roz-
licnych publikaciach, neexistuje o iom Ziadna
kompletna monografia.Zatial bol teda Rossmann
redukovany na akéhosi svedka avantgardne;j
aktivity, nie vSak promovany na jej aktéra. K tomu
treba dodat, Ze v patdesiatych rokoch z dévodov,
ktoré boli spomenuté, sa Rossmann sam rozhodol
oficialne vystupovat len ako svedok v tieni. Naj-
lep$im dokazom toho je Vzpominkovy sbornik Bedfi-
cha Viclavka vydany v roku 1957. Bedfich Vaclavek
bol marxisticky literarny kritik, ktory zomrel
pocas vojny v koncentra¢nom tabore. Rossmann
sa priatelil s tymto muZzom, ktory bol od roku

1923 hlavnou osobnostou brnianskeho Devétsilu

a editorom viacerych avantgardnych ¢asopisov.
Podla tohto faktu sa moze zdat naozaj zvlastne, ze
Zdenék Rossmann neprispel nejakym clankom
do Vzpominkového shornika...Jeho meno sa vak
sporadicky objavuje vo vetach ako ,podla informa-
cie architekta Zdenka Rossmanna“, o samozrej-
me znamena, Ze Rossmann bol pri prileZitosti
zbornika interviewovany. Okrem toho v zborniku
najdeme zopar zaujimavych reprodukcii prave
Rossmannovych prac, ¢im sa zbornik stava pre
nas dolezitym a hodnotnym zdrojom k postdeniu
Rossmannovej tvorby v medzinarodnom meradle.

Takze: Rossmann ako svedok alebo aktér avant-
gardy? A dosledne: graficky dizajn ako periférna
oblast alebo ako ddlezita cast avantgardnej tvorby?

Bez zveliCenia by som isla este dalej a oznacila
Rossmanna ako velmi vyrazného aktéra avant-
gardného hnutia. Jeho polyvalentny profil archi-
tekta, divadelného dizajnéra, interiérového archi-
tekta, grafického dizajnéra a editora z neho robi
perfektny priklad avantgardného umelca, ktorého
prax mdze byt prirovnana k praxi Karla Teigeho,
Théa Van Doesburga, Kurta Schwittersa alebo
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Laszlda Moholyho-Nagya (vSetko ludia, ktorych
Rossmann poznal). Navyse, to o spajalo vsetkych
tychto novych tvorcov, bol ich zaujem o typogra-
fiu (graficky dizajn), ktory stelestioval idealny
priesecnik rozli¢nych oblasti tvorby (poézia,
malba, fotografia, architekttira), a urcite najlepsie
vyjadroval ich spolo¢enski angazovanost.Z tohto
dévodu verim, Ze dejiny umenia a architektary
musia zahrnut dejiny grafického dizajnu, nie ako
druhorady, ale ako prvorady obor umeleckej tvorby
v niektorych presnych historickych kontextoch.

Aby som rozvinula tito myslienku, navrhujem
pozriet sa bliZ§ie na rozlicné Rossmannove
avantgardné projekty. Za¢nime jeho vydavatel-
skou ¢innostou v brnianskom Devétsile. Bedfich
Vaclavek mu zveril typografickd ipravu ¢asopisov,
ako Disk, Pdsmo (aspon Ciasto¢ne) a zaclenil ho

do edi¢ného timu almanachu Fronta, pre ktory
Rossmann vytvoril svoju prva podpisant obalku.
Ide o velmi Cisty dizajn, ktory sa odvolava na diela
ako obalka Moholyho-Nagya knihy Hollandische
Architektur do JJP Ouda. Rossmann pouzil vylu¢ne
malopis, ¢im nasledoval precepty novej typografie,
a ¢im zaroven vyjadril duch obsahu publikacie.
Fronta pozyvala Citatelov zamysliet sa nad zmys-
lom umenia v modernom Zivote. Jej Styria vyda-
vatelia zozbierali rozlicné glosy basnikov, umelcov
a architektov v Ceskoslovensku a zahrani¢i.
Rossmann prispel viacerymi riadkami o archi-
tektonickej problematike, tvrdiac, Ze moderniz-
mus opustil ideal spolo¢enskej zmeny a stal sa
Cirym estetizmom. Rossmann pritom prave vtedy
ukoncoval stidium architektiry, co samozrejme
vzbudzuje otazky o jeho vyhliadkach do budtcna.

Rossmann potom odisiel do Bauhausu v Dessau,
kde si okolo roku 1930 doplnil svoje architekto-
nické stadia. Presny datum jeho pobytu je este
trochu diskutabilny, je vSak zrejmé, Ze v Dessau
bol a Ze tam navstevoval dielne reklamy a tlace.
V tom Case sa Rossmannov zaujem o graficky
dizajn zjavne prehlboval na tkor jeho architekto-
nickej praxe. Najvyrecnej$im prikladom toho je
jeho tcast (ne-tcast) na architektonickej vystave
Kolonie Novy diim (Brno, 1929), priamo ingpiro-
vanej Stuttgartskym Weissenhofsiedlung (1927).

Pri Wilsonovom lese devit Ceskych architektov
vybudovalo 16 rodinnych domov. Dalo by sa

retrospektivne

‘ ‘ d5_2013.indd 68

logicky otakavat, Ze sa Rossmann zapojil do tohto
projektu ako architekt, alebo aspoii ako asistent
architekta (kedZe medzi ucastnikmi najdeme
ijeho profesora a priatela Bohuslava Fuchsa). Ale
opak je pravdou. Rossmannova tcast sa limitova-
la na grafickd upravu kataldgu vystavy. Je tazké
zistit, preco sa tak stalo, ale odvtedy sa Rossman-
nova typograficka prax ,rozbehla“ naplno, zatial
¢o ako architekt sa realizoval len malo (prevazne
v oblasti scénického a interiérového dizajnu).

Rozdiely medzi architektirou (ktora je viac
menej vzdy kolektivnou zaleZitostou) a grafickym
dizajnom (ktory je viac individualnou ¢innostou)
st rozne: financ¢né, Casové, distribu¢né... Velkou
vyhodou grafického dizajnu je, Ze méze zarucit
rychlu a lahkd formulaciu a vimenu myslienok.
Pre mnohych avantgardnych umelcov sa teda
graficky dizajn stal G¢innou akénou metédou. Bol
to pripad Lisického (pozri jeho plagatovu tvorbu
alebo svetoznamu knizku O dvoch stvorcoch), ale

i Rossmanna, ktorému navyse graficky dizajn po-
nukal moznost zostat v kontakte s architektirou
vdaka kniham a ¢asopisom, na ktorych vyda-
niach sa spoluzucastnil v rokoch 1928 - 1932 ako
typograf (o modernej architekttre v Brne - vyssie
uvedena publikacia), o Adolfovi Loosovi, o budove
Mestskej sporitelne v Bratislave), ¢i dokonca ako
autor textov (knizka o architektovi Bohuslavovi
Fuchsovi, prispevky do Indexu a Novej Bratislavy).
Rossmann bol teda nielen vyhladavanym dizaj-
nérom v avantgardnych kruhoch, ale i editorom
Casopisov. V niekolkych poslednych ¢islach
Indexu je dokonca spominany ako $éfredaktor.

V Novej Bratislave zodpoveda za grafickd upravu

a tieZ vystupuje ako prispievatel polemickych
¢lankov. S prihliadnutim na vysoka vizualnu
kvalitu ¢asopisu (ktorého obsah nie je vzdy na
rovnakej trovni), by sme sa mohli domnievat,

Ze Rossmann bol hlavnym investigatorom

tohto modernistického slovenského ¢asopisu.

Novd Bratislava, Casopis, ktory pravdepodobne dnes
patri medzi mnoZstvo najvzacnejsich vytlackov
modernistickych periodik, bol vydavany Skolou
umeleckych remesiel (SUR) v Bratislave, kde, ako
uz bolo spomenuté, Rossmann posobil od roku
1931 ako ucitel. vV tomto obdobi uz Bauhaus v na-
cistickom Nemecku dokonaval a tak sa slovensky
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SUR Skola umeleckych remesiel

v Brofislave

T Obalka brozurky SUR v Bratislave, 1933: graficka uprava
Zdenék Rossmann.
- Obalka z knihy Civilisovana Zena, Brno, 1929: graficka

tprava Zdenék Rossmann.

Angazovany umelec. Tieto obrazky poukazuju na
Rossmannov zaujem o fotomontaz pocas celej jeho

typografickej praxe medzi dvoma vojnami.

Casopis oCividne snazil odolavat nepriatelom
avantgardy a etablovat reputaciu slovenskej skoly
ako slovenského Bauhausu. Celkova typograficka
Uprava Casopisu podlieha funkcionalistickym
pravidlam: malopis, format A4, fotografické
ilustracie. Nazov ¢asopisu sa odvolava na nemecké
periodika ako Das Neue Frankfurt (Séfredaktor
Ernst May), ktory existoval prave do roku 1931.
KedZe Rossmann stravil isty ¢as v Nemecku, zda
sa dost mozné, Ze Novid Bratislava bol jeho napad
(alebo aspoil nazov): tento ¢asopis bol preiiho
idealnym prostriedkom na zaclenenie slovenskej
avantgardy do medzinarodného diania a pria-
mym nadviazanim na konstruktivistické hnutie
(ktoré zial uz inde pomaly dokonavalo). Predtym
len malo znama Bratislava bola zrazu objavena
mnohymi umelcami a architektmi zo zahranicia,
ktori prisli na SUR prednésat v obdobi, ked uz
Bauhaus v Nemecku stracal silu. Rossmannovym
snom bolo prispdsobit fungovanie bratislavskej
8koly dessauskému modelu a v tomto zmys-
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le i v roku 1938 vypracoval reformu. Zial, nova
politicka situacia prerusila vSetky jeho plany.

Rossmannov vplyv na vyvoj SUR je viak mozné
citit vdaka rozli¢nym propaga¢nym materialom,
ktoré pre skolu vytvoril, ako je napriklad brozarka
SURv Bratislave, kde sa jeho meno objavuje citova-
né v mnohych odboroch. Vyucoval pismo a snazil
sa o presadenie typografie ako novej umeleckej
discipliny, ktora nemoze byt v ziadnom pripade
podcefiovana. KedZe Rossmann mal pravdepodob-
ne v Bratislave len malo konkurentov, jeho vplyv
sa mohol plne rozvinut. Pre titulnt stranku bro-
zurky skoly vytvoril fotomontaz, kde je v pozadi
vidno tradi¢né umelecké nacinie (maliarske a so-
charske), zatial ¢o v popredi dominuji moderné
umelecké pomdcky (fotograficky objektiv a typo-
grafické naradie). Odkaz je jasny: uz predtym nez
Citatel otvori brozurku, pochopi modernistické
ambicie bratislavskej skoly. Obalka v podstate fun-
guje ako plagat knihy,v silade s Teigeho ucenim.
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favenska

Velmi podobny pristup mal Rossmann pri
typografickej uprave knizky Mestskd sporitelfia

v Bratislave, ktora prezentovala novu funkciona-
listickd budovu postaventi v roku 1932 architek-
tom Janom Tvarozkom.V tejto malej, ale velmi
peknej publikacii i§lo o predstavenie budovy

ako symbolu radikalnej modernizacie malého
velkomesta Bratislavy (v ktorom mimochodom
Rossmann stravil jedno z najstastnejsich obdobi
svojho Zivota). Rossmann pouzil fotografie svojho
priatela a kolegu Jaromira Funkeho (toho sam

do Bratislavy dotiahol) a vytvoril dynamickua
kompoziciu, ktora zo samotného listovania knizky
robi akasi virtualnu architektonickd prechadz-
ku.Tato publikacia by takisto mohla ilustrovat

El Lisického myslienku kinematickej knihy.

Z povedaného je zrejmé, Ze Rossmannove
typografické tpravy sa snazili presvedcit ludi,
ktorym sa publikacie dostali do rik, Ze Bratislava
je akymsi ,,place to be“ pre kazdého moderného
umelca ¢i architekta. Typografia dostala rolu,
ktord v minulosti mala malba. Jednoducho
povedané, graficky dizajn si zaslazil byt pova-
Zovany za skuto¢nu oblast umeleckej tvorby.

Pre Rossmanna mala typografia komunikac-
né vlastnosti, ktoré malba uz davno stratila.
Rossmann staval na u¢eni Moholyho-Na-

gya Typografie = Mitteilung, a typografiu pova-
zoval za funkcionalny obraz, zatial ¢o malba sa
po fotografickej revolicii (v stlade s Teigeho
tedriou). stala ¢irou optickou basiiou a lyrickym
ukojenim duse Typografia a len typografia bola
schopna vyjadrovat spolocenské toposy, ktoré uz
viac neboli predmetom malovanych obrazov.

Spolocenska angazovanost viedla modernych
typografov k vyjadreniu sa k rozli¢cnym témam.

70
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« Vystava Slovenska, umenie
a umelecky priemysel, Praha, 1933.

Plagat Zdenika Rossmanna.

Rossmann sa ako moderny tvorca neuspokojil

s vytvarnym (typografickym) vyjadrenim mys-
lienok druhych, on sdm mal ¢o svetu povedat.

A preto aj pisal ¢lanky, nielen o grafickom dizajne,
alei o architektire, urbanizme, divadle, fotogra-
fii, malbe, umeleckej vychove, alebo dokonca aj

o sirsich spoloenskych témach, akou je napriklad
zivot modernej Zeny. Ale komu by sa zdali dolezité
tieto disparatne texty napisané niekym, kto nebol
$pecialistom na to o ¢om pisal? Rossmannove
texty su utrzkovité a niekedy mozno nie tiplne
originalne (Rossmann totiz Casto opakoval inymi
slovami myslienky druhych),a teda na prvy
pohlad irelevantné a bez historického impaktu.
Avsak, ked ich zoskupime, je z nich stuvisly celok
a stavaju sa typickou ukazkou avantgardného
fenoménu, uzitotnou pre pochopenie myslienko-
vého priadenia v Eurépe dvadsiatych a tridsiatych
rokov minulého storocia. Avantgarda vnimala
umenie ako celok a navyS$e pevne zviazany so
Zivotom. Neexistovali pre 1iu hranice medzi
rozlicnymi disciplinami a umelci sa museli
zaujimat o spolo¢nost - nemohli ignorovat ani
kazdodenny Zivot ani viadepritomny vedecko-
-technicky pokrok. Ich kolektivnym cielom bola
syntéza umenia a Zivota.Toto sa premietlo aj

v mnohych avantgardnych publikaciach, kde
samozvani typografi improvizovali spolu s vy-
davatelmi a spisovatelmi, ako napriklad v dada-
istickych ¢asopisoch, v knihach Le Corbusiera,

v nemeckych modernistickych periodikach alebo
aj v knizkach, na ktorych sa podielal Rossmann.

Tu by sme sa mohli pozastavit pri dvoch
Rossmannovych dielach, ktorych téma
sa moze zdat dost netradi¢na, a ktoré nas
nutia rozsirit nasu investigaciu do oblas-
ti histérie domaceho dizajnu a mady.
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V roku 1929 pracoval Rossmann na katalogu Zena
doma, ktory predstavoval prinos skupiny Index

k vystave Modernd Zena organizovanej v Brne.
Architekti a dizajnéri sa tu snazili dokazat, Ze ich
prace mozu zenu emancipovat a oslobodit ju od
domaceho otroctva. Fotografie svetlych a funk¢e-
nych priestorov sprevadzali rozne ¢lanky, ktorych
autori s nadSenim poukazovali na ich modernost.
Rossmann tu hral rolu akéhosi kritického socio-
logického pozorovatela, ktory kontextualizoval
moderny nabytkovy dizajn.V tvodnom ¢lanku
Hleddme iniciativni Zenu vyli¢il tradi¢né domace
interiéry, a to v satirickom téne hodnom Adolfa
Loosa. Vysvetlil ako masinisticka revolicia zmeni-
la spolo¢nost a ako tato zmena zasiahla kazdo-
denny zivot, pricom v8ak poukazal na skutocnost,
Ze predmety samé o sebe nie st schopné zmenit
Zivot.Zdoraznil naopak tlohu uzivatela a postazo-
val sa na nedostato¢nu iniciativu niektorych Zien,
ktorym sa zda tazké opustit staré Zivotné navyky.
»,Moderni doba vyZaduje si Zenu iniciativni...“ hla-
sal Rossmann a v tomto duchu aj upravil obalku
knihy, kde k mali¢kému obrazku Zeny v kuchyni
priradil velku fotografiu Zeny s tenisovou raketou.

Len o niekolko mesiacov na to vydala skupina
Index knizku Civilisovand Zena, ktori mozeme
povazovat za priame pokracovanie predchadzaja-
cej publikécie. Tato knizka zac¢ina fotografiou Zeny
v obleku pilota a s cititom prezidenta Masaryka :
,dnesni Zena musi byti aktivni...“ Autori knizky
boli presvedceni, Ze Glohou umelcov je priviest
krehké pohlavie k tomuto cielu, a to napriklad
zmenou moédneho Stylu Zeny a prispdsobenim

jej obleCenia modernym aktivitam (Sport, praca
atd.). Rossmann tentoraz neprispel ako autor
¢lankov, ale zato nadalej ti¢inkoval ako grafic-

ky dizajnér. Okrem toho v knizke aj predstavil
svoj vlastny projekt modernej kuchyne, ¢im
dokazal, Ze téma knihy ho skuto¢ne zaujima

aj ako architekta - interiérového dizajnéra.

Vlastne mozeme povedat, Ze Rossmannova
typograficka prax bola Casto pevne spéta s pub-
likaciami vyjadrujicimi moderné koncepty.
Rossmannove grafické tpravy ako ustanoveného
grafického dizajnéra skupiny Index boli vzidy

v zhode s predmetom tej ¢i onej publikacie. A to
je iste este i dnes uZitotnou metédou tspesného

designum?3

grafického riesenia.Jan Tschichold povedal, Ze
Jtypografia (graficky dizajn) je najmenej slobodna
zo vSetkych umeni”, pretoze typograf (graficky
dizajnér) musi pracovat s materialom, ktory ¢asto
sam nevytvoril a podriadil sa voli zadavatela.
Avs§ak zda sa mi, Ze dobry graficky dizajnér moze
uniknt tejto kliatbe pracou s témami, ktoré

ho osobne zaujimajui. Tak rozhodne pracoval
Zdenék Rossmann, ktory koniec koncom ocenoval
otvorenost grafického dizajnu, a ktory veril v jeho
schopnost zmenit svet rychlejsie ako architektira.
Prepojenim rozli¢nych umeleckych disciplin so
spolo¢enskou angazovanostou, sa Rossmann stal
jednou z emblematickych osobnosti medzinarod-
nej avantgardy dvadsiatych a tridsiatych rokov

a ako taky si dnes zasluzi vSetku nasu pozornost.

Tento clanok je prekladom mojej predndsky v St Bride
Library v Londyne (2011), upravenej pri prileZitosti
Type Talk v Brne (2013), a to vdaka ndvsteve Tschi-
choldovych archivov v Getty Research Library v Los
Angeles. Thank you to the Getty Research Founda-
tion for the grant which supported my research.

1 Co sa tyka epistolarnej problematiky Novej Typografie,
podrobnejsie sa jej budem venovat v clanku pripravova-
nom pre Getty Research Journal, zaloZenom na preskimani
archivov Jana Tschicholda vdaka Getty Research Grant.

Sonia de Puineuf, rod. Reisingerova. Narodila sa v Bratislave
(1976). Vystudovala francuzske bilingvalne gymnazium, rok
studovala divadelni dramaturgiu na VSMU, potom dejiny
umenia na Sorbonne (PariZ). Doktorat pod vedenim prof.
Serga Lemoina, na tému ,Pismeno v umeni eurdpskej avant-
gardy 1909 - 1939 obhajila v novembri 2006. Vzapati ziskala
postdoktoranské stipendium od Deutsches Forum fiir
Kunstgeschichte v Parizi, kde pod vedenim profesorov Jean-
Louisa Cohena a Hartmuta Franka Studovala vplyv reklamy
na tvorbu mytu velkomesta (Pariz a Berlin v rokoch 1920).

V sticasnosti Zije a pracuje v Breste (Franctzsko). Vyucuje
na Université de Bretagne Occidentale a prednasa pre rozne
publikum. Zaobera sa vztahmi medzi grafickym dizajnom
aumenim, architektirou a urbanizmom. Je autorkou
réznych §tudii na tuto tému vo francuzskych, nemeckych
aamerickych publikaciach.

Al
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Ulica pre v§etkych

Text: Katarina Hubova, Nina de Gelder
Foto: archiv SCD

Slovenské centrum dizajnu je jed-
nym z partnerov medzinarodného
projektu IDeALL podporeného zo
strukturalnych fondov EU. Medzi
zaverecné ulohy projektu patri
urobit experiment, ktorého cielom
je od zac¢iatku navrhovania dizaj-
nu produktu, exteriéru mesta, ¢i
sluzby integrovat okrem dizajnéra,
vyrobcu,zadavatela aj uzivate-

la a respektovat jeho potreby.

teoreticky a prakticky
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My sme si vybrali jednu z moznosti projektu -
rieSenie verejného priestoru. KedZe laboratéria

na rieSenie experimentalnych projektov u nas
chybaju, rozhodli sme sa pouzit ako laboratérium
priamo ulicu.To, Ze to bola prave Heydukova ulica
v Bratislave, nevzniklo nahodou. Obchodnou uli-
cou vedie sice cykloznacenie, ale je to dost proble-
maticky komunikacny priestor aj napriek tomu,
Ze autd maju do nej zdkaz vjazdu. Nachadza sa tu
vsak vela obchodnych, reStaura¢nych prevadzok,
elektrickova trat a prechadza tadialto mnozstvo
chodcov. Na konci Obchodnej ulice si Hurbanove
kasarne s galériou SCD Satelit.Jednou z myslienok
bolo navrhntt spojnicu od galérie k Starej trznici
na Namesti SNP, ktora sa stala centrom roéznych
aktivit urCenych prave Sirokej verejnosti. Heydu-
kova ulica je paralelna komunikacia s Obchodnou
a je do istej miery pokojnejsia a vyhovujucejsia
prechodu pre vSetkych - pesim, rodindm s koc¢ik-
mi a detmi, vozickarom, kolobezkarom, cyklistom,
obyvatelom ulice, navstevnikom nemocnic, sta-
rym Iudom a samozrejme, aj autdm. Nasim cielom
bolo vytvorit redlnu predstavu, ako by ulica mohla
fungovat pre roznych ludi aj s tpravou verejného
priestoru - na ulicu sme umiestnili mestsky mo-
biliar - dizajnové lavicky, odpadkové koSe, stojany
na bicykle. Zaroven sme navstevnikom pripravili
rozne aktivity navrhnuté studentmi Fakulty
architektiry STU a prezentovali sme vystavu ini-
ciativy go-ok, ktora si v§ima prave také priestory
v meste, ktoré su pre vozickarov, alebo inych uzi-
vatelov s obmedzenim, prakticky nepriechodné.

Od tohto exteriérového laboratéria sme si
slubovali predovsetkym zozbierat tidaje od
roznych uzivatelov komunikacie a vytvorit tak
stpis toho, ¢o Iudia ocakavaju od verejného
priestoru a ako méZe mesto alebo dizajnéri na
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ich predstavy konkrétne zareagovat.K zbie-
raniu takychto tidajov nam velmi pomohol aj
ateliér Jana Sicka z Vysokej Skoly vytvarnych
umeni v Bratislave MediaLab*, ktorého Studenti
vytvorili Specialne pre tuto akciu interaktivny
stdl s moznostou navrhnt si vlastnt idealnu
ulicu. Bol to dalsi experiment v experimente.
Vsetky navrhy st fotograficky zaznamenané.

Sme radi, Ze ulicu vyuzili okrem cyklistov aj kolo-

bezkari, skejtbordisti, jednoducho r6zni uzivatelia.

Faktom vsak je, Ze vytvorit priestor pre cyklistov
bol najvacsi problém experimentu, hoci neslo
len o nich. Pokdsili sme sa z jednej strany ulice
odparkovat auta a do¢asne na jeden dei vytvorit
obojsmernt cyklokomunikaciu. VSimame si uz
dlhsie, Ze sa v Bratislave velmi rozmohla mestska

cyklodoprava a cyklisti ju vyuzivaju tak, ako vedia.

Ked sme komunikovali tento projekt s hlavnou
architektkou mesta Bratislavy Ingrid Konrado-
vou, a aj so starostkou mestskej Casti Staré Mesto

74  teoreticky 8 prakticky
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Tanou Rosovou, pocitali sme s tym, Ze takéto akcie
uz existuju a budu pribudat na roznych miestach
Bratislavy a samozrejme, aj v inych mestach,
mozno len s inymi zdmermi.V zahranici verejny
priestor slizi obyvatelom a oni st v jeho vyuZziva-
ni aktivni,a my nie sme vynimka. Uvedomovali
sme si, Zze nebude lahké ziskat vSetky povolenia.
Za chodu sme riesili, ako na to.V zavere sme sa
nedostali cez jedného uzivatela ulice, ktory nebol
ochotny posuntt sa so svojim autom ani o 2 metre
od svojho parkovacieho miesta. Tym sme nedoka-
zali vyprazdnit zaparkované auta z celého pruhu
ulice, ako sme pévodne zamyslali, ale len z tretiny.
Experiment tak bol svojim priebehom priprav

a vysledkom zaujimavou reflexiou verejného
priestoru a prinasa signal, Ze verejny priestor nie
je celkom verejny a ani mesto nan nema vzdy
dosah. Popis experimentu bude zahrnuty v sprave
v ramci celého medzinarodného projektu a nie-
ktoré skusenosti by sme radi odovzdali aj mestu.
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Odnasame si presvedCenie, Ze je nesmier-

ne ddlezité pracovat s verejnym priestorom

a s ludmi a upozornovat v redlnom prostredi na
nase roznorodé potreby a poziadavky, byt k nim
tolerantnejsi. Negativne aj pozitivne odozvy st
pre nas vyzvou, aby sme podobné projekty (praca
aj so Sirokou verejnostou a verejnym priesto-
rom ) zahrnuli do nasich budducich aktivit.

Projekt IDeALL - Integricia dizajnu pre vSetkych
vinkubdtoroch, Spolocné aktivity pre netechnologické
inovativne iniciativy zamerané na uzivatela. Origi-
ndlnost projektu spociva v tom, Ze spdja dve komisie
zamerané na uZivatela - Zivé laboratérid, inkubdtory
(tzv.) a profesiondlov v oblasti dizajnu pre vsetkych -

v snahe podporit tieto komunity v budovani svojej
verejnej politiky a zvysit konkurencieschopnost firiem.
Partneri projektu: Cité du Design, Design for All Foun-
dation, Design Innovation Centre Lotyssko, Slovenské
centrum dizajnu, Living Labs - Cité du Design, Citylab,
E-Care, Laurea, EUROPSKE SIETE: EnoLL - Euro-
pean Network of Living Labs, ESoCE-Net - European

designum?3

Society of Concurrent Enterprising Network, univerzity:
Laurea University of Applied Sciences, University of
Lapland, Inovacnd agentiira ARDI (Rhone-Alpes).

Partneri experimentu: DEMA Senica, Cyklokoalicia,
mmcité, MediaLab* CEDA, Synagoga Bratislava,
go-ok. Nad podujatim prevzali zdstitu Ingrid Konrad,
hlavnd architektka mesta Bratislavy a Tatiana Rosovd,
starostka mestskej casti Bratislava-Staré Mesto.
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Druhd koza
sUCasneé aspekty denimu

Text: Andrea Cséfalvay Kopernicka
Foto: archiv autorka

Tohtoro¢né bienale dizajnu v Saint-
-Etienne potesilo priaznivcov
textilného dizajnu, ale aj milov-
nikov najrozsirenejsej textilie
stucCasnosti - denimu - retrospektiv-
nou vystavou francuzskej dvojice
Marithé a Francgoisa Girbaudovcov.
Umelecky par textilnych dizajné-
rov predstavil aj nova publikaciu,

v ktorej preklenuli most od ranych
zacCiatkov svojej tvorby v sedem-
desiatych rokoch, ked figurovali
pod nazvom ¢a...,aZ po najaktudl-
nejsie modely a technolégie. ,Na
zacCiatku bola tuzba robit dZinsy,
inak ako Americania.To je vidiet aj
na vystave, menej v knihe,“ pove-
dal pre média Francois Girbaud.
AKké to bolo, robit dzinsy inak?

Napriek tomu, Ze dZinsy vnimame ako dedi¢stvo
amerického kolonializmu a podla prieskumov sa
v stiCasnosti 50 % dzinsovych produktov vyraba

v Azii (v Cine bolo v roku 2007 z celkovych 513
denimovych tovarni 297,v dalsich castiach Azie
104,v Severnej Amerike 9,v Eurdpe 41, Latin-

skej Amerike 46, Afrike 15, Australii 1), koliskou
denimu je Franctzsko. Nazov denim vznikol podla
mena remeselnika Sergea z Nimmes (Serge de
Nimmes), ktory ako prvy prisiel na trh s pevnou
bavlnenou latkou, nazyvanou serge, potom denim,
a nakoniec dZinsovina. Slovo dZinsy tieZ vyslo

z francuzstiny, podla mesta Janov (Genoa), kde
boli z tohto materialu prvy raz vyrobené nohavice.

Snahou Francizov bolo teda vratit dzinsom to, Co
im vzali Spojené Staty. Manzelia Girbaudovci boli
pioniermi v textilnom dizajne od Sestdesiatych
rokov 20. storocia a naposledy do technologie
denimu priniesli inovacie v roku 2003, dZinsy
priatelské k Zivotnému prostrediu. No nielen

k prostrediu. Ich dZinsy presadzuja postoj - kam-
pailami za mier a proti rasovym predstudkom.

Estetika Girbaudovcov vzdy vychadzala z ulice.
Prave oni zaviedli v sedemdesiatych rokoch
zvony, znizené vrecka v tvare V na zadnych
partiach, aby sa do nich dali lahsie vsunat ruky,
trojstvrtové dzinsy, dZinsy so zniZenym pasom

a pudlom (baggy, crochet jeans), a iné. Mnohé prvky
sa tak zazili, Ze sa dodnes povazuju za vSeobec-
né, neodmyslitelné sucasti strihu dZinsov.

Girbaudovcov vZdy zaujimal vztah tela a mate-
ridlu a ich vzajomné ovplyviiovanie.V druhej
polovici osemdesiatych rokov sa zacali zaoberat
anatoémiou, a vytvarat nové strihové modely.

K slovu sa dostal objem, tak, aby neobmedzoval
telo. v girbaudovskej koncepcii projektu Mé-
tamorphojean je objem nezavisly od tela. Strihy
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GLOBAL

ENIM

corren sy DANIEL MILLER +
SOPHIE WOODWARD

nevnimaju rod. Maju postoj a tvoria oficialny koresponduje aj kolekcia zo zaciatku devatde-
jazyk: repozicie pozicie rak, morfologické strihy,  siatych rokov S.P.Q.R. City (z latinského napisu
multiplikované tvary, modelované vrecka. Senatus Populusque Romanus), odkazujiiceho

k stadidbnom a mestam, urbannemu zivotnému
Pod vlastnymi menami zacali Girbaudovci vystu-  $tylu. Girbaudovci vyvinuli nové moznosti vyu-
povat azZ od roku 1986.Zacali sa ztCastilovat pa- Zitia denimu, spajali materialy, strihy a funkéné
rizskeho Fashion weeku, ¢im sa denim definitivne  prvky zo Sportového odevu s mestskym odevom.
dostal na méla, medzi franctzsku vysoku modu.
Najvacsi uspech dosiahli po filme Flashdance,ked ~ Do roku 2000 sa dZinsy farbené indigom bie-

si Jeniffer Beals obliekla dzinsy z ich produkcie lili (suchali) a zmékcovali kamenom a vodou.
a v nasledujicom roku sa z dielne Girbaudov- Mnozstvo vody potrebnej pri tejto technoldgii
cov predalo viac ako 7 miliénov kusov. ,Nie sme bolo velmi velké, preto sa Girbaudovci roz-
modni,“ vyjadril sa v rozhovore pre Designers hodli hladat nové moznosti pre technoléogie

Frangois. ,Odmietame pravidla a vyberame siini  Setrnejsie k Zivotnému prostrediu. Podari-

cestu. Sledujeme ulicu, po¢tivame ludi a vhimame lo sa.Laserové svetlo a 0zén. DZinsy st dnes

ich tazby. Objavenim mody ulice a strihu baggy iné, av8ak so svojim starym dizajnom.

sme dali ludom slobodu (aj keby v ni¢om inom,

aspon vo volnom vkladani rik do svojich vreciek). Velka retrospektivna vystava Marithé a Frangoisa
Dejiny dzinsov sleduju dejiny spolo¢nosti. Sme Girbaudovcov akoby nadviazala na monumental-
,Zivymi‘ dizajnérmi dZinsov. Sny, v ktoré sme ny projekt, skiimajtci denim z antropologického
verili, sa stavaju skutocnostou.“ S tymto cititom  hladiska. Profesor materialnej kultiry na Katedre
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antropoldgie londynskej University College
Daniel Miller a lektorka sociologie na Univerzite
v Manchesteri Sophie Woodward publikovali pred
dvoma rokmi vysledky svojho projektu s nazvom
Global denim, ktory v sucasnosti stale pokracuje.
,Vzdy, ked sme §li na konferenciu do zahranicia,
Miller spocital sto okoloidticich v dzinsoch,“ pise
v uvode Woodward. ,,Na zaklade nasich sledovani,
spolu s niekolkymi prieskumami sme zhodno-
tili, Ze (okrem vacsiny populacie ruralnej juznej
Azie a Ciny) takmer vac¢Sina obyvatelov vacsiny
krajin sveta si oblieka modré dzinsy kazdy defi.“

Hlavnym motivom autorov pre vznik projektu,
iniciovaného na univerzitnej pdde britskej Uni-
versity College London bol nedostatok akademic-
kej pozornosti, ktora by sa dzinsom, napriek ich
obrovskému rozsireniu, venovala. Iba dva texty

sa v publikacii zaoberaji americkym kontextom:
¢lanok autorky Sandry Curtis Comstockovej Vytvi-
ranie americkej ikony: transformdcia modrych dZinsov
pocas velkej depresie a Bodil Birkebaek Olesenovej
Ako sa modré dzinsy stali zelenymi: materialita americ-
kej ikony. Vacsina prispevkov je z inych geografic-
kych oblasti - Brazilia, Taliansko, Nemecko, Azia.

Zaujimavy je spdsob antropologického nazerania
na problematiku, a to najma cez rodovu optiku

- spomenme texty Clare M. Wilkinsonovej-We-
berovej Dzinsy v zdbavnom priemysle: zamerané na
dzinsy v Bollywoode, Mylene Mizrahiovej Brazilske
dZinsy: materialita, telo a zvddzanie na diskotékach

v Riu de Janeiro, Moritza Egeho Mrkvdky: etnograficky
prispevok k asertivite, hanblivosti a dvojzmyselnosti pri
prejavovani identity mladych muZov robotnickej triedy
v Berline. Zdbraziiuju prepojenie medzi nosenim
dzinsov a prezentaciou sexuality, vytvarajuce
paradox medzi poZiadavkou unisexového odevu
sucasnosti a jeho sexualnym vnimanim. Ako
pise vo svojom ¢lanku Indigové teld: moda, prica
zrkadla a sexudlna identita v Mildne profesorka
kulttrnej sociolégie Roberta Sassatelli: ,Z kaz-
dodenného odevu v Taliansku sa denimové
dzinsy sexualizovali najviac - najméa potom, ako
sa ich marketing zameral na Zeny. Od ranych
sedemdesiatych rokov 20. storo¢ia taliansky
modny priemysel vytvaral explicitna linku
medzi Zenou, dzinsami a sexualitou, s dorazom
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na obtiahnuté modely, s cielom zvyraznit‘ Zenské
krivky v sérii fotografii snimanych zozadu.“

Sassatelli robila antropologicky vyskum me-
dzi mladymi ludmi talianskeho Milana.

Rozhovory robila v ich domovoch, pri otvorenom
Satniku. Mladi respondenti reagovali na otazky,
aky maju pre nich dzinsy vyznam, ako Casto si
ich obliekaju, pri akych prileZitostiach, o pre
nich znamenaju a preco prave dzinsy. Z vysledkov
vyplynulo, Ze dZinsy, najmé u mladych dievcat,
vynikaji nad inym odevom najma materidlom,
ktory svojou pevnostou na jednej strane podtrhuje
Zenské krivky, no na druhej strane ich dotva-

ra k poZadovanému tvaru tym, Ze telo mierne
stiahnu, na pozadovanych partiach stlacia,inde
zas skryju (aladinky). DzZinsy vnimaju ako vysoko
sexualne pritazlivé, ¢i uz na Zenskom alebo
muzskom tele. Prirovnavajua ich k druhej kozi,
pretoZe podvedome plnia aj ochrannt funk-

ciu, a to svojou pevnostou. Napriek tomu, Ze je
denim Coraz maksi, stale je vnimany ako ,,tvrdy“
v zmysle bezpe¢nosti, ako nieco, o vychadza zo
samotnej podstaty dZinsov: si pevné, nepod-
dajné, trvacne, hrubé, odolné voci pretrhnutiu.

Co sa najviac mladym ludom rétalo, bolo, Ze
dzinsami nikdy nevytricate z davu, ¢o je podsta-
tou fungovania globalizovanej komodity, avsak
zaroven ste velmi sexi. Niekolko tcastnikov
studie podciarklo, ze dZinsy su velmi sexi, pretoze
,maju v sebe divy a nespttany prvok®,a napriek
masovému roz§ireniu, ,stale maja v sebe sposob,
ako byt trochu divy a kovbojsky*“, v mysliach
anticipuju ,americky zapad“, ,hranice neosidle-
nej zeme*, ,neskrotent” a ,prirodnt“ minulost,
ked bol zivot realne;jsi, silnejsi a slobodnejsi.

Rovnako ako respondenti v Taliansku, aj v inych
krajinach vnimaju sexualnost asexualneho
denimu, najma v krajinach Juznej Ameriky.
Napriklad v ivode spominaného prispevku
Mylene Mizrahiovej sa spomina fenomén tzv.
Calgada Gang, CiZe Brazilske dZinsy, dnes kozmo-
politna komodita. Stali sa stcastou brazilskej
kulttry, priom sa samotné nepovazuja za

sexi, avSak maji schopnost urobit z toho, kto
siich oblieka, objekt s va¢sim sexepilom.

12/2113
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Antropologicky projekt Global denim sprevadza
rozsiahly Manifest pre denimové stidid. Je to uni-
katna vyzva, ktora povzbudzuje k studiu témy

z nového pohladu. ,Zatial ¢o existuja historické
rozpravania o povode, historii a Sireni denimu,
ponechévaju otvorené otazky, ako dosiahneme
kompatibilitu medzi etnografickou stidiou
Specifickej regionalnej apropriacie denimu a jej
globalnej pritomnosti spdsobom, ktory je zjavne
antropologicky. Etnografické vyskumy modrych
dzinsov v Brazilii a Anglicku sluzia ako priklady.
Predpokladajt potrebu rozumiet vztahu medzi
tromi pozorovaniami: jeho globalnu vsadepri-
tomnost, fenomén tizkosti a jeho vztah k strachu
pri vybere odevu.Tento text ako manifest si Ziada
globalnu akademicku reakeiu, ktora vytiahne de-
nim z retazca globalnej komodity cez Specifickost
lokéalnej dolezitosti obliekania denimu.“ Uzkost je
tu vnimana ako strach z vyclenenia zo spoloc-
nosti,snaha o sexuélnu atraktivitu a strach zo
zlyhania pri zvadzani. Ako tvrdi Sassatelli, volbu
denimu ovplyviiuje aj prica zrkadla. Pohlad na seba
v zrkadle je ikon podla jej slov plny vyznamov.
Zrkadlo nereflektuje samotné ja, reflektuje ho

cez urcity pohlad, ktory je formovany ocakava-
niami subjektivnych a telesnych idealov, ale aj
§irs§imi kultirnymi predstavami ako sa mame

na seba pozerat, kedy a s akym cielom.Takze,

ked si na seba oble¢ieme dZinsy, ktoré vyznamne
pracuju s aspektmi zahalovania a odhalovania
(nizky pas, tzke strihy, natrhnuté otvory, cez
ktoré vidno pokozku), prijimame samych seba

v lepSom svetle, vo svetle satisfakcie, vyssieho
ega a pocitom spolupatri¢nosti v spolocnosti.

Denim oblieka polovicu sveta. Nerobi rozdiel
medzi rasami, nabozenstvami, jazykmi, dokon-
ca ani medzi triedami. Oblieka si ho kazdy, pri
kazdej prileZitosti.Jeho premenu od pracovného
odevu po haute couture a naspat do mody ulice
mozeme vidiet na modeloch franctzskej dvojice
navrharov Marithé a Frangoisa Girbaudovcov.
,Denim je jasne globalne pritomny, nie je iba

v kazdom kite sveta, ale v mnohych sa stal
najbeznejSou formou kazdodenného odevu. Ako
sme pripravovali tento manifest, spocitali sme
objem Iudi obliekajucich si modré dzinsy, prvych
sto okoloidtcich, na nahodnych uliciach miest
od Istanbulu, Londyna, Ria de Janeira, Manily,

designum?3

Soulu aZ po San Francisco. Priemer bol od 34 % do
68 %.To predpoklada, ze coskoro bude nosit, alebo
uz nosi, viac ako polovica sveta jedint textiliu.
Ahoci st aj iné globalne formy, od Coca-Coly,

cez automobilové znacky, tvrdime, Ze denim je
Specialny (rovnako zatracovany aj ospevovany)

v ramci kapitalistickych tlakov, akym je aj mdda.
Vysvetlenim jeho narastu obltibenosti je aj fakt,
Ze prepaja intimitu a individualitu s kazdoden-
nostou sposobom, ktory je mozno jedinec¢ny,

aj v ramci rodového aspektu obliekania.“

Globaldenim pokracuje dalej. Na strankach
www.ucl.ac.uk/global-denim-project st pristup-
né okrem textov publikécie aj prispevky, ktoré
sa do nej nevosli, alebo vznikli aZ po jej vydani.

Vystava L AUTRE JEAN sa konala vo
francizskom Musée d” Art et d " Indus-
triev Saint-Etienne do 6. mdja 2013.

Publikacie

Besse, N.: Marithé + Frangois Girbaud: From Stone to Light.
Martiniére, 2012, 303 s.

Miller, D. - Woodward. S.: Global Denim. Berg, Oxford - New
York, 2011, 204 s.
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Sporavy o muzeu C.13

Text: EliSka Mazalanova
Foto: archiv Ivo Didov a Majo
Lukac / Ostblok

80  teoreticky 3 prakticky
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S najnovsimi informéciami o projekte muzea
dizajnu ste sa naposledy mali moznost ,zoci-
-voCi“ stretnut na naSej prezentacii na Brati-
slava Design Weeku. Podobne aj v aktualnych
spravach o muzeu prinaSame informacie

o0 najzaujimavej$ich novinkach za uplynulych
par mesiacov a o na$ich najblizsich planoch.

Postupne pokracujeme nielen v zbierani novych
predmetov, ale aj vich evidencii a odbornom
triedeni, s ¢im nam v ramci svojej odbornej praxe
v lete vypomahali aj Studenti vedy o vytvarnom
umeni bratislavskej FF UK. Zaroven pripravu-
jeme zasadnutia komisii na tvorbu zbierok,

ktoré by sa mali uskuto¢nit koncom jesene.

Zbierky Slovenského centra dizajnu sa v posled-
nom Case obohatili o mnohé cenné prirastky. Di-
zajnérka Julia Kunovska do zbierok venovala svoj
autorsky dizajn nabytku nazvany ZETPROGRAM,
ktory bol oceneny hlavnou cenou na Medzina-
rodnom trienale nabytku v Poznani v roku 1980.
Podobne ZdruZenie slovenskych profesionalnych

@ 12/2113 9:30AM‘ ‘
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«~ 7= Sprchova a drezova vodovodna batéria,

Slovenska armattrka Myjava, n.p., 1967.

Dizajn: Igor Didov

fotografov v spolupraci s jednotlivymi autor-
mi venovalo SCD kolekciu prac svojich ¢lenov,
¢im sa vytvoril predpoklad na vznik zbierky
fotografie v ramci budiceho Muzea dizajnu.

vzacnou akviziciou st keramické predmety, vaza
Julie Horovej, ako aj keramické misy z produkcie
bratislavskej SUR, dalej originaly navrhov na
zariadenie interiéru od autora Martina Brezinu.
Tieto prirastky boli ziskané do zbierok Sloven-
ského centra dizajnu v ramci budovania tzv.
kabinetu Skoly umeleckych remesiel v Bratislave
ako Specializovanej podzbierky zameranej na za-
chovanie artefaktov stvisiacich s touto vyznam-
nou kapitolou slovenského dizajnu a tiZitkového
umenia. Pripravuje sa aj rozsiahla akvizicia
kolekcie odevov z produkcie prazského médneho
salonu Styl od autorky Zderiky Bauerovej. Popri
niekolkych dalsich odevnych kiskoch, ktoré uz
SCD vo svojich zbierkach ma, bude predstavovat
solidny zaklad pre zbierku odevného dizajnu.
Dizajnér Ivo Didov daroval rozsiahlu pozostalost

designum?3

svojho otca Igora Didova, dizajnéra a historika
umenia, ktora obsahuje rané i neskorsie grafické
prace, tvarové studie, skicare, prototypy vodo-
vodnych armatir, makety vypinacov a zastrciek,
ale aj realizované vyrobky a bohaty fotografic-
ky material mapujtci celt autorovu tvorbu.

Ku koncu roka pripravujeme parcialne upravy
Casti priestorov na druhom poschodi Hurba-
novych kasarni, kde sa uz v stcasnosti na-
chéadzajt skladovacie priestory a budujt sa
depozitare grafického dizajnu a papierovych
médii. Planuje sa tu zriadit aj depozitar no-
vych médii a fotografie, ako aj studijny depo-
zitar pre ucely badania odbornej verejnosti.

Informdcie o projekte miizea dizajnu sledujte na
http:/fwww.sdc.sk/'muzeum-dizajnu-aktuality

12/2/13 9:30AM‘ ‘
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Slovak design at auction,’ firstly...

Text: Nina GazZovicova
Photographs: Midl archives

It is indisputable that interest of
experts and laymen in design in
Slovakia is growing year by year. This
is what distinctly also proves the
Bratislava design weekend extended
this year by five full working days to
become Designweek full of accompa-
nying events. One of the original and
inspiring events of this year’s se-
lection show was first In the Midl
DESIGN Forum (IMdF). The project
was officially opened in the evening
of September 19,2013 by historically
first auction of design in Slovakia.
The pioneering step was initiated
by non-profit organization Midl the
management team of which in the
long term and successfully produces
several innovative cultural projects
such as Kreativne rdno or Jazykuchyria.

Considering that the first world
auction specialized in design of the
20th and 21st centuries was held in
December 2001, we need to state the
twelve years that separate us from the
international standard mean no gap.
This is what may not, unfortunately
be said about the other connections.
The more likable is the auction project
presented by a group of enthusiasts
from non-commercial sphere which
is not, however, surprising within

the context of our territory - pre-
sentation of the contemporary art

to the market initiated in 2003

by Nadacia - Centrum stcasného
umenia could be quoted as parallel.

The joint initiative entitled In the
Midl Forum is a remarkable, explosive
mixture of enthusiasm and absence of
commercial interests. It is legitimate
in all of the aspects set - promotional,
business as well as presentation. We
therefore may partially understand

it as an alternative echo ,brick-and-
-mortar” auctions. This is especially
important as none of the existing
auction companies could be expected

summary
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to start up independent auction pro-
ject by self-help - in the first place due
to purely pragmatic reasons - natural
worries of economic ineffectiveness,
secondly due to lack of experts in the
field who would be able to prepare

the auction to fulfill expertise and at
the same time profitability expected.

What we need to point out in this
connection is the fact that this is
not the first time that the Slovak
design got under the gavel in Slovakia.
Benefit auctions of Nadécia - Cen-
trum sucasného umenia need to be
mentioned as they sporadically, but
regularly presented design solitairs
by the key figures of the domestic
scene, but also those by representati-
ves of the youngest generation as an
important manifestation of opening
to the new market sub-segments.

Recent general increase of interest

of international auction houses,
galleries and art dealers in design of
the 20th and 21st centuries is naturally
connected with the increase in its
market value. Boom of interest by
businessmen and collectors, but also
by experts is directly connected with
the intentional implementation of the
contemporary design for the global
market for several reasons, especially
those commercially motivated.2

From the Spot

The original intention of initiators of
the premiere Slovak auction was to
create some space for support of the
youngest generation of the perspec-
tive Slovak designers, naturally by
providing in the first place more
visibility to their products through
presentation at pre-auction exhibi-
tion. The substance of the auction is its
public character - the results achieved,
successful progress, oftentimes the
catalogue itself may together with
correct media coverage indicate trends

or get attention of potential bidders.
The auction is a social event, an event
that may, if coordinated properly and
promoted purposefully,appeal to
awide target group. The price received
by the author, the price received for

a product or work at an auction under
standard circumstances naturally
influence further business apprecia-
tion.This ,side” effect is probably the
most important factor of the auction
sale. Considering this aspect is in the
present situation in “the market”

of contemporary design in Slovakia
probably useless, just like predicating
the real impact of the first auction on
the ,progress” of the Slovak design in
the future. What followed even from
the final assessment of the organizers
is the fact that the objective of the
auction night was not just the sales,
percentage and records, but rather
direct and necessary confrontation of
the production and consumer spheres
and establishing professional contacts.

The first auction of design was
literally the first one.The organizers
announced in the beginning that

,» 1o sales or a posh event follows*.
They consciously placed themselves
in the happy medium, set no unreal
objectives and in fact had no exag-
gerated expectations.They indicated
likeable openness within auction
format. They, however, perceptibly
lacked a partner who would not be
much of a financial sponsor, but who
would be an associate to be able to
realistically assess (especially the
business) situation and to direct their
activities in a more practical fashion.

Despite the reservation just prono-
unced the concept of the very event
in all regards gives professional
impression. The very pre-auction
exhibition may be concerned as
one of the major positives, although
the organizers should in the future

12/2113
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consider its extension. A few hours
(literally) before the auction are

not sufficient, especially if commu-
nication of the individual items
towards the public only commenced
several days before the very event.

Informative and practical multi-
functional catalogue serving as
auction number as well, selection of
the premises and attractive accompa-
nying events all need to be highlighted
which means that the concept of the
auction night in general - the DJ,
concert and party3 - deserve praise.
There was high turnout of the event

- the catalogue alias the auction
number was received at the auction
by 65 people in total, there were also
two telephonic bidders who did so
indirectly. Participants were really
interested in the objects auctioned (24
works were sold for EUR 2 335 at the
auction which means extremely high
success rate of 80 percent) and the
fact confirms major public interest.
This undoubtedly means strong
encouragement for the organizers.

And yet the event might as a whole
have turned out otherwise. Pragmatic
or more critical view of the present
auction catalogue reveals thirty design
objects of heterogeneous quality, ran-
ging uselessly from the textile to gra-
phical design. This is just the selection
of works that showed the "business di-
sorientation” or unawareness of mar-
ket circumstances of the event’s ini-
tiators, but also the absence of a more
conceptual approach of the very
selection.The unique design products
by young Slovak designers as well as by
established personalities of the Slovak
design announced in advance in fact
formed minority of the objects pre-
sented within the auction collection.
Although a visitor and thus a potential
buyer could choose from among

thirty items of the catalogue, but the
collection is looked at realistically,
presence of at least one third of them
would be worth revising - inclusion

of fashion collection and accessories
was completely counter-productive
and the fact was after all documented
by the weak interest of the present
bidders. Similar result is also that of

designum?3
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solitaire jewel - a necklace by Nina Va-
lickova - which drew more attention
to absence of a more distinctive author
collection than to its own qualities.

Starting prices of individual items
amounted to EUR 20 up to 380. Major
part of the offer consisted of lower
priced objects which did not turn out
to be the best solution possible. The
original idea of the organizers - to base
their auction on popular principle, to
offer as cheap works as possible and to
attract as wide public as possible - did
not come true. “The risky” inclusion
of more expensive works which finally
attracted most interest of collectors on
the contrary turned out to be correct.
Interest of buyers in unique, exclusive
and more expensive objects as well as
the golden rule of marketing on the
five per cent bringing 95 per cent of
turnover were thus confirmed. Three
tables of blown glass and panel of car-
rar marble of the Bianco P collection,
by Jakub Pollag / Vaclav Mlynat from
Studio deFORM were auctioned off for
EUR 1150 in total which is practically
half of the auction’s turnover.The
Shout/Shine lamp by Stidio ALLT was
also sold for its starting price of EUR
380.The studio by the way received
award for the best product at the
Design Week Bratislava last year.

Indisputable advantage of the first
auction was price policy strategy.
Non-standard conditions comparable
with a benefit event may be referred
to at the brokerage fee of 15 per cent
and starting prices fixed as halves

of the real values. High financial
attractiveness was provided thanks
to them and most bidders were
automatically motivated to purchase.
How the organizers who already
announced that their auctions will
continue succeed in getting solid
selection for favorable opening prices
for the second, third and fourth time
will be of key importance in the.

Despite all reservations outlined it is
necessary to conclude that the first
specialized auction of design became
a brave, but also pleasant enlivening
of the auction events. Non-standards
situation of the past is then repeated

again in the domestic context.The
key players of the expert, institutio-
nal or the third sector become the
decisive driving force of the business
activities just like they did in case of
the contemporary art emerging in
the market in 2003.Their activities
literally anticipate market develop-
ments. There are certain anomalies
formed, but they finally move our, not
just design milieu further. If In the
Midl Forum project’s long term objec-
tive set is opening current topics in
various areas, the activity connected
with preparation of the auction of the
Slovak design was undoubtedly its
inventive and worthy realization. We
have therefore believe that it will also
be possible to admire and to buy the

Slovak design at an auction, secondly...

1,Slovensky dizajn v a(u)kcii!“ - official motto
and at the same time the main objective of
the event held to support and tom raise the

profile of the contemporary Slovak design.

2This is in fact a relatively recent phenomenon
as the first specialized auctions of the post-war
design were only included in the programmes
of the auction houses in late 20th century. Until
then works of renowned designers were only
sporadically presented as a kind of supplement
to auctions of contemporary art or the works
were only marginal to parts of auctions of
decorative arts.To learn more on the issues

see: Gazovitova, Nina: Dizajn - staroZitnost

tretieho tisicrocia. In: Designum, 2/2007.

*There were three DJs presenting them-
selves within the musical programme,
a concert was played by Katarzia and

there was also an opening party.
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Made in Czechoslovakia
SHOEAST at the Bratislava Desisn Week

Text: Zuzana Sidlikova

Photographs: archive of Juraj Suska

The Shoeast project was started up

by Juraj Suska in 2011 as a part of his
postgraduate studies at the Tomds
Bata University of Zlin. Collecting,
research and popularizing activi-
ties within the framework of the
project refer to the golden era of
Czechoslovakia’s shoe wear industry
in the period between 1945 and 1989.
Its presentation is not, as one may
think, a kind of retro wave. Although
even nostalgic memories rising up
in the minds of the visitors of exhi-
bitions and making them go back to
their childhood or school years are
inseparable part of the project, they
mainly remind us that own produc-
tion premises, their self-reliance and
competitiveness are important topics
of today.

While thirty years ago imports of
foreign shoe ware, clothing and
textile production (notably from

the Council for Mutual Economic
Assistance member countries) formed
just a small part of goods present in
the domestic market, since then the
situation turned dramatically. Starting
from the nineties market conditions
changed. With regard to the pressure
of the increasing imports especially
from Asian countries many companies
did not survive despite efforts to
implement restructuring. This is also
why collection of shoes reminds us
now that own design is also a part

of domestic industry (or vice versa
development of design requires own
industry, while individuals working
within the globalized space represent
just another topic). Hardly anybody
realizes that shoe ware does not

only reveal personal memories of an
individual and the story of economic
and cultural strength of the society.

It also proves how we can or cannot
preserve such cultural and economic
heritage. Nowadays non-existence of

summary
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museum of decorative arts in Slovakia
is perceived very intensively as suf-
ficient acquisition was not made and
research attention was not paid to

the industrial production. There is no
legislation to prescribe companies

to archive material to document the
range of items produced. If there was
no “enlightened” management in
charge of a company, such traces were
quite often liquidated, former employ-
ees preserved them at best. Collection
and research activity is in this particu-
lar case more of a social project than
just a research task of an individual.

So, do you still see just an old shoe?

Juraj, your father was a shoe ware
designer. You yourself worked for
Novesta as designer. Growing up in
a family where father and son are
connected by the same occupation
is, despite different social and
economic conditions, an important
opportunity for analysis. How wo-
uld you characterize his and your
own work?

My father began to work for ZDA
Partizanske as a shoe ware designer
in 1975 and in fact partially does the
same until now. I worked for Novesta
(originally Vulkan) in the period be-
tween 2009 and 2012.1 think that the
very work of designer was consider-
ably changed in the meantime. Major
part of the production technologies
used nowadays was known at the time
that my father began to work at ZDA.
Informatization and automation of
the branch in Czechoslovakia began
in the eighties already. It is natural
that the technology made progress

in the past thirty, forty years, but it is
true that national enterprises realized
the importance of innovation and
were willing to invest vast amounts
of money in the purchase thereof.

The main working task of a designer
was and still is designing new pat-
tern and construction solutions to
accommodate technological and
material capacities of production
and at the same time to conform to
the requirements of the customer

or consumer. The activity is usu-
ally repeated on the basis of seasonal
cycles for individual production
ranges and I personally perceive no
significant change in this regard.

What motivated you to start up the
Shoeast project?

The Shoeast project is my disserta-
tion that I have been working on for
three years now at the Tomas Bata
University of Zlin under supervision
of Zdeno Kolesar.The objective of the
work is describing and analyzing
development of shoe ware design in
the territory of Czechoslovakia in the
period between 1945 through 1989 as
well as to specify the importance of
domestic shoe wear industry within
the Eastern bloc and the global
market in a wider perspective.

As designer I have for several times
touched upon the projects that made
me respond to or to follow up with

the domestic shoe wear production in
a certain way. This made me search for
the information actively. At that time
I did not realize how scarce the mate-
rials from the field were and how de-
manding it is to receive them. Let me
give you just one example - the topic
of design of shoes in the postwar Cze-
choslovakia was not one of those that
I have come across during my studies
at the university mentioned above.
Iam convinced that the situation did
not considerably change in the past
years and thus nowadays the future
designers will not deal with that topic,
not even mentioning wider public.

12/2113
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Yet shoe ware industry was a very
important branch of our economy.
The nationwide collection of shoes
consisted of up to 4 000 various models
that were gradually being varied. Total
yearly production exceeded 120 mil-
lion pairs of shoes of which roughly
one half was destined for exports to
the Soviet Union, but also to the USA,
Great Britain,Japan, Scandinavia and
some 80 other countries. Czecho-
slovakia was per capita the biggest
producer of shoes until mid-seventies
when we were driven out of that
position by Taiwan. Unlike the Asian
countries which specialized mainly
in cheap shoe ware, we also produced
the types of shoes which were most
demanding in terms of technology.

According to publication by

A. Cekota (Bata. Myslenky, ¢iny,
zivot, prace) in 1928 Czechoslova-
kia’s shoe export exceeded that of
Germany, USA and Great Britain
and the number of employees exce-
eded 12 thousand. In 1929 Bata had
459 shops just in the Czechoslovak
Republic. How did the situation
change after the Second World War
within the domestic shoe ware
industry?

In terms of production volume, mana-
gement efficiency and introduction of
new technologies the Bata company
in the interwar period ranked among
the world elite in the field of shoe
production. The company’s position
was considerably weakened after

the Second World War as according

to certain sources it lost 80 per cent

of its overall property. It concerned
nationalized property in the territory
of the then Poland, Hungary, Romania,
Bulgaria, Yugoslavia, eastern Germany
and Czechoslovakia.The compa-

ny’s property was put under state
control even in Great Britain. Despite
those unfavorable circumstances the
company relatively shortly won its po-
sition again in the world shoe market.

Situation was influenced by nationa-
lization which began as early as 1945.
At the time the National Assembly
could not adopt any laws yet, therefore
president Benes issued decrees under
which the banks, insurance compa-
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nies, industries and food processing
companies were put under state ad-
ministration. This also concerned the
shoe ware industry the dominant part
of which /although not the only one/
was formed just by the Bata factories.
Starting from 1949 the individual
plants received new names such as
ZDA (Partizanske), SVIT (Gottwaldov/
Zlin), BOPO (Tfebi¢) and SAZAVAN
(Zru¢ n.Sazavou). In the sixties and
the seventies the BOTAS (Skute¢) and
JAS (Bardejov) plants are established.

As regards the postwar developments
of the shoe ware industry, there is
one crucial thing to be aware of. The
Bata plants located in our territory
really ranked among the world elite,
but the technological development
which was fully started up after the
war changed the branch completely.
In the interwar period most shoes
were made in a framework or peg
way. It was a technically demanding
and time consuming procedure of
connecting the top part of shoes with
the shoe soles by sewing or nailing
small wooden pegs. New glues were on
the other hand developed as early as
late forties. The glues enabled gluing
the shoe sole to the upper and this

is what made the production much
more effective. In the course of some
five years the procedure pushed away
the methods mentioned above and is
until now labeled as the most widely
used production method. Subsequ-
ently in the sixties and the seventies
massive use of chemicals started.
New synthetic materials and leather
substitutes were being developed, use
of materials based on PVC, PU enabled
on the other hand formation of
completely new production methods.
And the eighties finally brought auto-
mation and introduction of the CAD
systems and computers in general.

The export-orientation of the Czecho-
slovak shoe ware industry required
keeping up with the developments

in the area of innovation which was
accomplished by imports of techno-
logies and materials purchased from
the West, but also thanks to domestic
development. A part of developers and
designers (those who passed political

staff inspections) was enabled to visit
exhibitions in Germany, France or
Italy.The technical library of the Svit
plant was regularly enriched by prac-
tically all important technical period-
icals from the Eastern as well as from
the Western bloc and by the most inte-
resting news translated and published
in domestic technical press - Kozarstvi,
TEP etc.The success of the shoe ware
industry is proved by gradual growth
of production, rise in exports to capi-
talist countries, but as well as by many
awards granted to our products at the
domestic and foreign exhibitions.

Whar do you plan to do with your
collection? What are you preparing
at present?

It is our effort that the SHOEAST
project did not remain just a "boring“
academic project, therefore in coo-
peration with some other people we
strive to interconnect history with the
presence. During the exhibition held
in Kogice which formed a part of the
BAZZART event, Kosice resident DZej
Ar (tatoo and graffiti artist) created

a canvass picturing Marathon shoes
produced in the eighties. Nowadays
we communicate with other artists
who in a way have relation to the
topic and make efforts to create more
cooperative projects of the kind.

I am also very pleased that we succee-
ded in establishing cooperation with
the very shoe producers. With their
help we would like to return certain
interesting models of the past back to
the streets in the form of production
of small limited series. To start off we
cooperate with the Slovak company
Inex and the Czech producer Flexiko.
The first outcomes of the coopera-
tion will be presented next spring.
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Architect Zdenék Rossmann, Graphical
Designer, His Works and Artistic Creed

Text: Sonia de Puineuf

Photographs: archive of the author

History of the graphical design is
nowadays still a young scientific
discipline. People with various pro-
fessional profiles are active in the
field - typographers, designers or art
historians.The questions that they
pose correspond to their personal in-
terests: while the practically oriented
authors in depth examine develop-
ment of fonts or technical revolu-
tions that had impact on graphi-

cal art, the theoretically oriented
historians (including myself) strive
to perceive the graphical design as

a part of the intellectual and artistic
context of a certain period instead.

The person that I would like to

write on is Czech graphical designer
Zdenék Rossmann (1905 - 1986)
whose name is not regrettably
known to all now.The fact that
relatively little is known about him,
is,as we are to understand, largely
influenced by the sad story of his life.

Rossmann was a little younger than
other important artists who put their
stamps on the twenties of the previ-
ous century, but was anyway their
loyal follower. He studied architec-
ture - at fist at Brno, later at Bauhaus
of Desau (around 1930). A year later
he applied for a job with the Bratisla-
va School of Arts and Crafts and the
school was pleased to appoint him
as teacher of typography (in Central
Europe the word meant graphical
design in general at that period of
time). His experience in the field
was at the time sufficient already, as
he as student worked as graphi-

cal designer for the Czech Deveétsil
pioneering group. He was very young
at the time that he designed several
covers for Devétsil” s magazines

and for books, but unfortunately he
did not always sign his works.The
fact makes us think about the first

summary
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significant issue that a researcher
in the field of graphical design often
comes across: difficult identifica-
tion of works. As regards Rossmann,
one of the best examples is the Disk
magazine published in the period
between 1923 and 1925 by the Devétsil’
s Brno branch. The first cover of Disk
is thanks to frequent reproductions
in the books on modernism widely
known to the international scientific
community. Who is, however, aware
of the fact that the cover of the
second issue of the magazine was
designed by Rossmann? Karel Teige
(who was apparently the author of
the first cover) is mostly referred

to as the author and his name is
generally prestigious in the context
of the international avant-garde.
How could Rossmann have at

the same time been forgotten?

One may presume that there are at
least two good reasons. The first one
is the fact that in the early twenties
artists did not find signing certain
works created in the area of graphi-
cal design necessary (and Rossmann’
s cover is a work of a young man who
was after all about to become an
architect, not a graphical designer).
The second one is Rossmann’” s later
decision to remain anonymous

that I will come back to again.

We all know that there are many
books and magazines designed by
anonymous authors. It was only after
introduction of the new typography
that artists, poets or architects who
occasionally worked as graphical de-
signers started to acknowledge their
works which belonged to the new
creative discipline that graphical
design gradually developed into.And
so their names became important
information to help the birth of
graphical design’s history. The first

one to write a quality book on the
new trends in the field of graphical
design intending at the same time
to emphasize originality and the im-
portance of the new typography, was
Jan Tschichold. His Die Neue Typografie
published in Berlin in 1928 contained
the names of all important graphical
designers and explained the tasks
faced by the pioneers in the field of
graphical design. Other books by per-
sonalities interested in philosophy
(or rather the world view) of the new
typography followed in the thirties:
for example Druk funkcjonalny by
Wladyslaw Strzeminski (Lodz, 1934),
but also Pismo a fotografie v reklamé

by Zdefiek Rossmann (Olomouc,
1938).The main difference between
Tschichold’s book and the other two
publications consists in the profiles
of the authors. While Tschichold was
a professional typographer, Strzem-
inski was chiefly a painter and Ross-
mann always introduced himself as
architect. Tschichold’s book was of
course well known to the two men
and became a kind of bible for them
(and not just them).They simply
commented the book in their pub-
lications.They both in fact followed
Tschichold’s theory of the right way
in the field of modern graphical de-
sign, but they both used, as compared
with Tschichold, little text (just like
everything was told by the German
master) and relatively more picture
enclosures including works of signif-
icant graphical designers (including
themselves). This type of publica-
tions became the foundation of
graphical design’s history, although
they brought nothing new under the
Sun (or maybe just because of that).
We have to insist that Rossmann
was one of the pioneers of graphi-
cal design’s history. Another good
example of Rossmann’s involvement
in the international constructivist
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movement is his design of notepaper.
Paper was an important medium in
the twenties and the thirties and the
new progressive ideas in the field of
arts (and not just in that area) were
travelling throughout Europe thanks
to the magazines and personal cor-
respondence. It is apparent that Jan
Tschichold wrote his books just thanks
to the rich exchange of letters with
young artists from various European
countries. His archives contain letters
from professors and pupils of Bauhaus
as well as those from other significant
constructivists. There are also some
letters from Rossmann written on
various notepapers that he personally
adpated graphically. It is completely
clear that it was not just the contents,
but also the form of the letters that
Tschichold found remarkable. He com-
mented on some of the letters, sug-
gested for example that certain graphi-
cal element be moved or that its size
be changed. If Rossmann’s letters are
compared with the letters from other
Tschichold’s correspondents we easily
come to understand that their aesthet-
ics is of the same nature which means
that it is based on the new standards
promoted by the German Institute for
Standardization (DIN).The standards
adopted by all “Bauhauslers” and their
followers were elaborated with regard
to the new customs of writing and
sending letters: a typewriter and its
particularities were apparently the
first source of that reflection. Zdenék
Rossmann quite consciously designed
notepapers of his own (as well as those
of his clients) under those new rules.

When in the period following the
Second World War the role of graphi-
cal design within the modern artistic
creation appeared as apparently sig-
nificant, many artists retrospectively
began to claim their allegiance to
certain part. Others were not, however,
provided with such opportunity due
to their premature deaths or due to
unhappy life stories in totalitarian
countries.And this is just the case of
Zdetiek Rossmann who after the war
fell into political disgrace in his home
country. Although he was a sincere
supporter of the Communists and
therefore even spent several years at

designum?3

®

the Mauthausen concentration camp,
he was again put to jail after the war.
After the unhappy life experience he
did not publicly confess to his earlier
avant-garde activity. The evidence

of the activity was "luckily” for him
hard to find as the SS had destroyed
his personal archives upon his arrest
in 1941. And thus nowadays we lack
many documents on his most produc-
tive period. Shows of his works are
scattered in the archives of his friends
and colleagues throughout the world.
Certain important museums such

as MoMA of New York thus became
owners of fragments of his works.
Sometime we come across his graphi-
cal adaptations of books in Czech and
Slovak public libraries where such
fragile remains are not frequently
protected under a special regime (so it
is completely clear that many things
got lost for good already and it is likely
that many more will get lost. too).
This is one of other major problems
faced by historians of those fields
generally considered as ,sub-artistic”
(then not falling under the framework
of great Art) and graphical design is
unfortunately one of them. Paintings,
sculptures and even engravings are
protected in museums where no one
even dares to touch them, while books
and magazines are often deposited ex-
clusively in collections of libraries pro-
viding them usually with little care or
even destroying them systematically
with book jackets, stamps and inven-
tory numbers. It is definitely time that
any book regardless of its artistic value
be thought of as potential work of art,
even though the graphic artist is not

a personality of international esteem.
This is the only way to prevent losses
that occurred in case of Rossmann.

Nowadays Zdenék Rossmann is not

a personality known to the wide
public and one of the reasons is the
fact that too little was written on
him.Although his name is rarely
mentioned in various publications,
there is no complete monograph on
him. Rossmann was for the time being
reduced to a kind of witness to avant-
garde activity, but was not, however,
promoted to its player. We also need to
add that on the grounds mentioned al-

ready in the fifties Rossmann himself
decided to act as a witness in the shad-
ows only. The best evidence of the fact
is Vzpominkovy sbornik Bedficha Viclavka
published in 1957. Thus: Rossmann

as witness or player of avant-garde?
And consistently: graphical design

as peripheral area or as an important
part of the avant-garde creation?

It is no exaggeration to label Ross-
mann as a very important player
of the avant-garde movement. His
multivalent profile of architect,
theater designer, interior archi-
tect, graphical designer and editor
makes him a perfect example of an
avant-garde artist whose practice
may be compared with that of Karel
Teige, Théo Van Doesburg, Kurt
Schwitters or Laszl6 Moholy-Nagy.

87

12/2/13 9:30AM‘ ‘



designum?®

casopis o dizajne / design magazine vychéadza 6-krat ro¢ne / a bimonthly

¢islo / number: 05 rok / year: 2013 ro¢nik / volume: x1x cena / price: 2,16 €

vydava / published by

Slovenské centrum dizajnu /

Slovak Design Centre

Jakubovo nam. 12, 814 99 Bratislava
Slovak Republic

ICO 00 699 993

T +4212204 77319 / F + 4212204 77 310
E scd@scd.sk

www.scd.sk

datum vydania: november 2013

vedica redaktorka / editor in chief
Lubica Pavlovicova
lubica.pavlovicova@scd.sk

zodpovedna redaktorka /
executive and contributing editor
Jana Oravcova

jana.oravcova@scd.sk

jazykova redakcia / proof reader

Jitka Madarasova

jazykovy preklad / translation

Rastislav Majorsky

marketing

marketing@scd.sk

redakény kruh / editorial cooperators
Maria Riskova, Marian Lagsak,

Sylvia Jokelova, Jan M. Bahna,

Zdeno Kolesar, Palo Balik,

Martin Struss, Sabina Jankovicova,
Maro$ Schmidt

graficka dprava, zalomenie /
graphic design and layout

Juraj Blasko, Matus$ Lelovsky
pismo / typeface

Ladislav (www.suitcasetype.com)

obdlka / cover

Martin "Shooty" Stitovec: Malovanie
bicyklového ramu. Projekt Ulica pre
vsetkych, 17. oktober 2013.

Foto: Jan Mytny

tla¢ / printing
Dolis, Bratislava

predplatné a inzercia / subscription
SCD - Designum, Jakubovo nam. 12
P.0.BOX 131, 814 99 Bratislava

Slovak Republic

T +4212 204 77 318 / F +421 2 204 77 310
E marketing@scd.sk
designum@scd.sk
www.predplatne.net

volny predaj v stankoch distribué¢nej
spolo¢nosti Mediaprint Kapa

v knikupectviach a galériach

v Bratislave

Satelit SCD, Artforum, Prospero,
Kniznica SCD, Art Books (STU),
Galéria Medium, SNG Bratislava,
Martinus, 82 beok&design shop

v knihkupectvach a galériach
mimo Bratislavy

Artforum v Ziline, KoSiciach
aTrnave, Stanica Zilina-Zarieéie,

Dum uméni mésta Brna

distribucia / distribution

L.K. Permanent, s.r.o.,

P.O. Box 4, 834 14 Bratislava

T +421 2 4445 3711 / F +421 2 4437 3311

E lkpermanent@lkpermanent.sk

Redakcia nezodpoveda za obsah
inzerdtov.

Preberanie materialov je mozné len
s pisomnym povolenim vydava-
tela. Jednotlivé ¢lanky vyjadruju
nazory autorov a nemusia byt vzdy
totozné so stanoviskom vydavatela
aredakcie.

Pri pouzivani obrazkov vydavatel
respektuje prava dotknutych oséb.

V pripade, Ze neuumyselne dojde

k omylu pri ich identifikicii, uvitame
dodatoé¢né informacie o majiteloch

autorskych prav.

Vopred nevyziadané prispevky

redakcia nevracia.

© copyright: SCD, ISSN 1335-034x
Registrované MK SR ¢.2941/09

sidlo redakcie/headquarter:
SCD - Designum

Jakubovo nam. 12

814 99 Bratislava

Slovak Republic

tel.: + 421 (0) 2 204 77 319

fax: +421(0) 2204 77310
e-mail: scd@scd.sk

web: www.scd.sk

‘ ‘ d5_2013.indd 88 12/2/13 9:30AM‘ ‘



