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Jozef Kaban

=Skoda-auto.cz

JOZEF KABAN (1973) pochadza z obce
Varecka pri Namestove. Po absolvo-
vani SUPS v Kremnici nastupil v roku
y 1991 na Vysoku skolu vytvarnych
umeni, odbor produktového a prie-
myselného dizajnu. Hned na zaciatku
studia sa aspesne zucastnil sutaze vypisanej koncernom
Volkswagen, vdaka ¢omu mohol zacat pracovat v jeho
centrale vo Wolfsburgu. Ako stipendista tejto spolo¢nosti
ziskal v roku 1997 titul Master of Art v odbore dizajn vozi-
diel na prestiznej Royal College of Art, ¢im sa stal vobec
jej prvym slovenskym absolventom. V tom istom roku
ziskal aj ,,Giorgio Giugiaro Award for Design Innovation“
(projekt venovany autu budicnosti). Jeho vynimoc¢na
profesionalna draha pokracovala od roku 1999 pracou na
exteriéri dnes uz ikonického Bugatti Veyron. V roku 2003
presiel ku znacke Audi, kde sa ¢asom stal veducim cen-
tra pre dizajn exteriéru. » Od roku 2008 je $éfdizajnérom
znacky Skoda Auto. » Vizionar a stiCasne fanisik automo-
bilov urc¢enych sirokej verejnosti.

2 profil text Peter Bauman, Lubica Pavlovi¢ova foto archiv SKODA AUTO
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AKTUALNE - dizajnéri

Spominate si este niekedy na svoje studium na
VSVU? Néjdete si prilezitost sledovat aktivity
svojich byvalych spoluziakov a pedagégov?
Samozrejme spominam. Nie Casto, ale rad.
Vysoka §kola bola jednym z krasnych zZivotnych
milnikov a velmi délezitym obdobim. So §kolou
som eSte stale v kontakte hlavne prostrednic-
tvom pana Weisslechnera, rektora skoly, s kto-
rym mam kamaratsky vztah.

Stidium na Kralovskej akadémii umeni

v Londyne je povazované za prestiznu zalezi-
tost, napokon vy ste sa stali jej prvym sloven-
skym absolventom. V ¢om bolo teda studium
vynimoc¢né, ¢o najzavaznejsie ste si z Londyna
odniesli?

RCA prisla v ¢ase, ked som sa uz dlhsiu dobu
pohyboval v praxi. Bolo to urcité zaviSenie etapy
mojho vzdelavacieho procesu. Pre mna to bola
vyzva, sktigka schopnosti ucit sa opét v teoretic-
kej rovine, spoznavat novych ludi a nové nazory.
RCA bola a dodnes je tou najlepsou skolou

v oblasti dizajnu a somozrejme pre mna to malo
obrovsky prinos. Velkym pozitivom tiez bolo, Ze
pedagégovia su ludia z praxe.

Casto sa ako doterajsi vrchol vasej kariéry
spomina Bugatti Veyron, za ktory ste ziskali
uznanie odbornikov a aj obdiv verejnosti.
StotoZnujete sa s tymto nazorom? Ktoré dalsie
projekty vas ako dizajnéra vyrazne posunuli
dopredu?

Ale ano, Bugatti Veyron bol a je jednoznacne
exkluzivny projekt a mozno Ze v spojeni so mnou
aj zostane tym naj. Hodnotnych projektov je pre
mna ale ovela viac; de facto kazdé nové auto je
vyzva rovnako atraktivna ako tie predchadza-
jace. Kazdy projekt vas posuva dalej, ziskavate
nové skisenosti. To nadSenie je rovnaké,

¢iuz navrhujete maly rodinny
voz, alebo supersportiak.

designum2010 ef Kaban skoda-auto.cz

@
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Aké st hranice medzi potrebami spolo¢nosti,
identitou znacky a vlastnym videnim sveta,
sd pevne stanovené, alebo ich dokazete pre-
kracovat? Akd mieru discipliny musi v tomto
zmysle dizajnér vo vasej pozicii dodrziavat?

Je to o rozdiele medzi volnou tvorbou a dizaj-
nom. Zatial ¢o pri volnej tvorbe moéze byt cielom
isamotna tvorba; cielom je vytvorit funkény
produkt uspokojujtci estetické potreby zakazni-
ka. Dizajn hlada odpoved na potreby trhu, cielom
nie je vyroba, ale predaj. Dobry dizajn nie je len
splnenim snov jeho autora, ale premietnutim
nadsenia a vnttorného presvedcenia do vyrobku,
ktory ponesie hodnoty a identitu znacky.

| s

profil 3
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Aké vizie moze teda ponuknut $éfdizajnér
znacky Skoda Auto?

Skoda Auto mé v sti¢asnosti portfélio velmi
uspesnych produktov, ktorych obluba neustale
rastie. Vyrabaja sa nové modely s nezamenitel-
nym charakterom a silnou charizmou. Mojou
tlohou je v tomto tspechu pokracovat, tvorit

a re$pektovat pritom vyvoj a obrovské bohatstvo
v podobe tradicie, ktort Skoda Auto ma. Ako
vyrazne racionalne zaloZena znacka potrebuje
dodat vyrobkom trochu viac emdcii a hravosti
pri zachovani maximalnej uzitkovej hodnoty.
To vidim ako jednu zo svojich tloh.

Pracujete na veducej pozicii. AKY je pomer me-
dzi vasim osobnym prinosom a pracou celého
kolektivu? Dostali ste moznost vybudovat si
svoj vlastny tim? Aka délezita je schopnost
veduceho dizajnéra akceptovat myslienky
druhych?

Kazdy $éf je dobry do takej miery, do akej miery
je dobry jeho tim a naopak. Pytat sa na pomer
osobného prinosu je ako skimat, ¢i je dolezitejsi
vodic, alebo auto. Ani jeden bez druhého sa nepo-
hne spravnym tempom. Tim, ktory som prevzal
po svojom predchodcovi, bol dobry. Hoci som
mal moznost vybudovat novy, stacilo mi ho len
trochu spestrit. Schopnost akceptovat myslienky
druhych povazujem za samozrejmost.

——

AKTUALNE - dizajnéri

Citatelov by uréite zaujimalo, ¢i podla vasho
nazoru prinesie v blizkej budicnosti techno-
logicky vyvoj vacsie zmeny v automobilovom
dizajne. Nie iba ,jemné modifikacie ploch
aliniek® ale nieco, ¢o by prinieslo radikalnu
zmenu v sposobe prepravy.

Nemyslim, Ze je spravne hovorit o radikalnych
zmenach, aj ked nové technoldgie maju vzdy
vplyv na dalsi vyvoj. Dnesny sposob dopravy je
v podstate adekvatny dobe a vychadza z racio-
nalneho zakladu. Pokial hovorime o funkénosti
alebo ergonémii, zakladnym meritkom je vzdy
clovek. Radikalnejsie zmeny nastana skor z po-
hladu alternativneho pohonu a s tym vznikne
Sanca k va¢sim zmenam v dizajne.

Mozete uviest mena dizajnérov, ktorych tvor-
ba mala doteraz na vas zasadny vplyv? Aké su
vase inspiracné zdroje?

Ako chlapca ma vzdy ocarili prace Guigiara,
Bertoneho ¢i Pininfarinu, a dnes st to ludia,

s ktorymi spolupracujem, ako pan Walter de
Silva alebo byvaly $éf pan Warkus atd. InSpiracia
je vsade okolo nas - uz spominané nové techno-
logie, vyvoj materialov, priemysel, ale aj umenie,
ludia s ktorymi sa stretavame a ich nazory.
Dolezita je tiez historia, ktora nAm mnohokrat
dava odpovede na otazky do budicnosti, na prob-
1émy, ktoré prekonavame.

Rozmyslate aj nad vlastnym projektom?

Nie. V sti¢asnej dobe som plne zamestnany a vy-
tazeny dizajnom novych automobilov. Mojim
projektom je Skoda Auto.

#

a_________HEN )
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a celkom s lahkostou pohybuje na viacerych
inu (ktorému sa aktualne venu-

azemiach: od transport diza)

je naiintenzivneiéie) cez architekturu (ako absolvent FA STU

v Bratislave) aZ po dizajn produktovy'r a graficky (kde sa VY-
sledky prace prejavia predsa len najr{(chlejéie). Auto, ako mo-
bilny multifunkény priestor, ho zaujalo este pocas studia, ked
sa témou jeho interiéru zaoberal vo svojej diplomovej praci.
od roku 2002 pracuje ako dizajnér automobilky gkoda. Pocas
pracovného pobytuv Berline si mal moznost vyskusat pracu
aj pre dalsie znacky koncernu VW ako Audi,

« Peter Olahs

volkswagen, ale

6  mlady talen
" -
text Zuzana Sidlikova foto archiv Peter Olah
a

‘ d1_2010.indd 6
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\

racex

i Lamborghini. Spolupodiéfal sa-1ia vyvoji mnohych mensich pro-
duktov, Vv spolupraci 8 firmou MontBlanc navrhol pera, s tradic-
nou ceskou znackou PRIM realizoval hodinky. V stcasnosti coraz
castejsie relaxuje pri navrhoch ruéne fakaného skla pre sklarne
Kvétna, medzi ktoré patri someliérsky set alebo dizajnova no-
vinka vaza Jestéd, inépirované Znamym libereckym vysielacom
a predstavené v Londyne na vystave 100% Design. Jeho pracu - Vo
vsetkych dizajnérskych kategoriach - charakterizuje zmysel pre
detail a preciznost’, forma sa odvija predovéetk?m od celkovej
funkcie produktua dokonalého poznania technologie.

designum2010 _

mlady talent 7
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Vratme sa k star$im pracam, ktoré vznikli
este pocas tvojho studia. Na Narodnej cene za
dizajn v roku 2003 si predstavil bezdrotovy ko-
munikator GOTIVE, o dva roky skor zaujal po-
rotu tvoj model chladni¢ky v sutazi ZANUSSI
Design. Zda sa, Ze inklinujes k produktom, kde
je inovacia formalnej stranky prepojena s jej
funkciou. Ktort zo svojich studentskych prac
s odstupom ¢asu najviac ocenujes a preco?
Pocas $tudia to bolo mnozstvo projektov, ktoré
mi umoznili vyskisat si moje schopnosti.

Kazda nova prileZitost bola pre mria obrovskou
vyzvou a ¢asto som bol s pracou taky spojeny,

Ze v noci som ani nedokazal zaspat. I napriek
tomu, ak by som mal vybrat iba jeden projekt,
tak to uréite bude multifunkény komunikétor,
navrhnuty pre firmu Gotive. Nielen preto, Ze bol
po dokonceni oceneny slovenskou Narodnou
cenou za dizajn a medzinarodnou ICSID Design
Excellence Award, ale hlavne preto, Ze som mal
vtedy po prvykrat moznost overit si schopnost
navrhnit a sprevadzat az do zah4jenia vyroby
sériovy produkt. Nakolko $lo o dlhodobejsi pro-
jekt, v rozsahu az troch rokov, pocas prac som sa
s vyvojovym kolektivom firmy zblizil a uzili sme
si vela zabavy.

mlady talent

d1_2010.indd 8

Este pred tym, ako si v roku 2002 zac¢al praco-
vat pre Skodu, si mal v Bratislave rozbehnutu
vlastnu dizajnérsku firmu. Aké zikazky si
realizoval? V ¢om vidi$ u nas biely priestor,
kde sa dokaze mlady dizajnér, mozno prave
cerstvy absolvent skoly, najlepsie uplatnit?
Pdsobit na poli dizajnu som za¢al uz niekedy

v roku 1996 ako graficky dizajnér v reklamnej
agenttre. Ked som nazbieral urcité skiisenos-

ti, rozhodol som sa osamostatnit a sdim byt
zodpovedny za vedenie projektov. Spoc¢iatku to
bol hlavne graficky dizajn a firemna identita,

ale s postupom ¢asu sa zacali v mojom portféliu
objavovat zdkazky z produktového dizajnu, vy-
stavnictva a interiérovej architektiry. Po tychto
sktisenostiach som mal ako Cerstvy absolvent
vysokej §koly otvorené mnozstvo moznosti. Bola
tu ponuka z Gotivu, Forduy, Skody, ale i moznost
pokracovat dalej ako dizajnér na volnej nohe.
Nakoniec prevazila vagenl navrhovat auta a cesta
do mladoboleslavskej automobilky sa tak stala
srdcovym rozhodnutim. Na Slovensku je viak
situacia pre absolventov dizajnu nesmierne zlozi-
ta. Existuje tu skutocne malo firiem, ktoré by sa
seri6zne zaoberali vyvojom a dizajnom vo sveto-
vom meradle, a ¢asto ani nedisponujt prostried-
kami, aby si mohli dizajnovy proces dovolit
zaplatit. Va¢§ina absolventov kon¢i v reklame,
kuchynskych studiach, alebo s dizajnom vébec
nepracuju. Ti odhodlanejsi s motivaciou presadit
sa odchadzaja za pracou do zahranicia. Priestor
na zlepSenie ponika pochopenie potreby dizajnu
domacimi firmami a vytvorenie pracovnych
prilezitosti.

text Zuzana Sidlikova foto archiv Peter Olah

@
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Medzi mnohymi tvojimi aktivitami zvitazil
transport dizajn. Aka je tvoja pozicia v struk-
ture firmy?

V Skode som zaé¢inal ako junior dizajnér, a ked
sa mi podarilo interne vyhrat prvy projekt,
interiér dizajnovej stidie predznamenavajtcej
Skodu Roomster, neskér sttudie Yeti, zacal som
sa Specializovat na koncepty a stratégie v raimci
interiéru. Potom prisli prvé prace na sériovych
autach, moznost vyskasat si pracu na exte-
riéroch a v stiCasnosti zodpovedam za interiér
sériového automobilu.

Auto je vysledkom dlhodobého kolektivneho
procesu. Do akej miery dokazes presadit svoju
myslienku - napad, si schopny na konci proce-
su identifikovat svoj podiel?

Pri praci si najma v pociatocnej faze intenzivne
vymieniame myslienky so vSetkymi dizajnérmi
podielajicimi sa na projekte. I ked je na zaver
realizovany iba navrh jedného dizajnéra, da sa
povedat, Ze v8etci maji moznost ho ovplyvnit.
Do procesu tieZ vstupuju pripomienky z kon-
strukcie, vedenia firmy, koncernu. Samozrejme,
velké slovo ma $éfdizajnér, ktory ovplyviiuje
nielen dizajn, ale i celt atmosféru a kreativitu

v §tudiu. V Skode je to dnes Jozef Kabail a musim
tprimne povedat, Ze kazda konzultacia s nim je
pre mila obrovskym zazitkom.

Co je pre teba pri dizajne auta prioritou?
Existuje nieco, ¢o by si chcel pri praci v tejto
sfére presadit, ale aktualne na to nie su vhod-
né podmienky?

Pri navrhovani kazdého produktu kladiem velky
doraz na jeho funkénost. Neexistuje nic horsie
ako produkt, ktory pri pouzivani svojou ne-

mlady talent

d1_2010.indd 10

funkénostou vyvolava negativne emdcie. Dal3ou
délezitou vlastnostou je vizualita produktu, od-
razajuca skuto¢nu hodnotu, ktort zan zakaznik
zaplatil. Ten sa nesmie v ziadnom pripade citit
podvedeny.

Vdaka praci v automobilovom priemysle si sa
dostal aj k dal$im zaujimavym realizaciam,
ktoré nejakym sposobom suivisia s propaga-
ciou auta, reprezentaciou istého zZivotného
stylu, ktory je s nim spojeny. Predstav nejaky
tvoj ,vreckovy“ projekt.

Automobilové prislusenstvo je zaujimavou
kategériou produktov. Vytvara akysi autonémny
svet so $pecifickou atmosférou a dotvéra celkovy
imidZ znacky ¢i automobilu. Vdaka tejto praci
mam moznost nielen si trosku oddychnut od
automobilov, zregenerovat mysel, ale i spoznat
moédnych, grafickych a produktovych dizajnérov,
s ktorymi spolupracujem, a postupy $pecifické
pre kazdu kategoriu produktov. Ci to bol set na-
pojového skla, porcelanovy set na kdvu, médna
kolekcia oble¢enia, hodinky, sada koZenych pe-
nazeniek a inych produktov - praca na vsetkych
bola vzdy plna prekvapeni.

Pracujes aj ako architekt, resp. interiérovy di-
zajnér. Interiér domu a interiér auta, inSpiruju
ta navzajom tieto rozdielne priestory, alebo
praca na kazdom z nich funguje na celkom
inych pravidlach?

Este pred samotnym zaciatkom prace je vzdy
dolezité spravne pochopit projekt a to, ¢o sa odo
mna ako dizajnéra ocakava. Kazdy zo spomenu-
tych ma svoje odli$nosti, kde jednou z hlavnych
je i mierka, v ktorej tvorca pracuje. Pri navrhova-
ni architektdry sa pohybujem v ramci centimet-
rov, v automobilovom a produktovom dizajne

st to milimetre a napriklad pri tvorbe hodiniek
Prim sme museli pochopit pracu s mikromet-
rami. Bolo by chybou pristupovat ku kazdému
rovnako, i ked spolo¢ny menovatel ispechu maju
vSetky. Je nim kreativita.

Sklo je tplne $pecificky material. Cim ta praca
s nim tak zaujala, Ze si rozbehol vlastny pro-
jekt v sklarnach Kvétna?

Sklo je iZasny material. Pri prvom zozname-

ni s vyrobou v Kvétnej som bol ako technik
Sokovany podielom ru¢nej prace a nepresnostou

text Zuzana Sidlikova foto archiv Peter Olah

@
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AKTUALNE - dizajnéri

pri tvorbe foriem. Finalny vyrobok ma vsak
omracil a pochopil som. Dnes dokaZem pri skle
krasne vypnit, zabudnut na milimetre a uzivat
si tvorivy proces. Na projektoch spolupracujem

s nemeckym dizajnérom Larsom Kemperom a pri
nedavnej vystave v Royale Gallery, ked sa nam
sklo do vystavného priestoru takmer nezmestilo,
som zistil, Ze aj ked som sa nikdy nepovazoval za
dizajnéra skla, mame uz naozaj obsiahlu kolek-
ciu. Takisto odozvy z medzinarodnych vystav vo
Frankfurte, Milane alebo Londyne nés ubezpelu-
j4, Ze sa uberdme spravnym smerom.

designum?2010

Pri pohlade na dejiny dizajnu si fanisikom
vyroku ,,ornament je zlo¢in, alebo ,,menej je
nuda“?

Vyrobok je vtedy spravny, ked tvar neobmedzuje
funkciu a naopak. Dolezita je symbidza oboch.
Pri navrhovani véak neznaSam nudu, milu-

jem svieze farby, ale i expresivne tvary, ktoré
posuvaji vyrobné limity... i ked sdm jazdim

v striebornom aute. Mal by som sa nad sebou asi
zamysliet! :-)

#

mlady talent
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Open Design Studio je a ¢innosti sa s Katarinou
obcianske zdruzenie, ktoré  Luki¢ Balazikovou takmer
® posobi od roku 2007. Od jeho pred dvomi rokmi (¢. 2/2008) ®
vzniku sa ¢lenovia zdruZzenia zhovarala Silvia Lutherova.
(tohto ¢asu Katarina Luki¢ KedZe sa vSak Open Design

Balazikova, Branislav Matis Studio minuly rok podpisalo
a Martin Mistrik) zviditelnili pod organizaciu podujatia
aktivitami v oblasti vizual-  OPENEON, obratili sme sa na
nej komunikacie, ktoré ciele- jeho hlavnych aktérov opit.
ne presahuju do roznorodych OPENEON malo tri fazy:

sfér. vystavy, prednasky, workshop, kde spolupraco-
workshopy (Slovensko, vali dvojice autorov, nasled-
Srbsko), hoci pre rozdiel- ne vystavu v Open Gallery

nych ucastnikov, maja spo- (Nadacia - Centrum sucasné-
lo¢nu ¢rtu: rusit stereotypy ho umenia) a NeonTour, po-
vnimania a prvoplanového  cas ktorého sme vytvorené
vyuzivania grafického dizaj- diela mohli vidiet vo vykla-
nu. O zdruzeni, jeho cieloch doch centra Bratislavy.

12 vystava text Lubica Pavlovicova foto OPEN DESIGN STUDIO, Peter Vazan, Radana Valichova
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T Change, Michaela Lipkova, Jan Turzo.

Martin

V tvode workshopu si uc¢astnici mohli vypo-
cut dve prednasky, jedna z nich bola prave
vasa o jazyku symbolov Isotype. Ako vnimate
vztah medzi vizualnym a verbalnym jazykom?
MM: Nenazyval by som to prednaskou, skor na-
o0zaj stru¢nym vstupom do problematiky. Vztah
medzi vizualnym a verbalnym som skimal uz

v mojej teoretickej diplomovej praci (jej cast
Designum uverejnil v €. 4/2008). Sucasnost vdaka
stieraniu hranic spolocenskych, socialnych

a kultdrnych stavia vizualny jazyk na pomysel-
ny piedestal, ¢im v zasade ubija a zjednodusuje
jazyk verbalny. Vizualom sa da sprostredkovat
velmi jasna a rychla myslienka, no ¢loveka skor
laka vyjadrovat sa heslovito. Napriek m6jmu pro-
fesiondlnemu zameraniu ma tento trend netesi,
pretoze pomaly nam ubera schopnost vyjadrovat
sa komplexne.

designum?2010

Branislav

V druhej prednaske, ktoru ste pripravili vy,

sa hovorilo 0 neéne, vyuziti vumeni, ale aj

o technolégii a vyrobe. Myslite si, Ze je neén
pouzitelny aj v nekomercnej sfére, a kde vidite
jeho potencial v ramci grafického dizajnu?
BM: Nednové znacky st klasickym nastrojom
grafického dizajnu, osobitne komercnej vizual-
nej komunikacie. Od svojho vzniku v 30. rokoch
minulého storoc¢ia sa rychlo stali ikonou, ako aj
zdrojom svetelného smogu v no¢nych mes-
tach. Vyuzitie vo volnom umeni prislo az o tri
desatrocia neskor. Ukazalo sa, Ze nedny ,,unesi”
aj ,vysoké“ posolstva. Siroka skala neénovych
odkazov siaha od propagacie verejného domu az
po Flavinovu ,,Nominalnu trojku“ Otazka ich po-
uzitia v nekomerc¢ne;j sfére je preto skor financna,
ako ideova.

Neon je praktické a flexibilné komunika¢né mé-
dium, popri klasickom pouziti v exteriéri bude
stale frekventovanej$im interiérovym prvkom.
Inym, technologicky zaujimavej$im vyvojovym
trendom je obohatenie tradi¢ného fazovania
(animacie) nedénovych putacov o interaktivne
moznosti novych médii.

OPENEON vystava

3/18/10 2:22:06 PM

13



14

Katarina

Co vas priviedlo na myslienku zorganizovat
OPENENON? Skutocne bolo vasim primarnym
zaujmom ,vyviest” umenie a dizajn do verej-
ného priestoru? Bola tato idea najpodstatnej-
Sou castou celej akcie? Ak ano, do akej miery
predpokladate, Ze sa vam ju podarilo zrealizo-
vat? Budete mat moznost zistovat a hodnotit
spolocensku odozvu?

KLB: Prvym impulzom bola chut zrealizovat
projekt, ktory by bol akymsi nagim original-
nym produktom a prezentoval by myslienku
otvorenosti, ktora je aj v nazve nasho zdruzenia
(Open Design Studio). Kratko po tom sme prisli
na ideu vytvorenia nového typu ,open“ neénu do

vystava

d1_2010.indd 14

AKTUALNE - udalosti

T Eupnea, David Bfezina, Zuzana Kubikova.

L Uhol pohladu, Ondrej Alusik, Matus$ Lelovsky.
» Culture, Elena Bolcekova, Alica Horvathova.
- Slucka, Emilia Jesenska, Peter Simonik.

vykladov, ktory by sa pouzival nielen ako nastroj
na informovanie, ¢i je prevadzka otvorena alebo
zatvorena, ale aj ako spdsob informovania a po-
ukazovania na haklivé spolocensko-kultirne
témy. TakZe zaujmom nebolo primarne vyviest
umenie a dizajn do verejného priestoru, ale skor
dat prilezitost mladym dizajnérom vyskusat

si mysliet otvorene, vyskusat si spolupracu

a angazovane pristupit k témam a konceptu di-
zajnu ako otvorenej discipliny.
Vyuzitie takychto neénov vo
verejnom priestore uz bolo
prirodzenou sucastou koncep-
tu. KedZe dizajn je vnimany
skor ako uzitkova disciplina,
je malo projektov a prilezi-
tosti, ked moze produktovy

a graficky dizajnér vyuzit svoje
schopnosti a nadanie aj na

to, aby prejavil vizualne svoj
nazor. Myslim si, Ze si tento
projekt nasiel svoje publikum,
a dafam, Ze otvoriivinych
Iudoch chut rozmyslat kriticky
o diani okolo nas.

@

text Lubica Pavlovicova foto OPEN DESIGN STUDIO, Peter Vazan, Radana Valuchova
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Martin, Branislav, Katarina
Ako ste vyberali ucastnikov
projektu a ako sa osvedcila
spolupraca dvojic, ktoré sa
odlisovali studiom, praxou

a aj pohlavim? Ako fungoval
vyber tém a problémov, ktoré
dvojice riesili?

MM: Jednym z cielov nasich
projektov je aj zosietovanie
profesionalov. Preto ti¢astni-
kov na workshopy vyberame
najmé podla zaujmu, portfélia
a konkrétnej témy projektu.
Vyber sme teraz upriamili na
rozdielnosti, aby sa vytvorilo
mozno jemné napdtie a aj

tym sa podporil kreativny potencial. Najvacsi
problém zvacsa byva pri usporiadani dvojic alebo
skupiniek Iudi, ktori sa navzajom nepozna-

ja. Tentoraz sme zvolili iny postup - dali sme
podmienku, Ze dvojica musi obsahovat zastup-
cu VSVU a zastupcu STU, a preferovali sme aj
rozdielnost pohlavi. Ucastnici nasledne medzi
sebou diskutovali o pripravenych témach a na
zaklade naklonnosti k tej alebo onej téme sa dali
dokopy. Napriek tomu, Ze nie vSetci sa predtym
poznali, vytvorené dvojice spolupracovali pre-
kvapivo dobre.

designum?2010

BM: Vychodiskom je diverzita pristupov a skuse-
nosti, potom spolupraca prinasa nové zaujimavé
informacie, zakladnou poziadavkou ,,OPEN“ je
nastavenie tcastnikov.

KLB: Spolupraca dvojic sa podla mna osvedcila
perfektne, aj napriek rozdielnemu zameraniu
skoly nasli rychlo spolo¢nt re¢ a myslim si, Ze
sa aj dobre dopliiali. Tam, kde bolo potrebné viac
riesit tvar a technologiu, sa lepsie prejavili pro-
duktovi dizajnéri, a tam, kde bolo treba podporit
komunika¢nt hodnotu objektu, dopomohli skor
graficki dizajnéri. Jedni od druhych tak mohli
,odkukat“ spdsob rozmyslania nad konkrétnym
dizajnérskym problémom, ¢o urcite v budtcnosti
ocenia.

OPENEON vystava 15
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Martin, Branislav, Katarina

Praca v zdruZeni vam urcite odCerpava ¢as,
ktory by ste mohli venovat svojej profesio-
nalnej drahe. Co vam teda dava, napriklad aj
v kontexte s aktivitami spojenymi s podujatim
OPENENON?

MM: Cisto pragmaticky, musite byt zanieteny

a idealisticky blazon, aby ste riesili ob¢ianske
zdruZenie. A to my pravdepodobne sme. Tesi
nas, Ze mame absoltutnu kontrolu nad vznikom
a priebehom projektu, spoznavame a sietujeme
novych ludi, stretavame sa so zaujimavymi
témami, a v konecnom désledku pri organizacii
jednotlivych projektov si cvi¢ime znalosti, vy-
uzitelné aj v nasej profesionalnej drahe. Krasny
okamih je, ked drzite tlaceny vystup z prave
dokonc¢eného projektu, projekt v okoli este stale
rezonuje, mate dobré medialne odozvy. Vtedy aj
zabudnete, kolko nervov a Casu vas to celé stalo.
BM: Pocit skuto¢nej sebarealizacie a uspokojenie
z experimentu - zmysluplnej hry bez ekonomic-
kych pravidiel. Pokial ambicie dizajnéra pre-
sahuju ,vizualnu konfekciu“ a nie je pretazeny
vzrusujucimi zadaniami od klientov, je prirodze-
nym rieSenim iniciovat vlastné projekty.

KLB: Ja si myslim, Ze praca v zdruzeni a na
projektoch sa uz stala aj sti¢astou nasej profe-
sionalnej drahy, o com sved¢i aj to, Ze sme sa
ocitli v casopise Designum... Aktivity, ktoré
robime, nie st Gplna charita ani hobby, aj my

sa prostrednictvom nich profilujeme, zdokona-

16  vystava
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T Neonsight, Cyprian Koreni, Barbora Tobolova.

lujeme ako profesionalni dizajnéri a dostava-

me sa do urcitych kruhov dizajnérov, ktori sa
rozhodli neuspokojit sa iba s tym, ¢o pontika trh.
Aktivity v ramci zduZenia ndm mozno nenosia
momentalne dostato¢ny zarobok, ale prinasaja
mnozstvo novych kontaktov, ktoré v budicnosti
mozno vyustia do zaujimavych zakaziek komerc-
ného charakteru. Kazdym projektom zaroven
dopliiame svoje portfolid o hodnotné vysledky
vyskumnej ¢innosti, a to je definitivne investicia
do budicnosti.

OPENEON

text Lubica Pavlovi¢ova foto OPEN DESIGN STUDIO, Peter Vazan, Radana Valichova

@
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Na vystave v Satelite sa
po desiatich rokoch stretli
Siesti spoluziaci - absol-
venti odboru dizajn na FA
STU. Prezentovali prace
z praxe, z prvych rokov po
skole, ked sa naplno pre-
javila priepast fiktivnych
klauzurnych prac a tvr-
dej ekonomickej reality.
Nastastie (?) studium bolo
poctivo vydreté, a tak ani
tvrdé podmienky neboli
kategoricky neprekonatel-
né, aj ked boli vycerpava-
juce. Dalo by sa povedat,
Ze hoci na samotnom di-
zajne sa u nas zbohatnut
neda, predsa len umoz-
nuje existovat aspon tym
vytrvalejsim. Dokazom
boli vystavené realizacie,
ktoré vsak neboli ¢isto
produktové, ako by sa dalo

vystava
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text Martin Struss foto archiv autorov

it

mylne domnievat. Je to
sposobené nielen rozdiel-
nymi osobnymi ambicia-
mi, ale aj podmienkami
slovenskej priemyselnej
sériovej vyroby, ¢i pres-
nejsie investicii a irovne
vyvoja novych vyrobkov
na Slovensku. Ako po-
znamenal jeden z vysta-
vujucich, v normalnom
prostredi by takuto 10-roc-
nu vystavu naplnil jedi-
ny dizajnér. Takto vsak
autori Branislav Dudas
(ELTECO), Miro Hazucha
(AUAOAY), Jaroslav Holota
(UNGROUP), Martin Struss
(PLASTIC OMNIUM),
Stefan Téth (FLO) a Martin
Turzik (FLUIDUM DESIGN)
predstavili svoju tvorbu
spoloc¢ne.

@
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AKTUALNE - udalosti

KedZe sa vzhladom na pracovnu vytaZenost ne-
stretli vSetci kolegovia ani na vernisazi, vyuzi-
vame tento priestor na akusi virtualnu diskusiu
o minulosti, sucasnosti a budtcnosti. Kazdému
sme polozili tri nasledujtce otazky:

1. Ako by ste z profesionalneho hladiska zhod-
notili poslednych desat rokov?

2. Dotkla sa vas dnes tolko medializovana
kriza?

3. Tesite sa na nasledujtce desatrocie, alebo je
pre vas skor dovodom na obavy?

N
b |

Branislav Dudas

1. Osobne sa mi ani nechce verit, Ze to uz je desat
rokov. Z toho profesionalneho hladiska to sice
nie je celkom tak, ako som si to predstavoval
pocas studentskych ¢ias, ale taky je Zivot asi

vo vSeobecnosti. Robim to, ¢o som vystudoval,

a myslim si, Ze uz to je na Slovensku v sti¢asnosti
uspech.

2. Kriza sa dotkla istou mierou kazdého a citime
ju aj v nasej firme. Ale asi by uz bolo nacase
prestat ju tolko medializovat, lebo potom sa fiou
podaktori icelovo ohanaju a zneuzivaju ju.

3. Asi ani jedno, ani druhé. Na toto nemam odpo-
ved. Uvidime.

Jaroslav Holota

1. Bolo to obdobie hladania svojho miesta na
trhu. Pokial sa chce ¢lovek zivit tym, ¢o ho bavi,
tak musi najst klientov, ktori potrebuju jeho
sluzby a st ochotni mu za ne zaplatit.

Rovnako tu plati princip ponuky a dopytu. Casto
klient ani netusi, Ze vas potrebuje, je len na vas,
aby ste ho presvedcili.

2. Koho sa nedotkla? Je to situ4cia na trhu a po-
kial chcete ,prezit“, tak sa prispdsobite novo-
vzniknutej situacii.

3. Planujeme a mame vizie, kam by mal cely ate-
liér smerovat, ale tesit sa budeme, ked sa naplni
aspon 50% nasich planov.

SATELIT

deSignumIZOIO _
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Jaroslav Holota, spolupraca Peter Masar, Jaroslav Sugar

(UNGROUP s.1.0.), Noviny JOJ - televizna scéna kombinuji-
ca niekolko relacii, TV JOJ, 2007, foto autor + TV JOJ.
¢ Jaroslav Holota, Martin Struss, koncept ramena Jakub

Miro Hazucha Hauskrecht, Dorsys - Dizajn pristroja a ovladacieho rozhra-
1. Nechcem hodnotit. nia digitdlneho réntgenu, Digix Systems s.1.0., 2005 - 2007.
2. Zrejme anoj; je to, ako ked prési... aj ked nezmok- |5 AUAOAY (Miro Hazucha, Jozef Olsavsky), Polyhedric - varia-
nem, tak ¢i tak prsi. bilita struktiry bez ohladu na mierku a vyuzitie, interny

3. Spolieham sa na pritomnost. vyskum AUAOAY, 2005 - 2009.

v Martin Struss, Aquamanus - vodoliecebna vaiia na horné
koncatiny, Medexim s.r.0., 2008 - 2009, foto autor.

Martin Struss
e 1. Myslim si, Ze aj ked je na Slovensku menej prilezi-
tosti na navrhovanie velkosériovo produkovanych
vyrobkov, tak pocas tych minulych rokov bolo citit
(hoci iba mierne) narast moznosti aj v tomto sektore.
Vdaka tomuto ,nedostatku“ som (nastastie) bol ni-
teny pracovat na relativne rdéznorodych projektoch,
kde sa bolo treba stale ucit a zohladiiovat vedomosti
z roznych oblasti. Myslim si, Ze ma to urCite obohati-
lo (dusevne!).
2.V tomto obdobi je mozno lepsie byt dizajnérom
- zamestnancom. Prace v inovaciach je prave kvoli
,krize“ naozaj dost. Clovek v time v3ak citi aj vacsiu
zodpovednost, ved aj od vysledkov jeho prace zavisi
zamestnanie kolegov z vyroby o tri-Styri roky.
3. Predpokladam rézne zmeny nielen v dizajnérskej
oblasti, a zatial sa na to teim. Cim prisnejsie mate
podmienky, tym lep$ia musi byt vasa praca - ¢i na-
vrhujete logo, alebo raketoplan. A nové situacie casto
prinéasaja aj nové prilezitosti.

20  vystava text Martin Struss foto archiv autorov
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Martin Turzik
1. Uplynulych desat rokov od skoncenia studia
bolo vselijakych, spoc¢iatku to bolo najma
o hladani prilezitosti a pragmatickom prezivani.
Robil som vsetko, ¢o sa aspon trochu pribli-
zovalo nejakej véeobecnej dizajnérskej praxi,
napriklad aj logotypy ¢i webové stranky. Potom
som sa nastastie dostal k nejakym projektom
z produktového/priemyselného dizajnu. Aj
ked toho doteraz nebolo vela, naucil som sa za
pochodu mnohé veci. Byt priemyselnym dizaj-
nérom na Slovensku je skoro ako za trest a aj ja
som pracoval na projektoch skor pre firmy mimo
Slovenska. Som vsak rad, ze som pri tejto praci
ostal, i ked nevylu¢ujem, Ze budem v budtcnosti
robit aj nieCo iné. Momentalne sa ale snazim
angazovat naplno v tejto oblasti.
2. Hospodarska kriza sa mria osobne dotkla tym,
Ze som, rovnako ako vSetci ostatni obyvatelia
tejto krajiny, nedobrovolne prispel priblizne
40 000 ludom na nakup nového auta, resp. rov-
nako nedobrovolne podporil zopar krachujacich
podnikov, za ¢o je ale zodpovedna sticasna vlada.
Moje pracovné aktivity kriza (zatial) nejako
S i velmi neovplyvnila, paradoxne mam skor viac
: prace nez rok-dva dozadu. Dtfam, Ze sa celkova
@ y situacia uz ¢oskoro zlepsi a bude este viac zauji-
: mavych prileZitosti na dizajnérsku spolupracu
s podnikmi.
3. Te$im sa na kazdy novy den, ¢o zaujimavé
S — prinesie. Aj ked som povahovo skor skeptik,
pozeram sa do budicnosti s optimizmom, pokial
ide o0 moju pracu a sukromny zivot. Mam v8ak
trochu obavy o tuto planétu, vela veci nabralo
vcelku nezdravy smer...

*
*

SAT E L IT designum?2010
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AKTUALNE - udalosti

Stefan Téth

1. Oscilovalo to medzi experimentovanim s no-
vymi formami tvorby a snahou zdokonalovat sa
v tych odskdsanych.

2. Nase studio sa zaobera predovsetkym architek-
tarou a architektonickym dizajnom. Dotklo sa
nas to tak ako vsetkych komodit napojenych na
stavebnictvo a vystavbu.

3. Vnimam to skor neutralne. VSetci z nas
prenasame do dalSej dekady hrst skisenosti, ¢i
uz vacsiu alebo mensiu. Dufam, Ze eSte mnoho
novych pribudne, takze prirucku o dizajne zatial
vydavat neplanujem.

# |

—
—
-
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22 vystava text Martin Struss foto arch torov a E
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Graficky dizajn a sutaz

« V suvislosti s nedavnymi olympijskymi hrami mi v spoje-

AKTUALNE - udalosti

——
7

ni so slovom sutaz napadaju priklady predovsetkym zo
Sportovej terminologie. Pokial vSsak chceme zostat pri

grafickom dizajne, vratme sa k poslednému zilinskému
KUPE s poradovym ¢islom 5.

24  udalost
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text a foto Pavel Noga

Pocas svojej existencie si tato konferencia ziskala
znacné renomé a pevne zakotvila v kalendari

v Case tesne pred Vianocami. Kto ju uz navstivil,
celkom isto podlahol ¢aru doméackej atmosfé-

ry interiéru Stanice a jej obyvatelov z okruhu
organizatorov zilinského kulttrneho Zivota. Ich
¢innost si zasluzi obdiv - v priebehu niekolkych
rokov doslova z nicoho vytvorili multifunkény
priestor, v ktorom sa stretavaji aktéri a priazniv-
ci vSetkych oblasti kvalitnej kultary.

Ten, kto sem prichadza raz za rok (napriklad na
KUPE), isto si v§imne novinky a rézne vylep-
Senia, ktorymi bola za poslednych dvanast
mesiacov Stanica obdarena. Tentoraz rozhodne
neslo prehliadnut novt valcovitt ,stavbu®, do
ktorej sa z podkrovnych priestorov pdvodnej sta-
nice konferencia presunula. Steny stavby tvoria
prepravky od piva a hlinena omietka, stropom je
dialni¢ny most, dovnitra sa vchadza cez lodny
kontajner... V ¢ase konania konferencie bol na-
vyse vonkajsi plast budovy pokryty cervenymi
transparentmi, ktoré evokovali vyprazdnené,

3/18/10 2:22:24 PM
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dnes mozno aj trochu hrozivo znejtce hesla spred
roka 1989 (i$lo o instalaciu Alexa Mlynarcika).

Takmer kazdy graficky dizajnér je vo svojom pro-
fesijnom zivote skor alebo neskér vtiahnuty do
stkolia niekedy horsie, niekedy lepsie priprave-
nej sutaze. Niekto zasa sutaze aktivne vyhladava.
Poznam vsak aj tvorcov, ktori zo zdsady nestta-
Zia. Ten, kto stutaZenie zazil na vlastnej kozi, si
iste spomenie na problémy so stthanim terminu
(do poslednej chvile sa samozrejme uprednost-
nuji uz dohovorené zakazky), napatie pred
vyhlasenim vysledkov, ked sa zvykne objavovat
mnozstvo zaruCenych sprav (napriklad kto to ma
dopredu isté), na euforicky pocit pri vitazstve
alebo hlboké sklamanie z netispechu. A hned
potom pridu na rad $pekulécie: Bola sutaz regu-
larna? Pochopil som zadanie spravne? Nebolo to
uz dopredu rozhodnuté?

Na rad otazok spojenych s problematikou grafic-
kych satazi sa pokusila odpovedat konferencia
KUPE 5. Je isté, Ze doteraz chyba akysi vieobecne
reSpektovany mechanizmus, ktory by umoz-
noval vSade v Eurépe zorganizovat regularnu
graficku sutaz podla pevne stanovenych pravi-
diel. Aby zadavatelia sutazi vedeli, ako sa presne
postupuje, a aby grafici vedeli, Ze rozhoduje
skuto¢ne kvalita nimi vykonanej prace a nie
schopnost preniknut do zdkulisia sttaze a tam
jej vysledky ovplyvnit vo svoj prospech.

designum?2010

Graficky dizajn a sttaz: Kupé 5

Konferencia sa uz druhykrat konala v anglickom
jazyku, Co sice rovnako ako vlani skratilo dis-
kusie s prednasajucimi na minimum, zato vsak
zahraniénym téastnikom umoznilo porozumiet @
jednotlivym prednaskam. Obdiv si opat vysluzili
Marcel Bencik a Brano Matis, ktori v ,,cudzom”
jazyku dokazali skvelo moderovat. Kazda
prednaska bola ¢asovo limitovana, kvoli vacsej
nazornosti v pozadi prednasajicich neustale
iSiel Cas. I v tomto ohlade mala téma konferen-
cie - ,sutaz“ - trochu $portova atmosféru. Tt
navyse zdoraznil aj prvy rec¢nik Niko Manikas
Hstriptizovou exhibiciou“. V rychlom tempe si

zo seba postupne vyzliekal nové a nové tricka so
symbolmi najréznejsich typov klientov a situ-
acii, ktorym je graficky dizajnér vo svojej praxi
vystaveny. Jeho vystipenie skonc¢ilo rychlo, este
pred ukoncenim ¢asového limitu.

Tomasz Budzyn nas dynamicky previedol
politickymi redliami si¢asného Polska, aby sme
lepsie pochopili, akym sposobom v Polsku (ne)
funguje vyhlasovanie a hodnotenie sitazi na
logotypy cohokolvek. Tomasz uviedol nejaky ty-
povy vzor (napriklad oficidlne znacenie polskych
ministerstiev) a potom predviedol niekolko
sposobov, ako boli riesené grafické sttaze - od
pripadu, ked si logo navrhol sim minister, cez
zle vyhlasent sutaz az po regularne vyberové
konanie. Ukazoval vitazné navrhy logotypov
polskych miest, ktoré vysli z oficidlnych sutazi

udalost 25
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(vlaniich uz predstavila Agatha Szidlowska),
rovnako ako aj informac¢ny systém letiska, ku
ktorému sa jeho autor dostal vdaka nahodnému
stretnutiu s investorom. Tomaszovo vysttipenie
otvorilo cely rad otazok spojenych s profesiona-
litou zadavania grafickych sttazi a regularnosti
ich hodnotenia.

Na KUPE sa uz pomaly stava tradiciou, Ze hostia
z Rakuska zastupujui umelecktd komunitu, ktora
sa sustreduje na socialno-ekologické aktivity.
Andrea Kessler (i za Bernharda Faissa a ich
spolo¢né ISEBUKI) predstavila niekolko velmi
sympatickych projektov, v ktorych ISEBUKI
pontkaji alternativu k beznému zivotu v eurép-
skom velkomeste (Vieden). Priznam sa, Ze mi
prirodzené zabrany nedovoluja naplno pouzit ich
formulaciu vymedzenia sa voci , kapitalistické-
mu spdsobu zivota“. Nechcem Ipiet na slovic-
kareni a rad$ej pochvalim ich Siroko rozvinuté
aktivity v oblasti mestského environmentalneho
dizajnu. Od street artu (stickers) cez corpora-

te identity nezavislej materskej $kolky az po
architektonické a komunitné rieSenie konverzie
zruSenej tovarne. Svojim prispevkom Andrea
Kessler dokazala, ze zZit plnohodnotnym zivotom
grafického dizajnéra je mozné aj mimo hlavnych
pradov komerénych stutazi.

Lukasovi Veverkovi sa podarilo zostavit graf,
kde porovnaval rozne Ceské sutaze na tvorbu
logotypov podla dvoch zaujimavych paramet-

udalost text a foto Pavel Noga
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rov: vysky cielovej financ¢nej ¢iastky urcenej pre
vitaza sutaze a poctu zucastnenych profesiona-
lov v porote danej stutaze. Vysledkom je Lukasovo
zistenie, Ze najlepsie dotované sttaze, ktoré maja
zaroven v porote najvac§iu ucast profesionalnych
odbornikov na graficky dizajn, zaroven prinasaju
najvydarenejsie loga. Priznam sa, Ze s jeho ar-
gumentaciou celkom nestihlasim (existuju aj zle
dotované sutaze, ktorych vysledkom moze byt
kvalitné logo). Kazdopadne Lukas Veverka svojim
nazornym grafom poukazal na nelichotivi sku-
tocnost, Ze v Cechach je kazdoro¢ne vyhlasovany
cely rad grafickych sutazi s porotou, v ktorej je
minimalne alebo velmi obmedzené zastipenie
odbornikov na graficky dizajn.

Jirka Toman mimovolne ukazal, aké st v Cesku
a Polsku velmi podobné zvyklosti (alebo priam
zlozvyky?) zadavatelov a porotcov sutazi na logo-
typy. Kto totiZ predtym videl prednasku Tomasza
Budzyna, musel mat pocit, Ze ide prakticky o to
isté len s inymi (Ceskymi) kulisami. Medzi ceské
pikantnosti podla Jirku Tomana patri napriklad
zakrok riaditela prazskej ZOO, ktorym zrusil
vynikajuce, originalne a hlavne dobre zavedené
logo Michala Cihlafa, aby v nasledne vyhlase-
nej sttazi vybral logo iné, ktoré sa povodnému
Cihlafovmi logu najviac podobalo, alebo pripad
vitaznej corporate identity olomouckej univer-
zity. Nové logo vratane CI rieSenia sice vyhralo
regularnu sutaz, ale kvéli odporu vedenia skoly
sa nerealizovalo.
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Zuzana Wienk ukézala, Ze moze existovat ,svetlo
na konci tunela“ a Ze nemusime byt vo¢i nesolid-
nym klientom a zadavatelom grafickych sttazi
(predovsetkym z radov politickej reprezentacie)
tplne bezmocni, kedZe Aliancia Fair-play, ktora
zastupovala, podporuje tvorbu transparentného
finan¢ného prostredia, v ktorom politické strany
na Slovensku posobia.

Alan Zaruba uz niekolko rokov bojuje v radoch
timu, ktory sa snazi zmenit celkovu grafiku
Ceskej televizie (CTV). Ide o paradoxnti situaciu.
Vo velmi kvalitne obsadenej stitazi na nové logo
CTV zvitazil navrh Stépana Malovca (aj ten je
¢lenom vyssie spominaného timu). Paradox
totiz spoc¢iva v skutocnosti, Ze postupne sa dari
aplikovat corporate identity odvodeny od zaklad-
ného loga (napr. symboly jednotlivych televiz-
nych programov CTV) okrem loga samotného.
Vytvarajua sa znelky, grafika jednotlivych progra-
mov, avsak ako logo je uplne nelogicky doteraz
pouzivana zmrzacena verzia historickej znacky
vtedy este Ceskoslovenskej televizie, ktora vznik-
la v 60. rokoch minulého storoc¢ia (vid webové
stranky CTV). Situacia je o to paradoxnejsia, Ze

si Alana Zarubu a jeho tim plati Ceska televizia.
Alan Zaruba sa teda celkom logicky pytal, ¢i ma
vobec zmysel vyhrat aktkolvek graficku sutaz,
ked k vlastnej realizacii nema nakoniec dojst.

designum?2010

Graficky dizajn a sttaz: Kupé 5

Joana Niemeyer postavila do protikladu ,sutazi“
nutnost spoluprace. Uvadzala priklady najzna-
mejsich spolupracujticich umeleckych dvojic
(napriklad Laurel a Hardy, manzelia Eamesovci
alebo David Byrne a Brian Eno). V duchu tejto
myslienky sa dohovorila s dalsimi tridsiatimi
kolegami z najroznejsich eurdpskych miest
(okrem inych aj s Marcelom Benc¢ikom a Filipom
Blazkom). Kazdy z nich napisal a ilustroval
jednu kapitolu venovant svojmu mestu v knihe
Graphic Europe. Knihu vydalo londynske vyda-
vatelstvo Cicada.

Pavel Zelenka nas vtiahol do sutaze na nové
vizualne stvarnenie festivalu Prazska jar. Jeho
organizatori oslovili pat renomovanych praz-
skych grafickych studii, aby sa pokusili prist

s nie¢im skuto¢ne novym. Pavlovo §tudio Marvil
stavilo na typovt tvar tuctového, bezného
cloveka, ktorého festivalové plagaty nudia, ktory
by na hudobny festival nikdy nesiel. Bolo zauji-
mavé poctvat vysvetlenie autora, preco zvolili
prave tuto cestu komunikacie so zaujemcami

o festival. Zvlast, ked sme kratko predtym mohli
vidiet aj rychlu rekapitulaciu navrhov ostatnych
Gcastnikov stutaze v podani Alana Zarubu. Dnes
uz vieme, Ze sutaz vyhralo studio Alesa Najbrta.

#
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AKTUALNE - udalosti

Zimny prieskum
_na VSVU v Bratislave

Monika Haneckova

Ateliér S+M+L_XL kov a $perk

1. ro¢nik magisterského studia

Pedagdg: prof. Karol Weisslechner, akad. arch.
Foto: Monika Haneckova

KONZERVOVANIE

Spojenie kontrastnych elementov ¢i¢mianskej
vysivky a plechovej konzervy technikou leptania
umoziuje rozvijat tvahu o réznych kontextoch
existencie hmotnej kultary ludu, o sile a kreh-
kosti, funk¢énosti a nepotrebnosti, vednosti
ajedine¢nosti. Ci¢cmianske konzervy hovoria aj
o silnom citovom a zaroven realistickom a ne-
sentimentalnom vztahu autorky k ingpiracnému
zdroju jej motivov. Kombinacia konzumného
predmetu a Iudového vyrazu krasy v podobe ob-
jektov nam oslobodzujuico pripomina, Ze vietko
plynie.

28  udalost vyber a spracovanie redakcia foto archiv autorov
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Adrian Mankovecky

Ateliér priemyselného dizajnu

2. ro¢nik

Pedagdg: doc. Ferdinand Chrenka, akad. soch.
Foto: Adrian Mankovecky

HRA

zakladom bolo vytvorenie vhodného estetického
tvaru skibeného s funkénostou a variabilitou.
Odrazadlo je mozné prispdsobit pohodliu dietata
a réznorodosti terénu (typ trojkolka, alebo zimny
variant s lyzami). MoZnost premeny z neho

robi hracku do kazdého ro¢ného obdobia. Vdaka
ramu, ktory mozno otacat, sa zvacsil aj vekovy
rozsah pouzitia. Materialom je preglejka, ako
alternativa Casto pouzivaného plastu.

Zimny prieskum na VSVU v Bratislave udalost
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AKTUALNE - udalosti

STOL a STOLICKA NA

VEREJNE STOLOVANIE

Projekt bol podnetnou prile-
Zitostou na spolupracu firiem
Kodreta s.1.0. a Polytrade CE

a troma vysokymi Skolami

- Ateliérom industrial dizajnu
VSVU v Bratislave, Fakultou ar-
chitektury na STU v Bratislave,
Fakultou uméni a designu na
Univerzite Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem.

Spolo¢nost Kodreta s.r.0. bola
zalozena Dusanom Nevedalom
v roku 1993 a nadvazovala na
40-roc¢nu tradiciu vyroby ohy-
baného chromovaného
sedacieho nabytku. V posled-
nom desatroci firma zazna-

menala technologicky rozvoj Kristina Kr empov a
a pom.ika Siroky sortiment Ateliér industrial dizajnu
sedacieho nébytku a doplnkov 1. ro¢nik magisterského studia VSVU

do interiéru a exteriéru ., .
Pedagdg: doc. Ferdinand Chrenka, akad. soch.
(www.kodreta.com).

Spolo¢nost Polytrade CE je
vyhradnym distribtatorom l ” 4 l l
materialu LG HI-MACS®, v roku M 0 l n l 0

2003 ju zalozil Ing. arch. Tomas

Valent, ktory mal z predchadza- Set Molinillo je inSpirovany prelievanim vrstiev
jtcich rokov mnoho skuse- svetlej a tmavej ¢okolady. Nabada zakaznika
nosti v oblasti kompaktnych ponorit sa do jej lahodnej chuti a omamnej vone.
materialov. Po upevneni pozicie Roztopena Cokolada, roztekajtica sa v priestore,
na ¢eskom trhu spolo¢nost ex- vytvara obrazy podnecujuce fantaziu. Hlavnym
pandovala i na Slovensko a do bodom sa vSak stava okamih jej stuhnutia, ktory
Madarska. akoby nahodou urcuje tvar stolicky. Po technic-
kej stranke to znamen4, Ze s pouzitim jednej for-
Cielom medzinarodného my je mozné vytvorit niekolko variacii stoliciek.
projektu je realizacia nabytku, Dizajn sa bude menit v zavislosti od ich ,,strihu®,
ktory ma respektovat poziadav- ktory sa vyreze do zakladného vakuovaného
ky investora, dané technolo- vylisku. Slovo molinillo pochadza z Mexika
gické a materialové limity. a oznacuje metli¢ku na mieSanie ¢okolady.

Individualna vyroba kovového
nabytku hlada nové materia-
lové impulzy, kreativny dizajn
zbaveny stereotypu a nudy.

30  udalost vyber a spracovanie redakcia foto archiv autorov
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Denisa Tothova

Fakulta architektury a dizajnu

1. ro¢nik magisterského studia STU Bratislava
Pedagog: doc. Peter Paliatka, akad. soch.

Stolicky a stdl st urcené do priestoru literarnej
kaviarne. Nemali by na seba putat pozornost,
ale dopliiat ticht, tak trochu klasicki atmosféru
tohto miesta. Dolezitym momentom bolo riese-
nie tlozného priestoru pod stolickou a stolom,
ktory realizovala autorka formou vsadene;j siet-
ky. Pas operadla, ktory je prehnuty cez kovovu
konstrukciu, prebera vtipny prvok ,oslich usi“
na knihe.

designum12010 Zimny prieskum na VSVU v Bratislave udalost 31
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Lucie Smyslova
Ateliér dizajn interiéru
4. ro¢nik na Univerzite Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem

Pedagog: Prof. akad. arch. Jan Fiser

TRIJO

Barovy stol TRIJO je urCeny pre tri osoby do
bufetu, snack-baru, mlie¢neho baru, pekarne ¢i
na exteriérovu party. Ma formu vazy, resp. kve-
tinaca s bambusom, ktory na nosi¢i z ohybanych
rurok pontka plochu na stolovanie ,na stojaka“.
Objekt sa stava vdaka integrovanej zeleni zaro-
ven deliacim prvkom v priestore.

#
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AKTUALNE - udalosti

»~ Daniel Lestak, Stojan na notebook, javorové drevo,

3. ro¢nik.

Klauzurne prace na
oddeleni Dizajnu
a tvarovania dreva

« Na klauzurnych pracach, ktoré su zavisenim kazdého
skolského polroka, sa spravidla zucastnuju Studenti
tretieho a stvrtého ro¢nika. Kazdy ro¢nik ma stanovenu
osobitu tému, na ktort musia Studenti vo vymedzenom
c¢asovom useku navrhnut a nasledne vlastnorucne,

s pomocou strojov a ru¢nych naradi, vytvorit funkény
uzitkovy predmet - dizajnérsky produkt. Zvycajne sa
navrhy realizuju z dreva, pripadne kombinaciou s inymi
materidlmi, nevyhnutnymi pre vysledny efekt a funkciu
produktu. Nie je vSak podmienkou, Ze praca musi byt
vyrobena vyhradne z dreva, ¢o dokazuje aj jedna z ukazok
studentskych prac (Recyklované svietidlo).

designumlz010  text a foto Roman Hréka Klauzury SUV udalost 33
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text a foto Roman Hrcka

AKTUALNE - udalosti

-

Studenti tretieho roénika, pod pedagogic-
kym dohladom Mariiana Hubu a Romana
Hrcku, dostali za ilohu navrhnait a zreali-
zovat funkény bytovy doplnok so zretelom
na jednoduchost riesenia, isporu materialu
a ¢asu, potrebného na realizaciu.

» Daniel Lestak vytvoril z javorového dreva
stojan na notebook. Stcastou jeho prace bolo

aj vyhotovenie textilnej tasky, ktora slizi ako
ochranny obal na prenos stojana s notebookom.
Vyrobok svojim tvaroslovim jemne akcentuje
Iudovt tvorbu v syntéze s odkazmi organického
dizajnu, ¢im vytvara prijemny kontrast voci
dizajnu pristrojov vypoctovej techniky.

» Michal Janiga vo svojej praci polickovy vesiak
prepojil principy nastenného vesiaka s poli-
cou. Jednoduchym miernym sklopenim jeho
Casti smerom nadol sa zo zaujimavej reliéfnej
struktiry razom stava polica s piatimi vesiakmi.
Jednoduché ponatie formy v duchu pravouhlych
linii preduréuje produkt na sériovd vyrobu.

3/18/10 2:22:41 PM
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» Tematikou paravanu sa zaoberaju dve nasledu-
juce prace. Prvy paravan je od Michaely Liskove;j.
Je vyrobeny zo smrekového dreva v kombinacii

s mierne transparentnou textiliou hnedého

a krémového odtiena. Pri priesvite hnedej tex-
tilie sa vytvara textira imitujtca kresbu dreva.
V truktire horizontalnych a vertikalnych

linii moZno badat ur¢ité konotacie s estetikou
vychodnych kultir.

» Druhy paravan od Pavliny Kusej, vyrobeny

z bukového masivu a preglejky oSetrenej oran-
Zovym naterom, sa od toho predchadzajiceho
znac¢ne lisi. Kym ten prvy sa pohybuje na drovni
urc¢itého konven¢ného vyrazu a pésobi na uziva-
tela skor pokojnym a nekonfronta¢nym dojmom,
Kusej paravan evokuje pocit pulzujicej energie,
¢o docielila perforovanymi otvormi zoskupeny-
mi v tvare §ipok, zoradenych za sebou s miernym
posunom v prekryti dvoch na sebe polozenych
preglejok.

designum12010 Klauzury SOV udalost 35
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AKTUALNE - udalosti

Studenti $tvrtého roénika, pod pedagogic-
kym dohladom Dusana Rychtarika a Romana
Hrcku, mali za ulohu navrhnut a vytvorit
funkéné svietidlo, zavesné - nastenné, stolo-
vé alebo samostatne stojace.

» Nastenna lampa Davida Tétha, podobne ako

v pripade Lestakovho stojana, v sebe koncen-
truje tvaroslovné prvky Iudovej tvorby s odkaz-
mi organického dizajnu, konkrétne v pripade
tienidla lampy. Produkt je vyrobeny z topolového
a javorového dreva a uspdsobeny tak, aby umoz-
noval uzivatelovi nastavit si potrebné svetelné
podmienky.

» Stolova lampa Samuela Kramara pozostava

z variabilného tienidla a podstavca. Tienidlo je
vyrobené z piatich bukovych dyh zlepenych do
kruhu. Kazdy z kruhov mé o ¢osi mensi radius,
aby sa dali do seba zastivat. Spojené st v jednom
bode, okolo ktorého sa daju otacat, co umoziuje
uzivatelovi regulovat intenzitu a smer svetla.

» Skor ako architekttra pdsobi svietidlo Jany
Janotkovej. Je vyrobené z ohybanych bukovych

36  udalost text a foto Roman Hrcka
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list, ktoré st vzajomne vo zvislych a horizontal-
nych liniach pospéjané metrickymi skrutkami.
Vznika tak sietova Strukttra v tvare dutého val-
ca. Svietidlo pozostava z dvoch takychto, do seba
vlozenych valcov. Otacanim vnutorného valca si
uzivatel moZe regulovat intenzitu svetla.

» Recyklované svietidlo Petra Sajkalu je vyrobené
vyluéne z najdenych predmetov - blatnika

a vidlice z bicykla, ktorych funkcia pred ich
vyradenim bola ina. Ich vzajomnou integraciou
do nového produktu ziskavaji novu uzitkova
funkciu. Takyto tvorivy pristup, vyuzivajici
princip ready-made, nie je sice vo volnom vy-
tvarnom umeni ni¢im novym, v oblasti dizajnu
vsak nadobuda ekologicky rozmer.

» Ako tri Skrtnuté zapalky ¢i kracajace ludské
bytosti posobi svietidlo Ivany Ambrusove;j. Je
vyrobené z troch kusov nastiepaného javorového
dreva, ktoré sa akoby o seba opieraju. Z kazdého
z nich vystupuje ziarovka bez prislusného tieni-
dla, ¢o este viac umoctiuje existencialny pocit

a vyrobok posiva na hranicu medzi volnym
vytvarnym umenim a dizajnom.

#
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To mi pripomenulo viacero situacii z posledného
obdobia, ktorych spoloénym menovatelom je
nedoslednost. Pri navrhu sériovych vyrob-

kov je nemozné byt pri kazdom kroku, ktory
ovplyvni vizualny ¢i funkény zazitok z vyrob-
ku. Kvoli tomu je dobrym pravidlom precizne
popisat a definovat vyrobok, vzhlad, montazny
postup. Nuz a ¢lovek by ludsky aj ocakaval, Ze ho
konkrétny pracovnik v pripade nejasnosti bude
kontaktovat.

Realita vSak ¢asto byva ina. Celkovo projekty
prechadzaji roznymi rukami a schrankami,

kriticky text a foto Martin Struss
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AKTUALNE - udalosti

Casto sa posielaju popisy nekompletné - jednodu-
cho ,,medzi¢lanky*, o ktorych dizajnér ani nema
tusenia, nemaju vobec zaujem skontrolovat si, co
vlastne robia. Pravdepodobne im to ni¢ nehovori
a uz rozmyslaji o vikendovej lyZovacke. Co je
vSak horsie, aj pri samotnej realizacii dochadza
k dezinterpretacii, opomenutiam, a ¢asto aj ve-
dome: ,VSak naco mu mam volat, ved to je skoro
také isté. Iba Co nas to zdrzi.“ Alebo aj po konzul-
tacii, kde sa jasne veci dohodnd, nie je isté, ¢i to
tak bude aj zrealizované.

Je na vine iba vyroba a jej priprava? Nie vzdy. Ak
dostane vyroba ¢i subdodavatel nekompletné
podklady od objednavatela, a ten si naviac profe-
sionalne neskontroluje spravnost prevedenia, je
to takmer ist4 katastrofa. Je sice pravda, Ze moz-
no si to 90% ludi nev§imne, ale preco to nespravit
spravne, ak to je za tie isté peniaze?

No a na zaver - priznajme sa, Ze nie vzdy sa nam
chce bojovat s veternymi mlynmi a tak sa von
dostanti veci, pod ktoré je lepsie sa nepodpisat.
Netreba vSak v tsili ochabovat! Ja verim, Ze

ak tieto neddslednosti budeme vsetci dosled-

ne reklamovat - za predpokladu -, Ze presne

a Citatelne definujeme aj naSe vystupy - tak aj
nasi investori za¢ndu tieto podnety brat vazne.
Ved kazda dodato¢né zmena st naklady naviac -
a tejto reci oni rozumeju!

Hromy, blesky!

3/18/10
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text Lucia Hakelova
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Saint-Etienne

T Saint-Etienne: k byvalej manufaktire na zbrane v minulom

roku pribudla nova budova La Plantine, jej poslanim je

« V aredli byvalej tovarne
na zbrane na severe
francuzskeho mesta
Saint-Etienne inaugurovali
v oktobri minulého

roka mestecko dizajnu,
Cité du design.

Institdcia s rovnomernym nazvom, zalozena

v roku 2005, dostala svoj vlastny priestor v jednej
z pévodnych budov fabriky. Jej hlavnym cielom
je priprava a organizicia Bienale dizajnu, ktoré
od roku 1998 laka odbornu i laicku verejnost.
Ustrednt budovu mestecka nazvant La Platine
navrhol pariZsko-berlinsky ateliér LIN. O tom,
aké miesto v Saint-Etienne patri dizajnu, vypo-
veda vyhliadkova veza navrhnuta rovnakym
ateliérom, pritahujtca pohlady navstevnikov

i obyvatelov mesta.

@

foto © copyright LIN Finn Geipel + Giuila Andy -Yan-Olivier Kunze

Reprezentacna budova Cité du design sa nacha-
dza oproti namestiu, ktoré prepaja areal fabriky

s hlavnou osou mesta. Na troch podlaziach his-
torickej budovy st situované jednotlivé funkéné
celky. Na prizemi mozno néjst priestory urCené
sirokej verejnosti, ako aj miesto na pracu dizajné-
rov. Prvé poschodie patri vedeniu a administrati-
ve Cité du design. Tretie, najvyssie poschodie sla-
Zi na prechodné ubytovanie hostujtcich umelcov.

Do priestorov manufaktiry sa v oktébri minulé-
ho roka prestahovala i saintétiennska skola ume-
ni a dizajnu. Do dvoch pévodnych budov fabriky
umiestnila svoje ateliéry - v jednom prebieha
prakticka vyuka, v druhom si ucebne.

Aredl stcasnej Cité du design doplnili dva
mestské parky, ktoré su situované v nadvaznosti
na namestie pred manufaktirou. Na zaklade dia-
gnostiky existujtcich stromov a $pecifik miesta
vznikli dva odli$né projekty. Park na juznej
strane namestia tvori stvisla plocha travnika,

udalost
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z ktorého vyrastaju dospelé stromy. Pre severny
park je typické vacsie mnozstvo zelene, kde moz-
no instalovat kratkodobé vystavy. Obe zahrady
vynikaji vdaka scénickému osvetleniu najma vo
vecernych hodinach.

Pocas inauguracie boli v La Platine k vzhliad-
nutiu dve vystavy o dizajne. Na dal$ie bienale
dizajnu sa mozno tesit uz 15. novembra 2010.

Budova sluzi mestecku dizajnu ako tGstredny
polyfunkény priestor a je situovana na osi medzi
hlavnym vstupom do arealu a budovou sidla Cité
du design. Jednoducha forma kvadra sa tiahne

v dlzke takmer 194 metrov poza majestatne oplo-
tenie, ktoré je chranenou kultirnou pamiatkou.
Kedysi smeli vstupovat do arealu manufaktury
iba jej zamestnanci a eSte velmi dlho po ukon-
Ceni vyroby zostali pre va¢sinu obyvatelov jej
priestory nezname. Dnes je toto miesto, vdaka
iniciative Cité du design, pristupné najsirsej ve-
rejnosti. ,Ide o miesto, ktoré sa k svojmu okoliu

udalost text Lucia Hakelova
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otvara, mozno ho tvarovat a je navrhnuté tak,
aby vyhovovalo nagim réznorodym aktivitam,”
vysvetluje riaditelka Elsa Frances.

V La Platine mozno najst vystavné priestory,
vstupnu halu s butikom, prednaskov saluy,
ucebne, mediatéku, materialotéku, reStauraciu
¢i sklenik s rozlohou 440 m?. Na prvy pohlad
jednoducha budova v sebe ukryva inovativny
koncept fasady a celkového rozmiestnenia na
pozemku. Kopiruje mierne zvazujuci sa terén a je
od neho oddelena vzduchovou medzerou. Fasadu
spolu so stresnym plastom tvori dvanast roznych
typov panelov, ktorych charakter vyplyva z kon-
krétnych potrieb tej-ktorej miestnosti na klimu.
Nosna konstrukcia vychadza z trojuholnikového
priestorového modulu nosnikov, ktora umoz-
nuje volny pédorys budovy. Forma trojuholnika
je aj zakladnym prvkom, z ktorého vznikol

plast budovy. Jeho tvarnost nasla uplatnenie

i pre systém fotovoltaickych ¢lankov. V zmysle
ekologického spolocenského vedomia smeruje
vyprodukovana energia do verejnej siete.

foto © copyright LIN Finn Geipel + Giuila Andy -Yan-Olivier Kunze

@
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AKTUALNE~udalosti = S e « Sucastou La Platine st aj dva vystavné priestory.

— L Fasada budovy La Platine rezonuje so svojim okolim. Vdaka

déomyselnému architektonickému rieSeniu sa prispoésobuje

externym vplyvom pocasia, aby vytvorila vhodné podmien- e

ky v interiéri.
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text a foto Design Cabinet CZ

> tov destalo do vyroby pit
@ (niektoré z nich'$11‘urcene na

@ HaR

CZ - Narodna cena za
studentsky dizajn 2009

Cena bola prvykrat vy-
hlasena Design Cabinetom
CZ v roku 2008, pricom
jej cielom bolo nadviazat
na sutaze, ktoré Design
centrum Ceskej republi-
ky organizovalo v rokoch
1991 - 2007. S pribudajucim
poctom strednych, vyssich
a vysokych skol a univerzit,
v ktorych vychovavaju stu-
dentov dizajnu, sa zvysovalo
aj mnozstvo prihlasenyich
prac. Od roku 2004 sa preto
celostatna studentska sutaz
osamostatnila pod nazvom
Studentsky dizajn. Mladi di-
zajnéri vsetkych typow skol
sutazili o Narodnu cenu za
Studentsky dizajn a ocene-
nia Excelentny studentsky. /
dizajn a Dobry Studentsky f
dizajn. Na tomto miesteje / /
azda vhedné zdoraznit, ze =
nejde o bezucelnu sutaz - len
vlani sa z ocenenych produk-

A

export) a te@t@'trok;to budu
najmenejtri produkty.
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AKTUALNE - udalosti

Do stutaze sa prihlasilo 212 studentov so 198
pracami z 18 strednych odbornych kol a vyssich
odbornych $kal a 15 vysokych §kol a univerzit.
Studenti predkladali prototypy, modely, sprie-
vodné plagaty a portfolia. Ich prace hodnotili tri
nezavislé poroty: stredoskolska, vysokoskolska
anarodna porota, zloZena z nezavislych expertov
a najlep$ich profesionalnych dizajnérov CR.
Vo viackolovom hodnoteni poroty nakoniec vy-
brali na ocenenie 21 prac. Jedna ziskala Narodnu
cenu za Studentsky dizajn 2009, 7 ocenenie
Excelentny Studentsky dizajn 2009 a 13 cenu
Dobry studentsky dizajn 2009.
Zvlastne ceny v sutazi udeluju aj
dekani vzdelavacich instittcii,
profesionalne zdruZenia, ale na-
priklad i Umeleckopriemyselné
muzeum a Narodné technické
muzeum, ktoré vybrané prace
odkupuju do svojich zbierok.
Dalsie ocenenia udeluji: Unia
profesionalnych dizajnérov CR,
Unia vytvarnych umelcov CR
a Casopis Architekt. Na
realizacii sutaZe sa bezplatne
podielali dve desiatky dobro-
@ volnikov z radov dizajnérov,
milovnikov dizajnu, priatelov
arodinnych prislusnikov
Design Cabinetu CZ.

Vskutku zavideniahodny
zaujem o mlady dizajn.

Jakub Korous, Jan Klos, Botas Classic 66. Narodna cena za
studentsky dizajn 2009.

Magdalena Drdova, Kolekcia detskej letnej obuvi pre deti
predskolského veku pre firmu FARE.

Lucie Koldova, Nabytok Home fitness.

designum12010 ena za Studentsky dizajn 2009 sataz 43
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Vojtéch Linhart , Rekonstrukcia elektri¢kového voz:

Klara Sipkova, Kolekcia $perkov Stretch.
- Anna MareSova, Elektri¢ka pre Prahu TFP1.
1 MAGMA (Jaromir Harovnik, Richard Rozhon, Ondfej Sorm),

Skupina MAGMA (kniha).

text a foto Design Cabinet CZ
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sutaz

CZ - Narodna cena za Studentsky dizajn 2009
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Iva MojziSova pochéadza z Bratislavy (1939), kde Zije

dodnes. Vystudovala dejiny umenia a histériu na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v rodnom
meste. Po absolutériu pésobila do roku 1997 v Slovenskej
akadémii vied. Venovala sa su¢asnému umeniu, najma
dielu vytvarnikov svojej generacie, euroamerickému
modernizmu, Bauhausu, bratislavskej Skole umeleckych
remesiel a dejinam umeleckej kritiky. V rokoch ,necasu“
(podla Dominika Tatarku) hladala tto¢isko v praci na
akademickych heslaroch a heslach a vyskume novoobja-
venych navrhov divadelnych dekoracii z 18. a 19. storocia
v Caplovi¢iane v Dolnom Kubine. V slobodnejsich 90. ro-
koch sa vratila k pévodnym témam, historickym avant-
gardam, fotografii, modernej scénografii. Kratsi ¢as ex-
terne prednasala na FFUK a pracovala v SNG. Publikovala
niekolko knih so spoluautormi a samostatne antolégie
svojich textov Giacomettiho oko (1994), Giacomettiho
smiech? (2009), Fotografické etudy Ladislava Foltyna
(2002). 0d roku 1990 je ¢lenkou Spole¢nosti Karla Teiga,

v roku 2007 ziskala na Trnavskej univerzite v Trnave titul
PhDr. V roku 2009 jej VSVU udelila éestny titul Doctor
honoris causa.

rozhovor text a foto Adriena Pekarova
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Patranie

po takmer
zabudnutom
pribehu

« Iva MojziSova napisala

o bratislavskej Vydrovej Skole
umeleckych remesiel uz
mnozstvo ¢lankov a textov.
Vzdy, ked sa dalo, vyuzivala
mozZnost pripomenut exis-
tenciu skoly a vyvratit zazité
zjednodusené aj pomylené
predstavy o tejto institucii.
Posledné dve desatrocia vo
svojom byte trpezlivo listu-
je v bohatych poznamkach

a spracovava zozbierané
zaznamy z roznych
pramenov. Sklada mozaiku
jedenastich mimoriadnych
rokov z overenych faktov

a ozivuje suvislosti. Jej
ponuka publikovat vysledky
tejto dlhoroc¢nej prace

v ¢asopise Designum, je
vzacnou Sancou zverejnit

po prvy raz kompletné

dielo a zaroven ho pripravit
na knizné vydanie.

a_________HEN )
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AKTUALNE - udalosti

Adriena Pekarova: Vydrova Skola umeleckych re-
mesiel je tvojou takmer celozivotnou témou, hoci
tvojim hlavnym zaujmom je volné umenie. Co spa-
ja tieto dve oblasti - uzitkové a volné discipliny?
Iva MojziSova: VSetko sa da rozdelit na lepsie a hor-
Sie. Len toho lepsieho byva zvycajne menej. Umenie:
vysoké, volné, vazne, a druhé umenie: nizke, malé,
lesser (Morris), uzitkové... Zoberme si ako priklad

to nizke, azitkové, ¢ize uzito¢né umenie. Ak takéto
predmety mozno povazovat za umenie, nie je to kvoli
zdobnosti, vyparadenosti ¢i poze. Je to preto, lebo st
praktické, a aby takymi mohli byt, musia byt vyva-
Zené, harmonické, nazorné, konstrukéne spravne.
Ako povedal Josef Capek: ,Dobré predmety davaju
potrebe zaroven duchovnt odpoved.” Prinajmensom
za Cias Ruskina a Morrisa toto rozdelovanie stracalo
zmysel. Mozno o tych horsich by sa dalo hovorit ako
o slabych a zlych.

AP: Odkedy sa cielavedome venuje$ mapovaniu
histérie SUR?

IM: Najprv spomeniem nemecky Bauhaus: mala
som pisat diplomovku o scénografii v SND 1920 - 1939
u pani docentky Alzbety Giintherovej-Mayerove;j.
Povedala mi: ,Pozrite si nieCo o Bauhause a bude vam
to jasné.“ Lenze Co to je ten Bauhaus? V Zivote som

o tom nepocula (bolo to v ranych 60. rokoch).

Po napinavom patrani som natrafila na jednu
knizku, ktora ma celkom ocarila. Stacili mena tych,
¢o tam ucili: Klee, Kandinskij, Itten, Schlemmer,
Moholy-Nagy. Napokon som sa dostala k dobovym
Casopisom v prazskom Klementine, v oddeleni
stredovekych iluminécii som ¢itala RED-y s bielymi
rukavickami na rukach. Nikto zo Studentskej mlade-
Ze sa nesmel dozvediet o existencii tejto zapovedanej
avantgardnej literatury.

A teraz sa vratim k bratislavskej Skole umeleckych
remesiel. O nieCo neskor, ked som uz pracovala

v Slovenskej akadémii vied, moj strasi kolega vratil
tému svojej kandidatskej prace, lebo vraj chybal ma-
terial a dokumenty. Viac mi nebolo treba, najma kvé-
li tomu ,neda sa“. Aj ta téma sa mi pacila. Avantgardy
v tom Case prestali byt tabu, i ked nie nadlho. Vtedy
som este netusila, Ze sa k SUR-ke budem vracat cely
Zivot.

designum?2010 S Ivou MojziSovou
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AP: Preco povazujes poznanie histdrie tejto skoly
za dolezité?

IM: Obdobie 20. rokov minulého storocia zna-
menalo pre Slovensko vpad moderny, vyraznej-

§ie v Ko$iciach, najma v grafike a maliarstve.

V Bratislave dominovala architekttra a ku koncu de-
satrocia, a to uz nielen v Bratislave, aj uzZitkové ume-
nie. Najvacsiu zasluhu na tom mal Svaz ceskosloven-
ského dila a rad vystav usporiadanych v Bratislave,
Banskej Bystrici, Spisskej Novej Vsi ¢i na Dunajskych
veltrhoch. SUR nadobudla na prelome druhého a tre-
tieho desatrocia celkom zvlastny vyznam. Coskoro sa
stala stredobodom zapasu o moderniziciu hmotnej
kultary a zivotného $tylu. Pri hlb§om zamysleni

si nemdzeme nevsimnit, ¢o SUR-ka znamenala

pre vytvarné umenie, Ze tam azda najvyraznejsie
kli¢ili prejavy kubizmu, klasicizmu az po naznaky
abstrakcie (Fulla, Galanda), konstruktivizmu (Fulla,
Troster), surrealizmu (F. Maly), socidlnej malby

a socharstva (Reichental, Horova), novej fotografie
(Funke), typo-foto (Rossmann). Poznanie histérie
tejto 8koly je teda ziskanim poznatkov o stredobode
avantgardného myslenia i tvorby u nas.

AP: M6zeme hovorit o odkaze alebo stopach ¢in-
nosti §koly dodnes?

IM: SUR-ka mala budicnosti ¢o odkazat, rozhodne
ano. Ale nase pretrzité dejiny sposobili dost nechce-
ného a neboli k jej odkazu prajné. Slovensky stat

mal iné predstavy o umeni, nez boli idealy Josefa
Vydru a profesorov Skoly. A tento odkaz si nectila ani
pofebruarova komunisticka moc. AZ v 60. rokoch sa
zacala situacia zlepSovat, ale mizea a galérie sa ani
vtedy, ani neskor nepokusali zbierat diela ¢i doku-
menty zo SUR-ky a jej okruhu, a tak zdsadne obohatit
svoje fondy. Takze doslo k nenahraditelnym stratam.

AP: Co z posobenia SUR-ky je aktualne aj dnes?
IM: Ako vzdy, vSetko zalezi na ludoch. Mudry riadi-
tel, dokonale pouceny o sti¢asnom stave pedagogiky
a didaktiky, s jasnou predstavou, ako ma vyzerat
struktura dobre fungujtcej skoly. Profesori zaujati
svojim remeslom, z ktorych ¢asom vyrastli popredné
osobnosti vo viacerych umeleckych oblastiach. I ked
sa v mnohom navzajom lisili, spajalo ich vedomie,
Ze ched vychovavat generacie schopné nielen tvorit
nové veci, ale aj sa naucit mysliet a sledovat potreby
spolo¢nosti. Zaroven od spolo¢nosti Ziadali, aby so
skolou viedla verejny dialdg.

#
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1 Prvou slovenskou publikaciou o vy-

tvarnom umeni, ktora sa explicitne
prihlasila k pokusu o historicka
interpretaciu avantgardy uz svojim
néazvom, je kniha T. Straussa: Anton
Jasusch a zrod vychodoslovenskej
avantgardy dvadsiatych rokov,
Bratislava 1966. Dalsia nasledova-
la az o tri desiatky rokov neskoér
avysla v Nemecku ako sprievodna
publikacia k rovnomennej vystave
Das Bauhaus im Osten. Slowakische
und Tschechische Avantgarde 1928-
1939, ed. S. ANNA, Ostfildern-Ruit
1997.

Z knih mozno uviest Bakos, M.:
Avantgarda 38. Studie, ¢lanky, doku-
menty, Bratislava 1969 - Foltyn, L.:
Slovenshkd architektira a Ceskd
avantgarda 1918-1939, Bratislava
1993 (Povodny rukopis Architektira
na Slovensku 1918-1939. Rozvoj
avantgardného architektonického
myslenia z 1.1972 bol z cenzirnych
doévodov vydany azr. 1991, a to
najprv v Nemecku pod nazvom
Slowakische Architektur und die
tschechische Avantgarde 1918-1939,
Dresden 1991).

Skola

ako stredobod
myslenia

Uvod

Nahly zaujem o medzivojnové avantgardy, ktory sa objavil v za-
vere 50. a v 60. rokoch 20. storocia, vytstil do celého radu velkych
retrospektivnych vystav a kniznych publikacii. Nepoklesol ani

v Case proklamacii postmoderny a pretrvava dodnes. Badatelia,
najprv na Zapade a Coskoro aj v stredoeurépskych a vychodoeu-
ropskych krajinach, vyniesli na svetlo mnozstvo neznamych diel
a dokumentov a odkryli rozsiahle medzinarodné stvislosti.
Historici umenia v Polsku, Madarsku, Cechach i byvalom
Sovietskom zvaze a byvalej Juhoslavii dospeli k prekvapivym

a vzrusujucim poznatkom. Nie vSak na Slovensku. My sa este vzdy
domnievame, Ze odozvy avantgard boli u nas prili§ oneskorené

a nie dost zretelné a Ze boli privelmi naviazané na uzko lokalne
kontexty. No hlavny dovod, preco sa k nim nehlasime, je prosty

- malo o nich vieme.l

Nemam na mysli slovensky nadrealizmus alebo funkcionalistickt
architekttiru, lebo tie neostali skryté v tieni zabudnutia.2 Chcela
by som pripomentt podnety tych, ¢o si kladli otazky o tlohe ume-
nia v spolo¢nosti, hladali racionalne usporiadanie veci a vztahov
a fascinovani vpadom techniky do vSedného dna, prehodnoco-
vali hierarchiu vytvarnych disciplin: podnety ruskych a inych
konstruktivistov, casopisu De Stijl, Le Corbusiera ¢i Bauhausu.

V ich tvahach i skutkoch sa forma spajala s icelom, umenie sa
sociologizovalo a prenikalo na pomedzie duchovnej a materialnej
sféry zivota.

Jednym z miest, kde sa overovali nové zasady vytvarnej tvorby,

sa stavali Skoly. V pedagogickych konceptoch avantgard, aké sa
rodili v Bauhause vo Weimare a Dessau alebo na moskovskom
VCHUTEMAS-e ¢i vitebskom UNOVIS-e, vyvrcholili dlhoro¢né
pokusy o radikalnu reformu umeleckej vychovy. Vznikali situacie,
ked prave skoly - zaloZené na mnohostrannosti vzdelania a die-
lenskom vycviku - i8li prikladom v nachadzani elementarnych
vztahov medzi umenim, remeslom a priemyselnou vyrobou.

48  vyskum text Iva MojziSova foto Viktor Szemzo z archivu Ivy MojziSovej
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RETROSPEKTIVNE - histéria

Bratislavska Skola umeleckych remesiel bola jednou z nich. Dnes
patri k najcennej$im kapitolam v dejinach modernej vizualnej
kultary Slovenska.

Pretrvavajuca Ceskoslovenska demokracia umoznila tejto skole
prezit dlhsie, ako to politicky osud dozicil vyznamnej$im alebo
pribuznym didaktickym experimentom v susednych krajinach,
a na kratky ¢as nadobudnit ojedinelé postavenie v stredoeurdp-
skom kontexte. Jej zaciatky formovala este utopicka viera v novy
sposob vychovy ako jednu z ciest, ktoré by mali viest k pretvore-
niu spolo¢nosti. Pocity vytriezvenia z tychto idealov, s ktorymi
sa medzivojnové avantgardy vyrovnavali na zaciatku 30. rokov,
sa v Bratislave dostavili s oneskorenim, az vtedy, ked bola uz len
minimalna nadej na zachranu skoly.

I ked sa Skola umeleckych remesiel v Case svojej existencie
stretavala s velmi priaznivou odozvou a vyslaZzila si oznacenie
bratislavsky Bauhaus“3, muselo prejst niekolko desatro¢i, kym
juvzal na vedomie dejepis umenia. Spociatku to bolo preto, lebo
sa jej nepripisoval ten vyznam, pre ktory by sa mala povazovat za
nepochybny umeleckohistoricky fenomén a ocitntt sa v priamom
susedstve s maliarstvom a socharstvom, teda ,volnym® ¢i ,vyso-
kym“ umenim. Neskor sa pridal dal3i dévod: SUR nevyhovovala
ideologickym narokom rezimov, ktoré prisli po nej. Stala sa z nej
schola non grata, a to trvalo aZ do neskorych 50. rokov.4

designum?2010 Skola ako stredobod myslenia a tvorby

@

« Selections from William Morris,

Foreign Languages Publishing

House, Moscow 1959.

Po prvykrat sa toto oznacenie
objavilo v ¢lanku RYBAK, J.:
Bratislavsky Bauhaus, DAV 4, 1931,
¢.2,s.12.

Roku 1958 pri prilezitosti

30. vyrocia zalozenia SUR uve-
rejnil Vytvarny zivot ¢lanky J.
Vydru a L. Kudlaka - Vydra, J.:
Pociatky prvej umeleckej Skoly na
Slovensku. Vytvarny zivot III.,
1958, ¢. 8, 5. 299-301 - KUDLAK, L.:
Rozpomienky na SUR v Bratislave.
TamzZe, s. 301. Z rozsiahlejsich kniz-
nych syntetickych prac sa o SUR
zmienil M. Vaross, ktory jej priznal
zasluhu na prehlbeni zaujmu

o ,moderné zasady uzitého umenia
a priemyselného vytvarnictva“
Pozri VAROSS, M.: Slovenské
vytvarné umenie 1918-1945. SVKL
Bratislava 1960, s. 24. R. Matustik
oznac¢il SUR za ,vyznamné centrum
modernych snéh na Slovensku“

a za ustav budovany ,podla vzoru
slavneho Bauhausu a v Zivom
kontakte s eur6pskym dianim*.
Pozri MATUSTIK, R.: Moderné slo-
venské maliarstvo 1945-1963. SVKL
Bratislava 1965, s. 20.
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T Das Bauhaus im Osten: Slowakische und
Tschechische Avantgarde 1928-1939.
Verlag Gert Hatje 1997.

Krisztina Passuth:
Les Avant-Gardes de ' Europe centrale:
1907-1927. Paris 1988.

5 Vynimkou je bratislavské Mestské
muzeum, ktoré uz v 60. rokoch
ziskalo niekolko cennych prac
J. Horovej a Z. Rossmanna.

V poslednom ¢ase pribudli
nepocetné, ale vzacne akvizicie
snimok Ziakov SUR vo fotografickej
zbierke Slovenskej narodnej galérie
v Bratislave.

AVANT-GARDES

vV Krisztina th

Flammarion

Dosledky st trpké. Postupom ¢asu zmizli dokumenty, mnohé sa
znicili alebo rozptylili na nezndme miesta a doslo i k ujme najvac-
Sej - k strate diel. Muizea a galérie o ne nemali zaujem. Vobec sa
nepokusili obratit svoj akvizi¢ny zaber smerom k pracam, ktoré
pochéadzali zo Skoly umeleckych remesiel alebo z jej okruhu, a Zial,
neusiluji sa ich ziskat - tie posledné, ktoré by sa este dali najst

- ani dnes.5

Pri patrani po pribehu Skoly umeleckych remesiel teda neostava
iné, ako opierat sa o velmi skromné sekundarne pramene. Pokusat
sa rekonstruovat jej dejiny a rozpoznavat dosah jej vytvarnej
aktivity a jej vplyvu, je preto tloha dost obtiazna. Chybajuce diela
inedostato¢na znalost faktov casto vedd k nepodlozenym tvrde-
niam. Tyka sa to i samotnej historickej interpretacie SUR, ktorej
sa zvykne pripisovat priama suvislost s prikladom dessauského
Bauhausu ¢i moskovského VCHUTEMAS-u. Ak by sa aj bratislav-
ska skola dala povazovat za jeden z poslednych - i ked nie celkom
déslednych - vyhonkov pedagogického konceptu medzivojnovych
avantgard, jej korene treba hladat v nadvaznosti na ovela starsie
tradicie.
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I Zmeny v dejinach priace

Idey, z ktorych sa zrodili Skoly ako Bauhaus, alebo aj bratislavska
Skola umeleckych remesiel, nemozno celkom pochopit bez pozna-
nia ich prehistérie - a ta siaha hlboko do minulosti. Odzrkadlila

sa v nej nova situacia architektiry, umenia a remesla vo vztahu

k zrychlenému rozvoju priemyslu a techniky.6 Prechod z ru¢nej
préace na strojovi postavil ludi pred otazky, na ktoré sa len zdlhavo
a tazko hladali odpovede.

{EXPERIMENT IN

Zacalo sa to davno pred 19. storo¢im, eSte v ¢asoch talianskej

1863-1922 A
renesancie. Maliari a sochari sa vtedy ¢oraz naliehavejsie za¢inali 0 AN a Il o
dozadovat zmeny svojho socidlneho statusu. Dobre fungujt- : et
ca organizacia cechového spolocenstva im uz nevyhovovala, 1 Camilla Gray: The Russian Experiment in
privelmi im zvdzovala ruky. Tazili byt - podobne ako vedci alebo Art: 1863-1922.

bésnici - slobodnymi umelcami, prislusnikmi obce tych, ¢o patrili London 1962.

k artes liberales. Leonardo da Vinci to vyjadril celkom jednoznacne:
ako potrebu odtrhnit umenie od remesla. Podarilo sa to, lenze

s désledkami, ktoré sa nedali predvidat.

Ako prva vyvstala otazka vychovy budiiceho umelca, uz nie

v remeselnych dielfiach, ale na novovznikajtcich akadémiach

krasnych umeni. Netrvalo dlho a on, bravirne vycviceny kres- 6 Blizsie zakladna povod. lit. Pozri
PEVSNER, N.: Pioneers of Modern
Design. From Morris to Gropius.
zrucnost a ¢asom celkom stratil volu i schopnost vkladat svoju London 1936. - POSENER, J.:
Anfinge des Funkcionalismus. Vom
Arts and Crafts zum Deutschen
Velkého Stastia sa nedockali ani remesla. S rusenim cechov sa Werkbund. Berlin 1964 - PONENTE,
N.: Structures of the Modern

World. 1850-1900. London 1965
vyrobkov. Ked sa praca zacala mechanizovat a vznikali prvé velké - SCHAEFER, H.: The Roots of
Modern Design. London 1970 - V slo-
venskej literatire pozri FOLTYN,

liar, vzdelany v nauke o perspektive a proporciach, zabudol na

invenciu do vytvarania predmetov dennej potreby.

vytracala tradi¢na autorita, ktora po starocia strazila kvalitu

y,umeleckopriemyselné“ manufaktury, opat sa vynoril problém

odbornej vyucby, tentoraz budicich remeselnikov. Kresliarske L.: Slovenskd architektira ..., c.d.,
8koly, ktoré zakladali vo Francizsku pri kralovskej gobelinke 8. 6-19. ) )

. . . 7 PEVSNER, N.: Die Geschichte der
a porcelanke, boli rovnako vzdialené od Zivota ako umelecké aka- Akademien. (1.vyd. London 1940),

Miinchen 1986, s. 259.
8 Blizsie pozri LAMAROVA, M.:
na zreteli podobu kone¢ného vytvoru. Tvoriva praca sa od adeptov Uméleckoprimyslova muzea
v 19. stoleti jako iluze reformy
prumyslu. In: Prumysl a technika
Tak sa kontakt s ruénou pracou pomaly vytracal aj v remesle. v novodobé ceské kultufe. UTDU
CSAV, Praha 1988, s. 86-88.

démie. Kreslilo sa podla hotovych vzornikov bez toho, Ze by mali
remesiel neziadala ani na lekciach kreslenia, ani v dielfiach.

Tento spdsob vychovy, rozsireny i v dalsich eurépskych krajinach,
sa v prevratenej podobe udomacnil i na novych umeleckoremesel-
nych $kolach.”

Ak priemysel zni¢il remesla, nebolo to len preto, Ze ich postavil
zoCi-voCi nerovnej konkurencii stroja. Ovela lep$ie na tom nebola
ani rana tovarenska vyroba. Priemyselna revoltcia vyvolala
masovu spotrebu strojovych vyrobkov. No nebolo pre ne vzo-

rov, okrem tych, ktoré oddavna vytvarala Iudska ruka. Prudko

sa rozvijajuca technika v 19. storo¢i este nenasla svoju rec.
Hladala ju romanticky a nerozumne, utiekajic sa k pseudojazyku
historizmov.8
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» Andrei Nakov: Avant-Garde Russe.
England 1986.

9 SEMPER, G.:c.d., s. 58.

10 Pojednanie L. de Laborda vyslo
v PariZi v roku 1856.

11 Architekt Owen Jones spolupraco-
val na priprave londynskej vystavy
v roku 1851 a k problémom, ktoré
priniesla, sa vyslovil v prednaskach
vydanych pod nazvom The True
and the False in the Decorative Arts,
London 1863.

ART DATA

Stroj napodoboval ru¢nu pracu, staré formy, nie vak staré techno-
légie. K slovu prichadzala pretvarka: valcovanie, lisovanie, liatie
predstieralo, Ze je kovanim, tepanim ¢i vyrezavanim, guma a gu-
taperca imitovali kamen aj drevo, namiesto koze stacila papier
machée, liatina zasttpila aj ten najcennejsi kov. Nezalezalo na
tom, z ¢oho bol predmet vyrobeny, pravost materialov uz nebola,
tak ako kedysi, etickou hodnotou. Schopnost stroja vyrabat rychlo,
vo velkom mnoZstve a za nizke ceny sa obratila proti moralke
vyrobkov. Nebolo treba priameho objednévatela, vyrobca pontkal
svoj tovar anonymnému zdkaznikovi, vyhodne a bez ¢akania.
Imitovany luxus takéhoto tovaru si vysluzil oznacenie ,lacné

a z16“. Co méa jeden z mramoru, to ma druhy zo sadry alebo robit
,moZné z nemo?ného“9, tak charakterizoval Gottfried Semper
tizbu po zavideniahodnom luxuse, o akom snivali malo zamozné
vrstvy spoloCnosti.

Na prvej svetovej vystave v Londyne roku 1851 o¢aril navstevnikov
Paxtonov Kristalovy palac zo skla a ocele. Tym vnimavej$im vsak
neuslo, Ze za v8etkymi technickymi zazrakmi ¢iha Cosi znepo-
kojujuce, ¢o varuje pred katastrofalnym tpadkom vkusu. Priama
odozva na tuto alarmujuicu situéciu sa dostavila takmer okamzite.
Architekt Semper v londynskom exile vydal v roku 1852 knizku
Wissenschaft, Industrie und Kunst, a podobne ako on, aj Franctz

de Laborde v diele De I'Union des Arts et de I'Industriel0 a Angli¢an
Owen Jones!! videli cestu k zachrane v odbornom vzdelavani

a v aktivnom pdsobeni na formovanie vkusu publika.
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ZOFA BARANOWICZ

POLSKA
’ AWANGARDA ARTYSTYCZNA
19181939

Zofia Baranowicz: Polska awangarda ar-

tystyczna: 1918-1939.
Warszawa 1975.

Prvy velky kritik nepriaznivych pomerov a hlasatel social- 12 MORRIS, W.: The Decorative
Arts. Prednaska v Trades Guild of
Learning v Londyne 12.4.1877. Cit
a organizacii prace na spdsob stredovekych stavebnych hit. Ked podla ten isty: The Lesser Arts.
In: Political Writings of William
Morris. Ed. A.L. Morton. Berlin
od navrhu k forme musi viest cez poznanie materialu, vyrobnej 1973, 5. 49.
13 Sam Morris zalozil firmu Morris,
Marshal, Faulcner et Co.
zaloZenych §kol z toho nedokazala vyvodit désledky. Napriek 14 Blizsie pozri MUMFORD, L.: Uméni
a strojova civilisace. Pfitomnost,
1.7,1930, 5. 171.

nych reforiem v Anglicku John Ruskin volal po obrode remesiel
neskor Ruskinov nasledovnik William Morris dokazoval, Ze cesta
techniky a tcelu, ktorému méa predmet sltzit, Ziadna z novo-

niekolkym pokusom so zavadzanim dielenskej prace taziskom
vychovy ostavalo kreslenie podla vzornikov a sadrovych odliatkov
antickych hlav. Morris napokon rezignoval a dospel k zaveru, ze
,navrhovanie sa vébec nemozno naucit v skole: ¢loveku, ktory je
navrhéarom od prirody, poméze iba stala prax“12.

Snahy Williama Morrisa a jeho stipencov o zbliZenie ,vysoké-
ho“ umenia s ,niz§im*, ,dekorativhym“ umenim sa realizovali

v zakladani dielni, kde sa navrhovali i vytvarali predmety uzitého
umenia.13 Britské hnutie Arts and Crafts otvorilo na kontinen-

te cestu k zrodu nového §tylu, oznacovaného ako Modern Art,

Art nouveau, Jugendstil ¢i secesia, ktory zasiahol do vSetkych
oblasti vytvarného umenia i umeleckého remesla, ovladol Eurépu
a prenikol i do Spojenych §tatov. V fiom nasla svoj novy vyraz aj
architekttra.

Ak sa aj architektuira konca storocia odvratila od historizmov

a zacala objavovat svoj vyraz, hladanie nového zmyslu, ktory

by vychadzal - priamo a bez odbo¢ovania - z logiky budovy,14
netrvalo to kratko. Nedalo sa viak do nekonec¢na odolavat tomu,
Co architekttre pontikala a k comu ju zavdzovala priemyselna
revoltcia: k rieSeniu predtym neexistujtcich - v takej rozsiahlej
miere - novych uloh, od inZinierskych stavieb aZ po obytny dom
pre mestskych robotnikov a k pouzivaniu novoobjavenych tech-
nickych a technologickych postupov.
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ASHBEE, R. CH.: Craftsmanship

in Competitive Industry, 1908.

Cit podla J. Posener: Anfinge der
Funktionalismus, Frankfurt/M -
Berlin, 1964, s. 102.

Cit podla BENEVOLO, L.: Geschichte
der Architektur des 19. und 20.
Jahrhunderts. Munchen 1984, Bd. 1,
S. 236.

V uvode publikacie Der Deutsche
Werkbund - 1907,1947,1987, ktora
vysla pri prilezitosti vysta-

vy Nemeckého Werkbundu vo
Frankfurte/M. r. 1987, sa jej

editor O. Hoffmann zmienuje, Ze
ak v r.1937 podla T. Heussa dejiny
Werkbundu ,este neboli napisané”,
VT.1975sa G. B. von Hartmann

a W. Fischer nazdavaju, Ze tieto
dejiny ,uz nikdy nebudi moct

byt napisané”. Ide o pripad nie
nepodobny na$mu problému s na-
pisanim dejin SUR, ktoré podobne
ako dejiny Nemeckého Werkbundu
brzdili domnienky o iplnej absen-
cii dokumentov. Omylnost tohto
predpokladu sa ukazala, ked vysla
podrobna a fundovana kniha Joan
CAMPBELL: The German Werkbund.
The Politics of Reform in the Applied
Arts. Princeton/New Jersey 1978.

V roku 1981 sa dockala nemeckého
prekladu pod nazvom Der Deutsche
Werkbund 1907-1934. Stuttgart 1981.
Podla SELLE, G.: Die Geschichte des
Design in Deutschland von 1870 bis
heute. K6ln 1978, s. 62.

54

text Iva MojziSova

V samotnom hnuti Arts and Crafts Ashbee videl po ¢ase kvalitu
vyrobku v jeho uzito¢nosti, ktora mala rozhodnit, ¢i je predmet
pravy, alebo falogny15 a ¢i ma ist o jeho jedineénost vtelent do
rucnej prace, alebo o jeho mechanickt rozmnozitelnost prostred-
nictvom priemyselnej vyroby. Uznaval teda stroj ako nevyhnutna
stcast modernej civilizacie.16

Tieto roky na prelome storo¢i, ked sa v Britanii uz vedelo, Ze
remeslo musi ratat s priemyslom a Ze nemoze ist o jednotlivé
kusy, ale o sériovt vyrobu, tam v intenzivnom $tidiu pokrokov ar-
chitektiry, hnutia Arts and Crafts a umeleckopriemyselného skol-
stva stravil sedem rokov nemecky architekt Hermann Muthesius.
Vyslany na ziadost samotného cisara ako atasé nemeckého velvy-
slanectva, prisiel do Londyna v roku 1896, prave v den, ked zomrel
William Morris, netusiac, Ze od neho prebera Stafetu, ktord one-
dlho prinesie na kontinent. Po prepusteni zo §tatnej sluzby spolu
so skupinou reformne zmyslajacich umelcov, intelektualov a prie-
myselnikov zaloZil v Mnichove v roku 1907 Nemecky Werbund.17
Toto spolocenstvo, ktorého ¢lenmi boli architekti Peter Behrens,
Henry van de Velde, Josef Hoffmann, Richard Riemerschmied

i Walter Gropius a Mies van der Rohe, si kladlo za ciel zuslachtit
remeselnt vyrobu spolupdsobenim umenia, priemyslu a rukodiel-
nej prace prostrednictvom vychovy, propagacie a osvety.18

foto Viktor Szemz6 z archivu Ivy MojziSovej
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I Umeleckopriemyselna vychova a jej genéza

Vo Velkej Britanii 30. rokov 19. storo¢ia umenie po prvykrat
vstupilo na pddu oficidlnych vladnych diskusii o veciach hospo-
darstva. Clen parlamentu Sir Robert Peel sa v roku 1832 vyslovil:
,Je dobre zname, Ze nase manufakttry st po véetkych strankach
vybavené strojmi, a v tom prekonali zahrani¢nych konkurentov:
ale vo vytvarnom dizajne, ktory je taky dolezity, ked priemyselné
vyrobky predkladame vkusu spotrebitela, Zial, nie st také tispesné
a svojim stiperom sa nevyrovnaj.“19 velka Britania, ktora sa skor
ako ostatné krajiny musela konfrontovat s dosledkami priemy-
selnej revoldcie, si v tejto suvislosti uvedomila aj potrebu zmeny
umeleckého skolstva. Prva sa pokdusila tito zmenu uskutocnit.

V roku 1837 napisal William Dyce, nazarénom blizky maliar

a graduovany vedec, spolu s u¢itelom Charlesom H. Wilsonom20
provokativny pamflet o situacii v $kotskom systéme vytvarného
vzdelavania.21 vV&imava britska parlamentna komisia vzapa-

ti vyslala Dycea na $tudijny prieskum do Francuzska, Pruska

a Bavorska. Hned po navrate z kontinentalnej cesty sa jeho Cerstvé
poznatky uplatnili v programe novozalozenej Normal School of
Design v Londyne.22 Dyce sa oprel o ,vedecké” a ,technické“ pod-
nety elementarnych §kd123 menej industrializovaného Bavorska
a proti franctizskemu sposobu mise en carte, volnému skicova-

niu bez predlohy, necakane uprednostnil systém nemeckych
Gewerbeschulen. Teda paradoxne preferoval postup od kreslenia ele-
mentarnych geometrickych tvarov az po komplikované technické
obrazce, i ked si dozaista v8imol, Ze tazkopadny vzhlad bavorskych
produktov sa ani zdaleka nevyrovnal krase franctuzskych.

V Normal School of Design - vySe 80 rokov pred Bauhausom a 90
pred SUR-kou - sa zacali ¢rtat viaceré tazko riesitelné problémy,
ktoré len postupne vychadzali najavo a s ktorymi mali v budic-
nosti zapasit vSetky prakticky zamerané vytvarnoumelecké
gkoly.24 Dva roky imorného tréningu rovnych ¢iar, dalsie dva
roky tieniovania gule, valca a kuzela, potom farba a Siesty rok
napokon ludska postava, nie vSak podla modelu, ale kopirovanie
kresbovych predldh, to nemohlo poskytnit Ziakom prilis velké
uspokojenie.25

T Osteuropaische Avantgarde.

Museum Bochum 1988.

19 Cit podla READ, H.: Art and Industry.
London 1947, (1. vyd. 1934), s. 13.

20 Charles H. Wilson sa stal tretim
riaditelom londynskej Skoly dizajnu
avr. 1843 zmenil prezen¢na kniz-
nicu $koly na vypozi¢nu. Zasluzil sa
tak o poloZenie zakladu neskorsej
National Art Library, jednej z naj-
star$ich a najlepsie vybavenych
umeleckohistorickych kniZnic na
svete. Bliz$ie pozri COCKS, A. S.:

The Victoria and Albert Museum. The
Making of the Collection. Leicester,
Windward 1980, s. 165.

21 Prvou britskou $kolou, zameranou
na kresliarsku vyucbu remeselnikov,
bola Trustees Academy v Edinburgu,
s dennou triedou otvorenou v r. 1760.
Pozri MACDONALD, S.: The History
and Philosophy of Art Education.
London 1970, s. 76.

22 FOX, C.: Education: Fine Arts and
Design. In: Education. Government
and Society in Nineteenth Century
Britain. Commentaries on British
Parliamentary Papers. Irish
University Press, po 1976, s. 85.

23 Tamze, s. 93.

24 Na mnohé zistenia o sposobe fungo-
vania tychto §kél a o ich dlho pretr-
vavajucich omyloch prichadzame az
dnes, ked sa zacala venovat stistrede-
nejsia pozornost ich historiografii.

25 V tejto stvislosti mozno pripomentit
J. Ruskina a jeho tedrie o potrebe
radosti z prace.
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» Antonin Hofejs: Ing. arch. A. Balan

& Ing. Arch. J. Grossmann.
10 roku architektonické prace.
Bratislava 1932.

26 Cit podla MACDONALD, S.: c.d.,
S. 213.
27 BliZ§ie pozri COCKS, A.S.: c.d.
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Po roku 1852, ked organizaciou §kél dizajnu poverili Henryho Cola,
tvorcu uspesného viktorianskeho ¢ajového servisu, prava ruku
princa Alberta a predov$etkym prvého muza Velkej londynskej
vystavy, vyjadril sa v jednom zo svojich prejavov o tilohach, ktoré
ho ¢akaju: ,Po prvé, dat vSeobecnej vytvarnej vychove ako odboru
ludového vzdelavania vSetkych spolo¢enskych tried, spotre-
bitelom, rovnako ako vyrobcom, zaklady skuto¢ne spravneho
posudzovania remeselnych produktov; po druhé poskytnut vyssiu
formu umeleckého vzdelania so zretelom na praktické pouzitie;

a koneéne uplatnit umelecké techniky na zuslachtenie remesel-
nych vyrobkov v spojitosti so zriadovanim mizei, prostrednic-
tvom ktorych by vSetky triedy mohli skiimat vieobecné principy
vkusu, aky prinasaji majstrovské umelecké diela vietkych
ias.“26

Tak zaroven s umiestnenim $koly v JuZnom Kensingtone vzniklo
z pévodnej zbierky sadrovych odliatkov mtizeum, neskor zname
ako The Victoria and Albert Museum, zakratko obohatené o na-
kupy vyrobkov sticasnych manufaktir aj vzacnych umelecko-
remeselnych predmetov minulych ¢ias zo vSetkych svetadielov,
ktoré Cole ziskal najmé na dal$ich svetovych vystavach v Parizi

a opit v Londyne.2? Anglicky vzor nadobudol velmi rychlo odozvu
na kontinente a tiez v Spojenych $tatoch severoamerickych, a tak
sa neskoré 19. storocCie stalo érou umeleckopriemyselnych muzei

a umeleckopriemyselnych $kol.

Obom tymto navzajom tzko stvisiacim témam, ako umelec-
kopriemyselnym Skoldm, tak aj mizeam, venovala historiografia
-najma v poslednych desatroc¢iach - zna¢nt pozornost. Jestvoval
vSak este jeden neodmyslitelny fenomén, a na ten sa zvacsa
zabudalo.
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Kristall- London
palast 1851/54

< Chup Friemert: Die Glaserne Arche.

Kristallpalast London.
Dresden 1984.

Po roku 1900 sa v Nemecku uskuto¢nili - a realizovali ich archi- 28 V 1. 1896 vyslala pruska vlada
Hermanna Muthesia na $est rokov
do Londyna, kde sa dokladne oboz-
ich predchodcovia. Peter Behrens v Diisseldorfe, Henry van de namil s hnutim Arts and Crafts,
umeleckopriemyselnym Skolstvom
aremeslom.

zveril dalsi architekt, zakladatel nemeckého Werkbundu, uz spo- 29 cit podla WICK, R.: Bauhaus
Pedagogik. Koln 1982, s. 15.

tekti - reformy umelecko-remeselného $kolstva, o akych snivali
Velde vo Weimare, Hans Poelzig vo Vratislavi. Vedenie §kdl im

minany Hermann Muthesius 28, Vytvarné umenie si tu hladalo
svoje miesto medzi remeslami, architekttirou a inzinierstvom.
Nadobudnuté skiisenosti sa zbiehali do dvoch hlavnych poziada-
viek: aby sa kazda umelecka vychova zakladala na remeselnom
vycviku a aby sa kazdy $tudent, skor ako sa $pecializuje, viedol
k ¢o najvacsej vestrannosti.

Ked napokon mnohoro¢né reformné snahy vyvrcholili vo wei-
marskom Bauhause, jeho riaditel Walter Gropius vedel, preco

sa s uznanim a vdakou obracia k Ruskinovi a Morrisovi, Van de
Veldemu, Behrensovi a ostatnym v Nemecku a napokon k ne-
meckému Werkbundu, teda k tym, ¢o ,vedome hladali a nacha-
dzali prvé cesty k znovuzjednoteniu sveta prace s tvorivymi
umelcami“29.

Po cely ten Cas sa vedelo, Ze do$lo k roztrzke medzi navrhovanim
a realizaciou vyrobkov. No az do ¢ias Bauhausu nikto nemal pred-
stavu, ako navrhovanie uéit.
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» Kristalovy paléc. Pohlad z juznej strany

na strednd lod. Reprofoto:Chup Friemert:
Die Glaserne Arche. Kristallpalast London.
Dresden 1984.

30 LIPTAK, L.: Slovensko v 20. storo¢i,
Vydavatelstvo politickej literatary,
Bratislava 1968, s. 9.

V roku 1881 zriadili pri minister-
stve obchodu v Budapesti Krajinsky
vybor pre vzdelavanie zivnostnikov
a domackych vyrobcov (Haziipar és
iparoktatasi bizottsag), v ktorom

sa ,zbiehali vetky nitky zvela-
dovacej cinnosti roznych spolkov,
institicii i spolocnosti, ktorych
ikolom bolo povznesenie domdckej
vyroby“. Zasada decentralizacie
tubola ,vhodne spojend so zdsadou
koncentrdcie”a ,subvenénd ¢innost
Stdtu, pokial sa vztahovala na
zdokonalenie vyroby, mohla takto byt
previadzand v sihlase s poZiadavkami
a odévodnenymi potrebami jednot-
livych krajov“. ZATKO, P.: Domdcka
vyroba najmd na Slovensku a na
Podkarpatskej Rusi. Bratislava 1931,
S.59-60.

32 ZATKO, P.: TamZe, s. 63.
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RETROSPEKTIVNE - histéria

111 Slovensko v stredoeuréopskych suvislostiach

V agrarnej krajine, akou bolo Uhorsko, sa désledky reformného
hnutia vyvolaného priemyselnou revoliciou prejavovali nevy-
razne a so zna¢nym oneskorenim. Budapest, ako jedno z prvych
miest v Eurdpe, mala svoje umeleckopriemyselné miazeum uz

v roku 1872 a onedlho i umeleckopriemyselnt §kolu. Ta si kladla

za ulohu prispiet k vytvaraniu narodného slohu, najprv v duchu
historizmu a neskar secesie, a tuto tendenciu si podrzala aj po
rozbiti Raktska-Uhorska.

Krajina, ktora pred 20. storo¢im e$te neprekrocila prah industria-
lizacie a modernej kapitalistickej spolo¢nosti, bola v oblasti spot-
rebného tovaru odkazana prevazne na dovoz alebo na domacku
rukodielnu vyrobu. Zatial ¢o v Nemecku, ktoré neoplyvalo bohat-
stvom domacich surovin, sa od umeleckopriemyselného hnutia
ocakavalo, Ze tento nedostatok vyvazi ¢o najvac¢sou dokonalostou
vyrobkov, z ktorych sa stane pritazlivy vyvozny artikel, v Uhorsku
prevladala snaha vyuzit pre vyrobu vlastné zdroje.

,Rozmach moderného velkopriemyslu v Uhorsku a na Slovensku
koncom 19. storocia, vyplyvajici z pokusu madarskej vlady
vyrovnat sa Rakasku,” podla Lubomira Liptaka, ,sttpal prie-
merne 0 7,3 % ro¢ne, rychlejsi vzostup priemyselnej vyroby sa vo
vtedajSej Eurdpe dal sledovat iba v Rusku. (...) DIhé predchadzajice
zaostavanie vSak znemoznilo vyrovnat naskok so zapadnou castou
monarchie, vratane Ciech.“30

Na tizemi Slovenska vznikali v 70. rokoch 19. storo¢ia Zzupné
spolky na zveladovanie doméackej vyroby na Spi$i, v Zempline,
Gemeri, Bratislave. Pri §kolach sa zakladali rezbarske, keramické,
tkacske a ¢ipkarske dielne, kde sa prelinali staré ludové remesel-
né skusenosti s moderniza¢nymi pokusmi o zavadzanie novsich
pracovnych a technickych postupov.3! Budapestianske centralne
instittcie, ktoré podporovali domacku vyrobu, vsak nevychadzali
z poziadaviek trhu, a tak doslo k paradoxnej situacii, ze ,,lud sa sice
vyrébat nauéil, ale nevyrabal, pretoze nemal pre koho“32.

Ludové umenie a hmotna kulttira boli jedinou kontinuitnou tra-
diciou, z ktorej mohla slovenska inteligencia ¢erpat svoje narodné
vytvarné povedomie. Tam nenastalo ono rozstiepenie tvorenia
avyrabania, aké vo vyspelejsich krajinach priniesla priemyselna
revolucia. Archaicky sposob slovenského vidieckeho Zivota, pretr-
vavajuci do 20. storo¢ia, podnecoval inteligenciu, aby ludové ume-
nie a domacku vyrobu podporovala aj organizacne a ekonomicky.
Pri otvoreni vystavy slovenskych vysiviek, ktorti usporiadal spo-
lok Zivena v roku 1887 v Martine, sa Ambro Pietor vyslovil, Ze ich
treba ,,uspdsobit pre prakticku potrebu, prenesenim jednotlivych
¢iastok, ako ornamentu do vSetkych odvetvi priemyslu a vytvar-
ného umenia tak, aby k platnosti prila nadanost nasho ludu a aby
dla moZnosti otvorili sa mu aj nové pramene prijmov*“33.

58  vyskum text Iva MojziSova foto Viktor Szemzo z archivu Ivy MojziSovej
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K Zivene, ktora pracovala na povzneseni slovenskej domackej
vyroby, predovSetkym textilnej, azZ do prevratu a aj po fiom, sa
pridalo skalické druzstvo pre spefiaZenie domackeho priemyslu
Lipa. V Bratislave vznikol zasluhou arciknaznej Izabely rovno-
menny spolok, zamerany rovnako na organizaciu vyroby a uceb-
nych dielni, ako na predaj, ktory rozhodil svoje siete do Nemecka,
Svajciarska, Belgicka, Holandska i Anglicka34. Nastupkytiou
Izabely sa po vzniku Ceskoslovenska stala spolo¢nost Detva, ktora
sa neskdr, v modernizovanej podobe, dostala do priameho vztahu
so Skolou umeleckych remesiel.

Ten ¢as mozno povazovat za zlomovy. Josef Vydra tomu hovo-

ril koniec svojrazu alebo boj o svojraz nového prostredia. Slovo
svojraz, dnes uz takmer zabudnuté, kedysi znamenalo vela a malo
sprvoti dva vyznamy, oznacovalo predmety dobre urobené,
uslachtilé, charakteristické pre lud aj pre inteligenciu, pre narod,
jeho hrdost a vlastenecky zapal. Avsak neskor sa podla Vydru ¢lo-
vek s dobrym vkusom pri pocuti slova svojraz otriasol. Na jednej
strane nevkus, lacné vlastencenie, povrchna ozdobnost veci bez
Gcelnosti. Na druhej staro¢na skisenost, potreba praktickosti, vy-
brisené tvarové aj farebné citenie, to je podla Vydru svojraz ludu,
nie vSak mestiaka, a tu sa zrodil treti, k starému svojrazu i k tomu
novsiemu mestiackemu pribudol najnovsi, moderny35.
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~ Stavba tribuny na otvaraci ceremonial.

33

Reprofoto: Chup Friemert: Die Glaserne

Arche. Kristallpalast London.

Dresden 1984.

Narodnie noviny 1887, ¢. 90.

34 ,0 propagandu tvorcov starali sa

35

v prvom rade aristokraticki ¢leno-
via spolku na cele s arcikiiaZnou
Izabelou. UZ tym, Ze sami v svojich
domdcnostiach s oblubou pouZivali
slovenské umelecké domdcke vyrobky,
posobili na svoje okolie, menovite

ale na nizie spolocenské vrstvy

a zaistovali im tak stdle Sirsi okruh
konzumentov. (...) Samozrejme, Ze
vsadial propagované a preddvané boli
tieto vyrobky Cistych slovenskych
dedin, vysledok nadania, umeleckych
kvalit a umu, prdace a usilovnosti
slovenského ludu a v prvom rade
slovenskych zien ako vyrobky madar-
ské.“ - ZATKO, P.: c.d., s. 67.

Pozri: VYDRA, J.: Umelecko-
priemyselna vychova na Slovensku.
In: Slovenskd grafia 1929 €.5s. 2-3,
I. ro¢nik.
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. « Koncom 20. rokov sa

“i Martin Benka zacal za-
oberat kreslenym pismom
a zapocal svoje pismarské
dielo, ktoré ukoncil v roku
1959. V case, ked Benka
W skoncdil, sa kreslenim pis-
~ " ma zacal zaoberat brati-
'~ slavsky strojny inZinier
Juraj Linzboth. Benkove
pisma su uplne individu-
alistické, Linzbothove su
urc¢ené na sadzbu a rezonu-
je v nich aktualny dobovy
vyvoj v tejto oblasti.

abcdefghi elipgs
R ezl

60  vyskum text Lubomir Longauer foto archiv Lubomir Longauer
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K obom autorom mozno priradit aj avangardnt Pomery vysky a sirky grotesku, ktory vychadza z abe-
pismarsku tvorbu Ladislava Csadera. Kreslenim cedy Herberta Bayera z 20. rokov.

pisma sa zacal zaoberat v Holandsku, no vyskum Lahky variant pisma vytvoreného zo zakladu kon-
tejto Casti jeho tvorby je este len v zaciatkoch. struovaného grotesku, vonkajsie obliny st zrkadlovite
Vo svojom Zivotopise uvadza, ze ako asistent prevratené dohora a nadol, vnitorné nie, medzera me-
typografa Stefana Schlesingera spolupracoval na dzi nimi je zaéiernena, poloviéné segmenty vonkajsich
priprave jeho knihy Voorbeelden van Moderne oblikov vytvaraji naznak patiek, 1936 - 1940.
Opschriften voor Decoratieschilders. Neskor, Studia variantov hribky tahu - ziZeny konstruovany

ako spomina, skiimal spolu s Hajom Rosem grotesk, 1936 - 1940.
zakonitosti konstruovaného pisma. Autorstvo
tychto pisiem treba potvrdit cielenym vysku-
mom v Holandsku, zatial ¢o pisma v katalogu st
bezpochyby jeho dielom.

abcdefghins.

designum12010 Ladislav Csader, ¢ast III. Typografia vyskum 61

d1_2010.indd 61 @ 3/18/10 2:23:55 PM



Studia tielovaného népisu ,,ECONIA®, 1936 - 1940.

Studie napisu ,typografia“, 1936 - 1940.

Studia pisma na principe kruhového segmentu,

1936 - 1940.

Studia pisma - zazeny konstruovany grotesk (lahky),
s natoCenim vnutornej kresby, 1936 - 1940.

V Csaderovej pozostalosti sa zachovalo niekolko

it SRR e ¥ desiatok navrhov pisma a mnozstvo napisov a lo-
gotypov, konstruovanych zvacsa na milimetro-
' vom papieri. Pisma prekvapuju systematickym
hladanim moznosti konstrukcie, skimaju aj

formy urcitej dekorativnosti a optickych efektov.
Sam pre seba prekreslil Csader aj niekolko deko-

£° rativnych typov z 19. storocia (s oblubou pouzival
; najma rozne prekreslené varianty pisma Playbil),
H i I ! I ktoré avantgardni typografi 20. a 30. rokov

62  vyskum

d1_2010.indd 62

aktualizovali. Ovladal aj kaligrafiu, a dosahoval
velmi ¢isty vyraz; venoval sa jej od 40. rokov az
do smrti. Vo velkej vaésine svojich grafickych
prac kreslil hlavné napisy sam.

text Lubomir Longauer foto archiv Lubomir Longauer
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RETROSPEKTIVNE - histéria

Studia pisma - konstruovany grotesk (normalny),
so zvaésenym hornym polomerom, 1936 - 1940.
Studia pisma - konstruovany grotesk variant,

s posunutym hornym polomerom, 1936 - 1940.

Je velmi tazké urcit, kto bol v oblasti tvorby
pisma na Slovensku prvy. Ked som o Benkovi
napisal, Ze jeho prvenstvo je nespochybnitelné,
Csaderovu pismarsku tvorbu som nepoznal.
Csader tvoril svoje pisma na opacnych
poziciach ako individualista Benka, a tak mi
pripadla radostna povinnost, priradit k vyssie
spominanym zakladatelom tradicie tvorby pis-
ma u nas aj meno Ladislava Csadera.

Pred svojou spoluziac¢kou Juditou Csaderovou
som si povzdychol, Ze ako mlady grafik som sa
poriadne natrapil, kym som si ujasnil, ako praco-
vat s pismom. , Tvoj otec by nas to vedel naucit,
vedel o tom vela.“ Ona mi odpovedala: , Nikto ho
neoslovil, nebol dost znamy.“ Bohuzial.

3/18/10 2:24:01 PM
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Reputacia grafického dizajnu
je v povedomi Sirokej verejnos-
ti ,,poskvrnena“ uzkym prepo-
jenim so svetom komercie a re-
klamy. Na tento jednostranny
konzumny pohlad musel kazdy
z ucastnikov 2. medzinarod-
nej konferencie Responsibility
in graphic design v polskych
Katoviciach (14. - 15. 1. 2010)
rychlo zabudnut.

66  reflexia text a foto Pavel Noga
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Prednasajuci predstavili cely rad projektov
dokazujucich ich socialnu citlivost a schop-

nost presne pomenovat konkrétny problém,
vyabstrahovat z neho tému a t potom kreativne
riesit pomocou nastrojov z réznych odborov
grafického dizajnu. Napriklad informacna
grafika moze desifrovat zlozité spolocensko-eko-
nomické (K. Lenk) alebo spolo¢ensko-ekologické
(A. Morelli) javy, rovnako vsak mdze zabranit
socialnym nepokojom a zaistit regularnost
prezidentskych volieb (M. Gonzales de Cosio). Je
mozné pravidelne realizovat reklamné kampane
na podporu dostojného Zivota ludi, ktorych by si
inak nikto nev$imol (M. Itkonen). Proti reklame
mozeme bojovat aj reklamou (J. Barnbrook).
Obavy z nebezpecenstva globalneho charakteru
mozeme vyjadrit kultivovane (L. Drewinski), ale-
bo takmer partizanskym spdsobom (N. Douglas).
Kampane zasahuju aj do oblasti kazdodennych
starosti, napriklad ako porozumiet textom na
skatulkach s liekmi (K. van der Waarde) alebo
ako naucit ¢itat dyslektikov pomocou $pecialne
ilustrovanych a upravenych knih (M. Thiessen).
S ¢itanim deti tzko stvisi aj vyucba pisania,
ktoré im po6jde lahsie so spravne vytvorenym
vyucovacim pismom (F. Blazek).

To je iba niekolko prikladov tematickych oblasti,
v ramci ktorych sa prednasajtci na katovickej
konferencii pohybovali.

3/18/10 2:24:02 PM
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< Ucastnici konferencie

» Pedagobgovia akadémie v Katoviciach a plagat Moniky

Starowicz.

Rektor Akadémie vytvarnych umeni
v Katoviciach Marian Oslislo nam ukazal

¢ervent informac¢ni cedulu z konca 80. rokov

s napisom ,,Skola propagandistickej grafiky“.

V stvislosti s vlastnymi skiisenostami z vtedaj-
sieho Ceskoslovenska to vo mne vyvolalo rozne
pocity a spomienky. Myslim si, Ze nie som sam,
kto vdaka tomu, Ze vyrastal medzi stokrat denne
opakovanymi nabubralymi, ale pritom prazd-
nymi heslami, ziskal ur¢ity odstup a neddveru
k tzv. angazovanej grafike. Preto dodnes nie
som schopny sa vZdy a okamzite nadchnit pre
kampane vedené sice s dobrymi tmyslami, ale
evokujucimi mi zazitky z detstva. Takto som

od zaciatku vnimal prednasku Angely Morelli.
Nastastie rychlo ukazala, v ¢om je sila kvalitnej
informacnej grafiky. Moje poc¢iato¢né obavy

z prvoplanového ,boja proti nicomu” rozptylila
mnohovrstevnatym vysvetlenim problému

z viacerych stran, pricom sa ndm moze zdat, Ze
téma nedostatku pitnej vody na Zemi je uz znac-
ne opotrebovana.
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Zodpovednost v grafickom dizajne

Krzysztof Lenk ma vdaka svojim Zivotnym sku-
senostiam idealne predpoklady tvorit kvalitnti
informacno-publicisticku grafiku. Zazil 50. aj
60. roky v komunistickom Polsku, revolu¢ny

rok 1968 v Parizi a poslednych tridsat rokov

Zije v USA. Ziskal tak globalny nadhlad, vdaka
ktorému je schopny svojich Studentov na Rhode
Island School of Design viest ku kultivovanému
a pritom naliehavému umeniu vizualne stvarnit
konkrétny spolocensky problém, ¢i uz formou
prehladného diagramu, alebo sugestivneho
plagatu. Jonathan Barnbrook je Soumen. Aj ked
som jeho prednasku videl uz na sympoéziu pocas
bienale v Brne v roku 2008, znovu ma dokazal
pobavit. Jeho ironické ataky nasmerované do
sveta reklamy st vtipné, a navyse ide o kvalitny
dizajn. Pri satirickom odkryvani spasitelskej
tlohy Spojenych statov americkych dokaze byt
J. Barnbrook rovnako vtipny, ale od Brita by som
ocakaval trochu viac sebairdnie. Ako svojich
studentov uci uvedomovat si vlastna zodpoved-
nost v grafickom dizajne, predviedla M. Itkonen
z Univerzity umenia a dizajnu z Helsink, tak
ako Steve McCarthy z univerzity v Minnesote.
Kazdoro¢ny Studentsky projekt uréeny na pomoc
tym, ¢o ju potrebujy, od ich najdenia az po
zorganizovanie kampane na ziskanie prostried-
kov bud pre ludi z krajin tretieho sveta, alebo
miestnych finskych handicapovanych spoluob-
canov, predstavil typicky skandinavsky cit pre
rieSenie socialnych problémov. Paradoxne, prave

reflexia
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Marjatta Itkonen sa pocas konferencie stala obe-
tou zlodeja, ktory ju pripravil o notebook.

Konferencia v Katoviciach ukazala, Ze spolo-
censka zodpovednost stcasného grafického
dizajnéra nespociva iba v ironizovani reklamy

a nutnosti bojovat proti vSetkym javom vyply-
vajtcim z postupnej globalizacie kazdodenného
Zivota. Priznam sa totiz, Ze aktivistické praktiky
propagandistického boja ,proti kapitalizmu“

v uliciach, ako to predviedol Noel Douglas, je
presne ta salka kavy, ktord vzhladom na moje
vyssie spomenuté skisenosti s predchadzajicim
politickym rezZimom pit nemusim. V grafickom
dizajne vSak existuja aj menej konfrontacné,

a pritom globalne témy. Zasadnym komunikac-
nym nastrojom ¢loveka je predsa pismo. Nastup
digitalizacie v priebehu poslednych tridsiatich
rokov znamenal pre tvorcov pisma priliv novych
technologickych moznosti, priniesol vsak so
sebou tiez mnoho problémov, ktoré treba riesit.

Ked na chvilu odbo¢ime od obsahu prednasok

a budeme hodnotit herecko-rétoricky pre-

jav, asi najdokonalejsi vykon podal will Hill

z Cambridge School of Art. Bolo to predstavenie
nacvicenych gest a starostlivej modulacie hlaso-
vého prejavu. Predniesol stru¢ny prierez histérie
tlacovych pisiem, v zavere zdoraznil ddlezitost
udrzania a rozvijania narodnych variant pisiem
v stvislosti so zachovanim kultturnej identity.

reflexia text a foto Pavel Noga
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T Rektor Marian Oslislo ukazuje historicku cedulu skoly.
» K. Lenk a prace jeho $tudentov, aj také veci je mozné
porovnavat.

> Jonathan Barnbrook, olympijské piktogramy.

Pokial sa budeme pohybovat iba v eurépskom
priestore a vynechame problematiku niekolkych
cyrilik a gréckej alfabety, zostava nam este cely
rad originalnych akcentov a znakov, ktoré maju
pre pocit narodnej suverenity rovnaky vyznam
ako statna vlajka ¢i znak. Vytvaranie ¢o naji-
plnejsich kolekcii znakov v novovytvorenych
pismach prestava byt pre sticasné pismolejarne
iba prestiznou zalezZitostou, ale z komercného
hladiska za¢ina byt nevyhnutnostou.

Princip odovzdavania textovej informacie obsa-
huje jednak pisaciu, jednak ¢itaciu zlozku. Kto
nemal v rodine dyslektika, nedokaze si predsta-
vit trapenie, akym je naucit takéto dieta Citat.
Myra Thiessen ukazala, ako by mali vyzerat
knizky pre dyslektické deti, a zaroven vysvet-
lila vedecky precizny postup, pomocou ktorého
,vygenerovala“ presné zadanie pre grafika a ilu-
stratora. Pismo Comenia Radany Lencovej je pre
deti Iahsie citatelné, navySe svojim tvaroslovim
lepsie zodpoveda poziadavkam vyucby pisma
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na zaciatku 21. storocia. Filip Blazek vysvetlil
problémy spojené so zavadzanim tohto medzina-
rodne oceneného pisma do ceskych $kol. Bezna
,norma“ pisania je na ceskych skolach rovnaka
ako pred osemdesiatimi rokmi, a tvary niekto-
rych pismen st podstatne odlisné od tlacovych
pisiem. V dosledku toho deti tazsie chapu, ze

ide o rovnaké pismeno. Pismo Comenia tento
problém riesi, ucitelia, ktori ho experimentalne
do svojej vyucby zaviedli, st spokojni. Ma to vSak
hacik - maloktora skola ma peniaze navyse, aby
si mohla niekolko licencii pisma Comenia zaku-
pit, a Cesky stat to neurobi.

Téma zodpovednosti v grafickom dizajne sa
ukazala ako velmi nosna a dostato¢ne siroka.
Konferencia v Katoviciach potvrdila, Ze graficky
dizajnér z ktoréhokolvek konca sveta nie je iba
vykonnym nastrojom v rukach marketingového
inziniera.

Ku vSeobecnej spokojnosti vSetkych ucastnikov
prispeli mimoriadne schopnosti organizatorov
v Cele s Ewou Sataleckou a Jackem Mrowczykom,
ako aj zazemie poskytnuté Akadémiou vytvar-
nych umeni v Katoviciach. Jej pedagogovia vy-
stupili v samostatnom bloku, kde sice potvrdili,
Ze klasicky malovany polsky plagat ma stale co
povedat (Roman Kalarus, Monika Starowicz),
zaroven ukazali, Ze su ,usilovni“ aj v inych
disciplinach; ako priklad spomeniem Justynu
Kucharczyk, ktora predviedla svoju anabazu
pri realizacii informa¢ného systému pre letisko
v Katoviciach.

@ £ 4

TERRORIST ASSEMBLY POINT

DBSESSED FAN
ASSEMBLY POINT

designum?2010

@

Zodpovednost v grafickom dizajne

a_________HEN )

Ratio of of Americans killed by lightening since
January 2002 to those killed by terrorism

.
e
8§

0':

° ¢
® sene

QQ. b

Na celom svete kazdoroc¢ne prebieha cely rad
konferencii venovanych grafickému dizajnu,
niekedy sa mantinely zvolenej témy ukazu ako
prilis ,azke“ a Cast prispevkov sa potom do nich
bud nevojde, alebo biji do o¢i uz svojou tcastou
v programe - nemaju totiz ¢o povedat a na kon-
ferencii sa vyskytuju iba vdaka nazvu prispevku
(vid posledny TypoBerlin). Téma zodpovednosti
v grafickom dizajne sa v porovnani s tym zda
ako dostatoCne nosna a urcite by sa v nej dalo
pokracovat i v dalsich ro¢nikoch katovickej
konferencie.

e  |We

STEROID INJECTING
ASSEMBLY POINT

AMERICAN TOURIST
ASSEMBLY POINT
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Vystava oddelenia

Propagacneé vytvmctvo

SUV Josefa Vydru

plagaty
priestorové objekty
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Prva vystava
slovenského dizajnu v Kére

Prvu vystavu slovenského dizajnu v Kérei

mame moznost zhodnotit len prostrednictvom
internetu, emailom dorucenych obrazkov ¢i
kataldgu, pretoZe sa konala na mieste mimo ces-
tovatelskych tras kohokolvek z nas. Uskuto¢nila
sa totiz v tretej najvacsej juhokorejskej aglome-
racii Incheon s 2,5 milionmi obyvatelov, ktora
ma oficialny Statat metropolitného, anglicky
hovoriaceho mesta. Od roku 2003 sa tu realizuje
ambicidézny projekt vystavby volnej ekonomic-
kej zony Songdo - pristavného mesta s takmer
futuristickou high-tech architekttdrou komer¢-
nych a obchodnych budov, hotelov, oddychovych
centier, unikatneho letiska - s cielom vytvorit
¢o najpriaznivejsie podmienky pre zahranic-
nych podnikatelov, rozvoj obchodu a turizmu.
Jedinecné kongresové centrum hostilo v decem-
bri 2009 pravidelnt vystavu svetového a korej-
ského dizajnu Design Korea, ktort kazdoro¢ne
organizuje korejské centrum dizajnu KIDP so
sidlom v Soule, a podporuju ju aj dizajnérske aso-
ciacie ICSID a ICOGRADA. Na pozvanie organi-
zatora, so sidlom v Soule, sa na nej ztcastnilo aj
Slovenské centrum dizajnu kolekciou ocenenych
produktov z poslednych troch ro¢nikov stutazi
Narodna cena za dizajn.

Obrovska vystava je ur¢ena mnozstvu odbor-
nikov, podnikatelov i beznych navstevnikov.
Ponukla vedla seba prezentaciu najlepsich vy-
sledkov korejskych firiem a ocenenych produk-
tov z réznych svetovych sutazi dizajnu, a to pod
nazvom Design, Engine of Green Growth (Dizajn,
motor zelenej sily).

infobox
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Slovenské vyrobky a studentské prace sa ocitli
medzi produkciou poprednych svetovych zna-
ciek zo vSetkych kontinentov sveta. Vystavovali
sa napriklad ocenené vyrobky z nemeckych stta-
7i Red Dot a iF Design Award, talianskej sutaze
Compasso D'Oro, belgickej Henry van de Velde
Award, $panielskej Delta Awards, francizskej
Observeur du design Award, finskej Fennia
Prize, ale aj stutazi ¢inskej, australskej, malajskej,
korejskej a inych. V tejto Casti vystavy nazvanej
International Design Awards 2009 sa celkovo
predstavilo 21 svetovych sttazi dizajnu z 19 kra-
jin na ploche 1 534 m? Slovenskd kolekciu, ktora
si vybral kérejsky organizator na zaklade ponuky
Slovenského centra dizajnu, tvorilo 24 kolekcii
alebo samostatnych produktov priemyselného

a grafického dizajnu, medzi nimi aj Student-

ské prace. Na vystave sa predstavili: sedem
stuprav skla navrhnutych Patrikom Illom zo
sklarni Rona, kolekcia $portovych vakov firmy
Treksport, kolekcia hraciek firmy IDS, strieborné
a zlaté Sperky Lucie Ganzer (firma Handpicked),
nabytok firiem Domark a Brik, svietidla Simona
Misurdu, dentalne stpravy firmy Chirana
(prezentacia na posteroch) a Studentsky dizajn
(svietidlo a zasuvky Antona Zetochu, odevy Pavly
Tobkovej, skladaci bicykel Petra Vargu) a gra-
ficky dizajn - projekt Dizajn na kolesach, pismo
Klin Karola Prudila a projekt Ondreja Gavaldu.
Vsetky vystavené produkty a kratka prezentacia
Slovenského centra dizajnu a Narodnej ceny za
dizajn v anglictine a korej¢ine boli zaradené do
318-stranového polygraficky a graficky spickovo
spracovaného katalogu v pevnej kniznej vazbe.
Kataldg sa rozosiela vsetkym ucastnikom po
celom svete. SCD zabezpecilo zber prac, Specialne
balenie produktov na lodnt dopravu, spolupracu
s transportnou firmou, zabezpecenie grafickych
a textovych podkladov pre tlac¢ katalogu.

Slovenské produkty precestovali ohromna
vzdialenost z Bratislavy cez Brno a Hamburg do
juhovychodnej Azie - a vratili sa bez najmen3ej
ujmy naspat.

Katalog vystavy je k dispozicii v kniZnici SCD.
Informécie: www.sdc.sk

text redakcia foto archiv redakcie
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Helvetica s ludskou

BRATISLAVA, HLAVNE MESTO SLOVERS

Dizajn pisma NL/SK

V priestoroch Satelitu sme vo februari a marci
dostali moznost vidiet vystavu mladych tvorcov
pisma, ktora vznikla vdaka iniciative Jana
Filipka a Ondrej Joba, absolventov medzina-
rodného magisterského $ttudia Type and Media

v holandskom Haagu. S oboma autormi sme
prednedavnom (Designum 5/2009) uverejnili roz-
hovor, ktory pripravil Palo Balik. Dizajn pisma sa
ako samostatny odbor vyucuje v Haagu od roku
2002 a ako na vernisazi spomenula holandska
velvyslankyiia pani Daphne Bergsma, prilezitost
absolvovat tento typ Studia dostane ro¢ne 12 §tu-
dentov, hoci zaujem o pobyt na skole pravidelne
prejavuje vacsi pocet uchadzacov z celého sveta.
Z tohto pohladu je to pre slovensky graficky
dizajn pozitivna a povzbudiva informacia, pokial
si uvedomime, Ze vlani boli dvaja $tudenti zo
Slovenska. Filipek s J6bom pozvali do Bratislavy
aj svojich spoluziakov, a to s ambiciou pouka-

zat aj na mieru vplyvu domovského prostredia
na tvorbu a charakter pisma. Na vystave boli
svojimi diplomovymi pracami zasttipeni absol-
venti pévodom z Malajzie, Kolumbie, Australie,
Nemecka, Kanady, Talianska, Libanonu,
Franctzska a samozrejme zo Slovenska.

V dalgej Casti vystavy sa okrem Filipka a J6ba
prezentovali absolventi a Student VSVU Michal
Tornyai, Karol Prudil a Marek Chmiel, ktori svo-
jimi exponatmi potvrdili, Ze zakladiia osobnosti
slovenského grafického dizajnu, osobitne odbor
tvorby pisma, ma tendenciu kvalitativneho aj
kvantitativneho rastu.

designum12010 Podujatia, vystavy, sutaze

@

BIO 22 Lublana

Organizatori BIO vyzyvaju k Gcasti dizajnérov,
vyrobcov, pedagdgov a Studentov, ktori aktivne
posobia v oblasti dizajnu, ako aj organizacie,
ktoré st opravnené propagovat dizajnérske diela
autorov. Prihlasené prace musia byt realizova-
nymi produktmi alebo konceptmi a nesmi byt
prezentované pred 1. januarom 2008. Slovenské
centrum dizajnu prihlasi na bienale vyberova
kolekciu slovenského dizajnu.

Uzavierka prihlasok: 1. 2. - 12. 4. 2010

Informacie: www.bio.si

Helsinki WORLD DESIGN
- World CAPITAL

. HELSINKI 2012
Design

Capital 2012

Finsko, a samozrejme, aj jeho hlavné mesto
Helsinki, uz dlhé desatrocia charakterizuje
kvalitna architektura a dizajn. Mena ako Eliel
Saarinen, Alvar Aalto, Eero Aarnio alebo Harri
Koskinen vyrazne zviditelnili tito nie prilis
velkt skandinavsku krajinu. Svetové znacky
Nokia, Marimekko, Iittala alebo Kone predstavu-
ja $pickovi kvalitu a najlepsie tradicie finskeho
dizajnu. Dizajn je faktor pevne spojeny s kvalitou
Zivota, prejavuje sa v mnohych podobach, od
nabytku alebo predmetov, ktoré vychadzaji z p6-
vodnych tradicii, aZz po nad¢asovi architekttaru
a moderné urbanistické rieSenia. Slavna histéria
a komplexny pohlad na problémy sti¢asnej archi-
tektury a dizajnu patrili zrejme medzi dévody,
preco sa predstavitelia ISCID-u rozhodli, Ze po
Turine (2008) a Soule (2010) sa hlavnym mestom
dizajnu, ¢ize World Design Capital, stant v roku
2012 Helsinki. O ziskanie ,titulu“ sa uchadzalo
celkovo 46 miest z 27 krajin. Do finale sa napokon
dostali vitazné Helsinki a holandsky Eindhoven.
Helsinki uz v stcasnosti pripravuji na tento

rok cely rad podujati a projektov, ktoré sa vsak
nedotykajt iba dizajnu. Mesto totiz zaroven osla-
vuje aj 200 rokov od svojho vyhlasenia za hlavné
mesto Finska.

infobox
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Bienale Brno 2010

@) Tohtoro¢né bienale v Brne
@ (Moravska galéria, 22. jun

- 24. oktober 2010) predstavi
novinky z oblasti plagatu, firemnej, informacnej
a reklamnej grafiky. Uz dnes pozname mena au-
torov, ktori budu na bienale vystavovat. V diloch
10. a 11. februara zasadala vyberova porota,

ktora hodnotila celkovo 3 000 exponatov od 755
autorov zo 41 $tatov (podpredsedom poroty bol
Emil Drli¢iak). Do hlavnej vystavy Bienale Brno
2010 bolo vybranych vySe 600 exponatov od 181
autorov z 32 krajin. Najvacsi zaujem o sutazna
prehliadku bienale mali tento rok dizajnéri

z Taiwanu, Ciny, Japonska a samozrejme z Ciech.
Na pracu vyberovej poroty nadviaZe dva dni pred
jej zahajenim bienale medzinarodna porota, zo-
stavena z renomovanych teoretikov a praktikov
grafického dizajnu z celého sveta, ktora rozdeli
hlavné ceny.

Exkluzivne KVETNA

Galleria Cvernovka, februar/marec 2010

V Gallerii Cvernovka mozete v marci navstivit
vystavu skla z Kvétné. Stavba sklarne, ktora patri
k najstarsim v Ceskej republike, zacala v katastri
moravskej obce Strani v roku 1794. Pévodne sa tu
vyrabali rozne druhy skla od azitkového az po
okenné, dnes sa tu $pecializuji na tradi¢nd ruc-
nd vyrobu skla. Sklaren od svojho zaloZenia fun-
govala takmer nepretrzite az do roku 2002, ked
bola spolo¢nostou Crystalex Novy Bor uzavreta.
ESte v tom istom roku ju vSak kupil Odborovy
zvaz zamestnancov sklarskeho, keramického

a bizutérneho priemyslu a porcelanu, ktory
obnovil vyrobu. Od roku 2004 novy majitel, ceska
investi¢na skupina Synex CZ, investuje nielen
do inovacie strojového vybavenia, ale zacina
spolupracovat aj s poprednymi ¢eskymi dizaj-
nérmi, ako st Olgoj Chorchoj, Rony Plesl, Bara
Skorpilova, Tomas Hovorka, ako aj zahrani¢ny-
mi, medzi ktorych patria Marco Saousa Santos,
Jean-Marie Massaud, zo slovenskych Peter Olah.
Sklarne Kvétna tak nadviazali na svoju najlep-
$iu tradiciu, ked v 20. a 30. rokoch minulého
storoCia medzi jej spolupracovnikov patrili aj

infobox
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Josef Hoffmann a Adolf Loos. Tradi¢nymi spé-
sobmi (fikanim, ru¢nym modelovanim) sa tu
vyraba vylucne sodno-draselné sklo, s roznymi
dekormi - malovanymi, matovanymi, briseny-
mi, pieskovanymi atd. Za svoje vyrobky Kvétna
ziskala viaceré prestizne domace aj zahrani¢né
ocenenia. Hoci méa vystava v Gallerii Cvernovka
predajny charakter, vytazZok z predaja bude ve-
novany Charitnému domu sv. Kozmu a Damiana
v Preove, kde zija chori a opusteni starsi ludia.

Desat rokov existencie
rakuskeho Zdruzenia

pre suc¢asni moédu - Unit F
biro fir mode

V roku 2000, ked ZdruZzenie pre si¢asntt médu
vzniklo, sa jeho hlavnym cielom stalo financo-
vanie podpornych programov pre rakiskych
modnych navrharov pri presadzovani sa na
zahrani¢nych médnych trhoch. ZdruZenie

je dotované viedenskou radnicou, mestskym
oddelenim pre kultdru, a Rakdaskym spolko-
vym ministerstvom pre vzdelavanie, umenie

a kultaru. Finan¢né prostriedky su pridelované
na zaklade rozhodnutia a postidenia nezavislou
porotou, v ktorej st zasttipeni odbornici z prie-
myslu. Hlavnym kritériom udelenia finan¢nej
podpory je predovsetkym schopnost dizajnéra
konkurovat v medzinarodnom meradle. Okrem
jednotlivych projektov zdruzenie financuje aj ich
prezentaciu, vykonava PR a reklamnu ¢innost,
zabezpecCuje ticast na vystavach a prehliadkach.
Doteraz na zaklade rozhodnutia odbornikov Unit
F biiro fiir mode udelilo podporu 70 navrharom
pri realizacii 133 projektov a 64 médnych dizajné-
rov ziskalo AFA-Austria Fashion Awards (bliZsie
informacie o financovanych projektoch a dizaj-
néroch sa nachadzaji na webstranke
www.unit-f.at). Okrem priamej finan¢nej pomo-
ci majt rakuaski navrhari od roku 2007 moznost
vlastnej prezentacie v showroome pocas tyzdrna
mody v Parizi, ktord finan¢ne podporuje rakiska
hospodarska komora. Vdaka tispesnym aktivi-
tam Unit F biiro fiir mode doteraz zohralo vy-
znamnu tlohu pri internacionalizacii rakuskej
mody a jej presadzovani sa v zahranici.

text redakcia foto archiv redakcie
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Libuse Niklova - 200 m?

Vystavu Libuse Niklovej (1934 - 1981), ktora pre
firmy Gumotex Bfeclav (v rokoch 1954 - 1961)

a Fatra Napajedla (v rokoch 1961 - 1981) navr-
hovala hracky, pripravili v zlinskom Dome
umenia. Nedavno sme si jej dielo pripomenuli
aj my, na vystave Bruselsky sen v Slovenskej
narodnej galérii. Libuse Niklova, hoci v ¢ias-
to¢nej anonymite, bola pritomn4 vo velkom
pocte ceskoslovenskych domacnosti. Jej pristup
k tvorbe hraciek, za ktort vo svojom case ziskala
aj rad medzinarodnych oceneni, bol désledny

- navrhy konzultovala s detskymi psychologmi,
hracky mali nielen skvely nadc¢asovy dizajn, boli
aj bezpecné a hygienické. Svoje napady cerpala
najma zo zvieracej rise - starsi si pamaétaji na
jej nafukovacie alebo harmonikové macky, psy,
zirafy, byvoly, levy, osliky... Vystava je putov-
n4, tento rok sa s nou budeme moct stretntt aj
v Prahe v priestoroch Umeleckopriemyselného
muzea a Paméatnika narodného pisomnictva.
Pri tejto prileZitosti bude vydana monografia
venovana jej tvorbe.

foto: KGVU Zlin

designum12010 Podujatia, vystavy, sutaze
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Piata medzinarodna kon-
ferencia historie sklar-
skej a biZzutériovej vyroby

v Cechach
Zelezny Brod, 17. - 19. september 2010

Ceska sklarska spolo¢nost pripravuje medzina-
rodni konferenciu Histéria sklarskej a bizuté-
riovej vyroby v Cechéach, ktora nadvéazuje na
predchadzajicu medzinarodnu konferenciu
venovanu sklarskej technoldgii a histérii. Bude
sa konat v ramci 4. ro¢nika akcie Sklenené
mestecko v Zeleznom Brode. Hlavnym cielom
konferencie je umoznit nielen skiisenym, ale aj
zacCinajucim alebo doteraz neaktivnym kurato-
rom, ktori spracovavaju zbierky skla v roznych
muzeach, galériach alebo pamiatkovych objek-
toch, aby mohli vysledky svojej prace predstavit
verejnosti napriklad formou prednagky. Dalsim
cielom konferencie je ,,odtajnenie” kolekcii skiel
z Ceskych a moravskych muzei sirSej odbornej
verejnosti.

Prednasky: Rytec skla Dominik Biemann - 210. vyrocie
narodenia, Vyrodia zaloZenia sklarskych §kél - Zelezny
Brod, Novy Bor, Jablonec nad Nisou, Kamenicky Senov
(brusi¢ské oddelenie), Histéria sklarskych technolégii
(aktualne poznatky), Archeologické nalezy a projekty
(aktualne poznatky), Ateliérové sklo a dizajn (aktualne
poznatky).

Sprievodna akcia: Skola Dominika Biemanna; Prof. Jifi
Harcuba bude v priestoroch sklarskej skoly predvadzat

svoje jedine¢né rytecké umenie.

infobox

3/18/10

75

2:24:03 PM



1 L iEEE

Sutaze

Sutaz
Re:Design (Net) WorkAward

Sutaz sa realizuje v ramci Programu cezhranic-
nej spoluprace Slovensko - Rakusko 2007 - 2013,
zameraného na inovacie v prospech socialne

a ekologicky udrzatelnej Europy. Je vypisana

pre dizajnérov z celej Eurépy na navrhy realne
pouzitelnych produktov, ktoré sa mozu sériovo
vyrabat, pricom sa pouZzije odpadovy material
dostupny v dostato¢nom mnozstve, napriklad
ojazdené pneumatiky, bezpecnostné pasy,
koles, bicykle, knihy, roznofarebné kable, drot,
CD/DVD nosice, filmové kottce, obkladacky,
napojové obaly, plastové flase, kartonaz, skatule,
vlnita lepenka, vesiaky na odev (drevené, plas-
tové, kovové), vrchnéky, plosné spoje, navesové
plachty, kobercové zvysky, textil (odevy, latky,
filc, vina), sklené obaly. (Nejde o umelecké diela

a malosériové produkty umeleckych remesiel!)
Cielom je uplatnit vyrobu podla vybranych
navrhov v socialnych podnikoch v Rakisku a na
Slovensku. Sttaz je dotovana sumou 3 000 eur,

z ktorych vitazovi kazdej z troch sutaznych kate-
gorii prislicha vyhra 1 000 eur. Z troch vitaznych
navrhov porota vyberie jeden, ktory ziska hlavnu
cenu za najlepsie splnenie kritérii vyuzitia
odpadovych materialov, vyrobno-technickej spo-
sobilosti a potencialneho ekonomického prinosu.
Vyherca hlavnej ceny popri periaznej odmene
ziska moznost vyrobnej realizacie navrhu na
Slovensku alebo v Raktsku v socialnej prevadzke
na zéklade riadnej licen¢nej zmluvy.

0 vysledkoch bude rozhodovat odborna porota v zlozeni:
dizajnéri Lisa Ehrenstrasser a Sigi Ramoser (A), Bjorn
Kierulf (SK) a za intitdcie Franz Enhuber a Christian
Pladerer (A).

Vyhlasovatelmi stitaZe si okrem inych: designaustria
(www.designaustria.at) a RepaNet, o. z., Bratislava
(www.repanet.sk)

Uzavierka prihlasok: 31. marec 2010

Informaécie: www.redesign-network.eu

infobox text redakcia
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Release 2010

Londynska galéria Tate a portal CultureLabel.com
st spoluorganizatormi medzinarodnej sutaze
mladych dizajnérov Release 2010. Cielom sttaze
je najst dva vynimoc¢né produkty, ktoré by sa
vyrabali a predavali navstevnikom siete Tate
Gallery v predajniach Tate Shops a prostred-
nictvom elektronického obchodu Tate Online

a CultureLabel.com. Vitazi ziskajd finanénd od-
menu 500 libier a podiel na zisku z predaja pocas
6 mesiacov roka 2010. Podmienkou je, aby st-
tazny produkt vychadzal z in$piracie galériami
Tate (Tate Modern, Tate Britain, Tate St Ives, Tate
Liverpool a Tate Online) v dvoch cenovych kate-
goriach: do 10 libier a do 100 libier. Registracia je
online, poplatok za stutazny produkt je 5 libier.
Uzavierka: priebezne

Informdcie: http://release.culturelabel.com/

foto archiv redakcie
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Konferencie

Soul - World Design
Capital 2010

Na zaklade rozhodnutia ISCID sa po Turine
hlavnym mestom dizajnu stala pre rok 2010
juhokérejska metropola Soul, ktora sa prezen-
tuje ako zdravé, ekologické mesto, s rozvinutou
ekonomikou a infrastrukttrou, s jasnou viziou
na dosiahnutie lepsej kvality Zivota aj prostred-
nictvom podpory dizajnu. UZ vo februari radnica
pripravila svetové stretnutie zastupcov miest,
ktoré patria z hladiska podpory dizajnu medzi
najagilnejsie, politikov a odbornikov na dizajn
z celého sveta, ktori predstavili jednotlivé
programy a zaroven hladali aj nové rieSenia na
zlepsenie Zivota obyvatelov velkomiest.

Informécie: www.worlddesigncapital.com/news/

designum?2010
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Podujatia, vystavy, sutaze

Tyzden dizajnu v Madride

Organizuje ho ICOGRADA (Medzinarodna rada
asociacii grafického dizajnu), BEDA (Kancelaria
eurdpskej dizajnérskej asociacie) a Spanielska
Statna agentura pre rozvoj a inovaciu v dizajne
(ddi) v diioch 21. - 25. jina 2010 pod nazvom
Rovno k biznisu. Cielom organizatorov je ukazat
najlepsie priklady komunikac¢ného dizajnu po-
uzivaného vo firemnej stratégii a manazmente,
ktoré prispievaju k posilneniu znacky a nasledne
lep$iemu ekonomickému vysledku firmy. Na
podujatiach - medzinarodnej konferencii a vy-
stave sucasného Spanielskeho komunika¢ného
dizajnu - sa zGCastnia dizajnéri, zastupcovia fi-
riem aj $tatnych institucii podporujtcich dizajn
zo Spanielska a zahranicia. TyZden dizajnu je
stucastou kultirneho programu v ramci Spaniel-
skeho predsednictva EU v prvom polroku 2010.
Informacie: icograda@congrex.com

#
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VYSTAVY

SLOVENSKA REPUBLIKA

Styri a viac
Satelit SCD
do 30. 4.2010
www.sdc.sk

Bratislava
Tradicie a vizie 2
Lubica Poncik
Galéria X

do 27. 3. 2010

Ateliér +- sklo VSVU
Galéria Nova
do 11. 4. 2010

www.galeria-nova.sk

Graficky dizajn Nie!
Galéria PF 01

do 30. 3.2010
www.pfo1.sk

Nex goods - Novy tovar
K Gallery
do 30. 3. 2010

www.kgallery.sk

Moda 20. storocia

v archivnych dokumentoch
Slovensky narodny archiv

do 31. 3. 2010

www.civil.gov.sk/snarchiv/

VEHAG 2010
exkluzivne Kvétna
Galleria Cvernovka
do 30. 3.2010

Nitra

Produkt Design

Milan Kupca, Katarina Belickova,
Stefan Nosko

Galéria mladych

Nitra

do 21.3.2010

infobox
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CESKA REPUBLIKA

Brno

Thonet, Kohn, Mundus a ti druhi

- ohybany nabytok v 1. polovici 20. storocia
MG - Umeleckopriemyselné miuzeum

do 23. 5.2010

www.moravska-galerie.cz

Praha

Hracky Libuse Niklové
Umeleckopriemyselné mizeum
0d1.4.-6.6.2010

WWW.upm.cz

Roztoky u Prahy
Cesty ornamentu
StfedoCeské mizeum
od 8. 4. 2010

www.muzeum-roztoky.cz

RAKUSKO

vieden

Otto Neurath - romsky urbanizmus
MAK

do 5. 9.2010

www.mak.at

body.check - hightech pre nase zdravie
Technické mtuzeum
do 14. 4. 2010

www.technischesmuseum.at

text redakcia foto archiv redakcie
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NEMECKO

Berlin

Zbierka Bauhaus - originaly
klasickej moderny, stala zbierka
Bauhaus-Archiv - Mizeum dizajnu
www.bauhaus.de

Weil am Rhein
Podstata veci:

dizajn a umenie redukcie
Vitra Design Museum

do 15.9.2010

www.design-museum.de

Hamburg

Nova elegancia. Dizajnér mody Gerd Grimm
Miuizeum umenia a remesla

dos. 4.2010

www.mhkg-hamburg.de

FRANCUZSKO

Pariz

Patrick Jouin - podstata dizajnu
Centre Pompidou

do 24.5.2010

www.centrepompidou.fr

SVAJCIARSKO

Winterthur
Odev v kontexte
Muzeum remesla
do 26. 4. 2010

www.gewerbemuseum.ch

Ziirich

Global Design
Miuzeum dizajnu
do 30. 5. 2010

www.museum-gestaltung.ch

designum12010 Podujatia, vystavy, sutaze
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VELKA BRITANIA

Londyn

Man Booker Prize 2009
Victoria & Albert Museum
do 21. 3. 2010

www.vam.ac.uk

Udrzatelna buducnost:
moze dizajn spasit svet?
Design Museum

0d 31. 3. - 5. 9. 2010

www.designmuseum.org

Decode: Digital Design Sensations
Victoria & Albert Museum

do 11. 4. 2010

www.vam.ac.uk

USA

New York

Action! Design over Time
Museum of Modern Art

od 5. 2. 2010

www.moma.org

Design USA: Aktudlne inoviacie
Cooper-Hewitt National Design Museum
do 14. 4. 2010

www.cooperhewitt.org

California Dreamers: keramika zo zbierok
MAD

Museum of Arts & Design (MAD)

do 30. 5. 2010

www.madmuseum.org

Nova typografia
The Museum of Modern Art
do12.7.2010

www.moma.org

infobox
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School

sas the midpoint
*¥of thought and

N

creation

1 The first Slovak fine art publication
that has explicitly owned to the
attempt for a historical interpreta-
tion of the avant-garde already with
its name was the book of T. Strauss:
Anton Jasusch a zrod vychodoslov-
enskej avantgardy dvadsiatych
rokov (Anton Jasusch and the birth
of the Eastern-Slovakian avant-
garde of the 20s), Bratislava 1966.
The next one followed as late as
three decades afterwards and was
published in Germany as an acces-
sory publication to the exhibition
of the same name Das Bauhaus im
Osten. Slowakische und Tschechische
Avantgarde 1928-1939, ed. S. ANNA,
Ostfildern-Ruit 1997.

2 E.g.the books: M. BAKOS:
Avantgarda 38. Studie, clanky, doku-
menty, Bratislava 1969 - L. FOLTYN:
Slovenskd architektiira a ceskd
avantgarda 1918-1939, Bratislava
1993 (Due to reasons of censor-
ship, the original manuscript
Architektiira na Slovensku 1918-1939.
Rozvoj avantgardného architek-
tonického myslenia from 1972 was
published as late as in the year
1991, first in Germany under the
title Slowakische Architektur und die
tschechische Avantgarde. 1918-1939,
Dresden 1991.

Introduction

The sudden interest for interwar avant-garde
that has emerged in the end of the fifties and in
the sixties of the 20th century has lead to nu-
merous large retrospective exhibitions and book
publications. It did not drop even in the time

of the proclamation of the post-modern era and
continues until today. Researchers in the West
and not long afterwards also in the Central and
Eastern-European countries brought a number of
unknown works and documents into the light of
day, uncovering broad international contexts.
Art historians in Poland, Czech Republic as well
as in the former Soviet Union and the former
Yugoslavia came to surprising and exciting
pieces of knowledge. Yet not in Slovakia. In our
country, we still believe that the echoes of avant-
gardes were too delayed and not clear enough and
that they were too tightly bound to the local con-
texts. The main reason why we do not own up to
them is simple - we know too little about them.1
I am not talking about Slovak surrealism (the
so-called ,nadrealizmus”) or functionalist
architecture, because these both did not stay

in the shadows of oblivion.2 I would rather like
to remind of the incentives of those, who have
posed questions about the role of art in society,
searched for a rational arrangement of things
and relations. Fascinated by the invasion of tech-
nology into the everyday they were re-evaluating
the hierarchy of fine art branches: the incentives
of Russian and other constructivists, De Stijl,

Le Corbusier or Bauhaus. In their reflections and
acts form was coupled with intention, art was
sociologizing and entering the area between the
spiritual and material spheres of life.

One of the places where new theses of artistic
work were tested, were schools. In the peda-
gogical concepts of the avant-gardes, which
arose at the Bauhaus in Weimar and Dessau or

text Iva MojziSova translation Matej Gyarfas
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the VCHUTEMAS in Moscow or the UNOVIS in
Vitebsk, long-term attempts for a radical reform
of artistic education have culminated. Often
situations emerged when it was the schools -
based on the versatility of education and work-
shop training - that were setting examples in
regard to finding elementary relations between
art, craft and industrial production. The School
of applied arts in Bratislava was one of them. The
era of its existence counts to the most valued
chapters in the history of modern visual culture
in Slovakia.

The persisting democracy in Czechoslovakia has
enabled this school to endure longer than the
political fate has granted to more prominent or
related didactic experiments in the neighbouring
countries and for a short time, it has gained a rare
status in the Central-European context. Its begin-
nings were still formed by the utopistic belief in
a new style of education seen as one of the paths
that should have lead to a transformation of so-
ciety. The feelings of sobering from these ideals,
which the interwar avant-gardes have already
coped with in the beginning of the thirties, have
appeared in Bratislava with a delay - when the
chance for rescuing the school was minimal.
Although at the time of its existence, the School
of applied arts had been given very good feedback
and earned itself the nickname ,the Bauhaus of
Bratislava,“3 several decades had to pass before
art history has acknowledged it. At first it was
because it wasn‘t given the importance for which
it should have been considered as an undeniable
art-historical phenomenon and be on a par with
painting and sculpture, i.e. ,fine“ or ,high“ art.
Later another reason has emerged: the school did
not comply with the ideological demands of the
regimes that came after it. It has become a schola
non grata and this state had prevailed until the
late fifties.4

designum?2010
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This name appeared for the first
time in the article RYBAK, J:
Bratislavsky Bauhaus, DAV 4, 1931,
No. 2, p. 12.

In the year 1958 on the occasion of

the 30th anniversary of the found-
ing of SUR, the magazine Vytvarny
zivot has published the articles of
J. Vydra and L. Kudlak - VYDRA,

J: Pociatky prvej umeleckej Skoly

na Slovensku. Vytvarny zivot III.,
1958, No. 8, p. 299-301 - KUDLAK, L.:
Rozpomienky na SUR v Bratislave.
ibid., p. 301. From the more exten-
sive synthetic book works, SUR
was mentioned by M. Vaross, who
has credited it for the deepening of
interest for ,modern principles of
applied art and industrial design®.
See VAROSS, Marian: Slovenské
vytvarné umenie 1918-1945. SVKL
Bratislava 1960, p. 24. R. Matustik
has described SUR as ,, an impor-
tant centre of modernist tendencies
in Slovakia.“ and as an institution
built ,,on the example of the famous
Bauhaus and in live contact with
the European happening“.

See MATUSTIK, R.: Moderné
slovenské maliarstvo 1945-1963.
SVKL Bratislava 1965, p. 20.
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5 An exception being the City
Museum of Bratislava, which has
already in the 60s acquired a few
valued works of J. Horova and Z.
Rossmann. Lately, a few rare acqui-
sitions of photographs by SUR's pu-
pils were added to the photographic
collection of the Slovak National

Gallery in Bratislava.

The consequences were bitter. Gradually, docu-
ments started to vanish - many were destroyed
or dispersed to unknown places. Even the

worse harm was done - artworks have been lost.
Museums and galleries did not show interest

in them. They did not try to turn their acquisi-
tion focus towards works that originated from
the School of applied arts or its surrounding
environment. And sadly, even nowadays they do
not try to acquire the last pieces that could still
be found.3

When researching the story of the School of
applied arts, one is left with no other option
than to rely on the scarce secondary sources.
Therefore, the task to reconstruct its history

and recognize the significance of its activity
and influence is very complicated. The missing
artworks as well as the insufficient knowledge of
facts often lead to unsubstantiated theses. This
also concerns the historical interpretation of
the School of applied arts itself, which is often
credited with a direct connection to the example
of the Bauhaus of Dessau or the VCHUTEMAS of
Moscow. Even if the school in Bratislava could
be considered as one of the last - although not
totally consistent - offsets of the pedagogical
concepts of the interwar avant-gardes, its roots
ought to be searched for in a connection to much
older traditions.

82  summary text Iva MojziSova translation Matej Gyarfas
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I changesin the history of work

Ideas from which schools such as Bauhaus or
even the School of applied arts in Bratislava
arose, cannot be fully comprehended without the
knowledge of their prehistory, reaching far into
the past. It reflects a new state of architecture,
art and craft in relation to the accelerated devel-
opment of industry and technology.6 The transi-
tion from handwork to industrial production has
set new questions to people and the seeking for
answers was complicated and time-consuming.
It began long before the 19th century, in the
times of Italian renaissance. Painters and
sculptors of that era started to demand a change
of their social status more eagerly. The well-
functioning organization of the guilds wasn't
suitable for them anymore, binding their hands
too tightly. Similarly to scientists or poets, they
have craved to become free artists, members of
the society of artes liberales. Leonardo da Vinci
has expressed this very frankly: as the need to
separate art from craft. This was successful, but
it has had unforseen consequences.

First, the question of the education of the future
artist arose - not in the workshops anymore,

but at the newly founded academies of fine arts.
It did not take long and he - a perfectly trained
draughtsman, educated in the teachings of
perspective and proportions, has abandoned
workmanship and with time completely lost will
and ability to put his invention into the creation
of artefacts of daily needs.

The crafts were not lucky as well. With the abol-
ishing of guilds, a traditional authority, which
has guided the quality of products during centu-
ries, was fading. When work started to be mech-
anized and first ,arts and crafts“ manufactures
have emerged, the problem of professional educa-
tion rose again, this time in regard to the future
craftsmen. Draughtsman schools, which were
founded in France beside the king‘s tapestry- and

designum?2010
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6 More specifically the basic source

literature. See N. PEVSNER:
Pioneers of Modern Design.

From Morris to Gropius. London
1936. - J. POSENER: Anfinge des
Funkcionalismus. Vom Arts and
Crafts zum Deutschen Werkbund.
Berlin 1964 - N. PONENTE:
Structures of the Modern World.
1850-1900. London 1965 - H.
SCHAEFER: The Roots of Modern
Design. London 1970 - In Slovak
literature see L. FOLTYN: Slovenska
architektura ..., c.w., p. 6-19

School as the midpoint of thought and creation
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PEVSNER, N.: Die Geschichte der
Akademien. (1st ed. London 1940),
Miinchen 1986, p. 259

8 See LAMAROVA, M.:

Uméleckoprumyslova muzea v 19.

stoleti jako iluze reformy prumyslu.

In.: Priimysl a technika v novodobé
Ceské kultufe. UTDU CSAV, Praha
1988, p. 86-88.
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porcelain-works were similarly detached from
real life as were the art academies. The drawings
were created after prepared pattern books with-
out considering the form of the final product.
Creative work was not required from craft adepts
in drawing lessons, nor workshops. Thus, the
contact with handwork was slowly fading away
in the crafts as well. This form of education,

also prevalent in other European countries, has
found its place in an inverted form on the new
art-craft schools too.”

If the industry has destroyed the crafts, it wasn‘t
only because of the fact that it has put them vis
a vis the unequal competition of the machine.
Early industrial production wasn‘t in a much
better position either. The industrial revolution
has brought a mass usage of machine-made
products. Yet there were no patterns, aside of the
handmade ones. The rapidly evolving technol-
ogy of the 19th century still did not find its own
language. It was seeking it romantically and
irrationally, recurring to the pseudo-language of
historisms.8

The machine was imitating handwork, old
forms, but not the old technologies. Pretence
came into power: rolling, pressing and casting
pretended to be smithing, chasing, or carv-

ing; rubber and gutta-percha imitated stone

and wood; papier machée was used instead of
leather; cast iron replaced precious metals. It did
not matter what the product was made of, the
genuineness of materials wasn‘t an ethical value
anymore. The ability of the machine to produce
quickly, in great numbers and for low costs

has turned against the morals of the products.
There was no need for a direct commission - the
manufacturer offered his products to an anony-
mous customer, favourably and without delay.
The imitating luxury of these products became
known as ,cheap and bad“. That which one has

text Iva MojziSova translation Matej Gyarfas
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in marble, the other has in plaster - or - to make
,the possible out of the impossible®,9 was how
Gottfried Semper characterised the yearning for
enviable luxury, which the less wealthy social
classes have dreamt of.

On the first world exhibition in London in

the year 1851, the visitors were enchanted by
Paxton‘s Crystal palace made of glass and steel.
Yet the more receptive ones did perceive that
behind all the technological miracles something
disturbing was lurking, warning against the
catastrophic decline of taste. A direct answer to
this alarming situation came almost instantly.
In 1852, the architect Semper published the book
,Wissenschaft, Industrie und Kunst”in his exile

in London, and similarly as the Frenchman

de Laborde in his work ,De I'Union des Arts et de
I'Industrie“10 as well as the Englishman Owen
Jones!1 saw the path to salvation in professional
education and actively affecting the forming of
the audiences taste.

The first great critic of unfavourable conditions
and a harbinger of social reforms in England
John Ruskin had called for a renaissance of the
crafts and the organization of work in the way
of the medieval smelting works. When Ruskin's
successor William Morris has proven that the
path from design to form has to lead through the
knowledge of the material, production tech-
nique and the product‘s purpose, not one of the
newly founded schools could draw consequences
from it. Despite several attempts to establish
workshop practice, the focal point of educa-

tion had remained in the drawing after pattern
books and plaster cast ancient heads. Finally,
Morris resigned and came to the conclusion
that ,draughtsmanship cannot be taught in school

at all: only constant practice can help a person who is
a draughtsman by nature“12

designum?2010
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9 SEMPER, G.: c.w., p. 58.
10 The essay of L. de Laborde was

published in Paris in the year 1856.

11 The architect Owen Jones has
collaborated on the preparation of
the London exhibition of 1851 and
he addressed the problems that it
brought in his lectures published
under the title The True and the

False in the Decorative Arts, London

1863.
12 MORRIS, W.: The Decorative Arts.
The lecture in Trades Guild of

Learning in London 12.4.1877. Cited

acc. to MORRIS, W.: The Lesser
Arts. In: Political Writings of
William Morris. Ed. A.L. Morton.
Berlin 1973, p. 49.
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(EXPERIMENT IN ART

/41863-1922
AN -
13 Morris himself founded the com- The efforts of William Morris and his adher-
pany Morris, Marshal, Faulcner ents towards the rapprochement of , higher
& Co. and ,lower” - ,decorative” art were practiced by

1

'

See L. MUMFORD: Uméni a strojovd  the founding of workshops, in which objects
civilisace. P¥itomnost, vol.7,1930,  of applied art were designed and produced.13

p.171 The British movement Arts and Crafts has
15 Ch. R. ASHBEE: Craftsmanship paved way for the birth of a new style on the
in Competitive Industry, 1908. continent, which, branded as Modern Art, Art
Cited J. Posener: Anfiinge der nouveau, Jugendstil or Secession had affected all
Funktionalismus, Frankfurt/M - areas of fine art and handcraft, gained control
Berlin, 1964, p. 102. over Europe and even permeated into the United
16 Cited acc. to L. BENEVOLO: States. Architecture has found its new expres-
Geschichte der Architektur des 19. sion in it as well.
und 20. Jahrhunderts. Munchen Even as the architecture of the end of the centu-
1984, Bd. 1, p. 236. ry did turn away from the historisms and started

to find its own expression, the search for a new
meaning which would arise - straight and with-
out branching off from the logic of the build-
ing14 wasn‘t a matter of a short time period. Yet
that which the industrial revolution has offered
to architecture, that which it was obliging it to
could not be resisted any longer: the solution of
the previously new objectives, from the engi-
neering structures to the residential houses for
city workers and the use of the newly discovered
techniques and technologic practices.

In the Arts and Crafts movement itself, Ashbee
saw the quality of a product based on its useful-
ness, which would determine if the product was
legitimate or fakel5 and if it was a uniqueness
embodied into handwork or its mechanical du-
plicability through industrial production. Thus,
he has recognised the machine as a necessary
part of modern civilization.16
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Hermann Munthesius, a German architect had
spent seven in intensive studies of architectural
progress, the movement Arts and Crafts and the
arts and crafts education system. This was dur-
ing the years on the turn of the centuries, when
in Britain it was already known that craft had
to count on industry and individually produced
pieces were to be replaced by mass production.
He was sent out by the request of the Kaiser
himself as the attaché of the German embassy,
arriving to London in 1896, exactly on the day
that William Morris died, unaware of the fact
that he soon will take over his relay and bring it
over to Europe.

In the year 1907 in Munich, after his release from
state service, together with a group of reformist
artists, intellectuals and industrialists, he has
founded the German Werbund.17 This society,
whose members were architects Peter Behrens,
Henry van de Velde, Josef Hoffmann, Richard
Riemerschmied but also Walter Gropius and
Mies van der Rohe, had the aim to cultivate in-
dustrial production through the co-operation of
art, industry and handwork by means of educa-
tion, propagation and edification.18

designum?2010
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17 In the introduction of the pub-
lication Der Deutsche Werkbund
-1907,1947,1987, published on the
occasion of the exhibition of the
German Werkbund in Frankfurt
1987, its editor O. Hoffmann men-
tions that if according to T. Heuss
the history of Werkbund ,wasn‘t
yet written”in 1937, in 1975 G.B. von
Hartmann and W. Fischer assume
that its history ,can never be written
anymore.” This case is similar to our
problem with the writing of the
history of the SUR, which, simi-
larly as the history of the German
Werkbund, was held back by
presuppositions of a total absence
of documents. The erroneousness of
this presupposition showed when
the detailed and sounded book Joan
CAMPBELL: The German Werkbund.
The Politics of Reform in the Applied
Arts. Princeton/New Jersey 1978.
1981 was published and translated
into German under the title Der
Deutsche Werkbund 1907-1934.
Stuttgart 1981.

18 Acc. to G. SELLE: Die Geschichte des
Design in Deutschland von 1870 bis
heute. Koln 1978, p. 62.
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