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Koncdi sa rok 2015, ale pozitivne

je, ze tam kde je koniec, je aj novy
zaciatok. Casto mi chybal ¢as obzriet
sa, zhodnotit uplynulé obdobie,
podakovat sa, ale mam dovod urobit
tak aspon teraz. Decembrom 2015 sa
kon¢i moje dvanastro¢né pdsobenie vo
funkcii riaditelky SCD.

Prekvapilo ma, Ze je to presne polovica
24-ro¢nej existencie SCD (bolo zaloZe-
né v decembri 1991). Nastupila som aj

s Adrienou Pekarovou, mojou dlhoroc¢-
nou kolegynou v oktébri 2003 po druhy-
krat do SCD, ale do inej funkcie. Obe
sme boli aj pri zrode SCD zaciatkom de-
vatdesiatych rokov minulého storocia -
Adriena zakladala ¢asopis Designum

a ja som organizovala sttaze a vystavy.
Z SCD sme odisli, aby sme sa opat
stretli na konkurze na riaditela. Obe
sme predkladali svoje koncepcie a obe
sme povazovali za nesmierne dolezité
zakladat zbierky dizajnu a potom, pocas
nasho spolo¢ného pésobenia, sme sa
stale snazili o zaloZenie muzea dizajnu.
Slovenské muzeum dizajnu je na svete
(2013) aj s tisickami predmetov, ktoré
¢akaju na odborné spracovanie. Nase -
moje usilie ma pozitivhe smerovanie

a okrem toho skvelych a zanietenych

kolegov muzejnikov - Mariu Riskov,
Maros$a Schmidta, Liviu Pemcéakova

a dalsich spolupracovnikov a je skor
pre mna radostou a ctou im dalsi rozvoj
miuzea a inStittcie prenechat.

V Casopise Designum 2/2011 sme sa
podrobne venovali historii SCD pri pri-
lezitosti 20. vyrocia jeho zaloZenia, aj
obdobiu mojho nastupu v roku 2003.
Predsa v§ak musim vyzdvihntt aspon
niektoré vynimoc¢né udalosti pocas
mojho pdsobenia.

Povazujem za unikatne zaloZenie mu-
zea dizajnu s tolkymi zbierkami a v re-
lativne kratkom case. Vyznam tohto
aktu narasta aj na pozadi netspesnych
snah, ktoré tu boli uz zac¢iatkom

20. storocia a neskor v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch. Az rok 2014
zaznamenal historicka udalost - zapi-
sanie Slovenského muzea dizajnu do
Registra muzei a galérii SR. K jeho
zalozeniu samozrejme prispeli moje
kolegyne, kolegovia a podporovatelia
tejto idey, a za to im dakujem.

Pokracovanie v pravidelnom vydavani
jediného odborného ¢asopisu o dizaj-
ne Designum nebolo v minulosti také
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samozrejmé ako je to teraz. NemoZno
tiezZ zabudnut, Ze kym miizeum neexis-
tovalo, nahradzal ho ¢asopis Designum,
ktory od svojich zaciatkov mapuje aj
histériu dizajnu. Po roku 2003 sme
chceli prinasat aktualne informacie

o diani v tejto oblasti a zacali sme
vydavat ¢asopis 6 x ro¢ne. S vyvojom
technolégii a hlavne zrychlenim Sire-
nia informacii sme sa rozhodli od roku
2014 vydavat 4 ¢isla roéne a vo va¢som
formate. Od roku 2004 vyslo spolu 64
C¢isel a za skveld pracu redaktorkam
minulym i si¢asnym dakujem.

O vznik $iestich publikacii, ktoré vy-
dalo SCD, sa vo velkej miere zaslizila
Adriena Pekarova. Niektoré mapuju
histériu dizajnu, iné prezentuju slo-
vensky dizajn.

K prezentacii SCD a dizajnu vobec,
vyrazne prispelo zriadenie vystavného
priestoru SCD Satelit. Patri za to vdaka
kolegyniam, ktoré sa o galériu starali
pocas jej existencie a hlavne mojej
zastupkyni Natalii Galbavej, ktora ma
vzdy pri vyznamnych aj ekonomicky
naroc¢nych zmenach podporila a ¢asto
ich aj iniciovala. Kvalitativna zmena
nastala, ked sa galéria prestahovala
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z pivni¢nych priestorov na Dobrovicovej
do vacsich priestorov v Hurbanovych
kasarnach na Kollarovom ndmesti
(2013). Neviem ako dopadne rekon-
strukcia Hurbanovych kasarni, ale to,
Ze v nich sidli galéria SCD Satelit a mu-
zeum SMD je v podstate vdaka SCD, Ze
som v spravnu chvilu zareagovala na
vyzvu prebyto¢ného majetku minister-
stva obrany. Od vzniku galérie v roku
2007 sme spolu v oboch priestoroch
usporiadali viac ako 90 vystav.

.....

strednictvom webovej stranky a Specia-
lizovanej kniZnice. St naozaj v skve-
lych rukach, kolegyne sa staraju, aby
vSetko fungovalo lepSie ako len dobre.
Mame aj menej viditelné aktivity a st
paradoxne niekedy naroc¢nejsie ako

tie spominané, ale verim, Ze v blizkej
budtcnosti prinesu Zelany efekt.

Od nasho nastupu s Adrienou
Pekarovou sa tiez datuje pravidelna
ucast SCD na vystavach Féorum dizaj-
nu v ramci veltrhu Néabytok a byvanie
v Nitre. Kazdy ro¢nik, a je ich odvtedy
dvanast, je zdokumentovany katal6-
gom - skladackou. Spolupraca s pra-
covnikmi Agrokomplex, a. s., v Nitre

Katarina Hubova,
riaditelka Slovenského centra
dizajnu v rokoch 2003 - 2015.

a VSVU prebiehala vzdy vo vzajomnej
dovere a podpore a nezostava mi iné,
len verit, Ze bude eSte dalej pokracovat
a vSetkym spolupracovnikom dakujem.

Pamdtam sa, Ze hned po mojom nastu-
pe do SCD sa konalo odovzdavanie cien
Narodna cena za dizajn v Slovenskom
narodnom muzeu. Bola to moja prva
skisenost a aj vdaka tomuto silnému
zazitku sme sa snazili hned od zaciatku
3j s Gitkou Michlikovou o zmeny v za-
ujme skvalitiiovania sttaze. Poslednou
je rozdelenie sitaze na dve samostatné
Casti — Narodna cena za produktovy
dizajn, ktora tspesne prebehla v tom-
to roku a prave pripravujeme prvi
samostatnu sutaz Narodnu cenu za
komunikaény dizajn. Pri jej koncipo-
vani nam velmi pomohla Maria Riskova
a samotni graficki dizajnéri. Dakujem.

Nespomenula som e$te mnohych di-
zajnérov, vytvarnikov, dokonca aj pra-
covnikov z MK SR a skvelé spoluprace
s nimi. St pre mna nezabudnutelné.
Dakujem vam.

Moja velka vdaka patri eSte tym, ktori
vZdy stali pri mne a hlavne v tazkych
chvilach, lebo boli aj také.
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Dopestuj si vlastné
balcony bio alebo

Balkénovy kultivator.

pribeh dizajnérskeho

start up projektu

Text Jana Oravcova
Foto archiv Five4Life
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Environmentalny dizajn predstavuje
dolezité témy trvalo udrZzateIného
zivota. Napriek tomu ¢lenovia poro-

ty pri prilezitosti Narodnej ceny za
dizajn 2015 skepticky konstatovali,

ze o spolocensky dolezité témy nie

je dostato¢ny zaujem, celkovy dojem

z prihlasenych prac bol ,rozpacity“,

a preto sa rozhodli Cenu za trvalo
udrzatelny dizajn neudelit. ,, Tym, sa-
mozrejme, nechceme niekoho znechu-
tit,“ konstatoval v texte pre Designum
2/2015 predseda poroty Anton Bendis,
,sme vda¢ni kazdému, kto sa odhod-
lal ist s koZou na trh. Niektoré prace
bud urcite prinosné, napriklad
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v didaktickej oblasti. Skor by sme boli,
keby sme motivovali ekonomicky silné
spolo¢nosti, ktoré by v ramci svojho PR
mohli spolufinancovat projekty s tymto
zameranim. Nakoniec si dovolim
citovat slova svojho kolegu v porote:
‘Je tato nepochybne aktualna téma
marketingovo taka slaba, Ze spada do
témy utépie?’“ V tom c¢ase azda nik

z Clenov poroty zrejme netusil, Ze na
Slovensku vznika projekt, ktory o par
mesiacov neskdr ziska medzinarodné
uznanie. Slovenski dizajnéri z Katedry
dizajnu nabytku a interiéru Technickej
univerzity vo Zvolene na cele s lider-
kou timu Five4Life Zuzanou Ton¢i-
kovou ziskali v celosvetovej sttazi
Biomimicry Global Design Challenge
2015 v USA - ktort organizoval The
Biomimicry Institute v spolupraci s na-
daciou Ray C. Anderson Foundation -
za projekt balkdnového sklenika cenu
People’s Choice Award. O ocenenom
projekte Balcony Cultivator sme sa
porozpravali s jeho autormi Zuzanou
Toné¢ikovou a Miroslavom Chovanom.

Aktualne

O spolocenskej role dizajnéra sa
popisalo v tedrii dizajnu vela. Victor
Papanek uz pred niekolkymi de-
satro¢iami upozornoval, Ze posta-
venie dizajnéra si vyzaduje ,,velkta
spoloc¢ensku a moralnu zodpoved-
nost“. Aj napriek pozornosti, aka

sa v sti¢asnosti venuje globalnym
problémom zivotného prostredia,
sme zrejme nedospeli k tej faze, aby
sme niektoré zdanlivo utopistické
myslienky brali vazne a zodpovedne.
Zda sa, akoby teodria, resp. global-
ne vyzvy nenasledovali prax. Vy sa
venujete uz dlhsi éas environmental-
nej problematike, usmernujete
Studentov k ekologickym pristupom
pri tvorbe nabytku a interiérovej
tvorby. MozZete prezradit, ¢o vas

ako dizajnérov vedie k spoloc¢enskej
zodpovednosti na poli dizajnu?

N2

M. CH.: Otazke udrzatelnosti v dizaj-
ne sa venujeme s kolegynou asi pat
rokov, ¢o nie je zas az tak dlho, aby
sme nabrali tolko skdsenosti, kolko by

sme v skuto¢nosti potrebovali. Nikdy
som si nepolozil podobnu otazku, ale
ak sa nad tym zamyslim, dalo by sa
povedat, Ze skor som sa k tejto proble-
matike dostal intuitivne a nasiel som

v tom celom zmysel svojej prace. Ako
konzumentovi by mi mozno stacilo len
triedit odpad a cestovat do prace na
bicykli, a tymto by som mal moZzno sve-
domie pred celym svetom cisté. Spo-
minana problematika vSak dizajnérovi
déva ovela vicsie pravomoci vstupovat
do systému a priamo ho ovplyviiovat.
Tym je to vSak skor v polohe dizajné-
rovho svedomia, ,viery“ alebo presved-
¢enia a hlavne jeho zodpovednosti.

Z.T.: Vazne som sa zacala zaoberat
prepajanim ekolégie a dizajnu, ked
som zacala p6sobit ako odborna asis-
tentka na Katedre dizajnu a interiéru
vo Zvolene. V roku 2010 sme hladali
s kolegom vhodnu tému pre medzi-
narodny workshop v ramci Intenziv-
neho programu Erasmus. KedZe nasa
univerzita ma velmi blizko k prirode,

12/15/15 8:39 PM



@ Pracovné §tudie projektu.

zvolili sme za tému workshopu Green
Emotions. Tam zacala prakticka cesta
skuto¢ného hladania odpovedi na otaz-
ky tykajtce sa globalnych problémov
zivotného prostredia v kontexte prace
dizajnérov. Nasledne som sa touto té-
mou zaoberala poc¢as vyskumu v mojej
dizerta¢nej praci, ktorej vysledkom
bolo vytvorenie nastroja Ekodizajn
koncept manual (www.ekm.ekodi-
zajn.sk). Asi to bolo logické vyustenie
nasich vlastnych aktivit alebo pro-
zretelnost, Ze som nahovorila kolegov
a mojich vtedajsich Studentov, aby sme
sa zapojili do stitaze Biomimicry Glo-
bal Design Challenge so zameranim

sa v roku 2015 na Food system. Na ttto
spolupracu sme sa tesili a predstavova-
la pre nas dizajnérov najvacsiu vyzvu.

6 designum 4/2015
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Mozete predstavit vas projekt?

N

Z. T.: Nas projekt sa vola Balcony
cultivator a jeho leitmotivom je:
Dopestyj si vlastné bio. Vopred sme si
boli vedomi, Ze nas dizajn svet nespasi
a zaroven nam bolo jasné, Ze vacsi-

na timov bude chciet ist prave tymto
smerom. Rozhodli sme sa reagovat

na nas lokalny slovensky problém.
Tym nie je nedostatok, ale naopak
prebytok potravin v hypermarketoch.
Otazna je vSak kvalita tychto potravin,
predovsetkym zeleniny a ovocia, ktoré
sa snazia na pultoch vizualne zaujat,
avSak nemaju ¢asto takmer ziadnu
chut a vonu. Biopotraviny st sice
dostupné, ale neprimerane drahé, nie
kazdy ma zahradku, kde by si mohol
dopestovat nieco vlastné. V sticasnosti
je vo vyspelych krajinach popularny
balcony gardening, avsak ¢lovek musi
mat najprv vztah k pestovaniu. My
sme sa teda rozhodli vytvorit novy,
inovativny spdsob balkénového pes-
tovania vlastného ovocia a zeleniny,

12/15/15 8:39 PM
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ktory by fungoval samoudrzatelne, ako
maly uzavrety ekosystém na balkéne
a dokazal by predist netispe$nému
pestovaniu, kde dochadza najcastej-
$ie k zlyhaniu Iudského faktora. Na
zaklade simulacie funkénych pri-
rodnych modelov, ktoré by sme boli
schopni odpozorovat z prirody, malo
zariadenie zabezpe(it preZitie rast-
lin. Nasou biologickou in$piraciou sa
stala jaSterica ropu$nik tfnistohlavy
(1at. Phrynosoma cornutum). Na celom
svete existuju tri druhy jasteric, ktoré
su v pustnych podmienkach schopné
zbierat celym svojim povrchom - ko-
zou - vodu. Jedna jedina jaSterica ju
dokaze systémom Specialnych mikro-
kapilar odvadzat priamo do svojich
usta prehitat’. Uvedomili sme si, Ze
tento biologicky mechanizmus vieme
vyuzit v naom zariadeni. Ze dokaze-
me vodu odvadzat do bodu, ktorym nie
su Usta jaSterice, ale korienky rast-
lin. Skontaktovali sme sa s vedcom,
biol6gom Philippom Comannsom

z Katedry bioldgie z RWTH-Aachen

Aktualne

University, ktory sa dlhodobo zaobera
skiimanim moznosti polymérovych
replik koze tohto druhu jasterice.

Z tohto naro¢ného konceptu vyply-
va, Ze ste si ako dizajnéri s vasim
poznanim z oblasti dizajnu celkom
nevystacili. Bolo potrebné prizvat
expertov z dalsich disciplin, a tak
vas projekt postupne nadobudal
interdisciplinarny charakter s me-
dzinarodnym prepojenim. Ako
fungovalo toto timové zoskupenie?
N2

Z. T.: Na tejto sttazi sme sa ako
¢isto dizajnérsky kolektiv nemali
Sancu uspesne zucastnit. Podmien-
kou v ramci pravidiel bolo vytvorit
interdisciplindrny tim odbornikov.
Na zaciatku sa nam zdalo proble-
matické predstavit si, Ze by sme
niekoho v kratkom case presveddili
spolupracovat na probléme. Napo-
kon sa nam podarilo najst par Tudi
v ramci pracovisk nasej univerzity,
ktorych téma zaujala a ktori by si

chceli vyskdsat pracu na dizajnér-
skom probléme, do ktorého by vedeli
vstipit so svojimi vedeckymi poznat-
kami. V pripade biomimicry je pre
dizajnéra takmer nerealne navrhnut
stopercentne fungujtci produkt bez
podpory inych vednych odborov.

V nasom pripade to bolo vytvorenie
realizovateIného konceptu uzavreté-
ho samozavlazovacieho ekosystému.

M. CH.: Podla pravidiel sttaze mohlo
byt v time maximalne $est ¢lenov, ¢o
sme aj vyuzili. Jadro tvorila $tvorica
dizajnérov, z toho dvaja Studenti -
Aneta Pilusova a David Jurik. Dalej
kolega z Lesnickej fakulty skimaju-
ci oblast agrikultiry Milo$ Gejdos,
potom doktorand zamerany na oblast
ekologie Tomas Gergel. Museli sme
zadefinovat aj tzv. timového poradcu,
a tym bol odbornik z oblasti fyziky
Miroslav Némec. V prvom kole sttaze
bolo nasou povinnostou vypracovat
dvanéststranovy elaborat s vopred
stanovenou osnovou, portfélio

12/15/15 8:39 PM
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zaznamenavajuce samotny dizajnérsky
proces, prezentacné video v rozsahu

3 minut a povinnu fotodokumentaciu
projektu. Strategickym momentom

z hladiska celkového procesu navrho-
vania bolo najdenie predobrazu biolo-
gizacie funkéného riesenia produktu.
I$lo o spominant sériu vedeckych
publikacii o vyskume jastericej koze,
pretoze prave kritérium biologizacie
produktu bolo hlavnou podmienkou
stutaze. Zasluhu na tom ma prave
Zuzana - prostrednictvom reSerse vo
vedeckych databazach nasla odbornika
Philippa Comannsa, ktory sa zaobera
polymérovymi replikami jastericej
koze. Nasledne sme ho oslovili, pricom
bol velmi prekvapeny, Ze my dizajnéri
sme sa rozhodli vyuzit jeho napad na
Ucely samozavlazovania. V nasledu-
jucej faze projektu bude vystupovat
ako externy konzultant nasho timu.

MozZete opisat z akych casti sa
kultivator sklada a na ¢o sluzia?

N

Z. T.: Samotny kultivator je zariadenie,
na zaklade ktorého si uzivatel dokaze
vytvorit vlastni pddu, vlastné hnojivo
a pocas sezdény v ramci ro¢nych obdo-
bi - vyprodukovat aj absoldtne ¢isté
kvalitné potraviny bez rizika, ze ¢lovek
zabudne polievat rastliny alebo niekde
odcestuje a sadenice mu pre nedosta-
tok vlahy uhynu. CiZe samotny cyklus
pestovania sa zac¢ina tym, Ze uz na jar
sa bioodpad z kuchyne (vaje¢né skru-
piny, Supky, ¢ajové vrecuska) vklada
do spodnej ¢asti kultivatora (kompo-
stovacia Cast), v ktorej sa nachadza
»Z2ivy kompost®, tzv. vermikompostér.
Je to relativne znama forma kompos-
tovania inS§pirovana permakultarou,
kde si za 4-krat kratsi ¢as dokazete
vyprodukovat kvalitni pddu. KedZe
vermikompost je bohaty na vodu, na
spodok zariadenia sme dali vypustaci
ventil a prebyto¢na vlhkost sa bude
vyuzivat ako hnojivo pre rastlinky.
Kompost takisto dopomaha systému
samozavlazovania celého kultivatora,
pretoZe je voda vlastne recyklovana.
Podstatnou ¢astou celého zariadenia je
samozrejme ,,érepnik“, kde prebieha
pestovanie. Jeho priemer cca 90 cm
vznikol na zaklade analyz realnych
podmienok balkénov a zaujemca

v iom dokéze dopestovat mnohé
trpasli¢ie odrody paradajok, papriciek,

jahod a inych sezénnych produk-

tov. Crepnik je umiestneny v loZisku

a uzivatel nim vie otacat, ¢o ulahéuje
starostlivost o rastlinky. Srdcom za-
riadenia nie je samotny pestovatelsky
¢repnik, ale kupola, ktora bola tym
kltdcovym biomimikry faktorom vstu-
pujucim do celého procesu navrhu.

Jej povrch je replikou geometrickej
Struktary koze ropusnika trnistohla-
vého. Siet mikrokapilar nachadza-
jlca sa na vnuatornej strane povrchu
umoznuje zachytavat vodu zo vzdusnej
vlhkosti, rosy, pary alebo dazda a tito
vodu odvadzat k rastlindm. Proto-

typ kupoly budeme pravdepodobne
vyrabat pomocou mikro 3D tlace. Je
mozné, Ze tuto technoldgiu zvazime
po konzultacii s expertmi, ktorych
nam sprostredkuje The Biomimicry
Institute. Tato ¢ast celého zariadenia
je natolko dodlezita, Ze predpokladame,
Ze jej vyvojom a testovanim sa budeme
musiet zaoberat podstatni ¢ast nasle-
dujiceho roka, kedZe o rok v oktobri
by sme mali v Kalifornii prezentovat
funkény prototyp celého zariadenia.

Ako bude fungovat kultivator

v praxi?

N

Z. T.: Ako sucast predloZeného pro-
jektu bolo potrebné vypracovat akysi
biznis model, ktory zac¢ina tym, Ze si
zakupite zariadenie aj so Startovacim
substratom, aby ste neprisli o jarnu se-
z6nu, pretoze od aprila do konca juna
si treba pripravovat len podu. Potom si
vytvarate pddu aj hnojivo sami, pomo-
cou kompostéra. Na jar mozete pesto-
vat redkovku, cibulku, $alat, Spenat, od
juana odrody trpaslic¢ich balkénovych
sadenic - paradajky, bylinky. V zim-
nom obdobi zvazujeme naockovanie
niektorych druhov hub do pestovacej
Casti kultivatora, ktory by po napojeni
na vyhrevny systém mohol fungovat
ako exkluzivna zimna zahrada. Je vyso-
ko pravdepodobné, Ze v ramci prototy-
povania ddjde k ur¢itym zmenam toho,
ako by fungoval kultivator v praxi
prave na zaklade vypracovaného biznis
modelu a je mozné, Ze niektori uziva-
telia v r6znych zemepisnych Sirkach
budu pestovat citrusy alebo mango.

M. Ch.: Ked navrhujete biomimikry

dizajn, vzdy sa musite pytat How
does nature? Cize v naSom pripade sa

12/15/15
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BALCONY
CULTIVATOR

Balcony Cultivator is a self-sustaining systemto g
help city-dwellers grow their own organic food,

right on their balconies. Inspired by the Texas
horned lizard's ability to collect water and
moisture with their skin, this device provides a
way to grow food for those without access to
green space and offers an alternative growing
solution for drought-prone areas.

DETAIL of the microstructure

Oursolution directly connects composting with
the cultivation of bio-product, the protection of
the environment following social interaction . '
among all family members. The cultivation is Texas Homed Lizard
easy, clear, aestheticand innovative.

water

metal-plating horns

water
collecting
channel

capillaries _

water 1
channel

Z00M
of micro-structured
surface

capillaries

adapted silica gel

The growth
and production
of vegetables

condensation,
- rain, dew, fog

PMMA

the outer surface

the inner surface.

A compost The section of a cupola

We decided to transform this biological
mechanism into a cupola that derives
moisture obtained by water vapor
condensation directly to the roots of
plants,

condensatian, rain, dew, fog

B30

The flow of moisture in the device
The whole proposed irrigation system is also supported by the O
| (%7

moisture of compost itself, The shape of the cultivator was
drain valve - SRR ;
— proposed according to natural laws pre-determining its required _/

functional parameters.
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pytame: Ako priroda zavlazuje? Ako
priroda recykluje? Ako to v prirode
funguje? V pripade nasho projektu aj
to, ako priroda zabezpecuje opelova-
nie. Konkrétne pri navrhovani kupoly
sme zamerne vytvorili otvory, aby
mohlo déjst k prirodzenému opele-
niu plodin. Zaroven sme na okrajové
Casti vetracich otvorov aplikovali UV
nater, ktorého farebné spektrum laka
hmyz. Cely systém pocas dna funguje
otvoreny, aby nedoslo k prehriatiu
rastliniek. Na noc sa kupola uzavrie.

So socialnym rozmerom projektu,
ktory sleduje zbliZovanie ludi so za-
ujmom o pestovatelské aktivity, sa tu
kdesi ¢rta aj perspektiva budiicnosti
obyvatelstva smerujticeho do miest.
Nesleduje vas projekt aj tato vyzvu?
N

Z. T.: Mestsky rozmer alebo skor inu
mierku vyuzitia pre mesta sme si pocas
navrhovania postupe uvedomili, avSak
sme si nechceli oslabit nas ,,pribeh
balkénového kultivatora. Uvedomili
sme si totiz potencial vyuzitia kupoly
ako urbanneho sklenika. V suchych
oblastiach (napriklad v Kalifornii)
maju problémy so zberom uzitkovej
vody, ktora by sluZila na polnohospo-
darske ucely. Nas projekt bol v ramci
tejto sttaze silny aj z toho dévodu,

Ze by sa dal aplikovat vo vac¢Sej mier-
ke prave ako mestsky sklenik, ktory

je schopny samozavlaZovania.

10 designum 4/2015
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M. Ch. Avsak nejde tu o kvantitu
vypestovanej urody, je to zdhradka
v malom, ktora okrem iného sleduje
isty socialny rozmer, ¢iZe kontakt
s dal$imi uzivatelmi produktu, ako
aj vzajomnu vymenu skusenosti.
Takze je to aj radost, vytvaranie si
vztahu k prirode. Je to tieZ sposob
ako dostat do mestského priestoru
nieco udrzatelné, ekologické, nie-
¢o, ¢o uzivatelovi obohati Zivot.

MozZete teda povedat, aky bude
osud vasho projektu, resp. ¢o
nasleduje po tejto faze sutaze,

kde postupil vas koncept na za-
klade ocenenia verejnostou?

N

Z.T. Uz prvé kolo, ktoré sa nazyvalo
Concept Round, bolo naro¢né, kedze
bolo potrebné aplikovat biomimikry
postup, ako aj pracovat v time, ¢o je
pomerne naro¢né zladit popri vset-
kych ostatnych pracovnych povin-
nostiach. Chcelo to obrovsku davku
$tastia, Ze sme v spravnej chvili nasli
vhodnt biologickd inspiraciu. Do
prvého kola sutaze sa zapojilo 1 900
rieSitelov z viac ako 70 krajin celého
sveta. Osem projektov postupilo do
druhého kola pod nazvom Prototy-
ping Round. Tymto 6smim timom sa
The Biomimicry Institute rozhodol
poskytnut pomoc vo forme ziskania
investora a mentorstva. Zabezpecili
nam aj mnozstvo online vzdelavacich

Tim Five4Life: Aneta PiluSova,
Zuzana Tonéikova, Miroslav Némec,
Milo$ Gejdos, Tomas Gergel,

David Jurik a Miroslav Chovan.

kurzov a seminarov, aby sme boli
schopni do roka dostat produkt do
predkomercionalizovanej fazy, ako to
oni sami nazyvajud. Vlastne zastresili
rozbehnutie start upov jednotlivych
projektov. Ich cielom je mat do roka
osem fungujtcich prototypov, ktoré
budu uvedené na trh. Pocas nasledu-
juacich mesiacov bude logicky nevy-
hnutné vytvorit prototyp, testovat
funkéné parametre produktu, skimat
v akych podmienkach a ako sa zbiera
voda, aka je ergon6émia pouZzivania,
aké su ohlasy verejnosti na prototyp
a vypracovat aj detailny biznis model.
Toto vSetko chct podchytit, aby na
zaver mali osem kvalitnych produk-
tov, ktoré budu sutazit o hlavna cenu
nadacie Ray C. Anderson Foundation,
¢o je 100 000 dolarov. Rozhodnt sa
pre taky produkt, ktory ma potenci-
al byt ekonomicky najispesnejsi na
trhu, a ktory ma najlepsie vypraco-
vany nielen prototyp, ale aj biznis
stratégiu. V oktobri 2016 je finale,
tentoraz v Kalifornii. Po nasej toh-
toro¢nej obhajobe v Austine (Texas
USA (3.-7.10.2015) pred komisiou
zlozenou z dizajnérov, biologov,
zastupcov nadacie Ray C. Anderson
Foundation, The Biommicry Institutu
a odbornikov z praxe sme sa stretli
so zaujimavou odozvou. Zastavova-

li nas ludia, ktori sa o nas projekt
zaujimali. Bol to pre nas perfektny
signal, Ze ideme spravnou cestou. B

12/15/15
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ambiente

12.-16.2.2016

Ambiente 2016 prinasa unikatny pohlad do
zakulisia medzinarodného trhu. Spoznajte
predpokladané zmeny nadchadzajiceho roka
na najvyznamnejSom veltrhu spotrebného
tovaru na svete. Nahliadnite do budicnosti

a inSpirujte sa Sirokou Skalou rozmanitych
produktov pri zostavovani Vasho uspesného

7N

& portfolia.
el l ] Dalsie informacie a vstupenky na:
- ambiente.messefrankfurt.com
= Telefon +420 233 355 246
——

info@messefrankfurt.cz

.‘
B messe frankfurt
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Pargom o Trienalé
plagatu Trnava

Text Lubica Pavlovicova
Foto archiv ava
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vujacimi autormina
Trienale plagatu v Trnave
stretnat so zvuénymi

menami svetového grafického dizajnu:
Alain Le Quernec, Stefan Sagmeister,
L ex Drewinski, Jan Rajlich ml., Istvan
Orosz, Jean-Pol Rouard, Melchior
Imboden, Finn Nygaard, Rambow

Gunter a daléi... A napriek tomu sa

v komunite dizajnérov objavili kritické
komentare. Co je pri¢inou tychto
cyklickych pochybnosti: obsahové
zameranie, generatna konfrontacia,
miesto konania, spésob prezentacie?
Kuréator a koordinator, graficky dizajnér
Robert Pardo prevzal na svoje plecia

z uréitého pohladu nevdacna tlohu -
udrzat pri plnom Zivote, ale aj posunut
TPT. Keby poslaniu trienale neveril,
zrejme by sa na tito pracu nedal.

Medzi vysta
tohtorocnom
sme sa mohli

12/15/15 9:05 PM



Ako by podla tvojich predstav
mohlo vyzerat TPT pri

velkorysom rozpocte?

N

Velkorysy rozpocet, viac penazi...

to mi znie ako akéasi novodoba
mantra. Zvykli sme si v§etko merat
peniazmi. Treba si uvedomit, Ze
trienale historicky vzniklo a udrzalo
sa iba vdaka nads$eniu, zapalu a obe-
tiam jednotlivcov, pre nieco ako vyssi
princip. A bez ohladu na mnozstvo
penazi velmi lahko zanikne, pra-

ve pre nepochopenie a nedostatok
zaujmu o istd kontinuitu. Nie bez
penazi, ale bez Tudi sa to neda.

Ale podme sa pozriet na ten velkorysy
rozpocet. Zakladnou podmienkou
jeho efektivneho vyuzitia by bolo,

aby cela akcia ziskala potrebnu davku
pravnej subjektivity, pri ktorej by
finan¢né toky mohli prebiehat flexi-
bilne, transparentne a bez zbyto¢nych
obmedzeni. KedZe Triendle plagatu
Trnava je jednou z akcii verejnej
galérie, tomu okrem iného brani aj
zakon o verejnom obstaravani, ktory
z oby¢ajného nakupu leteniek pre
porotu robi zbyto¢ne problém.

Dalej by som odportuéal viac investovat
do pripravného a realiza¢ného timu,
a to aj vrokoch, ked sa TPT nekona.
Dnesny stav 1+1 ¢lovek je dlhodobo
neudrzatelny... Kvoli kontinuite by
bolo dobré néjst niekoho do funkcie
riaditela festivalu, ktory by vytvaral

a udrzoval medzinarodné kontakty aj
v rokoch, ked sa TPT realne nekona.
Myslim si, Ze honorar a vydaje na
medzinarodni porotu treba nastavit
tak, aby sme dokazali odldkat mladych
a kvalitnych svetovych grafikov od ich
prace. Treba aj investovat do PR so
zameranim na domace i zahrani¢né
publikum a kultdrne prostredie, ¢o
znamena, ze potrebné medialne kam-
pane by mali prebehntt nacas a v pri-
meranom rozsahu. Mali by sa zorga-
nizovat stretnutia zainteresovanych
vzdelavacich a umeleckych zoskupeni
a podnikatelov, ktoré by mohli viest
ku koncep¢nejSiemu vyuZitiu tejto
akcie, okrem iného napriklad aj na
zvy$enie cestovného ruchu v regione
Trnavy a ¢iasto¢ne aj Bratislavy. Cast
prostriedkov by bolo vhodné vy¢lenit

Aktualne
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na spravu, zveladovanie a vyuzitie
zbierky plagatov, ktora stale rastie

a lezi takmer ladom. Da sa z nej viac
vytazit - vystavovat, publikovat...

Dnes sice nemame problém s ucastou,
ale bolo by fajn vitazom, okrem diplo-
mu a ceny prispiet aj finan¢nou sumou,
ktora by ich motivovala k dalSej praci.

Zmenilo by sa TPT, keby bolo
rozs$irené viac aj na Bratislavu?

\

Trnava ma svoje c¢aro, ale obavam sa, ¢i
to uz nie je ¢aro nechceného. Bratisla-
va je plna Iudi, ktori maja skisenosti

s organizaciou rdoznych uspesnych
lokalnych i medzinarodnych podu-
jati, od prednasok, cez konferencie,
seminare, festivaly... Verim, Ze keby
sme si k nim nasli cestu a spdsob
spoluprace, triendle plagatu by sa
zmenilo zasadne. Mohlo by sa vyrazne
spopularizovat v spolo¢nosti, médiach
a u sponzorov a realne viac konkuro-
vat svojim rivalom v zahranici. Viac
schopnych Iudi by nielen vygenerovalo
nové zaujimavé/originalne/nevsed-
né napady, ale naslo by aj sposob,

ako ich realizovat. A verim, Ze ani
Trnava by pri tom neprisla skratka.

Mozno, Ze na silnu generaciu, akou
boli kedysi zakladatelia TPT, si eSte
musime pockat. Ale plagaty urcite

z ulic nezmizni, naopak, nielen

v Bratislave sa m6zZeme stretnit

s velmi kvalitnymi dielami. Ked
pripravujete trienale, oslovujete
konkrétnych slovenskych autorov?

\

Myslim si, Ze sa tu nedeje nic zvlastne-
ho, iba sa v celej spolo¢nosti zmenili
priority a nasttpila vacésia konkurencia
a sebastrednost. Mozno uz nie je ani
taky hlad po stretnutiach a medzi-
narodnom porovnani. Supluje to do
velkej miery internet. NavySe mlada
generacia grafikov preferuje skor
rychlejsie a jednoduchSie formy eventov
a z pochopiteInych dévodov sa vyhyba
spolupraci so skostnatenymi, byrokra-
tickymi a spolitizovanymi §tatnymi or-
ganizaciami. KedZe tu dnes neexistuje
nikto, kto by sa téme plagatu a jeho ku-
ratorstvu venoval priebezne a na pro-
fesiondlnej trovni, obavam sa, Ze nam
unika mnozstvo talentov a trendov.

Rébert Pargo (1970) — graficky
dizajnér, kurator a koordinator
Trienale plagatu Trnava.V rokoch
2008 — 2012 bol autorom grafickej
Gpravy ¢asopisu Designum.

Trienale plagatu Trnava 2015 trvalo
od 3. septembra do 29. novembra
2015. Medzinarodné porota v zlo-
zeni Fons Hickmann, Nemecko
(Master’s Eye Award 2012), Karel
Migek, Ceska republika, Julo Nagy,
Slovensko, Kari Piippo, Finsko a lva
Babaja, Chorvatsko (prezidentka
vykonného vyboru Ico-D) vybrala

z elektronickych nahladov do finale
370 plagatov z 3 564 prihlasenych
préac. Plagaty finalistov boli vystave-
né od 3. septembra do 27. novembra
2015 v priestoroch Kopplovej vily
Galérie Jana Koniarka v Trnave.
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<« Grand Prix 2015 — Master’s Eye Award 1 Cena primatora mesta Trnava
Alain Le Quernec, Francizsko Stefan Sagmeister, USA. Thiago Lacaz, Brazilia
La station o0 je t’ai dit je t'aime, 2014. Kiko Dinucci/ Thiago Franga / Arto
Lindsay / Paal Nilssen-Love, 2014.

1 Cena Slovenského centra dizajnu v Bratislave

1 2.cena Matthias Hofmann,évajéiarsko
Byung-Rok Chae, Kérea Kolekcia koncertnych plagatov, 2013. — Cena predsedu Trnavského samospravneho kraja
Kichijoji Design Festival, 2012. Milan Mikula, Slovensko

TPT 2015 Posters, 2015.

¥ 3.cena
Erich Brechbiihl, Svajéiarsko
Midsummer Night’s Dream, 2014. Cestné uznania

V 1za Hren, Svajéiarsko
Magie der Dinge, 2012.

— Fermin Guerrero, Velka Britania

Sutazilo sa v dvoch kategoriach N

(p rofesioné[i ) étudenti Od ’]8 ro kov> Designer Portraits by Melchior Imboden, 2014.
s tromi podkategoriami: reklamny plagat,
kultUrno-spolocensky plagat a volna kategoria

(osobny, alebo experimentalny plagat).
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1. Jazz & Pop
Festival der
ddddMusikhochschule
4444 Stuttgart AALKARKALALL
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Studenti

< Cena rektora Vysokej Skoly vytvarnych umeni
David Babka, Ceska republika

Pravda, 2014.

M 2.cena
Hans-Joerg Seidler, Nemecko
1.Jazz & Pop Festival of MH Stuttgart, 2015.

¥ 3.cena
Timm Henger, Nemecko
Illustrationsimpuls, 2014.
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Slovenskych autorov oslovujeme
osobne, vychadzame im v tstrety
a motivujeme ich k ucasti, a mu-
sim priznat, Ze napriek tomu od
nich ¢asto treba plagaty priam
dolovat. Snazim sa v$ak, aby nasa
podpora mala urc¢iti rozumnu
mieru, tzn. napriklad plagaty do-
rucené po termine odmietame.

Zda sa, ze verejnost zaujali tohtoro¢-
né sprievodné podujatia, ktoré ste
organizovali nielen v Trnave: PKN,
ako aj vystavy Jula Nagya (Bratisla-
va) a Jana Sicka (Vieden). V Galérii
Slovenského instititu vo Varsave
kon¢i vystava aPOSTERIORI a v Sa-
telite je prave vystava zakladatela
trnavského trienale Jozefa Déku.
Zrejme aj toto je v suicasnosti jedna
z moznosti ako propagovat samot-
né TPT, ale aj plagatovu tvorbu.
Neuvazuje organizac¢ny tim rozsirit
eSte viac aktivity tymto smerom?

\

Samotni medzinarodndu stutaz a vysta-
vu plagatov mo6ze niekto vnimat ako
samoucelnu vystavu pre odbornikov,
vytrhnutd z reality a nasho slovenské-
ho, resp. trnavského kontextu. Preto
je obcas existencia triendle a jeho
podpora spochybniovana. A na skodu
veci je, Ze pochybnosti sa aj v radoch
samotnych spoluorganizatorov.

Ako kurator mam samozrejme ambi-
cie presadit zaujimavé a r6znorodé
sprievodné aktivity, ktoré by vycha-
dzali v Gstrety r6znym zaujmovym
skupinam, a zaroven by poslazili na
propagaciu TPT ako znacky. Snazim
sa, aby sa propagoval dizajn ako taky,
kreativna tvorba a rozne Specifické
oblasti vizualnej tvorby, ktoré s pla-
gatom priamo ¢i nepriamo suvisia.
Oslovujeme mladych Iudi, $studentov,
ale i pedagogov, profesionalov a pod-
nikatelov. Tieto aktivity sa snazim
vtesnat do ¢asu konania TPT, ale i do
rokov, ked sa trienale nekona. Expan-
dujeme pri tom vSetkymi smermi -
von z galérie, z Trnavy, zo Slovenska.

UzZ od zadiatku sa snazim presadit,
aby ¢o najviac sprievodnych aktivit
robili nasi partneri vo svojej rézii a so
svojimi timami udi. Nas realiza¢ny
tim sa popri priprave trienale nedoka-
Ze tymto doplnkovym tiloham venovat

naplno. Je mi potom Itato, ked sa

nam zaujimavu akciu, akou mala byt
napriklad planovana vystava vitaza
ceny Master’s Eye Award Stefana
Sagmeistra v Trnavskej mestskej vezi,
napriek Gsiliu nepodari zorganizovat.

Realiza¢ny tim zloZeny z troch Tudi
je prosto dlhodobo neudrzZatelny
stav. Len pre informaciu, takéto je
jeho sucasné zloZenie: jeden externy
kurator/koordinator - jedna tajom-
nicka trienale, ktora v galérii zaro-
ven zodpoveda za beznu prevadzku
(produkcia vystav, koncertov a verni-
sazi, public relations, fotografovanie
a sprava webu) - jeden asistent, ktory
spracuva databazu TPT, komuniku-
je s autormi a vybavuje objednavky
katalégov (mlady historik umenia,
ktory ma vo svojej pracovnej naplni
odborny vyklad, sprevadzanie po
vystavach...). V kritickych chvilach
sa obraciame na par dobrovolni-
kov, ktori vo svojom volnom ¢ase
pomahaju pri priprave vystavy,
zabezpeceni pobytu medzinarodnej
poroty, vitazov a ¢estnych hosti.

Poznas prostriedky, ktoré by po-
mohli nasmerovat na trienale
mladu generaciu? Alebo si mys-

1is, Ze, kde nie je vola, nie je ani
cesta, teda, ze autorska tvorba
plagatov je uz mimo zaujmové-

ho spektra mladsich roénikov?

N

Myslim si, ze triendle nema vazny
problém s mladymi divakmi - v pred-
chadzajacich ro¢nikoch sme uspes-
ne pracovali so strednymi $kolami

a i dnes sa Studentska kategdria, hoci
sme posunuli vekova hranicu nad 18
rokov, naplno vyuziva. Dokonca nas
tento rok pocas otvorenia navstivilo
zopar Studentov z Ruska a zucast-
nili sa na niekolkych sprievodnych
akciach. Zrejme vsak aj v tychto
pripadoch zalezi najma na pedago6-
goch - ti m6zu svojich studentov
usmernit a ti davaji doraz na r6zne
formy a média vizudlnej komunikacie.
Skoda, Ze v nadich konéinach (VSVU)
zaujem o kultiru plagatu a primerané
vzdelanie v tomto smere pokrivkava.
Prave tu by TPT a jeho organiza-

tori mohli urobit viac osvety. B

17
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Julo Nagy: Velka stena, 2014.
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Laco Teren:
Virolet, Calder, Julo Nagy, Lozorno

Konec¢ne! Z medovej rieky mojej
pamati sa za¢inaju vynarat obrazy.
Ako maelstrom, vodny vir v opa¢nom
chode, nepohlcujuci, vyvrhujuaci!
Drevoryty k poviedkam Edgara Allana
Poea (na napisanie toho mena som sa
velmi tesil), fotografia viny, zvlastne
zabery ludi pri r6znych ¢innostiach,
teda Zijucich svoj Zivot, obrazy volne
podla Kandinského, kto by nemal rad
Kandinského, ja a newyorské husi
mame. Znaky, pismen3, slova, vety,
texty, texty — znaky, znaky - slova,
vety - znaky a znovu obrazy a zna-
ky. Nedbalka a dievca v ¢epci ako od
Fullu, ale od Jula. Ako moZes$ pocut,
ked nepoznas jazyk mrtvych. Tolko

k tradicii, citujtc P. B. Shelleyho.
Panely s grafickymi navrhmi sa menia
na objekty. Reliéfy? V poslednej
miestnosti vyhravaju obrazy, myslim
malby, teda malované obrazy. Na
poslednej velkej stene je kolaz Velkd
stena. Nadherna obrovska dama v style
fontainebleuskej skoly, op-artové
oblaky, padajuci ¢lovek, asi Ikarus,
kus diirerovskej posvitnej geometrie
a modra macka so spieZovcom na krku.

20 designum 4/2015
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Krasna velka ddma premeriavajica

si nas pohrdavym pohladom ma na
boku vytetované Virolet. Virolet je po
Spanielsky vi¢ik, hracka nasho detstva.
Evokuje nam to zaciatky aviatiky, niec¢o
revolu¢né, pohyblivé, nezachytiteIné.

Tento snovo zmadteny opis je pre-
chadzkou, vyberom z doterajsej tvorby
grafika, uzitkového grafika, grafického
dizajnéra... Viac pomenovani uz nepo-
znam. Iste, existuju novsie a novsie, ale
ja som starsi a star$i. Aby som osprave-
dlnil to zmatené, vratim sa k nazvu Vi-
rolet. Na chvilu zoseriézniem (existuje
také slovo?), ale len naozaj na chvilu.

Moj priatel Julo Nagy mal v galérii
Medium vyro¢nu vystavu a poZiadal
ma, aby som mu pomohol vybrat
obrazy, ktoré mali byt jej sicastou.
Vsetko, ¢o som urobil bolo, Ze som mu
odporucil realizovat prvy napad, ten

s Velkou stenou. Priestorovou kolazZou,
sliziacou pdvodne ako skica k buduce-
mu obrazu. Julo mal ako vzdy vsetko
dopredu dokladne pripravené a v 3D
zrealizované aj s figarkami pripadnych
navstevnikov ako mierkou. Instaldcia
celej vystavy od Velkej steny, aZ po
¢arovné, Julom pomalované virolety,

teda vi¢iky nasho detstva, zafungo-
vala spdsobom with a little help from
my friends. Ked som pred $tvrtou
popoludni prisiel, vSetko viselo.

Preco spominam veci, ktoré su, alebo
by mali byt samozrejmé? Poznam Jula
vela rokov, a vZdy ma na nom najviac
teSilo, ako ddsledne pokojne a nepre-
trzite pripomina svojmu okoliu, teda
aj nam, teda aj mne, pravy vyznam
slova samozrejmé. Logo Artféra,

ked idem rano dole Kozou ulicou do
ateliéru, ¢asopis .tyZderi leziaci na
bare Zeleného Rodrigéza, ked sa veler
cestou domov zastavim u Viktora.
Logo Nedbalky, elegantné ako mladé
diev¢a v ¢epci. Martinus nakloneny
ako budicnost knih, teda aj nasa
budicnost. Eset, ako taky a mnoho
dal$ich, ktoré nas sprevadzaju, ¢i si
ich v§imame, alebo nie. Samozrejmé,
vobec sa tym nezaoberame. Ale Julo
ano, a nielen tym. Ako ukazal na svojej
vystave, prehladne a samozrejme.

Grafika je jedna z mnohych veci, o kto-
rych viem malo. Ze by to bol dévod,

preco prave ja piSem o tvorbe vyznam-
ného grafika Jula Nagya? Uz spomina-
ny Edgar Allan Poe sa zivil odbornymi

12/15/15 8:39 PM



Pohlady do vystavy
Jula Nagya Virolet
v galérii Medium,
september 2015.

¢lankami o chémii. Ja by som sa pisa-
nim neuzivil. Ale Zivi ma priatelstvo

s Julom. To jeho samozrejmé, ktoré sa
mi nepodarilo tplne objasnit, ale snad
aspon naznacit. Grafika je jednodu-
cha. Stadi len, ked ju budete robit
kazdy den, cely Zivot. Samozrejme.

VézZeni ¢itatelia, ak ste sa dostali az
sem, vydrzte prosim eSte chvilu. PouZil
by som s dovolenim text, ktory som
Julovi napisal do leporela k vystave.
Nie som publicista, som maliar, neviem
to uz napisat druhykrat inak. TakzZe...

Chlapec sedi na zemi, hradsa s vi¢ikom
a kladie otcovi vazne otazky. Otec sa
snazi odpovedat ¢o najpresnej$ie a syn
kladie otazku za otazkou. Vi¢ik sa kru-
ti. Jedna z najstarsich hracdiek, tociaci
sa vi¢ik napodobiujiici na§ domov,
vesmir letiaci nekone¢nom. Vyborny
nazor na vystavu Jula Nagya, chlapi-
ka, ktory ako todiaci sa vi¢ik, putuje
medzi $tylmi a formami so solidnou
vizitkou grafického $tidia Calder. Inak
dalsi vystiZzny nazov. Predstava ma-
1ého Alexandra prehanajticeho sa na
bicykli ulicami Fénixu s ddmyselnym
zariadenim, ktoré mu drzi flasticku

s inhalaénym roztokom pod nosom.

Aktualne
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Zda sa vam to nezrozumitelné? Nie je.
Volvo, volver, volare. To¢i sa a v kruhoch
prinasa farby, ktoré sa miesaju a tvary,
ktoré sa menia. Julo, zvedavy chlapik,
sleduje kriZenie a vybera si, ¢o sa mu
hodi. To je vlastnost ¢loveka, ktorého
nazyvame umelcom. Ako povedal moj
obltbeny Pablo, ja nehladam, nacha-
dzam. V jednej chvili okolo preletia
obrazy a Julo, predtym ako ich znovu
zamie$a do nekonc¢iaceho kolotoca
stuvztaznosti, ich poctivo premaliva na
platna. S poctivostou ve¢ného Ziaka,
uciaceho sa v divadle sveta a s drzostou
vreckového zlodeja berie ¢o a kto sa
mu hodi. A znovu Pablo, umelec nena-
podobiiuje, kradne. Dalsi dékaz toho,
Ze umenie ak je, tak tu je pre vSetkych.
Mo6j priatel Julo ma zavolal, ¢i by som
sa pozrel na obrazy, ktoré chce dat na
svoju vystavu. Velmi rad. Jeho obrazy
poznam a rad sa s nim o nich rozpra-
vam, ako aj o vSetkom. Julo je dobry

a pozorny spolo¢nik. Jednu vec mame
urdite spolo¢nt, ako hovoril Jindfich
Styrsky, Zivime sa obrazmi, st nasou
potravou. Te$im sa na Julovu Velki
stenu v Mediu, milujem velké obrazy

s velkymi Zenami. Jediné ¢o mi napada
adekvatne, ak by som bol pritomny na
vernisazi, mal by som vo velkom tutu,

samozrejme ruzovom stat pred nou

v postoji Degasovej baletky. Malovat
obrazy je zvlastna ¢innost, natierat far-
bu Stetcom na platno, robi aspon tak
dobre ako pustat vi¢ika a klast dolezité
otazky, na ktoré sa neda neodpovedat.
Okrem iného to pomaha aj uvedo-
movat si sdm seba tu a teraz. Julova
tvorba je aj o ¢estnosti, to je kvalita,
ktora k nej patri. VelImi vzacna kvalita.

TakZe drahy Julo,
aby sme zakon(¢ili trojicou,
to prinasa $tastie.

Tyger, tyger burning bright

I pray the Lord my soul to keep
In the forests of the night

Cover ‘em over and let him sleep

Shine your light
Movin’ on

You burned so bright
Roll on, J...

21
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Zlava: Zdeno Kolesar,
Laco Teren, Julo Nagy,
napravo Réobert Parso.

Zdeno Kolesar:
Julo Nagy - graficky dizajn a tak dalej

Vystava Jula Nagya v galérii Medium
bola sticastou 9. ro¢nika Trienale
plagatu Trnava. Na prehliadkach
plagatovej tvorby sa dnes mozno
stretnit s pracami, v ktorych dizajnéri
nechct uz len efektivne a esteticky
presvedcdivo interpretovat prevzati
informaciu, ale sami sa stavaju jej
zdrojom. Aj Julo Nagy sa dielami
ako Peniaze, Dudel, KriZ ¢i Ego muZa
radi k reprezentantom takéhoto
skritického dizajnu, vyjadruje svoj
vlastny postoj k realite, k stavu sa-
¢asného sveta a jeho problémom.

Mnohé jeho plagaty propaguji knizna
produkciu. Nedavno v ramci prace na
§irSie zameranej vizualnej identite
Slovenského Iudového umeleckého
kolektivu vznikli plagaty v rozmedzi
od maliarsky vytvorenych ,platien®
po figurativno-abstraktné realiza-

cie na baze digitalnych technolégii.
Potvrdzujti nezaujem Jula Nagya

o vytvorenie rozpoznatelného autor-
ského $tylu, no popritom aj stieranie
hranic medzi dizajnom a tzv. vol-
nym umenim priznac¢né pre znacnu

Aktualne
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¢ast jeho tvorby. ESte jasnejSie to
mozZno rozpoznat na sérii pocita-
¢ovych typografickych manipulacii
pracujicich s pismovymi znakmi.

Vystava predstavila len tizky vyber

z vySe dvadsatro¢nej profesionalnej
prace Jula Nagya v oblasti grafického
dizajnu. Este pocas Stadia na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(1994) zalozil studio Calder fungujtce
podnes. S r6znymi spolupracovnikmi
tu vytvoril napriklad graficky dizajn
pre softvérovu firmu ESET, pivo-

var Zlaty bazant ¢i ¢asopis .tyzderi.
Komplexna vizualna identita galérie
Nedbalka zahfnajaca znacku, pikto-
gramy a orientac¢ny systém, plagaty,
katal6gy a dal$ie publikacie, na ktorej
Julo Nagy od jej zalozenia kontinualne
pracuje, nema na Slovensku obdo-

bu. Zahrani¢né ocenenie ziskal jeho
vizudl trnavskej kaviarne Thalmeiner.

Produkty grafického dizajnu majua
¢asto efemérnu Zivotnost, ale stopy
Jula Nagya mdzeme aj po mnohych
rokoch a redizajnoch ¢itat vo vizualnej
prezentacii knihkupectiev Artforum
alebo vydavatelstva Martinus. Prave
na oblast kniznej tvorby sa viaze velka

¢ast jeho prace. Len pre ¢eské vyda-
vatelsto Navrat domt spracoval vyse
dvesto titulov. Knihu vnima ako sa-
drzny celok a hoci vo vdc¢Sine pripadov
musel svoj vytvarny vstup obmedzit
na obalku, idealna je prefiho moznost
prepojit grafickd tpravu s ilustracia-
mi. V nich moZno dobre identifiko-
vat konstanty celej jeho tvorby. Na
jednej strane pokoru pripominajicu
stredovekych skriptorov, vnimavost

v hladani podstaty ulohy, pred ktorou
stoji. A na strane druhej spontannost
aradost z tvorby, ¢i uz s pouzitim
obycajnej ceruzky alebo rafinovaného
pocitacového softvéru. Ak porovname
akrylové ilustracie ku kniham E. A.
Poea (Ciemy koctir, 2013, Zlaty skarabe-
us, 2014, Zostup do Maelstromu, 2015,
SnowMouse Publishing) evokujtice
staré drevorezy a pocitacové kolaze
sprevadzajuce basne Jifiho Ortena
(Oteviené nebe Jitiho Ortena, Navrat
dom1, 2013), je zrejmé, ze Julo Nagy
nehlada jednotny autorsky koncept,
ale prave naopak v napati pristupov

a médii nachadza autentické plody
svojej prace. A to je napokon konStan-
ta celej tvorby tohto obojzivelnika
prekracujiceho hranice grafického

a takzvaného voIného umenia. B

23
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Nazov vystavy, ktora sa konala ako
sprievodné podujatie Trienale plagatu
Trnava 2015 a zaroven ako sUcast
Vienna Design Weeku, presne vystihuje
InStalaciu dizajnéra a multimedialneho
umelca Jana Sicka. Zaobera sa

v nej totiz problematikou pamati,
vrstvenia informacii, selektivnostou,
prekryvanim ¢i zabtdanim, teda
zivotom plagatu alebo mesta ako celku.
Vlystava prebiehala od 30. septembra
do 13. novembra 2015 v Slovenskom
inStitGte vo Viedni a kuratorom (rovnako
ako celého TPT) bol Robert Parso.
Vzhladom na to, Ze Sickove prezentécie
sa stretavajl s@ zaujmom verejnej

aj odbornej verejnosti, vystavu vam o
priblizime v rozhovore s autorom.

e i
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Jan Sicko:Jamky, 2015.

1 Video si mozZete pozriet na stranke:

https://vimeo.com/141386923
2 www.medialab.sk

3  www.devkid.com
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Na vystave si sa prezentoval
upgradeom Jamiek, teda prace,
ktora vznikla v spolupraci s Roma-
nom Mackovi¢om, a ktord mohli
divaci tento rok vidiet na vystave
Pracovny nazov: projekt v Satelite ¢i
na Bratislava Design Weeku. Vy ste
nastroj oznacili ako postdigitalny
bici automat a na internete sa da
dokonca docitat, Ze sa deti vdaka
nemu moézu naudit zaklady hudob-
nych postupov. Ako Jamky funguja?
N

Jamky som vymyslel ako nastroj na
jednoduché vytvaranie hudobnych
kompozicii. Snazil som sa vytvorit

¢o najjednoduchsi a najintuitivne;jsi
spdsob jeho ovladania. Nemyslel som
pritom len na deti, ale uvazoval som,
ako sprostredkovat komponovanie
hudby aj ludom, ktori nevedia hrat

na hudobny nastroj. Pomocou riec-
nych kamenov uloZenych do jamiek,
mozno skladat rézne zvukové vzory.
Jamky st rozmiestnené do mriezky

8 x 8. Kazdy riadok reprezentuje jeden
zvuk a kazdy stipec poziciu v ¢ase.

Preco si zvolil prave riecne kamene?
N

Rie¢ne kamene som vybral z dvoch
dovodov. Tym pragmatickym je, Ze

ide o obly tvar, ktory dobre sadne do
jamiek. (Zabudol som spomentt, Ze st
v jamkach fotobunky, ale to je moz-

no zbytoc¢ne technicka informacia.)
Druhym dévodom je, Ze sa prijemne
drzia v ruke, ide o haptickt sktisenost.
Rovnako sa s kamefnimi stretavame od
utleho detstva, ¢iZe sa zniZuje barié-

ra ostychu. S kamenmi sa nebojim
manipulovat, lebo nemam ¢o pokazit...
Postdigitalnost tohto diela je prave

v tom, Ze kamenmi programujem.

V ¢om spocival dany posun pre vysta-
vu Memory?

N

Uz pri tvorbe Jamiek som si uve-
domoval, Ze ide o univerzalne roz-
hranie, nastroj, pomocou ktorého

je mozné posielat inStrukcie do
pocitaca. Bezne pouzivame klaves-
nicu a mys, Jamky pontkaji novy
sposob interakcie s poc¢itacom.

12/15/15 8:39 PM



Koncept vystavy Memory je postaveny
na zaoberani sa pamdtou mesta v kon-
texte plagatu. V minulosti boli vylepové
plochy akousi pamétou mesta. Jednot-
livé vrstvy plagatov odhalovali najroz-
nejsie ,informa¢no“ o diani v meste.
Neustalym prelepovanim, odliepanim,
alebo len vplyvom poveternosti vznikli
graficky zaujimavé sedimenty. Vybral
som rdzne plagaty zo zbierky TPT, kto-
ré formalne zodpovedali téme mesta,
pamati, identity, typografie ¢i urba-
nizmu. Tie som rozlozil do réznych
vrstiev. Pomocou Jamiek, a teda klade-
nim kamenov na rézne miesta, mbze
divak jednotlivé fragmenty rekonstru-
ovat do povodnych plagatov, alebo
vytvarat nové kompozicie a vyznamy...

Na vernisazi predviedol fungovanie
instalacie Dalibor Kocian/Stroon,
ktory ju prepojil s hrou na vibra-
fone a vznikla z toho zaujimava
performancia. Mali ste podobnu
predstavu vyuzitia uz pri vzniku
Jamiek, alebo ¢o bolo prvotnym
impulzom pre ich vznik? -

Aktualne

d4-2015.indd 27

Toto je asi zodpovedané v prvej otazke.
I$lo primarne o hudobny nastroj.

Pracu na vystave doplnil aj vyber
plagatov z aktualneho roc¢nika Trie-
nale plagatu Trnava. Ako si ty sam
vnimal celkovi inStalaciu, popripade
dostala sa k tebe aj spatna vazba od
divakov?

N2

Vybrané plagaty tvorili zaklad, s kto-
rym som pracoval. Bolo pre mna
dolezité, aby boli originaly plagatov
stucastou instalacie.

Jamky sa v poslednom ¢ase obja-

vili i vo viacerych zahrani¢nych
médiach. V ¢om podla teba spociva
ich aspech?

N2

Myslim, Ze hlavnou pric¢inou je ich
jednoduchost. Nejde o ni¢ kompliko-
vané a kazdy okamzite pochopi ako

asi funguju. Spustacom zaujmu bolo vi-
deo!, ktoré sme zverejnili, a na ktorom
je zaznamenané kolaborativne kompo-
novanie roznych rytmickych ploch.

Na tohtorocnej Bielej noci

v Kosiciach aj v Bratislave bolo

dielo predstavené opit v novej verzii
svetelnej instalacie. Mas v plane ¢i

v hlave dal$ie posuny?

N

Ano, bolo velmi ingpirujtice vidiet ako
Jamky funguji v r6znych situaciach

a kontextoch. Mam mnozstvo napadov
¢o dalej. Vyzvou urcite bude zacho-
vat povodni jednoduchost, aby boli
pristupné kazdému, kto sa neboji hrat.

Jan Sicko (*1977) vystudoval graficky
dizajn na Vysokej $kole vytvarnych
umeni, kde momentalne aj vedie
laborat6érium zamerané na skima-
nie hrani¢nych poloh grafického
dizajnu MediaLab*2. V ramci vlastnej
tvorby i pedagogickej ¢innosti sa
venuje vizualnej komunikacii, no-
vym médiam a ich vyskumu. V roku
2009 zaloZil spolo¢nost DevKid?,
pod hlavickou ktorej pracuje na
roznorodych projektoch - od ani-
micie a VJing-u az po interaktivne
instalacie a pocitacové hry. B

27
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Designblok 2015.
VSetko (o potrebujete)
pod jednou strechou

Text Michal Lalinsky
Foto Kiva, archiv autorov © Designblok
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22 A7, 10, %0
Designblok

17. roénfk
Prague Design and Fashion Week
www.designblok.cz

Dizajn vo vSeobecne rozSirenom chapani je Gtvar,
ktory z podstaty ,,sedi na viacerych stolickach®:
spoloCensko-kultdrnych ¢i priemyselno-
hospodarskych. Tato prirodzenost sa vystizne
prejavi najma na dizajnérskych festivaloch,

ked s komer¢né i kultdrne sily v rovnovahe.
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Jesen zvykne byvat sezonnym vyvrcho-
lenim stredoeurdpskej dizajnérskej
prevadzky. Teda prinajmensom v jej
najviac reprezentativnej - festivalo-
vej zlozke. Hlavné mesta Rakuska,
Madarska, Ceskej republiky (a done-
davna aj Slovenska') zvyknu v tomto
obdobi strojit svoje ,narodné“ verzie
vyroc¢nych festivalovych schodzok.
Nasincovi je kultirne, jazykovo i orga-
nizacne najblizsia prazska prehliadka
s nazvom Designblok. Ako osvedcéeny
format ,prazského tyzdna dizajnu

a mody*“ sa uskutoc¢nil od 22. do

27. oktébra 2015 uz po sedemnasty
raz. Designblok je organizacnym
dielom agentary Profilmedia a spomi-
nany festivalovy vek — v danom zanri
celkom tctyhodny - naznacuje, Ze jeho
organizacna zlozka vo vSeobecnosti
funguje spravne. Profilmedia starost-
livo nasleduje svoju zékladnu koncep-
ciu, v spolupraci s etablovanymi alebo
zacinajucimi producentmi, dizajnérmi
a dal$imi komerénymi partnermi
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ponuka osvedceny servis, ale zaroven
sa dokaze vyhnut opakovaniu tak, aby
podujatie dramaturgicky nevySumelo.

Charakteristickym rysom festivalu De-
signblok je, ze kazdy ro¢nik inscenuje
v inych priestoroch?. Je vzdy trochu
inak koncipovany a zakazdym pontka
nové in$piracné impulzy. Aktualny
Designblok sa uskuto¢nil na novom -
paradoxne celkom nec¢akanom mieste.
Tu v principe revidoval svoju zakladnu
vystavnicku podstatu: jeho dejiskom
bolo totiz prazské vystavisko s domi-
nantou Priemyselného palaca’. Znac¢ne
opotrebované, storo¢im unavené
priestory historickej budovy ¢aka

v dohladnom ¢ase naro¢na rekonstruk-
cia; ich funkéno-dispozi¢na podstata
je vSak stale v dobrej kondicii, aby
mohla hostit presne taku akciu, na
aku bola architektonicky predurce-

na. Designbloku, ktory ma akuratnu
velkost, akuratnu koncep¢ént schému
aj akuratnu pdsobnost, priestory

Aktualne
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Priemyselného palédca pristali. Ponuk-
li opdt iny - v tomto pripade priamo
archetypalny pohlad na spdsob ako
vystavovat, propagovat a pomocou
vystavnej prehliadky mapovat aktualny
stav tuzemskej dizajnérskej produkcie.
Velkorysé, architektonicky primerané
priestory vystaviska navyse organi-
zatorom umoznili rozvinit tradi¢nd
koncepciu dvoch komplementarnych
scén - komerénejSieho Superstudia

a nezavislejsSieho Openstudia - v uzi-
vatelsky pohodlnej zostave pod jednou
strechou. Kym predchadzajice roéniky
nabadali navstevnika k aktivnej ,,di-
zajnérskej turistike“ - navsteve lokacii
umiestnenych ¢asto na opa¢nych
koncoch mesta, teraz mohol spracovat
cely program v kompaktnom baleni na
jedinom mieste. Dokonca i pre umelec-
ky orientovany Art House - relativne
novy ,stage“ festivalu Designblok* - sa
podarilo néajst priliehavé prostredie
priamo na vystavisku. Specificka
napln art dizajnu bola instalovana vo

1 Maarten de Ceulaer: experimentalne
kreslo Mutation. Art House,
Lapidarium Narodného mizea.

< Openstudio: prehliadka
nezavislej produkcie v lavom —
docasnom kridle vystaviska.

¥ Sloboda!: miniexpozicia
autorskych vykladov slobody
ako hlavnej témy festivalu.

vedlajsej budove Lapidaria Narodného
muzea. Designblok 2015 tak z hladiska
orientacie vynikol jasne koncipovanou
schémou programu, ktory sa konzu-
moval prehladne, s adresnym vyme-
dzenim presne podla okruhu zaujmov.
Okrem scén so Specifickou naplinou
(Superstudio, Openstudio a Art House)
sa Designblok zrkadlil aj v individual-
nych iniciativach - v predajniach,
ateliéroch a stadiach po celom mes-

te, presne tak, ako to pri podobnych
festivaloch vo svete byva zvykom.
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Expozicia Diploma Selection v ramci
pavilénu Openstudio. Foto: Kiva

Satazna prehliadka Diploma Selection

Platforma Diploma Selection plni do-
lezit signaliza¢nt tulohu v mapovani
najmladSej generacie dizajnérov. S cie-
Iom upozornit na zaéinajtce talenty
sustreduje tie najlepsie diplomové
prace - teda diela aktudlnych absolven-
tov Studijnych odborov priemyselného
dizajnu alebo moddy. V stlade s nadre-
gionalnou integraciou dava tieto diela

Sucastou festivalovej prehliadky
Designblok v ramci sekcie
Openstudio bola medzinarodna
sutaz Diploma Selection, ktora
upriamila pozornost na zmysluplnu
autorsku prezentéaciu zacinajucich
dizajnérov — Cerstvych absolventov.
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do jednotného kontextu eurépskej aka-
demickej pddy. V druhom ro¢niku sa-
taznej prehliadky Diploma Selection,
ktory sa uskutocnil v ramci Design-
bloku 2015, bolo zvolenych jedenast
moddnych kolekcii a osemnast prac
priemyselnych dizajnérov. Do finale
ich vybrala odborna kuratorska rada
spomedzi mnozstva nominacii z via-
cerych eurépskych krajin (napriklad

z Ceskej republiky, Holandska, Nemec-
ka, Norska, Polska i zo Slovenska).

Produktova sekcia stitaze Diploma
Selection tak pontkla nazorny vyklad
tém, problémov i spdsobov rieSenia ¢i
met6d tvorivych stratégii, ktoré formu-
ja autorsky dizajnérsky nazor nastu-
pujlcej generacie. V Sirokom spektre
obsiahla rozli¢né formaty: napriklad
osobny tetovaci pristroj od Jakuba Pol-
laga (absolventa londynskej Royal Col-
lege of Arts), materialové experimenty
keramikara Lubomira Ontkoca ¢i
topanky dizajnérky Elisky Kuchtovej,
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ktoré sa samy rozpadnt. O vitazoch
jednotlivych kategdrii rozhodovala
pocetna odborna porota, v ktorej tento
rok zasadli medzi inymi galeristka Ros-
sana Orlandi, kuratorka Lina Kanafani,
Jean-Pierre Blanc z muzea Villa Noail-
ler v Hyeres alebo riaditelka drazdan-
ského Kunstgewerbemuseum Tulga
Beyerle. MnoZstvo argumentac¢nych
hlasov sa napokon zjednotilo na trojici
vitazov: holandskej m6dnej navrharke
Janine Volkmerovej (ktora absolvovala
Utrecht School of Arts), Spanielovi
Jorgeovi Penadésovi Serranovi (ab-
solventovi IED Madrid) a Michalovi
Strachovi (absolventovi prazskej
UMPRUM, ktory ziskal zvlastnu cenu
»najlepsia ¢eska diplomova praca“).

Medzinarodny projekt Diploma
Selection operuje pod zastitou klastra
EUNIC - Eur6pskej tinie narodnych
kultarnych centier. Sttaz je otvore-

na pre vSetkych, ktori vdanom roku
absolvovali §tidium na akadémii alebo
vysokej skole v participujuicej kraji-

ne a ukoncili ho zavere¢nou pracou

v odbore priemyselného dizajnu

alebo mody. Pripravny vybor sttaze
nasledne vybera po jednom absolven-
tovi priemyselného dizajnu a mody

z kazdej krajiny, ktori dalej postupuja
do findlového kola. Medzinarodna
odborna porota zloZena z vyznamnych
eurdpskych kuratorov, galeristov a no-
vinarov z nich napokon urc¢i hlavného
vitaza - drzitela ocenenia ,Najlepsia
diplomova praca“ Diploma Selection.

Prazsky tyzden dizajnu a médy Design-
blok je Statisticky najvac¢sim®, pésob-
nostou najzasadnej$im a vSeobecne res-
pektovanym podujatim, ktoré vo svojej
podstate prina$a moznost vyro¢ného
vyhodnotenia ¢eskej scény. Z tejto
podstaty byva celkom logicky terc¢om
mnohostrannej kritiky. Niektoré kritic-
ké hlasy zaznievaju opravnene, a mézu
ponuknut impulzy pre konstruktivau
reflexiu. Iné — a podla mna prevlada-
jace - vSak pripominajua skor zurivé
komentare zaslepené prieberc¢ivostou ¢i
presytené dostatkom. Niektori posled-
nym ediciam festivalu vy¢itaju prilis
silny komer¢ny naboj, ¢im spochyb-
nuju jeho principiadlnu vystavnicku
podstatu; ini zas poukazuju na jeho eli-
tarsku ,petrifikaciu“ a volajua po vacsej

Aktualne
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nezavislosti. Taka by vSak zneistila jeho
organizaénu udrzatelnost. Miia osobne
Designblok ako fungujuca festivalova
platforma ani tento rok nesklamala.
Mohol by som si sice Zeliet nad tym, Ze
niektoré ro¢niky priniesli o ¢osi viac
»Zabavy“ alebo Ze ani jeden z komer¢-
nych vystavovatelov v sekcii Superstu-
dio - najma nabytkarov - neprekvapil
ni¢im. No uvedomujem si, Ze o¢akavat
strhujice novinky a nadpriemerné vy-
kony kazdorocnej excelentnosti by bolo
nenasytné. Niekedy je predsa len dobré
vychutnat si radSej spolahlivi bezvyraz-
nost. A napokon - Designblok ma ne-
sklamal este v jednom vyraznom ryse.
Kazdy rok tu ostavam konfrontovany —
a v kontexte slovenskej dizajnérskej
prevadzky fascinovany - neuveritelnym
mnozstvom mladych navstevnikov. Or-
ganizované zastupy Studentov zaklad-
nych a strednych §kol doslova zaplavili
prostredie prehliadok (praskajtcich vo
$vikoch) a podla mojich pozorovani si
ich veImi dobre uZivali. Ocefiujem, Ze
Designblok zohrava tato osvetovu tlo-
hu - najmladsiu generaciu vedie k zvy-
Senej dizajnérskej citlivosti, upriamuje
pozornost na iné, nez komer¢né kvality
a pred $ir§im obecenstvom vyzdvi-

huje dlohu dizajnéra ako dodlezitého
protagonistu v sucasnej spolo¢nosti. B

o A
i

K Michal Strach: projekt Vnatorny priestor,
2015. Najlepsia ¢eska diplomova praca.

1 Jakub Pollag: Personal Tatoo Machine, 2015.

¥ Janina Volkmer: kolekcia Samfelag,
2015. Vitazna praca v kategérii Odevna
tvorba. Foto: Janina Volkmer

O terminovom presune festivalu Bratislava Design
Week sme stru¢ne pisali v predchadzajicom
vydani Designum 3/2015, s. 8.

V historii festivalu Designblok sa vystriedali rozne
lokality, napriklad Grand Hotel Evropa na Vaclavskom
néamesti, Nakladové nadrazi na Zizkove, Sporkov-

sky palac a dalsie historické budovy v centre Prahy,

ale i novostavby ako Futurama v Karline ¢i dokonca
opusteny botel v lodenici pod Liberiskym mostom.

Primyslovy palac je reprezentativna budova, ktord vybu-
dovali na vystavnicke uéely v rokoch 1890 az 1891 podla
planov architekta Bedficha Miinzbergera. Lavé kridlo
budovy podlahlo zni¢ujicemu poziaru v roku 2008;

v sti¢asnosti prebieha snaha o jeho obnovu a aj o re-
konstrukciu $irSieho aredlu holesovického vystaviska.

Od roku 2013 je integralnou stcastou festivalu Design-
blok takzvany Art House (Dom umenia), ktory funguje
ako vystavna platforma pre hrani¢né pripady dizajnér-
skej tvorby s enigmatickym oznacenim ,artdizajn“.

S vynimkou aktualneho ro¢nika bol Art House situovany
vzdy na rovnakom mieste: v priestoroch neskorobaroko-
vého palaca Colloredo-Mansfeld pri Karlovom moste.

Festival Designblok navstivilo tento rok viac ako 51-tisic
navstevnikov, ¢o je v stlade s o¢akavanym trendom.

V roku 2014 to bolo 40 200 a rok predtym 35 000 nav-
stevnikov. Pocet vystavujucich sa vy$plhal na 84 (v ramci
Superstudia) a 94 (v ramci prezentacie nezavislych
dizajnérov, $tudii a k6l v Openstudiu). Designblok ako
zastreSujuce podujatie upriamilo pozornost aj na vystavy
na dal$ich sedemdesiatich miestach po celej Prahe.
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4 Maria Pruckner. Schéma funkcii mesta.
Vystava 2051 — Smart Life in the City.

K Pohlad do vystavy 2051 — Smart Life
in the City. V popredi fasch&fuchs:
Mobilna kuchyiia Samstag.

< Plagat bienale.

Aktualne

0d 11. jtna do 4. oktobra sa vo Viedni
s titulom Ideas for Change (Myslienky
pre zmenu) konal tvodny ro¢nik Bie-
nale umenia, dizajnu a architektury.
Mesto, ktoré sa pravidelne umiestiiuje
na poprednych prie¢kach v anketach

k najprijemnej$iemu byvaniu, ma
ambiciu nadviazat na slavnu éru okolo
roku 1900, ked sa stalo ohniskom
rodiaceho sa modernizmu. Bienale si
vsak stanovilo za ciel nielen vratit Vie-
deni na mapu dolezitych umeleckych
centier, ale aj stanovit stratégie na vy-
tvorenie novej syntézy umeni v obdobi
digitalnej revoltcie. Slovami riaditela
Christopha Thuna-Hohensteina malo
bienale spojit kreativne discipliny na
»koncerte“ pre pozitivnu zmenu, in$pi-
rovat nas a tak pomoct, aby sme sa stali
»novymi“ ITudskymi bytostami, ktoré by
vyuzivali individualne a kolektivne ¢iny
na vytvorenie lepSieho a udrzatelnej-
$ieho miesta pre Zivot. Pri hodnoteni
premiéry viedenského bienale mozno
konstatovat, Ze ,koncert“ sa vydaril
len do istej miery. Texty v katalogu

a na vystavnych paneloch pontukali
spracované a pravdepodobne aj Zivota-
schopné navody na pozitivne smero-
vanie civiliza¢ného vyvoja. LenZe ich
napliianie v konkrétnych rieseniach,
teda prezentovanych dielach, bolo dost
rozpacité. Inymi slovami, zaujimavé
partitiry nedokazali hudobnici na
koncerte celkom presved¢ivo zahrat.

Hlavny organizator Vienna Biennale
2015, Mtzeum uzitkového umenia
(MAK), spolupracoval pri priprave
jednotlivych expozicii s medzinarod-
nym kolektivom $tyroch kuratorov

a viacerymi institticiami: viedenskou
Kunsthalle, Univerzitou uzitko-
vych umeni, Centrom architektiry,
Viedenskou obchodnou agentirou

a Raktskym institatom technol6-
gie. Spolu islo o osem vystav a rad
sprievodnych podujati. Zamerali sa
dominantne na buddci urbanny Zivot,
kedZe sa predpoklada, Ze v polovici
nasho storocia uz budd tri Stvrtiny
obyvatelov zemegule Zit v mestach.
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1 Hannes Langeder: Ferdinand GT3 RS.
Vystava 2051 — Smart Life in the City.

- Pohlad do vystavy Future Light.
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Orwellovsky prekrateny sucasny
letopocet 2015 dal titul vystave 2051 -
Smart Life in the City (Inteligentny
Zivot v meste) zameranej na zmyslu-
plné travenie ¢asu v mestach v nedale-
kej buducnosti. Prave tato vystava sa
spomedzi vSetkych najviac zameriavala
na dizajn (va¢$inou prepojeny s archi-
tektirou), takZe sa jej budeme venovat
detailnejsie. Ustredny priestor vystavy
zaberal koncepény model alternativ-
neho mesta budicnosti Hypotopia.
Jeho zakladnym funkciam sa venovala
dokumentacia v priestore expozicie

v MAK a realizacie vo vybranych loka-
litach Viedne. Podobne ako v dalsich
Castiach bienale sa tu akcentovala po-
treba preniest tvorivost od $pecialistov
(akymi st napriklad umelci, dizajnéri
a architekti) na vSetkych obyvatelov
mesta. Mesto budticnosti by malo byt
ucinné vo vyuzivani zdrojov (¢o najviac
sebestacné), prepojené komunikacny-
mi sietami, malo by napliat poziadav-
ky udrzateIného rozvoja a reSpektovat
realitu dramaticky starndcej populacie.

Organizatori bienale sice na viacerych
miestach zdoraznovali, Ze hladaja
novu syntézu umeni v obdobi digitalnej
revolucie, ale je pozoruhodné, Ze v no-
vych technoloégiach vidia futurologicki
stratégovia najma prostriedok pre na-
vrat k akémusi ruralnemu charakteru
Zivota, hoci aj v prostredi velkomiest.
Spominané komunikac¢né sietové pre-
pojenie napriklad neznamena digitalny
matrix, ale spolo¢né varenie a jedenie
na ulici, ktoré si realne odskusali
obyvatelia 15. viedenského okresu na
akcii Sobota v meste. Takmer polovicu
obyvatelstva Viedne tvoria pristaho-
valci a vzajomné kultirne poznavanie
mozZe kazdého ucastnika obohatit.
Podobne ako uz viackrat vyskasané
vylucenie dopravy z mestskych ulic.
UvolInuje sa tak priestor pre humanne
akcentovanu komunikaciu. Mimo-
chodom, ambiciézne plany premeny
Viedne na eSte prijemnejSie miesto pre
zivot rataju s radikalnym zniZovanim
individualnej motorizovanej dopravy
az na uroven 15 % stacasného stavu.
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Nové technologie by v procese men-
talnej deurbanizacie mestského zivota
mohli prispiet k tomu, Ze namiesto
chodenia k lekarovi by sme si choroby
diagnostikovali a liecili sami, vzde-
lavali by sme sa bez presne urc¢eného
navs$tevovania Skolskych tried a na-
miesto nakupu topanok by sme si ich
sami vyrobili kombinaciou tradi¢nych
remeselnych postupov a technolé-

gii ako laserové rezanie a 3D tlac.

Zatial ¢o vacsina zo spominanych
projektov bola na vystave vizii mesta
roku 2051 predstavena prostred-
nictvom divacky ¢asovo naro¢nych
dokumentacénych médii (texty, sché-
my, nacrtky a fotografie), sustredent
pozornost navstevnikov putal adrena-
linovy objekt zlatého Porsche, ktory
ako jediny pripomenul obvykld prax
vystavovania dizajnérskych diel. Pri
bliZ§om pohlade sa v§ak ukazalo,

ze ide len o foliou polepent kostru

z plastovych rurok pohanana §liapad-
lami. Pseudo-supersportovy automobil

Aktualne
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Ferdinand GT3 RS od Hannesa
Langedera bolo mozné interpretovat
ako oslavu kreativneho postupu ,,urob
si sam“, ako priklad jednoduchého
funk¢éného dopravného prostriedku,
ale najma ako socialno-ekologicky
postoj: ak chceme zmysluplne Zit

a preZzit, musime sa prestat klanat
veciam, ktorych (¢asto jedinou) ilohou
je reprezentovat nadradené spolo-
¢enské postavenie svojho majitela.

Exponaty vystavy venovanej byvaniu

v meste roku 2051 sa teda va¢Sinou
pohybovali na pomedzi dizajnu a archi-
tektary. Marginalne sa dizajnu venova-
la expozicia taktického urbanizmu pre
svetové megamesta. Moznost hladat
novu syntézu dizajnu a tzv. volného
umenia nukali tri ¢asti vystavy Svetlo
budicnosti (Future Light), najmad ak
text v katal6gu naznacoval, Ze analogic-
ky k obdobiu osvietenstva 17. a 18. sto-
ro¢ia mozno v buddcnosti o¢akavat
nova podobu osvietenstva symbolicky
spojent pokrokom osvetlovacich

technolégii. Malo by ho sprevadzat
odstranenie ignorantstva, zneuZzivania
moci a nerovnosti v§etkého druhu.

UZ dnes je transparentnost garantom
pozitivneho fungovania spolo¢nosti,
mali by sme vSak pochopit aj to, Ze
svetlo vytvara odrazy, tiene a matné
povrchy. ,Nové osvietenstvo“ vSak bolo
ilustrované len konven¢nou galerijnou
tvorbou prezentujicou zaujimavé aj
menej zaujimavé napady, ale sotva Cosi,
¢o by mohlo menit svet k lepSiemu. Na-
vySe, dizajn si tu miesto nenasiel. Zda
sa, Ze posun od vnimania stu¢asného
umenia ako exkluzivnej, do seba za-
hladenej discipliny, ako hry pre tvorcu
a publikum a v neposlednom rade ako
obchodnej komodity, smerom k tvorbe
zacielenej na podporu zelatelnych spo-
lo¢enskych trendov, si bude vyZadovat
zasadnu zmenu sdicasnej paradigmy.
Motto bienale ,,Myslienky pre zmenu*
prinasali skdor mimogalerijné performa-
tivne diela umenia verejného priestoru,
ktoré pod titulom Performing Public
Art 2015 boli tieZ sti¢astou biendle.

37

12/15/15 8:40 PM



38 designum 4/2015

d4-2015.indd 38

To, Ze vyznam Vienna Biennale 2015
mozno vidiet viac v rovine deklara-
tivnych vyhlaseni nez v ich realizacii,
potvrdzoval i manifest umiestneny na
paneloch na prvom poschodi dstred-
nej haly Mtzea uzitkovych umeni.
Vytvorili ho siedmi ¢lenovia Vienna
Biennale Circle (VBC) zastupujuci
viedenskd komunitu praktikov a teore-
tikov umenia, dizajnu a architektury.
Manifest vychadza z presvedcenia, ze
tak ako obdobie priemyselnej revolucie
splodilo modernizmus, si¢asny mo-
hutny rozvoj digitalnych technolégii sa
premietne do novej ,digitdlnej moder-
nity“ s enormnym potencidlom ulah¢it
a obohatit nase Zivoty. Treba sa vSak
mat na pozore pred nebezpecenstvom
podriadenia sa digitalnym strojom.

Pokusme sa aspon stru¢ne parafra-
zovat niektoré body manifestu za-
meraného na vyuzitie digitalizacie
pre zmysluplnt podporu huméanne
akcentovaného civilizaéného nasme-
rovania. KedZe sa da predpokladat, Ze
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stroje v blizkej buddcnosti nahradia
mnohé manualne aj kognitivne pro-
fesie, ,novou“ pracou sa stane fudska
kreativita, ktora by mala byt otvorena
vSetkym vratane seniorov. ,Lovcov
hlav“ hladajtacich vhodnych kandidatov
na presne definované pracovné miesta
by mali nahradit ,lovci zamestnani“
hladajtci priestor na vyuZzitie autentic-
kych Iudskych schopnosti. Namiesto
pracovného sttazenia a delby prace

by mala nasttpit spolupraca a zdie-
Ianie pracovnych aktivit. Najlep$im
obchodnym modelom pre budicnost
je prepojenie digitdlnej inteligencie so
$pecificky ludskymi vlastnostami, ako
kreativna zvedavost, remeslo, socidlna
kompetencia, empatia a environmen-
talna zodpovednost. Novej ponuke

by mala zodpovedat nova uvedomela
spotreba postavena na lokalnych pro-
duktoch, hoci aj za vysSiu cenu. Vyrob-
covia a konzumenti by sa mali prepajat
v ,prosumeroch® spotrebuvajicich

to, ¢o sami vyrobili. Buddcnost patri
remeslu ucelne vyuzivajicemu lokalne

Aktualne
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zdroje, sprevadzanému kvalitou, ktora
po opravach pretrva generacie. Ak pro-
ti zisku postavime zmysel, mdZeme po
novom definovat ekonomické aktivity,
najmd nahradit individualne vlastne-
nie spolo¢nym zdielanim. Spolo¢ne
mozeme vyuzivat nielen veci, ale aj
myslienky, pracu, nastroje a kontakty,
najma ak sicasné rigidné neprestup-
né Struktiry nahradime budovanim
prepojeni a sieti. A novému civilizac-
nému modelu je prirodzene potrebné
prispdsobit aj systém vzdelavania.

Citatel manifestu ,viedenského
krazku® sa asi neubrani pocitu,

Ze jeho autori sa skuto¢ne poucili

z0 sto rokov starych manifestov
modernizmu, ¢i uz v radikalizme
postojov alebo v azda az naivnych
predstavach o moznosti pretvorit
podstatu ludskych bytosti. Dnes uz
vieme, Ze utopické predstavy ,,starych®
modernistov o stvoreni lepSieho
¢loveka sa nenaplnili, no modernizmus
zanechal vo vSetkych oblastiach

4 Pauline Boudry, Renate Lorenz: Loving,
repeating. Vystava Future Light.

< NANK:Domaca tovareii na topanky.

Vystava 2051 — Smart Life in the City.

¥ Vienna Bienale Circle: Manifest digitalnej

modernity. Dizajn: buero bauer.

umenia, dizajnu a architektary
hlboké stopy citeIné podnes.

Nespochybiiujme teda ani vyznam

manifestu ,, digitdlnej modernity“
a prvého roc¢nika viedenského

biendle. A verme, Ze v nasledujtcich

dejstvach biendle sa podari prax

viac pribliZit k nadejne nacértnutym

viziam lepSej budiacnosti. B
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Dizajn
naprie¢
storo-
Ciami

Text Nina GaZovi¢ova
Foto Ester Havlova a Marc Newson Ltd.
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2v1
Charakter Struktuary, ako aj dynamika
svetového trhu s umenim zazname-
nali v poslednych dvoch desatrociach
radikalne zmeny. So vznikom novych
trhov (India, Rusko, Brazilia, Cina...)
a nastupom globalnych zberatelov

sa zaujem medzinarodnej verejnosti
zacal po roku 2000 pozvolna prestvat
spolu so sic¢asnym umenim aj smerom
k dizajnu. KedZe obchod s umenim
nemdzZe prirodzenou cestou uspo-
kojovat nadstandardne vysoky dopyt
ajeho ,tovar“ sa neda umelo vytvarat,
je nevyhnutné ozivovat zakladiu novo
(umelo) konstituovanymi mikrotrhmi.
Vstup sucasného dizajnu na podu
globalneho trhu je charakteristickym
prikladom. Jeho vSeobecné prijatie je
spojené s nastupom novej generacie
progresivnych zberatelov, ktorych
zaujem, ale aj finan¢né moznosti pre-
sahovali Standardnud aukénad ¢i gale-
rijnt ponuku. Vysledkom bola nahla
orientacia tejto skupiny na dizajn ako
obchodny artikel, ale aj markantny
narast finan¢nej hodnoty predmetov

spadajicej do tejto obsiahlej kategorie.

Pokus o spolo¢ny prienik dvoch
samostatnych mikrotrhov je priro-
dzenou a logickou obchodnou straté-
giou. Vizudlne umenie si Ziadalo ako
doplnok nové objekty a fiizia viacerych
obchodnych artiklov pontkanych v jed-
nom baliku zasa prinasala pozitivne
finan¢né vysledky. Koncepcia postave-
na na strategickom prepdjani sticas-
ného umenia a dizajnu je legitimnym
obchodnym tahom. Zamerné spéja-
nie (zberatelsky ¢i institucionalne)
overenych hodnét a artiklov (autorov)
vstupujucich do trhového priestoru

je v oblasti umenia bezna. KIacové
aukéné domy v minulosti uvadzali
sucasny dizajn popri osobnostiach
secesie, hnutia Arts and Crafts ¢i art
deca. Za poslednych tridsat rokov sa
ich Specializované oddelenia vyprofilo-
vali viac smerom k sticasnému dizajnu
(prednostne autorské solitéry a proto-
typy), s dorazom na seversky a japon-
sky dizajn a prirodzene na kIa¢ovych
predstavitelov svetovej moderny.
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< Balkon zberatela.

Designblok Praha, 2015.

Rock’n Design

Trh s umenim sa v poslednom desat-
ro¢i zac¢ina viac podobat médnemu
biznisu - trendy a uspech jednotli-
vych autorov st velmi kratkodobé,
vylerpaju sa zvycajne velmi rychlo,
takmer ako sezonne kolekcie médnych
tvorcov. Komeréne uspesni umelci

a dizajnéri, si prakticky adaptovali
stratégie odevnych znaciek - podobne
ako ony oslovuju presne vytipovanu
cielovt skupinu a ich hlavnym cielom
je Sirenie informacii smerujacich od
potencialneho zaujemcu k predaju.

S nastupom socialnych sieti sa aj ich
medialne vystupy orientujd na vizualne
atraktivnu ¢i Sokujtcu propagaciu, kto-
ra viac ako samotnt hodnotu artefaktu
zddraznuje jeho vizualny potencial.

Kedze trhovy ,,Zivotny cyklus“ tvor-
cov je vac¢Sinou mimoriadne kratky,
zastupujuci dileri ich nutia do nadpro-
dukcie, aby maximalne vyuZili ¢as, ked
je o ich tvorbu u zberatelov zaujem.
Tym prirodzene dochadza k rychlej
devalvacii hodnoty ich umeleckej
tvorby. Naopak, umelci na vrchole
pomyselného rebricka figuruju viac
ako zastupcovia popovej scény ¢i
rockové hviezdy, s velkou skupinou
oddanych fanuasikov a rovnako aj
priznanym celebritnym statusom. Pre
tato generaciu tvorcov uz komerény
uspech nie je diskvalifikaciou, naopak,
ekonomicky profit je hlavhym (ak nie
jedinym) ukazovatelom tspechu.

Aktualne
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Byty, domy, balkény a kabinety

Naznacené obchodno-marketingové
stratégie rozhodujtcich trhovych hra-
¢ov tizko stuvisia s tendenciou pontikat
(nielen novym a nezorientovanym)
zberatelom spolu s ,tovarom“ najma
vyhraneny nazor relevantného odbor-
nika. Castym javom st preto $pecial-
ne pripravované kuratorské aukcie,
veltrhy ¢i vystavy, domyselné instala-
cie, prehliadky do detailu zariadenych
dizajnovanych bytov a domov, ¢i ,len“
aukcie vyznamnych dilerov dizajnu,
umelcov a zberatelov. Toto inscenova-
nie napriec storo¢iami, zamerny dialog
s dejinami umenia smerujuci k vizual-
nemu gesamtkunstwerku, v skuto¢nosti
akceleruje nakupnu aktivitu a pod-
Ciarkuje potrebu symbidzy sucasné-
ho umenia a dizajnu v novodobom
pribytku ambiciézneho zberatela.

Dokonca aj na najprestiznejSom
svetovom veltrhu starozitnosti Tefaf

v Maastrichte bolo tento rok moZné
zhliadnut viacero prominentnych dile-
rov, ktori popri starych majstroch pre-
zentovali aj diela najmladsej generacie.
Tento zamerne podnecovany eklekti-
cizmus je v skutocnosti vychodiskom
z krizy obchodu so starym umenim.
Prepéjanie starého a nového v medzi-
kulturologickom mixe, ako aj zriade-
nie samostatnej sekcie prezentujucej
sucasnu sochu na Tefafe potvrdzuje
rastdcu silu trhu so sic¢asnym umenim
a naznacuje moznosti nevyhnutné

na ozivenie segmentu, dosahujiceho
v celkovom meradle len 9 % z obratu
svetovych aukénych domov (na porov-
nanie, si¢asné, moderné a povojnové
umenie predstavuje azZ 76 %). Tento
rapidny pokles je spdsobeny okrem
odlevu zberatelov k ,,Zivému“ ume-
niu aj nedostupnostou artefaktov,

s ktorymi by obchodnici mohli volne
disponovat. Vaésina klacovych diel je
totiz uz davno v sukromnych rukach
alebo instituciondlnych zbierkach.

Trend prepéjania historickych artefak-
tov a najsucasnejsich poloh umenia ¢i
dizajnu sa ako marketingova stratégia
Uspes$ne zacina uplatiiovat aj v naSom
regione. Minuly rok na prazskom
Designbloku zoZala mimoriadnu
pozornost inStalacia Byt zberatela,
prezentovana v dobovom interiéri
Colloredo-Mansfeldského palaca, tento
rok zasa komornej$i Balkon zberatela
instalovany priamo v Superstudiu
Priemyslového palaca na holeSovic-
kom vystavisku. Obe zabezpecoval Jan
Sktivanek, séfredaktor Casopisu Art
and Antiques so zastupcami miestnych
aukénych sieni a galérii sicasného
umenia. Galéria a aukény dom Arthou-
se Hejtmanek sa predstavila tento

rok Sirokym vyberom staroZzitnosti

a uzitkového umenia od renesancie po
druh polovicu 20. storoc¢ia. Renomo-
vana galéria Hunt Kastner predstavila
kolekciu s6ch Anny Hulacovej, naj-
mlads$ej umelkyne zo svojho portfélia.
Prepajanie starozitnosti, dizajnovych
objektov a sucasného umenia (v ex-
pozicii bolo nainstalovanych viac ako
patdesiat predmetov z roznych histo-
rickych obdobi) na najprestiznejSom
podujati prezentujucom dizajn v na-
Som priestore je dolezitym signalom.
Galerista Tomas Hejtmanek a kurator
celej expozicie na margo Designbloku
podotkol, Ze je prileZitostou ukazat, ze
dizajn nie je vynalezom 20. storocia,
ale Ze ma omnoho dlhSiu a bohatsiu
histériu. Primarnou snahou organiza-
torov bolo poukézat na previazanost
tychto svetov a dat navstevnikom -
milovnikom dizajnu do pozornosti
staroZitnosti a sprostredkovat im tak
zazitok vizudlne inSpirativnej fuzie
starého a nového umenia. Navyse tak
nenapadne poukazat na fakt, Ze ceny
staroZitnosti st v sti¢asnosti dlhodobo
devalvované a paradoxne, v porov-
nani s dizajnom, ovela vyhodnejsie

aj z hladiska finan¢nej investicie.

O podobn profilaciu sa vo svojich
showroomoch pokusaju aj slovenski
zastupcovia. Ti predaj dizajnovych ob-
jektov ozvlastnuju umeleckymi dielami
sucasnych slovenskych umelcov - ¢i uz
na baze dlhodobej vystavnej ¢innosti
(Kabinet) alebo pravidelne obmiena-
jucej sa prezentacie (Triform Gallery).
KedZe predaj starozitnosti v naSom
regione dlhodobo stagnuje, neexistuje
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u nas ambiciézny diler, ktory by do-
kézal aktivovat prostrednictvom
prezentacie sicasnych autorov zaujem
o historické kusy resp. vice versa — na
tento typ atraktivneho vizualneho
zazitku si preto budeme musiet na
Slovensku este pockat. Velkt oblubu
si vSak ziskavaju internetové obchody
zamerané na predaj funkéného retro
avintage dizajnu, spotrebné produk-
ty minulého rezimu a modernisticky
nabytok (designoza.sk, bolo.sk).

Dizajn vSade

Dizajn ako predajny artikel ma nespo-
chybnitelnd vyhodu. Pontika obchodni-
kom takmer neobmedzené moznosti.
Prakticky vSetko, ¢o nas obklopuje a ¢o
nas obklopovalo aj v minulosti bolo
»vydizajnované“. Ked sa jeden z tren-
dov zberatelsky vycerpa (vac¢sina klaco-
vych diel sa ocitne v sukromnych alebo
verejnych zbierkach), je relativne rych-
lo moZné nahradit ho inym - ved Zi-
jeme a vlastne vzdy sme zili v dizajne.
Stcasnost pritom dizajnu priklada ove-
Ta va¢siu pozornost ako to bolo v minu-
losti. Nie je to vSak len jej povrchnost,
ktora nahréava dizajnu ako hlavnému
spojencovi v spotrebitelskom o$iali.
Tato tendencia sa paradoxne prekryva
s vyraznym inStitucionalnym zauj-
mom. Jeho vysledkom je orientacia

na dizajn ako vystavny a prezentacny
artikel v mizeach, ktoré momentalne
zazivaju svoj celosvetovy boom (New
York, Barcelona, Londyn, Hongkong...
Bratislava). Pritom inStitucionalny
ramec v sucasnosti ¢oraz ¢astejSie
naraza na ten trhovy, v zmysle rivality
pri zabezpecovani vlastnej akvizi¢nej
¢innosti. Prirodzene, trh sa primarne
ststreduje na ,,umelecki“ podstatu di-
zajnu - prehliada jeho priemyselnu ¢i
sériovd vyrobu. Rozhodujtce kritéria
tspechu v tomto segmente st podobné
ako tie v umeleckej oblasti - jedinec-
nost a nedostupnost. Aj preto st pre
obchodnikov smerodajné prototypy

a limitované edicie, Specialne projek-
ty pre architektonické prostredie ¢i
nerealizované autorské navrhy. Tie

v rebri¢ku predajnosti doplhaju arte-
fakty od klticovych osobnosti histdrie
dizajnu, raritné objekty so $pecialnou
provenienciou ¢i diela, ktoré sa svojou
podstatou viac bliZia k voInému nez
uzitkovému umeniu. Vo v§eobecnosti
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dnes m6Zeme dnes pocitovat mi-
moriadne uzke prepajanie dizajnu

a sucasného umenia. Prostrednictvom
postkonceptualnych stratégii si umelci
¢asto privlastiuju nielen postupy, ale
aj samotny dizajnérsky vokabular.
Redefinicia sticasnej sochy/objektu sa
Casto realizuje prave formou vyuzitia
naroc¢nych technologickych procesov
alebo naopak prostrednictvom recyk-
lacie zakladnych fyzikalnych postupov
simulujtcich prirodné javy v galerij-
nom priestore ¢i inak zneistujucich
nasu pozornost (optika, mechanika,
gravitacia...). Umeleckym vkladom tak
predovsetkym ostava idea, napad, nie
samotna realizicia ¢i dizajn objektu.

Rekordy su spét...

Ako kazdy trh, aj trh s umenim sa
vyvija v cykloch. Fazy masivneho rastu
striedaji obdobia poklesu. Finan¢na
kriza v roku 2008 spdsobila v medzi-
narodnom meradle vS§eobecny ttlm,
dosledkom ¢oho bol rapidny pokles
trzieb a len ojedinelé rekordné predaje
v tomto segmente. Jednou z vynimiek
bola tspesna drazba ikonického stada
24 oviec (1965) francuzskeho dizajné-
ra Frangoisa-Xavera Lalanneho (1927 -
2008), ktoré sa v Christie’s New York
predalo v roku 2012 za 5,7 milidona
dolarov. Situacia sa vSak v priebehu
poslednych rokov stabilizovala a trh

s dizajnom opdtovne zaziva kon-
junktaru. K zaZehnaniu stagnacie
podstatnou mierou prispevajui najma
crossover zberatelia - klienti, ktori
realizuju svoje nakupy vo viacerych
subsegmentoch naraz. Prave vdaka
nim aukcie dizajnu opdtovne prinasaju
rekordné ¢isla - tento rok sa napri-
klad londynska centrala Sotheby’s
vratila po patro¢nej pauze k dvom
samostatnym aukciam dizajnu ro¢ne.
Buddci rok je v Londyne planované
Specializované bienale, ktoré pred-
stavi v Sommerset House radikalne

a inovativne polohy dizajnu so zjed-
nocujucim kuratorskym konceptom,
bez primarnej komerc¢nej motivacie.

KedZe aj v tomto segmente je ponuka
kvalitnych diel mimoriadne limitova-
né, treba uvadzat do trhového kon-
textu nové mena s kvalitnou tvorbou,
ktora dokaze konkurovat overenym

a zberateImi vyhladavanym auto-

rom. Deje sa tak ¢asto v sivztaznosti

s ¢innostou muzei a velkych institu-
cionalnych zbierok. Jednym z mien,
ktoré v nedavnych aukénych predajoch
zaznamenalo mimoriadne zvySovanie,
je taliansky dizajnér Gio Ponti, kto-
rého stolik v aprilovej aukcii spoloc-
nosti Phillips dosiahol sumu takmer
200-tisic libier, pricom estimacia bola
vo vyske ,len“ 60 - 80-tisic. Podobne
aj skulptira Pupava (1966) americké-
ho dizajnéra Harryho Bertoiu takmer
zdvojnasobila svoj aukény odhad.

V novembrovych drazbach dizajnu
20. storocia Sotheby’s sa mimoriadne
zvySovali najma nabytkové solitéry

a svietidla. Stolicka Miss Blanche
japonského dizajnéra Sira Kuramata
z roku 1989 sa predala za 269 000
libier. Pri vd¢sSine predmetov pritom
dochéadzalo k markantnému zvysova-
niu odhadovanych cien - sofa Divan,

z rozsiahlejsej série nabytkovych
solitérov rakuskeho umelca Franza
Westa z roku 2006 sa vydrazila takmer
za 120 000 libier, odhad pritom pocital
len so sumou 45 000 - 55 000 libier.

Marc Newson:
Lockheed Lounge, 1986.
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Lockheed po tretie

Pri uvazovani nad stavom trhu s dizaj-
nom nemozno nespomenit pohovku
Lockheed Lounge australskeho prie-
myselného dizajnéra Marca Newsona
(1963). Tento kultovy kus nabytku
ziskal mimoriadnu medialnu pozor-
nost uz vroku 2006, ked ho prvy raz
ponukli v aukcii spolo¢nosti Sotheby’s.
Pred samotnou aukciou sa hovorilo

o udalosti roka, zastupcovia aukénej
siene sa netajili tizbou (v tom case
znac¢ne ambiciéznou) pokorit miliono-
v hranicu - oficidlna estimdacia bola
stanovena vo vyske 800 000 dolarov.
Pohovka z hlinika a sklolaminatu sa
napokon vydrazila za 968 000 dolarov.
Bola to najvyssia suma zaplatena za
nabytkovy solitér zijuceho dizajnéra.
Tento rok sa Lockheed Lounge znova do-
stala pod auk¢éné kladivko. A opdtovne
potvrdila status najdrahsieho dizajnér-
skeho objektu. V spolo¢nosti Phillips
sa v aprili predala za 2 434 500 libier.
V roku 2010 sa pritom v tomto auk¢-
nom dome vydrazili jej prototyp za
(opdt) rekordnych 1,4 miliona libier.
Newson tak trikrat za sebou potvrdil
poziciu najdrahsieho Zijuceho dizajné-
ra. Jeho prvé experimenty s dizajnom
spadaju do konca osemdesiatych ro-
kov, ked kratko po absolvovani $tidia
$perku a socharstva na Sydney College
of Arts navrhol limitovanu ediciu skul-
pturalneho nabytku. Jednym z prvych

®

projektov bol prototyp futuristicke;j
verzie chaise longue, volne ins$piro-
vanej slavnym portrétom Madame
Récamier neoklasicistického maliara
Jacquesa-Louisa Davida. Okrem neho
dnes existuje desat exemplarov a Styri
autorské kusy. Prvotna verzia pod
nazvom LC1 bola vystavena v Roslyn
Oxley Gallery v Sydney v roku 1986.

V priebehu nasledujtcich dvoch
rokov dizajnér zdokonaloval p6vodnt
formu, az dospel k findlnemu tvaru
Lockheed Lounge, ktorti pomenoval

po americkej spolo¢nosti, orientu-
jacej sa na konstrukciu leteckych
strojov pre civilné a vojenské tcely.

Newson pohovku vytvoril z tenkych
platov ohybaného a nitovaného
priemyselného hlinika, ktoré niekol-
ko mesiacov svojpomocne aplikoval
na sklolaminatové formy, tvoriace
kostru objektov. In§piroval sa nie-
len postupmi surferov, ktori si takto
vyrabali svoje dosky, ale aj leteckych
konstruktérov, pricom vyuzil metddy

a postupy ziskané pocas studia Sperku.

Vysledkom je nec¢akané skulptural-
ne spojenie dokonale spracovaného
industrialneho materialu a organic-
kej ¢i skor aerodynamickej formy.

Aktualne
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Koncom osemdesiatych rokov sa
Newsonovi s tazkostami podarilo
ziskat financie na material potrebny na
vyhotovenie troch kusov. Najst kupca
bolo takmer nemozné. , Tréali mi v ate-
liéri ve¢nost. Napokon sa mi podarilo
predat kazdu z nich za 1 000 austral-
skych dolarov - ¢o bol vtedy majetok,“
spomina dnes s ismevom Newson.
Dnes predstavuju jeho nabytkarske
solitéry nielen mimoriadne vyhlada-
vany tovar na medzinarodnom trhu

s umenim, ale maju rovnako aj klicové
zastipenie v pocetnych muzeach
dizajnu po celom svete. Za ostatnych
dvadsat rokov si Newson vydobyl
poziciu jedného z najvplyvnejsich
dizajnérov stcasnosti. Aj ked mo-
zeme predpokladat, Ze cena jeho
autorskych diel bude dlhodobo rast
dalej, je pozitivne, Ze ¢ast jeho tvorby
ostava trvalo pritomna v najvyznam-
nejsich verejnych zbierkach. B
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Vytvorené
na Slovensku
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Michaela Bednarova,
Puojd, 2015.
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Zda sa, Ze ludové umenie aj v 21. sto-
ro¢i predstavuje dblezitd stucast
reprezentacie Slovenska. Dokazom
su aj mnohé medzinarodné prezenta-
cie Statu, napriklad nedavna vystava
priemyslu a kultary Expo 2015 alebo
XXII. zimné olympijské hry 2014

v So¢i. V oboch pripadoch sa sti¢astou
reprezentacie Statnej identity stali
vizualne atraktivne ornamentalne
vzory (tzv. vykrutky a zrezané troju-
holniky, tzv. polsrdcd) z Ci¢mian.

Z obce, ktora starobylou a unikat-
nou architektirou - malovanymi
zrubovymi drevenicami ¢i ludovymi
vySivkami a krojom, oddavna lakala
nielen mnohych badatelov v oblas-

ti Tudovej kultiry, ale i si¢asnych
obdivovatelov pamiatkovej rezervacie
Iudovej architektiry. Nebol to len
Karol Plicka, ktorého pritahovala tato
lokalita archaickostou ludového odevu
a spevného prejavu. Julius Koller
napriklad v rdmci svojich akcii pisa-
nia otaznika vo verejnych priestoroch
demonstroval tento univerzalny znak
otazky priamo na fasade drevenic.
Pretransformovanim ¢i¢mianskeho
ornamentu, tzv. vykrutky, tento orna-
mentalny vzor menil na jednoduchsiu
formu - na opytovaci pismovy znak.

Je prekvapujtice (a mozno prave
preto), Ze aj najmlads$ia generacia
vytvarnikov dizajnérov, pohybu-
jaca sa v najrozmanitejSom poli
vizualnych obrazov, nachddza in-
$piracie prave v ludovej kultdre.
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1 Ondrej Job: Font Ciémany, 2015.

7 Nina Soékova: Suveniry, 2015.

- Lenka Srsiova: Tri¢ko, taska, 2015.
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Autorky projektu Vytvorené na
Slovensku, Lenka Sr$nova a Nina
Soskova, mali aj prozaicky dévod. Ako
priznala Nina Soskova, zamer preco
svoj viacro¢ny projekt zacali prave
tam, suvisi s jej rodinnymi korenmi,
konkrétne s tradi¢nou ¢i¢mianskou
drevenicou, v ktorej vyrastala. Dodnes
ju spolu s rodi¢mi udrziavaju tak, ako
sa to kultdrnu pamiatku patri. Hlavnou
mysSlienkou podla Lenky Sr$iiovej bolo
,ukazat Tudom edukativno-kreativnou
formou navraty k tradicidm a k nasej
kultare®. Projekt sa skladal z niekol-
kych casti: v prvej ¢asti islo o work-
shop, ktorému predchadzal umelecky
vyskum stuvisiaci s histériou dediny

a Tudovou kulttarou. Po faze obozna-
menia sa s geniom loci bolo tlohou
Niny a Lenky pretvorit in$piracie do
akychsi polosuvenirov, ktoré niesli
rukopis oboch autoriek. Tieto poloto-
vary mali slazit u¢astnikom workshopu
na vytvorenie ¢i¢mianskych suvenirov
podla vlastnych predstav. ,,Ja som
vytvorila akusi textilnti malovanku

z ¢i¢mianskych kohutikov, ktora bola

vyhotovena ru¢nou sietotlac¢ou. Ludia
si ju mohli vymalovavat textilnymi far-
bami. Nina tym, Ze je socharka, siahla
po socharskych materidloch. Vytvorila
drevené polotovary, komponenty,
ktoré si Iudia mohli podlIa svojej pred-
stavy dotvorit,“ hovori Lenka Sr$nova.
Edukativna rovina projektu, okrem
toho, Ze ic¢astnici ziskali vedomosti

o technickych postupoch a oboznamili
sa s technikami sietotlace a frézovania,
mala aj dal$i rozmer: tvorili ju odbor-
né prednasky a nazorné prezentacie
tradi¢nych ¢i¢mianskych technik.

Hoci ucastnici workshopu ziskali
nezabudnutelny zazitok, tito rovinu
akoby umocnovali nielen nadobudnuté
zrucnosti, ale i poznanie, Ze tricko

sa da vyrobit aj doma na Slovensku,

a ze za kazdym jednym produktom
stoji osobity pribeh. ,Snazili sme sa
Iudom prostrednictvom procesu vyroby
a technickych postupov vlastnych
suvenirov vstepit aj to, ze dizajnérske
produkty nevznikaju jednoducho,

a aj produkty vytvorené na Slovensku
majui svoju hodnotu,“ hovori Lenka.
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DalSou fazou projektu, ktora sa tykala
predovsetkym dizajnérov, predsta-

vuju konkrétne dizajny inSpirované
¢i¢mianskou ludovou kultirou. Michae-
la Bednarova z Puojdu, ktora sa venuje
modernému spracovaniu suveniru
Slovenska, priznava: ,Mnia najviac
uchvatili malby na dreve, ta hrubost

v ich nanasani a praca ¢asu s drevom,
ktora zanechala $trbiny v dokonalej
geometrickej schéme vzorov. Rozhodla
som sa preniest kisok ¢i¢émianskych
drevenic do ponoziek, kedZe ponozky
boli vyraznou a dolezitou stcastou
Tudového odevu. Ako je na Puojde zvy-
kom, ponozky som nechala pekne zaba-
lit a ulah¢il mi to dizajnér pisma Ondrej
J6b“. Okrem Niny Soskovej, ktora
vytvorila limitovanu ediciu drevenych,
skladacich hrac¢iek On a Ona, Eva Tkaci-
kova pretavila inSpiraciu ¢i¢mianskym
Iudovym umenim do suveniru. ,,Mo-
jim cielom bolo vytvorit graficky list

s tradi¢nym ¢i¢mianskym ornamentom,
ktory bol tlaeny z matrice vyrobene;j

z dreviny. Ornamenty a farebnost
grafik vychadzali z ¢i¢mianskych

Aktualne
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drevenic. Vytvorené ¢i¢mianske
platidlo som sa snaZila preniest do
uzivania v spolupraci so spolo¢nostou
Ludovo-umelecké Ci¢many, s. 1. 0.,

a po dohode novovytvoreni menu
uviest do praxe v miestnej predajni
Iudovo-umeleckych predmetov*.

Graficky dizajnér Ondrej Job vytvoril
pismo Ci¢many, ktoré je interpreta-
ciou ¢i¢mianskych vzorov. Pismo,
ktoré preniesol do podoby digitalneho
fontu jeho autor charakterizuje takto:
»2Namiesto doslovného preberania
jednotlivych ornamentov a ich sile-
ného prispdsobovania konstrukeii
pismovych znakov, aké je mozné vidiet
pri mnohych pokusoch o ,folkérne
pismo“, pismo Ci¢many iba volne,
Stylisticky vychadza z existujticeho tva-
roslovia tak, aby napisany text vytvaral
charakteristické ¢i¢mianske Struktary
a vzory, ale zaroven si zachoval poho-
dlnd ¢itatelnost a harmonicky vyraz“.

Zda sa, ze participativne, kolaborativ-
ne ¢i edukativne podoby umenia, ktoré

vo vyraznej$ej miere rezonuju vo vol-
nom umeni, ¢oraz viac nachadzaju svo-
je miesto aj v oblasti dizajnu. Podobne
ako umelec, ktory v novom zmenenom
statuse nie je chapany ako tvorivy sub-
jekt vytvarajaci autorské dielo, a ume-
nie straca vyznam elitarskej komodity,
aj exkluzivita produktu a postavenie
dizajnéra v role genialneho tvorcu je

v 21. storo¢i prehodnocovana a nado-
buda prostrednictvom tychto pristu-
pov nové formy. Hoci projekt pod
znackou Vytvorené na Slovensku bol
pilotny (bude sa postupne prestuvat do
dalsich lokalit Slovenska), ukazal, Ze
model kolektivnej praxe, flexibilného/
mobilného dizajnéra a popularizacie
dizajnu tu ma svoje opodstatnenie. B
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Matthias Zdarsky
Priekopnik a vynalezca
z alpskych svahov . 3
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Text Zoja Droppova

Foto Zdarsky Ski-museum Lilienfeld; .
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< Zdarsky predvadza techniku lyZovania s jednou palicou.

Sneznice zobrazené v kédexe zo 16. storocia.

LyZovanie ako $port a aktivita na volny
Cas existuje z pohladu dejin kratko, ani
nie dve storocia. Ale lyZze ako pomocka
na presun po snehu boli vymyslené

uz pred 5 000 rokmi. Davni lovci na
tzemiach dnesnej Severnej Ameriky,
Azie aj Eur6py stali pred rovnakou
otazkou: ako sa v ro6znych terénoch po-
hybovat po hlbokom snehu a nezaborit
sa? Skusenostou prisli na to, Ze treba
rozlozit vahu na vacésiu plochu nez ma
Tudské chodidlo. Jednym z rieSeni boli
sneznice z ohnutych konarov vypletené
lykom, obtiahnuté kozou alebo kozu-
$inou. Povodni obyvatelia severskych
tzemi ich aj dnes vyrabaju rovnako.
Na konci 20. storocia vSak sneZnice
zazili renesanciu ako vyborna pomoc-
ka pri zimnej turistike. Princip zostal,
zmenila sa kons$trukcia a materialy.

V ponuke st dnes modely z ultralah-
kych odolnych plastov a kovov, pricom
jeden par nevazi ani 1,5 kg. Vybornym
napadom su aj lahucké nafukovacie
sneZnice Vinton Massif od Vikto-

ra Javorku, ktoré tento rok sutazili

o Narodnu cenu za produktovy dizajn.

Retrospektivne
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SneZnice st vhodné na chddzu po
rovine a do mierneho kopca, dolu
kopcom je to uz horsie. Preto v roz-
nych ¢astiach sveta prisli ludia zhruba
v rovnakom obdobi aj na iné, dynamic-
kejsie rieSenie. Okrem rozloZenia vahy
vyuzili dalsi poznatok z fyziky (vtedy
odpozorovany, dnes uz presne vypo-
CitateIny) - a to je trenie. Umoznuje
rychle kizanie po rovine aj dolu sva-
hom. Historici predpokladajt, ze idea
pralyzi sa odvijala od sani, ako aj od
kanoe a kajakov, na ktorych sa Severa-
nia plavili aj ich tahali po snehu a Iade.
Predobrazom lyzi mohol tiez byt typ
sneznic obtiahnutych kozus$inou a vyu-
Zivajucich princip ,tulenich pasov“ aké
pozname od skialpinistov — v smere po
srsti sa lyze kizua proti srsti brzdia,
takze sa da pohodlne kracat do kopca.

Noérsky lyziarsky batalion, 18. storoéie.

Ski, sci, schi, esquis...

Vyraz ,ski“ je dnes medzinarodny.
Podla jazykovedcov pochadza zo
staronorciny, no niektori mu pripisu-
ju ovela starsi, perzsky povod (2000
rokov pred n. 1). Nori si v novoveku
dlho udrziavali naskok v zdokonalo-
vani lyzi a techniky lyZovania najma
vdaka arméde, pre ktoru boli strategic-
kym dopravnym prostriedkom. Podla
archivnych zaznamov armada orga-
nizovala preteky v behu na lyziach uz
koncom 17. storocia. V prvej polovici
19. storocia - eSte stale sme v Norsku -
vSak prichadza k podstatnej zmene:
lyZovanie sa stava zabavou a §portom.
Centrom lyZovania bol kraj Telemar-
ken. Prvy lyziarsky klub na svete vSak
zalozili 17. 2. 1877 v dneSnom hlavnom
meste Norska. Oslo sa vtedy eSte na-
zyvalo Kristiania a tak sa pre lyziarsky
obluk aj u nas vzilo slovo kristidnka.

Z Norska sa lyZovanie $irilo do sveta,
aj do nasich konéin. V Cechach vznikol
prvy skiklub v roku 1887. Pri tejto
prilezitosti znamy diplomat a Sportovy
priekopnik grof Josef Rossler-Orovsky
a jeho brat Karel v noci z 5. na 6. janu-
ara 1887 zlyzovali v Prahe Vaclavské
namestie od Narodniho muzea az po
Mistek (to by aj dnes bol skvely happe-
ning). Do Krkonds$ prvé lyze priviezol
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Matthias Zdarsky vo veku 52 rokov.
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grof Harrach, idajne mu ich colnici
zapisali ako vesla, lebo lyze nepoznali.
Harrach zaviedol hromadnt vyrobu
lyzi na svojich pilach. Ako pracovnu
pomdcku ich dostavali jeho zamest-
nanci, lesnici a drevorubaci. Postupne
sa lyze zacali vyuZzivat na dorucovanie
posty a zasobovanie horskych usad-
losti, a tak sa prirodzenym vyvojom
stali sti¢astou turistického vybavenia
avlyZovani sa zacalo aj sutazit. Aj na
uzemi Slovenska stolari a tesari zacali
vyrabat lyZe podla dovezenych vzorov.
Na prelome storo¢i sa uz aj vo Vyso-
kych Tatrach konali lyziarske preteky.
Pravidla vSak neboli jednotné, lyZiar-
ske kluby a zvdzy v mnohych krajinach
este len vznikali a kazdy sutazil podla
svojho. Hodnotila sa rychlost, skoky,
§tyl aj zvladnutie techniky, podobne
ako v krasokor¢ulovani. Stale chybal
posledny krok, aby vzniklo zjazdové
lyZovanie ako samostatné Sportové
odvetvie. Ten krok urobil jeden tvrdo-
hlavy vynalezca pévodom z Moravy.

Z mlyna az na Akadémiu

Matthias Zdarsky (pov. Matyas
Zdarsky) sa narodil 25. februira 1856
v mlyne v moravskej obci Kozichovice.
Kratko nato mu zomrel otec a matka sa
s detmi prestahovala do Tiebice. Ma-
tyas-Matthias tu chodil do zakladnej
Skoly. Kvoli trazu, pri ktorom oslepol
na lavé oko, nastipil s oneskorenim na
realnu skolu v Jihlave a pokrac¢oval na
Nemeckom uditelskom tstave v Brne,
ktory ukondil v roku 1878. Pedagogic-
ka prax zacal ako tzv. docasny poducdi-
tel vo Viedni. V rokoch 1881 - 82 ug¢il
na ludovej $kole v dolnorakiskom El-
senreithe a nasledujicom roku v trest-
nici v Steine. Po dvoch rokoch Zdarsky
zanechal ucitelovanie a prihlasil sa
zaroven na Akadémiu umeni v Mnicho-
ve (maliarstvo a socharstvo) a Poly-
techniku v Ziirichu (technické vedy).
Pocas studii podnikal cesty po Rakisku
a zamieril aj dalej, do Svajéiarska,
Nemecka, Talianska, Bosny, Franctz-
ska a severnej Afriky. Po navrate z ciest
v roku 1889 kipil usadlost Habernreith
v blizkosti dolnorakuskeho Lilienfel-
du. Stal sa ob¢anom (tzv. Wahlhei-
mat) Lilienfeldu a Zil tu az do smrti.

Zdarsky bol nepokojna povaha, ¢lovek
s mnozstvom talentov a zaujmov. Po-
¢as Studia aj neskor sa venoval roznym
umeleckym a technickym oblastiam.
Sam to vSak takto nerozliSoval, bol
»leonardovskym* typom, s rovnakym
zaujatim sa venoval filozofii, umeniu,
technickym vynalezom aj vyskumu
prirody. Ako maliar, kresliar a sochar
bol realistickym pozorovatelom.

Dalsou oblastou Zdarskeho zaujmov
boli technické zariadenia a inovacie.
Pouzival ich pri vylepSovani svojej
usadlosti a pontuikal aj na verejné
vyuZitie. UZitkovii teplti vodu zohrieval
pomocou jednoduchych slne¢nych ko-
lektorov. Stcastou Habernreithu boli
dielne s vybavenim pre pracu s drevom
a kovmi, kde si vyrobil jednoduché na-
radie na cvienie a posilinovanie vonku
pripominajtice dnesny street-workout.
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Ako prezit v horach

Zdarsky sa ako znalec Alp a zdatny
$portovec stal horskym zachrana-
rom. Samozrejme v tom case iSlo
najma o spolupracu s lesnikmi a ar-
madou, turistov sa po horach tolko
nepohybovalo. Skonstruoval a dal

si patentovat nosidla na transport
ranenych. S dal$imi dvomi zachranar-
mi sa podielal na vyvoji kufrika prvej
pomoci, ktory dostal pomenovanie
ERZ-Koffer (podla tvorcov kufrika:
Eiselsberg - Rosmanit — Zdarsky)

a zacal sa hromadne vyrabat. Materialy
sa zdokonaluji, modernizuje sa ob-
sah, ale zdkladna myslienka kufrika
zostala: Standardizované vybavenie
ma byt zbalené bezpecne, kompaktne
a prehladne tak, aby sa dalo pouZit pri
zachrane v akychkolvek podmienkach.
Zdarsky navrhol aj zakladné vyba-
venie vojska do hor (o. i. lyZe, dlha
palica, nepremokava plachta, mala
lavinova lopata), teda akysi survival kit,
z ktorého sa dal postavit jednoduchy
stan, zostavit improvizované sane

na transport ranenych a podobne.

Retrospektivne
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Zdarskeho $tandardizovana vybava

pre vojsko a jej vyuzitie: stan z plachty
podoprety lyZzami a palicou, improvizované

sane na transport ranenych.

Ako lyziar a horolezec Zdarsky vela
¢asu stravil zdokonalovanim spomi-
naného vybavenia. Najznamejsim

z jeho napadov je Zdarskeho vak
(hovorovo ,zdarak®), lahky a skladny
bivakovaci vak na nidzové prenoco-
vanie v extrémnych podmienkach.
Variaciou vaku bol bivakovaci zavesny
stan, ktory sa da slu¢kami pripev-

nit na skoby v skalnej stene, zavesit
na strom alebo na jednoduché tyce.
»Zdaraky“ st uz pomaly 120 rokov
neodmyslitenou stcastou vybavy
horolezcov, turistov a cestovatelov.
Vdaka modernym lahkym a nepre-
mokavym materidlom dnes vazia iba
par gramov a zmestia sa do vrecka.

Obalka druhého vydania
Zdarskeho uéebnice lyZovania.

|
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aokifahr-Technix :

Eine Anleitung zum Selbstunterrich

ves Mathias Zdarsky
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Odpilené lyZe, elegantné obluky

Ked na konci 19. storo¢ia Eurépu
zachvatila lyziarska hortucka, Zdarsky
jej tieZ podlahol. Mohla za to kni-

ha Fridtjofa Nansena Na lyZiach cez
Gronsko. Zdarsky bol knihou nadseny
a hned'si objednal niekolko parov
noérskych lyzi. Rychlo vsak zistil, Ze nie
su vobec vhodné do strmych terénov
nad Lilienfeldom. LyZe boli pridlhé

a viazanie volné, nefixovalo patu.
Skratit vySe dvojmetrové lyze, ktoré sa
vyrabali z jedného kusa dreva, nebol
az taky problém a Zdarsky experimen-
toval s dizkami okolo 160 - 180 cm.
Zlozitejsie to bolo s viazanim, nad kto-
rého vyvojom stravil Sest rokov, kym
svetu predstavil (a dal si patentovat)
Lilienfelder Stahlsohlenbindung,
teda lilienfeldské viazanie s ocelovou
podrazkou. Prevratnost vynalezu bola
prave v tej ,podrazke®, ktora nohu
pevne drzala pri zatac¢ani v oblikoch

s malym polomerom, ale pritom
umoznovala vertikalny pohyb paty.

VylepS$ovanie vystroja islo ruku v ruke
so zdokonalovanim techniky lyZova-
nia. Skratenim lyZi ulahdil ich ota-
¢anie a zaroven priSiel na elegantny
spdsob ako robit obliky pomocou
privratu (nemecky Stemmbogen),
¢ize postavenia lyzi Spickami k sebe

a prenasania vahy z jednej nohy na
druht. Pomahal si dlhou palicou,
ktoru striedavo zapichoval na jednu
alebo druhu stranu alebo nou pribrz-
doval. Techniky s jednou palicou sa
drzal eSte aj na zaciatku 20. storocia
a dostal sa do sporu s dal$im prie-
kopnikom lyZovania, plukovnikom
Georgom Bilgerim. Bilgeri popularizo-
val lyzovanie s dvomi palicami a jeho
metdda sa dostala aj do armadnych
predpisov. Bilgeriho dvojpalicovy $tyl
a Zdarskeho privratné obluky a ocelo-
vé viazanie sa hromadne $irili vdaka
amatérskym nadsSencom lyZovania,
ale aj pracovnym vyuzitim pre arma-
du. To prispelo k velkému rozma-
chu vyroby lyzi, viazani a ostatného
vybavenia. Z lyzovania e$te pocas jeho
zivota stal prosperujuci priemysel.

Aktualne
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Pan a lilienfeldska dama
v nohavicovom vystroji.

Nebol by to v§ak Zdarsky, keby sa $por-
tom nezaoberal eSte z inych aspektov.
KedZe organizoval kurzy a popularizo-
val lyzovanie, uvazoval aj o vhodnom
obleceni. VylepSoval plstené ,$tucne®,
nepremokavé navleky, ktoré chranili
dolnu ¢ast nohavic a branili vniknutiu
snehu do topanok. Uz na konci 19. sto-
rocia odporuacal Zzenam, aby tiez lyzo-
vali v nohavicach. V tom ¢ase to bola
naozaj progresivna myslienka a viaceré
lilienfeldské lyziarky si ju osvojili. No
eSte dlho sa zenské lyziarske aj turis-
tické oblecenie vyvijalo dvomi smer-
mi - nohavicovym aj suknovym. Alpské
svahy s hlbokym neupravenym sne-
hom, vietor, chlad, ¢asté pady a zlozité
vstavanie (lebo lyZe sa nedali tak lahko
odopnut ako dnes)... priekopnicky ly-
Zovania to v sukni nemali lahké. R6zne
kaliopky, pumpky, nohavicové kostymy
a kombinézy sa az neskor, v medzivoj-
novom obdobi, stali beZnou stucéastou
zenského Sportového Satnika - a aj té-
mou pre moédnych navrharov a trendo-
vé ¢asopisy. Zdarsky svojou ,,nohavico-
vou osvetou“ poriadne predbehol dobu.

Zdarskeho patentované
lyZiarske viazanie.
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LyZziari ski-vlaku v Lilienfelde.
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Doma prorokom... ale nie hned

S odstupom rokov zivotny pribeh
Matthiasa Zdarskeho mozZe vyzerat
ako uspech talentovaného polyhistora.
Pocas svojho zivota vSak ustavi¢ne
bojoval s kritikmi a neprajnikmi,

a to zdaleka nielen v spore s Bilge-
rim a spol., ¢ilyZovat s jednou alebo
dvomi palicami. Aj v najblizSom

okoli medzi spoluob¢anmi z Lilien-
feldu bol mnohymi povazovany len

za excentrického vynalezcu, mozno
trochu za blazna, kvoli asketickému
zivotnému S$tylu a dérazu na telesné
cvicenie a otuZovanie, v kombinacii
so zaujmom o techniku, spolocenské
vedy aj umenie. ESte aj v obdobi po
prvej svetovej vojne Zdarsky obhajoval
a vysvetloval verejnosti svoje nazory
na zivotny $tyl, ale aj na filozofické
otazky. V roku 1981 mesto Lilienfeld
zalozilo Zdarskeho pamatnu izbu.
Vyskum jeho diela pokracoval a zbier-
ky sa rozrastali a tak v roku 1996 bolo
zriadené Zdarskeho mizeum a archiv.
Po novembri ’89 si rodédka uctili aj
pamatnou tabulou v KoZichoviciach,
pomenovanim ulice v Tfebi¢i a part-
nerskou spolupracou s Lilienfeldom.

Na pamiatku Zdarskeho ako osobnos-
ti svetového vyznamu, priekopnika
lyZovania, horolezectva a horského
zachranarstva, dostal jeden z vrchov na
zapadnom pobrezi Antarktidy v roku
1959 pomenovanie Mount Zdarsky.
Pri ¢itani pramennych materialov od
Zdarskeho a o Zdarskom vsak ¢loveku
napadne, Ze on sam by asi za najvacsiu
poctu povazoval ohromny rozvoj lyzo-
vania od druhej polovice 20. storocia

a s tym suvisiace vyuzitie modernych
materialov a technolé6gii. Alebo mozZno
by sa mu lepS$ie pozdavalo zve¢nenie
svojho mena v nazve Zdarskeho vaku
a nie na nejakej pamatnej tabuli. Ved
toto minimalistické bivakovacie vrece
zachranilo stovky Iudi (aj takych, ktori
o Zdarskom nikdy nepoculi) pred
podchladenim ¢i zamrznutim. Je to
jeden z najleps$ich prikladov jeho rene-
san¢nych zaujmov, vizionarskych idei
a zaroven prepojenia s praxou. Tym
zostava Zdarskeho Zivotné dielo in$pi-
raciou aj 75 rokov po jeho smrti. B
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Hurbanove kasarne nepatria medzi
obdivované objekty Starého mesta.
Vdacia za to nielen svojej strohej archi-
tekttre a nie prave idealnemu umiest-
neniu v dolnej ¢asti Kollarovho names-
tia na rohoch Marianskej a Obchodnej
ulice, ale aj si¢asnému, pomerne
zanedbanému vzhladu. Neznamena to
vsak, Ze osud celého komplexu nikoho
nezaujima. Naopak - v poslednych
rokoch sa o jeho vyuziti a poslani ¢asto
a velmi intenzivne debatuje, napo-

kon v kasarniach je ukryty zaujimavy
potencial - dispozicia, rozloha, velké
nadvorie, ktoré laka mozZnostou uspo-
kojit vysoky pocet parkujucich a atrak-
tivna poloha v centre hlavného mesta,
robia komplex pritazlivym a predur-
¢enym na plnohodnotné vyuzitie.
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Uz v roku 2010, ked boli kasarne
prevedené do majetku rezortu kultury,
sa na tomto mieste uvazovalo o vzniku
multifunkéného centra, ktoré malo
byt podpornym zazemim pre rézne
odbory umenia, kulttry, kreativneho
priemyslu, vychovy a vzdelavania.
Zatial najvac¢simi ndjomcami st
Slovenska narodna galéria, ktora tu
nasla docasné sidlo svojej administra-
tivy pocas rekonstrukcie a Slovenské
centrum dizajnu, ktoré tu ma vy-
stavnu sien Satelit a sem umiestnilo

aj Slovenské mizeum dizajnu.

Podstresné priestory Hurbanovych
kasarni, ktoré sa nachadzaju nad

miestnostami Slovenského miizea
dizajnu a administrativy Slovenskej

Ty
ENIED:

s TOTLaA

AVERAILY

narodnej galérie, do roku 2009 sluzili
ako miesto, kde sa odohravali vystavy
Armadneho vytvarného s$tudia. Sloven-
ské centrum dizajnu v podkrovi v mi-
nulosti dvakrat pripravilo slavnostné
vyhlasovanie vitazov v sttazi Narodna
cena za dizajn (2013 a 2015), ale az
sucasna vystava Univerzalny tvorca
Miroslav Cipar im vratila povodny tcel.

Galéria v podkrovi Slovenského miizea
dizajnu ma svoje vyhody, ale samo-
zrejme aj nedostatky. Je to doteraz
najvacsia vystavna plocha v uzivani
Slovenského centra dizajnu, v relativne
dobrom technickom stave. Ma vSak
tramovy strop, diskutabilné osvetlenie,
zatial Ziadne socialne zazemie, a ¢o

je neprijemnym prekvapenim najma

57

12/15/15 8:40 PM



1 Znaéka Divadlo Aréna (divadlo
Milana Sladka), 90. roky.

7 Piktogramova ilustracia pre ediciu
Ludové umenie na Slovensku, 80. roky.

V Znaéka Bienale ilustracii Bratislava, 1966.

- Typografické portréty basnikov —
€lenov trnavskej skupiny do
nerealizovanej publikacie, 90. roky.
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pre starsich navstevnikov, pristup bez
vytahu. Ale aj napriek spominanym
negativam je ziskanie tychto priestorov
pre mladé Slovenské mtuzeum dizajnu
dal$im posunom: ziskalo mozZnost
prezentovat svoje nové zbierky, zacat
profilovat vystavnti dramaturgiu

a cez dlhodobejsie vystavy zo zbie-

rok pripravovat zaklady prvej stalej
expozicie. Hoci SMD vytrvalo dekla-
ruje zaujem rozsirovat svoje odborné
¢innosti, vSetko je obrazne povedané
vecou tazko predvidatelnej budtc-
nosti. Ved otazka vyuzitia komplexu
Hurbanovych kasarni nie je eSte vobec
uzavreta, naopak - je v $tadiu rieSenia,
predmetom diskusii r6znych pracov-
nych skupin, zloZzenych opat iba z Tudi
s vlastnymi predstavami a viziami.

Preco galéria v podkrovi zacala svoju
¢innost prave vystavou Miroslava
Cipara, mdze byt na prvy pohlad

velmi jasné: autor oslavoval vyznam-
né zivotné jubileum a zaroven je aj
najvacsim darcom Slovenského miuzea
dizajnu a dlhoro¢nym podporovatelom
jeho vzniku. Toto rozhodnutie ma
vSak aj svoje nastrahy. Tvorba Miro-
slava Cipara bola totiZ v nedavnom
obdobi vystavena vo viacerych insti-
taciach - jeho malby v Galérii mesta
Bratislavy (november 2013/ januar
2014, k tejto vystave vysla aj publikacia
Ivana Jancara), neskor v banskobys-
trickej Galérii v podkrovi (januar/
februar 2015) a v Galérii Cadca -
Mestsky dom (januar/april 2015).

V ¢om sa vystava v podkrovi odlisuje?
Stretneme sa tu s prezentaciou autora
zostavenou z rozsiahlej kolekcie
darov pre novovzniknutt zberatelskia
institiciu, ktort samozrejme tvoria
prace suvisiace s grafickym dizajnom
a kniznou kultarou. Hoci je vystava
svojim spdsobom tiez bilanéna, vyber
kuratora vystavy Lubomira Longauera
je poznaceny opravnenym nadsenim
zo ziskania vyznamnej ¢asti Ciparovej
tvorby do zbierok Slovenského muizea
dizajnu. Longauer ako dosledny vy-
skumnik a metodicky ,mizejnik“, ako
aj dlhoro¢ny osobny Ciparov priatel,
urcite bojoval s dilemou, ktoré diela

z celej kolekcie vybrat a vystavenim
im pridelit status vynimo¢nych diel.
Zvolil sposob prezentacie, kde popri
originaloch (navrhy na loga, ilustracie
k viacerym knihdm a ¢asopisom, obal-
ky znamych kniZznych edicii a dalsie
priklady autorovej tvorby z oblasti
uzitkovej grafiky) prezentuje zvac¢Sené
koépie znadiek, ciparovskej kaligrafie,
logotypov, napisov alebo kresieb.
Vystava je rozmiestnena tak, aby na
jednej strane navstevnikovi pripomi-
nala, Ze sa nachadza na vaznej pode
muzea, ked v symetricky usporiada-
nych zosikmenych vitrinach sa uloze-
né najcennejsie Casti vystavy — ako ich
sam kurator nazyva ,,chutovky“ - na
druhej strane rytmicky rozmiestnené
deliace steny Longauer vo volnych
Stylizaciach-montazach pokryva upra-
venymi reprodukciami, upozornuje na
konkrétne diela z vystavenej Ciparovej
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. Deliaca strana Gustav Reuss:

Hviezdoveda alebo Zivotopis
Krutohlava, 1984.

. Kaligraficka ilustracia do detského

casopisu Slniecko, 1998.

. Knizny prebal Eleonéra Gasparova:

Ceruzky a gély, 1960.

. Plagat s motivom znacky 10 rokov

Kysuckej galérie v O$¢adnici, 1991.

. Knizny prebal Panén¢an Rubigal:

Opis cesty do Konstantinopolu
ainé basne, 1985.

. Knizny prebal Ilja Erenburg:

Ludia, roky, Zivot, 1966.

designum 4/2015
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Slavenské rydavaielsivo
krdasne) Iteratdry

tvorby. Ciparove prace oskenoval,
vyrezal z nich detaily, aby zdoraznil
majstrovsku kresbu jednotlivosti,
meni ich farebnost a rozmery (pou-
zitim Cierno-bielo-Cervenej odkazuje
na svojich oblibenych modernistov).

Vyber diel urcite nebol jednoduchy,

aj ked Longauer pracoval v podstate

s limitovanou kolekciou. Cipar je auto-
rom mnozstva ilustracii, podielal sa na
vy$e 300 kniznych tituloch a zaroven
je aj jednym z naS$ich najddlezitejsich
tvorcov v oblasti tvorby znaciek a lo-
gotypov. Prave jeho znacky pozna asi
najviac divakov, kedZe vacsina z tych-
to dizajnov sa stala nepopieratelnou
stcastou slovenskej kultirnej identity.
Loga Slovenskej narodnej galérie, Ga-
lérie mesta Bratislavy, Bratislavskych
hudobnych slavnosti alebo Bienale
ilustracii Bratislava patria uz k ,,narod-
nym“ symbolom slovenského grafic-
kého dizajnu. Nie je to vSak z dovodu
jednotného, Tahko identifikovateIného
rukopisu. Cipar sice nadviazal a verne
udrziava celozivotny vztah s kaligra-
fiou, ale ti nevoli ako jedint cestu -
mnohé z jeho log st kontrastne vybu-
dované pomocou premyslenej a logicky
postavenej geometrickej konstrukcie.
A napriek polstorocnej existencii
vdcSina z nich prezila snahy o redizajn,
¢i dokonca komplexnd zmenu... Na
vystave v podkrovi vedla kniznej tvorby
zohravaji dominantnt tlohu, ved

st uZ napokon integralnou stcastou
slovenského kultdrneho dediéstva.
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Podobne je to aj s Ciparovou ilustra-
ciou a volnou kresbou. Diela vizualnej
komunikacie a kniznej tvorby za hrani-
cami Ceskoslovenska v $estdesiatych aZ
osemdesiatych rokoch minulého storo-
¢ia koresSpondujua s Ciparovou tvorbou
a tvorbou viacerych jeho kolegov. Bolo
to sice obdobie, ked sa umelecka obec
mohla stretnit s aktuadlnymi svetovymi
trendmi iba sporadicky - ako piSe sa-
motny autor v spomienkach na Sestde-
siate roky: ,,Dokladné filtre prepustali
len nekompletné a nesystematické in-
formacie.', i tak jeho kresby, znacky,
graficky dizajn a ilustracie vykazuju aj
napriek rozdielnym podmienkam vzni-
ku, rodovi pribuznost so zahrani¢nou
scénou aj bez priameho styku s cudzi-
nou. Ciparovi kolegovia a priatelia,

s ktorymi v roku 1967 zalozil Klub gra-
fikov?, boli reprezentantmi silnej, dnes
uz legendarnej generacie slovenského
grafického umenia a ilustracie. Napriek
presadzovanym umeleckym metddam,
ktoré r6znymi prostriedkami ovplyvio-
vali dalSie odbory vytvarného umenia,
si dokazali udrzat vysokd umeleckid
profesionalitu, vybudovat autonémny
a pritom Zivotaschopny ostrov kniz-
nych tvorcov a grafikov, ktory sa za
kratky cas dockal aj medzinarodnych
uznani. Jeho ¢lenovia iniciovali vznik
Biendle ilustracii Bratislava, a to aj vda-
ka pomoci oficialnych kruhov, ktoré,
ako je zname, kniznt a detsku ¢asopi-
seck tvorbu velkoryso podporovali.
Napriklad Ivan Jancar pri hodnoteni
ilustratorskej tvorby ako $pecifického

Muzejne
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¥G Cadca/Os¢adnica

dobového fenoménu uvadza: ,V me-
dzinarodnom kontexte sa takto mohla
prezentovat vysoka uroven nasej
ilustracie a vytvorit zdanie moZnos-

ti slobodnej tvorby nasich autorov,

v skutoénosti znacne ztiZenej. Nie je
preto prekvapujuce, Ze v priebehu

70. a 80. rokov niektori autori ilustro-
vali 50 i viac kniZnych titulov.*“ Vdaka
tomu generacia, do ktorej radime aj
Miroslava Cipara, zanechala rozsiahle
dielo, ktoré sa stalo d6lezitou sucastou
a predmetom skiimania slovenskych
dejin vytvarného umenia a dizajnu.
Urcite aj z tohto dovodu vystava ga-
lérie v podkrovi Slovenského muzea
dizajnu pontuka velky sibor ukazok
Ciparovych kniznych a ¢asopiseckych
ilustracii a kniznej grafiky (okrem
iného autor patril ku kmeniovym
autorom detskych ¢asopisov Zornicky
a Slniecka, spolupracoval so znamymi
vydavatelstvami, ako Mladé leta alebo
Tatran) z obdobia Sestdesiatych rokov
az po prvé desatrocie nového milénia.

Co je teda najcharakternej$im znakom
tejto vystavy? Je to starostliva klasifi-
kécia c¢asti Ciparovej tvorby, ktora sa
vztahuje ku grafickému dizajnu a kniz-
nej tvorbe a ktora sa stala predmetom
daru pre Slovenské mazeum dizajnu.
Hlavnym impulzom na vznik vystave-
nej kolekcie bolo pozoruhodné gesto,
ktoré urobil Miroslav Cipar voci Slo-
venskému muzeu dizajnu. Dal$im mo-
tivom bol $pecificky prinos Miroslava
Cipara pre slovensku vytvarna kultiru,

PANONCAN PAVOL RUBIGAL / OPIS CESTY DO KONSTANTINOPOLU

a ten moZeme identifikovat aj na vysta-
venej kolekcii. Takyto pristup chapeme
nielen ako podnetny impulz pre dal-
$ich vytvarnikov ¢i dizajnérov na tes-
nejsiu spolupracu s miizeom, ale aj ako
vyzvu pre Slovenské muzeum dizajnu:
zbierkovy fond, ktory sa v mtzeu roz-
rasta, postupne podla optimalne zvole-
nej vystavnej dramaturgie predstavovat
verejnosti, comu v§ak musi predcha-
dzat systematicky odborny vyskum. B

1 Kriska, Fedor: Miroslav Cipdr. PreSov :
Vydavatelstvo Michala Vaska, 2002, s. 270.

2 Prva vystavu, na ktoru vytvoril plagat prave
Miroslav Cipar, mal klub v roku 1967 v tomto
autorskom zloZeni: Orest Dubay, Emil Sedlak,
Jozef Balaz, Jan Lebis, Lubomir Kellenberger,
Milo§ Urbasek, Albin Brunovsky, Viera
Bombova, Viera Gergelova a Miroslav Cipar.

3 Jandar, Ivan: Slovenska ilustracia - $pecificky
dobovy fenomén. In: Zora Rusinova a kolektiv:
Dejiny slovenského vytvarného umenia. 20. storocie,
Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2000, s. 126.
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Zbierka
architektury

a nabytku

v Slovenskom
muzeu dizajnu

,Adam Sakovy

)]
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Ondrej Cverha: stoli¢ka Narez, prototyp,
Tatra nabytok Pravenec, 1984.

Zbierka nabytku by nemala chybat
v ziadnom umeleckopriemyselnom

muzeu, ¢i mdzeu zameranom na dizajn.

Osudy a cesty zbierok architektary
také jednoznacné nebyvajd. Slovenské
muzeum dizajnu sa rozhodlo zbierky
prepojit pod vedenim kuratoriek Livie
Pemcakovej, ktora sa sustreduje

na architektdru a interiérovy dizajn

a Zuzany Chlebovej, ktora sa

venuje nabytku. Prepojenie zbierky
nabytku a zbierky architektary
vyplynulo prirodzene z definovaného
zamerania zbierky architektary, ktora
sa orientuje na interiérovu tvorbu
vnutornych priestorov sutkromnych

a verejnych stavieb osobnosti
domacej architektonickej scény.

Muzejne

Spojenie dvoch zbierok

Zbierka architektiry a nabytku SMD
zhromazduje, skiima, spracovava,
uchovava a vystavuje! diela autorov
z oblasti architektiry a nabytkového
dizajnu. Kladie si za ciel mapovanie
a dokumentovanie tvorby osobnos-
ti, ktoré posobia v oblasti nabytku,
interiérového dizajnu, ako aj bytovej
kultdry. Orientuje sa aj na autorsky
dizajn interiérovych prvkov, kon-
Strukénych casti, mobilidra a nabytku.

Oblast vystavnictva domacej pro-
veniencie je mapovana na zaklade
dobovych archivnych materialov a fo-
tografii dokumentujtcich vyznamné
vystavnicke podujatia, domace i zahra-
ni¢né vystavy a veltrhy. Ide o vyskum
vystavnickych metéd, vyvoj vystavnych
systémov a fundusov, spdsoby a me-
tody organizacie priestoru expozicii,
komunikaéné met6dy vystavovanych
artefaktov s divakom. V neposlednom
rade ide aj o medziodborovy prieskum
spoluprace architektov s grafickymi,
priemyselnymi a textilnymi dizajnér-
mi, vytvarnymi umelcami, fotograf-

mi a scénografmi, ktorych diela so
spominanou oblastou tizko suvisia.

65
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< Pavol Ondro: kreslo Denis,
Tatra nabytok Pravenec, 1987.

V Stefan Bilik: stoli¢ka Rebrik, prototyp,
Tatra nabytok Pravenec, 1988.

Zrod zbierky: stoli¢ky z Pravenca

Prva etapa spojena s konstituovanim
zbierky nabytku sa zac¢ala v obdobi
priblizne pred desiatimi rokmi. Vtedy
Katarina Hubova a Adriena Pekarova
vdaka upozorneniu byvalého technika
a vediceho vyvoja podniku Tatra naby-
tok Pravenec Silvestra Slo$iara narazili
v priestoroch byvalej zavodnej jedalne
Tatra nabytok Pravenec na niekolko
desiatok stoli¢iek roznych tvarov a fa-
rieb. V stvislosti so zachranou vzacne-
ho kultdrneho dediéstva - celkovo 320
stoli¢iek - bol objav jednym z kltaco-
vych impulzov pre vznik Slovenského
muzea dizajnu. Slovenské centrum
dizajnu usporiadalo v tom roku vystavu
najdenych stoliciek, budicich expona-
tov zbierky, ktora sa konala v priesto-
roch bratislavskej Design factory.?

Subor stoli¢iek z Pravenca sa dlhsi ¢as
nachadzal v archive SCD. Po¢iato¢na
myslienka, aby sa stal sti¢astou mutzea
dizajnu, sa napokon stala realitou.
Dnes je stbor stoli¢iek umiestneny

v depozite zbierky nabytku v priesto-
roch Hurbanovych kasarni SMD

a tvori zaklad kolekcie. V kolekeii st
zastupené viaceré stoli¢ky a kresla od
Ladislava Gatiala, Antona Otta Grossa,
Ondreja Cverhu, Pavla Ondra, Stefana
Bilika a Miroslava Skriniara. Slovenski
dizajnéri vychadzali z thonetovskej
tradicie vyroby a zaroven vytvarali
nové modely v aktualnom tvarovom

a konstrukénom vyhotoveni s indi-
vidualnym autorskym rukopisom.
Zbierka pozostava z r6znych typov
sériovo vyrabanych stoli¢iek obdobia
od $tyridsiatych po osemdesiate roky,
no zastipené st aj unikatne kusy,
ktoré boli ako prototypy prezentované
na vystavach, avsak z réznych pric¢in
sa do vyroby nedostali. Nekonven¢né
navrhy svojou $pecifickostou a origina-
litou doplnali diapazén nabytkarskej
produkcie v byvalom Ceskoslovensku.>
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Budovanie zbierky a naért koncepcie

Rozsiahla kolekcia sedacieho nabytku
z ohybaného dreva je zakladom zbier-
ky, kolekcia sa v§ak postupne rozrasta
0 nové exponaty pochadzajuice z éry
Ceskoslovenska, a to aj od slovenskych
aj od ceskych autorov. Patri k nim
nabytok Viktora Holestaka-Holubéra,
Frantiska Jirdka, Miroslava Navratila,
a hoci je zatial zastipeny v mensej
miere, aj nabytok sticasnych dizajné-
rov. Prednedavnom zbierku obohatil
aj nabytok z vyskovej budovy byvalej
Slovenskej televizie, dneSnej RTVS. Po-
dobne ako v pripade ostatnych zbierok
(moéda a textil, keramika a porcelan,
sklo, produktovy dizajn, komunikac¢ny
dizajn), aj zbierka architektiry a na-
bytku v zna¢nej miere narasta vdaka
darom. Chceli by sme aj na tomto mies-
te vSetkym darcom podakovat. Radi by
sme oslovili aj dizajnérov, institucie,
¢i Sirsiu verejnost, teda vSetkych, ktori
sa o dizajn tejto oblasti zaujimaju

a chceli by na rozsirovani zbierky
spolupracovat. V stc¢asnosti pracuje-
me na databaze nabytkovych kusov,
ktoré sa uz v zbierke nachadzaju.

Cielom kuratorov je systematicky

a chronologicky mapovat dejiny
nabytkarskej produkcie slovenskych
(aj ceskoslovenskych) dizajnérov

od konca 19. storocia, po¢nuc celym
20. i 21. storo¢im. Cielom je vybudo-
vanie reprezentativnej zbierky, ktora
by obsahovala vsetky kltc¢ové diela
vyznamnych autorov posobiacich v ob-
lasti dizajnu nabytku. Okrem zbierania
realizovanych vyrobkov stustredujeme
pozornost aj na prototypy, modely,
technickt dokumentaciu diela, Stadie
a pripravné nakresy. Budovanie zbier-
ky nabytku je stale na svojom zaciatku,
a hoci je zbierka neucelend a chybaja
exponaty z mnohych zasadnych obdo-
bi, ambiciou jej kuratorov je aj napriek
obmedzenym finanénym zdrojom

jej obsah doplnovat. V najblizsich
mesiacoch by sme sa radi zamerali na
mapovanie produkcie domacich nabyt-
karskych podnikov, vyrobnych druz-
stiev a podnikov miestneho priemyslu.

Muzejne
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Viliam Chlebo: kresla T 2403,
Kodreta Myjava, 1980.

Vratme sa vSak k zbierkovym predme-
tom, ktorymi mtizeum uz disponuje.
Medzi prvymi zbierkovymi predmetmi
boli zastipené malosériovo vyrabané
nabytkové kusy, ako aj prototypy ne-
skorsej priemyselnej vyroby. V muzeu
sa nachdadza jedine¢ny subor kresiel,
ktory pre zasadaciu miestnost minis-
terstva kultary navrhol Vojtech Vilhan.
Tieto kresla boli vyrobené v Umelec-
kych remeslach, n. p., Bratislava v roku
1974. Slovenské muzeum dizajnu zis-
kalo kapou a darom pozostalost archi-
tekta Vojtecha Vilhana, ktorou zbierku
obohatila autorova manzelka Viera
Vilhanova zaciatkom roka 2014. Pozo-
stalost obsahuje zname aj menej zna-
me, i doposial nezverejnené Vilhanove
projekty a realizacie interiérov a sta-
vebnych rekonstrukcii, vystavnicke
projekty a zaznamy podujati, technické
nakresy a vykresy, skice, ako aj dalsie
dobové materidly a obrazové média.
Velku ¢ast siboru predstavuju aj auto-
rove fotografie dokumentujice tvorbu
kolegov, vlastné cesty do zahranicia
arealizacie, ktoré ho na nich inspiro-
vali. Pozostalost neskdr doplnil Spolok
architektov Slovenska, o material spo-
loénych realizacii architekt Jan Bahna.

Vyrobné podniky

Zbierka sa zameriava aj na mapovanie
a produkciu nabytku domacich vyrob-
nych podnikov, zavodov, druzstiev a fi-
riem. Dokumentacia systému a organi-
zacie vyroby nabytku na nasom uzemi
sa tyka obdobia od konca 19. storocia
az po sucasnost. Vyskum jednotli-
vych vyrobnych prevadzok, typologie

a druhu produkcie je uzko prepojeny
so $pecializovanym kabinetom SMD -
Kabinetom industridlneho dediéstva.
V ramci neho je aktualne rozpracovany
vyskum Umeleckych remesiel, n. p.,
Bratislava. V sti¢asnosti sa v zbierke
nachadzaju ukazky produkcie podni-
kov Novy domov, n. p., Spisska Nova
Ves; Javorina, n. p., Spisska Bela;
Duna, n. p., Bratislava; Liptona, n. p.,
RuzZomberok a dal$ie. Nové poznatky
o smerovani, novych technologiach

a vyrobnych procesoch podnikov
ziskavame najma terénnym vyskumom
arozhovormi s byvalymi pracovnikmi.
Velmi ndpomocné st aj informacie

z dobovych propaga¢nych materialov
a ponukovych katal6gov podnikov.

Vdaka dlhodobej vypozicke pozosta-
losti Ivy MojziSovej obohatili SMD
aj pocetné dobové materialy. Pre-

to m6Zeme podrobnejsie mapovat
tvorbu architektov, ktori posobili

v oblasti interiérovej tvorby, vyroby
a produkcie nabytku, taktiez tvorby
vystavnych systémov, ako i feno-
ménu vykladného aranzérstva ob-
dobia prvej polovice 20. storocia.
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Vojtech Vilhan, Jan Bahna:
interiér vladneho salénika na Letisku
M. R. Stefanika v Bratislave, 1972 — 1973.

Umiestnenie Vladneho saldnika
v priestoroch SMD, 2015.
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Projekty zachrany:

vladny salénik a nabytok
v budove Slovenskej televizie

Zaciatkom roka 2015 sa v spolupraci

s timom odbornikov podarilo pra-
covni¢kam muzea zachranit a do
priestorov SMD previezt ¢ast interiéru
vladneho saldnika, vytvoreného v ro-
koch 1972 - 73 podla navrhu architek-
tov Vojtecha Vilhana a Jana Bahnu.

Do novych priestorov v bo¢nom kridle
budovy Hurbanovych kasarni, ktoré
muzeum ziskalo na tento tcel, bol
docasne ulozeny hlavny trakt saldnika,
a to stavebna konstrukcia, obloZenie
stien, dvere, okn4, a samozrejme
nabytkové vybavenie. Projekt zachra-
ny bol prezentovany na tohtoro¢nom
podujati Bratislava Design Week, v nie-
kolkych architektonickych ¢asopisoch
a na ré6znych webovych strankach.*
Informécie o celkovom procese st do-
stupné aj na webe scd.sk, kde je mozné
prehliadnut si aj virtualnu prehliadku
priestoru salonika pred jeho demon-
tazou. Jej autorom je Vladimir Fecko.

Ako uz bolo povedané v tivode, ciefom
SMD je zachranovat, skiimat a SirSej
verejnosti predstavovat dolezité zname
¢i menej zname medzniky vo vyvoji
¢eskoslovenského dizajnu. Reakcia na
informaciu o planovanom zastaveni
prevadzky dnesnej RTVS v niekdajsej
najvyssej budove Ceskoslovenska —
budove Slovenskej televizie v Mlynskej
doline, na seba nenechala dlho ¢akat.
SMD sa v spolupraci s architektom
Jurajom Zilin¢arom rozhodlo z budovy
zachranit pé6vodny autorsky mobiliar
vytvoreny podla navrhov kolektivu
architektov Josefa Struhara, Alfréda
Németha, Milana Galbavého z prvej
polovice sedemdesiatych rokov. Z toh-
to a nasledujiceho obdobia pocha-
dzaju aj sériovo vyrabané nabytkové
kusy a zostavy podnikov Jitona, n. p.,
Sobéslav; Remeslosluzba, v. d., Nové
Zamky; Dfevopodnik HoleSov; Kodreta
Myjava; Bukéza Vranov nad Toplou;
Drevotvar Hradec Kralové ¢i Kovona,
n. p., Lysa n. Labem, ktorymi sme
zbierku pri tejto prilezitosti doplnili.
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Spolupraca s institaciami

S pracou muzea su spojené aj rozne
externé aktivity. Takymto prikladom
je spolupraca s Goetheho instititom

v Bratislave, v ktorého sprostredkovani
spolupracujeme s Deutscher Werkbund
Berlin na reinstalacii nemeckej vystavy
Bruno Taut - majster farebného stavi-
telstva v Berline. Vystava bude pristup-
nav priestoroch Spolku architektov
Slovenska na jar 2016. Ide o jedného

z vyznamnych partnerov nasich dlho-
dobych spoluprac. Pre oblast vysku-
mu a badateIskych aktivit Studentov
spolupracujeme so Slovenskou
technickou univerzitou, Univerzitou
Komenského, Vysokou skolou vytvar-
nych umeni v Bratislave, Slovenskou
akadémiou vied, Narodnim centrem
nabytkového designu, o. p. s. v Bystfici
pod Hostynem?®, redakciou ¢asopisu
Projekt, ako aj s Estonian Academy of
Arts v Talline. Délezitymi dlhodobymi
spolupracovnickami st aj kolegyne

z redakcie ¢asopisu Designum a exter-
nd kuratorka SMD Adriena Pekarova.
V oblasti vyskumu prebieha odborna
spolupraca aj s Mizeom mesta Brati-
slavy, Slovenskou narodnou galériou,
Vysokou skolou uméleckoprimyslovou
v Prahe a Moravskou galériou v Brne.

Teoreticky a prakticky
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Darcovia

O prototypy a priemyselne vyrabané
kusy nabytku sa zbierka pravidelne
rozsiruje aj vdaka zaujmu samot-

nych dizajnérov. V minulych rokoch
ju obohatili dary: kreslo T 2403
Viliama Chleba®, konferencny stol
Four U z roku 1983 a nabytkova zostava
Z program vratane technickej do-
kumentacie z rokov 1979 - 80 Julie
Kunovskej, taburetka Jin a Jang z roku
2012 od DusSana Vostenaka, taburetka
Popular z roku 2008 a zahradna stolic-
ka Trampolino Cypriana Korena z roku
2008. Posledné tri spomenuté kusy
nabytku zbierku obohatili pri prile-
Zitosti ocenenia autorov na vystave
Férum dizajnu, ktora SCD organizuje
kazdoro¢ne v spolupraci s Agrokom-
plexom - Vystaviskom Nitra. Medzi
vzacne prirastky patri aj nabytkova zo-
stava pre obyvacku od Frantiska Jiraka
z tretej Stvrtiny 20. storocia, ¢i dlhodo-
ba vypozicka siedmich kusov sedacieho
nabytku vyrobenych v roku 2011 podla
navrhu dizajnéra Andreja Giirtlera.
Velké podakovanie patri rodinnym
prislusnikom autorov, konkrétne dcére
Viktora Holestaka-Holubara Renate
Monosikovej, ktora mizeu venovala
variabilna pohovku, dve skrinky a dve
drevené stolicky z obdobia prelomu
patdesiatych a Sestdesiatych rokov.
Dalej dakujeme darcom Margarite
Durinovej, Katarine Hubovej, Sylvii
Jokelovej, Lubomirovi Longauerovi,
Eliske Mazalanovej, Petrovi Pavcovi,
Adriene Pekarovej, Marosovi Schmid-
tovi, Jurajovi Zilin¢arovi, ako i vy-
robnému druzstvu Pokrok Zilina

a Design factory Bratislava. l

-

Pohlad do interiéru 28. podlaZia byvalej
reStauracie vo vyskovej budove Slovenskej

televizie v Bratislave, 2015. Cast
svietidiel sa nachadza v zbierke SMD.

Diela z obdobia $tudia a profesionalnej tvorby
architekta Vojtecha Vilhana, dizajnéra Viliama

Chleba a architekta Jana Bahnu boli prezentované na

vystavach Skola zaklad Zivota? (Bratislava, Spisska
Nova Ves 2014) a Skola zaklad Zivota 2. (Bratislava
2015). Na vystave Ako sa sedelo (Bratislava, 2015)
boli predstavené stoli¢ky od dizajnérov, ktori

v podniku Tatra nabytok Pravenec pracovali v §est-
desiatych az osemdesiatych rokoch 20. storocia.

Viac o vystave a stolickach z ohybaného dreva:
320 stoli¢iek. Historicka kolekcia stoli¢iek

z ohybaného dreva - Tatra nabytok Prave-
nec, katalog k vystave SCD, november 2005.
Kuratorka vystavy Silvia Lutherova.

Mame na mysli invenéné prototypy stoliciek
Ondreja Cverhu Napoleon, Ndrez, Sikmo, Vlnovka
& Deva, dalej prototypy stoli¢iek Vincur, Teri, Feri
a Rebrik od Stefana Bilika alebo prototyp stoli¢-
ky YAY od Miroslava Skriniara a mnohé iné.

V slovenskom ¢asopise Projekt, holandskom
Casopise A10 - new European architecture, medzi-
narodnom projekte europeandesignstories.com.

V galérii Satelit sa 25. marca - 19. aprila 2015
konala vystava s nazvom Ako sa sedelo (kura-
torky Dagmar Koudelkova a Katarina Hubova).
Tato vystava pozostavala z reinstalacie vystavy
»Anonymni“ ohybany nabytek, ktora sa konala

v oktdbri 2014 v Zamku v Bysttici pod Hostynem
a bola doplnena vyberom stolic¢iek z Tatra nabytku
Pravenec zo zbierky architektdry a nabytku SMD.

Ide o kreslo z roku 1980, jedno z prvych vyrobe-
nych kusov tohto kresla v podniku Kodreta Myjava,
ktoré dal autor dodato¢ne precalunit a daroval

SCD v roku 2012. Dalsich pit kusov kresiel T 2403

z osemdesiatych rokov s pdvodnym ¢alinenim
muzeum ziskalo prostrednictvom zachrany nabytku
a vybavenia interiérov z budovy Slovenskej televizie.
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Umenie ako remeslo.
Munariho svet
neuzitocnych strojov,
dizajnu a esejl

Text Zuzana Chlebova
Arc

Foto Archiv vydavatelstvo Rubato a Vaclav Sedy

Bruno Munari (1907 — 1998) viac ako
sedemdesiat rokov daval podnety
talianskej kulttre ako maliar, kresliar,
basnik, dizajnér, grafik, ucitel a teoretik.
Vyznamne prispel k rozvoju mnohych
oblasti vizualneho i slovesného umenia.
Rodak z Mildna sa po stadiu kresby

a malby v Neapole (1924) zaradil

v dvadsiatych rokoch minulého storoCia
medzi talianskych futuristov, s ktorymi

sa zucastnil na viacerych spoloCnych
vystavach. V roku 1930 zostrojil

prva priestorovi skulptaru. K jeho
najvyznamnejSim ranym dielam patria
Macchina Aerea (Lietaci stroj, 1930) alebo
Macchine Inutili (Neuzito¢né stroje, 1933).
V tridsiatych rokoch pracoval aj ako grafik
pre firmy Olivetti a Campari a neskor

sa SirSej verejnosti predstavil svojimi
knihami pre deti. PoCas Zivota ich navrhol
a napisal desiatky, k najznamejSim

patria ABC a Z00, &i Zaba Romilda.
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Bruno Munari:
Stolicky a kresla.

Vyznamnym medznikom v jeho Zivote
bol rok 1948, vtedy spolu s Gillom
Dorflesom, Giannim Monnetom

a Atanasiom Soldatim zaloZili Hnu-
tie konkrétneho umenia (Movimento
Arte Concreta, zname aj pod skratkou
MAC). Jeho podstatou bola syntéza
rdoznych umeleckych prostriedkov

a kombinovanie tradi¢ného vytvarné-
ho prejavu s novymi komunika¢nymi
nastrojmi. Treba pripomenut, Ze
spominané hnutie vyrazne ovplyvnilo
vyvoj vizualneho umenia 20. storocia.
Munari sa vyznamne zapisal aj do
dejin dizajnu, okrem prace pre Cam-
pari, Olivetti, Cinzano, Pirelli a Man-
dadori, v spolupraci s firmou Danese
vytvoril slavny hranolovy popolnik
Cubo (1957), samonastavovaciu lampu
Bali (1958) a zavesnu lampu Falkland
(1964). V roku 1962 zorganizoval vy-
stavu kinetického umenia pre Olivetti.

Munari sa dlhodobo venoval publicis-
tickej ¢innosti, pisal najma pre ¢asopis
Domus a dennik Il Giorno. Clanky, kto-
ré publikoval tento taliansky dennik,
tvoria jadro, hlavnu ¢ast knihy Umenie
ako remeslo. St v nej zaradené jeho
najlepsie texty vratane dal$ich ivah

a ilustracii, ktoré v novinach neboli
prezentované. Okrem spominanej kni-
hy eseji mu v roku 1968 vysla odborna
publikacia Design e comunicazione

visiva (Dizajn a vizualna komunikacia).

Pred tromi rokmi vznikla monografia
s nazvom Bruno Munari: My Futurist
Past (vydavatelstvo Silvana Editorale,
2012), ktort zostavila pévodom
¢eska historicka umenia a kuratorka
Zijuca v Taliansku Miroslava Hajek

s Lucom Zaffaranom. H3jek uzko

spolupracovala s Brunom Munarim,
napisala mnozstvo ¢lankov o jeho ume-
leckej tvorbe a je majitelkou obsiahlej
zbierky — Archivu Bruna Munariho.

Macchine inutili:
pohyblivé abstraktné obrazy

Uvod knihy Umenie ako remeslo je
zamyslenim nad pévodom vlast-

nych umeleckych diel, ktoré Munari
vytvoril okolo roku 1933. Nazval ich
stroje alebo zariadenia a skonkreti-
zoval ich privlastkom ,,neuzito¢né®,
kedze na rozdiel od inych strojov
tieto neodstranujd ru¢nu pracu.
Munariho fascinovali prvé abstraktné
obrazy, ktoré vdanom obdobi vzni-
kali v Taliansku, napriklad v tvorbe
Giorgia Morandiho. Napadlo mu
oslobodit geometrické abstraktné
tvary od nehybnosti malby a zavesit
ich do vzduchu. Vystrihol, usporiadal
ich do vzajomnych harmonickych
vztahov, spocital vzdialenosti a zafar-
bil odlisnou farbou aj odvratenu
stranu. Tieto ,stroje“ sa vo vzduchu
otacali a vytvarali rozne kombinacie.
Hoci prvé neuzitocné stroje vytvoril na
zaciatku svojej kariéry, zaujem o ne
bol taky velky, Ze ziadosti o tieto diela
dostaval pocas celého Zivota. Niektoré
z nich sa dokonca vyrabali sériovo.

KedZe mnohi kritici umenia déavali
neuzitocné stroje do suvislosti s tvor-
bou Alexandra Caldera, Munari sa
snazi vysvetlit zasadné rozdiely.
Podstatny rozdiel medzi Calderovymi
a Munariho objektmi spociva v tom,
ze prvky, ktoré sa skladaju do zbytoc-
ného stroja, rotuju vsetky okolo seba
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samych a medzi sebou bez toho, Ze by
sa vzajomne dotykali. Maji geomet-
ricky povod a vyuzivaja obe strany
rotujucich prvkov na vyvolavanie
efektu chromatickych zmien. Munari
tvrdi, Ze podstata Calderovych mobiles
je ina a mysli si, Ze vychadza z in$pi-
racie rastlinného charakteru: , Exis-
tuju figurativni sochari, ¢i sochari
zvierat, ale stromy v zmysle Zivych
veci, ktoré osciluja vetvami a listim —
to tu eSte nikdy nebolo. Vezmite si
vetvy s listim a pozorujte Calderov
mobile. Majt ten isty princip, oscila-
ciu a dynamické spravanie.“! Obaja
autori pouzivali rozdielne konstruk¢-
né materialy a spdsoby ako predmet
konstruovali, spajalo ich vSak nieco
spolo¢né. V oboch pripadoch islo

o zavesené a pohybujtce sa predmety.
Toto kinetické umenie vyuziva pri
tvorbe objektov redlny pohyb, kedZe
rozne plastické struktary z plechu,
umelej hmoty alebo dreva sa m6zu
pohybovat pri najslabSom zavane
vzduchu. Umelci, ako Alexander Cal-
der, Bruno Munari, Kenneth Martin,
Lyn Chadwick a mnohi ini zdynami-
zovali plastiku a vyhlasili, Ze kinetic-
ky rytmus ako zdkladna forma nasho
¢asového vnimania, tvori podstatu
umenia. Casto sa takéto kinetické
vytvory, koncipované povodne ako
unikatne diela, neskor reproduko-
vali ¢isto priemyselnymi met6dami

v urc¢itom pocte exemplarov. Tak

sa dosahovali aspon malé série ako
priprava na nastup ,umeleckého mul-
tiplikatu“, pricom jeho podstata spo-
¢iva prave v tom, ze umelec koncipuje
svoj objekt tak, aby bola mozna jeho
vyroba vo vacsej alebo mensej sérii.

Teoreticky a prakticky
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Munari, Bruno: Uméni jako Femeslo.
Praha : Rubato, 2014.216 s.
ISBN 978-80-87705-18-6.

Dizajnér je umelec nasej doby

Hned po tivodnom texte o neuZitocnych
strojoch nasleduje Munariho slavna
uvaha Umenie ako remeslo. Autor knihy
posuva éterickil postavu umelca na
vedlajsiu kolaj a namiesto nej dosadzuje
remeselnika. Samozrejme, takyto posun
si vyzaduje novym sposobom premys-
liet status umelca a dizajnéra. Munari
nechce, aby bolo umenie odtrhnuté

od zivota, nechce, aby boli krasne veci
urcené vyluéne na pozeranie a $karedé
na pouzivanie. Dizajnér ako navrhar

s estetickym citenim chape dolezZitost
kazdej zlozky projektovaného objektu,
snazi sa najst tvar, ktory by bol v stilade
s funkciou predmetu, pouZziva naj-
vhodnej$ie materidly a najmodernejsie
vyrobné postupy. Je preto dblezité, aby
sa $irilo povedomie o metdédach prace
dizajnérov, ktoré su vernejsie, aktu-
alnejsie a vhodnejsie na to, aby vedeli
rie$it nase vSeobecné estetické problé-
my. Ten, kto pouziva predmet navrh-
nuty dizajnérom, musi citit pritomnost
umelca, ktory pracoval pre neho, zlepsil
jeho Zivotnt situdciu a prispel k preme-
ne jeho vztahu k svetu estetiky. Predmet
je tak posudzovany podla toho, ¢i ma
tvar v stlade s funkciou, ¢i je z vhodné-
ho materialu vzhladom na kons$trukéné
moznosti a ceny vyroby, a ¢i ma pri-
meranu logicku Struktiaru jednotlivych
Casti. Ak je tvar nejakého predmetu
krasny, je to zasluhou logickej Struktu-
ry, inak povedané, krasne je dosledkom
spravneho racionalneho rozvrhu.

Preco je dizajnér umelcom nasej
doby? Munariho obhajoba v prospech
tohto tvrdenia je jednoducha a presna.

Bruno
Munari

oLvEnY

Uméni jako

Irssd

Dizajnér nie je umelcom nasej doby
preto, ze by bol ,géniom, ale preto,

Ze svojou pracovnou metodou vytvara
kontakty medzi umenim a publikom.
Spolo¢nost sa na neho obracia s rézno-
rodymi poziadavkami, adresuje mu vy-
zvy a dizajnér ich s pokorou a profesio-
nalitou prijima a snazi sa ich uspokojit
arieSit, pretoZe ma na to kompetenciu.
Pozna svoje remeslo, ovlada najvhod-
nej$ie postupy a pouziva adekvatne
prostriedky na vyrieSenie akéhokolvek
problému. A zaroven pozna odpoved
na potreby Iudi svojej doby a dokaze
rieSit niektoré problémy nezavisle od
Stylovych predsudkov alebo falo$nej
umeleckej hrdosti.“? Svoju kratku Gva-
hu doplia poznamkami, kde vzdava
poctu Bauhausu konstatovanim, Ze
rok 1919, ked Walter Gropius zalozil
vo Weimare najprogresivnejsiu skolu
dizajnu, povazuje za moment zrodu di-
zajnu ako $pecifického odboru. Uvadza
Gropiove nadc¢asové slova z programu
$koly o narodeni nového typu umel-
ca, ktory je pre spolo¢nost uzito¢ny.
Text uzatvara myslienka, Ze az pred-
mety, ktoré denne pouzivame, a nase
zivotné prostredie budd umeleckymi
dielami, potom budeme mdct povedat,
Ze sme dosiahli Zivotnd rovnovahu.

Polemika o postaveni dizajnéra, prie-
myselného navrhara alebo projektanta
v spolo¢nosti sa vinie dalSou ¢astou
knihy Dizajnéri a stylisti, kde sa zaro-
ven kriticky stavia k profesii ,,Stylistu®.
Styling je podla Munariho povrchny

a efemérny, pretoze sa obmedzuje na
mobdnost. Ako priklad uvadza aero-
dynamicky $tyl v dizajne v tridsiatych
rokov 20. storocia, popularny najma

73
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Bruno Munari
na oslave 90. narodenin.
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v Spojenych Statoch americkych.
Hriankovace ¢i kancelarske zosivacky
s aerodynamickymi tvarmi ako prikla-
dy beZnych azitkovych predmetov boli
modnou zaleZitostou, kde streamlining
v nejednom pripade kolidoval s uzit-
kovou funkénostou. Ironicky sa stavia
k nepisanej zasade stylingu: ,len ¢o je
predmet predany, treba vymysliet iny,
modnejsi tvar.“ Predmety m6Zu mat
rdzne tvary a tie st uréené funkciou,
materialmi a technikami. Dizajnérovou
starostou pocas navrhovania akého-
kolvek predmetu je reSpektovat prvky,
ktoré samotny objekt naznacuje.
Postup prace dizajnéra sa teda radi-
kalne 1i8i od postupu prace ,Stylistu®.
Ten funguje totiz na tom istom princip
ako funguje mdda, teda na principe
striedania kontrastov. Ak sa vdanom
obdobi uplatiiuja zaoblené tvary,
budt ¢oskoro vymenené za hranaté

a predosly tvar sa uz nepouziva.

Styri sféry dizajnu

Munari rozdelil Sirokt a bohato $truk-
tarovanu oblast dizajnu do Styroch
zakladnych skupin: vizualny, graficky,
priemyselny a vyskumny dizajn, pri-
¢om kazdu oblast analyzuje v samostat-
nych textovych blokoch. Je otazne, ¢i
ma vyznam od seba oddelovat vizu-
alny a graficky dizajn, avsak v tomto
pripade nam nezostava nic iné, nez
sledovat Munariho argumentaciu tohto
delenia. V oblasti vizudlneho dizajnu
sa zaoberda obrazmi, ktorych funkcia
spociva vo vizualnej komunikacii a vi-
zualnej informacii. Skima znaky, sig-
naly, symboly a vyznam tvarov, farieb

a vztahy medzi nimi. V ¢asti venovanej

grafickému dizajnu sa venuje plaga-
tovej tvorbe, s ktorou mal ako autor
kampani pre firmu Campari bohata
skiisenost. V ramci priemyselného
dizajnu rozvija tvahy nad miniaturi-
zaciou predmetov beznej spotreby.
Vsima si, ze vSetky predmety, ktoré nas
obklopujui doma alebo na pracovisku,
maji tendenciu zaberat stale menej
miesta, bez toho, aby trpela ich funk-
cia. Samozrejme okrem tych, ¢o maja
fyzicky kontakt s ludskym telom, ako
napriklad kreslo. Treba si uvedomit, Ze
hoci tato ivahu napisal pred patdesia-
timi rokmi, postrehol a pomenoval to,
¢o je v sucasnosti dovedené do stavu
priblizujiceho sa k dokonalosti. Origi-
nalnymi ¢astami knihy Umenie ako re-
meslo st Munariho raritné eseje. Preco
raritné? Nuz jednoducho preto, lebo sa
vymykaju tradi¢nému pisaniu o dizaj-
ne. Napriklad stc¢astou bloku o prie-
myselnom dizajne je pasaz s nazvom
Ako sa Zije v tradicnom japonskom byte.
Taliansky dizajnér sa v eseji netaji tym,
Ze od detstva tazil Zit v japonskom byte
z dreva a papiera. V roku 1954 navstivil
Japonsko, stal sa velkym milovnikom
japonskej kultiry, dokonca v Japonsku
ziskal prestizne ocenenie od organiza-
cie Japan Design Foundation (1985).

V eseji dopodrobna vysvetluje archi-
tektiru tradiéného japonského bytu

a s tym suvisiaci zivotny $tyl. Za esejou
o tatami a inych Specifickych prvkoch
japonskej bytovej kultary nasleduje
text eSte raritnej$i, o bambuse. Co

je bambus, ako sa pestuje, pouziva,
spracuva, to vSetko poklada za otazky
zaujimavé pre dizajnéra, takze Muna-
riho pozorné oko sleduyje aj tato, na
prvy pohlad vzdialend rovinu pre
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dizajn. V eseji Pomaranc, hrdsok a ruza
sa zamysla, ¢i je mozné urobit porov-
nanie medzi predmetmi navrhnutymi
dizajnérom a predmetmi vytvorenymi
prirodou. Kuri6zny text o priboroch

s jednoduchym néazvom Pribory pozo-
stava zo zoznamu vSetkych moznych
druhov nozikov, lyzic a varesiek aké
existujui a redundantného vymenuva-
nia materialov, z ktorych st vyrobené.
Zoznam je skutocne siahodlhy a za-
merne vypointovany tak, aby poukazal
na to, Ze v Japonsku sa pouzivaju iba
drevené pali¢ky a miliéony Iudi s nimi
konzumovalo a konzumuje jedlo uz
viac nez tisic rokov. Tému a styl tohto
textu implicitne ovplyviioval dennik
Il Giorno. Ako novinovy ¢lanok musel
zaujat bezného (itatela a s trochou
irénie a kritiky aj voc¢i vlastnej dizaj-
nérskej profesii upozornit na konzum
a komercnost zapadnej (dnes by sme
mohli povedat aj nasej stredoeur6p-
skej) kultiry baZiacej po nakupoch

a obklopovani sa vecami. Nesta¢i nam
jeden n6z, Munari nas s ismevom na
perach presved¢i o nutnosti vlastnit
stovky druhov noza. V podobnom
style pokracuje v uvahe o stolickach.
Dizajnéri navrhli tisice modelov
stoliciek a kresiel a je velmi pravde-
podobné, ze dalsie tisicky navrhnt aj
v budtcnosti. Namiesto slov k ndm
prehovaraju obrazky priblizne dvesto
patdesiatich $tylizovanych kresieb
svetoznamych ikon sedacieho nabytku
od Thoneta cez Miesa az po Colom-
ba. A vo chvili, ked Munari finiSuje
zoznam materialov, z ktorych moze
byt kreslo ¢i stolicka vyrobena, sa nam
dizajnér priznava, ze dostal dalsiu
zakazku, aby navrhol novu stolicku.

Teoreticky a prakticky
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V poslednej ¢asti knihy skiama, ¢i

je mozné nazerat na prirodu o¢ami
dizajnéra a na o takato perspektiva je.
HIad4 odpovede na otazky, ako je pri-
roda napomocna pri chapani roznych
problémov, ktoré dizajnér pri navr-
hovani musi riesit. Istym sposobom
nadvdzuje na esej Pomaranc, hrdsok

a ruza. Nabada, aby sme Studovali
prirodné Struktiary, pozorovali tvary
behom ich premeny, sledovali vyvoj,
zrodenie, rast nejakej rastliny, pretoze
nam dava mnozstvo informacii o tom,
preco existuju urcité tvary a dispo-
zicie. Apendix Stroje mdjho detstva
(1924) uzatvara celd knihu citlivého
pozorovatela sveta a prirody - umelca,
ktory sa svojimi neuZitocnymi stroj-

mi stal vyznamnym predstavitelom
kinetického umenia a v neposlednom
rade dizajnéra, ktory dokazal vyuzit
poznatky z praxe a textovo ich za-
znamenat mimoriadne pritazlivym
sposobom. Dolezité v knihe nie st len
originalne odpovede, ale sposob, akym
su kladené otazky, pretoze otazky

su vzdy dolezitejSie nez odpovede.

V tomto pripade moZno povazovat
otazky za nadc¢asové a kazdy dizajnér
mbze ponuknut vlastné odpovede, bud
v podobe textu alebo nového dizajnu

a za to, ze tieto otazky uzreli svetlo
sveta, musime vdacit Brunovi Munari-
mu, ktory videl a vedel viac, nez my.

Kniha Arte come mestiere vysla prvy-
krat v roku 1966 vo vydavatelstve
Giuseppe Laterza & Figli a pred $tyrmi
rokmi ju v Taliansku vydali dokonca
desiaty raz. Tento fakt, rovnako aj to,
Ze bola preloZzena do mnohych sveto-
vych jazykov, sved¢i o nadéasovosti

a Sirokospektralnosti knihy, a dnes je
povazovana za povinnu lektdru v ob-
lasti design studies. V anglickom jazyku
vy$la pod nazvom Design as Art, o Ces-
ké vydanie sa postaralo vydavatelstvo
Rubato v preklade Antonina Kosika.

Prazské vydavatelstvo Rubato publiko-
valo doteraz niekolko knih venujtcich
sa vybranym témam a problémom
dizajnu. Treba spomentut trojicu ese-
jistickych knih vydanych v minulom
roku: Esej o typografii od anglického
sochara, ilustratora a typografa Erica
Gilla, (Novd) méda médy od talian-
skeho filozofa a kritika umenia Gilla
Dorflesa a monografiu Strucnd historie
grafického designu vplyvného britského
autora a teoretika grafického dizajnu
Richarda Hollisa. Edi¢ny plan vy-
davatelstva Rubato informuje o dal-
$ich kniznych novinkéach ako Detail

v typografii od $vajéiarskeho grafického
dizajnéra Josta Hochuliho, najznamej-
$ej knihe britského autora a vydavatela
textov o vizualnej komunikacii Robina
Kinrossa s nazvom Moderni typografie,
Bauhaus, ktort napisal britsky histo-
rik umenia Frank Whitford a o diele
vyznamného predstavitela hnutia Arts
and Crafts Williama Morrisa UZitecnd
prdce versus zbytecnd diina. Zamery
¢eského vydavatelstva st pozoruhod-
né a knihami z oblasti dejin, tedrie

a kritiky dizajnu vyrazne pomaha
kultivovat diskurz o dizajne. ®

1 MUNARI, B. Uméni jako temeslo.
Praha : Rubato, 2014. s. 13.

2 Munari, ref. 1, s. 27.
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Architektonické Ekolstvo
na Slovensku (1946 - 2015)

ARCHITEKTONICKA
KOMPOZICIA

Ondrej Gavalda
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O zmysle sutazi v oblasti
grafického dizajnu.

Na priklade pripravovanej
oublikacie o vzdelavani
architekta

Text Jana Oravcova
Foto archiv FA STU v Bratislave

Sttaze akéhokolvek druhu vyvolavaja

zvacésa rozpaky nad hodnotenim ¢i vybe-

rom ocenenych porotou. Sféru umenia,

dizajnu alebo architektiiry nevynimajtc,

pretoZe na malom teritoriu (v zmysle

geografickom aj profesijnom) mdzeme

potencialneho vitaza, vitazku sttaze

nielen o¢akavat, ale mnohi z nés aj

osobne poznat. Hoci by sa dalo predpo-

kladat, Ze ocenenia st vysledkom objek-

tivnych stidov nezavislej poroty, si vzdy

len uznanim konkrétnych osob s vlast-

nym poznanim, prehladom, skiisenosta- Redakcia prijala pozvanie zicastnit
mi a predvidavostou. Jednu z moznosti sa prezentacie sitaznych navrhov na
sebareflexie rozhodovania menej ¢iviac  graficky dizajn publikacie Vzdeldvanie
nahodného zoskupenia porotcov pred- architekta na FA STU, ktorua vypisala
stavuje verejna prezentacia. Ta méze za-  Fakulta architektiry STU v Bratislave
stavat funkciu akejsi platformy obhajoby  a nasledne o stitaznych navrhoch od
konkrétnych principov a postojov, aleaj  troch oslovenych autorov - Ondreja
priestoru na polemiku a kritické tvahy. Gavaldu, Borisa Melusa, Lubice Sege-
Nestava sa prili$ ¢asto, aby sttaze grafic-  Covej - svojich Citatelov aj informovat.
kého dizajnu boli verejne prezentované  Porota v zlozeni Palo Balik, Michal

prostrednictvom vystav. Prindlezi to Brasen, Jan Sicko, Lukas Sip, Robert
skor volnému umeniu, pri ktorom sa Spacek, Katarina Trnovsk4, vybrala
ocakava, Ze bude atraktivnejsim lakad- grafické rieSenie Lubice Segecovej. O jej
lom pre beznych navstevnikov muazei priebehu, hodnoteni, ale aj grafic-

a galérii. Grafickému dizajnu, ktory si kych navrhoch sme sa porozpravali

vyzaduje Specificky pristup prezentacie, s editormi pripravovanej publikacie,
tito moZnost z pragmatickych dévodov ~ prodekanom fakulty Robertom Spaé-
ponukaji predovsetkym 2D (pripadne kom, jej pedag6gom Lukasom Sipom,
elektronické) média. Casopis Designum predsedom komisie Palom Balikom

v tomto pripade nie je vynimkou. a zucastnenymi grafickymi dizajnérmi.
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Architektonicke
Skolstvo

na Slovensku
1946-2015

doc, P, Jdarmila Bencowd, PR,

Architektonicka
kompozicia

Ing. arch. Pave! Nahala, PO,
Ing. arich. Eva Orisvers, PHO

Architektonicka kompoziciu
chapeme na jednej strane ako
teoreticku disciplinu o vzniku
a hodnoteni priestorovych
prejavov architektonického
diela, ale tiez ako tvorivy
proces a zarovei aj jeho
vysledok - novi priestorovi
kvalitu. Pre Studentov je

to zakladny nastroj tvorby
architektury.

Atelidrova tvorba je faZiskowym
predmetomn na vietkych Skolach
architektiry. Vyznam tohto predmetu,
jeho naroénost a komplexnost sa
odriza tak v hodinovej wymere, ako aj
v poéte kreditow, ktord moZno za jeho
absolvovanie zis Na Fakulte
architektiry STU predmety venovand
atelidrovej tworbe v hodinove] vimers
predstavufji 37,3% 2 celkovej hodinove|
vymery priameho tadia, v kreditoch

v hodinove] vim
predstavuje 53

Boris Melus
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Ste jednym z editorov pripravovanej
publikacie Vzdeldvanie architekta

na FA STU, pre ktor1 ste pripravili
sttaz na graficky dizajn. Moze-

te prezradit ¢itatelom ¢asopisu
Designum, ¢o viedlo k vypisaniu
tejto stutaze, do ktorej boli oslove-
ni traja graficki dizajnéri — Lubica
Segecova, Ondrej Gavalda, Boris
Melus — a aké bolo jej zadanie?

N

Lukas Sip: Predmetom stitaZe bol
navrh grafického dizajnu pre pripravo-
vanu publikaciu o Fakulte architektiry
STU v Bratislave. Kniha chce doku-
mentovat metddy, postupy a vysledky
procesu vzdelavania naSich Studentov -
buddtcich architektov. Kniha predstavi
prierezovo vSetky vedomosti a zruc-
nosti, ktoré musi $tudent nadobud-
nut, aby mohol tto profesiu Gspesne
vykonavat. Bude rozdelena na kapitoly
podla tém, ktoré su piliermi architek-
tonického vzdelania, akymi st stavitel-
stvo, dejiny, vytvarna vychova a dalsie.

Robert Spaéek: Ide o rozsiahlu, kom-
plexnt a ojedineld publikéciu o nasej
$kole. Povazujeme ju za velmi dolezitd.
V kone¢nom dosledku bude zrkadlom
nasej kvality. Chceli sme pre nu ziskat
najlepsi mozny graficky vizual a jedina
cesta k tomuto cielu vedie cez sttaz.

L. S.: Sitazny navrh mal obsahovat
ukazku ,zalomenia®“, resp. grafického
stvarnenia troch charakteristickych
¢asti knihy: 1 - kapitolu o historii
vzdelavania architektov na Sloven-
sku, 2 - jednu z hlavnych kapitol
knihy, konkrétne o architektonickej
kompozicii a 3 - katal6g vybranych
Studentskych ateliérovych projektov,
doplneny textom o architektonickej
tvorbe. Kazdy sutazny navrh mal
obsahovat minimalne dve dvojstranky
z kazdej charakteristickej c¢asti, teda
minimalne Sest dvojstranok (dvanast
stran) knihy spolu. Format publikacie
nebol zadany a jeho navrh (vyber)

bol predmetom sutazného navrhu.

VSetci traja patria medzi znamych
grafickych dizajnérov a autorov
grafického riesenia publikacii a ka-
talégov z roznych oblasti umenia
alebo architektary. Cim vas ako ¢lena
poroty a zadavatela zaujal prave
vitazny navrh Lubice Segecovej? >

Teoreticky a prakticky
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R. S.: Treba povedat, Ze vietci traja
sttaZiaci majua k architektuare isty vztah,
¢o bolo tiez jednym z dévodov ich
oslovenia. Vybrali sme dobre, vSetky tri
navrhy disponovali vynikajticou kvalitou
a vysokou drovniou grafického prejavu.
Vybrat z nich najlepsi bolo tazké. Porota
nakoniec rozhodla hlasovanim. Vitaz-
ny projekt Lubice Segecovej komisiu
zaujal najviac, najmd svojim konceptu-
alnym pristupom v grafickom prejave.

L. S.: Mia osobne najviac zaujalo to,
ako pracuje s textovym polom, ked
vybraté casti textu exponuje (stavia) do
pozicie ,,obrazu“. Text samotny sa stava
grafickym obrazcom. Pouzila pritom
univerzalny, zdanlivo prvoplanovy
systém ,mriezky”, ktory (nie absolut-
ne) definuje rozvrhnutie jednotlivych
stran a rozmiestnenie obrazkov a textu.
Poskytuje pritom dostatok priestoru pre
akcenty v ramci svojho obsahu, pri-
padne experiment. Tato ,,mrieZka“ ma
svojim konceptom blizko k moznej pod-
state architektonickej tvorby a vyvolava
s nou mnozstvo asociacii. Sitazna komi-
sia povazuje principy vitazného navrhu
za nadcasové, ¢o je v sulade s viziou za-
davatela a tieZ poslanim tejto publikacie.

Sutaz, ktort vypisala FA STU, bola tak
trocha netradi¢na, okrem iného aj

v tom, ze okrem klasickych sutaznych
postupov bol pri prezentacii navrhov
pritomny kazdy zo sttazZiacich. Ako
velmi je ddlezité vypisovat takéto
sttazZe a v ¢om su podla teba ich
kladné, pripadne zaporné stranky?

N2

Palo Balik: Dovolim si byt trochu iro-
nicky. ,Netradi¢nost” tejto stitaze spo-
¢ivala hlavne v tom, Ze FA STU oslovila
starostlivo vybranych dizajnérov, ktori
uz podobné projekty ispesne realizo-
vali. Znalost pracovného trhu a profe-
sionalny vyber participantov zakonite
zvyS$uje pravdepodobnost kvalitného
vysledku a zefektiviiuje pracu vyberovej
komisie. ,, Tradi¢na“ predstava o sutazi
na Slovensku je oslovit vetkych bez roz-
dielu a potom sa iba ¢udovat. Preto som
bol prijemne zaskoceny, ked ma FA STU
oslovila so svojim zamerom usporia-

dat takyto format sttaZe. Potrebujeme
takéto sutaze. Potrebujeme o nich a ich
priebehu informovat. Potrebujeme,

aby sa ,netradi¢né“ zmenilo koneéne

na ,tradi¢né“. Pritomnost stutaziacich

na prezentaciach, chapem ako snahu
zadavatelov zo $tatneho sektora o vacsiu
transparentnost celého procesu. Z po-
zicie ¢lena komisie sa to mdze javit ako
zaujimavy psychologicky experiment,
no viem si predstavit, Ze to v opa¢nom
garde nemusi byt vobec prijemné.

Mozes opisat ¢itatelom, akymi
kritériami hodnotila odborna
porota vsetky tri koncepty? V ¢om
bol odlisny/vynimoc¢ny vitazny
koncept od ostatnych dvoch?

N

P. B.: Vsetky tri koncepcne roznorodé
rie$enia bez problémov splnali vietky
formalne aj kvalitativne poziadavky.

V takejto vzacnej situdcii preto roz-
hoduje najbliz§ia mozna mentalna
zhoda s myslenim a celkovym zamerom
autorov. Ten sa vSak z neformalnych
stitaznych zadani da vycitit iba velmi
tazko. Z konstruktivnej debaty medzi
architektmi a dizajnérmi nad odpre-
zentovanymi navrhmi sa nakoniec
vykrystalizovali tri rozhodujuice pozia-
davky na dizajn publikacie: esteticka
nadcasovost, velkorysy format a flexi-
bilna typograficka mriezka. Vitazny
navrh teda nebol najlepsi preto, Ze bol
vynimocnejsi ako ostatné, ale najlepSie
vystihol predstavy zadavatelov, ktoré sa
vyjasnili az v kontexte s alternativnhymi
rieSeniami. Vysledkom je radikalny
bezpohlavny monotypovy dizajn v XXL
formate s priznanym typografickym le-
Senim, presne taky, aky majua architekti
radi a o0 akom graficki dizajnéri snivaja
vo svojich utdpiach. A to je vyhra.

1. Mézete opisat svoj koncept gra-
fického dizajnu publikacie?

2. Co si myslite o stitaziach? Zna-
menaju pre grafického dizajnéra
urcity sposob prezentacie, resp.

st motivaciou vo vasej praci?

N

Ondrej Gavalda: Na zaklade nastudo-
vania podkladovych materidlov obsahu
knihy som zacal rozmyslat o celkovom
posobeni kniznej publikacie. Mo-

jim cielom bolo vytvorit publikaciu,
ktora bude dynamickym sposobom
reagovat na zmenu v ¢leneni knihy.
Kniha by mala obsahovat tri zakladné
kapitoly, ktoré maju byt jednoznacne
rozpoznatelné. Dynamika sa preja-
vuje napriklad aj v netradi¢nej praci

s rozsiahlym poznamkovym aparatom
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(formou tehlickového gridu), mag-
netickym sposobom umiestiiovania
obrazkov k sebe a k sadzobnému okraju.
V prvej kapitole venujucej sa historii
vzdelavania je pouzita ¢iernobiela tla¢

a svetlosivy papier formalne oddelujici
kapitolu od zvysku knihy, ktory ma byt
na jasne bielom nenatieranom papieri.

V publikacii som vyuzil kombinaciu
dvoch pismovych rodin. Nadpisovy,
prisne konstruovany grotesk vyuziva-
ny v nadpisoch a zivych zapdtiach je
kombinovany s patkovym pismom.

Vysledkom mdjho navrhu bola stredne
velka kniha v médkkej viazbe s formatom
niz8im a zaroven §ir$im ako A4. Tento
format zlepSuje moznosti umiestnenia
horizontéalnych fotografii. Cielom pre
mna bolo vytvorit knihu, ktora prilaka
¢itatela svojou jednoduchostou a pre-
hladnostou, jasnym usporiadanim in-
formacii v dynamickych kompoziciach.

0. G.: StutaZe urcite maji vyznam.
Bolo by prinosné, ak by sa podobné
sttaze organizovali u nas Castejsie.
Dobry vysledok zo sttaZe sa da do-
siahnut len v pripade zadefinovania
spravnych parametrov. Na tejto stitazi
sa da poukazat na viacero z nich:

1- Uvodné predstavenie projektu

v ramci osobného stretnutia so vSetkymi
saitaziacimi. 2 — Kvalitne pripravené
podklady a jasna definicia zameru
pripravovaného diela. 3 — Zostavenie
odbornej poroty zlozenej z aktivnych
grafickych dizajnérov a samozrejme
aj zastupcov zo strany zadavatela.
(Predsedom poroty nebol hlavny
investor, ale prave graficky dizajnér.)
4 - Dohodnuté primerané skicovné za
tvorbu grafického navrhu v pripade
neuspechu pri vybere. 5 - Dostato¢ne
dlhy ¢as na tvorbu navrhov. 6 — Osobna
prezentacia navrhov v podobe fyzic-
kych vytlackov pred celou porotou.

Sttaz nebola verejna, ale ti¢astnici boli
vopred vybrani z vacsej skupiny dizaj-
nérov. Ak je sttaz takto definovana, je
pre miia motivujice sa do nej zapojit.

Boris Melus: Vzhladom na to, Ze

v zadani nebola presne $pecifikovana
jedna cielova skupina publikacie, roz-
hodol som sa ju zGzit na td podla mna
najperspektivnejsiu, a tou st buduci

Teoreticky a prakticky
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Studenti fakulty. Davalo mi zmysel,

Ze tych by publikacia mala zaujimat
dlhodobo najviac, pretoze najmenej
tusia, ¢o vSetko ich na Skole ¢aka.
Ostatné cielové skupiny (absolventi,
odborna obec atd.) som v tejto stvislos-
ti povazoval za ,,doplnkové” v zmysle,
Ze ti nebudu pouzivat publikaciu az
tak frekventovane, ale skor len prile-
Zitostne. Zaroven mi to davalo zmysel
aj z vydavatelského hladiska, kedZe
novi $tudenti st ,nekone¢na” skupina,
ktora sa kazdy rok obnovuje, a teda by
publikécia mohla v pripadnych aktua-
lizovanych vydaniach ,,zit dlhy Zivot”.
Tomuto vychodisku som podriadil aj
dizajnovu koncepciu: prakticky mensi
format, vyrazné ¢lenenie jednotlivych
Casti publikacie graficky aj materialovo,
Gcelna sadzba z dobre ¢itateIného pis-
ma a celkovo dobra pristupnost knihy
na tkor vypravnosti ¢i akademizmu.

B. M.: Musim sa priznat, Ze k stitaZziam
mam mierne ambivalentny vztah. Na
jednej strane je to asi jediny nastroj
ako sa m6zu verejné ¢i Statne inStiticie
transparentne dostat k vysledku, ktory
nebude ,,4plny praser®. Na druhej stra-
ne su ¢asto sutazné podmienky vyhla-
sené nie prili§ $tastne (aj ked to nebol
pripad tejto sttaze). To je aj jeden

z dovodov, preco uz dlhsi ¢as diskutu-
jeme s viacerymi grafickymi dizajnérmi
o vzniku Unie grafickych dizajnérov
Slovenska. Tato profesijna organizacia
by mohla plnit aj funkciu poradného
organu pri nastavovani kritérii podob-
nych sutazi. Zda sa mi, Ze sttaze majd
urcite zmysel pri zadaniach, ako je
napriklad vizualna identita, ked nemusi
existovat len jeden dobry vysledok

a vyber bude vZdy zalezat na SirSom
konsenze a naplneni podprahovych
ocakavani zadavatela ¢i poroty. Na
zaklade skisenosti aj s touto sttazou
(anedavno prebehnutou stitazou na
redizajn ¢asopisu Architektiira a urbaniz-
mus) si v§ak dovolim jednu polemiku.

Kniha ¢i ¢asopis je komplexny ob-
jekt, ktory sa pripravuje dlhsi ¢as

v priebeZnej diskusii autora ¢i editora
a dizajnéra. Kratka sutaz v takejto
discipline, ked dizajnér nema z pova-
hy veci moznost intenzivne komuni-
kovat so zadavatelom, sa mi preto javi
ako strielanie na ter¢ so zaviazanymi
oc¢ami. Na zaklade predchadzajtcich

realizacii v oblasti knizného dizajnu
sa da lahko odhadnit, v akych man-
tineloch by sa pohyboval ten ¢i onen
osloveny dizajnér a malo by byt na
zodpovednosti vydavatela, vybrat si

s kym chce spolupracovat. Rozumiem,
Ze pre vydavatela mozZe byt pohodIné
dostat na stdl tri navrhy, z ktorych

si m6ze vyberat, len sa jemne provo-
kacne pytam, ¢i to pri beznej vyske
skicovného na Slovensku nie je trochu
plytvanie ¢asom ztucastnenych dizajné-
rov a ¢iasto¢ne aj poroty. Preukazala
to do istej miery aj tato sataz, kde
nikto zo zucastnenych nevystupil zo
$tandardu ¢i rukopisu svojej produk-
cie. To koniec koncov moZno ani nie je
Uplne mozné, pokial chce byt dizajnér
dlhodobo konzistentny v tom, ¢o robi
a budovat na skasenostiach, ktoré

ma z predchadzajtcich realizacii.

Lubica Segecova: Navrh pocita s vel-
kym formatom a makkou vazbou. Ma
poOsobit velkoryso a otvorene. Metody
vyucby a jej prostriedky pedagdgovia

3j Studenti len interpretuju, nie je to
striktny nemenny systém, ani navod.
Kniha ma pestra $truktiru a je v nej
mnozstvo typovo odli$nych obsahov,
ktoré som nechcela znasiliiovat do jed-
notného layoutu. Vnitro je teda ulozené
na trivialnom gride, ktory dovoluje
r6znemu obsahu vytvarat si vlastné
pravidla a prostredia. Kazdému iné. Je
to také pravidlo hraniciace s Tubovolou.

L. S.: Nemam s tym vela skdsenosti,

u nas sa ich vela nerobi, ¢o je skoda.
Respektive je tu malo stutazi, ktoré
davaja zmysel. Zaroven vsak plati, Ze
sttaz nie je vSeliek. Nehodi sa vzdy.
Napriklad verejné stutaze, kde navrh
moze prihlasit kazdy (bez ohladu na
kvalifikaciu), vd¢sinou nedokazu moti-
vovat prave tych najlep$ich. Stitaz méze
byt len taka dobra, aké dobré je zadanie
a sutaziaci. Ani kvalitna porota nie je
zarukou dobrého vysledku, ak nema

z ¢oho vyberat. Stitaz ma pre zadavatela
najvacsi vyznam, ak je naozaj dobre pri-
pravena a to je velakrat viac prace, ako
vypracovat samotny navrh. Ak dobre
sformuluje svoje poziadavky, je Sanca,
Ze dostane viac ako chcel. Motivaciou
pre mna je, ak ma do sttaze niekto
vyzve, pretoze predpokladam, Ze pozna
moju pracu a je zvedavy na mdj nazor.
Motivaciou je pre mila dobré zadanie. B
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Dopestuj si viastné
badoony oo aleba

pribeh dizajnérskeho
start up projekty

Grow Your Own
Balcony Bio

or a Designer
Start-up
Project Story

Text by Jana Oravcova

Environmental design represents
important topics of permanently sus-
tainable life. Despite that the jurors
have, on the occasion of the 2015
National Design Prize, been pessi-
mistic enough to decide to award no
prize for permanently sustainable
design as there was not enough
interest in socially important topics
and the overall impression of the
works registered was “confusing®. At
that time none of the jurors perhaps
anticipated that there was a project
underway in Slovakia which would
in just a few months receive interna-
tional acclaim. Slovak designers of
Department of Furniture and Inte-
rior Design, Technical University of
Zvolen, led by the leader of Live4Life
team Zuzana Toncikova were in the
USA awarded People’s Choice Award
for their balcony greenhouse project
in the Biomimicry Global Design,

a worldwide competition, organ-
ized by the Biomimicry Institute in
cooperation with the Ray C. An-
derson Foundation. We discussed
the Balcony Cultivator project with
the designers and authors Zuzana
Ton¢ikova and Miroslav Chovan.

Can you introduce your project?

Z.T.: Our project is called Balcony
Cultivator and its leitmotif is: “Grow
Your Own Bio”. From the very start
we were aware that our design would
not save the world and at the same
time it was quite clear that most
teams would have liked to take the
same route. We decided to respond
to a local Slovak issue and the

issue is not, however, lack, but to

the contrary oversupply of food at
hypermarkets. What is questionable
is the quality of the food, especially
that of vegetables and fruits which try
to visually attract you on the counter,
but often have nearly no taste and
smell. Bio food is available, but is

at the same time too expensive and
not everybody has a garden to grow
something of his own. At present

“balcony gardening” is popular in
developed countries, but one has to
have a positive attitude to growing,
too. We then decided to create a new,
innovative fashion of balcony grow-
ing our own fruits and vegetables

to work independently as a small
closed ecosystem in a balcony and to
avoid unsuccessful growing in case
of which human factor fails most
often. The appliance was to secure
survival of the plants on the basis

of simulation of functional natural
models to be learnt by watching the
nature. Our biological inspiration
was Texas horned lizard (Latin term:
Phrynosoma cornutum). There are
three sorts of lizard worldwide able
to gather water by the surface of
their body as a whole - their skin- in
the condition of a desert. There is,
however, just one lizard able to drain
and swallow the water by a system of
specialized micro capillaries directly
in its mouth. We realized that the
biological mechanism can be used

in our appliance, that the water may
be drained not to where the mouth
of lizard is, but where rootlets of the
plants are. We contacted scientist and
biologist Philipp Comanns of Depart-
ment of Biology at RWTH-Aachen
University who in the long term has
been exploring of possibilities of pol-
ymeric replicas of the lizard’s skin.

Participation
is Not an Issue
Interview with
Robert Parso
on the Trnava
Poster Trien-
nial Event

Text by Lubica Pavlovi¢ova

Authors exhibiting their works

at the Trnava Poster Triennial
Event this year included renowned
personalities of the world graphical
design: Alain Le Quernec, Stefan
Sagmeister, Lex Drewinski, Jan
Rajlich Jr., Istvan Orosz, Jean-Pol
Rouard, Melchior Imboden, Finn
Nygaard, Rambow Gunter etc...
And yet there were some critical
commentaries among designers.
Curator and coordinator - graphical
designer Robert Par$o - took over
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a task which is in a way thankless—
to keep the TPTE alive as well as to
push the event forward. If he did
not trust the mission of the triennial
event, he would not take up the job.

How do you think the TPTE could
look like with generous budget?

We got used to measuring everything
in money. One should realize that
the Triennial Event historically came
into existence and survived only
thanks to the enthusiasm, zeal and
selflessness of individual people to
achieve something like higher prin-
ciple. And it will very easily cease

to exist regardless of the amount

of money just due to the incom-
prehension and lack of interest in

a sort of continuity. It is not the lack
of money that makes it impossi-

ble, but the absence of people.

Let us now take a look at that
generous budget. The fundamental
precondition of its using efficiently
would be acquiring the necessary
level of legal subjectivity for the
event to enable financial flows

go on in a flexible, transparent
fashion and without any irrelevant
restrictions. Nowadays thanks to
the fact that the Trnava Triennial
Event is one of the events organ-
ized by a public gallery, this is inter
alia prevented by the Act on Public
Procurement which unnecessarily
turns even usual purchase of air
tickets for the jurors into an issue.

I would further recommend more
investments in the preparatory and
realization team and to do so even in
the years that no TPTE takes place
in. The current composition of the
team which only consists of two
members in not sustainable in the
long term ... I think that fees and
expenses for the international jury
need to be adjusted to lure young
and first-rate world graphic artists
from their work. Investments in the
PR aimed at domestic and foreign
audience and the cultural environ-
ment are also necessary. It means
that the necessary media campaigns
should take place in a timely and
sufficient manner. There should

be meetings of involved educa-
tional and artistic groupings and
businessmen which may lead to
better conceptual use of the event
and inter alia also to increase
tourism in the Trnava region and
partially in the region of Bratislava
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Lacn Teren

as well. It would be reasonable to
earmark a part of the funds for
administration, improvement and
use of poster collection which is
still growing and lies nearly idle. It
may be better benefited from - to
exhibit and to publish its items ...

Laco Teren and
Zdeno Kolesar
onJulo Nagy’s
Exhibition

Laco Teren:
Virolet, Calder,Julo Nagy, Lozorno

Finally! There are images starting to
arise from the river of honey of my
memory. Just like maelstrom, whirl-
wind moving in the opposite direc-
tion, not to swallow anything, but to
wash up something! Woodblocks on
the short stories of Edgar Allan Poe
(I was very much looking forward

to writing his name), a photograph
of a wave, peculiar shots of people
doing various things and thus living
their lives, pictures freely inspired
by Kandinsky, who would not love
Kandinsky, I and the geese of New
York really do like him. Signs,
characters, words, sentences, texts,
texts - signs, signs - words, sentenc-
es - signs and once again pictures
and signs. The Nedbalka gallery and
a girl wearing bonnet just like that
by Fulla, but this one is by Julo,

too. How can you hear if you do not
speak the language of the dead?

So much for the tradition, quoting
P. B. Shelley. Panels with graphical
designs are turning into objects.
Reliefs? There is music of pictures in
the very last room, I mean paintings,
namely painted pictures. There is

a collage called Large Wall on the
last large wall. A Fontainebleu-styled
magnificent tremendous lady, op-
art clouds, a falling man, probably
Icarus, a piece of Diirer-like holy
geometry and a blue cat with a jingle
bell hanging on its neck. A beautiful
tall lady looking up and down at

us contemptuously has a tattooed
Virolet on her side. The word means
a spinning top in Spanish, a toy of
our childhood. It evokes pioneer
times of aviation, something revolu-
tionary, moving, not to be captured.

There was an annual exhibition of
my friend Julo Nagy at the Medium

gallery. He asked me to help him
choose pictures which should be
included in the exhibition. All that

I did was to recommend realization
of the first concept, namely the one
with the Large Wall. The spatial
collage serving originally as a sketch
for a future picture. Just like always
Julo thoroughly prepared everything
in advance and got it 3D visualized
including the figures of possible
visitors to serve as a scale. Instal-
lation of the exhibition as a whole
from the Large Wall to the magic
virolets, that is spinning tops of

our childhood painted over by Julo
worked in a manner which is called
with a little help from my friends.

Zdeno Kolesar:
Julo Nagy — Graphical Design etc.

Exhibition of Julo Nagy at the
Medium gallery was a part of the 9th
year of the Trnava Poster Triennial
Event. Nowadays one may at shows
of poster works come across the
works that designers do not want

to interpret the information taken
over in a way which is efficient and
aesthetically convincing, but the
authors of which become sources

of such information themselves.
Julo Nagy’s works such as Peniaze
(Money), Dudel (Nippie), Kriz (Cross)
or Ego muZa (A Man’s Ego) classify
him as a representative of such
“critical design®“. He expresses his
own opinion of reality, of the state of
the current world and its problems.

Many of his posters promote book
production. Recently posters
ranging from pictorially created
“canvasses” to figuratively abstract
realizations on the basis of digital
technologies came into existence

as a part of works concentrated on
widely oriented visual identity of
Slovensky ludovy umelecky kolektiv
(Slovak Folk Dance and Music En-
semble). On the one hand they con-
firm lack of Julo Nagy’s interest in
creating identifiable author style, but
on the other hand they also confirm
wiping away borders between design
and the so-called fine art typical of
substantial part of his works. This
feature may be identified in a much
more obvious way in the series of
computer typographical manipula-
tions working with character signs.

The exhibition only presented just
a small selection of what Julo Nagy
created in more than twenty years

of his professional career in the
area of graphical design. As early

as during his studies at Academy of
Fine Arts and Design of Bratislava
(1994) he founded the Calder studio
which is still in operation. There he
and various colleagues if his created
for example graphical design for
software company ESET, the Zlaty
bazant brewery and the .tyZder
magazine. Complex visual identity
of the Nedbalka gallery including

a trade mark, pictograms and orien-
tation system, posters, catalogues
and other publications that Julo
Nagy has been working on from its
foundation, have no parallel in Slo-
vakia. His visual of the Trnava café
Thalmeiner received a foreign prize.

Jan Sicko -
Memory

Text by Helena Veli¢ova

The name of the exhibition held

as a supporting event of the 2015
Trnava Poster Triennial Event and
at the same time as a part of the
Vienna Design Week, exactly and
aptly depicts installation of designer
and multimedia artist Jan Sicko. His
exhibition is in fact focused on the
issues of memory, stratification of
information, selectivity, overlap-
ping or forgetting, then on the life
of poster or a city as a whole. The
exhibition was held at the Slovak
Institute of Vienna from September
30 to November 13, 2015 and the
curator (just like curator of the
TPTE as a whole) was Robert Parso.

At the exhibition you presented yourself
by upgraded “Jamky” (Holes), it means
by a work which came into existence

in cooperation with Roman Mackovi¢
and which could be this year seen at
the exhibition called Pracovny ndzov:
projekt (Working Name: Project) at
Satelit or at the Bratislava Design
Week. You have marked the instrument
as post digital percussion automat and
on the Internet one may even read that
children may thanks to that instru-
ment learn the rudiments of musical
procedures. How do Jamky work?

I invented Jamky as an instrument to
simply create musical compositions.
I tried to create as simple and intu-
itive fashion of its control as possi-
ble. In so doing I did not only think
of children, but I was also thinking
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of how to mediate composing

music to the people who cannot play
a musical instrument. River stones
put into holes enable composing
various sound patterns. The holes
are placed in a 8 x 8 grid. Each line
represents a sound, while each col-
umn represents a position in time.

Why did you just choose river stones?

There were two reasons to do so.
The pragmatic one was they are
rounded and so fit well in the holes.
(I forgot to mention that there

are photocells in the holes, but

this may be unnecessary technical
information). Just another reason
is the fact they are pleasant to hold
in hands, this is haptic experience.
We come across stones from early
childhood, too, so the barrier of
shyness is being reduced. I am not
afraid to handle stones as there

is nothing to spoil ... Post digital
nature of the work consists in the
fact that I use the stones to program.

All (You Need)
Under One Roof

Text by Michal Lalinsky

Design is generally understood

as a branch which in fact “sits on
several chairs“: namely on social
and cultural or industrial and
economic ones. The character and
nature is faithfully shown especially
at designer festivals which balance
commercial and cultural strengths.

The Prague design and fashion week
Designblok is in terms of statistics
the largest, in terms of authority

the most important and generally
the most respected event which in
fact brings possibility to annually
evaluate the Czech scene. This is just
why it is logically targeted by many
critics. Some of them pronounce
well justified criticism and may offer
impulses for constructive reflection.
Voices of some others and I think
that they prevail, however, rather
resemble furious commentaries
blinded with pickiness or with
overabundance. Some of the latest
editions of the festival are rebuked
for too strong a commercial drive
questioning at the same time its
fundamental essence as an exhibi-
tion; some other point out its elitist
“petrifaction“ and call for greater in-

dependence which would, however,
make its organizational sustainabil-
ity quite uncertain. Designblok did
not as a working festival platform
disappoint me this year, either. Even
though I could repent of somehow
less “amusement” brought this year
as compared with the past or regret
that none of the commercial exhibi-
tors in the Superstudio section - es-
pecially furniture makers - did not
come up with anything surprising,
but I do realize that expecting
thrilling novelties and above-the-av-
erage performances of excellence to
appear every year would be greedy.
Sometimes it is nevertheless good to
enjoy reliable dullness. And finally -
just another striking feature of
Designblok did not disappoint me.
Every year I am confronted with—
and in the context of Slovak designer
production - fascinated as well - by
the incredible number of young vis-
itors. Organized crowds of students
of basic and high schools literally
flooded the environment of shows
(bursting at the seams) and as I un-
derstood, enjoyed them very well.

I appreciate that Designblok plays
this educational role and teaches the
youngest generation to be increas-
ingly sensitive in terms of design, di-
rects their attention to the qualities
other than the commercial ones and
emphasizes the role of designer as
an important protagonist in current
society in front of wider audience.

Notes Better
Than Musicians
1st Year Bien-
nial of Art,
Design and
Architecture

of Vienna

Text by Zdeno Kolesar

From June 11 to October 04, 2015
Vienna hosted the introductory year
of Biennial of Art, Design and Ar-
chitecture entitled Ideas for Change.
The city ranking in public inquiries
on regular basis among the most
pleasant places to live in, has ambi-
tion to follow up with the famous era
around 1900 that it became the focus
of nascent modernism. The biennial

Wytvoreng

%¢

did not only determine to return
Vienna back to the map of important
centers of art as its objective, but
also to set strategies to create new
synthesis in the period of digital
revolution. As director Christoph
Thun-Hohenstein puts it, the bienni-
al was to connect creative disciplines
at “a concert“ for positive change,

to inspire us and thus to help us
become “new “human beings” who
would make better use of individual
and collective acts for creation of
better and more sustainable place
for life. When assessing the first
night of the Vienna biennial one
may state that “the concert” only
succeeded to a certain degree. The
texts in the catalogue and at the
exhibition panels offered processed
and probably also viable instructions
to positively direct civilization devel-
opment. But their fulfillment in spe-
cific solutions, it means in the works
presented, was quite unconvincing.
In other words, interesting scores
could not be played by musicians

at the concert quite convincingly.

Created
in Slovakia

Text by Jana Oravcova

It seems that the folk art forms an
important part of Slovakia’s rep-
resentation in the 21st century, too.
This is also proved by many interna-
tional presentations of the state, for
example by the recent exhibition of
industry and culture Expo 2015 or
at the XXII. Winter Olympic Games
of 2014 in Sochi. Visually attractive
decorative patterns of Ci¢many
were in both cases included in
representation of the state identity.

The reason of the authors of the
Created in Slovakia project Lenka
Sritiova and Nina Soskovéa was quite
prosaic. As Nina Soskové admitted,
the intention why her project of
several years was started just there
is connected with her family roots,
more specifically with the traditional
blockhouse of Ci¢many that she

was growing up in and that is still
maintained by her and her parents
as such cultural building deserves.
The main idea in the opinion of
Lenka Sr$tiova was “to show people
returns to the traditions and our
culture in an educative and creative
fashion®. The project consisted of
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Matthins Zdarky
Priskapnik &
2 alpkich

several parts: in the first part it was
a workshop preceded by artistic
research connected with history of
the village and folk culture. Once
the stage of familiarizing themselves
with genius loci was over Nina and
Lenka were tasked with reworking
inspiration into a sort of semi-sou-
venirs bearing penmanship of both
authors. The semi-products were

to serve the participants of the
workshop to create souvenirs of
Ciémany according to their taste.

“I have created a kind of textile
coloring picture of Ci¢many roosters
which was made by hand serigraphy.
People could color it with textile
colors. Nina as a sculptor used
sculptural materials. She created
wooden semi-products, components
that people could finish according
to their taste“ says Lenka Sr$iova.

Matthias
Zdarsky
Pioneer and
Inventor from
the Hills of
the Alps

Text by Zoja Droppova

Matthias Zdarsky (original name
Maty4$ Zdarsky) was born at a mill
of Kozichovice village, Moravia, on
February 25, 1856. Matyas-Matthias
also attended basic school there. Due
to his injury due to which his left eye
became blind he started high school
of Yihlava with delay. He continued
his studies at German Teacher Insti-
tute of Brno that he finished in 1878.
He started teaching as the so-called
temporary staff teacher in Vienna.
After two years Zdarsky left teaching
and at the same time started his
studies at Munich Academy of Arts
(painting and plastic art) and at Uni-
versity of Science and Technology

of Ziirich (technical sciences). After
he had returned from his travels,

in 1889 he bought the Habernreith
homestead on the outskirts Lilien-
feld, Lower Austria. He became citi-
zen of Lilienfeld (so-called Wahlhei-
mat) and lived there until his death.

When in late 19th century Europe

was hit by skiing fever, Zdarsky also
succumbed. The reason was Fridtjof
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Nansen’s book The First Crossing of
Greenland. Zdarsky was enthusias-
tic about the book and right away
ordered several pairs of Norwegian
skis. He, however, quickly found
there were not suitable for steep
terrain above Lilienfeld. The skis
were too long and the binding was
loose not fixing the heel. Short-
ening skis more than two meters
long made of one piece of wood
was not a problem and Zdarsky
experimented with lengths from 160
up to 180 centimeters. Binding was
a bigger issue and he spent six years
developing it before he introduced
(and have patented) the Lilien-
felder Stahlsohlenbindung which
means Lilienfeld binding with steel
outsole. The revolutionary nature
of the invention consisted just in
that “outsole” which held leg tight
in turning into curves with small
radius, but which at the same time
enabled the heel move vertically.

Cipar’s
Donation to the
Design Museum
First exhibi-
tion in the loft
of the SDC

Text by Lubica Pavlovi¢ova

The Hurban barracks do rank among
the admired buildings of Bratisla-
va’s Staré mesto (the Old Town).
This is not just thanks to their plain
architecture and not exactly ideal
position in the lower part of Kollaro-
vo namestie (the Kollar Square)

on the corner of Marianska and
Obchodna streets, but also thanks to
the contemporary, quite neglected
appearance. This does not, however,
mean that no one is interested in the
destiny of the complex as a whole.
The very contrary is the truth - in
recent years its use and mission

is often, widely and intensely
discussed, after all there is an
interesting potential hidden in the
premises - the disposition, the area,
the large courtyard which is attrac-
tive as a place capable of satisfying

a large number of drivers parking
their cars and the attractive position
in the center of the capital render
the complex appealing and predeter-

mined premises to be used fully. The
loft premises of the Hurban barracks
which are situated above the rooms
of the Slovak Design Museum and
those of the administration of the
Slovak National Gallery were until
2009 serving as a place to host exhi-
bitions of the Army Art Studio. The
Slovak Design Center has in the past
prepared two ceremonial announce-
ments of the winners of the National
Design Prize competition in the loft
(2013 and 2015), but just the present
exhibition entitled Univerzalny
tvorca Miroslav Cipar (Miroslav
Cipar - a Universal Author) returned
them the original purpose. Why the
gallery in the loft started operating
just by the exhibition of Miroslav
Cipar may at first sight be quite
clear: the author was celebrating an
important life anniversary and at the
same time he is the largest donor

of the Slovak Design Museum and
for many years a supporter of its
establishment. There are also some
obstacles and traps of the decision.
The works of Miroslav Cipar were
recently displayed in several institu-
tions. What was different about the
exhibition in the loft ? One can come
across presentation of the author
composed of the large collection of
donations for the newly established
collector institution which naturally
consists of the works connected with
graphical design and book culture.
Even though the exhibition is also

in a way recapitulating, selection
and appointment of Lubomir
Longauer curator of the exhibition
radiates justified enthusiasm from
acquiring an important part of
Cipar’s works in the collections

of the Slovak Design Museum.

Collection of
Architecture
and Furniture
at the Slovak
Design Museum

Text by Livia Peméakova
and Zuzana Chlebova

Collection of furniture should be

a part of any museum of decorative
arts focused on design. Destinies
and ways of collections of architec-
ture are not usually that clear-cut.
The Slovak Design Museum decided

Umeriie ap remeslo,  F 47 00 A

to interconnect the collections
under the leadership of curators
Livia Pemc¢akova who concentrates
on architecture and interior design
and Zuzana Chlebova who deals
with furniture. The collection of
architecture and furniture of the
Slovak Design Museum gathers,
researches, processes, preserves and
exhibits works of authors active in
the area of architecture and furni-
ture design. It sets itself the task of
mapping and documenting works of
personalities who work in the area of
furniture, interior design as well as
dwelling culture. It also focuses on
author design of interior elements,
constructional parts and furniture.
The area of exhibition management
of domestic and foreign origin is
being mapped on the basis or period
archive materials and photographs
documenting important exhibition
events, domestic and foreign exhi-
bitions and fairs. This is a research
of exhibition methods, development
of exhibition systems and movables,
ways and methods of exhibition
space organization, communication
methods of the artifacts with the
viewer. Last but not least this is also
inter-branch research of cooperation
between architects and graphical,
industrial and textile designers,
artists, photographers and scenog-
raphers whose works are closely
connected with the area mentioned.

Art as Craft
Munari’s World
of Useless
Machines,
Design and
Essays

Text by Zuzana Chlebova

Bruno Munari (1907-1998) was for
more than seventy years providing
stimuli to the Italian culture as
painter, drawer, poet, designer,
graphic artist, teacher and theore-
tician. He significantly contributed
to the development of many areas
of visual and literary art. A native
of Milan he in the twenties of the
last century following his studies
of drawing and painting in Naples
(1924) joined Italian futurists with
whom he participated in several
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joint exhibitions. In 1930 he con-
structed his first spatial sculpture.
His most important early works
include Macchina Aerea (Flying
Machine, 1930) or Macchine Inutili
(Useless Machines, 1933). In the
thirties he also worked as a graphic
artist for Olivetti and Campari and
later he also presented himself to
wider public by his books for chil-
dren. An important landmark of his
life was 1948 when he and Gill Dor-
fles, Gianni Monnet and Atanasio
Soldati founded Concrete Art Move-
ment or Concretism (Movimento
Arte Concreta, also known as MAC).
Munari also significantly went
down in history of design, besides
his works for Campari, Olivetti,
Cinzano, Pirelli and Mandadori he
in cooperation with Danese created
his famous prismatic ashtray Cubo
(1957), self-adjusting lamp Bali
(1958) and hanging lamp Falk-

land (1964). In 1962 he organized
exhibition of kinetic art for Olivetti.

Munari was in the long term active
as publicist, he was writing articles
especially the Domus magazine and
the Il Giorno daily. His articles which
published that Italian daily form
the core, the main part of the book
Art as Craft. The book includes his
best texts as well as other reflections
and illustrations which were not
presented in newspapers. Besides
the book of essays mentioned he in
1968 published an expert publica-
tion Design e comunicazione visiva
(Design and Visual Communica-
tion). Three years ago monograph
entitled Bruno Munari: My Futurist
Past (Silvana Editorale publishing
house, 2012) came into existence.
The publication was composed by
Czech born art historian Miro-
slava Hajek and Luca Zaffaran.

D zmysle adfadi v oblasti
- o

On the Meaning
of Competitions
in the Area

of Graphical
Design

On the example
of a publication
on education

of architect to
be published

Text by Jana Oravcova

Competitions of any kind mostly
evoke embarrassment over evalua-
tion or selection of works granted
prizes by the jury. It concerns the
area of art, design as well as that of
architecture as in a small terri-

tory (in terms of geography and
profession) we may not just expect
a potential winner of competition,
but also meet him or her in person.
Even though one may expect that
the prizes result from objective con-
sideration of an independent jury,
they are always just appreciations
by particular people with their own
experience, overview and foresight.
One of the possible self-reflections
of decision-making of a more or
less accidental grouping of jurors is
represented by public presentation.
It may serve as a sort of a platform
for defense of specific principles and
attitudes, but as stage for polemics
and critical reflections. Competi-
tions of graphical design are not
too often publicly presented via an
exhibition. This is rather appropri-
ate for fine art which is expected

to be more attractive for regular
visitors of museums and galleries.
Graphical design which requires
specific presentation approach is on
pragmatic grounds offered the pos-
sibility especially by 2D (or possibly
electronic) media. The Designum
magazine is no exception to the rule.

The editors currently accepted
invitation for participation in the
presentation of competition drafts of
graphical design of the Vzdeldvanie
architekta na FA STU publication (Ed-
ucation of an Architect at the Faculty

of Architecture of the Slovak Technical
University)published by the Faculty
of Architecture of the Slovak Tech-
nical University of Bratislava. The
editors also agreed to subsequently
inform their readers of the competi-
tion projects submitted by three au-
thors approached - Ondrej Gavalda,
Boris Melu$ and Lubica Segecova.
The jury consisting of Palo Balik,
Michal Brasen, Jan Sicko, Lukas
Sip, Robert Spacek and Katarina
Trnovska selected graphical solution
of Lubica Segecova. We discussed
the course of the competition, eval-
uation as well as the very graphical
drafts with the editors of the publica-
tion to be published - Vice-dean of
the Faculty Robert Spadek, a teacher
of the Faculty Lukas$ Sip, chairman
of the jury Palo Balik as well as the
participating graphical designers.
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