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Editorial

Text Lubica Pavlovi¢ova
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Mili citatelia,

Designumom, ktory prave zac¢inate
listovat, uzatvarame etapu dvad-
siatich ro¢nikov jeho vydani.

Ked hladame dolezité tidaje o sloven-
skom dizajne, jeho osobnostiach alebo
uspes$nych produktoch, ¢asto sa pri
nasej praci vraciame k star$im ¢islam.
Nachadzame ¢lanky o udalostiach

a dielach, ktoré by mozno bez nasho
¢asopisu zostali zabudnuté. Caso-

pis neraz prinasal témy, ktoré nam

z dne$ného pohladu pomahaju dokres-
lit dobu, v ktorej Designum vychadzal

a vdaka ktorym mdzeme pochopit aj
mnohé suvislosti zo stic¢asného diania.
Tato tloha Designumu zostava nadalej
jednou z jeho najddlezitejsich, napo-
kon stale verime, Ze aj v budicnosti
budu printové vydania ¢asopisov, a to
aj popri inych médiach, kvalitnym
zdrojom poucenia a in$piracie.

Preto sa znovu stretnete s hodnotenim
uz etablovanych festivalov: Bratislava
Design Weeku a prazského Designblo-
ku. Po dvoch rokoch opat prinasame
postrehy z podujatia SELF, ktory si
osvojila nielen obec grafickych dizajné-
rov, ale aj tych, ktori radi hladaju a na-
chadzaji nepoznané cesty kreativheho
myslenia. Nezabudli sme ani na profily
autorov, pripravili sme rozhovory s di-
zajnérmi Katarinou Beli¢kovou a Ste-
fanom Noskom z MEJD-u a Vaclavom
Mlynéarom a Jakubom Pollagom z Ces-
ko-slovenského zoskupenia deFORM.
V Prahe bola v oktobri otvorena
vystava danskeho dizajnu, na ktorej sa
mozeme stretnit so (stale vyrabanymi)
ikonickymi vyrobkami tejto severskej
krajiny, ktoré urcite potesia kazdé-

ho priaznivca kvalitného dizajnu.

Prina$ame recenziu pomerne novej
publikacie Ivy Knoblochovej a Jifiho
Pelcla 89 Diskuse 014, ktora je obsahom
velmi izko zviazana aj so slovenskou
dizajnérskou scénou a knihy od ne-
meckej teoreticky Sandry Hirschovej
o ulohe priemyselného dizajnu ako
nastroja tvorenia novych hodnoét.

K tymto prispevkom sme zaradili aj
¢lanok venovany experimentalnemu
¢asopisu Archigram, ktory v rokoch
1961-1970 vydavala skupina mla-
dych londynskych architektov.

Najvdcsia ¢ast posledného tohtoroc-
ného ¢isla je vSak venovana vystave zo
zbierok Slovenského muzea dizajnu
Skola zdklad Zivota? v galérii Satelit.
Okrem iného ukazala aj zameranie
zbierok, ktoré Slovenské centrum
dizajnu zac¢ina systematicky budo-
vat. Predstavila sedemnast osobnosti
slovenského umenia, narodenych

v prvej polovici 20. storodia, ktorych
kuratori prezentovali nielen pro-
strednictvom ich diel, vznikajacich
uz pocas profesionalnej ¢innosti, ale
aj cez prace z obdobia ich $kolskych
rokov. Vztah medzi §kolou a praxou

a miera vplyvu pedagdgov a §kol na
jednotlivych autorov sa tu ukazali ako
fenomén, ktorého obsah sa v zavis-
losti od r6znych faktorov meni pri
kazdom zo zastipenych autorov.

Mili ¢itatelia,

v ivode som spomenula, Ze aktualnym
¢islom konc¢ime dvadsiaty ro¢nik vyda-
vania ¢asopisu. Zaroven sme tento rok
pred vas predstupili s novym layou-
tom, ktory mal podporit nas zamer
postupne prispdsobit obsah ¢asopisu
Designum novym podmienkam. Mnohé
informacie sme presunuli na webovi
stranku Slovenského centra dizajnu

a na Facebook Designumu. Umoznilo
nam to uverejiiovat kvalitnejsiu foto-
dokumentaciu a verime, Ze aj kvalit-
nejsie prispevky. Dakujeme vSetkym
prispievatelom, ved pisat o dizajne je
nielen poucné, ale aj velmi naro¢né. B
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Do prace!
Bratislava
Design Week 2014

Text Alexandra Tamasova

Foto archiv Bratislava Design Week

B ﬁi/z

V dnoch 22.-28. septembra 2014

sa konal 6. ro¢nik slovenskej verzie
medzinarodne rozSireného typu
podujatia zameraného na propagaciu
vSetkych odvetvi dizajnu — Bratislava
Design Week. Prisne vzaté, s tymto
nazvom (a v tomto rozsahu) sa podujatie
konalo po druhy raz, kedze prvé styri
rocniky niesli nadzov Design Weekend

a trvali v rozmedzi jedného az troch dni.
Predlzujlce sa trvanie festivalu mézeme
povazovat za jeden z najocividnejSich
ukazovatelov jeho zvySujlcej sa
Uspesnosti a profesionality.
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7 Llot Llov: stol CLARK, 2010
a sedacka GRIT, 2013.

- Bjorn Jorund Blikstad:
Imeiible, 2011-2014.
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Témou tohto ro¢nika bola Prdca ako
poukaz na velmi vSeobecny fakt, Ze
dizajn je najma praca. Okrem toho,

Ze akykolvek dizajnérsky produkt je
vysledkom prace jeho autorky/auto-
ra/autorov, organizatori pripravili

v ramci vystavnej prezentacie samo-
statnt kuratorsku sekciu s nazvom
Work is all around, ktora tému prdca
predstavila koncepéne, vo viacerych
fazetach. Do tejto Casti vystavy boli
zaradené diela r6znych domacich, ako
aj zahraniénych autorov. V niektorych
pripadoch bola praca vlastnou témou
toho-ktorého projektu, inde mal
artefakt funkciu pracovnej pomdcky,
alebo bol vyrobeny $pecifickymi pra-
covnymi postupmi, ktoré urcovali jeho
vysledny charakter. Medzi tradi¢né
diela, ktoré zapadaji do najbeznejsej
predstavy o dizajne, patria napriklad
prace berlinskeho $tadia Llot Llov -
stdl CLARK a sedac¢ka GRIT. CLARK

je pracovny kancelarsky stol, navrh-
nuty s ohladom na zauzivané funkcie
a zvyklosti, viaZuce sa k tomuto typu
néabytku. Okrem samotnej dosky

je jeho sucastou otvoreny ,ulozny*

priestor na rdézne dokumenty, s kto-
rymi majitel stola prave nepracuje,

ale nie su eSte urc¢ené na zaloZenie do
zasuvky ¢i police. Ide o dizajn otvorene
re$pektujici pracovné navyky a potre-
by skor neporiadneho, az chaotického
uzivatela, ktory je zvyknuty produko-
vat ,,§tosy”“ zavadzajicich papierov.
Trochu iny pripad predstavuje sedacka
GRIT, tvarom evokujica droteny kos
na papierovy odpad, pripadne nakupny
kosik obrateny naopak. S jednoduchou
korkovou dosti¢kou na sedenie pred-
stavuje necakane pohodlnd a stabilnt
stoli¢ku. Dalsim predstavenym produk-
tom s funkciou inovativnej pracovnej
pomdcky bola najmensia tlaciaren

na svete — diplomova praca mladého
japonského dizajnéra, absolventa
prestizneho ECAL-u, Mugiho Yama-
motu. Pointou tohto minimalistické-
ho zariadenia je absencia zasobnika
papiera, spravidla najmasivnejsej
sucasti kazdej tla¢iarne. Yamamotov
Stack (v preklade Stoh) je totiZ po-
loZzeny na volnom stohu papiera, po
ktorom s jeho postupnym ubtdanim

z

(tlacenim) ,,sadd“ stale nizsie. Jednou
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z hviezdnych navstev BADW bol
nérsky dizajnér Bjgrn Jgrund Blikstad
ajeho ,,2 a pol dimenzionalny“ dlozny
systém, Imetible. Na tomto kusku je

asi najzaujimavejsi pribeh o tom, ako
sa jeho $pecificky tvar rodil v autoro-
vej hlave prostrednictvom ré6znych
asociacii, ndkresov, modelov. Imeiible
vznikol ako zavere¢na $kolska praca.
Na jeho zaciatku stala idea, Ze r6zne
predmety si odkladame kvoli ich sym-
bolickému vyznamu (kvoli tomu, ¢o
evokuju v nasich mysliach), a nie kvoli
nim samotnym. Blikstad chcel tvarom
svojho produktu vyjadrit vztah medzi
uloznym priestorom a obsahom, ktory
don ukladame, a zvolil na tento tcel
obraz ,kocky videnej vntitornym zra-
kom®. Vznikli zavesné police, ktorych
sucastou je ilazia trojdimenzionalnej
kocky, zalozena vSak s¢asti na skutoc¢-
nom tvare. (Mozem len potvrdit, Ze
Imeiible vyzera na prvy pohlad rovnako
matico ako tento slovny opis.) Podrob-
ny opis procesu je mozné najst v roz-
hovore, ktory autor poskytol online
magazinu Design Milk.! Do kategorie
prac, zaujimavych (aj) vdaka pouzitiu

Aktualne
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$pecifickej vyroby alebo materialu,
patria svietidla /objekty Transmission
od tvorivej dvojice deFORM. Zavesny
aj stojaci objekt boli vyrobené pre
firmu Lasvit v kooperacii so sklarfiami
Kavalierglass. Tradi¢né remeselné
techniky v spojeni s priemyselnymi
postupmi st poznavacim znakom
produktov $vajéiarskeho dizajnéra
Floriana Hauswirtha, ktory sa na ku-
ratorskej vystave predstavil napriklad
sériou stolového riadu, alebo velmi
zaujimavou pracou Democratic Chess —
$achovou stipravou s variabilnymi
skladacimi figirkami a moZnostou
nere$pektovat zauzivané pravidla hry.
Specifickym prispevkom boli produkty
z ,dielne“ Talie Radfordovej, ktora je
zakladatelkou a hlavnou postavou $td-
dia TaliaYstudio. Hlavnou ideou $tadia
je spajat nové digitalne technolégie
(vnimané najma ako chladné, vyvlast-
nujuce) s potencialom Iudského tela,
navracat ich ¢loveku. Prikladom je $pe-
cialna fotobudka Thermobooth, ktora
reaguje na pohyb fotografovanych Iudi
a snima obrazky vo chvilach, ked sa na-
vzajom dotykajd. Talia je aj autorkou

KissCam - malého fotoaparatu, ktory
sa aktivuje bozkom. Vystava vSak
nebola postavena len na produktovom
dizajne. Tvoriva diev¢enska dvojica
Cox&Grusenmeyer z Belgicka sa venu-
je grafickému dizajnu s presahmi do
konceptu ¢i performancii. Na vystave
sa predstavili sériou plagatov - excer-
ptov z rozsiahlejSieho projektu Bureau
for Busyness. Je par6diou na sicasni
predstavu o ispeSnom pracovnom
Zivote, ktory sa okrem iného prejavuje
neustalou zaneprazdnenostou. Zdanie
zaneprazdnenosti je pritom doélezi-
tej$ie nez zaneprazdnenost samotna,
a tak autorky vytvorili sériu navodov

a pomdcok, ako posobit velmi ,,busy”,
ale vyhnut sa pritom skuto¢nému
stresu. Medzi ich odportcania patri
napriklad aplikacia tmavych tiefiov
pod o¢i (znak tnavy), predstieranie
pracovného telefonatu pocas navstevy
WC, nosenie ohryzenej ceruzy v naprs-
nom vrecku, neustale vyhovaranie sa
na dolezité porady, z ktorych sa ¢lovek
prave vracia, alebo na ktoré mieri,

a podobne. Podobnym konceptualnym
projektom sa predstavila slovenska
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Talia Radford zo $tudia TaliaYstudio: KissCam, 2014.

Florian Hauswirth: Stolova siprava, 2013.

Florian Hauswirth: Democratic Chess, 2011.

-> Curro Claret: La Pieza.
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dizajnérka Sylvia Jokelova, ktora sa dobrovolne
rozhodla byt na vystave takmer neviditenou - jej
prispevok s nazvom Upratané spocival v upratani
a vycisteni vybranych ¢asti budovy na Laurinskej
ulici, kde sa konala vystava. Manuélnu pracu
samu osebe priniesol aj katalansky dizajnér Curro
Claret, ktory bol pre mna zrejme najin$pirativ-
nej$im a najzaujimavej$im autorom zo vsetkych
vystavujucich. Jeho produkty maju vzdy okrem
estetickej kvality a funkénosti eSte dalSiu pridanta
hodnotu, spoédivajticu v socidlnom ¢i ekologickom
potenciali vyrobku. Vlastne nie je presné hovorit
o vyrobkoch, pretoZze mnohé z Claretovych pro-
jektov st skor navodmi, performanciami, mnohé
produkty prezentované na jeho webe zostali v sta-
ve prototypu alebo navrhu. Ako priklad mozno
uviest $peciadlnu perforovani dosku na krajanie
pecdiva, cez ktort prepadajui odrobinky, aby sa
prostrednictvom $irokej hadice nasledne dopravili
do zbernej nadoby umiestnenej v exteriéri domu,
urdenej ako kfmidlo pre vtactvo. Dal$im zaujima-
vym autorovym projektom su sklapacie kostolné
lavice, ktoré mozno jednoducho transformovat na
postele. Ide o pokus navratit kostolu jeho (kedysi
beznu) socialnu funkciu, ktora spocivala v tom, Ze
chram bol pristupny 24 hodin denne ako utocisko
pre kohokolvek. V Bratislave sa tento dizajnér -
aktivista predstavil projektom La Pieza, ktory uz
realizoval niekolkokrat. La Pieza je kovovy prvok
urdeny na spajanie jednotlivych ¢asti nabytku.
Pomocou tejto suciastky vznika v Claretovej rézii
novy mobiliar poskladany zo starych, nefunkénych
fragmentov nabytku. Nejde v$ak len o recyklaciu
materialu, ktora je v tomto projekte dolezita.
Nabytok totiz vyrabaja Iudia v tazkej socialnej
situdcii (napriklad Iudia bez domova), ktori okrem
praktickych predmetov ziskavaji samotnu pracov-
nu skdsenost, moznost spolo¢ne nieco vytvorit,
zazit a (ako dufa autor) aj zmenit sposob, akym
sa nich pozera(me) my - ostatna spolo¢nost.

Ako hovori autor: ,,Existuje urcity typ dizaj-
nérskych objektov, ktoré zohravaju skor tlohu
umenia. Su tu, aby pomohli, stimulovali nejaky
diskurz, pytali sa na viaceré uhly pohladu, no
nemajui ambiciu nachadzat kone¢né rieSenie.“?
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Dizajn suvisi s architektdrou, a toh-
toro¢ny Bratislava Design Week tento
fakt dokazoval viacerymi sposobmi.
Predovsetkym vyberom samotnej
hlavnej centraly festivalu - uz dlhsie
opustenej a znacne spustnutej, no
urbanisticky aj architektonicky velmi
$pecifickej budovy na Laurinskej ulici
¢. 14. Ide o modernd architektiru zo
sedemdesiatych rokov, ktora je zasa-
dena do historickej zastavby, a napo-
div, vdbec z nej nevytiéa. Surové, pre
potreby festivalu len nahrubo upratané
a upravené priestory dobre ladili so sud-
¢asnym trendom ,,pop-up“ projektov,
»ruin pubov®, a r6zneho iného vyuzi-
vania provizérnych priestorov so $pe-
cifickou atmosférou minulych obdobi.
V ramci vystavného programu mala
architektura aj relativne vela priesto-
ru - napriklad premiérou projektu Vla-
dimir Dedecek: Prdca, ktory prostrednic-
tvom vystavy a dokumentarneho filmu
predstavil osobnost a tvorbu jedného

z nasich najvyznamne;jsich architek-
tov, okrem iného autora prestavby

a dostavby arealu Slovenskej narodnej
galérie, dodnes vnimanej ako kontro-
verzny projekt najmad pre tzv. ,premos-
tenie“. Suicastou kuratorského vyberu
bol aj projekt Stavat a buirat, ktorym sa
Fakulta architektary Slovenskej tech-
nickej univerzity predstavila na tohto-
ro¢nom Bienale architektiry v Benat-
kach, a ktory riesil ¢asto kritizovany
slovensky neduh - tendenciu burat
priblizne kazdych dvadsat rokov vietky
architektonické pozostatky predcha-
dzajiceho obdobia, a nahradzat ich
novymi, spravidla nekoncepénymi
,hodnotami“. Cere$ni¢kou na torte,

a sticasne jedinym tematicky nesuavisia-
cim prispevkom v ramci kuratorského
vyberu bola kolekcia objektov - kravat
od Karola Pichlera, znameho sloven-
ského ,konceptualneho textilaka“.

HE 2 man I

Ambiciou Bratislava Design Weeku sa-
mozrejme nie je len priniest zaujimavt
kuratorsku vystavu, ale vSestranne
podporit domaci dizajn. Okrem kura-
torskej ¢asti preto boli vo vystavnych
priestoroch prezentované aj dalsie
sekcie, venované roznym aspektom di-
zajnu ako priemyselného odvetvia - od
liahne mladych talentov na $kole, cez
malé $tadia, aZ po vyrobcov. Riaditel-
ka festivalu Lubica Husta v rozhovore
pre Casopis .tyZderi uviedla, Ze prave
spolupraca medzi dizajnérmi a vyrob-
cami je najslabsim ¢lankom retazca,?
ktory by mal viest videalnom pripade
k pocetnej$im zdkazkdm pre doméacich
dizajnérov, zlepSeniu ich ekonomickej
situacie, a predovsetkym ku kvalitnej-
$iemu dizajnu slovenskych vyrobkov
v$etkych mysliteInych odvetvi. Viac
slovenskych dizajnérov podla nej
spolupracuje s ¢eskymi znackami,
pretoze na Slovensku akoby firmy
stale nevnimali dizajn ako prirodzenu
a rentabilnd stucast postupného bu-
dovania znac¢ky. Chyba pritom zrejme
nie je v nedostatku kompetentnych
dizajnérov. Bratislavska Vysoka skola
vytvarnych umeni (dalsi z vystavuju-
cich subjektov) sa uz od svojho vzniku
profilovala ako institdcia spajajtca
umeleckt akadémiu s umeleckoprie-
myselnou $kolou, takze v sti¢asnosti
na nej existuju $tyri katedry spadajtce
pod siroko chapany odbor dizajnu

(st to: dizajn, textilna tvorba, uzitko-
vé umenie a vizualna komunikacia).
Spolu to predstavuje Strnast ateliérov
pokryvajucich prakticky vSetky oblasti
produktového aj grafického dizajnu
(napriklad industrialny, textilny, odev-
ny dizajn; keramika, sklo, $perk; ale

aj rdzne tradi¢né ako aj intermedialne
podoby grafického dizajnu). Napriek
cielavedomému rozvijaniu spoluprace
vsetkych ateliérov s vyrobcami, najlep-
$ie uplatnenie v dal$ej praxi nacha-
dzaju absolventi Ateliéru transport
dizajnu VSVU, ¢o je dané prave tym,
Ze maju $ancu zamestnat sa v prestiz-
nych zahrani¢nych automobilkach od
Skody aZ po Porsche. Nielen VSVU,
ale aj Fakulta architektiry Slovenskej
technickej univerzity v Bratislave

a Univerzita Tomasa Batu v Zline sa
prezentovali v ramci vystavnej sekcie
School area. Vacsina zo zucastnenych
$kolskych pracovisk sa predstavila
vyberom z najlep$ich zavere¢nych prac
svojich $tudentov, zaujimavejsie v§ak
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pre mna boli tie, ktoré prezentovali
jeden spolo¢ny projekt. Originalitu na-
padu ocenila porota v pripade Ateliéru
S+M+L_XL Kov a $perk, ktory ziskal aj
festivalovii cenu v kategorii ,,instalacia“
za vystavenie kusa mosadzného plechu
s priloZenymi pilkami, ktorymi si nav-
Stevnici mohli odrezat ktisok plechu na
pamiatku, a sti¢asne vyskusat fragment
z prace $perkara. Podnetna bola aj
instalacia projektu $tudentov Ustavu
dizajnu na FA STU Bratislavské metro
2054. Jednotlivé prispevky predstavo-
vali utopické komponenty ur¢ené pre
hromadn1 aj individualnu dopravu po
meste buddcnosti. Artefakty, ktoré by
obstali aj na umeleckej vystave venova-
nej téme sci-fi a vesmiru, vynikali na-
paditym dizajnom aj technologickym
pozadim. Autorka Petra Debnarova
napriklad navrhla Vetru ,nositeIny di-
zajn“ - aerodynamicky prvok, ktory ma
byt nadstavbou Iudskej kostry a napo-
mahat rychlemu pohybu vo veternych
tuneloch budiceho mesta. Wind Wall
Milana Stanca by mala slazit ako deko-
rativny prvok - zvislé lamely prekry-
vajuce vyvody vzduchotechniky, ktoré
svojim pohybom dotvaraju priestor sta-
nice. Medzi dal$imi navrhmi najdeme
napriklad malé roboty/monitorovacie
informacné systémy, alebo magneticky
levitujace inteligentné osvetlenie.

V ramci sekcie Solid Area, kde sa
predstavovali producenti dizajnu, bola
jednoznacne najvyraznejsia kolekcia
IKEA PS, ku ktorej tato najznamejsia
$védska znacka prizyva roznych etablo-
vanych avantgardnych dizajnérov, ¢im
napliiia marketingovy ciel prezentovat
sa (okrem iného) ako svieza, odvazna
firma, majuca ¢o pontuknut aj mladé-
mu, kreativne zaloZzenému zakazniko-
vi. Za zmienku urdite stoji kovova (¢i
skor drotend) skrina s variabilnymi

Aktualne
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dekorativnymi prvkami od franciz-
skej dizajnérky Matali Crassetove;j.
Ide o autorku so silnym konceptom
tvorby, ktory presahuje parametre
estetiky a funkénosti smerom k snahe
oslobodzovat ¢loveka (uzivatela) od
zavedenych modov a kddov spolocen-
ského fungovania, nabadat ho k par-
ticipacii, uvolneniu a experimentu.

Pristup firmy IKEA nam ukazuje,
ako sa Coraz viac stieraji hranice
medzi komerénou sférou na jednej
strane, a revoltou ¢i ,,alternativhym
umenim® na strane druhej; a navyse,
aj tendenciu k prelinaniu roli auto-
ra vyrobku a jeho konzumenta.

Najvacsia Cast vystavnych priestorov
bola venovana ¢iasto¢ne kuratorovanej
sekcii Design Lab, ktora predstavovala
prihlasené malé dizajnérske stadia
rozneho zamerania. Tato sekcia, ktora
vlastne mapuje a predstavuje verejnos-
ti aktualny stav dizajnu na Slovensku,
ukazuje predovsetkym nestabilitu

a kolisavost celej scény. Nie vSetky
zaujimavé §tudia maju napriklad dost
prostriedkov na to, aby kazdy rok
vyprodukovali bez spoluprace s vyrob-
com nové vytvory, resp. aby im stalo
za to investovat do prenajmu vystav-
ného priestoru. Jednotlivé znacky,
hoci aj odborne ocenované a kvalitné,
pomerne ¢asto zanikaju, pretoze
dizajnéri, stojaci za nimi, nemajt
motivaciu a moznosti financovat si
donekonecna produkciu svojich prac
z vlastnych zdrojov. Ak sa aj podari
nadviazat spolupracu s vyrobcom,
produkty sa stavaji nedostupnymi

pre vacésinu potencialnych zaujemcov,
pokial vyrobca nie je schopny vyrobit
ich za nizku cenu. Na druhej strane,
dizajnéri su ¢oraz odvaznejsi a samo-
statnejsi, napriklad v oblasti mddy,

ktora je relativne nenaro¢na na vyrobu,
aspon v porovnani s vyrobou nabytku
a bytovych doplnkov, kedZe odevny
dizajnér je schopny aspon zo zadiat-
ku vyrabat svoje produkty aj celkom
sam. Vidime mnozstvo absolventov
odevného dizajnu, ktori si zakladaja
vlastné znacky a vdaka internetu roz-
vijaju marketing na slu$nej drovni. Na
vystave bolo mozné spoznat mnozstvo
malych napaditych znaciek, ¢asto s pua-
tavym pribehom vzniku. Ako priklad
mozno uviest drevaky a tasky Pikpoki,
ktoré vznikli spolupracou mladych
umelcov s tradi¢nym vyrobcom dreva-
kov. Redizajn tvaru, svieza farebnost

a cielavedomy marketing zaznamenali
u slovenskych zakaznikov tspech. Aj

v tejto sekcii sa v§ak okrem $tandard-
ného dizajnu nasli presahy do voIného
umenia, najmd v zmysle performan-
cie. Medzinarodna umelecka skupina
MUST JOON zaoberajtica sa kresbou,
ktora vznikla v Esténsku, sa prezen-
tovala skvelou a u navstevnikov velmi
obltibenou interaktivnou instalaciou.
Akcia spocivala v kresleni beznych
predmetov ¢iernym fixom na papier
podla ustnych instrukcii, bez toho,
aby participant vedel, ¢o vlastne kresli,
a bez zrakovej kontroly kresby. Vysled-
ny vytvor, ako aj proces sam osebe bol
zakazdym zdrojom pobavenia. Zauji-
mavym prispevkom sa predstavil Ma-
rian Lass$ak. Jeho praca s nazvom Naj-
lepsie miesto na sledovanie dokumentuje
akcie v prirode, ktoré autor realizoval
pocas navstevy Islandu. Vyhladéaval
miesta, odkial bol najkraj$i vyhlad na
prirodnt scenériu, a nasledne na tych-
to miestach instaloval drotené objekty
predstavujtice zariadenie obyvacej
izby (kreslo, televizor, stolik, lampa)
ako ironicky poukaz na rozpor medzi
realnymi, autentickymi zazitkami na
jednej strane, a sprostredkovanou,
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Marian Lasg$ak: Najlepsie miesto
na sledovanie, 2014.
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virtualnou realitou, v ktorej travime
¢oraz viac ¢asu. Hoci v kontexte vizu-
alneho umenia ide o pomerne beZne
spractvanu tému, je pozoruhodné, Ze
sa takymto spdsobom rozhodol pre-
zentovat ¢lovek, ktory sa inak venuje
produktovému dizajnu v ramci §tidia
LAF (spolu s Marekom Las§dkom

a Maridanom Oc¢enasom). Tvorba pod
hlavi¢kou LAF-u je v§ak nie¢im viac
nez beznym nabytkom a bytovymi do-
plnkami - kazdy vyrobok ma za sebou
pribeh a vtip, je postaveny na emoci-
onalnej kvalite a/alebo premyslenom
koncepte (napriklad vydarena alizia
na slavny najlacne;jsi IKEA stolik s naz-
vom B Lack, vyhotoveny z granitu).

Nielen vystava, ale festival ako celok
(zahfnajici medzinarodnu konferen-
ciu, aukciu dizajnu, mnozstvo work-
shopov a dalsich sprievodnych poduja-
ti) ukazuje zvySujicu sa profesionalitu
jeho organizatorov, ako aj ¢oraz vacsi
zaujem verejnosti. Napriek tohtorocnej
téme Prdca sme mali mozZnost vidiet, Ze
dizajn je $irokym, otvorenym polom,
ktoré zahriia okrem sféry prace a bizni-
su aj hru, zabavu a experiment. l

1  http://design-milk.com/deconstruction-
imeuble-by-bjorn-jorund-blikstad/

2 http://www.jablko.sk/ludia-bez-domova/stolicky/
(cit. 29.10.2014)

3 Elena Akdcsova: Bez prace nie je dizajn.
In: .tyzden, 38/2014, s. 54-55, ISSN 1336-5932
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Myslim si, ze bratislavské studio
MEJD, ktoré zalozili Katarina Beli¢kova
a Stefan Nosko v roku 2011, netreba
velmi predstavovat. Stadio, zamerané
na produktovy dizajn, si vdaka
kvalitnému portféliu i GspeSnym
prezentaciam vybudovalo v sG€asnom
slovenskom dizajne silnd poziciu.

Tato jesen sa predstavilo tromi

novymi kolekciami na troch réznych
medzinarodnych prehliadkach dizajnu.

Tuto jesen ste postupne predstavili
pod hlavickou projektu LOADING
tri nové kolekcie: JAR, EXHIBIT,

a WELL, ktorych spolo¢nym me-
novatelom je prepojenie tradi¢nej
slovenskej a ¢eskej remeselnej
prace so sucasnym dizajnom.
MozZete nam jednotlivé kolekcie

i samotny projekt priblizit?

v

Projekt LOADING (local added in
global), v ramci Bratislava Design
Weeku predstaveny ako LOCALHOST
(kedZe i8lo o domécu scénu), je
niekolkoro¢ny projekt §tidia MEJD,
v ktorom sme sa rozhodli preskimat
moznosti remesiel a remeselnikov
na Slovensku a v okolitych krajinach
a prepojit ich so sti¢asnym pohladom
na dizajn. Postupne tak vznikaja
produkty, ktoré pracuji s materialmi
a odkazmi na remesla a tradicie, no za-
rovenl maju ambiciu obstat v konkuren-
cii sifasného produktového dizajnu.

Kazda z troch spomenutych kolekcii
ma spolo¢ny princip rotacie pocas vy-
robného procesu. Tak ako sa to¢i kera-
mika na hrn¢iarskom kruhu, tak sa to¢i
aj kovovy plech na ststruhu pocas ko-
votladenia, a samozrejme aj nadoba pri
rucne fikanom skle v drevenej forme.

Kolekcia JARS je vyrobena z hnedej
kameniny, pri¢om vnuatorné ¢asti s
glaztirované v zltej, bielej a modrej

« Well, 2014. farbe. Rozrezanim pre keramiku asi

Aktualne
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najtypickejsieho tvaru - dzbanu -
vznikli dva produkty v jednom, a to
svietidlo a misa, ktoré sa daji vyskovo
vzajomne polohovat. Produkty zhotovil
keramikar Miloslav Orsagh z Limbachu.

Podobny princip sme uplatnili aj pri
objektoch EXHIBIT, kde sme reagovali
na remesla neskorsej industrialne;j

éry, a to rota¢nu kovotlaé. Jifi Po-
ledne z Prahy zhotovil polgule a tie
pomocou konstrukcie z mosadznych
ty¢i zjednotil spajkovanim striebrom
umelecky kova¢ Jan Turzo z Bratislavy.
Fini$ - leStenie celého objektu - urobil
$perkar Jan Janos. Princip delenia sa
tu uplatnil pri tvare gule ako ¢istého
geometrického ttvaru typického pre
modernizmus, resp. bauhausovsku

éru dizajnu. Nazov EXHIBIT dosta-

li objekty vdaka konstrukcii, ktora
odkazuje na vystavné prvky a muzealne
artefakty umiestnené v sklenenych
vitrinach v tvare kocky ¢i kvadra.

Poslednym produktom z kolekcie
LOADING je WELL. Reaguje na princip
studne, ked sa ota¢anim kluky dosa-
huje ina atmosféra svetla. Pri vy$§ich
polohach je sklo transparentné, takze
aj svetlo zo zdroja je jasnej$ie, zatial
¢o pri nizsich polohach je tmavo-
modré alebo matné - pieskované.
Nadoby boli vyfuknuté v sklarnach
Ajeto v Cesku, drevené ¢asti stistruzil
Eduard Herber a mosadzné prvky
Tomas$ Ondrousek, obaja zo Slovenska.

13
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V priebehu dvoch mesiacov ste stihli
pripravit tzv. MEJD Design Tour
2014, teda prezentacie najaktualnej-
$ej tvorby na troch festivaloch dizaj-
nu. Prvou zastavkou bola vasa ticast
ako jediného slovenského studia na
prestiZznom London Design Festival
v sekcii Designjunction. Dostali ste sa
do vyberu startupovych znaciek z ce-
1ého sveta a juhoamericky magazin
Casa Vogue vas dokonca zaradil me-
dzi desat najzaujimavejsich prezen-
tacii celej vystavy. Ako vyzerala vasa
prezentacia v Londyne a aké skiise-
nosti a pocity ste si odtial priniesli?
Vv

Prezentacia na Designjunction nam
priniesla vela in§piracie a podnetov,

s ktorymi pracujeme dalej. Stretli sme
tu mnoho zaujimavych ludi z roz-
nych oblasti, ktorych nasa tvorba
zaujala a povazuju ju za velmi krea-
tivnu a kvalitne realizovant. Aj ked
sa ziadne zazraky po takychto podu-
jatiach nekonaj1, a inak to nebolo

ani v nasom pripade, vystavovat na
podujati ako je Designjunction pre
nas znamena dalsi schodik nahor na
nasej ceste vytvorit $tidio, ktoré je
schopné zhmotnovat jedine¢né napady
a obstat v eurépskej konkurencii.

Vystavovalo tu viac ako sto dizaj-
nérov a znaciek. Stretli ste sa s nie-
¢im, ¢o vas mimoriadne zaujalo ¢i
prekvapilo a z ¢oho mozno budete
¢erpat inspiraciu do budicnosti?

Vv

V troch sekciach sa tu objavilo par
naozaj zaujimavych projektov, resp.
znaciek, ktoré st nam nie¢im podobné
a dodali nam in$piraciu a povzbudenie
aby sme pokracovali dalej, pretoze za
niekolko rokov sa im podarilo najst si
svojich klientov a vytvorit prace, o kto-
ré ma zaujem mnozstvo ludi. Okrem
toho st po niekolkych rokoch schopni
sa velmi slu$ne uzivit vlastnou tvorbou
len v ramci produktového dizajnu.

16 designum 4/2014
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Den po skoné¢eni londynskeho
festivalu zacal Bratislava Design
Week, pocas ktorého ste okrem
instalacie prezentovali aj samotny
vznik novych kolekcii na podujati
pod nazvom How it’s Mejd. V ramci
projektu LOADING vytvarate v spo-
lupraci s Mariou Olhovou kratke
videa, ktoré pribliZuja proces vyroby
a nasledne hotové produkty. Je pre
vas dolezité, aby zakaznici pozna-
li koncept a kontext vyrobkov?

02

Urdite je prijemné, ked ludia vidia viac
ako len finalny produkt. Hlavne ti,
ktori sa zaujimaju o autorsky dizajn,
st vecami nad$eni a radi skimaju,
aké je pozadie produktov. Ak vytva-
rate nie¢o, ¢omu verite a znamena

to pre vas viac ako prileZitost, ktora
vam ma priniest komerény uspech,
budete k tomu pristupovat ako ku
komplexnému dielu, ktoré je scas-

ti aj vaSou osobnou vypovedou.

Z festivalu ste si odniesli cenu Bra-
tislava Design Week Award 2014 za
najlepsi produkt, a teda ocenenie

od medzinarodnej odbornej poro-
ty. Akd mate spatnu vazbu na nové
kolekcie zo strany Sirokej verejnosti?
02

Ohlasy na novu kolekciu sd velmi
pozitivne, ¢i uz v Londyne alebo u nas.
Mnoho ludi nas kontaktuje, hlavne zo
zahranicia. Su to prevazne interiérovi

dizajnéri, retailovi obchodnici a média.

Pocas pisania tohto rozhovoru
prebieha tretia spominana uda-
lost, Dutch Design Week v ho-
landskom Eidhovene, na ktorej
premiérovo prezentujete tretiu
kolekciu svietidiel WELL. Cim sa
festival 1i$i od londynskej a brati-
slavskej verzie ,,0slavy dizajnu“?

32

Dutch Design Week m4 tplne iny cha-
rakter ako Bratislava Design Week, ale
aj ako Designjunction. Ludia tu pocas
tohto tyzdna doslova Zija dizajnom.
Kazdy den si vystavu prejdu tisice fudi
z najrdzne;jsich oblasti spoloc¢enského
diania a vekovych kategorii. Holandsko
je povestné svojou experimentalnou
tvorbou. Stretnete sa tu s mnozstvom
zaujimavych pristupov pracujicich so
$irokou paletou materialov a technol6-
gii, ktoré reaguju na stuc¢asné problémy
spolo¢nosti. Dalsi rozdiel je v tom, Ze

HE 22 m=n I

vystava nie je koncentrovand na jednom
mieste, ale celé mesto pontika mnoz-
stvo prezentacii, podujati, prednasok

a workshopov. TakzZe je tu vela moznos-
ti na interakcie s navstevnikmi. Jednou
z hlavnych vystav podujatia je Gradua-
tion show na eindhovenskej Akadémii
dizajnu, kde $tudenti prezentuju svoje
najnovsie kre4cie. Skola ma vo svete
vysoké renomé a Studuju tu buduci di-
zajnéri z celého sveta. Eindhoven sam
o sebe okrem toho, Ze je znamy futba-
lom, je mestom, ktoré mozno oznacit

aj ako Mekku konceptualneho dizajnu.

Pozitivne aspekty prezentacii na
medzinarodnych podujatiach sti
nesporné, ¢i uz z hladiska profesijné-
ho alebo vasho osobného. Stretli ste
sa aj s nie¢im negativnym, ¢o by ste
radi zmenili vy osobne alebo odpo-
rucili zmenit napr. organizatorom?
32

Vyslovene negativne skisenosti nas
zatial obisli, ale urcite st veci, ktoré
sa daju zlep$it na kazdom podujati.

Okrem tychto medzinarodnych
podujati ste sa tento rok prezentovali
aj na Parter Gallery, spolu so Stiidiom
ALLT ste workshopovali na Pohode,
objavujete sa na strankach i titul-
nych stranach ¢asopisov, aktivne
fungujete i na socialnych sietach,
nadvizujete spoluprace (napr. Marek
Cina, Maria Olhova)... Nasadili ste
rychle tempo, da sa to vobec vSetko
stihat popri samotnej tvorbe, alebo
mate tim Iudi, ktori vim pomahaja?
3%

Je to velmi naro¢né, ale sme radi, ze
nam ludia veria a st ochotni s nami
spolupracovat. Verime, Ze sa tieto spo-
luprace v budicnosti este prehibia, pre-
toZe dnes je velmi dblezité uvedomit si,
Ze kazdy by mal mat $iroké spektrum
vedomosti, ale najlepsie je, ak ich
vyuziva v §pecifickejSom, uz§om zabe-
re. Potom je mozné svoje schopnosti
prepojit so schopnostami inych tvor-
cov. Takto by mala fungovat idealna
spolupraca na viacerych poliach. Mal
by to byt opak toho, ¢o sa deje dnes: Ze
kazdy robi vsetko. Projekt LOADING
bol celkovo naro¢ny zo stranky lo-
gistiky, organizacie a financovania.
Nebolo by mozné ho zrealizovat bez
finan¢nej podpory ministerstva kultary
a Tatrabanky, ktorym sme velmi vda¢ni
za to, Ze nasmu projektu verili. B
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V znameni jelena,
skla a betonu

— 16.rocnik
prazského
Designbloku

Text Martina Lehmannova
Foto archiv Designblok

Tento rok na zaciatku oktébra
prebehol v Prahe uz 16. ro¢nik
prehliadky dizajnu Designblok.

Zo skromnych zaciatkov sa
vypracoval na sledovanu akciu

s medzinarodnym ohlasom. Cim
sa lisil tohtoro¢ny ro¢nik okrem
toho, ze z vizualu zmizol obligatny
zajac z hesla ,,Dizajnu neuniknes!*
a nahradil ho jelen Sestnastorak?

18 designum 4/2014
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Salim Issa: 16. roénik Designblok, vizual, 2014.

Mates

Autorom vizualu je Salim Issa a biely
jelenn Mates ma na fotografii personifi-
kovat ¢istd krasu a jedine¢nost. Presne
to odraza smerovanie organizatorov
Designbloku. Pozornost je zamerana
predovsetkym na unikatne vyrobky

a na koncepty, ale milovnici produk-
tového dizajnu si aj tak prisli na svoje.
Prezentacia 111 vyrobcov a distribu-
torov, 106 dizajnérov a dizajnérskych
stidii z Ceska a dalsich 15 eurépskych
krajin prebiehala na 65 miestach po
celej Prahe. Na rozdiel od prvych
ro¢nikov, dnes uz nenajdete nikoho,
kto by presiel vSetko a vdc¢Sina navstev-
nikov, ktori chceli trhnit nejaky ten re-
kord, bola rada, Ze presla aspon vsetky
superstudia. Tie boli tento rok $tyri:
Eurdpa, Hra, Openstudio a Art House,
modne prehliadky sa konali v Kostole
svitych Simona a Judy. Navitevnikov,
ktori na Designblok do Superstudia za-
bludili, bolo viac ako 40 000, pri prira-
tani v8etkych, ktori navstivili vystavy
aj mimo hlavnych vystavnych priesto-
rov sa pocet vy$plhal az na 56 700.
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Superstudio Eurépa

Najvaésiu pozornost pritahovalo Su-
perstudio Eur6pa nazvané podla hotela
Eurdpa uprostred Vaclavského names-
tia. Jeho podoba je vysledkom rekon-
strukcie star$ej budovy postavenej
roku 1872 podla navrhu Jozefa Schul-
za, na ktorej sa v rokoch 1899-1905
podielal tim poprednych architektov
Bedfich Bendelmayer, Alois Dryak,
Bohumil Hiibschmann a Jan Letzel.

V roku 1924 hotel kiipil Karel Sroubek
a premenoval na Grand hotel Sroubek.
Z plejady slavnych klientov treba spo-
mentt Sira Nicholasa Wintona, ktory
z kaviarne hotela organizoval odvoz
669 Zidovskych deti z Ceskoslovenska.
V roku 1951 bol hotel znarodneny.

V devidtdesiatych rokoch hotel zaka-
pila Prazska sprava nehnutelnosti.
Planovant rekons$trukciu podla navrhu
popredného ¢eského architektonické-
ho ateliéru DaM zadrzala kriza roku
2008, hotel bol uzavrety, verejnost sa
sem znova dostala az v ramci Design-
bloku. Priestor pdvodnej kaviarne bol
premeneny na foyer a navstevnici sa od
prvej chvile nechavali unasat duchom
trocha zanedbaného, viac ako sto ro-
kov starého luxusu dreveného obloZe-
nia stien a predovSetkym nadhernych
svietidiel. Expozicie vystavovatelov sa
nachadzali v pévodnych hotelovych
izbach a boli venované interiérovému
dizajnu od nabytku cez svietidla az

po tla¢idla na toaletach. Svoje miesto
tu mali svetové znacky, ako Cappe-
lini, mooi, Artemide, Parcs, Hans
Grohe a mnozstvo ¢eskych vyrobcov,
ktori predstavovali svoje novinky.

Aktualne
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Stadio Dechem pre Kavalier: Lampy Hadovky, 2014.

Sklaren Kavalier rozs$irila svoju po-
nuku o rad svietidiel. Podla navrhov
dizajnérov §tadia Dechem vyrobili
niekolko stolovych lamp a zavesnych
lustrov, ktoré tvarovo vychadzaju z fo-
riem laboratérneho skla a preberaju

aj ich nazvy, ako napriklad Erlenmeyer
Light, s tienidlom v tvare $pecialneho
typu skimavky, ktord v roku 1861
vyvinul nemecky chemik Emil Erlen-
meyer. Pre Kavalier koncept vyuziva-
nia hotovych foriem laboratérneho
skla objavil v roku 2010 Jan Padrnos
vazami Seven zo spojenych skimaviek.
Preciosa Lighting predstavila novinky
z kolekcie The Seven Sences of Light, a to
organické Muutos, ktoré st ukazkou
skvelej prace so sklenenou matériou,

a elementarne Rings V kolekcii najde-
me diela r6znych navrharov, ako Jakub

Berdych, Boa a dalsi, ktori pracuji pod
kuratelou umeleckého riaditela firmy
Jaroslava Bejvla ml. Brokis predstavili
novy rad svietidiel Mona navrhnuty
dvorskou dizajnérkou, umeleckou ria-
ditelkou Luciou Koldovou. Jednoduchy
tvar skleneného tienidla moze byt ako
luster zaveseny na textilnych popru-
hoch, alebo ako lampa na nohe. Proto-
typ stolovej lampy predstavila aj dalsia
sklarska firma Bomma. K svietidlam
patria aj vypinace, a tie mali v Su-
perstudiu Eurépa tieZ svoj priestor.

Z Ceskych vyrobcov stoja za zmienku
dva zlinske: vyrobné druzstvo Obzor

a firma ABB, Elektro-Praga, ktora
predstavila vypinace Levit® navrhnuté
Janom Capkom. Vtipna bola aj insta-
lacia s vypina¢mi pokryvajicimi celd
jednu organicky tvarovanu stenu izby.
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Snad e$te zabavnejsia bola prezentacia
tlacidiel na toalety, ktoré predstavova-
la bieclavska firma Alcaplast. Firma,
ktora v ¢ase svojho zaloZenia roku

1998 vyrabala iba napustaci a vypustaci
ventil na splachovanie, je dnes v odbore
najvacsim vyrobcom v strednej Eurdpe

a hrdym nositelom ceny Red Dot Design
Award za ovladacie tlac¢idla Flat, ktorych
podobu navrhla Barbora Skorpilova.
Tlacidla zakomponované do steny boli
tvorené kotucikmi bieleho a ¢erveného
toaletného papiera. Jedine¢ne vylade-
na bola aj instalacia firmy Dfevojas zo
Svitav. Vyrobca kupeliiového nabytku

sa vlani rozhodol usporiadat Student-
sk sttaz a vitazny navrh Retro Jakuba
Meda sa dockal realizacie a prezentacie

20 designum 4/2014

nielen na Designbloku. Na vyrobkoch
zaujme spojenie zaujimavého navrhu

a dokonala technicka realizacia. V pre-
zentacii s komiksovym katal6gom vset-
ko podciarkla este hosteska vyladena do
posledného detailu v duchu patdesia-
tych rokov 20. storoc¢ia. Medzi vyrobca-
mi nabytku treba pripomentut firmu Je-
linek. Pamatnici si moZno spomend na
ich jedine¢né matrace Béra a Sara, ktoré
spdsobili rozruch na zadiatku devitde-
siatych rokov. Odvtedy o valasskome-
zifi¢skej firme nebolo vela pocut. Tento
rok vytvorili novi kolekciu nabytku do
spalne, ktory navrhol Jaroslav Jufica.
Celo postele trochu pripomina ope-
radla windsorskych stolic¢iek, ktoré boli
obltibené predovsetkym v dvadsiatych

Lucie Koldova pre Brokis:
Lampy Mona, 2014.

rokoch 20. storocia, ked tento typ vy-
rabala firma Thonet-Mundus. Skratka,
v tejto posteli mozete lezat aj sediet

a stravit v nej v pohode cely den.

Novinku predstavil aj boskovicky LD
Seating, ktory podla navrhu Filipa
Streita vyrobil modulovy systém sede-
nia nazvany Openport, uréeny pre verej-
né priestory ako su ¢akarne, odpocivar-
ne, rozne predsalia. Nabytok pre takéto
priestory byva ¢asto rieSeny na mieru,

a to so sebou mdze prinasat aj dskalia
spojené s kvalitou vyroby. Sériovo vyra-
bany nabytok ma za sebou rad skusok
odolnosti a inych atestov. Openport

je tvarovo velmi kultivovany, kvalitne
vyrobeny, skratka poctivy produkt.

‘ ‘ d4-2014-06.indd 20 12/7/14 2:38 PM‘ ‘



Superstudio Hra

Pred néavstevou Superstudia Hra by
mohol navstevnik podlahnit dojmu,
ze prave tu sa budu nachadzat hracky
pre deti. Zahrali sa v§ak hlavne rodicia.
Koniec koncov vekova skupina 35+

je ciefovym klientom. UZ pri vstupe
navstevnik nemohol minat stromova
kaviaren Vitra. Pontikala posedenie

na nabytku tejto znacky, kavu a Stipku
sentimentu v podobe $pekacikov, ktoré
ste si mohli opiect nad ohniskom tak
ako vtedy, ked ste boli desatro¢ni. Rov-
nako ako vlani firma Heineken prizvala
Jana Plechacda a Henryho Wielgusa na
vytvorenie navrhu ich prezentacie. Ak
minuly rok zrkadlova sala ttocila hlav-
ne na vizualne zmysly a navodzovala
prijemny pocit zneistenia seba samého
v multiplikovanom priestore, tohtoroc-
na The City Experience naopak s ocami
takmer nepocitala a hrala sa hlavne so
sluchom. Ciernoédiernu tmu priestoru
pretinali zelené lice svetla, len ¢o ste
do nich vstipili, ozval sa zvuk mesta.
Kuratorsky pocin Agnieszky Jacobso-
novej, Tulgy Beyerleovej, Jany Zielin-
skej a Jititho Macka predstavil stic¢asny
dizajn ako prostriedok hry a poznanie.
Aké nezretelna je dnes hranica medzi
tym, ¢omu hovorime dizajn a umenie,
ukazala prezentacia polskej dizajné-
rky Oly Mireckej. Strielanie z praku

do hradov z piesku pripomina Shoo-
ting into the Corner Anisha Kapoora.
Obaja si odpovedaju na otazku, ¢o
vlastne je vysledkom destrukcie.
Pokial vas v§ak zaujima konstrukcia,
konkrétne body building, urcite vas

v superstudiu Hra zaujala in$talacia
Gymnasium loty$ského $tidia Rijada
zloZena z posilnovacich hrazd upev-
nenych na stene. Svojim spdésobom

Aktualne
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Jan Plechaé¢ a Henry Wielgus pre
Lasvit: Lampy Moulds, 2014.

silovou pretahovackou bol aj projekt
Wojna. I8lo o vystavu porcelanovych

a keramickych produktov vyrabanych
v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch
v Polsku a niekdajsom Ceskoslovensku.
Navstevnici sa mali pokusit urcit, ¢i sa
jedna o ¢eskoslovensky alebo polsky
vyrobok. Prezentacia na Designblo-

ku bola akousi ochutnavkou vystavy,
ktora by mala onedlho prebehnit aj na
Slovensku. Priatelské meranie sil roz-
hodne zaujalo. D4 sa hovorit o osved-
¢enom recepte — zaiste si spominate na
obrovsky uspech vystavy Design Match
pripravenej v roku 2008, ktora porov-
navala Cesky a slovensky dizajn. Ddle-
zité vSak je, ze ako vitaz pri takychto
projektoch vyjde vzdy navstevnik.
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Markéta Kalivodova, Zapadoceska
univerzita v Plzni: Vazy, 2014.
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Openstudio vdome U Minuty

Studentskym projektom bol venovany priestor
domu U Minuty. Skvostna budova s renesand-
nym sgrafitom na Staromestskom namesti hos-
tila vystavu Diploma Selection. Vyberalo sa z 80
prihlasenych $tudentskych prac z celej Eur6py.
Pre ¢eskych Studentov bol uréeny Designblok
Talent Card, projekt na podporu talentovanych
Studentov z ¢eskych vysokych §kol. Rad predsta-
venych Studentskych prac mal ako spolo¢ného
menovatela skimanie moznosti materialov

a zazitych tradicii. Martina Hudeckova, jed-

na z laureatok ceny Designblok Talent Card,
predstavila sériu keramickych mis s kovovymi
pilinami, ktoré vytvaraji na povrchu $pecificka
Struktiru a zafarbenie. Barbora Vinafrova pre-
zentovala servis Na licke, odlievany do foriem
drevenych polienok a samorastov. Markéta
Kalivodova prezentovala porcelanové vazy s ¢re-
pom dvoch farieb s prebrusovanym dekérom,
ako sa ukazalo pristup typicky pre vrstvené sklo
je mozné s ispechom uplatnit aj pre porcelan.
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Renata Dragkova, VSUP

v Prahe: Identita, 2014.




Stadio Rijada: Posiliiovacie
hrazdy, Gymnasium, 2014.
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Art House v Colloredo-
-Mansfeldskom palaci

Colloredo-Mansfeldsky palac hostil
Designblok uz druhy rok. Palac riadi
Galéria hlavného mesta Prahy, a tak aj
expozicia bola venovana projektom na
pomedzi umenia a dizajnu. Najvacsim
lakadlom bola praca Gijsa Bakkera,
holandského $perkara, dizajnéra

a predovsetkym spoluzakladatela
legendarneho $tidia Droog Design
(1993) a nadacie CHP ...? (Chi ha
paura ...? alebo Kto sa boji ...?, 1996)
ktorej hlavnou ambiciou je podporit
rozvoj sucasného Sperku z jednodu-
chého doplnku na troven samostat-
ného umeleckého diela. Instalacia
predmetov v§ak svojou napaditostou
nedosahovala ani Groven amatérskej
vystavy spon spolku dobrovolnych
hasicov a krasnu tému $perku cel-
kom zabila. Venovat starostlivost

instalacii vystavenych predmetov sa
v$ak vyplaca. Ukazala to instalacia
»Byt zberatela“ vytvorend ¢asopisom
Art + Antiques v spolupraci s praz-
skymi starozitnikmi a galeristami.
Priestor napumpovala dielami histo-
rickych i modernych tvorcov tak, ze
by sa za to nemuseli hanbit ani taki
slavni zberatelia ako Hans Makart ¢i
Friedrich von Amerling. Pozornost
navstevnici venovali aj instalacii
Chanelu, ktord navrhli Jan Plecha¢

a Henry Wielgus v spolupraci s firmou
Lasvit. Medzi sklenené ozdoby v tvare
kvapky rozvesali kvapky ladu z parfu-
movanej vody. Pre Lasvit eSte navrhli
svietidla Moulds s drevenymi objimka-
mi pripominajicimi formy na fikanie
skla. Za vSetky tieto prace nakoniec
ziskali najvys$s$iu cenu Designbloku.
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Betén

Na vsetkych miestach tohtoro¢ného
Designbloku sme mohli najst prezenta-
cie prac z beténu. Material v poslednych
niekolkych rokoch tspesne prenikol

v odbore stavebnictva do dizajnu.
Stcasné technologie polymerizova-
nych beténov umoznuju vyrobu velmi
tenkych dosiek s jemnymi delikatnymi
tvarmi. Navyse je vyroba predmetov

z beténu lacna, potrebujete len ta sprav-
nu zmes, formu a garaz alebo komoru
ako vyrobny priestor. V porovnani so
sklom alebo porcelanom odpadaji
naklady na zabezpedenie a prevadzku
pece. Pritom moZete vyrobit funkéne
totozné predmety, ako st umyvad-

14, vazy alebo popolniky. Hviezdami

v tomto odbore sa Jifi Peters, Ladislav
Eberl a Tomas Vacek, ktori v roku 2012
zalozili znacku Gravelly a vytvorili prva
kolekciu betdnovych lezadiel, tienidiel,

Aktualne

‘ ‘ d4-2014-06.indd 25

Gijs Bakker: Brosia Erik Meijer, 1989.

umyvadiel, mis a $perkov, dokonca aj
latku, z ktorej v roku 2013 navrharka
Mirka Horka usila kolekciu pre Prague
Fashion Week. Betonové platne LiCrete
so zaliatou mriezkou z plexiskla, ktora
prepusta svetlo, si nechali patentovat

a ziskali za ne cenu za najlepsiu ¢esku
inovaciu roka 2013 a v tom istom roku
boli nominovani na cenu Czech Grand
Design. Na tohtoro¢nom Designbloku
vystavovali spolo¢ne s firmou Innex.
Dalsie betonové vyrobky predstavila
svitavska firma Velbates, vyrabajtica pod
znackou Velb’ tenkostenné beténové
dosky, ktorymi je mozné oblozit stenu,
alebo ich zostavit ako paravan. Tretim
vystavovatelom vyrobkov z beténu bolo
dizajnové §tudio Mixt. Z betonu vyraba
taburety, sokle svietidiel a veSiakov
alebo vtacie budky. Beton v dizajne
nepochybne ¢aka velk4 budicnost. B
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Pri dizajnoch
nejde

o jedného
cloveka:
Stadio
deFORM

oto archivdeFORM

—

m

Vaclav Mlynar a Jakub Pollag: Lampa Transmission vzn

ako rozsirenie rovnomennej kolekcie z roku 2012.

Su spoluziaci zo studii na Vysokej Skole
umeleckopriemyselnej v Prahe.V roku
2011 zalozili stadio deFORM. Maju na
svojom konte niekolko oceneni. Na
Czech Grand Design 2013 boli vyhlaseni
za Objav roka. Svoje navrhy vytvorili

a realizovali pre renomované firmy.
Vystavovali na mnohych doméacich

a zahrani¢nych dizajnérskych
podujatiach. Na jesen 2014 prezentovali
svoje produkty na design weekoch

v Bratislave, Prahe, Budape$ti, Viedni

a Londyne. Rec je o ¢esko-slovenskom
zoskupeni mladych dizajnérov, ktoré
tvoria Vaclav Mlynar a Jakub Pollag.

26 designum 4/2014
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Napriek tomu, Ze ste len nedavno oba-
ja ukong¢ili $tadiu na prazskej VSUP,
mohli by ste nasim ¢itatelom, pre
ktorych nie je vasa tvorba celkom ne-
znama (pozn. red. Designum 5/2013,
6/2013) priblizit, ¢o vas viedlo k stidiu
dizajnu a nasledne k zaloZeniu $tiidia?
Vv

Jakub: UZ od mala som chcel byt vy-
nalezcom, len som netusil, Ze sa niec¢o
také da Studovat. Predstavoval som si,
Ze budem sediet niekde v laboratériu

a miesat rozne chemikalie. Potom som
zistil, Ze existuje nieco ako produktovy
dizajn a to ma zaujalo natolko, Ze som
ho isiel najskor Studovat na Slovensku
technickt univerzitu v Bratislave, ne-
skor na Vysoku $kolu umeleckopriemy-
selnti v Prahe. Tu som sa spoznal s Vac-
lavom a zalozili sme $tidio deForm.
Teraz si dokonc¢ujem magisterské $ta-
dium na Royal College of Art v Londyne.

Vaclav: Skola je skvel4 v tom, Ze lovek
moze porovnavat svoje schopnosti

so spoluziakmi a ujasnit si, v ¢om by
prave jeho dizajn mal zaujat publikum.

Aktualne

Obaja preto Studujeme posledné
roky v Londyne na Royal College of
Art, kde st Iudia z celého sveta.

Na Slovensku uz dlh$ie zaznamena-
vame nevolu vyrobcov spolupraco-
vat s profesionalnymi dizajnérmi.
Za kratky ¢as vasej profesionalnej
drahy dizajnéra mate uz za sebou
niekolko skiisenosti prostrednic-
tvom konkrétnych dizajnérskych
produktov s firmami napr. Lasvit,
du Pont, Bomma atd. Ako vnimate
spolupracu s firmami v Cechach?

\Z

J: Je pravda, Ze na Slovensku vyrob-
covia zatial velmi nevidia potencial

v spolupraci s dizajnérom. V Cechach
sa nam dari presvedcit firmy, Ze pri
spolupraci s nami nejde len o vytvo-
renie pekného produktu, ale napr. aj

o zefektivnenie vyrobného procesu ale-
bo rozsirenie potencialu firmy na iné
segmenty. To su veci, ktoré firmy ¢asto
samé nevidia a preto je fajn, ked' ich
niekto, kto s nimi normélne nepracuje
a funguje len externe, na to upozorni.

HE 2 man I

V: Mame to $tastie, Ze nas oslovuju
zaujimavé firmy, s ktorymi nas bavi
pracovat a mame volnost v nasej
kreativite. To je pri spolupraci rozho-
dujtce. Inak by sme do toho nesli.

Aké konkrétne dizajny vzisli

zo spoluprace s firmami?

Vv

J: Pre firmu Bomma sme navrhli
napojovu supravu U Collection. La-

svit predava nasu kolekciu Lasvit
Transmission, pre duPont vznikol
vystavny koncept Classics + Corrian.
Pre Heineken sme navrhli uz dva pop
up bary a jeden mobilny bar. S Nike
sme spolupracovali na expoziciach pre
Designblok 2013, WE RUN PRAGUE
2014 a kreativnej instalacii ICE BLOCKS
na Vaclavskom namesti v Prahe alebo
prezentacii produktov v ramci fut-
balového obchodu Top4 sport. Pre
mladd ¢esku firmu Krust sme navrhli
cyklistickd helmu. Pre prazsky festival
Design Super Market ich kazdoroc¢-
ny mobiliar a v neposlednom rade
interiér pre pre prazsky obchod Botas.

Vase portfélio teda obsahuje realiza-
cie z viacerych oblasti. Zaoberate sa
produktovym a interiérovym dizaj-
nom, ale aj navrhovanim vystav, pre-
zentaciami vyrobkov, malosériovymi
umeleckymi objektmi a zaroven prie-
myselne vyrabanymi produktmi. Nie
su to len rozli¢né oblasti dizajnu, ale
aj rozdielne materialy, ako je sklo, ka-
men, drevo, koza atd. Je tato rozma-
nitost vysledkom aktudlnej situacie
na poli dizajnu, alebo ich ponuku pri-
jimate ako vyzvu a dobru skiisenost?
Vv

J: Rozmanitost je prave to, preco nas
bavi robit dizajn. Pokial by sme mali cely
Zivot pracovat v jednom médiu, bolo

by to velmi ubijajtice. Sme tak trochu
neposedni a potrebujeme pracovat na
réznych veciach a prijimat nové vyzvy.

V: Na druhej strane je pravda, ze
¢lovek nemoze byt vo vSetkom $pe-
cialistom. Preto pri kazdom projekte
spolupracujeme s profesionalmi

z daného odboru. Mame okruh ludi,
s ktorymi spolupracujeme radi a veri-
me, Ze sa naSe projekty vich rukach
stanu eSte lep§imi. Sme timovi hradi.
Pri nasich dizajnoch nejde nikdy iba
o jedného ¢loveka, ale o konverzaciu
nad problémom a o spolupracu.
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7 ICE BLOCKS, 2014.

@ N Jakub Pollag pre Bomma:
U Collection, 2011.
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Vas tspech odstartovalo aj prazské
podujatie Desingblok. Je to jedna

z ciest ako sa dostat do povedo-

mia firiem, Sirsej verejnosti, ale

aj zahrani¢ného zaujmu. Mozete
opisat ako ste zuroc¢ili pozvanie
Rossany Orlandi do Milana?

£ 2

V: S Rossanou spolupracujeme uz
treti rok. K stretnutiu prislo iplne
prirodzene. Rossana videla nasu
expoziciu na Designbloku. Oslovilo ju
hlavne svetlo Transmission a tak nas
pozvala, aby sme ho k nej priviezli.
Bez zbyto¢ného zavahania sme po par
emailoch sadli do dodavky a zaklopali
Rossane na dvere galérie. Vo svojej
milanskej galérii Spazio di Rossana
Orlandi predava nasu kolekciu Lasvit
Transmission a je mozné, Ze ¢oskoro
k nej privezieme e$te nejakt novinku.

J: Mali sme Stastie, Ze eSte na $kole
sa nam podarilo oslovit par zaujima-
vych Iudi, ktori nam pomohli dostat
nase veci do sveta a na zaujimavé
podujatia. Uz rok po zaloZeni $ti-
dia sme vystavovali v Tokiu, New

Yorku, Londyne, PariZi a na inych
zaujimavych miestach a moze za
to urdite aj Designblok v Prahe.

S akymi pracami ste sa na me-
dzinarodnom poli prezentova-

1i? Mézete byt konkrétnejsi?

Vv

J: V Tokiu bola v ramci vystavy
Design Tide 2011 prvykrat pred-
stavena U Collection pre Bommu.

V Parizi sme v ramci Czech Selection
vystavovali na Maison et Objet 2013
s kolekciou Transmission, do New
Yorku sme navrhli in$talaciu vystavy
UMPRUM Simply for Simple. V Lon-
dyne sme po prvykrat predstavili
svetlo Transmission v ¢eskom olym-
pijskom dome. Tento rok sme sa do
Londyna vratili a vramci London
Design Festival predstavili zavesny
variant Transmission a ¢ast kolek-
cie Classics + Corian pre duPONT.

Na jesen tohto roka ste sa ziicast-
nili viacerych dizajnérskych po-
dujati, tzv. design weekov. Kazdé
z nich, hoci ich spaja spolo¢ny
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zamer — sprostredkivanie dizajnu
odbornej a laickej verejnosti — je Spe-
cifické svojim pristupom k jeho pre-
zentacii, k tradicii, ¢i rozsahom. Co
vas presvedcilo, aby ste sa zucastnili
a svojimi produktmi prezentovali na
tychto dizajnérskych festivaloch?

32

J: Tento rok nas oslovili, aby sme sa
zucastnili London Design Festivalu,
Bratislava Design Weeku, Vienna
Design Weeku, Budapest Design
Weeku a nakoniec Designbloku

v Prahe. Na viacerych sme ukazali
nase starSie projekty, no pre Vieden

a Prahu sme pripravili novinky.

V: Napriklad v Prahe v Collore-
do-Mansfeldskom palaci sme sa
prezentovali v ramci minuloro¢né-

ho ocenenia Czech Grand Design
2013 - Objav roka - Cena Preciosy.
Vznikla kolekcia kavovych stolikov,
ktorych dosky tvorili farebné sklenené
koraliky od firmy Preciosa. V Lon-
dyne v galérii 19 Greek Street, ktora
uz rok zastupuje predaj niektorych
nasich kaskov, sme s roénym one-
skorenim ukazali kolekciu Classics +
Corian a zavesny variant Transmis-
sion. V Budapesti sme predstavili asi
najstarsie projekty, a to dva roky stara
kolekciu Bianco P z Carrara Tripu.

W

‘ ‘ d4-2014-06.indd 29

@

Sucastou Vienna Design Weeku boli
tzv. Passionswege/Cesty vasne, kto-
rych cielom je podpora a prezentacia
domacej dizajnérskej produkcie. Ra-
kuske firmy s dlhoroénou tradiciou
pozyvaju dizajnérov, aby hravym,
experimentalnym spdsobom vstiapili
do ich vyroby. Tento rok napriklad
spolupracovala holandska dvojica
BCXSY so sklarskou dieliu J.& L.
Lobmayer a vy s obuvnickou firmou
Rudolf Scheer & Sohne. Co ste pre
nich navrhli, ako sa vam spolupraco-
valo, aké podmienky vam ponukli?

£ 2

V: Koncept projektu Passionswege

sa nam velmi pacil. Myslime, Ze je
prospes$né pre obe strany, ak sa nie¢o
podobné organizuje. Aj ked musi-

me uznat, Ze bolo naro¢né vytvorit
nieco pre takd zabehnutt firmu, ako
je Rudolf Scheer & S6hne. Ma skoro
200-ro¢nd histériu a sedem generacii
obuvnikov, ktori vytvorili tito tradiciu.
Je to ako by ste sa snazili upravit alebo
inak nasmerovat rozbehnuty vlak. Vy-
tvorili sme preto nie jeden, ale rovno
dva typy objektov, ktoré dopliaju ich
pracu, ale inak do nej nezasahuja.

J: Chceli sme pre nich navrhntt nieco,
¢o by bolo do ich kolekcie uzito¢né
a nieco, ¢o zachyti atmosféru, ktora

DTS
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I
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i
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majua v dielni. Spajajacim prvkom, kto-
ry ma odkazovat na Scheer, bola koza,
ktora starne do krasy. Prva vznikla
kolekcia zrkadiel z vysoko lesteného
nerezu, ktory bol laserovany tak, aby
sme ho mohli ku kozi prisit. Cas a gra-
vitacia sa podpiSe na kozi, za ktort je
zrkadlo prichytené do steny. Druhé
vzniklo kreslo, ktoré ma odkazovat na
miestnost, kde Scheer skladuje kozu.
Mala $tvorcova miestnost s pddory-
som 2 x 2 metre, ktora ma intenzivnu
arému materialu. Silna vona a sties-
neny priestor je akosi v tejto kombi-
nécii prijemnym miestom na relax

a kreslo tito atmosféru zachytava.

V sticasnosti zaznamenavame akysi
»obrat® k histdrii. Mate dizajnérske
vzory? Ktory z dizajnérov z hist6-
rie je vam svojou tvorbou blizky?

v

J: Je toho strasne vela. Som velkym
fanisikom danskeho dizajnu napr.
Hansa J. Wegnera, Finov Tapia
Wirkkalu alebo Kaja Francka. Je mi
blizky aj nemecky dizajn zamerany
viac na mechanické objekty, napr.
prace Karla Claussa Dietla. Jeho
skiter Simson SR 50 sme si pred
nedavnom kupili do zbierky.

V: Dieter Rams.

>
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Dizajn funguje nielen v trojuholniku

dizajnér — vyrobca — spotrebitel, ale
je sucasne reprezentantom pred-
metného sveta. Kladiete pri tvorbe
dizajnov na doraz na socidlne, psy-
chologické, ¢i ekologické aspekty?
Vv

J: S to dalSie obmedzenia, ktoré for-
muju nase prace a su pre nas dolezité.
Pozerame sa na ne v §irSom kontexte.
Verime, Ze je lepS$ie vytvorit objekt,
ktory bude ¢lovek pouzivat pravidelne
a bude si ho vazit, nez pouzit 100 jed-
norazovych biodegradovateInych va-

riantov. Zakladom je nevytvarat odpad.

V: Nasim cielom je vytvarat objekty,
ktoré budu ludia pouzivat dlhé roky

a budd im cely ten ¢as skvelo sluzit.
Co sa tyka socidlnych aspektov, mame
portfdlio produktu, ktoré obsahuje
predmety od tych najdrahsich po

30 designum 4/2014

najlacnejsie. Napriklad pred dvoma
rokmi sme rozdavali dizajn nasho
kresielka celkom zadarmo pre Iudi,
ktori maju chut si ho vyrobit. Obsaho-
val navod a zoznam materialov, ktoré
¢lovek na vyrobu potrebuje. Ked bol
niekto ochotny investovat dve hodi-
ny svojho ¢asu a 180 K¢ na material,
ziskal kresielko od nas. Je v§ak trocha
ironické, Ze tieto projekty maloko-

ho zaujimaja. Média vzdy siahnu

iba po tych luxusnejsich objektoch,
ktoré nie st celkom pre kazdého. B

HE 2 man I

< Svietidlo Transmission
astol pre Kavalierglass.

- Helma pre Krust, 2012.

N Projekt Beads vznikol na
zaklade ocenenia Objav roka
Czech Grand Design 2013.
Stadio pracovalo s tradiénymi
dekorativnymi sklenenymi
prvkami od firmy PRECIOSA.
Vystavené na Designbloku 2014.
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Nie sme tu sami!
Festival SELF

Text Michal Janak
Foto archiv SELF

SELF je festival o grafickom dizajne.
SELF nie je tak celkom festival

o grafickom dizajne. SELF je o presahoch
grafickej reprezentacie v kultare,
spolo¢nosti. Vytvorili ho a prvykrat
zrealizovali v roku 2012 dizajnérky
Lubica Segecova a Eva Kasakova

a teoretiCka Maria Riskova. Ako
uvadzajd, ich motivaciou bolo vytvorit
bienalne podujatie, pokryvajlce oblasti
vlastného zaujmu v grafickom dizajne.
Je ,nastrojom na konfrontaciu domacej
(slovenskej i ceskej) scény s aktualnymi
témami, chce podporovat a mapovat
angazovany pristup v oblasti grafického
dizajnu a vizualnej komunikacie®,

32 designum 4/2014
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Tento rok 5.-7. septembra sa v priesto-
roch a bezprostrednom okoli brati-
slavskej galérie Photoport na Prazskej
ulici konal druhy plnohodnotny ro¢nik
(kedZe minuly rok sa konal ,,neplno-
hodnotny“ mini-self, ktory poskytol
priestor na reflexiu a dopovedanie tém
predchadzajticeho, tvodného roé¢nika).
Organizovanie festivalu vo Photoporte
bol adekvatny, vhodne zvoleny krok.
Je plo$ne nevelky a kompaktny, ale
priestorovo ¢lenity. Obsiahol istd
potrebnt intimitu, zdéraznil cha-
rakter tém spojenych so subkultirou

a avantgardou. Zaroven vSak dosta-
to¢nu kosatost pre pojem ,,festival®.
Napliiovo pontkol cyklus prednasok

o avantgardnych magazinoch spojeny
s ich expoziciou v priestoroch galérie
Photoport. Na plochach autoservi-

sov a garazi, ktoré patria k arealu,
prebiehali workshopy IDEO a RISO

a v sobotu sa konala Zivel party.

* Aktualne

d4-2014-06.indd 33

Tematicky festival nadviazal na proble-
matiku self-publishingu z predchadza-
juaceho roénika. Z vikendového cyklu
prednasok boli najdominantnejsie tie
o avantgardnych ¢asopisoch dvadsia-
teho a dvadsiateho prvého storocia

v Ceskoslovensku. Prednasky boli
radené chronologicky, od prvorepub-
likového slovenského ¢asopisu Novd
Bratislava a ¢eského Zijeme 1931-1932,
cez Sestdesiate roky Mladej tvorby, un-
dergroundu samizdatu sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov (Fragment K,
Kontakt, K), po porevolu¢né média
ako Zivel, internetovy inZine, aZ portal
Kyberia.sk. Napriek kolisavej kvalite
jednotlivych prednasok, respektive
akademickych pred¢itani, sabor ako
celok poskytol fascinujuci zazitok,
prierez ¢asopismi, ktoré boli vodi rezi-
mu a spolo¢ensko-kultirnemu dopytu
v minimalne mensinovej pozicii. Tieto
prednasky neboli primarne o vizual-
nej komunikacii danych publikacii.
Prezentované ¢asopisy ani nemo6zem
povazovat za avantgardné v tom
zmysle, Ze boli az revolu¢ne prelomo-
vé. Snazili sa byt adekvatne a iprim-
né k obdobiu a priestoru, v ktorom
vznikali, a ich ambicie boli sympatic-
ké, hoci niekomu sa dnes mo6zu zdat
naivné. Grafika tu bud hrala popredni
ulohu (Novd Bratislava, Zivel), alebo
reflektovala (samizdat, inZine) obme-
dzenia prostredia a média. Neslo teda
o vyber publikacii na zaklade kvality
dizajnu, ale ich dejinnej tlohy a jej
vztahu k vizualnej komunikacii.

CASOPISY, KTORE
MENIA SPOLOGNOST

12/8/14 6:20 PM ‘
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Remeselna kvalita nie je nevyhnutnou
podmienkou, ak je uchopena kon-
cepéne a je autenticka, a teda opisuje
dobu. Zaroven v§ak moze byt obsahom
samotnym. Festival SELF nehodnotil

a neopisoval remeslo vizualnej komu-
nikacie, snazil sa ju opisat ako nastroj.
V okrajovych oblastiach kultirnej
scény sa stava nastrojom identifikacie
s lou, nie produktom. Subkultira

v prirodzenej polohe artikuluje svoj
obsah bezprostredne a na rozdiel od
oficialnej scény jej zamerom nie je vy-
uzivat remeslo vizudlnej komunikacie
primarne ako marketingovy nastroj.
Uz samotné miesto konania festivalu
zamerne ¢i nezamerne komunikovalo
tato tému: galéria a bar Photoport je
miestom stretdvania urcitej sicasnej
subkultary. SELF samotny je nastrojom
komunikacie tejto subkultiry a v nej je
koherentny, aj so vetkymi formalnymi
nedostatkami. Tato kultdra, komuni-
ta tu je, artikuluje tymto spdsobom
témy a otazky, ktorymi sa zaobera.

Tym nie je povedané, Ze remeslo
nebolo na festivale pritomné. Prizva-
ni boli Soybot, mikro-vydavatelstvo

a dizajnérsko-ilustratorsky kolektiv
pdsobiaci vo Viedni, ktori viedli work-
shop RISO. Risograph je akasi slepa
vetva technolodgie tlace na pomedzi
fotokopirovania a ofsetu. Soybot
priniesli a demonstrovali technolégiu
a Gc¢astnici mali moZnost produkovat
ilustracie, ktoré nasledne boli touto
technolégiou spracované a namnozZe-
né. Aj tu ma remeslo urcity undergoun-
dovy vyznam. Potvrdzuje to limitnost
technologie, akt vyroby a remesla,

ako aj jedine¢nost produktu a jeho
identifikdciu s istou komunitou. Tato
technolégia je zastarana, jestvujuce
pristroje sa stali akymisi kultirnymi
artefaktmi umoznujucimi $pecificky
vystup obmedzenému poctu Iudi.
Druhy prebiehajici workshop IDEO
pod vedenim dizajnéra Brana Matisa,
s ucastou publicistu Michala Havrana
ml., provokativne uchopil potencial
self-publishingu ako nastroja komuni-
kacie ideologie, alebo reakcie na nu.
Workshop mal ambicie ,,skimat poten-
cial utopického urbanizmu“ a ambicie
,zachranit svet“, konkrétne slovenska
metropolu. Konflikt mesta Bratislavy
ako kolektivnej neurdzy, mesta, ktoré
zda sa nik nema dprimne rad, alebo

12/8/14 6:20 PM ‘
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s nim nie je spokojny, s ideou utépie,
viedla ucastnikov k aZ psychotera-
peutickému zazitku. Naro¢nost témy

a sklon k podvedomému nutkaniu dané
témy ries$it - s ambiciou vyriesit, viedli
pocas workshopu k neurcitym, nejas-
nym vystupom. Vysledna publikicia
plagatov jednotlivych ucastnikov tak
poukazuje na zasadny problém work-
shopov ako takych. Ich téma je vzdy za-
ujimavej$ia, produkt je iba zamienkou
na konanie procesu. Jej nadsadenost

a neuchopitelnost aj na SELFE miesta-
mi naozaj vzbudili zaujimavu diskusiu.
Jasnejsia formulacia zameru diskuto-
vat v§ak mohla vytvorit va¢si priestor

v ¢asovo stiesnenych podmienkach.

Konkrétnost a jasny zamer sd nie¢im,
¢o by festivalu urcite dopomohlo k vy-
budovaniu pozicie v kontexte scény.
Mozno, Ze by zvysila tcast. Urcita
neuchopitelnost je vSak zaroven jeho
kvalitou poskytujicou intimne;jsi, bez-
prostrednejsi zazitok, vac¢siu slobodu
interpretacie pre navstevnika a volnost
pre organizatorky do budicnosti.

V urditej miere je tato neuchopitelnost
provokujuca. Graficky dizajn je oblast
kulttry az obsedantne zatazen4 ambi-
ciami v spojitosti s vlastnym remeslom
tvorby - priamociarostou komunika-
cie. SELF paradoxne ale dava doéraz na
iné a zaujimavejsie polohy, kultirne
vyznamy komunikacie vlastnou ne-
schopnostou formulacie. Bezprostred-
ne, zvedavo a autenticky. Nie je preto
prihodné hodnotit kvalitu, alebo kvan-
tifikovat uspesnost. Ak festival zotrva
pri zabehnutom vzorci a o rok bude na-
sledovat mini-Self, tak bude urcite za-
ujimavé mat moznost sa spatne vratit
sa k témam tohto septembrového. B

Autor nie je graficky dizajnér.
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Typoplagat
v Bratislave

Text a foto Pavel Noga

Bratislava je v siCasnosti miestom zaslibenym

typografickym plagatom. Staci sa prejst jej centrom

a takmer na kazdom rohu uvidite ukadzku predovsetkym

kulturneho plagatu vytvoreného €asto len z pismen.

Je to mozno iba nahoda, ale ako pozadie k podobne

zameranej vystavnej akcii sa to naramne hodilo. Galéria

Slovenského centra dizajnu Satelit totiz cely september

hostila vystavu pod nazvom Typoplagéat. Na tuto vystavu
® boli osloveni dizajnéri zo Slovenska, Ciech a Polska.

36 designum 4/2014
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V kolekcii vystavenych prac prevazova-
li autori spojeni - ¢i uz ako absolventi
alebo ako pedagégovia - s Vysokou
$kolou vytvarnych umeni v Bratislave,
Vysokou §kolou umeleckopriemy-
selnou v Prahe a Akadémiou umeni

v Lodzi. Su to vSetko $koly s bohatou
typografickou tradiciou. Akadémia
umeni v LodZi navySe zaujima v ramci
tzv. Polskej plagatovej $koly mimo-
riadne postavenie, pretoze sa z nej
Uplne vymyka. Kym tvorcovia z inych
miest Polska po 2. svetovej vojne
ziskali svetovu slavu svojimi umelecky
uvolnenymi a maliarsky budovany-

mi plagatmi, na ktorych mnohokrat
hralo pismo druhoradi tlohu, v Lodzi
si naproti tomu dokazali udrzat
osobitost modernistického odkazu
zakladatela tamojsej akadémie —
Wiadyslawa Strzeminského - a na
pisme postavili svoj umelecky vyraz.
Dizajnéri z LodZe dodali na bratislav-
skt vystavu najrozsiahlejsiu kolek-
ciu plagatov. Bolo velmi tazké z nej

vybrat konkrétne ukazky. Nakoniec
boli vystaveni Stawomir Kosmynka,
Stawomir Iwanski, Piotr Karczewski
alebo napriklad Przemystaw Hajek,
ktorych konstruktivistické kom-
pozicie dopliala osobitym kresbo-
vym Stylom Aleksandra Niepsuj.

Na vystave boli zastiipeni dizajnéri aj
z inych miest a $kdl: napriklad z Brna
(Jan Rajlich ml., Jifi Eliska), Katovic
(Marian Oslislo, Tomasz Bierkowski,
Jacek Mrowczyk, Pawel Krzywda),
Kosic (Andrej Hasc¢ak) a Krakova
(Piotr Kunc, Aleksandra Toborowicz).
Pre niektorych z vystavujucich je ¢isto
typograficka forma v ich tvorbe tiplne
dominantn4, takze nemali problém
vybrat na vystavu nejaky uz realizova-
ny projekt (Petr Bosak, Robert Jansa,
Brano Matis, Karel Misek, Martin
Pecina), ini zasa naopak $pecialne na
vystavu vytvorili iplne novy plagat
(Julo Nagy, Juraj Blasko, Palo Balik,
Pavel Choma). Nakoniec sa mi podarilo
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zozbierat viac ako 170 prac (niektori
autori ich dodali aj niekolko) od 81
dizajnérov. Kvoli priestorovym moz-
nostiam mohla byt vystavena bohuzial
len asi polovica ziskanych plagatov.

Vedla zasttipenia troch krajin je
potrebné spomentt aj fakt, Ze vysta-
vujtci reprezentovali hned niekolko
generacii tvorcov, takZe navstevnik
moze pozorovat rozne vytvarné
pristupy ovplyvnené ¢asom vzniku
alebo technikou realizacie. Najstars§im
vystavujucim bol klasik ¢eského
plagatu Zdenék Ziegler, ktory zaro-
ven na Vysokej §kole umeleckoprie-
myselnej v Prahe vychoval dalsich
dizajnérov predstavenych na vystave
(Tomas Machek, Filip Hejduk, Adam
Machéacek, Radim Pesko, Pavel Noga,
Toma$s Salamon). Podobné spojenie
sme mohli na vystave pozorovat aj

v pripade Vysokej $koly vytvarnych
umeni v Bratislave, kde pedagogic-
ky posobili alebo doteraz posobia

Aktualne

napriklad Stanislav Stankoci alebo
Pavel Choma, a ich byvalych $tuden-
tov, teraz uz aj pedagégov na VSVU -
Marcela Bencika, Pala Bélika, Juraja
Blaska, Ondreja Gavaldu, Michala

Tornyaia, pripadne inych absolventov
VSVU - napr. Emila Drli¢iaka, Matisa

Lelovského, Ondreja J6ba, Mareka
Chmiela alebo Pavliny Morhacove;.

Na vystave bolo mozné vidiet typopla-
gaty s tematikou kultdrnou, spolo-
¢enskou aj politickou. Symbolické
»cestné miesto“ hned pri vstupe
zaujimal v ¢ase vystavy velmi aktual-
ny plagat Borisa Melusa ,,Ukrajina“.
Osobitnu kategoriu tvorili plagaty

od tvorcov pisma, ktori ich vyuziva-
ja pre prezentaciu svojich novych
produktov. A tak sa mohli navstevnici
cez plagaty stretntt s ochutnavkami

z ponuky pismolejarni Storm Type
Foundry, Typetogether, Rosetta Type
Foundry a DizajnDesign, ktoré boli
zastipené pracami Frantiska Stormu,
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Veroniky Burianovej, Davida Bfezinu,
Anny GiedrySovej a Jana Filipka.

Na vystave sa predstavili aj vyznam-
né dizajnérske $tudia Side2, rede-
sign alebo Studio Najbrt, ktoré bolo
zastipené znamymi realizaciami pre
Prazskd jar (Petr Stépan), Filmovy
festival Karlovy Vary (Petr Stépan,
Marek Pistora), architektonickym
plagatom Mikulasa Machacka alebo
autorskym plagatom Alesa Najbrta.

Zaujimavu zberatelsku sériu predsta-
vovala vystavena kolekcia plagatov
venovana Ladislavovi Sutnarovi. Alan
Zaruba v roku 2002 oslovil menom ¢a-
sopisu Delatur niekolko ¢eskych grafic-
kych dizajnérov, aby vytvorili na pocest
Ladislava Sutnara plagat. V Bratislave
boli vystavené ,sutnarovské“ plagaty

Alana Zarubu, Petra Babaka, Toméasa

Machka, Alesa Najbrta, Klary Kvizovej
a Petra Krejzka, Tomasa Celizny, Petra
Knoblocha a Roberta V. Novaka.
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Bierkowski

Marcel
Bencik

Nejde Nie chodzi
o Styl / o styl

7.02— Zamek Cieszyn,
9.03.2014 antresola

K Petr Bosak.
7 Palo Balik.
¢ Tomasz Bierkowski a Marcel Benéik.

N Boris Melus.
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Diskusia

o situacii
na Ukrajine,
jej pricinacl

Typografickt raritu potom bez-
pochyby predstavuje plagat Pala
Balika - jeho izbovy fikus, ktory
narastol do tvaru pismena ,,F* alebo
zbierka ludovych putacov vytvore-
nych predajcami lesného ovocia na
oravskych cestach, ktoré predstavil
na svojom plagate Pavel Choma.

Na vystavu Typoplagat by sme sa mohli
samozrejme pozerat eSte aj pod inou
optikou. Napriklad pre niekoho by
mohlo byt zaujimavé porovnavat, ako
sa dnes robi plagat v krajine plagatom
dlhodobo zasltibenej - Polsku, a ako
naproti tomu na Slovensku a v Ce-
chach, kde predsa len nepovazujeme
plagaty za narodny vyvozny artikel,

v takej miere ako to citia Poliaci.

Vystava v Satelite nadvdzuje na
podobné, aj ked rozsahom ovela
skromnejsie vystavy Typoplagatu,
ktoré prebehli v Mizeu tlace v Pol-
skom Te$ine (2012) a na Univerzite
Tomasa Batu v Zline (2013). Cely
projekt vystav typografickych plagatov
je Zivy organizmus. Pocet predstave-
nych autorov sa od vystavy k vystave
neustale rozsiruje a ani do budtcna nie
je uzavrety. Predpokladam, Ze vysta-
va bude mat pokrac¢ovanie aj v inych
mestach a za ucasti dal$ich tvorcov.

Plagat dlhé roky patril k najrozsi-
renej$im informaénym médiam. Aj
ked'v poslednom ¢ase jeho miesto
doraz Castejsie zaujimaju citylighty,
digitalne tabule, popr. webové ban-
nery, bratislavska vystava ukazuje,

Ze aj s takou pomerne vyhranenou
formou plagatu ako je plagat ¢isto
typograficky, sa aj nadalej mézeme
bezne stretavat. Zda sa, Ze aj klasicky
papierovy plagat nie je zdaleka na
dstupe a ze sa nim aj ta najmladsia
generacia dizajnérov rada zaobera. B
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V popredi: Arne Jacobsen:
stolicky Mravec, 1952

a Séria 7, povodny

navrh z roku 1955.
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lkony danskeho
nabytku v Prahe

Text Pavla Rossini
Foto Jaroslav Kviz

Novo rekonstruovana historickad budova
trznice na prazskych Vinohradoch sa
pred rokom stala mekkou milovnikov
stucasného produktového dizajnu
svetovych znaciek. Obchodné
zameranie priestorov na dizajnovy
nabytok ma inSpirovalo k usporiadaniu
vystavy lkony danskeho nabytku. Jej
prostrednictvom sa snazim odpovedat
na otazku, preco predmety vzniknuté
pred viac nez polstoro¢im nestracaju
svoju aktualnost, idi s dobou a jej
potrebami a svojimi kvalitami inSpirujd
aj st¢asnych tvorcov nabytku. Oslovila
som Martina Leitgeba, ktory stal za
revitalizaciou priestoru kde prevadzkuje
obchody Stockist.V jeho portféliu totiz
nechybaju popredné danske znacky
nabytku. Coskoro som si uvedomila,

ze je priatelom dizajnového nabytku
nad¢asovych hodnét, ktory sa vyznacuje
kvalitou materialu a spracovania,

a nesie v sebe istl odolnost. Prave to s
podstatné vlastnosti danskeho dizajnu.

Aktualne “
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Na prehliadke st predstaveni dvadsiati najvyznamnej-

$i danski dizajnéri nabytku prostrednictvom viac nez
stovky diel. Je koncipovana chronologicky a kritériom
vyberu bolo nielen to, Ze autori st povazovani za iko-
ny danskeho dizajnu, ale aj skuto¢nost, Ze vystavené
nabytkové kusy a svietidla sa vyrabaju aj v siéasnosti,
hoci niektoré z nich boli navrhnuté aj pred polstoro¢im.
Vzhladom na to, Ze nejde o historicky verné repliky, ale
o sériovo ¢i malosériovo vyrabané predmety, je pochopi-
telné, Ze za desatrocia presli drobnymi konstrukénymi
zmenami a vylepSeniami. Pri zachovani vysokého podielu
remeselnej prace sa premenili aj vyrobné techniky,
obmiena sa farebnost, ¢altinenie a pod. Velakrat vznika-
ju v kooperacii viacerych vyrobcov, a to i nedanskych.

Sto rokov ma za sebou napriklad stropné svietidlo

z opalového skla od Poula Henningsena (1894-1967),
ktoré bolo navrhnuté pre dansky pavilén na Svetovi
vystavu v Parizi v roku 1925 a dostalo sa aj do brnianskej
vily Tugendhat. Je zaroven jednym z prvych prikladov
priemyselného dizajnu v Dansku. K nestorom nabytkar-
skej tvorby patri architekt a dlhoro¢ny pedagog Kaare
Klint (1888-1954), ktory ako jeden z prvych uplatioval
ergonomické pristupy aj principy $tandardizacie. Jeho
stoli¢ky Faaborg sa nepretrzite vyrabaju uz 100 rokov.

Klintovi Ziaci nepresadzovali originalnost nabytku za
kazdu cenu, ¢erpali z funkénosti ludového alebo histo-
rického nabytku, $kandinavskeho i mimoeurépskeho,
a vysoko oceniovali dokonalost remeselného vytvorenia.
Staré nabytkové typy dokazali modifikovat do sidobé-
ho praktického dizajnu a na ich vyrobu pouzit domace
dreviny vo vynimo¢ne kvalitnom spracovani. Mnohi

z nich zadinali ako vyuceni stolari a mali praktické
skusenosti s materialom. Za vSetkych menujme aspon
Mogensa Kocha (1898-1992), na vystave predstavené-
ho ako autora modulového systému tlozného nabytku.
Dalsi tvorcovia potom hladali in$piraciu vo funkciona-
lizme a porozumenie pre svoje myslienky nachadzali

v tradi¢nych stolarskych dielnach, zatial ¢o nabytkarsky
priemysel sa drzal konzervativnych noriem vkusu.

Uz v obdobi pred 2. svetovou vojnou vznikalo v zahra-
ni¢i povedomie o kvalitach skandinavskeho dizajnu,
najmd prostrednictvom medzinarodnych vystav a statazi.
Zaciatkom patdesiatych rokov sa na americkom trhu

Arne Jacobsen: Kreslo Vaji¢ko, pdvodny navrh

1958 a Finn Juhl: Kreslo Pelikan, 1940, presadil najprv nabytok Hansa J. Wegnera (1914 -2007)
Expoziciu danskeho nabytku a.ana Juhla} (1'912 -1989). Bolo t‘o m.elen vdaka ori-
pripravilo Stadio Pelcl. ginalnemu dizajnu v duchu organickej moderny, ale
Hans J. Wegner: Kreslo na odpogivanie. aj dobrému marketingu a priaznivej obchodnej klime.

> Pohtad do expozicie s lavitkou Znacka ,,Danish Modern“ sa vdaka kvalitnej distri-
Nanny Ditzelovej, 1990 a kreslom bucii postupne uplatnila aj na eurépskych trhoch.
Corona s podnoZou od Poula M. Volthera, Pozitivnu tlohu zohrala aj reklamno-propagaéné

6vodny navrh z roku1960. . ) . ; « . e
P v ¢innost, napriklad prostrednictvom ¢asopisu Mobilia.

Wegnerovi je v expozicii venovana zvy$ena pozornost aj
preto, Ze v roku 2014 uplynulo 100 rokov od jeho naro-
denia. Z jeho bohatej produkcie predstavujeme niekolko
jeho stolic¢iek vratane ikonickej The Chair, na ktorej seda-
val napriklad J. F. Kennedy. Sedaci nabytok sa vyznacuje
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vynaliezavymi konstrukciami a pozo-
ruhodnym zmyslom pre detail dreve-
ného materialu, velmi skulpturalne
pOsobia aj Wegnerove ¢alinené kresla.

Na danskom trhu zohrali velkt tlohu
kazdoro¢né vystavy ZdruZenia stolarov
a aktivity Danskeho druzstevného zva-
zu (FDB), ktory vo svojom programe
presadzoval moderné byvanie a prie-
myselne vyrabany kvalitny nabytok za
dostupné ceny pre $iroké vrstvy - naj-
mad pre menS$ie byty. Vyjadrenim tohto
Usilia sa stala navrharska ¢innost Bgr-
ge Mogensena (1914 -1972) a dalsich,
vytvarajucich kombinovatelny nabytok
z prirodnych materialov, Gcelny a poc-
tivy, s dlhou Zivotnostou. Spociatku
oslovoval skor vzdelanejsie segmen-

ty spotrebitelov, ale neskor sa jeho
neokazala estetika a funk¢na integrita
$iroko uplatnili; v medzinarodnom
kontexte sa stali synonymom danskeho
dizajnu. Vyjadrujua nielen socialny ide-
alizmus tvorcov, ale celospolo¢enské
demokratické principy s presvedéenim,
Ze dobry dizajn ovplyviiuje kvalitu
Zivota a maju nan narok vsetci obc¢ania.

Aktualne

‘ ‘ d4-2014-06.indd 43

Aj Mogensen je na vystave bohato
zastupeny jednak preto, Ze aj on bol
storo¢nym jubilantom, ale najma
preto, Ze prednedavnom bola tspesne
obnovena vyroba niekolkych jeho stoli-
¢iek a stoliciek jeho kolegov, ktoré pre
FDB navrhovali od konca $tyridsiatych
do zaciatku Sestdesiatych rokov. Vy-
znamnym faktorom pre rozvoj nabyt-
kéarskeho odboru v Dansku bola potom
aj podnikavost vyrobcov a spolupraca

s dizajnérmi pri vyvoji sériovo vyra-
baného nabytku za pouzitia novych
technolégii - ako bolo idealom napri-
klad Poula Henningsena, ale aj Arneho
Jacobsena (1902-1971). Jemu i dal$im
umoznili realizovat odvazne, najma
biomorfné tvary a uplatnit nové kon-
$trukéné principy. Nabytok sa presta-
val anonymne podriadovat charakteru
interiéru, staval sa aj jeho originalnou
vytvarnou dominantou. Komplexné
tvahy o architekture a priestore v nad-
vaznosti na farebné rieSenie, svetlo

a zariadovacie predmety charakterizu-
ju pristup aj Finna Juhla (je pripome-
nuty napriklad kreslom Ndcelnik alebo
Pelikdn) alebo autora exkluzivneho

kovového nabytku Poula Kjerholma
(1929-1980), ktory je predstaveny
minimalistickym nabytkom PK.

Tieto snahy vrcholia Jacobsenovym
Gesamtkunstwerkom v stavbe kodanské-
ho hotela Royal SAS, pre ktory vytvoril
skrupinové kresla Vajcia, Labut alebo
Kvapka. Okrem nich sme vystavili aj
ikonické stolicky Mravec ¢i Séria 7.

Dizajnérsky nabytok si nasiel cestu
nielen do domovov, ale rastiica ekono-
micka prosperita spolo¢nosti otvo-

rila od polovice $estdesiatych rokov
priestor na dalSie vyuzitie. Nabytok
navrhnuty architektmi-dizajnérmi, sa
stal neodmyslitelnou st¢astou in-
ventaru verejnych administrativnych

a vzdelavacich institudcii, socidlnych
zariadeni, vratane sektora stravovania,
rdznych pracovisk a pod. Za vSetkych
zastipenych autorov menujme Nannu
Ditzelovi, dvojicu Thygesen & Sgren-
sen ¢i Foersom & Hiort-Lorenzen, kto-
rych nabytok je robustny a nad¢asovy.
Postupne sa aj v Dansku ohlasuje nova
éra ovplyviiovana vzorcami konzumnej
spolo¢nosti ,,uzi a odhod*, kde uz nie

43

12/7/14 2:40 PM ‘ ‘



je velky priestor pre dobry vkus nad-
¢asovych kvalit. S generaciou hippies
nastupuju neformalne koncepty byva-
nia s vjraznymi farbami, vyjadrujice
emotivne hodnoty. Kym danski vyrob-
predovsetkym modernizaciou v po-
stupoch dreva, v zahranid¢i sa vyvijaju
technolodgie spracovania novych mate-
rialov a plastickych hmét. Z danskych
tvorcov reaguje na tieto trendy predo-
vSetkym Verner Panton (1926-1998)
a zameriava sa na vizie byvania, kde
alternativny dizajn vyjadruje symboli-
ku produktu prevzata z pop-kultary.
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Na prazskej vystave je reprezentova-
ny legendarnou plastovou stolickou
Panton, vyrobenou z jedného kusu.

Nasledujtca vlna postmoderny
nachadza v Dansku len ohraniceny
ohlas, prejavuje sa vac¢Sou farebnostou
nabytku a v mie$ani $tylovo odlisnych
prvkov. Rast blahobytu spolo¢nosti,
kde sa ddlezitou hnacou silou rozvoja
stavaju nové informac¢né systémy a ma-
sové média, vystriedala koncom sedem-
desiatych rokov ekonomicka recesia.
Viera v nekonec¢ny rast bola podlomena
a nastupuju kritickejsie pohlady na

Kasper Salto

zaobchadzanie so Zivotnym prostre-
dim. Dizajnérske aktivity sa v Dansku
sustreduju predovsetkym na priemy-
selny dizajn a aZ zaciatkom devitdesia-
tych rokov sa environmentalne aspekty
vo vdc$ej miere premietaju do nabyt-
karskej vyrobnej praxe a povedomia
tvorcov. Vyrobcovia pokrac¢uju v spolu-
praci s etablovanymi menami ¢iastoéne
aj na ukor novych talentov. Vyrazom
frustracie mladych bola v roku 1995
spektakularna performancia, ked
motorovou pilou rozrezali slavnu
Wegnerovu stolicku. Akcia vyburco-
vala vyrobcov k dialdégu a postupne sa
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Nabytok mladsich danskych dizajnérok
Cecilie Manzovej a Louisy Campbellovej.

1 Snedkernes Efterarsudstillingen, povodne jesenna
vystava stolarov, kde sa v si¢asnosti prezentuji

nové navrhy nabytkovych architektov a dizajnérov.

Aktualne

dokazali vyrovnat po svojom s odka-
zom Danish Modern, ktory bol zaviazu-
juaci, ale aj zvazujuci. Mnohé vystavné
aktivity toho obdobia - ako aj doteraz
existujuce ro¢né prehliadky SE! svedcia
o tom, Ze aj nastupujice generacie
uctievali hodnoty remeselnej prace

s drevom, vysoku kvalitu vytvorenia,
vynaliezavé konstrukcie, ¢i zmysel
pre detail. V ekologickom kontexte st
premyslené paradigmy trvanlivosti,
bezodpadového a energeticky tspor-
ného spracovania materialu, vyuzitie
miestnych drevin a pod. Navrharske
snahy charakterizuje ,nova skrom-
nost“ a namiesto konzumného raja je
ponukani opat prakticka funkénost.

V novom tisicro¢i prinasa globaliza-
cia trhu zvySenu konkurenciu medzi
vyrobcami aj dizajnérmi. Na trh
vstupuju novi hracdi a zostruje sa boj

o udrzanie trhovych podielov a ziska-
nie novych odbytisk. Ekonomické tlaky
vedd novovznikajice firmy k tomu,

ze nedisponuju vlastnym vyrobnym
zariadenim, ale kooperujd s radom
subdodavatelov, vi¢$inou zahranic-
nych. Na vystave st tieto tendencie
zastupené vyrobcami ako Hay alebo
Muooto. Prednostou tohto konceptu

je vacsia flexibilita, zaroven vsak aj
vy$$ie naroky na koordinaciu, logistiku
a kontrolu kvality. Takisto niektori
tradi¢ni vyrobcovia praktizujd outsour-
cing a sortiment obohacuju produktmi
navrhovanymi sidobymi tvorcami.

Aj dizajnéri sa musia nanovo vyme-
dzovat ako stucast globalneho trhu a je
zrejmé, Ze najlepsie sa presadzuju
v$estranne experimentujtice osob-
nosti, ktoré sa dokazu orientovat

v nesmierne $irokej ponuke materialov
a technoldgii, uvazovat interdiscipli-
narne a zohladnovat multikultdrne
aspekty. Racionalne pristupy, vratane
digitalnych vizualnych realizacii, st
¢asto iniciované akoby nezavaznou
kreativnou hrou s materialmi, skicami
apod. Takuto pracovni metddu a kon-
ceptualny pristup k dizajnu aplikuje
napriklad na vystave reprezentovana
Louise Campbell ¢i Cecilie Manz. V ich
vystavnych instalaciach s cross-over
objektmi sa produktovy dizajn prelina
s volnym vizualnym umenim. Silny
vizualny apel a fabula¢né schopnosti
charakterizuju dizajn Borisa Berlina
(zastupeny stolickami z plsti Nobody),
ktory niekolko rokov pracuje s recyk-
lovateInymi materidlmi. K vyraznym
osobnostiam danskeho dizajnu 21. sto-
rocdia patri aj Kasper Salto, ktory pro-
strednictvom inovativnych technolégii
netradi¢ne pracuje s ergonomickymi
aspektmi foriem na sedenie, ako o tom
svedcia vystavené stolicky Nap alebo Ice.

Cez internacionalny charakter stcas-
nej dizajnérskej ¢innosti mozno aj

v dizajne danskeho nabytku zazname-
nat ur¢itd narodnda $pecifiku. Mini-
malisticky vyraz byva ¢asto zmakéeny
hravostou, odstupom a iréniou.

K premyslenosti a vypracovanosti patri
aj to, Ze sa tvorca venuje tomu, ¢o oko
nevidi. Vysledkom je dizajn pre dobry
zivot, bez toho by bol tyraniou vkusu,
re$pektujici individudlne potreby

a neformalny zivotny $tyl. Obsahuje
kritickd sebareflexiu a spolo¢enski
zodpovednost k Zivotnému prostre-
diu. Pri vSetkych sociopolitickych
premenach su to aj nadalej znaky
patriace k DNA danskeho dizajnu. B
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Skola zaklad Zivota?
Cesty k dizajnu v diele
sedemnastich osobnosti
z0 zbierok Slovenského

muzea dizajnu

Text Maria Riskova, Maro$ Schmidt a Livia Peméakova
Foto Jana Hojstri¢ova a Lubomir Longauer

Vystava Skola zdklad Zivota?

v galérii dizajnu Satelit bola
kuratorskou sondou do zbierok
Slovenského muzea dizajnu

SCD venovanou osobnostiam —
tvorcom dizajnu, ktori su

v zbierkach vyznamne zastupeni.
Prezentacia sedemnastich autorov
dokumentovala Siroky vyznam
pojmu dizajn, ktory ma presahy do
uzitkového umenia, architektary,
fotografie, konceptualneho
umenia, scénografie a inych
vytvarnych odborov.
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Vystava sa venovala obdobiu, ktoré pred-
chadzalo profesionalnej kariére predsta-
venych autorov, no nebola ,,prieskumom*
$kolskych prac, ¢i oslavou pedagogickych
osobnosti. Kuratori si radsej zvolili
pristup porovnania, paralel ranych prac
daného autora zo $koly, ¢i jeho domacich,
mimoskolskych diel s vybranymi dielami
z jeho profesionalnej tvorby (finalnymi
produktmi, prototypmi, $tidiami a pod.).
Kazdy z autorov absolvoval vytvarna
$kolu, v ktorej sa va¢sinou formovali
zarodky jeho budtcej profesie, no otaznik
v nazve sveddi aj o kritickych postojoch

k akademickému vzdelévaniu vytvarni-
kov a o osobitych osudoch niektorych
autorov a ich pripravy na profesionalnu
tvorbu. Zadania zo $kolskych ateliérov,
voIné umelecké kreacie alebo vysledky
volnocasovych aktivit niekedy priamo-
¢iaro predurdili buddce smerovanie
autorov, inokedy naopak kontrastovali

s vyslednou kariérou dizajnérov. Vysta-
va sa pokusila dat odpovede na otazku

o skole ako zaklade (profesionalneho)
Zivota, a zaroven poskytla hlbsi pohlad
na tvorbu jednotlivych autorov a odhalila
mozné priciny ich vytvarného smerova-
nia. Pribehy osobnosti dizajnu a sym-
bolicky suboj ich ranych a zrelych diel
predstavili kuratori vystavy Maria Riskova
a Maros$ Schmidt v spolupraci s ko-kura-
tormi Lubomirom Longauerom a Liviou
Pemcakovou, pracovnikmi SCD, autorom
grafického dizajnu Robertom Par§om

a autormi priestorového riesenia vystavy
Mattsom Lelovskym a Petrom Liskom.
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Tibor Honty
fotograf

Skolské prace Tibora Hontyho
(1907-1968) ziskalo mizeum do
svojich zbierok v ramci vyskumného
projektu Kabinet Skoly umeleckych
remesiel darom od rodiny Hoffman-
novcov. Akékolvek prace vytvorené

na Skole umeleckych remesiel (SUR)
s vzacnym materialom, ktory moze
pomdct pri vyskume tejto Skoly vy-
znamnej pre nasu kultidru. Hontyho
tempery na papieri su cvi¢eniami prace
so svetlom, priestorovou kompozi-
ciou i typografiou. Jeho keramické
taniere s ozna¢enim SUR a HT na
spodnej strane st mozno prekvape-
nim pre tych, ktori Tibora Hontyho
poznaju ako profesionalneho foto-
grafa, autora dokumentarnych foto-
grafickych cyklov. Na SUR bol viak
podla doteraz dostupnych zoznamov
ziakov v $kolskom roku 1932-1933
zapisany v keramickom oddeleni Julie
Kovacikovej-Horovej. Keramike sa
neskor nevenoval autorsky. V jeho
Zivotopisoch sa uvadza, ze fotografo-
vat zacal az v Prahe v roku 1935, no

zo svedectiev rodinnych prislu$nikov
vyplyva, Ze uz pocas $tiidia na SUR sa
zacal zaujimat o fotografiu, je dokonca
mozné, ze chodil na predmet Jaromira
Funkeho. Jeho profesionalnu pracu na
vystave zastupovalo niekolko fotografii
z obdobia Sestdesiatych rokov, kde st
aj prace jeho byvalej uéitelky zo SUR
Julie Kovacikovej-Horovej, s ktorou
ho spéjalo celozZivotné priatelstvo. MR

Mizejne
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KONGRES
LEKARDV
1234567
| ABLEGFG
HLKLMNG
PORSTUV

Lama, 60. roky 20. storoéia, fotografia,
299 X 440 mm (sikromny majetok).

Miska na sklenenom stole, 60. roky
20. storocia, fotografia, 300 x 405 mm
(sikromny majetok).

Sediaci muz, Skola umeleckych remesiel
v Bratislave, zaéiatok 30. rokov 20. storoéia,
tus a tempera, 300 x 437 mm.

Kongres lekarov, Skola umeleckych
remesiel v Bratislave, zaéiatok 30. rokov
20. storoéia, tus a tempera, 298 x 439 mm.
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Martin Brezina
scénograf

Préce Ziakov a pedagégov Skoly
umeleckych remesiel v Bratislave
(1928-1939) st pre muzeum jednou

z najcennejsich ¢asti zbierok. Spoluza-
kladatel divadelnej scénografie na Slo-
vensku Martin Brezina (1909-1997)
patril k talentovanym Ziakom SUR na
prelome dvadsiatych a tridsiatych ro-
kov, odkial v roku 1931 odisiel Studovat
na Vysoku $kolu umeleckopriemyselnd
do Prahy. Do zbierok miizea sa od ro-
diny Brezinovcov podarilo ziskat cen-
né akvarely — navrhy interiérov, kresbu
tuSom - navrh diapozitivu a iné prace,
ktoré neboli prezentované na vystave.
Tieto $kolské prace dokazujd vytvarnt
vyspelost a priestorové myslenie bu-
duceho tspesného scénografa. Obrazy
haly s vazou a chodby so stipom uz
svojim vyrazom pripominaju dramatic-
ké priestory. Navrhy scén zo Sestde-
siatych rokov st typickym prikladom
Brezinovej scénografickej prace. Zak-
lady scénografickej tvorby ziskal uz na
SUR, kde sa viaceri z pedagégov scéno-
grafii venovali (Ludovit Fulla, Zdené¢k
Rossmann, Franti§ek Troster). Vo
vyro¢nej sprave SUR z roku 1930-1931
sa uvadza, Ze v tomto Skolskom roku
realizovala $kola vypravu pre divadel-
nu hru Alexeja Tolstého Fabrika mla-
dosti v Slovenskom narodnom divadle
v Bratislave pod vedenim Ludovita
Fullu s dekoraciu podla navrhov Ant6-
nie DobiaSovej a Martina Brezinu. MR

48 designum 4/2014

‘ ‘ d4-2014-06.indd 48

ﬂLnunuﬁiﬁTu‘fﬂ

mg.urch.hhslnv HRIVAN
BRATISLAVA

1

N

Vstupna hala so
schodiskom a vazou,
navrh interiéru, Skola
umeleckych remesiel
v Bratislave, 1931,
akvarel, 272 %378 mm.

Bohuslav Sedlacek, Karel

M. Wallé: Vdova z Valencie,

navrh divadelnej scény,
1964, suchy pastel,
598 x 446 mm.

Ing. arch. Bohuslav Krivan
Bratislava, grafické

riedenie diapozitivu, Skola

umeleckych remesiel
v Bratislave, 1931, tus na
papieri, 440 X 440 mm.
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Vojtech Vilhan
architekt

Detstvo Vojtecha Vilhana (1926 -1988)
bolo spdté s prostredim mesta Vratok
arodinnou tradiciou ochotnickeho di-
vadelnictva. Skolské prace Geometrické
rysovacie cvi¢enie a Ndvrhy dezénu dlaZby
a tapety vytvoril eSte pocas §tidia na
Statnom slovenskom gymnéaziu v Zili-
ne. Komplexnost a jasny pragmaticky
pristup k realizacii projektov sa naplno
prejavil aZ v autorovej profesional-

nej kariére. Interiérové a vystavnicke
projekty st predstavené na dobovych
fotografiach, ktoré boli vytvorené
pocas realizacie alebo po jej dokon-
¢eni samotnym Vilhanom. Je zname,
Ze bolo takmer nemozné stretnut ho
bez fotoaparatu. Univerzalny vystav-
nicky systém i jeho uplatnenie v praxi
dokumentuje original modelu Varia-
bilného textového panelu (Bratislava
1972) i fotografie stavebnych modelov
¢eskoslovenskych pavilonov pre medzi-
narodné zahrani¢né veltrhy (Tripolis
1962, Lima 1978). O mozZnostiach
vystavenia exponatu, ale aj konstruk¢-
nom pristupe k skladbe vystavnych
systémov vypovedaji zabery zahranic-
nych expozicii (Poznan 1959, Tripo-
lis 1962, Vieden 1963). Komplexné
rekonstrukcie a interiérové realizacie
by neboli tym, ¢im sd, bez interiéro-
vych prvkov a Vilhanovho autorského
dizajnu. Kvalitny material, pohodlnost
a ucelnost je typicka pre zostavy, ale

aj solitéry sedacieho nabytku. Ucta

k Tudovej tvorbe a tradicii bola jazykom
modernej architektary predstavena

na Medzinarodnom EXPO'67 v Mon-
treale (Koliba, Bratislavska restaura-
cia). Estetika stroja, ¢isté formy skla

a Zeleza sa spojili aj v jeho interiéroch
Slovenskej narodnej rady (Bratislava
1964-1966). Sen o interiéri budicnos-
ti sa napokon uskutoc¢nil. Dékazom

je aj futuristicky posobiaca atmosféra
Slovenskej narodnej kniznice (Mar-
tin 1968-1975) a high-tech Vladneho
salonika (Bratislava 1972-1973). LP

Mizejne
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1 Ceskoslovensky pavilon, Medzinaroodny
veltrh v Poznani, 1959, pohlad do
expopzicie, ¢iernobiela ¢iernobiela
fotografia, 175x 125 mm.

2 Navrh tapety, Statne slovenské
gymnazium v Ziline, 1940, technicky
vykres, akvarel, 415 x 279 mm.
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Bohumir Prihel
sochar, maliar

Skolské prace Bohumira Prihela
(1926 -1990) pochadzaju z 2. ro¢nika
Odbornej keramickej §koly v Modre
(1944) a z Vysokej $koly vytvarnych 1
umeni v Bratislave, oddelenia figurativ-
neho socharstva Jozefa Kostku (1954).
Pri plastike ruky z roku 1944 sa okrem
diela zachovala aj jeho fotografia. Kres-
ba aktu a rychly kresbovy zaznam z ho-
diny modelovania st prace z 2. ro¢nika
na VSVU. Stadia hutnika, vystavena
v kresbe i malej figire, pochadza
z rozsiahlejsej $kolskej prace, ktorej
predchéadzala navsteva Bohumira Pri-
hela v ostravskych hutach v roku 1954.
Rozmernej$ia sadrova socha rolnic¢ky
pochadza z toho istého obdobia. Bohu-
mir Prihel patril na §kole k braviirnym
@ kresliarom a socharom. Svoj zmysel
pre proporciu a detail vyuzil po $kole
aj pri navrhovani azitkovych predme-
tov, ktoré vychadzali z volnych umelec-
kych kreécii. Kresbovy navrh ozdobnej
mreZe na okna a model z lakovaného
hlinika dokumentujt autorov ,dizaj-
nérsky“ rozmer. V spolupraci s Insti-
tatom priemyselného dizajnu (IPD)

Bratislava vyhlasila Tesla Liptovsky 2
Hradok, n. p., zavod Stropkov v roku [
1975 sitaz o novy dizajn stolového
telefonneho pristroja. Zac¢astnit sa na
nej mohli profesionalni vytvarnici. Na-
vrhy boli realizované v sadre, v mierke
1:1 a boli farebne lakované. Vyberova
komisiu tvorilo péat ¢lenov - zastupca
zo Stropkova, z IPD Bratislava a Praha
a dvaja predstavitelia Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave. Medzi
mnohymi navrhmi, ktoré prisli do su-
taze, sa objavil aj vynimo¢ny telefonny 1 Telefon, kolorovany sadrovy
4t od Boh {ra Prihela. Dod model, Tesla, n. p., Liptovsky
aparat o , ohumira Prihela. Dodnes Hradok, zavod Stropkov,
pdsobi velmi expresivne a zaroven 1975, sadra, plexisklo,
vyvazene. Netradi¢né, ladné a pritom kov, 275x 150 x 220 mm.
funkéné tvarové rieSenie komisiu 2 0zdobné mreZe na okna,
neor tilo. ar rokov neskor model, 1966, kolorovany
vep esved(.: 0 ,O pa 0, OV nesko 3 hlinik, 275 x 395 mm.
vsak spustili vyrobu ovalneho telef6- o
k . mi dobal ied 3 Hutnici, kresba, 1954,
nu, ktory sa velmi podobal na jeden ceruzka na papieri,
z troch Prihelovych navrhov. MscH 3 160 x 205 mm.
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Igor Didov
dizajnér,
historik umenia

Stadia oka je najstardou zachova-

nou $kolskou pracou Igora Didova
(1931-2002), aj ked iba vo forme ma-
lej fotografie z 1. ro¢nika Statnej ume-
leckopriemyselnej $koly v Bratislave
(1948). Mala ilustracia ,,Ja som banik,
kto je viac —- Mlynky* (1952) reprezen-
tuje posledny ro¢nik strednej $koly.
Popri $tadiu dejin umenia na Filozofic-
kej fakulte UK v Bratislave naberal Igor
Didov praktické skisenosti z oblasti
tvarového rie$enia vyrobkov. Po
prednaskach na Gondovej ulici to mal
naozaj blizko do vyvojového oddelenia
Tesla Bratislava, ktoré sidlilo nedaleko
na Dostojevského rade. Veduci vyvo-
jového oddelenia Tesly Bratislava Jan
Vikrut spomina, Ze pri vyvoji nového
radia Talisman komunikoval s Igorom
Didovom, ktory nosil do Tesly rozne
kresbové navrhy radioprijimacov.

Na jednotlivych listoch skicovacie-

ho bloku Steno, do ktorého Didov
kreslil v rokoch 1954 -1956, je moz-
né najst voIné studie hlavy, variacie
znamych logotypov, navrhy nabytku,
svietidiel, automobilov a radii. Medzi
rozkreslenymi variantmi loga Palmy
sa nachadzaju nacrty tvaru radiopri-
jimaca Tesla Talisman 308U, ktoré sa
neskor stalo ikonou ¢eskoslovenského
dizajnu malych stolovych prijimacov.
Prvé potlace pre izola¢né flase vytvoril
Igor Didov v roku 1958. Jedna z flia$ si
zahrala aj vo filme ,Marec¢ku podejte
mi pero“ v roku 1976. Termosku ma
na stole pan profesor. V roku 1959 na-
vrhol celd $kalu teplomerov uréenych
do chladniciek alebo detskej vanicky.
Dodnes pouzivané a zname su série
vodovodnych batérii pre Slovenska
armatirku, n. p., Myjava z roku 1967,
ktoré ziskali ocenenie na 6. celoslo-
venskej vystave uzitkového umenia

a priemyselného vytvarnictva v Brati-
slave v roku 1969. Vodovodna batéria
ziskala ocenenie Cena vlady CSSR -
vynikajuci vyrobok roku 1969. V roku
1978 dostal dal$ie ocenenie: cenu

CID - Kristalovy ihlan za nové navrhy
bytovych vodovodnych armatir. MscH

Muizejne
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1 Radio Talisman 308 U, Tesla Bratislava,
n. p., Tesla Praha — Hloubétin, n. p., Tesla
Orava, n. p., 1956, kombinovany material,
sklo, bakelit,317x185% 151 mm.

2 Sprchova vodovodna batéria, Slovenska
armatarka, n. p., Myjava, 1969, kov,
plast,310x 142 x 186 mm.

3 Vaiiovy teplomer, 1959, plast, 43 x 147 x 30 mm.
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Miroslav Cipar
maliar,

graficky dizajnér,
Ilustrator

Pre osobnost vytvarného umenia Miro-
slava Cipara (1935) je z hladiska témy
vystavy typické, Ze viaceré jeho prace
z Cias $tudia boli vytvorené uz ako pro-
fesionalna zakazka. Pocas §tidia napri-
klad realizoval knihy pre vydavatelstvo
Mladé leta (na vystave Ceruzky a goly,
Rysavd jalovica, Pride dedo mrdz). Pre
oblibent ediciu Smeny Dobrodruzné
romany vytvaral obalky s malovanou
typografiou - titulkami. Spomina na
vyzvu Vincenta HloZnika, ktory si na
skolsky prieskum vyziadal prace, ¢o
Cipar vytvoril pre Mladé leta (Hra pre
@ tvoje modré o¢i od Lubomira Feldeka).
Podobne ako u Vladislava Rostoku,
bola u neho tvorba knihy na vyznam-
nom mieste uz v ranom obdobi. Aj za-
¢iatok zaujmu o graficky dizajn kladie
do gymnazialnych ¢ias, ked ,,chodil do
knihkupectiev a dotykal sa knih, ktoré
ho fascinovali“. Podla vlastnych slov
bol aj v oblasti typografie samoukom.
Jeho styl je typicky kaligrafovanym pis-
mom, v ktorom dosahuje majstrovstvo.
Znovu teda korene tvorby siahaju k in-
dividudlnym zazitkom a odkazuju k sa-
movzdelavaniu. Kuriéznym prikladom
vytvarného vzdelavania mimo $kol-
skych lavic v kariére Miroslava Cipara
je »pripad diplomu pre Stalina“. I$lo
o poziadavku vytvorit blahoprajny dip-
lom k Stalinovym narodeninam, ktora
skondila u vtedy iba 15-ro¢ného Cipara
(zadanie profesora Birosa, pedagdga
na gymnéziu v Ziline). Vdaka tejto
prvej ,zakazke“ dostal autor pergamen
a zaklady prace od znameho zilinského
knihéra Jana Vrtilka. BohuZial, diplom
odisiel v roku 1950 nenévratne do
Moskvy a nie je zdokumentovany. Na-
$tastie, mnohé dalSie prace Miroslava
Cipara st zachované, mnozstvo z nich
uz aj v zbierkach muzea dizajnu. MR
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1 Navrh kniznych obalok, edicia: Dobrodruzné
romany, vydavatelstvo: Smena, 1960:
Richard Gross — Ukrutny, tempera,

220 % 320 mm, Stanislav Adam, Karel
Sifer — Noc nema konca, 223 x 324 mm.

2 Kanada CSSR; Lokomotiva, ilustracie knihy Pride
dedo Mraz, 1960, tempera, 220 X 270 mm.
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Karol Rosmany
architekt,
graficky dizajnér

Pre Karola Rosmanyho (1937), vzdela-
nim architekta, sa stal graficky dizajn
hlavnym profesionalnym zaujmom. Na
vystave sme prezentovali dve linie jeho
profesionalnej prace - tvorbu vizualne-
ho stylu a knizny dizajn. Rosmanyho
»Vlajkovou“ pracou je vizualny $tyl
hnutia Verejnost proti nasiliu vytvo-
reny v rokoch 1989 a volebna kampan
hnutia z roku 1990 (v spolupraci

s Janom Meisnerom). DalSou vyznam-
nou realizaciou bolo logo hotela Kyjev,
ktoré bolo na vystave prezentované
navrhom pozvanky na otvorenie hotela
z roku 1973. Knizny dizajn je oblastou,
ktora je typicka pre viacerych autorov
predstavenych na vystave — napokon,
zacinali tvorit v obdobi, ktoré vydava-
telskym aktivitam prialo, vydavanie
knih bolo dotované $tatom a redakcie
velkych vydavatelstiev vyZadovali
kvalitni vytvarna upravu publikacii.

Z knizZnej tvorby Karola Rosmanyho,
ktora je neobvykle bohata, sme vystavi-
li jeho navrhy obalok pre vydavatelstva
Tatran a Slovensky spisovatel. Je to
len zlomok diela, ktoré autor daroval
do mizea dizajnu, a ktoré ¢aka na
podrobnu dokumentéciu. Paralelnymi
dielami z ¢ias Rosmanyho vytvarného
$kolenia st na vystave jeho voIné prace
z Cias $tudia architektiry - tempera

a karikatary z roku 1963. Cvicenia -
kolaze st z obdobia o niec¢o neskor-
$ieho a dokumentuji prepojenie
vytvarného a technického videnia. MR

Mizejne
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Rafika-Sliepka; Policajny zralok,
vytvorené pocas $tidia na Slovenskej
technickej univerzite, Bratislava, 1963,
kresba tusom, 211 x298 mm.

Julio Cortazar — V kazdom ohni
ohen, navrhy kniznej obalky -
nerealizované verzie, 1971, kolaze.

Cviéenia-kolaze, prva pol. 60. rokov
20. storoéia, 200 x 152 mm.
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Jan Meisner
graficky dizajnér,
llustrator

Jan Meisner (1939) kreslil odmali¢-

ka. Listy skicara s obrazovymi vtipmi

a komiksovymi ilustraciami, ktoré

autor velmi precizne prekresloval zo

zahrani¢nych ¢asopisov, pochadza-

ju z obdobia okolo roku 1955. Pred

ukoncenim bratislavskej Jedenastroc-

nej strednej $koly Petra Jilemnického

vznikli aj prvé kolaze ¢i typografické

cvicenia ako Jules Verne, Lod. Tie

boli neskoér zaradené aj do portfdlia

k prijimacim pohovorom na Vysoku

$kolu vytvarnych umeni v Bratislave,

ako aj na Vysoku $kolu umeleckoprie-

myselna v Prahe, na ktorej zacal v roku

1961 $tudovat. Skolska praca Jazz

Kalenddr bola vytvorena u Antonina

Strnadela na oddeleni propagacnej

grafiky tejto $koly. ,Z jedného navrhu

na text komunistického manifestu ma 2
@ ospravedlnili - Zenil som sa,“ hovori

Meisner, ked spomina na $kolské ¢asy.

V tom ¢ase sa zoznamil aj so svojim

dlhoro¢nym priatelom - grafikom

a divadelnym vytvarnikom Josefom

Vyletalom (1940-1989). Po ukonceni

VSUP sa vritil spit do Bratislavy, kde

sa zacal venovat aj tvorbe kultirnych

plagatov. Vystaveny filmovy plagat

Zakdzané tizemie pochadza z roku 1971.

Meisner spolupracoval s men$imi

i vacsimi kultdrnymi institiciami od

zaciatku sedemdesiatych rokov. Medzi

tie najplodnejsie patri bezpochyby

aj spolupraca s hercami Jiliusom

Satinskym a Milanom Lasicom, ktorej

vysledkom nebola len vizudlna identita

Stadia L+S, ale aj dizajn obalov mno-

hych gramoplatni. Nejeden zberatel by

ocenil vtipné, farebne i kompozi¢ne

zaujimavo rieSené originaly karto- 3

novych predldéh albumov, ako Plné

vrecka petiazi ¢i Opus Club 02. Velka

Cast tvorby je spata s kniznou grafi-

kou a ilustraciou. Spomedzi mnohych 1 Jazz Kalendar, Skolska praca, yéup Praha,

publikacii a ich grafického riegenia je e tarovant 08, 23 164 map 2otov

na vystave predstavena detska roz- ) ) - I

‘ z oy .. . 2 Lod,domaca praca, portfélio na prijimacie
pravkova knizka Indidnske rozprdvky, skisky VSUP Praha, 1960, kolaz, 327 x 244 mm.

SPOI.u S orlglnalml’ rytin na kriedovom 3 Opus Club 02, navrh obalu gramoplatne,
papieri (vydavatelstvo Pravda, 1977). LP 1978, akryl na karténe, 315 x 315 mm.
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Jozef Pokorny
dizajnér, sochar,
maliar

Skolské prace Jozefa Pokorného (1941)
sU na vystave zastipené iba dobovymi
fotografiami. Najstarsie pochadzaju

z Vysokej $koly umeleckopriemyselnej
v Prahe, ateliér tvarovania strojov a na-
strojov Gottwaldov (Zlin) u Zdeiika
Kovara (2. ro¢nik). Socharske cvic¢enia
ako Bizén (1962) alebo Volavka (1962)
ukazuja doslednt socharsku pripravu
v tomto ateliéri. Pokorného diplomova
praca - model stanovista vodica diese-
lovo-elektrickej trakénej lokomotivy
bola vysoko hodnotena a publikovana
v roznych odbornych periodikach.
Dizajnérsky $tyl, s ktorym autor pristu-
poval k navrhovaniu, najlepsie pre-
zentuje séria ventilatorov pre podnik

v Pohorelej. Historia dnes uz neexis-
tujiceho podniku Strojsmalt Pohorela
siaha az do 18. storo¢ia, ked rodina
Kohériovcov zalozZila Zeleziarne na Ho-
rehroni. Po druhej svetovej vojne bol
znarodneny podnik pri¢leneny k n. p.
Tatrasmalt Matejovce a v roku 1966 sa
osamostatnil zavod Tatrasmalt Poho-
reld a zaclenil sa priamo pod generalne
riaditelstvo Strojsmalt Bratislava. Isty
¢as zavod fungoval aj pod znackou
Omnia so Sirokymi exportnymi aktivi-
tami. V roku 1972 prisiel na trh iplne
novy stolovy ventilator Klimat, ktory
bol prvym slovenskym ventilatorom

z vlastného vyvoja. Prvy model v mier-
ke 1:1 vznikol u Pokorného uz v roku
1971. Z dizajnérskeho hladiska je
Klimat zaloZeny na racionalnom preli-
nani zadkladnych geometrickych foriem
s ddérazom na ucelnost a ergondémiu.
Zaujimavy je plastovy model nastenné-
ho axialneho ventilatora NV 15 z roku
1989, ktory sa v Strojsmalte vyrabal

az do zaniku holdingu v roku 2005.
Dodnes sa predava v §pecializovanych
predajniach zo zasob. Je to jediny mo-
del, ktory sa z procesu vyvoja ventilato-
rov u Jozefa Pokorného zachoval. MscH

Mizejne
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1 Stolovy ventilator Klimat, Tatrasmalt,
n. p., Pohorela, 1972, kov, plast,
guma, 120x 175x 270 mm.

2 Stolovy ventilator typ ST 8, Strojsmalt, n. p.,
Pohorela, 1975, kov, plast, 170 x 230 X 135 mm.

3 Stolovy ventilator typ SV 8, Strojsmalt, n. p.,
Pohorela, 1987, plast, 185 x 265 x 135 mm.
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Pavel Blazo
graficky dizajnér,
fotograf, experimentator

Pribeh cesty Pavla Blaza (1943) k pro-
fesionalnej kariére grafického dizaj-
néra je in§pirativny predovSetkym pre
tych, ktori maji zaujem o experiment
a technoldgie. Blazo velmi skoro zacal
pdsobit v praxi, absolvoval stredoskol-
ské vytvarné stadium, po ktorom hned
nasttpil do Ceskoslovenskej televi-
zie ako grafik (1961). Tu zuzitkoval
skdsenosti zo svojej viacro¢nej praxe
amatérskeho fotografa, kedze uz ako
10-ro¢ny dostal svoj prvy fotoaparat
znacky Pionyr, s ktorym sa sam podla
priruc¢ky naudil fotografovat, vyvolavat
filmy a dalej pracovat s fotografiou. Uz
vtedy vymyslal inovacie pri vyvolavani
@ snimok a svoj zmysel pre experimen-
tovanie vyuzil aj pri praci televizneho
grafika, neskor vediceho oddelenia
televiznej grafiky. Z tejto prace sd na
vystave dve ukazky - titulok k filmu
(vstupné zadanie pri prijimani do
televizie - znelo: vytvorit titulok so
secesnym charakterom) a tzv. televiz-
ne pozadie — psychedelicka fotografika
pre relaciu o vede, ktora po zvacseni
slazila ako pozadie v $tidiu. Pozvanky
na karneval st pracou z konca $tadia
na Strednej $kole umeleckého priemys-
lu - ide znovu o experiment: vytlacil
linoryty, ktoré rozdal spoluziakom,
aby ich dotvorili. BlaZo je znamy aj
ako dizajnér knih, ma za sebou viac
ako 800 realizacii, pdsobil dlhé roky
vo vydavatelstve Smena - na vystave
prezentujeme ukazku makety knih
z edicie Stafeta (autori sa podob-
nymi navrhmi uchadzali o ziskanie
zakazky v ,komisiach®). Plagaty pre

1 Navrh televizneho pozadia pre
popularno-vedecki relaciu, kolorovana

Collegium musicum dokresluji jeho fotografika, 590 x 400 mm.

profil experimentatora s technold- 2 Yves Robert — RéZia, navrh na televizny
giami - vyuziva prekr}'rvanie zaklad- titulok k filmu Arsen Lupin, okolo
nych tlacovych farieb na dosiahnutie 1961, tempera, 452 x 310 mm.

sivého farebného v;’rrazu ktOI’}" ma 3 Karneval, pozvanka na maturitny ples, Skolska
b

s g2 . . . praca, Stredna $kola umeleckého priemyslu
opatv stlade s obdobim vzniku Bratislava, spoluautori: spoluziaci autora,

plagatu psychedelicky charakter. MR 1961, kolorovany linoryt, 314 x 114 mm.
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Peter Lehocky
dizajnér, sochar,
maliar

Skolské prace Petra Lehockého (1944)
pochadzaji z 5. ro¢nika Vysokej

§koly vytvarnych umeni v Bratislave
(1972), z oddelenia tvarovania vyrob-
kov spotrebného priemyslu u Vaclava
Kautmana. Tvarovo pestra paleta
sadrovych navrhov obalov telovej koz-
metiky a vyrobkov pre ustnu hygienu
je mimoriadne inovativna. Napriklad
$pecialna tuba na zubni pastu nepo-
trebuje ziaden vrchnak, vdaka svojmu
tvaru sa po vytlaceni sama uzavrie.
Kratko po $kole vznikli navrhy obalov
telovej kozmetiky pre Tatrachemu

VD Trnava a neskor povabné navrhy
flasiek na telovy a vlasovy Sampodn pre
CHVDI Rimavan, in§pirované krivkami
zenského tela. V roku 1988 ste si mohli
v jednej z nich kuapit vlasovy Sampoén
RIA. Pri navrhoch obalov na aditiva

a motorové oleje, ktoré sa zaciatkom
devidtdesiatych rokov realizovali pre
Lang Chemie Wien (A) a Benzinol,
dbal autor o ¢o najlepsie vyuzitie
priestoru pri skladovani a preprave
normovaného poc¢tu vyrobkov. V roku
1984 vytvoril Peter Lehocky funk¢-

ny prototyp exteriérového svietidla

v mierke 1:1, ktorého vyrazna sklenena
¢ast z varného skla bola realizovana

v sklarnach Kavalier, Sdzava. Svietidla
boli ozdobou Medickej zahrady spolu
s lavickami od Tibora Schottera. Pred
niekolkymi rokmi boli vak svietidla
demontované, uskladnené a rozkrad-
nuté. Spolu s Michalom Porackym
vytvoril Peter Lehocky navrh poha-
rov pre suitaz Graal Glass, ktora sa
uskutoc¢nila v roku 2009 v Bossano
del Grappa. Z 2 200 navrhov z celého
sveta sa navrh Pacific dostal do prvej
desiatky a bol realizovany v benatskych
sklarnach v Murane. K myslienke zo
skolskych ¢ias, inovativnemu samo-
zatvaraciemu obalu, sa Lehocky vratil
prave tento rok v sutazi Zepter, ktorej
vysledky eSte neboli zverejnené. MSCH
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Sibor, navrhy pre telovia
kozmetiku a Gstnu hygienu,
$kolska praca, VSVU, Oddelenie
tvarovania vyrobkov spotrebného
priemyslu, 1972, sadra.

Telova kozmetika I., modely

pre Rimavan CHVDI Rimavska
Sobota, nerealizované, 1988,
sadra,95x55%206 mm,
100%x50% 239 mm,

94 %33 %232 mm avlasovy

a telovy Samp6én, Rimavan CHVDI
Rimavska Sobota, realizované,
1988, plast, 89 x 36 X 236 mm.

3 FlasarozpraSovaca, Tatrachem
VD Trnava, 1992, 95 x 83 x 306
mm a flaga na motorovy olej
MOGUL, Lang Chemie Wien,
Benzinol, realizované, 1990,
plast, 93 x93 x 227 mm, flaSa
na motorovy olej MOGUL,
model pre Lang Chemie Wien,
Benzinol, nerealizované, 1990,
sadra,92x92 %230 mm.

4 FlaSe pre Superdiesel
aditivum, Lang Chemie Wien,
Benzinol, realizované, 1990,
plast, 77 x 60 X 247 mm.
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Jozef Doka ml.
graficky dizajnér,
dizajnér plagatov

Jozef Doka mladsi (1948 -2011) bol
genera¢nym druhom viacerych autorov
prezentovanych na vystave, ktorych
napriek jeho fyzickému obmedzeniu
v mnohom ovplyvnila jeho Zivelna
osobnost a mimoriadny talent. Vdaka
tomu, Ze po prvykrat nepresiel prijima-
cimi pohovormi, stal sa aj spoluziakom
Lubomira Longauera a Pala Chomu 1
(nepresiel kvoli banalnej otazke —
nevedel, Ze vtedaj$i erstvo menovany
slovensky minister kultary basnik
Miroslav Valek pochadzal z Trnavy,
rovnako ako Doéka). Doka mal vytvarny
talent od detstva. Ako 20-ro¢ny, v roku
1968, mal dostatok kvalitnych prac,
aby zostavil svoju prvii samostatni
vystavu s nazvom Grafika — Kresbha
v aule Pedagogickej fakulty v Trnave,
bohuzial, z tejto vystavy sa nezachovali
@ Ziadne prace. Podla slov jeho brata
Roberta, ktory poskytol niektoré jeho
rané prace do zbierok muzea, stravili
detstvo ,prevonané terpentinom*
v ateliéri ich otca, vytvarnika Jozefa
Doéku starsieho. Tu treba hladat aj
pociatky Dékovho vytvarného vzde-
lania a kresliarskeho majstrovstva
($tyri Stadie hlav/portréty vytvorené
pocas $koly, zelena kresba je portré-
tom jeho brata). Pocas celej tvorby ho
sprevadzali opakujtce sa motivy, ktoré
varioval a obmienal s ne¢akanou ori-
ginalitou. Permanentne plaval medzi
obrazmi teroru, smrti, §tylizovanej
fyzickej deformacie a vypointovanej,
na piedestal postavenej sexuality. Tieto
motivy ndjdeme v ranych pracach, aj
v dielach, ktoré vytvoril ako profesio-
nélny vytvarnik. Plagat pre Moliérovu
hru Tartuffe je prikladom jeho zauja-

tia tymto majstrom tragikomického 3
pohladu na ¢loveka a svet. Navrh na
plagat vznikol pocas Skoly, no podob- 1 Universe, autorsky plagat, 80. roky
né motivy, variacie profilu hlavnych 20. storocia, digitalna tla¢, 1940 x 850 mm.
hrdinov sa daja najst v jeho mnohych 2 Moliére - Tartuffe, autorsky plagat,

L1135 4 z : _ povodny navrh vytvoreny pocas stadia
da}151ch Plagato’ch. Plf:lg'at bol jeho hlav: na VEVU Bratislava (1970 - 1976),
nym a milovanym médiom, napokon sietotlag, 620 x 864 mm.
za jeho najvacsie dielo sa da pokladat 3 Lebka, VSVU Bratislava, 1973, tus,
zalozenie Trienale plagatu Trnava. MR tempera, 241x219 mm.
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Frantisek Burian
dizajnér, sochar

Skolské prace Franti$ka Buriana
(1948) pochadzaju z 3. roénika
Strednej umeleckopriemyselnej

Skoly v Brne - fotografie busty (1966)
a z Vysokej skoly umeleckopriemy-
selnej v Prahe, ateliér tvarovania
strojov a nastrojov Gottwaldov (Zlin)
u Zdenka Kovara - fotografie abstrakt-
nych priestorovych $tudii (1969).
Zaber Burianovej tvorby je mimo-
riadne Siroky. Od dizajnu strojovych
zariadeni cez postmoderné produkty
az po konceptualny dizajn a objekt.
Paralelne s dizajnérskou tvorbou sa
od pociatku venoval aj volInej tvorbe.
Autorské plagaty, kresby a akvarely

uz vtedy naznacovali vlastnu cestu

k symbolickej reci dizajnu. Kresbovy
navrh turistickej lode pre Lodenice
Komarno (ZTS Koméarno - V§skumny
Gstav pre stavbu lodi), ktory bol aj vo
forme modelu (1983), dokumentuje
Burianove vynikajice kresliarske
schopnosti. Hoci lode navrhovali
spolo¢ne s Igorom Didovom, kresbové
prezentacie boli vyhradne od Frantiska
Buriana. Dvojica Didov - Burian navr-
hovala zacdiatkom osemdesiatych rokov
dizajn exteriéru aj interiéru nakladnej
morsko-rie¢nej lode Amur (1981), za
ktory dostali ocenenie Federalneho
ministerstva vSeobecného strojarstva —
Najlepsi vyrobok roku 1984 a exte-
riér koréekového bagra s triediacim
zariadenim UFA (1981), ktory dostal
rovnaké ocenenie za rok 1985. Navrhy
pestrych prenosnych radiomagnetofo-
nov pre mladua generaciu vytvorenych
v ramci Stipendia Slovenského fondu
vytvarnych umeni (1988) velmi $tast-
ne reflektovali medzinarodny prud
postmoderny. Tvarovo a farebne expre-
sivne navrhy sprevadzaji nemenej
zaujimavé kresbové navrhy. Devdtde-
siate roky zastupuje v tvorbe Frantiska
Buriana objekt s nazvom Kriz (1994),
ktory je predstavitelom ready-ma-

de asamblazi, pracujicich s mixom
tajomna, vtipu a absurdity. Sti¢asna
tvorba Franti$ka Buriana pokracuje

v nastolenej tvorivej linii, je v§ak ovela
kritickej$ia a adresnejsia smerom

k ¢loveku v sti¢asnej spolo¢nosti. MSCH
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Prenosny radiomagnetofén pre mladu
generaciu l. (zeleny), model 1:1, $tipendium
Slovenského fondu vytvarnych umeni, 1988,
lakovana HPS doska, 415x 215 x 105 mm.

Prenosny radiomagnetofén pre mlada
generaciu Il. (modry), model 1:1, $tipendium
Slovenského fondu vytvarnych umeni, 1988,
lakovana HPS doska, 365 % 190 x 105 mm.

Kriz, objekt, 1994, farbena MDF doska
amontazna lampa, 210 %520 x 180 mm.
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Svetozar Mydlo
maliar, graficky dizajnér

Rané $kolské prace Svetozara Mydla
(1948 - 2014) dokazuju jeho vynimoc¢-
nu vytvarnu vyspelost a zvladnutie roz-
nych technik na profesionalnej Grovni
@ uz v $kolopovinnom veku. Jeho ¢ierno-
biely linorez, kresba tusom, ¢i akva-
relové navrhy vitrazi z ludovej $koly
umenia pochadzaja z roku 1962, ked
mal iba 14 rokov. Skuto¢nost, ktora
nepotrebuje komentar. Katedrala z toa-
letného papiera, ktord vytvoril ako
svoju absolventskt pracu na Strednej
$kole umeleckého priemyslu v Bratisla-
ve u Rudolfa Filu, snad uz naznacuje
humor, ktory je pre prace Svetozara
Mydla charakteristickou vlastnos-
tou. Prace pre jeho najstabilnej$ieho
klienta, Rados8inské naivné divadlo,
pre ktoré tvori od ¢ias §tadia dodnes,
mu tdto vlastnost pomahaji uplatnit.
Na vystave bol prezentovany cyklus
ilustracii, ktoré vytvoril pre divadlo
na konci Sestdesiatych rokov a navrhy
plagatov z osemdesiatych rokov. Hoci
ma muzeum v zbierkach aj mnohé
realizacie Mydlovych navrhov, vybrali
sme zamerne pre vystavu iba original-
ne navrhy. Cielom bolo prezentovat

5 , N . .. 1 Navrhy navitraz na tému ,fudova skola
zameranie muizea na zbieranie dizajnu umenia, $kolska praca, Ludova skola

v jeho najréznejsich formach, ¢asto umenia v Ruzomberku, 1962, akvarel.
unikatnych a neopakovateInych. Vysta- 2 Anitka a Janosik, cyklus ilustracii,
va bola, bohuzial, poslednou prezen- navrhy vytvorené pocas Studia na VSVU

, . . .., Bratislava (1967 — 1973), okolo roku
taciou diel tohto originalneho autora, 1969, kombinovana technika: kresba

na priprave ktorej spolupracoval. MR tusom, anilinové farby, 354 x 296 mm.
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Vladislav Rostoka
graficky dizajnér,
knizny dizajnér

Vyber diel Vladislava Rostoku (1948) je
zamerany na hlavné médium, ktoré je
pre neho charakteristické a ku ktorému
sa hrdo hlasi - samozrejme, ide o kni-
hu. Rostokove rané diela na vystave nie
st iba §kolskymi pracami, ale dokazuju
jeho az obsesivnu zalubu vo vytvarani
roznych kniznych foriem. Citatelsky
dennik, ktory si viedol vo veku 14/15
rokov dokazuje nielen jeho prirodzeny
kresliarsky, ale aj kompozi¢ny talent.
Samizdaty, ktoré si tvoril sam pre seba
ajeho diplomova praca na VSVU zasa
ukazuju intelektudlny charakter jeho
zaujmu o vytvarné umenie a schop-
nost preciznej redaktorskej prace.
(Diplomovka Hommage da Vasarely

bola vytvorena v troch exemplaroch,
jeden daroval samotnému Vasarelymu,
s ktorym sa aj osobne stretol.) Rostoka
o sebe hovori: ,,VZdy som chcel robit
knihy“. Vtipnym ddkazom je skolska
praca z roku 1959 akvarel knihy zo
zakladnej skoly. Vtipnym odlahéenim
autorovej vaznosti je, Ze neskorsi po-
vestny ,,makac®, vtedajsi ziak si vybral
titul Dva roky prdzdnin od Julesa Verna.
Rostoka si celozivotne vedie Denni-

ky - na porovnanie dennik z roku 1963
a druhy z roku 2006 - Ghladné pismo,
kresby, typografické cvi¢enia v nich do-
kazuju autorovo zaujatie kazdodennou
tvorivou pracou. Tituly knih vytvorené
na zadanie klientov - vydavatelstiev,
kultarnych institicii, samotnych lite-
rarnych autorov, dokresIuju charakter
Rostokovej stustredenej kniho-tvor-

by, ktoru vie doviest do ispesného
technologického finale. Ukazuja

tiez niektoré typické ¢rty jeho $tylu
(precizna a odvazna kombindcia pisma
a obrazu), podobne ako priklady jeho
tvorby vinom médiu - plagate. MR

Mizejne
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1 Hommage a Vasarely, diplomova praca, VSVU
Bratislava, 1972/1973,209 X 277 mm.

2 Dagmar Polackova: Ales Votava, typografia
adizajn knihy, vydavatelstvo: SNG a Slovart,
Bratislava, 2007, ofset, 227 x 227 mm.
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Lubomir Longauer
graficky dizajnér,
iniciator zalozenia
muzea dizajnu

Plagaty Lubomira Longauera (1948)
su, podobne ako v pripade jeho spo-
luziaka z Vysokej $koly vytvarnych
umeni Pala Chomu, dokazom vytvar-
ne vyzretej osobnosti, ktora si aj bez
pedagogického vedenia vytvara svoje
kontexty, nachadza témy i adekvatne
vytvarné i technologické vyjadrenie.
Sirsia kolaZzova séria s témami z literar-
nej klasiky je z rokov 1971-1974, teda
z obdobia, ked aj akademickt p6du
infikoval virus normalizacie, ¢i skor
»normalizacie“. Plagaty vznikli bez
priameho zadania pedagdga. Komen-
tar Lubomira Longauera o priprave na
budice povolanie grafickych dizajné-
rov, vtedy uzitkovych grafikov, nema
pozitivny charakter a da sa zhrnut do
vyjadrenia ,,ako grafici sme samouko-
via, ucili sme sa jeden od druhého“.
Dielo Lubomira Longauera ma mimo-
riadne konzistentny charakter a daja
sa vysledovat charakteristické ¢rty,
ktoré ho sprevadzaju od pociatkov. Na
vystave sme predstavili aj dve diela,
domace prace, ktoré vytvoril pred ro-
kom 1968 a uchadzal sa nimi o prijatie
na VSVU - obrazy SamoZer a Konflikt
na rieke Usuri vznikli podla Longaue-
rovych slov pod vplyvom diel Milosa
Lakyho. Ich charakter uz naznacuje
autorov celoZivotny zaujem o zobraze-
nie vnatornych rozporov spolo¢nosti
zaloZenej na mocenskych vztahoch,
pnutie v ¢loveku - individualistovi

a jeho prerod na individualistu - netvo-
ra. Tieto ¢rty sa daju sledovat aj v jeho
uzitkovych dielach, no najviac sa pre-
javujua v jeho volnej tvorbe, ktorej sa
venuje popri inej praci a dosahuje v nej
mimoriadne kvality. Jeho kolaze, ktoré
v stcasnosti vytvara digitalne a kompo-
nuje z ndjdeného materialu, sa zatial
malo prebadanym novosurrealistickym
pokladom. Za volné prace sa daju
pokladat i autorské navrhy ilustracii do
knih, ktoré ,.chcel ilustrovat, ale nikdy
neilustroval“ (Rainer Maria Rilke). MR
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1 Alfred Jarry — Kral Ubu,, 1971, navrh
divadelného plagatu vytvoreny pocas
stadia na VSVU Bratislava, fotomontaz,
tempera, tus (kolaz), 588 x 835 mm.

N

F. M. Dostojevskij — dramatizacia
romanu ldiot, 1974, navrh divadelného
plagatu vytvoreny pocas studia

na VSVU Bratislava, fotomontaz,
tempera, tus (kolaz), 595 x 840 mm.

w

Henrik Ibsen — Stavitel Solness,,
1973, navrh divadelného plagatu
vytvoreny poéas &tadia na VSVU
Bratislava, fotomontaz, tempera,
tu$ (kolaz), 595 x 840 mm.

4 A.P.Cechov - Ujo Vaiia, 1972, navrh
divadelného plagatu vytvoreny pocéas
stadia na VSVU Bratislava, fotomontaz,
tempera, tus (kolaz), 586 x 830 mm.

5 Autorska ilustracia knihy Rainer Maria
Rilke — Zapisky Malteho Lauridsa
Briggeho, 2008, digitalna tlaé.
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Palo Choma
graficky dizajnér,
architekt vystav

V pripade Pala Chomu (1950) bolo na
vystave prezentovanych viditelne viac
ranych prac nez jeho diel z obdobia po
skonceni $tidia. Rozdiel medzi mono-
grafiami vytvarnikov a zvySkom diel
vidime na prvy pohlad, no dévodom je
iba technicka realizacia a $tylové roz-
diely vyplyvajtice z takmer 40-ro¢ného
¢asového posunu, v ziadnom pripade
sa neda hovorit o akejkolvek nevyzre-
tosti, ¢i Studentskom charaktere ostat-
nych prezentovanych prac. Knihy uka-
zuju suverénnu pracu zrelého autora,
ktory zvlada pracu s obrazom i tech-
nologickd realizaciu naro¢nej publi-
kacie. Vsetky rané diela vznikli pocas
Chomovho §tidia na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave. , Vy-
ro¢né*“ diela (30. vyrocie oslobodenia
Ceskoslovenska sovietskou armadou

a cyklus 25. vyrocie zaloZenia VSVU)
vznikli v ramci $kolskych zadani, no
ostatné prace su volnymi pracami
mladého Studenta, ktoré prezentoval
aj v $kole. Neuspokojil sa iba s povin-
nymi témami, ale hladal svoje ndmety.
Boli nimi provokaéne diela americkej
kultary, ¢i odkazy na aktualne poli-
tické konflikty (Cile), ale aj hravé, no
brilantne zvladnuté zvieracie leporelo.
Vsetky prace zo sedemdesiatych rokov
uz nesu ,,chomovské“ ¢rty - ¢istotu
obrazu a myslienky, charakteristicka
zIta (v kombinacii s ¢iernou a bielou),
no predovsetkym je pre ne typicka
sustredena praca s mnohymi verzia-
mi a konceptmi, z ktorych napokon
vzide vysledna podoba diela. Hlavhym
prikladom Chomovej netinavnej prace
s tematickymi variaciami je tu cyklus
25. wrodie zaloZenia VSVU - navrh na
plagat vystavy k vyroc¢iu. Ide dokonca
o vyber z navrhov, ktorych je ovela
viac a ktoré ukazuju, ze generacii Pala
Chomu nebolo lidto venovat namahu
cestam, ktoré mozno povedu do slepej
uli¢ky. PretoZe podla nich iba pocas
poctivo prezitej a odpracovanej cesty
najde graficky dizajnér sam seba. MR
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Incident, navrh na plagat, VSVU
Bratislava, 1975, kombinovana
technika, papier na sololite,

840 x 590 mm, majetok: Povazska
galéria umenia v Ziline.

Vystava 25. vyroéie zaloZenia
VSVU, navrhy na plagat, VSVU
Bratislava, 1975, kombinovana
technika, tempera na karténe,
akvarel, ceruzka a tus na papieri.
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Co je pre dizajnéra
zaklad zivota?

Text Zdeno Kolesar
Foto archiv SCD

Je pre dizajnéra institucionalizované
vzdeldvanie nevyhnutnym predpokladom
kvalifikovanej prace v odbore, alebo
naopak dusi jeho talent, nati ho kracat
po vysliapanych chodni¢koch? Je

lepSie, ak sa dizajnér uz pocas skoly
zameriava na presne $pecifikovanu oblast
uzitkovej tvorby, alebo je vhodnejSie
eliminovat ,,fach-idiociu“ a nechat ho
venovat sa trebars aj volnej tvorbe?

Je vhodnejsie, ked Skola rozvija silné
stranky osobnosti buduceho dizajnéra,
alebo je lepsie natit ho pracovat na jeho
slabinach? To je len niekolko otazok
skryvajucich sa za tou zakladnou: je, Ci
nie je (mé4, ¢i nema byt) pre dizajnéra
Skola zakladom Zivota? PoloZzila si ju
Stvorica kuratorov vystavy v galérii
Satelit a po jej zhliadnuti si zrejme
vacsina navstevnikov v zhode s kuratormi
odpovie: je aj nie je, ma aj nema.
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Maria Riskova, Maro$ Schmidt, Lu-
bomir Longauer a Livia Peméakova,
kuratori vystavy Skola zaklad Zivota?,

a zaroven tvorcovia zbierok Slovenské-
ho muzea dizajnu, vybrali 17 autorov
narodenych v prvej polovici 20. storo-
¢ia, ktorych dizajnérska tvorba je spo-
jena so Slovenskom. Na jar budiceho
roka planuji pokracovanie zamerané
na mlads$ich tvorcov. Vystava poukaza-
la na kontinuitu, ale neraz aj diskonti-
nuitu vyvoja jednotlivych dizajnérov od
Skolskych aj predskolskych ¢i mimo-
$kolskych prac po diela zrelych profesi-
onalov. Hoci pocet zastiipenych auto-
rov bol limitovany a vyber ich prac nie
vzdy celkom reprezentativny, vystava
aj v $irSom nez len domacom kontexte
prispieva k diskusii o produktivnych
metddach dizajnérskeho vzdelavania,
obzvlast ak sa dockame jej sfTubované-
ho pokracovania. V nasich pomeroch
roky zanedbavanej reflexie a archivova-
nia dizajnérskych artefaktov je zaroven
prikladom premietnutia zakladného
vyskumu do pou¢ného a neraz aj
zabavného spoznavania §ir§ieho za-
zemia tvorby dizajnérov, ktorych sme
doposial spéjali len s obmedzenym
mnoZzstvom profesionalnych vystupov,
alebo sme nevedeli o ich autorstve

inak familidrne znamych vyrobkov.

Vytvarné skolenie najstarsich zasttpe-
nych autorov narodenych na zaciatku
20. storocia siaha do medzivojnového
obdobia. Tibor Honty a Martin Brezina
zacinali svoje $tidia na legendarnej
Skole umeleckych remesiel v Brati-
slave a ich nasledna umelecka draha
ponuka dva odlisné priklady toho, ako
$kola moze (v tomto pripade to naozaj
plati) byt zakladom Zivota. Zatial ¢o
Brezina sa navrhmi architektonickych
interiérov a kontaktmi s osobnostami
pedagdgov SUR ako Frantisek Troster
¢i Ludovit Fulla priamo pripravoval
na profesiu scénografa, neskorsi
fotograf Honty sa dominantne ve-
noval keramike a na SUR sa naudil

Mizejne
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skor vSeobecnym zasadam doklad-
ného vytvarného remesla, ktorého
poskytovanim bola $kola povestna.

O generaciu mladsi Bohumir Prihel

je zasa prikladom umelca orientova-
ného na volnu tvorbu (bol jednym

z prvych absolventov Kostkovho
socharskeho ateliéru na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave), ktory
sa dizajnu venoval len sporadicky,

ale zanechal v nom zaujimavu sto-

pu. Jeho vitazny, ale nerealizovany
navrh zo sttaze na dizajn telefénneho
pristroja pre Teslu Stropkov (1975)

je trocha divokym, ale aj z dnesné-

ho pohladu atraktivnym a vytvarne
hodnotnym svedectvom zmysluplnosti
vyletov socharov na pole dizajnu.

Dost zahmleny ostal vztah ,,$koly*

a ,zivota“ v pripade Prihelovho ro-
vesnika, architekta Vojtecha Vilhana.
Na pulte s jeho pracami sice boli

k jeho vyznamnymi dielam z interié-
rovej a vystavnickej tvorby priradené
gymnazialne vykresy, ale tato zostava
dokumentovala skor stratégiu ,,vysta-
vime to, ¢o mame*“ nez hlbsie hlada-
nie vztahu (hoci i v podobe antitézy)
vzdelavania a profesionalnej tvorby.
Treba viak ocenit, zZe v celkovom kon-
texte vystavy iSlo o ojedinely pripad.

Teoretici, ktori sa prerodili na prakti-
kov (respektive dizajnéri bez vytvarné-
ho $kolenia) nie st vo svete dizajnu ra-
ritou. Na Slovensku je prikladom Igor
Didov, pdvodne historik umenia. Caso-
pis Designum nedavno publikoval spo-
mienky dal$ieho kunsthistorika Eduar-
da Torana na spolo¢ne stravené chvile
v dielnicke na bratislavskej Kolibe, kde
sa s Didovom venovali dizajnérske-
mu ,kutilstvu“. Zatial ¢o Toran sa na
profesionalnu prax architekta a dizaj-
néra zameral aZ po svojej emigracii

do USA v roku 1968, Didov sa dizaj-
nérskej tvorbe (popri pisani o dizaj-
ne a organizatorskej ¢innosti) zacal

intenzivne venovat hned po ukonceni
studia dejin umenia. Jeho kresby zo
$kolskych ¢ias i neskorsieho obdobia
sice neohtria svojou vytvarnou kvali-
tou (s davkou humorného nadhladu
by sme tu mohli akceptovat nazor,

ze kunsthistorici st umelci, ktori sa
nedostali na vytvarné akadémie), ale
Didov navrhol cely rad Gspe$ne vyra-
banych produktov. Vdaka dokladnému
$tudiu jeho pozostalosti sa jednému

z kuratorov vystavy Maro$ovi Schmid-
tovi podarilo zistit aj jeho autorstvo
saerodynamického“ rozhlasového
prijimac¢a TESLA Talisman 308U, po-
puldrneho medzi zberatelmi dizajnu.

Podobne produktivny ako Didov bol

o desatrocie mladsi Jozef Pokorny,

na vystave predstaveny sériou ven-
tilatorov, ktorého $kolské zazemie
vSak bolo celkom odlisné. Absolvoval
medzinarodne znamy zlinsky (vtedy
gottwaldovsky) detaSovany dizajnérsky
ateliér Vysokej $koly umeleckopriemy-
selnej Zdenka Kovara a z jeho §kol-
skych prac kuratori vybrali socharske
cvi¢enia a profesionalne spracovany
navrh ovladacieho panelu dieselovej
lokomotivy. Pokorného kariéra tak
dokumentuje kontinudlne rozvijanie
$kolou vStepenych principov dizajnér-
skej tvorby. Iny vyvojovy oblik ponika
pribeh mladsieho absolventa Kovato-
vej $pecialky Franti$ka Buriana. Jeho
$kolské prace postavené na realistic-
kom sochérstve a z neho vychadza-
jucom abstrahovani trojrozmerného
tvaru vyuzitelnom v dizajne sa velmi
nelisia od Pokorného $kolskych diel.
Aj rozbeh Burianovej profesionalnej
kariéry, z ktorej vystava prezentovala
navrhy lodi vytvorené v spolupraci

s Igorom Didovom, v zasade na §kol-
ské principy vyucby nadvazoval. Cez
farebne a tvarovo bohaté ideové navrhy
magnetofénov v§ak Burian dospel

k autentickej podobe konceptualnej
dizajnérskej tvorby, ktora sa odklo-
nom od rieSenia praktickej funkcénosti

65

12/9/14 8:13 PM‘ ‘



66 designum 4/2014

d4-2014-06.indd 66

@

a reflexiou funkcie dizajnu v konzum-
nej spolo¢nosti stava iplnou antitézou
Kovarovej dizajnérskej filozofie.

Vystava v galérii Satelit bola vo

svojom druhom plane aj svedectvom

o vyvoji dizajnérskej pedagogiky na
Slovensku (¢&i irsie v Ceskosloven-
sku), hoci kuratori akcentovali skor
individualne osudy dizajnérov, nez
$koly, z ktorych vysli. Nebolo vsak
problémom spominany druhy plan
rekonstruovat, kedze kazdy z autorov
bol prezentovany na samostatnom
pulte, ktorého sucast tvorili informacie
o $koleni a dalSom vyvoji tvorby. Zatial
sme spominali tych dizajnérov, ktori
absolvovali $tidium na medzivojnovej
SUR, v detaSovanom gottwaldovskom
ateliéri VSUP, alebo sa k dizajnu
dostali od voIného umenia ¢i tedrie.
Od neskorych patdesiatych rokov

bolo mozné na Slovensku Studovat
dizajn aj na postupne pribudajucich
$pecializovanych oddeleniach Vysokej
$koly vytvarnych umeni v Bratislave.

V pripade produktového dizajnu (vo
vtedajsej terminoldgii ,tvarovania
vyrobkov spotrebného priemyslu®) islo
o ateliér Vaclava Kautmana zriade-

ny v polovici Sestdesiatych rokov.

K jeho prvym absolventom patril Peter
Lehocky. Spomedzi §kolskych prac

kuratori vybrali navrhy kozmetickych
obalov. Na vtip ich funkéného riese-
nia a tvarovu kultivovanost ¢iasto¢ne
nadvazoval aj v profesionalnej tvorbe,
hoci zndmym sa stal najmd navrhmi
velkorozmernych svietidiel tvoriacich
akcenty interiérov alebo architektonic-
kého parteru, ktoré vystava prezento-
vala vo fotografickej dokumentacii.

Miroslav Cipar, najstarsi z grafickych
dizajnérov predstavenych v galérii
Satelit, absolvoval svoje stidia na
VSVU v ateliéri Vincenta Hloznika
eSte pred zriadenim Specializovaného
oddelenia uzitkovej grafiky (vzniklo
v roku 1958). Jeho tvorba je §iroko
rozkro¢ena medzi volnym umenim

a grafickym dizajnom a uz pocas $tadii
bol reSpektovanym profesionalom

v oboch oblastiach. Na Slovensku je
popri Lubomirovi Kratkom ($koda,
Ze aj on sa nedostal medzi vybranych
autorov) ojedinelym reprezentan-
tom kaligrafického majstrovstva

a text jeho medailonu osvetlil, ako

sa v tomto pripade skutocne skola
stala zakladom Zivota. Na Zilinskom
gymnaziu dostal ako patnastroény
tlohu vytvorit blahoZelanie k Sta-
linovym narodeninam, k ¢omu mu
pridelili pergamen a asistenciu
kniharskeho majstra Jana Vrtilka.
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Karol Rosmany reprezentuje vcelku
bezny priklad grafického dizajnéra,
pre ktorého sa ,zakladom Zivota“ stalo
§tadium architektary (vo svete spo-
menme podobny pribeh Maxa Billa,
u nas Zoltana Salamona a viacerych
dal$ich). Rosmanyho §kolské prace
dokumentovali, Ze uz pocas skol-
skych ¢ias boli uitho prinajmensom
rovnocennymi partnerom pravitka,
kruzidla, a $ablony aj Stetec a farba.

Titul vystavy Skola zaklad Zivota? asi
vacésine navstevnikov pripomenul stary
Cesky film plny $tudentskych huncut-
stiev, medzi ktoré patrilo aj tajné ¢itanie
brakovych rodokapsov pod lavicou. Pri
pohlade na rané kresby Jana Meisnera

s hrdinami odkreslovanymi z dobrod-
ruznych komiksov si bolo lahko mozné
predstavit, ako ziak myslou celkom
vzdialeny u¢itelovmu nudnému vykladu
prostrednictvom svojich kresieb kroti
zebru ¢i na liane unika pred rozzure-
nym krokodilom. Zda sa, Ze aj neskor
na dospievajuceho Studenta vplyvala
skor psychedelicka atmosféra Sestdesia-
tych rokov, nez §tddium u profesora Str-
nadela na prazskej Vysokej skole ume-
leckopriemyselnej. Mimochodom, Jan
Meisner patri k viacerym predstavenym
autorom, ktori sa zamerali aj na vlastna
pedagogicku ¢innost. Bolo by zaujimavé
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skimat, ako sa skusenosti (trebars aj
negativne) zo $kolskych ¢ias premietli

do metod, ktoré niekdajsi Ziaci uplatiio-
vali ako ucitelia. Ale to uz je iny pribeh.

Pavel BlaZo sice absolvoval Strednua
$kolu umeleckého priemyslu, ale jeho
vstup na profesionalnu drahu pripo-
minal skoér londonovsku univerzitu
zivota. Pri praci na televiznej grafike,
ktora u nas mala minimalnu tradiciu,
sa $kolil ,,za pochodu®, hoci popritom
sa postupne presadzoval aj v tradié-
nejsich oblastiach grafického dizajnu,
predovsetkym v kniZnej tvorbe.

Na zaver sa venujme skupine grafickych
dizajnérov, ktora sa ako ,perla na hno-
ji“ zrodila v neziclivych normaliza¢nych
sedemdesiatych rokoch uplynulého
storocia. Priradila sa ku kIta¢ovym feno-
ménom historie grafického dizajnu na
Slovensku. Rovesnici Jozef D6ka ml.,
Lubomir Longauer, Svetozar Mydlo,
Vladislav Rostoka, narodeni v roku
1948 a o dva roky mladsi Pavel Choma
pocas spolo¢nych stadii v ateliéri uzit-
kovej grafiky Jozefa Chovana na VSVU
vytvorili zoskupenie, ktoré sa predsta-
vovalo na vystavach najma plagatovou
tvorbou, ale vyznamne zasiahlo do vset-
kych oblasti grafického dizajnu. Podla
Lubomira Longauera mu ,,$kolou“ bolo

HE 2 man I

najmad vzajomné vymienanie skisenos-
ti: ,ako grafici sme samoukovia, ucili
sme sa jeden od druhého®. Zo véas-
nych prac vystavenych v Satelite citit
okrem talentu aj sebavedomie, ktoré sa
neskor premietlo do posivania dovtedy
podceniovaného grafického dizajnu (¢i
uzitkovej grafiky) do poldh rovnocen-
nych s ,,vysokym“ umenim. Popritom aj
posadnutost vytvarnou tvorbou, ktort
azda najlepSie dokumentovali Citatelské
denniky Vladislava Rostoku, preciznos-
tou ilustracii pripominajtce ilumino-
vané manuskripty irskych mnichov.
Mozno prave tato posadnutost bola
najdélezitejSou ,,Skolou” a hnacou silou
celej tvorby Rostoku a jeho kolegov.

Pre budtice generacie zaznamenajme
aj to, Ze expozicia Skola zaklad Zivota?
sa vo Vystavnom a informa¢nom bode
Slovenského centra dizajnu Satelit
otvarala 8. oktdbra 2014 (trvala do

9. novembra) a sucastou vernisaze
bola oslava zapisu Slovenského mizea
dizajnu do registra slovenskych muzei.
Najma z jeho rodiacich sa zbierok
kuratori vystavu pripravili. Skuto¢nost,
Ze v obdobi, ked mtuzeum oficial-

ne este len vzniklo, bolo uz mozné

z jeho akvizicii zostavit zaujimavd,
analyticky koncipovanu tematickta
vystavu, je iste dobrou spravou. l
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Dva pohlady
jednej generacie

Text Zuzana Chlebova
Foto archiv autorka

lva Knobloch = Jifi Pelcl (ed):
89 Diskuse 014.

Praha :Vysoka skola umélecko-
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Monografia 1989 Diskuse 2014 pozo-
stava z dvoch relativne samostatnych
Casti. V podstate ide o dve knihy, ktoré
medzi sebou vedu dial6g. Prva kni-

ha ma nazov Diskuse 89 a je de facto
autentickym reprintom samizdatu
spred viac neZ dvadsiatich piatich
rokov. Priznanim pévodného vizualu

a obsahu kniha ziskala status autentic-
kého dobového svedectva. Ako tento
samizdat vznikol? Na sklonku minu-
1ého rezimu v roku 1988 sa Jiti Pelcl

v spolupraci s manazérkou skupiny
Atika Lilkou Horadkovou rozhodli vydat
zbornik, ktory by mapoval architekto-
nicku a dizajnérsku tvorbu kolegov vo
vtedajSom Ceskoslovensku. Pelcl oslo-
vil generacne pribuznych tvorcov, to
znamena tych, ktori sa narodili medzi
rokmi 1950 a 1960. Ako sa piSe v ivode
»ha ucast v zborniku bolo vyzvanych
24 autorov, 3 autori neposkytli prace

v termine, jeden odmietol t¢ast*
(samozrejme k autorom treba pripo¢i-
tat eSte aj jedného z editorov - Jitfiho
Pelcla). V zaujme faktografie uvadzame
vypocet vSetkych prispievatelov: Milo§
Beran, Markéta Cajthamlova, Vit Cim-
bura, Ludék Hanzal, Vaclav Hodan,
Bohuslav Horak, Jaroslav Hrescak,
Viliam Chlebo, Jifi Javiirek, Ale$ Lang,
Jiri Lasovsky, Jiti Pelcl, Jaroslav Pola-
ek, Petr Rizicka, Vaclav Smolik, Jifi
Spadek, Jaroslav Susta, Tomas Turek,
Vlastimil Vagaday, Barbora Vancuro-
va, Mikolas Vavfin, Jiti Vorel, pricom
tvorcov Jaroslava Hresc¢aka a Viliama
Chleba ¢i Tomasa Tureka a AleSa Langa
autor vyzvy povazoval za dvojice.

Tvorcovia boli poziadani, aby sa
pokusili na relativne malej ploche
priblizit (v tom ¢ase to inak ani neslo)
potencialnemu ¢itatelovi svoju stéasnd

tvorbu. Kazdy prispevok ma Standar-
dizovanu formu. Na prvej strane sa
nachéadza fotografia tvorcu so Zivo-
topisnymi udajmi, ak to tvorca pova-
zoval za dolezité, nasleduje verbalne
vyjadrené tvorivé krédo a prispevok
uzatvaraju reprodukcie vybranych
artefaktov. Jednotlivé listy rozmnozili
na kopirovacom stroji, spojili do pub-
likécie, ktora vySla v naklade patdesiat
kusov a samozrejme bola nepredajna.

Zbornik bol vydany v obdobi pred
zanikom socialistického zriade-

nia. Tvorcovia pracovali v prostredi
ovladanom jednou $tatnou politickou
stranou. V zborniku dominuje jedna
implicitna a nevyslovena spolo¢na
téma: je mozné v tychto podmienkach
tvorby v oblasti architektiry a dizaj-
nu vytvorit zaujimavé artefakty?!

Pelcl nezadal presne vymedzenu
tému diskusie. V zborniku sa autori
individualne vyjadruju prostrednic-
tvom monolégov na tému podmienok
vlastnej tvorby, vyroby a distribucie.
Ked sa zacitame do jednotlivych
vypovedi, aj dnes je z nich citit silnt
tizbu po sebarealizacii, inteligentné
reakcie na nefungujice socialistické
vyrobno-ekonomické vztahy, vyslove-
nie osobnych Zelani ohladom zlep3e-
nia podmienok. Chceli sa oslobodit
od determinujucich poziadaviek, ¢i
uz ekonomickych, politickych alebo
materialovych a slobodne vyjadrovat
svoje predstavy. Vyzdvihuju tvoriva
slobodu a voInost, ved len slobodne
tvoriaci dizajnér moze vytvarat pred-
mety, ktoré by vyvolavali u recipienta
nejaké asociacie. Z textov citit aj
potrebu otvorene ventilovat frustra-
ciu zo situacie vo tedajSom rezime.
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Kniha Diskuse 89 je jednym z mala
samizdatov tykajuicich sa dizajnu,
ktoré v obdobi normalizacie vznikli.
Samizdat sluzil ako platforma pre
necenzurovani odbornd komunikaciu.
Zbornik predstavuje slobodnd vymenu
néazorov, ktora by inak nez samizda-
tovou formou nemohla prebiehat.

Je evidentné, Ze vtedy mladych dizaj-
nérov vo veku okolo tridsatpat rokov
najviac frustrovala technologicka aj
materialova zaostalost vyrobnych
postupov, ako aj nechut k inovaciam

a boj s nepriaznivym stagnujtiicim
prostredim. Pri ¢itani jednotlivych
vypovedi autorov citit tizbu po slobo-
de a nezavislosti. V minulom rezime
mohli voInejsie pracovat iba umelci

na ,,volnej nohe“. Ti vytvarnici, ktori
chceli svoje diela realizovat v praxi,
museli byt zaregistrovani v Ceskom,
resp. Slovenskom fonde vytvarnych
umeni, sliZiacom ako administra-
tivny sprostredkovatel medzi Statom

a umelcom. Rovnako aj respondenti
tohto zbornika zazili v byvalom rezime
zavislost od tychto institacii. Individu-
alna interiérova a dizajnérska tvorba
sa realizovala prostrednictvom tychto
fondov a podnikov Dilo/Dielo. Kazdy
dizajnér musel svoju pracu odprezen-
tovat a obhajovat pred odbornou komi-
siou a bez tejto kontroly nebolo mozné
o realizacii navrhu uvazovat. Na jednej
strane si museli vypo¢ut komentare od
rezimnych kariéristov, ¢o sa dizajné-
rom zdalo diskriminacné, lebo boli
presvedceni, ze takéto posudzovanie
tvorby obmedzuje slobodu. Na strane
druhej treba povedat, Ze v komisiach
pracovali aj fundovani pedagogo-

via a reSpektovani odbornici, ktori
dokazali oponovat a spochybniovat

Teoreticky a prakticky
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zjednodusujuce ideologické frazy
dosadenych funkcionarov, vdaka ¢omu
sa vzdy podarilo aspon nie¢o presadit.

Prva ¢ast publikacie teda poukazuje
na zlozitud situaciu pozicie dizajnéra

v obdobi pred rokom 1989. Priemysel
nemal zaujem o sluzby dizajnérov,

a tak sa viaceri realizovali v tvorbe
pripominajicom svojim charakterom
viac umeleckoremeselnt pracu, nez
dizajn v zmysle etablovanom moder-
nou. Sklari, keramici a textilni vytvar-
nici pracovali ako samorealizatori
svojich diel, fungovali teda nezavisle
od priemyslu. Statne podniky spolu-
pracovali s externymi dizajnérmi iba
minimalne. Domaci trh bol nenasyte-
ny a odbytu vyrobkov nepotrebovali
venovat velkt pozornost. Socialistické
podniky nemali zaujem uvadzat navrhy
do vyroby, z coho pramenila najvacsia
frustracia dizajnérov. Stat zakladal

a financoval instituty, ktoré mali dizajn
na zaklade vyskumnych tloh meto-
dicky stimulovat. Boli to najma tieto
dve vyznamné institicie: Ustav odévni
a bytové kultury (UBOK, zaloZeny

v roku 1959) a Institat priemyselného
dizajnu (IPD, zaloZeny v roku 1972).
Nabytkom sa eSte zaoberal Vyskumny
a vyvojovy ustav nabytkarsky v Brne

a Bratislave a uplatnenie dizajnu v ma-
losériovej vyrobe skimal Vyzkumni
ustav vyrobniho druzstevnictvi v Pra-
he. V byvalom reZime bola udrziavana
tradicia vystav tzitkového umenia

a priemyselného vytvarnictva a podni-
kom tplne stacdilo, Ze sa novy dizajn
predviedol na vystave ako hmatatelny
dokaz inovaénych aktivit vyrobcu.

Zbornik poukazuje na to, Ze najma
produktovy dizajn bol v socialistickom

Ceskoslovensku nadbytoény odbor,
pretoZe je priamo spdty s inovaciami
rozvijanymi nezavislymi samostatnymi
vyrobcami pod tlakom konkurenéného
boja o zakaznika. KedZe absentova-

li principy trhového mechanizmu,
uroven produktového dizajnu za-
ostavala za krajinami Zapadu. ,Niz-
ka flexibilita a nulova operativnost
centralne riadeného vyrobno-spotre-
bitelského kolosu sa na konci osem-
desiatych rokov javili ako bezvy-
chodne retardujice. (I. Knobloch)

Intenciou editorov bolo iniciovat @
vymenu nazorov medzi kolegami

z branze, kedZe, ako hovori Jifi

Pelcl, pred rokom 1989 nebolo pri-

rodzené takmer ni¢. Zbornik tak

s odstupom viac ako dvadsatpat

rokov po vydani mdézeme povazovat

za nezavisly a alternativny poc¢in

proti oficidlnemu establishmentu.

Zbornik by zostal v knizniciach jed-
notlivych autorov alebo niekolkych
$tastlivcov, keby na neho kuratorka
Uméleckopriimyslového musea v Prahe
Iva Knobloch nenatrafila pri svojom ba-
dani. Samizdat ju nadchol natolko, ze
sa rozhodla v spolupraci s p6vodnym
editorom pre jeho reprint a rozsirenie
o komplement s ndzvom Diskuse 014.

V novych podmienkach znovu oslo-
vila tych istych tvorcov so Ziadostou,
aby svojimi ivahami, postrehmi ¢i
glosami prispeli do nového zborni-
ka, mapujtceho ich ¢innost od roku
1989 az do stcasnosti. Spolu s Jitim
Pelclom pre tvorcov pripravili se-
dem rovnakych a ,architektonicky“
velmi konkrétnych otazok, ktoré si

v zaujme uplnosti dovolim odcitovat:

69

12/9/14 8:13 PM‘ ‘



»1. M0Ze§ odhadnit, aké percento

z tvojej ¢innosti predstavuje architek-
tlra, interiér, dizajn alebo iny odbor?
2. a) Mam vlastnu projeként kancela-
riu, b) Pracujem sam, c) Pracujem so
spolupracovnikmi, d) Som zamestatny
v inStitdcii, e) Iné. 3. Ktoré projekty

(v priebehu dvadsiatich piatich rokov)
povazujes$ pre seba za dolezité? 4. Ako
by si charakterizoval si¢asnu situaciu
v odbore (oblasti), v ktorom (ktorej) si
prevazne aktivny? 5. M6Ze$ zhodnotit
hlavné pozitiva a negativa v odbore

v porovnani s obdobim pred rokom
1989 a teraz? 6. Co je pre teba v profe-
sii radostou, alebo naopak sklamanim?
7. Aké mas plany a ciele do budtcnos-
ti?“ Je potesitelné, Ze sa im od pdvodne
oslovenych tvorcov vratilo 21 odpo-
vedi, namiesto zosnulého Jaroslava
Hres$c¢aka poslal informéciu o tom, ¢o
v novych podmienkach robil, jeho syn.

V obdobi vzniku nadvdzujucej publi-
kacie maju autori uz okolo Sestdesiat
rokov, svoju poziciu a pracu vnimaja
v $irS§ich medzinarodnych a spolocen-
skych suvislostiach. Tato generacia
zazila eufériu devatdesiatych rokov,
optimistické vizie, moznost cesto-
vat, doveru v demokraticky systém,
otvorenie sa svetu. Objavili sa aj
negativne fenomény. Vaclav Smolik
hovori, Ze v jeho generacii zavladli
pocity dezilazie a stagnacie, vyvolané
stratou moralky v narode. Za najab-
surdnejsi jav autori povazuju to, ak
vo verejnych zakazkach musi zvitazit
najnizsia cena, a to na ukor kvality

a napadu. Velka ¢ast dizajnérov sa
preorientovala na architektdru, zo
vsetkych autorov sa dizajnu naplno
venuju iba Jifi Pelcl a Bohuslav Horak.

V odpovediach autorov v knihe Disku-
se 014, sa najviac spomina tlak global-
nych mechanizmov rychlej spotreby,
ktory ovlada vsetky oblasti Zivota,
dizajn, architektiru, ale aj hudbu,
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film ¢i literatiru. VoIny trh a otvorena
spolo¢nost nevytvaraju automaticky
idealne prostredie. Novou ¢rtou otvo-
renej spolo¢nosti a trhu je moc médii.
Podla Pelclovych slov arbitrom kvality
sa stavaju prave média, ktoré ovplyv-
nuju verejni mienku a manipuluja

vo vSetkych oblastiach, nevynimajtc
architektiru a dizajn, ako aj kulta-

ru ako takd. Autori upozornuji na
zasahy do krajiny, diktat developerov,
komer¢ny urbanizmus. Ich prispevky
smerovali k téme zlepSovania kvality
mestskych lokalit a ich revitalizacie

a hladaji odpovede aj na otazky, kde
sa nachadza miesto dizajnéra v pro-
cese tvorby mesta, aky je vyznam

a profesionalne postavenie architekta.
Apeluja na vdZzne zamyslenie sa nad
spolo¢nym verejnym priestorom a jeho
(ne)vyuzivanim. Zaroven su fascino-
vani vyzvami tretieho tisicrocia, maju
k dispozicii technoldgie, o akych sa
im pred dvadsiatimi piatimi rokmi
nesnivalo, §kala materidlov, s ktorymi
pracuju, je ina. Niekolki autori sa vra-
caju k voInej tvorbe. Knobloch sprav-
ne podotyka, Ze ak sa kedysi mladi
tridsatro¢éni autori utiekali k umeniu,
robili to preto, lebo im nefungujici
vyrobno-ekonomicky systém nepo-
skytoval vychodisko na zmysluplna
sebarealizaciu v dizajnérskej praci,

v sti¢asnosti sa autori vracaji k volnej
tvorbe ¢isto z vnutornej potreby.

Diskuse 89 a Diskuse 014 st v podsta-
te dva samostatné obrazovo-textové
celky. K nim editori pripojili samo-
statny textovy utvar, ktory obsahuje
komentar prvého editora k Diskusi 89
Jitiho Pelcla, ivahy Ivy Knoblochovej
v ¢asti 1989 Diskuse 2014 — Casosbérny
dokument, kratku reflexiu od Adama
Gebriana s nazvom Recepcia novou
generdciou. Tieto texty vo vztahu k Dis-
kuse 89 a Diskuse 014 mdZeme povazo-
vat za metatexty, pretoZe rozpravaju
o objektovych textoch. Vysvetluju to,

¢o v nich nie je, ale ¢o je dolezité pre
pochopenie ich hodnoty, vyznamu

a zmyslu. Diskuse 89 a Diskuse 014
vystupuja ako kontextové pozadie,
ktoré likviduje v zarodku objavenie
nenalezitych otazok ¢i §pekulacii i mo-
tivacii vzniku prvej ¢i druhej knihy.

V $tudii Nezdvisld platforma tunajsej
postmoderny spolueditorka Iva Knob-
loch interpretuje prejavy postmoder-
ny v dizajne a architektdre v naSom
prostedi. Kym v zapadnej Eurdpe

v ¢asoch vzniku publikacie Diskuse 89
spory a diskusie okolo postmoderny
uz pomaly utichajd, vo vtedajSom
Ceskoslovensku sa len pomaly za¢ina
diskusia rozbiehat. Samozrejme, aj bez
toho, Ze by ¢eski a slovenski autori svo-
je diela oznacovali ako postmoderné,
do kontextu postmoderny legitimne
patria. Nasi dizajnéri poznali prace ta-
lianskych dizajnérov, napr. Alessandra
Mendiniho, Ettoreho Sottsassa, Alda
Rosssiho, ¢itali odborné texty publi-
kované v zahraniénych ¢asopisoch ako
Domus ¢i Abitare, k architektom sa
dostavali knihy od Venturiho a Jenc-
ksa, teda autorov, ktori etablovali ter-
min postmoderna v medzinarodnom
diskurze. Vo vlne $irsej kritiky funk-
cionalizmu v osemdesiatych rokoch sa
zaéinaju aj na izemi vtedajsieho Ces-
koslovenska presadzovat alternativne
pristupy k uzitkovej tvorbe, ktoré mo-
zeme oznacit ako postmoderné. Kno-
bloch sa domnieva, ze v tomto zmysle
mobzeme zbornik Diskuse 89 dokonca
povazovat za textovy manifest, ktory
reaguje na svetové dianie. Najdoraz-
nej$ie programové postoje zastavaju
¢lenovia skupiny Atika. ZalozZena bola
v roku 1987 a jej pésobenie trvalo pat
rokov. Zakladajticimi ¢lenmi okrem
lidra Jitiho Pelcla boli dizajnéri Vit
Cimbura, Bohuslav Horak, Jiti Javirek,
Jaroslav Susta a Vlastimil Vagaday,
pri¢om vsetci spomenuti spoluzakla-
dajuci ¢lenovia prispeli do samizdatu.
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Atika si od samotného zaciatku po-
sobenia urdila jasné ciele a principy
svojej ¢innosti. O teoretickych vycho-
diskach tvorby a o cieloch smerovania
skupiny nadjdeme publikované Gvahy
v dobovych odbornych ¢asopisoch.
Cinnost skupiny sa ststredovala na
individualne navrhovanie jednotlivych
nabytkovych kusov, ale aj na verejné
prezentovanie tejto tvorby, na konci
osemdesiatych rokov a na zaciatku
deviatdesiatych rokov usporiadavala
vystavy a ak to bolo mozné, aj pre-
zentacie v zahrani¢nych galériach.

Za vsetky aktivity spomeniem asponl
prezentaciu v renomovane;j galérii
Néotu v Parizi. O tvorbe skupiny boli
publikované ¢lanky vo vyznamnych
zahrani¢nych odbornych periodikach.
Tvorba tohto ¢eského dizajnérske-

ho zoskupenia vo svojej odlisnosti

od eurdpskej postmoderny bola pre
zahrani¢nych galeristov pritazliva.

Diskuse 89 textovo formuluje novy
vztah k predmetnosti a predmetu.
Knobloch tvrdi, ze ,,zatial ¢o takmer
patdesiat rokov boli s predmetmi
kazdodennej potreby spajané pojmy
funkénost, praktickost, tspornost

a vyrobiteInost priemyselnou cestou,
s novo vnimanou predmetnostou je
spajany $tatut autorského umelec-
kého diela, ktoré sa stava nastrojom
komunikdcie medzi tvorcom a uzi-
vatelom.“ Petr Ruzicka a Jifi Javiirek
pisu o autorskych predmetoch a Jifi
Lasovsky o potrebe individualnej
maloseriovosti. Tato poziadavka ma-
loseriovosti sa vo vyrobnych straté-
giach uplatnovala od sedemdesiatych
rokov, kedy sa zacali uprednostiiovat
autorské limitované edicie, ktoré sa
predavali prostrednictvom galeristov.
Knobloch pise aj o stierani hranic
medzi volnym a tZitkovym umenim,
ktoré nastolil uZ pop-dizajn v Sest-
desiatych rokoch. Bolo to obdobie
vymeny energie medzi ,vysokym*

Teoreticky a prakticky
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a ,nizkym®, tvorcovia z oboch oblasti
sa navzajom inSpirovali a dizajnéri,
podobne ako umelci pop-artu ¢erpali
z jazyka ulice, ponukali urcitu alterna-
tivu k seriéznemu modernistickému
nabytku. Postmoderna v tejto tenden-
cii pokracovala eSte dalej. Na vysta-
vach sa prestalo oddelovat uzitkové

a volné umenie, pretoZe obe umelecké
discipliny sa prelinali. Dizajnéri zacali
chapat nabytok ako nieco, ¢o sa ma
stat jednou z foriem komunikacie

a pozaduju, aby predmety boli popri
funkcii nositelmi este dalsich, napri-
klad symbolickych vyznamov. Zelaji
si, aby autorské predmety pdsobili
tak, aby si k nim mohol ¢lovek vytvorit
citovy vztah. Usilovali sa vytvorit alter-
nativne dizajnérske tvaroslovie, ktoré
by rozsirilo komunikac¢ny potencial
dizajnu a bolo by schopné aktivizovat
a ovplyviovat reakcie spotrebitela.

K zmyslovej provokacii malo docha-
dzat prostrednictvom materialovej

a tvarovej hybridizacie, vyuzivanim
najrozmanitejsich prostriedkov a ku-
ri6znych foriem, ¢i dekoru. Jiri Vorel
ako jediny z diskutujtcich dizajnérov
prindsa tému ,.zeleného dizajnu“, pise
o vysSej spoloc¢enskej zodpovednosti
dizajnérskej profesie, kladie doraz

na trvacnost, ekologickd ohladupl-
nost, hovori o zachovani ekologickej
stability a ekologickej mravnosti.

Publikacia 89 Diskuse 014 dokazuje
schopnost architektov a dizajnérov
nielen projektovat zaujimavé stavby,
navrhovat interiéry ¢i dizajn réznych
predmetov kazdodennej spotreby

a potreby, ale aj ich schopnost citlivo
reagovat na spoloc¢enské problémy.
Preto treba tito knihu predstavit
ako pozoruhodni textovo-obrazovi
spravu o slobodnych Iudoch schop-
nych tvorit veci a formulovat idey,
ktoré nas nenapadnym a zaroven
fundamentalnym spésobom pre-
tvaraju. Verim, ze k lepSiemu. B

Odpoved moézeme najst v obsahu jednotlivych
prispevkov. Z nabytkovej tvorby st najviac
zastapené solitéry, ale aj neuskuto¢nené

prototypy, nabytok realizovany na zakazku.

Iba v dvoch pripadoch je tu zastipeny nabytok,
ktory bol priemyslovo vyrabany a dostal sa tak do
Sirsej distribucie. Ide o nabytok Viliama Chleba

a Jaroslava Hresc¢aka, jedinych slovenskych autorov
spomedzi plejady oslovenych dizajnérov.
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V eur6pskom kontexte ziskava ¢oraz
vadsiu pozornost vyskum a teéria dizaj-
nu. Najmd v nemecky hovoriacich kra-
jinach sa od Sestdesiatych rokov v za-
vislosti od spolo¢ensko-ekonomickych
zmien menili aj formy a ciele vysku-
mov. S nastupom hospodarskej krizy
sa opdt tematizovali praktiky, postupy
a metddy dizajnérskeho navrhovania.
Podla teoretikov dizajnu k procesu na-
vrhovania pribudli v poslednom obdo-
bi epistemické kvality, v dosledku ¢oho
sa pravidla navrhovania systematizo-
vali a prispeli k stimulacii komeréného
vyvoja produktov. Vyskum tohto feno-
ménu je vSak neodluditelny od analyzy
materialnych, medidlnych, estetickych
a technologickych podmienok v spo-
lo¢ensko-hospodarskom kontexte. Do
aktudlnej debaty, spolu s praktickym
vyskumom k danej téme, prispela kni-
ha Sandry Hirschovej s nazvom Navr-
hovanie a prevrat. Priemyselny dizajn ako
socioekonomicky ndstroj tvorenia hodnat.

Uvedena publikacia sleduje, aké ulohy
prislachaja priemyselnému dizajnu

v ekonomickych prevratoch a v socio-
kultarnych transformdciach. V prvom
rade hlad4 odpovede na otazky, ¢o
znamenaju prevraty v oblastiach hos-
podarstva a spolo¢nosti, a ¢o podnecu-
je Iudské usilie k neustdlemu pokroku.
Socioekonomické procesy, ktoré v tejto
praci detailne rozobera, su cykly skla-
dajuce sa z prevratov a faz kultirnej
transformacie. Proces prevratu je ¢asto
v korelacii s pojmom kriza, ktorému sa
vac§inou pripisuje negativny vyznam.
Vychadzajic z etymologického vyzna-
mu tohto slova, spaja Hirschova termin
kriza s rozhodujticimi zmenami, ktoré
mozu byt vhimané pozitivne. Podla
teoretikov, z ktorych pri koncipovani

svojej tedrie vychadza, tento hospo-
darsky fenomén je pri¢inou zmien

v dizajne. Namiesto doterajSich forma-
listickych a markentigovo-podpornych
funkcii, v ramci ktorych bola kreati-
vita pestovana samoucelne, dizajn si
vyty¢uje novu funkciu - riesit , krizy“.

Neistoty, ktoré sa vyvolané krizou,
moZu byt vhodné vychodiskové situ-
acie na zavedenie inovacii a narast

ich novych moznosti. Inovacie patria

k strategickym prostriedkom, kto-
rymi sa produkt presadzuje na trhu.
Inovacie totiZ nie st nijaké jednoducho
urcené udalosti, ale procesy s dlho-
dobym vyvojom a vyzaduju pouzitie
novych nastrojov a poznatkov. Dizajn
je vplyvny néstroj pre podnikatelské
stratégie s rozdvojenym profilom: na
jednej strane minimalizuje rizika ino-
vacii prostrednictvom fortifikativnych
stratégii, na druhej strane podporuje
flexibilitu a transformaciu. Podla
Hirschovej dizajnérovi pripada v tomto
procese podstatna dloha: mozZe sa
aktivne podielat nielen v mikroekono-
mickom kontexte na pretvoreni hodno-
tového systému (cast transformacie),
ale zaroven spolu s vyvojovym timom
moze dosiahnut transformativny vplyv
na makroekonomickej drovni, a tym
vyprovokovat prevrat (spustac zmien).
V priebehu inovacii dizajnér aktivne
pracuje na presune vyznamov v kultar-
nom priestore. Hodnotena kniha z po-
hladu teérii inovacii poziciu dizajnéra
v ramci inova¢ného procesu precenuje.
Hirschova sice vychadza zo zasad-

nej literatdry v oblasti manazmentu,

z publikacie Roberta Vergantiho:
Design-Driven Innovation (2009), ale

aj jej samotny autor upozornuje, Ze
inovacia patri k najriskantnejs$im
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spomedzi stratégii - podla $ta-
dii ich zlyha 40 az 90 percent.

Hirschova sa opiera o definiciu dizajnu
Klausa Krippendorffa a Hansa Hoge-
ra: podla nich je dizajn definovany
prostrednictvom rela¢nych pracovnych
disciplin - usidleny v akénych poliach,
kde sa kultirne, hospodarske a pre-
dovsetkym kazdodenne dané vyznamy
vzajomne ovplyviiuja a prekryvaju.
Hirschova stavia proti sebe r6zne
druhy tvorenia hodnét, diskutuje

a objasiiuje hodnotiaci proces a proces
prisudzovania vyznamov. Vychadza-
juc z teorie o kultarnych cykloch,

su pre fudstvo prevratné zmeny
fyzického prostredia existencné.

Clovek je bytost vytvarajica hodnoty,
ktoré je mozné rozdelit na meratelné
a nemeratelné - pricom nemeratelné
hodnoty st spravidla hodnotnejsie
ako meratelné. MerateIné hodnoty
ako mnozstvo a ceny, nemeratelné
hodnoty ako emdcie, stvisiace spo-
mienky, alebo hedonistické kvality
je mozné ovplyvnit prostrednictvom
vedomého konania, napr. konzumu
alebo naopak abstinencie. Aj neve-
domé ¢innosti ovplyviiuju platny
systém hodnot a tvorenie novych.

Uloha dizajnéra v ,kultiirnom ka-
pitalizme* je v tejto praci skimana

v kontexte cyklickych modelov v socio-
kultirnej transformacii a prevratoch,
pricom Hirschova apeluje na zmenu
met6d a nastrojov v dizajnérskej praci.
V teoretickom dizajnérskom diskurze
sa nachadza Siroka paleta modelov
procesov navrhovania. Vo svojej stadii
porovnava dva procesy inova¢ného
procesu: Design Thinking a Experience

Teoreticky a prakticky
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Design. Tedriu Experience Design, ktora
sa venuje roznym aspektom zazitkovo
orientovaného dizajnu, autorka pokla-
da za nedostato¢nu. Napriklad predsta-
vitel tejto met6dy Donald Arthur ,Don“
Norman analyzuje subjektivne, emo-
cionalne reakcie na navrhované objek-
ty. Opisuje skisenost navrhovania ako
proces, ktory obsahuje vsetky aspekty
interakcie s produktom: vnimanie,
chapanie, ako aj pouzivanie produktu.
Normanova definicia predpoklada sice
proces zazitkov, ale rata aj s uréitymi
naucenymi, novo ziskanymi sktisenos-
tami. V procese aplikovania uziva-
telskych skasenosti dochadza k ich
prudeniu. Tieto pridenia obsahuju in-
Stinktivne zmyslové dojmy, ako aj hod-
noty, poziadavky, Zelania, ciele a emo-
cionalne kvality skdsenosti, ktoré stoja
v uzkej suvislosti s osobami, situaciami
a o¢akavaniami. Mentalny model sku-
senosti vznika z jednotlivych epizdéd

a ich vzajomnych vztahov, taktieZ

z ¢asovo-priestorového vztahu, ktory
prinasa so sebou kazdy poznatok, a to
ovplyvnuyje ich individudlny dojem.
Tento proces otvara problém: ako je
mozné, aby metodicky zovSeobecneny
proces navrhovania zazitkov zohladnil
aspekt osobnej a situacnej skisenos-

ti vobec. Tato metdda ma tendenciu
menit konzum od fyzického k dema-
teridlnemu, ¢im vznika nebezpecen-
stvo formalno-estetického stylingu.

Hirschova poklada za vhodnejsiu
metddu Design Thinking, ktora by
mala byt aplikovana uz v po¢iato¢nej,
koncepc¢nej faze vyvojového procesu.
V do6sledku hladania komplexnosti

a pribudajuicej neistoty narasta pocas
rieSenia problémov potreba reflexie,
ktorti mozno preniest do novych

systematickych kontextov. Podla
Hirschovej sa v budtcnosti dizajnérska
praca opat posilni o bezny aplikova-
ny vyskum a namiesto intuitivneho
postupu sa budd implementovat
racionalne dizajnérske postupy.

Hlavnou témou jej vyskumu je hod-
notenie $tyroch dizajnérskych proce-
sov: iniciativnej, projekénej, evolucnej

a transformativnej dizajnérskej kompe-
tencie. Pomocou rozhovorov s expert-
mi a zastupcami firiem IDEO, frog,
designaffairs GmbH, jednotlivé kompe-
tencie diferencuje vo vztahu k systému
tvorenia sociokultirnych hodnét.

V linii iniciativnej dizajnérskej kompe-
tencie produkty nemusia byt pouzitel-
né, ale slazia k duchovnému stimulu

k tzv. vizionarskej predstave. Iniciativ-
ny dizajn ma vysoku kultirnu hodno-
tu, taktieZ aj meratelny hospodarsky
ucinok. V ramci tejto kompetencie sa
dizajnér chape ako samostatne pracu-
juci autor, ktory nabtirava spolocen-
ské konvencie. Iniciativny dizajn je
nezavisly od ekonomickych ramcovych
podmienok a méze zviditelnit G¢inné
suvislosti. Pdsobi v rozporuplnom
priestore medzi hospodarstvom a ume-
nim. Iniciativna dizajnérska kompeten-
cia sa mdze uplatnit v oblasti Corporate
Social Responsibility podnikatela. Ini-
ciativny dizajn je podmieneny line-
arnym komunikaé¢nym modelom, v kto-
rom dizajnér pomocou reci produktov
vysiela informacie pre recipientov.

Projekénd dizajnérska kompetencia sa
vyznacuje spatostou s podnikatelom.
Dizajnér v ramci tohto procesu reaguje
na stale sa meniace potreby spolo¢-
nosti pomocou formalneho detailu,
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zmeny materialu alebo farby a prinasa
sucasny esteticky idedl. Projekéna
dizajnérska spolo¢nost tymto razi
kratkodoby $tyl alebo posiliiuje schop-
nost konkurovat. Spravidla neexistuje
nijaky priamy kontakt medzi dizajné-
rom a potencialnym spolo¢enstvom
uzivatelov. Dizajnér popri vlastnych
skisenostiach vyuziva v reSer§ovani
predovsetkym sekundarne zdroje
(média, trhy atd.). Projekény dizajn sa
dobre uplatiiuje pri za¢leneni novych
technologii do existujticeho korpora-
tivneho dizajnu. Jeho tloha spociva vo
vypracovani stratégie znacky, budo-
vani obrazov reprezentacie podniku,
navrhovani jazykovych vlastnosti
novych priemyselnych produktov

s cielom rozsirit portfélio produktov,
alebo pri forméalnom prepracovani
(redizajne) produktov. Dizajnér v tejto
kompetencii neprichadza do priame-
ho styku s uzivatelom, a teda nemdze
voc¢i nemu vzniknut Ziadna empatia.

Evoluc¢nd dizajnérska kompetencia si
kladie za najvyssi ciel optimalizaciu
podnikatelského systému. Evolu¢-

ny dizajn sa zaklad4 na spolupraci
projekéného timu, pracou ktorého
dosahuje itera¢né zlepSenia navrhova-
nych reprezentacii. Vo firmach s me-
dzinarodnou pdsobnostou, vo velkych
priemyselnych koncernoch sa evolu¢ny
dizajn vyuziva na podporu obrazu
znacky, ktory je interkultirne uplatni-
telny - funguje nezavisle od kultdrnych
rozdielov. K predstavitelom evolu¢né-
ho dizajnu patria napriklad Charles

a Ray Eamsovci. Proces je najcastejsie
riadeny inZiniermi, k vyskumu st ¢asto
prizyvani sociol6govia a kognitivni
vedci, podnikatelia podnecuji sami
vyskum (napr. uzivatelskymi testami,
vyskumom trhu, podnetmi od zakazni-
kov). Predpokladom tejto dizajnérskej
kompetencie je coaching, poradenska
¢innost, ako aj mobilita dizajnéra.
Dizajnér vytvara manévrovaci priestor
medzi pracou rozli¢nych oddeleni (ve-
denim, vyvojovym timom) a rozli¢nymi
dizajnérmi (internymi, externymi).

Etické, ekologické a kultirne aspekty
zohravaju hlavnu dlohu v transfor-
mativnej dizajnérskej kompetencii.
Transformativna dizajnérska kom-
petencia sa zaklada na dizajnérske;j
praci v interdisciplinarnom time

a vedie k sociokultirnej transformacii.
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Socioekonomicka tvorba hodnot je

v tomto procese chapana ako systém
vzajomnych zavislosti, ktory je mozné
zmenit len prostrednictvom vacésich
procesov. Transformativna dizajnérska
kompetencia sa zaklada na tradi¢nej
human hentered dizajnérskej kompe-
tencii, dokladne sa zaobera spolo-
¢ensky relevantnymi témami a otvara
dizajnérsky proces prostrednictvom
metdd ako co-dizajn a crowdsourcing pre
rozli¢nych acéastnikov, predovsetkym
pre stakeholdera (v zmysle nie kone¢-
ného uzivatela, ale zastupcu zaujmov)
k rozvinutému rieSeniu. Je to empatic-
ko-experimentdlny transfer kvalitativ-
nych poznatkov v novych moznostiach.
V ramci tejto kompetencie mdze byt
zacleneny do tradiéného dizajnérskeho
procesu napr. co-dizajn workshop - vy-
hovuje jeho potrebam v tom zmysle, Ze
cez roznych tcastnikov workshopov
dokaze identifikovat problémy uz

v zaciatkoch vyvoja. Transformativny
dizajn ma 3 fazy. Vo faze 0 sa riesia
inovac¢né projekty a oznacuje sa aj ako
generating design thinking, vo faze 1

az 3 sa pouziva tradi¢ny dizajnérsky
proces. Faza 3 je implementacna faza
inovaénych projektov. Ak bude v prvej
faze zavedeny transformativny dizajn,
poklesne potencial pésobenia trans-
formécie. Ak by bol transformativny
dizajn pouzity len vo faze 1, vznika ne-
bezpecenstvo, Ze by sa ziskané poznat-
ky po ukoné&eni fazy O stratili. Uplny
potencial mozno vyuzit len vtedy, ak st
zavedené transformativne kompeten-
cie od zaciatku implementacie inovac-
nych projektov. Tradi¢ny proces dizaj-
nu mozno prevziat od dizajnérov, ktori
so sebou prinesu projekéné kompeten-
cie, ti by sa mali zaclenit uz vo faze 0.

Vzhladom na najnovsiu dizajnérsku
kompetenciu, ktora sa zameriava na
aktivnu transformaciu nasich systémov
tvorenia hodndt, skima Hirschova po-
tencial participa¢nych met6d v kontex-
te explorativnych pripadovych stadii

v dizajnérskom vzdelavani. Z predcha-
dzajucich skiimanych Styroch dizajnér-
skych kompetencii za najvhodnejsiu
metodu pokladé participaény postup
Co-Dizajn v ramci transformativneho
procesu. Participativny vyskum v ramci
dizajnového procesu, ktory prebieha
od diskurzov na online platformach,
cez pracu so skutoénymi stakeholdermi
na zaklade vypocivania a pozorovania.

HE 2 man I

Hirschova zdoraziuje spolo¢enski
participaciu na konani jednotlivca.
Tu sa opiera o sociologické teorie,
podla ktorych sa participacia spaja

s dejinami demokracie a mozno ju
pokladat za zakladnt antropologickd
konstantu. Za¢lenenim stakeholde-
rov a ko-dizajnérov do dizajnérskeho
procesu dizajnérsky proces chapeme
ako dial6g. Navrhovanie s vyuzitim
takychto dial6gov je v podstate krea-
tivny proces, ktory nespociva len na
verbalnej vymene. Skor ide o analyzu
a navrhovanie neviditeInych interak¢-
nych procesov, vychadzajuic z otazok:
Co?, Ako?, Pre¢o?. Proces navrhovania,
ktory vyuziva tieto otazky, vyvodzu-
je skusenosti z celej Sirky diania.

Kniha otvara nové sposoby uvazova-
nia o komplikovanej pozicii oblasti
dizajnu. Miesto, ktoré dizajnu prina-
lezi, je stale ,medzi“ - medzi teériou
a praxou, medzi roznymi discipli-
nami. Jeho potencial skuto¢ne lezi

v tejto nepohodlnej polohe, najma

v kontinualnych sprostredkovaniach.
Teoretik Bazon Brock vidi dizajné-
rov ako knazov nasich ¢ias, pretoze
im prislicha byt sprostredkovatelmi
medzi ¢lovekom a nepristupnymi,
nevysvetlitelnymi fenoménmi. B
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»,Podmestie“ Londyn.
Archigram

a mentalne

obrazy mesta

Text Sonia de Puineuf
Foto archiv autorka

I

e

EACH WALKING UNIT HOUSES NOT ONLY A KEY
ELEMENT OF THME CAPITAL, BUT ALSO A LARGE
SOHULATION OF 403LD TRAVELLER-UORKERS !

Ron Herron: Walking City, Archigram 5, 1965.

V dejinach grafického dizajnu patri
osobitné miesto experimentalnym ca-
sopisom, medzi ktoré sa radi Archigram
vydavany v rokoch 1961-1970 skupi-
nou mladych londynskych architektov.
Toto editorské dobrodruzstvo, ktorého
prvotnou ambiciou bolo rozvirit stag-
nujdcu hladinu medzinarodnej archi-
tektdry a urbanizmu, je vynikajicou
ilustraciou toho, ako sa graficky dizajn,
ziveny referenciami zo suidobej kultiary
a techniky, prebil do roviny in$pira-
tivnych obrazov kolektivneho podve-
domia. Archigram totiz fascinuje este

i dnes - alebo najmad dnes, ked st mno-
hé z jeho myslienok oc¢ividne rozvadza-
né v uvahach o sticasnej podobe mesta.
Preto je aj zaujimavé bliZsie sa pozriet
na kontext desatrocia, v ktorom bol ¢a-
sopis vydavany a vyjasnit jeho rozli¢né
vztahy s kultirnymi dejinami Londyna.
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Prvé ¢islo Archigramu vys$lo v maji 1961
v podobe dvojstranovej ¢ierno-bielej
fotokopie doplnenej ¢ervenou pe-
¢iatkou (urobenej zo zemiaka!), ako
iniciativa Petra Cooka a Davida Greena.
Obaja mladi architekti ,,vysadzali“ text
v dost neakademickej podobe: jedno-
ducho spolu pozliepali rué¢ne pisané
utrzky s aryvkami textu napisaného na
pisacom stroji. V ¢asopise hlasaju, ze
ide o ,,vyjadrenie stanoviska novej ge-
neracie architektary“ a slubuju dalsie
detailnejsie pohlady na haklivé aspekty
architektonickej tvorby. Napokon zdo-
raziiuju aj ich ambiciu o ,prekonanie
deklinujiceho obrazu Bauhausu, ktory
je urazkou funkcionalizmu®. Archigram
teda vychadza ako burlivy manifest (¢i
telegram) mladej generacie, ktora sa
neuspokojuje so zradnym stavom mo-
dernej architektary. Je pravda, Ze t4 je
vysledkom $pecifickej situacie. Eurépa
je totiz v tom obdobi eSte poznamena-
na tragickymi historickymi udalostami.
Druha svetova vojna znicila mnohé
mesta a prvou ulohou architektov bolo
predovsetkym najst vhodné rieSenie
pre tisice Tudi bez strechy nad hlavou.
Modernisticky prad bol masivne pri-
jimany, pretoZe mal vSetky ,recepty”
uz uspesne vyskusané pred vojnou:
industrializacia a $tandardizacia
stavebnych komponentov sa v praxi
realizovala napriklad v medzivojno-
vom Nemecku (Neues Frankfurt), kde
silna urbanizacia, ¢i dokonca metro-
polizacia donutila architektov Celit
podobnym populaé¢nym problémom.
BohuZzial, pri aplikacii v obrovskej
mierke sa tato Uc¢inna architektira bez
ornamentu zmenila na podpriemerna
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a nudnt. Principy Le Corbusierovej
Aténskej charty, ktoré mali zarudit
vSetkym obyvatelom $tastny Zivot

v modernom meste, zneli ako dogma-
tické pravidla, ktoré pod zamienkou
kolektivneho zaujmu neponechavali
Ziadny priestor na individualny postoj
k problematike mesta. V roku 1959

sa konal v Otterlo posledny medzina-
rodny kongres modernej architektary
(CIAM, pravidelné stretnutia moder-
nistov iniciované koncom dvadsiatych
rokov Le Corbusierom). O dva roky
neskor - teda presne v roku 1961, ked
vyslo aj prvé ¢islo Archigramu, Londyn
privital kongres Medzinarodného zva-
zu architektov (IUA), ktory uz po vojne
»pohltil“ ¢ast architektov z CIAM.
Kongres bol tematicky zamerany na
»nové techniky a materialy“, pojmy
velmi dolezité pre vydavatelov ¢asopisu
Archigram. Samotni vydavatelia ¢aso-
pisu nehrali v tomto kongrese ziadnu
rolu, av§ak udrziavali vztahy so sivou
eminenciou britskej architektonickej
scény Theom Crosbym. Theo Crosby,
ktory sa napriklad podielal v roku 1956
na inauguracnej vystave britského

Pop Art This is tomorrow, postavil pri
prilezitosti kongresu vystavnd budovu
v South Bank. Jej fotografie boli pub-
likované v rdznych odbornych ¢aso-
pisoch. Unikatny pritom nebol tvar
budovy, diktovany estetikou prefabri-
kovanych komponentov,! ale jej fasada,
ktort graficky dizajnér Edward Wright
(Crosbyho priatel z Independent Group)
»vyzdobil“ obrovskym letteringom.
Architektara tak zrazu nadobudla novy
zmysel, ¢i lep$ie povedané, obcerstvila
pamdt modernistov, ktori sa uZ v me-
dzivojnovom obdobi masivne zriekli
ornamentu v prospech eventualnych
typografickych kompozicii (ale na tie
sa akosi v hortucke povojnovej vystavby
pozabudlo). Edward Wright komento-
val v novembri 1961 v ¢asopise Architec-
tural Design svoje dielo: ,Napis mal byt
v $tyroch jazykoch. Zbadal som, Ze nie-
ktoré z pismen boli spolo¢né vSetkym
Styrom, a tak som dostal napad pouzit
rytmicku §ablénu v Styroch farbach.”?
Vysledkom bola z dialky dobre viditel-
na, svieza, tektonicka a takpovediac
optimisticka typografia, s pop nady-
chom, ktoru ¢ierno-biele dobové foto-
grafie nedokazu celkom presne vystih-
nuat. Edward Wright takto originalne
nadviazal na tradiciu pismomaliarstva,
v tom ¢ase uzZ vymiznutl, vyuzivajuc
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pritom moderné prostriedky, ktoré

sa mohli ratat do kategorie ,,novych
technik a materialov®, valorizovanych
prave londynskym kongresom UIA. Ur-
Cite nie je nahodou, Ze ¢asopis Architec-
tural Review, vedeny Theom Crosbym,
vydal v aprili 1961 v prilohe ID ¢lanok
o letteringu na budovach, kde pred-
stavil nové met6dy transferu pisma na
plochy budov vyvinuté spolo¢nostou
Letraset.® Crosbyho a Wrightova budo-
va bola unikatnou ukazkou spojenia
architektary a grafického dizajnu,

ba dokonca naznacovala, Ze obroda
architektiry je mozna prostrednic-
tvom grafického dizajnu. Cesta ku
grafickému experimentovaniu v oblasti
architektary bola otvorena a skupina
Archigram ju vytvorila nie na vystavnej
ploche, ale na papierovom podklade.

Vydavatelia ¢asopisu Archigram neboli
osamelymi rebelmi na londynskej
architektonickej a urbanistickej scéne.
Prave naopak, nachadzali podporu

u vplyvnych Iudi (Lawrence Alloway,
Teyner Banham, Theo Crosby a ini
Iudia zo skupiny Independent Group,
ktori boli podla vyjadrenia Dennisa
Cromptona akymisi milymi stry¢kami
pre architektov z Archigramu). Ich pri-
nosom bolo v§ak nekonven¢né podanie
posolstva prostrednictvom original-
neho grafického riesenia ¢asopisu,
ktorym sa vzdialili od modernisticke;j
mriezky (ta sa nadalej pouzivala aj

v architektire aj v typografii) a vobec
od vSetkych dovtedy pouzivanych
$tandardov. Je to zretelné uz na prvy
pohlad: kazdé ¢islo ¢asopisu (je ich de-
sat, posledné vydanie je ¢islované 9 12)
ma uplne iny format (¢islo 6 je napri-
klad v rozmeroch LP), je vytla¢ené na
inom papieri, pouziva iné typografické
rieSenie obalky. Je to sc¢asti podmie-
nené aj tym, Ze ¢asopis bol tplnym
samizdatom, teda vychadzal s mini-
malnymi finanénymi prostriedkami

a tak ,ako sa dalo“ (Dennis Crompton
napriklad v jednom interview udava,
Ze pouzity papier bol ¢asto jednoducho
ten, ktory mala tladiaren v nadmer-

nej zasobe a ktorého sa potrebovala
zbavit). Pestrost ¢asopisu je dana aj
tym, Ze prvotny uzky editorialny kruh
sa velmi rychlo obohatil o novych
prispievatelov. V druhom ¢isle ¢asopi-
su su uz okrem Petra Cooka a Davida
Greena spomenuté mena Warren
Chalk, Ron Herron, John Roberts,

Geoff Reeve: obalka Archigram 6, 1965.

Lawrence Alloway opisuje budovu ako zlozena

z leenovych dosiek, zabradli a priehradok. Lawrence
Alloway. ,Architecture, industry and art collabo-

rate in congress exhibit.“ In: Design, Council of
Industrial Design, London, n° 153, sept. 1961, s. 60.

Edward Wright. In: Architectural Design,
London, nov. 1961, s. 486.

Anonym, ,Lettering on buildings“. In: ID,
a monthly review of interior design. Supplement
of Architectural Review, London, s. 285.
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Henry (alias Harry) Beck:
Diagram londynskeho metra, 1933.

Dennis Crompton: Computer City,
Archigram 5, 1964.

4  Warren Chalk, Ron Herron, John Roberts, John
Attenborough a Davids Curry. ,,Group state-
ment“. In: Archigram, n°2, 1962, London, s. 1.

5  Cedric Price je aj autorom voliéry v londynskej
Z0O0 (1961). Jeho nerealizovany projekt Fun Palace
nadchol mladi generaciu britskych architektov.

6 Peter Cook. ,,The exhibition experience 19 June —
2 August 1963 descibed and expanded by its
designers®. In: Living Arts, The Institute of
Contemporary Arts, London, 1963, n°2, s. 69.

7 Milner Gray & Ronald Armstrong, Lettering
for architects and designers, London, Batsford
LTD, 1962 (pozri najma s. 91).
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John Attenborough a David Curry, kto-
ri spolo¢ne podpisuji nové skupinové
vyhlasenie: ,Zaujimaji nas predovset-
kym ludia, uzivatelia budov. Budova je
vazna vec, tvorime situaciu pre Iudi, ba
dokonca stcasné prostredie pre Zivot,
spanok, pracu, hru a prechadzky a nas
zaujem o ne by mal byt skuto¢ny. (...)
Po druhé nas zaujima oslobodenie
budovy od anticipovanych formalnych
disciplin a umeleckych ideoldgii.”* Dal-
$im prispievatelom do Archigramu bol
architekt Cedric Price, pre ktorého sa
¢asopis stal akousi tribunou vlastnych
teorii a radikalnych projektov®. Price
hlasa postradatelnost, (kratkodob)
estetiku (expendable aesthetic), zalo-
Zenu na Case ako absoldtnom faktore.
Pldnovana nemodernost, zastaravanie
(obsolescence), pritomné v dizajne ,to-
panok, motorov, aut a ¢asopisov“ (a sa-
motny Archigram je vskutku vybornou
ilustraciou tohto tvrdenia!), je pre Pri-
cea zaujimavym pojmom, ktory by sa
dal aplikovat do architektiry. V tomto
bode sa priblizuje k utopickym te6ériam
efemérneho mesta formulovanym ta-
lianskymi futuristami. PostradateInost
sa stala aj témou tretieho ¢isla ¢asopisu
v zeleno-Z1tom ladeni (1963), kde st
uverejnené projekty zaloZené na pre-
menlivosti (changeability), vypracované
takymi nekonvenénymi architektmi,
akymi boli Buckminster Fuller alebo
Yona Friedman. Poslednad strana tohto
¢isla je venovana vystave Living City, ini-
ciovanej skupinou Archigram s Gmys-
lom nadviazat na legendarnu vystavu
This is tomorrow, ktord, ako Cook uva-
dza, silne ovplyvnila mladd generaciu.®
Vystava Living City je podrobne opisana
samotnymi organizatormi v druhom
¢isle ¢asopisu Living Arts, ktory vydaval
Institute of Contemporary Arts pod
vedenim Thea Crosbyho a Johna
Bodleya. Peter Taylor tu napriklad
podrobne rozobera rolu typografickych
prvkov v meste, ktorych efemérny
charakter Archigram vlastne stavia ako
hodnotny model pre architekttru.

Da sa predpokladat, Ze graficka origi-
nalita Archigramu ako architektonické-
ho ¢asopisu bola ulahéena zaujmom,
ktory britska architektonickd komunita
prejavovala voci velkej typografickej
diverzite modernej metropoly, pra-
videlne komentovanej v odbornych
¢asopisoch. V roku 1962 v Londyne
vy$la aj prirucka Lettering pre architek-
tov a dizajnérov’, prva tohto typu. Autori
priru¢ky uvadzaja niekolko emblema-
tickych prikladov z dejin letteringu

(od rimskeho obdobia po stc¢asnost),
medzi ktorymi nechyba uz spominana
budova Kongresu IUA od Thea Cros-
byho a Edwarda Wrighta, ako i obdi-
vovana dialni¢na reklamna Struktara
talianskej firmy Olivetti, ktorej efemér-
ny vzhlad pripomina niektoré z neskor-
$ich architektonickych a urbanistickych
projektov Archigramu (napr. kolektivny
projekt Instant City, 1969). Popri tychto
dvoch suvekych dielach sa treba poza-
stavit aj pri logu londynskeho metra,
ktoré je tiez v prirucke ospevované

a ktoré rozhodne patri medzi ikony
grafického dizajnu. London Under-
ground je vobec velmi zaujimavou
témou na pochopenie dejin britského
dizajnu a grafickych transkripcii archi-
tektonickych projektov Archigramu.

Model modernej metropoly propago-
vany v piatom ¢isle ¢asopisu a jeho
graficka interpretacia st uzko spaté

s lokalnymi podmienkami velkomesta,
v ktorom architekti vyrastli. Skisme si
napriklad predstavit, s akymi grafic-
kymi dielami prichadzali ¢lenovia
skupiny Archigram denne do kontaktu
(v detstve, v mladosti, v dospelom
veku). Vyrazné logo londynskeho
metra - ¢erveny kruh s napisom
ysunderground“, ktorého geometric-
ka sanserifova typografia je dielom
Edwarda Johnstona z roku 1916 - je
nepopieratelne najpritomne;j$im gra-
fickym znakom britskej metropoly.
MozZno ho vidiet v kazdej ¢asti Lon-
dyna, v niektorych oblastiach takmer
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na kazdej ulici. Nikto ho rozhodne
nemdze prehliadnut. Logo metra ryt-
micky ¢leni priestor mesta, sprava sa
ako nejaky organizaény prvok v tomto
obrovskom heterogénnom organizme,
ktory po¢tom z neho vychadzajicich
roznorodych impulzov v mytickych
sixties prevy$il hociktord inti metropo-
lu sveta. Okrem loga bol v§ak London
Underground v§adepritomny aj vdaka
mape metra, presnej$ie povedané
vdaka diagramu vytvorenému inZinie-
rom Henrym Beckom v roku 1933. Ako
je zname, londynske metro je najstar-
$§im na svete, preto uz v obdobi medzi
dvoma svetovymi vojnami disponovalo
velkym mnozstvom liniek, z ktorych
chaotickej komplexnosti boli uzivatelia
dost zmdteni. V rozli¢nych planikoch
tohto londynskeho podmestia, ktoré
mali uzivatelia k dispozicii, bola tato
»slizova polievka“ (ako sa vyjadril
Beck) verne graficky zobrazena, ¢o
samozrejme nemalo Ziadny pozitivny
efekt. V centralnej oblasti mesta mala
akumulacia liniek a stanic za nevy-
hnutny nasledok neditatelnost. Henry
Beck vysiel z principu, Ze jedina vec,
na ktorej v podzemi v skuto¢nosti
zalezi, je spojenied. To, Ze urcita linka
ide z bodu A do bodu B klukato alebo
priamo, vObec nie je relevantnou infor-
maciou. Henry Beck, ktory sa v praci
zaoberal elektronickymi obvodmi,
zalozil plan londynskeho metra na
diagrame. Geometricky $tylizované ¢ia-
ry sa zretelne pretinaja v bodoch, ktoré
predstavuju jednotlivé stanice metra,
pricom skuto¢né vzdialenosti medzi
nimi nehrajd Ziadnu rolu. ,,Skusil som
si jednoducho predstavit, Ze pouzivam
Sosovku alebo konvexné zrkadlo, aby
som tak mohol zobrazit centralne
pasmo vo vacsej mierke. Povedal som
si, ze takto dodam potrebni jasnost
informaciam o spojeniach.“? Diagram
londynskeho metra sa stal ,sti¢astou
fascinacie vyletu do Londyna“ a pre
mnohych Londynéanov jednym z naj-
vydarenej$ich mentalnych obrazov
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ich mesta', v ktorom ¢asova dimenzia
nabrala novu elastickd podobu. ,,Beck-
manova mapa reorganizovala geogra-
ficky priestor, v stilade s pozZiadavkami
technolégie. Nové vzdialenosti medzi
miestami boli determinované typogra-
fickymi (v protiklade s geografickymi)
poziadavkami,“ piSe Janine Hadlaw.!
V tomto zmysle bol diagram londyn-
skeho metra predchodcom radikalnych
»papierovych“ urbanistickych projek-
tov Archigramu. Beckmannova mapa,
ktora nepozorovatelne vosla do pod-
vedomia obyvatelov Londyna, pravde-
podobne ovplyvnila niektoré z kresieb
a utdpii Archigramu, z ktorych naj-
evidentnejs$ie Computer City (Dennis
Crompton, 1964, Archigram 5), ale

i Plug-in City (Peter Cook, Archigram

6 a7).Ide tu samozrejme o grafické
pribuznosti, ale aj 0 samotnt myslien-
ku mesta, ktorého tkanivo je minima-
lizované na siet funkénych spojovych
bodov v akomsi abstraktnom (geo)
grafickom priestore. V Siestom ¢isle
¢asopisu (1965), editori priznavaja, Ze
vdc§ina nimi dovtedy prezentovanych
projektov bola zavisla od ,,rozhoduju-
cej Crty: zavislosti organizacie (mesta)
od silnych linif komunikacie,“ ktoré
tvoria siet, teda zase ,len sofistikova-
ny linedrny systém®. Archigram teda
pontuka architektiru bez architektiry
v tradi¢nom trojrozmernom pojati

a graficky dizajn sa v tomto smere

javi ako najadekvatne;jsi prostriedok
na zobrazenie projektu, pretoze jeho
$tyliza¢né schopnosti prevysuju tie,
akymi disponuje klasické umenie.

V roku 1960 London Transport ini-
cioval velmi dolezitt a dlhi renovaciu
liniek a stanic, ktord sprevadzala
vyznamna plagatova kampain. D4 sa
predpokladat, Ze v priebehu sixties boli
rozli¢né obrazové materialy viaza-

né k londynskemu metru absolitne
vSadepritomné v mestskom priestore
a vdbec v mysli obyvatelov. Dokazom
toho st aj rozne ¢lanky o londynskej
hromadnej doprave, ktoré v tom case
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Ron Herron: Instant City strikes again!,
Archigram 9, 1970.
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Henry Beck. ,Connections are the thing.“ In: Janine

Hadlaw, , The London Underground Map:

Imagining Modern Time and Space®, School of Art
& Design of the University of Illinois & Chicago,

Design Issues, vol. XIX, winter 2003, s. 32.

Henry Beck citovany in Ken Garland,
Mr Beck’s Underground Map, Capital
Transport, London, 1994, s. 17.

Andrew J. Scott. ,Foreword.“In: Ken
Garland, Mr Beck’s Underground Map,
Capital Transport, London, 1994, s. 5.

Adrian Forty, Objects of desire, Thmaes
& Hudson, London, 1986, s. 237.

Janine Hadlaw. , The London Underground Map:
Imagining Modern Time and Space®, School of Art
& Design of the University of Illinois & Chicago,

Design Issues, vol. XIX, winter 2003, s. 33.

Simon Sandler. Archigram: Architecture without
architecture, London : MIT Press, 2005.
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zaplavuju ¢asopisy venované dizajnu

a architektire. Napriklad v maji 1965
¢asopis Design, mocnou Radou pre
industralny dizajn, venoval ¢lanok
priekopnickej dizajnérskej politike
spolo¢nosti London Transport.'
Sprievodny obrazovy material obsa-
huje diagram londynskeho metra, ako
i fotografie najmodernej$ich rieSeni
interiérov stanic a vagoénov. Toto
vydanie Designu je v kazdom pripade
jednym z mnohych dékazov o ddlezi-
tosti témy mobility v meste (¢i do-
konca mobility mesta) v londynskom
kontexte, ktord skupina architektov

z Archigramu doviedla aZ do extrémnej
roviny, ako o tom sved¢i napriklad pro-
jekt Moving City (Ron Herron, 1964).

Mobilita bola samozrejme priamo
podriadena technologickym inova-
ciam, ktoré umoznovali nielen rych-
lejSie premiestiiovanie sa z miesta

na miesto, ale i praktické vybavenie
nového kocovnickeho Zivota. Siedme
¢islo ¢asopisu (1966) je preto dizaj-
nované ako balicek: k sérii volnych
listov s vystrihovackou Plug-in City je
priloZeny rezistor symbolizujtci nad-
Senie architektov pre miniaturizaciu

a elektronické novinky. Ako priznal
Dennis Crompton, hrava myslienka
balicka s rezistorom napodobnovala
nové obycaje konzumnej spolo¢nosti
(hracka v bali¢ku Kellogs tvorila neod-
myslitelnt stucast ranajok), ktorym sa
architektdra v istom zmysle podrado-
vala. Podla Cromptonovho vyjadrenia,
projekt Petra Cooka Plug-in City ,nebol
jednotnym dizajnom, bola to séria
stciastok, ktoré sa dali volne skompo-
novat tak, aby vytvorili mesto.“% I$lo
vlastne o akysi pokus participativneho
dizajnu mesta, ¢i dokonca participativ-
nej architektary, ak prijmeme myslien-
ku, Ze architekttra je predovsetkym
teoreticky koncept, ktory sa uspokoji
s papierovym podkladom, perfektne
vystihujicim koc¢ovnicky Zivot a este-
tiku okamihu a efemérnosti. V 6smom
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¢isle Casopisu (1968) su tieto témy opat
nastolené: cielom architektov je vypra-
covanie samostatnych $truktir, ktoré
moze ¢lovek bez namahy prenasat. Od
architektary ako stavby a urbanizmu
ako racionalnej organizacie mesta sa
teda Gvahy Archigramu zretelne presu-
vaju do oblasti happeningu ¢i ambicie
vytvorenia ,,drazdivého prostredia“
(¢islo 9, 1970). V tiom je klasicka re¢
architektov a urbanistov prehlusena
agresivnymi napismi a vykrikmi re-
klamnych ploch a Sotov, ktoré vlastne
materializuju dusu stivekého mesta
(Ron Herron, Instant City strikes aga-
in!). Psychedelické podnety londynske-
ho podsvetia sa prejavuju v typografic-
kej rovine, kde sa rigor6zna mriezka
totalne rica pod vplyvom optickych
obratnosti pripominajicich halucinad-
né efekty drog. Netradi¢na farebnost
stran je tiez in§pirovana ¢asopismi
londynskeho undergroundu, ktoré
samozrejme neboli architektom nezna-
me (napr. Oz, ktory bol vydavany od
februara 1967). Posledné ¢islo ¢asopisu
Archigram (9 Y2, 1970) vychadza skor
ako akasi ,triezvej$ia“ priloha, v ktorej
architekti skupiny prezentuju vlast-

né rozpracované projekty. Chyba mu
ten zachvev Sialenosti, ktorym zjavne
vibroval Londyn na zlome desatrocia.

Hoci sa dnes na ¢asopis Archigram eSte
mnoho Iudi pozera ako na $pekula-
tivny projekt zamerany na pomyselnt
budicnost velkomesta, po hlbsej ivahe
sa skor zda, zZe je tato r6znoroda pub-
likacia akymsi zmapovanim stvekych
tendencii v britskej metropole, kde

sa futuristicka utépia dynamického
mesta realizovala svojskym sposobom.
Od prvotného nadsenia pre kultaru
masinizmu zdedent z predvojnového
obdobia’®, cez popkultiaru, ktora roz-
kvitla v patdesiatych rokoch, az po ko-
necné velebenie zmyselnosti hlasanej
londynskou hudobnou mladeznickou
scénou, Archigram skiima londynske
podzemie (od metra Underground az

po kultdru Underground) a podava
obraz potencialov ,podmestia“, ktoré
je skutoénym Zivym zrkadlom mest-
ského organizmu. Architektdra, ak
eSte o nejaku islo, nemala byt univer-
zalnym receptom do budicnosti na
uspokojenie zivotnych potrieb ¢love-
ka-typu (ako to hlasal modernisticky
projekt), ale vyjadrenim savekych
zivotnych impulzov individua. Vdaka
vydarenému grafickému podaniu tohto
posolstva sa ¢asopis stretol s kladnou
odozvou v zahrani¢i (Taliansko, USA,
Japonsko). To vlastne len potvrdi-

lo fakt, ze Londyn bol jednoducho

the place to be v legendarnych sixties. B

Tato $tadia bola podporena grantom
Paul Mellon Centre for Studies in British Art.

14 Corinne Hughes-Stanton. ,Pioneering Policies®.
In: Design, ¢. 197, méj 1965, s. 27-47.

15 Dennis Crompton v interview s Kester
Rattenbury, Archigram Archival Project,
http://archigram.westminster.ac.uk/

16 Rayner Banham popularizuje termin First
Machine Age v knihe Theroy and Design in
the First Machine Age (vyd. 1960).
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Da prace!

Get Down

To Work!

The Bratislava
Design Week
2014

Text by Alexandra Tamasova

6% year of the Slovak version of the
event of the type which is aimed at
promotion of all design branches
and which is now in international
terms mostly widespread - the
Bratislava Design Week - was held
from September 22 to 28, 2014.
Strictly speaking, the event was held
for the second time ever with that
name (and within that scope) as the
first four years were entitled Design
Weekend and were then held either
for just a day or up to three days.
Extending duration of the festival
may be concerned as one of the most
obvious indicators of its increasing
success and professionalism.

To refer to the general fact that
design is first of all work, the

topic this year was work. Besides
any design product results from the
work of its author / authors, as part
of their exhibition presentation the
organizers prepared an independent
curator section entitled Work is all
around which presented the topic
conceptually, in several facets. The
part of the exhibition included
works by various domestic as well

as foreign authors. Some works
even focused on the very topic of
the year, while in case of some other
works the artefact either served as

a working tool or was produced by
specific working methods which
determined its resultant character.

The ambition of the Design Week is
not of course just presentation of an
interesting curator exhibition, but
to generally support the domestic
design. Besides the curator part
there were therefore also other sec-
tions on various aspects of design as
industrial branch presented within
the exhibition area - from a seedbed
of young talents at a school, through
small studios to producers. Director
of the festival Lubica Hustd said in
the interview for the .tyZderi maga-
zine that it is just the cooperation
between designers and producers

Mejd Design
Towr 2014 g &

that is the weakest link in the

chain. She also stated that the link
should ideally lead to more orders
placed with the domestic designers,
improvement of their financial situ-
ation and in the first place to better
quality design of the Slovak products
in all imaginable branches. She is
convinced that Slovak designers co-
operating with Czech brands prevail
because it seems that the companies
in Slovakia still do not perceive
design as a natural and profitable
component of building their brands.

MEJD design
tour 2014

Text by Helena Veli¢ova

It is not necessary to introduce the
Bratislava MEJD studio established
by Katarina Beli¢kovd and Stefan
Nosko in 2011 too much. The studio
focusing on product design did
thanks to their first-quality port-
folio and successful presentations
established themselves strongly in
the contemporary Slovak design.
The studio was this fall presented
by three new collections at three
various national shows of design.

You managed to prepare the so-called
Mejd Design Tour 2014, in fact pres-
entations of the most recent works at
three festivals of design shownb within
two months. Your first stop was your
participation as the only Slovak studio
in the prestigious London Design
Festival’s section Designjunction. You
became a part of the startup brands
from all around the world selected
and the South American magazine
Casa Vogue even ranked you among
the ten most interesting presentations
of the exhibition as a whole. How

did your London presentation look
like and what are the experiences

and feelings that you brought?

Presentation at the Designjunction
event brought us a lot of inspiration
and motivation that we further
work with now. There we met a lot
of interesting people from various
branches who were interested in our
works and who find them very cre-
ative and very well produced. Even
though there are never miracles
following such events and this was
also the case now, our participa-
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tion in an event like Designjunction
means just another step upwards
on our way towards establishment
of a studio capable of materializing
the unique ideas and of doing well
in the European competition.

Under the Sign
of Deer Stag,
Glass and
Concrete.

16" year of

the Prague
Designblok

Text by Martina Lehmannova

In early October this year the 16%
year of the Designblok show was
held in Prague. Designblok, in the
beginning just a humble show, is
now an event in the public gaze
and responded to international-
ly. The question is what else was
different now from the previous
years besides the disappearance
of the customary rabbit from the
visual connected with the slogan
»You can never escape design!“
Was it replaced by a deer stag?

Author of the visual is Salim Issa and
the white deer stag Mates is to per-
sonify pure beauty and uniqueness
in the photograph. This is just what
the heading of the organizers of
Designblok reflects. The attention is
in the first place paid to the unique
products and concepts, but the fans
of the product design anyway had

a slice of the action. Presentation

of 111 producers and distributors,
106 designers and designer studios
from the Czech Republic and other
15 European countries was going on
at 65 venues all over Prague. Unlike
the previous years you can nowadays
hardly find someone who visited
them all and most visitors who
wanted to break a sort of a record
were happy to at least visit the super
studios. There were four of them this
year: Eurépa, Hra, Openstudio and
Art House, while fashion shows were
held at the Church of Saint Simon
and Jude. The number of the visitors
who ducked into the Super Studio

C

Ehaveka:

while at the Designblok exceeded
40 000, but those who visited the
exhibition except for the Super-
studio were as many as 56 700.

The Designs
Do Not just
Concern One
Man: The
deFORM Studio

Text by Jana Oravcova

They studied together at the Prague
Academy of Arts, Architecture and
Design and in 2011 established the
deFORM studio. They have now
several prizes under their belt.
They were pronounced Discovery
of the Year at the Czech Grand
Design 2013. Their designs were
created and produced for renowned
companies and coporations. They
participated in many domestic

and foreign designer exhibitions.
They in fall 2014 presented their
products in design weeks held in
Bratislava, Prague, Budapest, Vienna
and London. We are now speaking
of the Czecho-Slovak grouping of
young designers which consists of
Viclav Mlyndr' and Jakub Polldg.

Unwillingness of producers to co-
operate with professional designers
is noticeable in Slovakia for quite
some time now. You have, during
the short period of time that you
work as a professional designer,
experienced cooperation based on
specific designer products with
several companies such as Lasvit,
du Pont, Bomma etc. How do you
perceive your cooperation with
companies in the Czech Republic?

Jakub: It is true that the produc-
ers in Slovakia do not very much
understand the potential of their
cooperation with a designer. We
now succeed in convincing the
companies in the Czech Republic
that cooperation with us is not only
aimed at creation of an attractive
product, but that such cooperation
for example also concerns making
the production process more ef-
ficient or enhancing a company’s
potential by other segments. These

are the issues that the companies

do not often grasp themselves. It is
therefore good if someone who does
not normally work with them and
who is just an external worker draws
their attention to those aspects.

Viclav: We are lucky to be turned to
by interesting companies that we
enjoy collaborating with and that let
us have freedom in our creativity.
This is crucial in cooperation, we
would not otherwise go at it.

We Are Not
Alone. The
SELF Festival

Text by Michal Janak

SELF is a festival of graphical design,
but at the same SELF is then not
quite an event of graphical design, @
SELF concerns, that is to say, the
overlaps of graphical representation
into culture and society. It has been
created and for the first time realized
in 2012 by designers Lubica Segecovd
and Eva Ka$dkovd and theoretician
Maria Riskovd. They claim that their
motivation was to create a biennial
event covering areas of their own
interest in graphical design. It is “an
instrument to confront the domestic
(Slovak and Czech) scene with the
current topics, and the intention

is to support and to map engagé
approach in the field of graphical
design and visual communication®.

From September 5 to September 7
this year the premises in the vicinity
of the Bratislava Photoport Gallery
at Prazskd hosted the second, this
time already a fully-fledged year of
the festival (for last year there was
just a mini-self, basically “not a ful-
ly-fledged” event to provide scope for
reflecting and telling the rest of the
topics of the previous, introductory
year). Holding the festival at the
Photoport gallery was an adequate
and appropriate step. The gallery is
not large in area, yet compact and
indented in terms of the space avail-
able. The premises provided certain
degree of intimacy, emphasized the
character of the topics connected
with subculture and avant-garde. At
the same time the event was broad
enough to become ,,a festival“. In
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terms of the contents it offered

a series of lectures on avant-garde
magazines connected with the
exhibition held at the premises of
the Photoport gallery. The car repair
shops and garages which form a part
of the premises hosted the IDEO

and RISO workshops. There was

a Zivel (Element) party on Saturday.

Typo Poster
in Bratislava

Text by Pavel Noga

Bratislava is at present a place
promised to typographical posters.
If you just take a walk downtown,
almost every corner offers examples
of posters which in the first place
concern culture and which often
consist of letters only. It may just

be coincidence, but they immensely
served as good background to an
exhibition event concentrated on
similar subject. Satelit, gallery of the
Slovak Design Center in fact hosted
exhibition entitled Typoplagat (typo
poster) throughout September.
Designers from Slovakia, the Czech
Republic and Poland were invited

to participate in the exhibition.

Works by authors connected - either
as graduates or as teachers - with
the Bratislava Academy of Fine

Arts, the Prague Academy of Arts,
Architecture and Design and the
Lodz Academy of Art prevailed

in the collection of the works
displayed. All of the schools abound
with typographical tradition.

The Lodz Academy of Art enjoys
extraordinary position within the so-
called Polish poster school besides
as it totally exceeds it. It was for
example represented by: Stawomir
Kosmynka, Stawomir Iwanski, Piotr
Karczewski or Przemystaw Hajek
whose constructivist compositions
were supplemented by Aleksandra
Niepsuy’s distinctive drawing style.

Other cities and schools such as
Brno (Jan Rajlich Jr., Jiti Eliska),
Katowice (Marian Oslislo, Tomasz
Bierkowski, Jacek Mrowczyk, Pawel
Krzywda), KoSice (Andrej Has¢dk)
and Cracow (Piotr Kunc, Aleksandra
Toborowicz) were also represented
in the exhibition. Works of some of

Summary
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the exhibitors are totally dominated
by the purely typographical form,

so it was not difficult for them to
choose a project already realized for
the exhibition (Petr Bosdk, Robert
Jansa, Bratio Matis, Karel Misek and
Martin Pecina), while others created
completely new posters especially
for the exhibition (Julo Nagy, Juraj
Blasko, Palo Bdlik, and Pavel Choma).
I finally collected over 170 works
(some of the authors even provided
several of them) by 81 designers.

The lcons
of Danish
furniture

Text by Pavla Rossini

Newly reconstructed historical
marketplace building at Vinohrady
of Prague became a year ago mecca
for fans of the contemporary product
design of the world brands. The
premises which in terms of business
focus on design furniture inspired
me to organize the exhibition enti-
tled “The Icons of Danish furniture”.
Having organized the event I tried to
answer the question why the objects
which came into existence more
than half a century ago do not lose
their topicality, still keep abreast of
the times and their needs and why
their quality still inspires even the
contemporary authors of furni-

ture. The show presented twenty
most prominent Danish furniture
designers through over a hundred
of works. The show was composed
chronologically. The selection crite-
rion was not just the fact that the au-
thors are concerned as icons of the
Danish design, but also the fact that
the pieces of furniture and lights
exhibited are still produced at pres-
ent, even though some of them were
designed half a century ago. As these
are not historically faithful replicas,
but either the mass produced objects
or those manufactured in small
series, it is understandable that

they underwent minor changes in
construction and improvements in
decades. With preservation of a high
degree of handicraft the production
techniques were also changed and
the colors and upholstery etc. were
also changing. They frequently come
into existence in cooperation among
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several producers including the
non-Danish ones. The international
character of contemporary designer
creation may result in finding a cer-
tain national specific even in the
contemporary Danish furniture de-
sign. The minimalistic look is often
tempered by playfulness, detach-
ment and irony. The sophistication
and high degree of development also
means that the author pays attention
to what may not be seen with eye.
The outcome is design for good life
without being tyranny of taste and
respecting at the same time the in-
dividual needs and lifestyles. It also
contains critical self-reflection and
social responsibility towards the en-
vironment. These are together with
all of the social and political changes
still the features which belong to

the DNA of the Danish design.

What is
Designer’s
Basis of Life?

Text by Zdeno Kolesar

Is institutionalized education a nec-
essary prerequisite for a designer

to competently work in his branch

? Does it to the contrary suppress
his talent and force him to follow
the beaten paths? Is it better for

a designer, while still at school, to
focus on the exactly specified area
of applied arts or is it more suitable
to eliminate “the specific branch
idiocy“ and to let him, if he likes,
produce free art? Is it more adequate
for a school to develop the strengths
of a future designer’s personality

or is it better to force him there to
overcome his weaknesses? These are
just a few issues behind the funda-
mental question: is school the basis
of designer’s life (is it to become
one)? The question was posed by
four curators of the exhibition held
at the Satelit gallery and having
viewed the event most visitors will,
in accordance with the view of the
exhibition’s curators, answer: it is
the basis of his life and yet it is not
one, it is to become the basis of his
life and yet it is not to become one.

Madria Riskovd, Maros Schmidt,
Lubomir Longauer and Livia Pem¢dk-
ovd, curators of the exhibition enti-

Dva pohlady -
Jodne] ganericia m

tled Skola zéklad Zivota? (School -
Basis of Life), and at the same time
authors of collections of the Slovak
Design Museum, selected 17 authors
born in the first half of the 20
century whose designer works are
connected with Slovakia. The exhibi-
tion pointed out the continuity, but
often even the discontinuity in devel-
opment of individual designers from
their school works or extracurricular
works to those that they produced

as full-blown professionals. Even
though the number of the authors
represented was limited and the
works selected were not always com-
pletely representative, the exhibition
contributes to the discussion on the
productive methods of designer edu-
cation within the context wider than
just the domestic environment, espe-
cially if we wait to see the follow-up
promised. The years that reflecting
on and archiving designer artefacts
were neglected are in our conditions
at the same time an example of
turning the fundamental research
into the didactic and frequently

even amusing discovery of wider
background of works produced by
those designers who were until now
only connected with limited volume
of their professional outputs or who
were not known as authors of the
otherwise well-known products.

Two Views of
One Generation

Text by Zuzana Chlebova

Thel989 Diskuse 2014 monograph
(The1989 Discussion 2014) consists
of two relatively independent parts.
The monograph in fact includes two
books holding dialogue. The first
book is entitled Diskuse 89 (The 89
Discussion) and is de facto an authen-
tic reprint of a samizdat dating back
to the period more than twenty five
years ago. The original visual and
the contents were kept and the book
then became an authentic period tes-
timony. How did the samizdat come
into existence? Towards the end of
the previous regime in 1988 Jif{ Pelcl
in cooperation with manager of the
Atika group Lilka Hordkovd decided
to publish an anthology to map the
architectonic and designer works of
their colleagues in the then Czecho-
slovakia. Pelcl turned to the authors
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of his generation i.e. those who were
born between 1950 and 1960. The
introduction to the anthology states
as follows: “24 authors were asked to
write their works as contributions to
the anthology, but 3 of them failed to
provide them on time and one of them
refused to participate“ (Jiti Pelcl, one
of the editors, needs of course to

be included among the authors).

The first part of the publication then
refers to the complicated situation
as to the position of a designer in
the pre-1989 period. The industry
was not interested in the services

of designers and so several of them
produced the works resembling

in terms of their character rather
handicraft than design as character-
ized by modern style. Glassmakers,
ceramists and textile designers
worked as independent producers of
their works which means that they
were then operating independently
of the industry. The state-owned
corporations were only margin-

ally collaborating with external
designers. The domestic market

was not saturated and sales of the
product needed no special attention.
The socialist enterprises were not
keen on introducing designs and
this is what the greatest frustra-
tion of designers resulted from.

The same authors were under
new circumstances again asked
to provide their reflection essays,
observations or short essays to
the new anthology to map their
activities from 1989 until present.

Contribution
by Sandra

L] P
Hirschova to
the Current
Debate on
Design
Text by Monika Miklasova
Research and theory of design re-
ceive ever increasing attention in the
European context. From the sixties
the forms, the issues under research
and the specific methods of research

were changing in the first place in
the German speaking nations de-

pending on the social and economic
changes. Emergence of the economic
crisis once again resulted in thema-
tization of the practices, procedures
and methods of designing. The
designing process does according to
the theoreticians of design recently
also include epistemic qualities due
to which the designing rules were
systematized and thus contributed
to the promotion of commercial
development of products. Research
of the phenomenon is however
inseparable from the analysis of

the material, media, aesthetic and
technological conditions within the
social and economic context. The
current debate was enriched by book
of Sandra Hirschova entitled Navrho-
vanie a prevrat. Priemyselny dizajn
ako socioekonomicky ndstroj tvorenia
hodnét (Designing and Design. Indus-
trial Design as Social and Economic
Instrument to Create Values) which
also includes practical research

on the topic under question. The
publication just mentioned follows
what tasks belong to the industrial
design within economic upheavals
and social and economic transfor-
mations. The author is in the first
place looking for the answers to the
question what such upheavals in the
field of economy and society mean
and what stimulates human efforts
to make constant progress. Social
and economic processes detailed

in her work are cycles consisting

of upheavals and stages of cultural
transformation. The process of
upheaval is often in correlation with
the term crisis which is mostly as-
cribed negative meaning. Hirschovd
does on the basis of the etymologic
meaning of that word associate the
term crisis with the decisive changes
which may be perceived positively.
The theoreticians that she drew

on in framing her theory claim

that the economic phenomenon is
the reason of changes in design.

Fodmestie” Landjn.

London Suburb.
Archigram

and Mental

City Images

Text by Sonia de Puineuf

There is special place reserved to ex-
perimental magazines in the history
of graphical design. One of them is
also Archigram magazine published
from 1961 to 1970 by a group of
young London architects. The
editing adventure of theirs the initial
ambition of which was to stir up the
stagnating surface of the interna-
tional architecture and urbanism,

is an excellent illustration of how
the graphical design supported by
references from the period culture
and technology broke into the level
of inspirational images of collective
subconscious mind. Archigram maga-
zine is in fact fascination nowadays,
too - or especially nowadays that
many of the magazine’s ideas are
obviously expanded on in essays on
the contemporary appearance of
the city. It is therefore interesting

to take a closer look at the context
of the decade that the magazine was
published in and to clarify the vari-
ous relations of Archigram magazine
with London’s cultural history.

The first issue of Archigram was
published in May 1961 as a two-
page black-and-white photocopy
supplemented by a red stamp (made
of potato!) as initiative by Peter Cook
and David Green. The two young
architects “typeset” their text in

a quite non-academic form: they
simply put the handwritten paper
scraps together with the excerpts of
the typewritten text. In the magazine
they declared that it concerned
“publication of the opinion of the
new generation of architecture”

and promise further more detailed
insights into the sensitive aspects of
architectonic works. They finally em-
phasize their ambition “to overcome
the declining image of Bauhaus
which represents an offense to
functionalism®. Archigram magazine
is then published as a thunderous
manifest (or cable) of the young
generation which is not satisfied
with the treacherous situation of
modern architecture of the period.
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