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Pred letom byva zvy¢ajne rusno aj

v oblasti umenia a dizajnu. ESte pred
cestou do vytizenych dovolenkovych
destinacii sme mnohi z nas stihli
navstivit niekolko podujati. S déstoj-
nostou prebehli bratislavské festiva-
ly — Dni architektlry a dizajnu a Brati-
slava Design Week, ale tie dolezitejSie
sa konaju v blizkom zahraniéi. Vieden
je dejiskom tretieho roénika Vienna
Biennale For Change 2019, ktorého
partnerom je aj Slovenské centrum di-
zajnu a zGc¢astriuje sa na fom aj niekol-
ko slovenskych dizajnérok a dizajnérov.
V Milane mo6Zzete az do 1. septembra
navstivit XXII. La Triennale di Mila-

no, hoci bez slovenskej G¢asti. Jeho
kuratorka Paola Antonelli ho nazvala
Broken Nature: Design Takes on Human
Survival. Zda sa, Ze znepokojujica
téma narus$enej prirody sivisiaca s kli-
matickymi zmenami je aktualna nielen
pre utopistickych vizionarov, ktori sa

v dejinach architektiry a dizajnu obja-
vovali v uréitych hranié¢nych etapach.
Ako sa ukazuje, situacia je alarmu-
jaca, svedcia o tom nielen vysledky
»zelenych” vo volbach do Eurépskeho
parlamentu, ale aj angaZovanie sa
najmlad$ej generacie naprie¢ mnohymi
krajinami sveta. Ako pripomina Paola
Antonelli, cielom obnovitelného dizaj-
nu je obsiahnut mnozstvo pristupov.
Neznamena to podla nej len recyklaciu
alebo opatovné pouzitie, ale aj menej
nakupovat a spravat sa ako nasi praro-
dicia, ktori si kapili pohovku a prezila
niekolko generacii. Zamerom kuratorky
teda bolo oslovit nielen dizajnérsku
komunitu, ale aj Sirokl verejnost. My
verime, Ze aj mnohych nasich ¢gitatelov.

V Gvodnej ¢asti Aktualne prinasa-

me rozhovory s TomaSom Brichtom,
ktory je znamy ako dizajnér hudob-
nych nastrojov, a Bystrikom Mi¢kom,
zakladatelom $tadia priemyselného
dizajnu WERKEMOTION. Lucia Du-
bacova sa zG¢astnila na prazskom
festivale Mouvo, ktory je zamerany na
motion dizajn, jeho atmosféru, zame-
ry a program priblizuje v rozhovore

s organizatorkou Vladkou Cimbalni-
kovou zo stadia Oficina a o spojeni
novych technolégii s kreativitou hovori
s jednym z jeho G¢astnikov Memom
Aktenom. Pocas tyzdna dizajnu v Mi-
lane sme mali moznost vidiet niekolko
rozmanitych prezentacii. Ako mdze byt
dizajn Setrny vodi Zivotnému pros-
trediu, ndpomocny v zlozitej situacii
klimatickych zmien, ale aj dolezitym
hybatelom kons&truktivnych diskusit,
ukéazalo tohtoro&né trienale umenia

a dizajnu. Tejto expozicii a konkrétnym
projektom je venovany text Co bolo

v Milane alebo ako vidiet dizajn. Klara
Pres$najderova v ¢asti Mazejne pribli-
zuje rakiskeho historika a teoretika
umenia, aktivneho organizatora kultar-
neho Zivota a propagéatora Slovenska
v zahranié¢i v medzivojnovom obdobi
Leopolda Wolfganga Rochowanského.
Vdaka jeho priatelskym kontaktom

s Karolom Plickom a Josefom Vydrom
vznikla reprezentativna propagaéna
publikacia o Slovensku Columbus in
der Slovakei. Do Retrospektivne sme
zaradili prispevky k vystave Sileny
hedvabnik. Zika a Lida Ascher: textil

a modda, ktora sa kona Umeleckoprie-
myselnom muazeu v Prahe. D6kazom
toho, Ze tvorba Ascherovcov méze
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ingpirovat najmladsiu generaciu
modnych tvorcov, pripomina rozhovor
s kuratorkou Konstantinou Hlavacko-
vou a Pavlom Ivanéicom, vedicim Ate-
liéru médnej tvorby UMPRUM v Prahe.
V Metropolitnom muazeu v New Yorku
sa konala vystava venovana 300. vy-
roc¢iu narodenia vyrobcu a navrhara
nabytku Thomasa Chippendala. Ako
tato expozicia reflektovala ,,zadiatok
svetového moderného dizajnu, ¢o na
nej bolo a, naopak, €o na nej chybalo®,
hodnoti Ladislav Zikmund-Lender.
Obsah €isla uzatvéara recenzia mo-
nografie od Eleny Farka$ovej Podoby
dizajnu — Mariéan lhring, ale eSte pred
nim sa v ¢asti Teoreticky vraciame
textom Repairably — opravitelnost ma
buducnost k environmentéalnej prob-
lematike. Ako sme mali moznost vidiet
na trienale v Milane, nada buducnost si
vyzaduje nové pristupy, pretoze pojmy
ako udrzatelnost, obnovitelnost, cirku-
larna ekonomika savisia aj s dizajnom.

Kla€om vyberu nadpisovych pisiem,
ktory pre Designum realizuje Samuel
Carnok)’/, bola téma Domaci tvorcovia
na globalnom trhu.V praktickej ukazke
predstavujeme pisma od Andreja
Diene$a, Jana Filipka, Ondreja J6ba

a Slavky Paulikove;j.

Prajeme prijemné letné Citanie.

Aktualne

Tomas Brichta: Guitarcello, 2017.
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Pri

nastrojoch
sa hram

Rozhovor s Tomasom Brichtom

Text Helena Cibulkova
Foto Soia Sadlonova, archiv Tomasa Brichtu

Tomas Brichta (1977) vystudoval
drevorezbu na Skole Gzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru a priemyselny
dizajn na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave. Po skonceni
stadia navrhoval bazény, Sperky pre
Neheru, gastronomické priestory,
venoval sa rezbarstvu €i inym
dizajnérskym a remeselnym pracam.
Napriek zameraniu stadia ho vSak
pozname najma ako dizajnéra
hudobnych néastrojov, venuje sa
predovSsetkym solitérom.
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Guitarcello, detail, 2017.
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Guitarcello,
detail, 2017.
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V ktorom obdobi si sa dostal k na-
vrhovaniu hudobnych nastrojov?

N

Hudobné nastroje som chcel navrhovat
uz na strednej Skole. Od puberty som
hraval a mal som dokonca kapelu, no
vtedy som eSte nedostal prilezitost, aby
som si to v ramci nejakej témy vyska-
$al. T4 sa naskytla az na VSVU v ate-
liéri Ferdinanda Chrenku, ked prisiel
dopyt zvonka na elektrické violoncelo,
na ¢o som samozrejme zareagoval.
Bola to velmi zaujimava praca, pri
ktorej som sa zoznamil s ergonémiou
violoncela a s objednavatelom sme si
tak ,sadli“, Ze napokon hral na tom-

to violoncele aj v mojej kapele.

Tam sa to zacalo. Aj mdj vyucujua-
ci pochopil, Ze toto ma zaujima,

a dovolil mi v ateliéri industrialne-
ho dizajnu vytvarat solitéry. Vtedy
mi povedal, Ze ak ma to bavi, tak
to je devitdesiat percent Gspechu,
a nechal ma ist vlastnou cestou.

Kde si vtedy cerpal informacie,
ktoré si pri navrhovani

nastrojov potreboval?

N

0Od hudobnikov, sami mi hovorili,
¢o musi nastroj spliiat, a objasiio-
vali mi, preco sa ten-ktory nastroj
drZi tak, ako sa drzi a ako sa na nom
hra. Vsetko to ma svoju logiku.

V tomto odvetvi je urcite dolezité
aj to, zZe ty sam si hudobnik...

N

Ano, to je.

A je mozné, aby aj nehudobnici
dizajnovali hudobné nastroje?

N

Urcite to je mozné. Aj ¢lovek bez hu-
dobného vzdelania alebo talentu doka-
Ze nastroj navrhnit. Problémom vSak
moZu byt nastroje ako violoncelo alebo
husle, teda bezprazcové nastroje, pri
ktorych je dblezité odskusat si ergono-
miu. A to ak nevie, tak musi dodrzat
vSetky technické parametre daného
nastroja, ¢o je dost zlozité. Pri tomto
sa musi drzat §ablén, no v ostatnom
uz ma slobodu. Ale myslim si, Ze sluch
mame vsetci, rovnako ako nadanie

na pohyb, tanec, vytvarné vyjadrenie,
Casto sa vSak v tychto smeroch odmala
nerozvijame a mame ich zablokované.
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V takomto pripade je asi

velmi ddlezita spolupraca

s klientom, je to tak?

N

Najdolezitejsia. Ale to je pri hudob-
nych nastrojoch takmer vzdy.

TakzZe aj ty navrhujes vZdy len

pre konkrétneho ¢loveka?

N

Uz nie. Vyrobil som moZno osem
violondiel pre nasich profesionalnych
hudobnikov a mam pocit, Ze tento
smer som uz vycCerpal. Jednak u nés
nemame vela profesionalov, ktori hra-
ja na tento nastroj, a jednak elektrické
violoncelo nikdy nenahradi akusticky
nastroj, na ktorom tradi¢ne hraja.
Elektricky nastroj je zaujimavy preto,
Ze sa pri nom daju pouzivat efekty, ne-
chyta spatnu vazbu na koncertoch, ma
jednoducho plusy, ktoré st ale vzdy na
tkor zvuku. Nie je mozné, aby nahradil
zvuk dvestoro¢ného vysuseného na-
stroja, ktory je hrany a ma rezonancie.

TakZe som sa posunul k sebe a zacal
som modulovat nastroje na seba. Aj
gitary aj violoncela. Urobil som muta-
ciu gitary s violon¢elom. Vytvoril som
redizajn stredovekého akustického
hudobného nastroja viola da gamba

v akustickej aj elektrickej podobe.

Je pri v§etkych hudobnych
nastrojoch ddlezity sprav-

ny vyber materialu?

N

Pri akustickom nastroji je to zaklad,
ako pri stavbe mosta. Pri takychto na-
strojoch si nedovolim experimentovat.
Pri elektrickom nastroji sice tiezZ pouzi-
vam rezonané¢né materialy, no moézem
ich volne tvarovat ako sochu. Samo-
zrejme, dodrZiavam ergon6émiu, ktora
je vlastne ramcom urcujicim to, aby

sa nastroj dobre drzal, aby mal dobru
vahu, aby nepadal, aby napriklad nebol
ani velmi Iahky a nelietal v rukach.

Zaujimavé je napriklad to, Ze elektric-
ka gitara vznikla v nejakom kontexte,

v urcitej dobe a jej zvuk si vSetci pama-
tame z nahravok, ktoré mame vryté do
pamiti. Preto je velky problém, ked sa
pouzije ina gitara, alebo len iny snimac
¢i aparat, pretoze zvuk je potom tplne
iny. VSetkych pritahuje prave ten zvuk,
ktory pozname. Ked chcem dosiahnut

Aktualne

zvuk gitary z obdobia padtdesiatych
rokov, musim pouzit aj material z toho
obdobia. To je v podstate rovnaké

ako pri akustickych nastrojoch.

Skiusme si niektoré tvoje na-

stroje trochu viac priblizit...

\

Este pocas Skoly som vytvoril redi-
zajn dalSieho stredovekého nastroja

s nazvom ninera, nazyvaného aj
hurdy gurdy, ktory ma telo s klukou.
Velmi ma ten nastroj zaujal, bol maly
a spratny, priestorovo velmi zaujimavy
s mnohymi moznostami modulacie

a v pripade elektroniky tplne slobod-
ny. Ninera v originali ma sice struny,
no hra sa na nu ako na klaviri. To
znamena, Ze ma tlac¢idla, ktorymi sa
formuje ton v konkrétnom momente,
kde sa stlaci, ¢o tieZ znamena, Ze tam
nevznika falo$ny ton. Celé to pohana
jeden valec, ktory trie struny naraz
dokopy, o vytvara zvuk. Ja som si
vymyslel maly tenky a Tahky néstroj,
kde som musel urobit mechanizmus

s troma malymi valé¢ekmi. Tiez som po-
chopil, Ze struny, ktoré si tam volne
vloZené, mdZem deformovat prstami.
Tento nastroj je naozaj velmi jedno-
duchy. Tri valéeky, Styri struny a jedna
kladka. A ked som si uvedomil, Ze

telo nemusi byt z dreva, ale v podstate
z akéhokolvek materialu, tak som po-
uzil ¢ire do Cervena farbené plexisklo,
ktoré som tvarovo vybrusil do Sosovky,
pri¢om otvory slizia na odlahéenie. Je
to naozaj funkéna vec, za ktort som

v tom obdobi ziskal aj ocenenie v stta-
zi Kruhy na vode. Bola to hra a dodnes
mam pocit, Ze sa pri nastrojoch hram.
Samotné hudobné nastroje su kvalit-
ne vyrobené hracky pre dospelych.

Navrhoval som nastroj napriklad pre
violoncelistu Jozefa Luptaka, ktoré-
ho vSetci pozname aj vdaka festivalu
Konvergencie. Jozef hra velmi dobre,
zaujimavo, intuitivne a vie impro-
vizovat. Chcel nastroj, ktory bude
prenosny, aby nechytal spatné vazby,
aby spiiial ergonémiu a bol zaujima-
vy. Preto sme aj vytvorili imidZovku

v tvare eSicka, ktoré vsak kopiruje tvar
violoncela. To bolo v tomto pripade
mimoriadne doélezité, kedze Jozef
denne cvici na klasickom nastroji

a oporné body, ktoré mu sedia na tele,
sme museli zachovat. Aj z dialky, ked

Violonéelo pre Jozefa Luptaka, 2009.
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Rozkladacie violonéelo FLYcello
pre Olina Nejezchleba, 2010.
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Clovek privrie o¢i, tak to vyzera ako
klasické violoncelo. Tento nastroj sme
po Case eSte upravovali, resp. sme ho
odlahcovali, pretoze sa mu zdal tazky
pri prenasani. To je mozno tiez zau-
jimavé, Ze v porovnani s akustickym
nastrojom maju elektrické vac¢siu vahu,
na ¢o si hudobnik musi chvilu zvykat.

Casto sa dodatoéne nastro-

je na mieru upravuja?

N

Vacsinou asi nie. V tomto pripade bolo
mozné z vnutornej strany material eSte
odobrat, tak sme ho odobrali. Vzdy je
to trochu prekvapenie, ked vytvarame
nieco, Co eSte neexistuje. Ina vec je, ak
si napriklad objednate Standardny na-
stroj cez internet. Ale ak ¢lovek hlada
zvuk, tak internetova cesta je vylicena.
Jedine, Ze by ste si objednavali tiplne
konkrétny nastroj, napriklad Shlasho-
vu gitaru, ktord ma svoje Specifika,

a tie, ked sa pri vyrobe zachovaj,

tak bude hrat rovnako. Napriklad pri
starych nastrojoch je velky rozdiel vo
zvuku, pretoze vyrobny proces bol upl-
ne iny ako dnes, ina¢ sa susilo drevo,
snimace sa navijali ru¢ne. Takyto sni-
mac, napriklad aj podpisany konkrét-
nou zenou, ktora ho vytvarala, mal svoj
charakter a dokazal zmenit zvuk celé-
ho nastroja, ako to dokaze napriklad
mikrofén. Ked zacali cievky navijat
pocitace presne podla vzorca, tak boli
vSetky Standardne dobré, ale uz nemali
to svoje $pecifikum, neboli osobité.

TakzZe dnes uz nevieme vytvo-

rit rovnaky nastroj, aky vznikol

v dobe pred automatizaciou?

N

V podstate vieme. Ale musime zohnat
material z toho obdobia, v ktorom bol
konkrétny nastroj vyrabany. A ma-
teridl musi byt samozrejme z toho
istého izemia. Pozname to napriklad
zo znamych stradivariek, ktorych
tajomstvo stale nie je iplne odhalené,
pretoZe je tam privela premennych.
Napriklad drevo na ne nezrezavali
motorovymi pilami, nedovolili, aby
padalo na zem, ale pomaly ho spustali
lanom, aby nedostalo otras, rezali ho
v urditom lundrnom obdobi, ked v iom
nebola miazga ani voda a podobne.

Co sa tyka akustickych nastrojov, tak
to je Cista alchymia spojena s vedou.

Na rozdiel od nich st elektrické
nastroje velmi slobodné. Vzdy vSak
zalezi, na aky ucel hudobnik nastroj
chce. Ak potrebuje dosiahnut zvuk
storo¢ného nastroja, tak nepouzije
elektrické ¢elo. Ale naopak, ak do
hudby vklada rozne efekty a slucky,
tak na to st tie nastroje ako stvorené.

Vytvaral si niekedy nastroj

pre konkrétneho cloveka,

no bez jeho spoluprace?

N2

Ano, navrhoval som elektrické ¢elo
ako narodeninovy darcek pre Oli-

na Nejezchleba. Bola to tak trochu
macka vo vreci, kedZe to malo byt
prekvapenie a vobec ¢elo so mnou
nekonzultoval. Napozeral som si teda
videa, ¢o a ako hrava, a zistil som, Ze
uz pouzival elektricky nastroj. Navr-
hol som skladny, tzky nastroj, ktory
opit splial ergonémiu a zaroven mal
velmi pekny Cisty zvuk, kedZe nepo-
uzival na koncertoch ziadne efekty.
Pouzil som jasen, ktory je velmi
silny, no nie je tazky, a ¢elu som dal
kridelka, ktoré sa daju otvorit a za-
tvorit. Zatvorené je velmi skladné,
Tahko sa prenasa, naopak, otvorené
kridla vytvaraja potrebné oporné
body a néstroj krasne drzi stabilitu.

Skladaci nastroj si robil uz

aj pocas skoly vSak?

N

Moja bakalarska praca bola cestovna
gitara, ktora sa da zlozit, a doteraz
funguje. Do vyroby som ju vS§ak ne-
postuval, u nas je velmi tazké presadit
nastroj do vyroby velkej firmy. Musel
by som mat kontakty a prax v po-
dobnych firmach, aby ma evidovali.
Asi na toto nemam bunky, vediet sa
predrat, nie som ani manazér.

A mas podobné ambicie, alebo
ti vyhovuje vyrabat solitéry?

N2

Myslim si, Ze nema zmysel tlacit
na pilu. Ak by som sa chcel po-
suntt, musel by som si najst ma-
nazéra. Ale zaroven som tomu
otvoreny a uvidim, ¢o pride.

Vzdy ked sme vystavovali tvoje
nastroje, tak boli jednym z hlav-
nych bodov zaujmu navstevni-
kov. Ma zmysel vystavovat aj
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z hladiska biznisu, prinieslo ti

to niekedy realne zakazky?

N

V tomto som trochu skepticky. Nepri-
nasa to zakazky, dokonca ani vtedy,
ked som vystavoval na Designbloku

v Prahe a venoval tomu dost energie aj
penazi. No na druhej strane si myslim,
ze nevytvaram niec¢o dplne vynimoc-
né, podobnych veci je vo svete vela.

Naozaj sa tomu venuje vela Iudi?
N

Velmi vela. No mozno vdé§ina z nich
su skor remeselnici ako dizajnéri.
Kopiruja nastroje, ktoré su ¢asto
velmi kvalitné. Stretol som sa pri
nich napriklad s tym, Ze nechapu
velmi pojem dizajn v tomto ponati.
Majt pocit, Ze vytvaraju original.

Momentalne mame na vystave

100 rokov dizajnu / Slovensko

1918 — 2018 vystavené tvoje Cudo

v akustickej drevenej verzii aj

v elektrickej verzii z umelého
kamernia. Je to prave jeden z tych
nastrojov, ktory zaujme I'udi uz na
prvy pohlad. Cim je $pecificky?

N

Cudo je nastroj, ktory vznikol tak, Ze
som skusal, do akej najmensej propor-
cie sa viem dostat so strunovym nastro-
jom, aby sa na nom dalo hrat. Ludia,
ktori hraju na gitare, na nom vedia bez
problémov hrat, spliia totiZ vietky atri-
buty gitary. Akurat ma namiesto Siestich
stran iba tri, tie st vSak ladené ako gita-
ra. Zarovenl ma iba tridsat centimetrov
a zmesti sa do ruksaku. Mozno preto
som ich najviac predal ludom, ktori hra-
ja country ¢i folk a mo6Zu si takyto velmi
maly akusticky néstroj vziat napriklad
aj na tramp. Napriek tomu prave pri
tomto nastroji ma zmysel elektricky
variant, pretoZe je naozaj maly. A vdaka
zosilneniu sa z neho stava koncertny
nastroj. Aktualne som Cudo prerobil,
pricom som objemovo zvacsil telo

a dosiahol som tym zvuk mandoliny.
Ma to zrazu rezonanciu a hlasitost ako
realny nastroj aj v akustickej verzii.

Ako sa o tebe Iudia mo6zu dozve-
diet? Kto su tvoji zakaznici?

N

Dosial to fungovalo retazovou reak-
ciou, ze sa ludia o mne dozvedeli od
hudobnikov, ktori uz mdj nastroj

Aktualne

Cudo, elektricka
verzia, 2003.
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Cestovna rozkladacia gitara FLY, 2003.
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mali. Nedavno som spustil uz aj
webovu stranku www.guitarcello.sk
a planujem sa posunit vpred aj po
stranke propagacie. Doteraz som
sa tomu totiz velmi nevenoval.

Preco je stranka zamerana

prave na tento nastroj?

N

Mam pocit, Ze vyplfia medzeru na trhu.
Je to néastroj urceny pre gitaristov,
ktori zrazu vedia dostat aj zvuk slaci-
kového nastroja, vdaka comu si mdzu
doma nahrat celé kvarteto. A prave
tento nastroj viem urobit profesional-
ne, v akustickej aj elektrickej verzii

a v roznych materialovych obmenach.

Zaroven vSak nevytvaram nieco
nasilu, ten nastroj tu uz v renesancii
¢i baroku bol, no potom sa dostal
do tizadia a prezilo len violoncelo.
Cize je to v podstate redizajn, ktory
dnes viem vyuzit vo folku, dZeze,
blues, rocku, metale... Myslim si,

Ze tento nastroj ma budtcnost.

Venujes sa aj vzdelavaniu v tejto
oblasti, napriklad v ramci work-
shopov alebo inych podujati?

N

Prilezitostne ano, ale najma ked ma
niekto oslovi. S detmi sme napriklad
v Design factory v Bratislave robili
workshop, na ktorom si vytvarali velmi
jednoduché strunové nastroje. Deti

si sami oznacovali tony, ktoré sa im
pacia, a podla toho sme zhotovovali
prazce. V zavere tak mal kazdy svoj
$pecificky nastroj so svojou stupnicou.

Pripadne na Zajezovej sme robili
workshop, ktory sa vS§ak nevenoval
hudobnym nastrojom. Juraj Hips$
dostal napad spojit sa s firmou IKEA,
produkujicou mnozstvo odpadu, ktory
sa da dalej skvele zuzitkovat. Spojili
sme sa aj s Jurajom Vybohom a spo-
lo¢ne sme vybrali z odpadu veci, ktoré
by sme vedeli dalej vyuzit, a vznikol
workshop s velmi rozmanitymi tcéast-
nikmi aj s velmi rozmanitymi vysledka-
mi. Tieto vyrobky sa nasledne drazili

a financie iSli na vysadbu stromov.

Momentalne v ZajeZovej zZijes.
Ako sa tym pre teba ako dizajnéra
zmenili podmienky na tvorbu?

N

Uz siedmy rok Zijem v Zajezovej.
Podmienky na dizajnérsku tvorbu

sa vyrazne nezmenili. Zmenilo sa
prostredie, v ktorom je viac priestoru
a pokoja na samotni tvorbu. Ci uz

v Bratislave alebo v Zajezovej - asi by
sa moje smerovanie vyvijalo podobne.
KedZe moje posobenie v oblasti vyroby
solitérnych dizajnovych nastrojov na
mieru pre konkrétnych hudobnikov
vnimam v ramci Slovenska ako napl-
nené, chcem sa momentalne zamerat
na guitarcello. Navrh a prototyp je
hotovy, aktualne treba zapracovat na
propagacii a marketingu, ¢o nie je
moja silna stranka. Mojim snom je
ru¢na vyroba mensich sérii variacii
guitarcella pod vlastnou znackou. B
Helena Cibulkova je manazérkou

galérie dizajnu Satelit
Slovenského centra dizajnu.
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Slovenské centrum dizajnu pozyva na vystavu

=— Ivan COBEJ
a jeho host Patrik ILLO

SATELIT, galéria dizajnu SCD

Hurbanove kasarne, Kollarovo nam. 10, Bratislava
Otvorené denne okrem pondelka, od 13.00 do 18.00 h, v utorok od 10.00 do 18.00 h _ Vstup volny
www.scd.sk
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Bystrik Micek (1988) je dizajnér,
Specializuje sa na dopravné vozidla,
stroje, elektroniku, zdravotnu
techniku, ale aj drony €i inovativny
nabytok. Studoval na Katedre

dizajnu, v Ateliéri Transport dizajn

na Vysokej S§kole vytvarnych umeni

v Bratislave (2007 — 2013). Pocas
Studia nadobudol pracovné skisenosti
vo vyvojovych centrach Volkswagenu
(W . Nemecko) a Mercedes-
-Benz elfingen, Nemecko).

V roku 2013 zalozil dizajnérske stadio
WERKEMOTION zaoberajlce sa
priemyselnym a transportnym dizajnom.

< Torsus-praetorian, 2018.

Vedeli ste uz odmala, ¢o chcete robit?
N2

Uz od detstva som navrhoval r6zne
vozidla, lietadla, lode, stroje, archi-
tektiru, aj ked, samozrejme, v detskej
forme. Bolo to také detsky naivné, ale
bolo to zdkladom mojej zvedavosti

a kreativity. Ako maly som mal velmi
limitovanu predstavu o tom, ako dané
produkty funguju a z ¢oho pozostava-
ja, tak som si vytvaral vlastné koncep-
cie. Teraz to vnimam ako pridant hod-
notu a snazim sa to udrZiavat, aj ked
je to stale tazsie, pretoZe okrem seba

o tom musim presved¢it aj klienta.

Takze volba stiidia priemyselného
dizajnu bola pre vas jednoznacéna?
N2

Na Strednej umeleckej skole v Presove
v rokoch 2003 - 2007 som $tudo-
val graficky dizajn, DTP, typografiu
a kniharske odbory. Na VSVU som
nasledne zacal tieZ Studovat grafic-
ky dizajn, ale uz v prvom roku som
poziadal o prestup na oddelenie
priemyselného dizajnu so Specia-
lizaciou na transport dizajn.

Aktualne

d2-2019.indd 13

Pocas studia ste pracovali

v zahrani¢nych automobilkach.

N

Na praktika, ako to volaja Nemci,
alebo tzv. staZe som sa dostal

v 4. av 5. roéniku VSVU, najskoér do
$tadia Volkswagenu na interiérovy
dizajn pre osobné vozidla a nasledne
do Stadia Mercedes-Benz na oddelenie
exteriérového dizajnu pre $pecializova-
né vozidla, uzitkové vozidla ako pick-
upy, tahace, vojenské vozidla a rozne
absurdné monstra, kde som sa dostal
az k dizajnu na modely Mercedes-Benz
6x6 G AMG, ktory vychadza z mojich
navrhov. Tych projektov, na ktorych
som sa podielal v tychto firmach, bolo
viacero, bol tam aj koncept Mercedes X
pick-up, vo VW to bol Tiguan, Touran
a viaceré konceptualne projekty.

Aké skusenosti ste tam ziskali?

N

Dobré. V tychto stadiach najdete mix
vysoko kvalitnych ludi z celého sveta.
Ich sp6soby myslenia, rieSenia dizajno-
vych tloh ¢i problémov boli unikatne
arozdielne. Mal som moznost vidiet,

13
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Agromehanika AGT1055, 2017.
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ako funguju tieto top svetové firmy
zvnutra. Spravil som si predstavu, ako
vyzera taka spolo¢nost, ale zaroven
som si uvedomil, v akych procesoch
st zase akékolvek gigantické firmy
neefektivne a, paradoxne, pomalsie.

Zvazovali ste, Ze by ste v tom-

to sektore zostali?

N

Pracovat v §tadiach VW ¢i Merce-
des-Benz bolo mojim snom. Problé-
mom vSak bolo, Ze uz pocas pdsobenia
v tychto firmach som si nebol isty,

¢i ma to bude napliat dlhodobo a &
pri tom budem chciet zostat. Pravdu-
povediac, moj zZivotny sen som mal
premysleny iba do momentu ziskania
pozicie automobilového dizajnéra.
Nakoniec som sa vSak rozhodol, Ze
ako interny automobilovy dizajnér sa
do automobilového odvetvia nevra-
tim a zaloZil som WERKEMOTION.

WERKEMOTION ste zalozili

hned po skonceni vysokej

skoly. Za akych podmienok?

N

Zacinal som z bytu v Bratislave a firma
mala adresu v Galante. Na stretnu-

tia som cestoval velké vzdialenosti

a kym sa premenili na redlne projekty,
uz som stracal na vytrvalosti. Fun-
goval som iba z prijmu, ktory som
mal ako doktorand na VSVU, kde

som posobil este dva roky paralelne

s firemnymi aktivitami. Nasledne som
bol ntteny rozhodnit sa. Doktorand-
ské stadium som zanechal, nebolo
mozné to ¢asovo skibit s firmou.

AKké najvicsie tazkosti ste museli
prekonat na zaciatku?

N

Prvy rok, ¢ize od polovice roka 2013
do polovice 2014, bol velmi kriticky,
vela ludi neverilo, Ze na Slovensku to
moZe fungovat, a po ¢ase som zacal
pochybovat uz aj ja. Tento pristup ma
vSak stale prekvapoval, pretoZe sme

v EU a mame dosah aj na svetovy trh.
A7 teraz chapem, Ze dané reakcie boli
viac mentalnymi bariérami Iudi ako re-
alnymi obmedzeniami. V tom ¢ase som
to v§ak nevedel. Naroéné bolo ziskat
prvé projekty, lebo som mal minimum
referencii, pokial neratam Skolské
projekty, moje automobilové vysledky
z Nemecka a klasicky zivotopis, ¢o
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viaceri skusen enti nepovazuju za
dostato¢né referencie. Alfou a omegou
je totiz realizovany produkt v predaji.
Nie super skica alebo vizualizacia.

Mysleli ste vtedy na to, Ze to vzdate?
N

Prvy rok som premyslal, ¢i to vobec
bolo dobré rozhodnutie a ¢i sa nemam
vratit spat do automobilového prie-
myslu, zobrat pracu na plny tvizok.
Ale nejako mi to nedalo, chcel som
pokracdovat. Ratal som vsak aj s tym, Ze
to nemusi vyjst. Mal som dvadsatpat
rokov, takZe som nemal ¢o stratit, iba
¢as a mozno si urobit hanbu, ako by
niektori povedali. Ja si v§ak myslim,
ze v danom veku by sa za skdsenost,
ktora nevysla, nemal nikto hanbit.

Som si vSak isty, Ze najlep$im potvr-
denim a stabilizaciou bolo to, Ze sa
ku mne pridali dalsi Iudia, ktori v tito
ideu tiez naivne verili ako ja a bola
im ako alternativna cesta sympatic-
ka. Keby sa ku mne neskor nepridali
Simon Kozi¢ka a Miloslav Meliché-
rek, pravdepodobne by v dnesnej
dobe Ziaden WERKEMOTION uz
nemusel existovat. V procese s nami
pracovali dalsi $pi¢kovi profesiona-
li a super Iudia ako Filip Cik, René
Gabrielli ¢i Miroslav Truben.

Presli ste si roznymi fazami.

Kedy bolo pre vas obdobie vo
WERKEMOTION najtazsie?

N

Paradoxne, biznis zacal byt tazsim
vtedy, ked sa firme zacalo darit a mali
sme za sebou uz viac projektov. Vtedy

Aktuélne
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totiz bolo potrebné zacat zavadzat
organizaciu, systém. To je odhadom
od roku 2017 aZ po suc¢asnost.

Kolko projektov ste uz vo WERK-
EMOTION realizovali alebo

boli sucastou vasho vyvoja?

N2

Od polovice roku 2013 to bolo uz par
desiatok projektov, na ktorych sme
sa podielali od koncepénych rieSeni
az po realizaciu, ¢o je vnasom seg-
mente priemyselného a transport
dizajnu za takéto obdobie nadstan-
dard. Z toho bolo dvanast hlavnych
velkych projektov, ktoré sa realizo-
vali alebo su teraz pred dokoncenim.
Treba poznamenat, Ze projekt, ktory
sa robi od skice az po vyrobu, ma
vyvojovy cyklus priblizne jeden a pol
az dva roky. Niekedy aj viac, zalezi
na komplexnosti a naro¢nosti.

V zacdiatkoch sme realizovali viaceré
vzorové projekty alebo koncepcie
pre prvych klientov. Teraz sa sna-
Zime vy¢lenit si ¢as na spoluprace,
ktoré maju potencidl na realizaciu

a predaj na viacerych trhoch.

V akom velkom time spolupracujete?
N2

Hlavny vyvoj va¢siny projektov mam
pod kontrolou spolu s Miloslavom

Mercedes, diplomova praca, 2013.

Melicharkom a Simonom KoZi¢kom,
vSetci sme absolventmi Ateliéru
Transport dizajn na Katedre dizajnu
VSVU v Bratislave. Samozrejme, nas
tim doplnaja dalsi velmi potrebni
kolegovia, ktori maja na starosti
ekonomiku, administrativu alebo
marketing, a v ramci dizajnu mame
tiez podla obdobi dal$ich kolegov na
3D modeling, koncepcny vyvoj a pod.

Vo WERKEMOTION nas je momental-
ne Sest, ale potrebovali by sme eSte viac
dizajnérov, priemyselnych aj grafic-
kych, aj inych odbornikov. Kvalitnych,
skisenych a zodpovednych Iudi je vsak
velmi mélo. Z dlhodobého hladiska by
sme chceli stabilizovat nas tim medzi
15 - 25 stalymi spolupracovnikmi.

Venujete sa viac ,,stylingovému“
alebo industrialnemu dizajnu, ¢ize
rieSite aj funkcionalitu produktu?
N

Na zaciatku zaleZi na klientovi, s ¢im
nas oslovi. Do kazdého projektu sa
vSak snazime dostat oba paramet-

re, kedZe si myslime, Ze iba tak je
mozné dosiahnut kvalitny vysle-

dok. Produkty musia mat vysoki
estetickd Uroven a zaroven musia
byt kvalitné aj funk¢éné a ¢o najlep-
§ie optimalizované pre vyrobu.

15
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Ponton HUMA 6, 2014.

Ponton HUMA 6, 2014.
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Casto sa to nasilne deli, Ze transport/
automotive dizajnéri viac pracuju

s tvarovanim, tzv. stylingom a prie-
myselni dizajnéri viac s funkciou.
Realita je vSak taka, Ze praca automo-
bilového dizajnéra je v procese vyvoja
doplnena funkcionalitou v podobe
dal$ich $pecialistov a priemyselni
dizajnéri radsej vystupuju ako jed-
notlivci alebo malé timy a snazia sa
obsiahnut profesiu dizajnéra, kon-
struktéra a technol6ga v jednom.

Je to ¢asto spojené so znalostami, na
doraz. Automobilovi dizajnéri maja naj-
vy$§iu uroven kresby a kvality spracova-
nia 3D modelingu ploch, ale menej sa
ststredia na vyrobitelnost, konstrukcie,
funkcionalitu a realizaciu. Avsak nie st
zataZeni existujicimi moznostami a ve-
dia priniest nové koncepcie, horsie je

to uz v realizacii. Priemyselni dizajnéri
sa viac sustredia na realizaciu, funkcio-
nalitu, pouzivatelsky prinos produktu

a vSetky parametre, ktoré su s tym
spojené, menej na kresbu. Na zaklade
limitov vyrobitelnosti a deficitu kresby
a tvarovania zase vznikaju vac¢sinou
geometrické rieSenia produktov, ktoré
velakrat majt problém s emocionalnym
»wow* efektom, ktory je dominantou
automobilovych dizajnérov. My sa
snazime tieto problematiky skibit a pri-
vlastnit si to kvalitné z oboch svetov. Ve-
rim, Ze to je budicnost a vSetky Gspesné
dizajnové studia ida touto cestou.

Kedy nastal zlom a firma

zacala prosperovat?

N

V priebehu prvého roku som na veltrhu
v Hannoveri ziskal projekt pre velkého
slovinského vyrobcu malotraktorov

28/06/2019
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Agromehaniku a zaroven projekt

na eventovi rie¢nu lod o dizke 110
metrov pre slovenského objedna-
vatela Ferdinanda de Martinengo.
Samozrejme, pre oba projekty platilo,
ze proces od pociato¢ného zozname-
nia do podpisania zmlav a zaciatku
spoluprace trval vySe pol roka. To boli
prvé projekty, ktoré mi dali financie,
stabilitu a potvrdenie konceptu firmy.

Medzi prvymi projektmi bol teda

aj dizajn traktora. Je dopyt na
vytvorenie dizajnu aj pre uzitkové
produkty, akym je traktor?

N

Dizajn je ekonomicky nastroj a aj
produkty ucelového charakteru ho po-
trebujd. Dizajn st aj emdcie a ¢lovek sa
pri nakupe primarne rozhoduje emo-
cionalne. Samozrejme, okrem dizajnu
je dolezita aj funkénost, engineering

a technicka stranka produktu. Dizajn
vSak ako prvy vytvara vztah medzi
zakaznikom a produktom. Je jednym

z hlavnych a nosnych ekonomickych pi-
lierov kazdej znacky, firmy. PodIa toho,
ako a kto s nim naraba, definuje hod-
notu svojej firmy a svojich produktov.

Hlavne majitelia firiem, ktori ich
vyrabaju ¢i predavaja, si uvedomu-
ja, ze dizajn im v predaji vyrazne
pomdze. Pred Siestimi rokmi to bola
eSte téma, ktora bolo potrebné pred

Aktualne
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potencialnym klientom pre uzitkové
produkty obhajovat. Dnes je to tak
uz iba v minimalnej miere a plati
pravidlo, ze kto vas nepotrebuje
alebo nevie re$pektovat vasu profesiu
dizajnéra, tomu sa netreba vnucovat.

Ak by som chcela, povedzme,
dizajnovia vzducholod, bolo by
mozné ju spravit? Aky by bol
postup pri navrhovani produktu?
N2

Prvym krokom je analyza, ¢i uz ste
v nejakom S$tadiu vyvoja daného
produktu, ¢i rozumiete tomu, ¢o
chcete robit, a ¢i vyvijate prvy pro-
dukt vo svojom Zivote alebo mate
firmu s dlh$ou histériou vlastnych
produktov. Nasledne by sme zostavili
cely zoznam poziadaviek, nastavili
si postup, ¢asovanie a financie.

V zékladnej schéme proces prechadza
od reSerse témy a validacie cez porovna-
nie konkurencie aZ po vyrobné a cenové
nastavenie produktu. Nasledne vytvo-
rime koncept, kresbu, 3D modeling

a tieto Stadia doladime. Potom precha-
dzame do prototypovania a testovania

a nasledne sa za¢ne priprava na vyrobu.
RieSime aj marketingové podklady,
fotografie, videa a pod. Pri kazdom pro-
jekte sa, samozrejme, 1i$i rozsah a na-
ro¢nost tychto krokov na ¢as a v kontex-
te miery inovacie, aki mame priniest.

Zmenil sa asom vas pristup

k dizajnu?

N

Urcite ano, a vo viacerych smeroch.
Primarne mame vo firme lepsSiu
predikciu, ktory dizajn bude tspes-
nejsi, ¢o na to vplyva a ako to moézeme
ovplyvnit uz pri vyvoji, pripadne aj
pred nim. Vodi Studentskym ¢asom
jednoznacne do dizajnu v realite viac
vstupuju vyrobné technologie, eko-
nomika, objem vyrobenych kusov,
technické obmedzenia a pouzivanie
produktu a zopar desiatok dal$ich
faktorov, ktoré sme ako Studenti
¢iastoc¢ne potlacali, ignorovali ale-
bo o nich vobec nevedeli. Tu vidim
velky priestor na zlepSenie v krea-
tivnom vzdeldvani na Slovensku.

Mal som moznost viest alebo byt
stcdastou riadenia réznych kurzov,
workshopov a predna$ok na VSVU
v Bratislave, CVUT, VUT v Brne ¢
Ecole supérieure d'art et design
Saint-Etienne vo Franctizsku. Tieto
Skoly maji podobné deficity, jed-
nym zavaznym sd terminy a nau-
ka o planovani projektu. Studenti
koncia semester ¢asto v extrém-
nych stresoch a s nepremyslenym
a nedotiahnutym rieSenim. Vel-
kym problémom je aj slaby doraz
na nauku o ochranne dizajnovych
rieSeni a vlastnych autorskych prav.

Ferdinand de Martinengo, 2014.
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Na akych roéznych projektoch/
produktoch a dopravnych
prostriedkoch ste sa podielali?

N2

Poé¢as VSVU to bol priméarne automoti-
ve dizajn pre znac¢ky ako Renault, Sko-
da, Volkswagen, Audi ¢i prva slovenska
Student formula v spolupraci s STU (aj
s vyrobou) a potom prakticky dva roky,
ktoré som stravil v Nemecku vo Vol-
kswagene a Mercedes-Benz (projekt
Mercedes-Benz G AMG 6x6 a pick-up
X), to je obdobie rokov 2007 - 2013.
Od roku 2013 s WERKEMOTION

to boli nasledujice projekty: ma-
lotraktor pre firmu Agromehanika
(Slovinsko), rie¢na lod Ferdinand de
Martinengo (SK), tanker na skva-
palneny zemny plyn LNG (SK, EU),
40-metrovy ponton HUMA 6 (SK), na
ktorom pristavaju lode zo zahranicia

a je ukotveny pri Moste SNP na Dunaji,
panske Sperky/naramky Chronose-

us (SK, USA), stolicka s moznostou
zmeny poloh sedenia Neseda (SK),
ktord ocenil aj Adobe selekciou medzi
top insSpirativne dizajny, prvy plnohod-
notny off-roadovy autobus TORSUS
Praetorian (CZ, UA), ktory sa nam
podarilo dokonca ochranit dizajno-

vo aj v Cine, PC terminal DOXXBet
(SK, EU) a najnovsie zubarske kresla
pre jedného z top slovenskych vyrob-
cov DIPLOMAT DENTAL. V stcas-
nosti mame tieZ vo WERKEMOTION
Dron Base, 2015. viaceré dalSie projekty v procese pre
znadky z Franctizska, Ciny, Ceskej
republiky, Slovenska ¢i Ukrajiny.

Neseda, 2017.

Vo vasom odbore je tiezZ po-

trebné neustale vzdelavanie.

N

Ano, neustale vzdel4avanie je nut-
nostou, pokial chcete zostat na trhu
aj o0 15 rokov a nielen bezat na zotr-
vacénosti z minulosti, ¢o je u nas na
Slovensku typické. Vela veci, nosnych
pre dany sektor dizajnu 10 rokov spat,
uz davno neplati. Zakladné zmeny,
ktoré sa budu prejavovat vzdy, bude
vyvoj technolégii, ktoré dizajnér pou-
ziva, ¢i uz to je hardvér, alebo softvér.
Nasledne st to vyrobné technoldgie
arézne formy marketingu, ktoré tiez
rapidne menia dizajnérske procesy.

18 designum 2/2019
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Dolezité je vSak nezostat v sebavy-
voji, a to nielen vo svojej oblasti, ale
neustale si treba roz$irovat vzdelanie
jednak o potrebné sprievodné profesie
aj kompletne v tych smeroch, ktoré

s dizajnom na prvy pohlad nemajd

ni¢ spolo¢né. Iba tak ddjde realne

k evolucii dizajnu ako profesie.

S akou najneobycajnejSou pozia-
davkou prisiel za vami klient ?

N

Navrhntt smartfon, ktory este nik-
to nikdy nevymyslel. Za podiel vo
firme. V takom momente je nutné si
zachovat chladnt hlavu a diploma-
ticky to odmietnut. Neodportc¢am
horlivo riesit nekomfortné situacie.
Za celt kariéru dizajnéra by sa ich
mohlo nazbierat privela, a to by sa
vam mohlo skor ¢i neskor vratit. Je
potrebné zostat nohami na zemi

a vzdy si uvedomovat, nie to, kolko
znalosti a skisenosti mame, ale aké
velké mnozstvo ich stile neovladame.

St vasi klienti prevazne zo
Slovenska alebo zo zahranicia?

N

Teraz je to odhadom 50 : 50. Tento po-
mer je vSak variabilny, nasou snahou
je vdlhodobom horizonte sa sistredit
na zahranicie, kedZe nas trh je maly

a nikdy nebol pre nas ani primarnym
trhom. Je velmi d6lezité hned od za-
¢iatku firmy uvazovat medzinarodne,

Aktualne

d2-2019.indd 19

idealne globalne a s prihliadanim na
to rozvijat vSetky stcasti dizajnové-

ho stadia. Ak je na zaciatku vasim
cielom primarne napriklad Slovensko/
Cesko a tomu nastavite vietky svoje
procesy, v horizonte nad osem ro-

kov a viac sa extrémne obmedzite.

Aké projekty vas cakaju

v blizkej budiicnosti?

N2

V dohladnej dobe budeme realizo-
vat projekty z automotive sektora,
zo sektora elektroniky, zdravotne;j
techniky, hier, ale aj inych. Projek-
ty si vSak filtrujeme, aby sme mohli
na tych realizovanych vystavat nase
buddce portfdlio a definovat typy
produktov, ktoré vyvijame. Teraz
sme velmi univerzalni a na zvySova-
nie kvalit do budidcna je nevyhnutna
profilacia a Specializacia. Tym vSak
nechcem povedat, Ze teraz to tak nie
je, len je to naro¢nejsie, kedze kazdy
novy typ produktu si musime riadne
nastudovat od jeho architektiry cez
technoldgie az po pouzivanie. B

Veronika Baréakova je freelance
copywriterka, editorka a korektorka.
Studovala socialnu antropolégiu,
neskodr kultGrnu antropolégiu

a etnolégiu na Univerzite Komenského
v Bratislave. Publikovala rozhovory so
zaujimavymi slovenskymi osobnostami
v slovenskej verzii magazinu Interview.

Chronoseus bracelets, 2014.
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Stvrty roénik festivalu Mouvo, ktory sa venuje
oblasti motion dizajnu, sa konal 22. — 23. februara
2019 v Prahe. Ambiciou festivalu je posilnit
profesionalne prostredie motion dizajnu. Do
bohatého programu prednasok a workshopov
prispeli osobnosti ako Ash Thorp — ilustrator,
graficky dizajnér a kreativny rezisér celovecernych
filmov Ghost in the Shell, X-Men a Total Recall,

a Nidie Dias — dizajnérka pracujuca s velkymi
klientmi, ako su Microsoft, Adidas a Nike. Vdaka
prednaske umelca Mema Aktena festival siahol

aj za hranice motion dizajnu. Konferenciu otvorili
llenia Notarangelo & Luca Gonnelli z talianskeho
dizajnového studia lllo, ktoré sa okrem motion
dizajnu venuje aj ilustracii a scénografii

s minimalistickou, no farebnou estetikou.
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Ash Thorp

Aktualne

MOTION
DIZAJN

VIDENIE

A POKROK

Text Lucia Dubacova
Foto archiv Mouvo

Na festivale sa predstavil aj animacény
Youtube fenomén Kurzgesagt, ktorého
edukativne videa zozali za posledny
rok viralny uspech. Federica Fragapa-
ne, ktorej vizualizacie dat najdete aj na
Wired UK, hovorila o zrozumitelnosti
a estetike datovych vizualizacii. Svoje
vizualizacie nepouziva len v tlacenych
médiach, ale aj v interaktivnych projek-
toch ako The Stories Behind The Line.
Je to interaktivny online pribeh a vizu-
alny narativ o ceste Siestich Ziadatelov
o0 azyl cestujicich zo svojich domovov
do Talianska. Projekt predostiera
pribehy tychto Iudi cez data, ktoré
formovali ich osobnt cestovnu linku.

Festival Mouvo je dolezitym prispie-
vatelom k profesionalizacii lokalnej
komunity dizajnérov a umelcov.
In$piracie tu mohli najst nielen motion
dizajnéri, ale aj ktokolvek, kto pracuje
s vizualnym storytellingom. Napokon
potvrdila to aj tohtoro¢na bohata

ucast zaujemcov o motion dizajn.

28/06/2019

10:33



#mouvoquestions

Memo, through your coding experience
did you develop your own tools or did
you had idea for new interface for
artists who want to work with ai?

@arek_tultam

Zlava Ash Thorp, Memo Akten, Miri Lee
(Kurzgesagt), Ilenia Notarangelo (Illo),
Moritz Schwind (Entagma).

O festivale a motion dizajne sme sa
rozpravali s Vladkou Cimbalnikovou
zo $tudia Oficina, ktoré konferen-
ciu usporiadalo, a jednym z jeho
ucastnikov Memom Aktenom.

Ako vznikol festival Mouvo?

N

Vladka Cimbalnikova: V roku 2009
sme v Prahe zaloZili motion design
stadio Oficina. Vtedy to bolo jedno
z mala $tadii v Ceskej republike. Po
inSpiraciu sme cestovali do zahra-
niéia, pretoze v Cechéach sa o tomto

technolégie. Taktiez, nadnesene
povedané, Mouvo je prvym klien-
tom Oficiny, ktory jej nechava voInu
ruku pri kreativnej tvorbe identity

Podla ¢oho vyberate hosti?

N

Kazdy rok si stanovime tému, pod-
Ia ktorej vyberame hosti, ktori nam
do nej zapadajua. Niektori do témy
zapadaju len okrajovo, ddlezité
meradlo je kvalita prace a podstatné
je tieZ, aby host vedel vystupovat.

odbore vela nevedelo a ani nehovorilo.
Dodnes je naro¢né niektorym klientom
vysvetlit, ¢o je motion dizajn a preco je
dolezité o nom uvazovat uz od zaciatku
kreativneho procesu ako o discipline,
ktora je pri tvorbe znacky nevyhnutna.

Cely tohtoro¢ny program bol po-
merne prakticky zamerany. Co
vas motivovalo pozvat Mema Ak-
tena, ktory je viac umelcom nez
dizajnérom, ma skor filozoficky
pohlad na kreativnu prax?

N

Memo je jeden z tych hosti, ktorych
sme chceli pozvat uz od zaciatku.
Na Mouvu chceme mat podobné
prednasky aj do budicnosti. Je
tazké takychto hosti najst, ale sme

V ramci nasich moznosti existovala
len jedna cesta, ako dostat odbor,
ktorému sa venujeme, na rovnaka
aroven zaujmu ako je napriklad
graficky dizajn, ilustracia ¢i digitalne
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presvedceni, Ze je dolezité sa o to

pokisit a prinasat tieto filozofické
tuvahy do nasej motion-dizajnovej

komunity a dalej z nich ¢erpat.

Memo Akten je umelcom, vyskumnikom
a milovnikom matematiky tureckého
pévodu. Jeho projekt FORMS (2013)
vyhral ocenenie Golden Nica na Prix Ars
Electronica a dlhodobo spolupracoval

s Marshmallow Laser Feast - $tidiom
tvoriacim imersivne vizudlne zdZitky.
Aktudlne sa venuje vyuZivaniu strojové-
ho ucenia pre tvorbu novych estetik vo
videdch a interaktivnych aplikdcidch.
Zaujimajii ho kolizie medzi prirodou,
vedou, technolégiami, etikou, ritudlmi,
tradiciou a ndboZenstvom. Je doktoran-
dom na Goldsmiths univerzite v Londyne
v odbore umeld inteligencia /strojové
ucenie a expresivna interakcia cloveka

a stroja pre umoznenie kolaborativnej
kreativity medzi ludmi a strojmi.

Vo svojej prednaske si hovoril
vela o pocitacoch, technolégiach,

Aktualne
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umelej inteligencii v spojeni

s kreativitou a umenim. Co je pre
teba zaujimavé na kombinacii
technoldgii a kreativity? Ako vie

byt tato kombinacia uzito¢na?

\

Memo Akten: Pre mia su kreativita

a technoldgia neoddelitelné. Predstava
umeleckej tvorby s technolégiou a bez
technolégie je pre mna tplne umela
separacia. Existuje mnozstvo prikladov
v historii, kde technolégie menia tvar
umenia. Auguste Renoir povedal, Ze
vdaka maliarskej tube vznikol impre-
sionizmus, pretoZe umoznil umelcom
opustit svoje ateliéry. CiZe technolégie
boli vZdy sti¢astou umenia, ale exis-
tuje akési rozdelenie, kde to, ¢o bolo
vynajdené pred nas$im narodenim,

sa nam zda jednoducho normalne

a vsetko vynajdené po nasom naro-
deni volame novou technolégiou.

Ako teda vnimas obsah a estetic-
ké hodnoty, ktoré nam digitalne
umenie ponuka? Mam teraz na

mysli hlavne hype okolo strojové-
ho ucenia a jeho vyuzitia v krea-
tivnej sfére a v tvorbe vizualov.

N

Ano, toto je jednym z najviésich
problémov, ktoré mame v digitalnom
umeni. Nem6Zem si pomdct, len pou-
zit slovo ignorancia. Myslim tym, Ze na
ocenenie umeleckého diela potrebujes
urdité vedomosti a kontext. Ked si
vezmeme jedno z naSich eurdpskych
majstrovskych diel a porovname ho

s ndhodnym kmenovym dielom z Pa-
puy Novej Guiney, budeme ich vediet
ohodnotit rovnako? Pravdepodobne
nie, pretoze mame urcity kultirny kon-
text, a podobne je to aj s digitalnym
umenim. Avsak to je navyse v médiu,
ktorému nie vela ludi rozumie intu-
itivne. Ked sa pozrieme na sochu, aj
ked nie sme sochari, no vdaka tomu,
ze storocia Zijeme vo fyzickom svete,
dokazeme ihned ocenit usilie potreb-
né na vznik sochy. No ked sa niekto
pozrie na dielo digitadlneho umenia,
pokial nie je digitalne vzdelany,
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1 Memo Akten

- Education in Motion
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doslova netusi, na ¢o sa pozera. A ¢o

je najdolezitejsie, netusi, ¢o autor spra-
vil. Digitdlne umenie robim uz dvadsat
rokov a stale tomu celim. Niekedy
mam pocit, Ze si fudia myslia, jedno-
ducho povedané, Ze stlacia tlac¢idlo
»urob to pekné“ a ono sa to stane.

Moézeme technolégiu povazovat

za kreativnu?

N

Momentalne existuje velka explozia
okolo umelej inteligencie, v ramci
ktorej existuje zaujimava debata o tom,
¢o je inteligencia a co je kreativita. Po-
¢inajuc silnymi ateistami, aj ti hovoria
proti Al a proti strojovej kreativite.

A tieZ sa zastavaji velmi antropocen-
trickych pohladov na inteligenciu

a kreativitu. Napriklad nepovazuju
AlphaGo za kreativne, pretoZe nena-
pliia ludské predstavy o kreativite.

Na druhej strane tvrdia, Ze nazyvat
AlphaGo kreativnym je antropomor-
fizmus, ¢o je validnou kritikou. Mne
sa ale zda, Ze samotny akt obvifiovania

systému z antropomorfizmu je velmi
antropocentricky pohlad na vec tym, Ze
predpoklada, Ze kazda kreativita musi
byt vzdy rovnaka ako Iudska kreativita.

V interpretacii tychto vysledkov exis-
tuje velky zmadtok. Myslim, Ze ozna-
¢ovat AlphaGo nekreativnym, pretoze
tato forma kreativity by sa nerovnala
Tudskej kreativite, nie je spravne. Je to
trocha ako povedat, Ze lietadlo nelieta,
pretoZe nemava kridlami tak ako vtak.
Som zastancom rozs$irovania na$ich
definicii inteligencie a kreativity.

Zaujalo ma, ked si hovoril o vizu-
alnych ¢rtach machine learningu
(ML, v preklade strojové ucenie, je
podoblastou umelej inteligencie,
ktora sa zaobera algoritmami a tech-
nikami, ktoré umoznuju pocitacové-
mu systému ,,uéit“ sa) a o tom, ako
si nasa mysel len dotvara obrazy,
ktoré v skutoénosti neexistuju. Preco
s touto technoldgiou pracujes?

N
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Osobne ma velmi zaujima, ako nam
technolégia umoznuje vidiet.

Fascinuje ma priklad LIGO (fyzikalny
experiment a observatérium), ktoré
detekuje gravita¢né vlny dvoch ob-
rovskych ¢iernych dier. To, Ze nejaka
whard-core®, dych vyrazajica techno-
l6gia nam toto umozni. Tato symbid-
za medzi ¢istym ludskym myslenim

a strojom je iZasna, pretoze gravitacné
vlny boli teoretizované matematicky.
Je tato technolégia uzito¢na? Zatial
neviem. Existuje legenda, ktora hovori
o tom, ako Faraday prezentoval kralovi
teoriu elektromagnetizmu a demon-
Stroval ju prostrednictvom hybaju-
ceho sa magnetu vo vnutri cievky, ¢o
vygenerovalo prud. Kral povedal, Ze

je to zaujimavé, ale nevie, naco to je.
Faraday mu na to odpovedal otazkou:

a naco je dobré prave narodené dieta?

Ked som robil resers pre projekt vo VR,

nasiel som zaujimavu stadiu. Existuje
slepé videnie, ¢o je jav, ked tvoje telo

Aktualne
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vidi, ale tvoje vedomie si nie je vedo-
mé videnia. Je tu tedria, Ze mame dva
druhy videnia zname aj ako ,watch
stream“ a ,where stream*“ kde ,watch
stream® ide cez vedomie, ale ,where
stream“ nie. ,Where stream“ je akosi
prvotnejsi. Klasicky priklad je driblo-
vanie basketbalovej lopty. Trva az 300
milisektind, pokym tato aktivita a sig-
naly pridu do vedomej mysle, pretoze
aj ked pocujes, vidis a citi$, no najskor
to musi byt integrované a azZ potom je

mozgu prezentovany sudrzny koncept.

Vdaka tomu, ze umelci a dizajnéri
experimentuju s technolégiami

a nachadzaju pre ne nové vyuzitia,
nastava zaujimava situacia, kde
maju na tieto technologie alebo ich
vyuzitie konkrétny vplyv. Myslis, Ze
tieto vplyvy, ¢i uz kreativne alebo
inova¢né, mozu prispiet k techno-
logickej budicnosti, ktora je hna-
na Iudskymi hodnotami viac nez
technologickymi moZnostami?

N2

Velmi dolezitym smerovanim pre
umelca je aj koncepcia umenia, ktora
kontextualizuje technolodgie, a ja verim
tomu, Ze toto sa uz deje. Na jednej
strane je tu obrovsky zapas o technolo-
gicky vyvoj, ktory je motivovany hlavne
profitom. Avsak tieto veci sa naozaj

na nas vyrutili a zakony ich este stale
nedobehli, ¢iZe nie st velmi regulo-
vané. Dlhodoby spolocensky dosah sa
zatial neberie do ivahy. Existuje vSak
mnoho Iudi z prostredia humanitnych
vied, ktori sa usilujd o spomalenie
tohto procesu. A neviem, ¢i je to len
bublina, v ktorej Zijem, no myslim,

Ze aj umelci sa snazia podporovat
povedomie o tejto problematike.

Znamena to, ze ako spolo¢nost by
sme mohli smerovat k urcitej tech-
nologicko-vyvojovej demokracii?

N

Myslienka, Ze technologie sa nam
deji, by mala byt pochovana. Videl
som fascinujice interview s Ericom
Schmidtom, ex-CEO Googlu. Povedal,

25
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Zlava Ash Thorp, Memo Akten,
Miri Lee (Kurzgesagt), Ilenia Notarangelo (Illo).
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ze vlastne uplne nevedeli, ¢o robili

a tvorili, ked vytvorili Google, a uz
vobec nevedeli, aky dosledok to bude
mat. Boli len inZiniermi s velmi
dobrym napadom. A tato myslienka,
Ze nik neplanuje nasu budidcnost,

ma velmi desi. Myslim, Ze je moZné,
aby sme boli trochu predvidave;jsi.
Existuje jav, tzv. preteky mudrosti.
Vynasli sme auto, ale az o 50 rokov
neskor sme vymysleli bezpe¢nostny
pas. Az vtedy, ked sme videli vSetkych
umierat. UZ si ale nemdzeme dovolit
vynajst technoldgiu, pozriet sa na to,
¢o znicila, a potom to napravit. Toto si
nemdbzeme dovolit napriklad v bioin-
Zinierstve a podobnych odvetviach.

Kto je pre teba inspiraciou, ku

komu vzhliadas vo svojej praxi?

N

Jednou z mojich oblibenych umelkyn
je Lauren McCarthy. Nasa praca je vel-
mi odli$na, no tematicky nas zaujima
to isté. Lauren skiima, ako novovznika-

I~

jace technoldgie ovplyviiuju nas zivot,

najmd z pohladu spolocenskej interak-
cie. Som si isty, Ze existuje mnozstvo
lepsich programatorov ako som ja,

ale to nie je mojou aspiraciou. B

Lucia Dubacova vystudovala
podnikanie v kreativhom priemysle

na londynskej univerzite Goldsmiths.

V roku 2016 zaloZila v Bratislave
festival digitalneho umenia a kultdry
Sensorium, v ktorom dodnes pdsobi ako
jeho riaditelka. Je spoluzakladatelkou
Studia Unfold Collective, ktoré tvori
hravé interaktivne nastroje medzi
fyzickym a digitalnym svetom pre
medzinarodnych klientov. Pésobi ako
kultlrna manaZérka a kuratorka so
zameranim na digitalne a multimedialne
umenie a dizajn.V st¢asnosti pracuje

v Slovenskom centre dizajnu.
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DETSKY TABOR DIZAJNU

pre — deti vo veku 8 - 14 rokov
miesto — Galéria dizajnu Satelit, Hurbanove kasarne,
Kolldrovo ndm. 10 Bratislava

nebat sa
dizajnu!

KTO CHCE LETOVAT S DIZAJNOM?
Poéas letného tyzdenného tabora prindame defom moZnost vy-
i spoluprdcu s etablovanymi dizajnérmi z réznych odvetvi

priamo na vystave Nebdt sa moderny!
tnutiach a workshopoch s dizajnérmi,

ti a deti si poas tyzdia vys
ICK¥eM DIZAJNERQ

63aju, aké je to byf:
, ODEVNYM NAVRHAROM,
JNEROM HRACIEK...

Kontakt — Helena Cibulkovd, helena.cibulkova@scd.sk, 0918 110 247

Maximalny pocet deti je 10. Prihldste sa prosim na adrese programy@scd.sk.

WWW.SCD.SK
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Organizatori Generdlny Partner SCD  Hlavny medidlny  Hlavni partneri vystavy
partner SCD partner SCD Nebdt sa moderny!
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Co bolo

v Milane .
alebo
alko vidiet**
dizajn

Text Jana Oravcova
Foto archiv La Triennale di Milano

Milano je oblubenym miestom kultary, navStevujd ho
radi nielen milovnici opery, ktorych laka svetoznama
La Scala, ale aj [udia so zdujmom o dejiny vytvarného
umenia. Nachadza sa tu druha najvacsia katedrala

na svete Milansky dém, v Kostole Santa Maria delle
Grazie je umiestnené jedno z ikonickych diel Leonarda
da Vinciho, freska Posledna vecera, medzi mnohé
zaujimavé umelecké pamiatky patri aj obchodna
paséz Galleria Vittorio Emmanuele Il. s mnozstvom
reStauracii a predajni médnych znaciek. Milano je
vS§ak zname aj ako mesto dizajnu, kult talianskej
dizajnérskej produkcie podporuji zname talianske
znacky spotrebného tovaru. Kazdoro€ne sem mieria
tisice navstevnikov z celého sveta nielen preto,

aby tu ziskali potrebné informacie o poslednych
trendoch alebo si zakapili naJnov3|e modne ~Kasky*.

Do mekky dizajnu putuje kazd iijarsi spel

ludi s réznym zaujmom o dizaj@
zastupcovia firiem, obchodniciyne

najvacsi festival dizajnu Salone del Mobile, Milano
Design Week a kazdé tri roky aj La Triennale di Milano.

~Za

Sliis
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a Raoul Bretzel: Capsula
. Foto: Francesco D’Angelo.

To, ze dizajn mdze byt tispeSnou
komoditou s ur¢itou mierou ekono-
mickej prosperity, netreba azda zvlast
pripominat. Pozitivnej$iu tlohu vSak
zohrava jeho kultirny rozmer s poten-
cidlnym dosahom na aktualne spolo-
¢enské, socialne, environmentalne,
genderové otazky. Priklad toho, Ze
dizajn nemusi byt luxusnym tovarom,
ale aj sticastou celospoloc¢enskych
diskusii a rieSenia mnohych problé-
mov, predstavuje dnes uz ikonické
kreslo Gaetana Pescea UP 5 a UP 6. Pri
prilezitosti patdesiateho vyrocia jeho
realizacie nabytkarskou firmou B&B
Italia vytvoril Pesce velkorozmerny ob-
j 01y organizatori tyzdiia dizajnu
i na namestie pred Milansky
to originalny nabytkovy kus
69, pripominajuci svojim
brzo zenského tela priputa-
Ikej guli, sa mal podla jeho
at akymsi protestom proti za-
niu Zien v patriarchalnej

sti a nerovnosti pohlavi. Bol
any za prvy projekt priemysel-
ného'diiéjnu, ktory mal niest politické
posolstvo - nadvdzujici na boj Zien za
rovnaké prava koncom Sestdesiatych

Aktuélne
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Gaetano Pesce: Maesta Sofferente
(Suffering Majesty), 2019.

rokov na Zapade. Ak by sa zdalo, Ze aj
patdesiat rokov po zdvihnuti druhej
vlny Zenskej emancipacie zostava toto
kreslo nadcasové, opak je pravdou.
Osem metrov vysoky objekt nazvany
Suffering Majesty, husto pokryty amo-
rovymi $ipmi, obkoleseny sériou hlav
divych zvierat, vyvolal vasnivé reakcie
skupiny talianskych feministiek, ktoré
na znak nesuhlasu s reprezentaciou
Zenského tela (v tomto pripade redu-
kovaného na kus nabytku), protestova-
li sloganom Ceci n’est pas une femme
(v prekl. Toto nie je Zena). Predmetom
mnohych feministickych protestov sa
uz niekolko desatrodi stava otazka zo-
brazovania zZenského tela, jeho objekti-
vizacie, zndzornovania ako pasivneho
predmetu ¢i objektu muzskej tizby,
ktora je spolu s problémom nasilia
pachanych na Zenach a ne/zastipenia
zenskych umelkyn a dizajnérov v ga-
lériach a muzeach aktualna podnes.
Ovela viac ako vo vizualnom umeni

sa stucastou aktivistickych vystipeni
stavaju protesty suvisiace s ekologic-
kymi otazkami. Gaetano Pesce sa ne-
vyhol ani kritike pouzitia plastov ako
polyuretanova pena, ktora sa vyuziva
na vyrobu. Podobne ako Pesce argu-
mentuje, Ze v kresle v tvare Zenského
tela prebodnutého $ipmi a priputa-
ného ku gulovej podnozke retazou
nevidi symbol atlaku Zien, obhajuje

aj pouzivanie syntetickych materialov
v dizajnérskych produktoch: , Synte-
tické materialy vygenerovali viznamny
progres a verim, Ze nemdzeme bez
nich robit. [...] Myslim, Ze na tito

tému existuje vela nedorozumeni.“
To, Ze dnes uz osemdesiatro¢ny
Pesce vyvolal verejnu diskusiu nielen
o reprezentacii Zenského tela, ale aj
ekologickych otazkach znepokojuju-
cich dlhodobo mnohé generacie, niet
pochyb a akakolvek obhajoba v tomto
zmysle je kontraproduktivna. Ak cie-
Iom jednotlivych podujati na tohtoro¢-
nom festivale dizajnu v Milane bolo
vytvarat priestor na tvoriva diskusiu
a kritické postoje, zamer sa podaril.

Tento ciel sledovala aj XXII. tohto-
ro¢na medzinarodna vystava trienale
(1. 3. - 1. 9. 2019). Jej nazov Broken
Nature: Design Takes on Human Survival!
napoveda, ze ide o témy dotykajuce

sa ohrozenia prirody a Zivota ludstva

z globalnej perspektivy. Kuratorka
Paola Antonelli, ktora pésobi v MoMA
v New Yorku, priblizuje svoj kurator-
sky zamer: ,Broken Nature opisuje
koncept obnoviteIného dizajnu a $tu-
duje stav niti, ktoré spajaja ludi s ich
prostredim (ekonomickym, socialnym,
kultirnym, politickym) a inymi druh-
mi (zvieratami, rastlinami, mikrébmi -
celym stromom Zivota, ako aj vSetkymi
druhmi, ktoré poznate) vo vSetkych
mierkach a vo vSetkych systémoch.
Broken Nature hodnoti trvald udrza-
telnost nielen v suvislosti so znedis-
tenim, spotrebou materialu a global-
nym varovanim, ale so zakladnymi
Struktdrami, ako je rodina, pohlavie,
rasa, trieda a narodnost, ktoré sa maja
stat fluidnymi a otvorenymi, pretoZe

;.

meniace sa okolnosti si to vyzadujd.“?

29

28/06/2019

10:33



28/06/2019 10:33



d2-2019.indd 31

Pochopenie zameru kuratorky si vy-
zaduje nielen ¢itanie s porozumenim,
urcitt davku orientacie v dizajnér-
skych pristupoch menej zaloZzenych
na prezentacii ,hotovych“ produktov,
ale aj rovnaké mnozstvo trpezlivosti

a hlavne dostatok ¢asu. Ten je urcite
pri prehliadke vystavy, oboznamenim
sa s dizajnérskymi navrhmi a projekt-
mi, konceptmi, vidoeprojekciami,
projektmi vyskumnych timov viac

ako nevyhnutny. ,Pozyva na hlbsie
pochopenie komplexnych a vzajomne
prepojenych, multidruhovych sys-
témov, ktoré obyvame“, priblizuje
koncepciu vystavy Antonelli. ,,Ulah¢uje
vnimanie dlhého ¢asu ponad Zivotnost
niekolkych generacii, pontka nav-
Stevnikom jasnu predstavu o praktic-
kych krokoch, ktoré treba podniknit

Pohlad do expozicie vystavy Broken
Nature. Vpravo Patricia Piccinini:
Sanctuary, 2018. Foto: Gianluca Di loia.

Aktualne

smerom k obnoviteInym pristupom.“
PretoZe dizajn vo vSetkych skalach - od
architektary po vizualizaciu dat a od
uzemného planovania - nebuduje len
artefakty, ale ovplyviiuje spravanie,
ktoré sa odraza v zivote vo vSetkych
formach. Dizajn svojim postojom
kognitivneho, pragmatického a politic-
kého sprostredkovatela mozZe zastavat
utlohu mocného nastroja na vykonanie
naprav. Dizajnéri m6zu inSpirovat
obcanov, aby zaujali kriticky postoj

k svojim spolo¢nym sktisenostiam,

a pracovat na lepsich podmienkach
pre vSetkych,“ uvadza dalej kuratorka.
Avsak aktérmi nemusia byt vyhradne
dizajnéri, architekti, inzinieri, umelci,
ale tiez inStitucie, korporacie, organi-
zacie, vlady, a Co je ddlezité, samotni
obcania vsetkych kategorii a povodu.

Vystava pozostava zo stovky vybranych
projektov z obdobia poslednych troch
dekad, ktoré zohladnuju kuratorsky
koncept, tzv. koncept obnoviteIné-

ho dizajnu (restorative design)3. Jej
tematickd bazu tvoria prace Styroch
kolektivov medzinarodnych dizajné-
rov (Formafantasma, Mediated Matter
Group, MIT Media Lab a Accurat).
Tieto Specialne vybrané projekty
vyzdvihuju pristupy dizajnu, kto-

ré si zamerané nielen na korekciu
samodestrukéného postoja ludstva,
ale aj na doplnenie nasho vztahu

k zivotnému prostrediu a vSetkym
druhom - vratane inej ludskej bytos-
ti. Niektoré predstavuja rozbehnuty
proces a povzbudzuju dizajnérov, aby
svoju prax povazovali za dlhodoby
vyskum. Vystava Broken Nature, ktora
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Accurat: Room of Change, 2019.

L L)

Paola Bay,
Armando Bruno:
Reliquaries, 2018.
Foto: Gianluca

Di loia.
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sa nachadza vo vystavnom pavilone
obkolesenom mestskym parkom,

sa zadina vizualizaciami informacii
vytvorenych prostrednictvom datovo
orientovaného vyskumu a dizajnu
firmy Accurat. Instalacia pripominajt-
ca rucne vytvorenu tapisériu v Room
of Change je znazornenim toho, ako
Tudské spravanie zmenilo prirodné
prostredie v minulom storo¢i, ako sa
meni a ako sa bude menit. Kombinacia
viacerych réznych zdrojovych udajov
zobrazujucich svet z globalneho aj
lokédlneho hladiska rozprava pribehy
Tudi a ich vztah k tomu, ¢o sa okolo
nich naprie¢ ¢asom rozprestieralo,

sa prelina so zvla$tnymi pocitmi, ktoré
prebudza nové globalne mesto, digital-
ne siete a drony. Pokial ste sa nena-
rodili pred rokom 1986, nezaZzili ste
jediny mesiac, kedy by nedochadzalo
k postupnému oteplovaniu sveta. (...)
Musime si teda minulost predstavovat,
naudit sa nevidiet, (...) ako nas naucila
vidiet svet a zacat si predstavovat
iné sposoby, ako byt v spojeni s tym,
¢omu sa hovori priroda. Jedine potom
uvidime antropocén.“* Ani nasledu-
jace Casti vystavy neboli k navstevni-
kom ohladuplné. Po tomto tvodnom
vstupe sa odrazu ocitnete v akomsi
vyskumnom laboratoriu, vo svete
h vizii ¢i improvizovanom
) budiicnosti. Tu
ZVOn Reliqu-
Fun

Rk

obsahuju zmesi roztaveného plastové-
ho odpadu a plazového sedimentu, ako
je piesok, drevo a kamen. Predstavuja
akési fosilie buddcnosti, ¢o prispieva

k poznaniu antropocénu ako novej
geologickej éry. Prezentované ako
object trouvé svedcia o prepojeni vedy

a kultary, odhaluja dlhodoby odtla¢ok
Tudi na planéte. K prispevkom do dis-
kusie o antropocéne patri aj projekt
Ice Stupa: Arteficial Glacier of Ladakh od
Sonam Wangchuk pévodom z Indie.
Hovori o tom, Ze v dosledku ¢oraz vac-
$ich klimatickych zmien, zvyS$ujicej sa
letnej teploty nastava v regione Ladakh
v Himalajach rychlejsie topenie snehu,
¢o negativne ovplyviiuje miestne
komunity, ktoré sa spoliehaji na jarna
vodu pre polnohospodarstvo. Toto
zistenie podnietilo Wangchuka a jeho

~ spolupracovnikov k zamysleniu, ako

estnym komunitam
)cou potru-
ného
skado-

ana
pkolia
el od

lejsie,

rej

ce Stupa,
ng Dadul.
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Kelly Jazvac (s Patriciou Corcoran
a Charlesom Moorom): Plastiglomerate #4,
2013. Foto: Jeff Elstone.

Victor Alge: Alces Alces #86,
2017. Foto: Hinke Tovle.
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jari, ¢o umoZziuje miestnym spolo-
¢enstvam dlhsi pristup k vode pocas
celej jarnej sezony. S pristupmi, ktoré
reaguju nielen na klimatické zmeny,
ako je nedostatok vody, ale vyuzivaja
na vyrobu predmetov kazdodennej
potreby lokalne zdroje, pracuje Svéd
Victor Alge. Jeho projekt Alces Alces
skiima moznosti dizajnu s pouzitim
celych pozostatkov losa. Vychadza

z predpokladu, Ze vo Svédsku sa kazdy
rok ulovi priblizne osemdesiat tisic
losov, pri¢om len 55 % celkovej teles-
nej hmotnosti kazdého zvierata tvori
jedlé mdso, zatial ¢o zvy$nych 45 %
sa vyhodi ako odpad. Ako material vy-
uziva zvysky losov - koZu, kosti, srst.
Predmety ako stolicka ¢i lampa vzni-
kaju Sitim pergamenovych Struktar

a naslednym naftiknutim stla¢enym
vzduchom. Vytvori sa tak tvrda skrupi-
na podobna plastu. Jednym z vizudlne
najputavej$im a najzaujimavejsim
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projektom na triendle bol projekt
Capsula Mundi. Dvojica autorov Anna
Citelli a Raoul Bretzel prezentuje
tému smrti prostrednictvom nadoby
v tvare vajca vyrobenej z biologicky
rozloZiteIného materialu, v ktorom je
umiestneny popol alebo telo zosnu-
1ého. Kapsula je potom zasadena do
zeme ako semeno stromu, ktory sa
stane miestom na vyjadrenie smutku,
piety a spomienok. Takto vytvoreny
cyklus, ktory prenasa zivot z fudi na
rastliny, a tym meni ludi na stromy,
sa poku$a zmiernit hranice medzi
Tudmi a ich prostredim a zdoraznuje
potrebu empatie voci inym druhom

a ekosystémom. Dalsi z projektov,
ktory sa venuje vyskumu nasej bu-
ducnosti, predstavuje Caskia/Growing
a MarsBoot od Liz Ciokajlo a Mauri-
zia Montaltiho. Spochybiniuje nasu
stcasnd materidlova kultdru a skima
moznosti nasho budtceho Zivota na

Aktualne
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Marse. Tento prototyp vyuziva kombi-
naciu vnutornej Struktiary s 3D tlacou
s ¢istymi a kompozitnymi materialmi,
ako je bavlna, konope a mycélium
htb, jeho zdmerom je riesit vyzvy

a obmedzenia, ktoré charakterizuju
cestovanie vesmirom. Cielom pro-
jektu je zamysliet sa nad vplyvom na
ekosystém, ktory prichadza s integra-
ciou akéhokolvek materialu. Damaged
Goods, Tracing Under Blue Skies, Going
Blank Again od Caroline Slotte je jeden
z projektov venovanych recyklacii. Fin-
ska vizualna umelkyna Caroline Slotte
prepozic¢iava kazdodennému predme-
tu — keramickému, obcas aj plastové-
mu riadu potlacenému krajinarskym
vzorom - novy zivot. Slotte chirurgic-
ky pretransformovava urcité dekora-
tivne starozitné vzory do vyrezavanych
trojrozmernych reliéfov. Spolo¢ne
pbsobia ako hmatateIna pripomienka
umenia a kultdry nasej minulosti.

To, Ze dizajn je aj o socialnej komuni-
kécii a infrastruktare, doklada projekt
Design Museum Dharavi, prvé muze-
um svojho druhu. Spanielsky umelec
Jorge Mafies Rubio objavil v indickom
Dharavi bohatstvo materialnej kultiry.
Spolu s kuratorkou Amandou Pinath
navrhol nomadske mtzeum, ktoré

by umoznilo uctit dharavijské tvorivé
dedicstvo. Projekt predstavuje dolezity
nastroj na podporu socialnej zmeny

a prezentuje schopnost miestnych
obyvatelov prispdsobit sa a objavit sa-
mych seba. Prezentuje lokalne talenty
prostrednictvom nomadskeho vystav-
ného priestoru, ¢im vyuziva dizajn ako
nastroj na podporu socialnych zmien
a inovacii v celosvetovom meradle.

Napriek tomu, Ze nie je mozné
uchopit trienale v celej svojej Sirke,

treba pripomenit, Ze jeho stiéastou
bola aj instalacia The Great Animal

35

28/06/2019

10:33



Caroline Slotte: Damaged Goods,
2009. Foto: Joakim Bergst, Am.].

Caroline Slotte: zo série Tracing,
2015. Foto: Courtesy the artist.

Orchestra, vizualne pritazliva vysta-

va The Nation of Plants a narodné
expozicie 23 krajin, ktoré sa na tejto
svetovej prehliadke dizajnu predstavili
tematicky blizkymi prezentaciami.

Hoci Slovensko nemalo na trienale na-
rodnu prezentaciu, v myriade podujati,
ktoré sa konali v ramci Milano Design
Week vo viacerych ¢astiach mesta
(Tortona, Ventura, Brera, Romana,
Isola atd.) - odhliadnuc od komer¢-
ne zameranej prehliadky Salone del
Mobile na vystavisku v Rho - sa nedali
. . . minut prace Vlasty Kubusovej a Miro-
Crafting plastics! studio: Breathe In / ) . . .
Breathe Out, 2019. Foto: Petra Hurai. slava Krala z crafting plastics! studio
& Kristiny Sipulovej. Nachadzali sa
v Alcova Sasseti, v priestoroch byvalej
tovarne, ktora v suc¢asnosti slazi ako
platforma pre nezavislé dizajnérske
iniciativy. Crafting plastics! studio
& Studio Moritz Maria Karl prisli
do Milana s novym projektom. Po
predchadzajicich ro¢nikoch, ked ich
pozvala do vynimo¢nych priestorov
svojej galérie podporovatelka mla-
dych dizajnérov Rossana Orlandiova,
prijali pozvanie od kuratorov Alice
Stori Lichtensteinovej, Josepha Grima,
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Caroline Slotte: zo série Under Blue
Skies, 2015. Foto: Courtesy the artist.

Valentiny Ciuffiovej. Predstavili tu

svoj vyskum o voni bioplastového
materialu, aby nim vyjadrili sktisenosti
a demonstrovali, kolko budtcich mate-
rialov mo6zZe prispiet k naSmu zdraviu.
Prostrednictvom navrhnutych objektov
skiima emociondlne spojenie s roz-
nymi vofiami ako vedomu reakciu na
cirkularne hospodarstvo a dalsi krok

k prechodu na plne cirkularny dizajn.
Breathe In/Breathe Out predstavuje svet
bio voni pre inovativne a budtce ma-
terialy. Ako hovoria dizajnéri: ,,Vona
priamo spusta emdcie a spomienky,
ale je materialnym majetkom, ktory sa
¢asto prehliada. PouZivame len velmi
mald ¢ast nasich schopnosti na detek-
ciu voni.“ Kolekcia odevov Post-Pro-
cess od Kristiny Sipulovej zaujala
pozornost nielen tym, Ze je vytvorena
z opdtovne pouzitych lanovych ru¢ne
tkanych textilii, ale v juxtapozicii so
sériou nabytkov Ondula z ohybanych
plechov od Flating Studio vytvori-

la zaujimavy dialdg. Oba projekty
odkazujui na material a jeho povod,
snazia sa poukazat na nové moznosti

a zamysliet sa nad tym, ako sa tieto
dva kontrastné ploché materialy (plech

Aktualne
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a latka) mo6Zu menit na trvalo udrza-
telné prvky pre kazdodenny Zivot.

Festival dizajnu Fuorisalone 2019, ako
ho miestni obyvatelia zvyknu nazyvat,
mal r6znorodé podoby. Akokolvek

je pre mnohych uzivatelov dizajn
pritazlivy pre jeho estetické kvality,
parametre funkénosti ¢i dopady na zi-
votné prostredie, tohtoro¢né podujatie
vyslalo jasné posolstvo: dizajn by mal
zohladnovat aj dalsi potrebny aspekt,

a tym je obnovitelnost. Napokon uz
pred niekolkymi desiatkami rokov ho-
voril o dizajne Setrnom voci zZivotnému
prostrediu Victor Papanek. Ak sa v tom
Case zdali jeho myslienky utopistické,
dnes sa ekologické postoje stali kazdo-
dennou agendou nielen aktivistickych
skupin, ale aj prejavom Sirokej verej-
nosti vratane najmladsSej generacie. B

Kristina §ipulové: Post-Process, 2019.

Trienéle dizajnu a architektiry patri k najstar$im
prehliadkam svojho druhu. Prvy ro¢nik
medzinarodnej vystavy Gzitkového umenia sa konal

v roku 1923 v Monze, potom kazdé dva roky. Od roku
1933 bola prehliadka premiestnena do Mildna

a zmenila sa na trienale, pravidelne sa pripravovala

v Palazzo dell’Arte aZ do roku 1996. Po dvadsatroénej
prestavke sa organizuje opat od roku 2016.

Antolelli, Paola, Tannir, Ala (eds.): Broken
Nature, XXII. Triennale Milano. Milano :
la Triennale Electa, 2019, s. 21.

K pojmu restorative design Paola Antonelli uvadza:
»Restauracie st miesta, kde je mozné obnovit
zdravie bez obetovania pote$enia a pohostinnosti.
To isté by sa mohlo stat pri dizajne, ktory by

po zdravej korekceii kurzu mohol vytvorit nové
zodpovedné a udrzatelné zaklady, na ktorych by
mohol rast Zivy tvorivy vesmir.“ C. d., s. 29.

Mirzoeff, Nicholas: Jak vidét svét. Praha :
ArtMap, 2019, s. 221 - 222.
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Wolfgang

Rochowanski
— rakusky obj

moderneho
Slovenska

Text Klara Pre$najderova
Foto archiv autorka
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Leopold Wolfgang Rochowanski:
Columbus in der Slovakei. Drevoryt:
Alfred Soulek, 1936. SMD 2019/1249.
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Zdenék Rossmann: Karol Plicka pri praci.

Skola umeleckych remesiel v Bratislave
(1928 -1939) sa uz kratko po svojom
zalozeni prezentovala ako medzina-
rodne zamerana inStitdcia. Zname

su kontakty s byvalymi prislusnikmi
Bauhausu Laszl6m Moholy-Nagyom,
Hannesom Meyerom a Josefom Al-
bersom, pripadne s najvyznamnejsim
propagatorom modernej typografie Ja-
nom Tschicholdom. Malo vSak vieme
o spolupraci SUR s Viediiou, hoci
blizkost oboch miest aj po rozpade
monarchie nadalej pontikala idedlne
podmienky na intenzivne vztahy.

O tom, Ze sa SUR obracala aj na Vie-
den, hovorili Julie Horova! a Dagmar
Rostilkova ? ked si spominali nielen na
vzajomné exkurzie SUR a viedenskej
Kunstgewerbeschule, ale aj na navste-
vu ,,znameho viedenského teoretika“?
Leopolda Wolfganga Rochowanské-
ho. Hoci jeho meno dnes, ak vobec,
rezonuje iba v odbornych kruhoch,
Rochowanski patril svojho ¢asu

k dolezitym protagonistom vieden-
skej kultirnej scény. ESte menej
znamy je vSak jeho vztah k Slovensku
a jeho spolupraca s ludmi z okruhu
Skoly umeleckych remesiel na uni-
katnom sprievodcovi po Slovensku.

Mduzejne
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Publicisticka &innost

Leopold Wolfgang Rochowanski sa uz
kratko po prvej svetovej vojne inten-
zivne zapojil do kultirneho diania vo
Viedni a velmi rychlo sa stal jednym

z najaktivnejsich teoretikov a propa-
gatorov modernej doby. Tento vyStu-
dovany germanista, historik umenia

a filozofie sa popri pokusoch o volnt
tvorbu presadil najma publicistickymi
textami o modernom divadle, ra-
kiskom umeleckom remesle, archi-
tekttre, umeni, fotografii a mode.
Popritom organizoval vystavy, isty ¢as
aktivne maloval a viedol kurzy moder-
ného tanca. Uz zaciatkom dvadsiatych
rokov rozpoznal vyznam takzvaného
viedenského kinetizmu a venoval mu
samostatnu publikaciu (Formwille der
Zeit in der angewandten Kunst, 1922).
Ako prvy tak priniesol prehlad o tomto
umeleckom smere na rozhrani kubiz-
mu a futurizmu, ktory v tom ¢ase na
viedenskej Skole umeleckych remesiel
(Kunstgewerbeschule) vyucoval rodak
z Litométic Franz CiZek. Dodnes ide

o jediné ucelené dielo na tato tému.*
Za zmienku urdite stoji aj prehlad vy-
roby podniku Wiener Keramik (Wiener

Keramik, 1923) a sprievodca rakiskym
umeleckym remeslom (Ein Fiihrer durch
osterreichisches Kunstgewerbe, 1930).
Okrem umeleckého remesla pisal aj

o modernej architektire (Wachsende
Hduser, 1932) a vydal prvi ro¢enku
rakuskej amatérskej fotografie (Das
osterreichische Lichtbild, 1933). Po
druhej svetovej vojne Rochowanski vel-
mi rychlo nadviazal na svoje niekdajsie
aktivity. V roku 1946 zalozil vo Viedni
vydavatelstvo Agathon, zacal vydavat
¢asopis Die schonen Kiinste a redigoval
Casopis Die literarische Welt. V tom
istom roku vydal aj knihu venovanu
detskym vytvarnym kurzom pod vede-
nim Franza Cizek, ktora pripravoval
uz zaciatkom tridsiatych rokov (Die
Wiener Jugendkunst, 1946). Svoju pub-
licistickd ¢innost na tému umelecké
remeslo zavr$il monografiou o Josefovi
Hoffmannovi (Josef Hoffmann, 1950).5

Kontakty so Slovenskom

Nie je sice zname, ako a kedy sa zacali
Rochowanského kontakty so Sloven-
skom, je vSak pravdepodobné, Ze jeho
prvym projektom v Bratislave bola

v roku 1928 vystava Moderné raktiske
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Karol Plicka: Zena v kozuchu z Bzovika.
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Josef Vydra: Zeny z Turieho Pola pri pali¢kovani.

maliarstvo, plastika a architektira

v Umeleckej besede slovenskej, kde
okrem inych predstavil aj Gustava
Klimta, Oskara Kokoschku alebo
Egona Schieleho.® Priblizne v tom
istom case sa zacal intenzivne pohra-
vat s myslienkou, napisat publikaciu
o ceskoslovenskej modernej architek-
tare. Knihu planoval vydat v blizsie
nespecifikovanom nemeckom vyda-
vatelstve, pricom sa chcel zamerat na
verejné budovy, obytné domy, sidliska,
prestavby, obchodné domy, kaviar-
ne, kina, vyklady, modernd reklamu
v uliciach, industridlne budovy a ich
interiéry.” Za tymto ucelom oslovil ako
prvych architektov Bohuslava Fuch-
sa,® Friedricha Weinwurma?® a Aloisa
Balana s Jitim Grossmannom?. Prave
od Fuchsa ziskal kontakty na dal$ich
devit architektov z Brna, medzi nimi
aj Jittho Krohu, Emila Kralika alebo
Arnosta Wiesnera, pricom vacSina

z nich pozadované fotografie a texty
do Viedne obratom zaslala. Uz len
mena oslovenych architektov svedéia
o tom, ze Rochowanského sprievodca
modernou ¢eskoslovenskou architek-
tirou mal potencial priniest prierez
toho najlepsieho, ¢o sa za desat rokov

existencie CSR postavilo. Pre¢o sa na-
koniec tento ambicidzny projekt nepo-
darilo zrealizovat, nevieme. S istotou
sa vSak da povedat, Ze neslo ani zda-
leka o jedinu spolupracu Rochowan-
ského s ¢eskoslovenskym prostredim.

Zachovala sa aj obsiahla korespon-
dencia s Karolom Plickom. Hoci
Rochowanski priamo nespolupracoval
na ziadnom z Plickovych filmov, vyuzi-
val aspon svoje kontakty na propagaciu
slovenského kolegu v Raktsku. V roku
1931 spolu rie§ili moznost premietat
Plickove filmy vo Viedni," o dva roky
neskoér Rochowanski pontkol pomoc
pri propagacii filmu Zem spieva. Kedze
Plicka vo viedenskych kultirnych
kruhoch nemal vplyvnych znamych,
vnimal prave Rochowanského ako
dolezitého sprostredkovatela, ktory

sa mohol za jeho filmy zasadzovat
priamo na mieste. O tom, ako velmi
Plickovi zalezalo na tspechu filmu
Zem spieva vo Viedni, svedcia aj jeho
nasledujuice slova Rochowanskému:

»TakZe Vy by ste chceli nieco urobit
pre moju Z. s.? Zem spieva to naozaj
potrebuje. Viedenska Urania bude
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Kavovy servis. Navrh: Irmfried Liebscher.
Prevedenie: Slovenska Keramika, Modra.

urdite robit reklamu, ale, ako sa do-
mnievam, iba oficidlneho charakteru.
Vo Viedni vlastne nemame nikoho, kto
by za nas stratil slovo. A dobry tspech
vo Viedni, ktory nie je len moZny

(ta hudba je nddherna), nam - ale
najmd mne - velmi lezi na srdci.“??

Prvé kontakty so SUR nadviazal
Rochowanski pravdepodobne uz v roku
1932, ked poméahal zorganizovat ex-
kurziu viedenskej Kunstgewerbeschule
do Bratislavy. (i sa uz vtedy spriatelil
s Vydrom, nevieme. Isté vsak je, Ze

v roku 1935 mala jeho znamost s Kar-
lom Plickom a Josefom Vydrom vyustit
do intenzivnej spoluprace na jedinec-
nej propagacnej publikacii o Slovensku
s nazvom Columbus in der Slovakei.

Unikatny sprievodca po Slovensku
s dramatickym osudom

Prvou doteraz znamou zmienkou

o spolupraci SUR na spominanej
publikacii je list Josefa Vydru, v kto-
rom Rochowanskému oznamuje, Ze
kuratérium Skoly stthlasi s vydanim
propagacnej knihy. Zaroven ho ziada
0 zacatie prac na texte a slubuje, Ze sa

Mduzejne

postara o obrazovy material. Spolu-
pracu vsak podmieniuje zahrnutim vy-
svetlujiceho textu, ktory by priniesol
,suché, uradné informacie“ o §kole.”®
Opit sa neda s istotou povedat, ¢i

s my$lienkou spolupracovat na propa-
gacnej knihe o Slovensku prisla Skola
umeleckych remesiel, alebo ¢i, naopak,
Rochowanski ako budtci autor knihy
oslovil Josefa Vydru. Nech uz to bolo
akokolvek, neslo pri knihe Columbus
in der Slovakei o Ziadnu stkromnu
iniciativu, ale o oficialnu zakazku
Ministerstva zahrani¢nych veci CSR.
Uz na jeset 1934 Velvyslanectvo CSR
vo Viedni vydalo Rochowanskému pod-
porny list, v ktorom vyzyvalo miestne
urady, aby boli pri realizacii publikacie
napomocné. Vyslovene sa tu spomina,
ze Rochowanski ,,pracuje delsi dobu na
objemném dile o Slovensku, uréeném
cizinecké propagaci“®. Po intenziv-
nych, skoro dvojro¢nych pripravach
vyslo zaciatkom roka 1936 toto
objemné dielo v naklade 2 000 kusov”
v bratislavskom vydavatelstve Eos,
ktorému §éfoval Karel Jaron, niekdaj-
§i riaditel tlac¢iarne Slovenska Grafia

a zaroven blizky spolupracovnik SUR.
Reprezenta¢nému ucelu publikacie

zodpovedalo aj jej prvotriedne preve-
denie - vdzba v platne z Oravy s grafi-
kou od rakuskeho architekta Alfreda
Souleka, dve zaloZky vySivané autentic-
kym slovenskym ornamentom a bohaty
obrazovy material. Cast nakladu bola
dokonca viazana v koZi. Na takmer
600 stranach sa vydal Rochowan-

ski podobne ako Kolumbus naprie¢
Slovenskom, zastavil sa v znamych
mestach, navstivil aj menej zname kuty
Slovenska, pri¢om sa nezameriaval

iba na histériu, ale predstavoval aj

ich modernu stcasnost. Vznikol tak
idylicky obraz krajiny, kde autentic-

ky folklor vidieka dokazal fungovat
vedla racionalneho funkcionalizmu
mesta. Pocit harmonického spojenia
novej doby s tradiciou podporili najma
fotografie od Karola Plicku, Josefa
Vydru, Ireny Blithovej, ako aj mno-

hé zabery z filmu Zem spieva, ktoré

z knihy Columbus in der Slovakei robia
unikatnu obrazovu publikaciu. Svojimi
dielami st tu zastipeni aj Ludovit
Fulla, Mikula$ Galanda, FrantiSek
Maly, modernou keramikou vytvore-
nou pre Slovensku keramiku Modra
Ladislav Sutnar a Irmfried Liebscher.
Presne podla dohody s Josefom
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Irena Bliihova: Pastierik spod Dumbiera.

Karol Plicka: Sedliak z okolia Trenéina.

Vydrom Rochowanski v prvej kapi-
tole nepredstavil iba bohatt histériu
Bratislavy a jej premeny v modernej
dobe, ale venoval aj niekolko stran tu
sidliacej Skole umeleckych remesiel.8

Niet divu, Ze tento jedinecny sprievod-
ca Slovenskom vyvolal uz kratko po
vydani mimoriadne pozitivne reakcie,
a to nielen v Ceskoslovensku. Nemecky
spisovatel Thomas Mann knihu nazval
»Zivym a rozsiahlym obrazom o kra-
jine a Tudoch“.” Propagaciu svojho
diela Rochowanski podporoval okrem
iného aj poc¢etnymi vystipeniami

v rozhlase, rozposielal exemplare na
velvyslanectva, no napriek tomu sa
kniha, pravdepodobne pre vysoku
cenu, predavala mimoriadne zle. Na
komer¢ny nedspech sprievodcu skoro
doplatili jeho vydavatelia Karel Jaron
aJ. Brabec. O minimalnych predajoch
knihy a s tym stvisiacich problémoch
s vyplacanim honoraru sved¢i obsiah-
la kore$pondencia s vydavatelstvom
zachovand v Rochowanského pozosta-
losti. Situdcia s meskajtucimi splatkami
za autorstvo textu zasla az tak daleko,
Ze na vydavatelstvo Eos bola koncom
roka 1937 uvalena exekucia a zhabali

nielen 350 vytlackov problematic-
kého sprievodcu, ale aj kompletné
kancelarske vybavenie.?’ Aj tento
komer¢ény nedspech urcite zapricinil,
ze jedinecna rakusko-ceskoslovenska
publikacia, na priprave ktorej sa
stretli umelecké elity svojej doby,
uplne upadla do zabudnutia.

Epilog

Aj napriek spomenutym problémom
sa Rochowanski nevzdal spoluprace
so Slovenskom. Mimoriadne zaujima-
va je napriklad jeho korespondencia
so Slovenskou keramikou v Modre

z roku 1939, z ktorej vyplyva, Ze
planoval otvorit predajiiu slovenského
umeleckého priemyslu vo Viedni.*
PribliZne v tom istom case sa pohraval
s myslienkou zaloZit stredoeur6épske
vydavatelstvo so sidlom v Bratisla-
ve.?2 V tridsiatych rokoch minulého
storocia sa Slovensko pre Rochowan-
ského skutocne stalo novym tizemim,
ktorého potencial spoznal na prvy
pohlad. Dokonca ani vojna nedokazala
uplne znicit vazby, ktoré si s Brati-
slavou a s Tudmi zo SUR vybudoval.
Iba niekolko mesiacov po ukonceni
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Budova Uéiiovskych §kol v Bratislave.

vojny obnovil kontakt s vtedy v Brne
zijicim Josefom Vydrom. Niekdajsi
priatelia aj napriek zmenenej politic-
kej situacii akoby dokazali nadviazat
na predvojnové obdobie, zacali si
pravidelne pisat, vymienali si publika-
cie a informovali sa o svojich projek-
toch. Prave z tejto koreSpondencie

sa napriklad dozvedame, Ze Vydra sa
eSte v roku 1947 na kratky ¢as vratil
do Bratislavy prednésat na Technic-
ki univerzitu, ¢ize presne do tych
priestorov, kde este pred vojnou sidlila
SUR.? Priatelstvo medzi Josefom
Vydrom a Leopoldom Wolfgangom
Rochowanskym nakoniec vydrzalo
prakticky az do Vydrovej smrti. B

Klara PreSnajderova Studovala
germanistiku na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského, v si¢asnosti
pracuje v Slovenskom centre dizajnu.

Tento ¢lanok vznikol v ramci projektu
Design & Innovation. Cezhranicnd
spolupraca indtitucii dizajnu v digitalnej
dobe, ktory je spolufinancovany

z Eurépskeho fondu socialneho rozvoja
cez program Interreg V-A Slovenska
republika — Rakusko 2014 - 2020.
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Chippendala

Text Ladislav Zikmund-Lender
Foto archiv The Metropolitan Museum of Art, New York

Na prelome rokov 201
v newyorskom Metrog
konala vystava venovz
vyro¢iu narodenia (20
dvestos$tyridsiatemu

(2019) slavneho vyrob
nabytku Thomasa Chi
(1718 — 1779). Ako tat
pripomenula zacCiatok
moderného dizajnu, ¢
a, naopak, o nanejc
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Pohlad do vystavy Chippendale’s Director:
Designs and Legacy of a Furniture Maker, foto
© The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Pohlad do expozicie Chippendale’s Director:
Designs and Legacy of a Furniture Maker, foto
© The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Pripisané Benjaminovi Randolphovi,
pravdepodobne vyryl Hercules Courtenay;
postranna stoli¢ka, cca 1769, vyrobena

vo Filadelfii, Pennsylvania, mahagén

a seversky biely céder, novodobé &alinenie,
zbierka The Metropolitan Museum of Art,
inventarne ¢&islo 1974.325, foto © The
Metropolitan Museum of Art, New York.

»Zo vsetkych umeni, ktoré zdoko-
naluju alebo zdobia architektiru, je
produkcia nabytku nielen najuzitoc-
nejsou a najornamentalnejsou, ale
zaroven moze z architektiry najviac
¢erpat,“ napisal v roku 1754 Thomas
Chippendale v tvode svojho Sprievodcu
gentlemana a vyrobcu ndbytku (The Gen-
tleman and Cabinet- Maker's Director)?,
ktory podpisal ako ,,Najposlusne;jsi
sluzobnik®. V proklamovanej jedno-

te foriem architektiry a vonitorného

Retrospektivne

d2-2019.indd 47

zariadenia domacnosti, ktoré si Chip-
pendalov nabytok mohli dovolit, ako
aj v sluzobnosti dizajnéra sa ukazuje,
v ¢om bol Chippendale priekopnikom
moderného dizajnu. Jeho ponatie
vybavenia domacnosti predzname-
nava burzoazny gesamtkunstwerk, ¢o
podla teoretika Hala Fostera na jednej
strane vo svojej predmetnosti esteticky
uspokojoval subjekt, na druhej strane
ho neustale nabada k dalSej a dalsej
spotrebe, nakupovaniu a vymienaniu
veci. Dizajnér sa v Chippendalovej
osobe stava sluZobnikom vkusu, nie
jeho inovatorom. Aj zo zberatelskych
priruciek je zjavné, ze Chippendalov
nabytok nepredstavuje jednotny $tyl,
hoci sa tak o nom casto pise, ale,
naopak, Siroku skalu stylov, dekdrov
a modov: goticky (romanticky), ¢insky
(chinoiserie), francizsky (barokovy

a rokokovy) a najdeme medzi nimi
cely rad dal$ich variantov a derivatov.

Krasa kresby a tlace

Vystava bola rozmiestnena v dvoch
vystavnych miestnostiach, teda ¢o do
rozsahu patrila skor ku kabinetnym.
Podla tivodného panelu ,vystava
skima, ako [Chippendale] vyhotovil
Sprievodcu pocas svojich ranych rokov
v Londyne a ako mu dalekosiahly vplyv
tejto knihy zarudil ikonické postave-
nie, ktorému sa te$i dodnes“. Zatial

¢o na vystave nenajdeme skoro ziadny
originalny Chippendalov nabytok, ta-
ziskom vystavy su kresby a predovset-
kym rytiny, ktoré vSeobecne nepatria
medzi najatraktivnejsie vystavné
médium. Kresby a vzorkovnice sa tu
nielen najpocetnejsie zastipené, ale

aj najdokonalej$ie vykresTuju kontext
doby a tvorby, do ktorého Chippendale
vstapil. Hned na zacdiatku je spomenu-
té vydanie Essay on Design od navrhara
a urbanistu Johna Gwynna z roku
1749. Jeho vizia vystavby Londyna aj
nazory na azitkové umenie vyjadruju
bohatstvo, politicky a hospodarsky
vzostup a rozpinavost britského
impéria. Vystaveny exemplar Cambel-
lovho spisu Vitruvius Britannicus z roku
1715 reprezentuje dal$iu vyznamnut
értu doby: vdaka ekonomickému,
kultdrnemu aj stavebnému rozkvetu
Britanie bola poziadavka na vytvorenie
typicky britského $tylu, ktory by bol
odlisny od francuzskeho, talianskeho
a nemeckého. V dalSom vystavnom
boxe je prezentovana nova dloha tlace
v propagacii nabytku prostrednictvom
tzv. obchodnych kariet, teda akychsi
dobovych letdkov s obrazkami a re-
klamnym textom londynskych vyrob-
cov nabytku Johna Meaderaa, Samuela
Spencera, Thomasa Searlse, Charlesa
Legga, Inigo Vonholta, Johna Smitha
a Johna Browna. S vjznamom tlace

a jej rozsirenim suvisel zdkon o ryt-
covom autorskom prave z roku 1735.
Zakon reagoval na boom technicky re-
produkovatelného obrazu a priznéaval
pravo originality pévodnému rytcovi ¢i
navrharovi. Chippendale nebol prvym
nabytkarom v Londyne, ktory vydal
tlacou svojho Sprievodcu: komentova-
né rozsiahle vzorkovnice vydali este
pred nim napriklad Matthias Lock (Six
Scones z roku 1744 a Six Tables z roku
1746) a Matthew Darly (A New Book of
Chinese Designs, vydana v tom istom
roku ako Chippendalov Sprievodca).
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4 Cinsky stolik, Anglicko, cca 1755 — 1760,
mahagon, zbierka The Metropolitan
Museum of Art, inventarne &islo
64.101.1099, foto © The Metropolitan
Museum of Art, New York.

- Thomas Chippendale. Stoli¢ka s paskovym
operadlom, 1754, pero a &ierny
tus, Stetec a Sedy valér, Rogersova
zbierka v The Metropolitan Museum
of Art, inventarne &islo 1972.581.
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Vzorom formatu pre Chippendalovho
Sprievodcu boli ale hlavne kontinen-
talne (predovsetkym parizske) publi-
kacie, ako bol katalég vzorov, orna-
mentov a celych interiérovych siborov
Oeuvres de Jean Berain franctzskeho
navrhara z roku 1711.2 Vrcholom vysta-
vy su kresby z Chippendalovho dvoj-
dielneho albumu z rozmedzia rokov
1753 - 1762. Na monochrémnych a ko-
lorovanych kresbach prevazne zo zbie-
rok Met najdeme dekorativne nastavce
na pelaste posteli, dekorativne stipiky
k posteliam s nebesami, cely navrh po-
stele s nebesami, jednoduché a ¢inske
kabinety, bohato dekorované toaletky,
pohovku, ramy, umyvadla na stoja-
noch, pisacie stoly, gotické kniznice,
barokovy sekretar, barokové a rokoko-
vé konzoly, impozantny navrh novo-
gotického krbu, architektonické stidie
hlavic klasickych stipov, ¢ajové kazety,
organ, stolicky, tienidla pred krby, vzo-
ry dekoracii na drevené panely a kazety
¢i stolové hodiny. Typologicka skala

i Stylova vyzdoba jednotlivych navrhov
je velmi Siroka. Doklada to fakt, Ze
Chippendale bol hlavne obchodnik.

Vystava je ovela skipej$ia na exponaty
nabytku, ten totiZ vybrali vylu¢ne zo
zbierok Met. Jediny nabytkovy kus
pripisany samotnému Thomasovi

Chippendalovi je na vystave stoli¢ka
zo Strnastdielneho stiboru z obdobia
priblizne okolo roku 1772. Ostatné
kusy néabytku s typologicky velmi
rozmanité, avSak prevazuju stolic-

ky. Vac¢sinou ide o napodobnova-

nie Chippendalovho nabytku, jeho
dekorativne formy boli prevzaté zo
Sprievodcu a Chippendalovych kresieb
v 18. a v prvej polovici 19. storocia,
ked rdzne revivaly a ich prieniky,
kombinacie a variacie zodpovedali
elitnému vkusu. Najdeme tu vyrobky
predovsetkym od americkych vyrobcov
z vychodného pobreZia, ako bol Ben-
jamin Randolph (1721 - 1791), Thomas
Affleck (1740 - 1795) ¢i propagator fi-
ladelfského variantu Chippendalovych
foriem alebo John Goddard (1724 -
1785), ktory propagoval Chippednalov
»5tyl“ v Newporte na Rhode Islande.

Z britskych pokracovatelov Chippen-
dalovej tradicie tu ndjdeme nabytok
od Samuela Dunlapa (1752 - 1830) ¢i
Williama Linnella (cca 1703 - 1763).
Pozoruhodné je materialové zlozenie —
zatial ¢o prevaha amerického nabyt-
ku je z mahagonu, britsky nabytok

je rozmanitejsi, okrem mahago6nu

je pouzita ¢eresna alebo orech.

Prezivanie ornamentu

Kabinetna vystava Chippendalovho
Sprievodcu v Met je neporovnatelna

s vystavnymi blockbustermi, ktoré Met
realizuje. Ak zostaneme pri iZitkovom
umeni, tak napriklad aktualna vystava
Camp: Notes on Fashion obletela svet
vdaka hviezdne navstivenej akcii Met
Gala. Zatial ¢o Chippendalov Sprie-
vodca je archivne zalozena vystava pre
naroc¢ného divaka, jej sledovanie si
vyzaduje trpezlivost, senzitivitu, urcity
stupen historického vzdelania (hoci
texty si pisané velmi putavo) a pre-
myslanie. ZrozumiteInosti prili§ nepo-
maha ani velmi konzervativna instala-
cia, ktora je sice zasadena do jedného
preneseného historického interiéru

a do jednej ,bielej kocky*, ale rozkrytie
vnutornych vztahov jednotlivych expo-
natov je velmi naro¢né. Vystava nema
narativ, ktory vedie odniekial niekam,
predstavuje skor tematicku siet. Je tato
vystava ale skutoc¢ne taka intelektual-
ne podnetna, ako by sa mohlo zdat?
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Historik umenia Aby Warburg sa
preslavil okrem svojich ikonologickych
analyz tiez vizualno-diskurzivnym
vyskumom, ktory bohuzial zostal
nedokonceny a neskdr ho nazval
Atlas Mnemosyné. Islo v hom o hlboké
patranie po tom, preco urcité vizualne
formy prezivaju napriec¢ historickymi
epochami, kultdrami, ale aj umelec-
kymi odbormi. Hladanie prezivania
foriem nabytku, ktorym sa Chippen-
dale preslavil naprie¢ ¢asom, napriec
eur6épskym a americkym kontinentom
a napriec¢ kultirnym kontextom, sa

aj v pripade prehliadky v Met javi ako
ustredna téma. Je tu reprezentovanad
dobovymi alebo trochu neskorsimi,
uz spominanymi americkymi képiami
a variantmi Chippendalovho nabyt-
ku, ako aj apropriaciou Chippendala
neskor$imi kultdrami. Tie tu repre-
zentuju predovsetkym dva exponaty:
mahagoénova stolicka z rokov 1902 -
1908 z Tiffanyho §tudii a stolicka # 662
,»Chippendale“ s tapisériovym vanku-
§ikom od Roberta Venturiho a Denisy
Scott Brownovej z roku 1984. V pripa-
de Tiffanyho stolicky zo zaciatku 20.
storocia sa podarilo podat velmi uspo-
kojivé vysvetlenie, kde sa ono ,,pre-
zitie“ Chippendalovho vzoru vzalo:

v New Yorku mal bohatt zbierku Chip-
pendalovho nabytku slavny zberatel
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Thomas Benedict Clarke a v roku 1906
Tiffanyho obchod usporiadal velka
vystavu Chippendalovho nabytku a na-
bytku podla Chippendala z Clarkovej
zbierky. Vystava si ziskala mimoriadnu
oblubu, na ¢o Tiffany reagoval tak, ze
do svojho predaja zaradil nové kusy
nabytku in§pirované Chippendalom.
Uz nie také putavé vysvetlenie podava-
ja autori o tom, ako si Chippendalov
Htvar® osvojili postmoderny architekt
a architektka v osemdesiatych rokoch.
Docditame sa, Ze Venturi a Scott Brow-
nova skombinovali nové technoldgie
(laminované lepené a ohybané dosky
preglejky) s tradi¢nym ,chippenda-
lovskym" ornamentom. Preco to ale
urobili, to uZ sa nedozvieme. I$lo

o metaforické ,,ohybanie" tradi¢nych,
skoro archetypalnych prvkov a tvarov,
¢i uz vo forme irdnie alebo kritiky.
Nestori postmoderny tak ukazovali, Ze
formy, ktoré sa hodili pre rany moder-
ny zivot a svet, su pre globalizovany
trh a odcudzeni vyrobu bud tplne
nefunkéné, alebo tplne estetizované.

Skoda, Ze vystava sa venuje hladaniu
»prezivania“ a revivalov Chippenda-
lovho nabytku len velmi obmedzene,
a to predovsetkym len na americkom
kontinente. Velka téma by bola navrat
Chippendala vo viedenskej moderne

v okruhu zidovskych architektov

a dizajnérov z dvadsiatych rokov, ako
boli Josef Frank, Fritz Reichl a Skola
Adolfa Loosa a predovsetkym by sa to
tykalo interiérov samotného Loosa. Na
¢eskom uzemi preberal Chippendalove
ornamentalne formy rad konzervativ-
nych vyrobcov nabytku, predovsetkym
prazska tovaren Emila Gerstela, ktory
vybavil prazské realizacie Loosovej
Miillerovej vily, vily Otta Petschka ¢i
bytu Vaclava Mariu a BoZeny Havlov-
cov.® Boli to totiz podrobne vysvetlené
vztahy preZivania foriem a prvkov,
ktoré tvorili zaklad Warburgovho Atla-
su, nie vonkajsie podobnosti. Autori
vystavy sa vSak uspokojili len s konsta-
tovanim, Ze mnoho neskorsich citacii,
variantov, kopii a parafraz Chippen-
dalovho nabytku sved¢i o jeho univer-
zalnej oblube. To je ale pre naro¢ného
navstevnika kabinetnej vystavy malo.

Vsedny deii dizajnu

Kym vystava dobre rekonstruuje histo-
rické vztahy, prostredie ambicidznej
anglickej metropoly polovice 18. storo-
Cia, tak poZiadavky klientely aj radi-
kélne vznikajice moderné ,branding“
vyrobcov nabytku zostavaja zacyklené
v davnom svete menuetov a gavalier-
skych stibojov. Svojou naro¢nostou je
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Robert Venturi a Denise Scott Brownova.
Stoli¢ky #662 s tapisériovym vankisom,
navrhnuta vo Filadelfii, vyrobena v Knoll
International, Inc., v East Greenville,
lepena preglejka s javorovou laminovanou
dyhou, bavlnené ¢alinenie, zbierka

The Metropolitan Museum of Art,
inventarne é&islo 1985.113.2, foto © The
Metropolitan Museum of Art, New York.

1 Chippendalov Sprievodca je k dispozicii v online
verzii na http://digital.library.wisc.edu/1711.dl/
DLDecArts.ChippGentCab, [cit. 10. 5. 2019].

2 Berainov katalog je online k dispozicii
na https://archive.org/details/
gri_33125008716595 [cit. 10. 5. 2019].

3 Porovnaj Skvarové, Eva: Ndbytkdiskd firma Emil
Gerstel Prague a jeji spoluprdce s architekty. Bakalarska
préca, Ustav déjin uméni FF UK v Praze, 2015.

4 Lamarova, Milena. Design - aktualita, nebo vé¢nost?
In: Hubatova-Vackova, Lada - Pachmanova, Martina -
Pecinkova, Pavla (eds.): Véci a slova: Umélecky
prumysl, uzité uméni a design v Ceské teorii a kritice
1870 -1970. Praha 2014, s. 493 - 495, cit. s. 494.
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tak pristupna len tym, ¢o sa chci vitat
v histérii. Nedokaze zrozumitelne
vysvetlit - priklad Venturiho a Scott
Brownovej stoli¢ky je pre to priznac-
ny -, v ¢om bol Chippendale moderny,
v ¢om, naopak, pravom patri minulosti
a preco je jeho vzyvanie len preja-

vom nenapravitelného sentimentu.

0Od Sestdesiatych rokov sa v ¢eskom
prostredi ujala velmi in§pirativna te6-
ria dizajnu a uzitkového umenia, ¢i uz
jureprezentoval Jan Kotik svojou mar-
xisticky orientovanou knihou Hrdch
na sténu hdzeti aneb O uZitecnosti véci
(1969) alebo Milena Lamarova viacery-
mi textami, zakonc¢enymi v roku 1980
katal6gom Design multi s podtitulom
VSedni den designu, v ktorom sa velmi
aktudlnym spdsobom zaoberala re-
produkciou a replikaciou dizajnovych
produktov. Tito teoretici nam médzu
pomdct porozumiet, v ¢om spocivala
Chippendalova modernost a v ¢om
dokazal vystihnit meniaci sa svet zo
starého na novy. Chippendale si na 150

rokov podmanil vkus bohatej klientely,
pretoze dokazal prist so sériovostou,
ktora ale sicasne neznamenala odcu-
dzenie subjektu a objektu, ako o tom
hojne pisali prave spomenuti teoretici.
Dokéazal vystihnat ducha doby - tazbu
po novom, ale si¢asne nemoznost
vzdat sa minulosti. Aktualnost v dizaj-
ne ostatne Milena Lamarova definuje
ako ,ten vzacny okamih, ked sa podari
zosuladit a presne tvarovo vyjadrit tri
zakladné funkcie, technickt, spolo-
¢ensku a esteticku tak, Ze kone¢ny
vysledok zodpoveda nielen racional-
nym a vypocitatelnym kritéridm, ale

aj onomu iraciondlnemu psychickému
momentu - okamzZitému stavu mysle“.*
A nakoniec je tu environmentalny as-
pekt, v ktorom spociva odvratena stra-
na moderny Chippendalovho nabytku:
jeho produkcia bola mozna v ¢ase, ked
bolo vSade dreva dost a exploatacie
prirodného dedi¢stva z miesta vyroby
(britsky orech) aj z druhého konca
planéty (mahagon) boli ¢rtou moder-
ny. Aj to je nenavratne pre¢. Problém
nekonecnej spotreby vdaka diktatu
dizajnu, ktorému ¢elime dnes, pred-
vidala v roku 1968 Milena Lamarova,
ked pisala o stale sa zmensSujicom
Zivotnom priestore a jeho stale sa
znizujucej psychologickej podnetnosti.
Vystava Chippendalovho Sprievodcu

v Met spliia vietky naroky na premys-
lent, objavnd, archivne podloZenu
rekonstrukciu historickej situacie

a kontextu. Chyba mu ale spolocensky
apel na dnes$ok, ktory od instittcii typu
Met musime vyZadovat. V ¢ase environ-
mentalneho ohrozenia a zvacsujicich
sa socialnych rozdielov nie je poukazo-
vanie na to, Ze ,,staré dobré poriadky"
sa nikdy nevratia a Ze treba zmenit
prezivajice pozostatky moderny, aby
sme vObec mali nejakt budicnost, len
sympaticky luxus, ale zakladny princip
a raison d'étre verejnych institacii. B

Ladislav Zikmund-Lender, historik
umenia, pedagdg na Katedre dejin
atedrie umenia Fakulty vytvarnych
umeniVUT v Brne. Je editorom

a autorom mnohych knih o ¢eskom
modernizme, autorom a kuratorom
viacerych vystav o architekture

a dizajne.V akademickom roku
2016/2017 realizoval vyskum na
University of California, Berkeley,
podporeny Fulbrightovou komisiou.
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Pohlad do vystavy Chippendale’s Director:
Designs and Legacy of a Furniture Maker, foto
© The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Pohlad do vystavnej saly v expozicii
hodvabnych Satiek od firmy Ascher.
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Sileny hedvabnik.

Zika a Lida Ascher: textil a méda
Umeleckopriemyselné mldzeum
v Prahe, 15.2.-15.9.2019
Autorka koncepcie a kuratorka
vystavy: Konstantina Hlavackova

Umeleckopriemyselné mizeum v Pra-
he pripravilo v tohtoro¢nej sezéne nie-
kolko atraktivnych vystav zameranych
na tradiciu ceskej mddy a textilného di-
zajnu. Uspednti vystavu tvorby slavne-
ho prazského saléonu Hany Podolske;j
vynikajico dopliuje projekt mapujuci
osudy textilnych dizajnérov, manzelov
Ziku a Lidy Ascherovcov. Ascherovci
usli pred nacizmom do Britanie, kde
spolupracovali niekolko desatroci

s najslavnej$imi mo6dnymi domami
ako Dior, Balenciaga alebo Nina Ricci.
Z ich latok vznikli niektoré z ikonic-
kych modelov pre britskd kralovnta
alebo princeznu Dianu. Na tvorbu
textilnych dizajnov prizyvali svetovych
umelcov a zaroven davali prilezitost
nastupujicim tvorcom. Pokusali sa
prepojovat volné umenie s kvalit-

nou textilnou vyrobou. Vzdy reagovali
nielen na aktuilne modne trendy, ale

i na nové technické moznosti produk-
cie a umeleckého spracovania latok.

Velkoryso ponata vystava postupne
odkryva fascinujuci zivotny a profesij-
ny pribeh v ¢eskom prostredi takmer
zabudnutého textilného podnikatela
Ziku Aschera a jeho manzelky a spo-
lupracovnicky Lidy, ktorym sa po
odchode z predvojnovej Prahy podarilo
presadit v celosvetovej konkurencii
textilného dizajnu. Na pribehu Ziku
Aschera odhalujeme nielen tragické
dejiny stredoeuropskeho regionu

20. storocia, ale zaroven odvahu,
talent a nezlomnost ¢loveka, ktory
bol vzdy schopny celit svojmu osudu
a zachovat si pritom vysoku profe-
sionalnu i osobnostnu celistvost.

Vystava moZze byt chapana aj ako urdita
pocta tradicii ¢eského predvojnového
umeleckého remesla a dizajnu, ktora
bola prerusend v obdobi nacistickej
okupacie a nasledne dlhodobo devasto-
vana za vlady komunistickej diktatury.
Uz hned pri vstupe na vystavu ¢loveka
premkne pocit urcitej historickej stra-
ty, nasilného vymazania pamati, ne-
vyrovnaného tctu s minulostou. Toto
ostatne reflektuje v ivode vypravného
katalogu vystavy i kuratorka Konstan-
tina Hlavackova, ked zdoraziuje, Ze

v dejinach ¢eského umenia a kultiry je
stale vela zabudnutych kapitol, ktoré
treba znovu objavovat a zasadzovat ich
do aktudlnych dobovych suvislosti.
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Ascherova schopnost pfenést i ten nejjemnéjsl detail navrhu Ascher's ability to trar
na textil jednou provedy dokazala, ze jakekoli pochybnosti to fabric proved once
0 Zivotaschopnosti uméleckych textilil jsou liché. the viability of art text

Pohlad do vystavnej saly na
textilné panely s figuralnymi
nametmi Henryho Moora.

Pohlad do
vystavnej saly.
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Vystava ma uz svojim zakladnym zame-
ranim vyrazny medzinarodny presah,
¢o eSte umocnuje spolupraca s vyznam-
nymi zahrani¢nymi institiciami, ako
st Victoria & Albert Museum v Lon-
dyne, Manchester Art Gallery a Musée
Matisse v Le Cateau-Cambrésis. Jadrom
vystavy su vSak predovsSetkym ukazky
dizajnovych textilii, modelov, kores-
pondencie a dal$ich dokumentov z bo-
hatého rodinného archivu, ktory dnes
spravuje syn Ziku a Lidy Peter Ascher.

Architektonického a vytvarného rie-
Senia vystavy sa ujal popredny cesky
multimedialny umelec Pavel Mrkus.
Pomocou dynamického ¢lenenia
vystavného priestoru a premysle-
nych videoprojekcii sa mu podarilo
zvyraznit roznorodost a technicki

i umeleckd mnohovrstevnost dizaj-
novej tvorby manzelov Ascherovcov.

Vystava je rozdelend na Styri hlavné
Casti, ktoré predstavuja prelomové
zivotné etapy tohto dizajnérske-

ho paru. Vstupna ¢ast je venovana
Zikovmu predvojnovému Zivotu

Rvétiny-Ptic _
Howers - Birds - Bees
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v Prahe. Formou archivnych doku-
mentov, fotografii a videoprojekcii
sledujeme zaciatky Zikovho pod-
nikania i jeho $portové uspechy.

Zika pochadzal z prazskej zidovskej
rodiny, ktora sa po generacie veno-
vala textilnej produkcii. V roku 1933
si s bratom Josefom otvorili v centre
Prahy velmi ispe$ny obchod s luxus-
nym textilnym tovarom. Zika sa vtedy
popri podnikani intenzivne venoval
zjazdovému lyZzovaniu. Prave svojou
rychlou a ¢asto i nebezpecnou jazdou
na lyZiach si v ¢eskej Sportovej tlaci
vyslaZil prezyvku ,Sileny hedvabnik®.

Jeho slubne rozbehnutu kariéru

a uspesny spolocensky Zivot preru-

$il nastup nacistickej diktatary, ked
musel pre svoj Zidovsky pévod opustit
roku 1939 Cechy. Emigroval spolu

s novomanzelkou Lidou, ktora po-
chéadzala z bohatej katolickej rodiny

a svoj vztah k Zikovi si musela vy-
vzdorovat proti voli svojej rodiny.

Druh4, rozsiahla ¢ast vystavy, predsta-
vuje rozvoj podnikania Ascherovcov
po prichode do Londyna v marci roku
1939, kde museli za¢inat prakticky od
nuly. Ich zZivoty boli navyse silne po-
znamenané vojnovymi ttrapami. Zika
narukoval v roku 1941 do Ceskosloven-
skej armady v Britanii, ale po vaznej
chorobe sa v roku 1943 vratil do Lon-
dyna. Lida sa v Zikovej nepritomnosti
sama rozhodla zacat s dizajnom latok,
iked s tymto odborom nemala vobec
Ziadne predchadzajuce skusenosti.
Objavila vSak v sebe mimoriadny priro-
dzeny talent! a po mnohych pokusoch
sa jej podarilo predat v roku 1942 svoju
kolekciu navrhov na latky najslavnej-
Siemu britskému moédnemu dizajnéro-
vi tych ¢ias Edwardovi Molyneuxovi.?
Molyneux sice pracoval pre najluxus-
nejsiu klientelu, ale uprednostnoval
moderny, minimalisticky $tyl bez
zlozitych a vyraznych vzorov. Zrejme
ito bol dovod, prec¢o ho zaujali Lidine
navrhy, ktoré pdsobili lahkym, bez-
prostrednym a nad¢asovym dojmom.
Stustredila sa predovsetkym na voIné
motivy drobnych kvietkov, bodiek,
kociek, kosostvorcov a dynamickych
liniek, pripominajacich kaligrafické
tahy. Ako na vystave dokazuje niekolko
textilnych ukazok tychto dizajnovych

Zika Ascher na lyziarskych pretekoch, 1935 —
1938 foto: Karel Hajek, Ascher Family Archive.

ASCHER

oS Npepw
&S ( s !. i
Lida Ascher: Filmova tla¢ na viskéze

pre médny dom Molyneux, 1943.

Lida so Zikom v kancelarii vo Wigmore
Street v Londyne nad navrhmi latok,
1946, Ascher Family Archive.
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Feliks Topolski: Londyn 1944, filmova
tlaé na visk6zovom krepe, 1944. © Peter
Ascher, Ascher Family Archive.
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Heretka Sally Gray v $atach z latky
Henryho Moora Ostnaty drét vo filme
They Made Me a Fugitive, réZia Alberto
Cavalcanti, 1947. Foto: Cyril Stanborough.
© Peter Ascher, Ascher Family Archive.
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navrhov, Lida mala taktieZ velky cit pre
zaujimavé kombinacie tvarov a farieb.

Ascherovci si po prvych uspechoch
zalozili v roku 1942 v Londyne vlastna
firmu zameranu na textilny dizajn s na-
zvom Ascher London. Stavili na nové
postupy vo vyrobe latok a na spolupra-
cu s poprednymi dobovymi umelcami,
aby boli schopni konkurovat slavnym
britskym textilnym firmam. Technika
vtedy pokrokovej filmovej tla¢e na
textil a ochota dlhodobo sa venovat ex-
perimentovaniu im umoznili pomerne
verne reprodukovat na textilnom mé-
diu vytvarny rukopis slavnych umelcov.

Tento postup znamenal jeden z prvych
vrcholov kariéry manzelov Ascherov-
cov. Podarilo sa im oslovit niekolko
najslavnejsich autorov vratane Hen-
ryho Moora a Henriho Matissa.

Ascherovci zvolili ako najvhodnejsie
prepojenie volného umenia a textilné-
ho remesla formu hodvabnych Satiek
nazvanych Ascher Squares, ktoré mali
unifikovany §tvorcovy rozmer 90 na
90 cm. Vznikali limitované edicie
Satiek s maliarsky poniatymi motivmi,
ktoré navrhovali umelci najzvucnejsich
mien, ako boli Georges Braque, André
Derain, Barbara Hepworth, americky
umelec Alexander Calder, alebo v tej
dobe popularny mlady polsky maliar
Feliks Topolski posobiaci v Londyne.?

Ako prvého zo slavnych umelcov
prizvali na spolupracu na dizajne
Satiek Henryho Moora, ktory sa vo
vojnovych ¢asoch nemohol venovat
velkym socharskym projektom, a preto
sa intenzivne vracal ku kresbe. Firma
Ascher bola po zlozitom experimento-
vani schopna verne reprodukovat jeho
§tyl i pouzité vytvarné média akvarelu
a voskovych pasteliek. Moore pre
firmu Ascher vytvoril nielen navrhy
vychéadzajtce zo svojej volnej figural-
nej tvorby, ale tiez mnoho popular-
nych textilnych vzorov, kde mohol
okrem iného uplatnit protinacistické
propagac¢né motivy. V tejto suvislos-

ti zaujme predovsetkym popularny
vzor Ostnaty drét (Barbed Wire) z roku
1946. Na vystave je predstavené zenské
sako vytvorené z tejto latky, ktoru

si vybrala m6dna navrharka Bianca

Mosca pre kostym hlavnej hrdin-
ky v povojnovom filme z roku 1947
s titulom They Made Me a Fugitive.

Moore a Matisse vytvorili v spolupraci
s firmou Ascher taktieZ rozmerné tex-
tilné panely, ktoré motivicky vychadza-
li z ich aktualnej voInej tvorby a zaro-
ven pripominali v tej dobe oblibené
interiérové tapisérie. Textilné panely
boli zhotovené naro¢nou technikou tla-
¢e na platne, ktora si od firmy Ascher
vyziadala niekolkomesa¢né experimen-
tovanie. Matisse pre firmu navrhol dva
rozmerné interiérové panely s moti-
vom bielych organickych tvarov, in$pi-
rovanych Zivotom v ocednoch, ktoré
volne levituju na béZovom pozadi. Mi-
moriadnu technickd naro¢nost tohto
projektu podcéiarkuju i ukdzky z bo-
hatej korespondencie Ziku Aschera

s Matissom, ktory ¢asto vyjadroval ne-
spokojnost s technickym prevedenim
panelov. I8lo o ojedinelé projekty firmy
Ascher, ktoré vSak dnes patria k ume-
lecky najcennejsiemu, ¢o firma pocas
celej svojej existencie realizovala.
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Pohlad do vystavnej saly.

Retrospektivne

. d2-2019.indd 57 28/06/2019 10:33




Lida Ascher: Saty z tlageného
padakového nylonu, okolo 1950, latka.
© Peter Ascher, Archiv Petry Tonder.
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Firma Ascher sa nadalej ststredila
hlavne na dizajnové navrhy textilii,
vychadzajuce z aktudlnych maliar-
skych alebo socharskych trendov
povojnového obdobia. Predovsetkym
hodvabne latky s dynamickymi linear-
nymi vzormi maliara Geralda Wildea,
jedného z mala britskych predstavi-
telov abstraktného expresionizmu,
zaznamenali v Britdnii mimoriadny
uspech. Zvolil si ich Edward Molyneux
pre denné formalne odevy princezien
AlZbety, buddcej britskej kralovnej,

a Margaret, uréené na ich oficialne
cesty po Juznej Afrike v roku 1947.

Po skonceni vojny vSak stali pred
textilnymi dizajnérmi zlozité vyzvy,

tykajace sa nedostatku textilnych

a dalsich materialov. Ascherovci

v tom case siahli i po neobvyklych
rieSeniach, zacali napriklad vytvarat
nylonové latky z padakov, uvolne-
nych po vojne z britskych armadnych
zdrojov. Vdaka svojim technickym
moznostiam boli schopni z tohto
materialu vytvorit dostupné latky

s pestrofarebnymi vzormi, ¢erpajuici-
mi z Lidinych dizajnovych motivov.

V roku 1946 vytvorili znacku Bourec?,
zameranu na sériovud vyrobu filmo-
vych potlaci na bavlne. Zvolili r6zne
popularne motivy, ktoré mali oslovit
predovsetkym mladsie generacie.
Zasadny prelom do ich podnikania

h Bourec,
. roky, latka,
try Tonder.

28/06/2019

10:33



d2-2019.indd 59

v$ak priniesla predovsetkym povojno-
va spolupraca s poprednymi m6dnymi
domami haute couture. Zika sa v prvych
povojnovych rokoch snazil nadvia-

zat spolupracu nielen s uznavanymi
britskymi, ale taktiez franctizskymi
modnymi dizajnérmi. V roku 1946
otvoril pobocku firmy Ascher v Parizi.
V patdesiatych rokoch sa mu podarilo
zaujat svojou ponukou latok a vzorov
Christiana Diora. Na vystave su pred-
stavené ukazky latok z dielne Asche-
rovcov, ktoré Dior pouZil na niektoré
zo svojich klasickych modelov. I$lo

o bohaté kvetinové vzory na prirod-
nom hodvabe, ¢asto doplnené motivmi
vtakov alebo hmyzu, cerpajtce predo-
vSetkym z tradicie vychodoazijského
umenia.’ Tento konzervativny pristup
k textilnym vzorom plne vyhovoval
Diorovi, ktory do povojnového mo6d-
neho dizajnu vratil predstavu Zeny ako
povabnej bytosti, obklopenej luxusom
najkvalitnejsich latok, klasickych
kvetinovych vzorov a strihov zd6raz-
nujicich Zenskost siluety.® Spolupraca
s Diorom firme otvorila v patdesiatych
a Sestdesiatych rokoch dvere k popred-
nym britskym a franctizskym médnym
domom, ako boli Cristobal Balenciaga,
Guy Laroche alebo Pierre Cardin.

Pierre Cardin: Spolo¢enské Saty, tla¢
dvoch odtiefiov Eervenej na bavine
Kasmir pre Cotton Board, Manchester,
1957, latka. © Peter Ascher, Ascher
Family Archive, foto: David Olins.

Retrospektivne
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Vzor Modry vtak, filmova tlaé na hodvabe,

1953. © Peter Ascher, Ascher Family Archive.
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Lida Ascher Boutique: Siroké »pantalény*,
filmova tlaé¢ na bavlne, 1961. © Peter
Ascher, Ascher Family Archive.

T \7

Pre firmu Ascher vSak i v tomto obdobi
stale zostavala dolezita spolupraca

s mladymi umelcami. Zaujimavou
ukéazkou sa v kontexte tradi¢nych
kvetinovych motivov dizajnové navrhy
umelkyne Althey McNish, pévodom

z karibského ostrova Trinidad, ktora

sa presadila ako vobec prva britska
dizajnérka afrického pdvodu. Pre firmu
Ascher vytvorila na sklonku patdesia-
tych rokov dizajn Tropic, kombinaciu
exotickych kvetinovych tvarov a farieb.
Firma Ascher experimentovala i s dalsi-
mi vzormi, ¢asto suivisiacimi s aktualny-
mi trendmi v oblasti volného umenia,
ako boli abstraktné motivy alebo inspi-
racie v oblasti op artu a pop artu. Vraca-
li sa i ku klasickym vzorom inspirova-
nym secesiou, art decom, ale napriklad
i slovenskymi ludovymi motivmi. Tato
inSpiraciu Ascherovci ¢erpali predo-
v$etkym z knihy Slovenské Iudové ume-
nie z roku 1953, ktort im darom zaslala
¢eska dizajnérka Kvéta Hamsikova.
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Pohlad do vystavnej saly, v pozadi model
blazky s textilnym motivom vaésich
bodiek od firmy Ascher, v pozadi fotka
princeznej Diany v tomto modeli bluzky
od navrhara Davida Sassoona.

Zavere¢na Cast vystavy je venovana
prehladu dal$ej ¢innosti Ascherov-
cov, predovsetkym ich neutichaju-
cemu experimentovaniu v oblasti
tvorby textilii a textilnych vzorov.
Velky zaujem eur6pskych navrha-
rov pritiahli ich Gspesné pokusy
kombinovat vlnu so syntetickymi
vlaknami alebo dalsie experimenty
s roznymi neobvyklymi materidlmi,
ako bola napriklad gazovina alebo
svojho ¢asu oblibena papierovina.’

Lida si v roku 1961 otvorila obchod
Lida Ascher Boutique, ktory fungoval
az do jej smrti na zaciatku osem-
desiatych rokov. Pracu s novymi
materidlmi a technickymi pristupmi
kombinovala s ikonickymi vzormi
firmy Ascher, ako boli napriklad
rdoznorodé motivy drobnych bodiek.
Nadcasovost tohto dizajnu sa naplno
potvrdila v priebehu osemdesiatych
rokov, ked si modely s tymito vzor-
mi niekolkokrat zvolila princezna
Diana. Ikonickymi sa stali predovset-
kym Dianine zelené Saty s motivom
drobnych bodiek, ktoré z latok firmy
Ascher navrhol pre princeznd jej
dvorny dizajnér David Sassoon.

Retrospektivne

Zika pokracoval v tvorbe aj po Lidinej
smrti, narazal vS§ak na ¢oraz vacsie fi-
nan¢né problémy, ked klasické textilné
remeslo zacala vytlac¢at velkoproduk-
cia azijského textilu. Svoju podnika-
telskd i dizajnova ¢innost musel na
sklonku Zivota takmer tplne utlmit.
Zavere¢nym umeleckym vyvrcholenim
¢innosti Ascherovcov sa stala retro-
spektivna vystava vo Victoria & Al-
bert mtzeu v roku 1987, ktora firmu
Ascher natrvalo zaradila do pantedénu
vyznamnych eurdpskych dizajnovych
ateliérov druhej polovice 20. storocia.

Vystava v Umeleckopriemyselnom mu-
zeu tak po dlhych desatrociach prinasa
reprezentativny prierez tvorbou Ziku
a Lidy Ascherovcov i ceskému diva-
kovi, ¢im sa jej dari na velmi vysokej
odbornej i popularnej drovni scelit
jednu z hlbokych ran nasej stredo-
europskej umeleckej historie.® B

Petra Pollakova je sinologicka

a historicka umenia. Kuratorsky pésobila
v Zbierke azijského umenia Narodne;j
galérie v Prahe.Venuje sa predovsetkym
interdisciplinarnym témam a ohlasom
¢inskeho umenia v ¢eskom prostredi.

Lida v mladosti absolvovala prestizne zapadoeurdpske
dievéenské internatne $koly, kde sa okrem iného
naucila svetové jazyky a zaklady kreslenia, ¢o jej pri
zaciatkoch v oblasti dizajnérskej tvorby urcite pomohlo.

Edward Molyneux (1891 - 1974), ktory otvoril

v roku 1919 svoj slavny médny dom haute couture

v Parizi, sa preslavil luxusnymi modelmi pre
najvyssie spolofenské triedy vratane kralovskych
rodin a dobovych filmovych hviezd ako boli Marlene
Dietrich alebo Greta Garbo. V obdobi druhej svetovej
vojny prestahoval do¢asne svoj saléon do Londyna.

Firma sa snazila oslovit aj Pabla Picassa, k spolupraci
vSak nakoniec z finan¢nych dévodov nedoslo.
Vystavy Ascher Squares sa v kratkom ¢ase konali vo
vietkych Castiach sveta. Na sklonku roku 1947, par
mesiacov pred komunistickym pucom, vystavovali
tieto diela aj v prazskej vystavnej sieni Manes.

Néazvom Bourec vtipne nadviazali na Zikovu staru $por-
tovii prezyvku Sileny hedvdbnik. Do nazvu zaroven vloZili
uréita iréniu, kedZe pomenovanie hmyzu produkujtce-
ho drahé hodvabne nite (po ¢esky bourec morusovy, po
slovensky priadka morusova) pouzili pre nazov firmy
predavajicej lacné bavlnené vyrobky pre masovy trh.

K vychodoazijskej tematike sa vracali opakovane,
in$pirovali sa napriklad slavnym motivom velkej viny
z drevorezu japonského umelca Kacusiku Hokusaia
ardznymi japonskymi dekorativnymi motivmi, ktoré
vyuzila vo svojej kolekcii z roku 1964 Nina Ricci.

V londynskom Victoria & Albert Museum je az do
septembra tohto roku otvorend rozsiahla vystava
nazvana Christian Dior: Designer of Dreams (Christian
Dior: Ndvrhdr snov), ktora predstavuje Diorovu tvorbu
vo vztahu k britskej spolo¢nosti. Uz nazov vystavy
pripomina zakladnu charakteristiku Diorovho
pristupu, ktorou dodnes zostava zhmotnenie sna

o zene ako o kvintesencii ladnosti a prepychu.

Ide o netkany material z viskdzy, ktory bol najma
v patdesiatych rokoch obltibeny v USA.

Ako pocta manzelom Ascherovcom, ktori sa cely
zivot snazili podporovat tvorbu mladych umelcov,
prebieha v Umeleckopriemyselnom muizeu sibeZne
s vystavou projekt Ateliéru modnej tvorby Vysokej
Skoly umeleckopriemyselnej v Prahe s ndzvom
Ascher Challenge. V ramci projektu mali Studenti
moznost navrhnit vlastné modely s pouzitim
klasickych dizajnovych latok firmy Ascher.
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ASCHER
CHALLENGE

Text Lenore Jurkyova

Z VITRIN
DO ULIC

Foto Ateliér fotografie Il UMPRUM v Prahe
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Zarovefi s hlavnou vystavou Sileny hedvabnik.

Zika & Lida Ascher: textil a méda pripravilo
Umeleckopriemyselné mazeum v Prahe v spolupréci
s Vysokou Skolou umeleckopriemyselnou v Prahe
(UMPRUM) vystavu Ascher Challenge. Prezentuje
modely Studentov Ateliéru moédnej tvorby, ktoré
originalne latky firmy Ascher reinterpretuju

a privadzaju spat do zivota. O oboch vystavnych
projektoch, ich previazanosti a vzajomnej spolupréaci
sme sa porozpravali s Konstantinou Hlavackovou,
kuratorkou vystavy Sileny hedvéabnik a vedicou
kuradtorkou zbierky textilu 20. a 21. storocia
Umeleckopriemyselného mazea v Prahe, a Pavlom
lvanCicom, kuratorom vystavy Ascher Challenge

a veducim Ateliéru médnej tvorby UMPRUM v Prahe.
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Dizajn: Barbora KotéSovcova,
foto: Viktorie Macanova, Adéla
Zlamalova, Barbora Zentelova

Pani Hlavackova, vasa praca na pro-
jekte Sileny hedvdbnik trvala nie-
kolko rokov. V akej faze a preco ste

sa rozhodli oslovit Pavla Ivanéica

a Ateliér moédnej tvorby UMPRUM?

N2

Pociato¢na myslienka sa zacala rodit v roku
2011, ale intenzivna praca na samotnej
vystave a publikacii trvala tri roky. Pocas
mojej prvej navstevy u Ascherovcov v roku
2017 prisla Robin Ascherova s napadom
zapojit do projektu taktiez mladych navr-
hérov. Zika Ascher totiz vzdy podporoval
mladych umelcov a Ascherovci chceli oslo-
vit ateliér, ktorému by svoje latky poskytli.
Chceli tak pokracovat v tom, ¢o robil Zika
cely Zivot: v podpore mladych dizajnérov.

Pavel, akym sposobom teda

prebiehala spolupraca so studentmi
Ateliéru modnej tvorby?

N2

Po tom, ¢o nas Konstantina oslovila

s ponukou spoluprace na tomto skvelom
projekte a prepojila nas s Ascherovcami,
nasledoval rok intenzivnej komunikacie.
Rodina nam laskavo poskytla originalne
latky archivu firmy Ascher, s ktorymi sme
mohli pracovat. Nakoniec sme sa dohodli,
Ze projekt pojmeme ako interpretaciu
p6vodnych potlac¢i pohladom sii¢asnej
generacie Studentov, ale zaroven cez
optiku dostupnych technolégii, ktoré st
dnes k dispozicii. Chceli sme naviazat na
tradiciu podpory mladych dizajnérov, ale
zaroven previest tito myslienku do stcas-
ného kontextu. Pocas prace na kolekcii
sme sa sustredili na remeslo a stic¢asné
moznosti prace s danym materidlom,
akou je napriklad 3D tlaé ¢i praca s lase-
rom. Na povodny koncept sme naviazali,
ale zaroven sme sa ho snazili rozvinut.

Bolo pre studentov naro¢né pracovat

s materialmi niekolko desatro¢i
starymi? Beriete to ako poctu ¢i skor
ako vyzvu?

N

P. I.: Hned od zadiatku som sa snazil $tu-
dentom vysvetlit, Ze je ddlezité uvedomit
si, ¢o latky firmy Ascher predstavovali.
Napriklad $tylizované kvetinové motivy
a ne6dnova farba boli v sedemdesiatych
rokoch nieco tplne nové. Dnes nam tieto
motivy m6Zu pripadat ako bezné, ale
musime si uvedomit, ¢o znamenali vo
svojej dobe, a skusit podporit tento ich
charakter. Dalej sme mali k dispozicii
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Dizajn: Mikulas Brukner
foto:Jakub Delibalta

Dizajn: Markéta Kaplanova,
foto: Anna Pospisilova, FrantiSek
Svatos, Barbora Zentelova

Dizajn:Julie Dolezalova,
foto: Anna Pospisilova,
FrantiSek Svatos,
Barbora Zentelova

Dizajn: Linda Vondraskova,
foto: Markéta Slana, Agnes
Willow, Barbora Zentelova
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ojgr, foto: Anna
antisek
a Zentelova

Dizajn: Tatiana Piussi,
foto: Adriana Ingeliova

pruzny satén, ¢o bola takisto novinka
umoznujtca pracovat s latkou inak.

Cim viac sme s latkami pracovali, tym
sme ich mali radSej. Zacali sme si uve-
domovat, ako skvele st zvladnuté.
Takato prvotriedna kvalita je v dnesnej
dobe tazko dosiahnutelna. Po ¢ase sme
sa teda na latky vyladili, mali sme ¢as
pochopit ich hodnotu, ich charakter.
Nasledne sme boli schopni pristtpit

k nim s adekvatnym reSpektom a tuctou.

V akom momente prerastol semestral-
ny projekt Try Your Hand do samo-
statnej vystavy Ascher Challenge?

N2

P. I.: Bolo to velmi rychle. Na pociat-

ku sme predpokladali, Ze vznikne 6 aZ
12 modelov. Potom ale prisla osobna
prezentacia rozpracovanosti odevov
Petrovi a Robin Ascherovcom. Ti boli
nadSeni a o budicnost projektu prejavila
zaujem taktieZ britskd ambasada. Vza-
pati zareagovalo Umeleckopriemyselné
muzeum, ktoré na vystavu vyclenilo
priestor, a zrazu z toho bol velky projekt.

K. H.: Naozaj, na zaciatku som mala pred-
stavu, Ze Studentské prace budu zaclenené
do vystavy Sileny hedvdbnik. Ale to sa potom
kvoli mnozZstvu vystavenych exponatov
ukazalo ako nerealne. Nakoniec sa vdaka
britskej ambasade, ktora sa do toho vlozila
aj finan¢ne, rozhodlo, Ze z toho vznikne sa-
mostatna vystava, za ¢o som velmi vda¢na.

Do projektu si okrem svojich studen-
tov zapojil taktiez Studentov z dal-
sich ateliérov UMPRUM. Studenti
Ateliéru typografie vytvorili graficky
dizajn a sprievodny katalog k vysta-
ve, Studenti Ateliéru produktového
dizajnu zas architektiru vystavy.
Fotografie do katalogu nafotili Stu-
denti nového Ateliéru fotografie II.
Snazi$ sa udrzovat ,,umprumacku®
tradiciu spoluprace, alebo jednoducho
vnimas $tudentov uz teraz ako kole-
gov, s ktorymi rad spolupracujes?

N2

P. I.: Myslim si, Ze umenie spolupra-
ce je velka deviza UMPRUM. Takyto
vykon sme boli schopni podat len vdaka
nadSeniu a moznostiam, ktoré v nasej
komunite mame. Skola nam taktieZ
poskytla grant na realizaciu katalogu.
Je skvelé, Ze Umeleckopriemyselné
muzeum nam dalo priestor a ddveru.

65

28/06/2019

10:34



Dizajn: Nataliya Grimberg,
foto: Johana Kovarova

Dizajn: Anna Tr:
Macanova, Adé

Dizajn: Sara Sedlakova,
foto: Johana Kovarova

Dizajn: Cindy Kutikova,
foto: Agnes Willow
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K. H.: A s vysledkom sme spokojni vSetci.

Projekt Ascher Challenge bol mimo
vystavy prezentovany aj formou
moédnych prehliadok na Merce-
dez-Benz Prague Fashion Week

a vernisazi vystavy Sileny hedvdbnik.
Vnimate modely v kontexte réznych
spOsobov ich prezentacie odlisne?
N2

P. I.: Osobne ten vystup vnimam po-
zitivne vo vSetkych rovinach. Snazili
sme sa, aby boli v§etky odevy predo-
vSetkym dobre remeselne zvladnuté.
Tym padom znest aj detailny pohlad
divaka vo vystavnom priestore.

AKy osud bude ¢akat vystavené
odevy po ich deinstalacii? Bude
projekt Ascher Challenge v neja-
kej forme pokracovat dalej?

N2

P. L.: Vystava v tejto chvili kon¢i, ale
Sileny hedvdbnik pokracuje az do sep-
tembra. V septembri m4 v Ceskej
televizii premiéru dokument o Zivo-
te Ziku a Lidy Ascherovcoch, ktoré-
ho je Ascher Challenge sti¢astou.

K. H.: Umeleckopriemyselné mizeum
Dizajn: Jan Grabowski, pripravuje k vystave Sileny hedvdbnik
foto: Johana Kovarova, Justina medzinarodni konferenciu, ktora by
Urbanova, Agnes Willow ) . .

sa mala konat v septembri. V pripade,
Ze sa nam to podari, projekt Ascher
Challenge na nej nebude chybat. B

Vlystavujuci: Tatiana Piussi, Linda
Vondraskova, Mikulas Brukner, Julie
DoleZalova, Tatiana Dvorakova, Martin
Francek, Jan Grabowski, Nataliya
Grimberg, Jakub Hojgr, Vanda lvica
Jandova, Markéta Kaplanova, Aleftina
Karasyova, Barbora KotéSovcova, Cindy
Kutikova, Martina Lhotovéa, Karolina
Liberova, Sara Michailidisova, Jakub
Patka, Sara Sedlakova, Anna Tran

Lenore Jurkyova je Studentkou Katedry
tedrie a dejin umenia Vysokej skoly
umeleckopriemyselnej v Prahe, kde
pbsobila aj ako teoreticka v Ateliéri modnej
tvorby Pavla Ivanc¢ica.V ramci svojej
kuratorskej a kritickej praxe sa zameriava
predovSetkym na stredoeurépske

stcasné umenie, dizajn a médnu tvorbu.
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Text Daniela Laluhova, Zuzana Prochazkova
Foto archiv Repairably
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Donedéavna sa recyklacia povazovala za
najlepsi spdsob, ako nakladat s odpad-
mi. V sticasnosti sa v§ak ukazuje, Ze
tento spdsob zdaleka nestaci. Odpad
pribuda ovela vy$sou rychlostou a re-
cyklacia nie je natolko efektivna, aby
problém riesila. Zaroven sa v recyk-
la¢nom procese spotrebuva energia

a vyZaduje si dalSie vstupy. Preto sa
neziskova organizacia Repairably
angaZzuje v oblasti cirkularnej eko-
nomiky. Najefektivnejsie rieSenie
problému je obmedzit vznik odpadu na
¢o najnizsiu moznu mieru, respektive
ho dplne prestat produkovat. A prave
k tomu chce organizacia prispiet cer-
tifikaitom opravitelnosti. V st¢asnosti
neziskova organizacia udelila prvé
certifikaty a oslovuje dal$ie spolo¢nosti
s ponukou na certifikaciu produk-

tov. Na dosiahnutie ¢o najvac¢sieho
vplyvu je ddlezity aj aktivny zaujem
medzinarodnych vyrobcov. Vo svete
doteraz neexistoval certifikat, ktory

by komplexne riesil opravitelnost.
Repairably z nej chce spravit tému dna.
Usilujeme sa, aby sa certifikat opra-
viteInosti stal kli¢ovym prvkom pri
navrhovani, vyrobe a kiipe produktov
na celom svete, a verime, Ze sa ¢asom
stane takym Standardom, akym su
dnes napriklad bezpe¢nostné normy.

Vdaka oznaceniu znakom a kédom
Repairably spotrebitel Iahko identi-
fikuje produkt, ktory si bude méct
kedykolvek jednoducho a cenovo
dostupne opravit. Na druhej strane je
oznacenie produktu aj dobrou vizit-
kou pre zodpovedného vyrobcu, ktory
aktivne reaguje na potreby doby.

Priblizme si teraz podrobnejsie
koncept opravitelnosti, aky vplyv
mozZeme dosiahnut jej certifikaciou,
aktudlne dianie v tejto oblasti a vztah
medzi opravitelnostou a dizajnom.
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Opravitelnost v cirkularnej ekonomike

Zmena pravidiel
— vSeobecny koncept

Nasa budiicnost si Ziada zmenu nasej
pritomnosti. Tak spolo¢nost, ako aj
jednotlivci za¢iname readlne zazivat
negativne dosledky nasho konzumného
sposobu Zivota. Standard, aky sme si
vybudovali a v ktorom fungujeme, nie je
udrzatelny. Jeho koncept musime zva-
zit. Naliehava potreba prehodnotit zau-
zivané pravidld, bezné zvyklosti a nase
nazeranie na realitu, ako aj dosledky
doterajsieho fungovania spolo¢nosti -
tieto vyzvy klopu na dvere. Konkrétne
spomenieme znecistovanie vzduchu

a nasledné globalne oteplovanie, ne-
kontrolovant tvorbu odpadu, znedisto-
vanie mori, stratu biodiverzity ¢i vycer-
pavanie niektorych nerastnych surovin.

Systém s aktualnym nastavenim pra-
vidiel zhorsuje stav nasho zivotného
prostredia, preto musime zmenit jeho
zakladné piliere, zaviest efektivne
rieSenia, priniest novy pohlad. To

je rozhodne velka vyzva, avsak, ak

[epairably:

AZ 47% Iudi uviedlo Ze toho o cirkuldarnej ekonomike vela
nevie (a+b)- o je skvely potencial na to aby sa stali jej podpor-

ovatelmi, teraz ked' uz o nej vedia viac.

Zatial ¢o jej dnesnym zastancom (d) sa snad podari previest

tedriu do praxe.

A mnohi mozno ani nevedia ze sa uz cirkularne spravaju, ak
napriklad separuju odpad, ¢i zasivaju diery na ponozkach.

AkyJe Ivoj vztah K cirkularnej ekonomike?
Nikdy som to slovné spojenie nepoul/a

si uvedomime, Ze vacsinu pravidiel,
na zaklade ktorych nasa spolo¢nost
funguje, sme si vytvorili sami, sa
zmena zd4 realistickej$ia. Len nie-
ktoré pravidla, napriklad fyzikalne,
su naozaj nemenné. VSetky ostatné
zavisia od nasej predstavivosti a vie-
ry jednotlivych ¢lenov spolo¢nosti

v systém a jeho stanovené pravidla.

Ako piSe Yuval Noah Harari v knihe Sa-
piens: ,Neexistuju bohovia, narodnosti,
peniaze alebo Tudské prava, okrem tych,
ktoré sme si vytvorili v nasej kolektiv-
nej predstave.” Napriklad peniaze st
vysledkom predstavivosti konkrétneho
Cloveka. Ak by sme sa vSetci naraz roz-
hodli, Ze peniaze nemaju vyznam, v tom
momente by stratili akikolvek hodnotu.

Z potreby zmenit zauzivané, avsak
nefunkéné pravidla, vznikla aj myslien-
ka Repairably a certifikacie opravitel-
nych vyrobkov. Cielom Repairably je
vyrazne zniZit tvorbu odpadu, zvysit
efektivnost zdrojov a podporit plynuly
prechod na cirkularnu ekonomiku.

Cirkularna ekonomika (CE)
- $irsi pohlad

S cielom ponutknut efektivne rieSenia
fungovania spoloc¢nosti bez negativ-
nych vplyvov na zivotné prostredie
prichadza cirkuldrna ekonomika. Je to
pomerne novy pojem, o ktorom podla
nasho prieskumu z roku 2018 este
vela Iudi na Slovensku ani nepoculo.

Podla Ellen MacArthur Foundation,
organizacie, ktora sa touto témou
intenzivne zaobera, ide o pristup

k ekonomike, ktory presahuje sucasny
tazobno-priemyselny model vytaz —
vyrob - vyhod. Cirkuldrna ekonomika
sa usiluje znovu definovat ekonomicky
rast. (obr. 1) Zameriava sa pritom na
pozitivne vplyvy pre celd spolo¢nost.
To ma za nasledok postupny odklon
ekonomickych aktivit od ¢erpania
energie z neobnovitelnych zdro-

jov a vyltcenie odpadu zo systému.
Cirkularny model rata s prechodom
na vyuzivanie obnoviteInych zdro-

jov energie, pricom sa zmeriava na

Ako sa u nas dari Cirkuldarnej ekonomike a ako su na
tom s popularitou vyrobky z druhej ruky?

druhej ruky zlU skdsenost (b).

Dobra sprava je, ze len 3% opytanych malo s vyrobkami z

Vobec neprekvapi, ze velky vplyv na rozhodovanie ma cena, a

siahne prave kvoli vyhodnej cene.

preto vacsina (f) odpovedala, ze po vyrobku z druhej ruky

Pomerne velka skupina ludi tiez pozaduje urcité zaruky, ¢i uz

zaruku na produkt (c+d) alebo znameho predchadzajuceho
uzivatela (e) . Pretoze ¢o ak sa pokazi (a nie je opravitelny)?

AkyJe TVOJ vztah k vyrobkom (elektrosp., nabytok, telefon) z 2. ruky?

Kupujem si zasadne len nové produkty

b. Kdesi som také cosi zapocul/a ale viac som sa o to nezaujimal/a b- Raz som t‘/’ sksil/a ale "ema|]/3 som s tym dobrd SRL:’S?F‘OS} uz mkd'thacbchod == Obr. 1
~ RoSUlll i nceptu, ale myslim siZe je to lon sUbasna madaa c Rozmyslal/a by som nad tym len v pripade Ze je to od Specializovaného o ni . )
diho ne drjﬁJ i . . a dostanem zaruku aspon 1 rok Vysledky prieskumu
3 e . ” d. Alebo zaruku na 2 roky? e .
- Som zastancom tedrie cirkularnej ekonomiky e Ak z druhej ruky, tak musim poznat toho kto dany vyrobok pouzival predo mnou, o opravitelnosti
e Spravam sa podla jej zasad (prosim popf& ako): ... aby som si vedel/a predstavit ako sa k nemu spraval
f. Niekedy si kupujem pouZité vyrobky, ale len preto, Ze st cenovo ovela whodnejsie (Zdroj: Repairably, Prieskum
a Bezne si kupujem pouZité vyrobky cez na to uréené aplikacie/ webové stranky o opravitelnosti na
festivale Pohoda 2018)
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CIRCULAR ECONOMY - an industrial system that is restorative by design

Biological cycles

Biochemical
feedstock

Restoration Biosphere

Biogas

Anaerobic
digestion/
composting

Extraction of
biochemical
feedstock?

1 Hunting and fishing
2 Can take both post-harvest and post-consumer waste as an input
SOURCE: Ellen MacArthur Foundation -

Adapted from the Cradle to Cradle Design Protocol by Braungart & McDonough

budovanie ekonomického, prirodného

a socialneho kapitalu. Tento model

je zalozeny na troch principoch:

— Vylucdit tvorbu odpadu a znecdistova-
nie prostredia.

— Udrzat produkty a materialy ¢o
najdlhsie uzivatelné.

— Regenerovat prirodné systémy.

Tzv. motyli diagram graficky vyjadruje
principy a nastroje cirkularnej eko-
nomiky. (obr. 2) Na jeho lavej strane
mozZno pozorovat prirodny cyklus,

na pravej zase technicky. Pre vSetky
sucasti cyklu (napriklad vyrobky alebo
Casti vyrobkov), ktoré nie je mozné
navratit do prirody, kde by sa priro-
dzene a v adekvatnom case znovu stali
zdrojom, treba brat do ivahy zasady
technického cyklu. Motyli diagram
upozornuje na moznosti navratu da-
ného produktu alebo jeho ¢asti naspat
do jeho aktivnej fazy (uzivanie). Cim
mensi je kruh, ktory reprezentuje dant
moznost, tym menej energie, zdrojov
a ¢asu treba na opatovné uzivanie
produktu alebo zdrojov, ktoré obsa-
huje. UdrZba a oprava st na prvom
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irig/collection’

Cascades

Increasingly powered by
renewable energy

Parts manufacturer

Voo

Product manufacturer

Voo

Service provider

4oL :i?

Collection

Collection

=

Energy recovery

Landfill

mieste. Obe prispievaja k tomu, aby
bol vyrobok ¢o najdlhsie pouzitelny.

Opravitelnost
— konkrétny nastroj CE

Cirkularna ekonomika je teda sys-
témovym rieSenim s mnozstvom
suvisiacich aktivit a oprava je jed-
nou z nich. Opravitelnost je vlast-
nost vyrobkov, ktora umoznuje
vykonavanie opravy. Certifikdcia
opravitelnosti by mala pomoct zme-
ne systému a jednoduchsSiemu pre-
chodu na cirkularnu ekonomiku.

Pozrime sa v tomto kontexte na dosah,
aky ma jednoducha oprava. Hlavnym
cielom zavedenia konceptu opravitel-
nosti je zodpovednejsie nakladanie
so zdrojmi a zniZenie tvorby odpadu.
Ak je napriklad chladnicka opravi-
telnd, nielenze sa stara chladnic¢ka
nestane odpadom, ale nespotrebuju
sa ani zdroje a energia na vyrobu

a prepravu novej chladnic¢ky. Ak Iudia
vymenia svoju rychlovarna kanvi-

cu kazdé styri roky namiesto kazdé

8 Mining/materials manufacturing

Maintenance

Technical cycles

Recycle

remahufacture

Reusd/redistripute

i Leakage to be minimised

@ ELLEN MACARTHUR FOUNDATION

Obr. 2
Motyli diagram

(Zdroj: Ellen MacArthur
Foundation)

dva, vyprodukuje sa iba polovica
potencialneho odpadu. Na svete sa
rocne vytvori priblizne 50 mili6-
nov ton elektronického odpadu.

Nemenej dblezité st aj dalSie pozitivne
vplyvy zavedenia konceptu opravitel-
nosti, ako je napriklad rozvoj second
hand trhov. Tym, Ze opravitelny
vyrobok bude dlhodobo pouZitelny, si
udrZi svoju hodnotu. Clovek nakupu-
jaci v second hande bude vediet, Ze si
vyrobok bude méct kedykolvek opravit.

Taktiez prinasa rozvoj servisov,
lokédlnej zamestnanosti a nasledne aj
(cirkularnej) ekonomiky. Pridruzi sa
informovanost zakaznika a nasledne
jeho zodpovedne;jsi postoj k naku-
povaniu. Opravitelnost tiez prispeje
k rozvoju 3D tlace na ucely nahrad-
nych dielov, ¢im sa zniZi potreba

ich prepravy a urychli sa oprava.
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Filozofia repairably

Repairably vychadza z myslien-

ky opravitelnosti vyrobkov. Je to
jednoduchy koncept, no zaroven
velky krok pre spolo¢nost k efektivne;j
zmene jej fungovania a k cirkularnej
ekonomike v oblasti vyrobkov pre
domacnost a individualne pouZi-

tie, ako domace spotrebice, mobil-

né telefony, nabytok ¢i bicykle.

Oprava bola kedysi beznou st¢astou
zivota. Vplyvom konzumu a s cielom
neustaleho rastu zisku sa postupne
stala komplikovanou, drahou, ne-
ziaddcou a niekedy aj nemoznou.
Kazdy mame vlastné bohaté skuse-
nosti s pokazenymi vyrobkami.

Vplyv tohto vyvoja pozname: neusta-
le nakupovanie novych veci, vyha-
dzovanie pokazenych produktov,
spotrebicov, nekontrolovany narast
odpadu, planované zastaravanie,
nemoznost zohnat siciastky na
opravu, $pecialne naradie, ktorym

Obr.3

Kompostér Premium
od spoloénosti JRK
Waste management.

Obr. 4

Repairably Manifest,
10 principov pre
opravitelné vyrobky
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Certifikacia repairably

disponuje iba vyrobca, nemoznost
opravy (pretoZze vyrobok je napriklad
zlepeny a pri oprave sa poskodi) alebo
strata kedysi beznych zru¢nosti.

Repairably prinasa koncepcne jedno-
duché riesenie, ktoré vyrazne prispeje
k rieSeniu problémov neustalej potreby
obmeny vyrobkov za nové - certifi-
kéaciu, ktora jasne oznaci opravitelny
vyrobok. Tak pomdZe spotrebitelom
orientovat sa na trhu pri hladani
vyrobkov s dlhou trvacnostou a vy-
robcom tym, Ze ukazu, ze ich vyrobky
disponuji hodnotou opraviteInosti.

Prvymi lastovickami medzi certifiko-
vanymi vyrobkami s sada kompos-
térov Premium od spolo¢nosti JRK
Waste management, s. r. 0. (obr. 3),
a fitness stistava Rack MX na cvice-
nie s vlastnou vdhou od spolo¢nosti
OCTAGO CORPORATION, j. s. a.

Tieto vyrobky ako prvé splnili vSet-
ky podmienky a dosiahli certifikat
Repairably. Vdaka tomu si spotrebitel

najde na stranke www.repairably.com
navod na ich opravu, informacie

o kazdej suciastke a nastroji na opravu.
V pripade potreby si objedna nahrad-
ny komponent v deklarovanej cene
(podla bodu 1 a 2 Repairably manifes-
ta, obr. 4) a produkt si moze opravit

aj sam v domacich podmienkach.

Opravitelnost podla repairably

Ako vlastne mozno definovat opra-
viteInost? Kde je hranica toho, ¢o je
eSte opravitelné a ¢o nie? O defini-
ciu sa pokusali r6zne organizacie aj
Standardy, bertic do tivahy pocetné
aspekty, napriklad zlozitost opra-
vy, dostupnost nahradnych dielov
¢i informAcii o postupe opravy.

Repairably nastavilo podmienky
tak, aby bola oprava jednoducha

a pohodlna, aby bol uzivatel produk-
tu motivovany naozaj ho opravit.
Oprava musi davat zmysel aj z eko-
nomického a ¢asového hladiska.

Ak je suciastka takmer taka draha

REPAIRABLY MANIFEST:
10 pravidiel na ziskanie certifikatu opravitelhosti

PRAVIDLO 20 %
Ziadny z komponentov vyrobku
nepresahuje 20 % z celkovej ceny vyrobku.

PRAVIDLO 120 %
Celkova suma vietkych komponentov
nepresahuje 120 % ceny vyrobku.

DOSTUPNOST KOMPONENTOV
Vyrobca je zodpovedny za dostupnost
komponentov minimalne pocas prvych
5 rokov. Potom plati pravidlo €. 8.

DOSTUPNOST NASTROJOV NA OPRAVU
Nastroje na opravu musia byt Standardné
alebo podporované vyrobcom.

()
@9
®)
%,

DOSTUPNOST SOFTVERU
Softvér je vidy dostupny a aktualizovany.

O®O®W

DOSTUPNOST NAVODOV NA OPRAVU
Navody su vZdy dostupné.

PRODUKT JE OPAKOVANE ZMONTOVATELNY
Produkt je viackrat plne rozobratelny a opat
zmontovatelny, pricom sa neznehodnoti.

PRAVIDLO OTVORENYCH ZDROJOV
Ak vyrobca prestane vyrabat komponent,
bude volne dostupny navod na jeho vyrobu.

ZIADNE PRAVNE OBMEDZENIA
Opravitelnost vyrobku nie je pravne obmedzena
niéim inym ako moZnostou prist o beZnu zaruku.

PRAVIDLO REPAIRABLY

VSetky navody na opravu, zoznamy
komponentov a nastrojov su publikované na
strdnke www.repairably.com
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HOW REPAIRABLY WORKS
REPAIRABLY PRODUCT'S LIFECYCLE

product and components supported by producer components become open source

R~

(5+ years) (indefinitely)
producer

) <€—

Customer 1 has
his product repaired himself
using a component bought from the
producer.

'

self repair  producer

\_/ Customer 2

Customer 2 has
her product repaired in repair
service using a 3D printed
component.

/@

repair service 3D printer

Customer 3 has
her product repaired in repair
café using 2nd hand
component.

o w
¢ 8

-

product

jo

Customer 1 Customer 3 Customer 4

on, g
%0 o 3rd world cov"™

Sellto customer 3

Sellto customer

©
\

ALWAYS AVAILABLE:

Y / @

repair guide tools software

repairably

Obr. 5 Zivotny cyklus certifikovaného vyrobku

‘ Regions sending e-waste

MAPPING OUT
E-WASTE

@ Regions receivng e-waste

Common routes for
illegal shipments

rd

» #J JAPAN AND
‘SOUTH KOREA

L

Senegdh.

B
woryCodfl =
Ghana

Some of the highest and lowest e-waste generating nations & waste generated (ko per capita), 2016

285 249 248 239 236 04 05

Norway United Kingdom Denmark Netherlands Australia Niger Ethiopia Afganistan Uganda Nepal

0.6 06 0.8

Obr. 6 Mapa elektronického odpadu

(Zdroj: A New Circular Vision for Electronics, Time
for a Global Reboot, January 2019)
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ako novy produkt alebo na nu treba
mesiac ¢akat, oprava nedava zmysel
a opraviteInost je len teoreticka.

»Repairably manifest“ ako vychodisko-
vy dokument certifikacie Repairably
reflektuje tito potrebu jednoduchej

a dostupnej opravitelnosti. Pred-
stavuje desat bodov opraviteInosti,
ktoré musi vyrobok spiiiat. Plne-

nie pravidiel sa testuje v procese,

na ktorého konci sa rozhodne

o udeleni certifikatu Repairably.

Repairably je jednoducha certifika-
cia, ktora bude mat pri globalnom
uplatneni rozsiahly pozitivny vplyv
na zivotné prostredie aj spolo¢nost.

Zivotny cyklus
certifikovaného vyrobku

Ako funguje zivotny cyklus certifiko-
vaného vyrobku? (obr. 5) Pozrieme sa
nan cez optiku motivacie a vyhod pre
spotrebitela. Ur¢ita skupina spot-
rebitelov si kupi ,zeleny“ vyrobok,
pretoze tak chrani zivotné prostredie
a citi sa lepSie. Zarucena opravitel-
nost v§ak prinasa aj int hodnotu,

a to pre kazdého, hoci aj celkom
egoistického spotrebitela. Kupuje si
vyrobok, ktory mu vydrzi omnoho
dlhsie, preto za svoje peniaze dostane
ovela vy$s$iu hodnotu. Aj ked sa mu
prestane pacit, opravitelny vyrobok
Iahko preda, pretoze takyto vyrobok
nestraca hodnotu ani po uplynuti
zarucénej doby. Tzv. trh z druhej ruky
poskytne vyrobku druht Sancu.

V koneé¢nom dosledku tu nachadza-
me aj dal$iu socialnu hodnotu. Ked
uz vyrobok prestane byt zaujimavy
pre spolo¢nost, v ktorej sa prave
nachadza (fenomén nazyvany kul-
tirna obsolescencia), stava sa od-
padom aj napriek tomu, Ze je stale
funkény. V takom pripade vyrobok
¢asto konc¢i na smetisku v niektorej
rozvojovej krajine sveta. (obr. 6)
Ako opraviteIny produkt v§ak moze
byt poslany nie ako odpad, ale ako
plne funkény, aj ked mozZno estetic-
ky nie celkom dokonaly produkt.
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Aktualne dianie v oblasti opravitelnosti

Co teda takito osvieteni vyrobcovia
vymysleli? Mohli by sme identi-
fikovat minimalne dve stratégie.
Jednou z nich je prechod na int
filozofiu predaja - vytvorit zisky
niekde inde. Jednou z moznosti st
sluzby, napriklad servis a oprava.

Argumenty a stratégie opravitelnosti. V uliciach ¢i na social-
nych sietach mozno vidiet boj za right-
to-repair, alebo pravo na opravu. Ludia
protestuju pred branami Eurdpskej
komisie za to, aby opraviteInost bola
povinnostou pre vyrobcov, Apple ¢i
Samsung dostavaju pokuty za plano-
vanu obsolescenciu, Francuzsko proti
nej vydava zakon a stale viac organi-
zacii pracuje na tom, aby sa oprava
znovu stala sticastou slovnika nasej
doteraz konzumnej spolo¢nosti.

Chciet od vyrobcov, aby vyrabali
opravitelné vyrobky, je na prvy pohlad
ako bojovat s veternymi mlynmi. Ak
vyrobky vydrzia dlhsie, vyrobcovia
predaji menej, a tak sa znizia ich trzby.
Napriklad spotrebitel si nekéipi novi
rychlovarnt kanvicu kazdé dva roky,
ale kazdych pat rokov, pretoze si ju po
dvoch rokoch opravi a dalej pouZziva.

Druhou stratégiou je apel na Iudi,
ktorym nie je jedno, ¢o sa deje s ich
planétou. Je nas stale viac a veci ako
green, bio, eko, organické a podob-
ne na nas pdsobia pozitivne. Ked si
kupujeme takto oznaceny vyrobok,
citime sa lepsie. Niektori vyrobcovia,
napriklad Fairphone, postavili svoju
marketingovu stratégiu na takych-
to slovi¢kach. Ak si kupujete ,,fair”
telefon, viete, Ze vSetky materialy
prisli z kontrolovanych zdrojov. Tak
pomahate Zivotnému prostrediu.

Ano, svet kapitalizmu je v rukach fi-
riem, ktoré sa musia starat o svoj profit.
Ak aj nachddzame na ich webovych
strankach zmienky o environmentalnej
politike, jej zaujmy prichadzaji na rad
vacsinou len v pripade, Ze negativne
neovplyviiuja profit. Tiez poctivame

o tom, Ze v Bruseli sa odohrava lobing
proti zakonom a tendenciam v prospech
kupujiceho. Av$ak realita, nastastie,

Organizacie ako Repair cafe a Restart
project organizujua ,,opravovacky*

a Restart party. Tam najdete viac ¢i
menej profesionalnych opravarov,
ktori pomdzu navstevnikom s po-
kazenym televizorom ¢i suSi¢om

na vlasy. Takyto koncept si mo-

zete vyskusat uz aj v Komunitnej
obyvacke Bystro v Bratislave, na

nie je tak Sedivo kapitalisticka.

Po prvé, na vyrobu novych vyrobkov sa
potrebné stale nové zdroje. Ich ziskava-

nie je ¢oraz tazsie, pretoZe zac¢inaju platit

prisnejsie pravidla. Navyse, niektoré

z nich sa stavaji nedostatkovou surovi-
nou. Désledkom je, Ze pasova vyroba uz
nie je to, ¢o byvala za ¢ias Forda (ktory
rozbehol masovu vyrobu automobilov
aumoznil, aby si omnoho viac ludi
mohlo dovolit auto kupit). Naklady na

ziskavanie surovin st teda vyrazne vyssie.

Po druhé, k spotrebitelovi sa dosta-
va stéle viac informacii, a nie je mu
jedno, odkial jednotlivé suroviny na
vyrobu pochadzaju. Zaujima sa, ¢iich
vyrobili niekde na Dalekom vycho-

de a nebodaj detské ruky, ¢i pritom
sposobili znecistenie prostredia alebo
mali vplyv na zdravie Tudi v okoli.

Tieto a dalsie faktory prispeli k uvedo-
meniu si niektorych vyrobcov, Ze cesta
masovej produkcie a nekone¢ného ma-
mivého marketingu, vabiaceho na stale
nové modely telefonov, ¢i domacich
spotrebic¢ov uz nebude dlho fungovat.
Linearna ekonomika (vytaz - vyrob -
pouzi - zahod), tak ako ju pozname,
uz nedava zmysel. Teda, nikdy neda-
vala, len sme nevideli jej dosledky.

Teoreticky
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Iné organizacie
- revollcia opravitelnosti

Na to, aby myslienka opravitelnosti
mohla dosiahnut potrebny vplyv,

a tak priniest spolo¢nosti a Zivotnému
prostrediu spominané vyhody, vsak
treba vytvorit ekosystém, v ktorom je
oprava prvou a logickou volbou - je
dostupna, jednoducha a rychla. Na

to by samotna certifikacia opravitel-
nych vyrobkov, samozrejme, nesta-
¢ila, avSak, nastastie, ani nemusi.

V Eur6pe a USA sa odohrava proces,
ktory by sa dal nazvat revoltciou

Opravovacke v Trnave a podobne.

Americka organizacia Ifixit ponu-
ka navody a pomdcky na vSemozné

i takmer nemozné opravy telefonov
a inych elektro zariadeni. Rreuse
lobuje v Bruseli za socialne podniky
zamerané na opravu. Ecos pripravu-
je regulativy pre Ecodesign, ktory je
Standardom pre vyrobu produktov.
Aj v susednych Cechach sa opravitel-
nost dostava do povedomia. Iniciativa
»Opravme Cesko“ oslovuje vietkych
aktérov spominaného ekosysté-

mu a nabada ich k zodpovednosti,

a teda opravitelnosti a oprave.

Fairphone parts.jpg
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Legislativny ramec

Na druhej strane, aby opravitelnost
nezostala iba vecou aktivistov a nad-
Sencov, musi sa odzrkadlit aj v legis-
lative. Dobro spotrebitela a planéty
Zem totiz nie je typickou motivaciou
pre vyrobcov, ktori musia zapasit

s nelahkymi pravidlami trhového
hospodarstva. Aj v tejto oblasti boli
zaznamenané znamky Zivota. Ako Re-
pairably sme sa v juni minulého roka
zUcastnili na rokovani Joint Research
Center, ktoré spada pod Eurépsku
komisiu, kde sa rie$il buduci zakon

Cirkularny dizajn

William McDonough a Michael Braun-
gart uvadzajua vo svojej knihe Cradle to
Cradle jednoduché prirovnanie a priva-
dzaja nas k dizajnu: ,,VSetky mravce na
planéte tvoria spolu viac biomasy ako
Iudia. Mravce boli neuveritelne pracovi-
té (z angl. industrious) miliony rokov.
Teraz ich produktivita vyzivuje rastliny,
zvierata a p6du. Ludsky priemysel bol

v plnom prude len nieco vySe jedného
storocia, no priniesol ipadok takmer
kazdého ekosystému na planéte. Priro-
da nema dizajnovy problém. Ludia ano.“

SUROVINY

ZMESOVY
KOMUNALNY
ODPAD

Obr.7
Dizajn v cirkularnej ekonomike
(Zdroj: INCIEN - SR)

74 designum 2/2019

d2-2019.indd 74

CIRKULARNA
EKONOMIKA

o0 ,Repairability Scoring System*,

na zaklade ktorého by jedného dna
malo byt povinné na kazdom vyrobku
uvadzat mieru jeho opravitelnosti.

Okrem toho sa opravitelnost spolu

s ,modernizovatelnostou” (upgrade-
ability) a dlhou Zivotnostou dostala
aj do balicka Ecodesign. Tento Stan-
dard vstapi do platnosti v aprili 2021
a stane sa tak prvym legislativnym
vymedzenim v ramci opravitelnosti.

Aj napriek tomu, Ze uz toto je skveld
sprava a krok vpred, ide len o prvé

Opravitelny dizajn

Tak ako pri opravitelnosti nevyhnutne
spominame cirkularnu ekonomiku,
ktora napodobniuje prirodny cyklus, pri
opravitelnom dizajne treba predstavit
§irsi ramec, do ktorého tento pojem za-
pada, a tym je cirkularny dizajn. (obr. 7)

Na pomyselnom zaciatku kruhu
obehového hospodarstva stoji dizajn.
Jeho postavenie je nesmierne ddlezité,
pretoze urcuje efektivnost vSetkych na-
sledujucich Casti. Zavisi od neho jedno-
duchost vyroby. Vyrazne tieZ ovplyviiu-
je dizku pouZivania a moZnost opravy
vyrobku. Premysleny dizajn ulahdi aj

LY
2
Al

L]
Glazs

VYROBA,
REPASOVANIE

¥y
SPOTREBA, UilVANIE,

OPATOVNE POUZITIE,
OPRAVA

kroky. Napriklad vyrobcovia budua
povinni spristupnit manualy na opravu
a ndhradné diely iba profesional-

nym servisnym miestam, takze ideal
Repairably, ked si kazdy moZe opravit
svoj vyrobok v domécich podmien-
kach, ostane z hladiska legislativy
vzdialeny realite eSte aj v roku 2021.

Preto je velmi dblezité vytvarat
rovnako aj tlak zdola, oznacovat

a uprednostiiovat opravitelné vyrobky
a nepriamo tak vyrobcov motivovat

¢i tladit k tomu, aby ich vyrobky boli
Iahko a jednoducho opravitelné.

finalnu recyklaciu, ak sa materialy daju
jednoducho oddelit a znovu pouzit

v biologickom alebo technologickom
cykle, ako bolo spomenuté vyssie.

Principy cirkularneho dizajnu sa preja-
vuji vo vybere materialu a v samotnom
produktovom dizajne, napriklad nastroj-
mi ako su Standardizacia a modulariza-
cia komponentov, Cistejsi tok materidlov
¢i dizajn pre jednoduchsiu rozobe-
ratelnost (design for disassembly).

Cirkularny dizajn uzko suvisi s kon-
ceptom Cradle to Cradle, ktory vytvorili
William McDonough a Michael Braun-
gart. Ide o filozofiu dizajnu, ktora pova-
zuje vSetky materialy, rovnako biologic-
ké a technologické, za ziviny (nutrients)
systému. Zameriava sa na navrhovanie
efektivnych produktov s pozitivnym
vplyvom. To znamena, Ze riesi cely Zi-
votny cyklus kazdého z pouzitych mate-
ridlov tak, aby bol uzavrety. CiZe, kazdy
biologicky material by sa mohol v Cistej
podobe vratit naspat do prirody a kazdy
technologicky material by mohol znovu
prejst svojim technologickym proce-
som. Tento proces sa nazyva regenera-
tivhym ¢i obnovujtcim (restorative).

Prirodzenou stc¢astou takéhoto systé-
mu je moznost opatovného pouzitia,
opravy, opatovnej vyroby (rema-
nufacture) a recyklacie. To vSetko

su nastroje na zvySenie efektivnosti
zdrojov a znizenie tvorby odpadu.
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Zmena orientécie a cielov v ekonomike
a vo vyrobnych procesoch znamena

aj vyraznu zmenu v procese navrho-
vania: dizajnér sa nemoze riadit uz
len estetickym aspektom a nestaci ani
prihliadat na socialne, kultiirne a eko-
nomické hodnoty. Treba, aby dizajnér
poznal a chapal jednotlivé biologické
a technologické procesy materialov,
ktoré pouziva, aby vedel, odkial dané
materialy pochadzaju, a aby si bol
vedomy vplyvu, aky ma jeho navrho-
vany produkt na zivotné prostredie.

Dizajn pre opravitelnost

Dizajn je teda $pecifickou a velmi
dodlezitou ¢astou ekosystému opra-
vitelnosti. To, ¢i je vyrobok mozné
rozobrat a opdtovne zloZit bez toho,
aby stratil funk¢né a estetické charak-
teristiky (7. pravidlo Repairably), je
vyhradne v rukach dizajnérov. Len ¢o
su jednotlivé ¢asti vyrobku spojené
lepidlom alebo napriklad vyrobené
technikou, ktora sposobi nedostupnost
jednotlivych suciastok bez nezvratného
poskodenia inych (napriklad vode-
odolné vyrobky), je vyrobok odsu-

deny na ,neopravitelnost®. Spravny

V tvode sme riesili otazku zavislosti sys-
tému od viery ludi v systém. Ak zoberie-
me do tvahy vSetky spomenuté fakty ty-
kajuce sa rozvoja cirkularnej ekonomiky
a prebiehajucich aktivit v oblasti opravi-
telnosti, m6Zeme prist k zaveru, Ze nasa
spolo¢nost postupne optsta konzumné
hodnoty. Prechiddza na novi, udrzatel-
nejsiu viziu fungovania nasho druhu.

Je zrejmé, Ze sme eSte len na zaciat-
ku tychto zmien, avSak tendencia je
pozitivna. OpraviteInost nasla svoje
miesto v legislative, ob¢ianske ini-
ciativy sa staraju o to, aby sa oprava
znovu stala beznou sti¢astou nasho
zivota, existuju dizajnéri a vyrobco-
via, ktori zavadzaju te6riu do praxe
a spotrebitelom zaleZi na tom, aky
ekologicky vyrobok si kupuju.

Nas$im hlavnym cielom je vytvorit
efektivny nastroj, ktory podpori tieto
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dizajn je absolitnym a nevyhnutnym
zékladom opravitelného vyrobku.

Repairably prave z tohto dovodu v ramci
osvety opravitelnosti a dolezitosti jej
certifikacie komunikuje nielen s dal-
§imi organizaciami, zaoberajicimi sa
opravou a cirkularnou ekonomikou

a s vyrobcami, ale aj s dizajnérmi a, sa-
mozrejme, Studentmi produktového
dizajnu. Prave oni st totiZ generaciou,
ktora moze vstipit do praxe s pojmom
opravitelnosti ako s neoddelitelnou
stcastou navrhovania produktov.

Repairaly Design a dizajnéri

Repairably sa rozhodlo, Ze okrem
certifikatu a oznacenia Repairably pre
produkty, ktoré uz fyzicky existuja

a st dostupné na trhu, bude hodnotit
aj navrhy produktov v ich dizajnovej
faze. Navrh, ktory preukaze potencial
stat sa opraviteInym vyrobkom, zis-
kava certifikat Repairably Design.

S cielom podporit tvorbu takychto
navrhov spolupracuje Repairably aj
s univerzitami, na ktorych sa vyu-
Cuje priemyselny dizajn, a to najma

Zaver

tendencie a pomoZe eliminovat vznik
odpadu. Certifikacia opraviteInosti
umoZni zdkaznikom na celom svete
jednoznacéne identifikovat vyrobok,
ktory, ked sa pokazi, nemusia vyhodit,
ale m6Zu ho jednoducho a efektivne
opravit. Opravitelnost produktu by

v budicnosti mala byt beznym Standar-
dom, ktory umozni zakaznikom usetrit
peniaze, prediZit Zivotnost produktu

a zachovat jeho hodnotu. Okrem toho,
samozrejme, chrani Zivotné prostre-
die, pretoZe sa nezmeni na odpad.
Dosiahnut tento ciel nie je nemozné.

Ako pise Harari: ,Studujeme histériu
nie preto, aby sme poznali budic-
nost, ale preto, aby sme si roz$irili
svoje obzory a pochopili, Ze nasa
sucasna situacia nie je ani priro-
dzena, ani nevyhnutna, a Ze mame
pred sebou neustale omnoho viac
moznosti, neZ si vieme predstavit.”

s Vysokou skolou vytvarnych umeni

v Bratislave pod vedenim Ferdinanda
Chrenku, Ustavom dizajnu Fakulty ar-
chitektiry STU v Bratislava v spolupraci
s Petrom Paliatkom a Elisava Escola
Universitaria v Barcelone s manaZérom
pre udrzatelnost Pere Llorach Massana.

Aj medzi uz praktizujicimi di-
zajnérmi je mozné najst priklady
takych, ktori sa zaujimaju o cir-
kularny dizajn a opravitelnost.

Prikladom je dizajnér Gautier Roussilhe,
ktory sa v Talking Rrepairably 10/2018
vyjadril, Ze jednym z jeho profesijnych
cielov je poméhat budicim dizajnérom
preorientovat ich prax do kontextu kli-
matickej zmeny a vSetkych jej implikacii.

Toto smerovanie vyplyva aj z nasho
rozhovoru s Frame Design Studio. Na
otazku, aky je ich hlavny profesijny
ciel do budidcnosti, odpovedali, Ze je to
mat prilezitost pracovat so spolo¢nos-
tami, ktoré viac reflektuji udrzatelny

a poctivy dizajn. Vo svojich projektoch
aplikuju principy cirkularneho dizajnu,
vyuzivaju lokdlne materialy a techni-
ky a prihliadajt na opravitelnost.

Verime, Ze aj tymto ¢lankom sme
prispeli k predstave o novej moznosti
formovania nasej budicnosti. B

Daniela Laluhovéa posobiv oblasti
vzdelavania.Je zastankyra ochrany
Zivotného prostredia a podporuje efek-
tivne riesenia udrzatelnosti. Repairably
konceptu sa venuje od jeho vzniku.

Zuzana Prochéazkova je architektka, pdso-
biv oblasti inovéaciiv architektire v ramci
ateliéru Pich Architects, Spanielsko. Jej dl-
hodobym zaujmom je energeticka efektiv-
nost a vplyv stavieb na Zivotné prostredie.

Zdroje:

https://www.ellenmacarthurfoundation.org/
circular-economy/concept

A New Circular Vision for Electronics, Time for a Global
Reboot, January 2019.

https://www.ellenmacarthurfoundation.org
https://www.circulardesignguide.com/resources

Yuval Noah Harari, Sapiens: A Brief History of
Humankind. Harper Collins Publishers, 2015.
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Monografia
Podoby
dizajnu

— Mari

Text René Badura
Foto archiv autora

Farkasova, Elena:

Podoby dizajnu — Marian Ihring.
Vydavatelstvo Technickej univerzity
vo Zvolene 2018, 137 s.
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Publikacia Eleny Farkasovej
zachytava tvorivy pribeh
dizajnéra Mariana lhringa. Text
je uréeny tak pre odbornikov,
ako aj laickych fanusikov
dizajnu a umenia.V hlavnej
linii sa autorka zameriava na
mysSlienky dizajnéra a puatavo
priblizuje jeho osobnost, sleduje
a predklada strasti i radosti
jeho tvorby. VSetky tvorivé €iny
podchytené v knihe st ilustrované
obrazom - fotografiami,
vizualizaciami a v neposlednom
rade kresbami Mariana lhringa.

"
Gt //
Vi

S
)
y

,Nie je mozné vytvorit iba jednu
kresbu a potom pokracovat v dizajne
trebars s modelom alebo pocitacom.
Objektivizovanie riesenia mnozstvom
kresieb je nutnostou na dosiahnutie
demokratického dizajnérskeho riesenia.
Aj ked k prvej kresbe pri vstupe do novej
témy mam vzdy ing vztah, a vacsinou si
prvé dieta kazdej témy pamdtam, napriek
kardindlnemu rozdielu s konecngm
vygstupom.”
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Druha osnovna linia sleduje kontexty
Thringovej tvorby v ¢asovej postup-
nosti. Marian Ihring zacal pdsobit
na profesionalnej dizajnérskej scéne
zacdiatkom devdtdesiatych rokov, v ob-
dobi odznievajicej postmoderny. Toto
turbulentné obdobie bolo charakteris-
tické prave prebiehajicou zmenou sys-
tému, ked vznikal voIny trh a s nim aj
nové poziadavky praxe. Vyrobné firmy
vznikali a zanikali, zakaznici si zacali
uvedomovat svoju délezitost, klienti sa
(aj na vlastnych chybach) ucili, ¢o a za
akych podmienok mézu poZadovat od
dizajnéra, rovnako dizajnéri sa (aj na
vlastnych chybach) ucili existovat na
trhu. Forma tvorby dizajnu prechadza-
la ohromnym vyvojom a genera¢nym
skokom. Prave v tomto obdobi zacala
klasické vytvarné média a postupy,
aké dovtedy vyuzivali priemyselni
navrhari, pomaly, ale o to razantnej-
$ie doplnat nastupujica vypoctova
technika. V knihe, zrejme aj z dovodu
autenticity, st dokumentované vystupy
zodpovedajice danému softvérové-
mu a hardvérovému vybaveniu. CiZe
kniha ddva vnimavému ¢itatelovi aj
obraz situacie v nedavnej minulosti.
Sprostredkuva pocit a ducha doby,
sice nie takej vzdialenej, no vyznacu-
jacej sa neuveritelnou akceleraciou.
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V tomto momente sa uz zrodili prvé naznaky vgsledného principu riesenia — konzoly zvierajice v pravom uhle dva
ocelové (jacklové) profily, spajané zvarom.
Pri kresbovch navrhoch zaéal autor napliat aj dal3iu délezitd vlastnost budiceho nabytku a to jeho vgrobna
variabilitu. Snazil sa najst zakladng tvar budtceho kresla alebo stolicky, ktorg by umoznil naplnit virobok ako
systémovii stavebnicu. V tejto etape, kedy sa uz filozofia nemenila, je vsledngm vgtvarngm navrhom exteriérového
nabytku systémova konstrukcia z ocelov{ch jacklovych profilov, spajangch zvaranim
prostrednictvom kovovgch konzol, ktoré tvoria vgtvarno-technologicky a pevnostng
prvok nabytku. Ocelova konstrukcia ma oproti drevenej rgchlejsie virobné casy, je
materialovo ilnejsia, p jSia, opticky menej na jsia a trvacnejsia
v exteriérovom prostredi. Celkov{ v{raz je priestorovo lah3i ako pri celodrevengch
nabytkoch a uplatnenie je architektonicky SirSie prave vdaka kombinacii materialov.
Ani drevo ani kov nie st v navrhu ocividne dominantné a tak sa moze nabytok uplatnit
v 3irsej skale buducich exteriérov ako
keby islo o celodreveny alebo celokovovy.

Nabytkovy systém je navrhovany ako

stavebnica jedného typu spajacej konzoly
36 - 37 / G-RUST - konitrukcie zéhradného
kresla a dtidia modulameho systému doplnkov,
skice a PC névrh

(vistuhy) s rézne dihgmi profilovgmi
tyéami obdiznikového prierezu
so sedacimi, opieracimi a dotykovgmi
plochami z dreveného masivu.
Systém je stohovatelny.

NN

Vs s
SRS

AN SANSSR

Dizajn calaneného nabytku DIVAN
vgroba Mobilier Design, s.r.0., Piestany
2012

Firma' zaoberajiica sa vjrobou ¢alneného nabytku
htadala do vroby nové dizajny. Marian lhring bol
osloveny na spolupracu v ¢ase zacinajiceho si
uvedomovania vlastného veku, filozoficky hladajiceho
svetlé body vlastnej osobnosti v minulosti.
Samozrejme s nadvaznostou ich zuzitkovania

v naslednom formovani svojej tvorby — aj tej najbliz3ej.

Sentiment je silng emo¢ny nastroj na spustenie
kreativneho procesu dizajnéra. Ak sa toto tvorive
dusevné presvedcenie spoji s poziadavkou zakaznika
.chcel by som to”, maze byt dizajnérska tvorba tgm
najprijemnejsim povolanim na svete.

47 - 48 / Pohovka DIVAN, sériovy produkt a vizualizécia

.
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MoZeme ocenit aj fakt, Ze predmetom
autorkinho skimania je dizajnér,
vytvarnik a pedagdg pdsobiaci na
periférii. Tento rozmer je tiez vel-
kym benefitom publikacie, pretoze

z umenovedného, ako aj historického
kontextu nam dopliia a zachyta-

va dobu mimo kultarneho centra,

a tym sa stava ,tehlickou“ v stavbe
nasho komplexného poznania.

Autorka v publikacii pracuje s infor-
maciami, ktoré spracovala do logic-
kych obsahovych celkov v kapitolach:
Dizajnér a mizy, Kresba - predizené
vedomie, Nabytkovy dizajn, Priemysel-
ny dizajn, Interiérovy dizajn, Exterié-
rovy dizajn, VoIna tvorba, Prezentacia
a reklama, Ucitel dizajnu, Namiesto za-
veru. Toto ¢lenenie umoznuje vyborne
charakterizovat tvorbu a ¢innost Ma-
riana Thringa vo vSetkych jeho podo-
béch. Vyber zobrazenych prac predsta-
vuje hlavné témy a kltcové diela jeho
profesionalnej drahy. Obsahova Struk-
tira monografie je odrazom suhrnnej
kategorizacie tvorby tohto dizajnéra
za uplynulych vyse tridsat rokov.

Pri pozornom ¢itani mozno vycitit,
Ze publikacia vznikla z velkej ¢asti na
zaklade série osobnych rozhovorov
a analyz materialov z publika¢ného,
umeleckého a osobného portfolia
dizajnéra, ale tiez na zaklade roz-
hovorov s jeho spolupracovnikmi,
ktori sa podielali na uvedenych
projektoch, ¢i s absolventmi §tudia,
ktori v minulosti navStevovali ateliér
dizajnu pod Ihringovym vedenim.
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UNDERGROUND ., II., 1I.
sympo6zium A. Warhola, KoSice
2002

Tvorivé sympozium, adresne urcené volnej tvorbe
dizajnérov, je na slovenskej vjtvarnej scéne unikat.

0 to vacsia vdaka patri organizatorom takéhoto
podujatia, Katedre dizajnu Fakulty umeni Technickej
univerzity v Kosiciach. V roku 2002 usporiadali pilotné
sympozium zo série nazvanej Inspiracie v kove. Prvg
rocnik bol venovany odkazu Andyho Warhola, pricom
Mazeum moderného umenia Andyho Warhola

v Medzilaborciach zohralo dlohu jedného z odborngch
garantov. Podujatie spolugarantovali tiez oceliari

z U.S. Steel Kosice, ¢im sa vymedzila jasna osnova
tvorby. Ohranicenie dizajn — Warhol - zelezo vytvorilo
priestor, v ktorom sa Marian lhring, preferujici ako
médium autorského vyjadrenia prave pracu s kovom,
dokonale nasiel.

Pri praci na dielach sa zameral na komunikaciu,
hlavn medialnu os showbiznisu ako ho Warhol
manazoval. lhring vo svojom prispevku reagoval

130 - 131 / Stél UNDERGROUND |. a stolicka
UNDERGROUND Il, foto z vyrobnej haly v Saci
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aciou s pi gmi tvarmi, ktoré
sa predvadzaju pred divakom, ¢i v ramci komunikacie
s nim. Samozrejme pouzil nabytkové formy, pre
ktoré hladal nové tvarové moznosti. Pondkli mu
ich polotovary a konkrétny vgrobng odpad z U. S.
Steelu, ktory si G€astnici sympaézia vyberali priamo
v prevadzke podla svojich tvorivgch zamerov. Tazké
formy a kovovy vzhlad kombinoval do pribehu

ia, jeho ned ého drsného
kovového vzhladu a pocitu z neho. Excentrickost
hudobnej produkcie The Velvet Undeground ¢&i

NN

Vysledny materidl je do znacnej
miery poznamenany, ako konstatu-
je autorka monografie, aj osobnym
poznanim, ¢erpajucim z dlhoroc¢nej
vzajomnej spoluprace na odbor-
nych, vyskumnych, umeleckych ¢i
pedagogickych aktivitach, a z tohto
pohladu je obsah a vyber infor-
macii celkom iste ovplyvneny aj
tymito osobnymi kontaktmi.

Vnimanie a hodnotenie uZitkové-
ho vytvarnika (stucasnika) nie je
prilis frekventovanym predmetom
zaujmu teoretikov. Aj preto pova-
zujem takéto publikacné pociny
za potrebné, aby podchytili sticas-
né dianie v umeni a dizajne, ktoré
vychadza z nedavnej minulosti.

Autorka prispela svojou ¢iastkou

k rozs$ireniu poznania o peripetiach
tej generacie slovenskych dizajnérov,
ktora nastupila do praxe vzapati po
neznej revolucii a pade komunistické-
ho rezimu, a teda aj k badaniu novo-
dobej historie slovenského dizajnu.
Na jednej strane publikacia rozsiruje
umelecké, dizajnérske a teoretické
skimanie v oblasti tvorby novych
produktov, nabytku a prostredia a na
druhej strane je aj prijemnym obo-
hatenim domaécej kniZnice fanasikov
sucasného umenia a dizajnu. B

René Badura je dizajnér,
pedagogicky pdsobi na Katedre

dizajnu nabytku a interiéru
Technickej univerzity vo Zvolene.
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Pisma Cisla

adse

~tablovani
tvorcov

a

generacle —
piIsma na trhu

Text Samuel Carnoky

Aj v aktualnom €isle ¢asopisu Desig-
num sU v typografii nadpisov pouzité
pisma od domécich tvorcov. Tento
vyber je opét selekciou autorov a ich
pisiem prezentovanych v publikacii
Fonts SK a nadvazuje na tradiciu
predoslych dvoch roénikov (kde sa
na strankach €asopisu Designum
prezentovali pisma od Studentov

a absolventov Ateliéru typografie
Katedry vizualnej komunikacie VSVU
v Bratislave). Vyberom pre toto ¢&islo
su etablovani autori, ktorych pisma
su dostupné na komerénom trhu

s fontami. Ondrej Jéb a Jan Filipek
s( vyraznymi osobnostami stic¢asnej
generacie slovenskych pismarov. Po
tadiu na VSVU v Bratislave (v pri-
pade Jana Filipka aj na UMPRUM

v Prahe) obaja vycestovali do Ho-
landska na postgraduélne Stddium
do ateliéru TypeMedia na Kralov-
skej akadémii umeni v Haagu (kde
pedagogicky pdsobi aj Peter Bilak).
Po navrate z Holandska sa obaja
autori zacali venovat dizajnu pisma
profesionalne a zalozili vlastné
digitalne pismolejarne — Ondrej J6b
Setup (predtym Urtd) a Jan Filipek
DizajnDesign. Ich pisma s dostupné
cezich vlastné predajné moznosti
alebo prostrednictvom monopolnych
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distribatorov ako je MyFonts v USA.
V pripade J6ba je mozné vyber z jeho
pisiem exkluzivne licencovat aj

v pismarskom kolektive Village, v Bi-
lakovej pismolejarni Typotheque ale-
bo prostrednictvom aplikacie Font-
stand, ktord umozriuje prenajimat
pisma na obmedzeny ¢as za zlomok
ich celkovej ceny. Podobnou cestou
sa vydala aj Slavka Paulikova, ktora
po &tadiu na FaVU v Brne a VSVU

v Bratislave Studovala dizajn pisma
taktiez na KABK v Haagu. Paulikova
vS8ak nezaklada vlastni pismoleja-
ref, ale svoje pisma ponuka licenco-
vané u renomovaného distribdtora
FontShop. Medzi profesionalnych
autorov tvoriacich originalne pisma
pre komerény trh sa radi aj Andrej
Dienes, ktory po &tadiu na VSVU
(staz v Ateliéri tvorby pisma a ty-
pografie na UMPRUM v Prahe) za-
klada vlastna pismolejaren AdTypo.
Jeho pisma (podobne ako v pripade
mnohych nezavislych tvorcov) sl
dostupné v distribuénom predaji

na platforme MyFonts. Otvoreny trh
a rozlicné moznosti licencovania
tak umoznuja, Ze fonty od domacich
pismotvorcov sa stavaju globalne
pristupnymi a pouzivaji sa v roz-
licnych situaciach po celom svete.

Andrej Diene$

BensivAir
DensitiiiE

@@mﬁ}@ﬁy

Densit je titulkové pismo, obsahujtce
Sest rezov. Jeho ciefom je ¢o najvacsia
tuénost na minimalnom priestore -
teda extrémne zhustenie. Znaky preto
balansujui na tenkej hranici vzajomné-
ho dotyku. Pouzitelné je pre kratke,
vyrazné texty s moznostou vyseknutia
podkladovej fotografie. Tri zakladné
$tyly st vlastne parddiou na obvyklé
delenie pisiem (sans, serif a stencil).

Odligené st len dizkou tenkych linif,
naznacujucich vnatorné kontury.
Kazdy $tyl ma este dva varianty -
vyplneny a obrysovy. Specialitou
pisma st mnohé volitelné ligatiry
pre hru s estetickymi kvalitami textu
a Setrenie miestom. Velmi kratke

dotaznice pontkaji moznost zhustit
aj riadkovanie textu. PouZiteIné je
vSade tam, kde moZeme uprednostnit

Y

graficky uc¢inok pred ¢itatelnostou.
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Ondrej Job

WOODKLT
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Woodkit je pismovy systém in$pi-
rovany historickymi pismami tla-
¢enymi z dreva a pozostava z troch
rodin - Solid, Print a Reprint. Kazda
ma Sest samostatnych $tylov, ktoré
obsahuju viaceré dizajnové varianty
pismen, cislic, komponentov a rdz-
nych ornamentov. Woodkit podpo-
ruje latinku, cyriliku a grécétinu.
NajdolezitejSou vlastnostou pisma
Woodkit z estetickych aj funkénych
doévodov je to, Ze kazdy znak vyplia
§tvorec, a to nielen horizontalne, ale aj
vertikalne. Tato vlastnost je odkazom
a zaroven poctou skutoénym drevenym
Stockom v minulosti pouzivanych na
akcidené¢nt tlag. Podnietila nielen nové
a mozno aj prekvapivé konstrukéné
rieSenia, ale taktiez dala pismu vyraz-
nu verzatilitu, jednoduchd kombino-
vatelnost $tylov, mnoho vizualnych
prvkov nevyskytujucich sa v propor¢-
nych pismach, a ¢o je najdodlezitejsie —
hravost. Niektoré zo $tylov a tvarov st
priamo inSpirované detskymi kockami
a pismenami. Preto je pouzivanie
Woodkitu nielen dizajnom, ale aj hrou.

Pisma ¢isla

Slavka Paulikova

Dora
Display

1 DORA
DISPLAY

FF Dora je pismova rodina navrhnuta
v piatich Styloch; regular, italic, bold,
bold italic a display. Kazdy styl bol
navrhnuty samostatne a pismo tym
dodava typografii velmi individualny
§tyl. Dora je knizné pismo, vhodné
pre sadzbu najma tla¢ovych médii ako
su magaziny a knihy. Primarne bola
navrhnuta pre pouZzitie v malych vel-
kostiach, ale jej charakter jej dovoluje
pouzitie aj v titulkovych velkostiach.

Jan Filipek

—airline

1 hin
—xtralight
ight
Regular
Medium
DemiBold
SemiBold
Bold
ExtraBold
Black
Ultra

Kontrast Grotesk Display a Grande

su titulkové pisma k rodine Kontrast
Grotesk (textové pismo). Interpretuji
vizual Kontrast Grotesku s mnozstvom
nuansi na lep$iu pouZitelnost pisma
pre velké nadpisy. Je tu hned niekolko
zmien, ktoré funguju lepsie vo vac¢sich
velkostiach. St to napriklad rovnaka
vys$ka verzalok a hornych dotaznic,
uz$ie medzery medzi pismenami,
odstranenie ,inktraps” a uzsia diakri-
tika prispdsobena pre titulkové pismo.
Proporcie st tiezZ jemne zmenené. Ro-
dina pisma sa zvacsila z pévodnych 5
na 12 rezov (od super tenkého Hairline
po velmi tmavy Ultra Black). Kontrast
Grotesk Display - Display bol navrho-
vany pre pouzitie v nadpisoch a vacsich
velkostiach. Kontrast Grotesk Grande -
verzalky, minusky a ¢isla st rovnaké
ako v rodine ($tyle). Kontrast Grotesk
Display. Ostatné symboly a diakritické
znamienka sa tenké Grande méie

.....

Kontrast Grotesk Display&Grande -
oba $tyly su spojené do jedného fontu.
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| Play at
Instruments

Interview with Tomas Brichta
Written by Helena Cibulkova

Tomas Brichta (1977) studied wood-
carving at the Josef Vydra School of
Applied Arts and industrial design at
the Academy of Fine Arts and Design
in Bratislava. After graduation, he
was designing swimming pools,
jewellery for Nehera, gastronomy
venues; Brichta pursued woodcarv-
ing or another design and crafts
works. However, he is mostly known
as a designer of musical instruments
who, despite the focus of the univer-
sity study, mainly pursues solitaires.

In which period did you get to
designing musical instruments?

N

I wanted to design musical in-
struments when I was still in high
school. I have been playing since
puberty, and I even had a band,

but back then; I did not yet get

the opportunity to give it a try as

a part of some topic. It presented
itself when, already at the AFAD in
the studio of Ferdinand Chrenka,
demand from outside came up for an
electric cello to which I, of course,
responded. It was a very interest-
ing job which made me became
acquainted with the ergonomics of
the cello, and with the client, we saw
eye to eye so much that after all, he
played this cello also in my band.

That is where it started. Also, my
teacher understood that I enjoy

it, and he allowed me to make
solitaires in the industrial design
studio. Back then, he told me that
if I enjoy it, it is ninety per cent of
success, and he let me take my path.

Where did you find the infor-
mation you needed to design

the instruments at that time?

N2

From musicians - they were telling
me what an instrument needs

to be, and they explained why

the such-and-such instrument is
held the way it is held, and how

to play it. It all has its logic.

And is it possible for

a non-musician to design

musical instruments?

v

It is definitely possible. Even

a person with no music education
or talent can design an instrument.
However, the instruments like cello,
or violin - the fretless instruments —
may cause issues because there is
aneed to test ergonomics with them.
And without that knowledge, it is
necessary to follow all the technical
parameters of the given instrument,
which is rather complicated. In it, it
is a must to follow models, but there
is freedom in the remaining work.
But I think that we all have ears,
just like we all have an aptitude for
motion, dance, visual art; but we
often do not develop these natural
abilities when we are young, and
these aptitudes become blocked.

Bystrik
Micek and
WERKEMOTION

Written by Veronika Barakova

Bystrik Micek (1988) is a designer
specialising on transport vehicles,
machinery, electronics, medical
device; but also drones or innovative
furniture. He graduated from the
Design Department in the Transport
Design Studio at the Academy of
Fine Arts and Design in Bratislava
(2007 - 2013). During his studies,
he gained work experience in the
development centers of Volkswa-
gen (Wolfsburg, Germany) and
Mercedes-Benz (Sindelfingen,
Germany). In the year 2013, he
established the WERKEMOTION
design studio pursuing indus-

trial and transport design.

You established WERKEMO-
TION immediately after
graduating from university.
What were the conditions?

2

I started up from a flat in Bratisla-
va, and the company was based in
Galanta. I travelled great distances
to meetings, and until they finally
became real projects, I was already
losing my perseverance. I only
used my PhD student pay at AFAD
to provide for myself; I worked
there in parallel with company
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activities for two years. Then I was
forced to decide. I left my PhD
study; it was impossible to combine
the time with my company.

What were the most signif-

icant obstacles you had to
overcome at the beginning?

N2

The first year: since the mid-2013

to mid-2014, was very critical,

many people did not believe that it
could work in Slovakia; and, over
time, I alone started to doubt it too.
But this approach never stopped
surprising me because we are in the
EU and can reach the world market.
Only now I understand that the reac-
tions were more of people’s mental
barriers than practical limitations.

I was unaware of that at the time,
however. Getting first projects was
demanding because I had a mini-
mum of references as long as I do
not include school projects, my au-
tomobile results from Germany, and
a typical CV; what many experienced
clients consider as insufficient refer-
ences. Part and parcel of it is actually
arealised project on the market.

Not a super sketch or visualization.

Were you considering giving up
then?

N2

In the first year, I was consider-
ing whether it was a good idea
and if I should not go back to

the automobile industry to take

a full-time job. But I somehow
could not do it, I wanted to go on.
But I also counted with the option
it could fail. I was twenty-five, so

I had nothing to lose just time and
maybe be a disgrace as some would
say. But I think that at that age,
nobody should feel ashamed of an
experience that did not work out.

However, I am sure that the best
affirmation and stabilisation came
when other people joined me, they
also - just as me - naively believed
in the idea, and they liked the
alternative way. If Simon KoZi¢ka
and Miloslav Melichérek had not
joined me, there is a probability that
WERKEMOTION would not have
existed anymore. In the process,
there have been more top profes-
sionals and great people working
with us, such as Filip Cik, René
Gabrielli, or Miroslav Truben.

Summary
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MOTION
DIZAIN
VIDENI!

Motion Design,
Vision, and
Progress

Written by Lucia Dubaéova

The fourth year of the Mouvo
festival focused on the fields of
motion design took place on 22 -
23rd February 2019 in Prague. The
festival’s ambition is to strengthen
the professional environment of
motion design. The personalities
such as Ash Thorp - an illustrator,
graphic designer, and creative
director of the feature films Ghost in
the Shell, X-Men, and Total Recall;
and Nidie Dias - a designer working
with great clients such as Microsoft,
Adidas, and Nike; contributed to

the rich programme of lectures and
workshops. Thanks to Memo Akten’s
lecture, the festival reached beyond
the limits of motion design. The
conference opened with Ilenia Nota-
rangelo & Luca Gonnelli from Illo -
an Italian design studio which, apart
from motion design, devotes illus-
tration and scenography with min-
imalistic but colourful aesthetics.

The festival also featured the
YouTube animation phenomenon -
Kurzgesagt - his educational videos
won a viral success over the past
year. Federica Fragapane, whose
data visualisations you can also find
at the Wired UK, spoke about the
clarity and aesthetics of data visu-
alisation. She does not only use her
visualisations in print media but also
in some interactive projects such as
The Stories Behind The Line. It is an
interactive online story and visual
narrative on the path of four asylum
applicants travelling from their
homes to Italy. The project lays these
people’s stories forward using data
forming their personal travel path.

The Mouvo festival is an important
contributor to the professionali-
sation of the local community of
designers and artists. Anyone, not
just motion designers, working
with visual storytelling could find
inspiration here. Finally, this year’s
numerous participation confirmed
the interest in motion design, too.

How did the Mouvo festival
come into existence?
v

Vladka Cimbéalnikova: In 2009,

we established the Oficina design
studio with Lukas$ and Marek in
Prague. Back then, it was one of the
few studios in the Czech Republic.
We travelled for inspiration abroad
because there was not much known
or told about the field in Czechia.
Still today, it is demanding to
explain to some clients what motion
design is, and why it is crucial to
consider it yet from the beginning of
the creative process as a discipline
which is essential in brand creation.

Within our capabilities, there was
only one path present in how to get
the field we pursue to the same level
of interest as, for example, graphic
design, illustration, or digital tech-
nology. Also, with a bit of exagger-
ation, we can say that Mouvo is Ofi-
cina’s first client who gives it a free
rein at creative identity generation.

How do you choose the guests?
N\

Every year we decide on a topic
according to which we choose
guests who fit into it. Some fit
only marginally, the critical
indicator is the quality of work,
and what is also essential is
whether the guest can perform.

The whole of this year’s pro-
gramme is quite practically
focused. What motivated you

to invite Memo Akten who is
more of an artist than a designer
and has a rather philosophical
view on creative practice?

2

Memo is one of the guests who

we wanted to invite yet from

the beginning. We want to have
similar lectures at Mouvo also in
the future. It is a challenge to find
such guests, but we are convinced
that it is essential to try it and bring
these philosophical considerations
into our motion-design commu-
nity and draw on them further.

What was it
Like in Milan
or How to
See Design

Written by Jana Oravcova

The title of this year’s international
exhibition, XXII. Triennale (1. 3. -
1. 9. 2019) Broken Nature: Design
Takes on Human Survival suggests

it regards the topics concerning
threats to nature and life of the
humankind from a global perspec-
tive. The Curator of MoMA, New
York, Paola Antonelli, explains her
curator’s intention: “Broken Nature
highlights the concept of restorative
design and studies the state of the
threads that connect humans to their
environments (economic, social,
cultural, political) and other species
(animals, plants, microbes - the
whole tree of life, as well as all the
species you know) in all scales and
systems. Broken Nature considers
sustainability not only concerning
pollution, material consumption,
and global warming, but also with
other fundamental structures such
as family, sex, race, class, and
nationality - they are supposed to
become fluid and open because the
changing circumstances require it.”

Understanding the curator’s inten-
tion requires not only reading with
comprehension, a certain amount
of orientation in design approach-
es less based on the presentation
of “finished” products, but also

the same amount of patience, and
most importantly: enough time. It
is certainly more than necessary
when visiting the exhibition, getting
acquainted with designer designs
and projects, concepts, video pro-
jections, research teams projects.
“It invites to a deeper understanding
of complex and mutually intercon-
nected, multi-species systems we
inhabit,” Antonelli explains the
exhibition’s concept. “Engineers,
artists, but also institutions, cor-
porations, organisations, govern-
ments - and what is important -
citizens of all casts and origins.”

Even though Slovakia did not have
a national presentation at the

Triennale, in the myriad of events
taking place during the Milano
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Wolfga

Rochowansk
rakushy cbhavicel
modemého
Slovenska

w— ===

Design Week in several parts of

the city (Tortona, Ventura, Brera,
Romana, Isola, etc.) — apart from the
commercially-focused presentation
Salone del Mobile at the Rho exhi-
bition center - it was impossible to
miss the works of Vlasta Kubusova
and Miroslav Kral from crafting plas-
tics! studio, or by Kristina Sipulova.
They were located in Alcova Sasseti,
in the premises of the former factory
which currently provides a platform
for independent design activities.
Crafting plastics! studio & Studio
Moritz Maria Karl arrived in Milan
with a new project. They introduced
their research on the scent of the
bioplastics material to express
experience and demonstrate how
many materials of the future can
contribute to our health and the
perception of materials. Using

the designed objects, it explores
emotional connections with various
scents as a conscious response to
the circular economy and another
step towards a fully circular design.
Breathe In / Breathe Out introduces
a world of bio scents for innovative
and future materials. As designers
say: “The Post-Process garment
collection by Kristina Sipulova
attracted attention not only because
it is made of reused linen hand-wo-
ven fabrics, but the juxtaposition
with the Ondula furniture series by
Flatwig Studio made from corrugat-
ed metal sheet brings an interesting
dialogue. Both projects reference to
the material and its origin, trying
to point out at new possibilities and
reflect on how these two contrast-
ing flat materials (metal sheet and
fabric) can transform to sustain-
able elements for everyday life.

Leopold
Wolfgang
Rochowanski
— Austrian
Explorer

of Modern
Slovakia

Written by Klara Pre$najderova

The School of Arts and Crafts in
Bratislava (1928 - 1939), even

shortly after its establishment, pre-
sented itself as an institution with an
international focus. There are known
connections with the former Bau-
haus members: Laszl6 Moholy-Nagy,
Hannes Meyer, and Josef Albers; or
with the most renowned promot-

er of modern typography - Jan
Tschichold. However, we know little
about the School’s cooperation with
Vienna, even though the proximity
of both cities yet after the dissolution
on monarchy continued to offer ideal
conditions for intensive relations.
Julie Horova and Dagmar Rostilkova
remembered the School also turned
to Vienna when they mentioned not
only the mutual excursions of the
School and the Viennese Kunstgew-
erbeschule, but also the visit of the
‘famous Viennese theoretician’ Leo-
pold Wolfgang Rochowanski. Even
though his name, if at all, resonates
only in the expert circles, at the time,
Rochowanski belonged to significant
protagonists of the Viennese culture
scene. Even less known, however,

is his relationship to Slovakia and
his cooperation with people from
the circle of the School of Arts and
Crafts on a unique guide to Slovakia.

Although it is unknown how and
when Rochowanski’s contacts with
Slovakia started, his first project in
Bratislava likely took place in 1928
with the exhibition Moderné rakiiske
maliarstvo, plastika a architektiira
[Modern Austrian Painting, Sculp-
ture, and Architecture] in Slovak Art
Forum where, apart from others, he
also introduced Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, or Egon Schiele. At
about the same time, he started to in-
tensively flirt with the idea of writing
a publication on the Czechoslovak
modern architecture. He planned to
publish the book in a non-specified
German publishing house, focusing
on public buildings, residen-

tial buildings, housing estates,
remodelling, department stores,
cafes, cinemas, shop windows,
modern street advertising, industrial
structures, and their interiors. For
this purpose, the first contacted the
architects Bohuslav Fuchs, Friedrich
Weinwurm, and Alois Balan with Jifi
Grossmann. It Fuchs who helped
him gain contacts to another nine
architects from Brno, also including
Jifi Kroh, Emil Kralik, or Arnost
Wiesner, and most of them replied
by return of post the required pho-
tographs and texts to Vienna. Only
the names of addressed architects

testify to the fact that Rochowanski’s
guide to modern Czechoslovak ar-
chitecture had the potential to bring
a cross-section of the best that was
built in the ten years of Czechoslova-
kia’s existence. We do not know why
this ambitious project could not be
realised. However, we can say with
certainty that it was far from the only
collaboration of Rochowanski with
the Czechoslovak environment.

Three-Hundred
Years of
Modernism:
Chippendale’s
Director at

The Met

Written by Ladislav Zikmund-Lender

At the turn of 2018/2019, the New
York’s Metropolitan Museum
hosted an exhibition dedicated

to the hundredth anniversary

of the birth (2018) and also the
two-hundred-fortieth anniversary
of the death (2019) of the famous
furniture producer and designer
Thomas Chippendale (1718 - 1779).

The exhibition was situated in two
exhibition rooms, i.e. in terms

of its extent, it belonged to the
rather cabinet ones. According

to the introductory board, “the
exhibition explores how [Chippen-
dale] complied Director during his
early years in London, and how

the far-reaching influence of this
book guaranteed him an iconic
position he still enjoys until today.”
While there is almost no original
Chippendale furniture, the central
point of the exhibition are drawings
and, above all, engravings which
generally do not belong to the most
attractive exhibition medium. The
drawings and design books are not
only most amply represented here,
but they also more perfectly depict
the context of the era and the works
to which Chippendale entered.

The exhibition is a lot more penuri-
ous as regards the furniture exhibits
which they chose exclusively from
The Met’s collections. The only piece
of furniture attributed to Thomas
Chippendale himself in the exhibi-
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tion is a chair from a fourteen-part
set from the period around the year
1772. The other furniture pieces are
typologically very diverse, but chairs
prevail. They are mostly imitations of
Chippendale’s furniture, his decora-
tive forms were taken from Director
and Chippendale’s drawings in the
18th and the first half of the 19th cen-
tury when many revivals and their in-
tersections, combinations, and vari-
ations corresponded to elite taste.

It is a pity that the exhibition
pursues seeking the “surviving” and
revival of Chippendale’s furniture
only to a minimal extent and espe-
cially at the American continent.

A great theme would be the return of
Chippendale in Viennese Modern-
ism in the circle of Jewish architects
and designers of the twenties such
as Jozef Frank, Fritz Reichl, and the
school of Adolf Loos, and it would
mostly concern the interiors of

Loos himself. In the Czech territory,
a conservative group of furniture
producers was adopting Chippen-
dale’s ornamental forms, most
importantly it was the Prague factory
of Emil Gerstel who arranged Prague
realisations of Loos’s Miiller Villa,
the villa of Otto Petsch, or the flat

of Vaclav Maria and BoZena Havel.

Genius
Silkmen: Textile
Designers Zika
and Lida Ascher

Written by Petra Pollakova

The Museum of Decorative Arts

in Prague prepared in this year’s
season several attractive exhibi-
tions focused on the tradition of
Czech fashion and textile design.

A successful exhibition on the
works of Hana Podolska’s Prague
salon is greatly complemented with
a project mapping destiny of the
textile designers, husband and wife,
Zika and Lida Ascher. The Aschers
escaped Nazism in Britain, where
they cooperated for several decades
with the most famous fashion hous-
es such as Dior, Balenciaga, or Nina
Ricci. Some of their fabrics were
used to create models for the Queen
of the United Kingdom or Princess
Diana. They invited world artists

Summary
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to create textile designs, and at the
same time, they also gave opportu-
nities to emerging creators. They
attempted to interconnect free art
with quality textile production. They
always not only reacted to the cur-
rent fashion trends, but also to new
technical possibilities of production
and artistic fabrics treatment.

The grandly conceived exhibition
gradually uncovers for the Czech
environment almost-forgotten fasci-
nating life and professional story of
the textile entrepreneur Zika Asher
and his wife and collaborator Lida
who, after leaving pre-war Prague,
succeeded in breaking through in
the global textile design competi-
tion. In Zika Ascher’s story, we not
only uncover the tragic history of
the Central European region of the
20th century but also the courage,
talent, and resilience of a person
who has always been able to face
his fate while maintaining a high
professional and personal integrity.

The exhibition can also be seen

as a tribute to the tradition of

Czech pre-war art craft and design
interrupted in the period of Nazi
occupation and subsequently long-
term devastated under the rule of
Communist dictatorship. Immedi-
ately after entering the exhibition,

it evokes a sense of some historical
loss, forcible memory erasure,
unsettled debts with past. It is, after
all, also reflected in the introduction
of the exhibition catalogue by the
curator Konstantina Hlavackova
where she emphasises that in the
history of Czech art and culture,
there are still many forgotten
chapters necessary to rediscover and
put into the contemporary context.

With its primary focus, the
exhibition already has a robust
international overlap even more
accentuated by the cooperation
with major foreign institutions
such as Victoria & Albert Muse-

um in London, Manchester Art
Gallery, and Musée Matisse in Le
Cateau-Cambrésis. At the heart of
the exhibition, however, there are
mainly samples of designer textiles,
models, correspondence, and other
documents from the affluent family
archive that Peter Ascher, the son of
Zika and Lida, holds in trust today.

ASCHER
CHALLENGE

Ascher
Challenge:
From Vitrines
to Streets

Written by Lenore Jurkyova

Together with the main exhibition
Sileny hedvdbnik. Zika & Lida Ascher:
textil a méda [Mad Silkman: Zika

& Lida Ascher: Textiles and Fashion]
The Museum of Decorative Arts in
Prague prepared, in cooperation
with the Academy of Arts, Archi-
tecture & Design (UMPRUM), the
Ascher Challenge exhibition. It pres-
ents the models by students of the
Studio of Fashion Design which re-
interpret the Ascher company fabrics
and bring them back to life. We talk-
ed with Konstantina Hlavackova, the
curator of The Mad Silkman and the
Head Curator of the 20th and 21st
century textile collection of the Mu-
seum of Decorative Arts in Prague;
and with Pavel Ivandic, the curator of
the Ascher Challenge exhibition and
the Head of the Studio of Fashion
Design at UMPRUM in Prague;
about both exhibition projects, their
interconnection and collaboration.

Mrs Hlavac¢kova, your work at
The Mad Silkman project lasted
several years. At what stage and
why did you decide to contact
Pavel Ivancéic and the Studio of
Fashion Design, UMPRUM?

N\

The initial idea started to emerge in
2011, but an intensive work on the
exhibition itself and the publication
took three years. During my first
visit at the Aschers in 2017, Robin
Ascher came up with an idea to
also engage young designers to the
project. Since Zika Ascher always
supported young artists and the
Aschers family wanted to contact

a studio to which they would provide
their fabrics. That way, they wanted
to continue in that Zika did all his
life: supporting young designers.

Pavel, how did the cooperation
with the students of the Stu-

dio of Fashion Design go?

2

After Konstantina approached us
with the offer to cooperate on this
magnificent project and introduced
us to the Aschers, a year of intense

communication followed. The family
kindly provided us with original
fabrics from the Aschers family
archive with which we could work.
Finally, we agreed that the project
would be made as an interpreta-
tion of the original prints through
the eyes of the current generation
of students, but also through the
perspective of available technology
accessible today. We wanted to build
on the tradition of supporting young
designers, but at the same time,
transfer this idea to the contempo-
rary context. While working on the
collection, we focused on craftsman-
ship and current options in working
with the given material such as, for
example, 3D printing or laser work.
We have followed on the original
concept, but at the same time, we
have tried to develop it further.

Repairably —
There is Future
in Repairability

Written by Daniela Laluhova,
Zuzana Prochazkova

Until recently, recycling was consid-
ered the best way to manage waste.
However, it currently seems like this
way is insufficient by far. Waste accu-
mulates a lot faster, and recycling is
not efficient enough to fix this prob-
lem. At the same time, the recycling
process is energy-consuming and
requires additional inputs. That is
the reason why the nonprofit organ-
isation Repairably commits itself to
the field of the circular economy. The
most effective solution to the prob-
lem is reducing waste generation to
the lowest possible extent, or to stop
producing it altogether. And that is
precisely what the organisation aims
to contribute to with a certificate

of repairability. At present, the
nonprofit organisation has awarded
the first certificates and is contacting
other companies with the offer to
certify their products. International
manufacture’s active engagement

is also crucial in maximising the
impact. In the world, there has not
yet existed a certificate dealing with
repairability in a complex way. We
are aiming to make the certificate

a key element when designing, pro-
ducing, and buying products around
the world; and we believe that it will
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eventually become a norm such as
safety standards today. With the Re-
pairably label and code, customers
can quickly identify a product that
they can have efficiently repaired

at any time. On the other hand, the
product labelling reflects well on

a responsible producer who actively
responds to the needs of the era.

Repairably’s Philosophy

Repairably is based on the idea of
repairable products. It is a simple
concept but also an excellent step for
society to change its system of opera-
tion and to the circular economy in
the fields of home and individual use
products such as home applianc-

es, mobile phones, furniture, or
bicycles. Repair used to be a normal
part of life. Under the influence of
consumerism and with the aim of
the constant profit growth, it has
gradually become complicated, ex-
pensive, undesirable, and sometimes
impossible. We all have our own
extensive experience with defec-

tive products. We are aware of this
development’s influence: constant
buying of new things, disposing

of broken products, appliances,
uncontrolled waste growth, planned
obsolescence, inability to get spare
parts, special tools available only

to the manufacturer, impossibility
to repair (for example, the product
is glued and breaks at repair), or

the loss of then-common skills.

Repairably brings a conceptually
simple solution that significantly
contributes to solving the problems
of the constant need for product
replacement for new - a certifica-
tion that will visibly mark a re-
pairable product. This way, it will
help consumers with orientation
on the market when looking for
long-lasting products; and it will
help producers by showing that their
products have a repairability value.

Monograph
Podoby
dizajnu -
Marian lhring
Written by René Badura

The publication by the author Elena
Farkasova captures the creative story
of the designer Marian Ihring. The
text is designed for both profession-
als and laic fans of design and art.
In the main line, the author pursues
the designer’s ideas and engagingly
explains his personality, follows
and presents the sorrows and joys
of his creation. All the creative acts
captured in the book are illus-
trated with images: photographs,
visualisations and, last but not least,
with drawings by Marian Ihring.

The second warp line follows the
contexts of Thring’s works in a time
sequence. Marian Ihring started to
be active in the professional design-
er scene at the start of the nineties,
in the period of fading postmo-
dernism. This turbulent period was
characteristic right with the ongoing
change of the system when the free
market was emerging together with
new practice requirements. Manu-
facturing companies were appearing
and vanishing, customers started

to realise their importance, clients
(also from their own mistakes) were
learning what and under which
conditions, they can expect from

a designer; equally, designers (also
from their own mistakes) were learn-
ing how to survive on the market.
The form of design creation went
through tremendous development
and generation leaps. It was right
during this period when the tradi-
tional art media and the techniques
used by industrial designers started
to be slowly, but even more sharply,
complemented with the emerging
computing technology. In the book,
apparently also for the sake of
authenticity, there are documented
outputs corresponding to the given
software and hardware equipment.
So to a perceptive reader, the book
also provides the picture of the situ-
ation in the recent past. It mediates
the feeling and spirit of the time,
even though not so distant, but char-
acterised by incredible acceleration.
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Aj ked st Slovaci pri
zhodnocovaniich
volnych penazi eSte
konzervativni, investovat
zacCinaju Coraz viac.
Svoje zohravaja

najma lepSia finanéna
gramotnost a rozhlad,
ale aj prostredie nizkych
urokovych sadzieb

a zrychlovanie rastu
spotrebitelskych cien.
Zhodnotenie penazi na
klasickych sporiacich
produktoch tak

v si¢asnosti nepokryva
ani inflaciu. Investori
preto hladaju riesenia,
ktoré aspon uchovajl
kdpnu silu ich penazi.

Zacinate
s investovanim?
Skuste podielové

fondy

Pre tych, ktori zac¢inaju s investo-
vanim, byva jednou z prvych volieb
néakup podielovych fondov. Pred-
stavuju totiz pohodlny sp6sob in-
vestovania na finanénych trhoch,
pricom ¢lovek nemusi byt expertom
na investicie a nemusi ani sledovat
finanéné spravy na dennej baze.

Nemusite byt expertom na financie

O zverené prostriedky sa stara profesi-
onalny portfélio manazér, ktory pravi-
delne prisposobuje zlozenie fondu ak-
tualnej a o¢akavanej situacii na trhoch.
Hlada najlepSie investi¢né prilezitosti
vzhladom na danu investién( stratégiu
tak, aby maximalizoval vynosy, minima-
lizoval naklady a vhodne rozlozil riziko.

Na trhu je Siroka ponuka fondov

s rdznymi stratégiami, ktoré zavisia

od o¢akavanej vysky vynosov, sklo-

nu investora k riziku, investi¢ného
horizontu ¢i od samotného ciela
investovania. OdliSuju sa tym, do akych
aktiv (dlhopisy, akcie, reality) a v akych
geografickych regionoch investuja.

Velkou vyhodou podielovych fon-

dov je, Ze umozniuja investovat uz

od malej sumy vo vyske niekolko
desiatok eur. Na investi¢ny trh tak
ziskavaju pristup aj investori, ktori by
napriklad na priamy nakup dlhopisov
a na $irSiu diverzifikaciu portfélia
potrebovali ovela vy$si kapital.

Q&T BANKAT=

Dlhodobo oblubenym fondom medg
klientmi J&T Banky je J&T Bond. Od
jeho zalozenia v septembri 2013 dori
klienti banky investovali uz viac ako
Stvrt miliardy eur. ,,J&T Bond je zloZeny
z korporatnych dlhopisov. Objem inves-
tovanych prostriedkov dokazuje, Ze pra-
ve dlhopisy st u na$ich investorov velmi
oblibené. Vnimaja ich ako moZnost in-
vestovat do lokdalnych firiem a projektov,
ktoré mézZu priamo vidiet, poznaji ich

a mézu tak participovat na ich rozvoji.
Navyse tak podporuji domacu sloven-
sk ekonomiku,” hovori riaditelka J&T
Banky na Slovensku Anna Macalakova.

Vynos vam vyplatia kazdy rok

Preto J&T Banka spustila predaj
nového fondu s ndzvom J&T Profit,
ktory tvoria az z 90 percent prave
podnikové dlhopisy silnych skupin na
slovenskom trhu, akymi st napriklad
J&T Finance Group, J&T Real Estate,
Tatry Mountain Resorts, JOJ Media
House a mnohé iné. Doplfat ich bud
investicie do dalSich finanénych aktiv,
napriklad do akcii. Uréeny je najma
konzervativnejSie orientovanym in-
vestorom. ,,§peciﬁkom nového fondu je,
Ze investorom sa bude vynos vyplacat
pravidelne kazdy rok. Reagovali sme
tak na poZiadavku klientov, ktori mali
prave o takyto druh fondu zdujem,”
vysvetluje Anna Macalakova s tym,

Ze klienti dostanu vynos vyplateny
kazdy rok najneskor do konca marca.

é
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