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Komplexna priprava tlacovych podkladov vratane grafickych navrhov

Skenovanie transparentnych a odrazovych predioh na bubnovom skeneri
Chromagraph S 3800 od firmy Linotype - Hell

(maximalna velkost snimanej predlohy 650 x 510 mm)

Strankova a harkova montaz na pocitacoch Apple Macintosh a PC

Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitovych jednotkach Linotype - Hell:
- Herkules PRO - maximalny format osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 |/cm
- Linotronic 630 - maximalny format osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 |/cm
Osvity mozu byt dodané na pamatovych médiach pre pocitace Apple Macintosh a PC:
externy HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, lomega disky Bernoulli, Jaz a Zip,
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

Natlacky Matchprint 3M na maximalny format B2 (686 x 508 mm)

Digitalne natlacky 3M Rainbow na maximalny format A3+

Nahravanie dat na CD-ROM disky

Velkoformatova digitalna tla¢ pre vnitorné aj vonkajsie pouzitie aZ do Sirky 1,5 m
Velkoformatova laminacia a kasirovanie az do Sirky 1,5 m
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Invencia, humor, odvaha... tieto ¢rty mozno objavit u vSetkych
osobnosti dizajnu, ktorym sme dali prilezitost prezentovat sa
v tomto Cisle. Nie si to len prirodzené sprievodné znaky veku
oznatovaného ako mladost, hoci by sme toto tvrdenie lahko
mohli dokumentovat napr. kresielkom Ufo zo Stadia Ufon dizajn
alebo aj cielavedomou tvrdohlavostou, s akou sa Miroslav Hor-
fiak pokusa ,presadit” svoje praktické poznatky z Franclizska
v zahmlenom a nevyspytatelnom slovenskom hospodarskom
prostredi. Prave dovtip, kuriéznost a predstavivost Inga Mau-
rera dava jeho svietidlam, vysostne uZitoénym predmetom,
magické €aro pritazlivosti. Podobny je aj pristup klasika talian-
skeho dizajnu Achille Castiglioniho neomylne sa pohybujiceho
v priestoroch invencie i remesla a smerujuceho k UzZitku, ale
i poteSeniu. O ¢o viac nekonvencného myslenia je treba pre na-
vrhnutie predmetu, ktory nie je funkény len v rukéch cloveka
vybaveného Standardnymi priemernymi zruénostami a schop-
nostami, ale pre vSetkych. Pripad Huberta Froyena a jeho pri-
boru je len jednou z mnozstva situacii, ako moze univerzalny
dizajn odhalit poéziu Zivota aj tym ludom, pre ktorych je len ne-
dostupnou chimérou v dosledku hendikepu, fyzického ¢i men-
talneho limitu. Ak je tvorivost, slobodné myslenie a poteSenie -
- z procesu i vysledku - neodmyslitelnou stcastou prinosu
dizajnéra, u producenta sa k tomu pridava eSte oCakavanie
ekonomického efektu. Ze sa tieto principy vzajomne doplnaju,
presviedca priklad Mobilieru, jednej z mala UspesSnych sloven-
skych firiem, ktoré poznaju silu a vahu dizajnu z vlastnej sku-
senosti.

EDITORIAL

ADRIENA PEKAROVA

2/?,' 1998

Invention, humour, courage - these features occur in all desig-
ner personalities, presented in this issue. These features are
notonly natural characteristics of youth, though this statement
could be easily supported for instance by the small armchair
Ufo, designed by the Ufon Design studio, or by Miroslav
Hornak's determination to “apply” his knowledge and skills ac-
quired in France in the Slovak obscure and ambiguous econo-
mic environment. Just the ingenuity, the curiosity, and the ima-
gination of Ingo Maurer gives his lighting fixtures - objects of
high utility - a magic charm and attractiveness. A similar ap-
proach is the one of Achille Castiglioni, a classic of the Italian
design, who infailing applies his invention to achieve utility,
comfort... and pleasre as well. How much more unconventional
thinking is needed to design an object, which is functional not
only in hands of people with standard average skills and capa-
bilities, but in all people’'s hands. The case of Hubert Froyen
and his cutlery is only one of many situations, when universal
design can reveal the poetry of life even to those people, for
whom it is an inaccessible desire due to their handicap, their
physical or mental limits. If creativity, free thinking and plea-
sure - within the process and the result - are indispensable
contributions of a designer, the expectation of an economic ef-
fect is characteristic for a producer. The fact that these princi-
ples are complementary to each other is manifested by
Mobilier, one of successful Slovak companies, knowing the
strength and importance of design from their own experience.
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,Nie je tazké robit veci nové, ale dobré.“ Romain Rolland)

Michal Stasko (1972)

a architekt Norbert Sladecka (1971)

st mladi slovenski dizajnéri.

0d roku 1997, ked ich vzajomna spolupraca
nadobudla zaloZzenim spolo¢ného dizajnérskeho
stidia UFON dizajn v Piestanoch konkrétnu podobu,
vytvorili nejednu zaujimavu dizajnérsku vizualizaciu
a zrealizovali niekol'ko zaujimavych dizajnérskych
projektov.

DIZAJN

i

Celocalinené sklapacie kreslo Ufo
dva varianty rozlozenia. V: 800, S: 850, h: 900.
Vyrobca: Mobilier, s. LammRiestany.




Stolicka Evergreen.

SPOLUPRACOVALI S FIRMAMI ERIN, MEDIPROGRES, VISTA.
NAJVYRAZNEJSIE VSAK S FIRMOU MOBILIER, PRE KTORU UROBILI
SKLADACIE CALUNENE KRESLO A POSUVNY BOXOVY SYSTEM.

PRE FIRMU ERIN NAVRHLI VARIABILNY REGALOVY SYSTEM, PRE FIRMU
MEDIPROGRES VYRIESILI INTERIER ORDINACIE VSEOBECNEHO LEKARA
A STUDIU STOMATOLOGICKEHO A VODOLIECEBNEHO PRACOVISKA,
DALEJ KOLEKCIU KONFERENCNYCH STOLIKOV PRE FIRMU VISTA,
SKLADACI REGALOVY SYSTEM PRE FIRMU TECHNOMETAL, NAVRHY

NA KOLEKCIU FLIAS PRE LEOPOLD FERM, S. R. 0., A VELA
DROBNYCH, PRIEMYSELNE VYRABANYCH PRODUKTOV.

Kolgkcia svietnikov Gotik rock.

AOROM A VAZNOSTOU

4 2/1998

Konferencny stolik Ossa leZiaca.

Ich tvorivy potencial sa pohybuje v oblasti Sirokého spektra GZitkovych
predmetov, nabytkového a grafického dizajnu, interiérov, a tiez v ob-
lasti potravinarskeho priemyslu, v ktorom inovuji tvarovi podobu nie-
ktorych potravinarskych vyrobkov.

Dominantné postavenie v ich tvorbe vSak zaujima nabytkovy dizajn,

v ktorom uprednostiuji jednoduchost a €istotu tvarov spojend s maxi-
malnou funkénostou a variabilnostou. ReSpektujd pritom poZiadavky
bezného spotrebitela: ,Snazime sa vyrabat aktualne veci, po-
uzZitelné v kazdodennej praxi. Usilujeme sa o to, aby bol
nas nabytok pekny, aby sa dobre predaval a vyhovoval
poziadavkam sticasného cloveka. Dnes sa vyZzaduje

od dizajnu maximalne pohodlie a vietko, ¢o s tym sdvisi.
Podla nasho nazoru nabytok u nas dlho stagnoval. My sa
preto snazime pokryvat tento deficit.”

Daolezité miesto zohrava pri inSpiracii automobilovy dizajn, ktorého
prvky su obsiahnuté hlavne v ¢alinenych kresielkach UFO a Jazycek.
~Automobilovy dizajn nam je velmi blizky, pretoZe sa ins-
piruje aj interiérovym dizajnom, a toto pravidlo plati aj
opacne. Na kresielkach Jazycek sme vedome vychadzali

z tvarovej typoldgie bocnic uplatinovanych v automobilo-
vych karosériach.”

Pohyb a jeho maximalna Stylizacia, jeho usmernenie prostrednictvom
autorskej invencnosti s hlavnym prinosom dizajnérskej produkcie Sti-
dia Ufon dizajn.

Druhou dadleZitou zlozkou je dostupnost pouzitych materidlov.
InSpirdcia prichadza priamo zo skutocnosti, z beZnej reality, zo sticas-
nej architektiry a z jej poZiadaviek, v ktorych obidvaja autori uplatiuju
strohy funkcionalizmus a typickd pluralitu postmoderného myslenia.
Casto to nie je iba presadzovanie prvoplanovej jednoduchosti, GZitko-
vosti a ekonomickej efektivnosti industrialne dostupnych materialov,
ale aj presadzovanie ur¢itého nazoru na konkrétnu tvarova typoldgiu
predmetov, na urcity Zivotny Styl.



Stolicka Malstrom. Vyrobca: Technometal, s. r. 0., Bytca.

)

Vzory a potvrdenie svojich tvorivych nazorov nachéadzaju aj v tvorbe
znamych svetovych dizajnérov, napr. v tvorbe Philippe Starcka.
Tieto vplyvy a podnety vedome priznavaju a povaZuju ich casto

za meradlo overenej kvality. ,Starckom sa neinSpirujeme kon-
krétne. VSimame si urCité vyznamy jeho tvorby: jeho na-
zory, teoriu, s akou pristupuje k tvorbe dizajnu uzitkovych
predmetov. Nase barové stolicky, ktoré momentalne pre-
tlacame do vyrobného procesu, st tiez inSpirované jeho
menom - ,Starckraft“. Kopirovanie nam je cudzie, zau-
jima nas napad, vnatorna dimenzia vznikajlca z ojedine-
[ého nazoru na Zivot a jeho UZitkovost.”

Obidvaja autori sd racionalni a flexibilni, napr. v odvahe, s akou uplat-
nuja industrialne prvky. Tato ¢rta vychadza priamo z ich dizajnérskeho
kréda, ktorym je sériovo vyrabany, maximalne Gzitkovy dizajn.

Z dizajnérskej dielne Michala Staska a Norberta Sladecku su

v predaji kresielka Ufo a Jazycek. Ich vyrobou sa zaoberajd nabyt-
karske firmy Mobilier v PieStanoch a Bodnar v Prievidzi. Roku 1997
na Medzinarodnom veltrhu nabytku v Koline nad Rynom updutali po-
zornost zahraniénej verejnosti prave kresielka Ufo. St vyhotovené

v niekolkych materidlovych mutaciach, aj v kozi. Objem tychto kre-
sielok je moZné zmen§it aZ 0 50 %, ak to vyzaduje skladovanie,
transport alebo ina Gcelova manipulacia. Kresielko UFO sa da pri-
sposobit aj ako relaxacna pohovka, podobne ako kreslo Jazycek.

,V Koline n. Rynom boli naSe kresielka Ufo porovnatelné
so zahranicnymi vyrobkami. V oblasti technologického
spracovania je vSak eSte stale ¢o dotahovat, vylepSovat.
Velky zaujem o kresielka prejavili obchodnici. My vSak
chceme spolupracovat priamo s firmami. Pokial ide

0 cenové relacie, tie si urcuje firma, ktora kresielka vy-
raba. Tu zohravaju Ulohu viaceré Cinitele: pocet vyrobe-
nych kusov, typ pouzitého materialu, resp. konStrukcia
vyrobku.*

Predmetom zaujmu Stddia Ufon nie je len exkluzivny dizajn, ale aj
beiné kuchynské zariadenie: zahradné stoly a stolicky z dekorativne
perforovaného plechového materialu, alebo masivne stolicky do exte-
riéru z recyklovaného plastu simulujiceho solidnu drevend hmotu.
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Celocaltinené sklapacie kreslo Jazycek, dva varianty rozlozenia.
V: 850, s: 800, h: 900. Vyrobca: Bodnar, s. r. 0., Prievidza.

,V nasom dizajne vyuzivame jednoduché, dostupné mate-
rialy. Hladame stalejsSie farby a snazime sa zjednodusit
sp0sob opracovania a spracovavania materialov.
Pouzivame jednoduché technoldgie. Nechceme robit
drahé veci. Recyklovany plast zaradujeme medzi lacné
technologie. Zatial sme ho pouzili len na stolickach
Evergreen, ktoré sme v aprili tohto roku prezentovali po
prvykrat na nasej spolocnej vystave v Galérii dizajnu

a architektury K.F.A. v Bratislave.”

Okrem inSpiracie v novych technologiach, v technickom dizajne, archi-
tekture a konkrétnom zivotnom Style, su v tvorbe dizajnérskeho Stidia
Ufon dizajn pritomné aj podnety z prirody, z jej tvarovej pestrosti

a krehkosti. Touto sférou su inSpirované konferencné stoliky typu Ossa
vyrobené z nosnej kovovej konstrukcie, skla a bukového masivu, alebo
tvarovo jednoduché a funkcne variabilné stoliky Kotol a Pasta.

Vo farebnosti dizajnu M. Staska a N. SladecCku prevladajui jasné opti-
mistické pastelove farby, potlacajice kazdodenny stres a psychicka
depresiu.

Ak by sa dala teoreticky zhrnit charakteristika tvorby tychto dvoch di-
zajnérov, mohlo by sa povedat, Ze su bezprostredne hravi a sicasne
nekonvencne optimisticki. Svet humoru a nadsadzky sa tu prelina so
zodpovednou profesionalnou vaznostou a prirodzenym fudskym tem
peramentom.

V sucasnosti sa zacina slubne rozvijat aj tvoriva spolupraca Stidia
UFON dizajn so zahraniénymi firmami. ,Na veltrhu v Koline

n. Rynom sme nadviazali kontakty s talianskymi nabytkar-
skymi firmami, naSim dalSim cielom je Milano. TeSime sa
na tato spolupracu, pretoze taliansky nabytok je povazo-
vany za jeden z najSpickovejSich vo svetovom meradle."

Maria KovalCikova

Foto: Robert Kocan
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Z vystavy Upside Down - Inside Out. V popredi hojdacia siet
Marianne Riberovej z Danska vypletena zo starych novin,
bicyklovych dusi a i.

Lubica Pedersenova

Okrihla veZa je nielen jednou z hlavnych paméatihodnosti Kodane, ale
aj miestom pravidelného konania vystav. Umiestnené si v krasne pre-
svetlenej byvalej povale univerzitného kostola, ku ktorému bola
Okrihla veza, sliziaca kedysi ako astronomické observatorium, v 17.
storoCi pristavena. V maji sa tu konala vystava s nazvom Upside down
- inside out, ktorej témou bola recyklacia - umelecké vyuZitie pouzi-
tého materidlu. Usporiadatelia (danski umelci a zvazy umeleckych re-
meselnikov) inzerovali okrem iného prostrednictvom Internetu, vdaka
comu sa stretli s odozvou vo velkom pocte krajin. Zo 150 zaujemcov
medzinarodna porota vybrala priblizne jednu tretinu. PoteSitelné je,
Ze zastlipené bolo aj Slovensko, a to Petrom Janikom.

Vytvarnici, dizajnéri a umelecki remeselnici mali reflektovat na pro-
blém nadmernej spotreby a nadmerného odpadu, ktoré narusaju eko-
logickl rovnovahu. Dat pouzitym veciam ¢i materialu novy Zivot preme-
nenim neznameho materidlu v znadmy objekt a naopak (odtial nazov
vystavy), alebo vytvorit predmet na zaklade ekologického pristupu.
Vystavené predmety preto odrazali - v zmysle organizacnych pokynov -
velmi volny pristup k myslienke recyklacie. InSpiracnymi bodmi, ktoré
usporiadatelia ponuakli zaujemcom, boli humor - fantazia - prekvapenie
- poézia. Tie boli pritomné prakticky v kazdom predmete, preto vystava
zaujala Siroké publikum, v neposlednom rade deti a mladez.

Pouzité materidly nie je mozné uviest v aplnosti. Zastipené boli prak-
ticky celé zberné suroviny - papier, guma, kov, sklo atd., pévodne
sliziace na najrozmanitejSie cely. Predmety boli vyrobené napriklad
z pneumatik, novin, plastov, vrchnakov z flias, vypalenych zapaliek,
obalovin, prirodného odpadu, kancelarskych pomocok a i. R6znorody
bol aj ticel novovytvorenych predmetov. U niektorych dominovala ich
funkéna hodnota, u inych bola tato podruznda a prevaZovala esteticka
alebo dekorativna poloha, kym dalSie objekty boli Cistym zhmotnenim
idey alebo konceptu vyzyvajacim k zamysleniu. Boli tu nabytkové ob-
jekty (kresla a stolicky z konzerv, plastovych obalov od filmu, z hrdza-
vého zahradného naradia, hojdacia siet z novin, bicyklovych dusi

a drotu a i.), pocetné rohoZe, koberce a deliace zavesy, niekolko ode-
vov (napriklad Saty z gumenych rukavic alebo invencéne pozoSivanych
textilnych ¢ajovych vreciek, ale aj funkénejSie odevné sucasti, o. i.

s pouzitim kory a papiera) a cely rad predmetov blizicich sa k volnému
umeniu (obrazy, reliéfy). Viaceri autori sa venovali osvetleniu, zauji-
mavy bol svietnik z ostnatého drotu, nastenné svietidla - objekty z ko-
vovej konStrukcie matraca alebo plastovych obalov na vajicka, ako aj
luster na kahance poskladany anglickou autorkou z mnoZstva predme-
tov pouzivanych pri podavani ¢aju. Napadita a vacSinou humorna bola
pocetna skupina Sperkov, predovSetkym nahrdelnikov. V nich sa uplat-
nili najrozmanitejSie drobné predmety - spinky, drotiky, plastikové

INSIDE OUT

1998

-
(=

Objekt Zovretie lve Hagena z Ndrska

z pouzitych plechoviek.

NMOd 3dISdN

Luster Madeleine Boulestreixovej z Velkej Britanie
vyrobeny z poharov, skla, ponorného sitka a i.

obaly na ihly, obyCajné gumicky, nastrihané kable, dokonca tabletky £ E
proti boleniu hlavy pripevnené na naprstky do podoby margaréty 2
(nahrdelnik bol inSpirovany danskou kralovnou Margrethe, ktord ¢asto % § &
nosi Sperky s tymto kvetinovym motivom, vystaveny nahrdelnik mal - E
podtitul Kralovsky Sperk - sada Urob si sam). < S :’
Sperkom, hoci iného charakteru sa prezentoval aj Peter Janik. Pod o=

'Zém mojho srdca vystavil tri drobné kon-
v orené zo sklenenych trubic, do ktorych boli

S nrody (piesok, drevo, lastiry, Strk a i.) z konkrétnych
est na S|ovensku a v Dansku.
Za zmlenku tieZ stoji napadity prvok inStalacie, ktorym boli dva rady

kontajnerovych nadob poskytnutych kodanskou firmou na odvoz

a spracovanie odpadu (zaroven jeden zo sponzorov podujatia), v kto-
rych boli vystavené drobné predmety, napriklad minikomoda zo sar-
dinkovych konzerv, funkény budik z plechovky alebo Sperky P. Janika.

Brosiia Petra Janika Ze
Dénsko. Material: i
vtacia kost, striebro

Foto: archiv redakcie a Martin Marencin
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Vydajovy pult ma byt spojovacim prvkem medzi technikou kuchyne e /Stal - kovova konstrukeia z antikora alebo kompozitnych
= a zakaznikmi: Je z antikora, plochu tvoria-otocné valceky, = ‘ materidlovje dopinena vrchnou doskou zplastu, r :
7 po ktorych sa podrios s jedlom plynulo pvsuva bez toho. r r ktoré eodl'alﬁné a éra op m ochu pre podnos.

! abysa musel zdvihat. Aké pres

sutaz Mc Donald’s

NIE, NAOZAJ NESLO O NOVU SUTAZ 0 NAJLEPSi, NAJVACSi A MOZNO AJ NAJCHUTNEJSi HAMBURGER

€l KORNUOT S POMFRITAMI POLIATY AKOUS| NEZDRAVOU GEBUZINOU, KTORU TAK MILUJU DETI A TINEJDZRI,
BoLA TO SUTAZ ZAMERANA NA NOVE, VTIPNE RIESENIE PROSTREDIA RESTAURACII, KDE SA PREDAVAJU
TYPICKE MCDONALDOVSKE POKRMY,

Design centrum CR vyhlasilo koncom roku 1997 v spolupréci so spolocnostou Mc Donald’s CR sitaZ pre vyzvanych aj
nevyzvanych odbornikov a Studentov na vytvorenie nového vzhladu interiérov restaurdcii Mc Donald's. Vyhlasenie vita-
zov bolo spojené s vernisazou vystavy sitaznych prac v Galérii DC CR v Prahe, na ktorej sa predstavili projekty takmer
Styroch desiatok tvorcov alebo kolektivov. Stutaz oboslali predovSetkym mladi architekti a Studenti vysokych §kol. Pre
ateliér architektiry a dizajnu VSUP v Prahe, kde po Bofkovi Sipkovi nastipil Jifi Pelcl, bola tato téma dokonca klauzir-
nou pracou.

Vo velkej konkurencii inSpirativnych projektov zvitazili dve mladé architektky - Katefina DouSova a Leona Matéjkova,
obe absolventky VSUP u prof. B. Sipka. Ich prvy spolocny projekt prezentoval zatial iba tvodnd viziu tejto ulohy.
Vyrovnané ponatie priestoru vo vztahu k jeho funkcii a presvedciva realizacia Studie v kresbe rozhodli o ich vitazstve

v stfazi. Hlavnou cenou je zakazka na novy interiér reStauracie Mc Donald's v Prahe a Studijna cesta do USA.

Podla vyjadrenia autoriek dojde pri realizacii projektu novej restauracie k urcitym tvorivym posunom. Vo svojich tva-
hach vychddzaju autorky celkom opravnene z typu jednoduchého a primitivnou formou servirovaného jedla pre Speci-
fickd skupinu konzumentov. Jedlo podavané ,ako na vylete", Cize zabalené v papieri, je pri konzumacii v jedalni polo-
zené na podnose spolu s napojmi v pestrych papierovych poharoch - to vSetko st urcujlce principy konkrétneho

Jana Pauly

Pachole, tazidlo so zarezmi na vizitky a listy z patinovaného ststruzeného duralu.
Misa z bieleho porcelanu Hornwerk. Dizajn: Katefina DouSova. Dizajn: Katefina DouSova.
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spracovania zadaného projektu. Autorky to viedlo i k Ciastocnej zmene stoliciek a sedadiel do kompaktnejSich oblych
tvarov ,kamenov”, sedenia akoby v prirode. Snaha o pouZivanie ¢o najneznicitelnejSich a lahko udrziavatelnych mate-
rialov, ako st antikoro, ocel, odlahcené kompozity kovov a uhlikovych vliakien v spojeni s kvalitnymi plastmi, je urCu-
juca pri vytvarani jednoduchych funkeii priestoru a jeho mobiliaru.

Obe mladé vitazky posobia na prvy pohlfad skromne, no pri rozhovore z nich séla zdravé sebavedomie a radost z vitaz-
stva v s(itaZi. Pri prezentacii viastnej tvorby nezapri vplyv $kolenia Bofka Sipka. Nazorova volnost v tvorbe, schopnost
akceptovat a transponovat historické a nové vplyvy pri hfadani viastnej cesty, moznost pracovat v time - to je atmos-
féra prazského Studia Bofka Sipka, ktora ich tam priviedla po ukonéeni Stidia. Katefina Dou3ova sa zucastfiuje na
projektoch Stidia uz od r. 1990 a mladSia Leona Matéjkova od r. 1995. Obe sa zarovef venuju vlastnej tvorbe, navr-
huju dizajn sklenenych, porcelanovych a kovovych solitérov, no kazda svojim osobitym sposobom. Realizuji ich

v sklarni Ajeto v Lindave, v porcelanovej prevadzke Keramika M+M a kovové predmety v Practical Design Praha.
Artefakty sa vyrabaji v malych 5-10 kusovych sériach a vacsinou si nachadzaju obdivovatelov a zakaznikov v krajinach
zapadnej Europy.

Katefina DouSova sa viac zaobera interiérovou architektdrou, zatial ¢o Leona s kolegami skusa realizovat navrhy pre
sériovl vyrobu. V sicasnosti sa obe podielaji na vefkom medzinarodnom projekte Connecting holandského centra di-
zajnu, ktorého konceptudalny naboj spociva v stretnuti dizajnérov s kvalitnymi remeselnikmi pri realizacii a spracovani
tohto projektu. Ide o vzajomné prelinanie kultir z roznych krajin sveta, odliSné pristupy v chapani a tvorbe samotnej,
odovzdavanie skisenosti a tradiénych technik z Afriky a Azie do Eurépy a naopak prostrednictvom workshopov, ktoré
sa uskutocnili v Amsterdame a nedavno v Milane a ktoré budu dalej pokracovat.

Obe dizajnérky sa teraz popri zmienenej spoloénej akcii pustili do realizacie projektu, ktory ma byt zakonceny otvore-
nim novej reStauracie Mc Donald’s v Prahe koncom tohto roku. UrCite bude zaujimavé pozriet sa na hotovy vysledok

a porovnat ho s ich pévodnou vitaznou viziou.

Strieborna servirovacia lyZica zo stpravy Piknik je v prednej Casti perforovana kvoli
Cast jedalenskej supravy Piknik urcenej na stolovanie v prirode. Podsalka ma hibsi profil odkvapkavaniu dresingu zo Salatov. Porcovaci noZ ma cepel z antikora a striebornd rukovat.

vhodny na uchopenie do dlane, zabrafujici sklznutiu Salky. Dizajn: Leona Matéjkova Cepel je na neostrej hrane oznacena vycnelkami.

Dizajn: Katerina DouSova a Leona Matéjkova

Foto: archivL.M.aKS



DO ROKU 1989 SA V KAZDEJ DOMACNOSTI BYVALEHO CESKOSLOVENSKA
DAL NAJST ASPON JEDEN SPOTREBIC ZNACKY ETA HLINSKO. POTOM TRH
ZAPLAVILI VYROBKY RENOMOVANYCH | NEZNAMYCH ZAHRANICNYCH
FIRIEM, KTORE SI ZISKAVALI ZAKAZNIKA MASIVNOU REKLAMOU, NIEKEDY
AJ CENOU, ALE TAKMER VZDY LEPSIM DIZAJNOM.

Ceska akciova spolocnost ETA oslavuje v tomto roku 55. vyrocie
svojho vzniku. Dnesny podnik vznikol z malej elektrotechnickej firmy
ESA zalozenej r. 1943. To, Ze sa vyrocia dozila v ,dobrom zdravi* na-
priek tvrdej konkurencii, treba pripisat schopnosti rychlej inovacie vy-
robného programu, na ktorej si podnik zalozil svoju porevolucéni ob-
chodnu stratégiu. Funkciou a kvalitou sa totiz velka cast vyrobkov
vyznamnych znaciek takmer nelisi. 0 komercénom Gspechu nového
elektrického spotrebica preto rozhoduji najma tvarové a estetické
hladiska.

ETA, a. s., sa v minulom roku rozhodla hladat nové dizajnérske rieSe-
nia svojich vyrobkov formou sutaze Studentov dizajnu a mladych dizaj-
nérov do 35 rokov. Spolu s Design centrom CR v Brne vypisala sifaz
ETA VIZE o netradicny dizajn domacich spotrebicov pre vyrobny prog-
ram v budicom desatroCi. Kazdy uchadza¢ musel navrhnit kolekciu
Siestich vyrobkov formou dvojrozmernej Studie a jedného modelu

v mierke 1 : 1.V kolekcii nesmel chybat vysavac, naparovacia zehlicka
a kuchynsky robot, ostatné tri vyrobky boli volitelné z 11 moznosti.

Do uzavierky sifaze 2. 3. 1998 prislo 42 prac, ktoré postdila odborna
porota zloZena zo zastupcov oboch usporiadatelov. Tri ceny ziskali Stu-
denti VUT Brno - Fakulty vytvarnych umeni, po jednej Studenti VSUP
Praha a SUPS Uherské Hradisté.

Dve dalSie ceny si odniesli mladi dizajnéri zo Slovenska. Zvlastnu cenu
generalneho riaditela a. s. ETA ziskal Wojciech Bas¢ik, Student VSVU
Bratislava (pedagog doc. F. Chrenka), za navrh naparovacej zehlicky
umoziujiicej novy spdsob manipulécie. Cenu riaditela DC CR si na
slavnostnom vyhlaseni vitazov sitaze v ramci marcového veltrhu
MOBIS v Brne priSiel prevziat Anton Bendis, absolvent STU Bratislava,
za navrh tvarovo inSpirativnej futurologickej Studie vizualizujicej do-
mace spotrebice.

ETA, a. s., ziskala touto sufazou nielen viacero kvalitnych navrhov pre
svoj inovacny program tretieho tisicrocia, ale aj moznych buducich
spolupracovnikov.

Vizualizacie sitaznych navrhov Antona Bendisa

mr

Naparovacia a sucha Zehlicka. Dizajn: Wojciech Bascik.
Novy sposob manipulacie spociva v tom, Ze Zehlicku vedieme rukou opretou
o vrchnd ¢ast. Po zdvihnuti ruky sa Zehlicka sama zdvihne.

Vysavac sa da zavesit na rameno vdaka mobilnej ricke na textilnom pase,

Podlahovy vysavac. Dizajn: Wojciech Bascik.
ktori mozno vysuniif do fubovolnej dizky.
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Vizualizacie stifaznych navrhov Antona Bendisa
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Ako uZivatelia dobre pozname
vyrobky ETA a vieme, o by sme
pripadne zmenili. Pretoze pre
vela domacich spotrebiCov sa
pouziva slovo ,robot”, Siel som
priamo k zdroju - Capkovmu
R. U. R. Tam sa v predohre ho-
vori, ako mlady Rosum vynasiel
robota: ,Vynalezl déInika s nej-
mensim poctem potfeb. Musel
ho sjednodusit. Vyhodil
vsechno, co neslouZi pfimo
praci...“ - a toto som chcel
urobit aj ja.
Napriklad kdavovar: mava dve
nadrze - jednu na vodu, druhd
na kavu. Ale co slizi praci?
Iba priestor medzi nimi. Tam sa
voda ohreje a kava vyluhuje.
Teda zostal len ten: vodu v [u-
bovolnej nadobe si kavovar
najprv ohreje a potom ju pre-
cerpa cez zasobnik s kavou...
Vo vysavaci zase ¢asto za se-
bou tahame niekolkotyzdnovu
Spinu. Slazi to praci? Nie.
Priestor pre necistotu sa preto
dostal do rukoviatky, kde je
pripraveny na odnesenie a vy-
prazdnenie bez toho, aby sme
,rozoberali“ cely vysavac. Z vy-
savaca zostal len motor oba-
leny kolesami...
Prietokovy ohrievac zasa ma
zvacsSa dva kohutiky, ale na
prvy pohlad mi nie je jasné,
z ktorého tecie voda. Popalim
sa. Preto ich nahradila paka.
Atd.
Mlady Rosum nechcel, aby
jeho roboti mali dusu. Ja som
naopak chcel. Potom to uz bolo
treba iba vymodelovat - naj-
skor plastelina, potom nuly
a jednicky (pocitac). Potom
zabalit a poslat. To je vSetko.
Anton Bendis



Vysavac BACKCUUM. Dizajn: Steen M. Eriksen.

Vyrobca: Nilfisk A/S.
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Pristroj na meranie akustiky OmniSource 4295.

Dizajn a vyroba: Briiel & Kjaer.

Lubica Pedersenova

DANSKE D1ZAJN CENTRUM (DDC) v KODANI UDELUJE OD ROKU 1965
TAKZVANU ID-cenu, KTORA JE NAJVYSSIM NARODNYM OCENENIM ZA
,DOBRY DIZAJN“. POD TYMTO POJMOM POROTA ROZUMIE DIZAJN PRED-
METOV, KTORE SU FUNKCNE A ZAUJIMAVE PRE UZIVATELA, PRICOM
AKTUALNY PROBLEM RIESIA SPOSOBOM ZOHLADNUJUCIM SPOLOENOST,
ZIVOTNE PROSTREDIE A PODMIENKY PRIEMYSELNEJ VYROBY.

Za rok 1998 bolo udelenych pat cien, ktorych nositelov porota vybrala
spomedzi stovky kandidatov. Samotny ceremonial sa odohraval do-
slova pod strechou jedného z ocenenych vyrobkov: pod plachtou stanu
urceného pre celoroény volny chov oSipanych. Ide 0 12- alebo 16-
hranny stan, ktorého plachta je pripevnena na centralny stip, pricom
otvor v hornej Casti zabezpecCuje stale vetranie. Plachtovina je zvarena
z dielov Specialne vyrobeného polyetylénu (bez PVC), ktory odpudzuje
mastnotu a Spinu. Steny pristreSku sa buduji z balov slamy, ktora izo-
luje a zaroven viaze prach a amoniak. V letnom obdobi sa plachtovina
natiera vapnom, aby sa znizila vnitorna teplota. Do jesene vapno po-
stupne zmyje dazd a pristreSok opat vyhrievajl sinecné luce. Interiér
je suchy a teply, pricom oSipané maja vofny pohyb v okoli svojej netra-
dicnej masStale. Treba dodat, Ze Dani venuju ¢oraz vacsSiu pozornost
podmienkam chovu dobytka a hydiny a kvalite ich Zivota pred utrate-
nim. V obchodoch je napriklad mozné kapit maso alebo vajcia diferen-
cované podla sposobu chovu, na ¢o su presne a prisne stanovené kri-
téria (napriklad Ci sliepky maju k dispozicii prasny areal na hrabanie
a bidla na sedenie a kolko v prepocte na hlavu a podobne). Preto aj
stan pre oSipané bol oceneny za kombinaciu ekologického, etického

a prevadzkovo-produkEného pristupu. NavySe pri volnom chove oSipa-
nych predstavuje energeticka spotreba len desatinu spotreby pri
chove v mastaliach, podobne sa zniZuje spotreba liekov a zédpach,
pricom - jednoducho povedané - sa prasce majl takmer ako v Zite.
Porota navySe zdoraznila aj estetickd hodnotu vyrobku, ktory posobi
takmer skulpturalne v otvorenej krajine danskeho vidieka. V pripade
presunu chovu st navySe stany lahko premiestnitelné.

Cenu ziskala aj firma Briiel & Kjaer (timovy dizajn) za pristroj na mera-
nie akustiky vnutornych priestorov OmniSource 4295. Pri merani akus-
tiky sa pouZiva zvukovy zdroj, ktory do vSetkych smerov vysiela rovno-
merny zvukovy signal so Sirokou frekvenciou. Idealny je povod zvuku

v jednom bode, preto tradicne pouZivany pristroj ma tvar pravidelného
dvandststenu, t. j. zdroja s 12 reproduktormi. Firma Briel & Kjaer vyvi-
nula novy, uz patentovany princip s jedinym reproduktorom, ktory je
umiestneny v spodnej casti konického puzdra (tvar vychadza z pre-
snych geometrickych vypoctov) s otvorom na opaénom konci. Puzdro
sustreduje zvuk a prenasa ho k malému otvoru, odkial sa zvukové viny
Siria do vSetkych smerov, Pristroj spaja originalne technické riesenie

s kvalitnym dizajnom. Ma podstatne nizSiu hmotnost ako jeho pred-
chodca (3 kg oproti 14 kg), takze sa zmesti napriklad do batoZinového
priestoru auta. OmniSource navySe pouZiva Standardny stojan - tripod,
na ktory sa da namontovat v horizontalnej i vertikalnej polohe.
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Autori dalSieho oceneného produktu neboli po prvykrat v svetle reflek-
torov v sdle DDC. Dizajnér Steen M. Eriksen a vyrobca NILFISK A/S zis-
kali uz v roku 1996 za svoj chrbtovy vysavac - vtedy prototyp - cenu
DDC nazvanu ID-vizia (pozri dalej v texte). Ide o netradicny, mimo-
riadne prakticky pristroj urceny predovSetkym pre profesionalnych pra-
covnikov na Cistenie tazko dostupnych miest, napriklad v lietadlach,
vlakoch, divadlach, kinach a hoteloch, kde znaéni ¢ast prace zabera
prenasanie tazkého pristroja a ,zapasenie” so Snirou. Dizajnér preto
navrhol pristroj, ktory sa nosi na chrbte a jeho ergonomicky tvar je vy-
sledkom biomechanickych analyz. Teleso aparatu sa sklada z dvoch
casti upevnenych na remenoch tak, ze vysavac sleduje pohyby tela

v horizontalnom i vertikdlnom smere. Motor, a teda tazisko aparétu, je
v dolnej casti, blizko prirodzeného taziska uZivatela, ¢im sa zmensuje
zataZenie a Setri chrbtica. Samoregulujlice remene zabezpecuju poho-
dIné umiestnenie vysavaca na chrbte a vofnost pohybu a zaroven
vylu€uja moznost zmeny polohy vysavaca napriklad pri predklone.
BACKCUUM™ ma nizku hmotnost a hluénost, vysokd vykonnost
(1200 W), pouziva Specidlne vrecko s objemom 2,6 | a protialergicky
filter. Napojenie hadice je mozné prisposobif aj pre favakov. Drobné
prislusenstvo je umiestnené v opasku, na ktorom je aj gombik na zapi-
nanie a vypinanie vysavaca. Porota nazvala BACKCUUM™ Ziarivym pri-
kladom Uspechu dizajnérskeho, povodne Studentského navrhu, ktory
vznikol v spolupréci s technologickym instititom, fyzioterapeutmi

a uZivatel'mi a ktory bol na jar 1998 uvedeny na dansky trh.

Medzi ocenenymi vyrobkami bol vetraci ventil Arctic XTP 2000, ktory y L :
povodne vznikol v sdvislosti s novostavbou instititu v Gronsku, t. j. pri Pocitac Mermaid Atlantis. Dizajn: Jan Ostergard Rasmussen.
rieseni Glohy v extrémnych klimatickych podmienkach. Vyrobca viak jruce Mg compAaras

rozvinul jednoduchy princip konStrukeie do radu variantov, takze ventil
ma SirSie uplatnenie, napriklad v lokalitach so silnou veternostou,
snezenim alebo vyraznymi teplotnymi rozdielmi. Pine izolovany venti-
lacny systém sa sklada z dvoch Casti: pevnej riry a do nej vsadenej
rury, ktorej ovladanim sa manualne reguluje objem vzduchu.

Jednotlivé sucasti sd z hlinika, medi alebo plastu, vyrabaji sa v modu-
loch pre rozne hribky mdrov a podfa potreby s tepelnou a zvukovou
izolaciou, pefovym filtrom a v alternativnych povrchovych Gpravach.
Piatym drzitefom ceny sa stala firma LEGO s najnovSim produktom sé-
rie Technic Cyber Master, ktory obsahuje aj CD-ROM. Viac nez samotny
dizajn bol v tomto pripade oceneny koncept, ktorého perspektivy sia-
haji do budicnosti. Prvy vyrobok série obsahuje komponenty na
vystavbu Zltej ponorky - okrem kociek aj motor, senzory, ozubené ko-
lesa a mikroCip - avSak namiesto kresleného navodu je priloZzeny CD-
ROM. V fiom je sprievodcom potapac pracujlci na podmorskej za-
kladni, ktory vysvetluje, ako zloZit ponorku v rdznych variantoch. Popri
tom obsahuje CD-ROM cely rad zvukovych, obrazovych a textovych in-
forméacii o ponorkach, potapani a Zivote pod hladinou. LEGO tymto =
sposobom - v duchu sicasnej doby, ved napriklad takmer 50 %

<

» Stan pre celorocny chov osipanych. Dizajn: Bent H. Andersen. Vyrobca: Aug Olsen A/S.
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domacnosti v Dansku ma pocitac - originalne spaja fyzickd a virtualnu
realitu. Na rozdiel od beznych pocitacovych hier obsahuje prave aj fy-
icky predmet, ktory si hra¢ navySe moze individudlne ovplyvnit. Nova
éria je urCena predovSetkym starSim detfom (chlapcom), ktorym pogi-
acova technoldgia nie je cudzia a ktoré dokazu naprogramovat
vlastné vyrobky, ¢i uz je to ponorka, pretekarske auto alebo velky
stroj. Mimochodom, LEGO vyvinul aj sériu na eSte vyssej trovni, na-
zvanu Mindstorm. Obe boli prezentované v januari v Londyne na naj-
vypravnejSom marketingovo-medialnom podujati v histarii koncernu.
Bodaj by nie: dve nové série maju nielen zabezpecit digitalnu buduc-
nost tohto piateho najvdacsieho producenta hraciek na svete, ale aj
prispiet k zdvojnasobeniu obratu do roku 2005, Netreba dodavat, ze
nie kazda z uvedenych danskych domacnosti si takito hracku moze
dovolit...

Lego Technic CD-ROM. Dizajn a vyroba: Lego. Spolu s ID-cenami sa kazdoro¢ne udeluje Cena za klasiku podniku
alebo produktu, ktory spifia podmienky dobrého dizajnu, kombinuje
klasické hodnoty s inovaciou a existuje v zakladnej podobe najmenej
25 rokov. Za rok 1998 ziskal tiato cenu velkostou zanedbatelny pro-
dukt, ktory sam osebe nie je funkény, avSak ako komponent je pod-

mienkou existencie celého radu vyrobkov - koliesko pre sedaci naby-

ok od firmy ScanCastor A/S. Jeho autor Jorgen Rasmussen sa
inspiroval dvojitymi kolesami nakladnych aut, ktoré lepSie rozdeluju
lak a zatazenie, a previedol ich do miniatirnej formy. Koliesko preslo
pocetnymi - farebnymi i materidlovymi - modifikaciami, avak za-
kladna konStrukcia ostala nezmenena. Osvojil si ju tiez cely rad pla-
giatorov a konkurentov. Originalne koliesko je vSak (zatial) jedinym
na trhu, ktoré je mozné lplne rozobrat a ocistit. Od 60. rokov bolo
pouzité v milionoch kancelarskych stoliciek, hoci pod znackou ich vy-
robcu koliesko vzdy ostava v anonymite. Porota ocenila aj nadcaso-
ost dizajnu tohto produktu a skutocnost, Ze sa od svojho vzniku stal
zakladom rozsiahlej vyrobnej série.

Od roku 1996 udeluje DDC aj cenu nazvanu ID-vizia, ktorej poslanim
ije upozornit na vizie v dizajnérskej tvorbe a ocenif produkty/prototypy,
ktoré maju perspektivu do budicnosti, kedze spravnym sposobom
rieSia aktualne potreby. Je ocenenim inovacného myslenia a zaroven
podporou dizajnérovi, ktorého zamery ¢asto narazaju na bariéry prag-
matizmu zo strany vyrobcov. Cenu za rok 1998 ziskal Jan Ostergard
Rasmussen za pocitac Mermaid Atlantis (copyright odkipila firma
Koliesko pre sedaci nabytok. Dizajn: Jorgen Rasmussen. Mermaid Computer A/S v Ballerupe), ktory radikalne inovuje pogi-
Vyrobca: ScanCastor A/S. tacovy hardvér, pricom spaja najmodernejSiu technologiu s elegant-
nym vzhladovym rieSenim. UzZivatelia, ktorych irituje siva Skatufla pod
pracovnym stolom a mnozstvo kablov z nej vychadzajicich, ocenia in-
tegrovanl konStrukciu Mermaid Atlantis. Pocitacova jednotka je spo-
jena s obrazovkou, priGom konStrukcia zabera len 25 x 17 c¢cm plochy.
Pocitac je stabilny a pritom lahko premiestnitelny, pripojky pre kldves-
nicu a mys st fahko dostupné. Napriek malému rozmeru je jeho tech-
nické vybavenie porovnatefné s velkymi (166 alebo 200 MHz Pentium
MMX procesor, 16-256 MB RAM, 2,1-6,4 Gb harddisk, 2 MB video-
RAM, 8 x CD-ROM drive, reproduktory 12,1 SVGA LCD TFT plocha obra-
zovka atd.). Je nehlucny a spotreba energie dosahuje len 25 % spo-
treby tradiéného pocitaca. Ma Siroké uplatnenie v profesionalnom
prostredi: pre potreby naprikiad v obchodoch je mozné pripojit nan
skener Ciarkovych kodov a tlaciaren pokladnicnych blokov, pre
vystavné a informacné poziadavky je k dispozicii obrazovka reagujica
na dotyk. Ako domaci pocitac moze mat zabudovany modul pre TV
a radio, alebo sa moze stat sucastou hi-fi vybavenia pripojenim exter-
nych reproduktorov. Vyraba sa v piatich farbach (Cervena, modra,
siva, zelena a antracit) a vdaka svojmu modernému vzhladu moze byt
plnopravnou sucastou interiérového zariadenia.
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NEMECKY KONCERN AUDI AG VYHLASIL Vv APRiLI 1996 SUTAZ
PRE MLADE DIZAJNERSKE TiIMY NA TEMU ZIVOT V POHYBE. VYHODNOTENA BOLA NA JAR 1998.
ZAUJIMAVOSTOU BOLO, ZE V NEJ NESLO O NOVE STYLISTICKE RIESENIA AUTOMOBILOV.

Visual Voice. Komunikactné zariadenie pre sluchovo postihn
Dizajn: P. Ting, T. Lai, A. Chu, USA - W. J. Sheu, Taiwan.
Pristroj sa sk ada z pomdcok umiestnenych v rovine ucha, oka a na zapasti, ktoré riadi pocitac
Je schopny transformovat [udsky hlas na text premietany na miniattrnu obrazovku,
ako aj menit posunkovt re¢ na zrozumitelné akustické signaly.
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at, Nemecko.

pu v tvare kridel”
ych potrieb uzivatela.
Stu.

Talker. Mobilny telefon s vyklapacim mikrofénom.
Dizajn: Ch. Jung, N. Schroder, Nemecko. ) )
Mobilny telefon pracuje na viastnu energiu. Integrovagaagenerator
zasobuje pristroj elektrinou po mechanickom natiahf zvinuti

drotu zakonCeneho sluckou, ktory je obtoceny po oQUOEE telefonu.

y

énnych prekazok.
y taktilnou

enn

ridavné zdvihacie mechanizm
gaven

ch kolies a samostatné
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Street Racer. Tréningové ,vesliarske” auticko.

Dizajn: Q. Sieghart, A. Bettermann, F. Viererbl, Nemecko,
Podobné j(ypy.trenmgoveho zariadenia sa doposial pouzivali
v stacionarnej podobe. Kondi¢nou jazdou v auti¢ku ,pod

dolanie roznych ter
potreby moze byt vy

hon vSetk

ovladanie ich sklonu.
pecuju z

invalidny vozik na elektricky pohon.

Ey. Wedekind, D. Thielova, Nemecko.

All Terrain Wheelchair.

olym nebom*® sanasobi radost z pohybu. 22503
& ‘C T =
ELEsgas
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Interdisciplinarne skupiny mladych dizajnérov, architektov, socioldgov a umelcov do 35 rokov mali vypracovat koncepciu projektu, ktora by sa ¢o
najviac priblizovala téme Zivot v pohybe z akejkolvek oblasti ludskej Ginnosti a reflektovala mozZny technologicky vyvoj po r. 2000. Iniciator sitaze,
séfdizajnér AUDI Peter Schreyer, zdévodnil mySlienku oslovenia mladych timov tym, Ze v kolektivnej dizajnérskej praci sa najicinnejSie realizuje rov-
novaha medzi technikou a emociami. ,Pokisili sme sa dat dohromady ludi z odliSnych oblasti a postavit ich pred spolocny ciel - najst zodpovedné
rieSenie budicnosti. V tom vidim velké moznosti aj pre budicnost dizajnu,” povedal Schreyer.

Do sttaze sa prihlasilo vyse 900 Géastnikov zo 49 krajin. Spomedzi 372 zaslanych projektov (118 z Nemecka, 113 z Eurépy, 92 z Azie a 49

z Ameriky) medzinarodna porota v zloZeni Kendzi Ekuan (Japonsko), Ross Lovegrove (Velka Britania), Dieter Rams a Peter Schreyer (Nemecko) vy-
brala 35, ktoré mali ich autori v nasledujtcich 12 mesiacoch dalej rozpracovat. V tejto faze dostal kazdy realizacny tim finanéni odmenu 400 USD,
a ta bola spolu s findlnou prezentaciou projektu na hannoverskom veltrhu v dioch 20. - 25. aprila 1998 jedinym ocenenim vitazov.

Velmi odlisné interpretacie témy Zivot v pohybe sa v Hannoveri neprezentovali klasickou formou produktovej prehliadky, ale vizualizaciou dizajnér-
skych posolstiev, ktoré stoja za tymito vyrobkami. Tematické spektrum projektov siahalo od Gzitkovej mediciny a architektiry cez klasicky produkt
dizajn (vratane Sperku, keramiky a textilu), graficky a komunikacny dizajn, fotografiu, film a vytvarné umenie aZ po socialne motivované projekty.
Do projektov boli okrem dizajnérov zapojeni aj dramatici, novinari, filozofi, ergondmovia, historici umenia, umelci, inZinieri, krajinari, environmen-
talisti, fyzici a ekondomovia. mr

Koncern AUDI AG je poprednym svetovym vyrobcom osobnych automobilov. V poslednych rokoch deklaruje filozofiu humanizacie techniky Spickovym
dizajnom, ktora jej priniesla viaceré uznania: Audi A4 Avant dostal r. 1996 Federalnu cenu za dizajn a ocenenie Dobry dizajn chicagského muzea
architektiry a dizajnu Athenaeum, r. 1997 ziskal Audi A3 Cerveny bod najvy$Sej dizajnérskej kvality essenského centra dizajnu a Audi A6 Zlati cenu
stitaze Dobry dizajn v Tokiu a r. 1998 bola vyrobkom Audi A3 a Audi A6 udelena Pecat iF za vynikajuci dizajn na hannoverskom veltrhu.

Bike Station. Variabilné automatizované parkoviskogre bicykle v mestskom
prostredi. Dizag’n: R. Pietruska, R. Sachon, D. Thielova, E. Wedekind, Nemecko.

Velkokapacitna parkovacia ,veza“ pre bicykle sa sklada zo Siestich
saumsxa{iy'ch kruhovych terminélov s 20 boxami. Terminaly umiestnené

nadfsebou sa otacajl okolo osi a st napojené na obsluzné vytahy.

Quamel. Expedicné multifunkcné vozidlo. Dizajn: R. J. Gelardi, A. S. Howe,

M. Borus, D. Wolfberg - The Michigan Integrated Design Initiative:(MIDI), USA.

Multifunkéné terénnevozidlo. Jeho prives sluzi podia potreby ako kabina,
 SPa hyia alebo pozorovacia stanicas: :




DIZAJNER A VYROBCA

TEMA, KTOREJ SA VENUJEME UZ NIEKOLKO ROKOV A ESTE STALE
NIE JE A ANI NEMOZE BYT VYCERPANA. VZTAH, KTORY MA MNOHO
VARIANTOV A ROZNORODE VYSLEDKY. AK SME SLEDOVALI VZDY
LEN TIE USPESNE PRIKLADY VZTAHU, KTORE VYUSTOVALI

V PRODUKTE S DOBRYM DIZAJNOM, CHCELI SME PRESVEDCIT

0 ZMYSLE HLADANIA NOVYCH CIEST USPESNEHO PODNIKANIA.

V NASOM POHLADE NA SPOLUPRACU DVOCH PROFESIONALOV SME
SA SUSTREDOVALI SPRAVIDLA NA VYROBCU A VYSLEDOK V PODOBE
VYROBKU ZVAGSA (ZIAL, NIE VZDY) USPESNEHO AJ EKONOMICKY.
VYROBCA MA V RUKACH ROZHODNUTIE, CI POTREBUJE NOVY
DIZAJN, ALE AJ VYVOJOVE KAPACITY POTREBNE NA JEHO
REALIZACIU. AKE MIESTO V TOMTO VZTAHU ZAUJIMA DIZAJNER?
JE JEHO POZiCIA DOSTATOCNE SILNA, ABY SA UPLATNIL?
CIASTOENE NA TIETO OTAZKY ZODPOVIE NASLEDUJUCI BLOK
VYPOVEDI DIZAJNEROV. O TOM, ZE SA SITUACIA MENI

K LEPSIEMU, HOVORI | FAKT, SME ZE AJ NA SLOVENSKU
ZAREGISTROVALI EXISTENCIU DIZAJNERSKYCH STUDI, KTORE

PONUKAJU NA PROFESIONALNEJ UROVNI SVOJE SLUZBY

PODNIKOM.

vty |

DIZAJNERSKE STUDIA / FRANCUZSKE SKUSENOSTI NA SLOVENSKU

franclizske skiseno:

18 /2/1998

Batéria so senzorickym spustanim vody.
Dizajn: Miroslav Hornak.

Miroslav Horfidk absolvoval dizajn na koSickej TU roku 1996.
Pokracoval postgradualnym Stidiom na Technologickej univerzite
(UTC) v Compiegne vo Franclzsku a svoju pripravu na prax ukoncil nie-
kolkomesacCnou stazou v renomovanej parizskej dizajnérskej agentire
Plan Créatif. Svoje skisenosti z profesionalneho prostredia, kde vztah
dizajnéra a vyrobcu ma uz svoje reSpektované pravidla, sa rozhodol
vyuzit vo vlastnej dizajnérskej kancelarii. Spociatku bol motivovany
zaujmom francuzskej firmy zalozit na Slovensku svoju pobocku, po
zvazeni realnych moznosti a schopnosti slovenskych firiem investovat
do inovacii v dizajne svoj plan realizuje bez zahraniénej podpory.

Ako vyzera cesta dizajnéra k vyrobcovi a k uplatneniu dizajnu v slo-
venskych podnikoch? Na tito otazku odpoveda Miroslav Hornak

v nasledujicom rozhovore.

Co ta prekvapilo pri zoznamovani sa s realitou, v ktorej sa
chces ako dizajner uplatnit?

Moje spoznavanie malo niekolko stupfiov. Doma v Skole som nemal
moznost zistit, ako funguje spolupraca vyroby a dizajnéra, bolo to skor
teoretické poznanie bez dotykov s realitou. Aj v Skole vo Francuzsku
bolo vela tedrie, ale takej, ktora prehibila moj pohlad na dizajn.
Potvrdil som si, Ze dizajn je interdisciplinarny odbor a ¢erpa z roznych
oblasti - psycholdgie, ergonomie, ekonomiky, marketingu, riadenia
kvality..., ktoré umoznuji veci analyzovat a znova davat dokopy. Moje
poznanie tak dostalo in bazu. Dozvedel som sa, s Cim vSetkym musim
uvazovat. Moje posobenie v agentire vSak znamenalo zasadny obrat.
Skola ma sice naucila, 7e v dizajne sa vietko da skimat, rozpitvavat,
robit Stidie kazdého detailu a funkcie, nad vSetkym mozno stravit vela
¢asu, no prax ukazala Cosi celkom iné. Tu som zistil, Ze vobec nie je aZ
tak vela Casu na analyzu a skuiSanie moznosti. Od zékladného ,brifu”,
eda presného formulovania ciefa navrhovania, aZ po autorsky dohlad
a zavedenie do vyroby su stanovené jasné pravidla. VSetky naucené
edomosti som mohol uplatnit, no v tvorivej faze vSak treba byt maxi-
malne produktivny. Tam treba vyuzit ziskanu zruénost, vSetko, ¢o sa
navrstvilo analyzovanim, pozeranim, ukladanim skisenosti. Treba za-
budnit na zabehané sposoby, Sablény, a navrhnit vela, vietko co sa

a to je uz timova praca, s ktorou som sa dovtedy nestretol. Bol to pre

"'mna priam Sok. Na ,seanséach kreativity* sa velmi demokraticky selek-

tovali napady vSetkych, ktori pracovali na projekte, pricom sa dbalo
na systém, charakteristické crty dizajnu agentary.
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Miroslav Hornak
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Doma si sa ocitol v inej pozicii. Mal si%)redstavu. co
budes robit? Aké boli tvoje prvé kroky®

Podobnu fungujicu dizajnérsku agentiru som doma nepoznal, ale mo
jim ciefom bolo nieco takéto zalozit. Zacal som prieskumom firiem na
Slovensku, informacie som ziskaval ¢iastocne z tlace, potom na veltr-
hoch a vystavach a nakoniec som navstevoval samotné podniky.
Zaujimal som sa o ich vyrobné programy, ako dlho trva cyklus inova
cie. Myslel som si, Ze oslovim firmy a ponaknem im priemyselny di
zajn, ktory im chyba. Chybaja im vSak aj financie a tieZ odvaha pustit
sa do inovacii.

Aké skisenosti z kontaktu s firmami si ziskal?

Negativna skisenost, Ze ludia vo firmach nevedia, Co je dizajn a Co im
mozZe pontknut, je siasne aj pozitivna, pretoze im to mézem podla
vlastnych skisenosti vysvetlit a ponuknut im svoje sluzby. Musim pre
sviedcaft, Ze dizajn nie je len obal vnitra, ale Ze pristup k produktu uz
od zaciatku urCuje charakter dizajnu.

Negativnou skisenostou je to, Zze nemaju predstavu o cene dizajnér
skej prace. Nechapu celistvost projektu, Ze to nie su len skice, kresby,
ale do toho patri aj marketingova idea, analyza trhu, vyroba modelov,
autorsky dozor - takito ponuku nevedia akceptovat. Marketing je vy
razne slabou strankou slovenskych firiem: poznat konkurenciu a vyvo
dzovat z toho dosledky pre firmu, to sa nerobi. Marketing sa chape
skor ako reklama. Firmy ¢asto nevedia hned reagovat a projekt straca
na aktualnosti. Nejde o neaktualnosft dizajnu, ale schopnost vystihnut
spravnu chvilu, ked by novy dizajn vyrobku mohol poméct firme a pri-
niest nieco nové uzivatelovi. Do tohto retazca patri aj systém distriba-
cie vyrobku, kiipyschopnost, reklama... Zladenie tychto faktorov moze
agentira pondknut ako svoje sluzby ¢i poradenstvo.

Stolovanie: stolicky a stdl z bukovej preglejky. Detail spoja.

Foto: M.H

Interiérovy bezdrotovy telefon Kleen. Dizajn: Miroslav Hornak.



Mas aj pozitivne skisenosti?

Urcite. Pozitivne je to, Ze vSetko sa meni. A hoci mnohé firmy krachujt
alebo este nie su pripravené spustit ngvy vyrobok, 0 rok-dva-bude si-
tuacia mozno celkom ina. Tak ako si firmy zvykli vyuzivat reklamu, aslo-
vovat-architektov a starat sa o svoje pracovné prostredie; tak isto sa
zaénd starat ‘o svoje vyrobky'a vyrabny pﬁgm . Jeraz je akési.medzi-
obdobie, ale treba sa pripravit na to, ze bude vela ptace pre dizajnérav.

Je tvoj plén zalozit dizajnérsku. a% iru ‘realny aj po
tomto prieskume? Vidis perspektivu svojej profesie?

Nie je reaine, aby zahranicna firma investovala do zalozenia takejto
agenttiry, aspofi zatial nie! Rozhodol'som sa.do toho pusu( sam, pre-
toZe verim, Ze to ma velky zmysel

Je teda dobrym sugnalom pre dlZéJnémV“te 7e je tu mélo
dobrého dizajnu?
Napriek tazkej situdcii stovenskych firiem som.nasnel take ktoré veria,
Ze s0 svojimi novymi planmi prerazia. Firma;ktora sice vyraba a pre-
dava produkty, ale-nevyvija ni¢ nové, stagnuje. Z takejto stagnacie
velmi lahko maze byt pad, ked sa firma nesKoro preberie a-zisti, ze
potrebuje noyvyvyrobok, o ktory buc;e,zaugem Je vela firiem, ktoré vy-
rabajl na objednavku pre zahramcnfch odperatelov, ale nemyslia na
buddcnost a neinvestuji do dizajnu. Mali by si uvedomit, ze sa na roz-
nych miestach Europy ruSia fabriky-a*hladaji sa lacnejSie pracovné
sily. Zahraniéné firmy, ktoré si dnes objednavaiji vyrobu.na Slovensku,
zajtra mozu ist na:Ukrajinu, do Kazachstanu... Spoliehat sa na lacni
pracovnu silu uz dnes'nie;je aktualne. Na zaciatku je dobré vyrabat
pre zahraniéného zékaznika podla ndvrhov, ktoré si prinesie - firma
ziska technologiu, knaw-how; skisenosti s dodrZiavanim kritérii kva-
“lity. Toto vSetko by vSak firma mala vyuZit pre vlastny rozvoj a postave-
nie wlastaého vyrobného programu.

Co.treba spravit, aby sa €innost tvojej kancelarie mohla
normaline rozbehnut?2

Podobne ako slovenské firmy, aj moja-kancelaria by potrebovala ne-
jaky preklenovaci uver na rozbehnutie ¢innosti. Pracujem na dvoch
projektoch, popri tom zhdhnam dalSie objednavky. Potreboval by som
zamestnat dalSich [udi, ale nemam peniaze na ich platy, nemdzem
rozbiehat ani dalSie'objednavky, pretoZe by to znamenalo prijat do
firmy dalSich dizajnérov. Brzdou normélneho fungovania je zivelnost,
.sezonnost’ prace, objednavky by mali prichadzat do firmy plynule,
aby sa dal dopredu pripravit ¢asavy plan zavedenia vyroby nového
produktu a aby aj honorare prichadzali do kanceldrie plynule.

Prvé etapa = uplynuly polrok - bola obdobim osobnych stretnuti a zis-
kavania informdcii. Mnohéfirmy, s ktorymi som sa za ten ¢as skontak-
toval, uvazovali-o mojich navrhoch'a teraz nastéva obdobie konkrét-
nych-éloh. Robil som aj na projektoch, ktoré este neskoncili uzavretim
kontraktu. Firmu, ktord mala zdujem najskor len o skice, model pro-
duktu-presved¢il; Ze ho naozaj potrebuji a ched ho vyrdbat.

Stava sa Casto, Ze vlastne ty-musiS-presviedcat firmu, Ze
potrebu;e dazajnera a nie naopak?

Ano; je to tak. Mnohé. firmy si myslia, Ze ked maji pocitac a inzinierov,
vietko zvladnu aj sami. Moze sa nam zdat, Ze o dizajne sa rozprava az
privela, ale vo firmach naozaj nevedia, za kym majd ist, koho oslovit

a kde. Informacii o dizajnéroch a moZnostiach dizajnu je malo, do-
konca sa to hovori aj vo Francizsku, hoci tam je neporovnatelne lep-
Sia situacia neZ u nas, O dizajne by sa malo viac pisat, napriklad

o cenach za dizajn alebo projektoch sliZiacich ako pripadové Stidie,

v ktorych su vycislené prinosy dizajnu a popisany proces dizajnu. Je to
dobréa stratégia, dizajnéri sami nezvladnu zasadne zmenit situaciu

v slabej informovanosti podnikov.

Dakujem za rozhovor. _ 2 )
Adriena Pekarova

DIZAJNERSKE STUDIA / DIZAIN NIE JE..
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Pripojenie prevzdusnovacieho elementu k centralnemu
vzduchovému rozvodu v Cisticke odpadovych vod.
Plastovy vystrek, 1995. Dizajn: Studio Designo.
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tahu v

izajnéri 0 vz

DIZAJN NIE JE

d

Uroved dizajnu a jeho vyskumu a vyvoja u nas ovplyviiuje najma nedo-
statok finanénych prostriedkov, ktoré by firmy mali investovat do
vlastného rozvoja. Na dopyt po préci dizajnérov ma vplyv skutocnost,
ze len menSia cast slovenskych firiem vyraba findlne produkty, kym
vacsina z nich ma ako hlavnu ¢innost obchodovanie. Slovenska pro-
dukcia sa na zahranicnych trhoch presadzuje viacej cenou ako vyso-
kou kvalitou i Gzitkovou hodnotou. V neposlednom rade rozvoj dizajnu
na Slovensku brzdi tieZ nizke povedomie o jeho vyzname a funkciach.
Skusenosti s dizajnom mali na Slovensku predovSetkym vacésie pod-
niky, exportéri, podniky s viastnymi vyvojovymi pracoviskami. Po zme-
nach v roku 1989 sa mnohé z nich rozdrobili, pripadne sa zacali za-
oberat inou ¢innostou. Vlastny vyskum a vyvoj sa vzhfadom na
vzniknuté ekonomické tazkosti javil Casto nadbytocny, vyvojovi pracov-
nici boli medzi prvymi prepistani z prace.

Na druhej strane v novom ekonomickom prostredi vznikaji malé

a stredné firmy, ktoré rozsirujd portfolio vyrobkov na trhu. Prave takéto
firmy by mohli zvysit dopyt po praci novych dizajnérskych Stidii i jed-
notlivych dizajnérov.

Podla poznatkov z praxe sa vSak firmy, ktoré by aj dizajn potrebovali,
boria s ,vlastnymi problémami*, predovSetkym ekonomického charak-
teru. Podla akad. sochara doc. Jarolima Vavra z katedry dizajnu
Fakulty architektiry STU v Bratislave, ktory ma dlhoroCné skisenosti

z vyrobnej praxe sa podnikatelia do novych rozvojovych programov
ticné prostriedky, ale i skusenostl s obchodom ¢i marketingom. Do
velkych vyvojovych skokov sa pritom aj vo svete (vzhladom na vy$sie
naklady a riziko) pustaju len silné subjekty. MenSie firmy posobia skor
v lohe ich subdodavatelov. Preto je podla J. Vavra pre malé a stredné
firmy na Slovensku aktualny skor redizajn, tvarovanie, vylepSovanie vy-
robkov.

Dnes sa dizajnérova praca najcastejSie zhmotnuje vo vyrobkoch, ktoré
sl najviac na ociach, CiZe v spotrebnom tovare, ktory podlieha vply-
vom maody. Ide napr. o sklo, nabytok, textil. Pri zlozitejSich produktoch
nedochadza tak casto k ich obmenam, produkt musi posobit viac se-
riozne. Kvalitny dizajn ma vSak velky vyznam, aj pokial ide o vyrobné
stroje a zariadenia. Tie rovnako ako iné tovary prezentuju predajcovia
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na veltrhoch a vystavach. ,V konkurencii napr. desiatich vy-
robkov s porovnatelnymi funkénymi viastnostami vyhra
ten estetickejsi,“ hovori J. Vavro. ,Treba si uvedomit, Ze ku-
pujtci je clovek ako kazdy iny. Prvy dojem nadobudne na
zaklade toho, ako zariadenie vyzera. Zaroven velku tlohu
hra vytvorenie Co najestetickejSieho pracovného prostre-
dia v podniku.“ Vyrobcovia i dizajnéri musia podla jeho nazoru ve-
diet pochopit klientelu, pre ktori je produkt uréeny, zvolit si urCitl
stratégiu.

Vacsina podnikov eSte stale vnima dizajn iba ako nejaki nadstavbu
vzhladom na ich ostatné potreby. Podla Ing. Mareka Skripena zo
Studio Designo sa vyrobné firmy obracaji na dizajnérov az vtedy, ked
im vznikne problém, ktory nevedia vyriesit, alebo ked produkt nevedia
predat. ,Chcu, aby sme ho len okapotovali. Je to ale zlozZi-
tejSie a casto sa treba vratit spat, aby bolo mozné spravit
koncepcné zmeny,“ hovori M. Skripefi. Ak dopyt po vyrobku na trhu
neklesa, podnik neciti potrebu nieco menit, nieto este investovat.
Vplyvom novych informacii, ale najma rastiacej konkurencie na trhu si
podla nazoru J. Vavra uz podnikatelia postupne zacinaju predsa len
uvedomovat vyznam dizajnu, to, Ze cesta k uspechu nevedie naprikiad
cez nakup licencii. ,Niektori by aj dizajn chceli, ale sa im to
zda drahé, eSte chcl pockat, pokym to ide,“ hovori Ing.
Vladimir Paksi zo Studio Designo. Mnohym sa zdaju honorare dizajné-
rov neprimerané vzhfadom na vZitu predstavu, ze je to jednoduché, len
si treba sadnit a nieco nakreslit. ,Neuvedomujui si, Ze je to
myslienka a koncepcia dizajnéra, ktora produkt predava,
ktora moze zabezpecit Gspech a zisk firmy. Na Slovensku
sa nedocenuje tiloha novych mySlienok a napadov, a ne-
plati to len o dizajne,” vysvetluje V. Paksi.

0 efektivnosti investicie do dizajnu moze vela napovedaf prepocet na-
kladov na jeden vyrobeny kus. J. Vavro v tejto suvislosti upozoriuje na
dolezitost sposobu koncipovania zmluvy. ,Ak firma plati za dizajn
pevnu cenu, riziko berie sama na seba. Pritom odmena
mozZe byt stanovend aj ur€itym percentom z realizovanych
vyrobkov. Prijmy dizajnéra su takto viazané na predaj

a dizajnér je zaroven aj tym motivovany,“ vysvetfuje J. Vavro.
VysSka percenta je nepriamo tumerna velkosti vyrobenej série. Pritom je
mozné sa s dizajnérom dohodnuf na lizingu mySlienok a neplatit naraz,
ale postupne podla mnoZstva vyrobenych kusov.

Dizajnéri sa stretavaju aj s takymi firmami, ktoré sa sice nakoniec roz-
hodnd investovat do dizajnu, no po Case technologie zmenia a robia
opét po starom. ,SpocCiatku vahaju a kalkuluja, Spekuluju,
uvazuju o kazdej korune, ktord zaplatia dizajnérovi, a po
case, ked sa produkt vyraba, zistujeme zmeny v priprave
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vyroby i v samotnej vyrobe. Potom ich uz netrapi, Ze mu-
seli za dizajn zaplatit. Pritom riskujud, Ze i mala zmena
moze posobit negativne a odrazit sa na konecnom pre-
daji,” hovori M. Skripen.

Dizajnér musi byt v dneSnych podmienkach nielen autorom myslienok
a navrhov, ale zarovei aj manazérom. Podla M. Skripena velki Cast
energie musi dizajnér vynalozit na to, aby presvedcil konStruktéra, ze
je potrebné s nim spolupracovat. ,Pracovnici v podnikoch by si
mali uvedomit, Ze dizajn je exaktna disciplina a Ze ciefom
dizajnéra nie je len to, aby produkt lepSie vyzeral, ale aj
vyber najvhodnejsich materidlov, lepSia funkénost, jedno-
duchSia montaz,” uzatvara M. Skripen.

Vojtech Gossanyi

Detsky kiitik pre verejné a obchodné miesta. Kovova konstrukcia,

MDF + tvrdeny laminat, 1997. Dizajn: Studio Designo.

DIZAJNERSKE STUDIA / DIZAJN NIE JE...




o]
ey
o

Vladislav Rostoka

GRAFICKE STUDIA / RABBIT

M Grafické studio IFUYYET KT Juraja Krilika a Vladislava Rostoku je za-
merané prave na rozvijanie vizie grafického dizajnu, pohybujucej sa v prave takto
definovanom intervale - vdzbe textu, obrazu, obsahu a nazorov participujucich auto-
rov. Je to jeden zo svetovych trendov grafického dizajnu sucasnosti: graficky dizajn,
ktory zrkadli a spoluvytvara obsah. Sam V. Rostoka uz od raného obdobia pésobenia
v oblasti grafického dizajnu hovori o zakladnom, vychodiskovom principe svojej tvor-
by ako o typografike. Vytvarny nazor vytvaral na zaklade dialogu komponovaného
pisma a obrazu. Obraz -,piktogram”, fungujuci v kontexte i ako znak, sa tu objavoval
v podobe limitovanej dizajnérskym plynulym ohrani¢enim jednotlivych tvarov artiku-
lovane silnou ciernou liniou kriviek. Dnes mozno tvorbu studia parafrazovane oznacit
pomenovanim typofotografika. Obraznu funkciu prebera ,gestalt" fotografia Juraja
Kralika, ktora je vlastne pribehom o esencii, povahe zadania a zaroven komentarom
@ vyjadrenim osobného, aktualneho nazoru autorov k danej téme. Casto zamerne,
predovsetkym v plagatovej tvorbe (plagdty pre SND |
1997) vyuzivaju ludicky princip na simulaciu kon-|
krétnej ,iluzie reality”, princip ironickej distancie
Gi noetickej kolaze. Z takto postaveného koncep-|
tu vrstvenia ,textov” v celku vznika niekol'ko mo-|
Fny’ch interpretacnych rovin, citatel'nych postup-|
ne. Fotoobraz je komponovany z nestylizovanych
redlnych predmetov, ktorych fakticita je relativi-
zovana predovsetkym suvislostami ich skladby.
Figuralny detail, predmet, typografia su realne,
EICRZTATD IR IEWT R (TH T znaku, tak ako to
bolo charakteristické pre Rostol{URRR ILTTIGEA |
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Rozhovor D. P. s ); I{ ; V. R.

D. P. : Rok 1994, ktorym oficidlne datujete vznik
: s Sej spoluprdce pod znackou Rabbit & Solution,
William Shakespear v profesiondlnom Zivote vds oboch znamenal
istotne wrazny predel. Vladislav Rostoka,
v tom case uz respektovand osobnost v oblasti
nielen domdceho, ale i svetového grafického
dizajnu, mal za sebou obrovské mnozstvo prdace
a vyclenoval sa zo sucasnej produkcie Citatelne
vyhranenym stylom. Juraj Kralik, absolvent
prazskej FAMU, od zaciatku svojho pésobenia
v profesii fotografa inklinoval k sirsie chapanému
uplatneniu umeleckej fotografie, od konca
80. rokov dominujucemu vo vyvoji vizudlnej
kultiiry, postupne coraz viac ovlddanej digitalnymi
technologiami. Mohli by ste blizsie osvetlit
genézu vasej fiizie ako dvoch znacne rozdielnych
a v tom ¢ase uz vyhranenych osobnosti? Co vds
motivovalo a viedlo k zalozeniu Studia? Akyn
smerom ste orientovali vas program a fungovanie
navzdjom i voéi svojmu profesiondlnemu
prostrediu? Boli ste miteni zdsadnym spésobom
svoje vychodiskové predstavy korigovat?

V. R. : Nase stidio vzniklo sice pred piatimi
rokmi, ale jeho prehistoria siaha az do roku
1989, ked sa tesne pred revoliciou konala velka
vystava fotografii slovenskych absolventov
prazskej skoly FAMU. S Jurajom som sa zoznamil
pocas prace na katalogu tejto vystavy.

Poznal som uz vtedy jeho otca - vynikajiceho
sochara Dusana Kralika a fotografie jeho syna
ma tiez oslovili na prvy pohlad. Zaoberal sa
vtedy inscenovanim fotografického obrazu

s experimentdlnym a novatorskym zaclenenim
pohyblivych svetelnych zdsahov na vysokej
vytvarnej urovni, typickej pre vtedajsich
slovenskych studentov FAMU. Nasa spolupraca
potom pokracovala v agentiire 0. K. 0.,

z ktorej vzniklo dnesné stidio RA & SO. Jeho
nazov parafrazuje nase priezviska. V stidiu sme
chceli spojit sily do zasadnej opozicie voéi
vtedy vseobecne rozsirenému nazoru, ze dizajn
moze robif kazdy. Uz vtedy sme vedeli, ze to je
fatdlny omyl. Jasne sa ukazuje, Ze je paradoxné,
ked sticasny pocitacovy boom poskytuje svojou
ponukou neobmedzeného vyberu moznosti
prilezitost najma diletantom. Pri absencii istych
Specialnych znalosti a potrebného percenta
talentu nie si schopni korigovat digitalnu
technoldgiu, vyuzivat ju len ako najdokonale;jsi
nastroj na vytvorenie svojej vizie. Naopak,

ovladol ich dokonale pocitac. Pri nedostatku
kvalifikovanych tvorcov (zapri¢inenom tym,

ze ich skolenie sa zacalo prakticky az v roku
1990) dostavaju stale prilis velky priestor

na spoluvytvaranie vizudlneho stylu dneska,

a tym na formovanie, ¢i skor deformovanie
estetického citenia verejnosti. Svojimi
poklesnutymi prejavimi maju preto na svedomi
vizudlne znecistenie prostredia. A to je vazna
vec, lebo podstatne degraduju tito oblast
vytvarnej prace v ociach verejnosti len na tiroven
lukrativnej zarobkovej ¢innosti. Pismo a obraz
lako dva zakladné stavebné kamene kazdého
Idiela vizudlnej komunikdcie sa objavuji na
lkazdom produkte digitalizovaného grafického
dizajnu sticasnosti, a preto spolupraca fotografa
la typografa v jednom $tudiu sa stala priam
nevyhnutnostou. V nasom pripade (navyse,
|ked mame podobny nazor na umenie, i na to,
aky by mal byt zmysel a poslanie dobrého

a kvalitného dizajnu) je to riesenie takmer
idedlne.

Ginohra S N T RG] Ré%i8.++0. Peter Mikulfk
r—
EISTKA

J. K. : Ako uz Vlado spominal, po prvykrit sme
[sa stretli na jeseni 1989, ked sme chystali
.z 25 [vystavu a katal@g ab;olvexwtqv FAMQ. U.z’ vtedy

A ed Ly ,f-//'é/;t Isom obdivoval jeho cit, s akym triedil roznorodé
fotografie velkého mnozstva autorov. Uvedomil
c s T K A som si jeho obdivuhodny zmysel pre pracu
(e e s obrazovym materidlom. Skusili sme potom

. o Dang lurobit niekolko spolo¢nych veci. Dynamicky
2 Isa rozvijajiica technologicka vroven polygrafic-
[kych a reprografickych moznosti nas drazdila
posuniit nase predstavy dalej. Isty ¢as sme
potom externe spolupracovali s niekolkymi
reprostidiami. Remeselnd nedokonalost ich

DE QGN}UM 23 2/1998 GRAFICKE STUDIA / RABBIT [& SOLUTION STUDIO



* 1963

Juraj Kralik

ralikove fotoobrazy su komponované ako zatisia. Postupnost, naslednost, serial-
ost a koherentnost zostavovania obsahu a grafickej upravy sa prejavuje predovset-
ym v upravach katalogov a knih. Tato koncepcia je podporovana i rozélenenim slov
a jednotlivé pismena a ich postupné putovanie v logickom rade na stranach publi-
acie premenlivo, bud' ako vizudlne nosny typograficky prvok strany, alebo ako prvok
ytvarajuci ,medziplan” priestorovej perspektivy strany, ¢i jednoducho v réznych
unkciach grafického, pripadne vyznamového pandantu k inému prvku strany - napr.
obrazu, k textovému bloku... s cielom rozsirit jeho komunikaény potencial. Pismo
casto prerasta do obrazovej plochy, oddeluje sa od hlavného textu a vytvara necaka-
€ suvislosti napr. v katalogu Kolaf-Novak, (SNG, 1997). Rostoka pracuje s typografiou,
Eismenami v rovine sémantickej i formalne syntaktickej. Kazdy detail je kontextualny.
lasicky priklad prezentuje nenapadne v katalégu Jifiho Kolara, kde zdanlivy omyl,
preklep Kolaz-Kolar je v skutocnosti slovnou hrackou s pretextovym odkazom.
Podobne su obsahovo zakotvené i r6zne proporcie textovych blokov, smer ich kom-
ponovania i sposob vychylenia zo stranocentrického principu, ¢asto reflektuju tvaro-
u morfologiu reprodukovaného artefaktu napriklad v katalogu Milana Bockaya (RA
& SO Studio, 1996) alebo su jeho strukturalne analytickou odozvou ako v katalogu
ifiho Kolara. Publikacia k tvorbe Dusana Kallaya (Grimm Press, Taipei, 1996) reflektuje
princip hromadenia vyznamov, ich prekryvania nahustenim obrazovych detailov ana-
ogicky k sposobu, ktorym sa riadi vo svojich ilustra-
iach i sam autor. Napokon grafické upravy katalogov
Albina Brunovského (SNG, 1996) a Via Lucis (SNG, 1996)
prezentuju podobu layoutu s disciplinovanym rukopi-
som a harmonickym klasicizujicim prejavom, ktory
ychadza z povahy diela a osobnosti A. Brunovského
a z transparentnosti vystavovaného materialu - sklene-
ej plastiky. V kazdom pripade vsak zdovodnene, za-
erne modeluje situaciu kazdej strany vo vztahu
celkovej koncepcii grafickej upravy, v suc¢innosti s fo-
oobrazom, ale i (a to prave vytvara rozmanitost v pro-
dukcii studia) v dialogu k charakteru ¢asu i miesta za-
dania - dodaného textového a obrazového materialuy, - R
sisko v procese smerju- :
com k definitivnej realizovanej [LL [ 10T T [T STRENN | KRALIK
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zamestnancov a ¢asova tiesen nedovolovali
realizovat vsetky detaily podla nasich predstav.
Mnohokrat vysledok ani zdaleka nedosiahol
pozadovany i¢inok. Prave preto sme sa rozhodli
vybudovat si vlastné stidio a odburat mnozstvo
zbytoénej zavislosti v retazci pripravy podkladov
pre tla¢. Vybudovanim si vlastnej technologickej
zakladne sme spravili krok k tomu, aby sa nase
vychodiskové korigované predstavy postupne,
ale zasadnym sposobom mohli zacat naplnat.

D. P. : Vlado, v roku 1978 sa konala tvoja prva
prezentdcia z radu vystavnych projektov, ktoré
eriodicky pokracovali az do poslednej vystavy

v Galérii mesta Bratislavy v roku 1989 pod nazvom
Typo-grafika 1.- 9. a zucastnil si sa i mnohych
inych vystav. V éom vidis vyznam svojich
autorskych prezentacii?

V. R. : Tychto 15 vystav, ktoré som realizoval
v obdobi nedocenujicom u nas vytvarné
prejavy grafického dizajnu, vytlaciac ich

na perifériu zaujmu (verejnosti i kritiky),

sa mi z dnesného odstupu javi asi ako hadzanie
hrachu o stenu, ako mozno zbytoéné tsilie.
Celkova apatia vtedajsej spolocnosti zizila
okruh zaujemcov o moje akcie len na niekolko
kolegov z odboru. Graficky dizajn (na Slovensku
L uzita grafika”) bol chapany ako totdlne
sluzobny prostriedok k prezentovaniu
pofidérnych idei a pochybnych posolstiev.
,Uzita grafika” pre mna nebola totozna

s0 ,zneuzitou” grafikou. Nikdy som sa nevedel
prisposobit tej zvlastnej spolocenskej hre,
ktora prebiehala pri ziskavani zakaziek, plnej
kompromisov a falosnych astupkov. Napriek

netiprosnym terminom (su v tejto oblasti
vytvarnej prace mimoriadne stiesnujicim
problémom), som sa rozhodol pracu robit

jednoducho dovtedy, pokial nebola podla mojich
kritérii dobra. Nechcel som vydat z rik nieco,

s ¢im som sa nestotoznil. Dostat sa do rozporu
so svedomim, ¢i volit rozchod - to bola casta
dilema tych rokov. Vychodiskom bola hmotne
sice nevyhodna, ale eticky prijatelnejsia cesta.
Nie raz za cenu zrieknutia sa realizacie davneho
sna, ¢i kone¢ného rozvinutia zaujimavej ulohy.

I ked som bol aj vtedy skepticky voéi icinku

r * w r
M A LA N @ C N A svojich vystavnych akcii (chcel som pravidelne
predkladat akisi esenciu svojich vysledkov),
3 " * predsa len zistenie, Ze na ich zaklade som
| : H U D B A nikdy nedostal ziadnu novu alebo lepsiu
Y —

pracu, bolo deprimujice. Preto som skoro

na desat rokov takmer prerusil prezentovanie

ittt bt d it e svojich prac na vystavach. Podobne to dopadlo
aj s vystavnou aktivitou skupiny piatich grafikov

(Choma, Déka, Longauer, Mydlo, Rostoka),

ktoré sme planovali ako permanentne sa

opakujiice generacné vystipenie v bienalnom

cykle. Ale po dvoch akciach v rokoch 1979

a 1981 sme kvoli vyssie zmienenym dovodom

rezignovali. Tento nas povodny napad

sa realizoval az po revolicii zasluhou vytrvalej

aktivity Jozefa Doku vo forme Trienale

plagatu v Trnave.

D. P. : Do akej miery zmenilo zaloZenie
studia a spoloénd prdca v priebehu rokov
1994-1998 vds spésob myslenia a re-prezentdcie?

J. K. : Zvysil sa pocit zodpovednosti. Stanovili
sme si latku kvality pomerne vysoko, nielen

pre seba, ale najma pre tych, co ju od nas
ocakavaji. Rovnako medzi sebou navzdjom

sme vzdy v neustalom ocakavani, vieme o svojich
narokoch i tvorivych moznostiach. S napadom
musime prist vzdy obaja. V roku 1993 som

obil imidzovy plagat pre Slovart. Pri zachovani
toho istého zaberu si viem dnes na zaklade
dlhorocnej spoluprace predstavit ten isty plagat
s omnoho vacsim typografickym zasahom.

Na rozdiel od mnohych inych fotografov

a tvorcov ,Cistého” umenia, ktori sa brania
zasahom grafika ako rovnocenného spolutvorcu
do ich obrazu, preferujem syntetické

spolocné dielo, kde fotografia je integrovana

do typografie a opacne.
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D. P. : Vlado, mézes sa pokusit charakterizovat
tvoj sposob prdce pred zalozenim stidia?

V. R. : Moj sposob préce bol v tom obdobi velmi
prosty, tradicny. Nosnym bol napad, idea, ktora
som realizoval najobycajnejsimi prostriedkami
vytvarnej prace. Bola to snad reakcia na zrychlu-
jucu sa dobu, ktora stale naliehavejsie nanuco-
vala zlozity, technokraticky sposob zivota.
Nechcel som zrkadlit tuto zlozitost, preto dobro-
volnym a zamernym obmedzenim vyjadrovacich
moznosti (pero-Stetec-tus, casté ciernobiele
riesenia) som sledoval jednoduchost, harméniu,
znakovost a prostotu. Snazil som sa vyvarovat
zavaznej chyby, ktorej podlieha znacna cast
mladej generacie grafickych dizajnérovi dnes

- totiz netransformovat myslienky povrchnym,
zrychlenym sposobom, akoby v ¢asovom strese.
Nepouzivat pritom komeréné grafické prvky,
ktoré si nositelmi dobovych, nablyskanych
znakov civilizdcie. A neoperovat ani druhou
krajnostou - destrukciou a prazdnym gestom
odporu. Snazil som sa ist medzi tymito manti-
nelmi a zistil som, ze sa da i takto napredovat.

D. P. : Vpripade vdsho stidia sa nejedna o bez-
ny koncept zaclenenia fotografie do vysledného
celku, tak ako je uplatnovany v mnohych inych
Studidch prevazne komponovanim a manipuldciou
s fotografiou vybranou z ponuky nespocetnych
pocitacovych programov, ktorymi je trh dostatocne
zdsobeny aj u nds. Casto sa pouziva princip
velkého zvicsenia, ktoré potom funguje ako
pozadie, raster plochy. Akd je vasa koncepcia?

J. K. : Je pre nas tazkeé hodnotif, ¢iide

alebo nejde o bezny koncept. Urcite nie je

u nds vela studii s touto rovnocennou kombind-
ciou typograf - fotograf. V tom mnozstve prace,
ktori vyprodukujeme, si vzdy najdeme cas

na to, aby sme kazdy problém riesili spolocne.
Mam rdd pracu cez vikend, ked nezvonia
telefony, vtedy sa najviac vymysli. Dnes
ponukaji fotobanky a CD-disky nespocetné
mnozstvo hotovych obrdzkov, zial, v nasej
koncepcii len malo vyuzitelnych. Vzdy im
nieco chyba, preto si u nas len periférnou
zalezitostou. Najradsej si vietko fotografujeme
sami - od ndkladného auta az po ohorena
zdpalku - tak, ako si to predstavujeme my.

D. P. : Vizudlny styl produktov vasho studia

sa jasne odlisuje od casto velmi univerzalizova-
ného, neutrdlneho, konvencie respektujticeho

¢i klasického chdpania grafickéeho dizajnu

v mnohych nasich grafickych studidch, ¢i v tvorbe
samostatnych dizajnérov. Zdroven vsak casto
vyvoldva silne kontraverzné reakcie. Aby sme boli
konkrétni, mohli by ste sa vyjadrit ku komentd-
rom, ktoré na margo vasej prdace odznievaju
najcastejsie? Problematizuji sa predovsetkym
sposoby, akymi si , dovolujete” zasahovat

do autonémie umeleckého diela - teda reproduko-
vaného artefaktu. Podobne , manipulujete”

i s danym autorskym textom, jeho integritou.

J. K. : Sme ndrocni aj k obrazovym materidlom,
ktoré k ndm prichadzajui ,zvonka”. Ked sme
dostali podklady k vyrobe katalogu Kolar-Novak
pre SNG, obrazky Kolatovych diel boli nepouzi-
telné. Vlado ma presvedcil o nevyhnutnosti
nafotografovat vsetko znova. Na vlastné naklady
sme den pred otvorenim vystavy Koldrove
artefakty pomdhali vybalovaf zo skatul a foto-
grafovali sme ich. Prave tu - v absurdnej situacii,
ked sa graficky dizajnér ako asistent fotografa
mohol dotykat tychto veci, vznikali konkrétne
napady pre realizaciu katalogu. Preto sme si
dovolili niektoré veci polozit inak ako sa zvycaj-
ne reprodukuji bez toho, aby sme mali pocit,

ze im to ublizi. Ze to v konecnom dosledku
vyvolalo diskusiu, je asi signdlom toho, Ze bolo
o com. Nikdy si nemyslime, Ze to, co urobime,
sa musi vSetkym pacit. Ved také nieco ani nie

je mozné, Jednoducho sme len ukazali viac
odvahy ako ini, konvenéni tvorcovia. Je velmi
vela knih a katalogov, ktoré maji ambicie
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byt nie¢im vynimoénym. Ale velmi rychlo
sa dostavaju na okraj zdujmu prave svojim
spracovanim.

: Graficky
takmer tplne obsadil a dost agresivne expandoval
h priestorov - realnych
h. Prave preto sa dnes stdva naliehavou
dpovednosti tvorcov. Dosah grafického
‘mania a ndzorovej

orientdcie Sirokej populdcie je obrovsky.

usaku Kamekura, pred ¢asom, este ako prezident
Nipp esign Centre, zdérazrioval potrebu
1 ikdcie autora a dosledne trval na oznaceni

h kampant, ale i verejne
distribuovanych plagdtov, tlaci a pod. naopak
sledne utajuju. Aky je vds nazor na otazky eti
grafického dizajnéra v suvislosti s ekonomikou
a marketingovymi stratégiami fungujiicimi v nasej
spolocnosti a akym sposobom reflektujete tieto
skutocnosti?

V. R. : I ked graficky dizajn je nutne zrkadlom
svojej doby a ma za tlohu posobit najma

v kratkom tseku sticasnosti, cielom skutocného
tvorcu musi byt jednoznacne pokus dosiahnut
istd nadéasovi hodnotu svojej prace. Pokus

o formovanie svojej doby, co sa neustdlym
obracanim za momentdlny uspech zarucenymi
vytvarnymi formami dosiahnut zrejme neda.
Len pocas méjho posobenia v odbore presiel
graficky dizajn obdobiami, ked silno podlahol
dobovym vytvarnym nidzorom a tylom (pop
art, koncept, hyperrealizmus, superfarebna
fotografia, nova malba, pocitacova grafika),
ich povrchnym, formdlnym znakom. Moznosti
postupu vpred vidim v zachovani potrebného
odstupu, v pretaveni tychto vplyvov filtrom
osobnosti tvorcu. Hovorim o zodpovednych
tvorcoch grafického dizajnu, ktorych je u nas
malo. Ti si uvedomuju, ze skutoéne hodnotna
tvorba nevznika z reakcii na vyssie uvedené
vplyvy, ale vyrasta z mnohovrstevného zakladu,
ulozeného predchodcami. A mala by vytvarat
vlastne novi vrstvu, na ktorej by sa dalo stavat
1v budicnosti.

S Kamekurovym ndzorom tplne sihla-
sim. Anonymita a ¢asto nizka kvalita vyproduko-
vanych plagdtov a inych tlacovin sa zvycajne
odovodriuje ca m alebo finanénym streso
Je to viak velmi citliva vec, pretoze takyto
argument moze fungovat iba vo velmi izkom
casopriestore. Uz o tyzden-dva konzument
nemusi poznat suvislosti, poznad iba vysledok
Ak sa hovori 0 moznosti vyuzitia alebo zneuzitia
grafického dizajnu na nazorovi orientdciu
obyvatelstva, znamena to, Ze patri k strate
kym odvetviam ludskej ¢innosti. To je potesuju
poznatok o tom, ¢o robime. Je vecou svedomia
kazdého cloveka, comu sa zapreda. Ako sa
potom jeho ,vytvor” pouzije, je uz vecou akéh
marketingového koordinatora. To vSak uz
nestvisi s vytvarnou tvorbou, ale s obchodom.
Je to trhovy mechanizmus, ktorému sa
nevyhneme.

: DAGMAR POLACKOVA
(. : JURAJ KRALIK
: VLADISLAV ROSTOKA
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Mapa centra mesta Hasselt, Belgicko, s vyznacenymi trasami,

na ktorych premavaju bezplatné a pristupné autobusy.
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Pribeh o mojom pribore znacky Hackman

Roku 1970 som si kupil finsky pribor Hackman.

Narodil som sa len s jednou rukou, s lavou rukou. Viac ako 20 rokov som bojoval s noZmi a vidlickami.
Zistil som, Ze dizajn vacsiny stolnych noZov je robeny pre vacsinu populacie. PridrZiavaju si mdso na
tanieri vidlickou a potom pohybuju noZzom dopredu a dozadu v horizontalnej polohe pod miernym verti-
kalnym tlakom. N6z znacky Hackman mi umoZiiuje efektivne a elegantne jest jednou rukou. Sirsia z4-
kladna pre ukazovak dovoluje vacsi vertikalny tlak a zakrivenie reznej hrany umozZnuje rezanie kolisa-
vym pohybom cepele vpred a vzad.

Mojej rodine sa paci rafinovany Styl a nadcasova krasa tohto priboru a moji hostia sa nan nikdy nepo-
zeraju ako na Specialny nastroj pre telesne postihnutého hostitela. Je to jednoducho dobry priklad
.dizajnu pre vietkych®, alebo prinajmenSom pre ovela vacsiu skupinu uZivateflov.

| ked nie je urCeny Specialne pre telesne postihnutych, ukazalo sa, Ze tento stolny n6z je pre mira
vhodny. Zviastne je, Ze rybi n6Z Hackman je $pecificky rieSeny len pre pravakov a nema ,bezbariérové*
kvality.

Aké poucenie plynie z tohto prikladu?

Samozrejme, nejde len o tento Specialny pribor. Stovky predmetov, ktoré su na trhu uz mnoho rokov,

a stovky existujtucich budov maju tieto neobmedzujice a casto nepozorovatelné mimoriadne kvality,
ktoré dnes definujeme ako ,dizajn pre vSetkych" alebo ,univerzalny* ¢i ,bezbariérovy dizajn*.

Ide o to, aby sme pochopili, Ze neschopnost telesne postihnutych ludi alebo ubtdajice schopnosti
(napr. u starych ludi) su Ciastocne spésobené socialnym a fyzickym prostredim.

Telesneé postihnutie versus hendikep

Selwyn Goldsmith t ma pravdu, ked hovori: ,Telesné postihnutie a hendikep nie si synonyma. Telesne
postihnuty clovek nema automaticky hendikep - pritomnost hendikepu zavisi od povahy individualneho
postihnutia a od okolnosti, v ktorych sa nachadza.”

Louis Pierre Grosbois 2 vo svojom popise pojmu hendikep ho znazorfiuje vo forme diagramu pre dizajnérov.
Vychadza z povodu postihnutia (dedicné, vrodené alebo ziskané), typu postihnutia (motorické, senzo-
rické alebo intelektudlne) a postupuje k naslednej neschopnosti vykonavat niektoré cinnosti.

Pod titulom ,spravanie/aktivity” tvrdi, Ze postihnuty clovek sa CiastoCne adaptuje na svoje obmedzenia
(adaptacia jednotlivca). Prichadza vSak k zaveru, Ze hendikep tiez Ciastocne zavisi od adaptacie pro-
stredia s ohlfadom na postihnutie uzivatela (adaptacia na jednotlivca).

Z toho vyplyva jasné posolstvo pre nas odbornikov: lekarska veda a lekarska technika moze zmensit, ba
dokonca predchadzat zhorSenie zdravotného stavu a postihnutie, naproti tomu dizajn méze zmensit
hendikep.

Centrumplan




2nom

cu

ec

verzite v Diepenbeeku (Belgicko). Zaoberal sa
vyskumom adaptacie podpornych Struktir a vy
aj vyskumom novej tedrie urbannej architektiry
v USA. Je zakladajicim ¢élenom belgického
Uradu pre pristupnost (Toegankelijkheids-
bureau) a autorom holandského sprie

bavenia verejnych priestorov v Holandsku, ako
recou dizajnu pre adaptaciu budov. J

a postihnutie). V jeho praci sa vzacne spaja
profesionalita dizajnéra s osobnym Zivotom

Disability (EIDD, Eurdpsky institut pre dizajn
hendikepovaného ¢loveka.

na univerzitach v Hasselte a Leuvene (Belgic
ko), absolvoval na univerzite v Berkley (USA).
0d roku 1996 vedie fakultu architektiry na uni-

vyboru European Institute for Design and

Studoval archeol6giu a antropologiu

Profesor Hubert Froyen (1947)
Detaily autobusu, ktory je prisposobeny pre [udi na vozickoch.

Pribor znacky Hackmann

V zapadnej spolocnosti vSetci zijeme v umelo vytvorenom prostredi a umelo vytvorené objekty maju ras-
taci vplyv na nas kazdodenny Zivot. Dizajn budov a otvorenych priestorov, nabytku, automobilov a pred-
metov pomaha alebo brani ludom dospiet k pInej ekonomickej a socidlnej integracii, blahu a Stastiu.
,ZIy environmentalny dizajn znemozZiuje viac neZ akykolvek zdravotny stav®

piSe Elsepth Morrison 3.

S. Goldsmith tvrdi: ,Clovek je mimoriadne flexibilny Zivocich, schopny speSne sa prispdsobit aj najna-
roénejSim podmienkam Zivotného prostredia. Po starocia architekti a dizajnéri vyuzivali jeho zdanlivo
neobmedzeni schopnost tolerovat nepohodlie, nevhodnost a nebezpecenstvo. Myslienka prisposobit
budovy a zariadenie tak, aby naozaj vyhovovali ludom, je relativne nova a taktieZ novy je pojem ergono-
mia, pod ktorym je znama.

Ergondmia (alebo inziniering humannych faktorov) pomahala prvej generéacii dizajnérov tvorit dizajn
pre Specidlne potreby (v ponorkach, vesmirnych lodiach, rehabilitacnych centrach, atd.).

Zaujem dnesnych a buddicich dizajnérov vSak siaha dalej ako tvorit dizajn pre Specialne potreby,
pricom tento Specificky pristup nadalej bude mat rozhodujici vyznam.

Stojime pred vacSou vyzvou: dosiahnut a udrzat vysoku Grover integracie pre vsetkych uzivatelov vra-
tane deti, postihnutych a starSich [udi.

Poeticka dimenzia univerzalneho dizajnu

Je nemozné urCit vSetky ekonomické a socialne Skody sposobené vecami, ktoré st zle prisposobené
interakciam ludi so Zivotnym prostredim.

TaktieZ nie je mozné odmerat pozitivne Gcinky univerzalneho dizajnu, ale osobné skisenosti zo Zivota
nas stale znova ucia, ze kvalitné rieSenia zlepSujd troven nasho kazdodenného Zivota nielen z praktic-
kého hladiska. Moj n6z znacky Hackman je pre mia viac nez len nastroj - ma pre mna poetickd dimen-
ziu. UmoZnuje mi plne vychutnat poteSenie z jedla a spolo¢nosti rodiny a priatelov.

Dal3i empiricky priklad na ilustraciu je bezplatnd verejna doprava v Hasselte (Belgicko). Vzhladom na
rastici tlak automobilovej dopravy v stredovekom mestecku Hasselt sa miestne organy v r. 1997 roz-
hodli zriadit bezplatni autobusovi dopravu na hlavnych uliciach. NavySe autobusy st pristupné pre vo-
ziCkarov a zabezpecuju mobilitu pre vSetkych.

ESte je prilis skoro na to, aby sme mohli povedat, Ze bezplatné autobusy skutocne vyrieSia hlavné pro-
blémy mobility a dopravy, pretoze postoje a zvyky ludi sa menia velmi pomaly, avSak celkove reakcie
obcanov a navstevnikov sd pozitivne. Viac ludi navStevuje centrum mesta autobusom.

NajzvlastnejSie st neocakavané vedlajSie GcCinky tejto iniciativy. Viac ludi navStevuje rodinu a priatelov
v nemocniciach. To je podfa mojho nazoru jeden aspekt poetickej dimenzie dobrého rozhodnutia.
Podobnym sp6sobom aj iné dobré produkty dizajnu pre vietkych alebo bezbariérového ¢i univerzalneho
dizajnu prispievaju k tymto skrytym kvalitam, k tejto poetickej dimenzii.

Umoznuji viacerym uZivatelom Zzit podla svojich potencidlnych schopnosti po dIhsi as ich Zivota.
Univerzalny dizajn nielen zvySuje kvalitu Zivotného prostredia pre vSetkych ludi, ale tiez zlepSuje
socialnu dostupnost.

1 Goldsmyth, Selwyn: Designing for the disabled. RIBA Publications Ltd, 1984, s, 17
> Grosbois, L. P.: Handicap Physique et Construction. Le Moniteur, Paris, 1993
! Morrison, Elspeth; AA News Spring 1993. Architectural Association, London
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Foto: Archiv autora
a De Lijn, Public Transport,
Flanders, Belgicko.

2 A ©
3 29 a © g
& 23 o o =
7] Per) = T o
£ 8 5—5 ac
e © 23 = T O
Q P L5} - @
= Qg b i < = ©
s w © 'S
=4 [ o O
E oy
> o0
g = o
> (5] c o @© [
= c— w _— -
= c > L O oS >
- © = N =
o > O 8 o P
a > .= Q
2 = D 5 o ©
© = =X E = C C
= Q <T 5O T
g @ o @ < 2
w
=
1
@
S ()]
= =
g 2 =
g c
2 % =
< & S
N o 8
2 o
(=3
=2
w
=)
=
S
a S c
i c
—
=
E 5 L
© = o
o A= =
g o S
a o

Schéma vztahu zdravotného postihnutia
a prostredia ¢loveka podla Selwyna Goldsmitha.
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Josef Hoffmann

je... Vyberte si. Vyznamny predstavitel rakuskej geometrickej sece-
sie, spoluzakladatel legendarnej Wiener Werkstatte, legenda rakus-
keho dizajnu, Quadratl - Hoffmann, prvy hviezdny dizajnér,
vSestranny tvorca neobvyklych architektonickych diel a dizajnérskych
prac, predznamenavajucich prichod moderny, nadSenec a realizator
mySlienky uceleného umeleckého diela... alebo inak - budov, interié-
rov, nabytku, svietidiel, stolovacich predmetov, textilii, ktorym i po
takmer sto rokoch tlieska aj nas zhyckany a naroény moderny svet.
Preco? Pre neopakovatelnu a stale rovnako fascinujlicu zmes prisnej
geometrie, sympatickej jednoduchosti, Sarmantnej nenutenosti, se
bavedomej elegancie, povabnej lezérnosti, ocarujlicej libivosti,
zdravo drzej svojraznosti... Zmes, na namieSanie ktorej hfada ten
spravny recept nejeden sicasny tvorca.

Recreation J.
predstavuje skveli kolekciu rune vyrabaného sedacieho nabytku
podla originalnych navrhov Josefa Hoffmanna. Od roku 1972 s fiou
prichadza na trh renomovana rakiska firma Franz Wittmann
Mébelwerkstétten. Tato kolekcia, ktord sa neustale dopiia o dalsie
.znovuzrodené” Hoffmannove navrhy, zahfia v sticasnosti viac ako
20 roznych modelov prevazne Calineného nabytku zo vSetkych ob-
dobi autorovej dizajnérskej tvorby. Ako prvy zrekonStruovany
Hoffmannov dizajn v podobe kresla Kubus, tak i vSetky dalSie kusy
vratane troch posledne predstavenych v januari t. r. na veltrhu na-
bytku v Koline, sa vyznacuju svojou remeselnou dokonalostou, ergo-
nomickym komfortom a jedine¢nou aurou hodin, dni a tyzdnov mra-
vcej prace pri hfadani povodnych navrhov, nakresov a prototypov.
Vytrvalost a hizevnatost sa vo firme Wittmann dedi z pokolenia na
pokolenie.

NABYTKOVY DIZAJN / OZIVENA TRADICIA NESTARNUCEHO DIZAINU
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Luba Fabr

TARNUCEHO DIZAJNU
RECREATJON

Pravy Wittmann

znamena poctivid, preciznu, perfektna, dokladnd a dokonald ruénd
pracu snibiacu sa s kvalitou funkcie a dizajnu. Calineny nébytok

s pecatou tradicie rodinného podniku, ktory sa z malej sedlarskej
dielne vypracoval na svetoznamy pojem vdaka kvalite pozostavajicej
z tisicov malickosti. Dizajn s vybornymi ergonomickymi, funkénymi

a estetickymi atribUtmi, pod ktoré sa podpisuju uznavani sacasni
tvorcovia - Hans Hollein, Matteo Thun, Hannes Wettstein, Paolo Piva,
ToSijuki Kita. Tradiciu, ktora ma Sarm vdaka veciam nepochybne vel-
kym, ako je aktualnost diela Josefa Hoffmanna, i zdanlivo malym,
ako napr. kusok z tradicného kolaca Linzer Schnitte, ktory rok ¢o rok
pecie pani Wittmannova v januari pre hosti stanku Wittmann na
kolinskom veltrhu.

8 DE SIGN'UM



Hovorové kreslo Ducale. Dizajn: Paolo Piva. Firma Wittmann spolupracuje s celym
radom renomovanych dizajnérov. Kreacie ¢alineného nabytku Taliana Paola Pivu
sti uZ niekol'ko rokov tispesnymi stalicami vo vyrobnom programe firmy.

JOSEF HOFFMANN

Kronika

1905 Josef Hoffmann palacom Stocklet v Bruseli realizuje svoj sen
o0 ,ucelenom umeleckom diele“. V ramci tejto idey vytvara pre palac
Stocklet okrem nabytku a podlah vSetky interiérové prvky z kovu, ke-
ramiky, skla, textilu a koze.

1965 Johannes Spalt, Friedrich Kurrent a Wittmann usporiadavaju
vystavu ,Interieur” v Palffyho palaci vo Viedni, konfrontujicu mo
derny nabytok s nabytkom od Loosa, Hoffmanna, Strnada a Franka.
Velka rezonancia vystavy v odbornej verejnosti.

1969 firma Wittmann ziskava od Nadacie Josefa Hoffmanna exklu-
zivne prava na vyrobu nabytku z Hoffmannovej tvorby podia jeho ori-
ginalnych navrhov.

1972 firma Wittmann predstavuje na Wiener Hochschule fiir ange-
wandte Kunst prvych Sest modelov kolekcie Recreation Josef

Hoffmann.
1. Caltnené dvojkreslo pre viedensky kabaret Fledermaus.
2. Caliinena stprava so stolikom Cabinett.
3. Kreslo Kubus, 1910.
4. Kreslo Club, 1910.
5. Kreslo z calGnenej stpravy navrhnutej r. 1912 pre hudobnu sief viedenského bytu
Dr. Kollera na Alleegasse. s
6. Sada stolikov, ktori Hoffmann navrhol na prelome storocia. 5]
7. Kreslo z caltinenej stupravy, ktord Hoffmann navrhol r. 1913 pre vilu rodiny Gallia 2
8. Kreslo z vily Ast. 2
9. Kreslo s polohovatelnym operadiom ,Sitzmaschine”, 1905. ]
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Gerrit Thomas Rietveld:
Cerveno-madré stolicka, 1918.
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Cajnik, kovodielia Bauhausu, 1924.

Marianne Brandtova:

Hoci evidentné priznaky formovania medzindrodného pridu moderny

v architekture a dizajne mozno vystopovat az v druhom desatroci
nasho storocia, jeho korene treba hfadat prinajmensom v druhej polo-
vici storocia predchadzajiceho.

Journal of Design, ktory od roku 1849 vydaval v Londyne Henry Cole,
ako prvy hladal symbiozu umenia a priemyslu. Na baze racionalisticke]
filozofie, vychadzajucej z koncepcie civilizaéného progresu zabezpece-
ného strojmi, formuloval svoje teoretické vyvody o cestach vedicich

k sdladu vytvarnych foriem s realitou sériovej strojovej vyroby nemecky
architekt Gottfried Semper. Roku 1852 vyhlasoval, Ze minulost,

a zvlast remeselné tradicie, treba zmiest
zo stola predtym, nez bude mozné vytvo-
rit nové umenie, zalozené na akcepto-
vani priemyslu, ktorému je nutné sa pod-
riadit 1. S podobnymi nazormi sa mozno
potom v druhej polovici minulého storo-
Cia stretnu u dalSich autorov, hoci (po-
dobne ako Semper) v praktickych aktivi-
tach boli takto deklarované principy
realizované len v obmedzenej podobe 2.
Paradoxne aj hnutie Arts and Crafts, sto-
jace v opozicii k industridlnej civilizacii,
sa svojimi nahladmi na umenie ako pro-
striedok socialnej reformy, ale aj dalSimi
tvahami (o moralnej zodpovednosti
umelca, o potrebe komplexnej tvorby Zi-
votného prostredia, o pravdivom prizna-

Le Corbusier, Pierre Jeanneret, Charlotte Perriand: Lezadlo LC-4, 1929. vani konstrukcie a materialu) podielalo

KAPITOLY Z DEJIN O

na utvarani ideovej platformy, z ktorej sa
zrodila moderna 3. Osobitne treba spomendut prominentného archi-
tekta Chicagskej Skoly 4 Louisa Sullivana, ktory v slvislosti s poZia-
davkami kladenymi (nielen) na architektdru, sformuloval funkcionalis-
tické kréedo ,Form follows function®: , ...Zivot sa prejavuje tak, ze
forma vzdy nasleduje funkciu... Je to zakon prenikajici vSetko orga-
nicke i anorganické, vSetko ludské i nadludské...“s
Obist nemozno ani brnianskeho rodaka Adolfa Loosa, ktory vo svojej
eseji ,Ornament je zloGin® & podciarkol antiornamentalistickd stratégiu
modernej UZitkovej tvorby a navySe definoval i pojem ,Standardného
vyrobku“ (vyrobku v najvySSej miere racionalneho, vedecky preskisa-
ného, vyrobeného z najvhodnejSieho materialu najpremyslenejSou
technolégiou na mieru svojho ucelu, nepodliehajiaceho médnym pre-
menam) - ten sa stal métou pre moderny dizajn.
Kedze samotny pojem ,internacionaina moderna“ je spornym a casto
diskutovanym problémom dejin architektiry a dizajnu (podobne ako
esSte problematickejSi termin ,internacionalny Styl" 7, pokisme sa ho
struéne vymedzit . Budeme mat na mysli ten prid v Gzitkovej vytvarnej
tvorbe a architektire, ktory charakterizuje racionalizmus, Usilie o0 ob-
jektivizaciu vytvarného vyrazu na zaklade pravdivého priznania funkc-
nej Struktlry predmetu a pouZitého materialu (formovy objektivizmus
sa spociatku jednoznacne spajal s vytvarnymi prostriedkami geomet-
rickej abstrakcie), reduktivna estetika zavrhujica historizmus a orna-
ment akéhokol’vek druhu vyuiivanie tych materiélov a technomgii
lostiach viera v progres ludskej civilizacie zabezpeceny strojmi, ako aj
ruskinovské presvedcenie, ze etika vytvarnej tvorby moze byt pro-
striedkom reformovania spolocenskych pomerov. Sicastou modernis-
tickej ideoldgie bolo i presvedcenie o potrebe globalneho uplatnenia
uvedenych principov a viera v moznost dosiahnut nadc¢asovd, uni-
verzalnu krasu (prave dogma absoldtnej dokonalosti a univerzainej
platnosti prezentovanych rieSeni sa neskor stala ciefom Gtokov kritikov
modernistickej koncepcie &),
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V prvych desatro¢iach 20. storocia sa v Holandsku, Rusku a Nemecku
paralelne sformovali tri najvyznamnejsie ohniskd internacionéinej
moderny (jej ddlezitym spolutvorcom bol aj Svajciarsko-francuzsky
architekt Le Corbusier), ktoré sa vzajomne ovplyviiovali. Vymedzené
charakteristické znaky sa v jednotlivych centrach internacionalnej
moderny uplatiiovali s odliSnym dérazom. V Holandsku dominovalo
skor rieSenie imanentnych problémov vytvarnej formy, hoci aj tu sa
umelci zaoberali SirSimi socialnymi savislostami umeleckej tvorby.
Saviselo to bezpochyby i so skutoénostou, Ze neutrdine Holandsko
nepocitovalo natolko nasledky 1. svetovej vojny a potreba zapojit
umenie do komplexnej reformy spolocenskych Struktir tu nevystupo-
vala tak nastojcivo. Piet Mondrian a dalSi prislusnici skupiny nazvanej
podla ¢asopisu De Stijl 9) nadvazovali na snahu dosiahnut objektivny
obraz sveta, ktord ako prvy v 20. storo¢i demonstroval kubizmus.
Mondrian v procese abstrahovania redlneho sveta dospel k Cistej geo-
metrii uZivajlcej primarne farby (z dnesSného pohfadu sa predstava, Ze
objektivnou podstatou prirodnych foriem je geometria, javi ako prilis
zjednodusena, ale vo svojej dobe sa pocifovala ako aplikovanie exakt-
nych matematickych principov vo svete, v ktorom dovtedy dominovala
svojvola a subjektivizmus). Principy, ktoré v malbe uplatioval
Mondrian, previedli do trojrozmernej tvorby najma Theo van Doesburg,
Jacobus J. P. Oud a Gerrit Thomas Rietveld. Posledne menovany sa po-
pri architektire (Schroderov dom v Utrechte je najkomplexnejSou rea-
lizéciou idei De Stijl v oblasti architektiry) intenzivne venoval aj dizaj-
nérskej tvorbe. Jeho ,Cerveno-modra stolicka® (1918) sa stala
erbovym dielom neoplasticizmu. Je zaroveni dobrym svedectvom toho,
Ze v centre pozornosti tohto vytvarného smeru stali aj v oblasti GzZitko-
vej tvorby najma formalne otazky. Materidlom je drevo malované

v mondrianovskych zakladnych farbach (imperativ ,pravdy materialu®
sa tu teda neakceptoval) a vzhladom na ostré hrany, tvrdé sedadlo

i rozmery stolicky je aj jej UzZitkova funkcia diskutabilna. Rietveld vSak
redukoval stolicku na kostru zbaven( prebytoénej hmoty - tym pontkol
dolezité vychodisko reduktivistickej funkcionalistickej estetike.
Neskor vytvoril | dalSie vzory nabytku a svietidiel, ktoré nemanifestuji
tak jednoznacne svoju prisluSnost k neoplasticizmu, si v principe
blizke funkcionalistickému ideéalu formy nasledujicej funk-
ciu a vyuZzivaji aj moderné materiély (ocel, plast).

Popri dominantych aktivitdch v oblasti architektury sa di-
zajnu venoval i jeden zo spolutvorcov moderny Le Corbusier.
Podobne ako v architektire chapanej ako ,stroj na
byvanie*10 i v ndvrhoch nabytku (najma ,stroj na leZanie” -
chaise longue LC-4 vytvorena v spolupraci s P. Jeanneretom
a Ch. Perriandovou, patri k zakladnym dielam nabytkového
dizajnu 20. storocia 11) Le Corbusier manifestoval stotoZne-
nie s nazorom, Ze stroj sa stal podstatnym fenoménom civi-
lizacie vratane jej kultirnej a umeleckej sféry.

V Rusku sa avantgardny prid nadvazujdci na impulzy ku-
bizmu a futurizmu sformoval uz pociatkom druhého desatro-
¢ia nasho storo€ia. Oktobrova revollcia roku 1917 potom
avantgardu vyniesla na pozicie nikdy nedosiahnuté v umeni
Zapadu - umenie avantgardy sa na kratky cas stalo oficial-
nym umenim sovietskeho Statu. Umelci, ktori dovtedy domi-
nantne pracovali v oblasti volnych umeleckych druhov, sa
manifestacéne prihlasili k Gzitkovym formam umenia, na-
miesto ,umenia pre umenie” boli odhodlani zapojif sa do
navrhovania masovo vyrabanych priemyselnych vyrobkov.
Mimoriadne ddleZita bola vazba ruskej avantgardy na so-
cidlno-politicky kontext. Architektira a dizajn sa mali stat
novym socialnym kondenzatorom, mali pozitivne ovplyviio-
vat Zivot Cloveka, podielat sa na jeho vy-
chove. Prikladom mézZe byt skladaci nabytok
pre robotnicke kluby od Alexandra Rodcenka,
predstaveny na parizskej vystave dekorativ-
nych umeni roku 1925 - idea kolektivizmu
priamo podmienila jeho konStrukénd i vy-
tvarna stranku. Ratalo sa s vyuZitim najmo-
dernejSich materialov - v Rusku vznikali napr.
uZ po polovici 20. rokov navrhy nabytku

z ohybanych ocelovych rarok.

Dolezitym centrom Sirenia myslienok avant-
gardného umenia sa stali VCHUTEMAS
(Vy3$sie chudoZestvennyje techniceskije mas-
terskije, zal. r. 1920 v Moskve). Na tejto

er Rohe: Kreslo M. R., 1926-27.

Theodor Bogler: Cajnik, hrnéiarska dielfia Bauhausu, 1923.

Gc¢astnikmi vymeny idei medzi centrami
avantgardnej GzZitkovej tvorby. Projekty,
ktoré vznikli pocas kratkeho vzopatia rus-
kej avantgardy, udusenej po polovici
dvadsiatych rokov stranickou politikou so-
cialistického realizmu, boli mimoriadne
inSpirujdce. Vo svojej dobe zvacsa ostali
utépiami realizovanymi iba na papieri. Ich
naplneniu branil redlny stav zaostalej vy-
robnej zakladne. T neumoznila SirSie
uplatnenie dizajnérov v priemyselnej vy-
robe, a teda ani realizaciu predstav o di-
zajne ako prostriedku socidlnej reformy.
Uspesnejsi v tvorbe vazieb na redlnu vy-
robu bol nemecky Bauhaus. Hoci v ¢ase
vzniku Bauhausu (1919) vo Weimare pat-
ril jeho zakladatel Walter Gropius uz me-
dzi vyznamné osobnosti modernej archi-
tektiry (najméa vdaka realizaciam tovarne
Fagus v Alfelde z r, 1911-13 a vzorovej to-
varne na vystave Werkbundu v Koline n. R.
zr1. 1914), v pociatoénom obdobi pre-
vladla orientacia Bauhausu na ruénu
pracu. Samotny Gropius bol silne ovplyv-
neny hnutim Arts and Crafts, Bauhaus sa
mal stat akousi cechovou komunitou bu-
dujdcou ,katedralu buddcnosti®
(Gesamtkunstwerk s vedicou Glohou ar-
chitektiry) s dstrednym postulatom jed-
noty umelca a remeselnika. Podobne i ex-
presionistické vychodiska tvorby vacsiny
pedagdgov a najma dominantné postave-
nie mysticky orientovaného Johannesa
Ittena podmienili Gvodnu orientaciu
Bauhausu na umelecko-remeselné me-
tody prace. Od pocCiatku vSak Bauhaus
presadzoval radikdlne inovécie v oblasti
umeleckej pedagogiky. Ittenom iniciované
pripravné Stadium (Vorkurs) sa

neskar stalo neodmyslitelnou sicastou
systému vyucby na velkej casti umelec-
kych $kdl. Ani samotna Ittenova koncep-
cia pripravného kurzu zaloZzeného na pre-
bidzani intuitivnej kreativity Studentov
(ktora bola zdrojom napatia s Gropiom

B. P. Semljanizin: Stolicka pre namorného kapitana, VCHUTEMAS, 1928.

Skole, zameranej na vychovu architektov a vy-
tvarnikov pre priemysel, u€ili univerzalni
umelci ako Tatlin, Rodcenko €i El Lisickij,
ktori patrili k najvyznamnejSim osobnostiam
internacionalnej moderny a boli aktivnymi

3321008

a viedla napokon k Ittenovej rezignacii

a k zavedeniu racionalistickych praktik
v pripravnom kurze) sa z dneSného po-
hfadu nezda taka anachronicka ako

v Case optimistického nastupu moderny.

KAPITOLY Z DEJIN DIZAINU
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Marcel Breuer: Kreslo Wassily, 1925.

Dalsim Specifikom Bauhausu bola od prvych rokov jeho existencie du-
alita umeleckej a remeselnej vyucby, o ktorii sa paralelne starali ,maj-
stri formy“ a ,majstri remesla“. A napokon aj obsadenie pedagogic-
kych miest Spickovymi predstavitelmi umeleckej avantgardy (okrem
spominaného Kandinského, Feiningera, Marcksa, Mucha,
Schlemmera, Kleea) nemalo v dejinach umeleckého Skolstva obdobu.
K zmene orientacie Bauhausu z Gvodnej ,expresionistickej“ na ,kons-
truktivistickd“ a zaroven z umeleckoremeselnej na priemyselno-dizaj-
nérsku prispel jednak vnatorny tlak Gropia na prehlbovanie raciona-
lizmu vo vyuébe, jednak vplyvy, ktoré prichddzali do Weimaru z Ruska
(ddlezitd dlohu v tomto smere mal El Lisickij), a predovsetkym

z okruhu De Stijl zasluhou Thea van Doesburga. Svedéia o tom
Schlemmerove spomienky z r.
1922 : Jednym z najenergic-
kejsich kritikov je van
Doesburg... Bojuje velmi vyna-
liezavo za svoje myslienky, ta-
kZe ovplyvnil Studentov
Bauhausu... Zavrhuje remesla
(srdce Bauhausu) v prospech
modernych metdd: stroja. Veri,
Ze vyhradnym a doslednym uzi-
vanim horizontal a vertikal

v umeni vytvara §tyl, ktory na-
hradzuje individudine kolektiv-
nym.“12 Je nesporné, Ze po
tom, ¢o sa Theo van Doesburg
roku 1921 usadil vo Weimare
(vydéval tu i revue De Stijl),
diskusiami s pedagbgmi a bez-
platnymi kurzmi pre Studentov
Bauhausu prispel k jeho priklo-
neniu sa k funkcionalizmu, geo-
metrizujicemu tvarosloviu

a modernym vyrobnym techno-
16gidm. O novych prioritach
sved¢i i ndzov zdruZenia KURI
(KonStruktivne, utilitarne, ra-
cionalne, internacionalne),
ktoré zaloZili Studenti
Bauhausu ovplyvneni
Doesburgovymi kurzmi .
Napriek tomu, Ze sa ocakavalo
povolanie Doesburga za peda-
goga Bauhausu, nestalo sa tak
(pre Gropiovu obavu z diktatu
jediného Stylu - neoplasti-
cizmu) a na miesto uvolnené
po Ittenovi (okrem pripravného

kurzu viedol aj kovodielfiu) na- n =
stipil madarsky konStruktivista é E
Laszl6 Moholy-Nagy, ktory sa g’.§
stal jednou z astrednych osob- Se
nosti Bauhausu. Orientaciu E®D
Bauhausu na modernistické é’g
principy potvrdila uZ vystava = "
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Alexander Rodéenko: Zariadenie pre robotnicky Citatelsky klub, 1925.
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v jeho areali roku 1923. Navrhy viacerych Studentov sa dostali do
priemyselnej vyroby (stolny riad Marianne Brandtovej, lampy a Gzit-
kové sklo Wilhelma Wagenfelda, (Zitkova keramika Theodora Boglera,
bankovky Herberta Bayera ad.)

Kvoli politickému tlaku nacionalistov bol niateny Bauhaus roku 1925
zmenit svoje padsobisko (prakticky po cely ¢as svojej existencie musel
celit obvineniam z laviGiarstva a kozmopolitnej orientacie). Po pro-
vizdrnych rieSeniach bol roku 1926 v Dessau vybudovany novy areal
Skoly podfa Gropiovych projektov. DoSlo k viacerym zmenam: ,majstri
remesla“ stratili Statit rovnocenny s umeleckymi pedagdgmi a ti do-
stali titul profesora. Pedagogicky zbor posilnili Siesti absolventi
Bauhausu s titulom ,mladi majstri“, ktori prispeli k tomu, Ze byvalé re-
meselné dielne sa definitivne prerodili na moderné dizajnérske ate-
liéry. Samotni ,mladi majstri* sa zaradili medzi najvyraznejSie osob-
nosti pridu internacionalnej moderny (Marcel Breuer napriklad svojou
stolickou Wassily 2 r.1925 13 otvoril éru nabytku z ocelovych rirok,
Herbert Bayer stél pri zrode ,novej typografie*, Gunta Stélzlova
vyznamne prispela k formovaniu modernej textilnej tvorby atd.). Po od-
chode Gropia a nastupe architekta Hannesa Mayera (1928) sa
Bauhaus eSte viac primkol k funkcionalistickym zdsadam tvorby, k na-
vrhovaniu lacnej masovej produkcie. Mayer spochybiioval umelecki
povahu architektdry a dizajnu, do vyuéby bola zavedena socioldgia

a marxisticka politika. Vypato lavicova orientacia nového riaditela

a uprednostiiovanie architektiry spdsobili preriedenie pedagogického
zboru (odisli Moholy-Nagy, Breuer i Bayer), na druhej strane sa viak
dostavili vyrazné tspechy v hospodarskych aktivitach Bauhausu.
Mayer bol napokon roku 1930 pre extrémne politické postoje odvolany
a jeho miesto zaujal Mies van der Rohe, ktory Bauhausu vtlacil pecat
akadémie architektdry a vo vyucbe vyZadoval doslednd apolitickost .
Napriek tomu bol roku 1932 Bauhaus v Dessau faSistami zlikvidovany.
Pokus o obnovenie Bauhausu ako sikromnej Skoly v byvalej tovarni na
telefony v Berline uz nebol velmi dspesny a fasisti ho definitivne uza-
vreli roku 1933. Viaceri pedagdgovia Bauhausu (Moholy-Nagy,
Gropius, Breuer, Bayer, van der Rohe, Albers) potom emigrovali do
Spojenych Statov, kde pdsobili na prominentnych univerzitach a pri-
spievali k Sireniu idei moderny v prostredi, ktoré ich sice akceptovalo,
avSak Casto vo velmi oklieStenej podobe.

Odkazu Bauhausu a jeho rozdielnym interpretaciam sa eSte budeme
venovatl. Nateraz mdZeme zhrn(f, Ze ako v intenciach dizajnérskeho
Skolstva 14, tak i v najSirSom kontexte architektonickej a dizajnérskej
tvorby predstavuje Bauhaus fenomén, ku ktorému sa chtiac-nechtiac
musia vracat vSetky nasledujice obdobia vyvoja tychto disciplin.
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Josef Hoffmann s ndpojovou stpravou,
aka sa pouzivala aj v Lengyelovskej
domacnosti.

Po rozpade habsburskej monarchie ostala
Vieden eSte na isty ¢as centrom, ktoré,
hoci ochudobnené, svojou kultirou a vku-
som vplyvalo na novovzniknuté narod-
nostné Staty. Predstavitelia ich kultdr si to
len neradi prizndvali. Okrem v Prahe

a Budapesti vySkolenych umelcov a archi-
tektov zasahovali do tvorby dizajnu v by-
valom Ceskoslovensku esSte aj osobnosti
z Viedne, ¢asto ti, ktori sa narodili na
tzemi novovzniknutej republiky. Architekt
Josef Hoffmann postavil v 20. rokoch nie-
kolko objektov na Morave, architekt Adolf
Loos napriklad vilu v Prahe. Aj vyrobky
viedenskych podnikov, predovsetkym
zdruZenia Wiener Werkstatte (WW), sa
sem kontinudlne dovazali.

Profesor Josef Hoffmann dostal v roku
1928 zaujimavid ponuku z Bratislavy.
Advokat JUDr. Arpad Lengyel si prave po-
stavil vilu podla projektu architektov F.
Weinwurma a |. Vécseia. Jeho manzelka
Jalia, rodena Kohnovd, nebola spokojna
so strohou architektirou a rozhodla sa
daf reprezentacné priestory vily riesit
prave Hoffmannovi. Ten tu mal moznost
uplatnit zdsadu jednotne rieSeného celku,
vacsSinou vyrobkami WW. Pani Lengyelova
zrejme videla na niektorej z vystav (1923,
1925, 1928) exponat, ktory WW vystavo-
valo ako ,Odpocivaren damy” (,Ruheraum
far eine Dame®).

Bol to priestor obloZeny dyhovanymi pa-
nelmi s vyklenkom, kde na podiu bol polo-
Zeny matrac. V stenédch vyklenku boli za-
budované kusy nabytku s funkciou
pisacieho sekretdra, domaceho baru, vit-
riny. Asi tento interiér pani Lengyelovej
utaroval, a preto Hoffmann v chladnej Ze-
lezobetonovej stavbe s plochou strechou
pre fiu vytvoril podobné priestory so ste-
nami obloZenymi drevom s orechovou dy-
hou a s dverami maskovanymi zrkadlami.
Aj tu bol nébytok - pribornik v jedalni

- zapusteny do obloZenia steny. Panely
dreveného obloZenia su ukladané tak,

Ze Struktidra dreva vytvara symetrické
abstraktné vzory.

Zariadenie jedaine v rokoch 1932-1940.

Reprodukcie: Mikulas Cervenansky
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Hoffmann mal situdciu ufahcend tym, Ze zariadoval miestnosti v novostavbe a mohol priestory
Ciastocne prispdsobit svojim predstavam. Predsien mala drevené obloZenie stien lakované svetlo-
zeleno, lampa, zrkadlo a kovania boli vyrobky WW. Tu Hoffmann umiestnil star§i sedaci nabytok,
ale dal ho potiahnut latkou z produkcie WW.

Dyhovanymi panelmi vo farbe orechového dreva st oblozené steny haly a jedaine. Dyhovanie v je-
dalni vytvara na stenach nekoneény motiv pismena V, v hale vznika dojem horizontalnych pasov.
Dyhované su aj stropy miestnosti, z ktorych viseli lustre podfa Hoffmannovho vyberu. Parketové
podlahy boli prikryté orientalnymi kobercami. Majitelka musela mat v novozariadenych priestoroch
dojem, Ze sa pohybuje v obrovskej skrinke. Obe reprezentacné miestnosti mozno spojit do velkej
saly otvorenim Stvordielnych zasklenych dveri. K nim sa druzi tretia miestnost, salon, ti vSak zaria-
dili star§im kvalitnym nabytkom.

Hoffmann navrhol zariadit jedalef jednoduchym roztahovacim stolom a stolickami, ktoré dodal *
takisto z Viedne. Caltinené stolicky velmi jednoduchého tvaru boli na sedadle aj operadle potiah-
nuté latkou so Sirokymi pruhmi, ktorych farba sa meni plynule zo svetiomodrej az bielej do velmi
tmavej modrej (,ombriert*). Mohutné kresla a kanapa sedacej stipravy v hale boli potiahnuté |at-
kou s typickym Hoffmannovym vzorom v hnedych ténoch. V hale dodatocne umiestnili eSte kridlo
(klavir), ktorého skrinu vyrobili podfa Hoffmannovho navrhu. Takmer vSetok nabytok sa stratil po
roku 1940, ked museli majitelia vilu opustit. Na niekolko rokov sa objekt stal sidlom zastupitel-
ského Gradu rumunského kralovstva. Po roku 1945 uZ majitelia nemali moznost pouZivat
Hoffmannom zariadené miestnosti. Zachovali sa len poSkodené obloZenia stien a torzo povodného
mobiliaru.

Doplnky pochadzali vacsinou z toho istého zdroja. Sklené napojové sipravy, vazy a svietidla navr-
hol Hoffmann, keramické doplinky jeho spolupracovnici vo WW. Odtial boli pravdepodobne aj iné
predmety dennej potreby (popolniky, striebro, textilie). Dokazom si nielen niektoré zachované
predmety, ale aj fotografické zabery e3te novych interiérov.

Pozndmka

V Gase pred prestahovanim do novej vily Zil Dr. Lengyel s rodinou v dome na Michalskej ulici 6 (kanceldriu mal na €. 19-23).
Tam ho zrejme navitevoval aj Hoffmann. Pri prechadzke Michalskou ulicou si do Skicara nakreslil detail nadvoria domu
Michalska ¢. 14 s dnes uZ rekonStruovanou renesanénou arkddou.

Sucasne s pracou na projektoch a realizécii interiérov pre pani Lengyelov( pracoval Hoffmann na sifainom projekte na stavbu
synagégy v Ziline. D4 sa predpokladat, Ze sa na tdto pracu podujal z popudu Dr. Lengyela alebo niekoho z jeho znamych.
Hoffmann sa totiZ sakréine| architektire nevenoval a dovtedy postavil len jediny evanjelicky kostol (1902/3). Napriek zaujima-
vému rieSeniu nebol v Zilinskej sufazi Gspesny.
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Between Humour and Seriousness

by Maria KovalGikova, page 3

Michal Stasko (1972) and Norbert Siadecka (1971)
are young Slovak designers. Since 1997, when their
mutual cooperation started on an official basis thro-
ugh the establishment of their joint design studio
UFON in Piestany, they have created some captivating
visualisation pieces and executed several interesting
design projects.

The most outstanding, however, was the cooperation
with the MOBILIER company, resulting in the design of
an upholstered folding arm-chair and a sliding box sys-
tem. For other companies they have designed a va-
riable shelf system, a general practitioner's office inte-
rior, a dentist’s and a water therapy work-place, a set
of coffee-tables, a folding shelf system, a set of bottles
and many other small things for industrial production.
The range of their creative potential can be seen ran-
ged in a broad spectrum of consumer goods, furniture
and graphic design, interior design, and even in the
field of agricultural industry, where they have contribu-
ted to the innovation of some foodstuff styles.
However, furniture design has a dominant poesition in
their work, where they prefer simple and clear forms
along with maximum functionality and variability. "We
try to make up-to-date things, which can be used in
everyday life. We strive to make our furniture nice in
order to sell well and to meet the current needs.
Nowadays, design is required to provide for maximum
comfort. In our opinion, the furniture design in our co-
untry has been stagnating for a long time. Therefore,
we are trying to fill this gap.”

Automobile design has played an important role in in-
spiring them, manifested particularly in the UFO and
Jazycek" upholstered armehairs. "We have a strong in-
clination to automobile design, as it is also inspired by
interior design and vice -versa. For "Jazytek" armcha-
irs we have deliberately applied the shape typology of
automobile body sides”.

Movement and its maximum styling and coordination
represent the major contribution of the UFON design
studio. Their inspiration comes directly from common
reality and from current architecture and its require-
ments, where both designers apply a strict functiona-
lism and a typical plurality of postmodernist thinking.
It is often not only a manifestation of first plan simpli-
city, utility and economic effectiveness of commer-
cially available materials, but also the manifestation
of a certain view of the shape typology of things and
of certain life styles.

They find inspiration and confirmation for their crea-
tive ideas in the works by such world-wide famous de-
signers as the French designer Philippe Starck. They
consciously declare to be influenced and stimulated
by these outstanding personalities, who represent a
proven quality standard ., "Starck does not inspire us
by his particular designs. We observe certain aspects
of his creation: his ideas, the theory, which his appro-
ach to consumer goods design is based on. Our latest
design of bar chairs has also been inspired by his
name - "Starckraft". Itis not about copying, we only
are interested in the idea, the internal dimension ori-
ginating from a unique view of life and its utility.”

Due to their age, both designers are much more ratio-
nal and flexible (concernig, for instance, the courage
to apply industrial elements). This characteristic fol-
lows directly from their designer creed, which is series
production and maximum utility design.

From the design workshop of Michal Stasko and
Norbert Slddecka we can find the armchairs UFO and
Jazytek, produced by the furniture companies
Mobilier in PieStany and Bodnér in Prievidza on the
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market. In 1997, at the International Fair of Furniture
Design in Cologne on Rhine, the attention of the fore-
ign audience was captivated by the UFO armchairs.
They are manufactured in several materials, including
leather. They can be folded to reduce their volume by
50%, if necessary, for storing, transport and handling.
The UFO armchair can be even transformed into a di-
van, the Jazycek armchair also provides the same op-
tion, looking particularly good together with one chair
tipped to the lying position and the other one in the
original sitting position.

Common kitchen furniture pieces are also among the
objects of interest of the UFON Studio: garden tables
and chairs of decoratively perforated plate metal, as
well as massive exterior chairs of recycled plastics
which simulate solid wooden materials.

Besides the inspiration in new technologies, technical
design, architecture, and real life styles, the designs
from the UFON Design Studio have also been inspired
by nature in its variable and fragile forms. This is true
particularly for the OSSA coffee tables, which consist
from a bearing metal structure, glass, and beech
wood or the KOTOL and PASTA tables of simple forms
and variable functions.

Light optimistic pastel colours prevail in the designs
by M. Stasko and N. Sladecka reducing everyday
stress and depression.

To summarize the characteristics of the work by these
two designers, we could say that they are frankly play-
ful and unconventionally optimistic at the same time.
Humour and exaggeration overlap here with a respon-
sible professional seriousness and a natural human
temperament.

Designer and Manufacturer

by Adriena Pekarova, page 18

This topic has been treated in our magazine for seve-
ral years already, however, it can never be exhausted.
Relationships between designers and manufacturers
have numerous alternatives and manifold results. We
have always introduced only the successful examples
resulting in products with a good design, because we
wanted to persuade the reader that there is a good re-
ason to look for new ways of successful business en-
terprising. Our view of the cooperation between two
professionals was generally focused on the manufac-
turer and the resuit, usually (but not always) an eco-
nomically successful product. The manufacturer has
to decide, whether he needs a new design and also
the respective research and development capacity ne-
cessary to execute it. What position in this relation-
ship does a designer have? Is his position strong eno-
ugh to give him any decision power? Some answers to
these questions can be found in the following inter-
view. A positive development in Slovakia is featured
also by the fact that there are already design studios,
offering their professional services to manufacturing
companies,

French Skills in Slovakia

Miroslav Horiak, a graduate of the Technical
University in KoSice, after his post-graduate studies in
France and several months of experience in a renow-
ned design agency in Paris decided to establish his
own design agency last year. He wanted to make use
of all of his experience and skills acquired during the
stay in France.

What surprised you when you became acquainted
with the reality, where you want to make your design
career?
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The process of becoming acquainted with reality had
several stages. In our country at sehool | had no op-
portunity to see how a designer -manufacturer coope-
ration actually works. It was rather a theoretical study
without any touch with reality. In France at school,
there was also a lot of theory, but it has given me a
deeper insight into design issues. My work in the
agency has changed my views, The school taught me
to investigate everything in design, to devote a lot of
time to it, but experience has shown something com-
pletely different. In practice, | have found that there is
not enough time to analyse and try various alternati-
ves. There are clear rules, starting from the basic
"briefing”, that means setting the aims, up to the de-
signer’s supervision and production start-up. In the
creative phase the designer must be highly produc-
tive, using acquired skills to design various alternati-
ves, in order to make his offer as broad as possible,
Then a selection phase follows, which is already team
work. | had never seen it before - it was just a shock
for me. The ideas were selected in so called "creativity
sessions” in a very democratic way, putting stress on
the system and the characteristic features, typical for
the agency image.

You were in a different position, when you came
home. Did you have any idea what would you like to
do? What were the first steps you made?

Here | didn't know any design agency like the one in
France, but my objective was to establish one. | star-
ted with research into the situation in Slovak compa-
nies, based on information from press, fairs, and exhi-
bitions, and finally, | visited several companies
themselves. | was interested how much time the inno-
vation cycle takes in their production programmes.
What were your experiences from such contacts with
companies like?

First, they were negative and positive at the same
time: people in companies do not know what design
actually is and what they can expect from it. | can ex-
plain it to them from my own experience and | can of-
fer them my services. | have to explain that design is
not only the outer look of the cover or package, but a
matter of approach from the beginning.

My negative experience is that they have no idea
about the price of design work. They don’t understand
the integrity of a project, that it includes not only sket-
ches and drawings, but also a marketing idea, market
analysis, preparation of patterns and designer's su-
pervision - they are not able to accept such an offer.
Marketing is actually a weakness of Slovak compa-
nies, itis perceived rather as an advertisement.
Companies are often not able to respond immediately
and the project becomes out-dated. Itis important to
find the right moment, when a new product design co-
uld help the company to come up with something new
to the customer.

This chain also includes product distribution systems,
buying force, advertising etc. ... A design agency can
offer to harmonize these factors as a service or con-
sultancy.

Have you also had positive experiences?

Certainly, it is positive that everything is changing, even
when many companies go bankrupt or they are not re-
ady to launch a new product, the situation may be quite
differentin one or two years. So as companies have
started to make use of advertisement, as they have
started to address architects, they will start to care for
their products and manufacturing programmes. Now,
we are in a transition period, but we must be prepared
that there will be a lot of work for designers.

Is your plan to establish a design agency feasible
even after this research? How do you see the pros-
pects of your profession?



It is not feasible to establish the agency as a joint ven-
ture with a foreign company, at least at the moment.
So | have decided to try it alone, because | believe
that it makes good sense.

What is the current situation of your agency and what
must be done for its effective start-up?

Like many Slovak business ventures, my agency would
need a start-up bridging loan. Effective work is ham-
pered by the "seasonal” demand. Orders should come
continually, so that we could prepare a schedule to
start new products and so that money would flow to
the agency continually too.

In the first stage, i. e. the last half-year, we have
established personal contacts and gathered informa-
tion. During that time we have entered into contacts
with many companies, which considered my propo-
sals and now a period of concrete tasks is coming. |
have also worked on projects, which have not resulted
in a contract yet. A company, which was interested
only in some sketches first, was persuaded by the mo-
de! of the product that they actually need and want to
make it.

Do you often need to persuade a company that they
need a designer?

Yes, that's right. Many companies believe that when
they have a computer and engineers, they can ma-
nage to do everything themselves. It may seem that
we are speaking too much about design, but compa-
nies actually don’t know where to go, whom to ad-
dress, and where. Information about designers and
their offer are scarce. This can be heard even in
France, although the situation is much better there
than here. It is necessary to write more about design,
for instance, about design awards or about projects
which could be used as case studies, illustrating the
benefits of design and the process of design. Itis a
good strategy. Designers alone are not able to change
the situation of bad information in companies.

Thank you for the interview.

Graphic Studios Il

Rabbit Solution Studio:
Juraj Kralik and Vladislav Rostoka

by Dagmar Polackova, page 22

Vilém Flusser, one of the most influential analysts of
the recent past who, among other things, was devoted
to philosophical issues connected with photography,
considered two events as the most important for the
development of human society. The first one was the
invention of linear writing and the other was the inven-
tion of photography. He was canvinced that these two
inventions significantly shaped human thinking and
everything related to it. The synergetic streaming bet-
ween the international character of writing and image,
as it is nowadays confirmed by psychologists, is best
directed not only towards a more complex expression
and perception of the message, but also to remembe-
ring it more clearly. In this case, the creative possibili-
ties are given by the space between the text and the
image. The Slovak graphic studio Rabbit Solution run
by Juraj Kralik (1963) and Vladislav Rostoka (1948)
focuses exactly on the development of the vision of
graphic design in connection with the text, image,
content and views of participating designers. This is
one of the world trends in contemporary graphic de-
sign: the graphic design which mirrors and co-creates
the content. Rostoka himself, since the early period of
his engagement in graphic design, has spoken about
the basic principle of his work as about typographics”.
The image - spectogram” functioning in context as a
symbol was shown in his flowing design outlines of in-
dividual forms, expressed in a bold black line of cur-

ves. At present, the creation of this studio can be
branded in the paraphrased connotation typophoto-
graphics”. Gestalt photography of Juraj Kralik takes
the pictorial function, which is the story about the es-
sence, the nature of the task and, at the same time, a
comment on the expression of the personal opinion of
the designers on the given theme. Often intentionally,
particularly in their poster creation (posters for the
Slovak National Theatre, 1997), they make use of the
ludic principle to simulate illusion of reality”, the prin-
ciple of ironic distance or noetic collage. From such a
built up concept of text" layering originate several po-
ssible interpretational levels, gradually legible. The
photo-image is composed of unstylized real objects
whose matter-of-factness is relativized, particularly
through the connections of their composition. The fi-
gurative detail, object and typography are real but, at
the same time, they function as symbols, in the same
way as it was typical of Rostoka in the past. Kralik's
photo-images are composed as still lifes. Progression,
succession, seriality and coherence of content and
graphic design are particularly displayed in catalogue
and book design. This concept is supported by sepa-
rating words to individual letters and their gradual
wandering on the pages of the publications either as
the support typographic element or in the function of
a graphic or notional counterpart to another element
of the page, for example picture or text, with the aim
of broadening its communication potential. Each de-
tail is contextual. A classic example is presented in
the catalogue of Jifi Kolar where a seeming misprint
Kolaz-Kolar” (Collage-Kolar”) is in fact a pun with a
pretext message. The publication on the work of
Dusan Kéllay reflects the principle of multiplication of
meanings, their overlapping by densely packing picto-
rial details, analogically to the approach the author
himself follows in his illustrations. Eventually, the gra-
phic design of catalogues of Albin Brunovsky (Slovak
National Gallery, 1996) and Via Lucis (Slovak
National Gallery, 1996) present the layout with a dis-
ciplined and harmonic classicizing expression which
stands from the nature of work and the personality of
Albin Brunovsky and from the transparency of the ex-
hibited material - glass and sculpture.

Interview with Viadislav Rostoka and Juraj Kralik

Q.: The year 1994 which is the official date of the be-
ginning of your co-operation under the brand name
RabbitSolution was a significant turn in the professio-
nal life of both of you. Vladislav Rostoka at the time
already a respected personality in the field of Slovak
as well as world graphic design had already created a
great number of designs and was standing out from
the contemporary production due to his clear-cut
style. Juraj Krélik, a graduate from the Prague
Academy of Film and Dramatic Arts (FAMU), inclined
from the very beginning of his professional activities
as a photographer towards a more broadly un-
derstood use of art photography. Could you bring light
to the genesis of your fusion of two considerably diffe-
rent, but already clear-cut personalities? g
V. R.; Alithough our studio was established five years
ago, its history goes back to 1989, when a big exhibi-
tion of photography by graduates of the Prague FAMU
took place just before the Velvet Revolution. | met
Juraj while | was working on the catalogue to this exhi-
bition. Our co-operation continued in the 0.K.0.
agency, from which the present studio RA&SO origina-
ted. Its name paraphrases our surnames. In this stu-
dio we wanted to put together our energy to essenti-
ally oppose the wide-spread opinion of that time that
everybody can do design. Writing and image as two
basic construction stones of visual communication
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appear on every product of digital graphic design of
the present. Therefore, the co-operation between the
photographer and the typographer in one studio be-
came indispensable. In our case (because if we share
the same opinion on art and on what the sense and
the mission of high quality design should be), this is
an almost ideal solution.

Q.: In the case of RA&SO, it does not concern a com-
mon integration of photography into the final
whole/entity, as applied by other studios in compo-
sing and manipulating photography through an offer
chosen from among numerous computer programs,
which are in great supply on the Slovak market. What
is your conception?

J. K.: There are certainly not many studios in Slovakia,
which have a balanced typographist-photographer re-
presentation. In the amount of work we produce, we
always find time to approach each individual problem
together. | like working at the weekend when phones
do not ring and we can concentrate on our work.
Today, photodatas and CD disks offer a myriad of re-
ady pictures, unfortunately we can hardly everuse
them in our conception. They always miss something
and therefore, they are only marginal for us. We prefer
to take our own photographs in the way we imagine.
Q.: The visual style of the products of your studio is
clearly differentiated from the universalised, neutral,
convention-respecting or classically understood gra-
phic design in many graphic studios in our country.
This style, however, often provokes strong controver-
sial reactions. Could you express your opinion on your
manipulation” with a reproduced artefact?

J. K.: We are also demanding towards the pictorial
materials which come to our studio from the outside”.
On receiving materials for the production of the Kolar-
Novak catalogue from the Slovak National Gallery, the
pictures of Kolar’s works were of no use. One day be-
fore the exhibition opening, we helped to unpack
KolaP's artefacts from boxes and took photographs at
our own cost. In this absurd situation when the gra-
phic designer as an assistant to the photographer co-
uld touch these objects, concrete ideas for the catalo-
gue layout originated instantly. Therefore we took the
liberty to use some objects in a different manner as
they are usually reproduced without the impression
that we have done some harm. When this approach
eventually led to discussion, it was a signal that there
was something to discuss.

Q.: The impact of graphic design on shaping percep-
tion and the orientation of views of wide public is im-
mense. Therefore, nowadays it becomes the question
of designers’ responsibility. What is your opinion on
the issues of the ethics of the graphic designer in con-
nection with economy and how do you reflect these
facts?

V. R.: Although graphic design is unquestionably the
mirror of its time and its task is to influence within a
short period of the present, inevitably the aim of a ge-
nuine creator has to be his attempt to strive for a cer-
tain supratemporal value of his work. An attempt to
shape his period. And obviously, this cannot be achie-
ved by a permanent orientation to momentary suc-
cess. | see the possibilities of making progress in the
preservation of a necessary distance, in transforming
these influences through the filter of the creator's per-
sonality. A genuinely valuable work originates in the
multi-layered basis established by the predecessors.
It should create a new layer on which one could build
in future.

J. K.: If we speak about the possibility of misusing gra-
phic design in the orientation of popular opinion, it
means that it belongs to the strategic branches of hu-
man activity. This is a delightful knowledge about what
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we do. It is the matter of the conscience of each indi-
vidual to what he gives his service. Then it is the mat-
ter of a marketing co-ordinator how this creation” is
used. This, however, is not connected with artistic cre-
ation, but with business. It is the market mechanism
we cannot avoid.

Poetical Dimension of Universal Design

by Hubert Froyen, page 28

The story of my Hackman cutlery

In 1970 | bought Finnish Hackman cutlery. Born with
one hand, the left one, | had struggled with knifes and
forks for more than 20 years. | had learned that the
majority of table knifes were designed for the majority
of people. They hold a piece of meat in place with a
fork and than move the knife back and forth horizon-
tally, under light vertical pressure. The Hackman knife
permits me to eat with one hand in an efficient and in
an elegant way. The broader base for the index finger
permits greater vertical pressure and the curvature of
the cutting edge enables one to cut something by roc-
king the blade back and forth.

My family appreciates the refined style and the time-
less beauty of the cutlery and my guests never see it
as a special device for a disabled host. It simply is a
good example of design for all” or at least for a much
larger group of users.

Unintentionally, it proves to be a good table knife for
me. Strangely enough the Hackman fish knife is spe-
cially designed for the right hand only and lacks this
barrier-free” quality.

What can we learn from this good example?

It is not this specific piece of cutlery that matters of
course. Hundreds of objects, already on the market
for years, and hundreds of existing buildings have this
sometimes unintended, and mostly unnoticeable ex-
tra quality, which we now define as designed for all" or
universal” or barrier-free design” . What matters is the
notion that disabilities or declining abilities (of people
growing older for example) are partly caused by the
sacial and the physical environment.

Disability versus handicap

Selwyn Goldsmith 1 states it correctly when he says:
Disability and handicap are not synonymous. A di-
sabled person is not automatically a handicapped
person: whether or not there is a handicap depends
on the nature of the individual’s impairment and the
circumstances in which he is placed.” Louis Pierre
Grosbois 2, in his description of the concept of handi-
cap, places it in diagram form for designers.

Starting from the origin of the impairment (hereditary,
congenial or acquired), the object of the impairment
(motor, sensorial or intellectual) and progressing to
the resulting disabilities.

Under the heading behaviour / activitics” he states
that the disabled person partly adapts himself to his
limitations (adaption of oneself). His final conclusion,
however, is that handicap also partly depends on the
adaptation of the environment to the disabilities of
the users (adaptation to oneself).

The message for us professionals is crystal-clear: me-
dical sciences and medical technology can reduce or
even prevent impairments and disabilities, design on
the other hand can reduce handicap.

In Western society we all live in man-made environ-
ments and man-made objects have a growing impact
on our day-to-day life.

The design of these buildings and open spaces, these
pieces of furniture, cars and objects, allow or prevent
people from full economic and social integration, well-
being and happiness.
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Bad environment design disables far more than any
medical condition” wrote Elsepth Morrison 3.

S. Goldsmith states: The human being is an extraordi-
narely flexible animal, able to adapt successfully to
even the most demanding conditions imposed by his
environment. Over the centuries the designers of buil-
dings have taken advantage of his apparently unlimi-
ted ability to tolerate discomfort, inconvenience and
danger. The idea of fitting buildings or equipment so
that they actually suit people is relatively new, and so
in the concept - ergonomics - by which it is know.”
Ergonomics or the engineering of human factors, has
helped a first generation of designers to design for
special needs” (in submarines, spacecraft, rehabilita-
tion centres etc.).

The concerns of today’s and tomorrow’s - designers
however go beyond the design for special needs,” vital
as this specific approach will continue to be.

The challenge is bigger: itis to create and to maintain
a high level of integration of all users, including child-
ren, people with disabilities and elderly.

The poetic dimension of universal design

It is impossible to measure all the economic and so-
cial damage caused by things that fit poorly in ma-
nenvironment interactions.

The positive effects of universal design” cannot be
measured either, but personal experiences of life tea-
ches us over and over again that good quality solu-
tions enhance our daily life far beyond any pragmatic
level, My Hackman table knife is for me more than a
tool, it has a poetic dimension for me. It allows me to
fully enjoy the meal and the company of family and
friends.

Another empirical example to illustrate this is the free
public transport in Hasselt (Belgium). Confronted with
the growing pressure of automobile traffic in the small
medieval town of Hassell, the local authorities deci-
ded In 1997 to organise free bus traffic on all major
routes.

In addition, the buses are wheelchair accessible pro-
viding mobility for all.”

Itis too early to conclude that free buses really solve
the major mobility and traffic problems, people’s atti-
tudes and habits only change very slowly.

The overall reaction of citizens and visitors is positive,
however. More people visit the city centre by bus.
Most curious are the unexpected side effects of this
initiative. More people visit family and friends in the
hospitals. This is what | would cail an aspect of the
poetic dimension of a good decision. In a similar
fashion, good products of design for all” or barrier-
free” or universal design” contribute to these hidden
qualities, this poetical dimension.

It will enable more users to live up to their potentials
during a longer period of their lives. Universal design
not only enhances the quality of the built environment
for everyone, it also improves social accessibility.

1 Goldsmith, Selwyn. Designing for the disabled, RIBA
Publications Ltd 1984, p. 17

2 Grosbois, L. P., Handicap Physique et Construction,
Le Moniteur, Paris, 1993

3 Morrison, Elspeth, AA News Spring 1993,
Architectural Association, London

Chapters from the Design History VI

International Modernism
by Zdeno Kolesar, page 32

Although the characteristic features of developed in-
ternational modernism in architecture and design had
been manifested only in the second decade of this
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century, we have to look for its roots in the second half
of the last century.

The Journal of Design, which had been issued by
Henry Cole in London since 1849, was the first to in-
vestigate the symbiosis of arts and industry. The
German architect Gottfried Semper formulated on the
basis of a rationalist philosophy his ideas about the
ways to achieve harmony between artistic shapes and
the reality of large scale machine-made production.
Paradoxically, even the Arts and Crafts movement,
standing in opposition to industrial civilization, thro-
ugh their views of arts as being a means of social re-
form, as well as through their ideas about the moral
responsibility of artists and about the need for a com-
plex approach to environmental design, including the
requirement of a true declaration of structure and ma-
terials, contributed to the establishment of an ideolo-
gical platform of modernism. We have to mention par-
ticularly Louis Sullivan, an outstanding architect of the
Chicago school, who formulated the functionalist
credo "Form follows function”. Adolf Loos, a native of
Brno, stressed the anti-ornamentalistic strategy for
modern consumer goods design. He also defined the
term "a standard product” - which became the goal of
modern design.

During the first decades of the 20th century in the
Netherlands, Russia, and Germany, three leading cen-
tres of international modernism (its important co-cre-
ator was also the Swiss-French architect Le Corbusier)
had been formed, influencing each other conside-
rably. In the Netherlands, special attention of ne-
oplasticism in consumer goods design was given to
formal questions, although designers also considered
a broader social context of arts. As well as architect
Gerrit Thomas Rielveld contributed also to design, and
his "Red-blue chair" (1918) became a cult work of
functionalist aesthetics. Later, he designed other fur-
niture pieces and lighting fixtures, its principle appro-
aching the functionalist ideal of "form follows fun-
ction” and utilising modemn materials (steel, plastic).
Besides prevailing activities in the field of architec-
ture, Le Corbusier, one of co-founders of modernism,
was devoted also to design. Like the architecture,
which he perceived as a "machine for dwelling”, his
furniture design (particularly the "machine for lying” -
chaise longue LC-4 - created in cooperation with P.
Jeanneret and Ch. Perriand) also manifested the idea
that machines had become an important phenome-
non of civilization, including the sphere of culture and
arts.

In Russia, an avantgarde movement, following on im-
pulses of cubism and futurism had already been for-
med in the beginning of the second decade of our
century. The October Revolution in 1217 promoted the
avantgarde to a position never reached in western arts
- for a short period of time it became the official art of
the Soviet state. Artists were manifestatively engaged
in applied arts, and they were ready to design mass
production industrial goods. Architecture and design
were to become a new "social condenser”, influencing
the life of people in a positive way. As an example we
can mention the folding furniture for worker’s clubs by
Alexander Rodchenko, introduced in the Paris exhibi-
tion of decorative arts in 1925.

The VCHUTEMAS became an important centre, sprea-
ding ideas of avantgarde arts (established in Moscow
in 1920). Lecturers at this school of architecture and
industrial arts had been such universal artists like
Tatlin, Rodchenko, El Lissitzky, who were among the
leading personalities of international modernism and
actively participated in the exchange of ideas between
the centres of avantgarde applied arts, Most of the



projects designed during the short boom of the
Russian avantgarde remained utopia, executed only
on paper.

More successful outcomes in real production were
achieved by the German Bauhaus. Although at the
time of Bauhaus's origin (1919) in Weimar, its founder
Walter Gropius was already an acknowledged persona-
lity of modern architecture, in the starting period there
was a prevailing orientation on handicrafts. While
Gropius himself was strongly influenced by the Arts
and Crafts movement, also the expressionist back-
ground of the majority of teachers, and particularly the
dominant position of mystically orientated Johannes
Jttena determined the original focus of Bauhaus on the
methods of artistic handicrafts. Another specific fea-
ture of Bauhaus was the duality of artistic and handic-
raft education, provided by "masters of form" on one
side and "masters of craft” on the other side. And fi-
nally, the teaching staff, which included leading perso-
nalities of avantgarde arts (Kandinsky, Laszlo Moholy-
Nagy, Feininger, Marcks, Muche, Schiemmer, Klee) has
no parallel in the history of arts education.

The change of Bauhaus orientation from the starting
"expressionist” to "constructive”, and from "artistic
handicrafts” to "industrial design" at the same time,
was determined by Gropius’ pressure to foster ratio-
nalism in education on one side, and on the other
side by influences which came to Weimar from Russia
(an important role was played by El Lisickij), and par-
ticularly from the circle of De Stijl due to Theo van
Doesburg. The inclination to functionalism, geometric
shapes, and modern production technologies was
confirmed by the Bauhaus exhibition in 1923.

In 1925, because of political pressure by nationalists,
Bauhaus was forced to move (in fact, during the whole
time of its existence Bauhaus had faced accusations
of left and cosmopolitan orientation). After some pre-
liminary solutions, a new school building was erected
in Dessau according to Gropius’ drawings. Several
changes were made, the teaching staff was strengthe-
ned by new recruits from among Bauhaus graduates
having the title of

"young masters” (e, g. Marcel Breuer, Herbert Bayer,
Gunta Stizl), who contributed to a definite transforma-
tion of handicraft shops to modern designer studios.
After Gropius had left, he was replaced by the archi-
tect Hannes Mayer (1928) and Bauhaus was shifted
even more to functionalist principles and design for
cheap mass production. Mayer had questioned the ar-
tistic nature of architecture and design, however, the
economic activities of Bauhaus were considerably
successful. In 1930, Mayer was finally withdrawn and
his place was taken by Mies van der Rohe, who had
given Bauhaus an image of the architecture academy
which required a consistent apolitical approach to
education. In spite of that, Bauhaus was dissolved in
1932. The message of Bauhaus and its various inter-
pretations will be treated in the following Chapters
from the History of Design.

Hoffmann in Bratislava

by Stefan Holcik, page35

After the Habsburg monarchy collapsed in 1918,
Vienna still remained a centre, which influenced by its
culture and taste the newly established national sta-
tes, though the representatives of the national cultu-
res would not like to admit this fact. Besides the ar-
tists and the architects who graduated from schools in
Prague and Budapest, design in the first Czechoslovak
Republic had also been created by personalities from
Vienna, often the ones who were born in the territory
of the new Czechoslovak Republic. In the 1920s, the

architect Josef Hoffmann built several buildings in
Moravia, and the architect Adolf Loos designed a villa
in Prague. Also the products manufactured by Wiener
Werkstétte (WW) had been continually imported to
Czechoslovakia.

In 1928, professor Josef Hoffmann was given an inte-
resting offer from Bratislava. The barrister JUDr. Arpad
Lengyel had built a villa, designed by the architects F.
Weinwurm and . Vécsei, however, his wife Jdlia from
the family Kohn was not satisfied with the strict archi-
tecture and decided to have the representation rooms
designed by Hoffmann. Here, he was given the oppor-
tunity to apply the principle of uniform style for the
whole, using mostly products manufactured by WW.
Mrs Lengyel must have seen in an exhibition (1923,
1925, 1928) the WW interior design under the name

"A lady's refaxation room" ("Ruheraum fr eine Dame”).

It was a room lined with veneered wooden panels,
with a recess where a mattress was placed on a po-
dium and pieces of furniture were fitted in the walls,
including a bureau, a home bar, and a show-case.
Mrs Lengyel was obviously charmed by this interior.
Therefore, in the cool building of reinforced concrete
with a flat roof Hoffmann created similar spaces for
her, with walnut veneered walls and doors masked
with mirrors. Also the cupboard in the dining room
was fitted into the wall lining. Wooden lining panels
were installed in such a way that their texture created
symmetric abstract patterns,

As Hoffmann had to furnish rooms in a new building,
he could partially adapt them to his design. The ante-
room was lined with green polished wooden panels;
the lighting fixture, the mirror, and the fittings were
WW products. Hoffmann placed an older seating suite
here, but had it upholstered with a cloth by WW.
Walls in the hall and in the dining room were lined
with walnut veneered panels, creating a continuous V-
pattern in the dining room, while there was a horizon-
tal pattern in the hall. Also the ceiling was lined with
veneered panels, from which chandeliers chosen by
Hoffmann were suspended. Parquet floors were cove-
red with oriental carpets. The lady must have felt like

she was in an immense cabinet in the newly furnished-

rooms. Both representation rooms could be joined to
create one big hall, when the four-leafed glazed door
was opened. They were connected by a third room,
the lounge, which was furnished with older but high
quality furniture,

Hoffmann furnished the dining room with a simple fol-
ding table and chairs, which were also supplied from
Vienna. Chairs were upholstered with a striped cloth,
the colour of which gradually changed from light blue
to very dark blue ("ombriert"). Big armchairs and a
sofa of the seating suite in the hall were upholstered
with a cloth, having a characteristic Hoffmann pattern
in brown colours. A piano was placed in the hall later,
and its cabinet was manufactured according to
Hoffmann’s design.

Almost all the furniture pieces were lost after 1940,
when the owners had to leave the villa. For some ye-
ars, the building had served as a seat of the
Consulate of the Kingdom of Romania, After 1945,
the owners could not use the rooms furnished by
Hoffmann anymore. Only a damaged wall lining and a
torso of the original mobilia remained there.

The accessories came mostly from the same source.
Glass sets for various drinks, vases, and lighting fixtu-
res were designed by Hoffmann, ceramic accessories
by his colleagues in WW. Other accessories of every-
day use (ashtrays, silver, textile) were probably of the
same origin. This is indicated not only by the preser-
ved objects, but also by photographs, taken when the
interiors were new.
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Quality in Design? What Kind of Design,

Why, For Whom and When? And Does It Pay Off?
by Edward Toran, page41

This is the first article in a series of observations abo-
utthe position of the contemporary design in the real
world",

From time to time, provocative questions should be
asked about the mission of applied arts and industrial
design when radical technological changes influence
the existing creative and productive conditions. This is
true mainly when the horizons of local activities start
to stretch into the international economic and social
environments that are characterized by multi-national
companies, markets and different material cultures,
New consumers introduce historically distinct inte-
rests that will affect the chain of events between the
production and final delivery of artifacts.

However, while underlying settings change with an ac-
celerating speed, participants in this productive pro-
cess of art forms may prefer to remain with familiar
creative approaches and the momentum of a more
comfortable business-as-usual” conduct.

In some of the applied arts (unlike in industrial de-
sign), the artist was accustomed to concentrating on
the creative process, starting from his or her artistic
and aesthetic viewpoints. They were then applied in
the usage of materials, shapes, surfaces and colors.
Advertising and selling, including proper wrapping
and transportation of artifacts, were subsequent and
secondary aspects. In a historic change of priorities,
these roles could be reversed today.

The visual appearance of the packaging, or the place-
ment in their conspicuous stands in a retail network,
could influence features of products from their first
concepts. The artistic” elements of the design may
have to fit into the packaging and transportation spe-
cifications. The initial design may also have to be fle-
xible enough to conform to markets with different le-
gal codes or cultural conventions.

In a past sequence of events, children’s toys may have
evolved from popular cartoon movies or fairy tales. In
a reversal of previous design approaches, the sale of
a newly designed toys may become the primary tar-
get. Convoluted stories, as a part of the design, may
generate scenarios helping to utilize cartoons and
children’s books as a more sophisticated sales pro-
motion of toys. Elsewhere, coordinating wide-scale
awareness campaigns” and co-locating” different pro-
ducts helps to bring about interrelated surroundings
of mutually supportive designs or brand names. The
same design idea may apply in novel combinations to
cartoon heroes, souvenirs, plates, wrappings for can-
dies, caps and T-shirts, perfume bottles or architectu-
ral components in team-parks, cruise boats or casino
spaces.

Simplified technological conditions are utilized, in a
very special field of applied graphics, by the money-
making" crowd of counterfeiters. Improved and easily
available computers, scanners and color printers eli-
minate the need for professional expertise, expensive
machinery in specially equipped spaces, papers and
inks. Simple equipment at home on a table suffices.
One could expertly call this, an illustration of social
shifts in design work, production and distribution.
Other examples of an influx of amateurish creativity,
enabled by technological advances coupled with ac-
cessibility, are people buying kits to manufacture and
decorate their own ceramic houseware; or, users of
graphic software designing greeting cards, posters,
brochures and newsletters. The new and less trained
creators and producers of design artifacts introduce
simplified levels of artistic preferences and lower
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aesthetic expectations. Anonymous computer prog-
rammers have populated the computer screens of the
world with naive screen savers, like the flying toasters,
whose styles emerge into new visual standards of
taste. A general trend from aesthetic complexity to the
more primitive can be detected.

Equipment with computer-aided-features linked toget-
her, combining the development of design concepts
with engineering and production, enables a wider se-
lection of designs in limited production runs, smaller
batches with less uniformity, looser standards. Central
educational and professional institutions, schools and
associations, exercise less of a traditional role in com-
manding official styles or rules of fashion. Idealistic
efforts of enlightened theorists and practitioners requ-
est that design helps to improve the environment of
the material culture for the masses. In reality, some
types of design concern themselves with exclusive
status symbols for affluent individuals. Or, fashio-
nable products with built-in physical and moral obso-
lescence may be cranked out in order to keep busi-
ness and industry activities well bustling.

Future commentaries shall take a more detailed look
at the questions raised in the title of this article. All of
these may impact the work and position of the con-
temporary designer, and it is important to understand
them well.

MOBILIER

by Katarina Hubova, page 44

The company MOBILIER from the town of PieStany has
drawn attention to their high quality furniture for
banks at first, and to upholstered suites later, while
they are still more and more active in the field of de-
Sign now.

In 1991, when MOBILIER Ltd. was established, its cur-
rent director Ing. Dusan Vido was not any novice in
this field. He had an experience of several years and a
will to make furniture better than before. The company
had started with a small group of employees and one
sewing machine. Gradually, they have expanded up to
present 300 employees working with an excellent
technological equipment.

" We have neither privatised nor acquired anything
gratis,"” says Ing. Vido, recalling their early days. After
two years, the production of upholstered seating gro-
ups was extended to include wooden furniture as well.
At first, they made duplicates to foreign design. It was
a good experience and a much simpler existence than
today, without any development expenses. However,
MOBILIER had higher ambitions.

"Speedy development is our greatest advantage in the
competitive environment.”

MOBILIER did not want to make only furniture pieces
according to foreign design. They wanted to go their
own way, though a more difficult one - making their
own furniture design. Now, the development of a new
MOBILIER piece takes about several weeks. The aim
of designer team is to come with a high quality and in-
teresting prototype. Their system of work has resulted
partially from their experience of many years in cus-
tom manufacturing, which required a fast adaptation
to new conditions and a fast change. The change in
upholstered furniture is not so dynamic due to the
characteristic typology of seating groups. The famous
small armchair "Shell” had been designed for 3 years
until the generally desired parameters were achieved
to start a series production. The development in this
field is concerned rather with details, materials, and
colours.

"New technologies are purchased only when we are
sure about what we want to produce.”
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The current technological equipment of MOBILIER is
actually of high standard, comparable to any Western
furniture manufacturing company. According to Ing.
Vido, however, these are only the means to achieve
high quality, but not the final aim. The machines are
purchased after a profound consideration of the con-
sumer target group, the product, and its design. The
management of MOBILIER is aware of the fact that
technological equipment is important, but they don't
overestimate it. Equally or even more important to
them are people. Therefore, they give the recruitment
and co-operation a special attention.

"... | believe that there are excellent designers in our
country, and we are looking for them."

The interest in and the support for design and co-ope-
ration with designers are characteristic for MOBILIER.
Currently they co-operate with several designers, and
any new and interesting impulse is welcomed.

The company prefers outside co-operation with desig-
ners. They presume that a creative author needs a fre-
edom. They invite always several designers to bid fora
contract, although Ing. Vido admits that they often re-
turn to previous, reliable co-operators, including parti-
cularly Bobo Pernecky, Peter Mesiarik, Rasto Turek,
and they engage an increasing number of young gene-
ration designers.

"Design is based on communication.”
Communication is one of major methods of work in
MOBILIER. Already the first sketches - proposals are
commented by a team of at least 14 professionals, in-
cluding engineers, technicians, marketing people, and
others. If the designer is able to accept their com-
ments, he is admitted to the team. The final aim is a
high quality product, and the whole team is respon-
sible to achieve this aim. Therefore, the ability to com-
municate is highly appreciated in MOBILIER, and it of-
ten overruns from the work to private lives as well.
"Any change must be foreseen.”

It is very important for the existence of the company to
follow and foresee economic and political changes.
For instance, the original strategy to concentrate on
furnishing of banks would probably not be appropriate
in the present situation. Therefore, MOBILIER made an
independent presentation in the Cologne furniture fair
this year. If the company doesn't want to make low
cost products and loose the reputation, the quality,
and the standard production volume, they must look
for another ways. One possibility is an orientation to
foreign markets. Even now, the major part of their
upholstered furniture production goes to the Dutch,
German, or Austrian market and the company mana-
gement plans to extend the export further.

"The design centre is in Piestany.”

It is surprising that in spite of a not very favourable si-
tuation, MOBILIER is preparing many new activities
and changes. First of all, it is the completion of the
centre in Madunice, which is built in two levels. One of
them is production and the other is recreation, inclu-
ding sport-grounds, accommodation facilities, and
even a museum with company show rooms, as well as
a health centre for employees or a shopping centre.
May be itis the right place to ask the question whet-
her such great investments will pay back? But MOBI-
LIER wants to invest also in the development of de-
sign. Just here in Madunice, there will be a space to
organise domestic and international workshops for
young designers and students. This is also one way to
prove mutual communication and tolerance. The par-
ticipants will become directly acquainted with manu-
facturing procedures and the manufacturer will see
the level of their creativity, enabling to choose the
best of them to co-operate with, Surely, it is no waste
of money, because design is an economic tool.
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Apart from other things, the company is preparing for
exhibitions abroad: first, the Biennial of Design in
Saint-Etienne, than the Paris Furniture Fair in January
1999, and MOBILIER will surely not forget to partici-
pate in the DESIGN FORUM, which will take place in
the framework of the domestic furniture fair at Nitra in
March 1999.

Design Scrapbook

page 52

(From project introduction by Eduard Cehovin)
Graphic Design Scrapbook is a project realised by a
group of designers from former Yugoslavia: Bojan and
Dalida Hadzihalilovi¢ from Sarajevo (Bosnia and
Herzegovina), Slavimir Stojanovic from Belgrade
(Serbia, Yugoslavia), Tanja Radez, Darko Miladinovic,
Bostjan Botas Kenda, Lena Pislak Balant, Boris Balant
and Eduard Cehovin from Ljubljana (Slovenia).

The Design Scrapbook is a book about graphic de-
sign, but at the same time also about tolerance, that it
emanates positive energy expressing a strong disap-
proval of aggression and disruption, and that it bears
a precious message of peace and contributes to bet-
ter understanding among people.

This reference book is actually dedicated to the gene-
ration of designers’ 91/95, during which time the war
was waged on the territory of former Yugoslavia. itin-
cludes different information about individuals, theo-
ries and ideas related to the world of visual communi-
cation and graphic design.

The book was conceived so as to form the collocation
graphic design by means of acrostic, where on each
page there is information related to one letter (g. r. a.
p.h.i.c.d.e.s.i. g n.), each page is designed by a
different author. Bojan and Dalida HadzZihalilovic de-
signed letters g and n, Slavimir Stojanovi¢ designed
prologue, empty page and letters h and i, BoStjan
Botas Kenda designed letters g, 1, s, i and poster,
Lena Pislak Balant and Boris Balant designed letter c,
empty page (mu) and epilogue, Tanja Radez and
Darko Miladinovi¢ designed contents, letters a, p and
the page with our portraits and scissors, and Eduard
Cehovin designed the first four pages, letters d, e, the
last two pages and the book jacket. Each staff mem-
ber got its 'letter’, and the text concerning that letter,
without knowing what the concept of the others desig-
ners was, and how he would design the letter he got.
Graphic Design Scrapbook was presented for the first
time at Istituto europeo di design in Milan, Italy, last
autumn, at the end of this year will have a presenta-
tion in Parsons School of Design, New York, US.

The Design Scrapbook was a non-profit project and
without the help of Soros Center for Contemporary
Arts Ljubljana, Open Society Institute Slovenia, Soros
Center for Contemporary Arts Belgrade, Fund for an
Open Society Yugoslavia, Alten-Ljubljana, Korotan-
Ljubljana, Gorenski tisk-Kranj and Europapir-Medvode
all this would not have been possible.

all articles abbreviated
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DR. EDWARD TORAN ZIJE vV NEW YORKU UZ TAKMER 30 ROKOV, ODVTEDY. CO ODISIEL
2 BRATISLAVY. DOVIEDY ~OKREM INEHOQ = AKTIVNY.PUBLICISTA V OBLASTI VYIVARNES
KULTURY A OZITKOVEHO UMENIA (NAPR: AUTOR KNIHY UMENIE OKOLO NAS) DNES PO-
SOBI AKO RIADITEL PRE VNUTROPODNIKOVE ARCHITEKTONICKE PLANOVANIE A JEHO
DOMENOU SU POCITACE. JEHO ODBORNE ZAUJMY A SKUSENOSTI - MINULE | SUCASNE
BOLI MOTIVACIOU PRE NAPISANIE VOUNEHO SERIALU KRITICKYCH UVAH O POSTAVENI
SUCASNEHO DIZAJNU V REALNOM SVETE. GLOBALIZACIA A STANDARDIZACIA, TECHNO-
LOGICKE ZMENY A POHYB V EKONOMIKE, TEDA OBLASTI, V KTORYCH MA USA DNES
ZREJME DOMINANTE POSTAVENIE, V MNOHOM PREDSTIHUJU NASE STREDOEUROPSKE
SKUSENOSTI A NAZNACUJU MOZNE VARIANTY VYVOJA.

Z Casu na Cas, ked zmeny v technoldgii radikalne ovplyvnia zauZivany

beh veci, mozno si aj v GZitkovom umeni a dizajne opravnene klast provoka-
tivne otazky o ich poslani a o tvorivych a vyrobnych okolnostiach, najma ak
sa ich posobenie rozsiri z lokalnych podmienok do medzinarodného hospo-
darskeho a spolocenského prostredia, charakterizovaného multinacional-
nymi podnikmi, trhmi i materialnou kultdrou.

Novi konzumenti s historicky odliSnymi zaujmami posobia na celu existujucu
retaz spajajucu tvorbu diela s jeho vyslednym uplatnenim. Zatial ¢o sa vy-
robno-dodéavatelské podmienky menia, roznorodé subjekty zapojené do
tvorby a uplatnenia dizajnu sa celkom pochopitelne pridrziavaju svojich na-
vyknutych skisenosti a osvedcenych nazorov. Prvky prispdsobovania sa

v sticasnom svete, kde sa zmeny v technike a v mimoumeleckych oblastiach
sustavne urychluji, nie si jednoznacné. Provokativne otdzky preto pomahaju
narusSit tradicné navyky a zotrvacnost v kazdodennej praxi a v konani ludi.

Edward Toran

V niektorych druhoch GZitkového umenia (vacSmi nez v dizajne) sa tvorca
ststredoval hlavne na vytvorenie nejakého objektu podla vlastnych este-
ticko-filozofickych hladisk, ktorym podriadil vyber materialu, tvar, povrch

a farebnost. Propagovat a predat vytvorené diela, vhodne ich zabalit a do-
pravit tam, kam treba, bolo iba druhotnou Glohou. Systém balenia a jeho
vizualneho posobenia, spolu so sposobom kone¢ného umiestnenie diela na
stojanoch v obchodnej sieti, m6zu dnes vyrazne ovplyvnit samotny dizajn pro-
duktu uz od pociatocného konceptu. Jeho estetické charakteristiky sa musia
vtesnat do obalovych a prepravnych Specifikacii. Dizajn musi mat aj schop-
nost prisposobovat sa, aby vyhovoval miestnym predpisom alebo kultirnym
zvyklostiam.

Popularne postavicky z kreslenych filmov, ako napr. Mickey Mouse, kedysi
inSpirovali vyrobu hraciek pre deti. V dneSnych domyselnejSich vztahoch me-
dzi umeleckou motivaciou a pragmatickymi vysledkami mozu klast prvotny
doraz na odbyt hraCiek a podriadit mu ich dizajn tak, aby sa ich propagacia
mohla diat cez detské filmy a predaj rozpravkovych knih. Vyzera to ako pre-
vrat v navyknutych principoch tvorby, ale historicky vyvoj prinasa nové lo-
gické a moralne pravidla.

Vynikajaci inZiniersky dizajn sa napriklad uplatnil pri tzv. transformeroch,
Cize pri hrackach, kde domyselnymi pohybmi mozno transformovat fantas-
tické obludy z davnej minulosti na futuristickych bojovnikov z kozmického
priestoru alebo na raketové motorky na cestovanie pod hladinou oceanu.
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Subezne sa vymyslaji prostuduché az nezmyseliné pribehy, ktoré vsak
dokazu skibif tieto predmety s televiznymi filmami, detskou literatirou, Gzt
kovou grafikou, navrhovanim oblecenia, najma ¢apic s napismi, hraciek
a Salok na mlieko, predstavujlicich |dkavé zaujmové pole dizajnu pre budu-
cich spotrebitelov, pocnic kojencami. Specialisti na ,co-location” (8o mo-
zno volne prelozZit ako spolupdsobenie) mozu viest dizajnérov k Sirokej apli-
kacii tvarov tak, ze ten isty motiv sa uplatni na najrozlicnejSich predmetoch -
od tanierov a obalov na cokoladu alebo flase, vonavky az po rozpravkovy
tvar Disneyho velkohotela v Orlande v podobe labute. To vedie od myslenia
v rozmeroch mikrodizajnu k tvarovaniu v makrodizajne, napriklad pri stvarno-
vani obrovskych zabavnych tematickych parkov. Drobné suveniry i architek-
tura mozZu byt podriadené psychologickému zameru dizajnovej familiarity,
poskytujucej ludom pocit doverného poznania prvkov ich prostredia.
Niektori podnikavejsi jednotlivei, ktori by radi zbohatli ¢o najrychlejsie, kladu
doraz na kvalitu dizajnu napr. pri falSovani bankoviek podfa popularneho an-
glického hesla ,make money" (Co hlavne znamena zarabat peniaze, ale aj ich
vyrabat). Tato nie prave najtypickejSia cinnost v GzZitkovej grafike vhodne ilus-
truje zmeny medzi profesionalnou a amatérskou produkciou umoznenou novo-
dobou technologiou. Zdokonalené kopirovacie metody a farebné tlaciarnicky
spolu s dostupnostou beznych pocitacov nahradzaju potrebu Specialnych zna-
losti, nastrojov a priestorov. Neskoleni amatéri, ktorym staci lacné pocitacové
zariadenie na stole, v domacej malovyrobe tlacia faloSné bankovky nizSieho
razenia, uplatnitelné pri mensSich nakupoch bez pozornej kontroly. Podoba sa
to tzv.,sivym trhom® a lacnym poulicnym vypredajom, kde sa predavaji napo-
dobneniny znackovych produktov, napr. Satiek, hodiniek, okuliarov, plniacich
pier alebo taSiek. Teoreticky sa tento jav da nazvat ,posunom v zamerani vy-
. Emm=robku, v orientdcii na spotrebitefov a na trhy", ¢o je v sulade so vSeobecnym
Ty veve (s @m-dizaihu, kde sa Cast tvorby a spotreby prestva na SirSiu a nizsiu bazu.
P S

by SdaawWPriatelia - umelecki amatéri - nam darovali stipravu keramickych tanierov,
' 8 Btoré si sami vytvorili doma. Zadovazili si ,design kit* (sipravu obsahujlicu
;;,Q Setky materialy, nastroje, navody a prirucku, ako mozno taniere dekorovat)
a® . adresou, kam treba dohotovené hrnéiarske vyrobky dodat na vypalenie.
7 oduSena technolégia, primerané Balenie a sprostredkovanie podstat-
y jtvarnych informacil, to WSetko podchytené iniciativnou distri-
hu € &ﬁsobujﬁ priliv laického Ziviu do tvorby veci okolo nas.
#S(casné priemyselné technoldgie umoznujd vdaka pocitacovému spracova-
“niu efektivnejSie vyrabat mensie mnozstva produktov bez vacsich priprav-
nych nakladov. Navrharske Stidie, nastavenie strojov, priprava $ablon alebo
formy na odliatky sa donedavna oplacali iba pri vacSej objednavke. Navrhar
pocitacom napojeny na kontrolu stroja moze vyrobit takmer kazdy predmet
individualne bez retaze medzistupnov: dizajn a vyroba obrieho lietadla
Boeing 777 prebehli bez typickych technickych vykresov v skratenom case.
Prisposobivost dizajnu vyrobe vyhovuje individualite zékaznikov a ich rozno-
rodym zaujmom, i boju proti uniformite.
Tato pestra spolocenska objednavka ocakava od dizajnérov flexibilnejSie po-
stoje vratane omnoho vacsSieho a rychlejSie sa meniaceho sortimentu ponik-
nutych navrhov. V textilnom a kobercovom priemysle vytvara pocitac grafické
vzory podla tzv. algoritmickych vzorcov pouZivajicich nahodné Cisla.
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Novodoby textilny navrhar namiesto prace so Stetcami stlaca klavesy
pocitaca a vybera si zo vzorkovnice dezénov, ktoré automaticky apli-
kuje v procese vyroby.

Vychovné a odborné umelecké inStiticie, ktoré saviseli s limitovanym
okruhom tvorivych profesionalov, donedavna byvali centrami nazorov,
modneho vkusu alebo kontrolormi kvality. RozSirena ponuka polotova-
rov a malych pocitacov spolu s neprehlfadnym mnozstvom softvérovych
programov rozsirili typ tvorby ,do-it-yourself* (Cize urob si sam). Ludia
si vyrabaju pozdravné karty, pohladnice, vizitky, reklamnu grafiku.
Lacny softvér umoznuje tlacit viastné brozary ¢i podnikové noviny.
(Chodby niektorych americkych univerzit s medzinarodnym osaden-
stvom su napadne dekorované oznamami, vytvorenymi na domacich
pocitacoch, v Skale psychedelicky ruzovo-fialovych farieb, pripominaju-
cich dekorativnost niektorych azijskych autobusov a nakladnych aut.
Miestni konzumenti technolégie mozu svojim vkusom ovplyvnit alebo

aj prehlusit styl povodného triezveho prostredia finskej architektary. )
Internetova siet prebera funkcie trhoviska, novin, obchodov a poSsty.
Vpad laického Zivlu prinaSa naivnejSie grafické rieSenia a menej naro-
¢né umeleckeé ulohy. Nova technologia znamena dve protichodné ten-
dencie: na jednej strane si ludia spolo¢ne zvykaju na rozne vizualne
klisé pochadzajlce zo softvérovych menu pripravenych ¢asto anonym-
nymi technikmi niekde v Kalifornii, ktori maju svoj vlastny, ako sa tu
vravi, blaznivy Styl Zivota a vkus. (Im vdacime za graficki vymozenost
okridlenych toasterov, ktoré lietaju na obrazovkach pocitacov po celom
svete, ¢im sa stavaju dostacujucimi umeleckymi Standardami.)

Na druhej strane sa viac ludi dostava do kazdodenného styku s tvor-
bou, zamyslaji sa nad problematikou vytvarania objektov, i ked iba
moznostou volby dekoraénych prvkov z daného vyberu. Ide teda

o0 urcity druh demokratizacie v tvorbe, ktora vlastne nie je nicim novym
v dejinach umenia. Pristupy k technologickym prostriedkom v istom
§tadiu vyvoja dovolili Tudom Gcast na novych tvorivych procesoch, hoci
niekedy len ako oddychovej zabavy (tkanie, vyzdoba domovov, fotogra-
fia, poCitacova grafika). Zicastnenost moze viest k lepSej rozhlade-
nosti, vacSiemu pochopeniu a zaujmu o skutoéné umenie. S prilivom
neskolenych tvorcov suvisia tendencie ,0d modernej komplexnosti

k primitivnejSiemu” alebo ,od odborného k laickému®.

ZlepSujuce sa Zivotné podmienky vo vSetkych svetadieloch a narast is-
tého, i ked nerovnomerného, blahobytu po druhej svetovej vojne spolu
s dneSnymi novymi generaciami spotrebitelov a tvorcov prostredia so
sebou prinasaju otazky, pre koho a ako navrhovat. Osvieteni a huma-
nitne zaloZeni pedagdgovia, teoretici i praktici vZdy hajili socidlne mo-
tivovaneé snahy v dizajne, kde tulohou funkénosti a dostupnosti je zle-
pSit materialne prostredie pre SirSie vrstvy. Popri idealistickych
programoch vSak vZdy prekvita aj verejne menej propagovana zlozka
dizajnu sliziacia ako dolezity, zamerne napadny symbol statusu pre
reprezentacné zaujmy tspesnych jednotlivcov alebo spolocnosti. Iné
principy, povazované niekedy za nemoralne, vytvaraji produkty so za-
budovanou rychlou fyzickou alebo modnou opotrebovatelnostou, kto-
rej ciefom je udrziavat vyrobu a obchodnd siet v prevadzke.
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ké korporacie (AT&T, American Express, IBM, Nabisco, R. J .R.

vyznamnejSie americ
t je ocenena v knihe Baron's Who Is Who in International Design.

tary, priestorového planovania, dizajnu (priemyselny dizajn pre firmu Olivetti, dizajn
cinnos

americkej poistovne so sidlom v New Yorku. Je aktivny v oblasti vnutornej architek-
benzinovych stanic pre firmu British Petroleum, vystavny systém pre Steelcase)

a human engineering. Jeho doménou sa stalo navrhovanie administrativnych budov
a dizajn pracovného prostredia. Pracoval na projektoch centralnych budov pre naj-
Reynolds, Uniroyal, Montgomery Ward a i.). Od roku 1980 sa zaobera aj programo-
vanim osobnych pocitacov a je uznavanym priekopnikom v ich zavadzani do archi-
tektonickej praxe. Prednasa na odbornych podujatiach po celom kontinente. Jeho
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Foto: Robert Kocan (z cesty po USA, 1997)



3. Kresielka Ufo M. Stasko.

Zabery z expozicie Mobilier na veltrhu nabytku Kolin "98.
1. Sedaci nabytok P. Mesiarika. 2. Regal R, Tureka.
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Kreslo Lastira. Dizajn: Mobilier.

PREDSTAVUJEME / MOBILIER

~ bicie.

Ked sa teda v roku 1991 zakladal MOBILIER, s. r. 0., nebol Ing. DuSan
Vido, terajsi riaditel, novacikom v tejto oblasti. Mal za sebou niekolko-
roéni skisenost a volu robit nabytok lepsie.

Zaginali s par zamestnancami a jednym Sijacim strojom. Postupne sa
rozSirili az na dnesnych 300 zamestnancov a vynikajuce technicke vy-

.Zacali sme vyrabat ¢alineny nabytok pod pristreSkom piestanskej lo-
denice s piatimi ¢alinnikmi. A tu sme si uvedomili, Ze sme vSetci na
jednej lodi. Mohla sa potopit hned alebo neskor, ak by sme sa neve-
deli vzdat tradicného sposobu prace. Ked chceme prezit, musime
vSetcispolupracovat: inZinieri, manazéri, technici Ci robotnici. A to sa
@am v Mobilieri podarilo. Nikto nam ni¢ nedaroval, ni¢ sme nedostali
armo. Pomoct sme si museli sami, nastastie, kazdy z nasej z roka

2 rok vacsej ,posadky” bol na spravnom mieste.”

pociatku sa v Mobilieri vyrabal ¢alineny nabytok podfa predldh za-
ranicnych zakaznikov. O dva roky neskor rozsirili vyrobu i o dreveny

‘nabytok. Boli to dobré skisenosti a ovela jednoduchsia existencia ako

?es. Vyvoj nestal Ziadne peniaze, ale Mobilier si postavil vy§sie am-

:f&RYChlosfvyvojaje nasou najsilnejSou zbranou

konkurencnom prostredi.”
Mopilier nechcel zostat len pri preberani cudzich vzorov. Pustil sa na-
rochejSou cestou, vyrabat vlastné vyrobky podra navrhov domacich di-
zajnérov.

44 ... DE SIGN'UM



Rychlost vyvoja sa v Mobilieri meria na tyzdne. Takyto systém prace je
do urcitej miery a vysledkom dlhorocnej skisenosti z vyroby na za-
kazku. Ta si vyZadovala rychle preorientovanie sa na nové podmienky,
rychlu zmenu. Pre Ing. Vida je zmena velmi ddlezita. Je to i hladanie
a hladanie znamena napredovat. A pri takychto ¢asovych limitoch
stéle je cielom kvalita, zaujimavy, casto netradicne rieSeny prototyp.
V oblasti calineného nabytku zmeny neprebiehajd tak dynamicky.
NeumoZiuje to uz samotna charakteristicka typoldgia sedacieho na-
bytku. Zname ,mobilierovské" kresielko Lastira dozrievalo 3 roky,
kym dosiahlo vSeobecne vyhodné parametre pre zavedenie do sériovej
vyroby. Vyvoj v tejto oblasti sa skor orientuje na detail, material

a farebnost.

Zasuvkova skrina,
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Sedacka Julia.

.Nova technologia sa kupuje len vtedy,

ked vieme, ¢o chceme vyrabat.”

Dosiahnut kvalitu vyroby bez adekvatneno vybavenia nie je mozné.

Sacasneé technologické vybavenie firmy je skuto¢ne na vysokej Grovni

a zodpoveda ktorejkolvek zapadnej vyrobe. Podla Ing. Vida je to vSak
Policové zostava, 1997. Dizajn: Rasto Turek. len prostriedok na dosiahnutie kvality, nie ciel. Stroje nakupovali az

po zrelej Gvahe odbornikov, komu bude vyrobok urceny, aky druh sa

bude vyrabat a aky bude mat dizajn. Vedenie Mobilieru si uvedomuje

vyznam strojového vybavenia, ale neprecenuje ho. Ovela dolezitejsi

st ludia, pretoze su nositeImi stratégie firmy.

,Verim, Ze u nas su vynikajtci dizajnéri, a my

ich hladame.“

Zaujem o dizajn a dizajnérov je pre Mobilier charakteristicky. V sicas-
nosti spolupracuje s viacerymi dizajnérmi a je otvoreny i kazdému no-
vému a zaujimavému impulzu. Tento, u nas nevSedny vztah vyrobcu

k dizajnu treba opat hladat eSte v obdobi posobenia Ing. Vida

v Drevovyrobe, kde mal moznost pracovat s architektom L. Zobekom.
Jeho pracu si vazil pre jeho odvahu experimentovat. Tento moment zo-
hrava dolezitl Glohu i v Mobilieri.

Firma uprednostiiuje externt spoluprdcu s dizajnérmi. Vychadza

z predpokladu, Ze kreativny tvorca potrebuje slobodu. Kvoli kazdej za-
kazke sa oslovia viaceri dizajnéri, hoci ako Ing. Vido priznava, ¢asto sa
vracaju k stabilnym, overenym spolupracovnikom. Patria k nim hlavne
Bobo Pernecky, Peter Mesiarik, Rasto Turek a pribdda i najmladsia ge-
neracia.

.Skor nez oslovime dizajnérov, nasou povinnostou je zistit, ¢o od nas
oCakava zakaznik, za ¢o je ochotny zaplatit a na zaklade toho sformu-
lovat novy vyrobny program. Na dizajnéra zostava rozhodnutie o tva-
roch, materidloch, farbach nabytku ¢i interiérového vybavenia.”
Konecny vyrobok nie je len dizajn. Musi spinat vietky kritéria kvality.
Je to timova praca.

3

: | ,Dizajn vznika na zaklade komunikacie."
Komunikacia je dolezitym sposobom prace v Mobilieri. UZ k prvym
skicam (navrhom) sa vyjadruje najmenej 14-Clenny kolektiv odborni-
kov - konStruktéri, technolégovia, marketingovi pracovnici a dalsi.

Ak je dizajnér schopny akceptovat podmienky, je prijaty do timu.
Konecnym ciefom je kvalitny vyrobok a za ten je zodpovedny cely ko-
lektiv. Preto sa v Mobilieri ceni schopnost komunikovat a ta casto pre-
sahuje z pracovného prostredia i do sikromného Zivota.
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,Zmeny musime predvidat.”

Aby mohla firma existovat, je velmi dolezité sledovat a predvidat ekonomické i politické zmeny. Povodna stratégia
firmy orientovat sa na zariadovanie bank, by uz v sicasnych podmienkach neobstala, ale v obdobi formovania
firmy jej pomohla zaujat vyznamné postavenie v nabytkarskej vyrobe. Dnes sa hladajl iné mozZnosti. Preto nie na-
hodou sa v tomto roku Mobilier prezentoval samostatne na kolinskom veltrhu nabytku. Ing. Vido hodnoti sticasnu
ekonomickl situaciu na Slovensku nie velmi priaznivo. ,V nasSej ekonomike je velmi malo penazi. Ak sa aj niekde
'hore' najdu, tak sa urcené len pre vyvolenych. Mobilier je vSak firmou, ktord sa riadi vyluéne trhovymi principmi,
dba na doveryhodni prezentaciu, imidz, 'goodwil’. Jej hlavnym cielom je schopnost vytvarat zisk - stratégia a di-
zajn su len prostriedkami, ktoré nam pomahaji priblizit sa k tomuto cielu. Bez zisku by firma okradala spolocné
vrecko a pripravila by spoloc¢nost a ekonomiku o kapital potrebny na zabezpecenie pracovnych miest do budic-
nosti, ako aj svojho postavenia medzi firmami krajin EU. Aby Mobilier mohol obstat v si¢asnych tazkych podmien-
kach, ked je v nasej ekonomike minimum zahraniéného kapitalu, zostava iba jedno: ist za nim, teda orientovat sa
na zahranicéné trhy. Uz dnes vacsia cast vyroby nasho calineného nabytku putuje na holandsky, Svajciarsky, ne-
mecky Ci rakisky trh a firma planuje vyvoz este rozsirit.”

.Chceli by sme vytvorit centrum dizajnu v PieStanoch.”

| napriek nie najpriaznivejSej situacii Mobilier v duchu svojej filozofie pripravuje mnozstvo novych aktivit a zmien.
V prvom rade sa chysta dokoncenie dostavby v Maduniciach, kam sa v kratkom case prestahuje cela vyroba

i administrativa. Centrum v Maduniciach sa buduje v dvoch rovinach. Jednou je uz spominana vyrobna oblast

a druhou je rekreacna Cast. V ramci nej sa planuja Sportoviska, ubytovacie moznosti a nezablda sa ani na mu-
zeum - vzorkoviu firmy, na zdravotné stredisko pre zamestnancov ¢i obchodné centrum.

Mobilier chce investovat i do rozvijania tvorivej oblasti - dizajnu. Prave tu v Maduniciach sa vytvori priestor na
organizovanie domacich i zahraniénych workshopov pre mladych dizajnérov a Studentov. | to je spésob, ako od-
skasat vzajomni komunikaciu, toleranciu. Ugastnici sa priamo zoznéamia s vyrobou a doméaci spoznajd mieru
kreativity, ¢o vyrobcovi dava moznost vybrat si tych najlepsich. UrCite to nie st vyhodené peniaze, lebo dizajn je
i ekonomicky nastroj.

Okrem iného firmu Cakaju zahrani¢né vystavy. NajbliZSie Bienale dizajnu
v Saint-Etienne, potom parizsky veltrh nabytku v januari 1999 a urcCite
Mobilier nezabudne i na FORUM DESIGNU, ktoré sa kona v ramci veltrhu
nabytku na domacej pode v Nitre v marci 1999.

Za dspechmi firmy treba vidief mnoZstvo prace, dobrych i zlych skise-
nosti. Dynamicky sposob riadenia, schopnost poucit sa, predvidat

a v neposlednom rade i zaujimavé plany do budlcnosti presviedcaju,

ze Mobilier vie, kam chce smerovat.

Katarina Hubova

Kancelarsky stdl, 1995. Dizajn: Bobo Pernecky.

Skrinova zostava, 1998,
Dizajn: Peter Mesiarik.
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Bibibibi, 1982.

pTI SVETLA A PRIESTORY FANTAZIE

DOBRE OKO, ZMYSEL PRE RYTMUS A ZAUJATIE PRE HRU.
Co ESTE TREBA K ILOZII TAJOMSTVA V MONOTONNOM ZOVRETI

STYROCH STIEN? CIT PRE MODELOVANIE PRIESTORU SVETLOM,

RESPEKTOVANIE FUNKCIE OBJEKTU | HUMORISTICKY ODSTUP
0D TRADICIE. VSETKY TIETO DANOSTI OBJAVIME V DIELACH
IDIZAJNERA INGO MAURERA. PRIDAJME ESTE ZALUBU V RECESII
A PERSIFLAZI. A ESTE TRI DROTY, TRANSFORMATOR A ZO DESAT
ELEMENTOV, DODAL BY ISTE MAURER PRI UVAHACH 0 SVOJICH

NETRADICNYCH SVIETIDLACH.

Ziarovka, 1966

e

Jeden zo srdca, 1989.

J

S
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Paragaudi, 1997.

Los Minimalos Uno, 1994.

Lampampe, 1980.

llios, 1983.

Halogénové osvetlovacie telesa, ktoré vznikaju v ateliéroch tohto nemeckého dizajnéra
a jeho timu na Kaiserstrasse 47 v Mnichove, sa podla ich tvorcov sustreduju na pod-
tatu, nestracaju zo zretela funkciu a estetiku. ,0djakzZiva som bol ocareny Ziarovkou.
namena pre mna spojenie priemyselného tvaru a poézie a je mojou stalou inspiraciou,”
hovori 65-roény dizajnér, veduci ispesSnej mnichovskej firmy Ingo Maurer GmbH, o svo-
ich tvorivych vychodiskach. Jeho variaciam na tému Ziarovka sa dari zaradit tento pro-
aicky objekt do novych savislosti, prekvapujlcich vtipom a fantaziou.

Viarovka z roku 1966 je akymsi archetypom v Maurerovej interpretdcii svietidla.
Zvacsenina z vysokoleSteného chromu a fukaného Cireho skla ukryva beznu, zhora po-
striebrent stowattovi Ziarovku. Uspech prototypu si vynitil hromadni vyrobu, zalozenie
irmy Design M i dalSie rozvinutie poetickych variacii tohto zakladného motivu. Kym
Viarovka, Ziarovka z roku 1980 je zvacSeninou z plastu, lampa Lucellino Tisch s okridle
nou redlnou zZiarovkou a pouzitim skutocéného husieho peria z roku 1992, pripominajica
excentricky svietnik, patri uz do radu fantazijnych kredcii na tému letu rovnako ako
stropné svietidlo Vtaci, vtaci, vtaci z toho istého obdobia. K nezabudnutefnym pred-
chodcom tohto objektu patri Jeden zo srdca z roku 1989 - s krvavocCervenym tienidlom
Sbalansujicim na subtilnom stojane z drotov. Nastenné svietidlo Jeden z recesie z malo-
aného ocelového plechu obohacuje tento princip o dalSie fantazijné prvky. ,Toto srdce
netlCie, ale vyzaruje,” hovori jeho autor. K stene ho puta magnet, ktory umoziuje otaca-

nie svietidla akymkolvek smerom podla nalady a potreby.
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Vtaci, vtaci, vtaci, 1992.

, Nemecko. Studoval typografiu v Nemecku a vo Svaj

¢iarsku. V rokoch 1954-58 Studoval graficky dizajn. R. 1960 emigroval do USA. Pracoval ako dizajnér

teleso navrhnuté pre priestory Casa Botines v Leone, ktoré si Gaudiho dielom, ma po=
dobu stuhy volne sa vznasSajlcej v priestore. Svetlo dopadajice na stol pod objektom
modeluje expresivnu hmotu telesa z pozlateného kovu a odraza sa smerom k stropnej

casti. Dielo vzniklo v spolupraci s clenmi Maurerovho timu - Martinom Schneiderom

1“v Statnom etnografickom mizeu v Leningrade. R. 1993 vystavoval
Jdentita a rozdiely”.

v Stedelijk Museum v Amsterdame, v novembri 1994 bol svojimi objektmi a intalaciami zastapeny

na milanskom trienale s nazvom

a Martinom Deggelmanom - ako pocta velkému Spanielskemu architektovi.

2 -1

Udiv, prekvapivé a protichodné reakcie kritiky vzbudilo velkolepé predstavenie, ktoré

usporiadal Ingo Maurer pocas tohtorocného januarového veltrhu nabytku pre vySe 160

Ingo Maurer GmbH, Friedrich Busam (10-12)

tisic navstevnikov na moste Deutzer Briicke v Koline. Stretnutie s obrovskymi svietiacimi

0:

rybami s reflektormi pod tenkou papierovou ,koZou“, bicyklistami s baldachynmiy

ktorymi sa vznasali kidle malych zavesenych rybiciek, korunovala vystavna h

Ziskal viacero dizajnérskych cien, jeho realizacie sa nachadzaji v zbierkach mnohych svetovych mazei
ar. 1986 mu francazsky minister kultary udelil titul Rytier umenia a literatary. V lete 1989 sa prezento-

zalozil firmu Design M. (neskor Ingo Maurer GmbH), pre ktort navrhol r. 1966 prvu lampu - Ziarovku.
R. 1985 usporiadal v parizskom Centre Georges Pompidou vystavu ,Lumiérovci, myslim na vas*

v slobodnom povolani v New Yorku a San Franciscu. R. 1963 sa vratil do Eurdpy. Usadil sa v Mnichove,

Ingo Maurer sa narodil r. 1932 v Reichenau

val vystavou ,Design... ?

rozdelovali masky s podobou dizajnéra Philippa Starcka. V strede leziaca fri¢
Marianne sa volne pohravala s hlinikovym svietidlom - falickym symbolom
Philippe (parohacom Philipom).

Maskarada s poetickym nazvom Svetelné pribehy na Starckovu pocest, ponorene
jomného modrého svetla a plna pohybu a hudby, bola Maurerovou pozvankou na cest
objavov a fantazie s jedinym sprievodcom - dizajnom ako elixirom Zivota.

Napriek vsetkym Gnikom do sveta recesie a fantazie zostava Ingo Maurer, ktory nedédvno
ziskal Cestny titul ,Dizajnér roka 1997“, udelovany casopisom Architektur und Wohnen,
bytostnym dizajnérom. Akoby po elipse sa i dnes vracia k davnym témam. Jeho najno-

vSie dielo ma podobu jednoduchého skleného valca s 360 stupnovym hologramom Zia-

rovky, Maurerovej prvotnej in§piracie.

Hot Achille, 1994.
Svetelné pribehy, Kolin 1998 - Marianne a Horny Philippe. Jarmila Ra ée kOVé

Svetelné pribehy, Kolin 1998 - svietiace ryby.

PROFIL / MOZNOSTI SVETLA A PRIESTORY FANTAZIE
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mquen(b.lgoe), is & Swiss de .~ puhl{ahaw,
aut tha thirties he wam an immovator in the ase | g
of phatomontage in his turistic poetera,. His major | !
contribution to graphiec design was as efitor and founder,
together with palter ;mstutz{-1944), of one of the most

Influential o apnic ‘design magazine GRAPHIS.
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ampl‘esand is a simbol &% :
USED IN A PLACE_OF 'WORD
originally derived from Latin et (and). it s a ligature of the letters e & t.
The word, by Itself, Is alteration of et (&) per se and, wich was subsequently &

CﬂRUP]EUlo and per ::d::d and then finally 'ampresand'.

86 and by the British in 1898,

DL

E 7
s

ALIGRAMMES, PUE
UNIQUE CONTRIBU

was adop

Europe. A separa

A ako &, Appolinai e,'Art Déco. P ako pragmatizmus, Pi Seng, bodovy systém.
Dizajn: Tanja Radez (1968), Darko Miladinovi¢ (1966), Ales Bratina (1966), Studio Tandar.

C ako Corporate Identity, Cassandre, koloféon. Projekt Graphic Design Scrapbook vznikol z iniciativy popredného grafického diza
Dizajn: L Balant (1963), Studio Luks. néra byvalej Juhoslavie Eduarda Cehovi

= katastrofalnym nasledkom nedav
dskej komunikacie. Boj proti xenof(

cificky obciansky protest prot

vojny, osobitne v oblast

s Gesetucriar (AEG) Berle ktore jutori z roznych kon¢i
Heo desig o housng jou profesionalitou a 5
0 skupinou o ger
Hadzihalilo ) Stojanovicom z jou
3som Kend
e preklad anglickeho nazvu), alebo
odpoveda obsahu) formatu 230 x 330 mm
> 1991-95, ktori cheeli a nemohli 5t {
acall studovat a ncili kvoli mimoria ne
> . - 10U, ¥ o fudoch, tedriact
@19yl oA ; .« Adolphe Jean-Marie Mauron. dizajnu a pri podla subjektiv
’ e Firat World War . stnenych autorov v podobe neobycajne silnej grafickej vypovede
D4 T 0 O TR C ni ) 0 grafickom dizajne. Je aj, ba najma o tolerancii, ktora dokaze
/ nergiu v fudskych vztahoch zaockovanych agresivitou a destrukciou
“927)' e (1934) e ramere ('93‘;) setkym o moznom mieri a uskutocnitefnom porozumeni medzi

er1937.

v projekt bol pec vy raz predstaveny v Istituto europeo di de

seni 1997 a koncom tohto roku sa uskutocni jeho preze

yodporili 0. 1. So0ro

Society Institut

ebol zverejneny ani v jednej

ovenia
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iggins, dekonStrukcia, denzitometer. E ako Edelmann, ex-libris, erratum.
Dizajn: Eduard Cehovin (1951).
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which date from grqud 1400 b.c.
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S ako Sutnar, syntax, sojovy atrament. | ako ISioka, International Typographic Style, ISBN.

Dizajn: Bostjan Botas Kenda (1963).

» v M
it aledsEi New_Typography fa Liid ,-"R“

rafia, Neurath, nonpareil. Dlzajn DENGEREL aI|Iovié(1966)
a BOJan Hadiihalllovuc (1964)

y) 887
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a visual system, a picto-
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List do Lublane

Mily Eduard,
listujem uZ po niekoTky raz
v knihe, ktord sa zrodila vdaka
tvojej tvrdohlavosti a pochope-
niu spriaznenej nazorovej sku-
piny, a vZdy v nej nachadzam
nieco nové. Oslovilo ma jej ne-
viedné vytvarné riedenie a kva
litnd typografia, vychadzajac
z elementérnej my3lienky najst
k trinastim pismenam pojmu gra
ficky dizajn (g. r. a. p. h. i. c.
d. e. s, i. g. n. ) adekvatne
wencyklopedické® hesla
Graficky rukopis &lenov tvojho
timu je zaujimavy séam osebe, ale
prekvapujico dobre drZi spolu
s inymi, spojenymi v dvoch slo
vach. Pric¢ina je v pouZitych
pojmoch. Cim viac sa do nich za-
¢itavam, tym ste mi jasnej$i ako
Tudia.
Napis mi nie€o o tych, ktori
pracovali na projekte. PreCo ste
ho realizovali a co od toho
oCakavali. Napis§ mi aj to, aka
je podTa teba (loha grafického
dizajnu v sucasnej spolocCnosti,
osobitne vo va3ej krajine.
Pozdravujem vade deti Maksa,
Rozu, Anju, Naju a Leu, ktorym
ste dedikovali svoju Knihu.

Tvoja Maria

List do Bratislavy

Mila Maria,
som rad, Ze ta zaujala na3a
kniha. V saCasnosti pripravujem
knihu o Ljubomirovi Micicovi,
vyznamnom umelcovi zo zaciatku
tohto storofia. Bol to Srb naro-
deny v Chorvatsku, 2il
v Belehrade, Zahrebe a LubTani,
ale kvdéli priveTmi avantgardnym
a radikalnym vytvarnym nazorom
ho vyStvali do emigracie
v Terste a neskdr do Pariza, kde
zomrel. Vydaval cCasopis Zenit,
ktory je svojou doknna?'u typo-
grafiou dodnes veTmi zaujimavy.
Pytala si sa na autorov urdohlc
Design Scrapbook: ked sme ho ro-
bili, Zi1i sme v3etci v LubTane,
okrem Slavimira, ktory zostal
v Belehrade. V saCasnosti sa uZ
Bojan s Dalidou vratili do
Sarajeva, Bojan tam nrw na ume-
leckej akadémii. VacSinou vietci
ukon¢ili $tadia a Ziju z préace
vo svojej profesii, Co je
doleZzité pre kazdého, nielen
grafického dizajnéra.
Co bolo cieTom knihy? Ukazat, Ze
vzajomna komunikacia je moZnad aj
za danych (vojnovych) okolnosti,
aj napriek tomu, Ze sme kazdy
inej narodnosti a vierovyznania.
Nebolo to Tahké, ale som rad, Zze
sme projekt dGspedne ukoncili
a bez ohTadu na to, Ze Zijeme
v troch rdznych krajinach, sme
stdle priatelia a kolegovia.
Moja odpoved na otdzku, aka je
Gloha qrafi(kého dizajnu
v stCasnosti, ta iste nDputt]'
V sacasnej spoloCnosti slizi iba
na propagaciu ,systému“ a jeho
gpolitikov* a ich ,my$1ienok*
Zial, Preto som sa rozhodo]
urobit nieo pre svoj ,systém*
svoju profesiu a pre Tudi s rov-
nakymi ndzormi, aké méam ja.

Tvoj Eduard
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= ms £ 5 5 Architektonické a dizajnérske Stadio
=R o % T N = Castiglioni zalozili bratia Livio (1915)
o << 4 ) 3 v
&5 T > =% % & N a Pier Giacomo (1913) r. 1938. Najmladsi
- > - 4 3 = T
2T 058 e 2 Achille (1918) doiho vstipil hned po
= = O & PO PR X P 2
- > it = @ o x ukonceni Studia architektury, ktoru absol-
wn @« w o
S a = = = g I voval rovnako ako jeho najstarsi brat na
g = 2 2% "8 milénskej Polytechnike. R. 1952 Livio zo
e s 2 FH ' B Stidia odchadza a spolupracuje so siro-
- o
2 55 2 N> S = dencami len na niektorych projektoch ako
= = & . ) ; )
~ E 2 ¥ 2 = = odbornik na osvetlenie. Achille a Pier
- < ; - o
a P o S = e ; Giacomo pokracujd v spolupraci az do tra-
P E =S 5B gickej smrti starSieho z nich (1968).
2 2 S&2 E 2 S Meno Piera Giacoma ako spoluautora
SEEg=<""%9 diela sa vsak symbolicky objavuje aj
- » s . s
L = > P < v najnovsich pracach dnes 80-rocného P :
o N & Z w g o R — Napojova stprava Orseggi.
== 224 5 = J Dizajn: A. a P. G. Castiglioni, 1997. Vyrobca: Alessi.
T
zZ o T s ) R o,
o o O LB Achille Castiglioni sa preslavil v 50. a 60.
> = sy g .
=) < ol 3P, rokoch unikatnym rieSenim umeleckych
= - . . TV . -
O =38 X vystav, najma milanskych trienale. Do ob-
-y = lasti vyrobkoveého dizajnu vstipil r. 1957,
b ; ked na celotalianskej vystave Farby
S = ’ a formy v naSom byte v Como predstavil
w

otacaciu stolicku SELLA (Sedlo). ISlo
0 svojraznu interpretaciu interiérového
prvku pozostavajuceho z koZzeného bicyk-
lového sedadla na kovovej nohe zakonce-
y nej polgulovitou podperou. Autor tak nutil
ooe: ibesl: c zivatela k balansovaniu pri sedeni, na
)m sa evidentne schuti zabaval, a argu-
mentoval tym, Ze nic nie je stabilnejSie
ako funkcia. Preslavil sa aj redizajnom
znamych vyrobkov, napr. stolickou TRIC
(1965) podla Thonetovho modelu z r.
1910, ktorej navrhol ovela vySSie a SirSie
operadlo, aby bola pohodinejsia.
V 60. rokoch zacal spolupracovat s vyrob-
com interiérovych svietidiel Flos, pre kto-
rého navrhol 0. i. lampy Arco a Brera
(1962, 1992), Gibigiana (1980)
a Taraxacum (1988). V.70. rokoch
jednym z ,motorov” talianskeho
vého radikalizmu. Jeho nekonf
zajn realizovali zname firmy a
(stolicka s pouzitim traktorov
Mezzadro, 1970), Interflex (.fa
postel Ittiti, 1986), Driade (stoli
tosedadlo San Carlo, 1982), Alessi (sto-

lovacie prvky, 90. rokyi.

o N

Cim

Drziaky na obrasky Amici, 19
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Pribor Dry, 1997. Vyrobca: Alessi.

Kreslo Sancarlo, 1982, Vyroba: Driade.

Kreslo Imperiale, 1983. Vyrobca: Zanotta,

Pohravanie sa s funkciou, jej spochybno-
vanie a zaroven respekt pred jej limitmi je
charakteristické pre cellu jeho doterajSiu
tvorbu. Castiglioni sa nehlasi k Ziadnemu
Stylu. Ma rad paradoxy, pouZiva kazdo-
denné objekty v najneocakavanejSich
suvislostiach (ready-made), mnohé z jeho
prac sa vyznacuju minimalizmom alebo
expresionizmom. Za kazdym predmetom je
citif zvedavost a tizbu porozumiet jeho
pribehu. Castiglioni sa podpisal pod vyse
130 priemyselnych produktov, pricom ne-
patri k tym, ktori modernost interpretuju
ako nové materialy a technolégie.
Naopak, vZzdy vychadzal z poctivych reme-
selnych tradicii malych talianskych manu-
faktlr, pre ktoré Ziadna technika ani ma-
terial nie je funkEny ani moderny sam
osebe.

Odkazy na jeho dielo nachadzame v pra-
cach vyznamnych svetovych tvorcov -
Fostera, Sottsassa, Sipka, Sappera,
Mendiniho a Starcka. V 90. rokoch sa Co-
raz viac priklana k architektire. Za 52 ro-
kov profesionalnej kariéry navrhol vySe
300 instalacii, vratane retrospektiv vliast-
ného diela (MAK Vieden 1984, MoMa New
York 1997, DC Ozone Tokio 1998). Jeho
poslednym projektom bola vystava vizual-
neho umenia ,Co pohana modu“ , ktord
otvorili vo Florencii v aprili t. r.

Paula Antonelli, kuratorka newyorského
Museum of Modern Art, vo svojej eseji

k retrospektivnej vystave Achille
Castiglioneho, ktora sa tam konala na
prelome rokov 1997/98, spomina:
,Castiglioni viedol az do r. 1988 mimo-
riadne popularny kurz priemyselného di-
zajnu na fakulte architektiry milanskej
Polytechniky. Do preplnenej poslucharne
vzdy prisiel s velkym ciernym batohom,

ol

zname, Ze ma ob
objavil na svoji

z Teheranu, galoSe z Ruska, rybarske sto-
licky z Colorada, rozne staré kuchynské
nastroje atd. Zoradil ich na stol, aby de-
monstroval nenapadnu genialitu tychto
objektov... Boli to najefektivnejsie lekcie
dizajnu, aké som kedy absolvovala.”

mr

Foto: archiv redakcie
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Luster Fuscia 3, 1996. Vyrobca: Flos.

Stojacia lampa Luminator.
Dizajn: A. a P. G. Castiglioni, 1954. Vyrobca: Flos.
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Tomas Hladny

alternativne zdroje pohonu
te

?

t

ka ,CistejSej“ buducnos

- zaru

ZASOBY ROPY NA SVETE SA ZMENSUJU A NIE SU NEVYCERPATELNE. PRETO SA UZ DESIATKY ROKOV KO-
NSTRUKTERI AUTOMOBILOV ZAMYSLAJU NAD ALTERNATIVNYMI ZDROJMI POHYBU. NIE JE TO VSAK

IBA PRAKTICKA OTAZKA VYMENY SPALOVACICH MOTOROV ZA INE Z DOVODOV VYCERPANIA ZASOB KLA-
SICKEHO ZDROJA ENERGIE, KTORA NUTI LUDSTVO HLADAT ICH NAHRADU.

KONVENCNE MOTORY SPALUJUCE BENZIN ALEBO NAFTU OKREM SPOTREBY POHONNYCH LATOK, KTORE
SA MIMOCHODOM MUSIA VYRABAT V RAFINERIACH (A TIE SU TIEZ VYRAZNYM ODBERATELOM PRIMARNE)
ENERGIE), PRODUKUJO AJ SKODLIVE SPLODINY, KTORE ZAMORUJU 0VZDUSIE. DALSIM, AJ KED NIE
PRIAMYM NEGATIVNYM DOPADOM SUCASNYCH AUTOMOBILOV NA ZIVOTNE PROSTREDIE, JE UNIK NAJMA
OPOTREBOVANEHO MOTOROVEHO OLEJA DO ZEME A PODZEMNYCH VOD. JEDNAK SUROVYM ZASAHOM
NIEKTORYCH NEZODPOVEDNYCH JEDINCOV, KTORI SA NESTITIA PRI JEHO VYMENE VYPUSTIT HO LEN TAK
VOLNE POD AUTO, A NAPOKON PRI DOPRAVNYCH NEHODACH, KATASTROFY ROPNYCH TANKEROV CI AU-
TOMOBILOVYCH CISTERIEN NEVYNIMAJUC. ALE ANI ONIK LEN TAK PO KVAPKACH ZO STARSICH AUTOMO-
BILOV, KTORE NEMAJU DOKONALE TESNENIE MAZACICH SYSTEMOV, NIE JE ZANEDBATELNY. SPALOVACIE
MOTORY SU NA MAZANI MECHANICKYCH KOVOVYCH CASTi PRIAMO ZAVISLE A PRI POCTE AUTOMOBILOV,
KTORE DNES JAZDIA PO SVETE, NEMOZNO TENTO NEGATIVNY DOPAD AUTOMOBILIZMU JEDNODUCHO
PREHLIADAT.

A TAK SA AUTOMOBIL S JEHO ROZSIRENIM A VO SVOJEJ DNESNEJ PODOBE STAL VYZNAMNYM PRVKOM
NARUSUJUCIM KVALITU ZIVOTNEHO PROSTREDIA. A TO AJ NAPRIEK TOMU, ZE VYROBCOVIA VYVINULI
ENORMNU, ALE AJ POMERNE UCINNU SNAHU TENTO NEGATIVNY VPLYV ELIMINOVAT.

Na plyn, solarne ¢élanky alebo na elektricky pohon?
Stale kvalitnejSie materialy, nové konStrukcné rieSenia, technologie a katalyzatory novej generécie
dovoluju zdokonalovat spalovaci proces natofko, Ze obsah Skodlivin vo vyfukovych plynoch dnes-
nych automobilov v porovnani s nedavnou minulostou vyrazne poklesol. Aut je viak stale viac, a tak
ich globalny vplyv na Zivotné prostredie nemozno podcenovat. Zvykli sme si na ne a ani ich najzary-
tejSi odporca nemoze neuznat nesporni vyhodu moznosti individudinej prepravy. Ludia su, boli

a budu pohodini a auta budd v najblizSej buddcnosti stale Ziadané. Preto vyrobcovia neustupuji od
predstavy pokracovat v ich vyrobe, ale hladaji nové nahradné zdroje pohybu automobilu.
Teoretickych rieseni je niekolko, dokonca mnohé z nich su aj funkcné, stale vSak chyba ich prak-
tické vyuzitie. Zatial Ziadne z nich nepresvedcilo natolko, aby z vedicej pozicie vytlacilo sicasné
automobily so spalovacimi motormi. Experimentovalo sa a experimentuje sa s pohonom na zemny
plyn, ktory v sériovom vyuZiti dospel z alternativnych zdrojov pohonu asi najdalej, ale vo vacsej
miere sa zatial neujal. Zname st pokusy so solarnymi clankami, ale ako najcistejSia a sti¢asne naj-
vhodnejSia ndhrada spalovacich motorov sa zatial javia prototypy, ale aj v malych séridch uz vyra-
bané automobily na eletricky pohon - tzv. elektromobily.
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Zdrojom energie byva akumulator, ktorych je niekolko druhov a od svojho zrodu preSiel mnohymi
vyvojovymi zmenami. Klasicky akumulator s olovenymi ¢lankami nema dostato¢nu kapacitu a je pri-
tazky. Zdruzenie viacerych jeho ¢lankov do jedného vykonnejSieho zdroja je preto prakticky nepouzi-
telné. Vyvoj pokracoval hladanim vhodnejSich materialov, az preSiel cez nikel-kadmiové akumula-
tory k najnovsim typom.

Stvorprojekt EV 1 koncernu General Motors
Projekt EV 1 spolocnosti GM nie je najnovsi, ale jeho zatial posledna verzia prinasa mnoho inovativ-
nych technickych rieSeni. VSetko so vSetkym savisi, a preto automobilovi konStruktéri velmi tzko
spolupracuju s vyvojovymi strediskami, vedeckymi pracoviskami a v neposlednom rade aj s dizaj-
nérmi. Vysledkom mé byt automobil, ktory uz v kratkom ¢ase bude mact konkurovat si¢asnym au-
tomobilom, navySe, ak ich spalovacie motory ¢akaji tazké chvile v stale sa sprisiujlcich podmien-
kach na ich pouzivanie vo vztahu k Zivotnému prostrediu. Najdalej v tomto smere pokroCili v USA,
kde tzv. kalifornsky zakon o ,nulovych“ emisiach nati zaradit vyrobcov automobilov do vyrobného
programu aj automobily, ktoré nebudi produkovat ziadne emisie. Zakon stanovuje predpisany po-
diel - povedzme priamo - elektromobilov na vyrobe. Ak ho vyrobca bude dodrZiavat, bude moct po-
tomobilov na svete koncern General Motors priSiel preto uz s druhou generaciou projektu EV 1,
ktora prinasa hned Styri alternativy iného pohonu ako klasického. Zaujimavé je, ze jedna z nich

- EV 1 s hybridnym pohonom -, sa ma sériovo montovat uz v roku 2001.

Prototyp GM EV 1 nie je samolcelné pojazdné laboratorium na odskuSanie niekolkych alternativ-
nych zdrojov pohybu. Jeho prisne aerodynamické tvary vychadzaji z nutnosti pomoct pohonovej
jednotke prekonat vSetky mozné vplyvy odporu pohybu, a jednym z nich je aj odpor vzduchu.
Napriek tomu autori podrobili prototyp aj estetickej kritike a vdaka tomu sa Stylistom podarilo zla-
dit dcelnost so slusnou davkou vzhladnosti. Aj ked EV 1 nie je krasavec na pohladanie, nemozno
mu upriet isti davku futuristickej ladnosti kriviek. Pod odfahéenou karosériou sa skryva jeden zo
Styroch moZnych pohonov.

GM EV 1 Electric

Prave verzia so sistavou akumulatorov si vyZiadala vyrazné znizenie hmotnosti konStrukénych sku-
pin a karosérie. Pohon zabezpecuje 26 nikel hybrid-kovovych batérii (NiMH), ktoré sa pouzivaju

v pocitacoch, mobilnych telefonoch i videokamerach. Kazda z nich obsahuje 11 ¢lankov s napatim

nizkych teplotach

GM EV 1 Parallel Hybrid

NajaktualnejSia verzia prototypu EV 1 je na hybridny pohon. Ako zéklad poslazil
EV 1 Electric. Blok akumulatorov je vSak mensi, hoci vozidlo ma o 48 cm vacsi
razvor a vdaka tomu ponika miesto az Styrom cestujicim. Hybridny pohon do-
pina turbodieselovy motor s priamym vstrekovanim s objemom 1,3 |, ktorého po-
hon sa cez pafstupnovi automatickl prevodovku prenasa na zadné kolesa.

S tymto motorom je spojeny generator-elektromotor s vykonom 4,8 kW. Vyuziva
sa na Startovanie vznetového motora, pomaha pri zrychfovani a pri brzdeni slizi

Prototyp EV 1 firmy General Motors

1,2 V a dohromady vytvaraji modul 13,2 V. Ako elektrolyt slizi vysokoalkalicky
roztok oxidu vodika. Kapacita tychto akumulatorov je v porovnani olovenymi
dvojnasobnd. Akény radius prototypu EV 1 je tieZ dvojnasobny - 230 km na
jedno nabitie. Zrychlenie z 0 na 100 km/h za 9,5 s konkuruje tym najvykonne-
jSim sériovym automobilom so spafovacimi motormi. EV 1 Electric dosiahne ma-
ximalnu rychlost 130 km/h. NiMH akumulatory maja navySe v porovnani s olove-
nymi trojnasobn( Zivotnost, kratsi cas dobijania (8 h) a lepSie viastnosti pri

ako generator na dobijanie akumulatorov. Na kratkych trasach je verzia EV 1
s hybridnym pohonom schopna aj pohybu len na elektrickd energiu, teda bez
vyuZitia turbodiesela. Hybridny pohon je ovladany elektronickou riadiacou
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alternativne

Prototyp Prius firmy Toyota
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jednotkou tak, aby sa pri pohybe dosahovala najnizSia spotreba energie. Hybridna verzia EV 1
ponUka pri vyuziti vSetkych troch zdrojov pohybu vyhody jazdnych vlastnosti automobilov s poho-
nom vSetkych kolies a dynamiku Sportovych aut. Zrychienie z 0 na 100 km/h predstavuje vyni-
kajucu hodnotu 8 s, maximalna rychlost ostava ako u EV 1 Electric na 130 km/h. Spotreba turbo-
dieselového motora je 3,4 1/100 km. Akcny radius 750 km je porovnatelny so stGcasnymi
automobilmi, ba mnohé z nich aj prekona. Pri vyuziti len elektrickych zdrojov pohybu je dojazd

na jedno nabitie 56 km. Dobijanie akumulatorov trva 2 hodiny.

GM EV 1 Fuel Cell a Natural Gas

DalSie dve verzie prototypu EV 1 vyuZivaji na pohyb palivové &lanky s vykonom 50 kW alebo
stlaceny zemny plyn. Prva z nich méa dojazd 400 km a spotrebu 3,5 1/100 km ekvivalentu benzinu
(metanol), druhd vyuZivajic trojvalcovy turbomotor s objemom 1,0 | (vykon 60 kW) spotrebuje
5,11/100 km ekvivalentu benzinu (stlaceny zemny plyn) a akény radius predstavuje 500 km.

Koncern General Motors zobral vyzvu na vyvoj automobilu neznecistujiceho Zivotné prostredie
vazne. Nie je vSak na svete sam a na vyvoji tychto vozidiel pracuju viaceré automobilky. Jednou

z nich je napriklad aj najvacsi japonsky vyrobca automobilov Toyota, ktory na vianajSom tokijskom
autosalone a potom na jar 1998 v Zeneve predstavil v premiére svoj prvy sériovy hybridny automo-
bil Prius. Toyota Prius je atraktivny patmiestny automobil pohanany kombinaciou elektrického po-
honu a spalovacieho motora. Hybridny systém Toyota zlucuje klasicky zazihovy Stvorvalcovy motor
s objemom 1,5 | a Stvorventilovou technikou s elektromotorom, ktory cerpa energiu opat z nikel
hybrid-kovovych batérii. Prius takmer v niCom nezaostava za sticasnymi sériovymi automobiimi so
spalovacimi motormi. Spotrebuje v priemere 3,57 | benzinu na 100 km. Jeho tvary vyjadruju istd
nadcasovost a sicasne spiiaji predstavy o dnednych automobiloch. V tom istom duchu je navrh-
nuty aj interiér. Zaujem o Toyotu Prius v Japonsku predcil o¢akavanie. Z predpokladanych 1000 pre-
danych za mesiac narastol za prvy mesiac pocet objednavok na 3500 kusov.

Zda sa teda, Ze zaCiatocné problémy na uplatnenie eletromobilov sa dari prekonat. Ostava vyrovnat
sa s nakladmi na vyrobu, ktoré sa vdaka drahym materialom potrebnym na kvalitné akumulatory za-
konite odrazia na cene automobilov na alternativny pohon. To uZ je ale otazka aj pre vlady jednotli-
vych krajin, ktoré musia vediet zvazit prinos novej generacie ,CistejSich” automobilov pre budicnost.

Foto: archiv autora
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TROIROZMERNYCH H
PREDMETOV?

PRIENIK POCITACOVYCH TECHNOLOGII DO VYVOJA VYROBKOV SA BEZPROSTREDNE
PREJAVIL AJ V PRIEMYSELNOM DIZAIJNE. NOVE PRACOVNE POSTUPY SPATNE
VPLYVAJU NA VYVOJ DALSICH TECHNOLOGII. PRED PAR ROKMI SA MNOHYM ZDALO,
ZE TIETO PROCESY POSTUPNE ,0DLUDSTIA® NAVRHARSKY PROCES. UKAZUJE SA
VSAK, ZE PRAVE NAOPAK, V DOSLEDKU ROZVOJA NOVYCH PRACOVNYCH POSTUPOV
SA POSILNUJE TO, €O JE PRE DIZAJNERA PRAKTICKY NAJDOLEZITEJSIE: TVORIVY
PROCES.

Problematika skenovania trojrozmernych modelov ma dihd historiu.
Coraz vacsie vyuZivanie vypocCtovej techniky pri vyvoji nebolo rovnomerné
a tie Casti tvoriveho procesu, v ktorych k nemu doslo neskor, zacali brz-
dit vyvojovy cyklus. Dizajn dielcov velmi zloZitych tvarov patril medzi ne.
V niektorych pripadoch je vytvorenie fyzického modelu rychlejSie klasic-
kym ruénym sposobom, ako pomocou pocitacovych systémov. Klasicky
sadrovy alebo dreveny model v modernom vyrobnom podniku vSak ne-
moze byt akceptovany ako produkt prace dizajnéra. KonStruktéri a tech-
nolégovia potrebujd presny digitdiny popis vyrobku alebo konkrétneho
dielca.

Pre potreby poprednych podnikov tak vznikli ndkladné a velmi presné
mechanické a neskor aj bezkontaktné laserové skenery. Umoznili z hoto-
vého modelu alebo z hotového vyrobku (€asto vyrobku konkurencie)

relativne rychlo vytvorit virtualny pocitacovy model. Prepracované prog-
ramové vybavenie umoznilo prakticky automaticky popisat zlozité tvary
vyrobku. Digitalizacia povrchovych tvarov sa tak podobala skenovaniu
predloh, iba s tym rozdielom, Ze prebiehala v trojrozmernom priestore
(3D). Takéto zariadenia zacali nazyvat 3D skener. Ich Sirokému vyuZitiu
vSak v8ak branila priliS vysoka cena. Na jednoduché, ale pritom presné
zariadenie do kazdej dizajnérskej dielne sa cakalo celé roky. Jednym

z nich je stolovy 3D skener - digitizér MicroScribe-3D.

Cielom tvorcu tohto zariadenia, americkej firmy Immerson, bolo poskyt-
nut Sirokému spektru uzivatefov (poc€inajic grafikmi a animéatormi, ko-
nciac dizajnérmi a konStruktérmi) cenovo velmi efektivne a univerzalne
3D digitalizaCné zariadenie. Pristroj, ktory na prvy pohfad vyzera ako
.hobby“ vyrobok, patriaci skor domov na vas stdl, sa svojou vykonnostou
blizi presnym priemyselnym pristrojom. Na vytvorenie digitaineho popisu
trojrozmerného predmetu pomocou tohto pristroja je nutna aktivna ¢in-
nost ¢loveka, preto sa pri nom zvyCajne nepouziva nazov 3D skener, ale
3D digitizer.

Digitizér MicroScribe-3D umozZiuje vytvorit detailné pocitacové modely,
a to jednoduchym mechanickym sledovanim tvarovych linii fyzického mo-
delu. Digitalizacny proces je lahky, presny a rychly. MicroScribe-3D je
idealnym nastrojom pre animatorov, dizajnérov, vyvojarov videohier, ar-
chitektov a kazdého, kto pracuje v 3D.

Konstrukcia digitizéru MicroScribe posobi velmi kompaktnym dojmom.
V jeho konstrukeii st pouzité kvalitné a presné komponenty. Pre jednot-
livé pohyblivé Easti bol zvoleny lahky grafitovy material a pre kryt

DE SIGN'UM

Jednou z vyhod zariadenia je mozZnost pracovat so Sirokou Skalou pro

Ing. Lubos Grék, CSc.

jektu priamo pri vytvarani modelu. Zosnimané body, polygony a krivky sa

pristroja st pouZité presné hlinikové odliatky. Pohyblivé casti vyuZivaju
optické senzory, ktoré presne snimaji polohu tychto ¢asti. Su pritom
odolné proti ruSeniu. MicroScribe je mozné velmi fahko nastavit a pouzit
pre rozne aplikacie v 3D. Mechanicka ruka je dokladne vyvazena, aby sa
nou dalo fahko manipulovat. MicroScribe pracuje s fyzickymi objektmi
akéhokolvek tvaru, rozmeru a materialu. Sada kontaktnych hrotov obsa-
huje kontaktné cidla na kovové materialy, ale aj makké okrihle hroty,
urcené napriklad na digitalizaciu ludského tela.

movych prostriedkov. Digitizér je vybaveny digitalizacnym programom,
ktory zabezpecuje predspracovanie zosnimanych dat. K dispozicii su
ovladace k roznym programovym systémom. Niektoré najprogresivnejsSie
programy, vyvinuté Specidlne pre priemyselnych dizajnérov, ako napri-
klad DeskArtes, obsahuji podporu snimania priestorovych suradnic ob-

OICHIE

tak stavaju zakladnymi geometrickymi prvkami digitalizovaného pred-
metu, ktory sa v pocitacovom systéme sprava uZ tak, ako by bol priamo
v nom vytvoreny. Digitalizované data, ktoré ziskavaji podobu virtualneho
modelu, mozu byt uloZené v jednom zo znamych datovych formatov
(IGES, DXF, VDA-FS ai). Pouzit sa potom moZu vo vSetkych Stadiach po-
¢itacom podporovanej vyroby. Okrem digitalizacie moze byt MicroScribe
pouzity aj na iné, pribuzné dlohy: ako 3D myS na dynamickeé riadenie po-
hladov alebo na definovanie animéacie v redlnom Case.

MicroScribe moze byt pripojeny k pocitacu cez sériové rozhranie RS-232.
Pracuje s pocitacmi, na ktorych je nainStalovany operacny systém
Windows 3.xx, 95, NT, alebo s pocitacmi Macintosh a Silicon Graphics.

Na zaver niekolko technickych informacii: MicroScribe-3D sa vyraba

v niekolkych variantoch. Podporujd presnost od 0,23 mm po 0,43 mm
v akénej meracej zone vymedzenej priestaorovou gulou priemeru

1,27 metra alebo 1,67 metra.

Priklad trojrozmernej digitalizacie ukazuje, Ze aj v dobe ploSného vyuzi-
vania pocitacov sa dizajnér moze sustredit na dokonalé stvarnenie
svojho tvorivého zameru klasickou cestou. Je vecou pocitacov, aby mu
pomohli popisat viastné dielo jazykom pocitacov. Podrobnosti o techno-
logiach pre priemyselnych dizajnérov vam poskytni odbornici spoloc-
nosti entro, s. r. 0.
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Europsky regionalny den ICSID
25. maja 1998 sa v nemeckom Hannoveri uskutocnilo prvé stretnutie eurépskych élenov Medzinarodnej rady zdruzeni priemyselného di-
zajnu (ICSID). Organizovala ho prestizna veltrzna inStiticia iF Industrie Forum Design v Hannoveri v spolupraci so sekretariatom ICSID
v Helsinkach. Predchadzali mu Styri pracovné stretnutia 14-¢lenného vyboru ICSID v diioch 21. - 24. méja 1998 spojené s exkurziami a pre-
hliadkou mesta Hannover.
V ramci ICSID sa doposial konStituovalo pat regionalnych skupin: eurdpska, severoamericka, africka, azijsko-tichomorska, juho- a stredo-
americka. Ciefom regionalnej stratégie je zlepSit vymenu informacii medzi zastupcami rozlicnych geografickych regionov, clenskymi organiza-
ciami ICSID a jeho vykonnym vyborom. Eurdpsky defi bol prvym z regionalnych stretnuti planovanych na tento rok. Zacastnilo sa ho 43 za-
stupcov ¢lenskych zdruzeni z Eurdpy vratane ¢lenov vykonného vyboru, za Slovenské centrum dizajnu jeho riaditelka, autorka tohto ¢lanku.
Regionalny den bol zorganizovany s cielom mapovat sicasny stav a pomenovat vyvojové tendencie priemyselného dizajnu v Eurépe v budic-
nosti. Na posilnenie postavenia priemyselného dizajnu vo vztahu ku kultirnym a ekonomickym hodnotdm bude nevyhnutné skibit profesio-
nélne, propagacné a vzdelavacie aktivity europskych clenskych krajin tak, aby sa nasiel sposob, akym budd z posilnenej spoluprace profito-
vat vSetky Clenské zdruzenia. Vymena skisenosti na regionalnom fore je velmi dolezita aj preto, aby vzbudila zaujem medzinarodnych
i regionalnych institicii, viad jednotlivych eurdpskych krajin, priemyselnej sféry a napokon aj rasticeho poctu spotrebitelov.
Stretnutie vykonného vyboru ICSID a jeho eurépskych clenov sa konalo formou okrihleho stola na tému Pohlad do budicnosti, ktory sa za-
cal uz v predvecer Europskeho regionalneho dna a zicastnili sa ho aj Studenti dizajnérskych odborov. Diskutovalo sa o zmysle existencie
ICSID, o doposial slabom povedomi o jeho innosti medzi Studentmi a mozZnostiach participacie ICSID na dizajnérskom vzdelavani. Clenovia
vykonného vyboru celili otazkam, ako napr. aké si plany spoluprace ICSID a dizajnérskych §kol v buddcnosti, ¢i ma ICSID iba podporovat,
alebo sa priamo zucastiovat na vychove profesionalov atd.
Dalsim okruhom problémov bola budicnost priemyselného dizajnu a Gloha, ktord v nej budi hrat regionalne a medzinarodné dizajnérske
zdruzenia. V diskusii vystipil prezident ICSID Augusto Morello, ktory ujasnil mySlienku regionalizacie a informoval o stave a buddcnosti
ICSID.

V ramci regionadlneho dia vystlpili aj viaceri zastupcovia eurépskych zdruzeni ICSID a ¢lenovia vykonného vyboru. Hovorili o zostladeni au-
torskych prav a ochrane duSevného vlastnictva v oblasti priemyselného dizajnu (Geoffrey Adams), perspektivach dizajnérskeho vzdelavania
a realizécii vzdelavacieho programu ICSID (Vesna Popovic) a o projekte ICSID Dizajn-mladez-konzum (Peter Butenschon). Dalej bola podana
podrobna informéacia o pripravovanej svetovej vystave EXPO 2000 Hannover. O aktivitdch eurépskeho dizajnérskeho zdruzenia BEDA hovorili
jeho zastupcovia z Danska a Nemecka. Pripomienky, ktoré odzneli pri okrdhlom stole, v zavere regionalneho stretnutia zhrnul Augusto
Morello.

ICSID

Grif ’'98

V druhom roéniku rovnomennej sttaze, ktora je
jednou zo sprievodnych akcii vystavy stavebnictva
a zariadovania interiérov PROFIL v Banskej
Bystrici, sa opat v kategorii projektov stretlo vela
prac, ktorych autormi su hlavne Studenti Fakulty
architektury STU v Bratislave a Drevarskej fakulty
vo Zvolene. Jedno z oceneni Grif '89 ziskal poslu-
chac 5. rocnika katedry dizajnu nabytku a drevar-
skych vyrobkov TU vo Zvolene Jozef Jagercik, ktory
vytvoril svoj interiérovy navrh ako semestrainu
pracu vo forme pocitacovej vizualizacie: ,K na-
vrhu ma inSpirovala neobvykla krasa konstrukcii
starych leteckych strojov. Nabytok je urceny pre
avantgardné interiéry, jednotlivé prvky by viak
mohli ako solitéry ozvlastnit aj klasicky interiér.”
Sataz mala aj kategoriu realizacii, ktora bola obo-
slana podstatne skromnejSie nez Studentska ka-
tegoria.

Vizualizacia interiéru Jozefa Jagercika.
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Storocie chorvatskeho dizajnu

V maéji t. r. sa v priestoroch bratislavského Domu kultdry predstavila panelové vystava, ktora dokumentovala vyvoj v oblasti dizajnu
produktov a vizualnej komunikécie v regione Chorvatska za poslednych sto rokov. Vystava vznikla na zaklade vyskumu skiseného teoretika
a historika vytvarného umenia, architektiry a dizajnu Fedu Vukica, ktory zhrnul vysledky svojej analyzy v knihe A Century of Croatian Design
(vydal Meandar, Zagreb, 1998). Vukic sleduje vyvoj materidlnej kultiiry v sivislosti s asto velmi dramatickymi ekonomicko-spolo¢enskymi
okolnostami, ktoré poznadili vyvoj na Gzemi dnesnej Chorvatskej republiky a neumoznili rozvinutie priestoru podnetného pre systematické
uplatnenie dizajnérskych stratégii. Tato charakteristika sa tyka aj obdobia najbohatSej dizajnérskej produkcie v 70. a 80. rokoch,

¢o F. Vukica priviedlo k skeptickému konsStatovaniu, Ze ,je eSte potrebné rozpracovat ideu o tom, ¢i moZe byt dizajn naozaj vyznamnym

narodnym prostriedkom a pramenfom vyroby“. Napriek tomu mnohé prace autorov si zasliZia pozornost, najma v oblasti grafickeého dizajnu, Q
kde mozno hovorit o tradicii.

Kniha A Century of Croatian Design (158 stran, 190 cierno-bielych a 30 farebnych obréazkov, bibliografia, anglicky text) je dostupna
v kniznici SCD.
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Sergije Glumac: XV. autosalon v Zahrebe, plagat, 1938.
Ivan Picelj: Nové tendencie 2, vystavny plagat, 1963.

Novinky z kniznice SCD

Steiner, Henry - Haas, Ken: Cross-Cultural Design (Interkultirny dizajn)

Vydal Thames Hudson, Londyn 1995. 230 stran, vyse 309 farebnych ilustracii.

Henry Steiner, narodeny vo Viedni r. 1934, je okrem iného riaditefom dizajnérskej kancelarie
SteinerCo, prezidentom Alliance Graphique Internationale a ¢lenom newyorského Art

Director's Clubu. Ako hostujici profesor prednasa graficky dizajn a komunikaciu na viacerych
univerzitach sveta. Spolu s fotografom Kenom Haasom zostavil komentovan( antolégiu diel zna-
mych grafickych dizajnérov, ako napr. Seymoura Chwasta, lvana Chermayeffa, Alana Fletchera

a Erika Spiekermanna, z oblasti reklamy, corporate identity, vyroénych sprav, knih a casopisov,
plagétov, bankoviek, postovych znamok a environmentalnej grafiky.

Knihu uvadza Steinerova esej o transformacii kultdrnych vzorov v globalnom trhovom prostredi.
Autor v zasade hlada optimalny navod na to, ako pretimocit komercéné grafické posolstvo autora
cudzej proveniencie v prostredi inej kultiry, Specialne vychodoazijskej. Kedze ma dlhorocné ’
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praktické skusenosti s bankovymi a inymi inStiticiami v azijsko-pacifickom regione (od r. 1961
posobi v Hongkongu), s dovernou znalostou glosuje dspesné i menej vydarené artefakty, ktorych
ucinok zavisi nielen od vysokej profesionality, ale aj poznania inej civilizacie.

Dormer, Peter - Turner, Ralph: The New Jewelry. Trends + Traditions

(Novy Sperk - trendy a tradicie)

FET RN ORISR AL D RN Vydal Thames Hudson, Londyn 1994. 216 stran, 262 ilustracii, 129 farebnych.

Peter Dormer je kmenovym autorom vydavatelstva Thames Hudson, Specializujicim sa dizajn 2.
polovice 20. storocia. Okrem diel encyklopedického charakteru (Nazory na moderny dizajn - 1991,
Dizajn od r. 1945-1993) vydal aj knihu o si¢asnej keramike Nova keramika (1986) a Sperku.
Praca Novy Sperk je reediciou Dormerovej monografie zr. 1985, dopInenou o zaverecnu kapitolu
londynskeho galeristu a zberatela moderného Sperku Ralpha Turnera. Kniha zacina esejou Novy l \

Sperk, v ktorej podava autor umelecko-historickl a socialnu analyzu 60. a prvej polovice 70.
rokov, ktoré vytvorili zazemie pre nové smery v Sperkarskej tvorbe posledného Stvrtstorocia.
Potesitelné je, Ze sa tu Citatel stretdva i s menom slovenského Sperkdra Antona Cepku ako vy-
razného predstavitela europskeho uzitkového umenia 70. rokov.

Vlastna praca je rozdelena na Styri Casti: prva nazvana Vyraz a dizajn je venovana hlavnym pri-
dom abstraktného Sperkarstva v rozpati rokov 1975-94, druha - Sperk ako socha - figurativnej
tvorbe tohto obdobia, tretia nazvana Sperk ako divadlo radikalnym ,Gletom* a $tvrtd Sperk a ne-
stihlas (autor R. Turner) najnovsim trendom vo svetovej $perkarskej tvorbe. Knihu dopiiiaji
strucné biografie najvyznamnejsich tvorcov, zoznam svetovych muzei a galérii Specializovanych
na Sperk, chronologicky prehlad Sperkarskych vystav od r. 1961 do r. 1994, sipis vyznamnych -
knih a Casopisov z oblasti Sperkarstva a autorsky index.
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COSMIT '98 - 37. rocnik

Tohtoro€ny milansky veltrh nabytku spolu s 12.
rocnikom veltrhu Accesoires a bienalnym veltrhom
svietidiel Euroluce potvrdil aj toho roku svoje vedice
postavenie poctom vystavujiucich spoloénosti

(2000, z toho 455 na Euroluce), vystavnou plochou
(300 000 m2) a poctom navstevnikov (160 000).
Snahou organizatorov veltrhu je udrzat si tito pozi-
ciu, ktorl podporuju talianske prvenstva v oblasti na-
bytkarskej vyroby - v mnozstve vyrobeného nabytku
eurépskymi konkurentmi Nemeckom, Francizskom

a Danskom. Milano vyuziva aj svoju vyhodna strate-
gickl polohu v centre Stredomoria medzi vjchodom
a zapadom, severom a juhom na oslovenie ¢o najsir-
Sieho spektra zaujemcov . Novinkou, ktord mala tento
ciel podporit, bol pavilén Salone Satellite, ktory bol
pristupny verejnosti a ponukol priestory dizajnérskym
Skolam, ako aj inym kultdrnym aktivitdm. Milansky
veltrh je predovSetkym miestom stretnuti profesio-
nalov - producentov, obchodnikov - ponika mnoZstvo
variacii v cenach nabytku, distribuénych a obchod-
nych podmienkach. Miera dohodnutych obchodov
signalizuje, aké kapacity sa v tomto sektore nacha-
dzaju. Pre producentov sa stalo priam povinnostou
prist na veltrh s novym dizajnom a sdstredit na seba
pozornost, ktora ma dalezité miesto v stratégii hlavne
talianskych firiem. Tohtorocné Milano potvrdzuje, Ze
sa este nevycerpal zaujem o minimalizmus, tvarovi
striedmost a symetriu. Po provokativnom dizajne 80.
rokov st 90. roky v znameni pozvolného vyvoja k per-
fekcionizmu a optimalizacie jednotlivych nabytkovych
typov.

Pohovka Nuovo Domino pre 2-3-4 osoby.
Dizajn: Massimo Morozzi. Vyrobca: edra mazzei.
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Pribornik Paessagi Italiani.

Dizajn: Massimo Morozzi. Vyrobca: edra mazzei.

Polica SEC.
Dizajn: Haeberli-Marchand. Vyrobca: Alias.

Moby. Dizajn: Vico Magistretti, Per Skovholt.

Vyrobca: Fredericia, Dansko.

64.’ 1998

Skladacia stolicka KLAP.
Dizajn: P. Rizzatto.

KnizZnica 0S.
Dizajn: Philippe Starck. Vyrobca: XO.

Vico v Dansku

Pod tymto nazvom predstavila na milanskom veltrhu nabytku
danska firma FREDERICIA svoju novi kolekciu ¢alineného na-
bytku, ktord pre fiu navrhol taliansky dizajnér Vico Magistretti

v spolupraci s danskym dizajnérom Perom Skovholtom. Pre firmu
to bola prva spolupraca so zahranicnym dizajnérom, rovnako ako
pre Magistrettiho, ktory po uspesnych navrhoch pre talianske
firmy Cassina, De Padova a Kartell pracoval po prvykrat s dan-
skym producentom nabytku.

Pohovky a kresla v typickom Magistrettiho Style st multifunkcné,
vdaka mechanizmu s drazkami sa ich sedacia ¢ast da lahko vysu-
nut do polohy na lezanie. Kolekciu tvori samostatné kreslo, dvoj-
a trojmiestna pohovka v nizkej a vysokej verzii s kozenym alebo
textilnym potahom.
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1. Satnik. Dizajn: Frank Schwarz,

Art Center College of Design, Pasadena, USA.
2. Sklapaci stol. Dizajn: Francesca Wallarino,
Fakulta architektary, Janov, Taliansko.

3. Pultova skrinka. Dizajn: Tzeng Jim-Wem,
Shin Chien University, Taipei, Taiwan.

Podpora studentského dizajnu

K dobrému menu renomovanych vyrobcov nabytku na celom svete patria iniciativy
na podporu dizajnérskeho vzdelavania. Aj jeden z poprednych talianskych producen-
tov nabytku firma Misura Emme uZ niekolko rokov sponzoruje Studentski sataz
Saranno Famosi, v ktorej dostavaji priestor na realizaciu najlepSie Studentské na-
vrhy na tému nabytkovych solitérov z dreva. Povodne narodna sitaz hned po prvom
rocniku 1994 prerastla do sitazenia v medzinarodnom meradle, ktoré umoznuje po-
rovnanie prac Studentov talianskych univerzit s kreativitou kolegov nielen zo znamej
londynskej Royal College of Art, ale aj zo §kdl v USA Ci Japonsku. Vysledky sitaze
obohatili vystavni kolekciu firmy Misura Emme na medzinarodnom veltrhu nabytku
v Mildne.

1. Domaci bar. Dizajn: Guglielmo Ulrich.
Vyrobca: Matteograssi..

2. Konferenény stdl, Dizajn: Franco Poli.
Vyrobca: Matteograssi.

3. Pohovky KO. Dizajn: Kunihide OSinomi.
Vyrobca: Matteograssi.

Foto: archiv redakcie a Beppe Raso.

Aktualna tradicia

Jednou z prezentacii vo firemnych vystavnych siefach pocas mildnskeho veltrhu bola aj reedi-
cia nabytku Guglielma Ulricha z 30. rokov, ktorej sa firma Matteograssi venuje uZ niekolko
rokov. Kolekcia nezvyCajne aktudlna svojim dizajnom i materidlovou Gspornostou sa sklada

z pohovky, stolicky, konferenéného stola a domaceho baru.

Jednoduché kubické formy ¢alineného nabytku st charakteristické pre kolekciu firmy
Matteograssi na rok 1998, ktorl predstavuje séria KO. Japonsky dizajnér posobiaci v Milane
Kunihide OSinomi ju rozSiril o dalSie varianty celocalinenych kresiel a 2-4 miestnych poho-
viek. Dal3im stabilnym dizajnérom firmy je Franco Poli, autor programu San Marco, ktory navr-
L hol okrihly konferencny stdl s dvoma plochami v roznej vySke zo skla a hlinika.
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Svietnik Soffio.

Dizajn: Bertolt Schmit. Vyrobca: Giorgio Pizzitutti.

Policovy systém Criss Cross. Dizajn: Barbora Skorpilova,

Jan Nedvéd, 1998. Vyroba: Tunnel.

Mobilnd kniznica Rudla. Dizajn: Jifi Pelcl, 1998. Vyroba: Tunnel.

MOZAIKA INFORMACIHI

Misa na ovocie Op La'".

Dizajn: Bertolt Schmit. Vyrobca: Giorgio Pizzitutti.

Nova kolekcia

Tradicny vyrobca drobnych GZitkovych predmetov z dreva Giorgio Pizzitutti predstavil
pocas milanskeho veltrhu novd kolekciu Ogetti Lattini, ktora bola koncipovana so za-
merom odputat sa od tradicie a ,obdarit obycajné veci inou dimenziou®. K takymto
predmetom patri aj misa na ovocie z troch ,listov* preglejky. Podla hmotnosti obsahu
sa podstavec jemne ohyba a opat vracia do povodnej podoby. Na principe pruznosti
a prisposobivosti je vytvoreny aj svietnik z anodizovaného hlinika.

Stol Zet-Zet.
Dizajn: Ivan Kroupa, 1996.
Vyroba: Galerie Neklanova.

Polica Matrioska I.

Dizajn: Olgoj Chorchoj, 1997.
Vyroba: Tunnel

Foto: Konsepti

Konferenéné stoly Skoda 1, Skoda 2.
Dizajn: Olgoj Chorchoj, 1997. Vyroba: Tunnel.

Cesky dizajn v Milane

Spolocnost Konsepti v spolupréaci s ambicioznym Geskym malosériovym vyrobcom
Tunnel predstavila v ramci milanskeho veltrhu kolekciu sicasného ceského autorského
nabytku v galérii Inter Nos (16. - 21. 4. 1998). Prace mladych dizajnérov,

absolventov VSUP v Prahe Jana Némecka, Michala Frofika (skupina Olgoj Chorchoj),
Barbory Skorpilovej a Jana Nedvéda spolu so svieZimi nabytkovymi objektmi zrelej
osobnosti Jifiho Pelcla a nabytkovou architektirou Ivana Kroupu si prezrelo niekolko
stoviek navstevnikov, prevaZne profesionalne pracujicich v oblasti dizajnu.

Na vystave prezentoval Olgoj Chorchoj ucelent kolekciu objektov vyrezanych z jedného
kusa preglejky - stoly Skoda, police Matrio$ky a stolicku Sklopka. Ich protipolom boli
Kroupove Cisté tvary nabytku urceného pre sikromnu i verejnd sféru. Osobitni skupinu
tvorili relativne jednoduché Pelclove nabytky Ledvina, Komar, policova stena Stéla

a mobilna kniznica Rudla a pribuzné nabytkové objekty Skorpilovej (stoliky Hmla)
spolu s variabilnym policovym systémom Cris Cross dvojice Skorpilova - Nedvéd. Velky
zaujem vyvolala kolekcia Sperkov a vaz spominanej dvojice a Michala Frofka, ako aj
porcelan Jifiho Pelcla.

Cielom vystavy usporiadanej v konkurenciou nabitom prostredi bolo okrem kultirnej
misie aj nadviazanie obchodnych kontaktov s perspektivou exportu ceského nabytko-
vého solitéru do zahranicia.
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30 rokov ITALDESIGN

§ty|istické Studio ITALDESIGN, zalozené roku 1968 v Turine, oslavilo 30. vyrocie svojho vzniku. Kreativita a technicky pokrok partnerov
Giorgetta Giugiara a Alda Mantovaniho doviedli toto svetozname Stylistické Stadio v priebehu troch desatroCi k vyznamnym dspechom.
Ako prvi Glohu dostali navrhnidt automobil Alfasud automobilky Alfa Romeo. Za tridsat rokov tvorivej prace vzniklo v dielfach Italdesign
vySe 80 navrhov automobilov, ktoré sa dostali do vyroby. Predstavuje to vySe 30 milionov automobilov na cestach celého sveta s vizitkou
dizajnu tohto Stadia.
Italdesign ma na svojom konte aj takmer 60 vyvojovych prototypov, ktoré zdobili vSetky vyznamné autosalony sveta. Spolocnost tvori pat ria-
diacich centier, 30 operacnych divizii, v ktorych sa rodi automobil od zékladného tvaru, Stylistického dotvarovania cez vyvoj niektorych kon-
Strukénych rieSeni az po stavbu prototypov. Spolocnost ma v sucasnosti 750 zamestnancov a vlastné mizeum.
20. aprila tohto roku, pred otvorenim Turinskeho autosalonu, prehovoril pri prilezitosti 30. vyrocia zaloZenia zakladatel Italdesign Giorgetto
Giugiaro. Privital aj vzacnych hosti, predsedu predstavenstva koncernu Volkswagen Ferdinanda Piecha a Séfa automobilky FIAT Paola
Cantarellu. Nie nahodou, pretoZe Italdesign lzko spolupracuje s automobilkou Fiat a pre Volkswagen ako svoje ostatné dielo navrhol naj-
novsi Sportovy automobil W12 Synchro vo verzii kupé a roadster.
Na pocest 30. vyrocia zalozenia predstavili najnovSie dielo tohto Stylistického Stadia - prototyp minivanu Structura. Jeho zakladny tvar na-
znacuje smer, ktorym sa ma v blizkej budicnosti uberat vyvoj automobilov. Structura je priestranny patmiestny automobil. Je kombinaciou
pohodInej Sportovej limuziny a minivanu (MPV). Podlaha je Gplne rovna a celé usporiadanie interiéru ma poskytnif posadke pocit volnosti.
Pouzité materialy (hlinik, sklo) davaju karosérii optickl fahkost, ktord eSte umocnuje presklenie aj spodnej casti dveri. Okna tohto vozidla
buddcnosti sa neotvaraji. ,Cisty* vzduch zaruéuje dokonala ventilacia s klimatizaciou. Rata sa aj s technolégiou volitelného zatemnenia
okien. Vdaka pevnym oknam je karoséria tuha. O pasivnu bezpecnost sa okrem iného starad aj desat airbagov. Na pohon ma slazZit motor
V12 s objemom 5,6 | a vykonom 420 k uloZeny vpredu. Dizka vozidla je 464 cm, razvor je 288 cm. Structura ma pohon vSetkych kolies.
Tomas Hladny

W 12 Syncro
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Volkswagen - Minox

Volkswagen Design uz niekolko rokov demonstruje tro-
ven svojho dizajnérskeho timu v mimoautomobilovych
sektoroch. Vysledkom spoluprace s firmou Minox, zna-
mym vyrobcom najmenSich fotoaparatov na svete, je sé-
ria fotoaparatov a dalekohladov s nadcasovym, jasnym

a vysoko funkénym dizajnom v spojeni s modernou foto-
grafickou technikou a optikou. Dalekohlady zn. Minox

z dielne Volkswagen Design ziskali dve vyznamné ocene-
nia za rok 1997: cenu iF Product Design a Cerveny bod za
kvalitu dizajnu, ktori udeluje Centrum dizajnu v Essene.

Structura

Foto: Public Star, Deutscher Pressestern
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Menej je viac
Taéto zasada je zrejma z mnohych produktov firmy Alessi, ktora spolupracuje s radom Spickovych siéasnych dizajnérov. Vynimoénym spaso-
bom ju uplatnil Ron Arad v drziaku na CD platne The Soundtrack. Dizku termoplastového pasika s vystupkami mozno upravit podla potreby
a pripevnit na pevny podkiad vdaka samolepiacej ploche na spodnej strane krytej lahko odstanitelnym prizkom papiera. Minimum mate-
rialu, zdrzanlivost tvarovania a maximum GZitkovosti ocenil Alberto Alessi ako stelesnenie Starckovej vizie dizajnu budiceho storocia,
dizajnu, v ktorom bude menej materialneho, ale o to viac myslienky ako odpoved na nové poZiadavky moderného Zivota.
Inym prikladom spojenia striedmosti a GzZitkovosti v nadcasovom dizajne je jeden z poslednych navrhov Alda Rossiho, ktory bol dlhoroénym
spolupracovnikom firmy Alessi. Prototyp Cajnika bol vyvzorovany kratko pred jeho smriou pri atomobilovej nehode pri jazere Maggiore v sep-
tembri minulého roka.

Drziak na CD The Soundtrack. Dizajn: Ron Arad, 1998. Vyrobca: Alessi.

Cajnik, antikoro. Dizajn: Aldo Rossi, 1998. Vyrobca: Alessi.

Foto: Archiv redakcie

1. Prsten s pudrenkou Sight 3.

Dizajn: Tara Stephensonova, USA.

Striebro, zrkadlo.

2. Dekoracna latka. Dizajn: Nir Simhon,

lzrael. Viskoza, polyester, potlac.

3. Kabat. Dizajn: Kitt Grace Andersenova,

Dansko. Bavina, Specidine plisovanie

a potlac. Bavorska Statna cena za dizajn. 1.

Talenty '98

Humorné, riskantné, ¢asto aj provokativne, kazdopadne v3ak inteli-
gentné sitazné prace zacinajucich dizajnérov z celého sveta su vyhodno-
covaneé tradicne na zacCiatku Medzinarodného veltrhu remesiel

v Mnichove, ktory sa v tomto roku konal v polovici marca uz po patdesiaty
raz. Vystava Talenty pritahuje pozornost navstevnikov neobycajnou kreati-
vitou, Casto aZ na hranici realizovatelného experimentu, a kvalitnym ume-
leckoremeselnym vyhotovenim prihlasenych produktov z dielni mladych
tvorcov.

Sutazi sa vo viacerych kategoriach, napr. sklo, keramika, kov, papier, tex-
til, Sperk, nabytok, ale pribldaju aj nové kategorie, ako napr. technika.
Zda sa, ze umelecké remeslo sa pre nastupujlicu generaciu nerozlucne
spaja s novymi technologiami a doérazom na funkénost. Evidentny je aj
trend novej jednoduchosti a ekologickosti.

Tohto ro¢nika sa zucastnilo 110 mladych tvorcov, z toho traja boli zo
Slovenska. 3;
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Industrie Forum Design Hannover '98

Do siitaze, ktord organizuje Deutsche Messe v Hannoveri, sa v tomto roku prihlasilo 1494 vy-
robkov od $pickovych producentov z celého sveta. Podobny charakter mala aj porota jednotli-
vych kategorii - stretli sa v nej mnohi popredni dizajnéri, ako napr. Augusto Morello, Alberto
Meda, Rolf Fehlbaum, Ross Lovengrove, Peter Maly, Rjodzi Komori, Stefano Marzano, Fritz
Frenkler a dalsi.

Struktira sttaze zodpoveda Sirokému spektru posudzovanych produktov rozdelenych do kate-
gorii kancelaria, byvanie, domacnost, osvetlenie, stavebné technolégie, priemysel, doprava,
medicina, volny ¢as a dizajn verejnych priestranstiev. Okrem 394 ocenenych produktov vset-
kych kategarii vyhlasili aj desat najlepSich priemyselnych vyrobkov (Top Ten), najlepSie ekolo-
gické produkty a produkty z kategorie Interface Design. PodrobnejSie informacie o sitazi su

k dispozicii na internetovskej adrese http://www.ifdesign.de.

Umgvadlo. Dizajn: Agence Philippes
Franctzsko. Vyrobca: Duravit AR

Fiber Wave * inStalacia .')'u/"ny'(,h «;vem;n'}(;‘h
pratov z karbonového viakna na solarny pohon.
Dizajn: Makoto Sei Watanabe. Vyrobca: Ozeki
Co. Ltd., Japonsko.

Digitalny fotoaparat. Dizajn a vyroba: Eastmen Kodak Comp., USA.

Zdvihacie zariadenie Miranti. Dizajn: Par Nylander.
Vyrobca: Arjo Hospital Equipment AB, Svédsko.
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Predmety z detskéeho
sveta

Pod nazvom Kid Size - Materialny svet deti bola od aprila
do juna t. r. otvorena vystava vo Vitra Design Museum v ne-
meckom Weil am Rhein. Predstavil sa na nej nabytok

a spotrebné predmety obklopujice ¢loveka v obdobi det-
stva a dospievania, a to ako historicke, tak aj sicasné.
Vystava bola rozdelena na 5 tematickych celkov: spanie,
primarna vychova, hra, mobilita a Skola, pricom mala
okrem umeleckohistorickych kvalit aj rozmer sociologickej
sondy do meniacich sa vztahov dospelych k detom za po-
slednych 150 rokov.

Vztah spoloénosti k Specifickej skupine, v tomto pripade
detom, kodifikoval urcité oficidine vzory spravania sa od-
lisné v zdpadnej a vychodnej civilizacii. Materialne, etnické,
konfesionalne, ba aj politické problémy doby si dokumen-
tované napr. v protiklade zariadenia mestiackej detskej izby
obdobia biedermeieru a prevazne na pracu orientovaného
obyvacieho priestoru shakerovskej komunity toho istého
obdobia, resp. prisneho interiéru cinskej Skolky 80. rokov.
Zaujimavy je tieZ ten fenomén, Ze zatial ¢o Zapad uz tra-
dicne inovuje hracky podla predstav dospelych, na Vychode
si ich vacsSina deti eSte aj dnes vymysla sama.

Sicastou vystavy boli aj videoprojekcie dokumentarnych
filmov r6znej proveniencie o Zivote deti od 30. rokov po
stcasnost.

Detsky kociarik, 30. roky. Otacacia detska stolicka, 1940-50.
Vyroba: Silver Cross, Anglicko. Vyrobca: Amata, Taliansko.
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Stoneage

je nazov novej unikatnej kolekcie kamennych svietidiel talianskej firmy Targetti. Ide o jednoduché, no mimoriadne elegantné interiérové
svietidla vhodné do najroznejSich priestorov - od historickych po postmodernistické.

Stoneage je kombinaciou tradicného manualneho opracovavania kamena a Spickovej technoldgie, ktora umoZiuje pouzitie Sirokej palety
svetelnych zdrojov vrétane zdrojov Setriacich energiu. Kolekcia je dostupna v roznych tvaroch a vyhotoveniach, od svietidiel so Specidlnou
optikou (CCT) verzie IP 54 aZ po Sirokl paletu dekorativnych vyrobkov.

NajatraktivnejSim aspektom kolekcie Stoneage je jedinecnost prirodného materidlu pouzitého na vyrobu tychto svietidiel. Ide o fosilny ka-
men, ktorého vek sa odhaduje na pat milionov rokov. Je pozostatkom fosilnych mineralov, vapencovych nanosov a usadenin drobnych mor-
skych bezstavovcov z obdobia pleistocénu, ktoré si na povrchu kamena viditeIné aj dnes. Maktansky (podla miesta naleziska) kamen sa
ziskava vo forme malych kociek. Zruéni kamenari ich rezi na tenké platky vo velkosti asi 6 x 12 cm a podla potreby dalej tvarujd do eSte
jemnejSich pravouhlych platniCiek. Tie sa potom mozaikovou technikou rucne lepia na teleso svietidla. Na vypli drobnych Strbin medzi plat-
kami kamena sa pouZiva Specialne vyvinuté lepidlo, ktoré sa sklada z epoxidovych Zivic a prachu z fosilnych kamenov. Napokon sa svietidlo
opracuje ruénym brusenim do poZzadovaného tvaru. Vysledny vyrobok je harméniou jednoduchych tvarov a prirodzenych farieb.

Aj vdaka kolekcii Stoneage sa firma Targetti radi medzi popredné avantgardné spolocnosti v priemysle vyrabajlicom svietidla. V aprili t. r.
bola ocenena prestiznou cenou 18. rocnika talianskej sitaze priemyselnych vyrobkov Zlaté kruzidlo (Compasso d’Oro) za modularny systém
svietidiel Mondial F 1, s ktorym sa mohli stretnit aj Citatelia ¢asopisu DE SIGN UM ¢. 2/97 na s. 69.

BlizSie informacie o vyrobkoch firmy Targetti, ako aj poradenstvo v oblasti svetelnej techniky ziskate vo firme lluma, s. r. 0., BardoSova 33,
833 12 Bratislava, tel. 07/378 9193, fax 07/378 8691, e-mail: iluma@computel.sk.

(PR)

Pisaci stdl, plast a kov.
Dizajn: Miloslav Juras, TU Zvolen.
Realizacia: S. V. A. M. Interiér. 1, cena.

1. Nastenné svietidlo z kolekcie Stoneage.
2. Zavesna lampa z kolekcie Stoneage.
Dizajn: Paolo Targetti, Roberto Graziani.
Vyrobca: Targetti (Taliansko), 1998.

3. Modularne svietidlo Mondial F 1.
Dizajn: Paolo Targetti, Piero Landini.

Vyrobca: Targetti, 1997.
Pisaci stol, drevo. Dizajn: Michal Paksi, Foto: Targetti

FA STU Bratislava, katedra dizajnu.
Realizacia: Mobilier. 2. cena.

Pisaci stol ako sutazna téma

Bratislavské galéria dizajnu a architektiry K. F. A. vypisala siitaz na nové riedenie pisacieho
stola, urent doméacim Studentom dizajnu a architektdry. Z tridsiatky prihlasenych, ktori zaslali
svoje navrhy v dvojrozmernej podobe, sa do druhého kola nominovalo 15 prac. Ich autori mu-
seli vyhotovit malé modely, podla ktorych sa dali realnejSie posudit GZitkové i estetické vlast-
nosti jednotlivych prac. Odborna porota, ktorej predsedal vyznamny cesky dizajnér Jifi Pelcl,
vyhodnotila tri najlepSie navrhy a Galéria K. F. A. zabezpecila ich realizaciu v renomovanych fir-
mach v mierke 1: 1.

Pri vernisazi vitaznych prac 21. 5. 1998 sa navstevnici oboznamili s troma rézne ponatymi pro-
totypmi pisacieho stola, vyhodnotenymi ako najlepSie, ako aj s modelmi a vizualizaciami dal-
Sich 12 navrhov z 2. kola siitaze a sprievodnou dokumentaciou. Usporiadatelia po Gspechu
sutaze uvazujl o vypisani dalSieho rocnika, tentoraz na int tému.
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véetky ¢isla DE SIGN‘UM 2

Upozornujeme,

ze niektorych ¢isel mame malo

a mozeme uspokojit

len obmedzeny poCet zaujemcov.
Cena 1 vytlacku je 60,- Sk.

4/97

ROCNIK 1998
DE SIGN UM vychadza na 72 stranach za rovnaku cenu
ako v predchadzajucich rokoch.

Celorocné predplatné
je 240,- Sk.
Vyuzite objednavkovy listok
na tejto strane casopisu.
VSetci predplatitelia DE SIGN UM dostavaji zdarma Stvrtrocnik
INFORMACNY BULLETIN SCD,
ktory prinasa najaktualnejsie informacie o vystavach,
veltrhoch, sutaziach, publikaciach a inych
aktivitach v oblasti dizajnu.

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (telefon)

Objednavam si zavazne DE SIGN UM
s ivs e A o -
Rocnik1998 | 1|2] |3 4 Rocnik1997 | 1|2 [3 || 4| Roénik1996 |2 |4 |

T o |

Casopis zasielajte postou: obycajne (240,- Sk) doporucene (268,- Sk)

Predplatné uhradim: | zlozenkou Ziadam vystavit faktiru

datum a podpis:



Pisomné a telefonické objednavky:
SCD, V. Brhlovic¢ova, M. Michlikova
Jakubovo nam. 12, P. 0. Box 131
814 99 Bratislava
tel.: 07/536 1523

07/536 18 00
fax: 07/536 18 38
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Publikacia predstavuje 56 osobnosti a firiem pdsobiacich

v oblasti grafického dizajnu na Slovensku. Katalog prezentuje
s grafikmi a grafickymi Stadiami.

fickej tvorby a ponuka informéacie

pre pripadnych zaujemcov o spolupracu
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Graphic design: Johanna Baludikova m © Décapsuleur. Alessi
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KLUCOVYMI TEMAMI 1. ROCNiKA MEDZINARODNE BIENALE DIZAJNU V SAINT-ETIENNE SU PODMIENKY V MESTE A CIVILIZACIA OBJEKTU
S0 SPECIALNYM DORAZOM NA MLADU GENERACIU. POCAS BIENALE SA USKUTOCNI MNOZSTVO SPRIEVODNYCH SEMINAROV

__ A PRIPRAVUJE SA VYDANIE SPE‘CIALVNEHO BILINGUALNEHO CiSLA CASOPISU AZIMUTS. )
NA UCAST NA BIENALE SA PRIPRAVUJU AJ STUDENTI DIZAJNU SLOVENSKYCH AKADEMII A UNIVERZIT.
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