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Komplexna priprava tlacovych podkladov vratane grafickych navrhov

Skenovanie transparentnych a odrazovych predloh na bubnovom skeneri
Chromagraph S 3800 od firmy Linotype-Hell

(maximalna vel'kost snimanej predlohy 650 x 510 mm)

Strankova a harkova montaz na pocitacoch Apple Macintosh a PC

Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitovych jednotkach Linotype-Hell:

- Herkules PRO - maximalny format osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 |/cm
- Linotronic 630 - maximalny format osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 I/cm
Osvity mozu byt dodané na pamatovych médiach pre pocitace Apple Macintosh a PC:
externy HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, lomega disky Bernoulli, Jaz a Zip,
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

Natlacky Matchprint 3M na maximalny format B2 (686 x 508 mm)

Digitalne natlacky 3M Rainbow na maximalny format A3+

Nahravanie dat na CD-ROM disky

Velkoformatova digitalna tlac pre vniatorné aj vonkajsie pouzitie az do Sirky 1,5 m
Velkoformatova laminacia a kasirovanie az do Sirky 1,5 m
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NEZDA SA VAM, ZE NADSENIE, S KTORYM SME VSETCI VJTALI
ROK DVETISIC, SA POMINULO AKOSI PRIRYCHLO?
Zahlteni kazdodennymi starostami a problémami si uzZ api
nespomenieme na Zelania, nadeje a tlzby, s ktorymi sme do
nového roka vstupovali. Nebudeme si ni¢ nahovarat: obgobie,
ktoré prezivame, nam vela dovodov na optimizmus nedaya.
Vidy je vSak napokon len na nas samych, Ci si ich dokazeme
najst. Ja verim, ze dokazeme. Prostrednictvom prvého Ci

pevnl volu a nezlomndi vieru v Gspech toho, ¢o robite!
Dobré zdravie, pevni volu a nezlomnd vieru bude v tom
potrebovat i nasa institlcia a my vSetci, ktori sa na jej

zamestnancov a problémy s finanénymi prostriedkami
v nasom rezorte co najmenej odrazili na ¢innosti SCD a
bach, ktoré vam poskytuje. Isto vas zaujima, ¢o pre vas
v tomto roku chystame. Strucne teda o naSich siedmich
najdolezitejsich aktivitach v roku 2000.

Casopis DE SIGN UM budeme aj v tomto roku vydavat

v nezmenenej periodicite, v nezmenenom rozsahu a za rov-
nakl cenu ako vlani. Redakcia vas na inom mieste zoznamuje
s obsahovym zameranim Styroch tohtorocnych Cisiel i sg zvy-
hodnenymi cenami viacerych nasich publikaénych tituloy.
Rada by som vas upozornila, Ze sme zaviedl|i ich staly predaj
v nasej kniznici. Mimochodom, na navstevu kniznice SCD je
eSte dalsi padny dovod - na konci roka v nej pribudlo takmer
20 novych a velmi atraktivnych titulov z oblasti architektary,
priemyselného a grafického dizajnu i reklamy. V lete uzrie
svetlo sveta pokracovanie Kapitol z dejin dizajnu Il. od Zdena
Kolesara, na ktoré mnohi z vas netrpezlivo cakaju.
Elektronicky bulletin, ktory spracovava taktiez edicné oddele-
nie, budeme v tomto roku aktualizovat celkom Styri razy
Okrem informécii o aktualnych podujatiach ho chceme Viac
ako dosial vyuzivat aj na zverejnenie informacii o diani v roz-
nych oblastiach, v ktorych SCD vyvija svoju vlastni ¢innpst
a kontakty.
Na www strankach SCD zaciname v tomto roku s novym pro-
jektom, ktorého nositefom je nase dokumentacné oddelgnie.
Postupne sa tu objavia profily najlepSich slovenskych dizajné-
rov s prezentaciou ich prac. Povazujem to za dolezity pryy krok
k postupnému spracovaniu bazy dat vSetkych slovensky¢h
tvorcov dizajnu do elektronickej podoby. Popri dokonceni
putovnych prezentacii vysledkov stitaze Narodna cena z
dizajn '99 a pripravnich pracach na novom rocniku sitaze
NCD '2001, méa dokumentacné oddelenie SCD prichysta éna
tento rok dva velké projekty. Budd nimi publikacia o vyv ji
priemyselného dizajnu na Slovensku v rokoch 1990 az 2000
(v zévere roka) a sihrnna vystava mapujltca najvyznamrejsie
slovenské dizajnérske diela a projekty za uvedené obdobie.
Pripravujeme ju na zaciatok jesene a v priebehu piatich ttyzd-
nov jej trvania ju obohatia viaceré sprievodné podujatia
Difame, Ze tento projekt potesi vSetkych priaznivcov sl
ského dizajnu a podnieti zaujem Sirokej verejnosti ofi.
Popri spomenutych projektoch nas caka samozrejme cely
aktivit v spolupraci s nasimi partnermi a kopa mravcej

i v zahraniCi. TeSim sa na nu. TeSim sa taktiez na stretn
s vami na vSetkych naSich podujatiach, na strankach ¢aso-
pisu DE SIGN UM a, pravdaze, i v Slovenskom centre dizajnu.

Lubica Fabri
riaditelKa SCD
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O suvislostiaeh veci

Sest rokov existencie ¢asopisu DE SIGN UM, ktoré sa prevaine kryji
s poslednou dekadou 20. storocia, predstavuje publikovanie vyse 3000
stranok textov o dizajne, podobny pocet obrazkov, kontakty s desiatkami
autorov, reakcie stoviek citatelov... Za tymto vypoctom vydavatelského
uisilia je snaha o vystihnutie obrazu domacej dizajnérskej scény 90.

rokov a sformulovanie podstatnych otazok vyvoja dizajnu. NeSlo
vsak len o hladisko estetiky a Stylu, technologii a techniky, ale
predovSetkym o hladisko spolocenského kontextu, v ktorom sa
dizajn pouZiva, tvori, posudzuje. V iom su ukryté brzdiace sily,
ktoré tak citlivo vnimaji jeho hlavni aktéri - dizajnéri a produ-
centi - ako nedostatok prileZitosti, investicii, kapacit, pocho-
penia a zaujmu, ale aj rozvojové impulzy, kreativita a hladac-
stvo, vytrvalost jednotlivcov, ktori sa napriek vSetkym

prekazikam podpisali pod kvalitny slovensky dizajn. Je to zaruka
budicich dobrych pocinov, ktoré azda predznamenavaju zmenu
chapania vyznamu dizajnu v hospodarstve a v Zivote vobec.

0 tom, ako vnimaju posuny v rozvoji dizajnu zo svojho pohladu
dizajnéri, podnikatelia, teoretici, novinari ¢i pedagogovia, sa
dozvieme z ankety, ktora bude prebiehat pocas celého roka
2000. Oslovili sme mnohych odbornikov z roznych oblasti, v kto-
rych hra dizajn doleZitd rolu. Ich vyjadrenia mame pripravené
na publikovanie, no zaroven nas zaujimaju aj reakcie Sirsej
odbornej verejnosti, citatelov, ktorym sa dostava nas casopis
do rik. NapiSte nam, aké si vaSe skisenosti a nazory.

v ~ . -

Redakcia

V nasej ankete kladieme respondentom tieto otazky:

1. Co vas zaujalo v stvislosti s dizajnom na nasej domacej scéne
za poslednych 10 rokov? (MdZete hodnotit vyvoj dizajnu na
Slovensku vSeobecne, posun v chapani dizajnu u odbornikov,
resp. verejnosti - ak sa o tom da hovorit, prip. spomentt pro-
dukty, artefakty Gzitkového umenia, aktivity, osobnosti...)

2. Potrebuje podla vas dizajn podporu? Aku?

3. Co z dizajnu 20. storo¢ia povaZujete za podstatné a nadcasové

(produkty, rieSenia, mySlienky, osobnosti...)?

pD0C. MGR. ART. TADEUSZ BLONSKI,
DIZAJNER, PEDAGOG, KOSICE
@ sirokej verejnosti, ale niekedy
aj medzi ludmi, ktori sa povazuju
za odbornikov, pretrvava povrchné
.bezné" chapanie dizajnu ako nie-
coho, €o je len obalom.

Slovo dizajn sa pouziva ako carovny
pratik, pripadne ako vizum do sféry
odbornej. Je uz pomaly ,kultirnym*
folklorom zoznamovat sa z mnoz-

stvom ,tvorcov“ a podnikatelov, kto-

ri pouzivaju slovo dizajn ako prinaj-
mensom barlicku alebo zaklinadlo
uz pri nazve svojho ,Stidia" alebo
inej formy podnikatelskej aktivity.
Samozrejme, oCistenie tohto tvori-
vého priestoru, hlavne v oblasti
grafického dizajnu, sa dostavi a ti,
ktori reprezentuju tuto ,dizajnovi
fatamorganu“, zaniknu, ked sa pre-
sadi skuto¢na kvalita, o com som
Uplne presvedceny. Myslim tym aj
na novd vinu skutocnych mladych
dizajnérov zo slovenskych dizajnér-
skych kol - zvI&st bratislavskej
V8VU. Komplikovanejsia viak je
situacia v oblasti priemyselného

ANKETA /0 SUVISLOSTIACH VECI

dizajnu, kde vyrobnée podniky z roz-
nych organizacnych, transformac-
nych, technologickych a ekonomic-
kych dovodov plnia len zakladné
vyrobné funkcie, aj to tazko. Pri-
padne vyrabaji podla .diktatu”
solventnych objednévatelov. A ich
poZiadavky nie su vzdy totozné

s poziadavkami Spickovej Grovne
dizajnu.

V siicasnosti je obrovskou vyhodou
moznost rychleho informaéného
vzajomného prepojenia medzi roz-
nymi subjektmi (inStitacie, skupiny
a individuality), napr. kontakty
medzi Skolami, dizajnérmi, Stu-
dentmi, a to nielen eurépskymi, ale
aj svetovymi. Dalie moznosti
poskytuju spolocné programy,
vystavy a iné projekty. Tieto okol-
nosti a navySe moznosti cestovania
a vyuzivania internetu dovoluja
verit, ze aj Siroka verejnost sa
ocitne v predmetnom svete ade-
kvatnom sicasnej dobe s Cislom 2
na zacCiatku. Prepojenie virtualnej
a realnej skutocnosti je pravdepo-
dobné uz dnes.

@ Je prirodzené, Ze dizajn potrebuje
podporu - v terajSich podmienkach
a slicasnej situacii. Musime vSak
verit, ze Cas, ked nastane ,opacné
garde”, ¢i skor spatna vazba, a

_dizajn pomoze inym oblastiam, sa
uzZ zacal. D4 sa povedat, Ze viac ako
podporu potrebuje dizajn pochope-
nie. Az vtedy bude normalna situa-
cia, ked sa bude dizajnér chapat
ako obhajca zaujmov pouzivatelov
dizajnu. Investor alebo vyrobca ma
v procese tvorby nového produktu
silné zastupenie: ekondmov, mana-

~ Zérov, technoldgov a dalSich odbor-

nikov, ale zaujmy spotrebitela

v ¢ase vzniku mySlienky a navrhu
zastupuje prakticky len dizajnér.

A tu nastdva dost casto problém -
vyjadrovat sa k dizajnu sa kazdy citi
priam povolany. Mnohi ludia (vela-
krat aj vzdelani a kultivovani) maju
velkd snahu svoj nazor nielen vyjad-
rovat (€o vonkoncom nemusi byt
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zIé, naopak, poznat rozne nazory

je podnetné), ale ¢o je zarazajlice,
doslova pretlacat svoje osobné
pocity a nazory, zviast z pozicie eko-



nomickej ¢i rozhodovacej sily.
Summa summarum - podpora én‘
ale hlavne ochrana profesionality
a pochopenie pre dizajn! -
€ 2 dizajnu 20. storoCia povazujem
za podstatné a nadcasové to, 6o sa
neda znicit fyzickym sposobom. =
Mam na mysli duSevnid hodnotu,
myslienkovi metodu, postup pri
vnimani, pomenovani a urceni sku-
tocnej potreby. Nie konkrétny vyro-
bok, ale vzor alebo spdsob pouZitia
.toho niecoho*, casto ,nmotného*,
aby najoptimalnejSie splnil pozado-
vanu potrebu. Prave to chapem ako
poslanie dizajnu. Samozrejme,

s tym je zviazana aj forma, adresna
pre urcitd skupinu alebo populaciu,
a hlavne so znakom doby. Funkcia
uréovania vzorov pouzitia je

v mojom presvedceni nad¢asovou

v dizajne a integralne previazana so
znakmi ¢asu a osobitostou a rukopi-
som dizajnéra - autora. To povazu-
jem za hodnoty, ktoré st a budu
aktualne aj v buddcnosti.

JIRi KOCANDRLE, DIZAINER, PRAHA
@rri ohliadnuti sa za poslednym
vyvojom dizajnu, uzitkového umenia
a celej kultirnej scény v Cechach,
ktory pripomina cestu na rozblre-
nom mori, povazujem za najpozitiv-
nejSi krok v oblasti dizajnu novi pro-
filaciu Narodného technického mua-
zea. Je spojena so zalozenim zbier-
kového fondu, ktory dokumentuje
historiu priemyselného dizajnu a pre-
techniky, architektiry a umenia. lde
o vynimogény pocin z hfadiska zacho-
vania vSeobecného povedomia kon-
tinuity nasej materialnej kultary

v Case spolocenskych priemien a

v okamihu, ked generacia tvorcov
povojnového dizajnu odchadza
postupne z aktivnej cinnosti.
@Podpora priemyselného dizajnu
a jej absoldtna nevyhnutnost pre
fungovanie profesie je analogickd
s ostatnymi oblastami kultdry. 3
V dizajne platia vietky problémy |
vyplyvajice zo vztahu umenia a
komercie, teda jej sebestacnosti, |
podriadenosti a existencnych zavis®
losti. Celosvetovo je nutnost pod-
pory priemyselného dizajnu dekla-
rovana v dlhodobej stratégii ICSID-u
vo forme ,troch pilierov* - profesia,
vyucba a podpora dizajnu, ktora
okrem iného zahfia i svetovi siet
centier dizajnu.

V USA je dizajn podporovany mini-
malne. Chape sa tu predovSetkym
ako vyznamny ekonomicky nastroj
podnikania a jeho Uroven je popri
prospechu pre uzivatela hodnotena i
prospechom pre obchodného klien-
ta. VJaponsku je dizajn neoddelitel-
nou stcastou nielen celo$tatnej,
ale i regionalnej politiky a stratégie
rozvoja ako ekonomickej, tak aj kul-
tarnej. V posudzovani jeho Urovne
tu dochadza a k vyraznému posunu
priorit z viastného vyrobku na uZiva-
tela a Zivotné prostredie.

Inym prikladom z juhovychodnej
Azie je JuZna Korea, ktord bude
tohto roku hostif svetovy kongres

(RN
- P

ICOGRADA a v budicom roku ICSID.
Pre absolventov vysokych $kol

s vyucbou dizajnu tu bola zruSena
trojrocna vojenska povinnost
napriek tomu, Ze to suvisi s najvys-
§imi zaujmami obrany $tatu.

@V casovom horizonte mojho
Zivota ma zaujal fenomén danskeho
a finskeho dizajnu, ktory sa po
vojne stal pojmom svetove] kultury.
Napriek absencii vyraznej priemy-
selnej tradicie podnietilo prepojenie
motivacii a individualnych snah

s narodnou mentalitou, kultirou a
klimou doby v priestore relativne
malého ndroda vznik neopakovatel-
nych a trvalych hodnot. Zrejme
vdaka chladnej$im klimatickym
podmienkam a protestantizmu sa
zrodil lapidarny a minimalizujici
pohfad na predmet.

Doba vSak pokrocila a svetové
meradla sa dynamicky premienaju.
V tejto suvislosti sa objavuje histo-
ricka analdgia s inymi protestantmi-
-novokrstencami, ktori v nasich kra-
jinach zanechali dedicstvo hodné
zlrocenia. Umenie Habanov je pre
mia zosobnenim minimalistickej
pokory s nedostihnutefnym bohat-
stvom vyrazu, teda efektivnosti,
ktor sa snaZi hladat prave dnesny
dizajn.

HELENA JAROSOVA, TEORETICKA
A HISTORICKA DIZAINU, PRAHA
QBohuiiar. v tomto bode nie som
ten spravny respondent, ktory moze
nodnotit slovensky dizajn. Za ¢im
ak stojim a comu chcem vyslovit
klonu, je casopis DE SIGN UM.
tfam, Ze nikto nebude pochybovat
.. otom, Ze do tejto otazky patri preto,
Ze je dolezitym prostriedkom toho,
v com mame velké slabiny - sprav-
neho, trvalého a zivého prijimania
dizajnu, jeho miesta v kolektivnom
vedomi i vo vedomi jednotlivcov.
Tymto procesom - vElenovanim sa
dizajnu do vedomia spolocnosti -
presla zapadna Eurdpa na rozhrani
60. a 70. rokov. My sme o tito fazu
prisli zo znamych dovodov.
Dizajn urcite potrebuje podporu
20 strany vyrobcov i obchodu, a tiez
Sirokej verejnosti. Preto by sa
dizajnu mali zasvatene a profesio-
nalne venovat média, ovela castej-
Sie by sa mali konat vystavy - nie-
len sticasné, ale i historické.
Ak neprichadza podpora od vacsich
podnikov, je mozné zacaft vyrobu
v malom, v ramci akychsi ateliérov -
dielni. Nebude to lahke - uz aj
preto, Ze nebude komu vyrobky
(drahsie) predat. Ale zacat sa musi.
S dizajnom je to ako s modou: exis-
tuje len vtedy, ked sa ,nosi*. Co si
platné Skoly, talenty a vystavné
artefakty, ked v obchodoch a
v interiéroch je cosiiné?
@ Prichadza mi na mysel mnoho
veci, ale na ich zoradenie a vyprofi-
lovanie nie je vela casu. Nechcem
hovorit 0 osobnostiach, ktorych
produkty si nam zvacsa nedo-
stupné, pozeram sa skor na prady,
a tu na sklonku tisicrocia vitam - uz
zrejmy - navrat k umiernenosti. Nie
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je to novy funkcionalizmus, je to
nové umiernenost - kultivovana,
europska, vykliipana v postmodernej
hravosti. Dizajn, ktory nekonkuruje
mentélnej kapacite ¢loveka, ktory
koniec koncov s vecami byva, zije,
pracuje, bavi sa... a prindsa do ich
tesnej blizkosti viastny obsah.

Dalej si vazim kriticky prid dizajnu,
vetiev, ktoré Casto akoby nepatrili
k dizajnu - jeho minimalistické,
striedme a ekologické tendencie.
Ako teoreticka by som rada pripo-
menula prinos sociologa Jea
Baudraillarda, ktory nds naucil
novo, t. j. kriticky sa diva i
reklamu, interiér, spotrebu atd.
Dosial nebola jeho praca prelozena
a nasmu vseobecnému uvazoyaniu
o dizajne to chyba. Nejde o pfacu
zastarand, len nedavno - ted

mer po 30 rokoch - bola prelo

do anglictiny.

Aj tedria si zaslizi bilanciu. Chcem
spomendt jej cast, ktora vznikla vo
Francuzsku a hovorilo sa jej priemy-
selna estetika. Tento predch
dizajnu bol sice trochu naivngid
novany, ale posledny, ktory
na poctivost materialov, eticke
estetické aspekty priemyselnej
vyroby a vyrobku, resp. dizaj
Prosim, precitajte si dnes
nov priemyselnej estetiky Jac
Viénota (1959!) a bude vam
ze to bol posledny poctivy filoz0
estetik dizajnu.

Posledna poznamka: V niektorych
kontextoch je lepSie hovorit, pisat
uvazovaf o veciach (o nabytk
predmetoch kazdodenného Zi ;
a nie o dizajne. Je to pojem, ktory
sa trochu vyprazdnil, predstayg
akasi uzavretd disciplinu.
jeme o veciach - o stoli¢
posteli atd., dospejeme
spravnemu dizajnu,

PROF. ING. ARCH. STEFAN SLACHTA,
ARCHITEKT A PEDAGOG, BRATISLAVA
QMimoriadne dynamicky roz

a ispechy, ktoré v tomto kra

case slovensky dizajn dosiah

v projektovej praxi aj takpove

v dizajnérskej diplomacii. Hovori sa
mi to neobyéajne dobre, lebo

z velkej Casti sU za tymito"¥s
posluchadi VSVU, ¢i uZ ide o
ficky alebo priemyselny dizaj
Mudry krok, ktorym bolo zriadé
Slovenského centra dizajnu, ¢aso-
pis, za ktory sa nemusime nikde na
svete hanbit, Gspechy na vystvac
medzinarodnych sataziach i Vime
dzinarodnych projektoch, tot

vSetko dviha renomé nasho dizajnu
hodne vysoko - zial, iba v zahranici.
Doma tieto vysledky nevieme ani
ocenit, ani primerane uplatnit

v praxi. Napr. 0 mizeu slovenského
dizajnu sa eSte vSetci boja nahlas
hovorif. Keby vSak bolo zalozené

uZ vCera, aj tak je to neskoro.
@Dizajn potrebuje osvetu.
Pretrhnutie kontinuity vyvoja zna-
menalo, Ze spolocnost nema dizajn
ako kategoriu zazitu. Preto sa dobry
dizajn neziada, preto je tu viac gyca
ako vkusu, preto ludia nevedia, ¢o




je dobry dizajn. To nevyrieSi jeden
dobry casopis.

@ Pre miia je to celkom prirodzene
Bauhaus a jeho osobnosti: W. Gro-
pius, M. Breuer, Mies van der Rohe,
L. Feininger, J. Schmidt. A potom je
to Finsko, kde v 70. rokoch kvalita
dizajnu bola najcharakteristickejSim
znakom spolocnosti. A. Aalto,
Tapiovara, Y. Kukapuro, A. Blom-
stedt a dalsi boli mena, ktoré sa
zapisali do dejin. Dnes si vysoko
vazim Danov. Ale dnesna Skala je uz
velmi §iroka a J. Kaplicky, J.
Coenen, M. Botta st rovnako skveli
ako B. Sipek ¢i P. Starck alebo

F. Gehry. Zaluba v tom ¢i onom je
dnes uz viac-menej vecou osobného
vzfahu. Mdm doma Aaltovu vazu.

Po vySe 60 rokoch je to stale naj-
elegantnejSia a najmodernejSia

Vec v nasom interiéri.

TiBoR UHRIN, DIZAINER, KREMNICA

@ Po roku 1990 sa ukazovala
nadej, Ze dizajnéri nebudi odkazani
iba na objednavku vyroby, ale budu
moct sami hfadaf uplatnenie pre
svoje ,Suflikové projekty”. Stcasny
stav uspokojuje iba malé percento
z nich. Si rozne priciny, preco
dizajn celkom neprosperuje, preco
sU dizajnéri eSte stale ,hrozbou” pre
mnohych ,$éfov* firiem a preco nie
st docenovani. Aj ked si na tom
lepsSie mensie firmy, ¢asto sa u nich
stretavam s pristupom v zmysle
urob si sam a spoliehajd sa na
vlastny vkus. Dizajnérom zas oby-
Cajne chyba obchodny a manazér-
sky instinkt. Vzdelanost verejnosti
v oblasti dizajnu prekryva Gcinna
reklama, casto obalena zvucnymi
menami medialnych hviezd. Svojho
zakaznika si hlada autorsky dizajn,
ktory tiez nepotrebuje velky priemy-
sel. Na druhej strane, Zial, zakaznik,
ktory tomu rozumie, si ho neméze
dovolit,

Skor ma zaujali vysledky z oblasti
Jdizajnérskeho vyskumu®, napr.

na VSVU dizajn, textil, kov...

po nastupe novej pedagogickej
generacie. Nechal som sa inspiro-
vat sposobom vyucby dizajnu y
mal ¢o najviac vyprovokovat
vitu Studentov.

@ za stav dizajnu v spoloéno
nezodpoveda iba dizajnér. Ka
rozumna investicia do dizajn
musi vratit. To znamena, Ze p
katel by nemal mat pocit, Ze vyhad-
zuje peniaze. Pri vybudovani tohto
povedomia by azda mohla byt
investicia do dizajnu dajakym
sposobom zvyhodnena. No a dlho-
dobou dlohou kultirnych institdcii
by mohlo byt propagovanie dobrého
dizajnu.

@ za podstatné povazujem to, 7e
nezaniklo remeslo napriek tomu, ze
vacsinu nasich potrieb uspokojuje
priemysel. Nemam teraz na mysli
zachovanie tradicnych, klasickych
remeselnych postupov, ale respek-
tovanie rucnej remeseinej prace,
ktora sa prisposobuje aj novym
technickym a technologickym moz-
nostiam. Spolupraca dizajnéra a

ANKETA /0 SUVISLOSTIACH VECI

remeselnika, ucta k materialu,
zachovanie individualizmu v podobe
vlastného Sylu a symboliky casto
vyustuje do dizajnu vysokej Grovne,
ktory sa odklana od logiky konzum-
nej spolocnosti. Ak mam spomendt
dajaké osobnosti, je ich vela, napr.
Carlo Bugatti svojim excentrickym
nabytkom, Hans Wegner svojimi sto-
lickami so zmyslom pre detail alebo
Tapio Wirkkala svojim pristupom

k tvorbe. Mam dctu a reSpekt aj

k objektom a zvieratkam od Vaclava
Kautmana a Mariana Hubu.

KAROL PICHLER, DIZAJNER,
BRATISLAVA - SURABAYA

@ Listina by bola diha - zoznam
cien, uznani, Gcasti na zahraniénych
prehliadkach - podla tychto kritérii
je bilancia vysledkov slovenského
dizajnu za posledni dekadu
uspesna. Tendencia progresivna.
Slovenski dizajnéri sa zaraduju

do medzinarodného profesional-
neho povedomia. AvSak len insideri
vedia, aka je skutocna situacia

a pozicia dizajnéra na domace] slo-
venskej pode.

Nastupili sme nova éru. Od celkovej
transformacie spolocenskych strad-
nic do novych konsStelacii sa oca-
kava(lo) aj prehodnotenie a nové
situovanie dizajnu podla funkéného
vzoru znameho z rozvinutych indus-
trialnych krajin. Zmenou hospodar-
skych Struktidr (by) sa mal dizajn
stat integrovanou stcastou ekono-
mickych a socidlno-kultdrnych pro-
cesov, s ktorymi je vo svojej pod-
state reflexivne spojeny.

Kategariu dizajn mozeme rozdelit
na dva principidlne komponenty a
ulozit do dvoch vektorov - vertikal-
neho a horizontalneho. Vertikalny
reprezentuje tvorivy proces navrho-
vania s mentalnymi kapacitami

a v horizontalnom smere je zosku-
peny cely fyzicky proces vyroby.

V kazdom prelomovom bode sa vek-
tory spolocenskych sil vyvoja sta-
vajl na nulovi poziciu. S odstupom
mozeme vidiet, ze sa oba vektory od
Startovacieho bodu nevyvijajl
symetricky. V pomyselnom priestore
ich vzajomného posobenia sa nevy-
tvara tvar vyvazeného harmonického
Stvorca, ale disharmonia pina
napatia. Vertikalny vektor nesu
ukazovatele duchovnej kvality
napreduje niekolkonasobne ry

Sie ako smer horizontalny, kde
ulozeny kvantitativny faktor -
plosna Struktdra vyroby i hosp

stva. Ostava nam skonstatovat, ze
aliancia - taka dolezita pre dizajn -
medzi hospodarskou sférou a inte-
lektualnou potenciou - sa neusku-
tocnila. Platforma, na ktorej by
mala existovat, eSte vobec nie je
postavena. Chaoticky, dlhosiahly

a autodestruktivny vyvoj v rezorte
hospodarstva a prepojenie s nesta-
bilnym politickym dianim vytvorili
kontext, ktory vobec neumoziuje
vznik funkénej ekonomickej Struk-
tary, do ktorej by sa dizajn mohol
integrovat. Hospodarsky rezort
nepodnikol ni¢ na podporu dizajnu
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v akomkolvek smere. Dizajnu je pri-
sudené ostat aj nadalej len v aka-
demickej postulacii. V redlnom
zivote to znamena prezentaciu navr-
hov a prototypov, ale len v akade-
mickom teoretickom prostredi, bez
aplikacie a transformacie do vyroby.
Dizajn je aj nadalej niteny pohybo-
vat sa v mantineloch, ktoré ho nie-
lenze limituju a v poslednej miere
mozu aj eliminovat, Dialog medzi
vyrobcom a dizajnérom nikto nevy-
zaduje, respektive domaha sa ho
len dizajnér. V globale vSak mozeme
skonStatovat, Ze neexistuje.
Niektoré vynimky nam sice teraz
prezentuje Narodna cena za dizajn,
zial, k funkcnej realite je to eSte
dlhodoby proces - jedna lastovicka
leto nerobi. Ale - tendencia progre-
sivna. Dizajnér je dobre pripraveny
na dlohy a zadania a ¢aka na vyzvu,
nehovoriac uz o rukavici hodenej

so0 vSetkou vaznostou. Nakoniec
tym, Ze nema adekvatneho partnera
na kooperaciu a konfrontaciu,
ostava vo svojej roli ako homo pro-
gressivus sam a je, nie vsak vlast-
nou vinou, vylaceny z “hry".

Fazit: Na zaCiatku tohto decénia sa
s velkym entuziazmom formulovali
nové leitmotivy a leitlinie, ale po
konfrontaciach so situaciami real-
neho vyvoja spolo¢nosti ostava slo-
vensky dizajn aj nadalej pod egidou
rezortu kultiry, kam sice tiez patri,
ale nie prioritne. Pre dizajnéra to
znamena opat len poziciu vizionara.

@ Listina by bola diha.

Najdolezitejia principialna pod-
pora, ktora slovensky dizajn potre-
buje, je uz obsiahnuta v odpovedi
na prvia otazku. Zostava len dafat,
Ze ju dokazu vyfiltrovat aj zodpo-
vedné rezorty a Ze pride k jej aplika-
cii v praxi.

@ Listina by bola dihd. Osobne

vitam, Ze dizajn sa opéaf sustredi na
koncentrovand syntézu funkénosti

a estetiky adekvatnu novym social-
nym Struktdram a opustil mendinio-
manické stratégie 80. rokov, zmenil
Jslovnik®, hfadda a prinasa rieSenia,
do ktorych uvedomelo integruje
ekologické poziadavky a zaroven aj
nové technolégie.

pokracovanie v dalSom Cisle
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Variabilny Sperk. Dizajn: Susanne Weinova, Nemecko. 1

Sperk ako prejav citovej sebareflexie bol témou medzinarodnej
sutaze Sperkarov, ktorii usporiadala Nadacia zlatnickeho a strie-
bornickeho umenia (Stiftung Gold- und Silberschmiedekunst)

v nemeckom meste Schwabisch Gmiind v minulom roku. Bola to
uz druha medzinarodna sutaz, ktori vypisala, a zaujem, s ktorym
sa stretla doma aj v zahranici, bol primeranou satisfakciou

k desiatemu vyrociu cinnosti nadacie.

Teritorium Sperku, ktoré sa obvykle spaja s linearnym gestom obda-
rovania sympatickej bytosti ¢i vyjadrenia samého seba, sa v tomto
pripade rozSirilo o interaktivny priestor dvoch ludi, ktorych Sperk

v prenesenom vyzname i doslova spoji. A 7e téma Sperk pre teba -
Sperk pre mna bola mimoriadne inSpirativna, to potvrdila aj (cast
385 tvorcov z 28 krajin, ktori interpretovali jemné odtiene medzi
fudskych vztahov - od lasky k partnerovi alebo dietatu az po vyjad-
renie ucty k rodicovi Ci priatelstva ku konkrétnej osobe. Nechybali
ani prejavy emacii voCi verejne znamym osobam, a ani smutnejsie
témy, ako si choroba a smrt. Autori boli navySe vyzvani, aby ti, kto-
rym je Sperk urceny, nezostali v anonymite. Preto sa na vystave,
usporiadanej po vyhodnoteni sttaze v jeseni 1999, okrem artefak-
tov objavili aj fotografie tvorcov a tych, ktorym adresovali svoj
sperk.

Podla o¢akavania vacSina sutaznych prac realizovanych v zlate
alebo striebre Ci v kombinacii s inymi materidlmi patrila do katego-
rie Sperk pre teba, no menej zastipené kategdrie Sperk pre mia

a Sperk pre teba a pre mia zasa ziskali viac oceneni. Prvii cenu
dostala Susanne Weinova za variabilny ,dvojSperk” s navzajom
zamenitelnymi castami - privesok v podobe srdca vloZeného do
okridleného puzdra a prsten s cumlikom, ktory venovala svojej dva-
nastmesacnej dcérke Anne. Druhi cenu ziskala Uschy
Schleipferova za obojstranny medailon s vyobrazenim patronov
maliarov a zlatnikov Lukasom a Eligiom, dedikovany maliarke Fides
Beckerovej. Jedna z dvoch tretich cien putovala do Japonska,
odkial pochadzala autorka elegantnej striebornej brosne

a naramku Nagi NakadZima. Tretiu cenu ex aequo udelili
Matthiasovi P. Pfrepperovi za nahrdelnik ,To je Zivot*. Jeho domi-
nantou bol masivny pektoral - asamblaz pestrofarebnych ,gycikov*
nalepenych na zlisovanej plechovke z kokakoly ako vyraz lacnej
masovej kultdary.

Jedno z ¢estnych uznani sitaze skonéilo aj na Slovensku. Ziskal ho
Karol Weisslechner, vSestranna osobnost slovenského Gzitkového
umenia, ktorého oslovila téma ,partnerského” Sperku. Nahrdelniky
s nazvom Nekonecna pritazlivost funguju na principe pritazlivosti
dvoch priveskov zavesenych na textilnych Sndrach v muzsko-Zen-
skom dvojfarebnom rozliSeni. Strieborné podkovicky s magnetom,
vySperkované bizarnymi miniatirami a drahymi kamenmi, po spo-
jeni vytvoria symbol nekonecnosti, hoci ich pevné spojenie mozno
chapat aj ako krasny a rafinovany prejav vzajomnej zavislosti.

Maria Rihakova

DE SIGN'UM

Dvojdielny nahrdelnik Nekonecna pritazlivost. Dizajn: Karol Weisslechner, SR.

Cestné uznanie.

Pektoral That's life. Dizajn: Matthias Paul Pfrepper, Nemecko.

3.cena ex aequo.

Poznamka: Reprezentativny katalog stfaze Sperk pre teba
Sperk pre mna je zaujemcom k dispozicii v kniznici SCD.
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SPERK PRE MNA

Foto: Stiftung Gold- und Silberschmiedekunst,
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K. GALLERY

NOVE PRIESTORY PRE DIZAJN A UZITKOVE UMENIE

K histke slovenskych galérii, ktoré sa vo svojej vystavnej koncepcii
venuju autorskému dizajnu a azZitkovému umeniu, pribudla koncom
minulého roka dalSia. Uprostred predvianocného zhonu bola v centre
Bratislavy na Ventirskej ulici slavnostne otvorena galéria K. Gallery.

Slavnostna inauguracia sa konala 7. decembra 1999 a jej sucastou
bola vernisaz dvoch vystav spristupnenych o defi neskor. V osvetlenych
nikach prednej Casti galérie je vystavené sklo svetoznameho dizajnéra
ceského povodu Borka Sipka a v zadnej miestnosti sa so svojimi interié-
rovymi objektmi predstavuje architekt Juraj Zavodny. Koncepciu galérie
postavila jej majitelka Jana Kralikova na vystavnom plane, ktory kombi-
nuje stalu expoziciu s kratkodobymi - autorskymi aj kolektivnymi -
vystavami slovenskych dizajnérov a architektov. Exponaty vystav su pre-
dajne.

Vo svete je bezna prax, Ze sa galerista popri vystavach venuje stalej pre-
zentacii autora a je zaroven predajcom jeho prac - obvykle jedinym

v meste, ak nie v regione. Ludia vedia, kde maju hladat svojho obli-
benca, a do galérie prichadzaju, aby si pozreli jeho vystavu, pripadne si
niektorl z jeho veci kapili. Na Slovensku sa vSak vinou zlej ekonomickej
situacie obchodovaniu s umeleckymi predmetmi vel'mi nedari a tak tu
galérie nadalej funguji najma ako osvetoveé institucie. Aj do K. Gallery
nas privedie najma tizba pozrief si kvalitny dizajn. Zlozitost situacie si
uvedomuje aj J. Kralikova, hoci veri, ze casom sa originélne Sipkove
sklo vyrabané v sklarni Ajeto zacne dobre predavat aj u nas.
Svetozname meno ¢eského dizajnéra moze podla majitelky novej galérie
posobit aj ako prvy impulz pre vstup do priestorov galérie, v ktorej sa
potom navStevnik zoznami s ¢asto prehliadanym, ale rovnako kvalitnym
slovenskym dizajnom. Jej cielom je ukazat, Ze aj na Slovensku napriek
nepriaznivej situdcii vznika vela dobrého dizajnu a ze aj my mame dost
tvorivych autorov, o ktorych sa zatial vie velmi malo. NavySe mlada
galéria chce poskytnit autorom priestor na vzajomnu komunikaciu.
Majitelka J. Kralikova tu ma na mysli sklarov, ktorych prace vystavené
spolu s pracami B. Sipka by mohli vytvorit zaujimavi atmosféru tvorivej
konfrontécie.

Michaela Demovicova
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Slavnym heslom ,Menej je viac!" nas Mies van der Rohe nabadal
k urc¢itému mysleniu a vnimaniu dizajnu. Robert Venturi si na jeho
margo ,dovolil“ poznamenat, ze ,...menej je nuda“. Dnes vS§ak
tento viac-menej rozhodujiici vyrok aj pre dizajn poslednych rokov
20. storocia si v najnovsich navrhoch nabytku osvojila jedna

z predstaviteliek sicasného slovenského dizajnu Luba Fabri.

V tomto duchu, ktory méZe byt i obmenou zndmeho ,v jednoduchosti
je krasa ukryta“, sa prezentovala na prelome rokov 1999 - 2000

v Galérii K.F.A. v Bratislave. Predstavila navrhy zostav kolekcie
.doom* pre spoloénost Plasted, s. r. 0., Nové Zamky. Co teda tento
zadavatel dostal prostrednictvom dizajnu L. Fabri? UrCite utvrdila
vytyceny Styl moderného a nezavislého formou striktného a funk-
&ného. Skibila nieco, ¢o by malo byt univerzalne zauzivané v tejto
nabytkovo-tvorivej triede - prvky estetické i komercné, priemyselné

i umelecké. V kolekcii je rozvinuta téma vytvarna - v spolocenskych
stolikoch Monpi, vinom type spolocenskych stolikov - Avion - zas
téma letecka. Na tento dizajnérsky Zaner potom nadvazuje séria
skrinkovych stenovych objektov - policové regaly. TroSka z iného
sudka st komody, rukopis autora je vSak priznacny i tu. Spolu tieto
objekty tvoria zbierku. Jej duSou je dokonalé splynutie funkcie

s estetikou jednoduchého linedrneho Stylu, s pouzitim kombinacie
prirodného (buk, ceresna, javor, orech) s prirodzenym (v stic¢asnosti
predstavované pieskovanym sklom a kovom). Avion vyvolava dojem
ufonoidnych objektov pohybujicich sa na pavacich nohach (obsiah-
nuta allzia sa vSak netyka ich poCtu). Monpi je zas priznacny svojim
vytvarnym principom efektu priehladnej stolovej dosky s geometric-
kou Struktirou ozivujicou pred ocami Mondrianove obrazové Struk-
tiry. Na jednej strane sa ocita nabytok pevne spocivajuci na nohach,
na druhej strane stoji nabytok mobilny, po interiéri putujici na kon-
tajnerovych kolieskach. V prieniku je dokonalost vyhotovenia i ucelu
a dizajnérkina prisna, az ,asketicka” filozofia, kde prim hra minima-
lizmus, triezvost vo formach, farbach, v dsudku.

A propos, minimalizmus. Je istym programovym vyhlasenim celej
kolekcie. Nadabite nan uz pri prvom pohlade a stretnete sa s nim

i pri druhom, ked zacnete objekty uZivat. Interiér nabytku je totiz
zamerne ponaty ako obraz jeho exteriéru. Nepriehladny korpus stoli-
kov, so zasuvkami skryvajlcimi v ich vnitri ,tajomstva*“, sa narusi
systematickym zjednoduSenim az na ,volné“ priehradkoveé clenenie
pod pieskovanym sklom stolovej dosky, ktoré zas naopak odhaluje
uzivatelovu poriadkumilovnost. Zuzitkovana je teda vola dotiahnut
Jveci” - kreativnu mySlienku - aZ do upiného konca. Potom je na
rade uZ len spravna kombinacia tych spravnych prvkov. V kolekcii

sU takto zastipené viaceré variacie na dany prvotny model a ideu
(Avion so sklom i bez skla, v dokonalom dyhovom vyhotoveni,

so zasuvkami i bez nich atd.). Toto vypracovanie a vyobracanie
zékladnej myslienky s cielom dotiahnuf ju k dokonalosti je akymsi
dizajnérkinym manifestom, jej osobnym patentom. Idedlom je na-
vrhnat interiér, napriklad obyvacku bytu, prostrednictvom zamerne
obmedzeného mnoZstva vytypovanych nabytkovych kusov. A takto
vytvorif priestor, v ktorom sa zachova: a/ jeho cistota , b/ spokoj-
nost uzivatela, ¢/ vkus, d/ hrdost dizajnéra.

Summa summarum, Luba Fabri vytvorila koncepciu Gcelného, nevtiera-
veého nabytku, zapadajuceho do predstav o modernom nabytku a interié-
ri. Cenovo dostupného a do Zivota. Bez toho, zeby sa niekto nudil.

Sona Durecové
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Stolik Avion
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Mediabag. Dizajn: Christian Biecher,
oceneny Carte Blanche 2000. Televizor

s moznostou napojenia na internet. Produkt
vyuZiva vyskum plochych obrazoviek, ktoré
su skladnejSie, mobilnejSie, ale stale
nakladné pre bezné pouzivanie. Perspektiva
zvladnutia tejto alohy je pre firmu Thomson
v rieSeni otazky, co bude vytvarat nas interiér
v buducnosti. Prekazkou rozsirenia tychto
produktov su zatial vyrobné naklady - viac
ako 10-nasobok predajnej ceny.

o)

~Salon nabytku 2000

Na vystavisku v Stvrti Porte de Versailles sa v januari 2000
konal uz 43. rocnik Salona nabytku. Zameriava sa predovset-

kym na domace vyrobky, ale vyzn
tradicne inStalovana v expozicii
boli povereni mladi talentovani

Bouroullec pod umeleckym vedenim Christophera Pilleta.

KazdoroCne sa na salone udeluje
cena Dizajnér roka. Jej nositelmi
su uz dizajnéri zvucnych mien ako
Pascal Mourgue, Philippe Starck,
Christopher Pillet, Ron Arad, Ross
Lovegrove, Alberto Meda a dalsi.
Tento rok boli touto cenou vyzna-
menani ¢lenovia skupiny Radi
Designers - Laurent Massaloux,
Oliver Sidet, Robert Stadler,
Florence Doléac Stadler. Nazov
RADI vysvetiuje ich ciele: R

- vyskum, A - autoprodukcia a DI -
- priemyselny dizajn. Radi Designers
pracuju spolu sedem rokov s cie-
[om nanovo prehodnotit nase
prostredie, oZivit historiu vSedného
dna, v ktorom znovu objavuji jed-
noduché veci a s humorom menia
ich funkciu. Vysledkom je skutocna
vizualna fantazia - kuriézne objekty
plné vynaliezavosti, carovné, tro-
chu uletené, ale zaroven s nevyvra-
titefnou logikou. Napriklad zrkadlo,
ktoré vibruje a zaroven zmazava
obraz; koberec s mackou a falos-
nym krbom ako veseld parodia
malomestiackej utulnosti, z ktorej
sa vykluje kvalitny vyrobok a per-
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Ohybana postel. Dizajn: Caroline Froment
Konstrukcia tohoto viacucelového odpocivadla
s rozmermi 200 x 100 cm tvori drevena ramova
konStrukcia s polyuretanovym jadrom na pod
nozi z ocelovych leStenych rarok. Velki deku

s napliou je mozné tvarovat a vytvarat nefor-
malne typy sedenia alebo relaxovania

Postel Moods Day Bed. Dizajn: Jean Marc Gady.

.Denna” postel je navrhnuta ako tvarovana plocha, v ktorej sa pomocou
integrovane] drazky pohybuje operadlo, a tym sa meni jej funkcia

na pohovku, resp. sedacku. Inpiraciou pre dizajnéra podla jeho slov
boli jednoduché az asketickeé postele klastornych mnichov.

Sedacka Poufevil. Dizajn: Frangoise Azambourg
Sedacka moze menit tvar vdaka vyuzitiu poly
uretanovych pien roznych hrabok. Dizajnérka

si pri vyskume stanovila tri ciele:

kvalitu vyuzitia, ekonomickost a recyklovatel
nost pouzitého materialu

fektna sociologicka analyza; lampy - na prvy
pohlad jednoduché, ale oZivované kmitaju-
cimi moty'mi navodzuju hypoteticku roz-
pravku...

VIA - zdruZenie francuzskeho nabytkarskeho
priemyslu, ktoré umoznilo mnohym dnes uz
svetoznamym dizajnérom presadif sa v prie-
mysle, oslavilo na veltrhu 20. vyroCie svojho
zalozZenia. PocCas veltrhu organizovalo ,trh
dizajnérov” - prvi referencnt databazu fran-
cuzskych dizajnérov s prepojenim na internet.
| tento rok VIA udelila dve ceny Carte
Bianche, a to dizajnérskemu Stadiu L-Design
(Arik Levy a Pippo Lioni) za kolekciu svieti-
diel, polic, stolov a stoliciek a Christianovi
Biecherovi za televizor Mediabag. Tato ,medi-
alna taska“ je vysledkom technologickej koo-
peracie firiem Hazard Products a Model's
concept s firmou Thompson.

Dokazom, ze parizsky salon nabytku poklada
za svoju ulohu podporovat mladych dizajné-
rov, bolo nové podujatie Design LAB v ramci

amné miesto tu ma avantgarda
Metropole. Jej scénografiou
dizajnéri bratia Ronan a Edwan

E expozicie Metropole. Na nom sa prezentovali
g vietky franclzske umelecké Skoly a velky

= pocet mladych architektov, dizajnérov a grafi-
i kov. Design LAB doplnalo zdruZenie spracova-
8 telov plastov vyrobkami spotrebného prie-

= myslu. . -
8 Viera Struharova
]
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Eric Jourdan ani Jacques Bonnaval neboli v Bratislave po prvykrat.

Z priatel'skych kontaktov s niektorymi slovenskymi dizajnérmi,
vacsinou pedagogmi tunajSej Katedry dizajnu VSVU, sa postupne
vyvinula spolupraca na spolocnych Skolskych i mimoskolskych
projektoch a vzajomnu naklonnost preniesli aj na svojich Studen-
tov. Koncom oktobra minulého roka Eric Jourdan zaujal poziciu
¢lena medzinarodnej poroty sitaze Narodna cena za dizajn '99

a Jacques Bonnaval sa ako host VSVU zicastnil na oslavach 50.
vyrocia bratislavskej akadémie. Spytali sme sa ich, ako daleko si
s pripravami 2. rocnika bienale dizajnu, ktoré sa uskutocni

v ditoch 7. - 15. oktébra 2000 v Saint-Etienne.

Skor nez zacneme hovorit o pripravovanom bienale,
skuste v strucnosti zrekapitulovat prvé Bienale
dizajnu '98.

Jacques Bonnaval (J. B.): Iste treba povedat, ze sa ho zucastnili
odbornici z 50 krajin, konkrétne 760 dizajnérov, 100 vyrobcov,

43 skol, vystavenych bolo 3600 objektov. Vystavy a sprievodné
podujatia - kolokvia, seminare, modne prehliadky - navstivilo

125 000 navstevnikov. To vSetko nas vel'mi tesi. DolezitejSie je vSak

to, ze mySlienku nového bienale akceptovali dizajnéri z celého sveta.

Prisli, aby ukazali svoje projekty a oboznamili sa s pracou inych, aby
diskutovali. UZ teraz mame vela prihlaSok do dalSieho rocnika, my si
vSak chceme vyberat podla kvality.

Pripravujete po skusenostiach z prvého rocnika nejaké
zmeny v koncepcii podujatia?

Eric Jourdan (E. J.): Rocnik 2000 sa bude niest v znameni komuni-
kacie. Chystame pat profilovych vystav franclzskych dizajnérov,
okrem toho chceme prezentovat 20 rokov cinnosti Craft,
Vyskumného centra keramiky a porcelanu v Limoges. Zaujat moze aj
prezentacia malo znameho nabytku navrhnutého Le Corbusierom pre
interiéry budov v Saint-Etienne a jeho reinterpretacia mladymi fran-

ctzskymi dizajnérmi. Na bienale sa zverejnia aj vysledky medzinarod-

nych workshopov, ktoré sa uskutocnili v akadémii v Saint-Etienne

v oktébri - novembri minulého roka a ktoré viedli dizajnérske osob-
nosti z mnohych krajin sveta. Ich témy boli rozne, napr. Kevin
Gallagher z USA pracoval so Studentmi na zariadeni vesmirnej sta-
nice, pod vedenim Stefana Kleina zo Slovenska projektovali netra-
diény automobil, s Jifim Pelclom z Ciech navrhovali nabytok na koli-
eskach, so Slovakom Ivanom Cobejom hladali nové rieenie
archetypu stolicky a zavesnej steny, Wang Guo-Seng z Ciny s nimi
skusal reinterpretovat tradicni ¢insku kultiru. Zo sprievodnych
podujati spomeniem pripravované medzinarodné kolokvium o archi-
tektonickych a dizajnérskych casopisoch, kde budeme hladat cesty,
ako si vymienat informacie a ako spolupracovat.

J. B.: Boli by sme radi, keby sa roc¢nik 2000 chapal ako osobita

Jfotografia“ medzinarodnej kreativity a inovacie. Zacastni sa ho dvoj-

nasobne viac krajin (100), ponikame ovela vacsSiu vystavni plochu,
v Gstrety nam vyslo najma Mizeum moderného umenia v Saint-Eti-
enne. Ugastnikov nemienime hierarchizovat v Ziadnom smere, neroz-
liSujeme Studentov a profesionalov. Zaujima nas socialny a ekono-
micky kontext, originalita a osobnost tvorcov. A priori odmietame
plagiaty, ktoré sa casto objavuji v ekonomicky slabSich krajinach
pod vplyvom maody a trhovych kampani bohatych zapadnych firiem.
Co.si myslite o globalizacii dizajnu v 21. storoci?

J. B.: Uz v roku 1900, ked sa konala v PariZi svetova vystava, boli
vsetci prehnane optimisticki. Dafali, ze v nasledujicom storoci bude
svet lepsi, nebudu vojny atd. Krasne sny sd strasné. Preto ani

21. storoCie nebude iné, a to sa tyka aj dizajnu.

E. J.: Tendencie k uniformite tu ur€ite sd, vezmite si len salony

R\ /]
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Eric Jourdan (v strede) a Jacques Bonnaval (druhy sprava)

v bratislavskom interiérovom $tadiu Flader.

Foto: archiv SCD.

nabytku v Koline ¢i Milane. Tie vyrobky su
Standardne dobre navrhnuté a vyrobene,
nespoznate ich provenienciu.

Znamena to, Ze sa bude stracat
regionalny rukopis?

J. B.: Naopak, difame, Ze je stale zivy. Stale
je eSte dost [udi, ktori ocenuju svojskost, ina-
kost. Co sa tyka budicnosti, napriek nelahkej
ekonomickej realite bude vzdy délezité zacho-
vat si ivenciu, fantaziu, inovativnost.

E. J.: Bienale v Saint-Etienne ma snahu udrzi-
avaf prave takuto alternativnu poziciu. Je totiz
velmi jednoduché sledovat aktualny dizajn

v Amerike, Eurépe alebo Japonsku, existuju

o nom desiatky kvalitnych casopisov.
Vyhladavame - ¢asto vel'mi zloZito - skor tvor-
cov z menej znamych krajin, o ktorych sa vie
malo a ktori eSte pracuji v podmienkach
remeselnej malovyroby. Nase pozvanie vSak
velakrat stroskota na neprekonatelnej pre-
kazke drahého transportu.

Ako bol prijaty prvy rocnik vasho
biendle vo Franclizsku?

J. B.: Dostali sme narodni cenu za najlepSie
podujatie roka 1999. Bienale 2000 je zahr-
nuté do Statom podporovaného projektu
Velké podujatia roku 2000. Koncipovali sme
ho ako panoramu réznorodosti svetoveho
dizajnu na prahu 3. tisicrocia.

Dakujem za rozhovor.
Maria Rihakova

ROZHOVOR S FRANCUZSKYM DIZAJNEROM

ERICOM JOURDANOM, HLAVNYM KOMISAROM PODUJATIA
BIENNALE 2000, A JACQUESOM BONNAVALOM,
REKTOROM ECOLE DES BEAUX-ARTS V SAINT-ETIENNE.

Bienhale

Intérnationale

Design 2000
Saint-Etienne

* 7-15 octobre 2000
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OKUPACJA TYBETU

V tomto rocniku bol najuspesnejsim autor z najmladsej generacie Kuba Sowinski so svojimi
angazovanymi plagatmi, ktory je nielen vitazom sttaze o autorsky projekt (s plagatom 100 /at

obecnosci kobiet na universytetach polskich, ale tiez ziskal druhé miesto v sifazi o najlepsi

plagat (Okupacja Tybetu).

r # "

__polske umenie ulice
~_ KRAKOVSKY FESTIVAL PLAGATU 99

Krakovska vyrocna prehliadka polského plagatu nema dlhu tra-
diciu - 10. februara 2000 bola otvorena vystava druhého ro¢-
nika. Jej hostitelom bola opat prestizna Galéria sicasného
umenia ,Bunkier sztuki“, ktora okrem iného organizuje viaceré
akcie prezentujice dizajn (Medzinarodné trienale tlace,
Bienale umenia dizajnu).

Hlavnou ambiciou Krakovského festivalu plagatu je predstavit
tvorbu polskych autorov vSetkych generacii v danom roku - slavna
.polska Skola plagatu” stale produkuje mnozstvo talentovanych
umelcov, o com svedCi i rozsiahlost expozicie (plagaty tu
vystavovalo viac ako 80 autorov). Prehliadka sa teda svojim
programom vyclenuje spomedzi ostatnych vystav plagatovej tvorby
v Polsku (medzinarodné projekty Bienale plagatu vo VarSave

a Bienale divadelného plagatu v Rzeszowe, narodné prehliadky
Biendle polského plagatu v Katowiciach a Jesenny salon plagatu

v Muzeu plagatu vo Wilanowe). PritaZlivost festivalu - pre autorov

i divakov - iste zvySuju ocenenia, ktoré si Standardnou stcastou
podobnych prehliadok a cena NajlepSi plagat roka ma pre kazdého
autora mimoriadnu hodnotu.

Pri hodnoteni plagatu platia urcité vSeobecné kritéria ako pri kazdom
umeleckom diele, pri mnozstve kvalitnych diel je vSak verdikt ¢asto
vysledkom subjektivneho nazoru a pocitu clenov poroty. Napriek
tomu ho je mozné akceptovat vzhladom na zvycajne vysoki odbornd
uroven hodnotiacich. Spomedzi ¢lenov tohtorocnej poroty Krakov-
ského festivalu plagatu vyberiem tri mena: Krysztof Dydo, Mieczystaw
Gorowski, Wtadystaw Pluta. Teoretik Krysztof Dydo, ktory bol aj komi-
sarom vystavy, je zakladatelom a majitefom znamej Galérie plagatu
v Krakove. Dalimi sd dvaja vytvarnici: Mieczystaw Gorowski, ktory
bude tiez ¢lenom poroty Trienale plagatu Trnava 2000 na jesen tohto
roku a na Slovensku velmi znamy Wtadystaw Pluta, vedlca osobnost
Katedry vizualnej komunikacie na ASP (Akadémia vytvarnych umeni)
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v Krakove, ktora je tradiénou liahnou mladych
talentov. Prilezitostou pre mladych autorov je
aj krakovsky festival, v ramci ktorého je okrem
sutaze o najlepSi plagat roka udefovana

i cena za autorsky projekt plagatu. Vystavené
a hodnotené st navrhy plagatov, ktoré neboli
doteraz publikované.

Podla organizatorov Krakovskéeho festivalu
plagatu je pre nich, okrem prezentéacie ume-
leckého plagatu a jeho tvorcov, velmi dolezita
i prezentacia ,objednavatelov” - institdcil,
pre ktoré si tieto diela vytvorené. Komeréna
a financna otazka spojena s médiom plagatu
je iste pre vytvarnikov déverne znama, casto-
krat je prave ona dovodom toho, Ze sa pla-
gatu odopiera status umeleckeho diela
Svojim charakterom je plagat predurceny, aby
bol nielen nositelom informacie, ale i vytvar-
nosti a intelektualneho naboja.

Méria Riskova

NajlepSim polskym plagatom roka 1999 sa stal poster Kolendziofky,
ktory vytvoril Lech Majewski.

|

Spolteczny Komitet Odnowy Zabytkéw Krakowa Spoteczny Komitet Odnowy Zabytkow Krokowa

DE SIGN'UM



revue sitosndho uijtuarndho usenia
u Pt rewus of contemporary ort

V poslednych mesiacoch sa v knihkupectvach objavili dva nové casopisy pre

narocnejsich Citatelov, ktorym v nasich periodikach chyba kriticky a pole-

micky pohlad na kultiru a jej prejavy u nas aj v zahranici. S velkym ohlasom

sa stretlo nulté Cislo revue sicasného vytvarného umenia dart, ktora zacala

vychadzat ako reakcia na nedspesny pokus o obnovenie Vytvarného Zivota

a s ambiciou vyplnit niekolko rokov trvajicu absenciu odborného vytvarného

casopisu. Roky ,vzduchoprazdna“, sposobeného bezohlfadnym likvidovanim

dobrych kultirnych ¢asopisov, a az doposial chybajlci priestor pre odborné 2’

~ L]
reflektovanie umenia zanechalo stopy aj v grafike nového casopisu. Ani ll !! y e ‘: a S !l I' I S y
invencny layout (Peter AGAT Huba) si nedokazal poradit s mnozstvom ¢lan- %
kov - prirodzenym dosledkom niekolkorocného vakua. Casopis je preplneny a z b o r n I I‘
textom s hustym riadkovanim a miestami az prilis drobnym pismom. Trpi tym :

nielen prehladnost dolezita pre bezchybn( komunikaciu ¢asopisu so svojim
Citatelom, ale aj - a to byva v pripade tohoto typu periodik priam neodpusti-
tefné - Citatefnost a jasnost reprodukovanych diel. Odhliadnuc od nieko-
[kych (vlastne este prenatalnych) komplikacii ma DART vSetky predpoklady
stat sa Casopisom s grafikou koreSpondujicou s jeho obsahom, atmosférou
a poslanim. SRR
Naproti DART-u, ktory oslovuje predovSetkym odborne pripraveného Citatela,
Stvrfrocnik Vina sicasného umenia a kultiry sa SirSim zaberom tém pokusi
oslovit vekovo i zaujmovo diferencovanejSiu skupinu Citatelov. Pise sa v iom
o modernej literature, hudbe, divadle, filme a aj o vytvarnom umeni. Graficka
(iprava bola zverena Janovi Sickovi a Jakubovi Hauskrechtovi, ktori sa roz-
hodli pre Ciernobielu verziu (farebna je len obalka). VIna venuje najviac pri-

\\
estoru literatire, a preto aj na jej stranach najdeme viac textu ako obrazu.

Obrazy st mu podriadené, doplnuju, dopovedavaju, ilustruji. Dvojica grafikov \
vypracovala layout, ktorého najsilnejSou strankou je pruznost, umoziujica >
individualny a otvoreny pristup ku kazdému z prispevkov a dovoluje volnejSiu A

pracu s fontmi.

Ako tretia kultirna publikacia uzrel svetlo sveta zbornik Centrum - okraj?
elita - priemer. Vydala ho ERRATA - Spolok mladych umenovedcov a konzu-
mentov umenia v Trnave ako zbornik textov, ktoré odzneli na rovnomennom
medzinarodnom sympoziu (konalo sa v maji 1999 v Trnave). Graficka uprava
Stidia STUPIDesign je kultivovanda. Forma zodpoveda obsahu - sympozium
bolo stretnutim eurdopskych teoretikov a vytvarnikov a okrem niekofkych rece-
sistickych vsuviek bolo serioznym uvazovanim na tému centier, okrajov, elity
a priemernosti. Vedomie nedosiahnutel'nosti vyraznejSieho komeréného uspe-
chu, ktorého sa takymto publikaciam obvykle nedostava, dovolilo zabudnat
na vSetky pokusy o samoucelnt vypravnost a nahradenim klasickej kniznej
vazby beznymi kancelarskymi Stipcami bol chronicky nedostatok financii
povyseny na prednost.

Tri vydavatelské pociny, ktorymi sme sa tu zaoberali maju jedno spolocné:
vSetko s to projekty zamerané na minoritny okruh Citatefov, ktorych zauji-
maju témy ,okrajove, periférne a podruzné”. Vysli bez podpory statu (okrem
zbornika, na ktory prispelo aj MK SR), ¢o by najma v pripade dart-u mohlo
byt témou na samostatny ¢lanok. Vyrastli na drodnej pode nadSenia s prime-
sou donkichotskej odhodlanosti s Citatefnou snahou o osobity graficky vyraz,
ktory by im vtisol pecat nezamenitelnosti.

/

Michaela DemoviCova
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Jednou z najatraktivnejSich noviniek tohoroé-
ného medzinarodného veltrhu nabytku v Koline
nad Rynom bola nova kolekcia sedacieho a stolo-
vého nabytku firmy Gebriider Thonet, ktorej
dizajn je dielom Normana Fostera a jeho spolu-
pracovnikov. Kolekcia nesie oznacenie THONET
2000 a po prvy raz sa uplatni pri zariad'ovani
interiérov rekonstruovaného Reichstagu

v Berline. Renomovany britsky architekt Norman
Foster je aj architektom rekonStrukcie a pre-
stavby tejto historicky vyznamnej budovy na sidlo
nemeckého parlamentu. Dostal teda v sicas-
nosti pomerne ojedinelu prileZitost vytvorit kom-
pletné dielo s vlastnym rukopisom od architek-
tiry az po dizajn interiérového mobiliaru.
Fosterova kolekcia nabytku nadvazuje na dlhorocnu
filozofiu a stratégiu firmy Thonet, ktora svetu dala
ako prva (a dosial i ako jedna z najuspesnejsich)
koncept dizajnu stolicky na vSestranné vyuZitie Siro
kym spektrom uzivatelov. Firma Thonet deklaruje
Fosterovu kolekciu ako kontinualne pokracovanie
sérii ohybaného bukového nabytku a nabytku na
baze ohybanej kovovej rirkovej konstrukcie.
Analogia kolekcie k tymto medznikom v existencii
firmy i dizajnu nabytku vdébec je nielen v raciondlnom
koncepte, systematickosti a konstrukcii nabytku, ale
i vspolupraci s vyznamnym predstavitefom stidobej
architektury. Za vSetky slavne mena autorov, ktori
pre Thonet v minulosti tvorili, spomenme Marcela
Breuera, Marta Stamma a Miesa van der Rohe.
Kolekcia ,Produktfamilie” (Rodina vyrobkov) sa sklada zo zaklad-
ného typu stolicky a stolicky s podopierkami v dvoch zakladnych
vyhotoveniach sedadlovej a operadlovej Casti - plast alebo preg-
lejka. Obidva typy su stohovatelné. Rad stolic¢iek uzatvara komfort-
nejSia stolicka vacsich rozmerov s calinenim a podopierkami. Nizke
sedenie zastupuje samostatné kreslo a dvojkreslo urcené do verej-
nych priestorov s funkciami ,prijem a cakanie navstevnikov* i
.lobby“. Stolicky a kresla dopina rad stolov - viac rozmerovych va-
riantov nizkych spolocenskych stolov a rokovaci stol s vySkou 74 cm,
vystuzeny konStrukciou z napnutych ocelovych lan. Prave tento kus

z kolekcie pripomina Fosterov predchadzajuci ispesny navrh stol
.Nomos". KonStrukcia stoli¢iek z hlinikového profilu, ktory bol vyvi-
nuty Specialne pre tuto kolekciu, je montovatelna. Kolekcia ma
presne Specifikované varianty farebnosti.

Pri supravach s plastovou sedacou ¢astou je mozna volba medzi ant-
racitovou a transparentnou bielou. Stpravy v preglejkovom vyhoto-
veni bude firma Thonet dodavat v roznych morenych a lakovanych
odtiefoch podra firemného vzorkovnika. Calinené stolicky a kresla
mozu mat latkovy alebo usnovy potah v réznych farbach.

Lubica Fabri
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SERIAL. Stolicka z ocele potiahnuta pruznou tkaninou. Foto: archiv autorky
Dizajn: Harri Korhonen.
e

$ad

minimalnymi drzadlami. Dizajn: Ristomati Ratia.

Sada antikorového riadu RATIA MEKANO s perforovanymi

FIND je medzinarodne zrozumitelny nazov akoby zakodovanej
skratky ,finsky dizajn“, ktory je zaroven nazvom vystavy finskeho
dizajnu. Tato poctom exponatov nevel'ka prezentacia priemyselného
dizajnu z Finska sa otvarala v osmich upine identickych podobach
2. februara 2000 v rovhnakom case vo vSetkych europskych mestach
kultiry roka 2000 - Avignone, Bergene, Bologni, Bruseli, Helsin-
kach, Krakove, Prahe, Reykjaviku a Santiagu de Compostella.

Na prvy pohlad zaujala nereprezentativnost vtipnej instalacie vybra-
nych predmetov umiestnenych vo volnych skupinach priamo na pod-
lahe i v jednoduchych lahkych vitrinach. Hranoly z lisovanej prirod-
nej latky so zretelnymi stopami kiskov slamy lahko ohranicovali
exponaty v priestore. Z rovnakej prirodnej latky boli vyrobené kru-
hové podnozZe vypuklého tvaru kolmo pretaté tzkou priehladnou
plastovou rirkou, v ktorej boli vioZzené drob-
né exponaty osvietené chladnou ziarovkou.
Inde tato rurka tvorila svetelnu os symbolic-
kej vitriny, na ktorej boli volne inStalované
latky. Dalsi variant tvorili lahké ploché
prstence nasadené stupnovito na ose rirky,
ktoré tak vytvorili police na Sperky, sklo

a okuliare zakryté kuzelom z transparentnej
folie, ktoreho vrchol tvoril koniec vnutornej
rurky so ziarovkou.

Jednoduchost a urcita tvarova nadc¢asovost,
nedekorativnost, uplatnenie ekologickych
principov celkom zretelne dominovali vyberu
vacsinou priemyselne vyrabanych exponatov.
Je velmi sympatické, ze v niekolkych pripa-
doch boli predstavené vyrobky z recyklova-
nych prirodnych materialov alebo plastov.
Tvarovu kultivovanost predstavilo tradicne
niekolko kusov sedacieho nabytku v kombi-
nacii ocele a ohybanej brezovej preglejky
alebo kovového vypletu. Autorsky dizajn bol
zastipeny odevnymi kreaciami - plastom

z Gistej viny vyrobenym v Stidiu Aalto + | Oy
podla navrhu Iris Aaltovej a dvoma modelmi vecernych Siat, prvym HUPITUTTI, novy tvar fahkych detskych cumlikov

s nazvom Ice klasického strihu z modrej organzy a druhy nekon- z polypropylénu. Dizajn: J. Jarvinen, H. Hakamaki.
vencny model Vulcan z kréenej kombinacie lanu a polyamidu hnedo-
cervenej farby. Naproti tomu vystavené zlaté a strieborné Sperky boli
bez vacsej tvorivej invencie a svojim prekvapivo nenapadnym vzhla-
dom sa nelisili od priemernej europskej zlatnickej produkcie. Zato
pohodinost a umiernenost boli jednoznaéne znakom vystavenych
parov topanok z makkej usne na dobre tvarovanej gumovej podrazke.
Finsky priemyselny dizajn nenapadne naznacil kritéria Skandinav-
skeho dizajnu, ktorého zmyslom ktorého bolo prave zaciatkom
nového milénia vytvarat cloveku vyhovujlce priatelské predmety

a prostredie. A v centre pozornosti musia zostat ekologickeé principy.
Kratke uvedenie tejto prehliadky dizajnu bolo spolocne ukoncené
16. februara o 18.00 hod. opat vo vSetkych europskych mestach kul-
tary roku 2000. Vystavu a jej exponaty namiesto katalogu sprevadzal
finsky magazin MUQOTO, ktory sleduje a prezentuje dizajn, jeho tvorcov
a vyrobcov z Finska aj cudziny a nepretrzito vychadza od roku 1980.

KAKKULAT je nazov novych tvarov plastovych ramov na okuliare.

Jana Pauly
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re dizajn
V MUZEJNYCH ZBIERKACH

miest
S

PRIEMYSELNY DIZAJN 20.

3

TOROCI

Viera Kleinova
Lubica Husta

Prelom storoCi je cas, ked sa castejSie ako inokedy

vynara potreba hodnotenia, zamyslenia sa nad minu-

lostou, ale i prognoz ¢i planov do budicnosti. A kedie

20. storocie je uZ dnes nazyvané aj storo¢im dizajnu,

rozhodli sme sa aj my poohliadnut a pribliZit niektoré )

z pamiatok priemyselného dizajnu tak, ako sme ich g
zaznamenali v zbierkach Slovenského technického g
muzea v KoSiciach a Muzea dopravy v Bratislave. Fakt, é
Ze na Slovensku neexistuje mizeum umeleckého prie- i ;
myslu ani mazeum dizajnu, nas zaroven priviedol t é
k snahe zistit, aky je momentalny stav dokumentécie \ | ! ! 53
a zhromaidovania predmetov tohto o‘dg‘etvl,l—-vn, p! gé
Slovensku. Preco prave toto mizeum? S éz
stav badania ¢éi zbierkovi a dokumenta gg
v tejto oblasti je to jedna z mala inStitac gé
era a dokumentuje produkty priemyselne E:’é
storocia a ktora planuje v budicnosti otv §§
alizovaného oddelenia dizajnu. &

Z dejin Slovenského technického muizea
IntezivnejSie snahy o zalozenie samostatného muzea technického
charakteru sa na Slovensku datuji do obdobia prvej republiky, ked
vznikol prvy konkrétnejsi plan na zriadenie technického muizea. Podla
tejto myslienky sa mal v Bratislave zriadit zemsky odbor vtedajSieho
Ceskoslovenského technického mizea v Prahe. Idea, pri ktorej zrode
v roku 1937 stalo Ustredné zdruzenie slovenského priemyslu, sa viak
nerealizovala. Prvé konkrétne kroky vedice k zalozeniu mizea tak boli
podniknuté az po roku 1943, ked byvalé Poverenictvo SNR pre prie-
mysel a obchod poverilo Obchodnd a priemyselntd komoru v KoSiciach
pripravou a zriadenim kuratéria, pripravou Statdtu a expozicii. Prvy,
docasny Statlt Technického muzea v KoSiciach bol vydany v roku
1947, ked bolo ustanovené i kuratérium muzea. O rok neskor boli pro-
vizdrne inStalované zbierky predstavené verejnosti. Obdobie kuratéria
skoncilo v roku 1951, ked spravu muizea prevzalo interné vedenie.
Rozhodnutim Poverenictva kultiry bolo Technické muzeum v roku
1956 zaradené medzi vedecké Ustavy. Od roku 1982 funguje pod
nazvom Slovenské technické muzeum.

Zbierkovy fond a expozicie

Podla katalogu muzea ,poskytujd expozicie vedecky obraz o vyvoji
toho-ktorého technického alebo vedného odboru na Slovensku, a to
na pozadi svetového vyvoja. Zaroven zdoraznuji prinos Slovenska
(resp. diela priekopnikov dejin vied a techniky slovenského povodu)
do pokladnice celosvetového vedeckého a technického pokroku* (1).
Muzeum sidli v historickom komplexe budov tzv. Rakoczyho palaca na
Hlavnej ul. 88 v KoSiciach, kde sa okrem expozicii nachadzaju i via-
ceré depozity.

Zbierky mizea dokumentuji oblast banictva, hutnictva, zlievarenstva,

Zévesna obliikova lampa verejného osvetlenia, kovacstva, strojarstva, energetiky, textilnych a polygrafickych strojov,
posledna Stvrtina 19. storocia. Vyrobca: pravdepodobne leteckej a pristrojovej techniky, kancelarskych strojov, elektrotech-
Prva rakusko-uhorskd tovareii na elektrické osvetlenie niky, fyziky, astronomie, chémie, potravinarskeho priemyslu, geodézie

a prenos energie B. Egger és tarsa. a kartografie, fotografickej a kinematografickej techniky, casomiery

DEDICSTVO / MIESTO PRE DIZAIN 16/1/2000 DE w"w



a hodinarstva. V muzeu su verejnosti pristupné stale expozicie, o. i.
expozicia ozdobnych a azitkovych predmetov z kovov, oznamovacej
elektrotechniky a zdznamu a reprodukcie zvuku, expozicia Z dejin
fyziky na Slovensku, energetické oddelenie Aurela Stodolu (parné,
vodné a spalovacie motory), expozicia Vyvoj pisacich strojov.
Stcasfou expozicie astrondmie je aj planetarium,

Pod spravu Slovenského technického mizea (STM) patri aj niekolko
vysunutych expozicii: Mizeum J. M. Petzvala v SpiSskej Belej (s expo-
ziciou fotografickej a kinematografickej techniky), Mizeum historic-
kych hodin v kastieli v Budimire a pred nedavnom zalozené Muzeum
dopravy v Bratislave. Okrem toho STM spravuje viacero zaujimavych
technickych pamiatok: aredl Solivaru pri PreSove, hamor v Medzeve,
kovacsku dieliu v Moldave nad Bodvou a iné. Zaobera sa jednak
vyhfadavanim a dokumentovanim technickych pamiatok, ako aj ich
odbornym spracovanim a ochranou.

Predstavy a realita
Vseobecna predstava narodného technického mizea sa vacsinou
spaja s majestatnou budovou, so salami plnymi rozmanitych technic-
kych zazrakov, atraktivnych vynalezov, impozantnych strojov, s mies-
tom, kde sa ¢lovek rad necha pobavit, ale [ A

i poucit. Realita koSického muzea je sice | ¢

skromnejSia, o to viac si vS8ak musime i
cenit snahu jeho pracovnikov vytvorit pri-

tazlivd, pUtava a nazornl expoziciu. Aj toto

muzeum brzdi zla ekonomicka situacia

a nedostatocny prilev financii, ktoré by

umoznili revitalizaciu niektorych dnes uz

zastaranych expozicii. Ekonomické prob-

Iémy stazujd aj nakup novych akvizicii ¢i |
reStaurovanie deponovanych exponatov. |
STM zapasi aj s nedostatkom vystavnych |
priestorov - tie, ktoré mu boli v 40. rokoch

\
!
Y
[

st

v spracovani plastov a ich narastajlcej popularity. Model prvého tran-
zistorového magnetofonu typu B4 (n. p. Tesla Pardubice, zavod
Prelouc, 60. roky) charakterizuje strohy, funkCne definovany tvar pre-
nosného kufrika. Jeho inovovanym variantom s novym systémom
mechanického ovladania zvukovej pasky je koticovy magnetofon
Tesla B5 (n. p. Tesla Pardubice, zavod Prelouc) v plastovej skrinke.
Typ kufrikového gramofonu predstavuje model GZ 642 s menicom
platni (Supraphon, 60. roky), ktorého hranaté obrysové tvary kon-
trastuju s makko modelovanymi plastovymi detailami (prenoska, spi-
nace, menic platni). Z produkcie 70. a 80. rokov s v expozicii zastu-
pené jedny z prvych verzii diktafonov, walkmenov Ci videa.
Obohatenim zbierky by v budicnosti mohli byt aj prikiady televiznej
techniky.

Zaklad kolekcie telefonov tvoria hlavne historické exponaty, od
Bellovych telefonnych pristrojov cez nastenné telefonne prepojovace
a bleskoistky az po kolekciu stojanovych mikrotelefonov, batériovych,
nastennych ¢i stolnych telefonov. V ich dizajne vidime reSpektovanie
dobovej inSpiracie historickymi Stylmi, a to v luxusnom i civilnejSom
vyhotoveni. Prezentované st tu modely napr. firmy Ericsson, Siemens,
Deckert a Homolka a iné. Naozaj exkluzivhym exponatom je tzv.

&

.ministersky” batériovy telefon v puzdre,
ktory tvori elegantne tvarované slichadlo
ulozené v drevenej, zamatom vystlanej
kazete. Ceskoslovenskd produkciu repre-
zentuje povojnovy vyvojovy rad monopol-
ného vyrobcu telefonov u nas, n. p. Tesla,
od bakelitoveho modelu typu K (n. p. Tesla
Karlin, 50. roky), ktory tvarovo i materia-
lovo vychadza zo sldavneho modelu H.
Dreyfussa z roku 1937, cez model T 65 (n.
p. Tesla Liptovsky Hradok) ¢i model AS 10
(n. p. Tesla Liptovsky Hradok) az po tlacid-
| lové a digitalne aparaty z 80. rokov (n. p.

Prospektové listy noziarskych vyrobkov fir

my Jozef Wiaszlowits, 1901, t6s.

Prospektové listy noziarskych vyrobkov firmy Hugo Komporday, zac. 20. storogia, §tés.

pridelené, s v stéasnosti uz ,pritesné”,
a tak nie je mozné predstavit verejnosti
mnohé zbierkové predmety, ktoré by si
zasluzili pozornost. V ramci revitalizacie
instalacii bola v ostatnom case realizo-
vana expozicia dekorativnych a Gzitkovych
predmetov v kove. Autori jej architektonic-
kého rieSenia adekvatne a s citom vyuzili
danosti priestoru a vytvorili tak posobivi

W

Tesla Stropkov). Model T 65 (dizajn: B.
Mira, 1962) ma pomerne origindlne dizaj-
nérske riesenie - pozdizny tvar s asyme-
tricky umiestnenym ¢iselnikom, model AS
10 ( notoricky znamy ¢len takmer kazdej
domacnosti v eSte pomerne nedavnej
minulosti) je so svojim stroho geometricky
definovanym tvarom dokladom racionalnej
vetvy dizajnu 70. rokov.

P at———
e

a zaroven decentni inStalaciu.

Dizajn v STM

Oddelenie oznamovacej elektrotechniky ponika historicky prehlad od
pociatkov vyvoja zvukovych nosicov az po audiotechniku 80. rokov
nasho storocia. Tento vyvojovy rad prezentuje subor fonografov napr.
firmy The Edisonia Co. USA, priklady modelov radii a mechanickych
gramofonov firiem Philips, Telefunken, Paillard z medzivojnového
obdobia, ¢i vyrobky firmy Sony, JVC alebo Ceskoslovenskej Tesly po
druhej svetovej vojne. Zvukové nosice z poCiatku storocia dokladaju
tradicny, od historickych vzorov a postupov zavisly sposob tvarovania
predmetov, napr. Edisonov fonograf (1898). Prikladom tvarovej este-
tiky rddioprijimaca 30. rokov je radio Philips (1931 - 1932) vyrobené
v ceskoslovenskej licencii. Jeho geometricky redukovany tvar s povr-
chovou dyhovou (pravou a elegantnym Stylizovanym motivom z bake-
litu je typickou ukazkou radia ako bytového doplnku modernej medzi-
vojnovej domacnosti a zaroven sposobu vyuZitia novych plastovych
materidlov v sériovej vyrobe. Zaujimavym exponatom je predchodca
magnetofonu, tzv. drotofon, ktorého kufrikova forma ma cisto funkcny
charakter, ozvlastneny geometrickym pasovym vzorom v duchu ame-
rického art-deco (firma Webster, Chicago, USA, vyrabany v rokoch
1935 - 1945). Ceskoslovenskd povojnovi produkciu zastupuje nie-
kolko modelov gramofonov a kotlicovych magnetofonov zo 60. rokov.
Z dizajnérskeho hladiska su prikladmi vyuZitia novych technologii

DE SIGN'UM
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Pisacie stroje

Pychou koSického mizea je zbierka historickych pisacich strojov,
jedna z najbohatsich v strednej Eurdpe. V kolekcii s zastipeni tak-
mer vSetci renomovani svetovi vyrobcovia. Okrem Standardnych pisa-
cich strojov zbierka obsahuje i modely ukazovadlovych pisacich stro-
jov, pisacie stroje pre nevidiacich a slabozrakych, pocitacie, ale
i elektrické pisacie stroje.

Strojarstvo

Prevaina cast zbierok oddelenia strojarstva je orientovana na doku-
mentaciu realizacnych vystupov strojarskych vyskumnych (stavov
a strojarskych fakult technickych univerzit poslednych 50. rokov na
Slovensku. Prave tato expozicia najviac pripomina ¢as svojho vzniku
a posobi na navstevnika ako zavan nedavnej minulosti. Najvacsi pries-
tor patri vyskumnym pracoviskam ZTS. V ramci ich vjvojovych progra-
mov si tu prezentované zmenSené modely acelovych automobilov,
cestnych stavebnych strojov, lesnych traktorov, univerzalnych nakla-
dacov. Prezentovany model prvej riecnej (namornej) osobnej lode OL
400 (dizajn: |. Didov) i model korcekového bagra typu KB 160/60
vznikol vo Vyskumnom ustave stavby lodi v Komarne. Sicastou expo-
zicie je okrem produktov fazkého strojarstva aj inStaldcia vyvojovych
programov automatizacie a robotizacie z 80. rokov, ¢i uZ formou
makiet, alebo priamo zostavenym simulovanym robotizovanym praco-
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viskom s astrednym objektom adaptivneho robota APR 20 urceného pre Vagonku Poprad. Toto
zvaracie pracovisko sa sklada z dvoch polohovacich stolov, z Cistica horaka, z dvoch riadia-
cich skrin, z dvoch ovladacich pultov, zo zvaracieho agregatu a pocitaca s disketovou a kaze-
tovou prehravacou jednotkou. Mizeum disponuje aj menSou kolekciou motocyklov vyraba-
nych v Povazskych strojarnach v Povaiskej Bystrici v 50. - 70. rokoch 20. storocia. Su tu
zname a popularne modely Manet, Pionier, Jawa, Babeta.

Zitkovée a dekorativne predmety z kovov
Zaklad novoinsStalovanej expozicie uzitkovych a dekorativnych
predmetov z kovu tvoria najméa exponaty z 18. a 19. storocia,
ktoré st dokladom umeleckoremeselnej i manufaktirnej pro-
fannej vyroby. Su tu priklady interiérovych doplnkov (sochy,
ozdobné predmety, bibeloty), kovovy nabytok , kuchynsky
riad, liatinové pece, uhliaky, ale aj ozdobne kované mreie,
zabradlia, pouliény kandelaber, firemné vyvesne Stity. VacSina
exponatov je rakisko-uhorskej proveniencie, zo slovenskych
vyrobkov je tu zastlpena napr. kolekcia kovovych predmetov
z dielne koSického kovacskeho majstra A. Buchnera, niekol'ko uka-
Zok kovoveho riadu a stolového nacinia zo Sandriku, napr. elegantne
a triezvo tvarovany hlinikovy hrniec s pokrievkou.

Motocykel zn. Manet, typ 009, 1951,

Vyrobca: Povazské strojarne v Povazskej Bystrici.

Budicnost dizajnu v mizeu

Na dizajnérsku stranku technickych pamiatok a priemyselnych vyrobkov sa pracovnici mizea
zacCinaju orientovat hlavne v poslednych rokoch. Jednym z iniciatorov a propagatorov tejto
myslienky je odborny pracovnik muzea Ing. Ladislav Klima, ktory uz niekolko rokov zhromaz-
duje a dokumentuje predmety a vyrobky priemyselného dizajnu s perspektivou vybudovania
samostatného oddelenia dizajnu. Zaklady zbierky dizajnu predstavuji v sicasnosti skromné
ukazky hlavne beznych spotrebnych sériovo vyrabanych predmetov 20. storocia. Je tu mala
zbierka osvetfovacich telies a sklenenych tienidiel, napr. bakelitova lampa vyrabana od 30.
rokov (na Slovensku v 50. rokoch), ktora je typickou ukazkou presadzovania novych vyrob-
nych technologii a materialov v sériovej vyrobe, i funkcionalistické nastennd trubicova
lampa s pozdiznym chrémovym krytom. Prikladom domaceho elektrospotrebica je vysavaé
firmy AEG zo 40. rokov s priznacne aerodynamicky tvarovanym chromovanym trupom. V zbier-

ke st priklady dobovych holiacich strojcekov, kovovych kanvic, ale aj
archiv historickych firemnych katalégov najma z Budapesti a Viedne.
Budovanie novej zbierky je dihodoba a narocna praca, ktora si v situ-
acii, ked nie je dostatok financnych prostriedkov, vyzaduje velké
osobné nasadenie i hladanie alternativnych zdrojov ziskavania expo-
natov (napr. sponzorské dary od jednotlivcov alebo vyrobnych podni-
kov). V tomto smere planuje muzeum oslovit vyrobné podniky, ktoré
spolupracuju s dizajnérmi, a pondknut aj tuto formu prezentacie ich
vyrobkov. Samozrejma je aktivna spolupraca s ostatnymi institaciami,
ktoré sa venuji dokumentacii a podpore dizajnu na Slovensku
(Slovenska narodna galéria, Slovenské narodné muzeum, Slovenské
centrum dizajnu).

Mizeum dopravy

NajmladSia expozicia STM - Mizeum dopravy - bola zriadena v roku
1992. Slavnostné otvorenie sa uskutocnilo v minulom roku.
Realizacia projektu je vysledkom spoluprace STM a Veteran klubu
Bratislava. Priestory pre expoziciu poskytli Zeleznice SR a pomoc pri
rekonStrukcii a priprave expozicie sponzorsky podporila a nadalej
podporuje firma PPA Control, a. s. Vzniklo tak pozoruhodné muizeum
historie pozemnej dopravy, prezentujice osobné aj Gzitkové automo-
bily, motocykle, ale i doklady historie zeleznicnej dopravy. Mizeum
sidli v atraktivnych priestoroch industrialnej tehlovej architektiry -
- historickej Zeleznicnej stanice a skladov z polovice 19. storoCia.
Autori vytvarnej koncepcie (E. Kovacevicova, G. Fudala) vytvorili
modernt a vzdusSnl expoziciu, v ktorej prezentované exponaty zasad-
zuju do historického kontextu - fotografie filmovych hviezd a slavnych
postav histérie, reklamné plagaty, figuriny v dobovych odevoch vyvo-
lavajl nostalgické spomienky na lesk a eleganciu zlatej éry dopravy.
Aj v tejto expozicii nas v prvom rade zaujimali doklady vyvoja sloven-
ského priemyselného dizajnu. Solitérne, ale o to razantnejSie v tomto
smere vystupuji modely Vyvojového oddelenia zalozeného v roku
1960 v Bratislave ako pobocka n. p. Tatry Kopfivnice. S to minibus
Tatra 603 MB, kolekcia pracovnych modelov jeho roznych verzii
a vyvojovy model osobného automobilu Tatra 603 X. V tomto oddeleni
pod vedenim Ing. J. Mi¢ika pracovali dizajnéri F. Hudec, J. Oravec, I.
Schuster, 0. Diblik a i. Jednou z prvych realizacii tohto oddelenia bol
model spominaneho minibusu T 603 MB (dizajn: Fridrich Hudec,
1963), ktory bol vdobec prvym dodavkovym automobilom na
Slovensku. Vdaka progresivnej konStrukcii mohli vyuzit velmi nizke
poloZenie podlahy, €im najma pri verzii T 603 NP (nizkoploSinovy val-
nik) vzniklo vozidlo s neobvyklou UZitkovou hodnotou. Pozdizna karo-
séria s jemne zaoblenymi obrysmi a elegantne jednoduchou chromo-
vou prednou maskou je prikladom citlivej dizajnérskej prace. V rieSeni
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Drotofdn, okolo r. 1935, Vyrobca: firma Webster, Chicago, USA.

Stolny telefon Tesla vzor K, 50. roky
20. storo€ia. Vyrobca: Tesla Karlin.

Poznamky

1. Slovenské technické muzeum - Vyber zo zbierok, Kosice, 1997, s. 3.

Poutzita literatira

Slovenské technické muzeum - Vyber zo zbierok, KoSice, 1997.

Schuster, |. - Oravec, J.: Vyvoj motorovych vozidiel v Bratislave, Bratislava 1999.
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Stolny automaticky telefon Tesla AS 10, koniec 60. rokov

20. storocia. Vyrobca: Tesla Liptovsky Hradok.
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Elektricky gramofon GZ 642 s menicom platni,

60. roky 20. storocia, Supraphon.

Pisaci stroj pre nevidiacich a slabozrakych zn. Picht, 1910 - 1912.

Vyrobca: Herde a Wendt Berlin, Nemecko.

interiéru je zrejmy doraz na maximalne pohodlie. Model limuziny Tatra
603 X (dizajn: Jan Oravec) vychadzal zo znalosti najnovsich svetovych
poznatkov o konstrukcii a zaroveri spifial vysoké naroky na moderné
tvarovanie karosérie. Tento model predbiehal vyvojové programy reno-
movanych svetovych znaciek a vo svojej kategdrii bol porovnatelny so
svetovou Spickou. Ziaden z tychto vynimoénych modelov sa vak
nedockal sériovej vyroby.

V historickej Casti expozicie dominuji vozidla ceskych automobiliek
Tatra, Praga, Aero a Skoda. Z dizajnérskeho hladiska je unikatnym
exponatom model Tatry 77 z roku 1934 s motorom umiestnenym
vzadu, ktory ma jednu z prvych pridnicovo modelovanych karosérii
s efektnou aerodynamickou plutvou (autorstvo dizajnu je pripisované
H. Ledwinkovi a E. Uebelackerovi), ¢i jeho nastupca model Tatra 87
zroku 1942, Rafinovane elegantné chromové detaily upitaji na Spor-
tovom kupé Aero 30 z roku 1937, zbierka obsahuje aj prikiady moto-
cyklov napr. typu Sidecar. Historicky zaujimavym exponatom je aj prvy
bratislavsky taxik typu Tatra T 12 z roku 1930. Z povojnového obdobia
je tu predstaveny cely rad automobilov renomovanych svetovych
vyrobcov, ako napr. modely Cadillac, BMW, Alfa Romeo, ¢i Volgy pou-
zivanej od 50. rokov Verejnou bezpecnostou. Zbratelsky ojedinelym
vozidlom je luxusna Cierna limuzina Cadillac 62 z roku 1951, ktord
charakterizuje mohutne preexponovany tvar s posobivymi aerodyna-
mickymi chromovymi doplnkami na karosérii.

Ako nas informoval spravca Mizea dopravy Jaroslav Krajcir, v budic-
nosti sa rata s otvorenim dalSich vystavnych priestorov. Mizeum pra-
cuje aj na dokumentovani exponatov a priprave katalogu.

Dodatok

V zbierkach Slovenskeho technického muzea sme nasli zaujimave,
i ked v prevaznej miere solitérne doklady vyvoja tvarovania, techno-
logii, konStrukcii a materialov v priemyselnom dizajne 20. storocia.
Iniciativa STM na poli dokumentovania a zbierania dizajnu si zasluzi
nasu pInlu podporu, a iste aj zaujem nielen zo strany odbornej verej-
nosti. Systematické budovanie zbierok je totiz praca narocna a dlho-
doba a hoci je dizajn nepochybne jednou z najpodstatnejSich zloziek
nasej materialnej kultiry a zretelnym dokladom jej drovne, jeho
vyznam nie je dodnes adekvatne doceneny.

Veci ziji a odchadzaju. A ¢im dalej, tym kratSie Ziji a rychlejSie
odchadzaju. Myslime na to.

Za pomoc a radu pri priprave ¢lanku dakujeme odbornému pracovni-
kovi STM v KoSiciach Ing. Ladislavovi Klimovi a spravcovi Muzea
dopravy v Bratislave Jaroslavovi Krajcirovi. Zaroven dakujeme Slo-
venskému technickému muzeu v KoSiciach a Muzeu dopravy v Brati-
slave za laskavé zapozicanie fotografii a diapozitivov.
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V ostatnych rokoch nepocut vela povzbudivého
o situacii vo vydavani a odbyte kniZnej pro-
dukcie na Slovensku. Zaujem o knihu klesa
tidajne pod vplyvom internetu, ale nesporne
aj z ekonomickych pricin. Jedna z donedavna
najuspesnejSich oblasti sa viditel'ne zoStih-
fuje napriek pocetnej hojnosti vydanych knih.
A predovSetkym v dosledku preberania zahra-
nicnych ilustracii a knizného dizajnu stréaca
pozicie domaca kvalitna vytvarna praca okolo
knihy.

Slovenska krasna kniha v tvorivej symbioze aj konkurencii
s Geskou v minulosti slavila Gspechy. Cinnost ilustratorov

i grafikov bola na vysokej turovni napriek materialovym

a technickym tazkostiam. Okrem iného sa tato troven
potvrdzovala v medzinarodnych sttaziach, napr. na brati-
slavskych bienale kniznych ilustracii pre deti (BIB), na
brnianskych bienale Gzitkovej grafiky, na kniznych veltr-
hoch v Lipsku, v Bologni a inde. Ocenovanu grafickd Skolu
prof. Vincenta HloZnika od roku 1967 na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave dopliovalo Specidlne odde-
lenie kniznej tvorby prof. Albina Brunovského, koncipované
komplexnejsie vo vztahu k tvorbe knihy a bibliofilie.
Vychoval viac ako tri desiatky vybornych ilustratorov a jeho
Skola ziskavala uznanie i v zahranici.

V dneSnej evidentne krizovej situacii o do podmienok

a moznosti tvorby krasnej knihy na Slovensku prisla s inici-
ativou TurCianska galéria v Martine a zalozila tradiciu me-
dzindrodnych bienale knizného umenia. Na jednej strane sa
podpora krasnej knihy moZe zdat ako celkom logicky cin, ak
berieme do uvahy tradicie mesta Martin, Maticu siovenskd,
KnihtlaCiarsky (castinarsky spolok, matiéné vydavatelstvo,
Neografiu, narodnu knizZnicu a i., na druhej strane tu stoji
fakt, ze TurCianska galéria sa pustila do nového medzina-
rodného podujatia v situacii, ked sama doslovne zapasi

0 kazdl korunu. O to vacsie uznanie si zaslizi.

Podujatie sa vzilo, dostalo do povedomia a ziskalo prestiz.
V poradi uz tretie Bienale knizného umenia presvedcilo

0 Zivotnosti i potrebe podobnej prehliadky a nazdavam sa,
Ze jeho pritazlivost u autorov aj u publika zvySuje neoby-
¢ajne Siroké rozpatie programu - zahffia nielen tvorbu
knihy, ale aj dalSiu problematiku, ktord téma kniha otvara.
Vtomto je, nazdavam sa, turcianske biendle ojedinelé.

V ramci sutaznych kategorii ilustracia, bibliofilia a autor-
ska kniha, exlibris, knizna vazba, knizny dizajn, typografia,
reStaurovanie a v nesttaznych kategoriach interpretacia

a kniha na CD-ROM-e sa o ucast uchadzalo 154 autorov,

z ktorych vyberova komisia akceptovala 114 autorov zo

16 krajin, prvykrat aj mimoeuropskych (Japonsko, USA,
lzrael, Korejska republika). Z porovnania oboch ¢isel
mozZeme konstatovat narocnost vyberovej komisie. K Sirke
problematiky sa ziada uviest, Ze pre sutazné kategorie
reStaurovanie knih a umelecka vazba sa na Slovensku

v minulosti nenaslo vystavné a sutazné forum.

VYSTAVY / TRETIE BIENALE KNIZNEHO UMENIA V MARTINE

@ Ludmila Peterajova
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Ivan Divis: Nausea. Autori: Slavko Eichler, Michal Smejkal, CR.
Cena Neografie.

s NA

E. A. Poe: Drei Erzahlungen. Autor: Jifi Salamoun, CR.
Cena Mikulasa Galandu.

DE SIGN'UM



Egon Bondy: Invalidni sourozenci. Autori: Andrea Edita Tunakova,
Jozef Dobrik, SR. Cena primatora mesta Martin.

Ondrej Ciliak: Ostré ticho. Autor: Robert Broz, SR. Cena Matice slovenskey.

Medzinarodna porota tretieho Bienale kniZzného umenia

udelila tieto ceny:

Hlavni cenu Mikulasa Galandu ziskal Jifi Salamoun
(1935) z Ceskej republiky za ilustracie knihy E. A. Poe: Drej
Erzahlungen. RieSenie je neoSuchané, uvolnené, hravost podlozena
grafickou disciplinou.

Cenu Neografie zanajvacsiprinosv oblasti grafic-
kého dizajnu dostali Michal Smejkal (1977) a Slavko Eichler
(1977) z Ceskej republiky za tvorivy pristup k realizacii bibliofilie
Ivan Divi§: Nausea. Uputava exkluzivnost rieSenia, akési ,arte
povera“ v grafickom dizajne.

Cenu Matice slovenske]j zadielo,ktoré

vytvarne reflektuje povodnu slovensku literatlru bez rozdielu katego-
rii, ziskal Robert BroZ (1939) zo Slovenskej republiky za grafickeé rie-

Senie bibliofilie Ondrej Ciliak: Ostré ticho. Autor je stélica v kniznej
Gprave na Slovensku, aj na ocenenom diele stavia na prisnej racio-
nalite architektary knihy a voli akysi ,odstup” od ilustracii na ténovo
odliSnom papieri ich viepovanim do stranok. Osobne by som si ich
vedela predstavit i ako volne viozené grafické listy totozného for
matu s knihou. Robert Broz sa v ramci bienale predstavuje aj osob-
nou jubilejnou vystavou a navySe sa podpisal aj pod vynikajlce gra-
fické rieSenie bienalového katalogu.

Cenu Ministerstva Zivotného
prostredia SR zadielosekologickoutematikou bez
rozdielu kategorii ziskala Vlasta MatouSova (1955) z Ceskej repub-

liky za kolekciu vedeckych ilustracii knizného titulu Ryby (1) Svet zvi-

fat. Jej akvarelové ilustracie st vecne presné i poeticky povabné.
Cenu prednostu Krajského Uradu

dostal Zdenék Ziegler (1932) z Ceskej republiky za typografickeé rie-

Senie bibliofilského titulu Li Po: Jdu tichou pulnoci, s prihliadnutim
na typografiu celej stitaznej kolekcie bibliofilskych publikacii. Jeho
osvedceny prisne Cisty prejav doladuje jemna basnivost.
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Obal sveta. Autor: lvan Bily, SR, Cestné uznanie

v kategdni bibliofilie a a

2
[l
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utorskej knihy.

SOTAA SADCE

VYSTAVY

Cena priméatora
mesta Martin

pre autora do 35 rokov poctila v za-
ciatku ich kariéry Andreu Tunakovi
(1974, este Studentku VSVU v ateliéri
prof. D. Kallaya) a Jozefa Dobrika
(1977) zo SR. Ocenili ich vytvarné

a grafické rieSenie autorskej knihy
Egon Bondy: Invalidni sourozenci,
dielko vyzorom originalne, rozmarné
a vtipné.

Osobitni cenu
poroty ziskalStudent VSVU

z ateliéru prof, L. Longauera Martin
Bajanik (1978) zo SR za napaditd
kolekciu autorského pisma.
Cestné uvuznania

v sttaZnych kategoriach dostali: ilus-
tratorka Park Sung Woang (1960)

z Korey, Ivan Bily (1959) zo SR za
autorskud knihu, Igor Benca (1958)
70 SR za exlibris, Ludmila Mlichova
(1940) zo SR za umeleckl vazbu,
Gertrud Nolteova (1968) z NSR

v odvetvi knizného dizajnu, Monika
Lacikova (1977, Studentka VSVU

z ateliéru prof. L. Longauera) zo SR
za typografiu (autorské pismo)

a Brigita Haaszova (1963) zo SR

za reStaurovanie. Za prinos povazujem
skutocnost, Ze uznanie ziskali i autori ve-
nujuci sa kniznej vazbe a reStaurovaniu,

VENA A ZDENEK
HEDLIEKOV!

Sitra srdce. Diamantova sutra. Véna a Zdenék Hrdlickovi:
Smich je mym femeslem. Autor: Zdenék Ziegler, CR.

Cena prednostu krajského dradu.

TRETIE BIENALE KNIZNEHO UMENIA V MARTINE



Autorské pismo Deliium tremens. Autor: Monika Lacikova, SR. Cestné uznanie v kategorii typografia.

Exlibrisy. Autor: Igor Benca, SR. Cestné uznanie v kategorii ex libris.

VYSTAVY / TRETIE BIENALE KNIZNEHO UMENIA V MARTINE

Z nesutaznych kategdrii bola vyrazne zastipena interpretacia. Tu
chybaju spolocné kritéria posudzovania, o je len na prospech veci.
Plati iba jedno - vytvorit pocit iskrenia, tvorivého Sumu okolo feno-
ménu knihy faktom porusenia kodifikovanych hranic. A to sa viace-
rym kreaciam podarilo.

Po prehliadke vystavy dojdeme k nazoru, Ze medzinarodna porota
pracovala kvalifikovane a s jej verdiktom treba sihlasit. Mimo uve-
denych ocenenych diel som nasla dobrid droven, reprezentativny
vyber, ale nijaké dalSie poCiny postvajlce stav jednotlivych disciplin
dopredu.

Ak sa osobitne prizrieme slovenskej kolekcii, je poteSitelné, ze okrem
vyzretych zjavov je zastipeny dost vysoky pocet mladych, dokonca

i Studentov. Na VSVU sa knizny dizajn v 90. rokoch presunul do
oblasti grafického dizajnu, kam plne patri, a uz ho nesupluji iné gra-
fické oddelenia, ako to bolo v casoch, ked prislusné oddelenie Gzit-
kovej grafiky na VSVU umelecky chradlo.

K organizacii tretieho Bienale knizného umenia: last but not least si
zasl(zi uznanie osvedceny kurator bienale PhDr. Marius Matdk. Na
praci sa zaiste podielal organizacny vybor bienale zlozeny z pracovni-
kov TurCianskej galérie, ktory (predpokladam na zaklade toho, Ze
architekt nie je uvedeny) vytvoril spolu s kuratorom vkusnu a pre-
hladnd inStalaciu vystavy. Reprezentacny katalog je v slovenskom

a anglickom jazyku. O vacSiu publicitu bienéle sa pricinia jeho
reprizy, z ktorych prva bola pristupna do 26. marca 2000 v dolnoku-
binskej Oravskej galérii, v Trencianskej galérii M. A. Bazovského
bude v aprili.

Vydarené podujatie v spravnej chvili ,pro domo" pripomina vyznam
knizného umenia a pred zahrani¢im zvySuje kultdrnu prestiz mesta
Martina a celého Slovenska.

Foto: archiv Turcianskej galérie
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Pocta skupine, 1996.

Okolo Zahl’ady bol "es"?;] é“"ka za nim pole i loka s lvavam vy ker rozkvital v gevinnosti, a slimak fyfivel vo svojom

ami: ale uprostred zal vitol ruZovy ker, pod m S ey S5 2
ﬁwak. V tom slimakovi b ieco. totiz on sam. / "PEajte, nech d° chu" et §akho netyb ” t'l/ A rokyhsa mnr:ahh "";;’fﬁa i"?r?m
len pride mdj ¢as!" vravel. *Vykonam Cosi viacej, nez aby som len V pracn, | ruzovy Ker sa odratil v prach a v prach sa obratiia | ruza,

zakvitol ruzami, rodil lieskovce ako lieska a daval miieko ako kiawea Uloieﬂa na pamlatku v SpeVnIkU ale v Zahrade kVIﬂI ﬂOVe ruzove
ovee." / "Nesmiere vefa ofakavam od vas,” odpQua -
“Dovofte mi otazku, kedy to bude?" / "Ja si da 5
slimak. "Vy mate velmi naponahio! To ng Maostné i s Christiy
z ofakavania," / O rok lezal siimak g
sineénych looch, pod ruzovym &
rozvijali sa ruze, vidy nové a
doméeka, vyiiéal tykadia a za
staré ohreblo,” povedal slim.
tohoto sveta. Dali ste mu vig
to je otazka, nemal som €ag P jasné, ze
ste neurobili ani najmenej pr ste to boli
dalej dotiahii. Vedeli by ste

povedal ruzovy ker. "Nad tym
myslienkami ste sa nikdy priv
niekedy odpovedali na otazku, precd
Preco je to tak a nie inak?" / "Nie!" povedal ruéovy ker. "
radosti, lebo inak som nemahol. Sinko bolo teplé a vzduch \yiezi, pil
som jasnu rosu a syty dazd’ dychal som, Zil som! Zo zeme o a
vchadzala sila, | zhora som dostaval situ, citil som $fastie,
a nesmierne, preto som vzdy musel kvitnit. To f
nemohol som inak Zit!" / Zili ste pohodine." poveg

Dostal som vietko!" prisvedtil ruzovy ker. gosial este
viac. Ste jednou z myshacich, hibavye! YSoko nadany a
ohtrite raz svet.” / "To mi ani na um g

sa ma netyka! Co ma Je do sveta?

typograficky puritan _
Peter Durik

Nedostatok kontinuity a absencia tradicie je castou slovenskou

bolestou v mnohych odboroch. Ak aj nejaku tradiciu mame, SirSia
verejnost vie o nej malo, a ani v ramci odboru nie je zmapovana.
Medzi takéto odbory patri aj typografia.

Lubomir Longauer
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Milan Lechan: Ucebnica na prestavku,1994.
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Symbol Slovenského narodného literarneho muzea, 1992.

Povolanie typograf je pojem, do ktorého sa kedysi voSiel sadzac,

graficky upravovatel i tvorca typografického pisma. V poslednom case

sa pouZiva oznacenie typograf aj pre grafického dizajnéra v SirSom

zmysle. Mald skupina typografov na Slovensku sa formovala od

50. rokov. Patrilo k nej niekolko vytvarnych a technickych redaktorov -

- kniznych upravovatelov (Dusan Sulc, Lubomir Kratky, Robert Broz

a ini) a venovali sa jej aj ludia, ktorych zaber bol SirSi (Milan Vesely,

Zoltan Salamon, Viadislav Rostoka, Svetozar Mydlo a dalsi).

Medzi nich patri aj popredny slovensky typograf strednej generacie Mikulas Galanda. Bibliofilia - dvojstrana, 1999,
Martinéan Peter Durik, ktory sa nedavno (13. 1. - 12. 3. 2000)
prezentoval vyberom zo svojej typografickej tvorby v Galérii mesta
Bratislavy - Palffyho palaci. Komorna vystava predstavila prierez jeho
tvorbou za 30 rokov. Durik zagal ako uéef v martinskych tlagiariach,
v rokoch 1963 - 1967 Studoval na bratislavskej SUP-ke GZitkovi gra-
fiku a po maturite sa vratil do Martina. Ako technicky a vytvarny
redaktor pracuje vo vydavatelstve Osveta uz 32 rokov.

Skolstvo kvalifikovanych ludi v odbore typograf nevychovévalo, profe-
sionalna zakladna sa vytvarala az pod tlakom vydavatelskej praxe,
a prave tam si Peter Durik vydobyl svoju pevni poziciu. Okrem toho sa
ucil najma od ceskych typografov: Oldfich Hlavsa ¢i Milan Kopfiva boli
pokracovateImi skvelych Ceskych predvojnovych typografov, ich zas
kontinualne nasledoval rad dalSich.

Tazisko Durikovej prace je v oblasti knihy. Tvorbu a vyrobu knihy pozna
doverne do najmensSich detailov. Okrem vytvarného citenia to v pred-
pocitacovej ére znamenalo vediet pre sadzaCa predpisat rukopis,
vypocitat rozsah textu, ovladat reprodukénd fotografiu, mat poznatky
o realnych moznostiach tlaciarne, vlastnitf vzorniky pouZitelnych
pisiem (vtom Case klicovy problém) atd., slovom vediet v tom chodit.
Bezné slovenské okresné mesto v 70. rokoch, ked Durik zacinal, vela
prilezitosti na takito pracu nedavalo. Martin bol v tomto smere
vynimkou, ved jeho vyznam v slovenskej kniznej kultire je pre
zasvatencov dostatocne znamy. Od ¢ias J. Vodrazku a J. Cincika sa da
hovorit o tradicii krasnej knihy. Postupne sa popri dominantnej ilus-
tracii zacala venovat pozornost aj typografii. Po D. Sulcovi v Matici
slovenskej pokracovali vo Vydavatelstve Osveta K. Pecho, R. BroZ,
ako aj P. Durik.

Profiloval sa najméa ediciou Sondy, Zivotopisnymi knihami o sloven-
skych literatoch. Prvym titulom tejto edicie, ktorym na seba upozornil
odborni verejnost, bola kniha o Janovi Kollarovi. Ediciu neriesil uni-
formne - jej jednotiacim znakom je len format knih. Dominuje logotyp 7999
z autorovho mena alebo inicial, ktory vytvara leitmotiv, typograficku

dominantu knihy. Za knihy tejto edicie, ktoré robil v priebehu Stvrtsto-

rocia, sa mu dostalo najviac uznani. Vyuzival bohaty dokumentacny,

Dineretto

Logo vyrocia Divadla SNP, 1999.
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obrazovy a rukopisny material, aby ho v bohatej vyprave usporiadal do jednoliateho celku.
Vytvaral komplexné typografie, ktoré sd kvalitou porovnatelné s tym najlepSim, o sa v tejto
oblasti v Ceskoslovensku vydavalo.

Peter Durik sam seba oznacuje za typografického puritana. Netreba ho v3ak brat celkom
vazne. Aj ked' si cti pismo, naraba s nim spdsobom, ktory nie je dogmaticky. Pismo je jeho
hlavnym vyjadrovacim prostriedkom. Pretoze moZnosti vyberu typov v beZnej sadzbe boli
v minulosti obmedzené, vytvaral mnohé typografické prvky fotografovanim predloh pisiem
z roznych vzornikov, pismo samotné zvdcSoval a kolazoval v roznych velkostiach, tazil z ich
kontrastu v kombindcii so sadzbou. Pouzival dobové pisma, kolazoval ich s dobovymi deko-
rativnymi ornamentmi, kombinoval s rukopismi, starymi rytinami a fotografiami. Nimi vytva-
ral rytmus knihy, aby pomohol Citatelovi - ako hovori - ,lahSie sa orientovat v knihe".
Dotvaral atmosféru doby a charakter profilovanej literarnej osobnosti.

Podobne pracuje aj v edicii bibliofilii. Jeho prace ziskavaju postupne svoj osobity rukopis,
a to v typografii nie je jednoduché. Aj ked mu charakter odbornej zdravotnickej literatary, kto-
rej sa v sicasnosti venuje, neumoZiuje takl Skalu vytvarného kreovania ako spominané tituly
edicie Sondy Ci historizujtcich bibliofilii, pristupuje k ich rieSeniu poctivo a presne v duchu
ich funkcie. Uskromni sa ako vytvarnik, nepredvadza zbytoéni sebaprezentaciu a stavia na
overenej kvalite.

Durik sa roky venuje tvorbe znaciek. Aj v tejto nezanedbatelnej ¢asti jeho tvorby dominuje
vyuZitie dekorativnych a vyrazovych prostriedkov pisma - raz ho ornamentalizuje, inokedy
spdaja do naznaku piktogramu. Zu¢astnil sa mnohych sutazi, vo viacerych uspel. V case, ked
sa rieSenie loga velke] banky €i podniku stava predmetom tvrdého konkurencného boja
velkych agentir, sa len malo vie o tom, Ze Durik je autorom znacky Vieobecnej lverovej
banky.

Popri redaktorskej praci pracoval Durik aj pre iné kultirne institicie, napr. Maticu slovenski
a Turéiansku galériu v Martine, PovaZskid galériu v Ziline a i.). Roky vytvaral vizualny §tyl kul-
tirnych akeii (Scénicka Zatva v Martine, Ekoplagat a Celoslovenska vystava kresby v Ziline),
kde sa uplatnil aj ako tvorca plagatov. Aj v tejto Casti svojej prace nezaprie v sebe bytostného
typografa. Z palagatov vynika vystavny plagat ,Socha pieStanskych parkov* (1990), kde pis-
mena - sochy dynamicky expanduji do priestoru a svedcia aj o Durikovej schopnosti aktuali-
zovat svoj typograficky vyraz.

Prichod pocitacov spdsobil v typografii najvacsiu revollciu od Cias Gutenberga. Meni sa
pohlad na pismo, vznikd mnoZstvo novych ,necitatelnych” pisiem, vytvaraju sa individualne
fonty, ale v reakcii na ne aj mnozstvo ,klasickych” pisiem. Dramaticky prerod novej typogra-
fie neznamena, ze overené principy prestavaja platif. Sa len zrelativizované, vytvara sa draz-
divé napatie medzi starym a novym, ktoré je vidy motorom vyvoja. ,Pokusam sa zvliadnut
nové technologie éry pocitacov, pretoZe ponukaju iné moZnosti typografického dizajnu
a urcite budy mat vplyv aj na vyvoj nazoru na tvorbu. Ci tento vyvoj pojde k lepsiemu, je,
samozrejme, v rukach ¢loveka“, napisal Durik v katal6gu svojej vystavy z roku 1992.

Je dobré, 7e ,typograficky puritan® Peter Durik nové remeslo tlacovej pripravy zvladol, od
typografie nezutekal a patri k nemnohym predstavitelom vyvojovej kontinuity tejto profesie
na Slovensku. Rozdiel medzi jeho predpocitacovou a suicasnou pracou nie je priepastny.
Vyznam Durikovej prace prerastol martinsky region, v ktorom je zakotveny, a patri k overenym
hodnotam slovenskej typografie.
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TYPOGRAFICKY PURITAN PETER DURIK



Podujatie inciovalo Ministerstvo hospodarstva Rakus-
kej republiky, ktoré spolocne s Europskou komisiou
organizuje v ramci tohto projektu rad aktivit na pod-
poru multimédii a ich kreativhneho obsahu.

Jednou z dominant je sitaZz EuroPrix MultiMediaArt
otvorena pre vSetkych, ktori sa zaoberaju inovaciou
vo vytvarani obsahu. Geograficky je orientovana na
Europu. Zahfia ¢lenské Staty Europskej tunie, kandi-
dujuce Staty strednej a vychodnej Eurdpy, ako aj
Cyprus, Maltu a Turecko. Je zamerana na podporu
tvorcov a vyrobcov multimédialnych produktov a slu-
zieb (offline, online, vSetky platformy). Jej ciefom je
presadzovat na eurdopskom trhu multimédia, ktoré
charakterizuje vynikajuci obsah, pouZivatelsky inter-
fejs, prepracovana koncepcia, vysoka esteticka hod-
nota a jasné urcenie cielovej skupiny. Sitaz je otvo-
rena pre jednotlivcov, firmy i inStitacie. Ma vSak aj
svoju Specialnu ¢ast urcend mladym talentom z radov
Studentov.

UZ v prvom rocnikul998 sa do sitaze prihlasilo 557
produktov z 26 krajin.

Kategorie

Na rok 1999 boli vyhlasené tieto kategorie:

Q Poznatky a objavy (Knowledge and Discovery). Produkty podpo-

rujuce rozvoj znalosti vratane vzdelavacich programov, vedeckych

a encyklopedickych diel, tréningovych simulatorov. Zahfiia aj online

a offline podporu vzdelavania v ramci univerzit a Specializovanych $kol.
Etablovanie europskej kulttry v digitalnom svete (Bringing

European Culture to the Digital World). Zameriava sa na reflexiu

bohatosti a rozmanitosti europskej kultdry. Ide o produkty rozvijajice

europske kultirne dedicstvo, jeho prejavy v kazdodennom Zivote,

umeni, hudbe, historii.

EuroPrix
MultiMediaArt

ATIVITA
LTIME
|

R-E
M U
LI

> << X

KA

P

SUTAZE / EUROPRIX MULTIMEDIAART

26/1/2000

@ Podpora malého a stredného podnikania v trhovom prostredi
(Supporting SMEs in the Marketplace). V tejto kategarii je mozné pri-
hlasit firemné www stranky a informacné systémy, prezentacie pro-
duktov, intranetové aplikacie, ako aj rozne rieSenia z oblasti elektro-
nického obchodu.

@ zdokonalovanie demokracie prostrednictvom multimédii
(Improving Democracy with Multimedia) umoziuje vyuzit multimédia
pre zaujmy vsetkych obyvatelov Eurdpy. Je orientovana na podporu
demokratickych procesov a zvySovanie moznosti participacie na
sprave veci verejnych. Patria sem rieSenia zvySujice Groven sluZieb
verejnych institlcii vysvetlujiacich fungovanie politického systému,
ako aj informacné systémy vladnych institacii.

Sluzby multilingvalnej Eurépe (Serving Multilingual Europe)
pomaha prekonat a preklenut bariéry v pouzivani roznych jazykov.
Ide o podporu multilingvalnych online sluZieb vratane vyhladavania
v jednotlivych jazykoch. Dalej ide o rieSenia podporujice globélnu
komunikaciu, umoznujtce vyhoviet Specifickym poziadavkam cielo-
vych skupin vratane cviceni z poznania jednotlivych kultar, Nie je
urcena pre produkty urcené vyhradne na jazykové vzdelavanie.

Prvé kroky v multimédiach (First Steps in Multimedia) spristup-
nuje obsah, ktory podporuje vyuzivanie informacnych a komunikac-
nych technologii aj pre novacikov. Pozornost ststreduje na obozna-
movanie deti s novymi technolégiami, ale aj tych skupin fudi, ktori
nemali moznost rozvijat svoje schopnosti v praci s pocitacmi.
Specialnu éast tvori sitaz o Studentski cenu (Students' Award). Je
urcena pre prace vytvorené v ramci univerzit, $kol alebo tréningovych
centier. Europrix '99 vSak poskytuje Studentom eSte dalSie moznosti.
V- minulom roku to boli letné akadémie v Parizi a Salzburgu, ktoré
poskytli Studentom unikatnu moznost vymeny skisenosti a poznat-
kov. Prednasali tu a prezentovali svoje prace tvorcovia oceneni
v roku 1998, ako aj clenovia jury Europrix '99 (podrobnosti na
adrese www. europrix.org).

Hodnotenie multimedialnych produktov
Hodnotenie prihlasenych online a offline aplikacii prebiehalo

v dnoch 10. - 15. jula 1999 v Salzburgu. Hodnotiacu jury tvorilo 36
expertov v oblasti multimédii registrovanych v Info2000 a schvale-
nych Eurépskou tniou DG X!, ako aj Ministerstvom hospodarstva
Rakuskej republiky. Celkove bolo do sutaze prihlasenych 442 projek-
tov z 28 krajin.

Hodnotenie prebiehalo podla vopred pripraveného manuélu. Velky
doraz bol kladeny nielen na odbornost, ale aj na eticky rozmer hodno-
tenia. Kazdy clen jury musel uzavriet Specialny kontrakt, v ktorom de-
klaroval svoje nezdvislé postavenie vo vztahu k hodnotenej produkcii.

Nominacie a vitazi

V kategorii Poznatky a objavy bolo nominovanych pat multimedial-
nych aplikacii na CD nosiCoch, dve z nich aj s online integraciou.
Vitazom sa stal anglicky produkt uréeny na distancné vzdelavanie
.Geologia“. Obsahuje viac ako 40 hodin vzdelavacich kurzov

a zahfia mnozstvo nazorne spracovaného materialu s prehladnym
obsahovym a navigacnym Clenenim.

Etablovanie eurdpskej kultiry v digitalnom svete bolo kategoriou,
kde zaznamenali najvacsi uspech aplikacie zamerané na dielo
vyznamnych osobnosti. Z hladiska grafického | navigacného rieSenia
ma vSak uputala aplikacia The Last Windjammers. (obr. 1 a 2), poso-
bivo spracovany vylet do europskej historie (www.everscreen.com).
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Vifazom kategorie sa stal CD-ROM venovany velkej postave europ-
skej psychologie Sigmundovi Freudovi. Nazov Sigmund Freud -
Archeoldgia nevedomia (obr. 3 a 4) vystihuje obsahové zameranie
orientované na podrobné vysvetlenie formovania nazorov a interpre
taciu rozmanitych zakuti ludskej duse (www.nonfrontiere.com).
Kategoria venovana podpore malého a stredného podnikania mala
v zaverecnej nominacii troch kandidatov. U dvoch z nich dominovali
predovSetkym obsahové aspekty internetovych stranok. Posobiva
bola prezentacia Kolinskej filharmdnie. Samotny CD-ROM poskytoval
podrobné informacie s priestorovou vizualizaciou umoziujicou kom-
pletnl ,prechadzku® po priestoroch filharmaonie. (obr. 5 a 6) Finale
kategorie vSak skoncilo v prospech finskej www stranky Kinopalatsi
(www.kinopalatsi.com) poskytujucej aktualny prehlad o vSetkych
aspektoch filmového diania.

V kategorii Zdokonalovanie demokracie prostrednictvom multimédii
sa stala vitazom internetova stranka umoznujlca participaciu mla-
dych ludi na formovani komplexnych rozhodnuti ovplyviujicich
verejny zivot a spolocenské prostredie. Stranka ma za (lohu podne-
covat a sumarizovat ro6zne nazory a poskytovat priestor na zapajanie
sa do spravy veci verejnych. (www.nettiparlamentti.fi/ideahautomo)
(obr. 7 a 8)

Kategodria Sluzby multilingvalnej Europe ma za Glohu podporovat
porozumenie kultirnych vyjadrovacich zvlastnosti. Multimedialne
aplikacie integraciou zvuku, statického i pohyblivého obrazu posky-
tuji pre tdto oblast doteraz nebyvalé moznosti. Aplikacie nomino-
vané v tejto kategorii sa vyznacovali napaditym vyuzivanim technic-
kych i vyrazovych prostriedkov. Integrovanim vzdelavacich metéd
poskytujd moZnosti na prekonavanie jazykovych bariér v komunikacii.
% Zviast je potrebné zdoraznit multi-
999912000 IingVéanSf Zahl’ﬁujflcu Siroku
paletu jazykov pouzivanych

v Eurdpe. Vitaz kategorie - polsky
produkt Europlus+Reward (obr. 9
a 10) - ich kreativnym sposobom
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integroval rovnych desat. V jeho prospech hovorila | priama online
podpora na www.reward-net.com .

Poslednou kategoriou, nie vSak z hladiska vyznamu, bola kategoria
venovana nasim najmensim. Bolo zaujimavé sledovat, ako sa tvorco-
via vedeli prisposobit zviastnostiam vnimania detského pouzivatela
multimédii. Zaroven tu iSlo aj o napadité pritiahnutie pozornosti die-
tata, vyhnutie sa jednoduchému klisé Sialenych pocitacovych naha-
naciek. CD-ROM s nazvom Forestia Junior (obr. 11 az 13) presvedcil
natolko, Ze sa stal aj celkovym vitazom EuroPrix '99.

Nie je bez zaujimavosti, Ze aj vitazny CD-ROM Studentskej sutaze je
uréeny nasim najmensim, dokonca detom predSkolského veku. lde

0 napadito vedené vyuCovanie prace s pocitacovou mySou (obr. 14

a 15) - Learning The Mouse With Burnie Rocket. Sikovnym ugitelom
je vtomto pripade mala raketa, ktora svojimi nezbednymi kaskami
dokaze rozvijat pocitacové zrucnosti pouzivatela predskolského veku.
Pokial by sme chceli hodnotit celkova Groven nominovanych Student-
skych projektov, myslim, Ze v nicom nezaostavali za ich star§imi
kolegami. Ich oficialne predstavenie bolo na Studentskom festivale
vo Viedni v dioch 7. - 9. oktobra 1999.
(http://www.europrix.org/studentsfestival)

EuroPrix 2000

Na konci novembra 1999 sa vyhlasenim vitazov vo finskom Tampere
skoncili aktivity EuroPrix '99. Vyhlasovanie vitazov vo Finsku bolo do
urCitej miery symbolické zastipenim hostujdcej krajiny medzi vitazmi.
Za pozornost stoja nielen dva vitazné finske projekty (Finsko 2, Fran-
cuzsko 1, Rakisko 1, Pol'sko 1, Velka Britania 1). Zaujimavy je aj
pocet projektov pochadzajucich z Finska, ktoré sa dostali medzi
nominacie na vifazov. Aj z tohto dovodu sa viacero expertov pre mul-
timédia vyjadrovalo o Finsku ako o Hollywoode multimédii.

V sicasnosti sa uz naplno rozbiehaju aktivity pre rok 2000 pod
hlavickou EuroPrix 2000. Je to rad odbornych | propagacnych
podujati, ktorych vyvrcholenim bude zase vyhodnotenie sutaznych
prac a ich nasledna prezentacia na eurdpskych forach. (Aktualne

0 EuroPrix 2000 na URL adrese: www.europrix.org )

Vliadimir Burcik
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Posledné zablesky prskaviek zhasli a rok 2000 sa zacZal.
Helsinki uZ nie sa ,hlavnym mestom” EU, ale jednym z jej
kultarnych centier roku 2000. Tento rok je tieZ 450. vy-
ro¢im zaloZenia Helsink.

Helsinki boli zaloZené na juzZnom pobreZi Finska v r. 1550
nariadenim 3védskeho krédTa s cieTom, aby sa vybudovala
konkurencia prominentnému hanzovému mestu Tallin

v obchodovani vo Finskom zdlive. V tom Case Finsko
patrilo k Svédsko-finskemu kré&Tovstvu ako jeho
chudobnej3ia, red3ie osidlend vychodnd &ast. Napriek
Gsiliu krdTa sa Helsinki e3te dlho nestali vyznamnym
mestom. Hlavnym mestom krajiny bolo Turku na zépadnom
pobre?i nedaleko od Stokholmu.

AZ zacCiatkom 19. storo&ia nastala zmena. V ddsledku
napoleonskych vojen sa Svédsko muselo vzdat Finska

v prospech Ruska a tédto krajina sa stala autonémnym

; £ veTkovojvodstvom Ruskej riSe. Cér Alexander I. chcel,
Outline, keramika podfa navrhu Tony Alfstroma aby hlavné mesto Finska bolo bliZ%ie k St. Petersburgu,
pre i Arolbie. Foro: Teno Kauppila hlavnému mestu ri3e. Preto za&al rozvijat Helsinki,
ktoré sa stali novym hlavnym mestom v r. 1812. Do Finska
pozvali architekta Carla Ludviga Engela z Berlina

a Helsinki dostali svoje neoklasicistické centrum
vrdtane Sendtneho nédmestia a Luterdnskej katedrdly.

V r. 1917 sa Helsinki stali hlavnym mestom nezévislej
Finskej republiky.

Helsinki réstli a ziskavali medzinédrodny charakter
pomaly a opatrne, prdve tak ako celé Finsko. Aj dnes méa
mestskd oblast Helsink len okolo 1,5 mil. obyvateTov.
Opatrnost a malé& rychlost m& svoje vyhody. Staré centrum
mesta nemuselo ustapit vySkovym kanceldrskym budovédm,
nie st tam Ziadne 3pinavé a chudobné mestské Stvrte

a centrum Helsink je aj dnes miestom, kde mbéZete bez
obdv st kamkoTvek. Av3ak mnohé nové fenomény sa
zakorenili v Helsinkédch aZ celkom neddvno. ;
Uloha Finska ako predsedajlcej krajiny EU
na jesefi 1999 priniesla rad malych, ale

0 to vyznamnej8ich zmien pre Helsinki.
Opravovali sa a obnovovali ulice,
budovy... Zelend oé&za centra mesta, park
Esplanade, dostala novy vzhTad vdaka novej
zeleni, chodnikom a lampdm. I ked mnohé
Gpravy boli Tlen kozmetické, potelili
v3etkych obyvateTov Helsink. Aktivity

v roku, ked sa Helsinki stali Mestom
kultary, budd obsahovat mnoho podujatf

a spristupnia kultaru pre v8etkych.

Rok 2000 je dbdlezity aj pre finsky dizajn.
Predstavuje 125. vyrolie zaloZenia finskej
Spolo¢nosti remesiel a dizajnu, ktoréd je
druhou najstar8ou organizaciou v tejto
oblasti v Eurépe, po podobnej 3védskej
organizécii Svensk Form. Styri roky
predtym bola zaloZend 3kola GZitkového
umenia, kde sa vyucovali v3etky umelecké
predmety. V r. 1873 zacala slazit potrebém
vyuCovania na tejto 3kole systematickéd
zbierka predmetov GZitkového umenia. Tieto
objekty vytvorili jadro zbierok Spolo&nosti
remesiel a dizajnu a neskdr Mlzea umenia

a dizajnu v Helsinkach.

list z Helsink

Vertti Kivi: Stolicka Hangover, platno a aluminium.
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0d konca 19. storoe&ia finsky dizajn prefiel dlha cestu.
Po nédrodnom romﬁntzung a Jugendstile nasledoval funkcio-
nalizmus, ktory presldvil finsku architektaru a GZitkové
umenie v medzindrodnom meradle. V 40. a 50. rokoch
finsky dizajn ziskal rad medzindrodnych ocenenfi.

Koncom 90.-rokov: finsky dizajn po dvadsatro&nej prestdv-
ke opdt ziskal uznanie. V svetle reflektorov sa teraz
mladf architekti a dizajnéri, zvd&3a narodeni v 70. ro-

koch. Ich smelé my¥lienky vzbudili zéujem verejnosti.

Vychodiskové body s prevaZne rovnaké ako v minulosti:
zjednodu¥eny, redukovany jazyk foriem, Tahko
zrozumiteTnd kon3trukcia a citlivy pristup k materidlu.
Nové aspekty sG transparentnost, Tahkost a nové
materidly, napr. plasty. I ked mnoho novych produktov

a konceptov je eSte len v 3tadiu prototypov, niektoré sa
u? vyrébaja. Firma Cappellini zaradila medzi svoje
vyrobky pohovkuLi tci koberec od Ilkka Suppanena

a lampa Block od Harriho Koskinena, ktora vyzera ako
sklend tehla, je v predaji dizajnérskych obchodov na
celom svete. Nemecka firma Koziol vyréba veselé plastové
objekty, ktoré vytvorilo dizajnérske 3tadio Pentagon

z Finska. Stolifka Hangover od Vertti Kivi, ktord visf
zo stropu, sa zatial vyrdba len v malych sériéch.
Samozrejme, veTké firmy a korpordacie ddsledne podporuji
finsky dizajn. Firma Designor si objednala dizajn
Saldtovej misy a servisu pre svoju znatku Hackman tools
od Stefana Lindforsa. Mlady dizajnéri Harri Koskinen

a Annaleena Hakatie navrhli svietniky $tyle 50. rokov
pre zbierku Iittala relations™. Finsky dizajn sa v8ak
neobmedzuje len na sklo a nadbytok. Existujd vynikajlce
priklady finskeho dizajnu posilfiovacich bicyklov,
mobilnych telefénov, ba aj papierenskych strojov.
Finsko m& v roku 2000 opdt talentovanych a zaujimijch
dizajnérov. Cas ukadZe, &i sa stanG klasikmi.

|
Anne Veinola

K

Anne Veinola je architektkou a vyskumnou pracovnickou
v oblasti histérie umenia a estetiky. Pracuje
ako redaktorka casopisu Form Function Finland.

Svietniky podfa navrhu Harri Koskinena

pre firmu littala relations™
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Konvicky podla navrhu Annaleeny Hakatie
pre firmu littala relations™
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modernizmus v plagatovej tvorbe

KOSICKY OKRUH 20. - 30. ROKOV

’ v

Dagmar Polackova

Vese

V dejinach slovenského vytvarného umenia zaujima zvlastne miesto
koSicky vytvarny okruh. Jeho vyznam, predovSetkym v 20. rokoch, bol uz
mnohokrat intepretovany v odbornej literature (M. Vaross, L. Saucin,
T. Straus atd.). Menej znama vSak zostava (s vynimkou vyskumu
H. Nemcovej) rozsiahla produkcia plagatovej tvorby v KoSiciach, ktorej
vznik inicioval a priamo podporoval riaditel Vychodoslovenského mizea
v KoSiciach Jozef Polak.

Ten pocas svojho posobenia v KoSiciach (1919 - 1938) realizoval unikatny a internacionalne
orientovany vystavny program, sprevadzany pravidelne nielen plagatom, ale casto aj katalo-
gom. Plagaty pochadzaju do roku 1931 z litografickej tlaciarne Hermes (1919 - 31, riaditel
A. Drimmer). Na jej produkciu kontinuitne nadviazala tlaciaren Wiko (po roku 1931, riaditel
S. Walz). Obe istym sposobom tlac¢ svojou Ustretovostou sponzorovali. Jozef Polak predvidavo
oslovoval i samotnych vystavujucich vytvarnikov, aby si pripravili vlastny navrh plagatu
vystavy. Tak vznikla kvalitna a nazorovo bohata kolekcia autorskych plagatov (vacsinou
vytvarnik vyhotovil len navrh, ten realizoval v tlaciarni odborny litograf), ktory priamo nad
vazoval na aktualny vytvarny program autora.

olé kresby. Hugo Bottinger, 1924 Litografia, 53 x 66cm. Majetok SNG.
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Jaroslav Ausobsky : Hasicske vystroje a priemysel,
1922, Chromolitografia, 100 x 70 cm. Majetok SNG.

YYCHODOSLOY.MUZELM
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el Edmund Gwerk, 1923. Litografia,
% ‘J 66 x 59 cm. Majetok SNG.
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Na jednotlivych plagatoch kolekcie,
ktora je v majetku koSického miuzea,
ale aj v zbierke Slovenskej narodnej
ﬁ W ﬁ" galérie v Bratislave, ndjdeme seces-
né, expresionistické a kubistické
November 1923. \ vytvarné filiacie, ako aj inSpiracie
Vystava TN, Mt e
y vizr ; r y -

Edmund. Gwerk. Odsn

plasticizmom, ruskym suprematiz-
\v\ Kiallitas [ A mom a konStruktivizmom, purizmom,

N v Ay \I g} Bauhausom... casto vSak len v na-
}h RN SN

znakovej a prevrstvujlicej sa po-

dobe. Autorské plagaty pracuju vac-
Sinou s ruénym az kaligrafickym plsmom ktoré korespondUJe s obrazovou Castou - kresbou - a vytvara
koherentny, vytvarne vacSmi akcentovany celok. Plagaty predstavuju aktualne dobové vytvarné tenden-
cie prezentované navrhmi osobnosti slovenskej (M. Benka, E. Nemes, F. Reichental, |. Weiner- Kral, J.
Haéla, L. Csordak, K. Bauer, L. Fulla, A. Djuracka, J. Jakoby...), ale aj autorov europskej umeleckej scény,
ktori sa uplatnili najma v suvislosti s cyklom vystav zo stic¢asnej europskej grafiky, ktoré po roku 1933
organizoval riaditel muizea.
V medzivojnovom obdobi bol najfrekventovanejsi informativny typ pismového plagatu, ktory spinal kri-
téria oznamu. V pripade, ze Poldk neziskal zodpovedajtci navrh, alebo nemal dostatok financii, pouzi-
val typizovany bianco plagat, na ktory sa dala vyhotovit aktualna a lacna dotlac. Tento Ciernobiely pla-
gat bol inSpirovany ornamentalnym typom tlaci, ktoré vznikli v okruhu hnutia Art and crafts s vyraznou
domacou folklornou inSpiraciou. TlaCiarensky zloZité a nakladné chromolitografie sa v kolekcii plagatov
koSického muzea objavujd len vynimocne. Jednym z nich je plagat k vystave HasiCskych vystrojov
(1922), ktorého navrh pripravil pravdepodobne J. Ausobsky a je svojou bohatou farebnostou ojedinely.
V 20. rokoch bol v oblasti plagatovej tvorby pre vystavy muzea klicovou osobnostou Eugen Kron, ale
i Ziaci jeho grafickej Skoly, ktord J. Polak podporoval aj tym, Ze jej poskytol priestory priamo v budove
muzea. Prirodzene, Ze Kron a jeho Ziaci ¢asto realizovali vystavné plagaty. Kron umelecky vyrastol
v madarskom prostredi, kde az do roku 1919 posobil. Uz tu sa venoval plagatu a dobre sa orientoval
v madarskej plagatovej tvorbe. InSpiroval sa predovSetkym obrazovymi postsecesnymi afiSami B.
Ivanyi-Griinwalda, expresivnymi figuralnymi plagatovymi kompoziciami M. Birda, L. Kozmu, A. Sassyho,
T. Polyho, ale poznal aj tvorbu okruhu madarskych akcionistov. Kronove koSické plagaty polovice 20.
rokov zhodnocuju vytvarné postupy, ktoré uplatnil vo svojej volnej tvorbe realizovanej takisto technikou
litografie, v cykloch Tvorivy duch 1925, MuzZ sinka 1927. Expresionisticko-secesna linia, symbolisticka
znakovost dominuje v plagatoch zo zaciatku 20. rokov (RUR 1921, Kron-Baja 1922). Okolo polovice 20.
rokov sa presadilo v Krénovom v plagate (Jura-Mandel, Zivot, Nemessanyi-Kuntuly z rokov 1926-1927)
ako nosny motiv futurizmom inSpirované tvaroslovie vizionarskych architektonickych pozadi jeho

|
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Alexander Bortnyik: Alexander Bortnyik,1924, Litografia, 69 x 50 cm. Majetok SNG.

Eugen Kron: Jura - Mandel, 1926. Litografia, 75 x 45 cm. Méjetok SNG.
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Eugen Kron (?): V. Nemessanyi - B. Kontuly, 1927, Litografia, 70 x 50cm. Majetok SNG.
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Ludovit Fulla: Fulla - Galanda, 1930. Litografia, 95 x 63 cm. Majetok SNG.

volnych litografii. Posun je zretelny. Kron pokroil
od obrazového typu plagatu, ktory sa sformoval
v obdobi secesie, k plagatu ako samostatnému
modernistickému fenoménu - k dizajnu.

Charakteristické znaky programu budapestian-
skeho okruhu konStruktivistov L. Kassaka uplatnil
vo svojom koSickom plagate A. Bortnyik (1924).
R. Berény bol autorom plagatu k vystave
F. Salvendy (1932), ktory nesie Citatelné zhody
s produkciou stredoeuropskeho art deca. Obaja

-
VYSTAVA  uistaua.

Vihodadewenshé s ¢ Kediciach poresit VY'STAVU
MODERNEJ
KERAMIKY
cs.

Ludovit Fulla (?): Moderny umelecky priemysel, 1930.
Litografia, 62 x 94 cm. Majetok SNG.

2. XL-2. X1, 1934 Devee $—12. 1447 hod \ [——

Zdenék Rossmann: Moderna keramika, 1934,
Tlac, 47 x 63 cm. Majetok SNG.

patria v 30. rokoch k najprestiznejSim grafickym
dizajnérom v Madarsku. K Bortnyikovej ,obrazovej architektdre* mozno volne priradit prekva-
pujici plagat K. Bauera (1927), zrejme prehodnotend spomienku na vlastné kubo-futuris-
tické obdobie, komponovany v ¢ierno-bielom kontraste dynamicky odstredivych elementar-
nych geometrickych tvarov. Na rozhrani osobito formulovaného konStruktivizmu
a funkcionalistickej zdrzanlivosti stoji autorsky Fullov plagat k spolocnej vystave s M. Ga-
landom, ktora sa konala v roku 1930, a jemu prisudzovany plagat k velkej vystave Moderného
umeleckého priemyslu(1930), zaujimaveého aj premyslenym typografickym rieSenim s pouzi-
tim bezserifového pisma. Tu bol Fulla rovnako ako Kron spolutvorcom plagatového dizajnu.
V 30. rokoch v koSickej produkcii dominovala z funkcionalizmu vychadzajica nazorova ten-
dencia, ktord je - podobne ako tlace z okruhu autorov Bauhausu - bohato diferencovana.
Tschicholdovské ortodoxné zasady reprezentuje ,minimalisticky” plagat Zdenka Rossmana
k vystave Modernej keramiky (1934). Hviezda ¢eského funkcionalizmu Ladislav Sutnar pri-
pravil pre vystavu Krasnej izby v KoSiciach (1937) dve verzie plagatu, pri ktorych vyuZil novo
sa formujuci princip grafického dizajnu - montaz typografie, fotografie a skosenych farebnych
ploch. Podobny pristup, kde vSak fotografia je nahradena kresbou podobnou fotografii
a typografia sa postupne v perspektive zmenSuje v smere obrazovej diagonaly, ¢o bolo
castym kompozicnym principom v plagatovej tvorbe 30. rokov, pouzil Jozef llecko vo filmovom
plagate Cesta do zivota (1933). K typograficky komponovanym plagatom patri aj Bergerov
plagat k 1l. medzinarodnej fotografickej vystave z roku 1936 a posobivy a jednoduchy plagat
s dynamizujicou asymetriou typografie od neznameho autora k V. fotovystave (1935). Okolo
roku 1936 pripravila niekolko plagatov Stylovo blizkych novej vecnosti Alzbeta Groszova -
Mladi bulharski maliari, plagat k vlastnej vystave. Ojedinely razantnou formulaciou grafic-
kého znaku je plagat A. Hoffmeistera v typickej farebnej kombinacii funkcionalizmu 30. rokov
- cervenej, Ciernej a bielej - Vystava podob (1929). V kolekcii priblizne okolo dvesto plaga-
tov, ktoré vznikli vo vztahu k vystavnej Cinnosti Vychodoslovenského muizea v KoSiciach
v medzivojnovom obdobi, mozno vSak najst aj mnoho inych pozoruhodnych realizacii, ktoré
by si vzhladom na svoju vynimocnost nesporne zasiiZili samostatnt odbornd publikaciu.

Poznamka

Niektoré plagaty z tejto kolekcie boli publikované uz v minulosti. Pozri naprikiad:Nemcova, H.: Litografia v KoSiciach. Vytvary Zivot, r. 33,
1988, €. 7, s. 30-35. Kubickova, K.: Modemé hnutie na Slovensku. Katalog vystavy, Bratislava, 1996, s. 47, 49

Polackova, D.: Die angewandte Kunst an der SUR. in: Das Bauhaus im Osten. Gerd Hatje, NSR, 5. 312 - 315, 317.

Polackova, D. : Bauhaus na vychode. De sign um, r. 6, 1998, ¢. 3, 5. 12 - 14,
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Adolf Hoffmeister: Vystava podob. 1929.
Litografia, 48 x 64 cm. Majetok SNG.
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Predsednicka belgického zdruze-
nia Umenie viakna a Cipky Betty
Boulez-Cuykx vypisuje po piaty
raz medzinarodnu sitaz textilného
remesla na tému Spojenia. Sutaz
podporuje textilna firma Betonac,
provincia Limburg a Flamsky inSti-
tat remesla a dizajnu VIZO.
Sutazné prace, v ktorych sa pozZa-
duje ,splietanie vlakien do trans-
parentnosti“, nesmu presahovat
rozmery 150 x 220 c¢m. Vitazné
préce vyberie medzinarodna
porota a budd odmenené celko-
vou sumou 2478 euro. V dioch
23.-29. 10. 2000 sa v mtzeu
Beginenkirche v Sint. Truiden,
Belgicko uskutocni vystava
ocenenych prac.

Uzavierka: 15. 4. 2000.
Informacie: Betty Boulez-Cuykx,
Hasseltseteenweg 180,

B-3800 Sint. - Truiden,

fax: +32/11/70 21 20,

e-mail: betty.cuykx@kantalskunst.be

2. medzinarodna siataz pre dizaj-
nérov do 40 rokov (datum narode-
nia k 20. 4. 2000) pdsobiacich vo
vSetkych oblastiach dizajnu na
tému Prechod do budtcnosti.
SifaZ organizuje International
Design Center Nagoya (ldcN)pod
z4stitou ICSID.

BT Y3 EERF Y12/ DO!
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SataZi sa bez (icastnickeho
poplatku v troch kategdriach:
1. priemyselny dizajn, transport
dizajn, dizajn a remeslo,
2.interiérovy dizajn, architektira,
dizajn krajiny ,
3.graficky dizajn a dizajn obalov.
Do sttaze mozno prihlasit dopo-
sial nezverejnené prace. Ich pocet
nie je obmedzeny. Kritérid hodno-
tenia: naplnenie témy, spolocen-
ské uplatnenie, originalita, revo-
luénost kvality a funkénost.
Sitaz ma 2 kola, uzsi vyber po-
stidi medzinarodna porota zloZena
z renomovanych dizajnérov,
Ocenenia:
2 000 000 jenov (Grand Prix),
500 000 jenov (3 prvé ceny),
200 000 jenov (5 druhych cien),
20 cestnych uznani. VSetkych
ocenenych prizvi k bezplatnej
Gcasti na workshope, ktory orga-
nizuje International Design Center
v Nagoji.
Uzavierka: 20. 4. 2000.
Prihlasky a informacie:
Dokumentacné oddelenie SCD,
tel.: 07/52931523 alebo
fax; +81 52 265 21 07,
e-mail: inquiry@idcnagoya.co.jp,
www.idcnagoya.co.jp/compe/
index.html

Talianska zlatnicka spoloénost
Auritalia Spa vypisuje 2. roénik
medzinarodnej sitaze drahého
Sperku na tému Reinterpretacia
arabskej tradicie a kultiry. Stfaze
sa mozu zacastnit Sperkari - pro-
fesionali aj Studenti odboru zlat-
nictvo, dizajn Sperku a pribuznych
odborov.

Sitaziaci musia navrhnif kolekciu
Sperkov - nahrdelnik, naramok

a prsten - z 18-karatového zlata

s kamenmi alebo bez nich s maxi-
mélnou hmotnostou celej kolekcie
do 100 gramoy. Navrhy s detail-
nym rozpracovanim treba zaslat
na papieri formatu 40 x 60 cm

s oznacenim ndzvu a autora na
zadnej strane. Projekt musi byt
prezentovany po prvy raz.
Uzavierka: 30. 4. 2000.
Informacie: Dokumentacné odde-
lenie SCD, tel.: 07/52931523
alebo organizator: Auritalia Loves
the United Arab Emirates in
Homage to Dubai, competition
secretary, Via Pasubio 1,

36066 Sandrigo (VI), Italia,

tel.: +39/444/657341,

fax: +39/444/657201,

e-mail: contact@auritalia.com

Talianska spolocnost Capriola
sidliaca v Caserte vypisuje medzi-
narodnd sifaz pre mladych dizaj-
nérov Sperku, ktori tak maji moz-
nost myslienkovo a formalne stvarnit
tému Sperk pre 3. tisicrocie.
Uzavierka: 30. 4. 2000.
Informéacie: Casa Capriola c/o
L Tari*, 80 125 Marcianise,
Caserta, Italy,

tel.: +39-0823513823,

fax: +39-0823513823,

e-mail: info@capriola.com

Hlinik v pohybe je nazov eur6p-
skej stifaze priemyselného dizajnu
a konstruktérstva, ktord kazdé
dva roky vypisuje

Aluminium Centre
v holandskom
Woerdene.

Ocenené su projekty, v ktorych je
pouZity hlinik mimoriadne inova-
tivnym sposobom. Sutainé prace
postdi odborna porota zloZzena zo
zastupcov organizacii zdruzenych
v eurépskej asociacii EAA. Vitazné
projekty budi prezentované

na vystave Aluminium 2000

v nemeckom Essene v dioch

20. - 22. 9. 2000.

Prace prihlasené do sitaZe by
mali interpretovat kategoriu hlinik
v Sirokom zmysle. Nejde teda len
o produkty vyrobené z hlinika, ale
aj o také, v ktorych je hlinik ako
surovina zastipeny v podstatnej
miere. Vyrobky musia byt vyro-
bené v Eurdpe po 1. 8. 1998.
Sttazi sa v dvoch kategériach:
spotrebné predmety a priemy-
selné produkty (vratane konstruk-
cie) urcené pre masovl vyrobu.

33/1/2000

Okrem hlavnych cien buda ude-
lené aj Speciélne ceny v odboroch
dizajn, inovacia a environmen-
télne aspekty.

Uzavierka: 1. 5. 2000.
Informacie: Dokumentacné odde-
lenie SCD, tel.: 07/52931523,
alebo priamo organizator:
Secretariat European Aluminium
Award, P. 0. Box 557, 8440 AN
Heerenveen, The Netherlands,
tel.:+31/513 610 666,

fax: +31/513 650 260

Po 17. raz sa v diioch

5. 10. - 5. 11. 2000 uskuto€ni

v slovinskom hlavnom meste
medzinarodna prehliadka priemy-
selného dizajnu BIO 2000, ktord

bioF:Ad

organizuje Sekretariat BIO spolu
s lublanskym Mizeom architek-
tary pod zastitou ICSID, ICO-
GRADA, BEDA a slovinského
ministerstva kultury. Ciefom
vystavy je prezentécia sticasnych
trendov v domacom a zahranic-
nom priemyselnom dizajne. Spe-
cialna pozornost bude venovana
produktom ocenenym v dizajnér-
skych sttaziach. Exponaty musia
byt vyrobené po 1. 1, 1998
a nevystavené na predchadzaji-
com rocniku BIO. Kategérie:
A.Produkty: domécnost, praco-
visko, verejné priestory,
doprava, priemysel, umelecké
remeslo, média, architekto-
nické prvky a systémy, obaly,
zdravotnicke pomocky, Sport
a volny cas, hracky a Skolské
pomocky, Sperk, iné.
B.Informacné systémy,
corporate identity.
C.Dizajnérske projekty
(aj Studentské).
Prace, ktorych méze byt maximal-
ne 20, prihlasuje narodna dizaj-
nérska inStiticia. Zucastnené kra-
jiny platia ucastnicky poplatok
200 000 SIT za celd kolekciu.
NajlepSie prace oceni medzina-
rodna porota zlatou medailou,
cenou za dobry dizajn a ¢estnymi
uznaniami, okrem toho budd ude-
lené ceny ICSID Design Award
a BEDA Design Award v katego-
rii A a ICOGRADA Excellence
Award v kategorii B.
Uzavierka: 30. 6. 2000.
Informacie: Dokumentaéné odde-
lenie SCD, tel.: 07/52931523,
alebo priamo na adrese:
BIO Secretariat, Karunova 4,
1000 Ljubljana, Slovenia,
tel.: +386 61 33 50 67,
fax: +386 61 33 50 66,
e-mail:arhitekturnimuz.lj@guest.
arnes.si

Po Siesty raz sa kona sitaz inova-
tivnej keramiky v Taiwane.
Avizované st ceny a vystava vitaz-

INFORMACIE

nych prac, ktora sa uskutocni

v janudri 2001 v Taipei.
Uzavierka: 31. 7. 2000.
Informacie: The Sixth Taiwan
Golden Awards Committee, 10 FL,
26 Nanking East Road, Section 3,
Taipeh 104, Taiwan.

Spolocnost zlatnikov sidliaca

v nemeckom Hanau vypisuje sitaz
pre mladych dizajnérov Sperku do
30 rokov na volnd tému.
Uzavierka: 15. 8. 2000.
Informacie: Gesellschaft fiir
Goldschmiedekunst,

tel.: +49/6181/256556,

fax: +49/6181/256554

-

Bratislava

Karol Pichler: a cut(e)
do 24 .4,

Galéria K.F.A.

Dejiny slovenského vytvarného
umenia - 20. storoCie
7.4.-15.10

SNG

AUTOSALON. 10. medzinarodny
autosalén

11. - 16. 4.

Vystavisko Incheba
www.incheba.sk

Nitra ’ .
MEDZINARODNY STROJARSKY
VELTRH 2000

30.5.-2.6.

Agrokomplex

Zvolen

Umenie a remeslo. Dejiny
slovenského vytvarného umenia
20. storocia

od 18. 2. (stéla expozicia)

SNG - Zvolensky zamok

Brno

Vranovska kamenina

do 21. 5.

Moravska galerie - Mistodrzitelsky
palac

Papier a kniha

do 23. 4.

Moravska galerie - Prazaklv
palac

Biendle grafického dizajnu Brno 2000
21.6.-24.9.

Moravska galerie
www.moravska-galerie.cz

Praha

PAPIR - OBAL - POLYGRAFIE
4,.-6.4.

Vystavisko HoleSovice
www.incheba.cz

SVET KNIHY. 6. medzinarodny
knizny veltrh

11. - 14. 5.

Vystavisko HoleSovice
www.vystaviste-praha.cz



HABITAT. Medzinarodny veltrh byvania
24. -28.5.2000

Prazsky veltrzny areal

www.abf.cz

Bordeaux

Stddio Franka 0. Gehryho

do 2. 4.

Arc en reve, centre d'architecture
Entrepot

Pariz

Hfadanie predmetov

do 31. 8.

Centre Georges Pompidou

MAISON & OBJET. Medzinarodny
veltrh kultdry interiéru
8.-12.9.

4, passage Roux, 75850 Paris
Cedex 17

Dessau

Moderna v zrkadle svetovej krizy
do 24. 4,

Bauhaus Dessau

Heidelberg

200 minus 100. Vrcholné diela
obalového dizajnu 20. storoCia
do 30. 4.

Deutsches Verpackungsmuseum

Karlsruhe

Prelomy storoci 1000 - 2000,
Retrospektiva budicnosti

do 7. 5.

Badisches Landesmuseum

Kolin n. R.

Jasper Morrison: Stav veci,
Medzinarodny dizajn 1999/2000
do 24. 4.

Museum fiir angewandte Kunst

Lipsko

AUTO MOBIL INTERNATIONAL.
Medzinarodny autosalén
8.-16.4,

Veltriny areal
www.leipziger-messe.de

Solingen

60. roky - pozicie dizajnu
do 30. 4.

Deutsches Klingenmuseum

Weil am Rhein

Verner Panton (1926 - 1998)
do 12. 6.

Vitra Design Museum
www.design-museum.de

Ziirich

Richard Paul Lohse:
KonsStruktivistickd uzitkova grafika
do 5. 5.

Museum fiir Gestaltung

Milano

SALONE INTERNAZIONALE DEL MOBI-
LE. Medzinarodny veltrh ndbytku
11. - 16. 4.

Veltrzny areal

www.cosmit.it

SASMIL. 17. medzinarodny veltrh

interiérového dizajnu
24, - 28. 5.

Veltrzny areal
www.cosmit.it

Chicago

New Chicago Furniture
do 30. 5.

The Chicago Athenaeum

New York

Trienale amerického dizajnu
do 23. 7.

Smithsonian Institution

VELKA BRITANIA
Londyn
Bauhaus Dessau
do 4. 6.
Designmuseum

Y

Nadéacia Droog Design Foundation
(Amsterdam), Studio Edelkoort
(Pariz) a firma Merkx & Girod
(Amsterdam) pripravuji v spolu-
praci s Design Academy v holand-
skom Eindhovene v akademickom
roku 2000/2001 magisterské Sti-
dium dizajnu v troch Specializa-
ciach: priemyselny dizajn, interié-
rovy dizajn a dizajn identity.
Stadium je uréené pre talentova-
nych Studentov dizajnu z celého
sveta ovladajtcich anglictinu.
Spolu s prihlaskou treba zaslat
portfélio prac.

Uzavierka: 31. 5. 2000.
Adresa: Robert Hellier,

Manager Postgraduate Studies,
Design Academy Eindhoven,

PO Box 2125, 5600 CC
Eindhoven, The Netherlands,
tel.: +31/40/239 3939,

fax: +31/40/239 3940,

e-mail: hellier@designacademy.nl

Stiadium manazmentu Cl pontika
akadémia vo SvajCiarskom
Solothurne zahraniénym absolven-
tom vysokych Skdl zameranych na
dizajn, architektiru, techniku a eko-
nomiu. Stadium je interdiscipli-
narne, zameriava sa na technické,
ekonomické, ekologické a dizajnér-
ske aspekty produktov a sluzieb, ich
planovanie, organizaciu, realizaciu,
kontrolu a komunikaciu v podniku.
Informacie: Fachhochschule
Solothurn, Nordwestschweiz, NDS
CODEM, Riggenbachstrasse 16,
Postfach, 4601 Olten,

tel.: +41/62/286 0168,

fax: +41/62/286 0191,

e-mail: chantal.mueller@fhso.ch

KONGRESY, SY'I‘, SEMINARE

V holandskom Haagu sa v dioch
1. - 6. 4. uskutoéni medzinarodna
konferencia CHI 2000 o interak-
tivnom vztahu ¢lovek - poéitac.

INFORMACIE

34,1200

Tato problematika sa coraz viac
diverzifikuje s ohfadom na soci-
alne, kultdrne, vzdelanostné

a skusenostné vybavenie pouziva-
tefov pocitacov. Konferencia ma
za ciel predvidat mozné trendy

a najst zodpovedajice riesSenia.
Informacie:
www.acm.org/chi2000

je nazov vyrocnej konferencie
Spolocnosti environmentalneho
grafického dizajnu (SEGD), ktord
sa uskutoéni v dioch 17. - 20. 5,
2000 v americkom Oregone.
Informacie: SEGD,

401 F Street NW, Suite 333,
Washington DC 20001,

tel.: +1-202-6385555,

e-mail: segdoffice@aol.com,
http://www.segd.org

Kubansky Narodny trad priemy-
selného dizajnu (ONDI) organizuje
6. medzindrodny kongres dizajné-
rov, ktory sa uskutocni v diioch
7.-9. 6. 2000 v Havane.

Hlavné témy: dizajnérske vzdela-
vanie, dejiny a tedria dizajnu,
nové informacné a komunikacné
technoldgie.

.-\

Stcastou podujatia budd okrem
prednasok (o. i. Augusto Morello,
Gui Bonsiepe, Oscar Salina, Anna
Calvera) aj expozicie priemysel-
ného a komunikaéného dizajnu,
prehliadky sticasnej kubanskej
maody, workshopy (5. - 6. 6.)
organizované VySsim inStititom
priemyselného dizajnu (ISDI)

v Havane a okrihle stoly.
Konferenény poplatok:

280 USD, 200 USD (Studenti).
Informacie: Oficina Nacional de
Diseno Industrial (ONDI), Calle 47
No. 3446 esq. 41, Rpto. Kohly,
Playa, La Habana 11300, Cuba,
tel.: +537/23 0797, 23 0098,
fax: +5637/23 0798,

e-mail: encuentro6@ondi.cu

je nazov medzinarodnej konferen-
cie o dizajne pre vSetkych (Univer-
sal Design), ktorad sa uskutoéni

v americkom Providence (Rhode
Island) v diioch 14, - 18. 6. 2000.
Konferencia sa bude zaoberat
perspektivami rozvoja dizajnu

pre vSetkych v tedrii aj praxi

v najblizSich rokoch.
Spoluorganizatorom je americky
Narodny inStitut hendikepovanych
fudi. Stcastou konferencie budu
panelové diskusie, workshopy, vide-
oprojekcie a vystava prac Studentov

Rhode Island School of Design stvi-
siacich s témou podujatia.
Registracny poplatok: 299 USD.
Informacie:
www.adaptenv.org/21century

V dioch 21. 6. - 24. 9. 2000 sa
po 19. raz uskutocni pod zastitou
ICOGRADA Medzinarodné bienale
grafického dizajnu zamerané na
graficky dizajn a typografiu knih,
Casopisov, novin a novych médif.
Stcastou biendle bude medzina-
rodné sympozium s nazvom
,Dizajn ako otvoreny priestor”

v diioch 21. - 23. 6. 2000.
Informacie: Dokumentaéné odde-
lenie SCD, tel.: 07/52931523,
alebo usporiadatel: Bienale Brno,
Moravska galerie v Brne, Husova
18, CZ-662 26 Brno,

tel. : +4205/42211464,

fax: +4205/42215758,

e-mail: bienale@mg-brno.anet.cz,
www.moravska-galerie.cz

$

ZaCiatkom letného semestra aka-
demického roka 1999/2000 sa
na bratislavskej Vysokej Skole
vytvarnych umeni ujali svojich
postov novozvoleni funkcionari
skoly. Novym rektorom VSVU sa
stal doc. Jan Hoffstadter, akade-
micky sochar, Byvalého vediiceho
Katedry dizajnu VSVU doc. Ste-
fana Kleina, ktory sa stal prorek-
torom VSVU pre vedu a vyskum,
vystriedal vo funkcii doc. Ferdi-
nand Chrenka. Obaja nadalej
pedagogicky posobia v ateliéroch
transport dizajnu (Klein) a indu-
strial dizajnu (Chrenka) na Ka-
tedre dizajnu VSVU.




Medzinarodny dizajn zaznamenal 23. jila 1998 historicky okamih,
ked bola oficidlne zaloZena organizacia Design for the World (DW)
v Barcelone. Zastupcovia zakladajicich ¢lenoy, ICSID, ICOGRADA, IFi
a BCD (Barcelona Design Center) podpisali stanovy, podla ktorych sa
%ednotllvé oblasti dizajnu zaviazall k interdisciplinarnej spolupracl.
pecializované dizajnérske spoloénosti vyjadrili svoje obavy nad tym, €i si
jednotlivé oblasti schopné reagovat na globalne problémy suvisiace
s rychlo sa meniacimi a réznorodymi spolocenskymi potrebami. Preto sa
zakladajtci ¢lenovia po viacerych pripravnych stretnutiach dohodli, Ze or-
ganizacia DW sa bude usilovat o odborny a aktivny pristup k celosvetovym
problémom ako kolektivny orgén a sicasne zvySovat signifikantnd identitu
a kvalitu vSetkych ¢lenskych medzinarodnych odbornych organizacii.
Myslienka DW sa zrodila na valnom zhromaZdeni ICSID v Lublane r. 1977.
ICSID ratifikovalo navrh, Ze sa stane jednym zo zakladajticich ¢lenov DW
na svojom valnom zhromazdeni v Toronte v tom istom roku.
So Styrmi zakladajucimi organizaciami a so zavazkom venovat sa praktic-
kym projektom ma DW obrovsky potencidl pritiahnuf nielen dizajnérske
organizacie, ale aj spoloénosti zdruzujlce zdstupcov z oblasti kultury,
ekonomiky, mediciny, vedy a inych oblasti. Prostrednictvom takychto
aktivnych projektov by DW mala dokazat, Ze je jedinetnou a mimoriadne
kreativnou organizaciou s neobmedzenym potencialom, Tato dloha je
velmi fazka a vyzaduje si mimoriadnu koordinaciu.

Profil

DW je neziskové zdruZenie medzinarodnych organizacii a jednotlivcov so
zamerom spojit ich vysok( odbornost a vplyv na podporu dizajnérskych
rieSeni problémoy, ktoré presahuji rdmec jednotlivych oblasti dizajnu.
V partnerskej spolupraci s inymi medzinarodnymi organizaciami, ako
napriklad Organizacia spojenych narodov (OSN), Svetova zdravotnicka
organizacia (WHO) a Cerveny kriz je DW ochotna prevziat aktivnu Glohu
v zaujme pinenia kolektivnych spoloéenskych potrieb, najma v mimo-
riadne zloZitych socidlnych, biologickych, kultirnych a ekonomickych
situaciach, Organizacia zameriava svoje aktivity na etické dimenzie
dizajnu hladanim rieSeni Zivotne dolezitych problémov v oblasti zdravia,
vzdeldvania, prace a zivotného prostredia.

Strategické ciele

DW sa usiluje slizit vSetkym kontinentom s ciefom skimat, vyvijat

a implementovat dizajnérske aktivity zamerané na:

* podporu kultdrnych a ekonomickych aktivit s humanitarnym zamerom,
tykajicich sa Zeme ako spolo¢ného zdroja;

= podporu interdisciplinarnych dizajnérskych projektov hodnotenim ich
uskutognitefnosti a nakladov a ich vhodnosti z hladiska posiania DW;

» poskytovanie pomoci pre dizajnérske projekty a koordinéciu financo-
vania a ziskavania odbornych zdrojov na ich implementaciu,

Oblast Einnosti

Cinnost DW bude zahfiiat rdzne oblasti, ako napr. vzdelavanie, zdravotna
starostlivost, ochrana vzduchu, pddy a vody, volny ¢as, pomoc pri
katastrofach, pomoc utecencom, zabezpecenie byvania, doprava, prie-
mysel, rozvoj turistického ruchu a dalSie. Napriklad:

* Bezpecné dychanie. Bola vyvinuta lacna maska ,Free Universal Mask"
s moznostou opakovaného pouZitia pre okamZité potreby Stvrtiny sveto-
vej populdcie. Tato maska zabrafuje prenosu mikroorganizmov v husto
obyvanych oblastiach a pomaha fudom dychat v regionoch s nebezpec-
nym znecistenim ovzduSia v dosledku velkych lesnych poZiarov a inych
pricin.

* Medicinska vybava pre utecenecké tabory a oblasti katastrof,
Priblizne 50 milionov fudi je nutenych zif ako utecenci v dosledku prirod-
nych katastrof a regionalnych konfliktov. Komplexné dizajnérske riesenie
pre medzinarodné mimovladne organizacie zabezpecuje vhodnt docasni
medicinsku vybavu, doplinena liekmi, zariadenim a informaciami pre ute-
cencov. Skiimaju sa tiez individudine, fahko montovatelné lepenkové
pristresky.

* Univerzalna mobilita pre starSich a telesne postihnutych. PoZiadavky
mobility pre telesne postihnutych ludi zahfiiaji mnozstvo problémoyv,

Vesna Popovicova

KendzZi Ekuan

World

napr. dostupné oporné pomocky, invalidné
voziky, Gtulky, verejna doprava atd. Tieto prob-
Iémy sa skimaja a hladaju sa lepSie rieSenia.
DW je idedlna organizacia na rieSenie takychto
problémov v koordinacii s UNESCO, UNICEF, ILO,
HABITAT, WHO a pod.

* Udrzatelny turisticky ruch. Pre rozvijajice sa
krajiny ma turisticky ruch rozhodujici vyznam
pre ekonomicky rast. Dosiahnut turisticky ruch
nezatazujlci prirodné prostredie (definovany
ako ekoturizmus) je v zdujme vSetkych. Zahfiia
to pripravu vzdelavacich materidlov, dizajn zaria-
deni, dizajn médii a Gctu k pamiatkam a umelec-
kym dielam ohrozenym masovou turistikou.

Partnerstvo

DW sa usiluje o partnerski spolupracu s medzi-
narodnymi organizaciami alebo ich pridruzenymi
organizaciami, regiondlnymi organmi, firmami

a zainteresovanymi jednotlivcami, ktord by
pomohla pri plneni poslania DW. Ak méte navrhy
tykajiice sa takejto spolupréace alebo napady na
projekty, kontaktujte sa so sekretariatom DW.

Clenovia DW

1. Riadni €lenovia:

a) Zakladajuci ¢lenovia: ICSID, ICOGRADA, IFl,
BCD.

b) Medzinarodné organizacie stvisiace
s dizajnom.

2. PridruZeni €lenovia:

Organizécie so vztahom k ciefom DW.

3. Patréni:

Organizacie, verejné instittcie, firmy alebo jed-

notlivei, ktori sihlasia s poslanim DW

a poskytnt finanénd podporu pre DW.

4. Partneri:

Akékolvek osoby, ktoré prispievaju k ciefom DW.

Clenovia Vykonnej rady:
Predseda: KendZi Ekuan, Japonsko

Prezident: André Ricard, Spanielsko

Pokladnik: Antoni Puig, Spanielsko
Viceprezident pre sponzorstvo:

Robert Blaich, USA

Viceprezident pre imidZ a komunikaciu: Augusto
Marello, Taliansko

Clenovia predstavenstva:
Fritz Frenkler, Nemecko

Marianne Frandsen, Dansko

David Grossman, lzrael

Des Laubscher, Juhoafrickd republika

Alexander Manu, Kanada

Guy Schockaert, Belgicko

Generalna riaditelka:
Mai Felip, Spanielsko
/

Kontaktna adresa:

DW Secretariat, Av. Diagonal, 452, 5a planta,
Barcelona 08006, Spain.

Tel.: +34 93 218 28 22, fax: +34 93 237 22 19,
e-mail: bed@cambrabcen.es.

Clanok sme prevzali z ICSIDnews &. 3/99, s. 8.

oderné materialy

20. storoéie bolo svedkom objavu a rozvoja informaénych technoldgii, ktoré ovplyviiuji vSetky
oblasti l'udského Zivota a prace. Problém udrZatel'ného dizajnu vyistil do hfadania recyklacie
materidlov a ich nového pouzitia.

Pracuje na Queensland
University of Technology,
School of Architecture
Interior and Industrial
Design v Brisbane,

vyboru ICSID zvoleného
Australia.

Vesna Popovicova je
¢lenkou vykonného
na roky 1999 - 2001.

Technoldgie
V minulosti prinieslo objavenie novych materidlov, ako si napriklad papier a plasty, zdsadné spo-
loéenské zmeny. Dnes tieto konvenéné materialy povazujeme za samozrejmost, no moZeme oca-
kavaf, Ze nové materialy fundamentalne ovplyvnia dalsi vyvoj spoloénosti.

Pokrok a rozvoj technoldgie materidloy ovplyvnili dizajn artefaktov, Inovacia materidlov bola
vyznamnym faktorom, ktory umoznil dizajn a vyrobu niektorych produktov. Priemyselné procesy sa
preto zamerali na materidly ovplyviiujdce dizajn produktov. Mnohi vyrobcovia sa usiluji o dosiah-
nutie udrzatefnej vyroby materialov a zaoberaju sa otazkami, ktoré maj( zakladny vyznam pre
udrzanie rovnovahy v ekologickom systéme.
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Najvyznamnejsi vyvoj v oblasti novych materidlov sa viak zaklada na
principe ich navrhovania podfa Specifikécii dizajnéra. M6Zeme vyrobit
napr. umell syntetickd koZu, ¢asti vnatornych organov ludského tela,
sofistikované keramické obklady, ktorych rozmery sa prispdsobuji zme-
nam teploty. Zoznam tychto materialov je obrovsky a dizajnérom posky-
tuje nevidané mozZnosti nahradzat funkcie produktov ich Specifikaciou a
navrhovaf také materidly, ktoré by spliali poZadované funkcie.

MozZeme napriklad navrhnit material, ktory sleduje hriabku koZe a je
schopny kontrolovat telesnt teplotu maratonskych bezcov. Materialy sa
tiez mdzu samocinne modifikovat a daji sa navrhnif tak, aby spinali
Specidlne poZiadavky pre urcitd aplikaciu. Ich viastnosti sa vopred
naprogramuji a implantujd do ich mikroStruktiry.

Podobne ako pri kaZzdom pristupe k rieSeniu problému, aj v tomto pri-
pade treba najskor identifikovat vSetky poZiadavky na material a tim
vyskumnych pracovnikov sa zacéne zaobera( plnenim kritérii, ktoré
nafiho kladie dizajn tak, aby produkt zodpovedal danym potrebam.

Na rozdiel od konvenénych materidlov si nové materialy pouzivatel tak-
mer neviimne. Aj ked s neviditelné, maximalne podporujd UzZitkovi
funkciu produktu. Z ekonomického hfadiska prinaSaja atriblty ,vysokej
pridanej hodnoty” vyrobku. Ich dizajn tak moze zvysit Groven inovacie
produktu a jeho konkurencieschopnost.

Inteligentné materialy
Nové materidly do uritej miery nahradzaja stroje a ich mechanické
casti. Takéto materialy nazyvame .inteligentné”. Maja Siroké pouZitie a
menia sa podfa charakteristik prostredia, v ktorom sa nachadzaja (napr.
v zavislosti od jeho teploty). Niektoré z nich maji Specidlnu pamat,
vdaka ktorej sa stavaju ,inteligentnejSimi”, ked starnu,
Boli vyvinuté stustavy materialov, ktoré s schopné spracovat ,uréity stu-
pen redinej inteligencie”. Sa spojené s mikroprocesormi, takze ak
nastand zmeny v okolitom prostredi, mikroprocesoru sa vySle signal,
ktory identifikuje, aké vlastnosti st potrebné. Tento signal potom spat-
nou vazbou ur€i poziadavky na material.
Reakcia materidlov nie je ni¢im novym, robia tak vSetky materidly. Ked
sa napr, zahrievaju, zvacSuju svoj objem. Teplotna roztaznost bola vyuzita
pri vyvoji ,inteligentnych* materialov. Podla Balla sa dsilie vyskumnikov
zameriava na vyrobu prepinacov, ktoré ,sa aktivuji na zaklade zmien nie-
ktorych environmentalnych faktorov®.
Reakcie materidlov na zmenu podmienok okolia ako st¢ast konvenénej
teplotnej roztaznosti st malé a postupné. AvSak reakcie novych materia-
lov napriklad na zmenu teploty sd velmi rychle napriek analdgii ich spra-
vania s konvenénymi materialmi.
Musime vSak rozliSovat reakcie inteligentnych Struktdr podfa toho, &i st pa-
sivne alebo aktivne. Ich klasifikacia je odvodena z mechanického spravania:
1. Pasivny systém reaguje bez pomoci na environmentalny stimul v zavis-
losti od povahy stimulu. Jeho reakciu zabezpecuje jediny komponent.
2. Aktivny systém reaguje na vonkajsi stimul a sicasne je riadeny inter-
nym signalom. Predstavuje Struktdru, ktora je zloZena z inteligentnych
materidlov a vhodného riadiaceho prvku. Aktivne systémy nie s inici-
ované len environmentalnymi zmenami, ale aj samy sa prispasobuju
tymto zmenam.
3. Synergicky (kompozitny) inteligentny systém umoznuje adaptivne uce-
nie. Predstavuje Struktdru zlozend zo senzorov, aktivatorov a moznosti
diagnostiky a rekon3strukcie.

Inteligentné materidly moZieme
rozdelit do dvoch kategodrii:

a)ovladace - riadiace zariadenia,

b)senzory - detekcéné zariadenia.

Niektoré z nich mdZu obsahovat obidve kategérie. Inteligentné Struktiry
sa v8ak obvykle skladaju z obidvoch tychto kategdrii. Kompozitné inteli-
gentné Struktiry mozu obsahovat aj jednotku na spracovanie dat, t. j.
spojenie s pocitatom alebo mikroprocesorovou jednotkou, ktord monito-
ruje stimuly a reakcie.

Na vyvoj aktivnych systémov (oviddacov) sa vyuzivaji nasledujiice javy:
piezoelektrina, tvarovo-pamatové javy v kovoch a v zmesiach polymérov,
volitelné reologické kvapaliny, magnetostrikéné javy.

Piezoelektrina

Niektoré materidly maja piezoelektrické viastnosti, t. j. ked material stia-
cime, vznikne elektrické napatie. Tento jav objavili u mineralov v 80. rokoch
20. storocia. Nazyva sa priamy piezoelektricky jav a vyuZiva sa na premenu
mechanickej energie na elektrickl (mikrofény). Vyuziva sa tiez opacny jav,
t. j. elektrické pole sa aplikuje na materiél, ktory sa nasledne stahuje a roz-
tahuje v smere pofa (transforméacia elektrickej energie na akusticki).
Existuje mnoho zariadeni vyvinutych na zaklade piezoelektrického javu,
napr. skiima sa timenie vibracii pre vesmirne Struktdry (satelity).

Tvarovo-pamatové javy

Tvarovo-pamatové zliatiny (Shape-memory alloys - SMAS) maju taki
vlastnost, Ze si pamataji svoj povodny tvar. Tento materidl mézeme apli-
kovat na akékolvek zariadenie, kde je potrebné premieniat teplo na
mechanickd reakciu, pretoze kryStalova Struktira materidlu SMAS sa
zmeni, ked sa zmeni teplota. DalSou charakteristikou tychto materialov
je to, ze si dokazu zapamatat svoj novy tvar,

Polyméry s tvarovou pamatou sa vyuZivaji v biomedicine alebo v oblasti
Sportu.

ICSID 36/ 1/2000

: Interface as Mimesis, In: D. Norman, S. Draper (Eds): User

Centered System Design, Lawrence Erlbaum, Hillside, NJ, 1986, s. 67 - 85.
Séha, P. : Smart Materials and Structure, 1999,
Clanok sme prevzali z Gasopisu ICSIDnews ¢. 4/99, s. 10 - 11.

Ball, P. : Made to Measure. Princeton University Press, 1997.
http://smart-www.ae.ic.ac.uk/papers/saha.

Laurel, B.

Literatira:

Volitellné reologické
kvapaliny

Charakteristikou tohto fenoménu je schopnost
transformovat ,kvapalinu na viskézno-elasticki
pevn( latku aplikdciou elektrického pola®. Si to
inteligentné materialy, pretoze ,maju Specifické
kvality a pouZivaju sa ako komponenty Special-
nych ovladacov”. Tymito materidlmi sa zaobera
nova a nezavisla oblast vyskumu.

Magnetostrikeéné
materialy

MozZeme ich vyuZivaf ako oviadace zalozené na
principe, Ze ked feromagnetické kovy alebo ich
zliatiny vlioZime do magnetického pofa, zmenia
sa ich rozmery. Spotreba energie je vSak pri
tomto procese vysoka.

V oblasti biomediciny existuje zaujem vyvijat
inteligentné materidly s podobnymi vlastnos-
tami, aké ma ludske telo. Existuji makké poly-
méry, ktoré boli vyvinuté a aplikuji sa na tento
Gicel, ale riadia ich konvencné mechanické zaria-
denia.

Bude treba vyvinat makké materialy, ktoré su
flexibilné a reaguju na environmentaline zmeny.
Tato oblast predstavuje obrovsky potencial pre
vyvoj umelych tkaniv. Novy vyvoj je zaloZeny na
polyméroch, ktoré sa modifikuji zmenami envi-
ronmentalnych podmienok. Na zmenu vonkajsich
podmienok moZu reagoval napucanim alebo
naopak zmrastenim. Potencidlne ich mozno apli-
kovat ako ,umelé svaly v robotike alebo na kon-
trolované podavanie liekov".

V oblasti polymérnych gélov boli vyvinuté mate-
ridly, ktoré mo6zu menit svoj objem a stavaji sa
inteligentnejSimi. Su to také materialy, ako napr.
tvarovo-pamatové zmesi. Bol vyvinuty polymér,
ktory je tuhym plastom pri teplotach nizSich ako
25 °C, ale stane sa makkym a elastickym pri
teplotach nad 50 °C. Tieto charakteristiky umoz-
fiuj( jeho formovanie a ohybanie do réznych tva-
rov, ktoré si zachovava pri ochladeni. Tato trans-
formacia moze byt uzitoéna pre rozne aplikacie
v medicine.

Popri inteligentnych materidloch existuji aj iné,
ktoré patria do kategorie modernych materialov.
Niektoré z nich sa vyskytujd v prirode a pouzili
sa ako inSpirdcia pre vyvoj syntetickych materia-
lov. VyZaduju si rozsiahlu spolupracu, poéinajic
od oblasti vedy o materialoch az po genetiku,
stavbu strojov (inZiniering) a dizajn.
Biomedicinske polyméry sa pouzivaji ako
nahrada za niektoré casti tela. Existuje tenden-
cia vyvijat ,bioaktivne alebo bioadaptivne mate-
ridly, ktoré budid kooperovat so Zivym tkanivom s
ciefom vypestovat novy organ®. Vyvoj smeruje k
vyrobe umelych artérii, krvnych ciev, nahrad
kosti a inych organov, ako aj ku kultivacii tkaniv,
génovej terapii a roznym spdsobom prijimania
lie€iv.

Environmentalna vyzva
Otazky zZivotného prostredia boli vyzvou pre vyvoj
novych materialov, napriklad batérii alebo solar-
nych élankov. Dizajnérom to poskytuje dalsie
prileZitosti na rieSenie zodpovednejsich environ-
mentainych produktov a systémov.

Nové materidly sa rychlo vyvijaji. Napreduju a
budi expandovat a ovplyviovaf vSetky aspekty
nasho Zivota, pretoze budi mat Siroké aplikacie.
Existuje potencial ich aplikacie na odevy, medi-
cinske zariadenia, ako ndhradu réznych mecha-
nickych systémov alebo vedeckych pristrojov.
Predstavuja obrovsky potenciél pre dizajnérov,
pretoZe zjednodusia vzajomné prepojenie pro-
duktov. Predpokladame, Ze to bude viest k ovela
lahSej manipulacii a k zlepSeniu Zivotného Stylu
poskytnutim moznosti ,zabavného spojenia®
buddcich produktov a ich uZivatefov.

Podakovanie: K napisaniu tohto ¢lanku ma inSpiro-
vala kniha Philipa Balla Made to Measure
(Vyrobené na mieru) a vacésinu informéacii som cer-
pala z tejto knihy.



ON THE INTER CY OF THINGS

Six years of the DE SIGN UM journal's existence,
falling within the last decade of the 20th century,
represent the publication of more than 3,000
pages of texts on design and a similar number of
pictures, contacts with tens of writers and res-
ponses from hundreds of readers. Behind the
enumeration of these editorial achievements,
there is an effort to present a picture of the
domestic design scene of the 1990s and to for-
mulate fundamental questions of design deve-
lopment. However, besides the aspects of aest-
hetics and style, technology and technological
issues, the primarily aim has been to emphasize
the social context in which design is being used,
created and assessed. The social context is the
source of hidden impeding forces which the
main actors (designers and producers) perceive
as a lack of opportunities, investments, capaci-
ties, understanding and interest, but on the
other hand, it also generates development
impulses, creativity, searching and persistence
of individuals, who despite all difficulties
brought good Slovak design into existence. This
may be regarded as a guarantee of positive acti-
ons in the future, implying a change in attitude
towards the role of design in a country’'s eco-
nomy and life in general.

A poll during the whole year 2000 will gather
opinions of designers, businessmen, theoretici-
ans, journalists and teachers on changes in
design development. We have approached a
large number of professionals from the areas, in
which design plays an important role. Their res-
ponses are ready to be published. Nevertheless,
we are interested in reactions of the broader
professional public - readers of our journal.
Please write to us and share your experience
and opinions with us!

Our e-mail address: sdc@sdc.sk

Editorial Staff

The poll includes the following questions:

1. What from the domestic design scene arou-
sed your interest over the last 10 years?

(You may evaluate the development of design

in Slovakia in general, changes in professional
or public thinking on design, if any, or mention
any products, applied arts artefacts, activities,
personalities ...).

2. Do you think that design needs any support?
If yes, what sort of support?

3. What do you regard as essential and timeless
in 20th century design (products, solutions,
ideas, personalities...)?

doc. Tadeusz Blonski,

designer and teacher, KoSice

1. The general public, but even some of those
who regard themselves as professionals still
view design as pure packaging.

The word “design” is used as a magic wand or a
“visa" to the professional sphere. It is slowly
becoming a “cultural” folklore to meet different
“creators” and businessmen who use the word
“design” to add lustre to the name of their “stu-
dios” or some other form of business activity.
However, | am totally convinced that the purifi-
cation of this creative area, especially in the
field of graphic design, will occur, and those
representing the above mentioned “design
mirage" will disappear when the real quality
comes to the top. | am also talking about the
new wave of young designers - graduates from
Slovak design schools, especially the Academy
of Fine Arts in Bratislava.

However, the situation is more complicated in
the field of industrial design, where manufactu-
ring companies barely meet the basic produc-
tion requirements, owing to different organisati-
onal, transformation, technologic and economic
reasons. Or they produce upon the “dictate” of
solvent customers, whose requirements are not
always identical with the top design standards.
A fast exchange of information between diffe-
rent subjects (institutions, groups and individu-
als), for example contacts between schools,
designers, students - not only in Europe but
also world-wide is an enormous advantage
today. Joint programs, exhibitions and other
projects provide additional opportunities. These
conditions, together with the possibility to travel

and to use the Internet, present a hopeful sign
that the general public, too, will arrive at the
world in question, adequate to the new millen-
nium. The interconnection of virtual and true
reality is likely even today.

3. In 20th century design | regard everything
that cannot be physically destroyed as essential
and timeless. | refer to spiritual values, concep-
tual methods, processes of perception, naming
and determination of real needs, and not a par-
ticular product, but rather a pattern or a way of
application of “that particular thing”, which is
often “material”, in order that it meets a requi-
red need most optimally. This is how | see the
mission of design. Of course, itis also conne-
cted with form, directed at a particular group or
population, but above all with the attributes of
an era. For me, the function of defining applica-
tion patterns is “timeless” in design, and inte-
grally connected with the attributes of time,
individuality and a particular style of a designer.
These are the values | see timeless now as well
as in the future.

JiFi Kocandrle, designer, Prague

1. When looking back at the latest development
of design, the applied arts and the overall cul-
ture scene in the Czech Republic, which resem-
bles sailing on a rough sea, | see the new face
of the National Technical Museum as the most
positive step in the field of design. It is conne-
cted with the establishment of a collection
documenting the history of industrial design and
presenting it in relation to technology, architec-
ture and the arts. It is an exceptional act from
the viewpoint of maintaining general awareness
of the continuity of our material culture at the
time of social changes and with the post-war
generation of designers gradually retiring from
professional life.

2. Support to industrial design and the absolute
necessity of it for the existence of this profes-
sion is analogous with other areas of culture.
Any problems resulting from the relationship
between art and commerce, i.e. self-sufficiency,
subordination and existential dependence, are
vital for design as well. The necessity to support
industrial design has been internationally decla-
red in the ICSID long-term strategy of three “pil-
lars" - profession, education and promotion of
design including a world-wide network of design
centres.

Design is minimally supported in the USA. It is
viewed here as an important business tool, and
its level is assessed by the benefit to both the
user and the client. In Japan design represents
an inseparable part of state and regional policy
and the economic and cultural development
strategy. With respect to the evaluation of the
level of design, there is a significant shift in pri-
orities from the product itself to the user and
the environment.

3. Within the horizon of my life it was the pheno-
menon of Danish and Finnish design, which
became an icon after the war, that attracted my
interest. Despite the absence of a significant
industrial tradition, it stimulated the interconne-
ction of motivation and individual effort with
national mentality, culture and the atmosphere
of the era in a relatively small nation, resulting
in the creation of unique and lasting values. It
may have been the cold climate and
Protestantism that gave rise to the austere and
minimalist view of an object.

However, the time goes on and the world scales
dynamically change. With respect to this, a his-
torical analogy might arise: Protestants - New
Christians in our countries left us a heritage
worth profiting from. For me Haban art embo-
dies the minimalist humility with the unattaina-
ble richness of expression, which is the effecti-
veness that contemporary design is striving for.

Helena JaroSova,

theoretician and design historian, Prague

1. Unfortunately, | am not the right interviewee to
assess Slovak design. However, what | really
appreciate and wish to express my recognition to
is the DE SIGN UM journal. | believe nobody will
doubt that it comes within the scope of this
question by being an important means of cor-
rect, lasting and vital reception of design and its
role in the collective and individual conscious-
ness, in which we have failed so far. Western
Europe underwent a process of integration of
design into social awareness in the late 60s and
early 70s. We missed that phase for well-known
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reasons.

2. The design certainly needs the support of
producers, traders, as well as the general pub-
lic. That is why the media should deal with
design knowledgeably and professionally, and
exhibitions of both contemporary and historical
design should be much more frequent.

Small production on the level of studios or
workshops may start even when large compa-
nies fail to provide any support, It will not be
easy, because not many people will buy the
products, especially those more expensive ones,
but it is crucial to start this process. Design is
just like fashion: it exists only if people “wear”
it. What are schools, talents, exhibition arte-
facts good for if there is something completely
different in stores and interiors?

3. Many different issues come to mind, however,
the time for structuring and articulating them is
short. | am not going to talk about personalities
whose products are in principle inaccessible. |
would rather look at trends. Now, at the turn of
the millennium, | appreciate an obvious return
to temperateness. It is not a new functionalism
but a new temperateness - refined, European,
endowed with post-modern playfulness. A
design that does not compete with the mental
capacity of man who, after all, lives, works and
plays with things... and spreads his or her own
meaning around them.

Prof. Ing. arch. Stefan Slachta CSc,

architect and teacher, Bratislava

1. The extremely dynamic development and
success of Slovak design in designing practice
and, as it were, in “diplomacy of design”, achie-
ved in such a short period of time. | feel especi-
ally proud of students of the Academy of Fine
Arts who are behind this success, whether in
terms of graphic or industrial design. The estab-
lishment of the SLOVAK DESIGN CENTRE, the
publication of a specialist journal we can be
proud of, success at exhibitions, international
competitions and in projects are the result of
clever steps and boost the prestige of our
design, though, unfortunately, only abroad. At
home we neither value nor adequately put these
results into practice. For example everybody is
afraid of speaking of the Slovak Design Museum
aloud. However, if it had been established yes-
terday, it would have been far too late.

2. Design calls for cultural edification. The inter-
rupted continuity of development caused
design, as a specific category, not to be imprin-
ted on social consciousness. That explains why
people do not call for good design, why kitsch
predominates over good taste, and why people
do not know what a good design is. And a single
good journal cannot change that.

3. For me, quite naturally, it is the Bauhaus and
the giants of design including W. Gropius, M.
Breuer, Mies van der Rohe, L. Feininger and J.
Schmidt. Next comes Finland, where quality
design was the most characteristic feature of
the society in the 70s. Names such as A. Aalto,
Tapiovara, Y. Kukapuro, A. Blomstedt and others
entered history. At present, | highly appreciate
Danish designers. However, there is a big variety
today and J. Kaplicky, J. Coenen, M. Botta are
as excellent as B. Sipek, P. Starck or F. Gehry.
Any preference nowadays is more or less the
question of personal attitude. | have a vase by
Aalto in my home. After more than 60 years it is
still the most elegant and modern piece in our
interior.

Tibor Uhrin, designer, Kremnica

1. It was the results in the field of “design rese-
arch” (e.g. design, textile, metal) after the emer-
gence of the new generation of teachers at the
Academy of Fine Arts that aroused my interest. |
drew inspiration from a method of design tea-
ching inducing creativity in students as much as
possible.

2. The designer is not the only person who is
responsible for the status of design in society.
Any reasonable investment in design will defini-
tely return. Therefore, entrepreneurs should not
consider it a waste of money. Boosting of the
general awareness of the importance of design
might be associated with some benefit to those
investing into design. Besides, the long-term
objective of cultural institutions might also inc-
lude promotion of good design.

3. In my view it is essential that the crafts still
exist despite the fact industry satisfies most of
our needs. Here | am not referring to maintaining
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traditional and classical craft procedures, but to
respecting craftsmanship, which is also adjus-
ting to new technical and technological possibili-
ties. The co-operation between the designer and
the craftsman, respect for material, the prese-
rvation of an individual style and symbols often
give rise to a design of high standard, moving
away from the logic of consumer society.

K. Y

NEW SPACES FO E APPLIED ARTS
By Michaela Demovicova, page 8

At the end of 1999, a new gallery was opened,
increasing the number of galleries whose exhibi-
tion conception includes design and the applied
arts. The official opening of the K. Gallery took
place on Venturska ulica (Venturska Street) in
the centre of Bratislava during the Christmas
rush.

The inauguration of the new gallery along with
the preview of two exhibitions, which opened

a day later, took place on 7 December 1999.
Glass by Borek Sipek, a world-famous Czech-
born designer, was on show in lighted niches in
the front of the gallery, and in the back room,
the architect Juraj Zavodny presented his inter-
ior objects. The gallery's exhibition plan, concei-
ved by Jana Kralikova, is based on a combina-
tion of a permanent exposition with short-term
solo or group exhibitions of works by Slovak
designers and architects. Objects that will be
exhibited will also be for sale. In the world it is
common practice that along with exhibitions, art
galleries offer the permanent presentation of an
artist or designer and sell his or her works,
being usually the only place in town, or even in
a region, where his or her works can be purcha-
sed. People abroad know where to find their
favourite artists and go to a gallery in order to
view an exhibition of their works or to buy some
piece. Because of the unfavourable economic
situation in Slovakia Art biz fell upon hard
times. Jana Krélikova realises that the situation
is difficult, nevertheless, she believes that
Sipka’s unique glass, manufactured in the
AJETO glass factory, will sell well even in
Slovakia in the near future.

According to the gallery's owner, the name of
this world-famous artist can attract viewers to
the gallery, in which they may also familiarise
themselves with Slovak design, which, though
comparable in quality to world design, is often
overlooked. Its aim is to show that a lot of excel-
lent design is made in Slovakia in spite of the
unfavourable economic situation, and that we
have enough creative artists and designers who
are little known, unfortunately. In addition,
K.Gallery aims at providing artists and desig-
ners with space for communication. It is glass
makers that J. Kralikova has in mind, and whose
works, displayed along with works by B. Sipek,
might create an interesting atmosphere of fruit-
ful confrontation,

LE RE
By Sona ) page 9

Through his famous slogan “Less is more!* Mies
van der Rohe encouraged a certain thinking and
perception of design. Robert Venturi countered
by saying that “...less is boring". Today this sta-
tement, which is more or less relevant for late
20th century design, applies to the latest furni-
ture designs by Luba Fabri, one of representati-
ves of contemporary Slovak design.

She presented herself in the K.F.A. Gallery
in Bratislava at the turn of 1999/2000 in the
same spirit, which may also be regarded as a
variation on the famous ,simplicity hides
beauty”. She presented her designs of sets of a
new collection called “doom” for the Plasted
Company, Ltd, Nove Zamky. What did the custo-
mer actually get via Fabri's design? She defini-
tely reinforced the target style of modern and
independent through the form of strict and func-
tional. She joined aesthetic, commercial, indu-
strial and artistic elements - something that
should universally apply in this furniture creative
class. While the side table called MONDI deve-
lops a graphic theme, the side table called
AVION presents a theme of aviation. This desig-
ner genre is continued by a series of cabinet wall
objects - a shelving system. Although chests of
drawers are in a slightly different fashion, the
designer's hand is distinct. These objects toget-
her represent a collection based on the perfect
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harmony of function and the aesthetics of a sim-
ple linear style, combining the natural (beech,
cherry, maple and walnut) with the genuine (cur-
rently represented by sandblasted glass and
metal). AVION resembles UFO-like objects
moving on the spider's legs (the allusion, howe-
ver, does not refer to the number of legs). On the
other hand, MONDI is special because of its
graphic effect of a transparent tabletop with a
geometric structure, recalling the Mondrian
visual structures. On the one hand, there are fur-
niture pieces on firm legs, on the other, there are
mobile furniture pieces on wheels. What they
have in common is the perfection in execution
and purpose and the designer's strict, even
“ascetic” philosophy, in which minimalism, sob-
riety in forms, colours and judgement prevails.
Apropos, minimalism. It is the programme of the
whole collection. One can discover it at first
sight, and can still observe it, when starting to
use the objects. This is because the interior of
the furniture is purposefully designed as a ref-
lection of its exterior. The table's opaque body
with drawers hiding “secrets” is punctuated by
systematic simplification going as far as “free”
compartments beneath the sandblasted glass of
the tabletop, which, by contrast, reveal the
user's sense of order. Thus, the will to perfect
“things" - a creative idea - is fulfilled. Then the
only thing to come is the proper combination of
the right elements. The collection includes seve-
ral variations of the initial model and an idea
(AVION with and without glass, in a perfect
veneer finish, with or without drawers etc.). The
refinement and variation of the basic idea to
perfection represents the designer's manifesto
of a kind, her personal patent. The ideal is to
design an interior, for example, a living room
using a deliberately limited selection of furni-
ture, and to create a space maintaining a/ its
cleanness, b/ satisfaction of the user, ¢/ good
taste and d/ the designer's pride.

In summary, Luba Fabri has created a concep-
tion of functional and unobtrusive furniture, cor-
responding to the image of modern furniture

and interior, accessible and practical. And wit-
hout anybody being bored.

PLac SIGN
INDUST OF THE
20™ CENTURY IN MUSEUM COLLECTIONS
By Viera Kleinova and Lubica Husta, page 16

At the turn of the centuries, more than usually,
we feel the need to evaluate the past and to
make prognoses or plans for the future. And
because the 20th century is now called “the
century of design”, we have decided to look
back and to recall some industrial designs,
which we have seen in collections of the Slovak
Technical Museum in KoSice and the Museum of
Transportation in Bratislava. Because of the fact
that there is no museum of industrial design in
Slovakia, we have tried to learn more about the
current situation of design documentation and
collections in this country. Why have we con-
centrated precisely on this museum? With res-
pect to research or collecting and documenta-
tion activities it is one of few institutions
focused on industrial products from the 20th
century, planning to open a specialized depart-
ment of design in future.

Desire and reality

General image of national technical museum is
usually connected with a big building, with halls
full of various technical miracles, attractive
devices, impressive machines, with a place
where you look for enjoyment and knowledge.
Even when the reality of the KoSice museum is
rather modest, we must appreciate the efforts of
the museum personnel to create an attractive,
captivating and illustrative exposition. This
museum is also hindered by the current bad
economic situation and insufficient financial
resources, which are desperately needed to
revitalize some out-dated expositions. Economic
problems make it difficult to acquire new or to
restore the deposited exhibits. The Slovak
Technical Museum suffers from insufficient
space, because the rooms, which it has been
using since the 1940s, are too small to show
the public all the interesting exhibits. Recently,
in the framework of revitalization, they have
opened an exposition of decorative and utility
objects in metal. The authors have adequately
and sensitively used the given space to design
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an impressive and decent installation.

The future of design expositions

at the museum

Design of technical museum pieces and indu-
strial products became the subject of interest to
the museum personnel particularly in recent
years. Among the initiators and promoters of
this idea is the museum specialist Ladislav
Klima, who has been collecting and making
documentation of industrial design objects and
products in order to establish an independent
department of design. Now the design collection
is represented by modest examples of common
utility ware of the 20th century. There is a small
collection of lamps and lighting fixtures of glass,
electrical appliances, shavers, metal cans, but
also archives of historical product catalogues,
particularly of companies from Budapest and
Vienna. To build a new collection is a long-term
and demanding task, which in the situation of
scarce financial resources requires a lot of ent-
husiasm and efforts to find alternative resour-
ces to acquire new exhibits (e.g. individual or
corporate sponsorship). Therefore, the museum
plans to address manufacturing companies coo-
perating with designers and offer them to make
a presentation of their products at the museum.
Of course, the museum actively cooperates with
other institutions devoted to design documenta-
tion and promotion in Slovakia (Slovak National
Gallery; Slovak National Museum; Slovak Design
Centre).

Collections of the Slovak Technical Museum
show interesting, though mostly solitaire exhi-
bits, documenting the development of shape,
technology, structure, and materials in the indu-
strial design of the 20th century. The initiative
of the Slovak Technical Museum in the field of
design documentation and collection deserves
full support and interest not only of the profes-
sional public. Systematic building of museum
collections is, namely, a difficult and long-term
work, and despite the fact that design obviously
is a substantial component of our material cul-
ture and a visible manifestation of the cultural
level, it has not been adequately appreciated
yet. Things live and they leave us. Their life-time
is shorter and shorter and they leave us more
and more quickly. Let's keep that in mind.

THE THIRD BIENN ART IN MARTIN
By Ludmil , page 20

Slovak books have been very successful in the
past. Book illustrations and graphic design have
achieved high standards, despite material and
technological problems. High standards of book
design had been acknowledged in international
competitions, e.g. the Bratislava Biennial of
Book Illustrations for Children (BIB), the
Biennial of Graphic Design in Brno, and in book
fairs in Leipzig, Bologna, etc. Since 1967 the
highly appreciated graphic design studio of
Professor Vincent HioZnik at the Academy of
Fine Arts in Bratislava has been supported by a
special department of book design of Professor
Albin Brunovsky, with a more complex concep-
tion. He educated more than thirty excellent
illustrators and his studio has won reputation
even abroad.

In the present situation of crisis conditions and
resources for fiction creation in Slovakia, the
TurCianska Gallery in Martin came with an initia-
tive to found a tradition of international biennial
of book art. The event has become popular and
acquired a good reputation. The already third
Biennial of Book Art 1999 confirmed that such a
show is necessary, and | believe that its attracti-
veness to authors as well as to the public has
been increased by the unusually rich program,
including not only book design but also other
topics related to books. In this respect the
Biennial of Book Art in Martin is a unique event.
The competition categories: illustration, bibliop-
hile and author’s books, ex-libris, bookbinding,
book design, typography, book restoration, and
the non-competition categories: interpretation,
and books on CD-ROM, were entered by 154
authors. The selection committee accepted 114
of them from 16 countries, for the first time also
from non-European countries (Japan, USA,
Israel, Korea). The international jury of the third
Biennial of Book Art has awarded the following
prizes:

The main prize of Mikulas Galanda went to Jifi
Salamoun (1935) from the Czech Republic for
illustrations to a book by A. E. Poe. The illustra-



illustrations to a book by A. E. Poe. The illustra-
tions are original, their playfulness is based on
graphic discipline.

The prize of Neografia for graphic design was
given to Michal Smejkal (1977) and Slavko
Eichler (1977) from the Czech Republic for the
bibliophile book by Ivan Divis: Nausea. It has
captivated the “arte povera” in graphic design.
The prize of Matica Slovenska for graphic design
to original Slovak fiction went to Robert Broz
(1939) for the bibliophile book by Ondrej Ciliak.
The author is a leading personality of book
design in Slovakia. The awarded work is built on
strict rationality of book architecture. Robert
Broz has introduced himself in the Biennial by
his own jubilee exhibition, and his signature
bears the excellent graphic design of the
Biennial catalogue.

The prize of the Ministry of Environment of the
Slovak Republic for a work on ecological topics
was awarded to Vlasta MatouSova (1955) from
the Czech Republic for the collection of illustra-
tions to the book Fish. Her aquarelle paintings
are realistic and poetic at the same time.

The prize of the Head of the Regional
Government was awarded to Zdenék Ziegler
(1932) from the Czech Republic for typographic
design of the bibliophile book by the Chinese
author Li Po. His strictly pure art is retuned by
delicate poetic imagery.

The prize of the Mayor of Martin for authors
under 35 years of age was awarded to Andrea
Tunakova (1974) and Jozef Dobrik (1977) from
the Slovak Republic for their graphic design of
the book by Egon Bondy, an original, capricious
and witty work.

Special prize of the jury was awarded to the stu-
dent of VSVU Bratislava (Academy of Fine Arts
and Design) Martin Bajanik (1978) from the
Slovak Republic for his fancy author's type-face
collection.

Honorable mention in individual competition
categories was awarded to: the illustrator Park
Sung Woang (1960, Korea); Ivan Bily (1959,
SR) for the author's book; Igor Benca (1958,
SR) for ex-libris; Ludmila Mlichova (1940, SR)
for artistic bookbinding; Gertrud Nolte (1968,
Germany) for book design; Monika Lacikova
(1977, SR) for typography (author’s type face);
and Brigita Haaszova (1963, SR) for book resto-
ration.

In non-competition categories there was a con-
siderable representation in interpretation. This
category has no common evaluation criteria,
which is in fact an advantage. The only aim is to
mediate a feeling of creative excitement at the
phenomenon of books, what several creations
successfully managed.

Last but not least, acknowledgement should go
to the reliable curator of the Biennial, PhDr.
Marius Matdk, and the Biennial Organization
Committee consisting of the personnel of the
Turcianska Gallery in Martin.

The representative catalogue is in Slovak and
English language. Publicity of the Biennial will
be increased by its reinstallation at the Orava
Gallery in Dolny Kubin (March 2000) and at the
M.A. Bazovsky Gallery in Trencin (April 2000).

THE TYPOGRAP N PETER DuRik
By Lubo T, page 23

The typographer profession formerly included
the work of a typesetter, corrector, and type-
face designer. Now the term “typographer” is
used for graphic designer in a broader sense of
the word. Since the 1950s a small group of
typographers was formed in Slovakia, including
such names like Dusan Sule, Lubomir Krétky,
Robert Broz, Milan Vesely, Zoltan Salamon,
Vladislav Rostoka, Svetozar Mydlo, and others.
Among them is an outstanding typographer of
the middle age generation, Peter Durik, who
recently introduced a selection of his work at
the Bratislava City Gallery. The exhibition sho-
wed a cross-section of his work during the last
30 years. Durik started as an apprentice in the
Martin Print Works. From 1963 -1967 he stu-
died applied graphic arts at the School of
Decorative Arts in Bratislava and after gradua-
tion he returned to the city of Martin, where he
has been working as a graphic designer for the
Osveta publishing company for 32 years.

The centre of Durik's work is the field of book
design. He is renown particularly for the graphic
design of “Sondy”, a series of Slovak writers’

biographies. The first title, which has drawn
attention of the professional public to his work,
was the book about Jan Kollar. The series has no
uniform design, the only common feature is the
book format. A typographic dominant feature of
the book is always a logotype representing the
author's name or initials. Durik has always used
a lot of documentary materials, pictures and
hand-writing, arranged to create a compact unit.
He designed complex typographies, being
among the best ones ever issued in
Czechoslovakia. Graphic design of this book
series, which he had been making for a quarter
century, has won many awards.

Durik is devoted to logotype design as well,
dominated by decorative letters - either orna-
mental or joined to form a sort of pictograph. He
works for several cultural institutions in Central
Slovakia, traditionally making corporate design
for such cultural events like the amateur theatre
festivals in Martin or the Eco-Poster competiti-
ons in Zilina, where he participates as a poster
designer as well. This part of his work also has
characteristic typographic features.

Peter Durik himself said that he is a typographic
puritan. However, this is not to be taken quite
seriously. Aithough he respects the type-face,
he does not use it in a dogmatic way. High qua-
lity of Durik's work has brought him recognition
not only in the region of Martin, but his contri-
bution belongs to actual values of the Slovak
typography.

MODERNIS] AK POSTER
DESIGN © 20s - 30s
By Dagmar Polackova, page 30

The region of KoSice has a special place in the
history of Slovak fine arts. Its contribution to
fine arts particularly in the 1920s has often
been mentioned in professional literature,
however, we know much less about the extensive
poster production in KoSice, initiated and pro-
moted by Jozef Polak, the Director of the East
Slovak Museum in KoSice. From 1919 - 1938 he
had organized a unique and internationally ori-
entated exhibition program, regularly accompa-
nied by a poster and often even by a catalogue.
Until 1931 the posters had originated from the
lithographic print house Hermes, later from the
print house Wiko. Jozef Polak used to ask the
exhibiting artists to design an exhibition poster
themselves. In this way a high quality and ideo-
logically rich collection of author's posters came
about, directly connected with the topical artis-
tic program of the respective authors.

Individual posters in the collection owned by the
East Slovak Museum in KoSice as well as in the
one owned by the Slovak National Gallery have
been influenced by art-nouveau, expressionism,
cubism, and particularly by Hungarian activism,
Dutch neo-plasticism, Russian supremacism
and constructivism, purism, Bauhaus ... The
author's posters work with handwriting and cal-
ligraphic face, coherently integrated into pictu-
res - drawings. The posters represented topical
artistic trends of those times, presented in
designs by leading personalities of the Slovak
(M. Benka, E. Nemes, F. Reichental, |. Weiner-
Kral, J. Hala, L. Csordak, K. Bauer, L. Fulla,

A. Djuracka, J. Jakoby, ...) and European art
scene, particularly in relation to the exhibition
cycle of contemporary European graphic art,
organized by the museum director after 1933.

In the interwar period the most frequent infor-
mative poster type had to fulfil the function of a
notice. Sometimes, when Polak lacked either an
appropriate poster design or financial resour-
ces, he used a standard blank poster to be com-
pleted with a topical and inexpensive printed
text. This black and white poster was inspired by
documentary prints originating within the Art
and Crafts movement with particular domestic
folklore features. Typographically complicated
and expensive chromolithographs appeared in
the KoSice collection rather exceptionally.

In 1920s the key personality in the field of
poster design to exhibitions at the KoSice
museum had been Eugen Kron and his students
at the graphic school, which was supported by
Poldk also through providing rooms for the
school directly in the museum building. Kron
had studied art in Hungary and was well orien-
ted in the Hungarian poster design. He was
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inspired particularly by late art-nouveau posters
by B. Ivanyi-Griinwald, by expressive figural
posters by M. Bir6, L. Kozma, A. Sassy, T. Poly,
but he knew also the works by Hungarian actio-
nists. His posters at the beginning of the 1920s
were dominated by expressionist and art-nou-
veau features along with symbolist signs. Since
the middle 1920s he had used visionary archi-
tectonic backgrounds in his free lithographs.
Kron had advanced from pictorial poster type,
which originated in the art-nouveau period, to
poster design perceived as an independent
modernistic phenomenon.

Characteristic features of the program by the
Budapest constructivists group around L.
Kassak were applied in works by A. Bortnyik and
R. Berény, manifesting a legible conformity to
the Central European art deco. The poster by K.
Bauer, obviously a reminder of his own cubo-
futuristic period, can be freely related to
Bortnyik’s “pictorial architecture”. On the border
between constructivism and moderate functio-
nalism is the author's poster by L. Fulla to his
common exhibition with M. Galanda. Fulla toget-
her with Krén were the founders of poster
design.

Poster production in KoSice during the 1930s
had been dominated by a tendency of widely
differentiated views following from functiona-
lism. The Tschichold principles represented the
“minimal” poster by Zdenko Rossman to the
Modern Pottery exhibition. The star of Czech
functionalism, Ladislav Sutnar prepared for the
Beautiful Room exhibition in KoSice two poster
versions, using a new principle of graphic
design - a combination of typography, photo-
graphy, and bevelled colour faces. Among typo-
graphically planned posters was also the one by
Berger to the Second International Photography
Exhibition. Uniquely strong graphic means were
used in the poster by A. Hoffmeister in a typical
colour combination of functionalism in 1930s -
red, black, and white. In the collection of about
200 posters, which had originated in relation to
exhibitions at the East Slovak Museum in KoSice
during the interwar period, we can find many
other interesting works, which are so unique
that they would surely deserve to be treated in a
special publication.

NATIONAL D.mzs 1999
By Adriena , page 41

After several years of competition seeking excep-
tional design qualities in the Slovak industrial
production, we can talk about a tradition and an
opportunity to chart the development of design
from a distance. The first open competition of
products judged in terms of design was in 1993.
In the course of 1994 - 1997 the competition
rules were improved and this period was accom-
panied by certain changes of its name. The
results of the fourth annual competition as well
as its final name were announced with proper
social attention in December 1999.

The competition was announced by the Ministry
of Culture SR and the Slovak Design Centre.

National Prize for Design 1999 (results)

Biennale Internationale Design ‘98, Saint-Etienne,
corporate design E

Design: Johanna BALUSIKOVA i
Client:: Ecole des beaux-arts de Saint- Etienne,
Franclzsko

SMILE Charm, SMILE Elegant

dental cabinets

Design: Ferdinad CHRENKA

manufacturer: CHIRANA Medical, a. s., Stara Tura

sports-wear collection

Design: lvana HARMINCOVA

Manufacturer: TREK SPORT s. r. 0., Most pri
Bratislave

TATRAPOINT ADAPTIVE,
typewriter using the Braille
design: Rastislav CERESNA
Faculty of Architecture, Bratislava,
Department of Industrial Design
Manufacturer: SVEC a spol., s. r. 0., Vrable

ENGLISH SUMMARY
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Honorable Mentions

CECHOVA RAKOVSKY,
corporate design
design: Boris PREXTA
LOWE/GGK, Bratislava,
s. I. 0., Bratislava
client: Advokatska kancelaria
CECHOVA RAKOVSKY, Bratislava

Film festival corporate design
design: Rastislav ULICNY
BURIAN, MISKOV & PARTNERS,
s. r. 0., Bratislava
Client: PARTNERS PRODUCTION, Bratislava

IMAGO/CIELO, lamps

design and engineering: Anton BENDIS,
Bjorn KIERULF

client and distributor: KLEM Products GmbH,

Krailling pri Mnichove, SRN

Collection of upholstery covering
Design and manufacturer: TATRALAN,
a. s., Kezmarok

IMPULZ, ultralight plane
design: Tadeas WALA
manufacturer: AEROSPOOL , s. r. 0., Prievidza

The 1999-year program STARTED WITH 78 PRODUCT
APPLICATIONS, DIVIDED INTO CATEGORIES OF INDUSTRIAL
DESIGN, DESIGN OF PACKAGING AND THE UNIFIED VISUAL
STYLE. THE JURY ASSESSED 180 WORKS IN TWO
ROUNDS. IN THE FIRST ROUND THE REGISTERED PRO-
DUCTS WERE ASSESSED IN TERMS OF MEETING THE FOR-
MAL CRITERIA (ORIGIN BEFORE 1997, SERIAL PRODUC-
TION) AS WELL AS THE PROFESSIONAL CRITERIA OF
FUNCTIONALITY, INNOVATION, ERGONOMICS, AESTHETICS
AND QUALITY OF MATERIAL AND PRODUCTION. 30 PIECES
OF WORK MANAGED TO GET THROUGH THE FIRST ROUND
AND QUALIFIED FOR THE FINALS. PRODUCTS THAT COULD
NOT BE TRANSPORTED DUE TO THEIR SIZE WERE ASSES-
SED ON THE SPOT PRIOR TO THE COMPETITION. THE FINAL
OF THE COMPETITION DECIDING THE WINNERS, WITH
FOREIGN SPECIALISTS PARTICIPATING, TOOK PLACE
OcroBer 27-28, 1999.

Prizes and Awards. THE JURY AWARDED THE
NATIONAL DESIGN PRIZE ‘99 TO THREE INDUSTRIAL
PRODUCTS AND ONE WORK IN THE FIELD OF GRAPHICAL
DESIGN. ANOTHER 5 WORKS RECEIVED APPRECIATION
FOR DESIGN AND ANOTHER 12 WORKS HAVE BEEN SELEC-
TED FOR PUBLICATION IN THE COMPETITION CATALOGUE.

What is Slovak design like IN THE LIGHT OF THE
COMPETITION RESULTS? YOUNG DESIGNERS AND ENTRE-
PRENEURS, WHOSE PROFESSIONAL GROWTH IS LINKED
WITH THE OUTSET OF CHANGES IN THE SLOVAK ECONOMY
OF THE LAST DECADE, WERE VERY SUCCESSFUL. THERE IS
ENOUGH INVENTION AND PERSISTENCE IN THE SPHERE OF
CREATION AND IMPLEMENTATION TO COPE WITH THE DESIG-
NING PROCESS FROM DRAFT TO FINAL PRODUCTION.
ENTREPRENEURS, WHO CAME TO REALISE THAT PRODUCTS
SELL WELL THANKS TO THE DESIGN, ARE AWARE OF THE
NECESSITY TO INVEST INTO DESIGN IMPROVEMENT. THE
COMPANIES RE-ATTENDING THE COMPETITION PROVE THAT.
FOR THEM, DEVELOPING A PRODUCT IS NOT AN ACCIDENTAL
DECISION, BUT A CONTINUAL AND STRATEGIC EFFORT. ALL
PRODUCERS STRIVE FOR QUALITY PRODUCTS. ALTHOUGH
QUALITY IS RECOGNISED AS A PREREQUISITE FOR ANY
SUCCESSFUL PRODUCT, FOR MANY PRODUCERS IT HAS
ONLY THE VALUE OF TECHNOLOGY, MATERIAL AND LABOUR
INVESTED., DESIGN AS A COMPLEX QUALITY HAS NOT YET
BECOME A NATURAL AIM. HOWEVER, THE OUTCOMES OF
THE COMPETITION INDICATE THAT DESIGN DEVELOPMENT IN
SOME COMPANIES ASSUMES STANDARD FEATURES - THE
DESIGNER, THE CONSTRUCTOR AND THE CUSTOMER WORK
AS A TEAM. THE RELATIONS BETWEEN THE PRODUCER AND
THE EXTERNAL DESIGNER ARE GETTING STRONGER, COMPE-
TENCIES AND MUTUAL RESPECT ARE MADE CLEAR.
ALTHOUGH THIS OPTIMISTIC MODEL IS NOT UNIVERSAL,
THE INDICATED CHANGE WILL PROBABLY CONTINUE.
SEVERAL PRODUCTS REGISTERED IN THE NDP 1999
MANIFESTED THE HUMANE MISSION OF DESIGN, MAKING
THIS YEAR'S COMPETITION VERY SPECIAL. MEDICAL AIDS
AND STOMATOLOGICAL EQUIPMENT WERE DESIGNED IN A
WAY WHICH REFLECTED THAT THE REQUIREMENT OF CONSI-
DERATION TOWARDS THE PATIENT AND FUNCTIONAL, TECH-
NICAL AND CAPACITY PARAMETERS WERE OF EQUAL IMPOR-
TANCE. THE DEVELOPMENT OF THE BRAILLE-ALPHABET
TYPEWRITER FOR VISUALLY HANDICAPPED CHILDREN GIVES
EVIDENCE OF THE PROCESS OF SOCIAL ACCEPTANCE OF
DISABLED PEOPLE — EVEN CONSIDERING THE EARLY STAGE
OF THIS PROCESS.

ENGLISH SUMMARY

Better products for disabled people
The Tatrapoint Adaptive typewriter is a special
industrial product for several reasons. There are
very few innovated Slovak products helping the
disabled like this one. Interestingly enough, the
typewriter was the first work of Rastislav
ereSna, a design student at the TU (University
of Technology) Bratislava, the production of
which began very fast, which is rare even with
professional designers. The Union of the Slovak
Visually Handicapped had a significant share in
the successful implementation of the product by
enabling both the designer and the producer to
learn about the product consumers - the visually
handicapped - and their needs. Rastislav
CereSna designed the typewriter as a fourth year
student in the studio of P. Lehocky in the acade-
mic year 1997/98 (see DE SIGN UM No. 3/99,
editor's note). He strengthened the ergonomic
and emotional features of the classical Braille-
alphabet typewriter, and improved it by a simple
principle of adjustable span of keys.
Ing. Svec says about the product: “/ts specific
feature is the different psychological principle -
as the sightless perceive the quality of any
device by touch, the finish of individual parts of
the product must be perfect - which is somet-
hing we have not been used to before. Sightless
people directly tested the device and their
recommendations were considered. Even the
final quality control of completed devices was
entrusted to a sightless person, being the most
objective quality controller. | am glad we laun-
ched this sort of production because of the
opportunity to discover the world of visually han-
dicapped people and their view of life values.*
The typewriter awarded is the second model from
the company production. Owing to its quality
products and ability to meet specific require-
ments of clients, the company attracted custo-
mers not only in Slovakia, but also entered high-
standard international markets in Hungary, Italy,
the Czech Republic as well as countries overseas
such as Brazil, Malaysia, Nepal and others.
Although the way from the first workshop with
15 employees and the first
SK 20,000 bank loan to the current state of the
company with 300 employees and the annual
income of SK 105 million was not easy.
Nowadays, the company is considered to be one
of the factors stabilising the economy in the
region. Hard business conditions generated a lot
of experience on how to establish a firm basis for
a company’s existence. According to Ing. Svec,
the human factor is the most important precon-
dition for the fulfilment of this objective: “It
would not work without investment and a good
production program. However, people who are
enthusiastic about the work and willing to do
more than necessary are the most important.
People as professionals in their fields as well as
people able to work as a team... Everything
depends on people's concern and good will.*
Today the company plans for the future include
the utilisation of design. A new device, which is
already being developed, will follow the success-
ful Tatrapoint Adaptive typewriter. "Visually han-
dicapped people are not interested in frequent
innovations to the devices they use,” says Ing.
vec, "but customers’ demands are growing and
it is natural that disabled people also need bet-
ter and better products.”

City and country activities

Ivana Harmincova designed a collection of sport
jackets and rucksacks for outdoor sports as part
of her diploma thesis at the Department of Textile
Production of the Academy of Fine Arts. The
young designer was given an opportunity to com-
bine top quality materials and well-tried produc-
tion procedures with invention free from the mar-
ket dictate and production and sales limitations.
The Trek Sport trademark is used on a wide range
of sports haversacks, rucksacks, bags and bum
bags (= US fanny packs) - ranging from the most
complicated ones for professional mountaineers
to simple ones which are popular with young
people for their sporting as well as other activi-
ties in both the city and the country. The ten-year
history of the company represents a continually
upward-sloping curve whose determining factors
were the growing number of employees and pro-
duction capacity.

At present, the company operates in several
buildings and employs 60 people. Owing to inc-
reasing turnover (SK 60 million last year), 50
000 (middle-size) products, the network of
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customers in Slovakia, the Czech Republic and
other neighbouring countries and strategies to
approach new customers, the company ranks as
prosperous and up-and-coming middle-size
businesses.

The company has paid attention to product
design since its inception. “The feature of the
product that makes it successful in the market
comprises the price and quality relation, inclu-
ding design. Good design is essential today,
products will be hardly successful in the market
without it. We have excellent economic indica-
tors and our investments to the development of
our products are quite high,"” says D. Pusztai.
The company has its own development depart-
ment that prepared the innovation of 11 pro-
ducts for 2000.

The company also holds a patent for a self-
adjustable back system. Bigger backpacks must
fit well to the body, and the Trek Sport system
make possible to adjust the height of the back-
pack while walking, in contrast with other sys-
tems that require taking off prior to adjusting.
First-class textiles and webbing and functional
components such as zippers, zipper pulls, buc-
kles etc. guarantee the top-quality of the Trek
Sport trademark products. Except for a Slovak
fabric made in Liptovsky Mikulas and used in
economy-class products, only imported semi-
products are used.

Before a new product is produced in series and
offered to a customer, its practical features and
durability must be tested. A group of sportsmen
- the Trek Sport team - tests the products in the
field and gives recommendations in terms of
quality, thus becoming the final correctors to
the final product.

Comfort for both patients and doctors

We introduced the “Smile” dental clinic, a pro-
duct of Chirana Medical company, Stara Tura, in
the DE SIGN UM journal No. 2/99. What aroused
our interest then was the designing process with
a high-level co-operation between the designer
and the development team in a large company,
and the activation of all components of develop-
ment - human effort and technologies, and
finally, the outcome itself.

The design of the dentist's equipment combines
the requirements of ergonomics and comfort for
both the patients and the dentists as well as the
highest-level hygiene standards of dental care.
The module system makes possible to adjust the
equipment to the dentist’s needs as well as to
expand its accessories.

After product testing a series of the “Smile”
dentist equipment in the “Charm” and the
“Elegant” versions was presented at the Koin
Fair in March 1999. In September it won the
1999 Design Prestige Prize at the Brno Fair. The
public success of the dentist set culminated at
the National Design Prize-giving event in the
Slovak Republic, where it won one of the four
major prizes.

Investment to the development of this product
reached approximately SK 10 million.

CHIRANA MEDICAL with its 440 employees is a
large company, which invested in the future
especially by establishing a development and
construction department employing digital high
technology and by developing an innovation
program of gradual innovation of all of the com-
pany’s products. For instance, the modernisa-
tion of the SV Alfa artificial ventilation device is
in the pipeline and the innovated narcotisation
unit Venar is at the clinical testing stage. It is
just this device that could contribute to the
improvement of very poor facilities in Slovak
hospitals.

The work on the dentist equipment continues as
well. The designing process focuses on the
development of a new SK 1 chair. The com-
pany's strategic plan also includes the promo-
tion of complete equipment to out-patients’ cli-
nics in co-operation with specialised
companies.

All articles abbreviated
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DOBRY DESIGN ‘93

utaze, ktora hlada
zajnu v slovenskej

cii, uz dovoluje hovorit
sti s odstupom éasu

u. Vroku 1993 sa po
ika dizajnu na vyrobky
nasledujicich rokoch
idla siutaZe precizovali
réitymi zmenami v nédz-
boli vyhlasené vysledky
sitaie - aj s patriénym
om - s ustdlenym

NARODNA CENA zA DizajNn 1999

VYPISOVATELIA SOTAZE:
MINISTERSTVO KULTURY SR,
SLOVENSKE CENTRUM DIZAJNU

SutaZenie je beznou formou evidovania a podavania
svedectva o dosiahnutych Gspechoch v uréitej
oblasti. Ma povzbudit ocenenych, podnietit sutazi-

vost a rozpruadit diskusiu o hodnotach a ciefoch.

Kazdy, kto pozna situaciu slovenského dizajnu, si

uvedomuje, ze vSetky tieto aspekty st zvlast v tejto Buie"“ﬂle
- . . : . |gntﬁ
oblasti mimoriadne potrebné. Pozornost, ktora sa Saint-Efienne |

=

/ v ¢ase udelovania cien sdstreduje na otazky dizajnu,

pomaha objasnovat jeho obsah, cenu pre konzumen-

3 tov, vyrobcov a spoloc¢nost vobec. Ludia sa vidy zao-
. berali hladanim krasy a GCelnosti a svoje predstavy
materializovali v nastrojoch a kazdodennych predme-
toch. Dnesny dizajn je uz ovela zlozitejSim a komplex-
nejSim procesom. Nie je len svedectvom o Grovni
technologii a materialnej kultdry, ale odraza aj
schopnost globalnej zodpovednosti, etiky a citlivosti. NARODNA CENA ZA DIZAJN ‘99
V hladani dobrého dizajnu nejde teda len o ceny

a diplomy, ale predovSetkym o cesty k harmonickému

-

zivotnému prostrediu a kvalitnym produktom, a napo-

arova

-

NARODNA CENA ZA DIZAJN ‘97 kon ku kvalite zivota vobec.

pripravila Adriena Pek
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PROGRAM ROCNIKA 1999 odstartovalo 78 prihlasok produktov

v kategoriach priemyselny dizajn, dizajn obalov a jednotny vizualny
Styl. 180 prac sa podrobilo hodnoteniu poroty v dvoch kolach.

V prvom sa overovalo, ¢i vyhovuja formalnym kritériam (vznik najnes-
kor r. 1997, charakter sériovosti prihlaseného vyrobku) a tiez bez-
prostredne odbornych kritérii funkénosti a inovativnosti, ergonémie a
estetiky, materialovej a vyrobnej kvality. Sitom prvého kola preslo 30
préac, ktoré boli nominované do zaverecného hodnotenia. Produkty,
ktoré svojimi rozmermi presahovali moznosti transportu, posudzovala
porota priamo v teréne vopred. Finale za ucasti odbornikov zo zahra-
nicia, na ktorom sa rozhodlo o vitazoch, sa uskutocnilo 27. - 28.
oktobra 1999.

CENY A UZNANIA. Porota udelila Narodni cenu za dizajn ‘99 trom

priemyselnym produktom a jednej praci z oblasti grafického dizajnu.
5 prac ziskalo uznanie za dizajn a dal§ich 12 prac bolo vybranych na
publikovanie do katalogu sutaze.

SPOLOCENSKY VECER so slavnostnym udelovanim cien bol vyvrcho-

lenim niekolkomesacnej prace organizatora. Za pozornosti médii si
dizajnéri a vyrobcovia prevzali ceny a na chvilu zazili pocit spolocen-
ského uznania a zaujmu Sirokej odbornej verejnosti. V nasledujdcich
dnoch sa slovo dizajn podstatne castejSie vyskytovalo v tlacenych i
hovorenych spravach a verime, Ze zavazilo v procese vytvarania
povedomia o dizajne ako vyznamnej spoloCenskej hodnote.

Slavnostné odovzdavanie narodnych cien za dizajn sa uskutocnilo
15. decembra 1999 v Zimnej zdhrade Slovenského narodného mizea
v Bratislave.

AKY JE SLOVENSKY DIZAJN podia vysledkov sitaze? Vyrazne sa pre-

L. Fabri F. Chrenka, L

Lampa CIELO. Dizajn: Anton Bendis, Bjorn

Kierulf. Klient: KLEM Products GmbH.

Uznanie

sadili mladi dizajnéri, ale aj mladi podnikatelia, ktorych profesio-
nalny rast je spojeny so zaCiatkom premien slovenskej ekonomiky

posledného desafroCia. V tvorivej aj realizacnej sfére je dostatok
invencie a vytrvalosti zvliadnut proces dizajnu od navrhu az po finali-
zaciu vyroby. Podnikatelia, ktori zistili, Zze produkt sa predava vdaka
dizajnu, uz vedia, ze investicia do vyvoja dizajnu je nevyhnutna.
Dokazuju to firmy, ktoré sa opakovane objavili v sutazi. Vyvoj pro-
duktu nie je pre ne ndhodnym rozhodnutim, ale kontinualnym strate-
gickym Usilim. VSetci vyrobcovia sa usiluju o kvalitné vyrobky.
Kvalita, ktord akceptuji ako podmienku uspeSenosti vyrobku, ma
vSak pre mnohych z nich len hodnotu vliozenej technologie, materi-
alu, ludskej prace. Dizajn ako komplexna kvalita nie je eSte samoz-
rejmym ciefom. Skisenosti zo stitaze vSak nasvedcujl tomu, Ze pro-
ces vyvoja dizajnu u niektorych firiem nadobida Standardné crty -
ma charakter timovej spoluprace dizajnéra, konstruktéra a zadéva-
tela vyvojovej ulohy. Upeviuju sa vztahy medzi vyrobcom a externym
dizajnérom, vyjasnuju sa kompetencie a vzajomny reSpekt. Tento
optimisticky model nie je vSeobecne platny, ale naznaceny posun sa
uz zrejme nezastavi.

Viaceré z prihlasenych produktov v NCD 1999 demonstrovali human-
nost poslania dizajnu, ¢o dava tomuto ro¢niku osobitn( charakteris-
tiku. Zdravotnicke pomocky a stomatologické zariadenie boli navrho-
vaneé tak, aby poziadavka ohladuplnosti voCi pacientovi bola rovnako
ddlezita ako funkéné, technické a vykonnostné parametre. Vyvoj
pisacieho stroja s Braillovym pismom pre nevidiace deti hovori

0 akceptacii hendikepovanych ludi v spolocnosti, aj ked berieme

do lvahy, Ze tento proces je eSte len na zaCiatku. 3
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DIZAJNERI boli ¢astymi iniciatormi prihlasenia vyrobku do sttaze.

Tento fakt svedéi o tom, Ze pocituji potrebu upozornit na vysledky
vliastnej prace v zloZitych hospodarskych podmienkach, ale je aj
znamkou StruktirovanejsSieho pohladu na produkt a hodnotu dizajnu.

VYROBCOVIA boli po skonéeni sitaze osloveni so Ziadostou pisomne

odpovedat na otazky v malej ankete. Skoda, Ze len polovica z nich
reagovala. No aj tak zo zaslanych odpovedi mozno doplnit obraz o
stvislostiach dizajnu vo vyrobej sfére o zaujimavé poznatky. To, Ze
najcastejSie uvadzanou podmienkou dosiahnutia Gspechu firmy bolo
financné zabezpecenie (aj ked nie vZdy na prvom mieste), urcite nie
je prekvapujice - problémy solventnosti slovenskych vyrobnych pod-
nikov st az bolestne zname. ZaujimavejSim - z hladiska charakteru
informacie a moznych rieSeni - je fakt, Ze vacsina firiem nema dosta-
tok informacii o trhu, na ktorom posobi, mnohym chyba pristup

k monitoringu vyrobkov, alebo potrebuji poradenstvo pri hodnoteni
navrhovanych inovacii produktov ¢i pri vybere dizajnéra. Je to dobra
znamka nazorového posunu, ktory by mal predchadzat skutocnému
kroku - osloveniu odbornika na dizajn. Myslim, Ze taki sd tu, a mali
by dat o sebe vediet. Poslednou otazkou spominanej ankety sme
chceeli zistit, ¢i sa zmenil vo firme nazor na dizajnéra po skisenos-
tiach so sitazou NCD 1999. Castou odpovedou bolo strohé ,nie”,
ale z kontextu ostatnych odpovedi bolo jasné, ze nema negativnu
hodnotu. Vacsina firiem sa zapojila do sttaze prave preto, ze sa uz
o dolezitosti dizajnu presvedcila a potrebuje skor konkétnu pomoc.
Svoje hodnotenie chapania stfaze NCD vyjadril najlepsie Ing. Ivan
Marko, riaditel zilinskej firmy Domark: ,Zapojenim sa do podobnych
sitazi sa firma svojimi produktmi dostava do konkurencného prost-
redia, ktoré ju moze v jej snazeni postvat dalej. ZvySuje naroky na
estetiku formy, kultivovanost posobenia na Cloveka. Takéto prostre-
die motivuje k zlepSovaniu tvarovych a funkcnych stranok produktov,
¢o v konecnom dosledku dviha Groven firmy a jej GspeSnost na trhu.”

NARODNU CENU ZA DIZAJN 1999 ZiSKALI PRODUKTY:

Smile Charm, Smile Elegant, stomatologicka stprava
dizajn: Ferdinand Chrenka
vyrobca: Chirana Medical, a. s., Stara Tura

Tatrapoint Adaptive - D. Pusztai,Y. Hafffincova B. Kierulf
mechanicky pisaci stroj pre nevidiacich a slabozrakych

dizajn: Rastislav CereSha
vyrobca: Svec a spol., s. r. 0., Vrable

Kolekcia Sportovych odevov a dopinkov
dizajn: lvana Harmincova
vyrobca: TREK SPORT, s. r. 0., Most pri Bratislave

Biennale Internationale Design '98, Saint-Etienne,
jednotny vizualny styl

dizajn: Johanna BaluSikova

klient: Ecole des Beaux-Arts de St. Etienne, Francizsko

UZNANIA ZiSKALI:

Imago / Cielo, svietidla

dizajn: Anton Bendis, Bjern Kierulf

technické rieSenie: Bendis & Kierulf, Bratislava

klient a predajca: Klem Products GmbH, Krailling pri Mnichove, SRN

Dvojmiestne ultrafahké lietadlo IMPULZ. Dizajn:
Tadeas Wala. Vyrobca: Aerospool, s. 1. 0., Prievidza
Uznanie

Kolekcia potahovych tkanin z baviny
dizajn: Tatralan, a. s., KeZmarok
vyrobca: Tatralan, a. s., Kezmarok

Impulz, dvojmiestne motorové ultralahkeé lietadlo
dizajn: Tadeas Wala
vyrobca: Aerospol , s. r. 0., Prievidza

Advokatska kancelaria Cechova Rakovsky, firemny vizualny $tyl
dizajn: Boris Prexta

Lowe/Ggk, Bratislava, s. r. 0., Bratislava
klient: Advokatska kancelaria Cechova Rakovsky, Bratislava

Medzinarodny filmovy festival, Bratislava ‘99,
jednotny vizualny Styl festivalu
dizajn: Rastislav Ulicny

Burian, Miskov & Partners, s. r. 0., Bratislava
klient: Partners Production, Bratislava
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a vyroba: Tatralan, a. s., Kezmarok

Uznanie

Kolekcia potahovych tkanin. Dizajn

Porota NCD ‘99

Peter Paliatka, dizajnér, predseda poroty, Bratislava
Lenka Bajzelj, teoreticka dizajnu, Lublana, Slovinsko
Boris Ciampor, dizajnér, Zvolen

Pavel Choma, grafik, Zilina

Eric Jourdan, dizajnér, St. Etienne, Franclzsko

Dan Jurkovic, graficky dizajnér, Bratislava

Milan Machajdik, graficky dizajnér, Bratislava asus
Peter Mesiarik, dizajnér, Bratislava

Adriena Pekarova, séfredaktorka DE SIGN UM
Pavel Skarka, dizajnér, Zlin, CR . e mmmEE
Tibor Uhrin, dizajnér, Kremnica
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Jednotny vizualny styl festivalu. Dizajn: Rastislav Ulicny,

- " b ' - w8 o .
J. Jarema, F , V. Burcik (zlava) B.Mamojka.R.Cereéha’(zl‘av&! J..O{l’ru'ska.?. SR 0si| (z1ava) Foto: Desana Dudasova

Porotcovia hovoria o sutazi:

Lenka Bajzelj:

,o0m presvedcena, Ze slovenskym dizajnérom nechyba kreativita, len ju niekedy vyjadruji pri-
lis nesmelo. Stale pritomnym zostava problém finalizacie produktov. To je vSak, ako je zname,
problém vSetkych transformujtcich sa krajin. Dosiahnut optimalne vysledky so zastaranou
technoldgiou je totiz velmi tazké. Sttaz podla mojho nazoru odraza dost presne sicasny stav
a postavenie slovenského dizajnu v praxi. Aj ked sa autori i klienti niekedy pod vplyvom mad-
neho a Stylového dizajnu, je evidentné, Ze kvalita rieSeni a kvalita realizacii sa zaCinaju k sebe
priblizovat.”

Pavel Skarka:

,Situdcia v slovenskom a ceskom dizajne je velmi podobna. Rovnako ako u nas, aj tu sa v
dizajne odraza realny stav slovenskej ekonomiky. Napriek tomu, a mozno aj prave preto, nepo-
chybujem o zmyslupinosti podobnych sitazi, ani o kvalite a presvedcivosti ocenenych vyrob-
kov."

Peter Paliatka:

,Prijemne ma potesilo i prekvapilo, ze finalistami stitaze boli zvacSa prislusnici mladej dizaj-
nérskej generacie. Z ich prac bolo citit nielen entuziazmus mladosti, ale uZ aj vyzrety profesio-
nalny pristup - s to zreli tvorcovia a zaroven podnikatelia na trhu dizajnérskej prace.*

Pavel Choma:

»Hoci hranice boli v pripade grafického dizajnu toho roku pre sttaz velmi limitujice, v katego-
rii jednotného vizualneho Stylu bola udelena jedna z hlavnych cien. V oblasti obalového
dizajnu realizacie zaostali za moznostami a oCakavanim praxe. Chybal nédpad, jednoduché
rieSenia, vtip. Celkove si myslim, Ze veci prospeje, ak sa budice rocniky sttaZe otvoria
SirSiemu spektru kategorii grafického dizajnu.”
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Jednotny vizualny $tyl medzinarodného podujatia vynika doslednostou.
Buduje identitu podujatia nezamenitelnym sposobom. Uplatnenie prvkov
jednotného Stylu v grafickom rieSeni je Cisté, jednoduché a esteticky pre-
svedCivé. Ocenenie patri tiez osobnému prinosu autorky pri presadeni a
realizacii rozsiahlej prace pre zahrani¢ného klienta.

(hodnotenie poroty)

Johanna Balusikova, absolventka bratislavskej VSVU, pokracovala v rokoch
1997 -1998 v postgradualnom Stidiu grafického dizajnu na Ecole de
Beaux Arts v Saint Etienne. Organizator prvého roénika bienale dizajnu

v tomto meste v regione Rhone-Alpes ju poZiadal o vytvorenie vizualneho
Stylu podujatia. Vysledkom jej prace bol sibor plagatov a réznych tlace-
nych materialov. Grafické rieSenie s motivom pasce sa nestalo len vizual-
nou dominantou mesta pocas konania festivalu v novembri 1998, ale
pocita sa s pouZitim tohto symbolu aj v nasledujicich roénikoch podujatia.

Biennale Internationale Design ‘98, Saint Etienne,

jednotny vizualny styl
Dizajn: Johanna BaluSikova

Klient: Ecole de Beaux Arts de Saint Etienne, Francuzsko

N* ooo1
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cia Sportovych odevov a doplinkov
n: lvana Harmincova
Vyrobca: Trek Sport, s. r. 0., Most pri Bratislave

Mobilita v prirode i v meste

Kolekciu Sportovych bund a plecniakov pre outdooroveé Sporty
navrhla lvana Harmincova ako svoju diplomovu pracu na katedre
by v ateliéri odevného dizajnu J. Sabovej. Jej koncep

cia zaujala riaditela firmy Trek Sport, vyrobcu tohto sortimentu
Sportovych dopinko chologickl kapacitu

¢ ica dizajnérka

pickovej kvality a osvedcéené
azenou diktatom trhu a limitmi
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Firma Trek Sport ma sidlo nedaleko Bratislavy v Moste pri Bratislave.
Jej znacCka sa objavuje na Sirokom sortimente Sportovych plecniakov,
batohov, vakov, ladviniek - od tych najzlozitejSich pre narocnych
himalajskych horolezcov az po jednoduchS$ie, ktoré oblubuji mladi
[udia pri aktivitach spojenych nielen so Sportom, ale s mobilitou roz-
neho druhu - v prirode i v meste. Desatrocna histéria firmy predsta-
vuje kontinuaine vzostupnu krivku, ktorej urcujicimi bodmi boli ras-
tuci pocet pracovnikov a vyrobna kapacita. Na jej zacCiatku sa Ing.
Dezider Pusztai, skuseny Sportovec a milovnik dobrého vystroja, hoci
amatér v Siti, rozhodol vyrobit si vlastnorucne kopiu svojho oblibe-
ného vaku. Presvedcil sa, Ze dokaze zvladnut vyrobu horolezeckého
batoha pre seba, kamarata, a to so vSetkymi kvalitativnymi paramet-
rami, ktoré Sportovy vykon vyzaduje. Od tohto zistenia nebola dlha
cesta k rozhodnutiu zriadif mald prevadzku s dvoma Sickami.
Onedlho vSak zaujem o vyrobky prevysil jej moznosti. Postupne sa
rozSirovala o dalSich zamestnancov, vacsie priestory, ale aj novych
partnerov na podnikanie.
Firma dnes funguje v niekolkych viastnych budovach, kde pracuje 60
zamestnancov. Rastici obchodny obrat (za minuly rok to bolo 60
miliénov), produkcia 50 000 kusov (strednych vyrobkov) a siet odbe-
ratefov na Slovensku, v Cechach a ostatnych susednych krajinach
spolu s planmi na ziskanie novych zakaznikov radia tito vyrobna
firmu k prosperujicim a perspektivnym subjektom stredného podni-
kania.
Vo firme sa uz od zaciatku starali o dizajn vyrobkov. ,Vlastnost
vyrobku, ktorou sa presadite na trhu, vyjadruje vztah ceny a kvality,
v ktorej je schovany aj dizajn. Dobry dizajn je dnes samozrejmostou,
bez neho neuspeje na trhu ziadny vyrobok. Mame dobré ekonomické
ukazovatele a do vyvoja nasich produktov vkladame dost velke
zdroje,” hovori D. Pusztai. Firma ma vlastné vyvojové pracovisko,
ktoré na rok 2000 pripravilo inovaciu 11 vyrobkov.
Mimoriadnu starostlivost venuji marketingu, reklame a modernému
systému riadenia. Pre mali firmu so Sirokym sortimentom vyrobkov,
od ktorej odberatelia ocakavaju flexibilitu a pohotové vybavovanie
objednavok, je komunikacia vo vnutri firmy velmi dolezita. Ocakava
sa, Ze ju skvalitni integrovany informacny systém, ktory sa vo firme
implementuje a konfiguruje uz druhy rok. Mal by zmenit sposob ria-
denia vyroby, planovania, investovania, obratkovosti zasob, a teda
zefektivnitf vSetky cinnosti sdvisiace s uspokojovanim poZiadaviek
trhu. Na modernych zariadeniach sa pracuje aj v konstrukcii, kde sa
kazda inovacia produktu zacCina tym, Ze sa vytvori strih a pracovny
postup. Firma vlastni aj chraneny priemyselny vzor na chrbtovy
samonastavitelny systém. VAcsi batoh musi dobre ,sediet“ na chrbte
a prave systém Trek Sport umoznuje prisposobit vySku batoha na
tele, a to za chodze, zatial Co pri inych systémoch treba batoh najprv
sfhat. Na Spickove] kvalite produktov znacky Trek Sport sa podielaju
prvotriedne textilné materialy a galantérne komponenty. Okrem tka-
niny slovenského vyrobcu z Liptovského Mikulasa, ktora sa pouziva
na skupinu vyrobkov ekonomickej triedy, si to vSetko poloprodukty
zahranicnych vyrobcov.
Kym sa novy produkt dostane do vyroby a ponikne sa zakaznikovi,
musi sa overit jeho praktickost a trvacnost. Priamo v realnych pod-
mienkach pri Sporte ho testuje skupina Sportovcov - Trek Sport tim,
ktori sa vyjadruja ku kvalite a st poslednymi korektormi definitiv-
neho produktu. .
Na Casto kladenu otazku uspeSnym podnikatelom - Co povaZujete za
najdolezitejSie pre ispech firmy? - D. Pusztai odpoveda: ,V dobrej
firme sd najdolezitejSi [udia, ich odborna znalost a dobré vztahy.
Mame rozne moderné technolégie, stroje a systémy, ale keby sme
nemali spravnych fudi, tak by to nefungovalo. Za desat rokov nasej
existencie sme ziskali vela skisenosti a dnes sme na tom mozno lep-
Sie nez firmy, ktoré v ¢ase nasich zaciatkov boli pred nami. “

Z kolekcie ruksakov firmy Trek Sport na rok 2000.

!\
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Tatrapoint Adaptive, pisaci stroj pre nevidiacich a slabozrakych
Dizajn: Rastislav Ceresina, Katedra priemyselného dizajnu, FA STU, Bratislava
Vyrobca: SVEC a spol., s. r. 0., Vrable

LepSie produkty pre l'udi s hendikepom

Pisaci stroj Tatrapoint Adaptive je zviastnym druhom priemyselného produktu
z viacerych dovodov. Inovovanych slovenskych vyrobkov, ktoré podobne ako
tento stroj pomahaju ludom so zdravotnym postihnutim, je naozaj malo.
Pozoruhodnym je aj skutoénost, Ze je to prva praca Studenta dizajnu TU

v Bratislave Rastislava Ceresiiu, ktora sa velmi rychlo dostala do vyroby, o sa

NARODNA CENA ZA DIZAJN 1999 naozaj nestava casto dokonca ani profesionalnym dizajnérom. Na Gspesnej

Foto: Rasto Pazdernaty
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realizacii produktu ma vyznamny podiel RNDr. B. Mamojka, predseda Unie nevidiacich
Slovenska, ktory sprostredkoval dizajnérovi i vyrobcovi mnoho prilezitosti dobre spoznat
adresata produktu - nevidiacich ludi a ich potreby. Samozrejme, bez zaujmu Ing. Lubomira
Sveca, riaditela firmy Svec a spol., venovat sa vyvoju nového produktu so vietkymi finané
nymi dosledkami a marketingovou stratégiou na zabezpecenie budicnosti stroja, by sa pro-
jekt nedal zrealizovat.

Rastislav Ceresna navrhol pisaci stroj v akademickom roku 1997/98 ako Student Stvrtého
roénika v ateliéri P. Lehockého (pozri DE SIGN UM €. 3/99, pozn. red.). Vyuzil klasicky prin-
cip pisacieho stroja s Braillovym pismom, zvyraznil jeho ergonomické a emocionalne
aspekty a obohatil ho o jednoduchy princip prispdsobovania rozpatia klavesov velkosti ruky.
Po polroénom vyvojovom procese v spolupraci s konstruktérmi firmy Svec a spol. a pripo-
mienkovani budicimi uZivatelmi stroja sa v polovici roka 1998 rozbehla jeho sériova vyroba.
Ing. Svec o produkte hovori: ,Jeho zvlastnostou je odlisny psychologicky pristup - nevidiaci
clovek vnima kvalitu stroja hmatom, preto napr. povrchova Gprava jednotlivych casti musi
byt dokonala, na co sme dovtedy neboli zvyknuti. Stroj sa testoval priamo v rukach nevidia-
cich ludi a priebezne sa vyhodnocovali ich pripomienky. Aj vystupnia kontrolu hotovych stro-
jov sme zverili nevidiacemu ¢loveku ako najobjektivnejSiemu posudzovatelovi kvality. Som
rad, ze sme sa dali na takuto vyrobu, pricom sme mali prilezitost zoznamit sa so svetom
nevidiacich ludi a poznat iné vnimanie hodnot Zivota. “

Firma Svec a spol. vznikla na ruinach velkého §tatneho podniku Tesla vo Vrabloch, ked sa
Ing. Svec rozhodol rozbehn(t viastni firmu a prenajal si nastrojareii. Neskar vzniklo viacero
sesterskych spolocnosti, ktoré vSak podnikaji celkom samostatne.

Nastrojaren - povodné jadro dnesnej s. r. 0. - predstavuje aj hlavna napln firmy - vyrobu
nastrojov pre automobilovy priemysel, ktoré sa dodavaji domacim i zahranicnym odberate-
fom. Vdaka tomuto zameraniu firma disponuje technolégiami (nielen vyrobnymi, ale aj
narocnymi konsStruktérskymi softvérmi), ktoré umoziuji vyrobu aj takého jemného pristroja,
akym je pisaci stroj s Braillovym pismom. Tento jediny finalny vyrobok firmy v stiCasnosti
predstavuje len 10 % z celkového objemu vyroby a zabezpecuju ju Styria pracovnici. Aby
vSak vyroba bola rentabilna, ro¢ne treba vyprodukovat aspon 300-400 strojov, a zaroven
ich aj predaf. Oceneny pisaci stroj je uz druhym modelom z firemnej produkcie. Kvalitou a
schopnostou reagovat na Specifické poZiadavaky zakaznikov si firma ziskala odberatelov
nielen na Slovensku, ale aj na narocnych zahraniénych trhoch v Madarsku, Taliansku,
Cechach, ba aj v zamori, ako napr. v Brazilii, Malajzii, Nepéale a inde.

Cesta od dielne s patnastimi fudmi a prvého 20-tisicového dveru k sicasnej podobe firmy,
ktora je s 300 zamestnancami a hospodarskym vysledkom 105 mil. Sk ro¢ne jednym zo
stabilizujucich hospodarskych faktorov v regione, nebola lahka. Tvrdé podnikatelské podmienky
priniesli mnoho skusenosti o tom, ako vybudovat pevné zaklady existencie firmy. Za najdo-
lezitejsi predpoklad tohto ciela povaZuje Ing. Svec ludsky faktor: , Bez investicii a dobrého
vyrobného programu to nejde, ale najddlezitejsi su fudia, ktori sa vedia pre robotu zapalit
a daf jej viac nez len to nevyhnutné. Ludia ako profesiondli vo svojom odbore a ludia
schopni pracovat timovo... VSetko stoji na zaujme a voli ludi.”

Do firemnych planov do budlcnosti dnes patri aj uplatiovanie dizajnu. Po ispeSnom stroji
Tatrapoint Adaptive bude nasledovat novy stroj, ktory sa uz vyvija. .Nevidiaci ludia nemaju
zaujem o Casté inovacie svojich strojov, hovori Ing. Svec, ,ale naroky spotrebitelov stipaj
a je samozrejmé, Ze aj ludia so zdravotnym postihnutim potrebuji ¢oraz lepSie produkty.”
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Smile (Charm, Elegant), stomatologické stpravy
Dizajn: Ferdinand Chrenka
Vyrobca: Chirana Medical, a. s., Stara Tura

Inovaény program

Stomatologicka siprava Smile, produkt Chirany Medical, Stara Tura,
sme predstavili v DE SIGN UM €. 2/99. Zaujal nas vtedy proces
dizajnu, ktory sa vyznacoval vysokou mierou spoluprace dizajnéra
Ferdinanda Chrenku a vyvojoveho timu velkej spolocnosti, aktiviza-
ciou vietkych zloziek, ktoré vstupuju do vyvoja - ludského nasadenia
a technolagii, a napokon, samotnym vysledkom.

Dizajn stomatologickej stpravy je spojenim poziadaviek ergonomie,
komfortu - pre pacienta i pre lekara - a hygienickych poziadaviek
zodpovedajucich Spickovej Urovni stomatologickej starostlivosti.
Modulovy systém umoziuje modifikovat stpravu podla poziadaviek
lekara a rozSirovat jej vybavenie o nové zariadenia (odlucovac kovov,
digitalna kamera, dva typy vedenia nastrojov). Zamerom tvorcov bolo
vytvorit pomocou dizajnu ¢o najhumannejSie podmienky pre lekarske
procedlry spojené zvycajne s neprijemnymi zazitkami pre pacientov.
Rad stomatologickych stiprav Smile v Gprave Charm a Elegant sa po
overovacej serii v marci 99 predstavil na kolinskom veltrhu. V sep-
tembri sa s nim zoznamili navStevnici brnianskeho veltrhu zdravot-
nickej techniky a mimoriadnu pozornost mu venovala odborna porota
sifaze Design centra CR, ktora udelila siprave ocenenie Design
Prestige 1999. Spoloéensky uspech stomatologickej sipravy zavisila
ucast v Narodnej cene za dizajn SR, kde ziskala jednu zo Styroch
hlavnych oceneni.

Ocenenia vSak neboli tym hlavnym tspechom, o ktoré sa vyrobca
usiloval. Investicia do vyvoja produktu, ktora dosiahla vysku cca 10
milonov Sk, a tak sa oCakava uspeSneé uplatnenie na trhu. V sdicas-
nosti bolo vyrobenych a predanych uz takmer 100 siprav, najviac ich
uviedli do prevadzky v CR a v Litve, ale, samozrejme, aj na
Slovensku.

Chirana Medical je s poctom 440 zamestnancov velkou firmou, ktora
investovala do buddcnosti predovsetkym vybudovanim viastného
vyvojového a konstrukéného pracoviska so Spickovou digitalnou
technologiou a vytycenim inovacného programu. V nom sa pocita

s postupnou inovaciou vietkych produktov firmy. Napr. zatial najbliz-
§im planom je modernizacia zariadenia na umeld ventilaciu SV Alfa
a v Stadiu klinickych skiSok pracuje uz inovovana narkotizacna jed-
notka Venar. Prave tato by mohla zlep$it v sticasnosti katastrofalne
vybavenie slovenskych nemocnic.

PokracCuje aj praca na stomatologickom zariadeni Smile. Proces
vyvoja dizajnu sUstreduje na nové kreslo SK 1. Bude maf bezsvovy
povrch - o je poziadavka hygienicka, nie esteticka - pri zachovani
polohovatelnosti a ostatnych kvalitativnych parametrov. V plane
firemnej stratégie je aj rozSirenie zaujmu o kompletné zariadovanie
ambulancii v spolupraci so Specializovanymi firmami.

NARODNA CENA ZA DIZAJN 1999
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Spolupraca dizajnéra s objednavatelom, resp. zadavatefom Glohy,
alebo s inymi subjektmi, ktoré sa zGcastnujl realizacie dizajnu alebo
ktoré sa o rieSenie z roznych dovodov zaujimaju, prinasa obvykle
dizajnérovi problémy, ktoré sa prehlbuji najma vtedy, ked je rieSenie
realizované. Problémy pochdadzaju:

z neadekvatneho pristupu dizajnéra k ochrane vlastnych majetkovych prav,
z nevhodného a neprimeraného postupu, ktory bol pouzity pri uza-
tvarani zmluvnych obcianskopravnych, resp. obchodnopravnych vzta-
hov o vyuziti dizajnu ako diela Uzitkového umenia a/alebo priemysel-

ného vzoru.

Neuspokojivy stav nastava aj preto, Ze rozsah odbornej problematiky
ochrany majetkovych prav a prislusnych zmluvnych vztahov ma Siroky
zaber a dizajnér nema moznost zvolit urcity ,unifikovany” postup,
ktory by mu zarucil uspokojivy vysledok.

Variabilita pristupu dizajnéra vychadza z duality povahy dizajnu.
Dizajn ako dielo Gzitkového umenia je svojou estetickou a vytvarnou-
meleckou strankou spaty s autorskym pravom podla zdkona ¢.
383/1997 Z. z.

Na druhej strane tym, Ze dizajn je urCeny na sériovl vyrobu a ako
navrh je vzorom na vyrobu, je ho mozné chranit podla zakona ¢.
527/1990 Zb. o vynalezoch, priemyselnych vzoroch a zlepSovacich
navrhoch ako priemyselny vzor.

Ked k platnej legislative Slovenskej republiky priradime trend inter-
nacionalizacie narodnych ekonomik a moznosti uplatnenia dizajnu aj
v zahranici, je zrejmé, Ze dizajnér sa dostava do spleti pravnych vzfa-
hov aj v ramci medzinarodnych pravnych noriem.

Dizajn ako priemyselny vzor, zapisany do registra priemy-
selnych vzorov na Urade priemyselného viastnictva SR
Rozhodnutiu podat prihlasku priemyselného vzoru a tym chranit von-
kajSiu Gpravu vyrobku ma predchadzat posidenie dizajnu z hladiska
pojmu ,priemyselny vzor“ podla citovaného zakona. Vyzaduje sa, aby
dizajnér mal zodpovedny pristup k postdeniu novosti rieSenia ako
materidlnopravnej podmienky zapisu do registra priemyselnych vzo-
rov. Novost musi byt absolitna v priestore a v ¢ase a objektivna.
Znamena to, ze nesmie ist o Gpravu vyrobku, s ktorou sa ktokolvek
mal moznost zoznamit, ktord bola znama z dostupnych pramenov v
Slovenskej republike alebo v zahranici.

Priemyselnou vyuZzitelnostou sa rozumie to, Ze sa podla priemysel-
ného vzoru mdzu opakovane, pomocou technickych prostriedkov,
zhotovovat vyrobky.

Smernica o pravnej ochrane priemyselnych
vzorov

Vr. 1998 vstiapila do platnosti smernica 98/71/EC Eurdpskeho par-
lamentu a Eurépskej rady o pravnej ochrane priemyselnych vzorov
(angl. industrial design, dalej len ,smernica“). Clenské Staty dnie
maju ulohu implantovat smernicu do narodného prava v termine do
28. oktébra 2001. Pre Slovenskd republiku je dlohou urobit porovna-
nie pravnej apravy ochrany priemyselnych vzorov a prijat také zmeny,
aby bola smernica transponovana do narodného prava najneskor pri
vstupe SR do EU.

Hoci platna pravna aprava v Slovenskej republike, tykajica sa tejto
problematiky, je v stilade so sicasnou medzinarodnou praxou,
odborna verejnost sa musi pripravit na to, Ze viaceré zasady smer-
nice si modifikované v porovnani so sicasnymi legislativnymi tpra-
vami a so zauzivanou praxou. Zakladnym znakom smernice je to, 7e
zavadza odliSny sposob porovnavania prihlasenych rieSeni s prioritne
star§imi vzormi, o vedie v konecnom ddsledku k SirSiemu rozsahu
ochrany priemyselnych vzorov. Eurépsky priemysel potrebuje
ochranu, ktora ide nad rozsah ochrany proti identickej reprodukcii.
Posudzovanim kritéria individudlnej povahy priemyselného vzoru sa
Jatka" narocnosti zvysi.

Novost a individualna povaha priemyselného
vzoru podla smernice

Definovat ,novost” vzoru si vyziadali predstavitelia priemyslu ako
objektivne kritérium. Priemyselné vzory su totozné, ak sa ich charak-
teristické znaky liSia len v nepodstatnych detailoch, pricom kritérium
.celkového dojmu podobnosti“ nie je dostatocné. Novost sa posud-
zuje v svetovom meradle, t. j. ak bol zapisany alebo spristupneny
totoZny alebo takmer totoZny vzor v inom State, prihlaseny priemy-
selny vzor nebude zapisany.

Za spristupenie vzoru verejnosti, ktoré by zverejnenim mohlo ohrozit
novost vzoru, sa nebude povaZovat postup, ked povodca vyslovi
vyhrady voci zverejneniu, alebo vtedy, ked povodca vzoru vyslovi
podmienku dovernosti pri zaobchadzani s priemyselnym vzorom,
Pojem ,individudlna povaha“ vzoru je vysvetleny ako celkovy dojem,
ktory priemyselny vzor vyvolava u informovaného uZivatela. Tento
dojem sa vyznamne liSi od celkového dojmu, ktory u takéhoto uziva-
tela vyvolava priemyselny vzor, ktory bol spristupneny verejnosti pred
podanim prihlasky, resp. pred vznikom prava prednosti. Pokial je
celkovy dojem rovnaky, nezalezi na tom, Ci sa liSi znaCnym mnoz-
stvom detailov. O tomto kritériu rozhoduje ,informovany uZivatel* a
nie odborny pracovnik v oblasti vzorovej ochrany. Bez tohoto kritéria
by aj menSie Upravy starSich vzorov boli schopné ochrany. Uvedené
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kritéria koreSponduju s uvedenym vysvetlenim
pojmov totozny a takmer totozny priemyselny
vZor.

Podla smernice vyrobok je priemyselne alebo
ruéne vyrobeny predmet vratane siciastok
urcenych na zostavenie jedného zlozeného
vyrobku, obalov, pravy, grafickych symbolov
a topografickych znakov. Vyrobkom je kazdy
predmet, na ktory sa da priemyselny vzor
aplikovat.

Novinkou podla smernice je ochrana sucias-
tok zlozenych vyrobkov, ktora ma vyznam
najma v automobilovom priemysle. Viditelné
znaky takejto stciastky mozu byt chranené
vtedy, ak je stuciastka i po zacleneni do zloze-
ného vyrobku pri normalnom uzivani vyrobku
viditelna.

Dizajn ako dielo aZitkového
umenia

Ak je rieSenie dizajnéra umeleckym vytvorom
s (zZitkovymi vlastnostami, alebo takéto rieSe-
nie je zaclenené do GzZitkového predmetu,
dizajnér vytvoril podla citovaného autorského
zékona dielo UzZitkového umenia. Nie je pritom
rozhodujuce, ¢i dielo bolo vyrobené rucne,
priemyselne alebo inym technologickym
postupom. Dizajnér ako autor je pévodnym
nositefom prava pouzit dielo a predmetom
prevodu zo strany autora moze byt len pravo
pouZitia diela.

NereSpektovanie a poruSovanie autorského
prava nabera Coraz vacSie rozmery.
PoruSovatefom autorskych prav je kazdy, kto
nezaplati za pouzitie, pripadne si nevyziada
od autora suhlas a povolenie na pouzitie jeho
diela.

Autorsky zakon ¢. 383/97 Z. z., v sicCasnosti
platny na Slovensku, je acinny dva roky a
napriek tomu, Ze vo velkej miere zodpoveda
europskemu Standardu, ma niektoré nedo-
statky. Jeho novela sa v sticasnosti prerokiva
v Narodnej rade SR. Do povodného znenia
boli zapracované ustanovenia a Standard
pravnej ochrany, zavedeny medzinarodnymi
zmluvami WIPO. Ide o rozSirenie autorskej
ochrany najma na sféru digitalneho prostre-
dia, vratane internetu, na ochranu baz data
na ochranu audiovizualnych programov, na
ktorych st zachytené umelecké vykony.
Okrem toho sa Groven ochrany rozSiruje aj
pomocou technickych opatreni, ako s
kodové karty, hardvérové klice a dalSie pro-
striedky, ktorymi sa dielo technicky chrani
pred takym pouZitim, ktoré nie je licencované,
t.j. povolené priamo autorom alebo organiza-
ciou kolektivnej spravy. Autori budi moct
pouZivat tieto technické prostriedky na prav-
nu ochranu vlastnych diel.

Dizajnér ako zamestnanec a ochra-
na dizajnu ako priemyselného vzoru
a/alebo diela tiZitkového umenia
Ak dizajnér vytvori priemyselny vzor na
splnenie Glohy v pracovnom (alebo v ob-
dobnom) pomere, pravo podat prihlasku
priemyselného vzoru prechadza na zamest-
navatela. Toto ustanovenie ma dispozitivnu
povahu, t. j. plati vtedy, ak sa zicastnené
strany v zmluve nedohodn(i na inom
postupe. Pravo na povodcovstvo k priemy-
selnému vzoru zostava pre dizajnéra zacho-
vané. Postup dizajnéra spociva v povinnom
pisomnom informovani zamestnavatela

o0 vytvoreni priemyselného vzoru, ktorého
stcastou st podklady potrebné na postde-
nie priemyselného vzoru. Ak na zaklade
tychto podkladov zamestnavatel nepoda
prihlasku priemyselného vzoru v lehote

do troch mesiacov od vyrozumenia dizaj-
néra, dizajnér moze priemyselny vzor prihla-
sif na ochranu a po jeho zapise sa stava
povodcom aj jeho majitelom. Pocas troch
mesiacov st zamestnavatel a povodca
povinni dodrziavat ml¢anlivost o priemysel-
nom vzore.



Naznaceny postup vychadza z ustanovenia § 44 zakona ¢. 527/1990 Zb.
a mal by sa (primerane konkretizovany) premietnut do zmluvy medzi
dizajnérom (povodcom) a zamestnavatelom (objednavatelom, resp.
zadavatefom ulohy).

Ak dizajnér vytvori dielo Uzitkového umenia pri pIneni svojich povin-
nosti u zamestnavatela a pod vedenim zamestnavatela, povodnym
nositelom prava pouzit dielo je autor. Toto plati vtedy, ak sa strany
nedohodn( na inom postupe. Pravo pouzit dielo sa vSak povazuje za
prevedené na zamestnéavatela v rozsahu nevyhnutnom na bezné akti-
vity zamestnavatela.

Naznaceny postup je uvedeny v ustanoveni § 17 ods. 5 zakona €.
383/1997 Z. z. a mal by sa, opat primerane konkretizovany, premiet-
nut do zmluvy medzi dizajnérom-autorom a zamestnavatelom.

Zmluva o vyuzZivani priemyselného vzoru a

Bez suhlasu majitela nikto nesmie predmet priemyselného vzoru vyu-
zivat alebo inak zasahovat do vylucného prava majitela, ktoré trva od
prihldsenia priemyselného vzoru pat rokov. Na zaklade ziadosti je
mozné ochranu predIzit dvakrat o pat rokov.

Pojem ,vyuzivanie“ sa vyklada extenzivne a znamena zhotovenie
vyrobku podla priemyselného vzoru, jeho dovoz a uvadzanie do
obehu. Uvadzanie do obehu znamena obchodnd €innost, priemyselny
prenajom (laesing) a iné hospodarske cinnosti. Opravnenie na
vyluéné vyuZivanie priemyselného vzoru ma jeho majitel, ktory moze
poskytnit sihlas na vyuZivanie tretim osobam licencnou zmluvou.
Nalezitosti licencnej zmluvy k predmetom priemyselného vliastnictva
upravuje § 508 az 515 Obchodného zakonnika a zmluva musi byt
zapisana v registri priemyselnych vzorov.

Majitel moze formou pisomnej zmluvy previest priemyselny vzor na
tretie osoby. Prevodom priemyselného vzoru sa prevadzaji majetkové
prava, pricom osobné prava povodcu zostavaji dizajnérovi zacho-
vane.

Zmluva o vyuzivani diela GZitkového umenia
Autor diela Uzitkového umenia ma pravo na ochranu svojho autorstva
a ma vyhradné pravo udelovat sthlas na kazdé pouzitie diela a na
autorsku korektlru svojho diela. Uvedené prava su neprevoditelné a
casovo neobmedzené. Autor mozZe prevadzat len pravo dielo pouzit a
nadobidatel tohto prava moze ziskané opravnenie previest na dalSiu
osobu len so suhlasom autora.

Autor diela azitkového umenia moze udelit pravnickej alebo fyzickej
osobe za odmenu sihlas na rozsirovanie svojho diela. Podmienky,
ktoré sa maji zapracovat do zmluvy o rozSirovani diela, st taxativne
uvedené v ustanoveni § 32 ods. 3 zdkona ¢. 383/1997 Z. z. (autor-
ského zakona). Konkretizacia podmienok je obsahom zmluvy o rozsi-
rovani diela, uzavretej medzi dizajnérom a pravnickou alebo fyzickou
osobou.

Zmluva o poskytnuti prava na know-how

za uplatu

Vytvorenie dizajnu je spojené so ziskanim osobitnych vedomosti a
znalosti odborného, technického a iného zamerania, ktoré je pre rie-
Senie Specifické a nadvazuje na priemyselny vzor a/alebo dielo GZit-
kového umenia. Je to komplexné know-how, dokladované formou zoz-
namu alebo slpisu, ktoré je majetkovym pravom dizajnéra. Prevod
prav na know-how alebo poskytnutie dispozicného prava na know-
how vyrobcovi (resp. inej zmluvnej strane) sa riesi osobitnou inomi-
natnou zmluvou podla § 269 Obchodného zédkonnika.

Zmluva o poskytnuti prava na know-how doplia zmluvu o prevode
prav na priemyselny vzor, resp. zmluvu o vyuZivani priemyselného
vzoru a zmluvu o poskytnuti prava pouzif dielo GZitkového umenia,
resp. zmluvu o rozSirovani diela Gzitkového umenia, alebo s jej
nalezitosti zakomponované do uvedenych zmlav.,

Ing. Margita Mrazova je odbornicka v
ného vlastnictva. Je siidnou znalkyfiou
bohatu prednaskovi a vzdelavaciu cin
Ministerstve hospodarstva SR v sekcii ®chrany spotrebitela a vnitorného
obchodu. Je autorkou publikacie Ochrana prav a zmluvné vztahy v oblasti
priemyselného designu, ktord r. 1993 yydalo SCD.

ablasti priemyselnych prav a dusev-
pre patenty a vynalezy, ma za sebou
ost. Pracuje ako Specialistka na
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kvallta

Dizajn produktov nie je zatial predme-
tom strategickych dvah, ale aspon
sprostredkovane, a to cez problematiku
kvality vyrobkov a riadiacich systémoyv,
sa o nom hovori aj vo viadnych doku-
mentoch. Tento problém sa stal pred-
metom rokovania viady SR, ktora roku
1998 schvalila Narodny program kvality
do roku 2003. Kvalita je vtomto mate-
riale chapana ako komplexna hodnota
produktu, bez ohladu na druh priemy-
selnej produkcie. Uznesenie vlady

z roku 1998 o kvalite uz teda nie je
Ziadnou novinkou, no v sivislosti

s nadejnym vstupom SR do Eurdpskej
tinie a oZivenim podpornych programov
PHARE na rozvoj slovenskej ekonomiky,
aj zamery spominaného programu sa
stavaji doleZitejSie a treba sa zaoberat
ich iéinkom aj v suvislosti s dizajnom.

0 cieloch vladneho programu na podporu
kvality hovorime s Ing. Jdnom Brisudom, ve-
ddcim odd. kvality a Standardizacie
Ministerstva hospodarstva SR.

Aké zamery sledovala vlada SR spo-
minanym programom?

Ciel programu je zrejmy - zabezpecit prost-
rednictvom Statnej spravy, mimovladnych
organizacii a podnikatelskej sféry zvySovanie
konkurencieschopnosti nasich firiem a dovery
k ich vyrobkom. Program sa zameriava na
tieto oblasti: zvySovanie povedomia kvality

v Sirokej verejnosti, podpora a propagacia
manazérskych systémov kvality v malych

a strednych podnikoch, ako aj v sluzbach,
harmonizacia technickych noriem a predpisov
s dokumentmi EU, podpora sitazi kvality.

0 Slovnafte ¢i Slovenskom plynarenskom
priemysle vie vari kazdy, ale o malej firme,
ktora ma 20 ludi a chce predavat komponenty
na svetovom trhu, nevie nikto nic. Mnohé
malé firmy zakusili v zahranici netGspech,
lebo nemali certifikované manazérske sys-
témy. Certifikacia je pre malé firmy draha,

a tak sa snazime prostrednictvom roznych
fondov poskytovat granty na podporu malych
a strednych firiem pri zavadzana certifikova-
nych systémov riadenia.

Je otazka certifikacii a noriem taka
rozhodujlica?

Ano. Kazdy vyrobok musi zodpovedat uréitej
norme, musi byt vyrobeny v ur¢itom metrolo-
gickom systéme, musi byt certifikovany akre-
ditovanou firmou a mal by zodpovedat krité-
riam dizajnu, lebo inak je nepredajny. Toto
vSetko vytvara kvalitu systému. Otazka slo-
venskych technickych noriem je v sicasnosti
velmi aktualna. V roku 1999 sme mali v SR
asi 18 000 slovenskych noriem, EU ma 7400
noriem. Harmonizovat a prisposobif nase
normy znamena prerobit ich. Rocne prera-
bame okolo 800 - 1000 noriem. Podla minis-
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tra zahranicnych veci SR by Slovenska republika k 1. ja-
nuaru 2004 mohla byt pripravena na vstup do Eurdpskej
nie. Robime vSetko pre to, aby dovtedy boli vSetky
normy pretransformované do systému EU noriem.

Ak( Glohu majd malé a stredné podniky v hos-
podarstve SR?

Malé a stredné podniky zamestnavaju vySe 60 % za-
mestnancov SR, vytvaraju zhruba 60 % HDP a tiez 60 %
pridanej hodnoty. Teda su akceleratorom slovenského
hospodarstva. Zial, nemozu sa dostat na svetové trhy,
lebo nemaji moznost certifikovat svoje vyrobky a riadia-
ce systémy. Preto sa snazime cez programy Narodnej
agentlry pre rozvoj malého a stredného podnikania
(NARMSP) podporovat certifikovanie - mézeme uhradit
zhruba 60 % nakladov. Tento program zacal az koncom
roka 1999, lebo skdr neboli uvolnené prostriedky.

V prvej faze sme takto podporili 10 firiem. Tento rok

to bude dotécia pre 60 - 80 firiem.

Aku dolezitost v programe kvality prikladate
stitaziam, akou je napr. Narodna cena za
dizajn v SR?

NCD povazujeme za jednu z dolezitych vyrobkovych
sitazi, podobne ako Siovak Gold, Zlata Fatima, Stavba
roka a iné. Riaditelka SCD je preto aj v komisii Minis-
terstva hospodarstva pre kvalitu a mozZe pripomienkovat
viadne materialy tykajluce sa tejto problematiky.
NajkomplexnejSou z tohto hladiska je sitaz Narodna
cena Slovenskej republiky za kvalitu. Jej kritéria
koreSponduju s Europskou cenou za kvalitu a umoz-
nuju vitazovi prihlasit sa do eurépskej siutaze.
Podmienky bude vyhlasovat predseda vlddy ako ges-
tor. V sttazi sa hodnoti manazérsky systém riadenia
podniku, ktory musi zodpovedat europskym systémom
kvality. Firma, ktora sa zicastni sitaze o Narodnu
cenu SR za kvalitu, sa fakticky pripravi na zavedenie
Komplexného manazérstva kvality pod oznacenim TQM
Total quality management. Tento systém sa zaklada na
icasti vSetkych clenov firmy na dlhodobom tGspechu

a o firme hovori ako o stale sa uciacej a zdokonaluju-
cej sa organizacii. V zapadnej Eurdpe pracuje tymto
systémom 10 000 firiem, na Slovensku sa tomu pribli-
zuju 3-4 firmy. Trend v zavadzani manaZérskych systé-
mov riadenia kvality podla noriem ISO 9000 sme neza-
chytili, mame ich vySe 700, kym vo svete je 320 000
tychto certifikatov. LepSia situacia je v environmental-
nych manazérskych systémoch podla normy 1400.
Tento certifikat ma na Slovensku 21 firiem. Nie je to
malo, ak porovname tento pocet so vSetkymi certifi-
katmi, ktoré su vo svete, a tych je len 8000.

V ramci podpornych programov sa nehladi
inak na podniky, ktoré maju finalnu vyrobu?
Nie, nerobia sa rozdiely, ale st vylicené firmy, ktoré
majui obchodnd ¢innost. Na podporu zavadzania mana-
zérskych systémov riadenia kvality v malych a strednych
podnikoch ma NARMSP na prvy polrok 2000 financné
prostriedky vo vySke cca 2 mil. Sk. Tieto prostriedky su
urcené ziadatefom, ktori majd zavedené manazérske
systémy a spinia kritéria udelenia grantu.

MézZu firmy ziskat grant aj na podporu vyvoja
dizajnu?

Moznost podpory na dizajn vyrobku moZe byt zapraco-
vana pri grantoch na podporu manazérskych systémov
riadenia v malych a strednych podnikoch, a to konkrétne
v Ziadosti o grant na poradenstvo a vzdelavanie. Vtedy
mozno vycislit naklady na poradenstvo pri zavadzani
dizajnu. DalSiu moznost vidime pri spracovani projektov
cez program PIU PHARE, kde sa daju spracovat projekty
v ¢asti ,Skolenie v oblastiach manaZmentu kvality, roz-
voja vyrobkov a manazmentu vyroby“. Tu moze firma
zapracovat aj Ciastkové naklady na zdokonalenie vyrobku
pomocou dizajnu. Projekt po schvaleni moze pre firmu
priniest financnl podporu az 24 000 eur na rok.
Program je schvaleny a po zapracovani pripomienok
budeme o nom informovat podniky prostrednictvom aso-
ciacii zamestnavatelskych zvazov a Statnych institdcii.

pripravila Adriena Pekarova
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Historia
Design centrum Ceskej

republiky

(dalej len DC CR) sa od svojho zalo-
Zenia v roku 1991 snaZi o rozvoj

‘;dizainu vo vietkych sfé
jposobenia. Jeho poslan

rach svojho
im je efek-

‘tivhymi prostriedkami podporovat
luplatiovanie dizajnu vo vyrobe,
lobchode i sluzbach, pretoze dizajn

'je jednym z vyznamnych

faktorov

zvySovania komplexnej kvality
ivyrobkov, ich konkurencnej

li exportnej schopnosti
/spolutvorcom harmonic

a sicasne
kej urovne

'hmotnej kultiry spoloénosti, ktora
/dava charakter narodnej identite
produkcie a vytvara priaznivy imidz
v zahranici. DC CR je jednym

'z nastrojov, ktorymi hospodarska
politika Statu ovplyviiuje ekono-
\mick)‘« rozvoj a konkurenéni schop-
nost vietkych subjektov, predovset-

|kym zaéinajicich podni

katelov

i podnikov, s vyraznou orientaciou

na maly a stredny stav.

Univerzalna mobilna skrinka ORBITA. Dizajn: Zdenék Duroi. Vyrobca: Sestak, Interiery.

vani nebol schvaleny.
pojit podnikatelské aktivity doma
" s vysokym intelektualnym a tvoriv

a takto zvysit konkurencnu schop
dukcie. Pre vyrobcov bolo DC CR

v krajinach Eur6pskej Gnie.

|
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Uz v roku 1992 DC CR pripravilo materiél ,Rozvoj
a uplatiovanie dizajnu v Statnej politike hospodar-
skeho rozvoja Ceskej republiky”. Tento material mal

ziniciativy DC CR

~ predloZit minister

pre hospodarsku
politiku a rozvoj
CR na rokovanie
Hospodarskej
rady viady Ceskej
republiky.
Vzhlfadom na to,
ze tento material
sa nedostal na
program rokova-
nia, DC CR rozvi-
nulo snahu uplat-
nenim dizajnu sa
aktivne zapojit do
programov pod-
pory malych

a strednych pod-
nikov, ktoré

~ schvaluje viada

Ceskej republiky.
Vroku 1994 bol
takto pripraveny
program s pra-
covnym nazvom
.Konkurent”.
Tento program
pontkal podni-
kom moznost

zabezpecit si marketingovy prieskum, dizajn vyrobku
a naslednd reklamu. Pre podnikatelov mal vytvorit
priestor na ziskanie financného prispevku na mar-
ketingovu Stidiu, dizajnérsky navrh a reklamnu stra-
tégiu. Ani tento program vSak pri dalSom prerokova-

DC CR prichadza v roku 1997 s novou iniciativou
s nazvom ,Ciel”. Ucelom tohto projektu bolo pre-

cich vyrobcov
ym potencialom

Ceskych konstruktérov, technologov a dizajnérov

nost ceskej pro-
pripravené analy-

zovat ich vyrobny program z hladiska Grovne
dizajnu, organizovat metodickl pomoc pri zacle-
neni dizajnu do ich podnikatelskej stratégie, orien-
tovat ich pri vybere dizajnérov, vypisovat pre nich
vyberové konania a sttaze. K tomuto projektu sa
postupne prihlasilo 120 rozne velkych podnikov.
DC CR pre ne vypisalo sttaze, alebo im pomohlo
pri vybere dizajnérov z bazy dat, ktor buduje od
svojho zalozenia. Stéle vSak chybalo priame napo-
jenie na uceleny program podpory malého a stred-
ného podnikania v sllade s praxou, ktora je bezna



Sicasnost

Situaciu, ktori DC CR nemohlo vyrazne ovplyvnit temer devat rokov, sa poda-
rilo zmenit v roku 1999. Pri slavnostnom odovzdavani cien narodnej sttaze
Dobry design v Prahe v Betlehemskej kapinke 25. marca bol vyhlaseny
.Program Design“, ktory sa stal siicastou programov podpory malého a stred
ného podnikania schvalenych viadou CR. V juni 1999 bola podpisana zmluva
o realizacii programu medzi Ministerstvom priemyslu a obchodu a DC CR.

Na zaklade tejto zmluvy bola mimo schvaleného rozpoctu pridelena DC CR
financna ciastka 3 mil. K¢ na realizaciu programu.

PROGRAM PODPORY DIZAJNU
PRE MALE A STREDNE PODNIKY

Predmet a ucel podpory

Program Design vychadza zo skutocnosti, Ze dizajn vyznamne zvySuje konku-
rencnu schopnost priemyselnej produkcie, ovplyviuje tvorbu pracovného

a Zivotného prostredia, podiela sa na zvySovani trovne hmotnej kultiry spo
loCnosti a vo svojom dosledku spoluvytvara Zivotny Styl.

Cielom programu je sprostredkovat malym a strednym podnikom vypracova-
nie analyzy vyrobného programu z hladiska kvality dizajnu, zabezpecit meto-
dickl pomoc pri zacleneni dizajnu do podnikatelskej stratégie, pri vybere
dizajnérov a vytvorit podmienky pre Gcinnd spolupracu dizajnéra s podnikom.

Pristup k programu

Program je urCeny pre malé a stredné podniky. O zaradenie do programu moze

poziadat akykolvek podnikatelsky subjekt so sidlom na tzemi Ceskej republiky

s poctom zamestnancov mensim nez 250 osob v termine podania ziadosti.

Malé a stredné podniky zaradené do programu musia splnit i kritérium neza-

vislosti, t. j. 25 % alebo viac kapitalu tychto podnikov alebo hlasovacich prav

nesmie vlastnit jeden podnik alebo spolocne niekolko podnikov s 250 a viac
zamestnancami.

Podnikatelsky projekt, ktorym sa podnik uchadza o podporu, musi mat cha-

rakter priemyselnej, stavebnej alebo remeselnej vyroby, sluzieb alebo

obchodu. Projekty na obchodné Ginnosti, ktoré zabezpecuiji dovoz do CR, si

z podpory vylicene. .

Projekty sa musia realizovat na Gzemi Ceskej republiky.

Ziadatel o podporu pristupi k partnerskej spolupraci s DC CR s tym, Ze sluzby

hradené Design centrom CR vyuzije vyhradne na viastné vyrobky a sluzby

a splini tieto podmienky: 4

@ uplatni metodiku zaclenenia dizajnu vypracovani DC CR do vyvoja produktu,

@ objedna u DC CR nezavisly expertny posudok o sicasnej Grovni dizajnu
jeho produkcie,

@ pristipi ku konzultaciam s dizajnérom, pre ktorého sa rozhodol na zaklade
vlastného vyberu z bazy dat DC CR, alebo prezentacie autorov na zaklade
odporigania DC CR ¢i profesijnych zdruZeni autorov organizovanych v Unii

ytvarnych umelcov CR.

DC CR moze poskytntt podporu v niekolkych formach, a to ako:

@ nezavisly expertizny posudok o trovni dizajnu v maximalnej vyske 10 tis. K&,

@ pripadné zorganizovanie prezentécie autorov na zaklade odporicania DC

R alebo profesijnych zdruzeni autorov organizovanych v Unii vytvarnych
umelcov CR,

® dizajnérsku poradenski sluzbu, t. j. odporicanie a konzultacie vediice

k zmene sticasného stavu produkcie z hladiska dizajnu, pripadne dalSiu
spolupracu s dizajnérom. Stcéastou tejto sluzby moze byt zakladna skica
uvazovaného produktu. Maximaina hodnota tejto sluzby moze dosiahnut
500 K& na hodinu v najvy$Som rozsahu 25 hodin, t. j. 12,5 tis. K&.
Podnik musi predlozit pisomné vyhlasenie o pokracovani (alebo ukongeni)
-spoluprace na rieSenej tlohe.

Program dava podniku moznost ziskat prispevok na dizajnérske sluzby vo

vyske 50 % honorara za vytvorenie autorského diela. Maximalna vySka pris-

pevku vSak moze byt 60 tis. KE. Podmienkou poskytnutia tohto prispevku je
vyuzitie uvedenych sluzieb, ktoré DC CR v ramci Programu Design poniika.

V priebehu jedného kalendarneho roka je mozné poskytnut tento prispevok

len raz.

Samozrejme, podnik musi reSpektovat autorskopravnu a priemyselnopravnu

ochranu prac odovzdanych dizajnérom, ktoré vznikli z tejto spoluprace.

0 poskytnuti prispevku rozhoduje DC CR do 1 mesiaca po podani Ziadosti

0 podporu.

Prispevky sa poskytuji na zmluvnom zaklade. Zmluva obsahuje charakteristiku

podpory viazanej na plnenie podmienok programu. Jej neoddelitelnou stcas-

fou s i sankcie za neplnenie podmienok zmluvy. Pri podpise zmluvy uhradza
podnik poplatok 3 tis. K, ureny na naklady spojené s realizaciou programu.

Ucast v tomto programe nevylucuje podnik z (iCasti v dalSich ceskych ¢i zahra-

niénych programoch.

Vyrobca: Tekton, s. 1. 0., Praha

Foto: archiv DC CR

Realizacia Programu Design v roku 1999
Kvoli hladkému priebehu prvého rocnika Programu Design spracovalo DC CR
Pokyny pre zaujemcov, ktoré st navodom na vyplnenie Ziadosti a tieZ ozrej-
mujt postup jednotlivych krokov pri jeho realizacii podpory. Vzhfadom na to,
ze finanéné prostriedky su pridelené zo Statneho rozpoctu, je nutné pri ich cer-
pani dodrzat administrativny postup, ktory sa niektorym Ziadatefom zda byt
dost byrokraticky. Spinenie vSetkych podmienok, ktoré vyZaduije realizacia pro-
gramu, je v3ak pre vSetkych icastnikov zévazné. Najcastejsim nedostatkom

u podanych Ziadosti bol napr. vypis z obchodného registra starsi nez jeden
mesiac a prilohy bez podpisu Statutdrneho zastupcu podniku.
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Kolekcia nabytku SIRAEL. Dizajn: Marek Teska.

Bez vacsej publicity sa Program Design dostal do
povedomia ceskych podnikov. Zaujem o zaradenie
do programu prejavilo 65 podnikov zo vSetkych
oblasti podnikania. Vyrabaja produkty z kovu,
dreva, skla, zastipena je i obuv a zaujem bol aj

0 spracovanie firemného vizualneho Stylu. DC CR
dostalo 43 ziadosti o zaradenie do programu, 33

z nich bolo schvalenych. Zmluva o spolupraci na
realizacii programu sa nakoniec uzavrela s 31 pod-
nikmi. O spracovanie nezavislého expertného
posudku malo zaujem 28 podnikov, 17 podnikov si
vybralo dizajnéra na spolupracu z bazy dat DC CR
a pre 5 podnikov sa uskutocnila prezentacia auto-
rov. Vybrani dizajnéri poskytli 22 podnikom pora-
denske sluzby, v 16 pripadoch sa skoncili vytvore-
nim autorského diela. Tychto 16 podnikov v roku
1999 vycerpalo vSetky moznosti, ktoré program
pontka. Financny prispevok pre jednotlivé podniky
sa pohyboval v rozmedzi od 42 tis. do 86 tis. K¢.
Celkom na podporu v Programe Design vyplatilo

1 milién 363 tis. K¢.

V sucasnosti sa realizuju uz prvé vyrobky. Po zave-
deni sériovej vyroby budi postupne predstavené
verejnosti nielen na vystavach a veltrhoch, ale pre-
dovSetkym ich ocakavame na tuzemskom i zahra-
nicnom trhu. Design centrum CR bude tieto vyrobky
medializovat na strankach Bulletinu DC CR i pros-
trednictvom www stranok.

Budiucnost
Mame poteSujlicu spravu, Program Design bol schva-
leny i na rok 2000. Bolo nan vyclenenych 5 mil. Kc.

.Podarilo sa nam zjednodusit formulare Ziadosti

a upravit metodiku. Limit poctu zamestnancov (do
250 pri strednom podniku) zostava, musi byt pred-
loZeny vykaz zisku a strat za posledny tctovne uzav-
rety kalendarny rok (limit je 1 miliarda 450 mil. K¢)
a aktiva, resp. majetok podniku nesmie presiahnut
980 mil. KC. V tomto roku sa poplatok urceny na
naklady spojené s realizaciou programu nevyZaduje.

Verim, Ze Program Design sa stane trvalou sticastou

programu podpory malého a stredného podnikania,
ku ktorému sa zaviazala vlada Ceskej republiky.

Milan Kabat

DESIGN 1999



Rozlohou a poctom obyvatelov st Slovensko a Dansko takmer identické.
Akékolvek dalSie podobnosti si ¢isto nahodné. Neznamena to vSak, zZe
niektoré charakteristiky danskej spolocnosti by pre ti slovensku nemohli
byt inSpirativne. Ci uZ ide o socialny, humanny pristup alebo otvorenost

a priehladnost systému. Alebo o dansky dizajn, ktory vidy vychadzal

z potrieb uZivatela a podstaty materialu. Na prelome tisicroc¢i sa v Dansku
stal dizajn aj predmetom viadnej politiky.

Dansky dizajn je samostatnym pojmom, hoci verejnost ho skor vnima v rdmci celku Skandinav-
skeho dizajnu (podrobnejSiu charakteristiku priniesol ¢lanok Socialne a humanne dimenzie dan-
skeho dizajnu, DE SIGN UM 3/99). Uz od medzivojnového obdobia sa danski dizajnéri podiefali
na vyvojovom posune a vysokej kvalite svetového dizajnu. Na prelome 80. a 90. rokov si v8ak
dizajnéri a prislusné institicie v Dansku zacali uvedomovat, Ze tak trochu zaspali na vavrinoch, Ze
mnohé z toho, ¢o sa po desatroCia povazovalo za zaklad danskeho dizajnu, sa medziCasom stalo
samozrejmym aj inde vo svete a Ze prehibenim liberalizacie a zmenou obchodnych Struktir
vznikla nova situdcia. V odbornych kruhoch a na ministerskej rovni sa rozvinula Siroka diskusia
o dizajne. Ustrednou poZiadavkou sa stala nevyhnutnost celkového prehodnotenia pristupu Stat-
nej a vyrobnej sféryk dizajnu a umeleckemu remesliu. Dizajnom sa program@vo zacali zaoberat
vsetky tri ministerstvia, pod ktoré v Dansku patri: ministerstvo priemyslu (vyr@ba a obchod), kul-
tiry (propagacid a vystavy) a Skolstva (vzdelavanie). V r. 1994 (po volbdch v tomto roku po
desafroci vladyjpravice nastipila koalicia vedena stranou Socialna dembbkracia) vysla prva
stiborna sprava s ndzvom Danska politika v oblasti dizajnu. UZ v nej sa vyty@ila ,ambicia urobit
z Danska krajinu, v klorej je dobry dizajn viditelny a ovplyviujaci kazdodennygzivot, ktorej vyrob-
covia povazujl dizajriza podstatny konkurencny parameter a ktora pritahuje dizajnérske talenty.
Dizajn sa musi vyrazhou mierou podielat na vytvarani vonkajsieho imidZzu Dapska.” Sprava pod-
Ciarkla nevyhnutnost definovanej viadnej politiky v oblasti dizajnu, ktora saimusi ,ciefavedome
a koordinovane usilojat o zviditelnenie dizajnérskeho profilu Danska, ktory ma zaroven zvySovat
kvalitu nasho fyzickéh@ okolia“. V nasledujicom obdobi sa koordinovane rozvifali iniciativy tychto
ministerstiev v oblasti Statnej podpory dizajnu. V r. 1995 bol zriadeny viadnyFond pre umelecke
remesla a dizajn. W nasledujicom roku boli pod vedenim ministerstva hospbdarstva vytvorené
medzirezortné pracovné skupiny, ktoré sa zamerali na tri oblasti: podporu dizajnu vo vyrobe, zvy-
Sovanie kompetancie dizajnu a na nakupnu politiku verejnej sféry vo vztahu k dizajnu. V tom
istom roku bolojvytvorené Centrum dizajnérskeho poradenstva pre maléla stredné podniky.
Vysledky jednotliflych analyz a iniciativ sa stali podkladom pre vypracovafie stibornej spravy
ministerstva hospodadrstva v r. 1997 a nasledne pre formuldciu vliadnej politiky v oblasti dizajnu,
prezentovanej na jar f§ 1998, ktora zaangaZovala dalSieho Statneho partnera,fa sice ministerstvo
pre vyskum. Sprava j@ doteraz najsystematickejsim prehl‘adom problematiky dizajnu a jeho pred-
pokladaného vyvd avnovom t:sucroc» Podstatne je, ze |de zaroven 0 polu cky program, ktory
neostal len pri SvBy gtagliniciativy, ktoré sa
notlivych mmlsterstlew urceni su vykonm a zodpovedni aktéri (organizacie,
koly a pod.) a - o je zrejme najddlezitejSie - vyélenena financna Ciastka na
bdobie (sprava sa zaobera Stvorrocnym viddnym obdobim r. 1998 - 2001).
chcem priblizit obsah spravy, Struktdru, ciele a konkrétne iniciativy danskej
dporu dizajnu. Na teoretickej rovine poskytuje systematicky prehlad o celej
od Stadia cez vyrobnu sféru az po aplikaciu vo verejnom prostredi, ktoré sa
koniec koncov tyka kaidodenného Zivota nas vSetkych.

Ciele viadnej politiky
jdolezitejSich konkurencnych parametrov budicnosti, Mnohé podniky pova-
y za nieco elitdrske a financne nékladné. Malé podniky nemaju skisenosti
nalnymi dizajnérmi. Ciefom iniciativ vytycenych viadnou politikou je, aby si
oznosti dizajnu vo vyvoji produktov a v marketingu a zacali ich vo zvySenej
miere vyuZivat.

osledku technologického vyvoja a globalizacie neustale budd nuteni hfadat
ySujuce ich schopnost konkurencie, inovacie a flexibility. Prave dizajn moze
Sovani imidZu a komunikacie firmy, pri znizovani vyrobnych nakladov a dife-
j. ich odliSnosti od produktov konkurentov, pri vyuZivani novych technolagii
ho vyrobného programu. V rozvinutych krajinach s relativne vysokymi vyrob-
ie je mozné konkurovat len v oblasti ceny. NavySe nestaci vyrabat efektivne
sa mnoho inych faktorov, napriklad spotrebitel. Aktivny, kriticky alebo poli-
sa zaujima o to, ako vyrobca zohladnuje otazky etické, ergonomicke a eko-
ky na estetickost produktu a socidlnu zodpovednost vyrobcu. Pozornost sa
d tzv. makkych hodnot, ktoré sa stavaji novym konkurenénym parametrom
a menia vychodiska vyrobcov.

ych technoldgii kladie na jednej strane poziadavky na vyrobné postupy a na
cely rad novych tovarov, ako napriklad mobilné telefony, digitalne naciva-
né karty, homebanking ¢i domace internetové stranky. Technologicky rozvoj
Zhuje zohladnovat individudine potreby zakaznikov. Graficky dizajn zase ma
ri komunikacii, marketingu a vytvarani vizualnej identity firmy, ako aj v pri-
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Telekomwpikacna stanica. Cena za

stupnosti produktov voci spotrebitelovi, ¢i uZ ide
o obal alebo navod na pouzivanie.

Dizajn je proces, ktory zjednocuje roznorodé
stranky, ktorymi st technika, vyroba, marketing,
odbyt aj likvidacia na konci Zivotného cyklu,

v zaujme dosiahnutia rovnovahy medzi komerc-
nymi, nematerialnymi a estetickymi hodnotami
produktu. Preto nestaci, aby dizajn bol poni-
many ako Ciastkova aktivita v zaverecnej faze
vyrobného procesu. Rozhodujlce je, aby rozni
Specialisti podniku dokazali vzéajomne spolupra-
covaf a aby organizacna Struktira podporovala
spolupracu a komunikaciu medzi dizajnérom,
inzinierom, odbornikom na pocitace aj zivotné
prostredie, predajcom atd.

V tomto komplexnom a tak trochu vizionarskom
zmysle vSak aj v Dansku k dizajnu pristupujid len
najvacsie podniky, ktoré vacSinou zamestnavaji
vlastnych dizajnérov. Nie je to vSak tradicia a vo
velkej miere sa dizajnérske tlohy rieSia externe.
Z malych a strednych podnikov dokonca len
necela tretina vyuziva sluzby externych dizajné-
rov. PresnejSie informacie o prepojeni dizajnu
a vyroby ziskalo DDC prostrednictvom rozsiah-
leho prieskumu uskutoéneného v r. 1996 - 1997.
Na jeho zéklade bol vytyceny cely rad cielov
(ciselnych ukazovatelov), ktoré buda kritériami
pri vyhodnocovani ispesnosti viadnej politiky.
(Napriklad jednym z cielov je, aby sa uvedena
tretina podnikov o pat rokov zvysila na polo-
vicu.) Ciele sa maju dosiahnut prostrednictvom
mnohych iniciativ, ktoré sa zameriavaju na to,
aby sa:
® prehibila informovanost podnikovej sféry
o vyhodach dizajnu a rozsirila spolupréaca
s dizajnérmi,
® vo verejnom sektore uprednostiovali pro-
dukty s kvalitnym dizajnom a tym motivovala
vyroba,
® zvysili a neustale aktualizovali kompetencie
pracovnikov z oblasti dizajnu vratane vzdela-
vacich institicii,
Iniciativy viadnej politiky st preto zamerané na
tieto tri oblasti:
I. Podpora dizajnu v podnikovej sfére
Il. Naroky na dizajn vo verejnej sfére
I1l. ZvySovanie dizajnérskych kompetencii
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I. Podpora dizajnu v podnikovej sfére

Cielovou skupinou si malé a stredné podniky,
kde nie je tradicia vyuZivania sluzieb dizajnérov,
vo vacsine pripadov ani externych. Mnohokrat
sa firmy domnievaju, Ze dizajn predraZi produkt,
ze dizajnéri sa buda spravat ako ,umelci®,
alebo nevedia, v ktorej faze procesu maju dizaj-

nérov zaangazovat. Tieto podniky treba presved-

cit o tom, Ze dizajn prispieva k zvySeniu konku-
rencnej schopnosti, treba ich naucit
praktickému kontaktu s dizajnérmi a zlepsit
moznosti financovania. Navrhované iniciativy
zahrnaju: )

® INFORMACNY MATERIAL: Ide jednak

0 komunikaciu smerom k verejnosti, kde treba
dosiahnut, aby sa dizajn CastejSie dostaval do
médii od celoplo$nych kandlov az po miestne
periodika. Dalej ide o informacie uréené samot-

nym podnikom (prehfad moznosti, institucii, pro-

gramov a pod.), ako aj dizajnérom. Jednym
z praktickych nastrojov budu noveé prirucky pre
oboch partnerov (informacie o vzdelani, honora-

roch, autorskych pravach, realizacii projektov ai.),

ako aj seminare, kurzy, prednasky a poradenska
cinnost, 0. i. prostrednictvom spominaného
Centra pre dizajnérske poradenstvo malym
a strednym podnikom a samotného DDC. Do
aktivit buda zahrnuté existujice regionalne stre-
diska na podporu podnikania a prislusni pracov-
nici komunalnych sprav, ktorych vedomie
0 vyzname dizajnu a praci s nim treba rozsirit
a zaktualizovat. Dolezitym komunikacnym
nastrojom bude internet;
® AKTIVITY V SIDLE DDC (vystavy, pred-
nasky, seminare a i.);
® PRAKTICKE SKUSENOSTI S VYUZIVA-
NiM SLUZIEB DIZAJNEROV: Aktivity su
zamerané predovsetkym na to, aby sa zvySovala
ekonomicka motivacia vyrobcov pri vyuZivani
profesionalnych dizajnérov. Z toho dovodu
poskytuje Centrum dizajnérskeho poradenstva
pre malé a stredne velké podniky uvodné zlavy
pri kipe ich sluzieb, moznosti spolufinancovania
projektov vyuZivajacich dizajn, ako aj vyhodnu
cenu za tzv. uvodny balik obsahujuci analyzu
moznosti podniku, navrhov na graficky dizajn,
komunikaciu a nadradeny strategicky plan moz-
ného dizajnérskeho profilu. Dalej treba
pripomentt vladny program ,Ladobo-
rec”, ktory chce malym podnikom
pomoct pri Jlamani ladov“ v pristupe
k dizajnu. Podniky, ktoré predtym
nemali vlastného dizajnéra,
mozu ziskat financie na jeho
prijatie pri rieSeni konkrétneho
projektu. Vyrobcovia tak maju moz-
nost nadobudnut konkrétne skusenosti
z oblasti dizajnu a zaloZit tradiciu jeho
vyuzivania;
® REGIONALNE AKTIVITY:
Ich zakladom je program
regionalnej podpory
dizajnu prijaty
vr. 1996, kto-
rého roz-
pocet

Mestsky bicykel. Cena za priemyselny dizajn 1999
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bol podstatne zvySeny. Poskytujé moznost spolufinancovania roznorodych aktivit zameranych
na podporu dizajnu, ktoré mzcmju regionalni aktéri. Prave tito maju najlepSi prehlfad o miest-
nej podnikovej sfére a jej potrebach. Geograficka blizkost podporuje doveru a vzajomny dia-
log. Ciefom je opat prelomenie fadov, odstranenie bariér a prehlbenie komunikacie medzi
dizajnérmi a vyrobcami;

® FINANCOVANIE: Ide o vyuZitie existujliceho Fondu rastu pri ministerstve hospodarstva, kto-
rého cielom je posilnenie rastového potencialu podporovanim perspektivnych, hoci riskantnych
projektov formou poskytovania vghodnych poziciek alebo spolufinancovania.

1. Naroky na dizajn vo verejnej sfére

Cielovou skupinou su pracovnici manazmentu, uZivatelia, politici, verejni ndkupcovia a i. Verejny
sektor musi kriticky pristupovat kinakupu produktov a sluZieb a kvalite ich dizajnu. Okrem ceny tre-
ba klast poziadavky predovsetkym na funkcnost, uZivatela, estetiku, ergondmiu, Zivotné prostredie
a trvacnost. Tym, Ze verejné institicie (organy Statnej a komunalnej spravy, Statne podniky a pod.)
vytycuju naroky na kvalitny dizajnj ovplyviuji vedomie vyrobnej sféry, ako aj obCianskej verejnosti.
(Na ilustraciu - nakup verejnej sféry v Dansku predstavuje rocne viac nez 13 mld. USD a v ramci
EU ide az 0 657 mld. USD! ZakazKy nad urcity financny limit musia byt zverejnené vo vSetkych
krajinach EU.) I

Kvalite dizajnu verejného prostre@ia sa v poslednom desatroCi pripisuje Coraz vacsia pozornost,
¢i uz ide o rieSenie zastavok MHD, telefénnych badok, vlakov, cestného znacenia alebo grafic-
kého dizajnu komunalnej spravy (blizSie pozri napr. Socidlne a humanne dimenzie danskeho
dizajnu, De sign um 3/99). Na jesen 1999 sa konala velka konferencia na tému , Dizajnérske
kritéria pri verejnom nakupe" a hola vydana publlkacna Vere)ny dlzajn na programe dna

V tejto sdvislosti chcem spomen (tpzew=danskejverzii-int yeh
predbezne devat priruciek z oblasti verejného dizajnu, ktoré je moiné JeandUChO si snahnul
prostrednictvom Acrobat Reader (alebo objednat v tlacenej podobe). St to prirucky napriklad

0 mestskej dlazbe a mestskom inventari, pocitacovom pracovisku, kancelarskom a Skolskom
nabytku, vzdelavacich materidloch a ucebniciach, pracovnych uniformach a i. Poskytuji vSeo-
becné teoretické informacie a konkrétne navody rieSenia problematiky, obrazovy materidl, zoz-
nam organizacii a vyrobcov a podobne.

Navrhované iniciativy zahrnaji:

® INFORMACNE AKTIVITY: Podobne ako pri podnikovej sfére ide o transformaciu povedomia
prisluSnych aktérov, aby pri realizacii nakupov a sIuZieb brali do uvahu dizajnérske kritéria.
Formou budu prirucky, kampane, konferencie, kurzy a i.

® PRAKTICKE NASTROJE A PORADENSTVO: DDC vypracuje pre ministerstvo hospodarstva
Prirucku o dizajne pre verejnych nakupcov;

® DIZAJNERSKE SUTAZE: DDC organizuje sutaZe pre ,verejnych zakaznikov“, t. j. podniky

so Statnou Ucastou a organy Statnej spravy (ministerstva, komuny), ktoré moze spolufinancovat
ministerstvo hospodarstva;

® SPOLUPRACA VEREJNEJ A SUKROMNEJ SFERY V OBLASTI DIZAJNU: Predovietkym
formou podpory uzatvarania tzv. rozvojovych dohdd medzi verejnou institdciou a sikromnym
podnikom, resp. dizajnérom, o vyvoji produktu alebo sluZieb zaloZenych na kvalitnom dizajne.

111. ZvySovanie dizajnérskych kompetencii
Schopnosti dizajnérov musia spinat potreby vyrobcov. V budicnosti bude dizajn ovela integrova-
nejSou castou podnikovych procesov, co kladie poziadavky nielen priamo na dizajnérske Skoly ,
ale aj na dalSie vzdelavacie institacie, ktoré sa dizajnom zaoberaju okrajovo alebo medziodbo-
rovo (inZinierske alebo ekonomické odbory). Podstatny je tiez vyskum a vyvoj. Navrhované inicia-
tivy sa sastreduju na:
® DIZAJNERSKE KOMPETENCIE STUDENTOV: Rozsirenie dialogu medzi vzdeldvacimi
inStituciami a podnikovou sférou, rozpracovanie medziodborovych vzdelavacich kurzov, zlepSenie
moznosti praxe, predovSetkym informacnou kampanou zameranou na vyrobcov, ktora ich upo-
zorni na mozZnosti vyuZivania sluzieb mladych dizajnérov a Studentov pri rieSeni konkrétnych tloh;
® VYSKUM A VYVOJ: Bude sa im venovat podstatne vdcsSia pozornost, pricom hlavnymi
oblastami bude dizajn a informacné technoldgie, dizajn pre trvalo udrzatelny rozvoj a univerzalny
dizajn. Konkrétne pojde o spolupracu medzi vzdelavacimi institdciami a niektorymi vyskumnymi
strediskami, v zastreSeni a s finan¢nou podporou ministerstva hospodarstva a vykumu;
® ZVYSOVANIE KVALIFIKACIE: Predovietkym formou poskytovania cestovnych Stipendi na
pracovny pobyt v zahranicnom podniku a na zvySenie kvalifikacie v ,masterclasses” na medzina-
rodne uznavanych institiciach. Naopak maju danske Skoly moznost ziskat pro-
~ striedky na zorganizovanie kratkodobych intenzivnych kurzov pod vedenim reno-
— movanych zahranicnych odbornikov;
L ® VYHODNOCOVANIE DIZAJNERSKEHO VZDELANIA: Podnetom k inici-
= ative je skutocnost, Ze titul .dizajnér" nie je chraneny. Dizajnérske vzdelanie
v Dansku pontkaji rozne Skoly a je potrebné vyhodnotit iroven jednotli-
vych Studii a ,hodnotu” titulu. Takisto treba porovnat medzinarodnd
uroven domaceho Stadia.

Tolko k Struktire a obsahu viadneho programu. Pre zauji-
mavost eSte uvediem aspon zakladny financny ramec.
V kazdom roku v obdobi 1998 - 2000 bolo pre vSetky
ministerstva vyclenenych spolu 25 mil. DKK, na rok
2001 dalSich 20 mil. DKK. St to mimoriadne pro-
striedky na uvedené iniciativy, kedZe okrem nich
viada kaZzdoroCne oblasti dizajnu poskytuje dalSie
financie vo vySke priblizne 15 mil. DKK, napriklad
prispevok na ¢innost DDC, ako aj pre Centrum
dizajnérskeho poradenstva pre malé a stredné
podniky, prispevky regionalnym strediskam na
podporu podnikania, pre Fond rastu a Centrum pre
dizajn a rozvoj podnikov a dalSie. Su to prostriedky
urcené na podporu dizajnu v podnikatelskej politike,
aby sa kritérium kvalitného dizajnu stalo uznavanym
parametrom pri zvySovani konkurencnej schopnosti
a budovani imidZu vyrobcu ¢i dodavatela sluZieb.

Lubica Pedersenova
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nové sidlo DDC v Kodani

Danske dizajn centrum (DDC) sidli od januara 2000

v novych priestoroch. Po Stvrtstoroéi fungovania

v budove Zvazu danskeho priemyslu sa DDC prestaho-
valo do novej, vliastnej budovy s lukrativnou polohou
vcentre mesta, za chrbtom radnice, v blizkosti ume-
leckej Glyptotéky a oproti jednej z hlavnych atrakcii
Kodane - zabavnému parku Tivoli. (PoteSenie z pano-
ramy budi mat predovsetkym pracovnici a odborni
navstevnici DDC z vyhladu zo streSnej terasy novej
budovy.) Autorom vitazného projektu je popredny dan-
sky architekt Henning Larsen a jeho ateliér (sutaZ sa
konala v r. 1994, realizacia vr. 1998 - 99). Viac nei
polovicu stavebnych nakladov (46 mil. DKK) poskytli
sikromné nadacie a podniky, zvySnych 40 mil. DKK
ministerstvo hospodarstva, a to formou bezirocnej
pozZicky v ramci viadnej politiky na podporu dizajnu.
DDC ziskalo 3200 m* plochy, ktora je rozdelena na pracovné, konfe-
rencné a vystavné priestory, obchod a kaviaren. V budove sidli aj
sesterska organizacia Centrum dizajnérskeho poradenstva pre malé
a stredne velké podniky. (Bolo zalozené v r. 1997. Jeho ¢innost je
vel'mi roznoroda.)

Sidlo DDC sa zaroven stalo prvym ,domom dizajnu” v Dansku, ktory
bude fungovat ako priesecnik medzinarodného dizajnu prostrednic-
tvom seminarov, kurzov, vystav a pracovnych stretnuti. Vystavy, spo-
loCne s predajnou, maju zaroven priblizit dansky a zahrani¢ny dizajn
Sirokej verejnosti i turistom. Vystavna plocha ma vySe 850 m” a jej
hlavnym priestorom je vysoké atrium. Otvorenie sidla bolo zaroven
vernisazou Styroch prezentacii danskeho, amerického a talianskeho
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dizajnu. Vo vystavnom programe na budice dva roky je 15 velkych
podujati, z toho priblizne jedna tretina je ur€ena domacemu dizajnu.
Nové sidlo méa dve casti: patposchodovi budovu s priecelim na hlav-
nej cestnej komunikacii (rusny Bulvar H. Ch. Andersena) a zadné
dvojposchodové kridlo. Prepojené su atriom zastreSenym sklom,
ktoré je ddlezitym zdrojom denného svetla. Pracovné priestory su
otvorené, delené len nizkymi prieckami. V interiéroch je vo velkej
miere pouzité svetlé jasenové drevo.

KedZe budova bola postavena v prieluke existujicej patposchodovej
zastavby, dominuje predovsetkym svojim hlavnym priecelim.

S vynimkou subtilnej kovovej konStrukcie je fasada presklena a dopl-
nena motivom predsunutych hlinikovych Zaldzii. Tato dvojvrstevnost
prispieva k znizeniu hluénosti a zlepSeniu vnitornej klimy i energetic-
kej efektivnosti. Presvietena sklenena fasada je vizualne napadnym
bodom predovSetkym v noci - cez def posobi budova pomerne neu-
tralne, stroho a symetricky.

Danski odbornici prijali budovu po architektonickej stranke odme-
rane. Kritika vSak nebola adresovana architektovi H. Larsenovi.
Naopak, jeho pdvodny navrh sa vyznaoval mimoriadnou originali-
tou, ktora charakterizuje jeho najlepSie projekty (napriklad sidlo
saudskoarabského ministerstva zahrani¢nych veci). V povodnom pro-
jekte bola fasada rieSena v high-tech Style s pouzitim pohyblivych
kryStalov, ktoré sa mali aktivovat do roznych obrazov, takze priecelie
by fungovalo ako rozmerné platno s premenlivymi témami. Realizacia
skoncila ako kompromis, a to z finanénych dévodov, hoci ako argu-
ment sa ozvalo aj poukazanie na mozné ohrozenie dopravnej pre-
mavky, kedZe navrhovana ,billboardova“ fasada by Gdajne rusila
pozornost vodicov.

Nielen pri prieceli musel H. Larsen odstlpit od svojich predstav. Aj
pri interiérovych rieSeniach a zariadovani sa upustilo od niektorych
navrhov a prijali sa tie, ktoré boli poruke. Mnohé danske firmy pova-
Zovali totiz za cest pripojit sa k realizaénému timu, takze DDC veno-
vali svoje produkty. Neznamena to, Ze DDC v ramci Gspornosti prijalo
cokolvek. Naopak. V stavebno-inZinierskej ¢asti budovy aj v interié-
rovych rieSeniach si zastipené podniky, ktoré patria k Spicke dan-
skeho dizajnu. Pripomeniem napriklad firmy ako Velux, Louis
Poulsen, Carl Bro, Grundfoss, Kvadrat, Junckers, d line, Bang &
Olufsen, Montana, Fritz Hansen, zo zahraniénych Sony a Kodak.
Autor H. Larsen sam otvorene povedal, ze budova nie je nijako vyni-
mocna a ze ju charakterizuje predovSetkym to, Ze je svetla, vzdusSna
a otvorena. Mierne zazlieval vedeniu DDC, Ze neukazalo vacsiu velko-
rysost a napriklad ustdpilo od markantného rieSenia fasady, ktora
mala zvyraznit poslanie budovy. Priznal tiez, ze dary do istej miery
obmedzili jeho moznost vytvorit nieco vynimocné. V tom zmysle mu
vSak mierne oponoval riaditel DDC Jens Bernsen, podla ktorého su
pouzité dary a sponzorstva prikladmi kvalitného danskeho priemysel-
ného dizajnu, pricom ,ramec neodvadza pozornost od obsahu - ako
to niekedy byva pri umeleckych mazeach”. A hoci nova budova DDC
nevynika originalnym zovnajsSkom, jej vnitro je po vSetkych strankach
prijemnym zazitkom.

Podla J. Bernsena ¢aka DDC mnoho prace a nové sidlo je dobrym
vychodiskom. Domnieva sa, zZe kedysi taky uznavany a prierazny
pojem ,danish design“, ktory bol desatroCia podstatnou ¢astou mar-
ketingu pri exporte danskych produktov, stratil ¢ast svojej sily. Na
jednej strane prislusni danski aktéri - dizajnéri, vyrobcovia, obchod-
nici - akoby na vavrinoch zaspali dobu. Na druhej strane sa mnohé
krajiny, ako napriklad USA, Japonsko, Nemecko, Taliansko, Spaniel-
sko, zaradili do vedlceho peletonu kvalitného dizajnu. Podla riadi-
tela DDC danske podniky prichadzaju o velké zisky tym, Ze nedoce-
fuja alebo prehliadajd vyznam dobrého dizajnu: investovanie don je
investiciou do konkurencnej schopnosti. Dobry dizajn prispieva

k zvySeniu Zivotnej kvality spotrebitela, ako aj komerénych moznosti
vyrobcov. Velké danske podniky to podla J. Bernsena davno pocho-
pili, proces je vSak pomalsi pri malych a strednych podnikoch. DDC
preto intenzivne spolupracuje s Centrom dizajnérskeho poradenstva
pre malé a stredné podniky.

Lubica Pedersenova

(BlizSie informacie o novej budove a ¢innosti DDC je moiné
najst na adrese www.ddc.dk, aj v anglickej verzii).
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technicky

- revolucény materia

Outlast Corporation.

Na schéme vidiet Struktiru
latky ,Outlast®, ktora
vyuziva PCM a metodu
mikroobalovania.

. Zakladnym materialom je pretkavany

Catherine Chuen-Fang Leeova: .Ladova kocka”

Harsh cetsite | coviromnent

é

TRENDY

polyamidovy organtin, na ktory sa aplikuje serigraficky proces pomocou chemickych latok,
¢im sa dosiahne efekt ,nazberania®“. Opakovanim bodkovaného vzoru sa zdorazni zelany efekt

heat generated by the
the DUTLAST
eeheating

¢ British
*e Council

Clanok publikujeme
s podporou Britskej rady

Nové technologické postupy vyrazne ovplyviiuji vyhotovenie, vzhlad a hmatové vliastnosti textilnych
materialov. Kym tempo tohto rozvoja sa v poslednych desiatich rokoch napadne zrychlilo, korene
uzkej savislosti medzi textilnym materialom a technologiou vyroby siahaji az do obdobia
priemyselnej revolucie. Pociatky priemyselnej vyroby siivisia s poziadavkou na rychlejSiu a lacnejSiu
vyrobu v porovnani s rucnou vyrobou. Je to irdnia, ale napriek skutocnosti, Ze naklady su aj dnes
dolezitym faktorom, dnesné textilné materialy vyrabané najnovsou technologiou mozu byt niekedy
ovela narocnejSie na pracovnu silu ako materialy vyrabané tradicnym sposobom. K prepojeniu
tradicie a modernej technoldgie pri vyrobe textilnych materialov urcenych na dizajnérske
a priemyselné ucely dochadza z celkom inych dovodov. Dizajnérov zaujima estetické a filozofické

\ hladisko, ktoré sa uplatiuje prave
vdaka tomuto spojeniu. Tam, kde sa
vyrobcovia vysokokvalitnych textilnych
materialov urcenych na vyuzitie
v priemysle, napriklad kompozitnych
materialov, nezaobidu bez podielu
ludskej prace, pri niektorych vyrobnych
postupoch sa nevyhnutne spoliehaji na
zrucnost remeselnikov.

Novy biely material
Znie to paradoxne, ale casto si prave
materialy s minimom estetickych uprav
vyzaduji najpokrocilejSiu techniku.
Uvedme tri priklady z réznych Casti

sveta: Ameriky, Japonska a Eurdpy. VSetky
tri materialy sa biele, s minimalnym povr-
chovym dekorom. No jeden sa meni nose-
nim, druhy posobenim priameho svetla

a treti kontaktom s vodou.

Material zvany Outlast pochadza z Boulderu, Stat Colorado. Je to fazovo meneny material (Phase
Change Material - PCM), ktory meni svoj stav podla teploty rovnakym sposobom ako voda, ktoréd pod
vplyvom roznej teploty meni skupenstvo z tuhého na kvapalné a plynné. Pred dvadsiatimi rokmi sa
materialom PCM intenzivne zaoberali v NASA. Ako to uZ ¢asto byva s novymi technoldgiami, trva urcity
cas, kym si najdu vhodné uplatnenie v obchodnej oblasti. Material Outlast vyuZiva proces mikroobalo-
vania, pomocou ktorého sa PCM zachytava vnitri tkaniny. Tato technika sa pouZiva aj pri vyrobe parfu-
movanych |atok.

Outlast sa pouZiva na vyrobu oblecenia na Sport a volny cas. Clovek, ktory ma na sebe oblecenie

z latky Outlast, sa bez ohladu na klimatické podmienky citi prijemne. Firma sa momentaine usiluje
vyrobit material, ktory by sa dal vyuzit v stavebnictve na zlepSenie tepelnej
vykonnosti architektonickych membran.

Japonska firma Nuno sidli v Tokiu @ ma dlhorocnu tradiciu vo vyrobe vysokokvalit-
nych médnych a interiérovych latok. Jej Medena latka sa vyrdba z jemného mede-
ného vidkna v kombinacii s praskom mliecneho kazeinu a akrylnitritovym viaknom.
Na prvy pohlad pésobi tkanina bielym dojmom, ked vSak na fiu dopadne svetlo

v urcitom uhle, dostane mierny lesk doruzova. Pripomina pretkavany hodvab, ale je
jemnejSia. Firma vyraba aj variaciu s titanom, ktory latke dodava modravy lesk.
Vdaka obsahu kovu mozno oba materialy lahko tvarovat Ci vyrovnat rukou.
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Josiki Hisinuma: Synteticka latka z kolekcie roku 1995 modifikovana tepelnym
spracovanim, pomocou ktorého sa dosiahla zelana textira a farebnost.

Textilna dizajnérka Sophie Roetova posobi
v Londyne. Pracuje na objednavku pre
renomovanych médnych tvorcov, ako su
Hussein Chalayan a Romeo Gigli. Jej mate-
rial Ustricova lastura je vyrobeny z kombi-
nacie hodvabu, polyamidu a viskdzovych
vlakien. Ked je material eSte na ,tkagskom
stave”, je uplne rovny. Az po vyprani v tep-
lej vode sa meni a nadobuda ,popraskany”
efekt. V konecnej podobe vyzera ako
obzvlast vyrazny krep. V ramci putovnej
vystavy Modne materialy, ktord ¢chysta
British Council na jesen roku 2000, buda
vystavené aj vybrané materialy Sophie
Roetovej, ktora je zaroven aj jednou z kura-
toriek vystavy.

Trocha tepla

Mnohé z novych syntetickych latok sa
vyznacuju termoplastickymi viastnostami,
vdaka ktorym sa pri vystaveni zmenam tep-
loty mozu menif. Prave toto im umoziuje
kombinovat splyvavost ako viastnost textil-
ného materialu s viastnostami plastov.
Tieto latky mozno tvarovat a farebne menit
tepelnym spracovanim - metodou, ktora sa
doteraz nedala aplikovat na prirodné vlakna.
Dizajnéri aj vyrobcovia sa intenzivne venujd
skimaniu moznosti, ako vytvarat reliéfne
povrchy a jedinecné farebné vzory.

DE SIGN'UM

MUF: Cistota a tolerancia*

- inStalacia v budove Zvazu architektov, Londyn 1995.
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Junici Arai na vystave textilnych materialov, ktori usporiadal roku
1992 pod nazvom Manualne spracovanie a technika, vychadzal

z filozofie, ze ,praca ludskej ruky a technika sa od seba nesmu
oddelit“. Vo vystavenych materialoch sa pri finalizacii spajala
metoda rucného tkania s najmodernejSimi syntetickymi viaknami.
Tieto vlakna nemali napodobnovat prirodné vlakna, naopak, podciar-
kovalo sa prave to, ze pripominali plasty a kovy. V kolekcii Mineraly
vyuzil dizajnér mimoriadne netradicnym sposobom tlaciarensky stroj
pracujici na principe tepelného spracovania. Namiesto plosného
nanasania farby na tkaninu najskor material poskladal, pokrcil,
zafarbil, potom rozvinul a proces zopakoval, priCom zakazdym prida-
val rozne vrstvy farieb. Nakoniec ziskal latku, ktora posobi dojmom,
akoby v nej boli vzacne kamene. Odraz ich farby prenika pomedzi
zahyby a dava tusit, ze pod nimi je eSte dalSia neodhalena krasa.

JoSiki Hisinuma zacinal ako asistent Isseja Mijakeho, no dnes ma
viastny ateliér. Tvorba tohto japonského dizajnéra sa vyznacuje
mimoriadne blizkym vztahom k syntetickym materialom. HiSinuma sa
neboji skumat ich termoplastové vlastnosti z hladiska farby a Struk-
tary. V kolekcii latok, ktord predviedol roku 1995, pouzil na vybra-
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nych miestach tvarovanie povrchu tkanin vysokou teplotou,
¢im vytvoril zahyby podobné tradicnému plisovaniu. V termo-
plastovo vytvarovanych miestach aplikoval vyrazné odtiene
Zltej a cervenej farby, pricom koncentrovanim farby a textlry
na rovnakej ploche dosiahol vyrazny dramaticky efekt.

Britski architekti skupiny MUF dosahuji tGplne odliSny efekt.
Vo vystavnej sieni Zvazu architektov (Architecture Foundation)
v Londyne pripravili intalaciu s nazvom Cistota a tolerancia.
Pouzili elastickl stropni membranu barrisol, material, ktory
sa pouziva v architektire na reflexné stropy krytych bazénov.
Tato latku tvori z vacsSej casti material ,lycra”, no obsahuje aj
urcité percento titanu. Na teplotné zmeny reaguje stahovanim
alebo roztahovanim. Architekti MUF natiahli tento material na
strop miestnosti v budove zvazu a naplnili ho vodou. Smerom
do priestoru galérie tak vytvorili vypuklinu, ktora sa zvacso-
vala sa alebo zmenSovala podla poctu navstevnikov a teploty,
ktora vyzarovala z ich tiel.

Hybridy

Cim zloZitejSie s vyrobné metddy, tym je vacsi priklon

k novym kompozitnym vidknam a materidlom, ktoré sa doteraz
nedali vyrobit. K najzaujimavejSim z nich patria bezpochyby
kombinacie textilu a kovu, ktoré uz prenikli do oblasti archi-
tektary, mody a priemyslu. VyuZivaja rozne technologie

s velmi odliSnym vysledkom.

Hlavny dovod kombinovania kovu s viaknom spociva v snahe dosiah-
DLMI: Pletena tkanina, pri ktorej nut ,metalovy“ vzhlad bez hmotnosti. Pri vyrobe metalovych hybridov
sa pouzili medené viakna a syntetické sa pouzivaju dve zakladné metddy. V prvej sa zlahka obaluje samo
vidkna obalované medou. vlakno. Tato techniku pouziva francizsky vyrobca DLMI. Vyraba
i S A T T e R T I pozitnych vidkien, z ktorych
L A TEGE R T IR R0 druhom materilu treba
v.estnostiach s poﬁitaémi FoLr i chranu pred elektromagnetic-
S SR T ETCHEEE R IAERERIWEGkym na steny a stropy ako
~ " "fapeta, pretoze posobi papietovym dojmuEMICIEIIRPZTEY RS
e Cra e Al CIOE R IS0 CH IR tohto metalového materialu.
) S %

kant EVR GO RGLELGTEIELORELIY, alebo na vybranych mies-
ch,-alebo laminovat jemnou metalovo USRI MGCRUE TR IR
R CR TR DL EN LR GEIRE ates and Coatings. Speciali-
uje Sa:na Jatky vyrobené z tkanych skieSTIRMEIERRLIFIE LI
acsinoy v priemysle-a stavebnictve. |chUEICHENRCEERITRYRLL
alitu @' vyhovuji mnohym technickym pAELENEINMITIN SENEICS
rigl'totito driihy moZe obsahovat biely vigE NIV ALSVOIIEITINIE

fzavaneha polyesteravého filmu. Tento QEICHEIRERNTILRIAVEIE
- ako 12018004 tatka, ktord tvori sucast kl [UENFEMIEILEIGILIER

Japonsky modny a textilny navrhar Kodzi Hamai kombinuje syntetické
latky s roznymi metalovymi finalizacnymi dpravami. V jednom pri-
pade obaluje netkanu vrstvu jemnym ,filmom“ z antikorovej ocele,
¢im dosahuje strieborny efekt, pri ktorom preraza nepravidelna
Struktira materialu. Celkom odliSny efekt dosahuje zasa pouzitim
obojstranného elastického polyamidu s titanovym obalom.

Farebni $kalu mozno ziskat postrekovacim procesom. Dalsi dizajnér
dosahuje podobny, no podstatne rafinovanejsi efekt ako pri pretka-
vanom hodvabe. PouZiva medené alebo titanové vliakna, ¢im v tka-
nine vytvara ruzové alebo modré zafarbenie. Materialy, pri vyrobe
ktorych sa vyuZzivaji kovy, si udrzia méakkl splyvavost latky, no mozno
ich aj rucne formovat do trojrozmernych Struktir. Tie sa dajl zasa
polahky znovu vyrovnat.

Zaver

Technicka inovécia je uz sama osebe velmi vzrusujaci proces. No

v sicasnom textilnom dizajne a vyrobe mimoriadne in§pirujico
posobi aj prelinanie roznych technik a materialov, v ktorom sa odraza
otvorenost [udského myslienia. Jej prostrednictvom prichddzame na
nové a prekvapujice rieSenia.

f

Kodzi Hamai: ,Sucha ryba“, 1995,

Sako z netkaného striekaného polyesterového
materidlu s antikorovou ocelou, ktoré chrani
pred ultrafialovymi IGEmi a elektromagnetic-
kymi vinami, no zaroven umoziuje aj dychanie.

llustracie autorka prevzala so suhlasom vydavatefa
2 knihy TechnoTextiles” od Sarah Braddockovej
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Marie 0'Mahonyova je nezavisla konzultantka, ktora sa Specializuje na

a technoldgiu. V sicasnosti pracuje na knihe The Soft Machine - Design
Cyborg Age (Makky stroj - Dizajn v kybernetickom veku), ktora by mala v
jar roku 2001 vo vydavatelstve Thames and Hudson. Spolu so
Braddockovou sa zi¢astiuje na priprave putovnej vystavy Modny ma

(The Fabric of Fashion), ktoru chysta British Council na jesen

K jej nedavnym projektom patri vystava Makky stroj - dizajn v kybernet
veku v Stedelijk Museum of Modern Art v Amsterdame (1998

Je spoluautorkou knih ,TechnoTextiles“ a ,2010 - textiles and new techno
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Eric Jourdan v Stokholme

Popredny predstavitel novej generacie franctizskeho dizajnu Eric
Jourdan (1961), znamy svojimi aktivitami aj na Slovensku (0. i. navr-
hoval pre firmu Mobilier), predstavil koncom roka 1999 v Stokholm-
skej Gallerie Pascale Cottard-Olsson novy nabytkovy rad nazvany
Severska kolekcia. Ide o limitovanu 50-kusovi sériu, ktord tvori stol
s0 Styrmi stolickami, konferencny stolik a mala polica na knihy.
Jourdan sa v nej otvorene hlasi k inSpiracii Skandinavskym dizajnom,
ktory mu imponuje jednoduchostou formy, jasnymi liniami a pouZi-
vanim svetlého brezového dreva.

Eric Jourdan méa v poslednych rokoch na svojom konte niekolko pres-
tiznych projektov. Realizoval interiéry Cartier Foundation v New
Yorku, Dokumentacného centra Mizea dekorativneho umenia

v Parizi, ako aj historického divadla vo Fontainebleu. Je komisdrom
prehliadky nekomercného dizajnu Biennale Internationale Design
2000, ktord sa uskutocni v oktobri v Saint-Etienne.

Stolicka. Collection Nordique, 1999. Breza.

Nizky stolik. Collection Nordique, 1999. Breza, laminat, 26 cm vyska, 100 c¢m Sirka.

Polica na knihy. Collection Nordique, 1999. Breza, laminat, 80 x 50 cm.

Sklené fantazie

Do polovice januara bolo prizemie Mirbachovho
palaca Galérie mesta Bratislavy vyhradené sklenym
objektom sklarskeho vytvarnika MiloSa Balgavého
(1955). Vystaveneé prace pochadzali prevazne zo
sukromnych zbierok, niektoré zapozicala trnavska
Galéria Jana Koniarka a Oravska galéria v Dolnom
Kubine. Prace pochadzajluce z obdobia druhej polovice
90. rokov si pokraCovanim umeleckej cesty, ktor
autor nastipil v predchadzajicom desatroci. V prie-
behu 80. rokov M. Balgavy postupne opustil
komplikované a zlozité kompozicie, vznikajuce
zlepovanim viacerych drobnejSich Gtvarov. Zaujala ho Cistota geo-
metrie a zacal pracovat s gulou, ihlanom, hranolom a mnohouholni-
kom, s farbou, tvarom a svetlom, s transparentnostou a nepriehlad-
nostou. UZ nazvy diel napovedia, Ze ide o poetickiu spoved
premyslavého cloveka (Kvet, Milénium, Cesta bohov, Vtaci, Kamienky
neznosti, Mesacna, Dotyky...), v rukach ktorého sa chladné optickeé
sklo premeni na snovi fantaziu.

Kuratorkou vystavy nazvanej Svetlo farieb bola Katarina Bajcurova.

md
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Svetlo v pancuche

Francizsky dizajnér Arik Levy, Elen skupiny L-Design, ktorii ocenili

v januari 2000 Bielou kartou VIA na nabytkovom veltrhu v Parizi, ,prerazil”
pred niekolkymi rokmi kolekciou svietidiel vyuZivajicich vinitd lepenku.
Toto necakané spojenie dvoch cudzorodych prvkov sa stretlo s mimo-
riadne kladnym ohlasom, o com svedci jej zaradenie do stalej zbierky
newyorského Mizea moderného umenia.

V najnovsej praci - svietidle ,OR - La" -
rozvija svoju poetiku kompilacie v zasade
banalnych produktov ¢i materialov.
Variantné stojacie i zavesné svietidlo pra-
cuje s dvoma prvkami: Ziarovkou a pleteni-
nou z ocefového drotu, ktora obopina
sklend hrusku a jej kovovu objimku ako
tesna pletena pancucha. Efekt, ktory dosa-
huje sietova bandaz natiahnuta na troch
Stvrtinach povrchu ziarovky, je prijemné
diflzne interiérové svetlo. S minimom pra-
cuje aj konStrukcia svietidla: elektrické
kable vedené cez kratky ocelovy tunel st
bud jednoducho spojené na strope, alebo
lezérne ,prehodené” cez ohybané skrizené
kovové tyCe v tvare X na Stvorcovom pod-
stavci. Svietidla vyraba nemecka firma
Roset Mobel sidliaca v Gundelfingene.

Ekoplagat ‘99
Zaciatkom februara tohto roku zasadla v Povaiskej galérii umenia MY H EALTH I 5Y NuRr H EALTH
v Ziline medzinarodna porota sifazného trienéle plagatov s ekologic- g~

kou tematikou Ekoplagat '99, aby rozhodla o vitazoch posledného

ro€nika. Zo 106 prac autorov a inStitlcii z 22 krajin (1 plagat zaslala

aj Rada Eurdpy) sa v uzsom kole sutaze rozhodla porota na cele P
s prof. Wiladyslawom Plutom z Polska udelif tieto ceny:

Hlavnu cenu Ekoplagat ‘99 ziskal Kari Piippo z Finska za plagat !KO
Graficky odkaz pre ekoldgiu, v ktorom jednoduchou, vyznamovo »
bohatou formou vyslovil lapiddrne huméanne posolstvo. 1. cenu ude-  §AT
lili Japoncovi U. G. Satovi za kolekciu 4 plagatov s dorazom na pla- A 4
gat Chranme prirodné dedi¢stvo, v ktorej autor gestom osobného

rukopisu graficky citlivo a jasne stvarnil problematiku ochrany pri-

rody. 2. cenu ziskala Polka Elzbieta Chojna za plagat Moje zdravie je = — — -
tvojim zdravim, ktory predstavuje novy pohlad na tému previazanosti Elzbieta Chojna: Moje zdravie je tvojim zdravim.
Zivota a zdravia cloveka s prirodou

a zrozumitelnym sposobom reflektuje
problém globalizacie.

3. cenu udelili Americanovi Richardovi
Lillashovi za triptych plagatov, v ktorych
nadviazal na tradicnu techniku grafic-
kého umenia a preniesol ju do ekologic-
kého plagatu so zameranim na potrebu
spoluzitia cloveka s prirodou. Cena
prednostu Krajského Gradu pripadla
Klausovi Staeckovi z Nemecka za plagat
To st ludia, od ktorych sa oCakéva, Ze
buda platit nase dihy. V nom autor
Gdernou vytvarnou vypovedou interpre- \
toval tému zodpovednosti ludi za svoje
konanie. Mimo Statdtu porota udelila
cestné uznanie Studentom ate-liéru gra-
fického dizajnu prof. Lubomira
Longauera z bratislavskej VSVU za
kolekciu prac prezentovani v mimosu-
taznej sprievodnej vystave triendle.

-

-
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Kari Pippo: Graficky odkaz pre ekol6giu.

Foto: agentira Magma L
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Atény 2004

Sklamanie, ktoré zazili Atény ako koliska novodobych olympijskych
hier pri nedspesnej nominacii svojho mesta na olympiadu v jubilej-
nom roku 2000, vystriedalo rozumné nadSenie z pridelenia nasledu-
jucich letnych hier. Gréci vypisali v minulom roku medzinarodnu
sttaz na logo olympiady 2004, ktor( oboslalo 230 sltaziacich

z celého sveta. Hodnotiaca porota vybrala v poslednom kole navrh
londynskeho Stadia Wolff Olins, jedného z najlepSich svetovych Spe-
cialistov na firemné znacky, ktoré Gzko spolupracovalo s aténskou
kancelariou Red Design.

Logo Atény 2004 vratilo do filozofie hier anticky symbol pre vifaza -
- vavrinovy veniec, tu v podobe ruéne malovanej bielej olivovej vet-
vicky na modrom pozadi. Pouzitie autentickej ludskej kresby, v ktorej
je formalna nedokonalost vyvazena vricnostou myslienky, je prikla-

A
dom sofistikovanej prace so znackou, z ktorej sa da citat patos, ATH E N S 2 O 04

humanita, ale aj sinecna grécka krajina a priatelska mentalita jej
obyvatelov.

QR

Ceny iF Industrie Forum
Design Hannover 2000

Odovzdavanie oceneni hannoverského vystavného gigantu sa kaido-
rocne stretava s medzinarodnou pozornostou nie nepodobnou udelo-
vaniu filmovych Oscarov. Produkty, ktoré zvitazia v medzinarodne
zastupenej satazi a ktoré ocenia pecatou iF, su totiz vzhlfadom na
mimoriadnu kvalitu dizajnu ddlezitymi nastrojmi marketingove] stra-
tégie vyrobcu, a to aj preto, ze zvitazili v konkurencii s tym najlepSim,
co sa v 15 sutaznych kategériach za posledny rok objavilo.

V kategorii dizajnu produktov v sekciach kancelaria, komunikacia,
byvanie, domacnost, osvetlenie, stavebnictvo, priemysel, doprava,
lekarska technika, volny cas, zabava, zivotny Styl, public design,
obalovy a textilny dizajn, oznacili znackou iF Product Design Award
2000 celkovo 357 produktov, v kategorii ekologicky dizajn ocenili 40
produktov. Tieto potom sutazili v uzSom kole, ktorého vysledky vyhla-
sili v rdmci otvaracieho ceremonialu veltrhu CeBIT 24. 2. 2000.
Predikat Najlepsi vo svojej kategarii ziskalo 27 vyrobkov, 10 vyrobkov
sa ocitlo vo vybere Top 10 a tri vyrobky sa umiestnili v Top 3 za eko-
logicky dizajn .

Stetec Fingermax. Dizajn: Biiro fiir Form - Benjamin Hopf, Constantin Wortmann (Nemecko).

Vyrobca: Fingermax GbR (Nemecko). NajlepSi v kategarii Volny ¢as.

Prenosna obytna jednotka SU - SI. Dizajn: KFN Kaufmann Product - Oskar Leo
Kaufmann, Johannes Kaufmann (Rakisko). Vyrobca: Zimmerei Michael Kaufmann
(Rakisko). NajlepSi v kategorii Byvanie.

). Dizajn: Designteam glas platz - Christoph Hoser

®

Wiehl (Nemecko). Vyrobca: glas platz Wiehl (Nemecko). Najlepsi v kategorii

Zabavna elektronika,

Plochy reproduktor Glass Sound
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Mimikry

Pod tymto nazvom sa skryva projekt, s ktorym sa uZ po druhykrat
spolocne prezentovali Studenti dvoch bratislavskych umeleckych
§kol - Vysokej Skoly vytvarnych umeni a Vysokej Skoly muzickych
umeni. Projekt bol verejnosti predstaveny v januari 2000 (v rep-
rize vo februari) v priestoroch Dvorany VSMU na Zochovej ulici

v Bratislave.

V ramci semestralnych prac pripravili Studentky oddelenia textilu
VSVU pod vedenim Jozef Bajusa spolu s posluchaémi Katedry
tanecnej tvorby VSMU vedenymi Annou Sedlackovou vytvarno -

- tanecné predstavenie, ktorého koncepcia bola zaloZzena na .
slede kratkych taneénych scén, volnych asociacii vychadzajicich Veronika Uhlifova, 4. rocnik, oddelenie textilu VSVU.
z Ustrednej mySlienky - vyjadrenia existencialnych pocitov ¢lo-
veka, jeho miesta vo svete i sveta v nom.

Prostrednictvom pohybu, svetla i zvuku tu zaujimavym sposobom
ozili predstavy autoriek vytvarnych navrhov inSpirovanych témou
ochranného sfarbenia zZivych organizmov v prirode. Divaci sa tak
mohli spolu s nimi vydat na cestu hfadania, skryvania, nachad-
zania, na cestu, kde farba, material i tvar G¢inkuja ako vystizna
metafora fudskych vztahov.

Mladeé textilné dizajnérky vytvorili nielen kostymy tanecnikov, ale
podpisali sa aj pod scénografiu a rekvizity projektu. Spolu

s vtipne pointovanymi tanecénymi kreaciami tak vzniklo svieze,
hravé, vizualne i choreograficky napadité, ale zaroven obsahovo
plastické predstavenie.

vk

Petra Poorova, 2. roénik, oddelenie textilu VSVU,

Sutaz ,,0 najlepsi dreveny
uzitkovy predmet*

V roku 1999 vypisalo Lesnicke a drevarske mizeum vo Zvolene
1. rocnik sutaze ,0 najlepsi dreveny Gzitkovy predmet”. Jej cielom
bolo podnietit kreativitu v oblasti drobnych GZitkovych predmetov
z dreva, pripadne v kombinacii s inym prirodnym materialom, urce-
nych pre praktické vyuzitie v domacnosti (vylicené boli nabytkoveé ) . ) . .
prvky). Prva kategéria sitaze bola uréend sériovo vyrabanym pred- Kolekcia peracnikov. Dizajn: Studenti SOV Kremnica
metom, druha originalom, prototypom a navrhom v danej oblasti. (pagglcke vederie TiboF thin), 1999
Odborna porota hodnotila 117 prac 43 autorov zaradenych do dru-
hej kategorie. V satazi nebol ani jeden sériovo vyrabany predmet, aj
ked niektoré spifiali predpoklad vyroby mensich sérii. Hlavnid cenu
ziskal Jan Pittner z TopolCian za Kolekciu mis, v ktorej zaujala
funkcnost, tvorivost s dorazom na krasu dreva a Cistota vytvarného
a remeselného vyhotovenia.
Dalsiu hlavni cenu ziskali Studenti Skoly Gzitkového vytvarnictva
v Kremnici za Kolekciu peracnikov z dreva a textilu, zaujimavi vyva-
zenostou tvarov a svieZou originalitou. Uznania zo sitaze si odniesli
Jan Bahleda, Student SPS drevérskej vo Zvolene, za Stojan na ihly
a nite, Daniel Lukac, Student tej istej Skoly, za Stojany na casopisy
a Jozef Kunetka z Bratislavy za Zvierkovy skladaci stojan na stromcek.
Uznanie mimo sutaZe ziskalo Ludovoumelecké druzstvo Rezbar
Rajec za Kolekciu urenl na stolovanie. Vyznacovala sa profesio-
nalnym vyhotovenim a bola jedinym sériovo vyrabanym vyrobkom,
ktory viak nespinal sitazné podmienky.

mm
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Misa. Dizajn: Jan Pittner.
Foto: archiv LDM.
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Design 2000

Design centrum Ceskej republiky v spolupraci s Umeleckopriemysel-
nym muazeom v Prahe vypisali v polovici minulého roka sutaz Design
2000 urcent pre dizajnérov a Studentov vysokych $kol tohto zamera-
nia, ktorej predmetom bolo vytvorenie dzitkovych predmetov - sibo-
rov alebo prvkov pre bytovy interiér 3. tisicroCia, ktoré by reSpekto-
vali aktualne poziadavky obytného a Zivotného prostredia s dorazom
na udrZatelny rozvoj spolocnosti a jej zivotné prostredie.

Odborna porota, v ktorej zasadli o. i. prof. Milan Knizédk a Borek
Sipek, posudzovala prace podla kritérif originality, kreativity, celko-
vej estetickej urovne rieSenia, volby materialov, reSpektovania funk-
cie a zakladnych pozZiadaviek na hygienu, ergonomiu, bezpecnost,
ako aj vztahu k Zivotnému prostrediu. V druhom kole vybrala pat naj-
lepSich projektov - prace Radima Babéka a Jana Tucka, Barbary
Friedrichovej, Jifiho Novotného, Alesa Nowaka (vSetci Studenti VSUP
Praha) a Petra Chlédeka, absolventa VSVU z Bratislavy. Vysledky
sutaze, ktord financne podporila 0. p. s. Praha 2000 Eurdpske
mesto kultdry, boli vyhlasené 9. 3. 2000 v Prahe.

V Chladekovej ,univerzalnej skrini na pocitac”, vyrabanej vo firme
Truhlarstvi Pavek, je rozvinuta myslienka mobilného pracoviska,
ktoré sa podla potreby velmi jednoducho ,zbali* a poskytne priestor
inym funkciam. Projekt zohladnoval moznosti vyrobcu - skrinka je
vyrobena Standardnymi technolégiami z MDF povrchovo upraveného
polyuretanom. Korpusy skrin mozu byt celodrevené alebo kombino-
vané s hlinikovym ramom. Skrifna ma tri funkéné casti - najvacsia
polica je uréena pre monitor, dalSia pre pocitac a tlaciaren a tretia
na papiere. Skrinky obsahuji vySkovo nastavitelné a vysuvneé
policky, ktoré mozno prispdsobovat roznym pocitacovym zostavam.

Veletrzni palac v Prahe.

Stdl Biko, stojan na CD Tobi. Dizajn: Ivana Dombkova, 1999.

Vyrobca: Donlic Interiér, Opava. Foto: archiv DI.
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Foto: archiv P. Chiddeka

Dizajnérske hody v Prahe

Koncom februara 2000 sa v prazskych HoleSoviciach v priebehu Sty-
roch dni (24. - 27. 2. ) naakumulovala mimoriadna vystavna ponuka.
Na Vystavisku prebiehal New Design, 7. rocnik veltrhu nabytku, svie-
tidiel, bytového textilu, interiérového dizajnu a dopinkov, vo
Veltrznom palaci sa konala prehliadka Spickového dizajnu nabytku,
osvetlenia a bytovych doplinkov art . design . interier sprevadzana
expoziciami ceského a zahranicného interiérového dizajnu na pode
Mizea moderného umenia NG a v §tadiu Tunnel konéila profilova
vystava Charlesa a Ray Eamesovcov zo zbierok Vitra Design Museum.
Prvé spominané podujatie nemalo vacsiu nez komerénd ambiciu.
Organizator Incheba Praha ho koncipoval ako salon ceského a zahra-
nicného dizajnu s icastou niektorych umeleckych skol, pricom zo
zaujimavejsSich domacich vystavovatelov treba spomenut napr.
Thonet Praha, JSJ Sestak Interiéry Pfedméfice n. J. , IVA ateliér textil-
niho designu Praha a SSUR- Atelier nabytku a interiéru Brno.

Druha, kvalitou bezkonkurencna vystava sa konala v jedinecnych
priestoroch Velkej dvorany Veltrzného palaca. Usporiadatelia -

- Agentura Carolina a casopis Moderni byt - pondkli zaujemcovi

0 nadStandardny interiérovy dizajn hostinu, na ktorej participovali
najrenomovanejSie prazské i mimopraz-
ské galérie dizajnu, ako napr. Fast,
Cento, Living Space, Linea Pura, Ligne
Roset, Williams galerie svétla a iné.
Spolu so sprievodnymi vystavami
Prehliadka ceského dizajnu (do 19. 3.)

a Prehliadka zahrani¢ného dizajnu (do
10. 3.), usporiadanymi Narodnou galé-
riou v spolupraci s neziskovou organiza-
ciou Prostor, vzniklo skvelé podujatie,
ktoré sa ma opakovat kazdy rok.

(0 nom aj o vystave Eames sa docitate

v budlGcom Cisle nasho ¢asopisu - pozn.
red.)
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FRIEDL, FRIEDRICH - OTT, NICOLAUS - STEIN, BERNARD: TYPO-

GRAPHIE - WANN, WER, WIE. TYPOGRAPHY - WHEN, WHO, HOW

KONEMANN, KOLIN 1998. AN, FAREBNE ILUSTRACIE.
NEMECKO-AN 7 SKE VYDANIE

Typogr to, ako

Kniha Typography - When, movanymi nemeckymi
grafickymi dizajnérmi, roz¢l erialu logicky do troch
casti.
Prva ast - Kedy - predklada stru ny Uvod do dejin a vyvoja alfa-
betickej kultiry v obratenom chronologickom rade. Postupne sa zaobera jed-
notlivymi historickymi obdobiami od vzniku pisma v kulttre sumerskej, mezo-
potamskej, obrazkovym pismom egyptskym, znakovym cinskym, dalej kultdrou
pisma Fénicanov, Grékov, Rimanov, pokracuje obdobim stredoveku

a postupne sa dostava k renesancii, baroku, klasicizmu az po 20. storocie.
Rovnakym dielom venuje pozornost secesnej, dadaistickej, futuristickej,
expresionistickej, funkcionalistickej typografii a napokon aj typografickym
experimentom konca storoc€ia. Prehlad je sprevadzany insStruktaznym vyberom
obrazkov. Prva cast umozni Citatelovi orientovat sa v zakladnych vyvojovych
problémoch prehlad-
nou formou.

Nosnu cast knihy -
Kto - tvori encyklope-
dicky zostaveny vybe-

rovy prehlad autorov, wann
nielen priamo grafic- wer
kych dizajnérov, ale quﬂ,,d“"'“
casto aj osobnosti qui

comment

zinych odborov,
napriklad z oblasti
literarnej tvorby, his-
torikov, filozofov...,
ktori svojou tvorbou
bud priamo, alebo

i nepriamo ovplyvnili
sposob pisomného
vyjadrovania a vnima-
nia (G. Appolinaire, when
S. Morse, J. Braille, }]"(])‘\‘\f
J. Lacan, V. Flusser

a ini). Hlavna cast
knihy obsahuje vyse
700 hesiel, biografic-
kych i profesijnych
charakteristik jednotlivych osobnosti a odkazy na odbornd literatdru. V heslari
publikacie s vSak zaradené nielen informacie o najvyznamnejsich svetovych
dizajnéroch, ale aj o najdolezitejSich vytvarnikoch, Skolach, institdciach, ktoré
svojou cinnostou do vyvoja typografie za-siahli podstatnou mierou.
Sprievodna obrazova priloha tvori dopinkovi, ¢asto vSak informativne najbo-
hatsiu cast encyklopedického oddielu.

Posledna cast knihy - Ako - je najstrucnejSia a venuje sa vyvoju technickych
prostriedkov, ktoré spatne utvarali moznosti typografickej realizacie od pazd-
rika k sicasnému digitalizovanému prejavu. Publikacia obsahuje nieco vyse
2000 obrazkov, ktoré pomerne vycerpavajlico orientuji Citatela v problema-
tike typografie a grafického dizajnu, i ked v prevaznej miere je obsahovo
encyklopedicka cast venovana predovsetkym obdobiu medzivojnovej avant-
gardy a typografii druhej polovice 20. storocia.

Dagmar Polackova

CHARLOTTE & PETER FIELL: 1000 CHAIRS
BENEDIKT TASCHEN VERLAG GMBH, KOLIN 1997,
768 STRAN, FAREBNE.Ae OBIELE ILUSTRACIE.

ANGLICKO-NE U7SKE VYDANIE

Kniha vysla v renomovano
v roku 1997. Poskytuje enc
1808 az por. 1997, ked bola
nie dizajnérskych prac datovanyc ).

Fenomén stolicky nie je pre autorov predmetom zaujmu po prvy raz. Uz v roku
1993 im v rovnakom vydavatelstve vysla publikacia Modern chairs (Moderné
stolicky). Aktualna praca je rozvinutim nastolenej témy - prostrednictvom viac
ako tisicky vyobrazeni predstavuje dizajn stoliCiek od zaciatku 19. storocia aZ
po sticasnost.

Benedikt Taschen Verlag
ajne stoliCiek od roku
ruhodné je aktualne zarade-
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Zaostrenie na t(to oblast nabytkového dizajnu nie je vobec nahodné. Stolicka,
podla autorov stelesnenie ,rozmanitosti dizajnu a prirodzenosti vzt'ahov“.ﬁje
artefaktom zachytavajlicim esencidlne prvky dizajnu priemyselnej doby. Zia-
den iny druh nabytku neposkytuje tolko moznosti a sposobov vyjadrenia, do
navrhu a vyroby ziadneho sa neinvestovalo tolko tvorivého i finanéného poten-
cialu. Z priemyselnych predmetov je predmetom intenzivnejSieho zaujmu azda
iba automobil.
Histdria stolicky za poslednych 150 rokov by preto podla nich mohla aSpirovat
na akeési dejiny dizajnu v malom. Odhliadnuc od vsetkych tychto superlativov,
zacielenie na tdto oblast je aj moznostou, ako sa vysporiadat s mnohoznac-
nostou, nejasnostou a nepolapitelnostou ,pravej tvare* dizajnu.
Knihu otvara stat, v ktorej sa autori zamyslaji nad vazbami spajajicimi tento
druh nabytku s jej uzivatelom, nad potrebami, ktoré napiiia, a v neposlednom
rade i nad poziadavkami a predpokladmi, ktoré ovplyviovali jeho vyvo.
Zasadnu pozornost venuja autori predovsetkym obdobiu poslednych patde-
siatich rokov, obdobiu, v rdmci ktorého sa dizajn stoliciek (a samozrejme nie-
len stoliciek) menil a vyvijal najmarkantnejSie.
Chronologicky radeny katalog, obsahujlci kratku charakteristiku jednotlivych
stoliciek, predstavuje prace architektov a dizajnérov, produkty umeleckoreme-
selnej i mechanizovanej vyroby, kritériom vyberu je vSak nielen univerzaina plat-
nost a globainy vplyv ich
dizajnu, ale aj rétorika,

®
10 0 0 C h a'l rs presvedéivost a kvalita
ich vazieb. Zaujemca

0 tuto Specificku dizaj-
nérsku tvorbu preto

v knihe najde nielen
Jkultove”, ale aj menej
zname prace takych
osobnosti z historie
dizajnu, akymi boli napr.
Thonet, Dresser, Gallé,
Mackintosh, van de
Velde, Lloyd Wrigh,
Loos, Rietveld, Grayova,
Breuer, Saarinen,
Eamesovci, Aalto,
Wegner, Zanuso,
Castiglioniovci, Panton,
Colombo, Magistretti,
Sapper, Sottsass,
Mendini, Arad,
Kuramata, Starck,
Lovegrove a ini, ale aj
nesignovaneé prace,
ktoré autori zaradili do vyberu na zaklade ich nespornych tvaroslovnych hodnot.
Publikaciu dopina viac ako Styridsat stran strucnych biografii najvyznamnej-
Sich tvorcov stoliciek (z vychodoeuropskych autorov je tu zastipeny cesky
dizajnér Borek Sipek), zoznam vyrobcov a index mizei a galérii zameranych na
dizajn.

Charlotte & Peter Fiell

TASCHEN

Viera Kleinova

JODIDIO, PHILIP: MARIO BOTTA
BENEDIKT TASCHEN VERLAG GMBH, KOLIN 1999,
176 STRAN, FAREBNE ILUSTRACIE.
ANGLICKO-FRANGH MECKE VYDANIE

Mario Bo
nevyhnutn

DalSou publikaciou z edicie
ktora mapuje historiu a sti¢as tektdry a dizajnu, je monogra-
fia Svajciarskeho architekta Maria 43). Jej autor, americky kunsthis-
torik Philip Jodidio (1954), absolvent dejin umenia a ekonémie na
Harvardskej univerzite a dlhorocny riaditel francizskeho umeleckého casopisu
Connaisance des Arts, je znamy svojou bohatou publikacnou Cinnostou, zao-
berajlicou sa hlavne otazkami stcasnej architektury.

Jodidiova kniha prinaSa okrem uvodnej eseje chronologicky prehiad najvyz-
namnejSich Bottovych realizacii i projektov od rodinného domu v Riva San
Vitale (1971 - 1973) az po kostol v Milane, posledny predstaveny projekt
datovany rokom 1998. V zavere publikacie najde Citatel zoznam vSetkych
architektonickych realizacii z rokov 1959 - 1999, ako aj prehlad Bottovej dizaj-
nérskej a scénografickej cinnosti.

Fotograficky material hlavného textu poskytuje komplexné snimky fasad,
popripade osadenia stavieb v teréne, ako aj detailov interiéru a exteriéru

vydavatelstva Taschen,
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s dorazom na typicku virtudznu hru s prirodnymi materialmi. Jednotlivé mini-
profily st doplnené podorysmi, axonometrickymi rezmi i autorskymi skicami.
Uz klasicky trojjazycna mutacia znacne obmedzuje textovy rozsah knihy, preto
publikaciu nemozno - a to ani rozsahom fotodokumentacie projektov - chapat
ako odborny a striktne vedecky material . Kniha skor sluzi Citatefom na ele-
mentarnu orientaciu v Bottovej tvorbe a jeho zakladné zaradenie v kontexte
slcasnej svetovej architektury.

Jednotlivé projekty st predstavené iba v najzakladnejSich bodoch. Jodidio
¢asto oboznamuije Citatela len s lokalizovanim stavby, strunou historiou
vyvoja architektonického konceptu, rozsahom zastavanej plochy a vyberom
materialov. Za pozitivum publikacie mozno jednoznacne pokladat pocetné
Bottove citaty a vyjadrenia k jednotlivym realizaciam, ktoré jasne ozrejmuiju
mnohé aspekty jeho chapania priestoru a hmoty.

Kniha predstavuje Bottu ako vSestranného architekta s vyrazne individualnym
Stylom charakteristickym pre jeho tvorbu uz od pociatocnych projektov.
Jodidio sice poukazuje pri niektorych projektoch na inspiraciu brutalizmom,
popripade talian-
skym racionaliz-
mom (pre striktny
racionalizmus),

v zasade vSak
povazuje jeho Styl
za formalne vyhra-
neny uz od profesi-
onalnych zaciat-
kov. Zaujimava je
Bottova schopnost
dosledne aplikovat
tento svoj rukopis
na najroznejsie
typy stavieb v prie-
behu desatroci, Ci
uzide o rodinné
alebo obytné
domy, polyfunkcné
objekty, ale aj sak-
ralne stavby alebo
velké Statne
objednavky, ako
st mazea, banky,
Skoly a galérie.

Vo vSetkych pripa-
doch Botta obmedzuje svoj architektonicky slovnik na vyuzitie zakladnych geo-
metrickych prvkov. Tieto zamerne redukované a monumentalizované formy su
podla slov samotného Bottu sposobom, akym akcentuje rozdiel medzi priro-
dou a svetom architekttry. To zodpoveda aj inSpiracnym zdrojom, ku ktorym
sa bez ostychu priznava: , Romanska architektira, vernakular a tizba vratit sa
k urcitym fundamentalnym hodnotam, no zaroven vSak svojim dielom odpove-
dat na sucasné potreby architektary.

Pevnost, blokovost a vyrazny zmysel pre osovi symetriu sd prvky, ktoré vari
najlepsie vystihuju Bottov Styl. Za Styridsat rokov svojej aktivnej architektonic-
kej prace sa striktne pridizal viastného konceptu ,silnych geometrickych kom-
pozicii“, no zaroven sa ich vzdy snazil Strukturovat tak, aby s okolim vytvarali
dialog a zodpovedali jeho chapaniu architektiry ako samostatného gesta.

Nina Gazovicova

JODIDIO, PHILIP: ALVARO SIZA
BENEDIKT TASCHEN VERLAG GMBH, KOLIN 1999,
BIELE ILUSTRACIE.

ANGLICKO-F CKE VYDANIE
Alva m si,
Ze arc

Aj druha novinka z nasej knizn ra amerického autora Philipa
Jodidia. Monografia najznamejSieho o portugalského architekta Alvara
Sizu (1933) z vydavatelstva Taschen je opat knihou, ktora potesi viac architek-
tonickych nadSencov nez profesionalnych odbornikov. Samozrejme, Ze sa jej
neda upriet znacna informacna hodnota, ta je vSak redukovana uz zauzivanou
kniznou formou podobnych publikacii tohto vydavatelstva. Aj tak je vSak pote-
Sujlce, Ze Citatel ma moznost aspon ciastocne spoznat tvorbu jednej z najvy-
raznejSich postav svetovej architektdry.

Struény prierez tvorbou Alvara Sizu, drZitela najvyznamnejsich architektonic-
kych oceneni - Ceny Miesa van der Rohe (1988), Pritzkerovej ceny za celozi-
votné dielo (1992) a Praemium Imperiale (1998) - dokumentuje jeho schop-
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nost ozivit ,heroického ducha modernej architektlry” progresivnou formou
jeho architektonického vyrazu. Jodidio uz tradiCne pri najstarsich Sizovych rea-
lizaciach poukazuje a upozoriuje na charakteristické prvky buddceho autor-
ského Stylu. Vyzdvihuje hlavne domyseln integraciu novostavieb do okolia

a citlivé reSpektovanie uz existujucej architektonickej Struktury.

Autor tentokrat nemohol vynechat aspon strucny exkurz do dejin portugalskej
architektdry. V zakladoch oboznamuije citatela s najvyznamnejsimi menami
stavitelstva tejto primorskej krajiny, nakolko samotny Siza s mnohymi osobne
spolupracoval uz po absolvovani vysokoSkolského Stiidia na Escola des Belas
Artes v Porto (1955). Jodidio zaraduje Sizu do kultirno-historického kontextu
Portugalska, pricom sa nevyhyba ani popisu politickej situacie, ktora napokon
v mnohom determinovala vyvoj aj v kultirnej oblasti. Z&merna izolacia
Portugalska, cen-zira a dosledna kontrola informacii sa skoncila v tomto State
az v roku 1974. Hoci bol Siza v Portugalsku uz v tom obdobi velmi znamy, celo-
svetové uznanie a slavu mu prinieslo az politické uvolnenie v rodnej krajine.
Ako hovori sam Siza, svoj pripad povazuje za charakteristicky pre Portugalsko.
Vzapati vsak
dodava, ze prave
tieto podmienky

" boli stimulujice

v procese konstruo-
vania architektdry
existujlcej na
striktnej lokalnej
scéne, ktora sa
vSak postupne
stava Coraz univer-
zalnejSou.

Podobne ako Botta,
aj on vo svojich rea-
lizaciach kladie
velky doraz na
dosledny pristup

k dizajnu interiéru.
To zodpoveda jeho
viestrannému
zaujmu o umenie.
Vzdy sa zaujimal

0 socharstvo

a maliarstvo, kto-
rych Stadium absol-
voval v zakladnych
kurzoch na Univerzite v Porto. Hoci si nemysli, Ze to ma priamy vztah k archi-
tektre, treba priznat, ze v jeho projektoch v mnohom citit jeho potrebu vyjad-
rovat sa aj inym nez architektonickym tvaroslovim.

Jodidiov sprievodny text je konkrétnejsi vdaka doraznejSej analyze jednotlivych
projektov i stavebnych detailov. Autor sice opisuje jednotlivé stavby, ale cel-
kovo textu chyba konstruktivne zhodnotenie a chapanie Sizu v eurépskych
stvislostiach modernistického hnutia. Je tiez Skoda, Ze tie isté informacie

z miniprofilov sa opakuju aj v hlavnom texte.

Aj napriek viacerym nedostatkom mozno Jodidiovu monografiu chapat ako
uzitocnt pomaocku pri spoznavani Sizovho diela, i ked jej celkovo chyba vyraz-
nejsi odborny nadhlad a konkrétne hodnotiace stanovisko autora.

Nina Gazovicova

TASCHEN

Vsetky tituly tejto rubriky st zaujemcom k dispozicii v kniznici SCD.
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ponukame publikacie SCD
za zvyhodnené ceny

le grafického dizajnu Brno 98

DE SIGN UM 3/97 za 40,- Sk DE SIGN UM 3/98 za 50,- Sk DE SIGN UM 4/98 za 50,- Sk

KATALOG GRAFICKYCH DIZAJNEROV

(56 profilov osobnosti a stadii v SR), 119 strén, celofarebny, 1998. Cena 250,- Sk

WoRrLD DiReEcTORY OF DESIcN EDUCATION

(prehlad vysokych $kdl vo svete s charakteristikou vzdelavacich programov v oblasti dizajnu), 1997. Cena 300,- Sk. Pre zahranicie 50,- USD

Margita Mrazova: OCHRANA PRAV A ZMUVNE VZTAHY V OBLASTI PRIEMYSELNEHO DIZAINU

Vydalo SCD, 1993. Cena 50,- Sk

NARODNA CENA ZA DIZAJN 1997

(ocenené prace zo stfaze dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). 40 stran. Cena 20,- Sk

NARODNA CENA ZA DIZAJN 1999

(ocenené prace zo sitaZe dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). Cena 50,- Sk

Pri zakupeni katalogov NCD ‘97 a NCD ‘99 spolu je cena 60,- Sk

Objednavky prijima SCD (adresa v tirazi)

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (ulica, ¢islo, PSC), telefén, mail

ICO: DIC:

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

Rocnik 2000 | 1|2 ]3] |4] Roenik1999 |1][2]|[3] |4] Roénik 1998 | 3 | |4 | Roénik 1997 | 3 |
Predplatné na rok 2000: ‘ 1 obycajne (320,- Sk) ‘ | doporucene (400,- Sk) !_ ‘ pre CR (384,- K&)
Predplatné uhradim: | zlozenkou typu ,C* Ziadam vystavit faktdru (uvedte ICO/DIC, Cislo UCtu)

datum a podpis:



A 1 Ant Ospravedlnujeme sa Citatelom za nespravnu informaciu uvedenu v DE SIGN UM €. 4/99.
POﬂU!(ame DE‘SIGN UM rocnlk 1999 Vzhladom na zvySené naklady na vyrobu publikacie Kapitoly z dejin dizajnu Il. ju nemo-
Za ZvyhOdnenu cenu: zeme zasielat predplatitelom ako prémiu. Namiesto nej dostane kazdy predplatitel

X z 2 v roku 2000 zdarma katalog Narodna cena za dizajn 1999.
vsetky Styri cisla spolu za 250,- Sk ' ,

ela
viac odvahy 2 kreativity

a] itudest je sutor

od starasts k1dpavednontl

tima paal,
dabré spekvy pre elzajg

wrbe 100 ratad

3/99 o 4/99

1/99

Predplatné na rok 2000 je 320 Sk vratane poStovného (v SR).
Predplatné za doporucené zasielanie je 400 Sk (v SR).

g Predplatné do CR je 384 KC (obyCajné zasielanie).

=)

2 Vyhody predplatného: niziia cena

= (na kaidom vytlaéku usetrite min. 20 Sk).

=

o _

g ==» a navySe: kazdy predplatitel DE SIGN UM v roku 2000 dostane zdarma

jeden vytlacok katalogu Narodna cena za dizajn 1999.

DE SIGN UM je vo volnom predaji v tychto galériach a knihkupectvach v SR a CR:

Bratislava: Artforum, Kozia ul.
Dielo Centrum, nam. SNP 12 LaReduta, Palackeho 2
Gump, UrSulinska 9 Nitra: Art Galéria JVM Mikra, Kupecka 7
Sipa, Sedlarska 2 Zilina: Povaiska galéria umenia, M. R. Stefénika 2
Galéria X, Zéamocnicka 5 KoSice:

Galéria Médium, Hviezdoslavovo nam.18 Abovska galéria J. Jakobyho, Hlavna 27

Brik, Lazaretska 13 Artforum , Mlynska 6

Ex-libris, Michalska 5 Praha: Konsepti, Krasnohorské 4

-’ Pozor zmena! Predplatné na Slovensku i do zahranicia vybavuje
s.r.o. L.K.Permanent

Objednavku casopisu DE SIGN UM

poslite na adresu:

L. K. Permanent, spol. s r. 0. (pani K. Levakova)
P. 0. BOX 4, 834 14 Bratislava
tel.: 07/44 45 37 11
fax: 07/44 37 33 11
e-mail: Ikperm@lkpermanent.sk



7. MEDZINARODNY STROJARSKY. VELTRH

Organizator- Cl_rganiier:'

AGROKOMPLEX-VYSTAVNICTVO, Vijstavna 4, SK-949 01 Nitra
tel.: 00421 87/572 201 -5, fax: 00421 87/359 86
h_t:tp: /| www.agrokomplex.sk, e-mail: msv@2agrokomplex.sk
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06.'9 - 31. 06,99

klub POD R Plac Matejki 4
I':‘KI'\\ivernisazl .06.'9 9 9 godzina 19.00

Milan Mikula: Posterra Incognita, plagat, 1999. (Z Krakovskeho festivalu plagatu '99)




