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Co vas v poslednom case potesilo a, naopak, ¢o rozladilo v slovenskom dizajne?

Tomas Tokarcik,
$tudent architektiry na VSVU
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Vincent Durbak — absolvent Skoly GZitkového
wtvarnictva v Kremnici a cerstvo promovany
magister umenia (VSVU, ateliér kov a Sperk
S+M+L+XL, pedagog doc. Karol Weisslechner)
ma za sebou prvi samostatnd vystavu. V juli
a auguste bolo mozné zatial najviac prac Vin-
centa Durbdka vidiet v Dizajn §tddiu ULUV. Bola
tu jeho diplomovka, ako aj podstatna cast
prace, ktora vznikla v priebehu vysokoskol-
ského Stddia. V ostatnom case spolupracuje
s mladym fotografom Jakubom Klimom, ktory
prenho nafotil viaceré projekty vratane diplo-
mového. Tato kooperdcia sa ukazuje ako velmi
vydarend, svedcia o tom projekty Superwoman,
Mirorring i nateraz posledny - Tuning s herec-
kou Mariou Kralovicovou. S Vincentom Durbd-
kom sme sa porozpravali o Sperku, tuningu, ale
aj zivote po skole.

Jewel tuning, 2005, Sperky: V. Durbdk, foto: J. Klimo, styling: B. Hanecka, vlasy: R. Mérova, vizaz: |. Klimova

Vystava v Dizajn stidiu ULUV bola tvojou prvou
samostatnou, mal si tam vyber z celej svojej
doterajsej tvorby. Aké to pre teba bolo, konfron-
tovat sa na verejnosti?

Tvoja diplomovka sa tykala tuningu - vytvoril si
sériu Sperkov, ktoré z tohto principu vychadzali.
To je dnes dost frekventovana téma vo vselija-
kych s umenim nesdvisiacich odboroch. Ako to
suvisi so Sperkom?

Matus Vallo,
Oliver Sadovsky,

architekti

© 6

Vo svojej diplomovej praci si ako modelku pre
svoje sperky vybral herecku Mariu Kralovicovd.
Ako si sa dostal od tinejdzerskych dievcat k zre-
lym divam? m

Prave si skoncil skolu, ako je to s tebou a so
Sperkom teraz?

x vk



Obaly CD

Cim si vo svojej prdci riskovala?

Do Strasburgu si prisla po dvoch rokoch strave-

Vitazny plagat

nych na VSVU v Bratislave a po semestri na VSUP ~ Zapdjala si sa pocas stidia do sifazi a work-
v Prahe. Bol pre teba odchod do zahranicia pri-  shopov?
nosom?

Maju absolventi grafického dizajnu vo Franciz-
sku dostatok moznosti uplatnenia?

Dakujem za rozhovor
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Vincent Durbak — absolvent Skoly Gzitkového
vytvarnictva v Kremnici a cerstvo promovany
magister umenia (VSVU, ateliér kov a Sperk
S+M+L+XL, pedagog doc. Karol Weisslechner)
md za sebou prvd samostatnt vystavu. V jali
a auguste bolo mozné zatial najviac prac Vin-
centa Durbdka vidiet v Dizajn studiu ULUV. Bola
tu jeho diplomovka, ako aj podstatna cast
prace, ktord vznikla v priebehu vysokoskol-
ského Stddia. V ostatnom case spolupracuje
s mladym fotografom Jakubom Klimom, ktory
prenho nafotil viaceré projekty vratane diplo-
mového. Tato kooperacia sa ukazuje ako velmi
vydarend, svedcia o tom projekty Superwoman,
Mirorring i nateraz posledny - Tuning s herec-
kou Mariou Kralovicovou. S Vincentom Durba-
kom sme sa porozpravali o Sperku, tuningu, ale
aj zivote po skole.

Vystava v Dizajn $tadiu ULUV bola tvojou prvou
samostatnou, mal si tam vyber z celej svojej
doterajsej tvorby. Aké to pre teba bolo, konfron-
tovat sa na verejnosti?

Tvoja diplomovka sa tykala tuningu - vytvoril si
sériu Sperkov, ktoré z tohto principu vychadzali.
To je dnes dost frekventovana téma vo vselija-
kych s umenim nesuvisiacich odboroch. Ako to
suvisi so Sperkom?

Matuas Vallo,
Oliver Sadovsky,
architekti
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Jewel tuning, 2005, sperky: V. Durbék, foto: J. Klimo, styling: B. Hanecka, vlasy: R. Marova, vizaz: |. Klimova

Vo svojej diplomovej praci si ako modelku pre
svoje sperky vybral herecku Mariu Kralovicovd.
Ako si sa dostal od tinejdzerskych dievcat k zre-
lym divam? =

Prave si skondil skolu, ako je to s tebou a so
Sperkom teraz? m
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Stolicka,

K

A stolicka kraca. Presnejsie povedané, ak je to
stolicka Petra Klaudinyho a vy mate v ruke jej
dialkové ovladanie. Stolicku-robota vyvinul ako
svoju diplomovi pracu v ateliéri industrial
dizajnu VSVU v Bratislave. V ramci tohto ambici-
ozneho projektu, ktory si uz dnes lahkonoho
a bezstarostne pobehuje, musel Klaudiny vyriesit
mnozstvo roznorodych a Specifickych problémov.
Napr. vymysliet ,chodzu” stolicky, sposob jej
ovladania, odhadnut, aky material bude na tento
tcel najvhodnejsi, a mnoho dalsich, kvoli ktorym
musel konzultovat a spolupracovat s viacerymi
odbornikmi v danej oblasti. Vysledok prenho
v tejto chvili este stale nie je definitivny, ale uz
teraz je mimoriadne zaujimavy. Cerstvo odpro-
movany magister umenia sa prave vrhol do viru
Zivota, a kym sa este pohyboval na skole, stihol
okrem iného ziskat 1. cenu v medzinarodnej su-
tazi Hviezda 3D reklamy, odskocit si na staz do
Krakova a do Prahy. Cast $tidia stravil v ateliéri
grafického dizajnu L. Longauera. My sme sa s nim
porozpravali prave o stolicke, ktora chodi. Ved
komu z nds by sa nieco také niekedy nehodilo.

ku mne!

Ako to celé vzniklo, preco prave stolicka?

V konecnom dosledku je to aj robot. Podarilo sa
vam to zrealizovat tak, ako ste si predstavovali?

Zaplatit takdto vec zrejme nebolo jednoduché.
Ako ste to vyriesili?

Stolicka je v tejto chvili vyrobena ako funkcny

prototyp. Aké imysly s iou mate dalej?

x vk
Foto: Dominika Hordkova



Vazy Patrika llla, v pozadi nastenka Erika Bindera

Disorientation

Globe City Gallery, Newcastle upon Tyne/UK
02. - 31. jal 2005

Kuratorka: Mira Keratova

Participujlci umelci: Palo Balik, Marcel Bencik,
Erik Binder, Cyril Blazo, Palo Cejka,

Emil Drliciak, Patrik Illo, Branislav Matis,
Svitopluk Mikyta, Michal Moravéik, Jan Sicko
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Vystava Disorientation je v kategorizujlcej ter-
minoldgii prezentovana ako interdisciplindrny
projekt prestupujici hranice dizajnu a volného
umenia; zalozZena na experimentdlnej prezenta-
cii progresivneho grafického dizajnu a sicas-
ného umenia najmladsej generacie slovenskych
autorov. V zmysle porusenia zauzivaného trie-
denia a prehodnocujlc ,symptomatoldgiu” pro-
blému dezorientacie, kombinovala vystava
dizajnérske vstupy (a postupy) s umeleckymi.
Hoci prvé sa takmer bezo zvysku odvijali od ex-
perimentov s pismom ako wychodiskovym typo-
grafickym materidlom, nechali sa viest koncep-
tualnymi stratégiami, ktoré si, ako sme si zvykli,
prisvojuje naopak volné umenie. Prezentované
diela umelcov zas charakterizovala aplikacia
dizajnérskych postupov. V takto postavenej

koncepcii sa taziskovou stala otazka, do akej
miery je sticasné vizudlne umenie naozaj abso-
lutizované ideou a akou mierou ho jeho povaha
naopak stale predurcuje na zajatie formy.

Marcel Bencik a Brano Matis formulovali svoje
chapanie dezorientdcie ako komentar expandu-
jucej vizudlnej kultdry. Ich miestom Specificka
interaktivna flashovd hra I love Newcastle in
many ways, projektovana na mapu centra mesta
Newcastle, je zalozend na manipuldcii s novo-
dobou heraldikou reprezentovanou autentic-
kymi (z daného miesta privlastnenymi) pikto-
gramami, znakmi a logotypmi. Divakovi otvdra
galériu znakov, chaoticky hromadenych v urban-
nom prostredi. Znaky vytrhnuté zo svojho kon-
textu akoby nadobudali zdanlivo novy doraz,
okamzite vsak poprety mierou ich charakteris-

Palo Balik, Layout of the exhibithion, plazmova
obrazovka Jano Sicko, platne Michal Moravéik

Emil Drliciak, Dizajn oblaku

tickej kvantitativnej akumulacie. Tento proces
pripomina zahltené, neustale atakované vnima-
nie, pre ktoré je prinajmensom rovnako ako
vstrebavanie charakteristické (casto uz ,pred-
nastavené”) selektivne nezaznamendvanie.

Oproti Bencikovmu a Matisovmu zaujmu o ko-
meréné napisové pisma Jan Sicko redukuje
Jtypoznak” na elementarnu kaligrafickd mor-
fému. Vo svojej interaktivnej pohyblivej typo-
grafii Kaligraf experimentuje so zdkladnou
abstraktnou typografickou formou kaligrafie,
divakom pocitovo manipulovanej do nowvych
neocakdvanych variacii. S maximalnym vyuzitim
digitalnych technoldgii adaptuje Sicko povodné
analdgové postupy, skimajic ich sdslednost so
sticasnymi digitalnymi abecedami generujicimi
dalSie abecedy. Blizko tejto polohe, reflektujic




pribuzné sdvislosti, je Dizajn oblaku Emila Drli-
Ciaka. Ten sivsak uz nevsima rukopisnti (kaligra-
fick) podstatu pisma, ale aplikuje dekonstruk-
ciu formy na geometrickd konstrukciu serifov,
odvodzovant nie od manudlneho tahu, ale od
ciselného radu. Instaldcia Dizajn oblaku teda
akoby odkazovala na principy deformacie orto-
gondalnej mriezky generujlcej pismo. Drlicia-
kova tienohra projektovand na transparentnu
membrdnu je komponovana z labilne ukotve-
nych sprejovych sablon réznych mierok v nepa-
trnom pohybe. Rad sablén asociovanych s prin-
cipmi fraktalnej geometrie pokracuje sériou na
stene. Kompozicia je doplnena projekciou dal-
sich tvarovo, farebne alebo svetelne bohatych
negativov skla, farebného transparentného pla-
stu pravitok alebo sady ligotavého nastenko-
vého pisma. Tato instaldcia nadvazuje tiez na
autorovu scénografickd prax a jeho zanietenie
pre konstrukcie svetla, pohybu a linie.

Palo Balik svojim Layout of the exhibition — Copy
& Paste generuje kvazi dezorientujlice prostre-
die v podobe zdanlivej textudlnej Struktdry,
intervenujucej do galerijného priestoru. Biele
pasy ako riadky textu prechadzaju cez podlahu
galérie na jej steny, zapasované do podorysu
a zalomené do troch blokov prerusovanych pra-
vouhlymi rdmami na obrazky, ktorymi sa stavaju
vystavené diela. Layout of the exhibition - Copy
& Paste aktualizuje definiciu typografie ako
kompozicie pismen do riadkov. Balikova typo-
grafia prechddza za inicidlny dizajn pismovych
foriem a reflektuje napdtie medzi vizualnou for-
mou a verbalnym obsahom. Plynulé linie riadkov
bez rozostupov medzi pomyselnymi charak-
termi, pripominajice staré manuskripty,
v zasade negujl akykolvek povodny (hoci aj
zdanlivy) verbalny vyznam. Tymto kosuthov-
skym konceptualnym gestom ponechava sposob
citania naplno v kompetencii divakovej predsta-
vivosti.

Tri serizne fakty Pala Cejku s animéciou
povodnych autorskych expresivnych linorytov,
spletitych interpretacnych systémov samych
osebe, ktoré sa v novo osadenom virtualnom
priestore spravaju ako faktory dezorientacie.
Animdcia je postavena na principe hry so Skatul-
kami a ukrytou gulockou. Tri portrétne grafiky
prenesené do digitalnej podoby su projektované
v niekolko stondsobnom zvacseni a svoje pozicie
menia takmer v nepatrnom strihu. Nielen svojim
umiestnenim v priestore galérie (medzi Mikyto-

vymi prekresbami a Sickovou kaligrafiou) st Cej-
kove Tri seriozne fakty sticasne istou spojkou
medzipriestoru ,viac umeleckého” alebo ,skor
dizajnérskeho” jazyka.

Druhd komunikujlcu droven projektu predsta-
vuju prace Erika Bindera, Cyrila Blaza, Patrika
Illa, Svatopluka Mikytu a Michala Moravcika,
ktoré prostrednictvom citacii alebo priamych
manipulacii hotovych ready-madeov z obdobia
socializmu prehodnocuju socialistickd estetiku.
Reinterpretacia socialistickej pop- (alebo pro-
let-) kultdry sa ako formalna adaptdcia stratégii
dobového dizajnu stava dalsim komunikacnym
priesecnikom dizajnérskych a umeleckych rie-
Sent; cez retrospektivny casovy posun je sicasne
aj zblizenim s vlastnym vystavnym konceptom
adresujdcim tému dezorientdcie.

Prazskeé prekresby Svatopluka Mikytu artikuluju
autorove zanietenie pre Specifickd kvalitu anti-
kvarnej tlace dvadsiatych az patdesiatych rokov,
volne nadvazujic na jeho sériu Berlinskych pre-
kresieb. Na rozdiel od berlinskej série, kde na
nazov odkazuje pouzitie berlinskej cervenej,
v pripade Prazskych prekresieb sa autor v svojich
zasahoch inspiroval tvaroslovim prazského
kubizmu. Prezentované Mikytove tlace zobra-
zuju motivy masovych Sportovych podujati,
pouzitych ako heroicky zaznam doby a ludi orga-
nizovanych v dobovom systéme. Svojimi mani-
pulaciami povodnych odkazov postva obrazy do
abstrahujlcejsej, mozno povedati do dekorativ-
nej roviny a novych sivislosti. Jeho invéazia do
deja je vsak vzdy nesmierne delikatna.
Prostredie Michala Moravcika Kvety je vizualnym
zhmotnenim velmi osobnej spomienky autora.
Cast dobového stojanu na kvety je nahradena
umakartovymi intarziami s motivmi kvetov.
Povodny ucel tohto predmetu sa stava sicastou
jeho vytvarného stvarnenia, zatial co jeho deko-
racia odkazuje na samotnu funkciu. Objekt je
komponovany do autentického prostredia pla-
stovym kvetovanym obrusom a previazanym
balikom dobovych novin. Takto autor sprostred-
kiva divakovi intimnu spomienku a stcasne si
uvedomuje jej konecnost. Na prenos do sucas-
nosti odkazuje plastova flasa naplnena cerstvou
vodou - nepouzitelny navod na pouzitie.

Ovela odtazitejsim sposobom reflektuje sockul-
tdru Patrik Illo. Jeho kristalové Vazy, blizke rea-
lizdciam Jifiho Cernického, s nielen eklektic-
kym mixom vysokej sockultdry s nizkou, ale aj
koonsovskym povysenim obycajnosti na vystav-

Foto: archiv autorky

Jano Sicko, Kaligraf

ny kus. Illove brisené zavaraninové pohare su
vsak slicasne polemikou, ¢iide vlastne o povyse-
nie zavaraniny a degradaciu kristalu, alebo nao-
pak. Vazy navodzuji pocit zbierky - kolektor-
ského fajnsmekerstva, podobne ako je to v pri-
pade redlnych zavdranin alebo kristalu, co sa
zohladnilo aj pri vystavnej instaldcii do skle-
nych vitrin.

Dalsi retroremix dobového fenoménu - Na-
stenka Erika Bindera pracuje s pribuznym prin-
cipom obratenia pravidiel naruby. Nastenka,
obecenstvu zvycajne filtrujica oficidlne prejavy,
slizi Binderovi naopak na prezentaciu subkul-
tlrnych gagov, anarchistickych zoskupeni
vystrizkov, koldzi, kresieb. Ich nahodné stretnu-
tie dezorientuje, vytvara nové zmysluplné alebo
nezmyselné sivislosti a vnasa aj do pripadnych
vaznych tém nové konotacie.

Zdanlivo nevazny pristup Cyrila Blaza sa zas
odvija od banalnosti. Jeho tlac Krivan je verti-
kdlne obratend fotografia ,slovenskej narodnej
hory” vyznievajica ako [udsky profil. Origindlny
sposob manipulacie s fotografiou tym najjedno-
duchsim sposobom meni a zmnozuje jej vnu-
torny vyznam. Blazova dalsia tlac prezentovana
na vystave - Cierna fixka - manipuluje s odka-
zom ustrnutej doby (socializmu), dodavajic jej
novy punc. Predstavuje nieco, co sa nikdy
nemohlo stretnit — skostnateny portrét naskro-
beného pana, pripominajticeho vyprazdnenych
komunistickych hodnostdrov, ktory v serioznej
poze listuje v knihe, v ktorej je dubuffetovsky
alebo skor skoldcky skodoradostne dokreslena
~nahotinka”.

Pod hlavickou aktudlnej sticasnej témy je pro-
jekt Disorientation vystavnou konfrontaciou
pristupu ovela formdlnejsie koncentrovanych
grafickych dizajnérov a volnych umelcov
s omnoho vdgnejsie vymedzenymi recepcnymi
a percepcnymi polomermi. Vychodiskovym
bodom pre vyber vystavenych prac bol na jed-
nej strane vyber hotovych diel (reflektujicich
fenomén socialistickej estetiky) a na strane
druhej realizacia nowych prac zohladnujicich
Specifické miesto alebo viac ¢i menej az na
mieste dotvorenych. Tym sa proces vzniku
vystavy stal istym dobrodruzstvom, v ktorom
hotové diela vdaka moznym sposobom svojej
instaldcie zostali otvorené dalsim prilezitos-
tiam na interpretdciu a novovzniknuté prace
boli do poslednej chvile experimentom s celko-
vym vyznenim vystavy.
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. Varovanie ich (ne)zastavilo

Ste dizajnérom vyrobného druzstva Javorina,
ktoré zaroven vediete. Vyplyva vasa zdvojena
funkcia zo situdcie, ked zamestnavat interného
dizajnéra je pre mnohé firmy lukrativna zalezi-
tost?

Ako ste zacinali? Ovplyvnila vas v dizajnérskom
smerovani praca technoldga, technolégia spra-
covania dreva?



Vami navrhnuty ndbytok je jednoduchy a tva-
rovo Cisty, pripomina tradicny, priam rustikalny
Styl. Vychddzate z danosti materialu - dubového
dreva alebo sa priklanate k elegancii a k zmyslu
pre formu a funkciu nabytku?

Prispdsobujete sa pri ndvrhoch nabytku vkusu
klientov? Mate zmapovany terén, pri strategic-
kom planovani sa orientujete smerom k dlhodo-
bejsej perspektive?

Pracujete v regione, Javorina ma sidlo pod Tat-
rami v Spisskej Belej, aké podmienky uplatnenia
a rozvoja tu nachadza firma na vyrobu nabytku?

Nachdadzaju vyrobky malej slovenskej nabytkar-
skej firmy, akou je v. d. Javorina, uplatnenie
v zahraniéi? Co vietko musi pre to urobit dizaj-
nér, aby jeho produkty zaujali prinajmensom na
domacom trhu?




- Sabina Jankovicova, Jana Oravcova

SUR+SUP+SUV=75
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Pri prilezitosti 75. vyrocia zaloZenia usporiadala Skola dzitkového vy-
tvarnictva Josefa Vydru vystavu prac svojich studentov. Vystavu tvorili
prezentdcie jednotlivych oddeleni Skoly. Koncepcia vystavy kazdého
oddelenia zavisela od pristupu vediceho a pedagogov oddelenia. Cielom
bolo prezentovat historiu skoly. Tento zamer sa vsak nepodarilo v kazdom
oddeleni splnit. Uspech zavisel od stavu archivu kazdého oddelenia, pre-
toze na sSkole chyba centrdlny archiv a o uchovavanie ziackych prac sa sta-
raju jednotlivi pedagogovia. Prace sa archivovali nesystematicky a casto
v nevyhovujlicich podmienkach. Obcas doslo aj k ich poskodeniu a pri
zmene pedagdgov sa starsie veci casto vyradili. Najucelenejsia prezenta-
cia je zasluhou V. Kordosa na grafickom oddelen, ktory dokladne spraco-
val archiv oddelenia. Niektoré iné oddelenia (fotografia, aranzérstvo
a vystavnictvo) sa obmedzili iba na niekolko ukazok z tvorby v 60., 70.
a 80. rokoch, inde nevystavili z priestorovych alebo inych dovodov starsie

Neznamy autor, logotyp, tempera, 50. roky

prace vobec (dizajn a spracovanie dreva). Celkovo prevladajl ziacke prace
vytvorené za poslednych 15 rokov. Vystavy oddeleni dopliala expozicia
venovana celej historii skoly, ktora sa stane stdlou expoziciou. Podrobne
mapuje histériu skoly od SUR a prezentuje aktivity skoly od roku 1945,
ktoré priblizuju fotografie, katalogy zo skolskych vystav, rozne pisomné
dokumenty a Skolské prace. Expozicia by sa mala dalej rozsirovat, pretoze
vacsina dokumentov, fotografii a prac sa nachddza v osobnych archivoch
absolventov. Cielom skoly je doplnit si archiv o képie zaujimavych doku-
mentov a prezentovat ich verejnosti. K vystave boli vypracované
podrobné a prehladné zoznamy pedagogov skoly, ktoré umoznuji dobra
orientaciu v jednotlivych ¢asovych obdobiach.

SUV deklaruje nadvizovanie na odkaz predvojnovej SUR. SUR vznikla
v roku 1928 s cielom vytvarne vyskolit nadanych pracovnikov obchodu
a priemyslu a ovplyvnit vkus Sirokych vrstiev funkénymi a estetickymi
vyrobkami. Navrhovanie malo spliat poziadavky funkénosti, respektu
materidlu a moznosti sériovej vyroby. Skola poskytovala doplnkové
a nadstavbové dvojrocné Stadium a jej Studenti casto prichdadzali priamo

Pavol Bley, obalka kalendara, tempera, 50. roky
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z praxe. V roku 1939 bola skola pod ideologickym ndtlakom zrusena.
Zachranilo sa iba keramické oddelenie, ktoré aj s vybavenim dielne
presunuli do Modry, kde vznikla Stitna odborna keramicka skola. Jej
ucebné plany zostavila Jalia Horovéa-Kovacikova a vyucoval tu aj Rudolf
Hornak, ktorého na SUR prijal L. Fulla.

V roku 1945 bola Skola presunutd spat do Bratislavy, kde Poverenictvo
skolstva a osvety zriadilo Statnu umelecko-priemyselni skolu a jej
riadenim poverilo R. Horndka. V prvom Skolskom roku bolo otvorené len
keramické oddelenie, kde prijali sedem Ziakov. V nasledujtiicom Skolskom
roku sa stal riaditelom Jozef Chovan a boli otvorené dalSie oddelenia -
fotograficke, grafické a oddelenie vnitornej architektdry. Az do reformy
v roku 1950 bola skola Sestrocna s trojstupnovym vzdelavanim - odborné,
majstrovské a vyssie. Keramické oddelenie a oddelenie vnitornej
architektiry poskytovalo vsetky tri stupne vzdelania, treti stupen sa
koncil maturitou. Vysvedcenia opravnovali studentov zalozit si vlastnd
prevadzku v danom odbore. Do roku 1953 niesla skola nazov Vyssia skola
umeleckého priemyslu. V ramci zmien v roku 1950 bolo Sestrocné




nadstavbové stddium zrusené a zaviedlo sa Stvorrocné stddium ukoncené
maturitou. Oddelenie vnitornej architektiry zaniklo a miesto neho
zriadili propagacno-aranzeérske oddelenie. V roku 1951 bola do Bratislavy
presunuta rezbarska skola z Banskej Stiavnice, ktord viedol Anton Drexler
(viedol ju uz od jej vzniku roku 1935). V roku 1955 pribudlo oddelenie
spracovania textilii — Cipky a vwySivky a kamendrske oddelenie. V tom istom
roku zriadilo Poverenictvo kultdry pri Skole Strednd wytvarnd skolu, ktorej
ucebna napln mala gymnazidlny rozsah doplneny o kreslenie,
modelovanie a malbu. Mala pripravovat absolventov na stidium VSVU
a architekttry a jej osnovy boli pod dohladom pedagégov VSVU. Tiito
skolu absolvovali len dva rocniky, pretoze rozsah uciva bol prilis Siroky.
Zaroven bola zriadena aj pripravka, 5. rocnik, do ktorého boli zaradeni
nadani absolventi SUP, ¢asto ti, ktorych pre nedostatok miesta a politické
dovody na VSVU nevzali na prvy raz. Pitdesiate roky predstavovali pre
skolu narocné obdobie, v ktorom musela odolavat ideologickému natlaku.
Natlak a kontrola zo strany nadriadenych orgdnov predstavoval redlnu
hrozbu pre ucitelov, ktori boli zatazovani nezmyselnymi skoleniami
v marxistickej estetike a brigadami. Poslanim skoly bolo vychovavat
#stredné umelecko-priemyselné kadre”, ludi, ktori by sa uplatnili v praxi

Peter Bartos, portrét sestry,
litografia, 50. roky

Stano Filko, litografia, 50. roky

v podnikoch a v sluzbach, kde bola dolezita remeselna zdatnost. Zaroven
sformulované ciele vyzdvihuji vychovu estetického citenia u ziakov, ktori
by esteticky formovali prostredie. Rozmanitost cielov jednotlivych
oddeleni prezradza navrh ucebnych osnov z roku 1962. Rezbdrske
oddelenie okrem iného suplovalo neexistujlce restauratorské oddelenie
a reStaurovanie bolo aj na kamendrskom oddeleni. Zameranie oddelenia
v kazdom obdobi vystizne charakterizuje jeho nazov, napriklad
spracovanie textilu — ¢ipky a vysivky. Navrhovanie Gzitkovych predmetov
je pritomné v ucebnych planoch kazdého oddelenia, v aranzérskom
oddeleni dominuju praktické navrhy, volné, figurativne a dekorativne
témy najdeme najma v kamendrskom, keramickom a rezbarskom
oddeleni. Okrem samotnej oficialnej ucebnej naplne pri formovani ziakov
zohrali dolezitd alohu krizky, najma babkarsky vedeny M. Fikarim. Praca
s inymi médiami v ramci krizkov a vieobecny kultirny rozhlad, ktory
skola ziakom poskytla, viedli k rozmanitej profilacii absolventov po skole.
Miera dspesnosti absolventov skoly z 50. rokov v roznych oblastiach
kultdrneho Zivota je velmi vysoka. Sestdesiate roky priniesli uvolnenie
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Ladislav Berzethy, plagat, tempera, 60. roky

politického tlaku na pedagogov, co sa prejavilo aj uvolnenim foriem
v navrhoch Zziakov. Tie prezradzaji ovplyvnenie réznymi smermi
studobého umenia, napriklad prvky prebraté zo Strukturalnej abstrakcie.
Riaditelom sa stava J. Brimich, ktory aj v nasledujicom obdobi
v zhorsenej politicko-spolocenskej situacii 70. rokov umoznil skole zostat
ostrovom slobody. Okolo roku 1970 zacinaju na Skolu ako pedagogovia
nastupovat jej byvali ziaci. Tato mlada generdcia sa na skole usiluje
zmenit oficidlne osnovy a zlepsit metodiku vyucovania najma pod
vplyvom R. Filu. Zmeny sa ciastocne podarilo presadit az zaciatkom 80.
rokov, ale vyucovanie na skole prebieha tak ako dovtedy - ucitelia sa
snazia ucit podla vlastnych osnov a realizovat svoje napady tak, aby
vyhovovali ich predstave o dobrej vytvarnej priprave Zziakov.
Vykrystalizovalo sa predovsetkym jednotné zameranie Skoly na
navrhovanie, ktoré sa posiliuje na vietkych oddeleniach. Zjednotila sa aj
vseobecnd priprava Studentov, ktori zostavil R. Fila a kolektiv pod
nazvom Vytvarna priprava. Struktira vyuéby na SSUP sa ustalila
v podobe, ktora je platna az do stcasnosti.



Vladimir Kordos, vediici oddelenia propagacnej grafiky

Comu sa venujete v pedagogickom procese vwyucby ziakov na vasom oddeleni?

Mate spatné informacie, ako sa vasi absolventi dalej uplatnujd v praxi?
Alebo pokracujd v stadiu na vysokych skolach?

Cast vystavy je venovana aj historii oddelenia, jej najstarsim absolven-
tom. Aka vidite paralelu medzi sicasnym oddelenim propagacnej grafiky

ajeho predchadzajicimi obdobiami? I I B

Ladislav Turcan, typograficky plagat, tempera, 1962
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Marian Huba, vediici oddelenia dizajnu a tvarovania dreva

Aky program sleduje vase oddelenie, o ziska Student po jeho absolvovani?



Ste vytvarnik, pedagog, ale venujete sa aj ekologii. Ako tento ekologicky
aspekt aplikujete vo vychovno-vzdelavacej Struktire vyuchy?

Recyklovana hracka, praca Studentov

1. rocnika oddelenia dizajnu a tvarovania dreva
s mentalne postihnutymi detmi v Ustave
socialnej starostlivosti v Bratislave, 2004



Milo$ Stofko, absolvent $koly, pedagég Pedagogickej fakulty
Trnavskej univerzity

Myslite si, ze je potrebné vratit sa k rekapituldcii skoly, ktord presla nie-
kolkymi fazami odrazajicimi zmeny nielen v nazvoch SUR, SUP, SUV?

Hanka Kmecova, stolik, oddelenie

Podielate sa na textovej casti pripravovanej publikdcie o dejinach skoly. SiEajhi 8 tvarovanlla s 3

Aké obdobie mapujete?

Vidite rozdiel medzi skolou, ked ste na nej Studovali pred viac ako 25
rokmi, a terajSou?

Lukas Grohman, misa,
oddelenie kamenosocharske, 2004

Co vam dala skola?



Igor Meluzin, riaditel SUV J. Vydru

Skola oslavuje 75. vyro&ie svojho zaloZenia. Spolu s vasimi kolegami
pedagdgmi sa vam v jej priestoroch podarilo zrealizovat vystavnu prezen-
taciu, ktorej sicastou je aj strucny historicky prierez. Ako sa pozerate na
vyvoj Skoly z pozicie jej sticasného riaditela?

Oproti minulosti sme dnes svedkami mimoriadneho narastu umeleckych skol.

Aké miesto zaujima medzi nimi SUV J. Vydru, v éom je ind, vynimocna?

Co by ste zapriali skole do budicnosti?

Michaela Chmelickova, plagat,
oddelenie propagacnej grafiky, 2005
[ <~ % i
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Olga Pastekova, papierové kimano,
textilné oddelenie, 2002
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Broiia Schraggeova, violoncelo,
oddelenie dizajnu a tvarovania dreva, 2005
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NeobyCajny SvajcCiarsky cCasopis
o architekture a dizajne

K

V nemecky hovoriacej casti Svajciarska vycha-
dzaju dva odborno-teoretické casopisy o archi-
tektdre: Werk, bauen und wohnen a Archithese.
Obidva maju aj anglické a franctzske resume.
Werk je oficialnym orgdnom Svajciarskej Gnie
architektov (BSA) a vychadza uz od roku 1914.
Archithese sa vyznacuje tematicky zameranymi
cislami.

V oblasti interiéru a dizajnu existuji mnohé
JStylové” Casopisy, ktoré vsak poznaju a sleduju
aj odbornici: Raum und wohnen, Wohnrevue,
Ideales Raum a Atrium (ten vychadza aj v slo-
venskom vydani).

Hochparterre lezi niekde medzi tym. Obracia sa
na Citatelov, ktori maju radi dizajn a architek-
tdru.

Uz sam nazov hovori za seba: Hochparterre
(zvysené prizemie) je ,bel etage” domu.

Usilim vydavatelov je, aby bol Hochparterre
napadny. Tomu je prispésobend vizudlna kon-
cepcia. Casopis velkosti 32x24 cm je v stankoch
vidiet. Titulnd stranka, ktori kazdorocne
vytvdra mlady fotograf alebo fotografka, odraza
dynamiku casopisu. Vyznacuje sa rafinovanou,
ale jasne struktdrovanou grafikou. Do posto-
vych schranok zase prichadza malokedy sam.
Predplatné casopisu prindsa pre odberatelov
mnohé vyhody, napriklad v podobe Specialnych
priloh o aktudlnych témach.

Hochparterre
Zeitschrift
fiir Architektur
und Design

Taziskom obsahu Hochparterre je Svajciarska
architektidra a dizajn. V kazdom cisle je domi-
nantna konkrétna téma. Ako ,,ohniska” s v kaz-
dom cisle zastipené rozlicné mensie témy
a vybrané dizajnérske objekty. V rubrikach sa
potom riesi aktudlne dianie. Tie citaji vsetdi,
ktori chct byt dobre informovani o architekto-
nickej a dizajnérskej scéne. Napriklad rubrika
,Fin de Chantier” (kolaudacia) predstavuje na
pol strane vzdy nové stavby podla wyberu edi-
tora. DalSie rubriky obohacuji odbornd stranku
casopisu, su venované teorii a kritike.
Hochparterre nebol vidy rovnaky. Struktra,
format aj grafika sa od jeho zalozenia v roku
1988 menili. Zacinal ako casopis v jednom vel-
kom svajciarskom vydavatelstve, ktoré potom
odkupilo eSte vacsie vydavatelstvo, v ktorom
vsak uz Hochparterre nemal vlastné miesto.
Redakcia sa preto rozhodla prevziat casopis na
vlastnd zodpovednost a urobit zo stratového
projektu samostatny a uz dobrych pat rokov
prosperujlici podnik. Citatelmi Hochparterre st
prevazne architekti a urbanisti. Je vSak zaroven
aj oficidlnym orgdnom Svajciarskej asociacie
dizajnérov. S nakladom okolo 10.000 kusov ma
Hochparterre viac nez 50.000 citatelov.

Aby casopis fungoval, zamestndva v starej prie-
myselnej budove v centre Ziirichu 18 [udi, osem
z nich v redakcii. Uspech ¢asopisu spociva

v nasadent niekolkych nadsencov a odbornikov.
Ambiciou je robit dobri odborni zurnalistiku.
Ti, na ktorych to stoji predovietkym, su Bene-
dikt Loderer, uznavany kritik architektdry a séf-
redaktor, Jakoba Gantenbein, povodne socio-
log, ale vynikajico zorientovany v oblasti
dizajnu. Obaja maju co povedat. Formuji styl
a vedd redakény tim. Namaha sa oplatila, napri-
klad v roku 2001 ziskal Hochparterre vo Svaj-
Ciarsku prestiznu medailu za zasluhy o umelecku
tvorbu.

Hochparterre je viac ako casopis. Venuje sa aj
inej edicnej cinnosti, podporuje a pripravuje
vystavné projekty. Vydali napriklad sprievodcu
architektirou, zorganizovali architektonické
prehliadky a poznavacie cesty. Ich 26 filmov
o slicasnej svajciarskej architektire bolo prelo-
zenych do piatich jazykov. CD edicia Dizajn na
pocivanie pontka pitavé texty o tedrii umenia
a dizajnu od Platéna po stcasnost. Tim Hochpar-
terre pripravil viaceré vystavy architektdry
a dizajnu vo Svajciarsku aj v zahraniéi (napriklad
vystavu CRISS CROSS, viac o nej ndjdete v DE-
SIGNUM 05/06 2004). Vydavatelstvo vydava aj
casopis <<hochparterre.wettbewerbe>>, ktory
komentuje a dokumentuje vo Svajéiarsku dobre
rozvinuty systém architektonickych sitazi. Na
stranke www.hochparterre.ch sa dajui nadjst
obsahy vsetkych cisel a pokyny k sitaziam.



Hochparterre
Zeitschrift

fiir Architektur
und Design

Offen fur alle: Das Geheimnis der guten Kiche

Kéniz ist Uberall: Ein Ort sucht seine Mitte Yalla, yalla: Wie Schweden Design verkauft
Gibt Warschau Farbe: Atelier Centrala Ihr Dach ist im Himmel von Zirich: Sieben Hochhduser

Interview s Meret Ernstovou, redaktorkou Videli ste slovensky casopis o dizajne. Aky bol
Hochparterre zodpovednou za dizajn prvy dojem zo slovenskych tvorcov?
Zaujimalo by nas, co viete o slovenskom dizajne.



Dizajn na Slovensku, myslime to, ako ho vnima
verejnost a akd ma podporu a moznosti zo
strany $tatu a vyrobcov, je v porovnani so Svaj-
Garskom v inej situacii. Co myslite, ze moze
pomaoct zmenit tdto situdciu?

Tim Hochparterre

Hechparierrs

o1 Architektur
wnd Design

Ktoré oblasti vyskumu zaujimajd (udi okolo
Hochparterre najviac?

Kde vidite v dizajne zaujimavé moznosti roz-
voja?

Verena Huber, 1958, Svajciarska teoreticka
dizajnu a architektury, autorka knihy

Interiérova architektira vo Svajéiarsku (1942-92).
Dopisovatelka ¢asopisov Werk, nemeckého md,
Hochparterre.



> Vrcholnym majstrovskym kl‘r'skom je barowy pult v hotelovej reStaurécii Lagrimas Negras
navrhnuty Christiangm Liagrom. Reliéfny dekor vychadzajici zo Spanielskej dekoratérskej
tradicie aplikovalina 6 mm tuéné, dosky z LG Hi-Macsu. Do hribky 2 mm ich vyfrézovali

a potom vytvarovali v nemeckej firme Rosskopf & Partner.

Cestou z letiska Ziari zo svahu Americkej triedy cervena a oranzova fasada
Jeana Nouvela, do protilahlej mestskej zastavby je modra




Norman Foster uplatnil i v hotelovej izbe svoju vasen pre hi-tech.
Elegantné rieSenie je podporené pouZitim kontrastnych materialov

" - kovu, koze, drevin a onyxu.

Idey M Ja jasné, ze koncentracia individualit
prinesie vyhrotené nazory na to, co ma hotel
navstevnikovi pondknut. Cast dcastnikov pro-
jektu respektovala doterajsi ndzor, ze hotel ma
byt prijemny a priatelsky natolko, aby sa v hom
navstevnici citili ako doma. Ini dizajnéri presa-
dzovaliideu, Ze ked sa [udia chcd citit ako doma,
mali by zostat doma. Hotel by im mal ponuknut
vedla odpocinku aj nové zazitky a prekvapenia.
Vich ch@pani hotelowych izieb a poschodi sa
potom objavilo absoldtne nekonvencné tvaro-
vanie priestoru a predmetov, ktoré v nom sd.
Tieto kombinacie rozdielnych pristupov priniesli
fascinujici vysledok. Hotel Puerta América je
tizasnou knihou moznych konceptov ¢i prehliad-
kou roznorodych nazorov - co poschodie, to

Kruhova postel, deliaca stena a stol ,z jedného kusa” boli
urcite pre ich spracovatela technologickym orieskom. Ron Arad

naozaj poriadne vyskisal moznosti tvarovania tohto materialu.

uplne odlisné riesenie. Kazdy koncept je podpo-
reny volbou urcitych materialov (i uz tradic-
nych, alebo tplne novych) a formou spracovania
(t. z. technologiami spracovania).

Materialy M Vybrani autori dostali pri navrhu
jednotlivych poschodi absolatnu slobodu. Uka-
zalo sa, ze realizacia smelych tvarovych kreacit
postvajlcich pohlad na funkciu hotelovej izby
umoznili predovsetkym vlastnosti polymetylme-
takrylatu LG Hi-Macs a korianu. Po krajnom,
skutocne experimentdlnom vyuziti tychto mate-
ridlov siahli Zaha Hadid, Ron Arad, Kathryn Fin-
lay, Jason Bruges a Christian Liaigre. Ti z nich
tvarovali dynamickd hotelovd krajinu, v ktorej
sa nenasiel jediny pravouhly prvok ¢i priestor
(postavend je najednotnom podoryse zakladnej

hotelovej obd(znikovej bunky). Ostavaijdci tvor-
covia pouzili predovsetkym LG Hi-Macs a korian
v ramci inak koncipovanej hotelovej filozofie
»aspon” na netypicky tvarovani vanu, umyva-
dlo, kipelnové doplnky, nabytok alebo na jeho
niektoré casti, priestorové prvky a dalSie vacsie
¢i mensie doplnky (David Chipperfield, Javier
Mariscal, Marc Newson, Jean Nouvel, John Paw-
son atd.). Vsetky tieto vizie realizovala v real-
nych produktoch nemecka spolocnost Rosskopf
& Partner. V hoteli sa samozrejme objavili aj
experimenty s inymi materialmi, napriklad
s ocelovym plechom (Eva Castro a Holger
Kehne), akrylatovymi doskami (Richard Gluck-
man) i tradicnymi prirodnymi materialmi, akymi
su drevo, keramika, zula, koza, textilie a pod.

Richard Gluckman realizoval predstavu pobytu v , hotelovej
Skatuli” bez toho, aby to ¢lovek vnimal negativnes Presvetiené
steny zo svetlomodrych alebo zZitych akrylétovyech dosiek
pripominali skér odpoéinok v  kocke fadu®,

VI
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Koktejlovy bar z viac ako 8 m dlhého kvadra bieleho mramoru sa pre enormnt velkost
a viac ako 6-tonovi vahu inStaloval do priestoru skor ako fasada hotela. Navrh baru,

ako aj nabytku a lamiel je od Marca Newsona.

(Norman Foster, Victorio&Lucchino, Mark New-
son, Arata Isozaki, John Pawson, Javier Mariscal
a Fernando Salas).

Provokujica fasada B Meno Jeana Nouvela
bude tesne spojené s hotelom nielen preto, Ze je
autorom najvyssieho dvanasteho poschodia
a penthousu nad nim, ale aj origindlnej
a vyrazne farebnej fasady. Ide o ojedinely pri-
stup, pretoze autorom budovy je Spanielske SGA
Estudio v cele s Felipom Saezeom de Gordoou.
Ulohou Jeana Nouvela bolo dat hotelu, ktory je
presiaknuty silnymi konceptmi, jednotnd, ale
zaujimavd ,kozu”, ktora neprehlusi, neudusi
obsah. Nouvel preukazal svoj zmysel pre humor
a nadhlad. Hotel obliekol do vyraznej pogumo-
vanej textilie. Té je ukotvena na predsunutej

|
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kovovej konstrukcii, ktorej segmenty pred
oknami izieb sldzia ako pohyblivé markizy.
Pohybuji sa automaticky podla pohybu slnka
alebo vnitornym ovladanim z jednotlivych
izieb. Pretoze zjednocujicim motivom pri pro-
jektovani bola sloboda, objavuje sa na fasade
toto slovo v roznych svetovych jazykoch.

Spolocné priestory M Tvorivy zasah dizajnéra sa
dotkol kazdého priestoru v hoteli. Vstup,
Ustrednt lobby, recepciu, konferencnd salu
a rokovaciu sdlu navrhol John Pawson. Snazil sa
vytvorit ,pokojné a mierumilovné srdce hotela”,
ktoré by vyrazom neprebijalo vyraz jednotlivych
poschodi. Prilahly bar ma originalny barowy pult
z jedného kusa mramoru, ktory meria 8,25 m.
Vazi 6 ton, preto musel byt neopracovany kva-

Ocista v lone nasej planéty? Nie, kipelna
Zahy Hadid z cerveneho Hi-Macsu.

der usadeny na miesto eSte predtym, ako sa
dokoncila fasada. Restauracia Lagrimas negras
(Gierne slzy) navrhol v duchu $panielskej kultiry
Francdz Christian Liaigre. St v nej spojené prvky
Andalizie, Galicie a Katalanska. Fascinujici je
presvetleny, jemne tvarovany barovy pult z LG
Hi-Macsu, ktorého dekér koresponduje s koze-
nymi zdvesmi. Vynimkou v zasahu dizajnérov
neboli ani podzemné garaze. Navrhlo ich stddio
Teresy Sapey. St plné svetla a optimistickych
farieb. Steny zdobia velkoplosné grafiky
s motivmi basne Sloboda od Paula Eluarda.
Hotel Puerta América ma plochu 34 tisic m?, na
ktorej sa nachadza 342 izieb.

Dalsie informacie na www.polytradece.cz

Foto www.rosskopf-partner.com / www.diephotodesigner.de, autorka a archiv

urcite mnohé diskusie.
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Ako bude reagovat hotelovy host, ktory bude ubytovany
v ¢iernej jaskyni z Hi-Macsu? Interiéry Zahy Hadid vyvolaju




Svetlo pritahuje. Niekedy ako magnet. Ak svetlo vyviera

z pozoruhodného svietidla, je to neodolatelné. Takych svietidiel
sme v nasom okoli nasli hned niekolko. Chceme, aby ich krasa
neostala v tieni. Chceme, aby sa dostala na svetlo.

Bratislavsky hrad, bocné schodiste
Autor: Vaclav Cigler, 1973-79

Dalsie dlhé svietidlo. Elegantné v svojej jedno-
duchosti. Razantné vo svojej forme. Zvisla
priamka pretinajlca od vrchu az po zem pries-
tor, ktory ovija trojposchodové ovalne scho-
diste. Priamka - vertikala ako odkaz na neko-
necno, tvorena rovnakymi dielcami Stihlych
kovowych valcov a jednoduchych obnazenych
ziaroviek. Skladacka, ale velmi duchovna
a cista. Citite v nej okrem konstruktivistickej
abstrakcie aj silu ludskej predstavivosti a schop-
nost realizovat svoj sen. To vsetko v obycajnej,
neobycajnej lampe.
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Historicka budova opery S
Autor: Vaclav Cigler, 1967-72

Este jedno Ciglerovo svietidlo fascinuje uz dlhé
roky. Obrovska gula visiaca nad hladiskom
v budove opery a baletu SND. V historizujacom
interiéri z 19. storocia pribudol v 70. rokoch 20.
storocia vyrazny prvok. Na prvy pohlad gulaté
svietidlo s povrchom tvorenym obnazenymi Zia-
rovkami mozno ohdri svojou velkostou. Jeho
caro vsak spociva v niecom inom. Domyselné
technické rieSenie umoznuje svetelni Sou. Zo
ziaroviek sa tvoria obrazce, ktoré sa menia
podobne ako tie, ktoré pozname z krasohladu.
Svietidlo trochu pripomina aj vesmirne pulzu-
jlce objekty. Vzndsa sa nad hlavami a prihovara
sa svojou obrazovou recou. Skuste ju desifrovat.




Svietidlo, hotel Borik
Autor: Alex Mlynarcik, 1972-73

V hoteli politickych prominentov z ¢ias komunizmu,
mytami a legendami opradenom hoteli Borik, ndjdete
jeden svietidlovy poklad. Jeho autorom je wyznamny slo-
vensky vytvarnik Alex Mlynarcik. Uz prvy pohlad nan fasci-
nuje. Jeho dlzka je priblizne 20 metrov. Tvori ho sklo a kov.
Omraci vas zdplava znehybnenych bublin, wyfiknutych
z cireho skla. St ich stovky roznych velkosti. Ilizia bubli-
nového lesa je takmer dokonald. Akoby ich niekto len pred
chvilou vyfikol z bublifuku a ony tu z neznamych pricin
zamrzli. Nieco tak lahko pominutelné ako mydlova bub-
lina, zachytené v skle na veky. To ,na veky” sa pred nedav-
nom malo zmenit. Povodny plan pri porevolucnej architek-
tonickej rekonstrukcii hotela bol odstranit co najviac
dokazov socializmu. Svietidlo patrilo do tej skupiny. Prilis
extravagantné do vtedajsej koncepcie prestavby. Nastas-
tie, tesne pred likvidciou zasiahla ,vy$Sia moc” a nie-
kolko [udi sa ho zastalo. Ostalo. Je krdsne.
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Hrozno
Autor: neznamy

V budove PKO na ndbrezi Dunaja je hned viacero
zaujimavych svietidiel. Typické st hlavne velké
stropné lustre pripominajtce strapce hrozna. Na
zvdzku kovowych tyci st pravidelne umiestnené
biele sklenené gule. Kasok sklenenej zahrady
vinteriéri. Tieto lustre st vo velkych salach aj na
ochodzi vo vstupnej hale. Je zrejmé, Ze ten, kto
ich vytvoril, vedel presne, co sa hodi na zakom-
ponovanie do tohto interiéru.

Ohnostroj

Autor: neznamy

Dalsim svietidlom, ktoré nas v PKO oslovilo, bol
stropny luster, ktorého estetika zjavne odkazo-
vala na patdesiate roky. Tento luster nepatri do
povodného zariadenia, ale bol tu prevezeny
z budovy Magistratu, kde bol ozdobou jedného
zo salonov. Lacovité ramend vytvaraju akysi
vecny interiérovy ohnostroj. A vas zahreje po-
hlad nan. V PKO sme urcite neboli naposledy.
Este sa don v blizkom case vratime. Didfame, ze
buldozéry nebudd rychlejsie. Cely objekt sa ma
totiz v blizkej budicnosti asanovat. Tato infor-
mdcia nas viac ako rozrusila...

Foto: Dominika Hordkova
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Modernizmus mal medzi dvoma svetovymi voj-
nami najvyznamnejsie ohniskd v Rusku, Holand-
sku a Nemecku. V poslednej menovanej krajine
zasluhou legendarneho Bauhausu, ale aj osob-
nosti posobiacich mimo jeho ramca nadobudol
najsystematickejsiu podobu.

Zarodocné podoby modernizmu sa v Nemecku
rodili v prvom desatroci 20. storocia v stvislosti
s aktivitami Nemeckého pracovného zvdzu
(Deutscher Werkbund, zal. 1907), ktorym sme sa
venovali v jedenastej casti nasho serialu. V gra-
fickom dizajne treba osobitne spomenit prid
berlinskeho ,piktoridlneho modernizmu” (Lucian
Bernhard a d.) a aktivity univerzalneho tvorcu
Petra Behrensa. Ten mal okrem iného rozhodu-
juci vplyv na nasmerovanie mladého Waltera
Gropiusa k modernistickym principom tvorby.!
Ked v roku 1919 vo Weimare zlicenim umelec-
kopriemyslovej Skoly a vytvarnej akadémie vzni-
kol Bauhaus, bola viera jeho zakladatela Wal-
tera Gropiusa v modernd industridlnu civiliza-
ciu? otrasena. V prave skoncenom svetovom
konflikte, na ktorom sa osobne ziicastnil, mali
totiz prave stroje zdsadny podiel na zabijani
[udi. Pritomnost viacerych expresionisticky
orientovanych pedagdgov (na prvom mieste
treba menovat Johannesa Ittena) i dalSie okol-
nosti sposobili, ze Bauhaus spociatku pripomi-
nal viac stredoveké spolocenstvo na spdsob
«cechov” britského umelecko-remeselného hnu-
tia nez moderné vytvarné uciliste. Graficky

grafickeho dizajnu

Medzivojnova moderna - 2. cast

Nova znacka Bauhausu, 1922

Oskar Schlemmer,

dizajn sa na nom povodne ani nevyucoval.
Knihtlaciarska dielna vedena Lyonelom Feinin-
gerom, ktora mala k jeho oblasti najblizsie, sa
dominantne venovala tlaci grafickych listov.
Posun v celkovej orientdcii Bauhausu naznacuje
az nova podoba Skolskej znacky z roku 1922 od
Oskara Schlemmera. Jej konstruktivisticka
forma svedci o vplyve prislusnika holandskej
skupiny De Stijl Thea van Doesburga. Ten sa na
Gropiusove pozvanie v roku 1921 usadil vo Wei-
mare a podroboval ostrej kritike anachronické
smerovanie Bauhausu. I pod jeho vplyvom sil-
neli konflikty medzi vodcovskymi osobnostami
Bauhausu Gropiusom a Ittenom, ktoré napokon
v roku 1923 vyustili do odchodu mysticky orien-
tovaného Ittena. Po uvolnenom mieste tizil van
Doesburg, Gropius vsak v obave pred jeho dog-
matickym presadzovanim idei De Stijl dal pred-
nost inému prislusnikovi medzinarodného kon-
Struktivistického hnutia - Madarovi Ldszlovi
Moholymu-Nagyovi. Prave Moholy-Nagy sa naj-
viac zaslazil o to, ze graficky dizajn sa stal orga-
nickou sucastou vyuky Bauhausu. V roku jeho
nastupu (1923) sa vo Weimare konala prva
vystavna prezentacia Bauhausu, na ktorej sa
graficky dizajn podielal len propagacnymi mate-
ridlmi.* I tie uz dokumentovali odklon od expre-
sionizmu a primknutie sa ku konstruktivistickym
principom tvorby. O ich systematické uplatnenie
v intenciach medzindarodného moderného hnu-
tia sa vSak zasl(zil az Moholy-Nagy. Aj vytvarna
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Laszlo Moholy-Nagy, Obalka 5. zvazku
edicie Bauhausbiicher, 1925

tvorba Ldszla Moholyho-Nagya* bola spociatku
orientovana skor expresionisticky. Do sveta
konstruktivistickej moderny ho po roku 1921
uviedli stretnutia s ruskym svetobeznikom
El Lisickym v Diisseldorfe a v Berline. Berlinsky
ateliér Moholyho-Nagya sa stal miestom streta-
vania avantgardistov roznych narodnosti vci-
tane van Doesburga. Predmetom debdt boli
i nové principy tvorby grafického dizajnu, ktoré
by zohladnili potreby industrializovanej spoloc-
nosti. Ked v roku 1923 Moholy-Nagy nastipil na
Bauhaus, bol ako 27-ro¢ny najmlad$im clenom
pedagogického zboru, no spolu s riaditelom
Gropiusom sa najviac zasluzil o to, ze Bauhaus
sa stal centrom funkcionalistickej moderny. Uz
v spominanom katalogu k prvej vystave Bau-
hausu publikoval stat Die neue Typographie®,
v ktorej vymedzil funkcionalisticki podstatu
typografie. Zdoraznoval jej tzitkovy charakter,
to, ze typografia je predovsetkym ndstrojom
vizualnej komunikacie a musi mat preto najin-
tenzivnejsiu formu a absolutnu jasnost. Zaklad-
nou poziadavkou na tlacené formy komunikacie
je citatelnost, ktora sa nesmie podriadovat
estetike.

Vzhladom na to, ze zakladné principy funkcio-
nalistickej moderny v grafickom dizajne sa rodili
v medzinarodnej diskusii, je problematické
presne vymedzit prinos tej-ktorej osobnosti.
Nesporny je vsak vyznam Moholyho-Nagya
v integrovani fotografie do moderného grafic-



kého dizajnu. Fotografii sa tento avantgardny
umelec venoval mimoriadne intenzivne a tvrde-
nim, ze fotografia raz celkom nahradi malbu, si
proti sebe popudil ,klasikov” na Bauhause.
Moholyho-Nagyove fotogramy a fotomontaze
(sam ich nazyval fotoplastikami) majui dolezité
miesto v dejinach tejto vytvarnej discipliny. Do
grafického dizajnu uviedol ,typofoto” - spoje-
nie objektivne ponatej fotografie s funkciona-
listickou typografiou, kde typograficka a foto-
grafickd zlozka sa vzajomne dopliiaji a striedaj
v tlohe informacného média. V praktickej
podobe predstavil Moholy-Nagy typofoto napri-
klad v 6smom 2zvdzku bauhausovskej kniznej
edicie Bauhausbiicher, v publikacii Malba, foto-
grafia, film®. Okrem nej graficky upravil jej dal-
Sich 11 zvazkov’ , podielal sa na vydavani caso-
pisu Bauhaus a dalsich skolskych tlacovin.

Na Usilie Laszla Moholyho-Nagya o koncipova-
nie funkcionalistického grafického dizajnu nad-
viazal na Bauhause Herbert Bayer. Tento Raku-
san prisiel na weimarskd Skolu v roku 1921 a uz
ako student realizoval vyznamnu zakazku — ban-
kovky pre statnu banku (1923). Ked' v roku 1925
donatili nacionalisti Bauhaus opustit Weimar,
pedagogické miesta v jeho novom posobisku
Dessau ako ,mladi majstri” zaujali viaceri absol-
venti Bauhausu. Patril k nim aj Herbert Bayer.
V Dessau zriadil dielnu typografie a reklamy,
ktord sa stala bastou radikdlneho funkciona-
lizmu. V jeho mene v roku 1925 Bayer odmietol
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Joost Schmidt,
Plagat propagujtci
vystavu Bauhausu,
1923
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Herbert Bayer, Tucné a kondenzovaneé
tucné pismo univerzalnej abecedy, 1925
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Laszlo Moholy-Nagy, Obélka 11. zvazku
edicie Bauhausbiicher, 1927

velké pismend a vytvoril ,univerzalnu” abecedu
z malych, geometricky konstruovanych pismen.
Tvrdil, Ze je zbytocné, aby sa clovek ucil dva
rozne pismové kody. Je to i neekonomicke, pre-
toze tlaciarne musia disponovat vzdy dvoma
radmi pismen. Vety staci oddelovat interpunk-
ciou, dolezité miesto v texte mozno vyznacit
tuénym ¢i zvacsenym pismom, podciarknutim
alebo farebnym zvyraznenim. I farbu vsak Bayer
pouzival velmi striedmo, Casto iba cervend.
Pismo v asymetrickych kompoziciach dopliali
pravouhlé pdsy a fotografie, rovnopravne
postavenie mali i nepotlacené casti plochy. Hoci
extrémnu podobu funkcionalizmu s ,malo-
pisom” Bayer coskoro opustil a zacal opdt pouzi-
vat i velké pismend, jeho graficky dizajn sa
nadalej vyznacoval jednoduchymi, cistymi, ra-
cionalne konstruovanymi formami. Dobre to do-
klada slavny plagat ku Kandinského wyrocnej
vystave (1926), v ktorom tGspornymi prostried-
kami a jednoduchym diagondlnym natocenim
kompozicie dosiahol neobycajne dynamicky
efekt. Elementdarne formy charakterizovali i tie
prace Bayera a jeho ateliéru, ktoré presahovali
do trojrozmernej tvorby.

Ked Herbert Bayer v roku 1928 Bauhaus opustil,
vyuku prevzal dovtedajsi veddci socharskej
dielne Joost Schmidt. Aj on vytvoril pismo kon-
Struované zo zakladnych geometrickych foriem®,
postupne sa vsak zasadzoval o pouzivanie orna-
mentdlnejsich typov pisma. Napokon i samotny
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Kurt Schwitters a El Lisickij, Obalka casopisu Merz, 1924

Bayer kratko pred odchodom z Bauhausu vyjad-
ril pochybnosti o tom, ze elementdrne typogra-
fické prostriedky a standardny tlaciarsky mate-
ridl stacia na pokrytie vSetkych poziadaviek
ktoré sa kladu na graficky dizajn.’

V stvislosti s radikdlnymi podobami funkciona-
lizmu pripomenme aj tvorbu dadaistického soli-
téra z Hannoveru Kurta Schwittersa.” Ten vo
svojom casopise Merz (1923 - 1932) propagoval
tvorbu prislusnikov moderny, na grafickej
tprave s nim spolupracoval napriklad El Lisickij.
Schwitters sa v reforme pisma pokusil ist este
dalej nez Bayer. Chcel rec rozclenit do elemen-
tdrnejsich zvukov nez si tie, ktoré zastupujd
bezne pouzivané pismenad, a vytvorit novy pis-
movy systém (Systemschrift alebo ,optofone-
tické” pismo). Pracu na novom pismovom kéde
sa vSak Schwittersovi nepodarilo dokoncit.
Popri Bauhause sa na konstituovani funkciona-
listického grafického dizajnu v Nemecku podie-
[ali i dalsi tvorcovia. Z nich treba na prvom

mieste uviest dvojicu pedagégov mnichovskej
Majstrovskej tlaciarskej sSkoly Paula Rennera
a Jana Tschicholda. Riaditel tejto instittcie Ren-
ner vytvoril v rokoch 1927 - 1930 najvydarenej-
sie pismo medzivojnovej moderny - Futuru.
V intencidch funkcionalistického boja proti
ornamentu iSlo prirodzene o bezpatkové pismo,
pricom konstrukciu malo, podobne ako Baye-
rovo pismo, odvodend od zakladnych geome-
trickych foriem - kruhu, trojuholnika, Stvorca
a obd(znika. Na rozdiel od Bayerovho ,univer-
zdlneho” pisma i dalsich bauhausovskych pisiem
sa vsak vdaka vytvarnej vyvazenosti a vynikaji-
cej citatelnosti Futura uplatnila (a uplatnuje
podnes) i v beznej sadzbe.

Pripomenme si, Ze bezpatkové pisma sa v tlaci
prvy raz objavili vo vytvarne nevyvazenej forme
zaciatkom 19. storocia. Az koniec 19. storocia
priniesol pismo bez patiek naplnajtice prisne vy-
tvarné kritéria - Akzidenz grotesk berlinskej pis-
molejarne Berthold. Ten pouzivali i mnohi pro-

Zdenék Rossmann, Knizna obdlka, 1930

tagonisti medzivojnovej moderny, pre ktorych
sa sans-serifové pisma stali neodmyslitelnou
stcastou funkcionalistickej ideologie. Mnohi sa
pokusali vytvorit vlastné dokonalé pismo, s vy-
nimkou Rennerovej Futury, postupne doplhanej
viacerymi rezmi, vsak viac-menej ostalo pri
akcidencnych pismach bez pouzitelnosti v bez-
nej kniznej sadzbe. Future v medzivojnovom
obdobi konkuroval iba Sans Serif britského pis-
mara Erica Gilla. V jeho pripade vsak islo len
0 jedno pismo z bohato Struktirovanej tvorby,
ktord sotva mozno priradit k funkcionalizmu.
Niekolko koncepcnych navrhov bezpatkovych
pisiem vytvoril i dalsi pedagog mnichovskej tla-
Ciarskej skoly Jan Tschichold. Spomentit ho vsak
treba skor preto, Ze sa stal najvyznamnejsim
systematikom medzivojnovej funkcionalistickej
moderny. K funkcionalizmu sa priklonil po
navsteve vystavy Bauhausu vo Weimare v roku
1923. Pre oktébrove cislo lipského casopisu
Typographische Mitteilungen v roku 1925 vytvo-
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Herbert Bayer, Plagat k vyrocnej vystave V. Kandinského, 1926

ril 24-stranovu prilohu ,elementare typograp-
hie”, v ktorej na ukazkach poprednych tvorcov
typografickej moderny vysvetlil jej zdkladné
principy. Kedze Tschichold bol uz vtedy skise-
nym praktikom v oblasti grafického dizajnu,
jeho teoretické i praktické aktivity mali mimo-
riadny vyznam pre Sirenie avantgardnych rieseni
medzi beznych sadzacov, tlaciarov i dizajnérov.
Ten esSte podciarklo vydanie Tschicholdovej
Lbiblie” funkcionalizmu v grafickom dizajne -
knihy Die neue Typographie v roku 1928. Vdaka
nej sa ako synonymum terminov ,funkcionalis-
tickd” ¢ ,elementdrna” typografia zacal pouzi-
vat i termin ,nova typografia”. Tschicholdova
kniha prehladne definovala ciele i prostriedky
funkcionalistickej vizualnej komunikacie. Jej
zakladnym cielom ma byt najkratsie, najjedno-

Poznamky

1 Walter Gropius v Behrensovom ateliéri pracoval v rokoch 1908

duchsie a najprenikavejsie odovzdanie informa-
cie. Tomu maju posluzit vsetky vyrazové pro-
striedky — formou pisma pocinajlic a typizova-
nym formatom papiera konciac. Normativne
definované principy funkcionalizmu potom
Tschichold dalej rozpracoval v knihe Typogra-
phische Gestaltung (1935). Ta vysla uz po jeho
nutenom odchode z nacistického Nemecka do
Svajciarska® a mala dolezitd iniciacnd tlohu
v zrode ,Svajciarskej skoly”, dominantného
prudu funkcionalistickej moderny po 2. svetovej
vojne. Tschichold vSak kratko po jej vydani revi-
doval ortodoxné principy funkcionalizmu a hla-
dal opatovné vazby na historiou preverené
zasady tvorby grafického dizajnu.

Osobitnu zmienku si v kontexte medzivojnovej
moderny zaslizi stredna Eurdpa. V Madarsku,

1910.
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Paul Renner, Pismo Futura. 1927-1930

Polsku a Ceskoslovensku posobili tvorcovia,
ktori mali nezanedbatelny podiel na konstituo-
vani internaciondlneho pridu funkcionalizmu,
vyznacujlceho sa popri dodrziavani vseobecne
platnych principov tvorby pomerne bohatou
Struktirovanostou. Medzinarodne uznavanymi
osobnostami s priamymi vazbami na Bauhaus
boli napriklad ceski protagonisti moderny Karel
Teige, Ladislav Sutnar a Zdenék Rossmann.
Rossmann pocas svojho pedagogického posobe-
nia na bratislavskej Skole umeleckych remesiel
prinasal na Slovensko najprogresivnejsie funk-
cionalistické idey. Desatrocie existencie SUR
s prednaskami Moholyho-Nagya ¢ Tschicholda
a tvorbou Rossmanna, Fullu, Galandu a dalsich
zapisalo i Slovensko na mapu internacionalneho
frontu moderny.*

2 Gropius uz mal v tom case za sebou realizdcie stavieb, ktoré ho pasovali za zakladatelskd
osobnost moderny v architektire: tovdren Fagus v Alfelde (1911 - 1916) a vzorovu tovaren
na vystave Werkbundu v Koline nad Rynom (1914).
3 Islo o vystavny plagat od vtedajsieho Studenta a neskorsieho pedagdga Joosta Schmidta
a kataldg, ktorého obdlku navrhol Herbert Bayer (takisto student, ktory sa neskor stal
pedagégom), jeho grafickd dpravu realizoval Laszlé Moholy-Nagy.
4 Umeniu sa Moholy-Nagy (povodne Student prava) zacal venovat po svojom zraneni
v 1. svetovej vojne v roku 1917.
5 Die neue Typographie. In: Staatliches Bauhaus in Weimar 1919-1923. Miinchen-Weimar 1923.

6 Moholy-Nagy, L.:

Malerei, Photographie, Film. Minchen-Weimar 1925.

7 Celkove vyilo v mnichovskom vydavatelstve Albert Langen 14 z planovanych 50 zvdzkov,
pricom Laszlé Moholy-Nagy bol autorom dvoch. Okrem vyssie uvedeného i 14. zvdzku s titulom
0d materialu k architektiare (Von Material zu Architektur), vydaného uz po jeho edchode
z Bauhausu v roku 1929.

8 Tvorbe pisma sa na Bauhause okrem Bayera a Schmidta venoval aj Josef Albers.

9 V casopise Bauhaus 1/1928 publikoval Bayer clanok Typographie und Werbesachengestaltung,
kde pisal o ohranicenosti funkcionalizmu a potrebe chapat ucelnost v reklame v sdlade
s psychologickymi a fyziologickymi poziadavkami, ktoré maji dominantnu dlohu,

10 Pozri aj 12, ¢asf tohto seridlu.

11 Meisterschule fiir Deutschlands Buchdrucker.

12 Po nastupe Hitlera do funkcie risskeho kancelara v roku 1933 radikdlne zosilnelo
prenasledovanie prislusnikov moderny ako predstavitelov , kultirneho bolsevizmu”. Mnohi boli
nuteni opustit Nemecko. V tomto roku bol po roénej provizornej existencii v Berline nacistami
definitivne zlikvidovany i Bauhaus.

w

€.1-2;

Pozri aj Longauer, L.: Tvorba pisma a typografia na Slovensku v 20. storoéi. In: Grif graf I
(2001 - 2002),

Mojzisova, I.: SUR a moderna. In: Rusinova, Z. a kol.: Dejiny slovenského vytvarného umenia.
20. storocie. Bratislava 2000, s. 18.

Polackovd, D.: Modernizmus v plagdtovej tvorbe 1 - 3. In: DeSignUm 2000, ¢. 1, s. 30, €. 2,

5. 25, 4.3,

s. 30.



M Svetlo, priatel cloveka
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V rubrike Sentimental (s. 24 - 27) ste mali
moznost spoznat niekolko pozoruhodnych
svietidiel, ktoré vznikli na Slovensku v casoch
socializmu. Ich autormi boli takmer vo vsetkych
pripadoch uznavani slovenski vytvarnici. Preto
sme sa vam v zdvere rozhodli ukazat niekolko
svietidiel, ktoré nas v poslednom case zaujali.

Ich autormi su zasa uznavani eurépski dizajnéri.

Ingo Mauer - prezyvany aj mag svetla, prisiel v tomto roku s novinkou
(teda presnejsie, s mensou reediciou lampy Kde si, Edison? z roku 1997)
v podobe lampy Ediho syn. Opat raz varioval svoj klasicky motiv ziarovky,
ktorému sa venuje uz od 60. rokov. V hladkom plastovom tienidle,
kombinovanom s kovom uvaznil tentoraz hologram ziarovky. Lampa ma
na prvy pohlad az magickd pritazlivost. Takze prezyvka mag je dost
vystizna.

Z dielne tohto maga je aj lamindtova lampa s matnou povrchovou mimikri
Gpravou, ktora je urena do interiérov s umelo znizenymi stropmi. Lampa
je do stropu doslova zaliata a nemusi byt len jedna. Krajina svietiacich
stropnych ddoli alebo, lepsie povedané, kraterov potom doddva priestoru
priam mesacnu atmosféru.

Flex lamp

Flexibilna lampa, ktoru aktudlne pondka Droog
dizajn, bola vytvorena v Anglicku skupinou
Industrial Faciliti. Jej pozoruhodnost spociva

v materiali. Silikonoveé tienidlo je lahké, pruzné
a ohybné. Posobi velmi stcasne a zaroven,
vdaka zvolenému tvaru aj tradicne.




Gabriele Pezzini

Ziného stdka je svetlo — sviecka od G. Pezzi-
niho. Dizajnér sa tu vtipne pohral s motivom
sviecky a elektrického pridu. Zapichndt sviecku
do elektriny - je presne nardsanie zauzivanych
kodov spravania, ktoré mame spojené s pouzi-
vanim veci okolo nas. Jeho stojan na sviecku
je navyse aj prakticky.

elixir

i

ESte jedno chutné a funkcné svietidlo od
Gabriella Pezziniho ukryté v sladkom Zelatinovom
kolaci. Recept na pripravu najdete na jeho
webovej stranke www. gabriele-pezzini.com

M Biobio z ateliéru VSA

V bratislavskom nakupnom centre Aupark pribudla neddvno predajna, ktora na prvy pohlad zaujme kupujicich nielen svojou Specifickou
ponukou predajného sortimentu, ale predovsetkym svojim interiérovym dizajnom. Autori predajne Biobio Matus Vallo a Oliver Sadovsky

(Vallo & Sadovsky Architects) prisposobili riesenie priestoru filozofii produktov, ktoré tato predajna Specializujlica sa na biologicky vyhovujtice
potraviny pontka. Vytvorili akdsi ildziu prirodnej scenérie, oazu pokoja, ktora v neosobnom prostredi sicasnych nakupnych centier

¢i v standardnom vybaveni mnohych predajni potravin posobi svojou ,inakostou” lahko a sviezo. KedZze predajna pontka luxusné potravinové
vyrobky, autori sa snazili prisposobit zadaniu majitela, teda vytvorit ,butik s potravinami®, iny, nestandardny interiér, ktory by sa odlisoval

od beznych obchodnych interiérov. Priestor predajne vsadili do akéhosi vidieckeho exteriéru vizualne pripominajiceho zelend Liku,

obilné pole, stnkom zaliatu oblohu, priam neobycajne panensky cistu krajinu. ,Pokdsili sme sa tam dostat znaky prirody umelou formou,
docielit neprirodnymi prvkami pocit prirody. Vyuzili sme obrovské fototlace, fototapety, ktoré sme zaliali do podlahy a umiestnili na bokoch.
Pripominaju lan obilného pola, v ktorom sa clovek citi maly. Rovnako sme vyuzili pri podhlade teplé farby pripominajtce slnko.” Autorom

sa podarilo minimalnymi prvkami docielit harmaoniu efektu a dcelu, upozornit, ze predajna je vynimocna interiérovym dizajnom i potravinovym
sortimentom zaroven. Vznikol tak jeden z mala autorsky zaujimavych interiérovych riesent, charakteristicky vlastnym rukopisom, ktory scasti
nadvazuje na predchadzajlci projekt tejto dvojice Shake cafe v Galérii J. Koniarka v Trnave (Designum 1/2005). x JO
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Pavla Krécmarikov

B Oceneni studenti

V Cechdch sa prvykrat konala samostatna siitazna prehliadka Studentsky dizajn 2005. Z iniciativy
Design centra Ceskej republiky v podstate vystriedala kategoriu Studentského dizajnu v sitazi
Vynikajtici vyrobok roku (obdoba slovenskej Narodnej ceny za dizajn). Cielom organizatorov je — ako
to zhrnuli v katalégu - ,podporovat budtcich dizajnérov - studentov skol s umeleckopriemyselnym
zameranim. Hladat vizie, kreativne, objavné pristupy k dizajnu.” V tomto roku porotu najviac zaujal
caltineny nabytok Koxy — dizajn Jan Ctvrtnik, ktory uz v sticasnosti vyraba firma mminteriér. Koxy je
kreslo s odlahcenou konstrukciou, s elegantnym hladkym tvarovanim a s vzdusnym vyrezom. Medzi
vynikajtice produkty sa dostal aj stibor poharikov na destilaty Kaleidoskop od Petry Ciernej, kolekcia
odevov s potlacou od Jany Rollovej (tdto kolekcia vznikla pocas jej pobytu v ateliéri odevného dizajnu
na VSVU). Dalej napriklad porcelanovy napojovy set pre nevidiacich, formou pripominajici plastové
pohdre na kavu. Nas okrem vitazov zaujali porcelanoveé vazy s pestrymi recyklovanymi uzavermi

od Pavly Krcmarikovej, kdvovy set Martina Mikesa, interiér bez bariér Veroniky Lousovej ¢i exteriérovy
nabytok Dagmar Moranovej.

Dagmar Moranova

M Chair

Stolicky st ako tvdare, mozeme ich vidiet tisice, ale kolko z nich ndm ostane v pamati?

Ten, kto vstipi do predajne Chair (stolicka, kreslo), ktora sa nachadza v znamej londynskej casti Westbourne Grove, siich
urcite zapamata niekolko. Priestranny dvojpodlazny obchod otvoreny pred par mesiacmi vyzera na prvy pohlad ako zaujimavo
Stylizovand restauracia. Neskor zistite, ze si tu kazdy kasok nabytku — teda hlavne stolicky a kresielka, mozete kipit. Dolezité
je, Ze si ho este pred nakupom mozete pri Salke caju Gi kdvy, alebo pri Stylovom pokrme pripravenom z organickych produktov
aj poriadne vyskisat. Nemusite kupovat hned, mozete sa vracat a skisat, kym nendjdete to pravé pre vasu osobnost.

Chair je produktom Londyncana Andrewa Cussinsa — milovnika kvalitného jedla a dizajnéra v jednej osobe. Jeho jednoduchy,
ale originalny napad, ako pritiahnut z bezného nakupovania otravenych zakaznikov, spociva v spojeni konzumacie perfektne
pripraveného jedla, ktoré serviruje na vyrobkoch od svetovych dizajnérov.

Sympaticka a lakajica je aj zmes dizajnérov zastupenych v predajni - restaurdcii. Najdete tu produkty najhordcejsich talentov
v Britdnii, renomované vyrobky sicasnej elity ( Philippe Starck, Ron Arad, Tom Dixon, Azumi ), ale aj genialnu nestarnticu
klasiku z minulého storocia (Arne Jacobsen, Hans Wegner, Warren Platner, Lucian Ercolani).

Asi nie je na svete restaurdcia, v ktorej by takmer vietky
najznamejsie stolicky 20. a 21. storocia boli vedla seba a sluzili
verejnosti. V strede sa nachddzaja stolicky Y navrhnuté

v styridsiatych rokoch Hansom Wegnerom, ktorym znalci
predpovedaju dalsich patdesiat rokov komercného dspechu.
Napravo troni dalsi nadcasovy kisok, DCM stolicka prirodnej farby
navrhnutd Charlesom a Rayom Eamesovcami v roku 1946 hned vedla
ultramoderného Starcovho modelu Eros modrej farby.

Vlavo na obrazku vidite kolekciu od ,,dizajnéra samouka”

Toma Dixona. Samozrejme, Ze ani barové stolicky nie st iba

do poctu. Kozené stolicky K:4 navrhli sicasnici Adam Bottomlez

a Kirsten Jonesova vystupujtci pod menom KOIL.

x Milena Farkasovska




Brewery, slichadla ako nahrdelnik
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Pearson Lloyd, univerzalne slichadlo

Industrial Facility, Surround Sound . Hearwear

schovany v okuliaroch

Vo V&A mizeu v Londyne otvorili zaujimavi vystavu sticasného dizajnu
stvisiaceho s pocuvanim. Kuratori jej dali vystizny nazov Hearwear, teda
oblecenie usi. Odkedy svet zaplavili walkmany, éra slichadiel nabrala
vo vyvoji rychle obratky. Uz davno nie je dolezité iba to, aby sme dobre
poculi, ale ¢im dalej, tym viac je dolezité, aby to, cim pocivame
(slichadld), aj dobre vyzeralo. Na svoj milovany iPod si dnes potrpi
vela ludi, medzi nimi napriklad aj anglicka kralovna. Slichadla su vsak
pre niekoho aj nevyhnutnd komunikacna pomacka. Mame na mysli
sluchové pomocky pre sluchovo postihnutych. Aj tato téma na vystave
rezonovala. Aktualne demografické vyskumy hovoria, ze sa dozivame
stdle viac rokov, a tak narasta aj skupina ludi vysSieho veku, ktori maja
problém so sluchom.

Kurdtori oslovili vybrand skupinu progresivnych anglickych dizajnérov
a dizajnérskych skupin. Na vystave sa vo vysledku ocitli ultraaktudlne
koncepty, ale aj vizie, ako by to vo vyvoji slichadiel mohlo v buddcnosti
vyzerat. Napriklad slichadla, ktoré odbdravaju hluk vinteriéri.

Takze namahava ukricana konverzacia v hlucnom bare by sa mohla stat
minulostou. Dalej slichadla, ktoré blokuji nezelané zvuky na ulici,
vlastne akési chranice napriklad pred kvilivym zvukom cirkularnej pily,
ale aj slichadld ako vyslovené sperky — napriklad nahrdelnik.

Maodne tvarované slichadld, ktoré ozdobia ucho, zasa urcite ulahodia
mladej generacii. Na vystave, ktora potrva az do januara 2006, mozete
vidiet prace Rossa Lovegrova, Priestmana Gooda, IDEO, Tangerine,
Daniela Charneho, Human beans, atd.

x lh
Foto: archiv V&A, www. imagenet. com

M Povedz mi, ako zijes
www.inhabitat.com

Inhabitat je napohlad prijemna zelena zen-stranka, ktora slizi ako pestry zdroj informacii

o inovacnych technolégiach, materialoch v dizajne a architektdre a sticasne pondka iny rozmer
vnimania priestoru okolo nds. Jej koncepcia je zamerana na mapovanie a sprostredkdvanie
informacii o ekologickych, multifunkénych, modulovych a interaktivnych objektoch a priestoroch,
ktore smeruju k inteligentnejSiemu (rozumej ohladuplnejSiemu) zivotnému stylu v budicnosti.
Vjednotlivych kategoriach najdete ekologické stavby a netradicné typy obydli, urbanny
ekodizajn, recyklované dizajnérske objekty, nové materialy a ich pouzitie, objekty s umelym
pouzitim prirody a dalsie lahodky prinasajice uvedomely pohlad na veci, ktoré nds obklopuju.
Stranka zaroven informuje o aktualnych udalostiach, sitaziach a ndjdete tu aj rozne komentare
a tvahy. Napriek tomu, Ze sa mnohé veci v jednotlivych kategoriach prelinaju a opakuju,
prehladnost a jednoducha navigdcia vam zarucuje nerusend meditaciu a mozno aj inspiraciu pri
vasom pocitaci. x jdz
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W Maria Bartuszova:
KonStrukcia a poézia ,bioforiem”

Tvorba Marie Bartuszovej (1936 - 1996) prindsa svet subtilnych,
krehkych a introvertnych tvarov a zaroven predstavuje silny socharsky
program tzv. organickej (nefigurdlnej) plastiky. Ststreduje sa na
univerzalne principy (kontrasty sil a principoy, fyzikalne sily tlaku

a tahu) a na vytvaranie elementarnych tvarov - ,bioforiem”, v ktorych je
obsiahnutd logika prirodného poriadku a bioniky. Ojedinelym sposobom
dokdzala prepojit plastiku ako vystavbovy modul skrupinovej schranky

¢i bioarchitektdry s vnimanim tvaru ako vitdlnej jednotky, membrany

a pneumatickej formy. Zmocnuje sa charakteristickej technolégie



odlievania sadry v gumenych (balonovych) hmotach, nadlahcovania
hmoty vo vode, eliminovanie gravitdcie (tzv. pneumatické tvarovanie)

a pod. Sadru povysila na plnohodnotné vytvarné médium, je jej
vystavbovym prvkom aj timocnikom socharskeho vyrazu - jej bieloba len
podciarkuje meditativnost a preduchovnenost plastik. Jej krehkost,
zranitelnost a docasnost odkazuji zase na prirodné procesy.

Organicka plastika v podani Bartuszovej znamena v prvej rovine inspiro-
vanie sa elementarnymi tvarmi prirody, v zaciatkoch hladanim prvot-
ného tvaru, malej socharskej ,bunky” (kvapka, dazd, zrnko, klicenie,
hniezdo, dotyk a pod.). Okolo roku 1984 vznikli cisté ovoidy - duté
krehké vajicka (vychadzajice z tvaru balonov), niekedy previazané Spa-
gatmi. V druhej rovine organickej plastiky ide o priame zapojenie prirod-
nych materialov do plastiky (konare, kamene, piesok). Po roku 1979
vznikaju makké ,zasnezené” polia, krajiny-stoly a nosny motiv sadry ako
~topiaceho sa” snehu ¢i stlacenej hmoty medzi kamenmi. V tretej rovine
ide o reflektovanie a prijatie prirodnych procesov a metamorfdzy tvarov
v case. Vznikli otvorené skrupinové Struktiry s ,prelievanim sa” pozitiv-
nych a negativnych objemov a silnym existencialnym vyznenim. Zaver
cesty tvoria ,nekonecné” vajicka, kde z destruovanych skrupin mater-
skych tiel vyrastaju noveé vajicka a nové pribehy...

Osobitu kapitolu pritom tvoria tzv. haptické plastiky urcené zrakovo
postihnutym a slepym detom (dve sympézia na ZDS pre nevidiacich

v Levoci v rokoch 1976 a 1983 v spolupraci s Gabrielom Kladekom).

ISlo jednak o zvacsenie drobnych prirodnin, prijemnych na dotyk
(pSenicné zrnka, kvapky rosy a pod.) a jednak o skladacie plastiky

z troch € viacerych casti, urcené ,na rozvijanie hmatovej i estetickej
fantazie, ale aj na casovo narocnd hru” (M. B.). Ide tu o pioniersky
pocin v oblasti haptickej estetiky, ojedinely nielen v slovenskom
prostredi.

Bartuszova sa nevyhybala ani realizaciam v architektdre, jednak v podo-
be umiestnenia volnych socharskych diel v ramci architektiry (vstupna
Dvojdielna plastika pri Krematoriu v KoSiciach (1982), Fontana pred
obchodnym domom Dargov v KoSiciach (1986)), jednak ako vytvarné
doriesenie interiéru, predovsetkym v podobe monumentalnych reliéfov,

v ktorych paradoxne oneskorene doznieva raciondlny program z cias
Klubu konkretistov (zasadacia miestnost zavodov na vyrobu celuldzy

v Stirove /1975, stena foyeru administrativnej budovy VSZ v Kosiciach
/1982 ci vstupné sklené dvere Urbanovej veze v KoSiciach/ po roku 1985).
x Vladimir Beskid

Retrospektivna vystava Marie Bartuszovej v SNG prinasa v siedmich
sekvenciach pribeh vyvoja jej tvorby a premeny organickych tvarov.
Maria Bartuszova: Cesta k organickej plastike, SNG, Esterhazyho palac,
3. posch., 14, jun - 2. oktober 2005
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Pozvanky el

Tibor Uhrin

Nieco z kovu, nieco z dreva

Autorska vystava slovenského dizajnéra

Dizajn stddio ULUV, Bratislava

4.10. - 11. 11. 2005

. T S PSS cesssevessTasessnsessesesaoteS
Slovensky (udovy odev

Vystava odevnych sicasti a celkov z regionov
Slovenska

Galéria ULUV, Bratislava

1. 7.-29. 10. 2005

- ............................................................ .
Intermoda Bratislava

4. medzinarodna vystava mody

Incheba, Bratislava

29.9.-1.10. 2005

J. Balusikova, K. Kerekesova, E. Tkacikova
SERENDIPITA

Multimedidlny projekt troch mladych autoriek
Povazska galéria umenia, Zilina

4.8.-11.9. 2005

R e S S S SRR SO SR ST S SRS TS RSSO ORe
Marcel Bencik

Take me with you/Make better

Vystava prac grafického dizajnéra

Povazskd galéria umenia, Zilina

14.9. - 23. 10. 2005

Stefany Klemp/Nemecko
Alzbeta Majernikova/Slovensko
Vystava Sperku

Tatranska galéria Poprad

23.9. - 5. 11. 2005

Studentsky design 2005

Vystava ocenenych prac v rovnomennej sitazi

Galéria Design centra, Brno

6.9.-9.10. 200!

o : SR e e A e B ATIIFT=IILIS
Designblok 05

7. rocnik Dni designu v Prahe

Praha, rozne miesta

www. designblok.cz

4.-9.10. 2005

First Design and Final object

Vystava striebornych predmetov, Sperkov a kresieb
1. polovice 19. storocia zo zbierok MAK

Mak, Vieden

15. 6. - 28. 5. 2006

Carol Christian Poell

Public Freedom

Vystava jedného z najdolezitejsich predstavitelov
sticasneho subverzivneho a socialno-kritického
modneho dizajnu

Mak, Vieden

26. 5. - 24. 11. 2005

Furniture design 1945 - 1955

Vystava viedenského nabytku v medzinarodnom
kontexte

Dvorny depozit, Vieden

11. 5. - 6. 11. 2005

Eileen Gray

Vystava architektky a dizajnérky (1876 — 1976)
Design Museum, Londyn

17. 9. 2002 - 8. 1. 2006

100 % Design

Prehliadka sacasného dizajnu spojend s viacerymi
paralelnymi podujatiami

Earls Court 2, Londyn

22 .-25.9.2005



Oh, la Classe o
INTERVIEW WITH MARIA MIKULASOVA

Maria Mikuldasova went for a scholarship to
Strashourg, France three years ago. Back then,
she was a beginner in French. Now, Mdria is the
graduate of the communication graphic arts at
one of two most prestigious applied art and
design schools in France. Her thesis was a risky
business that turned out to be a great success.
A bulky red satin upholstered case shelters a set of
original magazines inspired by advertising strate-
gies of famous fashion magazines. Through pic-
ture games, Mdria analyses means and methods
that these magazines use to manipulate readers.
She employs illusion, gimmicks and jokes, cliché
and pseudo art, yet keeping critical and ironical
distance. The jury that assessed her thesis was
overwhelmed. Besides, the thesis helped her to
continue her studies and win a job in France.
Your magazines are full of graphic design fash-
ion magazines use a lot. You have developed the
artistic modifications of those journals that are
both funny and ironic. How do you perceive
advertising industry?

What matters to me is how advertising photos
communicate with readers, future customers, how
they manipulate them. I was thrilled by the
detailed strategy behind glittering pages. It was
fascinating to feel the power graphic designer
possesses. Also, I wanted to emphasize simplicity
and absurdity of fashion advertising. For exam-
ple, torsos, details and fragments of female bod-
ies displayed in magazines are almost covered in
perfume or lipstick and letters. Readers certainly
know that it is not all and that the fragments they
see possess bodies. I displayed them as bizarre
objects, or subjects. Or, I play game with words
frequently used in fashion magazines. I have also
modified the appearance and content of these
words.

You studied for two years at the Academy of Fine
Arts and Design, Bratislava, and a term at the
Academy of Arts, Architecture and Design,
Prague. Then you went to Strasbourg. Do you see
your studies in France as a contribution?

Ecole supérieure des Arts Décoratifs (ESAD),
Strasbourg I studied at and Art Deco, Paris are the
most prestigious and most demanding graphic
design schools in France. Unlike Slovak schools,
students are encouraged to be special and cre-
ative individuals, they learn how to advocate and
assert projects they do. Students are assigned
with numerous challenging projects to be pre-
pared for competitive working environment.
Graphic design students must prove the compe-
tence in computer and camera work and photogra-
phy. They must be advanced users of various com-
munication media ready to switch between them
when necessary.

I came to Strasbourg as a third year student and
was absorbed by terrible workload. I was forced to
learn French as quickly as possible, my teachers
required this to admit me to the graduation year.
It was a big change, after friendly approach at the
Academy of Fine Arts and Design in Bratislava. In
France, we all are responsible for our future.
Luckily, I came to understanding that this is my
big chance and a boost to my motivation.
However, it is not the system for everyone. Even in
Strasbourg, there were students that could not
cope with the pressure and collapsed.

Did you engage in competitions and workshops
as a student?

It is true, we had many after-school activities.
Students are encouraged to participate in many
international competitions, workshops and festi-
vals; remarkable designers are invited to lecture
at school, contacts are established and coopera-
tions entered. I went to Strashourg and, surpris-
ingly, won the second prize in the international
competition ,Etudiants, Tous and Chaumont” for
an anti-drug poster. Besides, I was invited to par-
ticipate in an inspirational workshop together
with many experts. Thousands billboards and
posters with my project on them were displayed
around the country.

Are there enough jobs for graphic design gradu-
ates in France?

Unlike Slovakia, the diploma you have worked
hard foris a key to good job. To my knowledge, the
same applies to foreign students. Perfect com-
mand of language is a prerequisite. Then, you
have to have great regard for French culture and
be able to bring something new and special. I have
won a job in a French chocolate factory. I am
going to start in autumn and I am really excited.
My employee has not set any artistic boundaries
and requires experimenting. I am going to design
packages and boxes, and shapes of chocolate bon-
bons. Well, I am thrilled and anxious for the job.
We will see...

Thank you for the interview

x Silvia Lutherova

Warning (didn’t) stop them

An interview with the chairman and
designer of production cooperative Javorina, Ing.
Leo Cellar, explaining how a Slovak furniture pro-
ducer with 60-year tradition faced challenges, has
kept its production capacity alive and produced
self-designed oak furniture.

You hold a position of the chairman and a designer
in the production cooperative Javorina.

How did you start your career? Is it your career
as a technologist and wood processing technol-
ogy that influenced you as a designer?

I remember training or, better, a meeting that was
held five - six years ago. We met with Italian man-
ufacturers and furniture dealers, it was one of
many PHARE programs. That time, one of the lec-
turers warned us against producing own designs
and launching them at the Western markets. He
said we had no prospects whatsoever. Unfortuna-
tely, what he had said stopped our ambitions for
several years and we were a subcontractor produc-
ing hard wood furniture for major international
companies. The furniture giants either required to
supply the amount of furniture we were unable to
deliver or, suddenly lowered or terminated their
purchase orders.

It was almost impossible to stabilize our produc-
tion capacity at that time. Then, we decided to
open our own production, develop our designs
and specialize on oak wood. With no links to
Slovak furniture industry and related market, we
had no designers at hand. So, we came to conclu-
sion that we could develop furniture designs by
ourselves. Our designs were limited by our produc-
tion capacity and flexibility. That is how our first
set of furniture Direct was developed. Direct was

our first and has been our major commercial suc-
cess so far.

Technology capacity is still prerequisite of our
designs. A new product is developed under the
supervision of our technologist, he checks struc-
ture, metal parts, surfaces, etc. Not everything we
develop can be putinto production. Besides, cost-
efficiency is among our top concerns. We under-
stand that price is a crucial element in our busi-
ness.

Your top priority is residential furniture (bed-
rooms, dining-rooms, living-rooms). Is it your
purpose to have a specialized production? Is
your production capacity limited or is the mar-
ket unpredictable?

I believe that all facts you mentioned have share
in decisions we make.

In addition to products presented in our official
catalogue or at www.javorina.sk developed for pri-
vate apartments, we produce furniture for restau-
rants, bed&breakfasts and hotels. And, we make
special pieces upon client_s request. However, our
priority is the hardwood oak furniture.

Do you listen to your customers when design-
ing? Do you know market well? Do you prepare
long-term business plans for your company?
Certainly, we do take likings and requirements of
our clients into account. However, it is not always
easy thing to do. We have international deliveries
to the Netherlands, Germany, Denmark, Belgium,
Sweden, Italy and the Czech Republic. Imagine
two opposite approaches to design - the
Netherlands with massive, heavy furniture and
green, grey and white colours and Italy with more
delicate and soft furniture and natural colours
and you would certainly come to conclusion that it
is not possible to satisfy all. We simply make furni-
ture we like and hope that our customers will like
our products as we do. We are regular participants
at major European furniture fairs where we moni-
tor current trends.

You are a local company - Javorina resides in
Spisska Bela, a small town near the High Tatras.
How is your position and development prospect
as a regional furniture producer?

I believe that each and every company has the
position and development it has created to itself.
Indeed, there are certain circumstances beyond
control. Our experience is that to argue would not
help. Many times, we have to take the situation as
itis.

Have you, a small local company, succeeded at
international markets? What a designer has to
do to catch the attention of customers and suc-
ceed, at least at our market?

We do not see ourselves as a small furniture pro-
ducer. It is other way round — we are one of the
biggest producers of hardwood oak furniture in
Europe. We export 75% of our production to the
Western European countries. We are not among
outsiders in the furniture business. Our products
are at the same shops as well-known hardwood
furniture producers such as Riva 1920, Team 7,
Van Houten and Seltz.

I went to visit our customers in the Netherlands
two months ago and I was told that people differ
in values they appreciate when buying furniture.
When doing shopping in middle standard furni-
ture shops (in which we have our products), cus-
tomers have the following priorities: 1. design or
how furniture looks, 2. price, 3.quality - material,
4. effectiveness.



Joint exhibition
of SUR+SUP+5UV=75

Celebrating its 75th anniversary, the
Secondary School of Applied Arts (SUV) organized
the exhibition of students_ works. Students were
asked to present the works they did as members of
several departments. Heads of departments and
teachers outlined individual exhibition concepts.
The central idea was to describe the history of
school. Unfortunately, not all departments fulfilled
the task. The school has no central archive.
Teachers themselves store students_ works at indi-
vidual departments. It is important to say that the
period before 1970 was assessed as a decadent time
and works created then were not displayed. In addi-
tion, the history of school was presented along with
exhibitions prepared by departments. The school
history exhibition will continue to be displayed as
the permanent exhibition. The latter provides
a detailed history of school since the Secondary
School of Arts and Cerafts (SUR) presenting school
activities since 1945 (photos, school exhibitions
catalogues, written materials and students works).
The exhibition is expected to expand as majority of
related documents, photos and students’ works
remain stored in school graduates archives.

SUV confirms close links to the heritage of pre-
war SUR. SUR was established in 1928. Based in
Bratislava, the school was educating gifted trade
and industry workers in efficient production with
aesthetic values. Their designs were expected to
be efficient, respect materials and allow mass pro-
duction. The school was closed down due to polit-
ical reasons in 1939. What remained untouched
was the department of ceramics. The department
was moved to the town of Modra and transformed
into the State Secondary School of Ceramics
Industry. Julia Horova-Kovacikova prepared the
curriculum and Rudolf Horndk (accepted to SUR by
L. Fulla) used to teach at the school.

The school was moved back to Bratislava in 1945.
The school opened the first year with one depart-
ment, ceramics, and seven students. Further
departments, photography, graphicaland interior
architecture, were opened a year later. Having
been under harsh ideological pressure, the school
faced many difficult situations in 1950s. Teachers
were forced to attend various trainings in Marxism
ideology and do free time “voluntary” jobs.
Mission the school had was to educate and pre-
pare “middle artistic and industrial workers” for
companies in need of skilled craftsmen. Less polit-
ical pressure in 1960s had transformed into more
open works students did at that time. Students
learnt from various contemporary art trends such
as structural abstractart. Former students started
to teach at the school in 1970s. The young teach-
ers endeavoured to revise then curriculum and
improve the methodology, the trend advocated
mainly by R. Fila. They redefined the purpose of
school and enforced designing as the essential
element at all departments. The curriculum
defined in 1970s has been preserved until today.
x Sabina Jankovicova

Interview with Meret Ernst, a design
editor of Hochparterre

Are you familiar with Slovak design?
I recall my experience from the early 1990s, from
then - Czechoslovakia. I know the film posters

from 1950s and 1960s, particularly designs by
Milan Grygar, Karol Vaca and Zdenek Ziegler and
I am not distinguishing between Czechs and
Slovaks I must admit (editor’s note: all designers
are of Czech origin). Several students organized
a film poster exhibition and one of my colleagues
was in charge of posters from Czechoslovakia. We
were overwhelmed by the posters we saw at the
exhibition, they were all very creative, complex,
simply, pieces of art. That is all T know about
Slovakia.

I have to point out that I have incomplete infor-
mation. Iam a child of the Iron Curtain period - all
behind Vienna was a white spot on a map. Now, we
are excited to learn about art traditions in the
Central and Eastern Europe. We are not happy to
admit that we have limited knowledge about the
region.

You scanned through a magazine about design
in Slovakia. How do you see Slovak designers?
What I saw in DESIGNUM is very similar to the real-
ity, as I know it in other countries. T was capti-
vated by very special and fresh fashion designs.
Reading the magazine I got an idea how design is
discussed and communicated in Slovakia and how
you in Slovakia see the international design.

I would love to get a detailed description about
working conditions of Slovak designers, about
their clients, design graduates, companies run-
ning own design departments. Or, I would ask
whether designers concentrate on direct clients.
My first steps would lead to the Slovak design
schools to discover how students are educated
about design.

Design in Slovakia, or public awareness and
state and commercial support of design in
Slovakia, is confronted with problems deferring
from problems in Switzerland. How we could
change the situation?

We have two levels of design: visible and invisible
design. Visible design or circulating designs form
our perception of design and are displayed in all
design magazines. Many times, the designs are
not developed upon order, are produced by young
designers, not necessarily intended for mass pro-
duction. All that remains is invisible design.
Thousands of products, furniture, daily use prod-
ucts and services that we see but not understand
as unique designs. I believe that it is an obligation
of each country to present remarkable outcomes
at both levels and cultivate national design.
Decision-makers and designers are the people
that should take global and local character of
design into account.

Where are any development gaps in design?
There are several trends in design. Avoid new
production technologies and materials. We have
4-year discussion about decreasing importance of
ornament in decorating objects. Or, we are
amazed how size of products is reduced and oper-
ation is maintained, particularly in mobile phone
designs. Designers face many challenging demo-
graphic changes such as old age and loosened
family structures.

Which areas of research people in Hochparterre
are engaged in?

We are only the beginners in design research in
Switzerland. Polytechnic institutes, specialized
schools and industrial sector conduct many
researches. Universities are less active in design
research. It is not easy to find balance between
defining a special problem and summarising
results that must be accepted by many experts,
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not only by designers. We in Switzerland are
awaiting several original projects from textile
manufacturers. Lively activity is recorded in the
theory of symbols and open communication.

x Verena Huber

Magnets

Light attracts. Sometimes it attracts as
a magnet. If light shines from a special lamp, it is
a very attractive light. We have run across several
special lamps recently. We want them not to hide
their beauty. We want them to come to light.

Lighting, Hotel Borik

Design by: Alex Mlynarcik

Hotel Borik, a former residence of political
celebrities from the communism era, hides a light-
ing treasure that was designed by a notable Slovak
visual artist Alex Mlynarcik. It is a fascinating
sight. It is 20m lighting from glass and metal. You
would be stunned by a mass of fixed bubbles from
clear glass. There are hundreds of them. It is
almost a perfect illusion of bubble forest. It is
something like a soap bubble, preserved in glass
forever. According to after-revolution reconstruc-
tion plans, the lighting was planned to be
removed as a symbol of ill-famed socialism era.
The lighting was excessively extravagant for our
period. Fortunately, several people defended the
lighting against looters. The lighting remained.
And it is beautiful.

Castle, side staircase

Design by: Vaclav Cigler

Another big lighting. Elegant and simple. Sharp
form. Vertical line crossing three storeys and oval
staircase in it. Referring to infinity, it is the verti-
cal line comprising of thin metal cylinders and
simple bulbs. Very spiritual and clean complex. It
is both constructivist abstraction and human
imagination and dreaming. All in a simple light-
ing.

Opera house

Design by: Vaclav Cigler

Another amazing lighting designed by Cigler.
A massive ball hanging over the auditorium in the
opera and ballet house of the Slovak National
Theatre. The historicist premises furnished in 19th
century were enriched with a special object in
1970s. It is a round lighting from bulbs. But it is
something else that catches the attention. Bulbs
form various pictures. The lighting reminds of
a spatial blinking object hovering above us and
talking to us in a picture language. Try and decode
the language.

PKO (Cultural and Free Time Centre)

Grape

Design by: unknown

There are several interesting lightings in the PKO
building near the Danube River. Numerous ceiling
lightings reminding of a bunch of grapes are
arranged along the whole building. Lightings con-
sist of a set of metal bars and white glass balls.
A bit of glass garden inside building. The chande-
liers are located in large halls and in the foyer. The
author knew what suited the building of such
magnitude.

Then, we admired a ceiling lighting referring to
1950s. The chandelier is not from original equip-
ment. It was removed from the City Hall building
and hanged in the PKO. It reminds of a sun with
rays stretched. Look and get warm.
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