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Rozhovor g
s Katarinou Balazikpvou Luki¢

Katarinu Balazikovd Luki¢ by sme mohli vni-
mat v kontexte vyraznej generdcie mladych
¢inorodych a sebavedomych grafickych dizaj-
nérok zo Slovenska, ktoré sa v stuCasnosti Co-
raz UspesnejSie presadzuji nielen v domacom
prostredi, ale aj v zahraniéi. Este ako Studentka
VSVU posobila Katarina Balazikova Luki¢ (zné-
ma tiez pod pseudonymom Krowka) na pozicii
grafickej dizajnérky v reklamnej agentire Vacu-
lik Advertising (VA), kde pracovala na zakazkach
pre viacerych klientov, ako napriklad Zapadoslo-
venska Energetika, Tatra Banka, Aegon, Avon,
¢i EuroTel. Vo farbach VA absolvovala skolenie
v akadémii Cannes Lions v ramci medzinarod-
ného festivalu reklamy v Cannes. Ako graficka
dizajnérka na ,volnej nohe“ navrhla niekolko
log, korporatnych identit ¢i promo materidlov
roznych firiem a spolo¢nosti, ako aj neziskovych
organizacii a podujati zameranych na kultiru a
umenie. Zo znamejsich spomenme Aqua - veltrh
vodohospodarsta a energetiky Tren¢in, Galériu
NOVA, Galériu Hit, Galériu SPACE, filmovy festi-
val 4 zivly, festival Multiplace, zo zahrani¢nych
napriklad firmu BBM (Broadband Montenegro) z
Podgorice, MSUV (Muzeum sucasného umenia
Vojvodiny) v Novom Sade a MSP-NE (Municipali-
ty Support Program North-East Serbia).

V minulom roku Katarina zaujala riesenim vi-
zuéalneho §tylu Ceny Oskara Cepana - prestizne-

ho ocenenia pre mladych slovenskych umelcov.
V sucasnosti sa popri grafickom dizajne naplno
venuje aj organizacnej ¢innosti - v rdmci zdru-
Zenia Open Design Studio vedie workshopy pre

T workshop Open Your Eyes!_Novy Sad, Srbsko_2007
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grafickych dizajnérov na Slovensku i v Srbsku,
kde momentalne Zije.

Podnetom pre rozhovor s Katarinou Balaziko-
vou Luki¢ vSak neboli len jej r6znorodé aktivity
a Siroky profesijny zaber, ale aj zameranie tohto
vydania Designumu na tému ,Zeny v dizajne“
Casopis v ramci témy upriamuje pozornost,
okrem iného, aj na uplatnenie Zien - autoriek v
dizajnérskej tvorbe na Slovensku. Aby bola kon-
cepcia témy ddslednd, rozhodli sme sa oslovit
Katarinu Balazikovu Luki¢ s ponukou na vytvo-
renie grafického dizajnu tohto ,Zenského“ ¢isla.
Nasim zamerom nebolo vyprovokovat navrhnu-
tie a priori ,Zenského vizualu“, alebo definovat
gendrové stereotypy v grafickom dizajne. Jedno-
razova vymena grafického dizajnéra za graficku
dizajnérku je spontannym gestom, ktorym sme
chceli naértnit otazku, ¢i je vobec relevantné
vnimat tvorcu - ¢i uz grafického dizajnu, alebo
inej kreativnej ¢innosti - z hladiska rodu.

Pocas Studijného pobytu v Nottinghame si spolu s
dalsimi Studentmi uskuto¢nila umeleckt reakciu
na manifest First Things First, ktory bol vydany v
roku 1964 v casopise Adbuster a neskor v roku 2000
niekolkymi svetovo uznavanymi dizajnérmi. Co ta
viedlo k zapojeniu sa do takejto aktivity?

Pocas $tudijnej staZze na odbore graficky dizajn na
School of Art & Design na Nottingham Trent Uni-
versity som zacala viac uvazovat o role grafického
dizajnéra, jeho praci, zodpovednosti voci spolo¢-
nosti, moci ovplyvilovat myslenie a tizby clove-
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ka - spotrebitela. Pocas konzultacii s pedagégmi a
diskusii s kolegami som zistila, Ze viaceri mame
podobné nazory. Velmi sa nam pacila téma mani-
festu a rozhodli sme sa, Ze na nu budeme reagovat v
ramci nasho semestralneho projektu.

V manifeste sa pise: ,Techniky a prostriedky pro-
pagécie su najefektivnej$im prostriedkom vyuzitia
nasich talentov. ... dizajnéri uplatiiuju svoje sku-
senosti na predaj psich keksov, navrhovanie kavy,
gélov na vlasy... takto svet vnima dizajn.“ Aké boli
vase/tvoje vyhrady vo¢i tomuto postoju?

Moje vyhrady voci plytvaniu talentu, o ktorom sa
piSe v manifeste, boli na zafiatku pomerne jed-
nostranne zamerané. Prispela k tomu aj moja mla-
dost a chut byt ina, nezavisla. Pri predstave, Ze bu-
dem zalamovat nudné inzeraty na damske vlozky,
sa mi vtedy vyhadzovala husia koza. Svojim projek-
tom sme sa usilovali zmenit aj myslenie a nazory
ostatnych. Neskdr, potas posobenia v reklamnej
agenttre, som vSak pochopila, ze kazdy si na to
musi vytvorit nazor sim. Najlepsie tak, Ze vyskusa
véetko. Takze moje vtedajsie vyhrady sa pretrans-
formovali z extrémnej polohy do urcitého nadhla-
du. Dnes si myslim, Ze reklama méze nielen plytvat
talentom dizajnéra, ale méze ho aj nieco naudit,
napriklad lepsie a rychlejsie sa vizualne vyjadrit,
¢o mu v kone¢nom dosledku moéze pomoct pri praci
v nekomercnej oblasti, ako je napriklad dizajn pre
kultdrny a socialny sektor.

Ako teda prebiehala vasa reakcia na manifest?
Spravili sme performanciu, ktord bola vlastne
manifestom k manifestu a nasim prvym malym
protestom voci ,zneuzivaniu talentu“ sikovnych a
neskisenych mladych dizajnérov v reklamnom biz-
nise. Vytvorili sme z latky zvieraciu kazajku, ktora
sme z vnutornej strany potlacili fotkami regalov zo
supermarketov a z vonkajsej strany fotografiou po-
kojnej a harmonickej prirody. Nasledne sme ju zo-
§ili a prostrednictvom performancie prezentovali
pred ostatnymi Studentmi na $kole. Performanciu
sme zdokumentovali. Na zaver sme kazajku ulozZi-
1li do obalu valcovitého tvaru a rozhodli sme sa, Ze
bude akymsi prototypom ,direct mailu“ uréeného
vSetkym grafickym dizajnérom, o ktorych sme si
mysleli, Ze ,plytvaju“ svojim talentom v reklamnou
biznise.

Neskor si s inymi grafickymi dizajnérmi zalozila
Open Design Studio, s akym cielom? Existuje medzi
touto iniciativou a aktivitou s manifestom nejaka
ideova spojitost?

Open Design Studio je volna iniciativa, ktora som
zalozila spolu s kolegami dizajnérmi, s ktorymi som
sa stretla pocas §ttidia na VSVU (Mikina Dimunov4,
Martin Mistrik, Peter Nosal). Hoci sme Studovali
v inych ateliéroch v ramci odboru graficky dizajn,
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spojilo nas kamaratstvo, rovnaky nazor a chut pod-
niknit nieco spolo¢né. Po siestich rokoch skolského
systému, ktory dizajnérov vychovava hlavne k in-
dividualnej tvorbe, sa nam ziadalo zaexperimento-
vat a vyskusat si, Co znamena spolupraca.

Ked sme dostali ponuku zrealizovat na medzina-
rodnom festivale Multiplace v aprili minulého
roka nase prvé Open Design Studio 01, zacali sme

si jasnejsie definovat ciele. Nasim zdmerom sa stalo
poskytovanie platforiem na budovanie siete grafic-
kych dizajnérov, ktori maji chut diskutovat a via-
cerymi metodami skusat rozne formy spoluprace.
Zameriavame sa aj na dopliianie vedomosti §tu-
dentov grafického dizajnu - strednych a vysokych
§kol umeleckého, ale aj technického zamerania na
Slovensku a v Srbsku, a to pomocou alternativnych
metdd a workshopov. V prvom rade nas zaujima
roz§irenie ich obzorov, otvorenie a spristupnenie
ich tvorby ostatnym. Vac¢Sina nasich aktivit je za-
merana prave na rozvoj schopnosti spoluprace a na
komunikaciu, ktoré nielenze poméhaji dizajnérom
v rozvoji ich vlastného prejavu a nazoru, ale zohra-
vaju velkd dlohu aj pri tvorbe.

Takze aktivity Open Design Studia sa koncentruju
na samotnych dizajnérov, alebo uskutocriujete pro-
jekty aj pre $irsiu verejnost?

Nevyhybame sa ani pozornosti $irokej verejnosti,
pretoze v krajinach ako napriklad Srbsko, ale aj v
mensich mestach na Slovensku je stale slaba infor-
movanost o grafickom dizajne ako profesionalnom
povolani. VSetky nase aktivity st vzdy otvorené a
pristupné verejnosti a prednasky sa usilujeme pri-
spoOsobit aktualnemu problému komunity alebo ak-
tualnej téme, ktorou sa prave zaoberame. Myslime
si, ze prave takouto prirodzenou cestou sa nas odbor
ludom viac spristupni. Dalsim z nasich cielov bolo
poskytnit alternativny priestor na prezentaciu
tvorby. Viedol nas k tomu fakt, Ze dizajn je prezen-

A Open Design Studio 02_PR materialy k projektu (spolu s Martinom Mistrikom)_2007
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tovany verejnosti iba vo svojom vyslednom $tadiu,
avSak proces, ktory tomu predchadza, propagovany
nie je. Vdaka prezentacii procesu tvorby dochadza
k odkryvaniu zdkulisia mnohych projektov. Umoz-
nuje v redlnom Case sledovat myslienkové pochody,
ktoré sa rodia v hlave grafického dizajnéra v priebe-
hu tvorby. Tymto ,,otvorenim desktopu” je dizajnér
nuateny zamysliet sa aj nad vlastnym svedomim,
kvalitou svojej prace a ochotou spristupnit svoju
pracu odbornej, ale aj Sirokej verejnosti. Prave tato
forma prezentacie priamo sleduje myslienku mani-
festu a upozortiuje na problém zodpovednosti gra-
fického dizajnéra, ktora moze v kone¢nom dosledku
priamo alebo nepriamo ovplyviiovat uroven vizu-
alnej kultary v nasej krajine, okrese, stvrti. Takze
sa urcite da povedat, Ze medzi nasou iniciativou a
manifestom je nadvaznost a ideova spojitost, aj ked
na nu priamo neodkazujeme.

Preco si myslis, Ze je v stcasnosti potrebné ,robit
osvetu ¢innosti grafickych dizajnérov, ked sa da
povedat, ze graficki dizajnéri maja v porovnani s
vytvarnikmi z inych odborov viac mozZnosti uplat-
nit sa v praxi?

Pokial ide o propagéciu ¢innosti grafickych dizaj-
nérov, tej podla mila na Slovensku a ani v Srbsku
eSte stale nie je dost. To, Ze sa prave dizajnéri uplat-
fuja zo vsetkych vytvarnikov najviac, hovori skér
o potrebach konzumnej spolo¢nosti a nerozvinu-
tom umeleckom trhu v oblasti stic¢asného umenia.
Najvacsie a najlahsie uplatnenie dizajnérov v praxi
vsak eSte neznamen4, Ze su znami, Ze sa o ich pra-
ci hovori, a uz vobec nie, Ze sa analyzuje. Dizajn
je v stCasnosti este stale na Slovensku aj v Srbsku
vnimany trochu konzervativne. Myslim si, Ze by
sa mal viac prezentovat ako proces, a nie len ako
produkt - vysledok nejakej tvorivej ¢innosti, ktora
poméaha predavat a informovat. Lebo prave proces
odkryva tajomstva postupov, a tak pomaha lepsie
pochopit aj samotny produkt.

Aké najvyraznejsie aktivity ste s Open Design Stu-
dio doposial uskutoénili?

Zatial sme pod tymto nazvom vystupili iba dvakrat,
takzZe sd pre nas vyrazné vSetky. Pocas prvého Open
Design Studio 01 na festivale Multiplace v Bratisla-
ve sme sa tematicky zamerali na tému spoluprace
a vytvarania sieti, kedZe je to festival sietovej kul-
tury. Usilovali sme sa na to zamerat hlavne dva

®
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workshopy a prezentacie dizajnérskych obrazoviek
pod nazvom Open Your Desktop! Workshop Multi-
pis bol urceny ziakom strednych §kol, ktori sa pocas
troch dni u¢ili vytvorit redakény tim a zostavit ¢a-
sopis pre festival. Mohli sa tak oboznamit s prak-
tickym vyznamom hierarchii v rdmci skupinovej
praxe a spoloCne vytvorit svoje prvé kolektivne
dielo. Druhy workshop bol urceny studentom kurzu
grafického dizajnu na VSVU. Jeho cielom bolo vi-
zualizovat urcitu tému bez pouzitia standardnych
grafickych programov, ktoré pontikaji im uz dob-
re zndmu instantnd vizualnu estetiku. Na zaklade
takéhoto obmedzenia si mohli vyskusat postup, na
aky nie st zvyknuti, a presvedcit sa, ¢i dokazu byt
kreativni aj v ,,nekreativnom“ prostredi textovych
editorov a tabulkovych programov.

Pre Open Design Studio 02 sanam podarilo v priesto-
re galérie v Novom Sade (Srbsko) zostavit uz ucele-
nej$i program. Prvy tyzden sme pocas workshopu s
nazvom Open Your Eyes! so Studentmi novosadskej
strednej $koly dizajnu skimali vizualnu komuni-
kaciu mestskej verejnej dopravy v tomto meste. Ta
je v katastrofadlnom stave a predstavuje konkrétny
dizajnérsky problém. Vysledkom workshopu boli
dve rieSenia informacného systému - Studenti rie-
§ili pomerne komplexny problém zahrinajici logo
dopravného podniku, rieSenia informaé¢nych pane-
lov, map liniek, cestovnych listkov, autobusovych
zastavok, ale aj komunikaciu v exteriéri a interiéri
dopravnych prostriedkov.

Planujete s Open Design Studio expandovat aj na
medzinarodnu scénu, alebo sa skor sustredovat na
lokalne problémy?

V nasich aktivitach by sme urcite chceli dalej po-
kracovat a vylepSovat nase organiza¢né schopnosti,
pretozZe je to pre nas hobby, a hoci sa to moze zdat
smiesne - aj urcita forma oddychu. Aj ked je jed-
noduchsie organizovat aktivity na lokalnej scéne,
ktort dobre pozname, je pre nas velkou vyzvou
dostat sa aj do dalsich krajin, skumat aktualnu si-
tudciu v ich komunitach a spolupracovat s ich mla-
dou dizajnérskou scénou. Ak vsak chceme naozaj
pomahat menit situaciu a vizualnu kultdru, mys-
lim si, Ze treba zacinat dole - rie$it mensie lokalne
problémy a postupne sa dostat k narodnym alebo
medzinarodnym. KedZe Zijem medzi Slovenskom
a Srbskom, rada by som v ramci aktivit Open De-

T Mlie¢ne zuby_séria plagatov k divadelnému projektu $tudia 12 a VSMU_2007
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sign Studia prepojila studentov grafického dizajnu
tychto dvoch krajin. V meste Novy Sad, kam som sa
prednedavnom prestahovala, sa nachadza pomerne
vela moznosti studovat graficky dizajn a vizualnu
komunikaciu, skolsky systém je vsak stale trochu
skostnately. Po rozhovoroch so Studentmi som si
uvedomila, Ze im §kola nepontka dostatocni slobo-
duaCastorieSiazadania, ktoré nie si vobec aktudlne
a pre ich generaciu zaujimavé, preto ich dostatocne
nemotivuji. Navyse na $kole nemaji moznost pre-
zentovat svoju tvorbu (na spdsob ,Prieskumu®), ne-
maji moznost ucit sa presadit a postavit sa za svoju
pracu. Preto bude jedna z mojich (alebo nasich) dal-
§ich tém orientovani na budovanie dizajnérskeho
sebavedomia a rozvijania ich talentu i vzajomnej
komunikacie.

Na aki tému alebo problematiku bude zamerana
vasa najblizsia aktivita?

Jednou z planovanych aktivit bude workshop pod
nazvom 3x3 (3 dni, 3 hry, 3 dvojice a 3 témy grafic-
kého dizajnu). Ide o akusi parédiu na zname ,mul-
tiplayer online hry“ na internete, ktoré prepajaju
hracov na celom svete. In$pirovali sme sa touto for-
mou a prisli sme na napad poniknut aj grafickym
dizajnérom prostredie na spolo¢né hranie a vytva-
ranie nejakého kolektivneho dizajnérskeho riese-
nia. Namiesto klasického ,3D-game* prostredia sa
tieto ,dizajn-hry“ odohraja v prostredi grafickych
programov a dizajnéri budid moct pomocou VNC
servera a internetu navzajom pouzivat jeden poci-
tac a jednu mys, pracovat spolocne na jednom do-
kumente atd. Tieto hry budd malymi skupinovymi
projektmi s eduka¢nym zameranim (témy hier sa
bud tykat grafického dizajnu), ale ich cielom bude
aj zabavit sa a vyskusat si nieco nové.

Patri podla teba graficky dizajn medzi tie umelecké
odbory, v ktorych sa Zeny viac a viditelnejsie pre-
sadzuju?

Neviem objektivne posudit, ¢i sa Zeny v tomto odbo-
re presadzuju viac ako v inych. Urcite vsak viac ako
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v minulosti, kedy bolo Zien dizajnérok naozaj malo.
Ked moja mama $tudovala na VSVU spolu s Longau-
erom a Chomom, bola jedinou Zenou v ro¢niku na
oddeleni ,uzitej grafiky“. Mozno je to celosvetovy
trend, Ze sicasné Zeny sa potrebuju viac vyjadro-
vat reCou umenia a dizajnu. Mozno to zavisi aj od
konkrétnej krajiny, napr. v Srbsku v porovnani so
Slovenskom stéle prevazujd v Skolach aj v praxi di-
zajnéri - muzi a Zeny sa venuju viac volnému ume-
niu. Ak by sa naozaj viac presadzovali v tomto od-
bore, mohlo by to byt urcite vdaka ich pedantnosti,
trpezlivosti a prispdsobivosti. Prave tieto vlastnosti
st pri vizualnej komunikacii dost potrebné. Navy-
Se, aby tie realne dobre fungovali, musi byt potlace-
né ego v prospech komunikovanej tlohy. Dizajn je o
nekonecnych kompromisoch a prave zeny sa s nimi
vedia lepSie vyrovnavat.

Na vysokych skolach studuje graficky dizajn pomer-
ne vela zien, v praxi, napriklad v profesionalnych
grafickych studiach, vsak viac rezonuju muzi. Aka
mas ty skdsenost s posobenim Zien na vedtcich,
resp. rozhodujucich poziciach vo firmach ¢i spoloc-
nostiach zameranych na vizualnu komunikaciu?
Pocas svojho pdsobenia v reklamnej agenttire som
mala moznost sledovat, aka je pozicia Zeny - dizaj-
nérky v tomto prostredi. V§imla som si, Ze Zeny st
tu obsadzované skor do pozicii grafickych dizajné-
rok, nez art directoriek. Do tlohy v¢iel robotnic,
ktoré vylepsuju rieSenia art directora, st Zeny ob-
sadzované asi kvoli svojej - od prirody danej - uz
spominanej prisposobivosti.

Aj v Open Design Studio st zasttipeni dizajnéri a di-
zajnérky. St ur¢ité aktivity/ulohy, ktoré u vas riesia
vacsinou zeny alebo naopak muzi? Vplyva rodové
kritérium (na priamej alebo nepriamej trovni) na
delenie uloh?

Nie, to urcite nie, my si skor aktivity delime pod-

T sucasné slovenské sklo, ¢asopis Anomalija, Zbornik z konferencie muzikolégov_publikacie 2006 - 2007
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la toho, kto ma prave popri nagich zarobkovych
¢innostiach viac ¢asu. KedZe sme vsetci stéle dost
zaneprazdneni, sme radi, ak sa ndm podari vobec
navzajom sa skoordinovat na internete a riesit kon-
cept a obsah nasich aktivit. Ak uz sa delime, potom
je to skor podla zaujmu, podla toho, koho ¢o viac
bavi a zaujima.

Pocas $tudii si absolvovala niekolko pobytov na za-
hrani¢nych skolach. Stretla si sa tam s odlisSnym
pristupom k vyucbe dizajnu ako na Slovensku?
Ano, skoly, na ktorych som mala moznost studovat,
boli pomerne odlisné. Ale to je prave dévod, preco
som chcela vycestovat. Myslim si, Ze by si to mal
kazdy student minimalne raz vyskusat, pretoze ho
to zarucCene obohati nielen intelektualne a ludsky,
ale urcite aj v tvorbe. Pre mila zvykanie si na novi
krajinu, nové myslenie a systém nikdy nepredsta-
vovalo velky problém.

Asinajzaujimavejsie na mojich pobytoch bolo sledo-
vat prave ten iny model vyucby a myslenia. Napri-
klad prednaska s Rickom Poynorom v Nottinghame
bola pre mnia zZivotnym zazitkom, pre britskych stu-
dentov prednaska ako kazda ina. Z mé6jho uhla po-

T Play Cultures, Novy Sad_dizajn vystavy, MSUV_2007

hladu sa mizdal systém na School of Art and Design
v Nottinghame velmi dobre premysleny, trochu mu
vsak chybala Iudska dimenzia, na ktord som bola
na VSVU zvyknutd. Na prazskej VSUP bol systém
vyucby podobny bratislavskému, ale riesilo sa tam
omnoho viac praktickych otazok, vyzadovala sa
presna dochadzka a preciznej$ie prepracovania vi-
zualov. Taktiez sa na konzultaciach viac analyzova-
la praca, o to horsie to bolo ale s osobnymi vztahmi
medzi $tudentmi, ktori sa navzajom vnimali ako
velmi nebezpe¢na konkurencia.

Svoj pracovny i sikromny Zivot deli§ medzi dve kra-
jiny - Slovensko a Srbsko. Co ta priviedlo do Srbska a
ako si v cudzom prostredi za¢inala?

Nedelim, ale spajam, prepajam a rozsirujem. Ja sa
na to skor pozeram tak, Ze mam $tastie zit v dvoch
krajinach. Zo zaciatku som mala pocit, Ze jednou
druhd stracam, teraz som vSak nasla spdsob, ako sa
s tym vyrovnavat. Do Srbska ma doviedla laska :-).
Prostredie, v ktorom sa aj s mojim muZom pohybu-
jem, je aktivne v oblasti kultury, preto aj moje nové
pracovné kontakty momentalne stivisia najmés tou-
to sférou. KedZe dizajnérov je treba vSade a Srbsko
je prave v transformacii nielen ekonomickej, ale aj
kultarnej, bolo pre mnia lakavé pokusit sa prispiet k
navrateniu systému a kvality do vizualnej kultury.
Ako graficka dizajnérka v novej krajine som sa, sa-
mozrejme, prvy rok prebijala rukami nohami, nez
som si zadefinovala, ¢o vlastne chcem. Rozhodla
som sa sama zabojovat a hladat si svojich vlastnych
klientov. Bola to urCite taz$ia cesta, ako sa dostat k
istej praci, dnes si vSak vdaka tomu za¢inam vytva-
rat svoju vlastnu siet spolupracovnikov a klientov.
KedZze Novy Sad je kultirnym centrom Vojvodiny,
severnym regiénom Srbska, je administrativhym
centrom zahrani¢nych Slovéakov. Ako Slovenke mi
po prichode do Srbska ako prvé napadlo nakontak-
tovat sa na Narodnu Radu Slovenskej nacionalnej
mensiny - hlavnu instittciu podporujicu kulta-
ru slovenskej mensiny Zijicej vo Vojvodine. Po
kratkom case ma oslovili s ponukou zucastnit sa
konkurzu na vytvorenie erbu a zastavy slovenskej
mensiny zijacej v Srbsku. Odvtedy im pomaham
riesit publikacie k lokalnym mensinovym festiva-
lom. Okrem toho som sa zapojila do rieSenia loga a
novej vizualnej identity Mtizea sicasného umenia
Vojvodiny v Novom Sade a do budicnosti ma c¢aka
praca na vytvarani korporatneho stylu pre ttto
statnu institdciu.

Ako vnimas situdciu v profesiondlnom uplatiiovani
grafického dizajnu v Srbsku? V ¢om je podla teba po-
rovnatelna so Slovenskom a v ¢om odlisna?
Situacia v Srbsku je diametralne odlisna v zavislosti
od mesta. Je plnda paradoxov, ¢i ide o vizualnu kul-
taru alebo vzdelavanie. Situaciu by som porovnala
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na priklade dvoch najvacsich miest: Nového Sadu
a Belehradu. Pokial ide o edukéciu grafickych di-
zajnérov a ich uplatnenie, Belehrad pontika ovela
viac moznosti s leps§imi platovymi vyhliadkami.
Ak sa mlady dizajnér rozhodne uplatnit samostat-
ne, posobit na volnej nohe, v Novom Sade ma vsak
vadsiu Sancu rychlejsie sa zviditelnit a dostat sa k
vdcsiemu projektu. Situacia v Belehrade je podob-
na tej bratislavskej. Tak ako v kazdom velkomeste,
konkurencia je sice vacsia, ale i kvalita vizualnej
komunikécie na vysSej trovni. Struktdra sieto-
vych nadnarodnych reklamnych agentir pontika
mnozZstvo pracovnych pozicii za eurdpske ceny, boj
o0 pracu je extrémnejsi a rychlejsi. Na drovni kva-
lity vizuélnej prezentacie firiem a komunikacie
vobec je Belehrad zaplaveny $tandardne kvalitnou
reklamou, aku vidiet kdekolvek v Eurdpe, ulice st
oblepené velkoformatovymi plagatmi headlinerov
festivalov tak, ako je to vidiet v Londyne, dizajn po-
uli¢nych letakov je zase na standardne nezaujima-
vej az laickej urovni tak, ako aj na Slovensku. Pre
Novy Sad plati hadam to isté, hoci v poslednom ¢ase
som si v§imla extrémne Casté pouzivanie stromov
ako medialnych nosicov!

Najvacsou dizajnérskou akciou roka je Belgrade De-
sign Week, festival dizajnu a architektury, ktory sa
organizuje vrozmeroch medzinarodnej konferencie
s mnozstvom sprievodnych mensgich akcii a vystav
(http://www.belgradedesignweek.com). Tato znac-
ne megalomanska a elitna akcia je hlavne svetovou
prehliadkou brandingovych magov, obcas zaujme
prezentaciou balkanskych dizajnérov, robiac z nich
srtbskych narodnych hrdinov, ktori sa uplatnili v
zahranic¢i.

Mas skusenosti s pracou pre neziskové organizacie,
statnych aj sukromnych klientov. Ako by si porov-
nala pristup z ich strany voci ulohe a vyznamu gra-
fického dizajnéra v ich vlastnej firemnej Struktire
Ci stratégii?

Myslim si, Ze ich pristup ¢asto ani tak nezavisi od
toho, ¢i st $tatni, alebo sukromni, skér od ich po-
vahy, intelektu, urcitej vSeobecnej rozhladenosti a
profesionality. Z vlastnej sktsenosti viem, zZe ich
pristup byva zalozZeny na tom, o aky typ sluzby ide.
Klienti z nevladnych organizacii byvaja otvorenejsi
osobnym a niekedy viac experimentalnej$im po-
stupom, uvedomuju si délezitost a tlohu dizajnéra
a viac ho integruju do svojho timu. Praca sa potom
stava osobnejSou a emotivnejSou. Ale stretla som
sa aj s pripadmi, ked chceli svojou neziskovostou
,hakazit“ aj mna, nechapajuc, zZe ich dobrovolnic-
ka praca je vlastne mojou obzivou. Pri praci so suk-
romnymi klientmi som sa zase velakrat stretla s vy-
sokou profesionalitou. Vazili si moju pracu, davali
mi velky priestor a angazovali ma s nesmiernou

profil spektrum

déverou. Mozno to bolo v tom, Ze som bola pre nich
skor nastrojom na vytvorenie spravnej vizudlnej
komunikacie za G¢elom zvysenia predaja ich pro-
duktu alebo sluzby.

Ktora pracovna skusenost ta vyrazne ovplyvnila?
Nesmierne prinosna bola pre mna pracovna ska-
senost v reklamnej agentire Vaculik Advertising,
a to aj napriek tomu, Ze dobré uplatnenie a vysoka
pozicia v reklamnej agentire nie je to, Co by som
chcela v Zivote dosiahnut. Naucila som sa, ¢o je pra-
ca v time, ako presadzovat svoje napady a rieSenia v
konkurencii inych tvorcov a timov, ako spravne ar-
gumentovat a obhajovat svoju pracu. Najviac v§ak
oceflujem, Ze som sa naucila byt rychla. Mnohi to
povazuju za negativum, domnievaju sa, Ze rychla
praca je povrchna. Ja si vSak myslim, Ze v tomto
rychlom svete je viac ako nutné stihat a hlavne byt
v tom istom rytme ako klient. Iba synchronizaciou
sa da docielit vysledok, s ktorym budu obidve strany
spokojné.

Velmi délezitou bola pre mnia aj praca na vizualnej
komunikacii novosadského festivalu o ludskych
pravach VIVISECTfest, ktora bola pre mna tplne

T cCenaOskéra Cepana_plagat k sttazi_2007
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MUZEJ SAVREMENE UMETNOST!
VOJVODINE U NOVOM SADU

MY3EJ CABPEMEHE YMETHOCTH
BOJBOJWMHE ¥ HOBOM CAQY

MY3EJ CABPEMEHE YMETHOCTV
BOJBOAWMHE ¥ HOBOM CALLY

prvou pracovnou skisenostou v Srbsku. Popri jazy-
kovych bariérach som niekolko tyzdiiov spolocne
s organizatormi festivalu riesila, ako spravne pre-
zentovat tému rasizmu a nasilia tak, aby nebola ani
kliséovita, ani depresivna. Prave cielova skupina,
ktoru festival chcel oslovit, je totiZ uz unavena kr-
vou presiaknutym kritickym realizmom. Rozhodli
sme sa, ze krv sice zobrazime, ale iba v abstraktnej
schematickej rovine a s urcitou davkou nadhladu.
Na akd sféru vizualnej komunikécie sa primarne
zameriavas? Venujes sa aj volnej tvorbe, resp. inym
umeleckym odborom?

Nemam ani jednu sféru, ktorou by som sa domi-
nantne zaoberala, mam chut skusit vSetko. Ak mam
ale vybrat jednu, tak je tiou asi korporatna identita.
Asi je toibanahoda, ale v poslednom Case ma klien-
ti oslovuju prave s ponukou na vytvorenie loga, di-
zajn manualov a korporatneho vizualneho systému.
Volna tvorba asi nikdy nebola pre mia az taka dole-
Zita, skor ma laka néjst slobodu prejavu a volnost v
konkrétnych pracovnych zadaniach. To st pre mna
vzdy velké vyzvy, usilujem sa experimentovat a po-
hrat sa s hranicami svojimi aj klientovymi. A ak sa
da angazovana organizacna ¢innost povazovat za
volnt tvorbu, tak sa rada venujem vetkému, ¢o su-
visi s nasim projektom Open Design Studio.

N T Logo MSUV_Novy Sad_2008
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Nabytok
a byvanle

Aktualny 11. roénik vystavy Férum dizajnu,
ktory uz dlhodobo organizuje Slovenské centrum
dizajnu, Agrokomplex - Vystavnictvo Nitra

a Institat umenia a vedy pri VSVU v Bratislave,
bol po prvykrat ohraniceny témou. S podtitulom
Zazitok zo stolovania sa na vystave ststredila
vyberova kolekcia drobnych stolovacich
predmetov - tanierov, mis, poharov, vaz,
koreniciek z keramiky, porcelanu, skla, kovu ¢i
dreva. Instalaciu dopliialo i niekolko napadov,
ako vyuzit pri stolovani textil.

Autormi predmetov st nabytkovi dizajnéri, ktori
aj stolovacie prvky povazuju za prirodzenu sucast
interiéru. Dalsie kolekciu predstavujt studentské
prace vyuzivajuce vtip a nadhlad.

Kuratorky: Katarina Hubova, Adriena Pekarova,
Maria Nepsinska

vystava

Novinkou Fora dizajnu 2008 bolo predstavenie
nemeckého dizajnéra Konstantina Grcica (1965),

Spicku. Talianska firma Magis, pre ktord Greic
pracuje, zapozicala kolekciu stoli¢iek One.
Kolekciu Chair One podla navrhu Greica vyraba
Magis od roku 2003. Eugenio Perazza, riaditel
firmy Magis, o kolekeii hovori: ,Kostra stolicky je
vytvorena z liateho hlinika, ktory je vytvarovany
z mnohych perforovanych trojhrannych faziet.
Tieto vyperforované tvary sd charakteristické pre

celd strukturu a dodavaju dielu estetickd hodnotu.

Ked sme ttto kolekciu predstavili po prvy raz na
Milanskom veltrhu nabytku v aprili 2003, vsimlo
si juiba zopar ludi. Nevzbudila takmer ziadny
zaujem. Pravdou vsak je, a stava sa to Casto, ze
¢im je miera inovacie istého produktu vacsia, tym
pomalsie sa mu dari podrobit si trh. Niekto raz

povedal, Ze méda sa rodi krasna a zomiera skareda,

ale umenie sa rodi $karedé a zomiera krasne.
yslim, Ze to isté plati aj pre inovativny dizajn.

fiNeskor, s postupom ¢asu zadali Chair One

- umiestflovat' do interiérov na Vel'mi prestiinych

oung Museum v San Franciscu, kde si ju
architekti Herzog a De Meuron vybrali do
reStaurdcie muzea. A tak sa Chair One dostala do
pozornosti Sirokej verejnosti a zacala si razit svoju
cestu k dspechu. Je stolickou pre dnesny svet

a urCite sa v buducnosti stane klasikou. A kto vie,
mozno ju v budtcnosti urobi niekto milnikom
historie a vyhlasi ju za zdkladny kameii nového
dizajnového $tylu, ktory by sa mohol volat, napri-
klad ,,diamantizmus“ na zaklade profilu kostry.

spektrum

ktory v stiCasnosti patri medzi svetovu dizajnérsku
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spektrum vystava

Na veltrhu Nabytok a byvanie 2008 bolo tradi¢ne
udelenych niekolko cien. Jednou z nich bola Cena
Slovenského centra dizajnu, ktort v ramci Fora
dizajnu ziskal dizajnér Cyprian Koren za dizajn
stoli¢iek a konferenény stolik TRAMPOLINO,
vyrobca AMI DESIGN, s. I. 0., Kremnica. Stucastou
ocenenia je usporiadanie samostatnej vystavy

v Satelite SCD v roku 2009.

Porota ocenila vtipné vyuzitie materidlu na
velkoplo$nii reklamu v kombinacii s antikorovou
konstrukciou, ¢im vznikla lahka viactucelova
stolicka do interiéru aj exteriéru. Rozhodujicim
vytvarnym prvkom je digitalna tla¢ aplikovana na
material mesh a ,Snurovanie opierky. Ako hovori |
Koreni: ,Mojou ideou bolo jednoducho menit
,potah“stolicky a vynechat pevnd nosnd ¢Cast.
Sedaciu a opieraciu ¢ast tvori vlastne potah bez
pevného sedaku ako pri napr. ¢alinenom nabytku.
Vyhodou materialu na velkoplo$nd tla¢ si dobré
pevnostné parametre - pri tlaci sa napina, vydrzi
aj rozne poveternostné podmienky a tah, druhou
vyhodou je to, Ze sa dezén da menit podla
charakteru interiéru (exteriéru).”

alineny nabytok - GKT, s. 1. 0., TopolCany;
Ostatné typy nabytku - IDONA, s. 1. 0., Banovce
nad Bebravou; Nabytok do obyvacich priestorov
- Chreno - vyroba nabytku, Martin (na obrazku);
Doplnky k nabytku - BRIK, a. s., Kremnica

a v kategérii Kuchynsky nébytok -

- DOMENICA, s. . 0., Zilina;

Cena v Kategorii 6 - Najkrajsia expozicia veltrhu
bola udelena predajcovi MERITO Bratislava, spol. s.
I. 0., Bratislava. MERITO Bratislava je generalnym
partnerom a autorizovanym predajcom znacky
HANAK NABYTEK pre Slovensko. HANAK
NABYTEK je predovsetkym zndmy ako vyrobca
kuchynského nabytku, ale uz v minulom roku
vstupila znacka na trh so sortimentom spaliiového
nabytku a Satnikovych skrin.
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Cenu Cestného hosta veltrhu, ktorym bol
v tomto roku pan Paolo Boffi, prezident Eurdpskej
| konfederacie vyrobcov nabytku, ziskali exponaty
firmy BRIK, a. s., Kremnica za profesionalne
| remeselné spracovanie detailov a aktualny
) progresivny design.

Cestné uznania veltrhu boli odovzdané: Janovi
Bahledovi za Rezanti stolicku na baze bukovych
masivnych a preglejkovych plosnych dielcov

(na obrazku), 2007, TU Zvolen, pedagdg: Stefan
Schneider; Exponat predstavujuci hrani¢né
moznosti vdimenzovani materialu. Zaroven je
dokazom, Ze aj takyto pristup moze byt esteticky
a pritazlivy. Dalej spoloénosti DECODOM,
Topol¢any za kuchynu ZORA. Komisia ocenila
systémové a Ustretové rieSenie sériovej vyroby
kuchynského nabytku. Cestné uznanie ziskalo aj
FORUM DIZAJNU. Komisia ocenila dlhoro¢nt
popularizacnd, inovacni a aktivnu pracu
Slovenského centra dizajnu a spoluorganizatorov.

g Y 7
B BN -
| w 8
N ‘-‘ Fabianova Lucia, DZban, 2007
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text_Zuzana Labudovd

Zimny semester

2007/2008
==

Katedra dizajnu
Fakulty umeni
TU v KoSiciach

Multifunkénost prototypu trojkolky vyplyva

z moznosti zmeny jej funkcie na ind - Sportovy
kocik na prepravu dietata, bez aplikovania dalsich
pomocnych prvkov. Zmenu umozni jednoduchy
presun drziaka na nové miesto, bud umiestnenim
na operadlo (pre koc¢ik), alebo do pozicie riadidiel
trojkolky.

= Barbora Kovicovd, 5. roénik

Hravé nastenné svietidlo vychadza z principu
yurob si sam*, pretoze jeho jednoduchy dizajn
to umoznuje vyskladanim malych plastovych
segmentov vkladanych do perforacie prehnutej
zakladne z pruznej plastovej folie. Podsvietenie
dotvori koneény efekt rozohranim prienikov
farebnych i bielych priesvitnych Struktar.
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— Madria IStvdnovd

i

Stucasny trend vizualne pritazlivych obalov mi-
neralnych vod, na zaklade ktorych sa kupec ¢asto
identifikuje so svojou znackou, reflektuje aj tento
navrh ideu ,sexi mineralnych vod“. Prijemne ro-
bustnejsie tvarované flase zdobi jemné ornamen-
talna dekoracia zalozena na plynulych stylizova-
nych rastlinnych liniach, mozno ako ekvivalent
k charakteru tekutiny vo vnutri. Transparentnost
vyrazne farebnych obalovych f6lii s modrastou
tekutinou obsahu vytvara pritazlivy kontrast.

1 Martina Jinosdedkovd

Pedagdg: Doc. akad. mal. Jozef Has¢ak, ArtD.,

Mgr. art. Linda Marenc¢ikova

Vizualny $tyl divadla je zaloZeny na priamociarych
a znamych motivoch architekttry divadla, baletu
alansuje, resp. spaja fotografickd a graficku sty-
1. Decentna farebnost, klasicka historizujtca
a divadla ,SD“ riesend ako monogram, ¢i skor
rhodne kore$ponduji s tradi¢nou kultdrnou
ciou kosického divadla. St vsak skor akymsi
m, ktory je mozné dobre adaptovat a znovu
at alebo aktualne variovat.
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spektrum zostra

Nové logo
Slovenskej
akadémie
vied

Tak znela radostna sprava o vytvoreni nového lo-
gotypu pre Slovensku akadémiu vied. Avsak pri po-
hlade na nové logo sa ned4 ubranit rozcarovaniu a
pontuka sa otdzka, z ktorého roku je v skuto¢nosti
tato sprava? Dizajn loga nenasvedcuje, Ze ide o st-
Casnost, ale o spravu spred viac ako 20-tich rokov.

V roku 2007 sa predsednictvo SAV obratilo na Ka-
tedru vizualnej komunikacie VSVU so Ziadostou o
vyhotovenie nového loga SAV, ktoré malo nahradit
doterajsie logo (Stylizované pismeno ,S*“ vo farbach
trikoléry). Studenti vytvorili 24 navrhov, z kto-
rych bolo vybranych 5. Predsednictvo nakoniec
nevybralo ani jeden navrh s odovodnenim, Ze Zia-
den nevyriesil problém poziadaviek na nové logo
dostacujicim spdésobom. Nasledne predsednictvo
SAV poverilo jedného zo svojich ¢lenov (historika
umenia prof. PhDr. Jana Bakosa, DrSc.), aby oslovil
niektorého z poprednych slovenskych grafickych
dizajnérov. Uloha vytvorenia nového loga pre SAV
bola zverena Zoltanovi Salamonovi.

Je chvalyhodné, Ze SAV sa nevydalo popularnou
cestou vytvorenia sutaze o nové logo pre Siroku ve-
rejnost prostrednictvom sms hlasovania, ale pria-
mym zadanim oslovilo buddcich profesionalnych
grafickych dizajnérov, resp. renomovaného sloven-
ského grafického dizajnéra. Paradoxne, ako vidiet
na vysledku, ani spolupraca s profesionalom nemu-
sivzdy viest k vytvoreniu kvalitného loga.

Zoltan Salamon patri medzi zdatnych grafickych
dizajnérov svojej generacie. Ma dlhorocné skuse-
nosti s tvorbou znaciek a je autorom aj niekolkych
kvalitnych log. Napriek tomu musim konstatovat,
Ze pri tomto vytvore sttpil vedla.

Je smutné, Ze kolega Salamon sa rozhodol pre vytvo-
renie lahko priechodného navrhu v predsednictve
SAV. Ved ako inak sa da pochopit pouzité klisé lipo-
vych listkov a troch pratov. Samotny motiv lipovej
ratolesti je navyse z formalnej stranky spracovany
prvoplanovo. Tvarova Stylizacia je chudobna a nesie

text_Juraj Blasko

Predsednictvo SAV v utorok 19. februara 2008
prijalo navrh na nové logo, autorom je doc.
Zoltan Salamon, akad. maliar.

b AKAp ..
¥ E4

znamky rukopisu zakladnych nastrojov na kresle-
nie v programe Adobe Illustrator, resp. Corel Draw.
Ak autorovi zalezalo na tradi¢nosti motivu, mal
adekvatne k tomu vyuzit tradicné, analégové na-
stroje. Pismu mozno vytknit jeho neproporénost,
ktora sa prejavi pri zmenseni loga v $pecifickych
aplikaciach - a stane sa necitatelnym. Citatelnosti
pisma neprispeje ani siva farba, ktora je aplikovana
na celé logo.

Cielom tohto ¢lanku nie je znevazit doterajsiu pra-
cu Zoltana Salamona, ale upozornit na to, Ze na ve-
rejnost sa dostalo logo, ktorého kvality ani zdaleka
nedosahuju droven, aki si vyzaduje reprezentacia
takej vyznamnej slovenskej instittcie, ako je Slo-
venska akadémia vied.

Polozme na zaver predsednictvu SAV dve otazky:

V Com spocivala ,ta“ nedostatocnost vyrieSenia
problému v Studentskych navrhoch log a kde st
tie“ hlavné stavebné kamene ,dostato¢nosti“ na-
vrhu Zoltana Salamona? Pri pohlade na nové logo
SAV avysledky prace studentov sa nemozno ubranit
Spekulativnej otazke: ,Zeby boli studentské navrhy
malo ,slovenské”?“

Ak ano, je nacase si uvedomit, Ze kvalita slovenské-
hologa sa uz nemeria po¢tom slovenskych myticko-
historickych atribatov ako napriklad dvojkriz, lipo-
va ratolest, Svitoplukove pruty, Krivan, Janosik...
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Fashion Flash

text_redakcia

Dalsim z projektov galérie Satelit bola do polovice
aprila instalovana vystava Ateliéru odevného dizaj-
nu VSVU, vedeného akademickou maliarkou Juliou
Sabovou. Vystava Fashion Flash prezentovala pod
kuratorskou taktovkou Dasi Dubravovej to najlepsie
z tvorby Studentov a absolventov ateliéru v Styroch
farebne odliSenych miestnostiach. Stcastou vysta-
vy boli aj modely samotnej vytvarnicky a pedago-
gicky Julie Sabovej.

Ateliér odevného dizajnu vznikol v roku 1992 ako
vysledok potreby samostatného $tidia tohto odbo-
ru. Tym sa rozsirila moznost uzsej Specializacie,
¢o nasledne prispelo k osamostatneniu a konstitu-
ovaniu samostatnej katedry textilu. Julia Sabova
vedie ateliér od roku 1994. Koncepcia jej vyucby je
zaloZen4 na chapani ,,médy*“ ako celku so vSetkymi
jej aspektmi a zaroven reflexie kultirneho diania
a zivotného stylu. Krédom jej pedagogického poso-
benia je naucit studentov hladat cesty a odkryvat
horizonty vedice k tvorbe odevu ako excelentnému
kusu, artefaktu, ktory sa da kreovat rozne - az do
polohy komerc¢nej konfekcie. Vyucba je zalozena
na experimente s materidlom, formou, strihom a
technoldégiou. Experimenty st podporené remesel-
nou zruc¢nostou, kraj¢irskou tradiciou a cielene vo-
lenymi zadaniami tém v prvych dvoch ro¢nikoch.
Prispievajui k tomu odborné prednasky a informacie
o0 aktudlnom diani vo svete mdédy a médnych tren-
doch. Okrem toho je ziadané, aby si Studenti hladali
vlastné inspira¢né zdroje a impulzy a vkladali au-
tenticky rukopis, skratku ¢&i tvaroslovie, k comu je
potrebna dobra znalost histérie odevu, modelacia a
zrucnost.

Nosnym prvkom pri tvorbe koncepcie, naplne a
programu ateliéru je tvoriva spolupraca s inymi ate-
liérmina Skole, napriklad s ateliérom §perkua kovu,
transport dizajnu alebo priemyselného dizajnu.

T Lenkasrsfiova

vystava spektrum

Kamen, drevo,
keramika & textil

Satelite

Slovenské centrum dizajnu pripravilo v marci v
spolupraci so Skolou iZitkového vytvarnictva Jose-
fa Vydru vystavu Studentskych prac realizovanych
v klasickych médiach kamena, dreva, keramiky a
textilu. Presne na tie sd profilované styri odbory zo
sucasnych dsmich oddeleni tzv. SUV-ky. Vystava
prezentovala objekty kazdodennej potreby - hrnce-
ky, lavicku, misky, doplnky, odev... Pozoruhodné na
jednotlivych objektoch je najmé vyborné zvladnu-
tie remesla, ktoré im dodava ,poctivost, pritazlivost
a osobitost*.

Oddelenia Kamenosocharstvo pod vedenim Jura-
ja Hrbacka, Dizajn a tvarovanie dreva, ktoré vedie
Maridn Huba, Vytvarné spracivanie keramiky a
porcelanu pod taktovkou Michala Zdraveckého a
Rucné vytvarné spractivanie textilii pod vedenim
Anny Bohatovej sa hlasia k odkazu Skoly umelec-
kych remesiel. Skola sa usiluje rozvijat nielen talent
ziakov, ale uciich aj uplatnovat socialne, ekologické
a pamiatkarské opodstatnenie ich tvorivej ¢Cinnosti.

T Lenka Liptakova
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V priebehu priprav viacerych predchadzajicich vydani
casopisu Designum sme boli opakovane konfrontované

s pokusenim nahliadat na dizajn z gendrového hladiska. Ci uz
uvazujeme o vyrobe, alebo predaji dizajnu, estetike, spotrebe
a vyuziti konkrétnych predmetov, psychologickom ¢i
antropologickom hladisku dizajnérskej praxe, alebo sa
zameriame na samotného tvorcu - dizajnéra, vzdy sa nika
moznost brat alebo nebrat na zretel aj otazku rodu. Napokon,
Designum sme tvorili v institucii zastresujticej dianie v oblasti
dizajnu na Slovensku, v ktorej je jedenast z dvanastich
zamestnancov Zenského pohlavia. Kone¢ne sme sa rozhodli
venovat jedno vydanie Designum téme zien v dizajne.

Nasim cielom je pokusit sa aspon ¢iasto¢ne zodpovedat otazky,

¢i je vobec gendrové rozliSovanie dizajnu potrebné a zmysluplné,
a ¢i je relevantné v kontexte dizajnérskej produkcie na Slovensku.
0Odpovede na podobné otazky hladaji zahrani¢ni odbornici uz
dlhsiu dobu a existuje aj mnoho dizajnérov, ktori sa k nim cielene
vyjadruju prostrednictvom svojej tvorby. Pri koncipovani ¢isla
sme sa rozhodli preskimat, aka pozornost sa tejto problematike
venuje na Slovensku. Nasim umyslom nebolo podnecovat
konfrontaciu medzi muzmi a Zenami pohybujicimi sa v prostredi
dizajnu, ani hladat definiciu ,,muzského* ¢i ,,Zenského“ dizajnu.
Tému sme uchopili ako prilezitost nazerat na dizajn ako na oblast,
ktora je viac ¢i menej blizka muzZom i Zenam, a takisto ako
moznost nacértnut otazku, ¢i medzi pristupmi dvoch odlisnych
rodov existuji zhody a rozdiely.

Pocas mensieho vyskumu, ktory predchadzal zostaveniu obsahu,
sme narazili na problém absencie teoretickych i historickych
studii tykajucich sa rodového pohladu na dizajn a uzitkové
umenie na Slovensku. Napriek tomu sme dospeli k niekolkym
zaujimavym poznatkom a pozorovaniam. Nielen na slovenskej,
ale aj na medzinarodnej scéne sa nam potvrdilo, Ze Zenam je

vo vSeobecnosti bliz$i a mozno aj v historickom a spolocenskom
kontexte viac prisudzovany zaujem o odevny a textilny dizajn,

¢i dizajn médnych a mensich interiérovych doplnkov. Jednym

z dokazov globalnejsej platnosti tohto zistenia je napriklad
skandinavsky dizajn, konkrétne svédsky, ktorym sa zaobera
rozsiahlejsia reportaz Kralovné §védskeho dizajnu. Ktord ina
krajina ¢i region moéze byt vierohodnejsim lakmusovym papieri-
kom v ramci preverovania dizajnérskych pozicii, nez Svédsko

a Skandinavia, kde je dizajn i gendrova problematika Zivou témou
s dlhodobou tradiciou? Aj na Slovensku mézeme tento fenomén
sledovat na viacerych prikladoch - na jednej strane

su to iniciativy mensich, nezavislych, no oblubenych znaciek,
vyrobcov a predajcov ako Popular, Vitamin, Parazit, Nuee ¢i
Puojd, na strane druhej prax etablovanych odevnych

a interiérovych dizajnérok pohybujticich sa v komercnej sfére.
Séria komparativnych rozhovorov Zuzany Sidlikovej so znamymi
slovenskymi odevnymi dizajnérkami prinasa jedine¢ny prehlad
o Stvrtstoroc¢i odevného dizajnu na Slovensku cez prizmu jeho
zenskych predstaviteliek. Dalsie siroké pole posobnosti
nachadzajui dizajnérky v drobnejsich uzitkovych a dizajnérskych
artefaktoch ¢i Sperku. Medzi nimi aj keramicka Veronika
Selingerova a Sperkarka Lucia Bartkova, s ktorymi sa pri

avod do témy

prilezitosti Zenského ¢isla
zhovarala Maria Nepsinska.
Antropologicka Sona Lutherova
sa v uvahe Identita, rod...

a dizajn zaobera otazkou, ¢i

s v pristupe Zien a muzov

k zariadovaniu obytnych
interiérov rozdiely. Zahrani¢né
vyskumy, na ktoré sa v texte
odvolava, isté rozdiely
priznavaju. Autorka vSak
prichadza k poznaniu, ze
odpoved na tito otazku je

o nieco zlozitejsia...

Ako vsak vo svojej odbornej
$tadii Gendrova mapa dizajnu
konstatuje teoreticka Jana
Oravcova, slovenské teritérium
je na skiumanie umenia

z rodového hladiska zna¢ne
poddimenzované, nevynimajic
dizajn a oblast ,uzitkovych“
disciplin. Prispevok Jany
Oravcovej je nielen jednym

z klucovych ¢lankov témy ¢isla,
ale zaroven aj jednou z prvych
teoretickych reflexii (ne)exis-
tujuceho gendrového nazerania
na dizajn na Slovensku.

Druhé tohtoro¢né ¢islo ¢asopisu
Designum ma ambiciu priniest
podnety na zamyslenie nad
situaciou zien (nielen)

v slovenskom dizajne. Ak vas
zaujal jeho pozmeneny vizual,
vedzte, Ze angazZovanie jeho
autorky je taktiez sucastou
nasho konceptu. Viac sa o iom
doéitate v profilovom rozhovore
s Katarinou BalaZikovou Lukié¢
s nazvom Otvor o¢i a desktop!.

Prajeme Vam prijemné ¢itanie
tohto, ako aj vSetkych nasledu-
jacich vydani ¢asopisu Desig-
num, ktorych koncipovanie,
priprava a produkcia uz bude
prebiehat pod taktovkou nové-
ho redakéného timu. Dakujeme
za Vasu doteraj$iu priazen.

Lucia Gavulovd, Silvia Lutherovd
[ Zeny v dizajne |
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Gendrova
mapa
dizajnu

text_Jana Oravcovd

Feministické/gendrové studie

si hladaju v nasich kultdrnych

a spolocenskych podmienkach
svoje zazemie pomerne zloZitou
a klukatou cestou. Napriek tomu,
Ze eSte dodnes sa stretavame s ich
nepochopenim, prip. oznatenim
za ,americky import*, ispesne
sa presadzujui v mnohych spolo-
censkovednych (akademickych)
disciplinach, ako st sociolégia,
histéria, etnoldgia, filozofia,
dejiny umenia nevynimajtc.

Je treba dodat, Ze prave rodové
studia (gender studies) zname-
nali v anglosaskom svete jednu
z najvyznamnejsich inspiracii

a vyziev za posledné tri desat-
ro¢ia. Samotny terminfaneam
sa zacal pouzivat v stvislosti s
postmodernou, ktora odmietla
modernisticky kanon postaveny
na modeli univerzalnych, objek-
tivnych, racionalnych hodnét.
Dovtedy platné a nespochybni-
telné modernistické konstanty
originality, ¢istého, stylového,
inovativneho sa nachadzaju pod
drobnohladom relativity, ktora
otvara pristupy k pluralite, Sty-
lovo eklektickému, tradicii, spa-
jajuc vysoké s nizkym. Zasluhou
poststrukturalistickej kritickej
tedrie, ktora nasla zivna podu v
heterogénnej otvorenej spo-
lo¢nosti USA, sa mohli rozvijat
feministické, gendrové, neskor
qeer, multikulturalne ¢i postkolo-
nialne nazorové prudy.

Porovnavat Severni Ameriku so
stredoeur6pskym, resp. sloven-

skym prostredim v ramci feministického a gendrového diskurzu je

v skuto¢nosti nezlucitelnym aktom. Mézeme si vsak polozit otazku,
ako uplatnit dedicstvo zapadného feminizmu a gendrovych studii
tak, aby sme respektovali historické a geografické danosti alebo aby
sme neadaptovali vopred dany interpretac¢ny model a nezavadzali
nové formy intelektualneho kolonializmu. Treba pripomentt, ze
feministicky/gendrovy pristup sa stal rovnako dolezitym metodolo-
gickym vychodiskom, s ktorym pracuje stcasna teéria dejin umenia.
Napriek faktu, Ze umenie (aj to nase) sa coraz viac globalizuje, prie-
past medzi gendrovym diskurzom v umeleckej produkcii, kunsthis-
torii a kritike nadalej pretrvava. Nie je ani také ddlezité s feminis-
tickou/gendrovou metédou stihlasit, alebo nesthlasit. Ale poznat ju
a pochopit ako nastroj kritickej analyzy, ako nastroj uvedomovania,
nakolko sa skisenosti zZien a muzov lisia a/alebo ako gendrovo jed-
nostranne st definované mnohé skisenosti dejin umenia alebo celej
spolo¢nosti. Jej znalost by mala byt sticastou kultirneho vzdelania

a vizualnej gramotnosti. Napokon aj nase geografické izemie (ako
sucast zapadnej civilizacie, do ktorej nase izemie historicky patri) sa
vzdy vyznacovalo multikultirnym/multietnickym prostredim. Bude
preto dolezité otvorit a skimat problém nielen z pozicie sti¢asnosti,
ktora je z hladiska umeleckej praxe ovela viac naklonena gendrovej
skiisenosti, ale aj doposial malo, alebo takmer vobec nereflektované-
mu slovenskému modernému umeniu.

Nazriet ,pod pokrievku“ umenia slovenskych zien - umelkym je
problémom ovela zlozitejsim a komplikovanejsim. Zda sa, Ze sloven-
ska kunsthistéria zostava i nadalej velkym dlznikom, aby zaniesla
na gendrovi mapu svojho odboru mena zZien, ktoré doposial neboli
objavené a pod univerzalistickymi dejinami ostavaji nadalej skryté
pod modernistickym pribehom ,velkého rozpravania“.

Naru$enie modernistického kanonu sa samozrejme netyka len
dejin umenia, ale aj samotného umenia, konkrétneho diela, ktoré

1

[Na rozdiel od pojmu pohlavie, ktory vyjadruje biologickiu odlisnost medzi Zenou

la muzom, pojem gender vychadza z predpokladu, Ze Zenskost a muzskost si so-

cidlne a kultirou uréené konstrukcie.

T zuzana Kubanova_Navy collection_2008
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artina Pachmanova (ed.): Design: Aktualita, nebo vé¢nost? Antologie texti

[k teorii a déjinam designu, Vysoka skola umeélecko-prumyslova v Praze, 2005.
artina Pachmanovi je tiez autorkou publikacie Vérnost v pohybu: Hovory

o feminismu, déjinach a vizualite, Praha 2001, a editorkou antolégie Neviditelna

ena: Antologie sou¢asného amerického mysleni o feminismu, dejinach a vizu-

alité, Praha 2002, autorkou publikacie Neznama uzemi ¢eského modernistické-
[ho uméni: Pod lupou gendru, Praha 2004, a mnohych dalsich textov venujicich

sa otdazkam gendru, sexualnej politiky a feminizmu v modernom a si¢asnom

pod vplyvom dekonstrukcie nadobida novy status interpretacie,

v ktorom hra svoju rolu subjektivita divaka a interpreta, ako aj
povodné zamery autora. Nevynimajuc spolocenské a ideologické
ramce, v ramci ktorych umenie vzniklo a bolo vykladané. Umenie
totiz nevznika vo vakuu, ale reaguje na spolocensky kontext, ktory
umenie formuje na zdklade mocenskych, politickych a ekonomic-
kych zaujmov. Tie mali za nasledok, ze mnohé osobnosti a umelecké
prejavy zostavali marginalizované alebo sa do dejin umenia vobec
nedostali. Ak je reC o Zenach, je potrebné sa zaroven pytat, preco Zeny
ostali vytesnené na okraji a bola im prisidena oblast mimo ,Velké-
ho Umenia® sféra spojena s domesticitou, nizkym umenim alebo
nizkymi umeleckymi zanrami, ako st dekorativne umenie, remeslo,
kvetinové zatisia, detské portréty?

Je potrebné uviest, Ze zapadna tradicia je postavena na filozofii
dichotémie, kde na jednej strane vladne rozum (prezentovany
muzskym pohlavim) a na strane druhej priroda (prisudena zen-
skému pohlaviu). Z toho principu vyplyva aj typolégia rodovych
charakteristik, ktoré sa stali spolo¢ensky relevantnymi stereotypmi,
zauzivanymi klisé. Zatial ¢o Zenské telo (telo vobec oznacované ako
za nieco zenské, podradené mysli) ma so svojou psychikou blizsie

k prirode, muzom bola pripisana racionalita, poriadok, rozum a
kulttra. Tato polarita kultdra - priroda sa samozrejme odzrkadlila

aj vo sfére umenia, kde boli muzi zaradeni ako tvorcovia Umenia,
avyustila v dejindch umenia do vylucenia Zien z mainstreamu na
okraj tvorby nizkych, ,poklesnutych” zanrov. Prekonanie biologické-
ho determinizmu samozrejme suvisi s prehodnotenim Zeny a muza
v ramci ich biologickych predpokladov, ale predovsetkym z pohladu
socialnych suvislosti. Tieto sa potom stavaju ddlezitymi nastrojmi
prehodnotenia doterajSej metodologie tedrie a praxe, ktora prefero-
vala jednostranny, maskulinny obraz dejin. Ale ako pisat a objavo-
vat inak, aby sme nepodlahli p6vodnému modelu, nenahradzovali
jeden mocensky systém druhym? Ovela dolezitejsie, ako sa ,vtesnat“
do histoérie, ktora predstavuje isté nebezpecie prispésobovania sa
muzskym normam, je uvedomit si spolocenské determinanty, ktoré
sposobovali nepritomnost zien v dejinach (umenia).

Samozrejme, otvorenie otazok spojenych s modernistickymi kate-
goriami suvisiacimi s muzskym géniom, objektivitou, historickou
pravdou, Cistotou $tylov, na ktorych je postaveny kanon dejin ume-
nia, sa tyka aj problému toho umenia, na ktory je zamerany casopis
Designum. Prave tato oblast bola vytesnena z hlavného modernistic-

tvaha téma

kého pridu na okraj, a ako sme
spomenuli vyssie - prisudena
Zenam. AvSak nevyhneme sa ani
tvrdeniu, Ze prave v oblasti dizaj-
nu a architektiry tvorilo ovela
viac muzov ako Zien. Tato oblast
postavena na ambivalencii oboch
tvrdeni ndm umozni pozriet

sa spat do minulosti, vyuzijic
gendrové hladisko skimania

ako druhu postmodernej tedrie.
Vzhladom na to, Ze socidlna a
kultirna dimenzia Zenskosti a
muzskosti bola pre umelecku
prax v oblasti tzitkovych dis-
ciplin klacova, aj ked predsta-
vovana z hladiska biologického
predpokladu, je nanajvys dolezité
pozriet sa z pohladu pritomnosti,
ako tato kategoria odraza spolo-
Genské a historické dianie, ktoré
sa podielalo na konstruovani
autorského subjektu.

Ako sme uz vyssie naznacili, slo-
venské teritorium je na skimanie
umenia z gendrového hladiska
znacne poddimenzované, nevy-
nimajutc dizajn a oblast ,uzitko-
vych“ disciplin. V ovela vacsej
vyhode, pokial ide o domace te-
oretické zazemie a mnozstvo pub-
likovanej relevantnej pévodnej

a prekladovej spisby, st susedné
Cechy. Medzi jednu z nich patri
ktora do obsahovej
koncepcie zahrnula aj niekolko
pozoruhodnych textov venuju-
cich sa kritickej reflexii dizajnu

z gendrovej perspektivy, ¢o sa
vzhladom na jej profesijné zame-
ranie dalo vopred ocakavat. Pach-
manova v rozhovore pre ¢asopis
Designum poznamenéava, Ze ,ak
sa feministicky a rodovy diskurz
dejin umenia a umeleckej kritiky
zacal presadzovat uz na konci 60.
rokov, v oblasti dizajnu to bolo az
o nejakych patnast rokov neskor”.
Dalej hovori, Ze to boli napriklad
Griselda Pollock a Roszika Parker,
ktoré vo svojej knihe Old Mistres-
ses (1981) ukazali, ze ,niektoré
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uzitkové umenia sa vnimaja

ako ,femininne“ - st spojené

s ruénou vyrobou a domacimi
pracami a ako také neaspiruji na
status vysokého umenia. V tomto
Case navySe mnohé feministic-
ké umelkyne nadvézovali na
etebtant] Zenskych prac” (Sitie,

Vratme sa k textom aj na naSom
tzemi dostupnym, ktoré pontika
spomenuta antolégia. Umoziu-
ju nam nahliadnut do oblasti
dizajnu, ktora sa predsa len lisi
od uzitkového umenia a ume-
leckého remesla a ina je aj jeho
gendrova politika. Ako Pach-
manova spravne poznamenava,
,dizajn ako tvoriva ¢innost tesne
spata s masovou vyrobou a s
marketingovou stratégiou (a tiezZ
ekonomickym ziskom) sa totiz

v modernej dobe profiloval ako
vysostne maskulinna disciplina,
kde sa zeny tazko presadzovali‘.
O tejto nerovnovahe, ktord citit
oproti ,volnému“ umeniu aj dnes,
hovoria dva v antoldgii zasttipené
texty: Vyrobeno v patriarchatu:
K feministickej analyze Zen a
designu autorky Cheryl Buckley a
Nastroj moci v jidelne: Elektric-
ky nuz od Ellen Lupton. Cheryl
Buckley si kladie otazku, do akej
miery patriarchat a jeho hodno-
tové systémy formuju tlohu Zien
ako dizajnérok. Vsima si, ako
patriarchat znemoznil Zenam
plne sa podielat na spolo¢enskych
oblastiach, ako aj vo vetkych
oblastiach dizajnu za asistencie
najroznejsich prostriedkov - ins-
titucionalnych, spolo¢enskych,
ekonomickych, psychologickych
a historickych. Pripomina, ako

je potrebné analyzovat a kriticky
nahliadnut na patriarchat, ktory
predstavuje v ramci feministickej
analyzy postavenia zien kardi-

nalny problém, pretoze vytvoril rad gendrovych stereotypov urcuja-
cich postavenie a spravanie zien, usporiadanie domaceho a pracov-
ného priestoru, alebo Zzenam pristdil rad konkrétnych schopnosti

na zaklade ich biologického povodu. Upozornuje na pric¢iny takéhoto
hodnotenia, ktoré je treba hladat v gendrovo jednostrannych sktse-
nostiach, resp. dichotomickom radeni muz - kultira, Zena - priroda,
ked ,Zena je muzovi tym, ¢im je priroda kulture®. Vdaka tomuto
statusu sa Zeny prirodzene radia k tym oblastiam dizajnérskej tvorby,
ktoré vychadzaju z dekorativneho umenia, ako su §perkarstvo, vysi-
vanie, ilustracie, tka¢stvo, hackovanie, keramika ¢i médne navrhar-
stvo. Dizajnérske predmety tychto oblasti spajaji Zeny s ich priamym
uzivatelskym kontaktom, alebo ich priamo vytvaraji, aby uspokojili
svoje domace potreby. ,Ako nahle navrhuji médu, textilie alebo
keramiku muzi je potrebné, ako uvadza autorka, ,ich dizajnérsku
¢innost prehodnotit, teda prisudit status Velkého umelca, génia. Po-
kial chce byt méda dizajnom, teda patrit do vysokého umenia, musi
prekracovat Specifika zenskej prace, a teda nebyt len obycajnym kraj-
Cirstvom. Tvoriva imaginacia, obchod a marketing st spojené s kapi-
talizmom, teda sférou spajanou s patriarchatom, ktora sa nachadza
mimo produkcie vytvaranej v domacom prostredi za ucelom spotreby
a tiez mimo kapitalistického trhu a ekonomického zisku. Rovnako sa
autorka usiluje upozornit na feministickd kritiku badateliek, ktoré
upozornovali na preferovanie sériovo vyrabanych predmetov, ktoré
potlacaju remeselnd tvorbu. Historikom pripomina, Ze ,,pokial ma
byt sformulovany feministicky pohlad na dizajnérsku produkciu
Zien, musia sa zbavit vylu¢nych a uzavretych definicii dizajnu a
remesla a ukazat, Ze zeny pouzivali remeslo zo Specifickych dovodov
a nie preto, Zze k nemu boli biologicky predurcené“. Treba pripomentt,
Ze pre mnohé zeny bolo remeslo jedinym dostupnym spdsobom tvor-
by, ked nemali pristup ani ku vzdelaniu na $kolach zameranych na
dizajn. Umoznovalo Zzenam uplatnit svoje tvorivé schopnosti mimo
sféry muzom prisudeného dizajnu, v domacom prostredi spajajucom
sa s tradicnymi Zenskymi pracami.

Na prostredie domova sa viaZe aj text Ellen Lupton Nastroj moci v
jedalni: Elektricky naz. Na pozadi prostredia domacnosti autorka
dekonstruuje stereotypné pravidla rozdelenia pozicii a teritorii,
ktoré patria v rdmci fungovania privatneho, prisudzovanému v
dichotomickom systéme, Zenam. Velmi dobrym prikladom reflektu-
jacim mocenské pozicie v modernej domacnosti su vyrobky urcené
muzom, ktoré mozu poodhalit, ako sa v umeni a kultire formovala
muzskost. Na pozadi dobovej marketingovej a reklamnej stratégie
vyrobcov autorka hovori o boome kuchynskych, mechanickych
vynalezov, ktoré podstatne ovplyvnili fungovanie domacich prac ¢i
celej domacnosti. Napriek tomu, Ze moderna doba priniesla pokrok,
zenskt emancipaciu, gendrova delba prace ostala nezmenena, Zeny
st nadalej sticastou domacnosti. Zaplava domacich pristrojov, ktoré
sa objavili v priebehu prvej polovice 20. storocia, sa stala dobrym
ter¢om gendrovej analyzy pre feministicky/gendrovo orientované
historicky a historikov dizajnu. Vynikajicim prikladom takéhoto
diskurzu je elektricky noz, ktorym firma General Electric vstipila na
trh v roku 1963 a ktory Ellen Lupton in$piroval k tomu, aby upozor-
nila na to, s akymi mocenskymi a jednostrannymi mechanizmami
stvisi tento vyrobok. V zadmere pripisat nozu, ako nastroju uréenému
muzovi, istd ritudlnu funkciu sa opiera o antropologicku studiu



text_Jana Oravcovd

Margaret Visser, ktora radi ,tradiciu muzského divadla rezania masa“
k pravekym polovackam a kralovskym oslavam, ako vysledok ,muz-
skej podnikavosti a vitazstva“, zatial o Zeny popri nich najcastejsie
obstaravali a krajali zeleninu. Ako upozortiuje Lupton, zatial co
rezanie masa (elektrickym nozom) je zalezitostou muza, kazdoden-
né krajanie (chleba, zeleniny, kolaca) je tkonom zenskym. Takéto
komentare eSte viac umocniuju stereotypné rozdelenie domacnosti a
ukazuju, ako st muzom pripisované slavnostné prilezitosti a Zenam
zalezitosti dennodenné, rutinné. Elektricky no6z sa svojou ambiva-
lenciou stal muzskym doplnkom sveta pristrojov, ktoré sa ale viazu k
Zenam - spotrebitelkdm. Na jednej strane je spojeny so Zenskym sve-
tom varenia a podavania jedla, na strane druhej je v iom zakorenena
histéria muzskych vykonov pri jedalenskom stole. Napriek tomu, ze
sa elektricky noz viaze k tradicii muzskych povinnosti, k atribiatu
maskulinity, oznamoval, Ze ,hierarchia domacnosti ziskava trhliny“.

Akokolvek pateticky to znie, na prikladoch spomenutych historiciek
umenia a dizajnu si mdzeme ovela viac uvedomit situaciu, ked aj

na Slovensku pocitujeme urc¢ité trhliny. Trhliny na poli teoretickej
reflexie, ktora by vyplnila biele miesta na gendrovej mape (nielen) di-
zajnu. Prikladom ndm mozu byt slova [Tl @gollea: ,, Feministic-
ky vyskum historie nie je ni¢im vedlajsim a nemal by byt ani ni¢im
neobvyklym: pre sucasné dejiny dizajnu je jeho rola klucova.”

3
Citovany text je z rozhovoru J. Oravcovej s M. Pachmanovou, publikovaného
casopise Designum 2/2006.

Citat je z textu Cheryl Buckley: Vyrobeno v patriarchatu: K feministické analyze

zen a designu, s. 153.
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ODEVNY DIZAJN PRE ,,SOCIALISTICKU ZENU“

Vlasta Hegerova (nar. 1931)

I
1
1
]
I
)
V priebehu rokov 1951 - 1954 Studovala na SUP v Brne. Po jej ab- |
solvovani nastupila do Textilnej tvorby najskor v Prostéjove a v !
roku 1958 prestupila do Bratislavy. V obdobi 1961 - 1986 pracova- :
la ako redaktorka a navrharka pre ¢asopis Mdda. Spolupodiela- |
la sa na tvorbe kostymov pre televiziu a divadla (napr. opereta :
Polska krv, 1970, alebo Paganini, 1972). Doba vSak ponechavala
odevnych dizajnérov v §tatnych podnikoch ,v zajati“ anonymity |
a dnes, ked sa po roku 1989 zacali pisat nové dejiny tohto odboru, !
sa o nich nevie takmer nic. ]

AKké boli podmienky po ukonceni studii, ako vnimate moznos-
ti presadit sa v tej dobe na Slovensku? Bola skola nevyhnuta pri
vstupe do prace ,,v odbore*, aké boli nasledne na vas kladené po-
ziadavky (klienta/trhu/technolégii)?

VH - - - > Mala som $tastie, po ukonceni stidia som dostala umies-
tenku (miesta sa kazdému absolventovi akejkolvek $koly pridelovali)
do Textilnej tvorby (TT) v Prosté&jove. Centrum tejto organizacie bolo
v Prahe, okrem Prostéjova boli pobocky aj v Brne a Bratislave. Do Bra-
tislavy som prisla v roku 1958 a pokracovala v praci v TT. Navrhova-
la som modely do in$pira¢nych kolekcii pre prazské tstredie, kde sa
tvorba kazdého strediska mesacne prezentovala. Kolekcie boli urcené
na ingpiraciu pre konfekéné podniky. Zaciatkom Sestdesiatych rokov
TT zanikla, miesto nej vzniklo Vyvojové a modelové stredisko Ma-
kyty Ptchov. V roku 1961 som odi$la pracovat do redakcie Mdoda ako
odborna redaktorka. Od roku 1970 som intenzivne navrhovala odevy
priamo pre ¢asopis.

Odborna skola prislusného zamerania bola nutna ako Startovacia ¢ia-
ra. A7 v praxi a po skusenostiach sa stal navrhar navrharom. Normy
tvorby boli tvrdé - mesacne bolo treba nakreslit Styridsat navrhov
a z nich bolo do vyroby schvalenych dvadsat. K tomu treba priratat
mnoZstvo pracovnych skic. Nagou hlavnou tlohou bolo navrhovanie
nositelnych, jednoduchych odevov vsetkych druhov. Vyber tkanin bol
obmedzeny. Mali sme moznost vybrat si urcité tkaniny a z nich navr-
hovat vhodné typy odevov. Z flauSov ¢i tvidov kabaty, z hodvabu a $§an-
zanu balénové plaste do dazda, zamaty a brokaty boli na spolocenské
Saty a na bezné denné odevy lahka vlna, mencester a pod.

S odstupom Casu som si uvedomila, Ze vtedajsie tvrdé podmienky boli
pre mna velmi uzitocné.

Co pre vas znamena odevna tvorba? Su nejaké mantinely alebo
naopak vyzvy, ktoré vas brzdili ¢i motivovali v kreativnom pro-
cese tvorby, alebo vSeobecne v praci v odevnom priemysle?

VH - - - > Odevna tvorba je mimoriadne pritazliva tvoriva ¢innost.
Ja som rada kreslila a napady bolo lahké zobrazit. Do tridsiatky som
modely aj predvadzala, ¢o bolo vitanym spestrenim socialistického
stereotypu. Mojim navrharskym vyznanim bola a je jednoduchost.
Mnohoro¢né skisenosti ma priviedli k nazoru, Ze mdda je pre moé-
dychtivé zeny akousi opornou palickou, pomocou ktorej mozno zvy-
Sovat sebavedomie. Svoje zohravaju aj spolocenské konvencie. Ni¢ sa
vSak nesmie prehanat. Velmi oceniujem, ked stretnem Zenu, ktora do-
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kaze zharmonizovat svoju osob-
nost, intelekt a Zivotnu filozofiu s
optimalnym oblecenim.

Spi¢kové odevné kreacie vynika-
jucich svetovych navrharov som
vzdy obdivovala a zaujimaji ma
aj dnes, hoci sa od tych davnejsich
obrovsky lisia. Méda je zrkadlom
doby a sticasnost sveta je prevaz-
ne desiva. Ocenujem kolekcie Pret
a porter - s nositelné a o to v
odevnej tvorbe ide.

Co bolo pre vas pri tvorbe v re-
dakcii Méda prioritou, existo-
valo nieco ako cielova skupina?
VH - - - >KedZe Casopis Méda pat-
ril  vydavatelstvu Slovenského
zvazu zien, hlavnou poziadav-
kou bola tvorba pre ,socialistic-
kd Zenu“. Mala byt jednoducha
a skromna, ostrym zrakom sa
sledovali modely i manekynky.
Obsah casopisu sa odvijal od pla-
nov na jednotlivé rocné obdobia.
Materialy boli prevazne tuzem-
ské, hoci ur¢iti kvotu sme mohli
nakupovat v obchodnom dome
Dunaj, ktory pontkal ¢o to aj z do-
vozu. V kazdom ¢isle dominovala
,nosnd“ téma mesiaca (dovolen-
ky, hory, kostymy, spolocenské
prileZitosti). Okrem modelov z re-
dakenej dielne prezentovali sme
aj modely z UBOK-u a Vyvojového
strediska Makyty, sortiment z OP
Prostéjov a kolekcie zo $pickovych
salénov v Prahe (v Bratislave ni¢
podobného nebolo), ktoré mali
vysostné postavenie vdaka tomu,
ze §ili modely pre ministerské
panicky a diplomaticky zbor. Kon-
com sedemdesiatych rokov sme v
Casopise mohli dat priestor aj na-
vrharkam na volnej nohe: Danici
Vodovej, Libéné Rochovej a inym.
Vela dobrych modelov sme zis-
kavali z ponukovych kolekcii
puchovskej Makyty, OZ Trencin,
Plety, OZKN PreSov Ci vyrob-
nych druzstiev. V obsahu c¢isla
pochopitelne nechybala moéda
pre plnostihle, pre deti i muzov a
rucné prace. Pretoze o cestach do
zahrani¢ia sme mohli iba snivat,



24

téma vyskum

inSpirovali sme sa o novinkach z
kvalitnych zahrani¢nych casopi-
sov a kazdoro¢ne sme sa niektoré
zuCastnovali Kongresov mody
statov RVHP, kde sme videli vela
dobrych kreacii, inspirovanych
Parizom ¢i Mildnom, ale aj narod-
nym duchom tej ktorej krajiny.
Koncom sedemdesiatych rokov
organizovala medzinarodna or-
ganizacia WOLLMark odborné se-
minare s prehliadkami modelov
priamo z tych najlepsich pariz-
skych salénov.

Ako sa do odevu premietla po-
ziadavka zakaznika a do akej
miery to bol priestor na vlastny
experiment?

\

VH - - - > Kazdy navrh nesie v sebe
stopu filozofie svojho tvorcu. Mo-
jou laskou bol odev jednoduchého
strihu z poddajného materialu,
ktory bolo mozné uvdzovanim
uzlov ¢i prepasanim rozlicnym
spdsobom zmenit na celkom iny
model. K tomu som sa, zial, do-
stala malokedy a vzdy iba v sorti-
mente spolocenskych Siat. Bavilo
ma navrhovat viacdielne komple-
ty, €o je aj dnes aktualne a name-
ty sa objavuju v kazdom Zzenskom
Casopise. V Case socializmu mali
Zeny k dispozicii iba Mddu, Diev-
a, Ceskd Zenu a Médu a sem-tam
Casopisy z NDR. Najpopularnejsia
vSak bola Burda, kde nasli amatér-

T vlasta Hegerova_kresba

ske kraj¢irky pomerne kvalitné strihy. Ponuka v obchodoch bola chu-
dobna, mnohé druhy odevov pre deti i dospelych chybali, a tak sme v
sedemdesiatych rokoch zaviedli sluzbu citatelkam, ktoré potrebovali
vhodny odev na mimoriadne prilezitosti - sobase, plesy, promécie ¢i
dovolenky v kiipeloch. Zasielali nam fotografiu, tidaje o veku, vyske a
vahe a zaslali aj ustrizok materialu, ktory mali k dispozicii. Tato ,cha-
ritativna“ sluzba dosiahla zna¢nej popularity, kreslila som dennoden-
ne aj po veceroch.

V ¢om spocivaji vyhody a nevyhody ziakazkovej tvorby v porov-
nani s masovou priemyselnou produkciou? Ktora poloha by bola
vhodnejsia pre vas - tvorit pre jedného, konkrétneho klienta,
alebo vediet ze ,,vas navrh“ nosia stovky ¢i tisice ludi?

VH - - - > Vyhody a nevyhody zakazkovej tvorby v porovnani s priemy-
selnou produkciou st dva velmi vzdialené kontinenty v mori zvanom
moda. Zakazkova tvorba je nepochybne kvalitnej$ia a zaujimavejsia,
je vSak priamo zavisla od solventného zédkaznika, ktory je vyberavy
a rad nakupuje v zahranici. Individualna tvorba ma optimalne moz-
nosti prezentovat mddu pre uréitu postavu a typ, ba moze sa tvorit aj
pre dokonalé postavy manekynok ¢i zdkaznicok. Navrhar nema okolo
seba tolko mantinelov ako konfekcia.

Myslim si, Ze dobre poznam zékulisie priemyselnej konfekcie v case
socializmu. Ponukové kolekcie boli na vybornej trovni, do vyroby sa
vsak schvalovali iba niektoré a v mnohotisicovom naklade. PriSerné
bolo normovanie - pocet niti v tutku a osnove, pocet stehov v jednom
centimetri, pocet normohodin, gombikov atd. Dnes je to urcite lepsie v
normach, ale roven importovanej beznej konfekcie je mizerna v spra-
covani.Vyberjevsakbohaty, ktohlada, tennajde“to, o potrebuje. Tak-
Ze: tvorba konfekcie ma nikdy nevabila. Pritazlivejsia je tvorba v ma-
lych podnikoch so sortimentom v malom mnozstve od kazdého kusa.
Aku poziciu zohravala pri vasej tvorbe kresba? Akym sposobom
ste postupovali pri selekcii nidpadov? Boli prend$ané priamo na
papier, alebo ste uprednostiovali skor vypoved materialu a hru
snim?

VH - - - > Kresba je dolezita v timovej praci, je nositelom podstaty na-
vrhu. Na kresbe je mozné vyznacit konkrétne strihové riesenie a tvar
detailov. Je nepostradatelna v kazdej dielni, kde sa tvori prototyp mo-
delu, dobra kresba je potrebna aj v mensich dielnach. Zaobide sa bez
nej iba ,s6lo jazdec, ktory vidi ideu modelu ,v hlave“ a experimentuje
s materialom na postave manekynky ¢i krajéirskej figuriny.

S dovolenim spomeniem potesujicu skutocnost - v polovici devat-
desiatych rokov som mala mimoriadnu prilezitost navstivit niekol-
ko Spickovych médnych domov v Parizi. V ich modelarnach som
zaznamenala rovnaki atmosféru ako v nasej redakénej dielni, hoci
v rozsiahlejsej verzii. VSade panoval charakteristicky neporiadok,
na stoloch sa povalovali tkaniny a strihy, kde tu centimetre, kriedy,
$pendliky a na krajéirskych figurinach boli rozpracované modely.
A na stenach viseli prehladne usporiadané navrhy.

Moda ako efemérny ,znak“ doby. Co si predstavite pod pojmom
,modny odev“?

VH - - - > Odev a médny odev st dve rozdielne veliciny. Dobry odev je
hodnotnejsi ako médny odev. V prvom pripade odievanie ovlada nosi-
tel, v druhom pripade je ¢lovek obetou reklamy, nezmyselného ataku



z vynosného obchodu. Médnemu odevu podliehaji prevazne mladi,
ktorym je aj primarne urceny, pretoze ich postava je este stihla a vy-
zor mladistvy. Médny odev ubliZuje Zenam star$im, objemnejsim, bez
idealnych proporcii. Co k tomu dodat? Hadam by sa zisli seminére pre
vkus a mieru.

Ako vnimate odevny dizajn na Slovensku?

VH - - - > Prizndm sa, Ze mam malo prilezitosti sledovat sti¢asny slo-
vensky odevny dizajn. Nepochybne je tu ur¢ité mnozstvo spickovych
¢i velmi kvalitnych tvorcov, ktori sa venuju tvorbe viac-menej indi-
vidualnej. Zo zvedavosti ob¢as nahliadnem do podnikovych predajni
byvalej Makyty ¢i OZ Tren¢in a kvitujem vyhranent noblesu, klasiku
ikvalitu spracovania. Velmi zaujimavé st i §pecialne obchody pre mo-
letky, ktoré na slovenskom trhu chybali, ich produkcia je vSak prevaz-
ne importovana - z Polska, Madarska a Nemecka. Obrovskym prino-
som pre kvalitu odevnej ponuky st modely vo vybranych predajniach
zahranic¢nych firiem s renomovanou znackou. PoteSenim pre oci aj
pre dusu st obchody s detskym oblecenim. V case socialistickej éry
vzdy to podstatné chybalo.

NOVE MOZNOSTI MODNEJ TVORBY PO ROKU 1989

Lydia Eckhardt (nar. 1962)

Uspesne fungovat 17 rokov na poli odevného dizajnu na Slo-
vensku nie je samozrejmostou. Lydia Eckhardt sa po ukonceni
Pravnickej fakulty UK v roku 1985 presiva kratko po revolucii
k tdplne inym podnikatelskym oblastiam. Jej médny saléon na
Hviezdoslavovom namesti ma dnes 14 zamestnancov. Dari sa
im vytvarat nové kolekcie a prezentovat ich na pravidelnych
modnych prehliadkach doma i v zahranici (Praha, Vieden, Bonn
atd.). Svoju tvorbu Eckhardt stavia na individualnom pristupe
ku kazdej zakaznicke. ,Pridant hodnotu“ osobného pristupu a
meno rokmi overenej znacky vyuzivaji zname osobnosti politic-
kého a kultirneho zivota.

AKké boli podmienky po ukonceni studii, ako vnimate moznosti
presadit sa v tej dobe na Slovensku? Je podla vas skola nevyhnu-
ta pri vstupe do prace ,,v odbore*, aké boli nasledne na vas klade-
né poziadavky (klienta/trhu/technolégii)?

LE - - - > Obdobie zac¢iatkov mojej tvorby je spojené s obdobim lama-
nia sa spolo¢ensko-ekonomickych vztahov, ako aj s tazkym obdobim
zakladania vlastnej firmy. Na jednej strane odvaha, mladicka dravost,
vola riskovat.... na druhej strane neznalost podnikania, minimalne
skisenosti s vedenim firmy a o priamej zodpovednosti za zamest-
nancov nehovoriac. Presadit sa nebolo vobec jednoduché, napriek
tomu, Ze tu bolo pole neorané. Neustaly ekonomicko-finan¢ny tlak ma
okamzite posunul do reality Zivota, ked som nevyhnutne musela za
kazdym moznym modelom vidiet redlnu Zenu. Neviem, ¢i skoncenie
skoly s odevnym zameranim by vyrie§ilo problémy a neznalosti, ktoré
ma vtedy prenasledovali.

Co pre vas znamena odevna tvorba? Su nejaké mantinely alebo
naopak vyzvy, ktoré vas brzdia ¢i motivuji v kreativnom pro-
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cese tvorby, alebo vSeobecne v
praci v odevnom priemysle?

LE - - - > Odevna tvorba v mojom
ponimani je vzdy spojena s kon-
krétnou Zenou. Je ovela néroc-
nejsie vytvorit krasny, zaujima-
vy, ale zaroveil nositelny model,
ako nieCo tzZasné a nenositelné.
Atribut nositelnosti je vzdy urci-
tou brzdou v mojom rozlete. Po-
chopila som, Ze sa nachadzame v
priestore velmi malého Statu. Po
odratani skupiny obyvatelstva,
ktort nikdy neoslovime, vidim
dal$i mantinel. Vyzvy st vzdy
vitané v akomkolvek ponima-
ni. Obliect mladu, stihlu, krasnu
Zenu nevnimam ako problém.
Napriklad velka vyzva je prave zo
strany Zien, ktoré marne bladia v
moédnych obchodoch a vystavo-
vany tovar vnimaju velakrat ako
frustraciu.

Co je prioritou vasej znacky,
ako by ste charakterizovali jej
cielovu skupinu?

LE - - - > Jednozna¢nou prioritou
saléonu je uspokojenie médnych
tazob ¢i potrieb zo strany mojich
zakaznitok. Nepochybne ma vy-
hladavaju damy, ktoré som oslovi-
la mojou tvorbou. Vysoka kvalita
vypracovania s podielom rucnej
prace, $pickové materialy, servis
alebo poradenstvo, ale hlavne in-
dividualny pristup ku kazdej za-
kaznickeje prioritoumojejznacky.
Ako sa do odevu premieta po-
ziadavka zakaznika a do akej
miery je to priestor pre vlastny
experiment?

LE - - - > Dobry zékaznik je ten,
ktory vie, ¢o chce, ale necha si
poradit. Nepochybne zadanie za-
kaznicky nastartuje proces tvor-
by. Realita, skisenosti nasej pra-
ce ma posunula do pozicie vediet
povedat aj NIE. Sedemnast rokov
konkrétnej tvorby a realizacie ti-
sicky modelov ma posilnili tak, ze
dokdzem usmernit zékaznicku,
aby bola s vysledkom spokojna
nielen ona, ale urcite aj ja.

25
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V ¢om spocivajui vyhody a ne-
vyhody zdikazkovej tvorby v
porovnani s masovou priemy-
selnou produkciou? Ak by ste
si mohli vybrat, ktoru polohu
by ste uprednostnili, tvorit pre
jedného, konkrétneho klienta,
alebo vediet, Ze ,,vas navrh“ no-
sia stovky ¢i tisice ludi?

LE - - - > V mojej tvorbe sa pre-
linajd obidve polohy. Kazda ma
samozrejme svoje plus aj minus.
Zakazkova tvorba je konkrétna,
motivujica, tvoriva, ale nikdy ne-
mozZem na 100 % zarucit ten naj-
dokonalejsi vysledok. Poloha na-
sitych modelov néas dokéze hned
zorientovat, ¢i ndm model prista-
ne, ako sa v fiom citime... Mozno
prave tato skisenost ma posunula
k polohe, Ze pri tvorbe na kon-
krétnu zadkaznicku si pomédham
zo sériovej linie. VyskiSame so
zékaznitkou mnoZzstvo modelov,
aj také, ktoré ich na prvy pohlad
neoslovia, pretoze kazda z nas v
obchodoch siaha po ,overenych”
modeloch, a preto ked chceme
zmenu i experiment, musime as-
pon trosku tusit, kam smerujeme.

Aku poziciu zohrava pri vasej |

tvorbe kresba? Akym spéso-
bom postupujete pri selekcii
napadov. Prenasate ich priamo
na papier, alebo skor upred-
nostiujete vypoved materialu
ahru s nim?

LE - - - > Pre mila nema kresba do-
minantnd poziciu, aj ked nepod-
cenujem jej vyznam. Moja tvorba
vychadza skor z predstavivosti a
hry s materialom na buste ¢i pria-
mo na tele. Va¢sinou sa inspiru-
jem materiadlom, aj ked velakrat je
proces vzniku opacny... Usilujem
sa prisposobit material na vymys-
leny model. Model si premietam
v hlave, s modelom Zijem, vsta-
vam...

Moéda ako efemérny ,znak“
doby. Co si predstavite pod poj-
mom ,,médny odev“?

LE - - - > Obliekaj sa tak, aby si

okoliu nemusela vysvetlovat, Ze si moderne oble¢ena. Je tizka skupina
ludi, ktora sa zaobera médou, rozumie jej, a velka, ktora ju konzumu-
je. Nie kazdy musi byt dokonale zorientovany vo vsetkych trendoch.
,Zena, ktora ma svoj tyl, by ho nikdy nezmenila kvoli médnym tren-
dom,” povedal Armani a ja s nim mézem len sihlasit.

Ako vnimate odevny dizajn na Slovensku?

LE - - - > Odevny dizajn na Slovensku vnimam pozitivne. Ked si uve-
domim, aky maly trh dokazeme obsiahnut a kolko navrharov tu je.
Kazdy z dizajnérov si svojou tvorbou vytvara okolo seba skupinu za-
kaznicok, aby mohol redlne fungovat. Casto sa stretdvam s nazorom
u mnohych dizajnérov, Ze slovenska Zena nema odvahu, je konzerva-
tivna. Ja mam iny nazor. Slovenska Zena je velmi vnimava, mozno
citlivejsia, vie odhadnut svoje moznosti a velmi neriskuje. A keby som
mala porovnavat.... ostava viac sama sebou.

T Lydia Eckhardt_2007
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ODEVNY PRIEMYSEL - SLOVENSKE verzus NADNARODNE
Jana Bac¢inska (nar. 1978)

Pocas Studia odevného dizajnu na Vysokej Skole vytvarnych
umeni (1996 - 2003) absolvovala pobyt na univerzite vo Finsku a
pracu v dizajnérskom $tudiu v USA. Po kratsej pracovnej skise-
nosti pre nemeckd odevnt firmu Arts Fashion nastupuje v roku
2004 do firmy LIFELINE, v ktorej pracuje ako dizajnérka dodnes.
Firma zaloZena v roku 1996 so sidlom v Rakovci nad Ondavou ma
dnes celkovo okolo 50 obchodov, okrem Slovenska tieZ na Ukraji-
ne, v Rusku, Polsku, Loty$sku, Saudskej Arabii a Egypte.

AKké boli podmienky po ukonceni studii, ako vnimate moznos-
ti presadit sa v tej dobe na Slovensku? Bola skola nevyhnuta pri
vstupe do prace ,,v odbore*, aké boli nasledne na vas kladené po-
ziadavky (klienta/trhu/technolégii)?

JB - - - > Uz pocas §tidia na VSVU som mala moznost rok praxovat
v kraj¢irskom a dizajnérskom $tidiu v Las Vegas, CiZze po absolvova-
ni Skoly som nebola tplne bez skiisenosti. Podarilo sa mi tspesne sa
zamestnat na pozicii priemyselnej designérky najprv v nemeckej a
potom v slovenskej odevnej firme. Aj napriek tomu, Ze som na vymen-
nom $tudijnom pobyte na univerzite vo Finsku privonala k zakladom
priemyselného dizajnu a technického navrhovania v CAD progra-
moch, zac¢iatky v realite boli velmi tazké. Urcite by mi pomohlo, keby
sme mali aj na nasej $kole viac hodin venovanych priemyselnej vyro-
be a moznost praxe v redlne existujucich firmach.

V zahranici je Gplne bezZné, Ze si odevné firmy uz pocas skoly beru stu-
dentov na prax, daji im moznost spoznat pracovny proces a po ab-
solvovani skoly vytypovanym absolventom pontknu zamestnanie.
Realita na Slovensku vSak bola v ¢asoch, ked som kon¢ila stidium,
tplne ina.

Co pre vas znamena odevna tvorba? Su nejaké mantinely alebo
naopak vyzvy, ktoré vas brzdia ¢i motivuji v kreativnom proce-
se tvorby, alebo vSeobecne v praci v odevnom priemysle?

JB - - - > Tvorba komer¢nej kolekcie naraza na mantinely imidzu odev-
nej znacky, ¢iZe jej tvorba zavisi od toho, kto je jej zakaznikom, aky
ma zivotny §tyl a s tym stvisiace potreby. Je velkou vyzvou vtesnat sa
do tychto limitov a pritom v raimci médnych trendov priniest aj nieco
nové. S mojou vlastnou pecatou.

Co je prioritou vasej znacky, ako by ste charakterizovali jej cie-
Tovi skupinu?

JB - - - > Lifeline je slovenska médna znacka, ktora oblieka mladd, koz-
mopolitnd, pracujicu Zenu vo veku od 25 do 35 rokov, ktora sa chce
obliekat vkusne a podla najnovsich médnych trendov. KedZe nasimi
zakaznickami nie si len Slovenky, musime pri tvorbe kolekcie zohlad-
fovat aj kultarne rozdiely, ktoré st napriklad v pripade Saudskej Ara-
bie a Egypta znac¢ne markantné.

Nasou prioritou je uspokojit vSetky zdkaznicky a pontknut im plno-
hodnotné kolekcie, v ktorych si najdu vsetko: od denného biznis ob-
lecenia cez bezné kisky a dZinsy na volny ¢as az po vecernu kolekciu.

T Jana Bacinska_kresba_2007
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Samozrejme, nesmu chybat ani doplnky a $perky.

Kolekciu vytvaraju tri slovenské dizajnérky (vratane mna) v bratislav-
skom sidle Lifelinu, spolu s vyvojovym timom v Rakovci nad Ondavou
a pobockou v Cine. Pravidelné navitevy Sanghaja, kde travime niekol-
ko mesiacov v roku, st nevyhnutnostou. Je to hlavne preto, Ze priama
komunikacia s vyrobcami a dodavatelmi je nesmierne ddlezita, aby
kvalita kolekcie bola o najvyssia. KedZe firma expanduje na nové trhy
a kolekcia sa rozrasta, v najblizsej budicnosti planujeme rozsirit nas
tim o dalsich dizajnérov.

AKko sa do odevu premieta poziadavka zakaznika a do akej miery
je to priestor pre vlastny experiment?

JB - - - >Za komer¢ne tspesny artikel je povazovany ten, ktorého sa v
novej kolekeii najviac preda. To samozrejme vyjadruje tispesné zlade-
nie dizajnu, farby, ceny, kvality atd. Analyzou komer¢ne netspesnych
artiklov a reklamacii sa zase vytvori obraz malo predajnych artiklov,
farieb a strihov... Analyza predaja vlastne tlmo¢i nazor a poziadav-
ky zakaznika, z coho ako dizajnér komercnej kolekcie vychadzam
pri dalej tvorbe. Samozrejme, velmi cenné su informacie z predajni
od predavacov alebo priamo od zdkaznikov. Praca v priemyselnom
prostredi mi dava omnoho védc§ie moznosti experimentovania, vy-
skusania novych materialov ¢i technologickych postupov. V podstate
neexistuje ni¢, o by sa nedalo vyrobit, je to iba na mne, ako dokazem
svoju ideu nakreslit a popisat tak, aby sa zrealizovala ¢o najpresnejsie.
Samozrejme, to eSte neznamena, Ze sa mdj ,experiment” uplatni aj v
kolekcii, kedZe musi prejst tvrdou cenztrou poziadaviek zdkaznika ¢i
cenovej politiky. Je to neustale korculovanie od mantinelu k mantine-
lu, ale prave tato adrenalinova jazda je pre mna vzrusujuca.

V ¢om spocivaju vyhody a nevyhody zakazkovej tvorby v porov-
nani s masovou priemyselnou produkciou? Ak by ste si mohli
vybrat, ktoru polohu by ste uprednostnili, tvorit pre jedného,
konkrétneho klienta, alebo vediet Ze ,,vas navrh“ nosia stovky
¢i tisice Iudi?

JB - - - > Sama som zazila obe polohy. V Las Vegas bolo krasne robit s
niekym, kto sa tuzil odlisit a komu nevyhovovala uniformita znac-
kovych obchodov. Na druhej strane od zaciatku ma pritahovala aj
priemyselna produkcia s nekone¢nom svojich moznosti. Dnes ma
fascinuje, kolko Iudi nosi moje modely. Tesi ma, ak mne, schovanej v
anonymite, pochvali niekto znacku, pre ktord robim. Je to obrovské
zadostucinenie.

Ak poziciu zohrava pri vasej tvorbe kresba? Akym spésobom po-
stupujete pri selekcii napadov? Prenasate ich priamo na papier,
alebo skor uprednostiujete vypoved materiilu a hru s nim?

JB - - - > Je zdkladom a nenahraditelnym prostriedkom mojej tvorby.
Od prvotnych skic na papier, stylingovych kresieb aZ po spracovanie
podrobnych technickych nakresov v pocitaci. Kresba tlmoc¢i moje na-
pady plejade ludi vo vyrobnom procese. KedZe va¢sina nasej vyroby je
uZ prestahovana do zahrani¢ia (Cina, Ukrajina), je to pre konstrukté-
rov, technolégov ¢i vyrobcov latok a gombikov Casto jediny zdroj in-
formacii. Aj napriek tomu, Ze technicky nékres sprevadza podrobny
komentar v anglictine.

vyskum téma

Méda ako efemérny ,znak“
doby. Co si predstavite pod
pojmom , médny odev“?

JB - -->Mobda je poznavacie zna-
menie doby. Ked sa povie rokoko,
automaticky si predstavime na-
pudrované panicky v pasentnych
korzetoch a dekorativnych kri-
nolinach a 60-te roky zase ihned
pripomenud hipisdkov v zvono-
vych nohaviciach. Méda charak-
terizuje nalady danej doby, je v nej
premietnuty nazor jedinca a spo-
lo¢nosti zaroven. Je to médium, s
ktorym sa velké mnozstvo spoloc¢-
nosti v istej dobe na istom mieste
pozitivne stotozni. Médny odev sa
nahle zjavi a necakane nas prek-
vapi svojou novotou a sviezostou.
Je to tzasny kusok, ktory chceme
stoj Co stoj mat, ale dostat ho este
len malokde. Paradoxne, ¢im viac
Iudi ho ma, tym viac jeho hviezda
upadd, aZ napokon sa nim tplne
presytime a zatizime po niecom
novom a sviezom. A kolobeh zac-
ne znova.

Ako vnimate odevny dizajn na
Slovensku?

JB - - - > Myslim si, Ze slovensky
odevny dizajn ma velky potencial
do buducnosti. AvSak v pritom-
nosti eSte stale trpi tym, Ze sa
umelo prerusila kontinuita jeho
prirodzeného vyvoja z minulos-
ti. Dalo by sa povedat, Ze od roku
1989 sa buduje odznova. Mladi di-
zajnéri sice odchadzaju do zahra-
nicia za skusenostami a donasaju
know-how zo zahrani¢nych $kol
a firiem, ale uplatnenia v tuzem-
skych firmach je velmi malo. Va¢-
§ina tuspesnych dizajnérov preto
odide naspat do zahranicia alebo
pracuje pod vlastnym menom, ¢o
je vsak velmi tazké. ESte stale len
velmi malilinka slovenska klien-
tela je schopnéd ocenit autorsku
odevnd tvorbu a odevni mecenasi
v podstate neexistuju.

S podobnym problémom ako my
sa pasuju aj vo Velkej Britanii a
inych eurépskych krajinach, kde
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zaniklo mnozstvo odevnych fi-
riem, kedZe vyroba sa presunu-
la do Azie. Dizajnéri tak stratili
podporu velkych tradi¢nych pro-
dukcii a celé odvetvie sa ocitlo v
krize.

To vSak neznameni, Ze odevny
dizajn na Slovensku zanikne.
Dnesna doba je tak ¢i tak skor do-
bou znaciek ako velkych dizajné-
rov. Myslim si, Ze ked sa stretne
dobry kreativny tim a Stedry in-
vestor, je mozné aj na Slovensku
vytvorit dobré znacky, ktoré budd
konkurencie schopné aj vo svete.
Ked neexistuju vyrobcovia a odev-
né firmy, tak sa niet comu ¢udo-
vat, Ze aj existujuci Tyzdenl mody
na Slovensku pomaly zanika. Co
je velka skoda, urcite by som pri-
vitala veltrh ¢i médny event po-
rovnatelny minimalne s Ceskym
Stylom v Brne ¢i Fashion Weekom
v Prahe.

T Jana Bacinska_kresba_2006

REALITA DIZAJNU ,NA VOLNEJ NOHE“

Izabela Komjati (nar. 1977)

1

1

1

1
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| Po studiu priemyselného dizajnu na kremnickej Skole tizitkové-
: ho vytvarnictva prechadza na Vysokej skole vytvarnych umeni
1k dizajnu odevnému (1996 - 2002). Od roku 2002 zac¢ala pracovat
| pod vlastnou znackou KOMJATI. V obdobi 2003 - 2005 realizuje
i modely pre firmu Daalarna Couture. Svoju tvorbu prezentovala
1 na niekolkych spolo¢nych aj autorskych prehliadkach a na vy-
\ stavach doma i v zahrani¢i. Tvori odevy pre konkrétnych klien-
| tov, pracuje ako médna redaktorka, prileZitostne sa venuje sty-
: lingu pre reklamy a tvorbe interiérového dizajnu.

Aké boli podmienky po ukonceni studii, ako vnimate moznos-
ti presadit sa v tej dobe na Slovensku? Bola skola nevyhnuta pri
vstupe do prace ,,v odbore“, aké boli nasledne na vis kladené po-
ziadavky (klienta/trhu/technolégii)?

IK - - - > Podmienky po $kole v roku 2002 boli pre mia prijatelné, aj ked
nie vZdy sa moja praca tykala médy. Posobila som ako dizajnérka na
volnej nohe. A kedZze mam za sebou $tudium priemyselného dizajnu
a podvedome sa ma dotyka vsetko, co ma tvar, tahalo ma to aj k ar-
chitekttre. Vysktsala som si pracu interiérovej dizajnérky, dokonca
som pracovala ako color manager a stylista. Uz pocas $tidia na vyso-
kej skole som pracovala pre agentury, kde bolo potrebné vytvorit na-
priklad uniformy na propagovanie uréitého produktu, spolupracovala
som s architektom na interiéroch pre roznych klientov a scénach aj
pre niektoré slovenské televizie, vysktsala som si pracu stylistky v
reklamach. Bol to dobry $tart na to, aby som si spolupréacu s ludmi od-
praxovala priamo v teréne. Potom to bolo $tastie, ked som rok po skole
zatala spolupracovat s firmou Daalarna Couture. Skola a samozrejme
vedomosti z nej mi pomohli, ovela viac v8ak bolo délezité vediet po-
vedat s presvedCenim, Ze pre vas niC nie je problém. To znamena, Ze
som musela vediet nielen kreslit, poradit, ale aj strihat, §it, predvidat,
spravne komunikovat a vediet predat - mat obchodného ducha. Teda
vediet produkéne zabezpecit vyrobu od navrhu po realizaciu.

Co pre vas znamena odevna tvorba? Si nejaké mantinely alebo
naopak vyzvy, ktoré vis brzdia ¢i motivuja v kreativnom proce-
se tvorby, alebo vseobecne v priaci v odevnom priemysle?

IK - - - > Odevna tvorba pre mia znamena, komunika¢ny néastroj na
vypovedanie pribehu, pocitov a myslienok. Na zaciatku tvorby som
neznasala zakazky typu ,,za malo peniazi vela muziky“. Bol to pre mna
obrovsky mantinel, ktory sa s odstupom ¢asu stal zaroven vyzvou.
Dnes to vSak uz neplati, ludia sa naucili a pochopili, Ze do kvality sa
oplati investovat, a vyzvy sa posunuli dalej. Napriklad, Ze zrealizu-
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jem Saty z 50 metrov Siféonu. Zatial
mam rekord 30 metrov.

Co je prioritou vasej znacky,
ako by ste charakterizovali jej
cielovu skupinu?

IK - - - > Prioritou je, aby bol zakaz-
nik spokojny a aby sa citil dobre v
tom, ¢o mu navrhnem. Spektrum
mojich zakaznicok je Siroké. Ked-
Ze sa venujem prevazne spolocen-
skym a svadobnym Satam, oslovu-
je ma navrhovat pre mladé baby
az po starSie ddmy. Nemam prob-
lém vSak navrhnat avantgard-
né kostymy pre divadlo ¢i Spor-
tovo elegantné saka pre panov.
Ako sa do odevu premieta po-
ziadavka zakaznika a do akej
miery je to priestor pre vlastny
experiment?

IK - - - > Je to vzdy dialég s kon-
krétnou osobou, musim vediet, ¢o
ma rada a Co nie a preco. Tvorivy
priestor pre mna existuje vzdy v
inej podobe. Mam rada, ked za-
kaznitka ma nejakt predstavu a
ja ju viem vykorigovat spravnym
strihom a farbami. Ale st aj také,
ktoré nevedia, Co chcud, a také
mam najradsej, pretoZze mam vac-
§iu tvorivu parketu. Je to casovo

naro¢nejsie, ale ked zakaznicka |

prejavi doveru a pristipi na ex-
periment, ide to velmi rychlo a
vtedy vznikaji naozaj pekné a za-
ujimavé veci.

V ¢om spocivajui vyhody a ne-
vyhody zdikazkovej tvorby v
porovnani s masovou priemy-
selnou produkciou? Ak by ste
si mohli vybrat, ktoru polohu
by ste uprednostnili, tvorit pre
jedného konkrétneho Kklienta,
alebo vediet, Ze ,,vas navrh“ no-
sia stovky ¢i tisice ludi?

IK - - - > Mne vyhovuje poloha v
zakazkovej tvorbe, je to istota, zZe
to zakaznicka bude nosit, lebo si
to vyziadala na mieru odo mna.
Mam vacsiu moznost realizovat
svoje napady a experimenty. S
priemyslom a velkovyrobou ski-

senosti eSte nemam. Vyrabam vSak malé série do 20 kusov. Predstava,
Ze moj navrh nosi niekolko tisic Iudi, ma desi. Mam rada originalitu a
jedine¢ny pristup k zdkaznikovi. Nevylucujem vsak fakt, Ze by som si
to niekedy v budicnosti vyskusala.

Ak poziciu zohrava pri vasej tvorbe kresba? Akym spésobom po-
stupujete pri selekcii napadov? Prenasate ich priamo na papier,
alebo skor uprednostiiujete vypoved materialu a hru s nim?

IK - - - > Kresbu pri svojej praci pouzivam intenzivne. Ci uz pri za-
kazkovej tvorbe, alebo pri tvoreni koncepcie novej kolekcie. Aj ked sa
niekedy necham inspirovat len materidlom a jeho vlastnostami, vzdy
sivytvorim kresby so siluetami a strihovym rieSenim. DokaZe ma po-
sundut dalej v myslienkach a postupe, ako dalej, je to pre mna relax a
zaroven rozmyslam nad kazdym pracovnym postupom.

Moda ako efemérny ,znak“ doby. Co si predstavite pod pojmom
»modny odev“?

IK - - - > M6dny odev podlieha trendom, tie st vypovedou stcasnej
doby a reflektuja potreby spolo¢nosti. Ja trendom nepodlieham, vni-
mam ich a usilujem sa ich sklbit s vlastnou tvorbou. Kazdd sezénu sa
v trendoch objavuje niekolko linii, a preto kazdy z nas si méze vybrat
to, Co mu pristane.

Ako vnimate odevny dizajn na Slovensku?

IK - - - > Vnimam, aj ked priznam sa, Ze u nas je stale malo prilezitosti,
projektov a hlavne chyba instittcia, ktora by zastreSovala médnych
néavrharov na to, aby sa mohli prezentovat a zaroven konfrontovat.

T Izabela Komjati_2007_foto: Robo Huba¢
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Neni pfilis bézné, aby se designér v nasich vodach zabyval
navrhovanim néstroju pro lékate. Do této chvile se oprati drzeli jen
konstruktéfi, ale ti dnes bez zkuseného designéra na poli konkurence
jen tézko obstoji. Dvojnasob piijemné pak vSechny piekvapi, kdyz
za povedenym setem stoji mladé a energicka designérka.

Vysvétli mi, prosim té, jak jsi se k projektu vtbec dostala.

Nabidka firmy Beznoska pfisla na skolni ateliér pravé v dobé, kdy
jsem se rozhodovala, jaké téma zvolim pro svou diplomovou praci.
Ve 8kole se k neobvyklému, ale o nic min zajimavému zadani nikdo
nemél, a tak jsem si fekla, Ze by to pro mé mohla byt vyzva.
Navstivila jsem sidlo firmy, abych zjistila, ¢im pfesné se zabyvaji

a co si od pfipadné spoluprace slibuji. Pro mé je hlavné dilezité, aby
dobie fungovala komunikace mezi designérem - konstruktérem -
investorem. To zafungovalo a projekt mé zacal ¢im dal vic zajimat.
Z puvodniho zdméru investora, inovovat dva nastroje, se nakonec
zadani diplomové prace rozrostlo na celou sadu, Citajici bezmala
tficet kust. Ja jsem zasahla do designu Sestnacti z nich, zbytek byly
Cisté pracovni nastroje jako frézky, pilové listy, vrtaky, atd.).

Mohla by jsi zpétné shrnout sviij pracovni postup

a co navrhovani obn4si?

Mym tkolem zdaleka nebylo jen redesignovat rukojet. Nez se viibec
¢lovék muze pustit do takového navrhovani, musi poznat vyrobni
technologie jednotlivych polotovart, jak se spravné spojuji, k cemu
a jak jednotlivé nastroje slouzi, coz ani pro technicky zdatného
designéra neni nic jednoduchého. Jednu ze sad jsem dostala i domu

T Kvetina¢

objav roka téma

Je tézsi
udrzet si
motivaci,
nez ziskat
inspiraci

text_Ondrej Elfmark
foto_archiv Profilmedia;
archiv Jifi Thyn

Rozhovor
s Annou Hanzalovou

Anna Hanzalova (1982), Cerstva
absolventka ateliéru Design
vyrobk III VSUP v Praze, pro
letosek vitézka kategorie
Objev roku na Czech Grand
Design, nominovana za design
chirurgickych nastroju,
urcenych pro operace ¢astecné
nahrady kolene. V pribéhu
studia staZzovala na Ecole
Regionale Des Beaux Arts,
Nantes, Francie, a v atelieru
Architektura I uJindficha
Smetany na VSUP. Spolu ze
svym pritelem Jerrym Kozou
se také zabyva architekturou,
navrhuje porcelan, exteriérovy
nabytek, kuchyiské dopliiky
a zajima se o high-tech.

V soucasné dobé je doma

se svym pulroénim synem
Alfredem.
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,na hrani“ abych ji méla stale
na o¢ich a szila se s ni. Také jsem
se dvakrat zucastnila operace,

a tak jsem méla moznost nasat
atmosféru - vidéla jsem tak
nafadi v rukou odbornikt pfimo
v akci. Projekt se naplno rozjel asi
po pul roce piiprav, s konstruk-
téry jsem fesila jednak ichopové
casti - rukojeti, dale jsem se
snazila celou sadu sjednotit,

aby vizualné pusobila jako jeden
set, fesily se také rizné drsnosti
povrchil na riznych mistech
nastroje. Vysledné nastroje
spliluji pisné hygienické normy,
jsou dostate¢né pevné, zaroven
lehké a ergonomické. Jsou
snadno rozeznatelné od
ostatnich. Kazdy nastroj ma své
misto v situ, ve kterém je uloZzen
a pfipraven k pouziti. Tim, jak
dany nastroj funguje a jak
vypada, by si k nému mél
operatér vybudovat jakysi vztah,
aby se mu s nastrojem lépe
pracovalo. Byla pouzita i nova
grafika v podobé logotypu hada,
z dilny mé sestry Markéty
Hanzalové, ktera zpracovala
celou vizualni prezentaci mé
diplomové prace, ma ambice

se podilet na prezentaci a novém
vizualnim stylu firmy.

Chtéla by ses tomuto specifickému
odvétvi vénovat i nadale?

Z mé strany urcité, ale nerada
bych predbihala, ono to nezalezi
jen na mé.

Co je pro tebe tim ,hnacim
motorem“?

nez inspirace. Mys$lenky muze
mit kazdy, ale dotahnou je do
zdarného konce, to je velka
vyzva. Je téz8i udrzet si motivaci,
nez ziskat inspiraci. Pro mé

je nejvic inspirativni zadani.
Jsem nejspis typ ¢lovéka, ktery
nejradéji pracuje s jasné
stanovenymi moznostmi, snazim
se vzdy navrhnout co nejlepsi
vyrobek, ktery je vdaném
prostoru vymezeny. Bavi mé
hledat cesty mezi riznymi

®
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pfekazkami, s kazdym nevSednim zadanim se dozvidam nové
souvislosti, mozZnosti a technologie, se kterymi jsem se dosud neméla
moznost setkat. To mi na té pouti pfipada asi nejzajimavéjsi.

Ne vzdy ale maji mladi designéfi v ¢eskych firmach jednoduchou
pozici, obzvlasté studenti. Proto mé pfijemné piekvapilo, jak se
mnou po dobu celé spolupraci jednali, nemusela jsem o slovo mezi
konstruktéry a technology iporné bojovat, respektovali mé.

I ve tvych pfedchozich projektech je patrny racionalni pfistup
navrhovani. Muzes to néjak specifikovat?

Ja jsem odptrce stylingu, design je pro mé femeslo, jdu po jadru

véci - jak ma véc fungovat, vnéjsi ¢ast pak vyplyne z funkce a jen se
doladi, aby ve finale podtrhla celek. Pfikladem toho je projekt dalkové
ovladaného solarniho letadla KOS-01, vyrabéného z umélych vlaken
a solarni félie Powerfilm, kdy vysledny tvar vychazel ¢isté z funkce.
TvUj déda, rodiCe i partner jsou architekti. Necitis v sobé potfebu
zasahovat i do tohoto oboru?

Réada bych se pletla i do architektury. Puvodné jsem ji chtéla

i studovat, ale podobné jako u spousty designéri, mé téméf okamzité
odradila obtizna matematika. (ismév)

V posledni dobé jsem se spolu se svym pritelem podilela na studii
rodinného domku, ktery se zanedlouho bude realizovat, tak z toho
mam velkou radost, protoze mé ten proces moc bavil.

Kdyz si ted se synem doma, ur¢ité mas spoustu ¢asu nad projekty
premyslet. Na co se mtizeme v dohledné dobé tésit?

Chtéla bych zacit realizovat skolni projekty, ke kterym jsem se ¢asové
jesté nedostala a které by si zaslouzily pozornost. Chystam

se vyvzorovat organickou lavicku z betonové skofepiny, bavi mé
iporcelan, rada bych vyzkousela jit i do vétsi série, mam doma
pfipraveno par modelt vaz. Hlavni je néco stale délat - nezlenivét!

Rdd bych timto podékoval Alfredovi, ktery v dobé naseho rozhovoru spal,
a tobé bych poprdl hodné eldnu pfi feseni ndrocnych projektii, do kterych
se tak s vervou poustis.

T Chirurgické nastroje pre spolo¢nost Beznoska

(O]
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Tvrdenie, Ze tym, aky odev nosime, o sebe vela prezradzame, dnes uz
zrejme nikoho neprekvapi. Aj ten, kto o svoje oblecenie nedba, svojim
zovnajSkom cosi komunikuje. Odev je v nasej kulttre znakom - repre-
zentuje svojho nositela, podava spravu o tom, aky je - podiela sa na
tvorbe jeho identity. Ako je to vSak s ostatnymi predmetmi, ktorymi
sa obklopujeme? Co 0 nés povie napriklad ndbytok, ktory mame doma?
Alebo bytové doplnky, predmety dennej potreby ¢i dekoracie?

Podla socidlnych vedcov je tvorba vlastného obydlia do velkej miery
previazana s identitou svojho tvorcu. Je to proces, do ktorého sa ak-
tivne zapajaju vkusové preferencie, prejavuju sa tuzby a spritomnuja
sa predstavy o sebe samom. Tato aktivita, hoci individualna a indivi-
dualizovani, sa vztahuje na spolo¢nost a kultdru, ktorej je jednotlivec
stcastou.

Podla klasika franctzskej sociolégie Pierra Bourdieua je proces tvor-
by naplneny vyznamami. Spolo¢nost je preitho ihriskom, na kto-
rom jednotlivi hraci - aktéri zaujimajui svoje miesto urcené réoznymi
atribatmi - od vzdelania a zamestnania az po rodinné zazemie a so-
cialne vazby. Podla pozicie aktéra v socidlnom priestore je mozné urcit
jeho navyky a postoje - to, ako hodnoti situacie, co povazuje za ele-
gantné alebo naopak za vulgarne, ako travi volny ¢as, ako sa stravuje a

tvaha téma

v neposlednom rade, ¢o sa mu paci
a Co nie. Bourdieu aplikoval svoj
model na franctzsku spolocnost
prelomu 60. a 70. rokov minulého
storoc¢ia - napriklad stredoskolski
profesori podla neho vo volnom
case preferuju horskd turistiku,
kym velkoobchodnici skér plach-
tenie. Slobodnym povolaniam
zodpoveda obluba whisky, zatial
¢o obchodnici davaji prednost
pivu. Uvadza dokonca bizarny
priklad o rozlozeni majitelov ma-
ciek a psov, podla ktorého je inkli-
nécia k psom pravdepodobnejsia
u podnikatelov a macky preferuju
Castejsie intelektuali.!

Kazdy vkusovy vyber jednotlivca,
¢i uz ide o preferenciu v piti, alebo
volbu vhodnej adresy na byvanie,
¢i nabytku do obyvacky, je na jed-
nej strane socialne signifikantny
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a na strane druhej socialne aspi-
rativny. Kritici Bourdieuovi vy¢i-
taju prilisné zovseobecitiovanie a
ochudobnenie teérie o individu-
alny rozmer. Z nasho hladiska je
vsak dolezity a platny vztah me-
dzi spolo¢nostou a jednotlivcom
- tvorcom vo vztahu k obytnému
priestoru, ktory vytvara.

Aky obraz si zavesim? Vyberiem
si zaclony alebo rolety? Aku latku
kipim a akej farby? Bude sa pacit
priatelom, ked ma navstivia?

A ako asi vyzera obyvacka u su-
sedov? Uz len samotna predstava
toho, ako vyzera vedlajsi byt, do
velkej miery vplyva na nas vy-
ber. Rovnako ako to, ¢o by na nas
vlastny priestor povedali ini, hoci
k nam hostia nemusia takmer
vobec chodit.> Podla Rolanda
Barthesa je zariadenie obydlia
socialne rovnako ako jazyk - ko-
munikuje socidlne vyznamy a
podava vypoved o Iudoch, ktori
v nom ziju.* Na tomto mieste mi
neda nespomendit fenomén tele-
viznych relacii, v ktorych si Iudia
bez vedomia svojho partnera ob-
jednaji zmenu vlastného obytné-
ho priestoru ,na klac“ v kontexte
tedrii materialnej kulttry a spot-
reby je tento zdmer minimalne
pomyleny. Jednak predpokladam,
Ze zmeneny priestor sa o nejaky
Cas transformuje do stavu silne
pripominajiceho svoju predosla
podobu a navysSe v pripade skla-
mania z ,nového domova“ dost
pravdepodobne vyvol4 krizu iden-
tity svojho majitela.

vytvorili spolo¢ny osobny priestor, je podla autorky ¢lanku nerealna.
Je to, akoby ste ziadali dvoch Iudi, aby mali identickt osobnost.* Zauji-
mavy pohlad na problematiku rodov a vkusu priniesla Janell Watson,
ktora sa za-obera vztahom spolo¢nosti a interiérov v kontexte dobovej
beletristickej tvorby vo Franctizsku v 19. storo¢i.* Mnohi autori kras-
nej literattury prostrednictvom opisov obydli reflektovali vo svojich
dielach socialne rozdiely v spolo¢nosti.

V dielach ako napriklad Citova vychova od Gustava Flauberta ¢i Nana
od Emila Zolu symbolizuju odlisnosti vo vkusovych preferenciach
napatie v sudobej spolo¢nosti a triedne rozdiely sa do velkej miery
prekryvaju s rodovymi. Prave v tomto obdobi sa nabytok a ostatné za-
riadenie domacnosti stalo do velkej miery prostriedkom vyjadrenia
socialnych odlisnosti medzi beznymi spotrebitelmi - prislusnikmi
strednej vrstvy, ktorych tizbou je vyticat z masy, no nie privelmi.

V spolo¢nosti aj v literature sa zddraziiovala opozicia medzi ,dobrym*
a ,zlym*“ vkusom - aristokratickym a burzoaznym, umeleckym a
modnym, ktoré sa dalej vztahovali na muzsky a Zensky princip. Muzi
boli vacsinou vo vztahu k interiéru zobrazovani ako nositelia ,,vybera-
ného“ umeleckého citenia, zatial ¢o Zenam bol pripisovany skor zmy-
sel pre médnost - povrchni a menliva.

To, Ze Zensky a muzsky vkus je aj v sicasnosti prezentovany ako odlis-
ny, nie je zrejme potrebné zlozito dokazovat. Staci si zapniit jeden blok
televiznych reklam ¢i otvorit lubovolné ¢asopisy o Zivotnom Style a
kazdy sa o tom presved¢i lahko sam. Pred par rokmi som realizovala
vyskum obsahu televiznych reklam pre deti. Vysledky ukazali, Zze me-
dzi reklamami ur¢enymi primarne pre dievcata

a ,chlapcenskymi“ reklamami su velké rozdiely. ,Dievcenské” rekla-
my sa odohravaji vac¢sinou v interiéri detskej izby ¢i v umelom exte-
riéri a prostredie je plné svetlych pastelovych odtienov. Sposob, akym
sa izby zobrazuju v reklamach pre chlapcov, je voci dievcenskym v
ostrom kontraste. ,Chlapensky“ interiér je va¢sinou zariadeny stro-
ho a chladne, s pouzitim vylu¢ne studenych farieb.

Verejny diskurz (t. j. ako sa vo vSeobecnosti pristupuje k problému v
spolo¢nosti - napr. v médiach) je spaty s kazdodennou socialnou re-
alitou a na roznych drovniach ovplyviiuje nase vnimanie, myslenie,
konanie a v neposlednom rade aj skisenosti a preferencie. Inak po-
vedané fakt, Ze chlapcov a dievéata na zakladnej skole automaticky
rozdeluju do kurzov technickych prac a varenia, je sice len okrajovy,
avsak v rade dalsich podobnych zazitkov ovplyviiuje skisenosti

a zru¢nosti, ktoré nadobudaju.

Tvorba osobného priestoru je teda
vyznamnym procesom V Zivo-
te jednotlivca - pristupuji k nej
Zeny a muzi odlisne? Je ich postoj
k zariadovaniu a dekorovaniu do-
mova $pecificky? V americkom
Wall Street Journal som sa docita-
la, Ze sicasnym trendom v byvani
je oddelovanie obytného priestoru
partnerov - dve kupelne, dve oby-
vacky, dve spalne... Poziadavka,
aby partneri vo vzajomnej zhode

Zhoduje sa vsak diskurz o odliSnom vkuse zien a muzov s realitou?
Podla mnohych vyskumov sa osobné priestory zien a muzov lisia v
preferenciach, aktivite aj v miere vplyvu na dizajn a dekoracie svojho
osobného priestoru. V Zenskych obydliach napriklad dominuji pred-
mety stvisiace s blizkymi ludmi - vratane vlastnych fotiek, muzi na-
opak preferujt technologické , hracky“ a predmety stvisiace so Spor-
tom alebo vlastné vyrobky.°®

Pokial teda pripustime, Ze vkus a vnimanie osobného priestoru si u
muzov a Zien vo vSeobecnosti odlisné, mézeme tento pristup aplikovat
aj na tvorbu dizajnérov a dizajnérok? Je ich tvorba Specificka? Nazory
tvorcov na vztah ich tvorby a rodovej prislusnosti sa réznia. Podla vy-
raznej osobnosti produktového dizajnu 20. storocia Evi Zeisel je tvorba
Zien - dizajnérok osobita. Produktova dizajnérka z Chicaga Nancy Per-
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kins zase tvrdi, ze dizajnérky maji zmysel pre navrhovanie produk-
tov do doméacnosti - samotné Perkins navrhla vysavac¢ pre americkd
obchodnt siet Sears, ktory sa stal predajnym hitom.” Naopak, mnoho
dizajnérok (a dizajnérov - hoci tato otazka je aktualna skor vo vztahu
k Zenam) sa brani ,$katulkovaniu“ svojej tvorby podla rodovej prislus-
nosti, ktora pri ich praci nezohrava signifikantnu tlohu na vedomej
trovni. Tento postoj je pochopitelny - rozliSenie dizajnu na muzsky
a zensky zdanlivo potlaca do tzadia individualitu tvorcu. Na druhej
strane vSak podobné skusenosti, stvisiace preferencie a vkus zdkonite
vplyvaji na dizajnéra ¢i dizajnérku. Otazka vsak je, ¢i je prave rodo-
vy princip dominantny vo vytvarani vkusu a navykov konkrétneho
jednotlivca.

Jedno z odvetvi, kde sa bez zabran hovori o $pecifickosti prace dizaj-
nérov a dizajnérok, su pocitacové hry. will wright, tvorca legendar-
nej hry The Sims, tvrdi, Ze jediny spdsob, ako vytvorit hry atraktivne
aj pre Zeny - hracky, je zapojit viac tvorkyn do vyvojového procesu
(pricom napriklad podla vyskumu Interactive Digital Software As-
sociation tvoria zeny 43 % celkového poc¢tu hracov pocitacovych hier
v USA). Podla vyskumov Zenské hracky preferuja iné prvky v hrach
ako muzski hraci - ich vkus vSak nezac¢ina ani nekonc¢i pri flordlnom
pastelovom prostredi ¢i simulatore kadernictva. Zeny uprednosttiujt
analyticky pristup pri rieSeni tloh alebo napriklad priebeznu vyuku
herného systému (nie na zaciatku hry). Vyvojarky a dizajnérky mézu
podla tvorcov do hier priniest nové prvky, napady a rieSenia.

Podla méjho nazoru mozno v nasej spolocnosti hovorit o Zenskom a
muzskom dizajne. Tento zaver vSak plati na vSeobecnej trovni - rov-
nako, ako boli na zaciatku tohto uvazovania vSeobecné Bourdieuho
tedrie o vkusovych preferenciach. Nie kazdy mlady podnikatel ma
zlatého retrievera a rovnako nie kazdému profesorovi beha po byte
macka. Preto si myslim, Ze otazka, ¢i existuje muzsky a Zensky dizajn,
by mala byt poloZena inak: Mozno dizajn rodovo nerozliSovat v spo-
lo¢nosti, v ktorej je rodovy princip pritomny na vSetkych drovniach
- od vzdelavania, zamestnania a verejného diskurzu az po zoviiajsok a
odievanie? Podla m6jho nazoru nie. Znamena to teda, Ze existuje muz-
sky a zensky vkus a tvorba ako taka - nezavisle od kultirneho ramca,
v ktorom sa pohybujeme? Tak to uz je ina rozpravka...

--- > Autorka je doktorandkou v Ustave etnoldgie SAV.

tvaha téma

1

Bourdieu, Pierre: Teorie jednani.
Praha: Karolinum, 1998.

2

Clarke, A. J.: The Aesthetic of Social
Aspiration. In Miller, D.(Ed.) Home
Possessions: Material Culture Behind
Closed Doors. Oxford; New York: Berg,
2001, s. 23 - 46.

3

Barthes, R.: The Semiotic Challenge.
New York: Hill, 1988.

4

Lipton, L.: The Home Front: The
His-and-Hers House; With More Space,
Couples Build in Separate Lairs; A,
Gentlemen‘s Room‘. In. Wall Street
Journal. New York: Dow Jones &
Company. August 15, s.W1, 2003.

B

Watson, J.: Literature and Material
Culture from Balzac to Proust:

The Collection and Consumption

of Curiosities. Cambridge: Cambridge
University Press, 2000.

6

Jones, R. M.; Taylor, D. E.; Dick, A. J.;
Singh, A.; Cook, J. L.: Bedroom design
and decoration: gender differences in
preference and activity. In. Adolescen-
ce. San Diego: Libra Publishers Inc.,

1. 42, . 167, s. 539, 2007; Vinsel, A.;
Brown, B. B.; Altman, L.; Foss,

C. Privacy regulation, territorial
displays, and effectiveness or
individual functioning. In. Journal
of Personality and Social Psychology.
Washington: APA, €. 39, s. 1104 - 1115,
1980.

7

Rotschild, J.: On teaching and learning:
Designed environments and women's
studies: A wake-up call. In. NWSA
Journal. Maryland: The John Hopkins
University Press, 1998, €. 10.

37



38 téma rozhovor

_ text_Lenka Kukurovd
svojho
Parazita

T Parazit Letak_Foto: Nikola Srajerova_Design: Drawetc



Fashionshop Parazit (www.parazit.cz) vznikol v roku 2005
iniciativy Evy Dudasovej Turkovej a Adriany Hajovej - dvoch
Sloveniek Zijucich v Prahe. Spociatku sidlil v prazskom klube Roxy,
po roku sa prestahoval do pasaze ,Alternatiff area“ v Karlovej ulici
centre mesta. Zameriava sa na predaj originalneho médneho
dizajnu a poskytuje priestor mladym médnym tvorcom. Iniciatorka
projektu Eva Dudasova Turkova odevy tieZ sama navrhuje.

Ako vznikol napad prevadzkovat obchod s alternativnou médou?
Citili sme potrebu vytvorit priestor pre ludi, ktori sa chct obliekat
originalne, a pritom nemaju nadpriemerné prijmy. Svoju tlohu
zohrala aj frustracia z mainstreamovej médy, ktora je vSade okolo -
tisice rovnakych kusov masovo vyrabanych v Cine a predavanych
v obchodoch s konfekciou.

Urcite je to aj vyjadrenie postoja, tvorime alternativu voci diktatu
mody - opoziciu k supermarketom, ktoré zlikvidovali jedinec¢nost,
podporujeme navrat k ruénej praci. Odev je podla mnia prostriedok

na vyjadrenie osobnosti, vytvarného citenia a tiez zmyslu pre humor.

Modu chapeme ako spdsob komunikacie so svetom. Saty st akymsi
plagatom, cez ktory prezentujeme svoj postoj k Zivotu.

Aké modely v Parazite predavate?

Sme jedine¢ni tym, Ze pontikame odevy a doplnky od mladych
navrharok a navrhérov, ktori Zija v Cechach a na Slovensku, takze
ide vlastne o cesko-slovensky dizajn. Je to taky nas federativny
projekt. Predavaji u nas vacsinou Studenti alebo absolventi
UMPRUM, VSVU, DAMU, AVU, ale aj ludia, ktori su priaznivcami
filozofie ,do it yourself“. Ja mam dost extravagantny vkus, takze
vyberam ¢o najviac ,uletené” veci, Adriana je zase skor §portovy
typ, takzZe ponuka v obchode je vyvazena. Da sa tu néjst retro, popart,
haute couture, streetwear, recycled fashion aj nezaraditelné
vystrelky grafického dizajnu.

PreCo sa zameriavate prave na Studentov?

Mrzelo nas, Ze prave $tudenti Casto nemaji kde predavat svoje
veci, chceli sme ich podporit, aby sa zdokonalovali a nemuseli sa
v tvorbe prispésobovat. A tieZ ich ceny st zrovnatelné

s mainstreamovymi obchodmi, takZe mo6Zeme ostat priestorom,
ktory nie je len pre ,,snobov*.

rozhovor

Myslim si, Ze je to jednak
podliehanim komerénému
moédnemu diktatu, ktory na nas
utoc¢i z médii, a mozno trochu tiez
vychovou v socializme, kde mal
problém kazdy, kto vytféal.
Preto st nasimi zdkaznickami

a zakaznikmi ludia, Co sa neboja
odlisit: najma ludia z oblasti
umenia (dizajn, film, divadlo,
hudba...) a hlavne mladsie
ro¢niky - tridsiatnici a tudenti.

Dokazete sa Parazitom uzivit?
Obchodik je pre nas skar hobby,
obe sa zivime eSte inou pracou.
KedZe Parazit je priamo

v turistickom centre, cez sezdénu
nas drzali nad vodou aj turisti,
ale teraz sa obratil pomer

v prospech domécich.
ZadostuCinenim pre nas je,

Ze sa samy dostaneme ku
skvelym modelom.

Potrebuje takyto podnik
reklamu?

Platena reklama sa rozchadza

s filozofiou i prijmami nasho
obchodu. Ak niekoho zaujmeme,
napiSe o nas alebo nas odporuci
svojim zndmym. Takymto
spdsobom sa o nas uz pisalo

v dennej tla¢iivznamych
lifestylovych casopisoch.

T Fashionshop Parazit_Foto: TEJ
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Dvakrat si v prazskej galérii NoD
Roxy spoluorganizovala Prague
Free Fashion Weekend, ktory
mal velky tspech. Aka bola jeho
myslienka?

15lo o akési narusenie

monopolu Prague Fashion
Weeku a vytvorenie novej
alternativy. PFW sa usiluje byt
na reprezentativnej irovni

a mal by prinasat ucastnikom
zviditelnenie a prepojenie

s praxou a budicimi zdkaznikmi,
ale to sa nedeje. V galérii NoD
sme vytvorili priestor na sposob
blsieho trhu, kde sa prezentovali
obchodiky s alternativnou médou
alebo aj samotni/é dizajnéri/ky.
Podujatie bolo spojené

s médnymi prehliadkami.

Malo to sice velky tspech, ale

manazérka v klube Roxy a dostali sme k dispozicii prazdny
priestor, aby sme tam vytvorili novy prvok, ktory by zostal

kedze sme to robili} § pomocou kultirny, ale dokazal by ten priestor i uZivit.
nadSenych kamaratov

azadarmo, nie je to trvalo

Sama navrhuje$ modely pod znackou Lora Palmer

udrZzatelné. Bolo by dobré, (www.myspace.com/lorapalmerfashion). Ak4 je tvoja in§piracia?
ak by podobné nekomer¢né Odpoviem otazkou: Cim je pre vas mysteriézne mestecko
podujatia spolufinancovalo Twin Peaks Davida Lyncha a hudba Angela Badalamentiho?
napriklad mesto alebo Pre mna jednoznacne bizarna zavislost a ingpiracia. ,Sovy nie

Ministerstvo kulttry CR. st tym, &m sa zdajd byt..«
s
Rada organizujes nové

Nakupuju v obchode aj muzi? Aky styl kupuja?
podujatia. Aky novy projekt &

Bolo pre nas prekvapenim, Ze i muzi travia v Parazite dlhsi ¢as

planujes tentoraz? a neutekaji na pivo do tdtulnej kaviarne oproti. Chodia sa
Najbliz§im podujatim by mali porozpravat a hlavne sa poradit. A nepochybne ich tam pritahuju
byt médne prehliadky nase ,cool” zakaznic¢ky. MuZi vSak na rozdiel od Zien zostavaju stale
v prazskych galériach konzervativnej$imi. Nakupujt u nés hlavne dar¢eky a pre seba

a muzeach pocas oblibeného originalne tri¢ka s potlacou a kravaty.

podujatia nazvaného Muzejna

noce. Chcen.le tieto za’ujimavé Preco sa obchod vol4 Parazit? Na ¢om parazitujete?

priestory .,,mvavzovat“ ) Nazov Parazit odkazuje na nase heslo ,,Nakfmte svojho Parazita“

a ,vparazitovat® tam svoje (Feed your Parazit!), ¢im vyzyvame: podte do toho s nami a podporte
modely. Ana Slovensko i nés. Ked sa do vas parazit dostane, tak vas uz neopusti a budete sa
samozrejme znovu dorazime k nam pravidelne vracat. Pripomina mi to historku spred nedavna:

ako kazdy rok v lete s mobilnym

Sle¢na nas v pondelok objavila, vSetko vyskusala a kipila si vybrany
Parazitom na festival Pohoda.

model. A v utorok uz bola naspit, Ze celti noc nemohla spat a riesila,

) ~ CosieSte musi odniest...
Ako si sa dostala k alternativne;j

mode a jej predavaniu?
Odmalicka som sa venovala

navrhovaniu a sitiu. V zahraniéi je u ur¢itych skupin stale vyraznejsie vysledovatelné

Zacalo to klasicky s barbinami asilie odlisovat sa od mainstreamu oble¢enim i spdsobom Zivota.

a pokracovalo modelmi pre V metropolach, ako sd Berlin, Londyn, Barcelona, Lisabon, existuju
kamaratky. Parazit vznikol celé alternativne §tvrte, ktoré pritahuji rovnako zmyslajicich Iudi,
tplnou nahodou, ked som oZivuji opustené mestské Casti a st €asto podporované zo strany
pracovala ako produkéna a PR mesta.

2 Catapult_Foto: Catapult
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Doménou Veroniky Selingerovej (1980) je keramicka tvorba a dizajn
objektov, ktoré osciluji medzi dvoma pdlmi, uzitkovou formou

a volnym objektom, avSak nechyba im cit pre harméniu a hlboké
porozumenie spracovavanému materialu. Vytvarné stvarnenie

sa zakazdym nesie v jasne definovanej vyznamovej rovine, pricom
autorka neobchadza témy ako politika, nabozZenstvo ¢i spolocenské
konvencie.

Svoje zazitky z ciest po Spojenych statoch a Turecku (2005 - 2006)
pretavila do prace nazvanej Zapado-vychod (2007), v ktorej reflektuje
svoje dojmy a postrehy zo studijnych pobytov a porovnava kultirne
dedicstvo zdpadnej a vychodnej kultiry. Skima rozdiely aj spolocné
prvky oboch svetov a pretavuje ich do objektov vytvarajiacich novy
fenomén - ojedinelé stretnutie Zapado-vychodu.

Zapad reprezentuje pokrok, vyvoj a snahu o technicku dokonalost.
Konkrétne Texas sa spdja s ostrielanymi muzmi, Serifskou
hviezdou i texaskymi ,Longhorns® Na druhej strane je to Narodny
trad pre vyskum vesmiru NASA, rakety, vesmirne projekty a tuzba
po objavovani neznameho. Vychod je naopak spaty s orientom.

Je pren typicka vyrazna farebnost, voria, chut, ornament, hlboka
tradicia a mystika. Ked sa hovori o Turecku, vybavi sa nam zaplava
minaretov, mesit, bazarov preplnenych ru¢ne tkanymi kobercami
a Satkami ¢i turecké kupele.

Na zaklade osobnej skiisenosti, po navrate z oboch $tudijnych ciest,
vytvorila stbor objektov - nadob, pricom primérne sa ststredila

na hru s tvarom a kompoziciou. Velky déraz je poloZeny na estetickd,
ale i symbolicki rovinu dekoéru. , Aj ked je Turecko vnimané v sytych
a vyraznych farbach, v mojej praci farba nehra délezitd dlohu.
Silnym inSpira¢nym impulzom sa pre mna stala kniha Anatolské
motivy, ktort som si priviezla z Izmiru. Kniha skiima vzory, ktoré

sa uz starocia objavuju na anatolskych kobercoch. Silno na mna
zapdsobilo prave ich ¢ierno-biele prevedenie.”

Kontrast Ciernej a bielej symbolizuje rozdielnost zapadu a vychodu.
Cierna - biela, lava - prav4, zdpad - vychod. Navonok sa zda sa, zZe
tieto protiklady nie je mozZné spojit. Ale jeden bez druhého by
nedokazali existovat. V tejto praci sa Veronika Selingerova
pokdsila prave o prepojenie oboch do jedného celku, aby tym
ukazala ich vzajomné stzitie. V kazdom z objektov sa objavuji
charakteristické prvky zapadného konzumu aj vychodného

duchovna. ,Pobyt na zapade a nasledne na vychode vo mne zanechali

vyrazné stopy. PoCas pobytu v Texase som napriklad zazila prichod
velkého hurikanu Rita. Turecko vo mne zase vyvolavalo obavy
z bombovych utokov.”

Osobna skusenost s divokym Zivlom bola podnetom k vzniku série
vaz - Hurikany. Ich forma asociuje roztocent podobu lievikovitého
hurikanu. Iné nadoby majua tvar bomb a balistickych striel, dalsie
pripominajd stavby minaretov. Objekt s ndzvom Ocista je orientélne
lavabo, predmet urceny ku kazdodennému umyvaniu, avsak
predovSetkym ma slizit najméa na duchovnt ocistu. V jej inter-
pretacii sa nadoba stava symbolom ¢loveka ako bytosti formovanej
prostredim, v ktorom Zije. Kazdy ¢clovek, podobne ako nddoba mdze
byt prazdny, alebo naplneny az po okraj.

mlady talent téma

Tvorba Veroniky Selingerovej
spaja dve zakladné vychodiska,
socialno-kritické aspekty
prepojené s dizajnérskym
zaujatim a citom pre detail, ktoré
jej diela postivaju za hranice
azitkovosti k hlbsiemu
pochopeniu sveta okolo nas.

Veronika Selingerova je
absolventkou ateliéru keramiky
na VSVU u doc. Ivice Vidrovej
(2000 - 2007) a Pedagogickej
fakulty Univerzity Palackého

v Olomouci (1998 - 2005).

V rokoch 2005 - 2006 studovala
na University of Houston - Clear
Lake, Houston, Texas, USA
(ateliér keramiky, Prof. Nick

J. de Vries) a Dokuz Eylul
Universitesy, Izmir, Turecko
(ateliér keramiky, Prof. Sevim
Cizer). V stcasnosti je
doktorandkou v ateliéri keramiky
na VSVU. Svoje diela vystavovala
na Slovensku, v Cechach,
Argentine, USA, Turecku

a Rakusku. Zucastiiuje sa
keramickych sympézii

a workshopov. Za svoju tvorbu
ziskala viaceré ocenia: Cena
rektorky Univerzity Palackého

v Olomouci v kategérii Realizacia
umeleckého diela (2004),
Honorable Mention, TAACCL
Gallery, Houston, Texas, USA
(2005) a Uznanie v kategorii
Odevny doplnok - $perk, Kruhy
na vode, ULUYV, Bratislava (2006).

T veronika pri praci v ateliéri
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Sperkarka Lucia Bartkova (1982) je jednou z niekolkych mladych
slovenskych dizajnérov, ktori pohotovo reaguji na progresivne
trendy v tejto oblasti a ukazuji, ako modernym spdsobom
pristupovat k navrhovaniu a realizacii si¢asnych §perkov.

Ako uzitoény pracovny nastroj, ale aj inspiraciu k vytvaraniu
vynimoc¢nych $perkovych kolekeii Lucia Bartkova vyuziva
predovSetkym pocitac a jeho rézne aplikacie. Na druhej strane,
jej sperkom nechyba ani osobity vizualny vyraz, dosiahnuty
zachovanim autorského rukopisu precizne prevedenych
kresbovych zaznamov.

Graficka stranka Sperkov postavena na ¢ierno-bielom kontraste
charakterizuje aj jej ostatnt kolekciu $perkov s novym a originalnym
konceptom. ,Pamatam sa, ako som hrala svoje prvé pocitacové hry,
ako ma vlakali do virtualneho sveta... Znovu som si nasla cestu k
pocitacu, uz v prvotnom uvazovani o téme svojej prace som mala
chut porovnavat svet realny so svetom virtudlnym. Je iZasné robit
veci, ktoré naozaj nemdzeme, pretoze sa riadime pravidlami, ktoré
sme si sami vytvorili. Ked v hre prejdeme na Cervent a zrazi nas
auto, povieme si nevadi, ved mame este dva Zivoty. Prezivame pri

T Kontrast_2007
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Lucia Bartkové absolvovala
SUV v Kremnici (1998 - 2002),
studovala graficky dizajn na
Sukromnej strednej umeleckej
Skole v Bratislave (2002 - 2003)

a v roku 2003 zahéjila stadium
na VSVU v Bratislave, kde

v stiCasnosti pokracuje

v magisterskom $ttdiu v ateliéri
s+m+l_XL Kov a Sperk u prof.

K. Weisslechnera. V roku 2006
absolvovala staz v ateliéri Bijou
na Ecole Supérieure des Arts
Décoratifs v Strasburgu a v roku
2007 sa ztcastnila workshopu
vo $vajciarskom Braunwalde.
Svoje Sperky vystavovala

na Slovensku, v Cechach

a Franctzsku.
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tom v8ak silné emdcie a pre mria naz porcelanu a striebra urena zamilovanému paru, pricom uska
bolo zaujimavé vyjadrit ich. Svoje ¢ajovych §idlok nahradzaju strieborné obricky, na dne salok sa po

kresby som nazvala ‘Co sa deje naliati ¢aju jasne zobrazi odkaz v tvare srdca; Mozart (2006) - $perky

v pocitaci’?“ s nadychom histérie, doby, v ktorej zil hudobny skladatel Mozart,
hovoria o jeho Zivote, ked prevladala rokokova méda - svet krinolin,

Takto Lucia Bartkova bielych padrov, parochni, peral, kvetov a hudby.

charakterizuje svoju kolekciu

brosni Kontrast (2007), pricom Spomienky na tieto kolekcie sti nanovo vyjadrené prostrednictvom

integrovanou stcastou témy fragmentov, ktoré ukryvaji emdcie a reakcie na dané témy, rozobraté

sa stala praca v pocitacovych a nasledne prepojené do nového celku. Zamer i podstatu tejto prace

programoch. Spomienky autorka sustredila do rozvinutého tvaroslovia a plosného prevede-

na detstvo a zaoberanie sa nia. Zakladom sa opét stala kresba, hra s jednotlivymi liniami a ich

roznorodostou pocitacovych hier usporiadanim, rovnako aj zaoberanie sa vonkaj$imi i vnitornymi

sprevadzali pribeh o $perku, obrysmi a ¢ierno-bielou vypliou. Z ornamentu sa stali fragmenty,

ktory sa ,dostal“ na obrazovku. ktoré sa zacali navzajom prelinat.

Autorské kresby ovplyvnené

charakterom pocitacovych hier = ,Praca s fotografiou, xeroxom a kresbou mi priniesla nové

autorka preniesla do digitalnej moznosti, ako chapat predmet, predmet uz existujici, predmet

podoby a ich charakter sa tymto  preneseny do pocitaca, predmet, ktory sa da pretvarat. Islo mi
procesom zmenil. Rozvinutie 2D o dopovedanie polovnickej témy, pri jej rieSeni som sa nezamerala
obrazkov v 3D programe a vystup na postoj samotného polovnika, ale ststredila som sa na zver, ktora

z CNC frézy umoznili vznik uz nechce byt trofejou. Pozornost som venovala aj vysivke s jeleiom
jednotlivych reliéfov - brosni pochadzajtcej zo zapadného Slovenska a niekolko ¢asti z nej sa stalo
v materidlovej kombinacii stcastou instalacie. DoleZitost som priradila svetlu a tiefiu z témy

striebra s kontrastnym ¢iernym  Radenie, spojent s povrchovymi tpravami kovov.

a bielym plastom. Poloha

sticasného chapania sperku je Aj kolekcia Fragment vznikla pouZitim CNC frézy, dominuje v nej

tu explicitne vyjadrena nielen plast a striebro. Netradi¢ny a inovativny pristup k tvorbe $perkov aj

metddou a technikou tvorby, ale  vyber materialov odzrkadluje nové smerovanie v tvorbe autorského

aj motivom a osobnym vztahom  $perku a tato mlada dizajnérka s vlastnym nazorom v plnom rozsahu

k odkazu prezentovanej témy. vyuziva prave moznosti novych technolégii, ¢o jej $perky robi
vynimoc¢nymi.

Kolekcia objektov a Sperkov

Fragment (2008), predstavena

v ucelenej instalacii, reprezentuje

myslienku , navratu®. Vznikla

tvahou o §perkoch vytvorenych

v priebehu predchadzajicich

troch rokov. Predstavuje navrat

k témam: Lovu zdar (2005)

- privesky vytvorené na zaklade

vyskumu polovnickych §perkov

z histérie azZ po sicasné ,lovenie“

priveskov dnesnej generacie, ked

sa §perky stavaju priveskami na

kluce, retazami na nohavice,

stavaju sa trofejou mladého

cloveka; Radenie (2005) - retaze

vychadzajuce z dutych trav,

kde i8lo o hru s tvarom - od

prirodného objektu po konstruke-

né kovové objekty s dorazom na

spoje pripominajuice hlavolamy;

Cajova stiprava (2006) - vyrobe-

T Kontrast_material: striebro, plast (biely, ¢ierny)_2007
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T Fragment_material: striebro, plast T Lovu zdar_material: kov - dural, koza, plast,
g ) P! P
(pouzitie CNC frézy)_2008 farebné laky_2005
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Kralovné e |
Koncom roka 2007 sa v Dvorane Ministerstva kultiry SR konalo
Svedskeho

zahéj enie vystavy 17+1 s podtitulom 17 §védskych dizajnérok.
Vystava je sucastou putovného projektu a sprievodnou iniciativou
krstu rovnomennej publikacie, zostavenej renomovanymi teore-
tikmi a teoreti¢kami dizajnu. Grafickym spracovanim a celkovo
pritazlivym dojmom poésobiaca kniha pontka vizualizacie diel
jednotlivych dizajnérok, pohlady do ich ateliérov, ich profesijné
profily a odborné texty z histdrie i sicasnosti §védskeho ,Zenského
dizajnu“*. Bratislavsku vernisaz sprevadzal rovnomenny seminar,
v ramci ktorého sa tematickou prednaskou prezentoval spoluautor
projektu Dan Gordan - historik umenia a publicista, dizajnérka Sara
Szyber a za pripojkou ,+1“ figurovala slovenska dizajnérka. Sicastou -
koncepcie projektu je totiz vyzva, aby ko-kurator konkrétnej krajiny,
kde bude vystava realizovana, vybral jednu predstavitelku domacej -
dizajnérskej scény. Slovenské centrum dizajnu v tejto suvislosti
oslovilo Sylviu Jokelov.

Vo §védskom dizajne maju Zeny nezastupitelné miesto. Karin
Larsson, Astrid Sampe ¢i Inez Svensson v ramci textilu, Ingeborg
Lundin, Karin Bjorquist ¢i Ingegerd Raman v oblasti skla a kerami-
ky, vizionarky a podnikavé obchodnicky ako Estrid Ericson ¢i ne-
unavné zastankyne krajsieho a humannejsieho zivotného a obyt-
ného prostredia ako Ellen Kay ¢i Lena Larsson su len niekolkymi
spomedzi mnohych Svédok, ktoré otriasli zdkladmi dizajnu nielen
vo svojej vlasti. Vyskumom vyznamu zZien vo §védskom dizajne sa
zaobera vo Svédsku Zijtica galeristka franctzskeho povodu Pasca-

le Cottard-Olsson. V Stokholme vlastni galériu, ktora jedina je
orientovana vylu¢ne na dizajn. Sedemnast suc¢asnych svédskych
dizajnérok, prezentovanych v ramci projektu, nespaja len datum
narodenia v rozpati desatrocia od roku 1960 do 1970, ale aj vystavo-
vanie v spomenutej galérii, kde sa ocitlo dielo kazdej prezentovanej
dizajnérky este v pociatkoch ich kariéry. V projekte sa preto prezen-
tuji na Slovensku viac-menej nezname mena Pia Amsell, Carina
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+ Kniha je v Bratislave dostupna v kniznici Slovenskeho centra dizajnu.
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1Seth Andersson, Monica Forster, Lotta Kithlhorn, Pia Térnell, Eva
18childt, Ulrika Martensson, Lena Bergstrom, Camilla Diedrich,
1Sara Szyber, Anna von Schewen, Anna Lerinder, Nina Jobs, Barbro
1 Wesslander, Anna Kraitz, skupina FRONT a Anki Gneib. Snad's
1vynimkou slavnej dizajnérskej trojice FRONT by sa mohlo zdat, Ze
diela va¢siny spominanych navrharok st nasim kon¢indm nedo-
stupné. Opak je viak pravdou. Mnohé z nich si stcastou interiérov
nasich pribytkov v podobe vyrobkov znacky IKEA.

Zrovnopravilovanie Svédskych zien

Svédsko je v medzinadrodnom kontexte vnimané ako krajina s naj-
rozvinutej$ou politikou rovnopravnosti na svete. Svédske Zeny viak
v porovnani s ostatnymi skandinavskymi krajinami paradoxne ako
posledné nadobudli volebné pravo - v roku 1919. EsSte dvadsat rokov
predtym boli vo Svédsku umelecké a tvorivé schopnosti Zien spo-
chybniované. Niektori vyskumnici dokonca tvrdili, Ze Zeny nie st
uspdsobené na umelecké pdsobenie a uz vobec nie na navrhovanie
trojdimenzionalnych objektov. Na druhej strane v$ak boli podneco-
vané k praci s textilom - so vzormi a latkami, takze sa podporoval
ich vztah k dvojdimenzionalnym médiam. Prevaznu Cast 19. storo-
¢ia mladé svédske Zeny zo strednej triedy nemali pristup

k moznosti vyssieho vzdelavania a v stvislosti s tym ani k vykona-
vaniu vac¢siny druhov povolani. AZ v roku 1858 bola Zenam oficidlne
spristupnena $kola Slojdskolan v Stokholme (zaloZzena Svédskou
spolo¢nostou pre remesl4 a dizajn v roku 1845). Jednym z hlavnych
predmetov na $kole bol dizajn vzorov. Vyucoval sa kreslenim deko-
rativnych vzorov a vytvaranim modelov, ktoré boli neskér apliko-
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vané v manufaktirnej vyrobe. Absolventky Slojdskolan boli neskor
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* prevazne ucitelkami kreslenia,
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* sa nezmazatelne podpisali pod

+

+
4
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dizajnérkami vzorov, uzitych
predmetov ¢i ilustratorkami
detskych knih a viaceré

vyvoj §védskeho dizajnu.

Jacob Von Falke a ini

Na vSeobecnom pozdvihnuti
povedomia o Zenach vo §véd-

* skom dizajne ma velku zasluhu

+

* umeleckého remesla a od roku

paradoxne Raktsan - kritik

* 1885 riaditel Umelecko-priemy-

* selného muzea (dnes znameho

+

* Kunst - MAK) Jacob Von Falke.

ako Museum fiir angewandte

* Ocaril ho §védsky Iudovy textil,

+
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4
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ktory vystavil na Svetovej
vystave v Parizi v roku 1867.
Svojou angazovanostou mal
rozhodujtci vplyv na rozvi-
jajucu sa kreativitu zien vo
Svédsku.

Ako jeden z ¢lenov vedenia

* Viedenského svetového veltrhu
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(Vienna World’s Fair), ktory
sa konal v roku 1873, dal §véd-
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+ skemu textilnému remeslu
moznost prezentovat sa v rozsi-
renom paviléne. Svédsky dizajn
sa stal vo Viedni pojmom. Von
Falkeho presvedcenie, ze Zeny
maju lepsie estetické citenie nez
muzi, bolo v Stokholme prijima-
né s nadSenim. Predstavitelky
vysSej spolocenskej vrstvy a
bojovnicky za prava zien Sophie
Adlersparre a Rosalie Roos-
Olivecrona zaloZili v roku 1859
aj na zaklade tohto impulzu
magazin pre domacich majstrov
Tidskrift for hemmet (kym
Zenam neboli pravne priznané
kompetencie k vydavatelskej
¢innosti, vydavatelom magazi-
nu bol manzel jednej z nich).

V magazine bolo publikovanych
aj niekolko textov z Falkeho
knihy Die Kunst im Haus.
Presadzoval v nej nazor, ze
vytvorenie a udrziavanie krasy
v interiéroch domov a celkové-
ho pocitu komfortu je poslanim
vyluéne Zenského pokolenia.
Domace textilie, ako dominant-
ny prvok interiérového dizajnu,
sa tieZ postupne zacali vnimat
ako zenska doména. Na pozadi
vSetkych tychto zmien sa na
konci 19. storo¢ia zapocala zlata
éra Svédskeho umeleckého re-
mesla. Zaujem o svédsky textil v
podruéi Zenskych navrharok bol
zdielany aj inymi ideologmi

a ucencami v oblasti uzitého
umenia 19. storocia - pocnuc
Gottfriedom Semperom,
Owenom Jonesom, Williamom
Morrisom a konc¢iac Svédmi
Jacobom Kullem a Arthurom
Hazeliusom. Svojim zdujmom
prispeli k posilneniu statusu
textilnej oblasti a v suvislosti

s tym do urcitej miery aj k sa-
tisfakcii niekolkych individu-
alnych tvorkyn venujtcich sa
textilnej tvorbe. Vytvorenie
Asociacie priatelov textilu
(Association of Friends of Tex-
tile Art) v roku 1874 moze byt
vnimané ako priamy désledok
tohto diania.
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Absolventky skoly Hogre Konstindustriella posobili okolo roku 1890

v pozicii ndvrharok, ktoré do interiérového dizajnu vniesli nova

estetiku. T4 bola bezprostredne ovplyvnena anglickym hnutim

Arts & Crafts, no prinajmensom do rovnakej miery bola in$pirova-

na aj §védskou krajinou. Ako prvé si tento novodoby $tyl adoptovalo
oddelenie textilu a keramiky na Tekniska skolan. Zeny sa postupne

prirodzenou cestou pasovali za expertky v interiérovom a textil-

nom dizajne.

Aktivistka na poli §védskych Zien v dizajne, publicistka a trendset-
terka Ellen Key (1849 - 1926) objavila na vystave Art and Industry
Exhibition v Stokholme v roku 1897 zosobnenie svojich predstav

o interiérovom dizajne a zariadeni domu. Narazila na kresby domu
Carla Larssona (1853 - 1919) a jeho manzelky Karin Larsson (1859

-1928), ktory budovali v Sundborne. Dom predstavoval velmi zivé

a pre deti privetivé prostredie, s izbami presvetlenymi Ziarivymi
farbami, zmesou starSieho aj moderného nabytku, doplneného

textiliami tkanymi a vySivanymi z dielne Karin Larsson. Prave ona
mala velky podiel na emancipécii §védskeho zenského dizajnu, a to -

najmaé farebnostou palety vyrazovych prostriedkov, stylizovanym
rustikdlnym vyrazom a expresivnymi dizajnérskymi ustalenymi
formalnymi spojeniami. Carl a Karin Larssonovci skombinovali
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klasicky $tyl s teplejsim §véd-
skym Iudovym $tylom a vytvorili
model $§védskeho dizajnu byto-
vého zariadenia, ktory je dnes
znamy na celom svete.

+

+ +

7azitok z Art and Industry
Exhibition in§piroval Ellen Key
k stadii Skonheten i hemmet
(Krasa v domove) pre magazin
Idun. V texte sa jej podarilo
sformulovat kltcové terminy,
ktoré st axiémami fenoménu
Svédskeho interiérového dizajnu
nasledujucich dekad:

R T ST N S S S S S S

,AZ ked vymizne vsetko nepekné, o
+by sa dalo kupit, bude sa moct krdsa
vo svojej komplexnosti stotoznit

s realitou. Obchodnici by nemali
zohladriovat iba profit.

+ +

+ o+ +

KazZdy objekt by mal korespondo-
vat s icelom, na aky je stvoreny,
navrhnuty. Na stolicke by mal byt
clovek schopny pohodine sediet, za
stolom by mal mat mozZnost pokojne
a sustredene pracovat a v posteli by si
mal predovsetkym dobre oddychnut.
Vo vztahu k tomu sii nepohodlnd
stolicka, rozkyvany stél a priizka
+postel’ jednoducho nepekné.

IR T T T S S

:Objekt, rovnhako ako je to s kazdym
+krzisnym vytvorom prirody, musi
+plm’t’ svoj ticel s jednoduchostou a
lahkostou, prirodzene, ale aj s finesou
a expresivnostou, v opachom pripade
nedosiahne privlastok “krisny’,
+hoci by aj spliial vietky poZiadavky
junkfnosti.“

+

+ .
+Reﬂe)(la

:V prehladovych textoch

0 gvédskom spotrebnom dizajne
a uzitom umeni je fakt, Ze v tejto
oblasti pdsobilo velmi vela vyraz-
nych Zenskych osobnosti,
reflektovany len v malej miere.
+A]' dostupna dokumentacia ich
+zélsluh je vzdy v nepomere k
+prezenta’lcii prinosu muzskych
tvorcov. Snad jedinou vynimkou,
ktorej sa - hoci az po smrti - uslo

+

+
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+ +
za jej prinos do uzitkového dizajnu primeranej pozornosti, bola
zaCiatkom 90. rokov Louise Adelborg. Jej jedalensky servis Swedish
Grace, ktory so vzorom pseni¢nych klaskov navrhla pre firmu Ro1-

strand a ktory bol prezentovanyna stokholmskej vystave v roku 1930,

bol s odstupom ¢asu znova uvedeny do vyroby. Servis so svojim jed-

noduchym klaskovitym dezénom, reliéfne vystupujicim na povrch,
navyse navodzuje prijemné pocity asociované s pohladom na viniace

sa zlaté obilie a s voniou Cerstvo upeceného chleba. Obilné zrna su
zaroven symbolom prosperity, blahobytu

a dostatku. Vizualne vyjadrenie vietkych spomenutych komodit
v Cajovom servise Louise Adelborg je harmonické a prirodzené,

preto sa snad ani nemozno ¢udovat, Ze doslova ,zludovel” a je sucastou

nielen vacsiny §védskych domacnosti, ale aj vybavy §védskych am-
basad po celom svete.

Zeny zohravali vo Svédsku v rdimci vedomosti o estetike byvania

a interiérového dizajnu ustrednt rolu. Tazkosti, s akymi boli
konfrontované na svojej ceste za uznanim ako tvorivych individu-
alit, st v8ak celkom iste podobné tym, s akymi sa Zeny stretavaju
na ceste za profesnym uznanim aj v inych krajinéch. Interiérova

a nabytkarska dizajnérka Greta Magnusson Grossma, ktora zalozila
spolo¢nost Studio, sa v roku 1940 prestahovala do USA, kde sa

s manzelom usadili na zdpadnom pobrezi. K gendrovej otazke

v oblasti dizajnu a dohadom, ako sa zvladla udrzat vo svojej profesii,
sa vyjadrila:

,Stard vzitd predstava, Ze Zeny nie su technicky zdatné, je nezmyselnd.

Jedinou vyhodou muzZa ako dizajnéra ndbytku je vo vicsine pripadov nanajvys':
fyzickd zdatnost a viac sily. Co vSak Zeny motivuje k vynaloZeniu vicsieho

usilia. Zeny jednoducho vZdy musia byt o krok vpred.”

17+1 po druhé
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Projekt 17 Svédskych dizajnériek je mozné chépat ako pripomenutie

si nedocenitelného vyznamu zien vo svédskom dizajne. Predstavuje

najvyraznejsie tvorkyne strednej generacie a pontika istd vzorku
sucasnych tendencii na scéne dizajnu vo Svédsku z pohladu jeho
Zenskych predstaviteliek. Dvaja fyzicky pritomni reprezentanti
svédskeho dizajnu v ramci projektu na Slovensku - Sara Szyber

a Dan Gordan - sa v ramci vernisaze bratislavskej vystavy
predstavili vlastnou prednéskou. Sara Szyber absolvovala v roku
1993 odbor interiérovej architektury a nabytku na Vysokej skole
vytvarnych umeni a dizajnu v Stokholme a odvtedy pracuje ako
nezavisla dizajnérka so zaberom na produktovy dizajn a dizajn

interiérov. Okrem samostatnej prace spolupracuje aj s renomovanymi

vyrobcami a organizaciami, ako su Svédsky zvaz nabytkarskeho
priemyslu, Design House Stockholm, IKEA a ini. Dan Gordan
vystudoval dejiny umenia a literattru, dlhé roky bol aktivny ako
novinar v dennikoch. V roku 1988 sa stal zastupcom $éfredaktora
Casopisu Allt i hemmet (VSetko pre vas domov) a od roku 1992 je
vydavatelom ¢asopisu Skona hem (Pekny domov). Napisal knihu
Svenska stolar 1899-2001 (Svédske stolicky 1899 - 2001). Je autorom
putovnej vystavy Nabytok rokov 1993 - 2005.
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Vystavny a informacny bod SCD
SATELIT

Dobrovicova 3

Bratislava

najblizsie vystavy v roku 2008

Zazitok zo stolovania - reinstalacia vystavy

23. april —18. maj 2008

Lubomir Longauer: Napisy a pismena

21.mdj—13.jul 2008

Lucia Ganzer - Sperk
~ 16.jul—29. august 2008

Otvorené denne (okrem pondelka) 13,00-18,00

Kontakt: Dasa Dubravovd, tel. 02 5292 0184

dubravova@sdc.sk, www.sdc.sk ey
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~ noriem a spolocenskych kritérii.

~ Strukttr. Nohavice v nasom

- rodovej diferenciacii a pre
- Zenu ich nosenie neznamena
prekrocenie hranic estetickych

Paradoxne bol v§ak prave tento
symbol od neskorého stredoveku
- obliibenym motivom vizualizacie
~ patriarchalnych mocenskych

kultirnom okruhu boli dlho .
a vyluéne muzskym privilégiom,. My
7eny, ktoré si ,ukoristili“ pravo
na nosenie nohavic, boli velkou
vynimkou. Vyvoj ,nohavicovej
kultiry“ je zaujimavy nielen

z pohladu odevnej historie, ale
odhaluje i Sirsie spolocenské
suvislosti, ktoré sa dotykaju
premeny Zenskej roly.

—




text_Zuzana Sidlikovd
foto_archiv autorky

Dejiny
zenskych
nohavic

Nohavice boli v nasom
kultirnom okruhu dlhé obdobie
previazané s muzom,
symbolizovali muzskost

a potenciu. Muz bez nohavic,

len v koseli, zosobtioval stratu
sily a postavenia - ¢o stiviselo

so skuto¢nostou, Ze mladi muzi
zostavali do ur¢itého veku svojej
telesnej nezrelosti bez nohavic,
zvacsa v odeve koselovej formy.
Je zndme, Ze iplne malé deti,
dievcata aj chlapci, sa obliekali
rovnako. Pohlad na iné kultirne
okruhy vsak dokazuje, ze
nohavice neboli vzdy viazané

len na muzské pohlavie.
Predov8etkym u arktickych naro-
dov sa nohavice objavujt rovnako
u muzov, ako u Zien, ¢o prirodze-
ne suvisi s nutnostou izolovat
telo aj v extrémne nizkych
teplotach. Rovnako vsak

u tropickych narodov objavujeme
odev, ktory nerozlisuje medzi
pohlaviami - uplatiuje suknovy,
zavinovaci i zasterovy typ

u muzov i zZien bez rozdielu.
Nohavice nachadzame

v narodnom kroji zZien napriklad
v oblasti severnej Ciny alebo
niektorych regiénoch v Japonsku.
Nohavice kombinované s
vrchnym koselovym alebo
zavinovacim odevom mézZeme
néjst v Indii, kde ho pod menom
Pajdschama (angl. pyjama) nosili
Zeny i muZi. Zensky koselovy
odev kombinovany s nohavicami
v histérii sledujeme aj

u niektorych arabskych narodov,

N Novy svet_1937

u kozacok a Tatarok, tuniskych
Zidoviek, ruskych Zien. V zésade
sa nohavice objavuji u kocovnych
skupin. Taktiez u starych
Germanov si Zzeny obliekali
muzsky odev alebo nohavice
pancuchového typu.

,AZ v priebehu stredoveku sa objavuje
rdzne oddelenie muzského a Zenského
odevu a aZ od tohto bodu sa nosenie
nohavic v zdpadnej kultire povazuje
za vylucne muzské pravo“?
(G. W., s.13)

,Vedla toaliet vychddzkovych,
spolocenskych a domdcich sa vyvinuli
zvldstne kostymi, uznané verejnou
mienkou, pre jazdu na koni a vystup
na hory, telocvik, pldvanie, kiipanie,
predovsetkym v morskych kiipeloch

a najviac pre jazdu na bicykli,
kostymi tie sa znacne odchyluji

od staroddvnych zvyklosti. Najvicsiu
revoliiciu sposobili oné cyklistky,
ktoré namiesto sukne obliekli
nohavice.” (S. C. H., 5.366 - 367)
Vyvoj §portu sa vyznamne
podpisal na vystavbe odevu,
ktory musel respektovat
poziadavku funkénosti.

Ako prvy §portovy odev u Zien bol
jazdecky odev, ktory v priebehu
18. storoCia prebera niektoré
prvky z panskeho odevu (napr.
zaketovy kabatik, cylinder).

V pripade obkro¢ného kresla
zostavajui nohavice nevyhnut-
nostou, preto vSak predovsetkym
v aristokratickej spolocenskej
vrstve - kde odhalit nohy je

absolutnym tabu, zostava
povinnostou damske sedlo

na stranu. V obdobi 19. storoc¢ia
je za prijatelnd alternativu
povazovana sukna, pod ktorou
ma Zena ako spodny odev
oblecené nohavice. Zasadnu
zmenu prinisa novy dopravny
prostriedok, bicykel, ktory sa
roz§iruje i medzi $irSou strednou
vrstvou obyvatelstva. Zeny

na bicykli nosia spociatku
predovsetkym krat$iu suknu
(oblibeny motiv mnohych
dobovych karikatur) a vzbudzuju
ostré kritiky, ¢i je vobec
bicyklovanie pre Zenu vhodné.

Je povazované za nezenské

a negracidzne. Odporica sa zbavit
prili§ mnohych skladov na sukni,
obltibené st rovnako ako na koni
sukne rézne Clenené, odopinacie
¢i so spodnymi nohavicami.

Ku koncu 19. storocia je

v stvislosti s novym $portom

na verejnosti otvorena diskusia
na tému ,nohavice alebo sukna“
Napokon sa presadzuji nohavice,
ktoré vSak musia mat vpredu
ivzadu vyrazné sklady. ,Amelia
Jenks Bloomer, ¢lenka Zenského
emancipacného hnutia, okolo roku
1850 odporiica volné turecké nohavice.
(...) Na konci 19. storo¢ia sa nohavice
nazyvané bloomers stali populdrnymi
predovsetkym pri jazde na bicykli.”
(Fashion, s. 326)

Postupne od prelomu storocia

sa zaCina presadzovat novy

kult tela a starostlivosti o neho.
To zapric¢inilo masovy zaujem

o rdzne Sportové aktivity, ktoré



text_Zuzana Sidlikovad

rovnopravnenia s muzom
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Poznamky:
1

Autorka analyzuje mozné priciny, ktoré
pripisuje procesom oddelenia muzskej

a Zenskej sféry, aj ked presné priciny,
preco sa nohavice spojili s muzom

a sukia so Zzenou, zostavaji nejasné.
Ako jeden z moznych dévodov uvadza
suvislost s rytierskym odevom
bojovnika, ktory ,,v obdive

z vojenského vykonu“ zostava
previazany s nohavicovym odevnym
typom. Novy kult Zeny, ktora je
stelesnenim duchovnej krasy, sa

v kurtoaznej (dvorskej) kultire objavuje
v zmyselnych piesiiach potulnych
trubadirov.

Tento vzorec vSak vynimoé¢ne mohli
narusit niektoré okolnosti, nohavice
zostavaju nadalej spojené so Zenami -
putnickami, cestovatelkami alebo
ur¢itymi pracami. Rovnako ako
napriklad sukia zostala spata

so Skotmi v podobe muzského kroja
zvaného kilt.

2
C. H. Stratz (cit. lit., r. 1908): ,Velmi
charakteristické je zvolani dévcatka

spatfivsiho svou tetu v cyklistickém
kostymu: Mama, teta ma nohy!“ (s. 367)
3

Tuto novi tuzbu po znovuobjavenej

zenskosti uchopil po vojne v roku 1947
Christian Dior so svojim ,,New Look“,
ktory je charakteristicky krivkami

v siluete X.

& Méda_80. roky_foto: Karol Kallay

(O]

olter, G.: Hosen, Weiblich. Kulturge-
schichte der Frauenhose, Marburg 1994.

Sportswear zur Geschichte und
[Entwicklung der Sportkleidung (Eine
Ausstellung des Deutschen Textilmuse-
lums Krefeld), Krefeld 1992.

Stratz, C. H.: Jak se Zeny stroji, Praha
1908

Fashion, A History from the 18th to the
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Slovak 1926, 1927
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V sklade porcelanu -
Cmielowska skupina

text_Martin Muranica
foto_archiv autorov spracovanie_Silvia Lutherovd

Cmielowska tovaren na vyrobu porcelanu je jednou z najstarsic
Polsku - zaloZzena bola v roku 1790. Jej dne$ni vyroba sa orientuje
predovSetkym na predmety kazdodennej potreby: misy, taniere, ¢a
jové alebo kavové servisy. Cmielowska skupina je volné zoskupenie
ytvarnikov, ktori mali vdaka otvorenosti a pohostinnosti sti¢asného
edenia moznost realizovat v tovarni svoje projekty, a to poc¢as nepre-
rusenej kazdodennej prevadzky.
Cmielowskd skupinu tvoria vytvarnici z réznych odborov, miest al
dokonca Statov, ktorych k vytvoreniu skupiny in$pirovala spolo¢nd
sktisenost z prace v porcelanovni Cmieléw v Cmieléwie. Kazdy z nas
dostal prileZitost realizovat svoje experimentéalne a niekedy az ,fran-|
kensteinovsky“ Sialené projekty svojim vlastnym spésobom. Jednotli
¢é skusenosti a ispesne dokoncené prace prirodzene iniciovali potre-|
bu prezentovat sa na verejnosti. Po spolo¢nych uvahach sme dospeli k
rozhodnutiu, Ze ako skupine sa nam lepsie podari upriamit pozornost
na naozaj vynimocnu spolupracu s fabrikou.
Kazdy z nias ma svoju vlastnu $pecializaciu i vytvarny prejav. R6zno-|
rodost vyrobkov z porcelanu, ktoré vznikli v tovarni, prezentoval
marcova vystava v Polskom instittite v Bratislave. UZitkové predmety,
olné objekty, instalacie i konceptualne diela, ktoré bolo mozné vidiet]
na vystave, vSak predstavovali len fragment z mnoZstva prac vytvo-
renych v Cmiel6we.
[Medzi ¢lenmi Cmielowskej skupiny su aj ludia, ktori v porcelanov-

T Martin Muranica_Tlak_2006

(O]

stcasnosti hlavnym dizajnéro
fabriky. Wojciech Skowronek (ab-

solvent keramiky ASP Wroclaw
tam pracoval ako modelar a pra

e on ma velka zasluhu na tom,
Ze sa vo fabrike mohli objavit aj

ka keramiky ASP Wroclaw), ktora
posobi ako ucitelka na Strednej
umeleckej $kole v Kielcach, je
organizatorkou naSej prvej spo-
locnej vystavy v Galérii Winda
Kielcach. Marta Miara (absolvent]
ka skla ASP Wroclaw) absolvoval
o fabrike uz opakovane Studijn
prax a zorganizovala nasu nedav-
nu vystavu v Polskom instittte
Bratislave. Medzi dielami Gra-
zyny Habiedy (absolventka kera-
miky ASP Wroclaw) prezentova-
Inymi na vystave je mozné vidiet]
aj Cast jej diplomového projektu,
ktory realizovala v porcelanovni,
Ja som sa s ludmi z Cmielowskej
skupiny zoznamil pocas mojic
studii odboru skla a sochéarstva na
ASP Wroclaw. Spolu s nimi so
zrealizoval projekty nie Cisto ke
ramického charakteru, ktoré bolo]
takisto mozné vidiet na vystave.
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2 Grazyna Habieda_toaletna suprava ,,Zober veci do svojich rak“_2007
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T Marta Miara, Wojciech Skowronek, Eliza Rajsz_Hlavy - lampy_2007
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Moznost vyhrat mas stale!!!

Atraktivny titul Dizajn publikacii
vydavatelstva SLOVART ma svoju majitelku.
Za predplatenie si Casopisu Designum

v mesiaci marec ziskava publikaciu

Jarmila Dobrikova z Bratislavy.
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Predplat si Designum v maji!
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Ak tak spravis na www.scd.sk a predplatis
si Designum do konca roka 2008, budes
zaradeny/a do Zrebovania o najnovsi titul
vydavatelstva SLOVART s nazvom
GRAFICKY DESIGN!

Zvyhodnené ro¢né predplatné 330 Sk!!!

Vtipna a vycerpavajuca prirucka, ktora
obsahuje mnoho tipov a prikladov

z oblasti grafického dizajnu.

Podava zrozumitelny a komplexny opis
zakladnych zasad typografie, pouzivania
farieb a postupov, ktoré vedu k tomu, aby
vSetky pouzité prvky tvorili celok.
Okrem informovania o pravidlach

a postupoch dava aj navody, ako pravidla
porusovat bez kompromitujtcich reakeii,
aby bolo vysledné dielo este kreativnejsie,
bez zviazanosti zauzivanymi postupmi.
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Zrod
obc¢ianskeho
interiéru

text_Silvia Lutherovd

Predpokladajme, Ze uz v prvej polovici 19. storocia
sa paralelne s formovanim ob¢ianskej spoloc-
nosti v habsburskej monarchii zacal aj na tizemi
Horného Uhorska (dnesného Slovenska) vyvi-

jat demokraticky spdsob nazerania na kultaru
byvania a koncipovanie obytného interiéru, o
malo priamy vplyv aj na novd, modernt podobu

a vyuzitie nabytku. Prave zZivenie ob¢ianskych
principov, ktorymi chapeme vlastnosti, hodnoty a
normy formulované obanmi, predstav a tizob po
demokratickejSej, ob¢ianskej spolo¢nosti nasyco-
valo atmosféru tohto obdobia a stalo sa ideovym
zdrojom $pecifického Zivotného i umeleckého stylu
a kultary byvania - jednym slovom oznacovaného
ako biedermeierovsky.

Vychadzajme pritom z presvedCenia, Ze predmety
kazdodennej potreby, dokonca i predmety vylu¢ne
dekorativne, st podmienené, ale zaroven aj obme-
dzené dobou a miestom, v ktorych vznikaju. Re-
flektuju vSeobecnt situéciu, stav, v akom sa spoloc¢-
nost nachadza. Pre dalsie generacie st dolezitymi
zdrojmi informaécii nielen o estetickych postojoch
¢i urovni vkusu svojich vlastnikov, objednavatelov,
vyrobcov, ale rovnako aj o zivotnych principoch ¢i
hodnotach spoloc¢nosti, o jej narokoch na zivotna
uroven a kulttru prostredia. Zasadné spolocenské,
politicko-ekonomické a hospodarske zmeny sa

v relativne kratkom Case na tzitkovom umeni ¢i
dizajne vyrazne prejavia. Preto je dolezité vnimat
kulturu byvania a formovania stylu tzitkového
umenia alebo dizajnu v kontexte celkovych dobo-
vych okolnosti.

0Od obdobia trvajiceho niekolko desatro¢i, ktoré
sa spaja so sthrnnym, ale zato bliZsie necharak-
terizujucim oznacenim ,biedermeier”, uplynuli

Prispevok je ¢astou textu dizertacnej
prace upravenou pre potreby
casopisu Designum.

Lutherova, Silvia:

Vyvoj biedermeierovského obytného
interiéru na Slovensku v pésobnosti
obcianskych principov a jeho vplyv
na nasledujtice obdobia

Vysoka skola vytvarnych umeni,
Katedra tedrie a dejin umenia, Bratislava

skoro dve storo¢ia. Casovo sa zvykne jeho trvanie
symbolicky ohrani¢ovat historicky vyznamny-

mi datumami 1815 (Viedensky kongres) a 1848
(pociatok revolu¢ného obdobia v Eurdpe); historici
ho podla zac¢iatku revolicie v marci 1848 v Rakusku
pomenuvaju aj ,,doba predmarcova“. Uzitkové
umenie, a v rdimci neho najmé nabytok, je jednou z
umeleckych oblasti, v ktorej sa biedermeier naplno
prejavil a vyjadril. Biedermeierovsky styl kladol
déraz na pohodlné a prijemné byvanie. Nabytok
vychadzal z klasicistického zakladu, no tvarovo sa
zjednodusil a zbavil dekoru - vo vyzdobe bol ovela
prostejsi, skromnejsi. Charakterizuji ho tcelné a
néapadité formy, prijemn4, harmonicka farebnost

a Struktira materialov a intimny vyraz.

Obciansky charakter biedermeiera

Kedze biedermeier formovalo obdobie tazkych hos-
podarskych problémov, popri estetickom

faktore sa stava formotvornym i faktor ekono-
micky. Vedomé a cielené Setrenie, skromnost a
umiernenost sved¢ia o novom pristupe k obyt-
nému prostrediu a zdsadne novych predstavach
jeho obyvatelov. Jednou z najdélezitejsich kvalit
uplatiiovanych pri zariadovani obytného interiéru
je vyuzitelnost, ktora urcuje prosty a jednodu-

chy charakter jednotlivych prvkov. Nové Zivotné
naroky vyzaduju zivy, variabilny obytny priestor,
utvoreny na kazdodenny Zivot. Zretel je kladeny na
praktickost, icelnost a kombinovatelnost.
Tendencia nadhodnocovania utilitdrnosti, ktora
sa prejavila na jednej strane praktickym a zaroven
ttulnym usporiadanim interiéru a na druhej
strane jednoduchou, i¢elnou podobou a technic-
kou rafinovanostou nabytku, sa zacala $irit do
eur6pskych krajin z Anglicka na prelome 18. a 19.



storocia. Viaceré typy nabytku, ktoré sa v tomto
obdobi rozvijali, maju svoje vychodisko v tzv.
yanglickom style“. Do Rakuska i Uhorska sa rozsiril
rend uvolnenej a doméackej anglickej bytovej kul-
ury druhej polovice 18. storo¢ia. Anglicky nabytok
z tohto obdobia bol jednoduchy a sledoval konkrét-
nu funkciu. Dekora¢né ¢i reprezentacné potreby
boli uspokojované dérazom na kvalitu pouzitych
aterialov - od dreva cez textilie na ¢alineni az
po koberce a doplnky.

tomto kontexte sa sformoval patentovy sekretar,
sofa, ¢alunena lavica, servirovaci stolik, okrihly
stdl k sofe, etazér, vitrina a stoli¢ka s otvorenym
chrbtovym operadlom alebo aj skrinkovy nabytok
bez mramorovej platne. Nabytok zacali charak-

erizovat priame linie, ¢isté plochy a dsporny
ornament. Klac¢ova dlohu pri sprostredkovani
anglickej inspiracie zohrali vzorniky s rozkresle-
nymi ndvrhmi nabytku a interiérov poprednych
anglickych nabytkarov, ktoré boli kopirované a
sirené do kontinentalnej Eurdpy.

noho historikov dzitkového umenia vidi za

yvojom anglického byvania a nabytkarstva cestu
k naplneniu poziadaviek formujicej sa demokra-
ickej ob¢ianskej spolo¢nosti: ,Umelecky vyvoj
sa rozvijal v sthlase s politickym vyvojom, a ked
bola $tatna moc demokratizovana, upevnilo sa aj
narodné uvedomenie, rozvijala sa nova kulttra,
iadena demokratickou spolo¢nostou.“* Mysli-

e si, Ze podobne ako v pripade Anglicka, aj v
Rakusku a Uhorsku suvisel vyvoj kultiry byvania
bezprostredne s politicko-socidlnymi zmenami.
Obdobie biedermeierovského stylu je charakte-
ristické pohnutymi politicko-spolo¢enskymi

dalostami (ponapoleonské rozdelenie Eurdpy,
arodnoobrodenecké hnutia, po¢iatky mestian-
skych revoldcii v 1848 a pod.), ktoré rozvratili

staré zaklady strednej Eurdpy a priniesli zmeny

o vSetkych oblastiach Zivota spolo¢nosti. V tomto
obdobi dochadza k nalomeniu tradi¢nych social-
nych Struktir, k mobilizovaniu nizsich vrstiev
spolo¢nosti, meni sa hospodarsky systém, $iria sa
nové ideoldgie (liberalizmus) a kultirne hnutia
(osvietenstvo). V roku 1821 sa raktskym Statnym
kancelarom stava Klemens W. von Metternich,
ktory ako presved¢eny monarchista nastoluje v
habsburskej risi centralisticky rezim. Represie,
policajné opatrenia i sprisnena cenztra ochromuju

erejny zivot, deprimovana spolo¢nost sa utahuje
do bezpecného sveta svojich domacnosti a ststre-
duje sa na sukromny a rodinny zivot. Ale aj naprie
politickému dtlaku promonarchistickej vlady a
brzdeniu vieobecného rozvoja v Hornom Uhor-
sku nie je uz mozné presadzovanie sa myslienok
liberalizmu a tendencii demokratizacie zastavit.
Z tohto pohladu je zaujimava tvaha nemeckych
estetikov Petry a Heinza Dollingerovcov o dopade

Seobecného vyvoja na zmenu Zivotného pocitu a
formovania hodnotového systému spolo¢nosti v
rozmedzi rokov 1815 - 1830: ,Idealy rovnosti, brat-
stva a slobody mali v prvom rade zasadny vplyv na
formovanie zivotného §tylu a kultiry spolo¢nos-
ti.“? Ak tdto tedriu uplatnime aj v kontexte nagho
tzemia, vyplynie nam, Ze zatial o spolo¢nost v
monarchii nemohla idealy a hodnoty osvietenstva
a Franctzskej revolicie (rovnost, bratstvo, sloboda)
uplatiiovat na politickom poli (resp. vo verejnej
sfére), usilovala sa ich naplno uplatnit a rozvintt v
privatnej sfére. Z politickej ntidze urobila kultirnu,
duchovnt, dusevni a spolocensku cnost, o sa sta-
lo zakladom pre novy Zivotny $tyl, videnie sveta,
moralne a duchovné hodnoty, kultiru i umenie. v
tejto stvislosti by sme mohli biedermeier dokonca
povazovat za akusi ,nepolitick politiku®, ktora
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sa stala sucastou tendencii formovania modernej
obcianskej spolocnosti postavenej na demokratic-
kych principoch.

Sukromie domacnosti poskytlo ludom vymedzenie
vlastného prostredia voci verejnej moci a zaroven
slazilo ako priestor k regeneracii, znovunadobud-
nutiu istoty i sebarealizacii. Obratenie spolo¢nosti
do privatnej sféry bolo spojené s posunom hodnét,
zmenou zivotného postoja, $tylu a zvyklosti. Tie
nasledne vyvolali aj potrebu formulovania novych
funkénych a formélnych poziadaviek na inte-
riérovt architekturu a koncepcie zariadovania
interiéru.

Interiér ako zrkadlo duse obyvatela

Biedermeier nevytvoril nazorovo ¢isty, myslien-
kovo vyhraneny hodnotovy a esteticky ideal ako
renesancia ¢i klasicizmus. Nebol ani elitarskym
umeleckym $tylom odzrkadlujtacim ,,dokonaly*
vkus veducej socialnej vrstvy, ako tomu bolo v
pripade baroka ¢i empiru. Biedermeier bol v nasom
prostredi prvym §tylom, ktory mal ambiciu a za-
roven aj potencial oslovit celi spolo¢nost. Obydlie
v tomto $tyle si mohol zariadit takpovediac kazdy,
variabilne, podla svojich vlastnych finan¢nych
moznosti ¢i potrieb, a ¢o je najdolezitejsie, podla
subjektivneho estetického citenia. Okrem faktoru
funkenosti je délezity aj faktor psychologicko-es-
teticky. Interiér je odrazu vnimany ako ,zrkadlo

duse obyvatela®, ako prejav individuality vlastnika.

KedZe obyvatel ma bezprostrednejsi vplyv skor na
interiér, nez exteriér svojho domu ¢i bytu, prave
ten sa stava vizitkou jeho osobného vkusu, zhmot-
nenim jeho Zivotného §tylu a pocitu.

Ludia sa za¢inaju aktivnejsie zapajat do vytvarania

®

vyskum text_Silvia Lutherovd

svojho obytného priestoru, sami si objednavaji na-
bytok a doplnky z katalégov alebo priamo u vyrob-
cov, stavaju sa svojimi vlastnymi interiérovymi di-
zajnérmi. Katalogy ¢i magaziny pontkajice hotové
kusy nabytku st v tomto Case v strednej Eurdpe
horticou novinkou. Domnievame sa, Ze tento novy
fenomén nasiel uplatnenie aj v Hornom Uhorsku.
V periodiku Pressburger Zeitung, vychadzajicom
v tejto dobe v Pre§porku (Bratislave), nachadzame
informacie o existencii nabytkarskych magazinov
a katalogov, ktoré svedc¢ia o nastupe samostatnosti
pri vybere nabytku aj u nas. Okrem propagacnych
katalégov vychadzajt vo Viedni a Budapesti aj
periodika zaoberajtce sa kultirou byvania.’ Novy
sposob ponuky a predaja priniesol rozirenie okru-
hu zakaznikov. Ten mal zase vplyv na expanziu
vyroby a ta nasledne na zniZovanie cien. Prijatel-
nej$ia cena zase urobila nabytok a dalsie doplnky
dostupnejsimi pre §irsi okruh zdkaznikov.
Jednotlivé predmety do domacnosti si uz ludia
neobstaravali na cely Zivot, finan¢na prijatelnost
umozinovala aj strednej vrstve menit zariadenie
podla aktualnej médy. Zrodil sa aj dalsi novy
fenomén tzv. anonymného spotrebitela, ktory si
nedava vyrabat predmety na zakazku a do vyroby
prestava zasahovat priamo. Samozrejme, naplno
sa tento fenomén rozvija az neskér - typickym sa
stava pre vyrobu v prvej tretine 20. storocia. No uz
v obdobi okolo polovice 19. storo¢ia mézeme pozo-
rovat tendencie anonymizacie a s filou spojenej uni-
verzalizacie vyroby nabytku, ktora ma za nasledok
vzajomné pribliZzovanie vzhladu i vyuzitia obytné-
ho interiéru roznych spolo¢enskych vrstiev. Medzi
mestianskymi a Slachtickymi domacnostami v
Style biedermeier sa teoreticky stieraju hranice.
Vychadzajd viac-menej z rovnocennych moznosti,
¢o bolo v predchadzajucich stylovych obdobiach

T jedéalensky stol (¢.e.157/82)_Expozicia historického nabytku a klavesovych
hudobnych nastrojov MarkuSovce_vysunuta expozicia Muzea Spisa v Spisskej Novej Vsi
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emyslitelné. Aj ked sa samotné zariadovanie
interiéru lisilo podla finan¢nych moznosti, ale aj
narokov a poziadaviek konkrétnej rodiny, charak-
eristické rysy biedermeiera - ¢ize zdoraziovanie
individuality, funkénosti, ,domackosti“ a rodinnej
nenttenosti - boli rovnako viditelné v obydliach
y$8ej vrstvy, ako aj v bytoch mestianskych rodin
alebo mensich obytnych priestoroch kultivo-
anych jedincov. Okrem toho vyvoj predstav a
arokov spolo¢nosti sa uskutoc¢iioval rychlejsie nez
rozvoj technickych vydobytkov. Tie potrebovali
r¢ity ¢as, kym sa presadili v priemyselnej vyrobe;
a na uzemi Horného Uhorska, kde bola industriali-
zacia komplikovana a pomala, bol tento proces este
o nie¢o zdThavejsi. Preto si prenos idei do findlnych
ealizacii vyzadoval mnozstvo kompromisov, no
aza mnohymi stala prave poziadavka prijatelnej

KedZe vyrobcovia nabytku v tomto obdobi ¢oraz
menej navrhujd jednotlivé kusy podla poziadaviek
konkrétnych zakaznikov, za¢inaji sa ich formy
standardizovat, ¢o opat sivisi s rozvojom tovaren-
skej vyroby. Preto zac¢ina byt nevyhnutné vytvorit
nova normu vo vyrobe a predaji nabytku, aby sa
zachovala uréita esteticka uroven, sulad foriem,
materialov i dekoru. Normami zaruc¢ujicimi har-
monicky dojem sa stavaji formova kvalita, zjed-
odusenie tvaru a minimalizovanie dekoru. Tak je
mozné, aby zakaznici nadobtdali standardizovany
nébytok alebo malé skupiny nabytku postupne
bez toho, aby riskovali §tylovi disharmoéniu alebo
narusili jednotny vyraz izby. Tento spdsob produk-
cie umoznil nakupovat nabytok po jednotlivych

kusoch a r6zne ho v miestnostiach kombinovat.

Rozsirovanie okruhu zakaznikov masove;j i indi-

idualnej produkcie si zaroven vyziadalo urcité
ustupky, napriklad pokial §lo o bazirovanie na
luxusnych materidloch, na mnozstve vypraco-

anych detailov ¢i napaditostiach originalnych
kiskov. Z nabytku sa vytracaja nakladné aplikacie,
drahé kovania a exotické dyhy, vzacne mramorové
platne, pozlatenia a bohato vyrezavané partie,
ktoré boli samozrejmostou pri reprezentativnych
kusoch z barokovych i empirovych prijimacich
salonoch. Pri vyrobe nabytku sa dostavaju do
popredia domace materiély, korpus tvori lacnejsie
drevo, ktoré je nasledne pokryté elegantnej$imi
dyhami, bronz strieda mosadz.

Co je vsak podstatné, biedermeierovsky nabytok
prinasa formov redukciu - obrysové kontury st
tvarované plynulymi liniami bez prekvapivych
zlomov a povrch korpusu tvoria velké a Cisté,

yzdobou nerusené plochy. Vdaka tejto ispornosti
a racionalnosti nabytok vyhovuje poziadavkam
zaCinajucej sériovej vyroby, takze remeselné
dielne, manufaktury aj prvé vznikajuce tovarne
ho mozu vyréabat vo vacsich séridch. Potvrdzuje to
napriklad aj fakt, Ze uz v 30. rokoch 19. storocia sa
biedermeierovské formy stavaji inSpiraciou pre
priemyselne vyrabany ohybany nabytok Michaela

honeta. Predovsetkym na ohybanych stolickach
(napr. slavnej stolicke ¢. 14) mdzeme vidiet jedno-
znacnu pribuznost s navrhmi z tovarne jedného z
najvyznamnejsich biedermeierovskych nabytka-
rov - Josefa U. Danhausera.

pripade biedermeiera mézeme pozorovat

pomerne prisne stanovent mieru, ktora utvara
charakteristicky usporny, ¢asto az minimalis-
ticky vzhlad nabytku. Ten je dosiahnuty abstra-

hovanim zakladnych foriem, ale i¢elnost musi




byt zachovana, aj pokial ide o rozpracovanie ¢i
umiestnenie ozdobnych detailov. V tomto ryse sa
objavuje modernisticky pristup ku koncipovaniu
nabytku, ¢i dokonca $pecificka funkcionalisticka
logika vylucujuica vsetky prvky, ktoré prekracuju
nevyhnutnt funkénu potrebu.

Univerzalizovanie a funkéné zjednodusenie nabyt-
ku, ¢i oprostenie od zbyto¢nej vyzdoby, je navonok
zd6vodiiované tspornostou a skromnostou vlast-
nou biedermeierovskému idealu Zivotného $tylu,

v skuto¢nosti je viak dosledkom mengich finané-
nych moznosti, praktickejsieho a racionalnejsieho
uvazovania v tazkych casoch. Efektivnejsi, lacnejsi
biedermeierovsky nabytok moze byt dostupne;jsi
girSiemu spektru zakaznikov. Univerzalizovany-
mi tvarmi a primeranymi proporciami, finan¢ne
dostupnymi materidlmi, i¢elnym situovanim

a praktickym uplatnenim nabytku i doplnkov v
miestnostiach sa biedermeier usiluje vyhoviet kaz-
dému - bez ohladu na spolo¢ensku vrstvu, ¢im sa
zasadne odlisuje od predchadzajucich stylov. Zau-
zivana predstava o biedermeieri ako $tyle strednej
vrstvy bola uz viacerymi historikmi a teoretikmi
spochybnena. Zastavame nazor, Ze na tzemi
Horného Uhorska, ale i v strednej Eurdpe vdbec,
biedermeier predovsetkym splnil klic¢ovi tlohu
prvého pokusu o ,celospolocensky“ a ,,ob¢iansky*
styl, ktory mal potenciél oslovit predstavitelov
vSetkych spolocenskych vrstiev. Zatial ¢o slachta
prijala biedermeier ako médny, pohodlnejsi a
praktickejsi variant k reprezentativnejsiemu stylu
empirovému a barokovo-klasicistickému (pre vys-
$ie vrstvy sa obdobie po roku 1820 stalo érou novej
kultiry domackosti), pre mestianstvo, najma jeho
podnikavi ¢ast (s hospodarstvom a priemyslom
vzrastajicu burzoaziu), znamenal hmotné vyjadre-

T caltnena lavica (¢.e.ANT-112)_Mtizeum vo Sviatom Antone

1-> CIMBUREK, F. - HALAK, J. - HERAIN, K. - WIRTH, Z.:
Déjiny nabytkového uméni ITI. Praha 1996, s.707.

2 - > Cit.: DOLLINGER, Petra - DOLLINGER, Heinz: Vkus
némeckého méstanstva v obdobi biedermeieru (1815 - 1830).
Vkus ve vytvarném umeéni. In: Estetika. Casopis pro
estetiku a teorii uméni, ro¢. XXXIIV - 199, Academia,

Praha 1997, s. 5.

3 - > Pozri aj: STEIN, A. Laurie: Eine Kultur der Harmonie
und Erinnerung - Die Transformation des Wohnraums im
Biedermeier. In: Biedermeier. Die Erfindung der Einfachhe-
it. Katalég k vystave. Vyd. OTTOMEYER, Hans - SCHROE-
DER, A. Karl - WINTERS, Laurie, Albertina, Vieden 2007.
Ostfildern 2006, s. 77.

nie procesu vlastného sebauvedomovania a vyme-
dzenia v rdmci spolo¢nosti. Tento novy pristup ku
kulttre byvania a formovaniu beznych predmetov
preto povazujeme za sprievodny jav demokrati-
zacie spoloc¢nosti v prvej polovici 19. storo¢ia. Vo
vyvoji obytného interiéru v strednej Eurdpe, a teda
iu nas, predstavuje demokratickost novy princip

a jej uplatnovanie je jednym z klicovych prejavov
prenikania ob&ianskych principov do Zivotného
$tylu spolo¢nosti.

Biedermeierovsky nabytok sa dostava do centra
pozornosti na prelome 19. a 20. storocia, ked vy-
znamni, vo Viedni pdsobiaci teoretici, architekti
aj dizajnéri - buduci propagatori novych principov
modernizmu - upozoriiuju na civilny, ekonomicky
a demokraticky zaklad biedermeierovského stylu

a toto obdobie oznacuju za predstupeil moderné-
ho interiéru a nabytku. V oblasti architekttry a
uzitkového umenia sa heslom nového smerovania
stava poziadavka prirodzenej a i¢elnej jednodu-
chosti, navratu k ¢istej konstrukeii, Struktdrovej
vystavbe, dodrziavaniu pravdivosti materialu,
zbaveniu foriem zbyto¢ného dekoru a rozvaznemu,
Setrnému narabaniu s materialom. Tieto klucové
postulaty nastupujicej moderny sa takmer zhodu-
ju so §tylovymi charakteristikami biedermeiera.



Novy ro¢nik
Vo vacsom

text_Zdeno Kolesdr

Na zaklade uspechu minuloro¢nej stitaze Design
Contest, usporiadanej eurépskou pobockou LG
Chem, medzi §tudentmi z Ciech a Slovenska sa
tento koncern rozhodol usporiadat sttaz na Sirsej
baze. Takisto ako minuly rok bol vychodiskom
material HiMacs, ktory sa v kratkom ¢ase rozsiril
po celom svete. Zakladnou charakteristikou
pripomina dobre zndmy Corian, ktorého $tyridsat
rokov vyroby minuly rok pripomenula séria dizaj-
nérskych vystav. HiMacs je vSak konkuren¢ny vy-
robok, na ktory je firma LG kvéli jeho vylepsenym
vlastnostiam a vacsej ekologickej ohladuplnosti
mimoriadne py$na. Na prvy pohlad paradoxna
charakteristika tohto materialu ako ,prirodného
akrylového kamena“ sa v skuto¢nosti zaklada na
realite - ide o spojenie 75-percentného prirodného
bauxitu, 20-percentného akrylu a 5-percent-

nych farebnych pigmentov. Vzhladom na Sirokd
farebnu $kalu a vyborné moznosti tvarovania

ide o material vhodny na naplfianie zlozitych
dizajnérskych vizii od drobnych predmetov az po
architektdru.

V druhom ro¢niku sttaze sa zti¢astnilo 300
Studentov z desiatich eurépskych $kél. Vitazi na-
rodnych kol predstavili svoje projekty vo findle v
Zeneve 21. februara 2008. Ich prezentaciam pred-
chadzali informacné vstupy pedagégov jednotli-
vych §kdl. Umoznili utvorit si zakladnu predstavu
o naplni vyuky na sutaziacich skolach z Ceskej
republiky, Franctizska, Madarska, Nemecka,
Ruska, Slovenska, Spanielska, Svédska, Talianska
a Velkej Britanie.

Témou tohtorocnej sitaze bol catering. Ako to uz
na sttaziach byva, niektori Gicastnici sa usilovali
naplnit tému dosledne, ini ju povazovali len za

material monochrém

DEGY

zakladny ramec svojich uvah. Madarsky zastupca
Géza Csire z Vysokej umeleckopriemyselnej skoly z
Budapesti napriklad predstavil atraktivny projekt
sedadiel, polic a svietidiel, ktory vsak nezodpove-
dal zakladnej poziadavke na catering - mobilite a
jednoduchej skladovatelnosti. KedZe projekty boli
prezentované len ako vizualizacie (nie prototy-

py alebo aspori trojrozmerné modely), bola pri
viacerych diskutabiln4 aj redlna mozZnost vyroby z
ur¢eného materialu. HiMacs sa sice da az prekva-
pujtco tvarovat, no ,,rokokové prepletence, ktoré
pre svoje sedacky a stoliky navrhol ¢esky student
Karel Vranek, by vyrobu asi netimerne predrazili.
Napriek tomu tento zastupca detaSovanej zlinskej
katedry Vysokej skoly umeleckopriemyselnej Praha
vo velmi vyrovnanej stitazi napokon zvitazil. Cle-
novia odbornej poroty konstatovali, Ze rozhodova-
nie bolo tazké a ziadny z prezentovanych projektov
nebol bez nadeje na vitazstvo. Svoju cenu udelili aj
novinari - ziskal ju projekt kolektivu z Eurépskeho
instititu dizajnu v Milane za skladaci jedalensky
nabytok pre deti. Novinarska porota ocenila spoje-
nie hravosti s edukativnym potencialom.
Slovensko zastupoval Matej Brzy, Student Ateliéru
priemyselného dizajnu Ferdinanda Chrenku na
Vysokej kole vytvarnych umeni v Bratislave. Aj
jeho projekt biomorfne tvarovaného mobilného
stolovania nazvaného Lilly sa ocitol medzi kandi-
datmi na ocenenie.

Sucastou zavere¢ného vyhlasenia vysledkov bol
spolocensky vecer, ktory posliazil k vymene skuse-
nosti medzi pedagdgmi, Studentmi a zastupcami
firmy LG, ktora vzhladom na Sirku svojho pdsobe-
nia méze pomdct k uplatneniu mladych dizajnérov
v praxi. Vznikali kontakty, ktoré st prislubom pre
budtcnost.

T Karel vranek_Deko_Ceska republika
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INTERNETOVE STRANKY VYBRANYCH PERIODIK:
Abitare - http://www.abitare.it/

Communication Arts - http://www.commarts.com/
Domus - http://www.domusweb.it/domus2ké/intro.cfm
ICON - http://www.iconeye.com/

Ottagono - http://www.ottagono.com/

Textile forum - http://www.etn-net.org/tfs/3e.htm
Vogue - http://www.style.com/vogue/

Wallpaper - http://wallpaper.com/

RSS LINKY:
Iconeye - http://www.iconeye.com/feed.rdf
Wallpaper - http://wallpaper.com/rss

KNIZNICA SCD:
Stranka kniZnice - http://www.sdc.sk/index.php?lang=sk&menu=kniznica
Katalog - http://www.library.sk/aRL/main.php?ictx=scd&language=slovak
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Pouzitie
dizajnu
vyZaduje
Suhlas
autora

Text_Jana Vozdrovd

Autorsky zakon (AZ) i Zakon o dizajne (ZoD)
vymenovavaji jednotlivé spésoby pouzitia
dizajnu, ktorymi st napr. vytvorenie rozmnoze-
niny navrhu dizajnu, vystavenie, vyroba, uvede-
nie na trh alebo pouzivanie vyrobku, v ktorom je
dizajn stelesneny alebo na ktorom je pouzity, jeho
predaj, ale aj pouzitie takéhoto vyrobku

v reklame. Zoznamy pouziti v oboch zdkonoch nie
st uplné a vyCerpavajtce, ale vo forme prikladov.
Na pouzitia, ktoré nie st presne definované v AZ
a ZoD, a na nové sposoby pouzitia, ktoré este nie
st zname, sa vSak tiez vztahuju prava autorov,
resp. povodcov a majitelov zapisanych dizajnov

a povinnosti pouzivatelov.

Nie, nie je to mozZné. Na kazdé pouzitie dizajnu
je potrebny sthlas autora. Kazdy, kto chce dizajn
pouzit, by si mal vopred vypytat privolenie jeho
autora. Pokial to neurobi, kona protipravne.
Podobne aj ZoD vyzaduje sthlas opravneného
majitela zapisaného dizajnu.

Existuji vSak vynimky uvedené priamo v AZ
iZoD, pri ktorych nie je potrebny sihlas autora,
resp. majitela zapisaného dizajnu. V tychto
pripadoch dava stihlas na pouzitie priamo zakon.
Je to spravidla pri pouzitiach, ktoré si vo verej-
nom zaujme. Za niektoré takéto vynimky vsak
zakon priznava autorovi nahradu odmeny.

Staci dat sthlas dstne?

Nestaci. AZ aj ZoD vyZzaduju na takyto tikon pi-

Tento prispevok

sa sustreduje na
autorskopravnu

stranku pouzitia
dizajnov.

somnu formu. Ak zmluva nie je pisomna, je neplat-
na. Zmluva, ktorou autor udeluje sihlas na pouzitie
(licenciu), sa nazyva licen¢nou zmluvou.

Je dolezité uvedomit si, ¢i ide o dizajn zapisany

v registri Uradu priemyselného vlastnictva, alebo
nie. Pokial 4no, bude nutné postupovat podla
prislusnych ustanoveni ZoD. Aj na zapisany dizajn
sa vSak moézu vztahovat autorské prava. vV takom
pripade je potrebné dodrzat nalezitosti, ktoré
vyzaduju oba zakony.

Ak nejde o zapisany dizajn, ktory vSak je dielom

v zmysle AZ, uzatvori sa licen¢na zmluva podla
AZ. Takato zmluva musi obsahovat styri zakladné
nalezitosti:

- - - > spOsob pouzitia diela (blizsie v prvej otazke)

- - - > rozsah licencie (bliZsie v nasledujtcej otazke)
- - - > Cas, na ktory autor licenciu udeluje, alebo
sposob jeho urcenia

- - - >odmenu, sposob jej urcenia alebo dohodu o
bezodplatnosti.

Pokial niektoru z tychto nalezitosti zmluva neobsa-
huje, je neplatna.

[Co znamena rozsah licencie?

Rozsah vymedzi licenciu jednak izemne - je mozné
udelit licenciu pre tizemie jedného mesta, jedného
$tatu, viacerych Statov i pre vSetky uzemia - a
jednak vecne, po¢tom rozmnozenin alebo pouziti.
Pri velkovyrobe cajovych hrncekov bude pravdepo-
dobne udelena licencia izemne neobmedzene (tzn.
pre cely svet), s tym, Ze bude mozné vyrobit velké



Text_Jana Vozdrovd

mnoZstva hrncekov. Takisto pri dizajne webovej
stranky pojde spravidla o celosvetov licenciu. Pri
limitovanych a zberatelskych ediciach je predpo-
klad, Ze pocet vyrobenych kusov bude obmedzeny
a budd sa predavat len na obmedzenom tzemi.

e potrebna licenéna zmluva aj vtedy, ak za
Ipouzitie dizajnu autor nechce zZiadne peniaze?
AZ priptsta aj moznost, Ze autor a pouzivatel sa
dohodnu na bezodplatnom pouziti. Ttato dohodu
je vsak potrebné vyjadrit v pisomnej licen¢nej
zmluve.

Zmluva o dielo je typ zmluvy upraveny v Obc¢ian-
skom i Obchodnom zakonniku, ktory sa pouziva
pri zhotovovani hmotnych veci a poskytovani
sluzieb, ktoré nevyzaduju tvorivy pristup, len me-
chanickd ¢innost, ako je napriklad oprava hodin.
Pokial vSak ma ist o vysledok tvorivej dusevnej
¢innosti, ako je napriklad aj dizajn, je vhodné
uzatvorit zmluvu o vytvoreni diela podla AZ.

Na to, aby sa dizajn mohol aj skuto¢ne pouzivat,
je potrebné dalej uzatvorit aj licenéna zmluvu.
Zmluvu o dielo obsahujtcu zdkladné nalezitosti
licen¢nej zmluvy je tiezZ mozné povazovat za plat-
ny sthlas na pouzitie.

AZ upravuje zmluvu o vytvoreni diela a licenénad
zmluvu. Zmluva o vytvoreni diela upravuje vztah

®

pravno monochrém

litasa

autorska spolocnost

medzi autorom a objednavatelom, ktory chce, aby
autor pre neho vytvoril dielo, ktoré este neexistuje.
Licen¢na zmluva sa vztahuje na pouZitie uz existu-
jacich diel.

e mozné v jednej zmluve dohodniit vytvorenie

dizajnu a zaroven udelit licenciu na jeho pouzi-

Samozrejme, je to mozné. V jednej zmluve sa uvedd
naélezitosti, ktoré vyzaduju oba typy zmlav, zmluva
o vytvoreni aj licen¢na zmluva. Klient si chce na-
priklad objednat dizajn svojej novej webovej stran-
ky. Je potrebné dizajn najprv vytvorit a nasledne na
to, aby sa vytvoreny dizajn mohol pouzivat podla
priani klienta, je potrebny sthlas na jeho pouzitie.
V takom pripade netreba uzatvarat dve zmluvy, ale
postacuje jedna, obsahujica podmienky vytvorenia
iudelenia stihlasu na pouzitie.

Spdsoby pouzitia st uvedené v ustanoveni § 18 ods.

2, 0 licen¢nej zmluve a pouziti sa docitate v ustano-
veni § 40 a nasledujucich. AZ najdete aj na webovej

stranke www.lita.sk.

Prispevok venovany problematike autorského priva pri-
pravila Jana Vozdrovd, pravnicka LITA. LITA, autorskd
spolocnost je organizdciou, ktord zastupuje okrem inych
aj autorov vytvarnych diel. Blizsie informdcie ndjdete na
web stranke www.lita.sk. Otdzky a reakcie posielajte na
e-mailovii adresu vytvarne@lita.sk.

75



infobox

monochrém

76

9pnq NUI jeAOUTWOP - dn[ezpeyopaid oxye A13sad
OYBUAOI 3pnq N[BAIISSJ YIUI0IL AISIIS "UI[19g
ANQ B 01S9UI OB]S WI0I0JLZIUEBSIO WAUAR[Y BS
‘8007 LIBENUE/ A T[TUQOINNSN BS 9103 ‘YOBUSIWZ
oAugezruedio od ‘Tewrudiss@ woazeu pod 13sof
-nUIW A AWEBUZ ‘NUEZIP N[BATISI] YTUQOI ISTED
JBUOY QU1 A 9PNQ BS 800T °S "ST - “TZ YOOUp A

oUIlIag A [BAT}ISO9] ﬁwwmmg [euonjeuIsluy

W05 SPIeME-PI MMM
TOTOBWIIOJUT € We1501d AUqoipod

"Augos [oxoyeIs (oslourey

Aopinpord , AYABRUINGO0* (GUQOUO[ED NOULIO] 0]

B ‘NulezIp 0Y[SPaAS oyusedns oz srsdayleu 0y
Jezeyn of Aorojeziuesio noyeus ‘udrsaq orydeIn
Jo [ootyos 819gsiod eu Julezip woxdyeld woysdox
-1 0 ATOUDIAJUOY [SUPOIBUIZPIW (SAOUP-€ ISABZ
BU SpIEMY-J T AU9D SIUS[9pN 9pNq WIUIOYIIAAA
otpal ‘ITsnySIp ® 11oeIuazaid ‘AeISAA oalszouta
s(mzruedio es enempod OWEI A "VAVIDODI
noinsez pod nulezip uspz41 Aysdoing 1uno03
-NY[SN SUWITOY01S A BS 800 °S "8T - "ST J20Up A

souaIsjuo) udrseg uesdoing

SSAR[TMMM

“[tle1[qo N[OI 0JUI0} A NUID NOAS NOIOR]

QU 10§ J0U JSTPEIEd BION[0Y BISAOU[EU 0)STE}

e ‘Quig A 19udrsa@ [41S do1, nulezip oyauaapo
zejns nuznsaid £00z NI A [eIYAA no10dy ‘Iarurd
-9 BIOY[0Y [€ BUSPEIBZ [ TUIB[STP TUIAUSABISAA
TZPOW "M BIQN[OH B[90IE BIQU(BZIP OYUAIPO
oyope[uwr oyausadsn po nJIAyd nupasod eN

woAZeU pod 91090y SUTENIYE 113 00T °S °6 ZE
*€ "€ ooup A s(nyuszaid ANTN oIpnIs uleziq

nyrayo nuparsod BN - *AM 99qN[OH [90IEW

70 J9UI(eUo0USISIpP@OJ Ul ;IO UIIOJUT OBIA
“BOTUZIUY BUIOQPO

1 euaudnistids efride 'z po af apy ‘eyeId ‘I€ “WEBU
SAB[OBA IV 9S9IPE BU I[PIS ZD 19UIqeD usIsaa
"T66T NYOI A BUIZO[BZ

B[0q B101Y {(UoTIepuno Surpying g 9In3dNIYIIV)
TAIS[9)IAE)S B ATN[)IYDIE [0AZ0I 01d S0EPEN -
4V awIojred eu [o)1uzA ZD 19uIqeD udsaq "eru
-BAODUBUT] WIALIO) YoAUdNISOp YOANI9SA STUEYSIZ
0 BS 3[NJISn & 3(0IPZ JUWOINNS B SUILISIU O BS
eI191dO *qa1ZN[s YoAusIeIIs 031043 nynuod nuol
-SB1) 0 3(M[Isn Bs ZD 19uIqeD udisag ‘A01Iadxa
YoAue[epza nwir) nodouwod S B WI0AISIOJRINY]
wduroqpo pod Aurry ogare Aurdnys ‘Axjods
“@TUSZNIPZ ‘TIQU(RZIP JEAOABISAA B JEAR[IPZA
I[JOUWI BS 9PY| ‘03SSIUI OIUBZ ‘SIONITISUT SUZOI

B BIP9W 9soulo194 a1d [TOBULIOJUT [OAUBAOPILIS
[01pz yano1ez J0ZIWZ TIsoularaa [axore] [e [eu
-10QpO AOpEI Z U[BZIP 0 BIAOOWIS(NEZ B BI[9IEY
-rupod ‘LIgulezIp 1ezpeyos s Aq apy] ‘eurrojyerd
epIuez ayriqndar (2s9) A TweLIaTeS S YS1A0D
-e1d yooAp oyal & ¥D e1jua0uIsa [UISNIZ 0d

7D 19uIqeD usisaq

enjelnpod
Aarenyyv

Text_Silvia Lutherovd

Infobox
Akt

ivity

Podujatia

v

s

Sutaze

’

Vystavy



77

monochrém

infobox

Text_Silvia Lutherovd

eaueIodurajuo) 9)saLIL Zejns 31d JUSI0AIA.
‘Quaularaazau Jersodop ‘9aou 3Aq ersnur A1yalo1d
9UZEINS "O[I9AS - O[S 1O BISIUT BUBAOUSA BIU]
-(ez1p Auenys 0z }Aq ewr jsourozod eupeLIOWI]
*(09A BUDBZA dUIBUZAA WOUISIURId A ‘T3souy
-od JoqurAs ‘a1329A [oupa[sod z eISLIY YOIIEY]
0Q9[E BYSTUW BUQEBIZEZ) N[EIS NPUS3S] NUYIPET
BU I[EAOZBAPRU YESA Aq 9103 ‘(d1Bj0d B AARIdNS
9a0lodeu) oS WoOUENNJ WOAOYIZN A AYusT[sAul
90U 3sfeu af azejns woyaId “(SArrenIUI Ueadoind
[e1uaD) 1 I "D alniodpod zens Te1d nws:
800z nyoI A gwr ‘Adoing [supoyoha e [eupans|
Aurtfeny eu Auerowez ‘esuerodura)uo) 93s9Ll
9ze)ns (oxSIUlezIp [SUPOILUIZPIU YIUQOI *§

800C 'S 'I€ ‘BYISIARZ
*3ore18Ry Audeiuszardar AuepAa apng
9ZEBINS 0Z "800Z ‘6 “ZT OP ‘6 "I PO BIUSWIN SWOP
WOUPIIISN A TUQOINYSN BS S[BUSIY “B1010d BUPO
-BUIZPIW dUPOYZOI YOONPI[SAA O “AurA0ITWI] 3
oru or1d ydhuzeyns 1990d e nyiedod zaq of jsea(
‘9UIAOURIS NS 9TU BIUIAOIOUAA BYTUTDS] [UE
JBULIOJ ‘8002 - 900T NYIUZA YOI JEUI BISNUI 30B1d
uzeIns "ANIIIAd AULI0JoI AOYOI 00€ NUI) B
Ayaloxd 9xyoyeIs - 00€ JI[[LTAD MAN ‘NWZLININY
9190144 *00T 9on(n3edoid Ayyaloid 9xo1eI1s - 00T
wisTININg ‘Aoruez yoAuzor AjeSerd :a110893ey 9Ul
-ZEINS "AOIQU[BZIP NO)SOUIO0[0dS NOUPOIBUIZPI
B NODTUZIUY NOUIELIS NOYSNY ‘BTUSTN OYIAONIIZN]
NOTWIPENV NONSAONSOU ‘SISYSI[qNJ I9Ie
BUITY WIOAIS[aIBABPAA ‘VAVYDODI s 1oeidnjods
A0IU(BZTp JoANORIS BIORISPa] BYSNY 0 3(nzt

-e310 "9ANSOW A zel Awusg od [UQ0INNSN BS B[9
BJE[Z NU(EZIP OYOYOYEIS S[BUSIq QUPOIBUIZDPS

800¢ 'S "0C ‘BYISIARZ,
"BJ9AS 0U3[90 Z IUapn)s & AImjusse ‘ToAr]
-)oupa/ - LI9U[EZIp JIUISEINZ NZOUI BS SZEINS "EIT]
-e13a1u07-1ddes 9 uao1 [auagey) (GUAIZN[YXa A ¥

surjuo sueaoqnd npnq Ayyaloid srsdajleN va
-y¥90DI o[ worojeziuedionjods ‘Axgeuz e AdA
-080] BU BUBISWIEZ 3| ZEINS "SUE[IN WIONSUEI[E
A 3[nJopn es A1033 ‘nulezIp oy oyeIS SIOBIJ0SE
[SUUSUWIOUAOI STUSUSDO0 JUPOIBUIZPIU 3 BP[O

*A1190u0] € eTUE)aTWLId 9UYOU ‘0¥9SAUT
9aouels 110dpod NeATIS9] 0YaUIS] NIYJSOUIIY
‘Tunuadonpoid e 1ured10a) s Apasaq ‘Aaeisha ‘Ad
-oysyIom nleuryez erje(npod gupoasrids “ejorod
BUIOQPO S1I8qAA A103Y ‘Wi AuesowTue 1sdajleu
0 ZEINS BUPOIBUIZPIW [ NJBATISI] NOISEINS
T{SUSAO[S BU BIUSWIN [ISB[qO 03[9) A 103s311d
Aupzeid yej yruidAa e woTeATISS] WIAA03I9AS
wAulreay es 31z17qrid af norzia noqopoyq ‘oLt

-03s1y oy z a1slemrfeay(eu 03 Jnuswrodrid e

wiy Auesowrtue Auarsardord Ausegns jraeyspaid
9 WwoIeUTRZ 03[ "91QILIRZ - BUI[IZ IOTUE]S BU

800z 21sndne A sautaqaid A101y ‘Aowr[y yofuea
-OUITUE [BAT)S9) AUPOIBRUIZPaW AAOU 3 BQUY 3591

BQUY 1894

T0 PISOI MMM :[TOBUIIOJ Ul OBIA
‘T3sougofods

Anulezip oyguasAurarid e a1sajo1d 03(e) nruswr
-nzoiod nuarsdsy ¥ po1dstid tures r1gulezIp nzZowt
N03SOUBAOZESUE NO(OAS "TUIBILIOINE TWAUPE]A B
TwAuporeu s aaM daeidrid eu eoerdnjods [e of
N0JIZI[OP [AUSWIAU ‘QUI[21ZOUTES ‘TUAOIN [SUTENO]
eu ew(eu rurene[npod rurdur e rurdoysyiom
‘IWRIOUSISJUOY ‘TUIBABISAA “IdBU ‘TUIBIIATINE
TwAulse[a daMm Ifrrodpod Aqe ‘Sronansut (e A0y
-uapnis ‘Aofeuoisajold - Aorgulezrp BAAZAA ISDI
"BJOATZ NITTBAY

'U nu(eZIp 0Uy91qop AA[dA JeZENN SUIOZEU B 3)
-1AT1B9IY] Oyl poy 2epzA ‘eIgulezip nissjoid eu
1soufa194 Jrurozodn af WO oYL (AAIM ‘A
uS1Sa( [BLIISNPUI P[I0OM) NU(BZIP OyUasAtr
-o11d uap AA039AS 3(MAR[SO BUN( 67 SUJOIOPZEY
©s @ISDI nulezrp oysuyesiwarid r3sougorods
Ape1 [upoIBUIZPIW NYTUZA USP BU WOZENPO S

nufezrp oyguesAwrarid uap Aa01aas - unl ‘67

00 UT[19q-AWIP MMM :[TOBTIIOJ UL OBIA
-a1sny[sIp 9aoaued e Ayseupaid ‘Adoysyiom
9I9QAA WIONSIOIBINY A ABISAA YOISUSW OE O

oplod - surprag wopao od erugoinysn es enje(npod

9upoAarIds "dufezIp A aroeA0OUT B AJudurriadxa

Q10USpUR) 9A0U [ABISpaId BI0W] ‘W 000 £ dydo[d

BU 9[eY [UABISAA OA AOIQU[RZIP OST BABISAA



infobox

monochrém

78

"PIBMY ,US1S9d POOD IBYYTII80 NUEISOP)
Apmpoid sususoQ pod e 1BI[IqOW AYSISoU
‘o1ua[394s0 ‘Agaryod 9a0310ds ‘ulezip Aaofeqo
e Ayyogei1d ‘erpansord oysuloalz ulezip ‘ulezip)
Auaeysha ‘Slonys gupesAwrarid 1Ixa) ‘BuNel
‘ATB1IS1RUI QUQIAEIS ‘BPOUI ‘B[PIZOA JAONIIZN)
‘A[IqouroIne ‘eIuyoa) e[aIq ‘olAqeu ‘Aferiareuy
QTuaABqAA 9OTUIOABIPZ ‘BYTUOINNI]D :9110397L)
9UZEINS '9007 'T ‘T wowrniep paid 9usaioalAa JAq
NUIS9U 908Id 9UZEINS "910qPO WIO(OAS OA BAIS
-TeUOIZIA ZB ANTeUISLIO B [ISOUAIIEAOUT [SUpELY
-OWITWI BLIPILIY ITeu[ds 91033 ‘Ao npoid 00y 9S4
B[O OY[3ISZN Op Em.:f; ©1010d BUPOIRUIZPIUI ¥
ujle1y £¢ o[TuISenZ (o BS NYOI WoNUIWI A (‘I
WoUUBUIINEY WIOTESPT B [WIBIAOSIUIET WOARY ¥
WOS3IBYD ‘WOUSULIBES WI0I9T [WIIYIIYIIE 0S6T
NOI A BUIZO[BZ) 919AS OA NYNLIP OY[0AS BISIE]S]
-[eu o zeyns *800z nyo1 A ulezIp Ayoye1s e Ao
-ynpoid Aureqor8 1sdaj(eu ez sp1emy ,,ud1saq
PO0D 9zeIns NIuQo1I IsTep 3[nstdAa ‘nedryd woy
-JLISUIE A 06T MOI A BUSZOTBZ BIONITISUT ‘USIS
-9 PUE 9IN109IYDIY JO WNISN - WNILUIYIY

ety
I9SNBYUOYDS NN ‘UI[I9g INITISUI-3I0D 0/d

‘@IVMY AWAAYOV NOTHSV THL :9d0Inajes1d)
TNSOIpE eU JE[SEZ Bqol] AI3al01d]
‘urlen] YoAusulSeINZ YOAAI[IOUPS
Apouwr rup suporeu jezpeasids npnq 1ya(oid
*(4NJ 000 OT) pIeMY JUSPNIS 1599 B (INF 000
0T) pIeMY apIediueAy 1sad {¥NT 000 ST) pIeMY
Ioulrsa@ Surwodd 3s9g - Auad sus[epn npnq ¥
A0OYTUISEQN oAURIqAA O€ I3soula19a [aISPa1d
SUI[Iog A 800T BIGOIO WIOJUOY BS S0 WIOU[BUT
0A ‘YoB[0Y] YJ0AP A duyaqaid Zens "A0)01 zg op|
8T NYaA 0A A0IQU(eZIP YoAuaspo a1d sdoinajeard)
Apouu [operur 1yaloxd s(nzruedio ‘surfisg
IMINISUT AYSUSAO[S (B 3 WIOUS[Q 07101 ‘A0INY
-ISUT YoAuININY YoANsdoIns woalsuaorods
DINNJ s 1oe1dnjods A suI[Iog A INITISUT-9YI0D)

1Aq ersnwr soe1d suzens "aoyuidop snNUYIART
zo1) ol 9UZOW ‘MIdYa10y nula[duroy 0gare ‘npouy
NYSUSZ 0qa[E ‘NSZNUW - NUIAN[S NAO[IID I[OA!
zaM Is (A0010A) W) Aureur[diosipIaiur of Aueperz
TWI[9A ‘WIT) 0G9T. D9AT[30UPal) IUISeN “(STUaD
-qo 9A03110ds ‘sep Aujoa ‘euogzas) Apour Jusurgas)
u9pa( 0gafe ‘NIOYS0Y N[O BU JEAOIUILIO NZQUY
es AyraeN ‘urdnys qoAaoxaa goAarioupa( nioey
-USLIO NLAOJOUPOY B NINI[NY 3(nIpelAa TanoIe
©I0)Y ‘OroeyTUNWOoY qosods oye npowr 3rdoydod|
B 3T0USPUS) SUPOUI JIQBUZEU [ 9ZB)NS WIOJAID)
*BITZIDATP BAON 8007 BYIUQOI BWIYL, “U[EZIp Bl
[sueA0jUaLIO 9[0Ys (9)j0sAA [9)ysd0Ina YaA0o(o3¥)

BU N(NpnJs 11013 ‘BI1ISIUWIS “ PO [UBISUIE
04A398A NU(EZIp WI0JUSPNIS BUIN 3 ZBINS

‘nygeryiid nuqoso
Jewr snur 3owpard Apzey ‘ur[uo ns AYse[yrid|
‘Turedeld TWAUZE)NS 0S STUBQRIBU JUJOA B I
-eao1qnd eu eaeid woIoleziuesdIo 1101zodsTp
3 Jep 3(NZBARZ NIUISEIN BS IZBINS A SIORIISISA]
WIUSPIAIO "BIDAS UI[BIN OANISSA 0Z L00T "TT ‘T8
op T 'T PO Iq0pqo A uaioalAa Axaloid yiseryrid]
NZOW BS 9Zens o ‘e3010d BUIOQPO BUPOIBUIZP
-ow1 1pnsod 9oe1d SUZEINS "NUID NAOJUBUIEIP
naoune(d ‘NA0ZU0Iq ‘NUIOGILIIS ‘NIB[Z - SPIEME
-U9d STUaUa00 Nfeys]z 1oruisedn IsdajfeN nulezip)

OY9AOTBqO ZB)NS BUPOIBUIZPIUI 3 SPIRMEIUSJ]

"SUBRINN A BIOJUY USIB[YS
JeAo0zifea1 apnq Apsloid suzeiiA “(¥NJ 000 € ‘N7
TWIUS[Q NS TU JBSA 9103 ‘TID Ulle1y z exgulezip
oyparsdsleu axd) 9z11d 'I T *D B (JAT 000 T) BI9U
-(ez1p oyausua00 oyarsperurleu a1d sz11d Bqag
Auad guponsrids [e erse[yAa (403 000 t) 800
ud1sa@ eaueIodwaluOID 93SSLLL- 9211d S3[J10C]
O[ID AUSD [SUAB[Y WSINO 9qaM BU 3| BYSE]
-11d ‘euje[dzaq ol 1zeIns A }sep( "SSe[o [BeID




79

monochrém

infobox

Text_Silvia Lutherovd

Je WY " MM,

800C 6 ‘8T - '€ °6

WINJSNIl SAYISLIOISTYISUNY]
AOUORIEJ JOAS B UOUWIBYDUERIN

1E WNOSNWSIYISIUYI MM,
800C 0T 'ST-"9 ¥

WNIZNUI PYITUYI
eaexdop exorSojoyd

jeyeurmm
800¢ "8 "I - 800C ‘¥ °6
AV
aojeSerd oot :Surids preyIan -
- IaNeqUdsINA{ SNIN.

LHCEEETTTTEEL LT TTTL ] ] @epaL

zo>'wdn'mm
8007 8 "8C - °S "8
npeIy oy[szeld eUIBpZL
8¥8T - ¥I8T OIW9Z
YOA)S92 A BININY B [UIWN - IDISULIIPI|

zo>wdn'mm.
8007 °6 ‘I - °S VI
BUAOYTUY BYSISDN -
- Aqe1d e1sur oyIuAe[y SLIS[ED)
391°09 Auraojod T [A3S TUIOAIZ B
n[assnIg A 85, 0dXT 9ALISAA 910394S eul
1SEIN BYSUIAO[SOYSID - UIS AYs[assn.ig]

zo>'wdn'mm
800C °9 ‘8 - ¥ *0T
nu3Isop OYIUIIPOur JAUOLJ -

- 195591 19Yydo3sLIyD)

[EETEEEETEEEL L L1 eqexd

Z5°31I9[eS-BYSABIOUI' M M
800 0T "61 - °9 *.T|
erIg[es e)YsAeIo
nufezip oyoyeIs S[eusIq SQUPOIBUIZPIW *€Y]

TELEETEEETEE LT ] ] owad

3[S'310010)SOZ MM
S WIUS"MM
800C ‘0T "I€ Op

NS

12010)S "0T A OYSUIAO[S ¢I[IZ JWIS O

ys'Sus'mm.
800¢C °S "TI 0P|
oered oyAzeyraysy - ONS|
91X A O[S SUIAO[S B S|

S AR[A"MM.
800C °S "1 Op|
ANTIN BLIDTED
o[seuwra1 e ulezip Aysury Ausegns - ojre

JS*OpsS'MMm.

800z [eux 871 - [11de *€7
ans Mp23es)

Aae3sAa eoereisuray
BIUBAOJO)}S OZ YO}IZEZ|

TEEEEEEEEEEETE LT T ] ] eaelstyery]

Aaeysh



VpIH DULIDIVY]

*Au90s [oA110AY

[osuaA0[S BUSW SUIEUZ ISTEP [oU BU BIANISAA
*(800 £ *6T - "8T) 00T BPOUOJ JUBZEE N[BATISI]
TOWEI A TUQOINYST BS IO ‘DAISN[OXT IIIN
BUONY BYO9d nulsf ninaerdrid supojods uanoiez
BUI[IZ NYd B BAR[SIIRIg NMd [1038zIUuedIo
iA0101BZTUBSIO IOWIRZ [0q 01 V "91BqQaP
(dureurIo}au A Jesoenjod (a7ep e Tuaguoys yor od
(e ©S JBZIPZ INYD I[RUI 3Z ‘ONJOIBU [PN] I[EYSIZ IS
SUI[IZ I 9AR[STIRIF A AOISQIA NMd AYO[q 910 SBU
-paid ‘1soy yohuwolrid jsourozod je[nez oye
A¥113{B) 9pOI0UZQI T[IAB[QO BS PUNYIS O INUTUL

9 Iower A “ei[qnd AAZopo 9A0NNAZ JUSE[Y I[BA
-0IJTUT 0]SEY B NIPJSOUIIE NAOqN]Y ITeAorodpod.
rurrgyuswoy ruwrAudna Axasdsiid sarpjoupar
"AOIOZUISOI(q|

rod Ay yohaou eloaha Adroutid TeaofyaasAa wod
-UI9) WAUQUIANIJONOSAA A101Y ‘AVS AoIguIA[od
NAB)IS() Z YBSeY 1919d J9P9A [0q Yoron nyun
91090 [SSUT[IZ TOWRI A WOAR(Z WATIRTUN)
“EY[0YI0A3G O13B9H,L/TAOQPNH SEWOL ‘NSYN'T
BYUBH - IDIU[IPEAID (ZD) 08T “W'V/2$0H qnyer]
‘Qraoredsen uer ‘AUISI) UOIUY - IO[9WN [UIRAIAA
‘doyns [einr ‘ulezrpodaq eoruelS/NIQUSY [90IBIN
“J1eWwog/snyog 1919d ‘BWOYD OIpNIS/BWOYD)
[9ARd - LI9U(BZIP ‘BIOQUIT/BAONBUIISOA BYUST
‘BAOUI0Y BIIQNT YOI OIPNIS/BOTISEAY UTIIBIA
‘(jJoQue[ UTITRW ‘TABRISLIT I[YBI]) OI9Z OI9Z ~ 11)[3)
-1yoIe I[IdNISAA "BUI[IZ WOISIW S BIRdS WIWIZRZ
B[0q BUISBA [OIU Z ‘A0I0OINE Yoron(niuszaid

1 oeparnisAa woueld wAudyaloid paid es

v

e

s

- Night
MAME

uc

K

DO

Pecha

onochrom

BOIBUI ‘8T 199 "919218Z-BUI[IZ BOTUR)S BIIUSD
OyauInI Ny Y001035911d A BUOY NMd BS SUI[IZ A
"TUPSTA 0A AINAIIYDIE

(oureruawrrradxs wnIog [1aeIspaid wolspulg
WOPIBYIoD WOINNIYdIe s njods 41013 ‘I0qe] Uer
AIN[aITYOIE N119109] B ‘NYSUIAO[S BU 06T - 0961
ufezIp & BIN[NIYDIV - NYIAOWLS VA 91081
-qnd noy1oine s g101y ‘sneuIny eylIaH eyjeId
-010] - BYSTL Y Z B13SOY I{IANISAA TWIU 1ZPIW
‘eaoddnzq efrurrer ‘S[[Is Y117 ‘Tepuld Y11 - A0Y
-TuIeAlfA e {yoesao eu uleziq 3yaloid e doyns
(eIn[ ‘IOUYDI[SSTOM [OIEY YIQUIIIBIN UBAOPEY
‘BAO[Of BIAJAS - AOIQU[BZIP TIN9)IYDI. Jood
¢51091101V AYSAOPES O[[BA ‘(SI09YDIE -/+) YIDDI
SOTBIN — A0I{AIIYOIe Yoron(niuazaid yosueiqha
T 31ZeZ 0ATZBU O[SL1d IpN] 00% ONE JBIA “Udadsn
AY[oA e[eUSWIBUZEZ BAB[STIRIF NDIJ BUIO[Id
"NOIOAY 0UYUqN]qO 0Y[0AS Is1 Z daeId 9A0U
0Q93TU ES }3TPIAZOp Wd(nez nfew 11033 ‘nulezrp

B BIUSWIN ‘AININSIIYDIE [QUII[BAY BIAOISNUE]
nleagpe[yAa Yesa o1 a1slase) a[e1s ‘Isoularan
(ouI0qpo YEUPS[ 9UAIIN NS ATSQIA JUYBIUSZII]
{939As wo[20 od YoBISIUE SOT YOIS[EP A B]IP
-zaruyn IYIIN eyony eydad es wojod aupansord
-Zog "WeYIAQ YIeW € UIa PLIISY ed1loAp
EOTUORYIIYDIE NINOL A £00T NYOI A B[IABISPaId
‘AueprAdU NYNIP OY(OAS JEULIO] - NSEY OYIUIE)
-u9za1d INUIW 0%°9 = PUNYIS 0T X AOYZBIQO 0T
*9UI[IZ B 9ARISTIRIF A JBUOY OA

-EPILIIS NpNq NYoI 030l sepod es 9103y ‘AInany
B A0I0QPO UDAALIOA] TISE[QO A AOYTI9109) (B OB
A0d[oWIN YOAUIBAIAA ‘A0IDU[RZIP ‘A0IYIYDIE
K191z 9n0qnpy surepraeld [BA01IBISPO 1999A
Anozarma1d “(NMd) eae[sTIRIg 1SIN BUONY BUYDId
e1oye ereuoy JenyAaid od saelstielg A AS(AY e[a)
-01] 9es [9A031aUEY A BS "POY 0Z°0Z O BIENIQI] "8T



preklad_Matej Gydrfds

Summary
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The gender map of design

Text: Jana Oravcovd

The feminist/gender studies are searching their
ground in our social environment too, and it is not al-
ways easy. Despite of the fact that today they still face
incomprehension and are labelled as ,,American im-
port“, they are being successfully enforced in various
branches of social sciences such as sociology, history,
ethnology, philosophy and art history. It is fair to say
that gender studies were one of the biggest inspira-
tions and challenges within the Anglo-Saxon world
in the last three decades. The term gender! itself has
started to be used in the context of the post-modern,
which condemned the modernist canon based on the
model of universal, objective, rational values. The then
valid and unchallenged modernist constants of the
original, clear, stylish and innovative were suddenly
put under the magnifier of relativity, which opens ap-
proaches to plurality, the stylistically eclectic, to tra-
dition, binding the “great” and the “low”. Because of
the post-structural critical theory, which had found its
fertile ground in the heterogenous society of the USA,
feminist, gender, later queer, multicultural and post-
colonial views could evolve.

Comparing North America with the Eastern-Europe-
an, resp. Slovak environment within the feminist and
gender discourse would be a very inept act. We can
pose the question though, as how to apply the herit-
age of western feminism and gender studies in a way
that we would respect the historical and geographical
facts, or not to adopt a given and ready-made interpre-
tational model and to not impose new forms of intel-
lectual colonialism. It is fair to say that the feminist/
gender approach has become an important methodo-
logical base for current art history theory. Despite the
fact that art (ours as well) is globalizing rapidly, the
gap between gender discourse in artistic production,
art history and criticism persists. It is not so impor-
tant to agree or disagree with the feminist/gender
method, but mainly to know it and comprehend it as a
tool for critical analysis, a tool for being aware of how
the experiences of men and women differ, and/or how
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many of the experiences of art history and the society
as a whole are subjectively defined regarding gender. The
knowledge of these issues should be a part of the cultural
education and visual literacy. After all, our geographic
territory (as a part of the western civilization, to which it
belongs) was always characteristic by its multicultural/
multiethnic environment. Therefore it will be impor-
tant to open and examine the problem not only from the
present-day position, which is, from the view of artistic
practice far more inclined towards the gender experi-
ence, but also from the point of the very little - or even
un-reflected Slovak modern art.

To look more deeply into the art of Slovak women artists
is a far more difficult and complicated problem. It seems
that Slovak art history still remains indebted to draw the
names of women on the gender map of its own branch,
which are still undiscovered and remain hidden under
the universalistic history of the modernist story of the
“great narrative”.

The violation of the modernist canon does of course
not only concern art history, but history as such, more
precisely artworks which under the influence of decon-
struction gain a new status of interpretation, in which
an important role is being played by the subjectivity of
the viewer and the interpret as well as the original in-
tentions of the author. The social and ideological frame-
work in which the artwork was created and interpreted
cannot be excluded. It is because art does not emerge in
a vacuum, it reacts to the social context, which forms
art based on the power, political and economic interests.
These have induced that numerous personalities and ar-
tistic displays have remained marginalized, or were not
even included into art history. If we talk about women, it
is necessary to question why women were marginalized
and why they were put outside the “great art”, a sphere
connected to domesticity, “low” art or “low” artistic gen-
res such as decorative art, craft, flower still-life, or chil-
dren portraits?

Western tradition is based on the philosophy of dichot-
omy, where on one side reigns the reason (presented by
the male gender) and on the other side nature (attributed
to the female gender). From this principle, the typology
of the gender characteristics arises - they have become
socially relevant stereotypes and clichés. Whereas the
female body (the body denoted as something female
in general, subordinated to the mind) is closer with its
psyche to the nature, men were credited with ration-
ality, order, reason and culture. This culture-nature
polarity was naturally reflected in the sphere of art as
well, where men were assigned as creators of Art and
which has lead in the disqualification of women from
the mainstream to the border area of the “low” genres.
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The surpassing of biological determinism of course
bears upon the revaluation of the female and the male
within their biological potencies, but mainly from the
view of social contexts. These then become important
tools of revaluation of the present-day methodology of
theory and practice that has preferred the single-sided,
masculine view of history. But how can we write and
discover without succumbing to the original model
and not to replace one system of power with another?
It is much more important to comprehend the social
determinants that have caused the absence of women
in (art) history, than trying to “fit” into history, which
presents a certain danger of conforming to the norms
of men.

Naturally, the posing of questions connected to mod-
ernist categories concerning the male genius, objectiv-
ity, historical truth, the purity of genres, on which the
canon of art history is based, also concerns the problem
of the kind of art on which the Designum magazine fo-
cuses. This field was displaced from the modernistic
mainstream to the border and, as mentioned earlier,
attributed to women. But we cannot avoid the asser-
tion that in the very field of art and architecture, there
was much more men who were actively creating in
comparison to women. This field, based on the ambiv-
alence of these two assertions enables us to look back
into the past, using the gender point of view in the ex-
amination as a type of postmodern theory. Regarding
the fact that the social and cultural dimension of femi-
ninity and masculinity was a key factor in the field of
commercial branches - although presented from the
biological view - it is most important to observe from
the present-day view, how this category reflects on so-
cial and historical events, which have participated on
the construction of the authorial subject.

As was mentioned earlier, Slovak territory is largely
undersized from the gender perspective, including de-
sign and the field of “commercial” branches. Regard-
ing the theoretical background and the amount of rel-
evant published original and translated writings, the
neighbouring Czech Republic is in a much better situa-
tion. One of the writings is the anthology of the editor
Martina Pachmanova Design: Actuality or eternity?2,
which has included a few very remarkable texts con-
cerning the critical reflection of design from the gen-
der perspective in its contentual conception. This was
anticipated though, based on the professional orienta-
tion of the author. In the interview for the Designum
magazine, Pachmanova mentions that ,,if the feminist
and gender discourse in art history and criticism has
started to establish itself by the end of the sixties, in
the field of design it was some fifteen years later”. Fur-
thermore, she states that for example Griselda Pollock
and Rozsika Parker had shown in their book Old Mis-

tresses (1981) that “some branches of commercial art are
viewed as ‘feminine’ - they are connected to handcraft
and housework and as such do not aspire to the status of
the high art. In this epoch, many of the female feminist
artists have tied up to the tradition of “women’s work”
(needlework, embroidery, knitting, patch-work etc.), us-
ing the techniques and materials in their work. From
that point it was only a small step to the gender reflec-
tion in design3.

Let’s goback to the texts available on our territory, offered
by this anthology. They enable us to look into the field of
design, which is after all different from commercial art
and artistic craft and its gender policies differ as well. As
Pachmanova correctly mentions, “design as a creative
activity, connected tightly with mass production and
marketing strategy (and economic profits), has profiled
in the modern age as an exclusively masculine branch,
where women could only hardly enforce themselves®.
This imbalance, which can be felt in comparison to fine
art even today, is discussed in two texts of the anthol-
ogy: Made in patriarchy: Towards a feminist analysis of
women and design by Cheryl Buckley a Power tool for the
dining room: The electric carving knife by Ellen Lupton.
Cheryl Buckley poses the question to what extent patri-
archy and its system of values form the role of women
as designers. She takes notice of how patriarchy disabled
women to fully take part in the social areas as well as
all areas of design, assisted by various means - institu-
tional, social, economical, psychological and historical.
She reminds us of how it is important to analyse and
critically view the patriarchy, which represents a cardi-
nal problem within the feminist analysis of the status of
women, because it has created a set of gender stereotypes
that determine the status and behaviour of women, the
organization of domestic and working space; or it has at-
tributed a number of concrete abilities to women, based
on their biological origin. She draws attention to the
reasons of such classification, which have to be searched
for in the single-sided gender experiences resp. The di-
chotomic subordination man - culture, woman - nature,
when “the woman is to the man that which the nature is
to culture”. Due to this status, women naturally incline
to the areas of design which emanate from decorative
art as jewelry, embroidery, illustration, crochet, pottery
or fashion design. Designer objects coming out of these
fields connect women with their direct user contact, or
they create them to please their domestic needs. “As long
as men create fashion, textiles or pottery”, it is needed,
as the author suggests “to evaluate their designer work”
- in other words to give them the status of the Big artist,
the genius. If fashion wants to be design, meaning to be
a part of the high art, it has to transcend the specifics of
women’s work - it cannot be ordinary sewing. Creative
imagination, business and marketing are connected to
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capitalism - a sphere connected to patriarchy, which
has its place outside the production created in the do-
mestic environment with the aim of consumption,
and outside the capitalist market and economic profit
as well. Similarly, the author tries to remind the reader
of the feminist critique of female researchers, who
had drawn attention towards the preference of mass-
produced products, which suppress craftwork. She re-
minds historians of the fact, that “if a feminist view on
the designer production of women is to be formulated,
they have to let loose the exclusive and closed defini-
tions of design and craft and show that women have
used craft because of specific reason, not because they
were biologically pre-determined to it”. It has to be said
that for a lot of women, craft was the only access to cre-
ative work, when they did not have access to education
at schools dedicated to design. Craft enabled women to
assert their creative skills outside the sphere of design
(which was attributed to men), in their domestic envi-
ronment connected with traditional women’s work.

The text of Ellen Lupton Power tool for the dining room:
The electric carving knife also concerns the domestic
environment. On the background of the domestic en-
vironment, the author deconstructs the stereotypical
rules of dividing positions and territories, which is, in
the sense of the functioning of the private, attributed
in the dichotomic system to the women. A good exam-
ple that reflects the positions of power in the modern
household are products intended for men, which may
uncover the way how masculinity has been formed in
art and culture. On the background of the contempo-
rary marketing and advertising strategy, the author
talks about the boom of the mechanical kitchen gadg-
ets, which have strongly influenced the functioning of
housework and the whole household. Despite the fact
that the modern age has brought progress and eman-
cipation of women, gender-based dividing of work
has stayed unchanged and women are still a part of
the household. The flood of household instruments,
which have emerged during the first half of the 20th
century has become a good target of gender analysis
for feminist/gender oriented historians of design. A
great example of such a discourse is the electric knife,
which was introduced to the market by the company
General Electric in 1963 and which has inspired El-
len Lapin to call attention to the single-sided mecha-
nisms of power, which this product relates to. With
the objective to attribute a ritual function to the knife
as a tool intended for man, she relates to the anthro-
pological study of Margaret Visser, who classifies the
“tradition of the masculine theatre of meat-cutting”
to prehistoric hunts and regal celebrations, as a result
of the “masculine drive and victory”, whereas women
used to provide and cut vegetables beside them. As
Lapin says, while the cutting of meat (with the elec-
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tric knife) is a matter for the man, the everyday cutting
(bread, vegetables, cake) is a women’s action. These type
of comments even more amplify the stereotypical divid-
ing of the household and show how the festive occasions
are attributed to men, while the everyday and routine
ones to the women. With its ambivalence, the electric
knife has become a masculine complement in the world
of gadgets, but it is bound to women - as consumers. On
one hand it is connected to the women’s world of cooking
and serving food, on the other hand, there is a certain
history of the manly efforts from the dining table rooted
inside of it. Despite of the fact that the electric knife is
bound to the tradition of the man’s duties - the attribute
of masculinity, it advertised that “the hierarchy of the
household is starting to crack”.

As pathetic as it may sound, on the examples of the
mentioned art historians we can become fully aware of
the situation in Slovakia, where we can also feel some
cracks. Cracks in the field of theoretic reflection, which
would fill out the blank spaces on the gender map of (not
only) design. The words of Griselda Pollock can serve us
asa good example# -, the feminist research of history is
nothing marginal and should not be something unusual:
its role for the present-day history of design is crucial “

1

Opposed to the meaning of the term sex, which applies
to the biological difference between the man and the
woman, the term gender emanates from the assumption
that masculinity and femininity are socially and cultur-
ally defined constructs.

2

Martina Pachmanova (ed.): Design: Actuality or eterni-
ty? Anthology of texts about the theory and history of de-
sign, Academy of arts, architecture and design, Prague,
2005. Martina Pachmanova is also the author of the pub-
lication Mobile Fidelities: Conversations on Feminism,
History, and Visuality, Prague 2001 and editor of the an-
thology Invisible Woman: Anthology of Contemporary
Texts on Feminism, History, and Visual Culture in the
U.S., Prague 2002, author of the publication Unknown
Territories of Czech Modern Art: Through the Looking
Glass of Gender, Prague 2004 as well as numerous other
texts referring to the themes of gender, sexual policies
and feminism within the modern and present-day art.

3

Citation from the interview of J. Oravcova with M. Pach-
manova, published in the magazine Designum 2/2006.

4

Citation from the text of Cheryl Buckey: Made in patriar-
chy: Towards a feminist analysis of women and design,
s.153.
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22 topic research

Semi-centennial of fashion
design in Slovakia

Text: Zuzana Sidlikovd
Photo: archive of fashion designers
and the author

That which connects them is their work in the field of
fashion design. That which distinguishes them is the
different conditions to achieve success in this branch,
which are on the first glance ideal for a woman. They
represent a generational cross-section of the fashion
production in Slovakia during the last 50 years.
FASHION DESIGN FOR THE ,,SOCIALIST WOMAN “
Vlasta Hegerovd (born 1931)

During the years 1951 - 1954 she has studied at the
School of art in Brno. After her graduation, she has en-
tered the job at the Textile production first in Prosté&jov
and in 1958 she changed over to Bratislava. During 1961
- 1986 she has worked as an editor and designer for the
magazine Mdda (Fashion). She has participated on the
creation of costumes for television and theatres (e.g.
the operetta Polish blood, 1970, or Paganini,1972).
Theerahaskeptfashiondesignersworkinginstate com-
paniesin the “captivity” of anonymity and today, when
after the revolution in 1989 a new history of the branch
has started to be written, they are almost forgotten.
NEW POSSIBILITIES OF FASHION

DESIGN AFTER 1989 / Lydia Eckhardt (born 1962)

To work successfully in the field of fashion design in
Slovakia for 17 years is not a matter of course. After fin-
ishing her studies at the Faculty of law in 1985, Lydia
Eckhardt has moved shortly after the revolution to very
different business areas. Her fashion studio located at
the Hviezdoslav square has nowadays 14 employees.
They have succeeded in creating new collections and
presenting them at periodical fashion shows at home
as well as abroad (Prague, Vienna, Bonn etc.). Eckhardt
bases her work on an individualistic approach to every
customer. The “added value” of a personal approach
and the name of a verified brand is popular by known
personalities within the areas of politics and culture.
THE REALITY OF “FREELANCE” DESIGN

Izabela Komjiti (born 1977)

After studying industrial design at the School or in-
dustrial art in Kremnica, she has entered the realm of
fashion design at the Academy of fine arts and design
in Bratislava (1996 - 2002). From 2008, she has started to
present herself under her own brand KOMJATI. During
2003 - 2005, she has realized models for the company
Daalarna Couture. She has presented her work on nu-

merous authorial as well as common shows at home and
abroad. She creates garments for concrete clients, works
as a fashion editor, occasionally as a stylist for advertise-
ments and interior design.

FASHION INDUSTRY- SLOVAK versus
SUPRANATIONAL / Jana Bacinskd (born 1978)

During her studies of fashion design at the AFAD (1996
-2003) she was at study visits at a university in Finland
and a designer studio in the USA. After a shorter work ex-
perience for the German fashion company Arts Fashion,
in 2004 she hasstarted to work at the company LIFELINE,
where she works as a designer until today. Created in
1996 and residing in Rakovec nad Ondavou, the company
has nowadays over 50 shops, apart from Slovakia also in
Ukraine, Russia, Poland, Latvia, Saudi Arabia and Egypt.

What were the conditions after the finishing of your
studies; how do you perceive the possibilities of es-
tablishing oneself in that era in Slovakia? Was school
necessary to start working in the field? What re-
quirements were demanded from you after entering
the job (regarding clients / market / technologies)?
V.H.: I was lucky, after finishing my studies I got a
“placement” (the jobs were assigned to all graduates of
every school) at the Textile production (TP) in Prosté&jov.
The headquarters if this organization was in Prague and
apart from Prostéjov, they had affiliates in Brno and
Bratislava too. I came to Bratislava in 1958 and kept on
working at TP. I have designed models into inspirational
collections for the headquarters in Prague, where the
production of every affiliate was being presented once
each month. The collections were intended for inspira-
tion for confection companies. In the beginning of the
60s, the TP dissolved and the Institute of apartment and
garment culture was established in its place. In 1961 I
went to work to the editorial staff of the Mdda (Fashion)
magazine as an editor specialist. From 1970, I was de-
signing garments intensively directly for the magazine.
A professional school of a relevant specialization was re-
quired as a starting point. Only after practice and experi-
ence, a designer became a designer. The norms were hard
at that time - you had to draw forty designs every month
and twenty of them were approved for production. Then
you had to add the numerous work sketches. Our main
objective was to design wearable, simple garments of all
types. The choice of fabrics was restricted. We had the
choice to pick certain fabrics and then design suitable
garments from them. Coats from duffel or tweed, rain-
coats from gigot silk or shot silk, velvet and brocade were
used for full-dresses and light cotton, machester etc. for
everyday clothes. From the perspective of time I have
realized that the hard conditions of that era were very
beneficial for me.

L.E.: The beginnings of my creative work are connected
with a period of the changing of socio-economical rela-
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tions, as well as with a very hard period of creating my
own firm. On one hand there was courage, a youth-
ful drive, a will to risk... on the other hand the non-
acquaintance of business, minimal experience with
company leading, not to forget the direct responsibili-
ty for the employees. It wasn’t easy to establish oneself,
despite of the fact that it was an UNMAPPED TERRI-
TORY here. The constant economic-financial pressure
has instantly pushed me into the reality of life, when I
had to see a real woman behind every fashion design. I
don’t know if graduating at a school with a fashion de-
sign specialization would solve the problems and lack
of knowledge, which were chasing me at that time.
J.B.: During my studies at the AFAD I had the chance
to work at a tailoring and design studio in Las Vegas
for one year, so after finishing school I wasn’t totally
without experience. I managed to get a job as an in-
dustrial designer first at a German and later in a Slovak
fashion design company. Despite the fact that I have
tried the basics of industrial design and technical de-
sign in CAD programs during my stay at the univer-
sity in Finland, the reality of the beginnings was very
hard. It would have helped me for sure, if we had had
more lessons at our school dedicated to industrial pro-
duction, with a possibility of practice in real existing
companies. Abroad, it’s absolutely common that fash-
ion design companies take students into practice, they
offer them an opportunity to get acquainted with the
working process and after graduating, they offer jobs
to a few selected students. When I was finishing my
studies, the reality in Slovakia was completely differ-
ent from that.

I.K.: The conditions after finishing school in 2002 were
acceptable for me, although my work was not always
connected with fashion. I was working as a freelance
designer. I have graduated as an industrial designer
and everything with a shape has subconsciously at-
tracted me, I was also drawn towards architecture.
T've tried out the work of an interior designer; I have
even worked as a colour manager and stylist. During
my studies at the academy, I have worked for agencies,
where it was for example needed to create uniforms
for propagation of certain products; I have cooperated
with an architect on designing interiors for various
clients as well as scenes for some of the Slovak televi-
sions, I have tried the work of a stylist in commercials.
It was a good start, because I could try out to work with
other people directly in the field. And then it was luck
- one year after finishing school I've started to work
for the company Daalarna Couture. The school and the
knowledge obtained there have helped me, but more
important was to know how to say convincingly that
nothing is a problem for you. It meant that I had to
know how to draw, but also to cut, sew, predict, com-
municate and be able to sell - to have a business spirit.
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So to say, I had to be able to provide the complete produc-
tion - from design to realization.

What does garment production mean to you? Are
there any borders or challenges, which have held
you back or motivated you in the creative process,
or in general within the work in fashion industry?
V.H.: Garment production is a very catchy creative work.
I have always loved to draw and it was easy for me to de-
pict my ideas. Until my thirties, I have also presented my
models, which was a very welcome diversification of the
socialist stereotype. My designer message was and still
is simplicity. The long-time experience have led me to
the opinion that fashion is some sort of a backing point
for fashion-eager women, with which they heighten
their self-confidence. The social conventions play their
role as well. Nothing must be exaggerated though. I
really appreciate when I meet a woman who is able to
harmonize her personality, intellect and lifestyle with
optimal fashion design.

L.E.: Garment production is in my opinion always con-
nected with a concrete woman. It’s much harder to create
a beautiful, interesting, but at the same time wearable
model, than something magnificent and non-wearable.
The attribute of wearability is always a drag in my fan-
tasy. I realized that we are living in a space of a very
small country. After substracting the group of popula-
tion that we will never address, I see another hindrance.
Challenges are always welcome, whatever the context is.
Idon’t see a problem in dressing a young, slim and beau-
tiful woman. A greater challenge is on the part of women
who stray around in vain in fashion shops and perceive
the exhibited commodities as frustrating.

J.B.: The creation of a commercial collection clashes
with the borders of the image of the fashion brand, so the
work depends on who the customer is, what his lifestyle
and the related needs are. It’s a big challenge to squeeze
into these limitations and at the same time bring some-
thing new to fashion. With my own imprint.

L.K.: For me, garment production means a communica-
tion tool for narrating a story, emotions and thoughts.
In my beginnings I have hated commissions that were
“a lot of work for little money”. It was a great barrier for
me, which had become a challenge with time. Today, it’s
not valid anymore - people have learned and understood
that it pays off to invest into quality, and the challenges
have moved further. For example, that I will once cre-
ate a dress from 50 metres of chiffon. My record is 30
metres.

What was the priority when you were working as
the editor at the Méda magazine - did something
like a target group exist back then?

V.H.: As the magazine Mdda belonged to the publishing
house of the Slovak Union of Women, the main require-
ment was to create designs for the “socialist woman”.
They had to be simple and humble, and the garments as
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well as the fashion models were being watched with
sharp sight. The content of the magazine was depend-
ing on the plans for every season of the year. The mate-
rials were mostly local, although we could have bought
acertain quotein the shopping house Dunaj, which had
a few things from abroad in its offer. Every issue had
a dominating monthly theme (vacation, mountains,
costumes, social events). Apart from the designs of the
editorial workroom, we have also presented designs
from the Institute of apartment and garment culture
and the Development centre of the Makyta company,
a selection from OP Prostéjov as well as collections
from top fashion houses in Prague (there was nothing
like that in Bratislava), which had a very high position
thanks to the fact that they were doing models for the
politician’s wives and the diplomatic board. In the late
seventies we could offer some space in the magazine
to freelance designers: Danica Vodova, Libéna Rochova
and others. Because we could only dream about vis-
its abroad, we have inspired ourselves by high-quality
fashion magazines from abroad and some of us have at-
tended the annual Fashion congresseses of the social-
ist countries, were we have seen a lot of good creations,
inspired by Paris or Milan, but also by the national
esprit of the country where it was currently held. In
the end of the seventies, the international organiza-
tion Wollmark has organized professional workshops
with fashion shows containing designs from the best
fashion houses from Paris.

What is the priority of your brand, how would you
characterize its target group?

L.E.: A definite priority of the fashion house is the sat-
isfaction of the fashion desires and needs of my cus-
tomers. Ladies whom I have addressed with my work,
seek me out. A high quality of production with partial
handwork, top class materials, service and counsel-
ling, but mainly an individual approach to every cus-
tomer is the priority of my brand.

J.B.: Lifeline is a Slovak fashion brand, which dresses
the young, cosmopolite, working woman from 25 to 35
years of age, who wants to dress with taste and accord-
ing to the lastest fashion trends. As our customers are
not only Slovak women, we have to take into account
the cultural differences, which are very prominent in
the case of Saudi Arabia or Egypt. Our priority is to sat-
isfy all our customers and offer them full-fledged col-
lections, where they can find everything: from daily
business clothes, through common dresses and leisure
time jeans to the evening collection. Of course, acces-
sories and jewellery must not be missing.

The collection is created by three Slovak designers (in-
cluding me) in the headquarters of Lifeline in Bratis-
lava, together with the developer team in Rakovec nad
Ondavou and the affiliation in China. Regular visits to
Shanghai where we spend a few months of the year are

a necessity. It is mainly because of the fact that a direct
communication with the producers and suppliers is ab-
solutely necessary for the quality of the collection to be
the highest possible. As the company expands on new
markets and the collection grows bigger, we are plan-
ning to expand our team with new designers in the near
future.

I.K.: The priority is the satisfaction of the customers -
they also have to feel good in what I design for them. The
spectrum of my customers is broad. I mainly design for-
mal dresses and wedding dresses, so I like to design for
young girls to older ladies. I have no problem to design
avant-garde costumes for a theatre though or sporty-
elegant suits for men.

How does the demand of the customer reflect into
the dress and how big is the room for your own ex-
periments?

V.H.: Every design bears a trace of its creator’s philoso-
phy. My love was a dress with a simple cut and a flex-
ible material, which you could change to a completely
different piece by binding knots or girding. Sadly, I have
gotten to this type of dress only rarely and always within
the category of formal dresses. I have always liked to de-
sign multi-piece ensembles, which is current nowadays
as well and different themes can be found in every wom-
an’s magazine. In the socialist times, women only had
few magazines at their disposal - Mdda, Diev¢a (Girl), the
Czech magazine Zena a M6da (Woman and fashion) and
sometimes magazines from the Democratic Republic of
Germany. But anyway, the most popular magazine was
always Burda, where amateur tailors could find paper
patterns of a quite high quality. The selection of prod-
ucts in the shops was poor - many types of garments
for children and adults were missing completely, so in
the seventies we have started a service for our readers,
who were in need of an adequate dress for special occa-
sions - weddings, balls, graduation ceremonies, or spa
vacations. They have sent us a photo, information about
theirage, height and weight, and they have also sent us a
piece of fabric that they had at their disposal. This “char-
ity” service had gained a great popularity. I was drawing
every day after work, even in the evenings.

J.B.: A commercially successful product is that which is
sold mostly in the new collection. This means a good ad-
justing of design, colour, price, quality etc. On the other
hand, by analyzing the commercially unsuccessful
products and sales returns, you will get the picture about
the bad-selling products, colours and cuts... Sales analy-
sis actually interprets the opinion and the demands of
the customer and for me, as a designer of commercial
collections, it is a starting point for my creative work in
the future. The information from salesmen in our shops
or even directly from the customers are also valuable of
course. The work in the industrial environment gives
me much greater possibilities of experimenting, trying
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out new materials or technologic processes. Actually
there is nothing that cannot be produced, it is only up
to me - how I can draw and communicate my idea in
a way that it will be realized most precisely. This does
not mean of course, that my “experiment” will make it
into the collection, because it has to survive the harsh
criticism of the customer as well as the price policy. It’s
like constant ice skating, from one wall to another, but
it is this adrenalin ride that excites me.

I.K.: It’s always a dialogue with a concrete person - I
have to know what she likes, what she doesn’t and why.
For me, the creative space always exists in a different
form. I like when the customer has an idea of her own
and I am able to correct it with a good cut and colours.
But there are also customers who don’t know what
they want - I like these the most, because then I have
a greater creative space. It’s more time-consuming, but
if the customer shows trust and agrees to an experi-
ment, then it all goes very fast and really nice and in-
teresting thing emerge.

What are the pros and cons of commission work
compared to mass production? Which would be
ideal for you - to create for an individual client, or
to know that “your design” is being worn by hun-
dreds or thousands of people?

V.H.: The pros and cons of commission work compared
to mass production are two very distant continents in
an ocean called fashion. Commission work is undoubt-
edly more interesting and has a higher quality, but it’s
also directly dependent of a solvent customer, who is
picky and likes to shop abroad. Individual work has op-
timal possibilities to present fashion for a certain stat-
ure and type - you can even create for the ideal statures
of models or customers. The designer doesn’t have as
much borders as in confection.

I think that I know the background of industrial con-
fection during socialism quite well. The proposed col-
lections were on a great level, but only a few of the
designs made it to production, in editions of many
thousand pieces. The norms were horrible - the amount
of threads in a weft and texture, the amount of stitches
in one centimetre, the amount of norm-hours, buttons
etc. Today, it’s certainly better with the norms, but the
commonly imported confection is badly produced. The
choice is very rich though, “he who seeks shall find”
that which he or she needs. So: the creation of confec-
tion has never attracted me. I find it more attractive
to work in small companies with smaller production
numbers from each piece.

L.E.: Both aspects intertwine in my work. Each of
them has its pros and cons. Commission work is more
concrete, motivating, creative, but I can never guar-
antee on 100% the best result possible. The form of
mass-produced designs can help us orientate better,
if the model suits us, how we feel in it... Maybe it was

english monochrém

this experience that shifted me into a position, where I
help myself with mass-produced dresses when creating
a dress for a concrete customer. We try lots of different
dresses with the customer, even those that she doesn’t
necessarily like at first glance, because each of us buys
“verified” pieces in the stores and so, when we want a
change or experiment, we must know at least a little bit
where we are heading.

How do you perceive the fashion design in Slovakia?
L.E.: I perceive the Slovak fashion design very positively
indeed - when I think of how we are able to embrace such
a small market and how many fashion designers there
are. Every designer creates a group of customers around
him or her, so that he/she can function normally. I of-
ten hear the opinion among designers, that the Slovak
woman doesn’t have courage, that she is conservative.
I have a different opinion. The Slovak woman is very
sensible, maybe also sensitive and she is able to rate her
possibilities and doesn’t risk very much. And if T had to
compare.... she stays more herself.

J.B.: I think that the Slovak fashion design has a great
potential in the future. But nowadays it still suffers from
the breaking of the continuity of its natural develop-
ment in the past. You could say that it is being re-built
since 1989 from the basics. Young designers go abroad
for experience and bring know-how from international
schools and companies, but the chance for finding a job
in the companies at home is still very small. Therefore,
the most successful designers go back abroad or they
work under their own name, which is very hard. Even
today, there is still a very tiny Slovak clientele which
is capable of appreciating authorial fashion design and
fashion benefactors practically don’t exist at all.

They have the same problem in Great Britain as well as
in other European countries, were many fashion design
companies died out, because the production had moved
to Asia. Designers have lost the support of big traditional
producers and the whole branch is in crisis.

This does not mean though, that fashion design in Slova-
kia is going to die out. The present-day is at any rate more
an era of brands than great designers. I think that when
a good creative team meets with a generous investor, it
is possible to create good brands in Slovakia, which will
be competitive abroad as well.

When there are no producers or fashion design compa-
nies, you cannot wonder that the existing Week of fash-
ion slowly decays. Which is a great pity - I would surely
appreciate a fashion fair or any fashion event comparable
with the Czech Styl in Brno or Fashion Week in Prague.
L.K.: I do perceive it, but I have to say that there is still
only very few possibilities and projects. More impor-
tantly, an institution which would arch over fashion de-
signers, so that they could present and at the same time
confront themselves, is missing.
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