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Komplexna priprava tlacovych podkladov vratane grafickych navrhov
Skenovanie transparentnych a odrazovych predioh na bubnovom skeneri
Chromagraph S 3800 od firmy Linotype - Hell
(maximalna velkost snimanej predlohy 650 x 510 mm)
Strankova a harkova montaz na pocitacoch Apple Macintosh a PC
Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitovych jednotkach Linotype - Hell:
- Herkules PRO - maximalny format osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 I/cm
- Linotronic 630 - maximalny format osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 I/cm
Osvity mozu byt dodané na pamatovych médiach pre poéitace Apple Macintosh a PC:
externy HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, lomega disky Bernoulli, Jaz a Zip,
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky
Natlacky Matchprint 3M na maximalny format B2 (686 x 508 mm)
Digitalne natlacky 3M Rainbow na maximalny format A3+
Nahravanie dat na CD-ROM disky
Vel'koformatova digitalna tlac pre vnitorné aj vonkajsie pouzitie az do Sirky 1,5 m
Vel'koformatova laminacia a kasirovanie az do Sirky 1,5 m

COMPUTER GRAPHICS STUDIO
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Slovak Design Centre in Bratislava
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Naj... drevena hracka / The Most ... Wooden Toy Competition.
Rozum je Zivot / Sense is Life. Kipel budlcnosti / The Bath

of Future. Aluminium in Motion Award '98. Cielavedoma jedno-
duchost / Conscious Simple. Pelcl v galérii Konsepti / Pelcl in
Konsepti Gallery in Prague. Poézia kontrastu / Poetry of Contrast.
Good Design Award 1998. Ceny za priemyselny dizajn / Industrial
Design Awards. Pelikan Design. Graduation '98. Nabytkova Sou

v Parizi / Furniture Show in Paris. Novinky firmy Alessi 1998 /
Alessi News 1998. BMW C1. Plast a drevo / Plastic and Wood.
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V nazve sttaze, ktory redakcia DE SIGN UM usporiadala tohto roku uZ po druhy raz, je obsiahnuty jej zamer - dat priestor kreativite mladej
generacie a ukazat, ako uvazuju Studenti dizajnu, nadejni profesionalni dizajnéri, od ktorych sa v blizkej budicnosti tak vela ocakava. Sttazna
platforma v spojitosti s publikaénymi moznostami Casopisu rozSiruji moznosti zaCinajlcich dizajnérov overovat si vliastné projekty a konfrontovat
s ostatnymi svoje nazory a rieSenia. Ugastnikmi stitaZe boli Studentské prace vietkych katedier dizajnu na Slovensku, a to ponika ojedineld
prilezitost na uvazovanie o charaktere a odliSnostiach dizajnérskeho vzdelavania na jednotlivych typoch $kol. Je zrejmé Siroké rozpétie
vzdelavacich koncepcii od dorazu na intelektudlny kreativny pristup cez vyuZivanie vysoko naroénej technickej platformy aZ po cielend nadvaznost
na existujtce technologické a technické zazemie vyrobnych podnikov. VSetky tieto spdsoby vychovy mladych talentov maji svoje opodstatnenie,
ak dokazu pripravit pre prax odbornika, ktory bude moct poniknut nové namety a rieSenia, ale sicasne sa bude vyznacovat aj urCitou
rezistentnostou voCi zabehanym stereotypom a elanom prekonavat ich.
Myslienka poskytnit prilezitost mladym odbornikom nds viedla aj pri volbe odbornej poroty - preto aj tu dostali prilezitost nedavni absolventi.
Samozrejme, s uréitymi skisenostami v praxi, ktoré su zarukou odbornej zdatnosti porotcu sdtaze. Ich Gloha nebola fahka, vyZadovala znaéni
davku odbornych znalosti, schopnosti formulovat svoj nazor, ale aj vedomia zodpovednosti. Ved museli porovnavat prace Studentov z rozliénych
§kol, roznych tém a navySe aj na roznom stupni stvarnenia - prace v pocitacovych vizualizaciach i modeloch a technickych vykresoch. Ocenené
prace komisia povazuje za projekty, ktoré najlepSie preukazali zdatnost autorov tvorivo a erudovane uvazovat, komunikovat a navrhovat
perspektivne rieSenia. V tejto suvislosti treba skonStatovat poteSitelny fakt, ze Studenti povazuju za samozrejmu pracu na pocitacoch a dokazu
pracovaf i s ndroénymi softvérmi.
Dostat prileZitost prejavit to, co dokazem, uplatnit osobnostny potencial, je aj kli¢ovou otazkou budicnosti a zmyslu odbornej pripravy dizajnéra.
Preto aj sutaZ ukazala evidentnd snahu slovenskych §kol hladat kontakty vo vyrobnej sfére - vyhladavat podniky, ktoré mozu pontknut Studentom
Ulohy na rieSenie, ale aj svoje materidlne zazemie na ich realizaciu, a na druhej strane moZu ziskat nové impulzy pre firemné zamery. Mnohi
Studenti vyuzili tato prilezitost velmi dobre, pricom stale aktudlnou zostava otazka, ako ju dokazu dotiahnut a ocenit vyrobné podniky. Potencial
myslienok, zruénosti a napadov mladych ludi spolu s prirodzenou potrebou realizovat sa je velky. Vizia dizajnéra-tvorcu krasnych a aéelnych veci
vSak nezodpovedna tomu, ¢o ho ocakava v hospodarskej sfe a v prostredi, ku ktorému vychova mladého dizajnéra smeruje. Je vSak velmi
0€it svoj nazor prostrednictvom di om k vyrobcovi i k uZivatelovi a do akej miery dokaze s nimi komunikovat.
iesli aj skisenosti, ktoré si vyzvo 0 urcitych zmendch pravidiel, napr. ako vyuzit motivacny ucinok sitazenia

a podnietit studentov, aby mohli sami prejavit za p na sutaznu podu. Nominovanie prac dvakrat do roka - podla platnych
pravidiel al lezi organlzacne na pleciach ped: € by bolo obsadenie sitaze, keby tcast v nej bola vecou rozhodnutia
Students € uvazov rozSireni sutaze ozahr ) kty? To je niekolko tém na denie do vyhlasenia dalSieho ro¢nika. Verim,

e re mom Studentov i ped

h predstavujeme vitazné § kty obrazovo i i autora. Slovo dostali i pedagdgovia osloveni

rezentuje praca Studenta program va; » 0 odd

Adriena Pekarova
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CENA CASOPISU DE SIGN UM 1998

doc. Ferdinand Chrenka:

Mam urcitd predstavu o profile Studenta oddelenia industrial designu. Tomu podriadujem vyber obsahovo réznorodych tém
semestralnych projektov: od zadani akademicky vytvoreného problému s narokmi na intuitivne chapanie budicnosti aZ po
realitu priameho kontaktu s vyrobcami. Témy chapem ako ,sadenice”, o ktoré sa musim starat tak, aby sa moji absolventi
mali moznost uplatnit aj na europskom trhu prace.

Konkrétnym ciefom spoluprace s vyrobcom nabytku - firmou Vital, a. s. - bolo formovanie profesionalnych schopnosti dizaj-
néra, osvojovanie si klasickych aj elektronickych médii pri navrhovani, zakladov timovej prace... Vdaka otvorenosti a pocho-
peniu vedenia firmy, menovite vediceho projektu Ing. arch. Jana Subjaka, sa nam podarilo hfadat tvorivé, ale redlne rieenia
nabytku, bez prizemného myslenia vylucne na materiainy profit.

TALENTY V DE SIGN UM 400 DE SIGN'UM
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Peter Chladek:

V sticasnosti je vo svete ¢oraz viac firiem, ktoré obchoduji s duSevnym
vlastnictvom. Tento druh podnikania vyZzaduje mimoriadne naroky na
flexibilitu pracovnikov a zariadenia pracoviska. Samotnému Specifiko-
vaniu zadania dlohy predchadzal marketingovy prieskum firmy Vital, ktory
takisto ukazal na skutocnost, ze idea kancelarie, ktora sa zakratko moze
zmenit na rokovaciu miestnost, je aktudlna. A tak sa zrodil koncept
priestorového pracoviska, v ktorom moze byt dostatocny priestor aj na
zariadenie kancelarie, aj na zasadacku. Cely projekt zohladnoval
technologické moznosti firmy, pocitacova skrinka je vyrobena Standard-
nymi technologiami z drevotriesky povrchovo upravenej laminom. Korpusy
skrii mozu byt celodrevené alebo kombinované s hlinikovym ramom,
ktory pondka vyrobny program firmy Oktagon. Skrinky obsahuji vySkovo
nastavitelné a vysuvné policky, a tak je mozné ich prisposobovat roznym
pocitacovym zostavam.
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. roé.: Univerzalh
Katedra dizajnu n@
Pedagog: doc. Ing.

U Zvolen

Miroslav Chova
Stolicku som si zvolil ak
z hladiska svojich sym hjstarSou historiou.
Je to dolezita stcast interier kontakt. Kritériami

)
Z mojej prace bolo urobi icku prie I i ; ) 1 ' : bntovatelnd,
a jednoduchej konstruk OVO V. % 18 2

ovsetkym

Pri rieeni konecnej pok radit okrem
typologickych a ergond bnu vyrobku a iné.
V dizajne stolicky prizng ciaje
demontovatelna, zvyho
Zakladnu koncepciu t G y PDP material),
ktory rut peradlovi Cast.

Stefan Schneider, CSc.:
ana vznikla ako diplomova praca, ktora r
ku a drevarskych vyrobkov zamerany na te
sledného realizacného procesu vratane ob
ristup k rieSeniu diplomového projektu ,Ng
eInych poziadavkam zakaznikov" vychadza
prduktu v podmienkach hromadnej vyroby.
na k prepojeniu v praxi, ¢o umoznuje absol
abytku a reSpektovat materidlové, konstruké

doc

je Studijny prog dry

a praktické prob zajne
sféry. At
e demontovatelnych stoliGiek

7 oblasti vyvoja, Vijiroby@pouZitia
a prace v procese vy edrie
pagovaft na konkré
nologické podmi

SIGN UM 1998

Foto: Peter Steiner

6/4/ 1998
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3. roC.: Uhlova briska

Katedra priemyselného dizajnu, Fakulta architektiry, STU Bratislava
Pedagog: doc. akad. soch. Peter Lehocky

Rastislav Granec:

Témou bola uhlova briska bez uréenia velkosti. Rozhodol som sa urobif mensiu brisku pre domacich kutilov, pri-
stupnejsiu ludom a tvarovo jemnejSiu. Nikdy som s tymto nastrojom nepracoval, a tak mi bol dost vzdialeny. Urobil
som si reSers ponuky v obchodoch a ako sa kde pracuje. Upozornili ma, Ze nastroj dost vibruje, tak som sa zameral
na lepSie uchytenie brisky, aby sa dobre drzala aj menej zdatnému kutilovi. Zacal som kreslit - najprv som nastroj
ponimal ako nejaka drsnu vec, ktora posobi odstrasujlico. Napr. ako noz so zralo€imi zubami. Potom som zistil, ze
to predsa len musi byt ¢osi jemnejsie. Vznikol valec, ktory sa ohyia v kibe do pracovnej Easti. Boli isté fakosti,
napr. pri rieSeni odvetrania motora. Navrhnuta briska sa da pouzit ako stolova, ked sa odnime ricka, mozu ju po-
uzivat aj lavaci. Vychadzal som z minimalnych rozmerov motora, ktoré uréili velkost brisky. Farba je siva, neutraina,
gombiky oranzové kvoli vyraznosti. Vibrovanie dostalo podobu cyklickych vibracii na povrchu valca, na uchopenie je
to velmi prijemné a koreSponduje to s otvormi. Staci brisku drzat jednou rukou.
ISlo mi o to, aby som predmet zludstil, dal mu trochu poézie, hoci je tazké hovorit o briske poeticky. Jednoducho £
som chcel dat funkcii nejaky vyraz, dramatickost, zddoraznit ju, ale v bezpecnej a priatelskej podobe. ‘

tou technickej univer-

cas

na prvy seme

teda si predpoklady, Ze i vedom®
oblému. Takto dostéavaju Studenti po P
katedra je su

chanizmov vo vnutri zariadenia a jeho vyuz
. Teda ide o riesenie, ktoré cielavedomo prindsa
dizajnu strojarskej technoldgie potrebuje pre svoj dals

dizajne predmetov spotrebného charakteru, pretoze i tu
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Peter Lehocky

Praca L. Graneca v stlade s programom nasSej katedry pred

ju vysledky technologického vyvoj3

soch.

akad.
sa coraz viac vyuziva

Studenti maji v tom case za sebou skisky zo zakladov tec
dajtce rieSeniu problému, ktory v sebe nesie adekvatnu
nost stretnit sa s konkrétnym zadanim, ktoré obsahuje s
uzitie vysledku rieSenia) tieZ smeruje k vykonavaniu dang
navyk a uréitd mieru skisenosti s prostredim, ktoré diza

rast. Su vSetky predpoklady, ze tieto skisenosti sa daj
zity, tento program je Gplne v stlade so zakladnym za

doc.

E smNi(lM 7;4;‘1998 TALENTY V DE SIGN UM



Erik Vesely

. rocC.: Vreckovy noZik
Katedra designu, Strojnicka fakulta, TU KoSice
Pedagog: akad. soch. Maridan LeSko, Ing. Marian Vysoky

Erik Vesely:
Téma ,Vyrobny program pre podniky v regione* mi umoznila vybrat si podnik Sandrik Stés, a. s., mne
doverne znamy, s vyrobnym programom blizkym tej oblasti dizajnu, ktorej by som sa chcel v budic- =i a2 e v

nosti venovat. Oslovil som vedenie podniku, ktoré mi vySlo v Gstrety. Umoznili mi realizovat semes- - — - ]
trélny projekt v priestoroch podniku a prisfabili mi odbornd a materialnu pomoc. Dohodli sme sa na ' mtl
vzajomnom reSpektovani technologického zazemia podniku a mojho dizajnérskeho rieSenia. Moja T ¢

praca vyustila do navrhu vreckového nozika, ktory som realizoval vo forme dvoch prototypov. N6z je s 1 sy v
navrhnuty tak, aby sa dal vyrabat v Sandriku Stos. Jeden z dvoch vyhotovenych variantov nozika ma -

novy spdsob zaistovania cepele. Rukovat je z hlinikovej rurky, ¢epel z antikora. NoZzik je ureny na 0 au

bezné pouzitie pre Siroky okruh spotrebitelov. Je k nemu vypracovany predbezny technologicky postup L L

vyroby a stanovena predbezna cena.

i3

R

CENA GASOPIS
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Praca E. Veselého vznikla v ramci
programu nasej katedry podpo-
rovat malé a stredné podniky re-
gionu vychodného Slovenska.
Tymto programom sa chceme
aktivne podiefat na rozvoji podni-
katel'skych aktivit v oblasti vyroby
findlnych vyrobkov v naSom pro-
stredi, ktoré je skor zname ako do-
davatel materidlov priemyselinych
komponentov pre vyrobcov v za-
padnej Gasti krajiny a pre vyspely
eurdpsky trh. V tomto trende
chceme v novych podmienkach
posobenia katedry dizajnu ako
stcasti Fakulty Gzitkovych umeni
TU v KoSiciach (od 1. 10. 1998)
este vyraznejSie posobit tak, aby
absolventi odboru dizajn boli v na-
znacenom smere univerzalnejsie
pripravovani pre Siroké pole po-
sobnosti v podnikoch a inStitd-
ciach nasho regionu i za jeho hra-
nicami.

Jaroslav Jarema, CSc.:

doc. Ing.




Ivan Sveda:
Radio vzniklo ako semestralna praca na tému Cierna elektro-
nika - plastové prehravace. Na zacCiatku vyzeralo celkom inak:
doska s koZzenymi vackami, kde boli schované reproduktory,
ktoré sa dali vytiahnut. Ked som ho postavil, zdalo sa mi pri
li§ velké s mnozstvom roznorodych prvkov - drevo, koza,
plast. Ukazalo sa, Ze vSetky Casti radia mozZu byt ,nabalené”
priamo na drevenej doske, aby sa dala vyjadrit podtéma
prace - minimalizmus. Radio mozno postavit aj do zapalkovej
Skatulky, minimalizovat ho, len treba zvolit vhodnui formu,
aby vystihovalo myslienku. Vychadzal som z dosticky, ktoru
bolo treba postavit do priestoru, a tak som ju rozdelil na
podstavu s nozickami, opierku a zakladovli dosku. Na nu sa
preniesli zakladné sucasti, ktoré radio musi mat: reproduk-
tor, ovliadace, anténu, vyrez v dreve kvoli kompaktnosti, jed-
noduchosti. Otvory umoznuju zavesit radio kdekolvek, ako
napr. radia zo 60. rokoch, ktoré mali kozena rucku a chodilo
sa s nimi do prirody.

Zameriavam sa na vyraz veci, aby moja myslienka mala
naleziti formu. Radio predstavuje alternativu ¢iernej elektro-
niky. Hoci priamo neuvazujem o technickych zalezitostiach,
radio sa da postavit.

Foto: Peter Steiner

TALENTY V DE SIGN UM
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Radio

roc.:

Katedra designu, odd. product designu, VSVU Bratislava
Pedagog

doc. FrantiSek Burian

doc. akad. soch.
FrantiSek Burian:

Praca |. Svedu vyjadruje program
ateliéru, resp. to, Co sa snazim

u Studentov stimulovat: aby pre-
myslali inym sposobom, aby za
merne hfadali problém a vyjadro-
vali zo svojej pozicie generacny
nazor, a tiez aby sa snazili o urcita
kritickost. Nie v tom zmysle navrh-
nuf ,eSte viacej a eSte estetic-
kejSie“, ale hladat, ¢i to ma zmy-
sel, Ci sa da eSte najst medzierka
v spotrebnom tovare, a ked ano,
tak preco. Tu je pokus o silne indi-
vidualisticky, iny pristup, jasne for-
mulovany v generacnom uvedo
meni si: je to radio pre mna, pre
mladu generaciu, a preto je varia-
bilné, materidlovou skladbou vy-
jadruje kontrast voci Standardnej
produkcii. Je to solitérny netra
dicny sposob rieSenia produktu,
nie je ten tzv. autorsky objekt,
ktory moze byt silne individualis-
ticky. Je to priklad produktu, ktory
sa da vyrabat vo velkej sérii. Tymto
rieSenim vlastne vyjadruje do urgi-
tej miery filozofiu tohto ateliéru.
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5. roc.: Dré, rekreacna trOJkolka pre dvoch
Katedra priemyselného dizajnu, Fakulta architektdry,
STU Bratislava

Pedagog: doc. akad. soch. Peter Lehocky

UZNANIE CASOPISU DE SIGN UM 1998

Stefan Toth:
' DreJe Stadiou dVO]ITIIESIﬂEJ trOJkoIky na ludsky pohon. Urce

bit tieto pozuadavky bezpet‘. ost
dopravny prostriedok, v ktorom by bofﬁ@’ {
a prostredlm Koncepcla tvarovani zabezpeﬁu]efva

' i'kt,mgdu pasazierom
redu dns an.

Trojkolka je sklopna, a to kvoli lepSiemu parkovanlu ajednodueh§iemu nastupovaniu

a vystupovaniu. Sedadla st z pruznych platov navinutych na prieéne stipy konstrukcie.
Navijanie zabezpecuje polohovatelnost sedadiel. Pohdnané st predné kolesa, riadené
je zadné. Strecha moZe byt skladacia alebo pevna. V prvom pripade sa vystuz strechy

vysklada z hornej casti ramu trojkolky. Plachtova strecha je zrolovana pod sedadlami.
Pevna strecha je odnimatelna ako celok.

DE anklM 11/4,/"1998 TALENTY V DE SIGN UM



europska c

ena
Zd remesio
orientovane na dizajn

N
|

Paula Bartronova: Modra mriezka.
Sklo, pieskovanie, 45 x 55 cm.

Vystavny palac Harrach v centre Viedne bol 20. septembra 1998 svedkom
slavnostného udefovania cien 1. rocnika sitfaZze Europska cena za remeslo
orientované na dizajn. V nadhernych priestoroch paldca sa predstavilo Sest
ocenenych a dalSich 35 vybranych tvorcov spomedzi stoviek prihlasenych
autorov, ktorych vyberali narodné poroty ¢lenskych krajin Eurdpskej anie.
InStalacia vystavy mimoriadne citlivo zohladnila charakter jednotlivych
autorskych projektov. Osvetlenie a farebna harmania architektonického
rieSenia vystavy vyzdvihli krasu materialu, preciznost remeselnej prace,
ideu a vytvarali z jednotlivych objektov priam ,Sperky*“.

Na pozadi tohto sviato¢ného zazitku pre milovnika krasy remesla a mys-
lienky vSak nestoja len estetické ciele. Je to zrejmé zo spoluprace vyhlaso-
vatelov sutaze Svetovej rady remesiel - Europskeho vyboru (WCC - E)

s Eurdpskou asociaciou remesla, malych a strednych podnikov (UEAPME -
skratka francizskeho nazvu organizacie), ktora sa stala podporovatelom
tejto sitaznej prehliadky. Tato organizacia zdruzuje 6 miliGnov spoloénosti,
co predstavuje 30 milénov zamestnancov v Statoch Eurépskej tnie.
Uvedomenie si vyznamu tejto ekonomickej sily prebiehalo na pode orga-
nizacie od zaciatku 90. rokov, hoci firmy s orientaciou na remeslo a dizajn
predstavuju len 10 % ludského potencidlu UEAPME, a vylstilo do rozhod-
nutia podporovat organizovanie medzinarodnej stifaze WCC. Remeslo sa

David Huycke: Stprava 7 mis. Striebro, 30 x 7 cm.




Dorte Behnova: Priestorovy objekt.
Dvojité tkanie, fan, 275 x 160 x 600 cm.
HLAVNA CENA V KATEGORII TVORCOV NAD 35 ROKOV.

Michael Rowe: Nadoba.
Med, zlatenie, 43 x 25 x 25 cm.

T T T T T T

dnes nechdape len ako kultdrna ¢i narodna hodnota, ktord treba i
ochranovat. Remeselna vyroba historicky predchadzala vzniku

LT

priemyselnej produkcie, no v sicasnosti predstavuje Zivy zdroj
umeleckej a technickej inovacie. Tento nahromadeny tvorivy
potencial mozno indpirativne aplikovat vo flexibilnych konceptoch vyroby Anton Farthofer: Pribornik. Drevo, 80 x 90 x 38 cm.
orientovanej na individualneho uzivatela na pode malych a strednych pod-
nikov. Vyznam takto chapaného fenoménu umeleckého remesla v sicas-
nosti podciarkla aj ucast Hannesa Farnleitnera, rakiskeho ministra hospo-
darstva a a prezidenta Eurdpskej komisie ministrov pre malé a stredné
podniky, ktory otvaral vystavu.

Vieden nebola vybrana nahodou ako miesto prvého predstavenia sa vy-
sledkov novej sitaze WCC. Ved RakuSania uz desat rokov organizuju
vlastnua saifaz umeleckého remesla orientovaného na dizajn, maji dobré
sklsenosti s podporou tejto tvorby, ale aj vynikajlce vysledky. Svedci

o tom napr. aj ocenenie pre Antona Farthofera v kategorii tvorcov do 35 ro-
kov za kolekciu nabytku.

Sutaz WCC je urena len pre clenské Staty Europskej unie, a tak je pre slo-
venskych tvorcov podnetny tcinok sttazenia tohto druhu (zatial) uzavrety.
Bienalny charakter podujatia vSak moze v budicnosti znamenat prilezitost
aj pre nich.

Foto: archiv redakcie
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sutaz o najlepsi obal roka
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Foto: Juraj Velebir, Jana Hojstricova (Aquarius) a archiv A 21

izualneho grafického

a aj pri kolekeii obalov

AN

i

LS

itiek, listového papiera a pod. Pri grafickom rieseni a farebnosti

vychadzala zo sveta ryb, €o vtipnym a pre uzivat

sposobom vyuZil

nej farebnosti a grafiky autorka dokumentovala moznost rieSenia

nielen tvaru a kompozicie obalov, ale aj grafiky, ktora je zjednocujucim

Prototyp pod nazvom AQUARIUS je zaujimavym prikladom rieSenia
prvkom pre dalSie elementy v

stitazi WORLDSTAR Andrea Pokorna obohatila tento roénik sufaze

Drzitelka ocenenia GOLD PACK '96 a nasledne aj ocer
1avrhom obalového programu kolekc

jed
loga,
S

Ako hodnotit obal

V roku 1998 som bol prizvany do odbornej hodnotitelskej komisie sitaze GOLD PACK. Tito nominaciu som
prijal s potesenim, lebo som presvedceny, Ze vizualna informacia a posolstvo o obsahu obalu, ktoré timocia

ret grafického dizajnéra, je dolezitou zlozkou kritérii hodnotenia obalu.

Som rad, ze k hodnoteniu kvality obalu prispieva aj praca grafika - dizajnéra, ktory doplia nezanedbatelna
zlozku celkovej kvality obalu - vizudInu informéciu. Podobne ako iné kritéria, ktoré musi obal spinat (ekologické,
hygienické, transportné, ekonomické a pod.), musi zniest aj nemenej prisne poZiadavky na kritéria estetické

a vizualne. Tie maju za ulohu informovat o obsahu obalu, o roznych posolstvach vyrobcu smerom ku konzumen-
tovi, o trvanlivosti obsahu, jeho kvalite, aplikacii a pouziti vyrobku, jeho cenovej kategorii a pod. Grafik tvori
tieto informacie na zaklade poziadaviek klienta a svojich profesionalnych hfadisk. Posudzuje vhodnost

a ucinnost pouzitej typografie a obrazovej zlozky, hierarchiu a dolezitost informacii a vypoved vizualneho
posolstva vzhfadom na obsah obalu. Sucasne vytvara aj estetickl a vytvarnu stranku zadania ako neoddelitelnu
zlozku celkovej vizualnej informacie o obsahu, ktory obal v sebe skryva. Aj v tomto pripade plati, ze forma

a obsah musia tvorit jednotu. Vysledok vSak vidy zavisi od profesionalnej kvality dizajnéra. Pozadované
informacie vyrobcu o vyrobku + obal (splfajdci vSetky pozadované kritéria) + kvalitny, profesionalny graficky
dizajn = vyborné hodnotenie obalu ako celku.

o>
CoO

Margita Michlikova J>»

Zoltan Salamon
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Vysledky sutaze GOLD PACK '98

M KATEGORIA A - OBALOVE PROSTRIEDKY

Prepravny obal na ovocie
(Turpak Obaly, a. s., Martin)
Kolekcia polotovarov v prasku
(B. M. Kavoviny, s. 1. 0., Sered)
Obalova folia TATRAFAN TWM/S
(Chemosvit, a. s., Svit)
Subor vystavnych a predajnych obalov Condomi
(Livonia, s. r. 0., Bratislava)
Obal na pancuchy Linora
(Grafobal, a. s., Skalica)
Obal na porcelanovy servis Cuisinart
(Adut, a. s., Skalica)
OBALOVE PROSTRIEDKY - NAVRHY PROTOTYPOV
Obalovy program pre kolekciu farieb - Aquarius

(IdeA Image design, Andrea Pokorna, Malacky)

Obaly na hracky Carlo
(Karol Krémar, Bratislava)
Frasa Juliana
(TS-Pack, s. r. 0., Bratislava)
B KATEGORIA B - BALIACE STROJE
Poloautomatické ramoveé zvaracie stroje do folie
DEM - séria SP 4000
(Ingotto, s. r. 0., Bratislava)

TURPAK, Obaly, a. s, Martin, znamy vyrobca obalov z lepenky, priSiel do sitaze
s prepravnym obalom na ovocie. Nelepeny obal z 5-vrstvovej lepenky je plne
recyklovatelny. SIGzi na prepravu roznych druhov ovocia a zeleniny. Porota
ocenila nenaro¢nost vyroby, zodpovedajtice tvarové i grafické riesenie. Pred-
nostou obalu je jednoducha skladatelnost, dostatocna pevnost a moznost
stohovania. Je vyuzitelny pre velkospotrebitefov i malospotrebitelov.

Ako nahradu celofanovej folie na balenie cukrikov priniesol Chemosvit, a. s.,
Svit novinku - obalovii foliu s nanosom laku, ktory je spajatefny za studena. Vo
vyvojovom rade f6lii z Chemosvitu bol tento materidl vyvinuty na Specidlny ucel
- maslickové balenie. Fdlia je metalizovana, potlacena vyraznym vzorom.

DE SIGN'UM

Stalo sa uz tradiciou, ze hlavny organizator medzinarodného veltrhu PRINTING reklamna agentira A-21, s. . 0.

v Bratislave, obohacuje toto podujatie radom sprievodnych akcii. Jednou z nich je prestizna sutaz o najlepsi
obal roka GOLD PACK, ktora v tomto roku oslavila Stvrté vyrocie. GOLD PACK ma $tatit narodnej sitaze, co umoz-
nuje prihlasit ocenené exponaty do eurépskej a svetovej sufaze obalov EUROSTAR a WORLDSTAR.

Cielom sutaze GOLD PACK je zvysit celkovu uroven obalov a baliacej techniky, a tym zatraktivni{ predaj a pod
porit exportni moznost samotnych vyrobkov. Do sifaze mali moznost zapojif sa domace i zahraniéné pravnické
a fyzické osoby z radov tvorcov, vyrobcov a uZivatefov obalovych prostriedkov a baliacej techniky.

Sutazilo sa v dvoch kategériach: obalové prostriedky a baliaca technika. Do kategdrie obalovych prostriedkov
boli zaradené spotrebitelské, skupinové, predajné a prepravné obaly vyhotovené z papiera, plastov, skla, kovu,
textilu, dreva a kombinovanych materialov.

Do Stvrtého roCnika sataze bolo prihlasenych 37 exponatov s prevahou spotrebitelskych obalov a darGekovych
baleni. V kategorii baliaca technika bol prihlaseny len jeden exponat zahraniénej produkcie. Odborna porota po-
sudzovala exponaty podla vopred stanovenych kritérii s dorazom na ochranné a GZitkové viastnosti obalov, moz-
nost prepravy, skladovania a manipulacie, marketingové a propagacné funkcie, ako aj celkové dizajnérske
riesenie a ekologickd vhodnost, Dolezita bola tiez skuto€nost, akd Glohu obal pini pri komunikacii medzi vyrob-
com, obchodom a spotrebitelom.

V priebehu hodnotenia porota dospela k zaveru, Ze je mozné samostatne hodnotit skupinu ,prototypov”, do ktorej
budu zahrnuté navySe i obaly, ktoré nie si urcené pre konkrétny vyrobok. Ocenila 6 obalovych prostriedkov, 3 pro-
totypy a 1 baliaci stroj, a to bez uvedenia poradia. Ocenené exponaty (vyrobcovia, prihlasovatelia) mézu obchodne
vyuzivat logo GOLD PACK pri dodrzani vSetkych parametrov, ktoré boli uvedené v stitaznych podmienkach.
Organizétorom sttaze GOLD PACK sa podarilo uviest do Zivota jedini akciu tohto zamerania na Slovensku s moz-
nostou konfrontacie domacich a zahraniénych produktov v oblasti obalovych prostriedkov a obalovej techniky.
Prinosom je tiez prezentacia ocenenych a ostatnych prihlasenych exponatov na medzinarodnom fore - veltrhu
PRINTING, ktory ma uz po osmich rokoch existencie svoju tradiciu a okruh zaujemcov.

Clenovia hodnotitel'skej komisie konStatovali, Ze stitaz GOLD PACK ma z roka na rok stipajicu troven. Zda sa,
Ze vyrobcovia si €oraz vacsmi uvedomuji fakt, Ze aj menej hodnotny vyrobok je mozné l'ahSie predat v atraktiv
nom obale. Okrem ochrannych vlastnosti kladu vacsi doraz na vizualny efekt a sprostredkovanie informacii, co
je pre zakaznika rovnako dolezité.

Dalsi priklad netradicného rieSenia predstavil dizajnér Karol Krémar. ,Obliekol”
svoje hracky do vytvame rieSenych obalov, ktoré ich postvaji do polohy
darcekoveho predmetu pre malych i velkych. Materialové a farebné stvarnenie
je v stlade s drevenymi vyrobkami.

is firmy

anovy serv

Adut, a. s., Skalica. Do sutaze bola predlozena

séria (ielovych spotrebitelskych obalov

Prikladom jednoduchého a Cisténho rieSenia bol
jednoduchého tvaru s adekvatnym grafickym
rieSenim, ktoré informuje o obsahu. Spolahlivo
je zabezpecena aj ochrana krehkého tovaru proti

CUISINART - obal na porcel

V kategorii prototypov zaujal obal zo skla

flasa JULIANA (TS-Pack, s. r. 0., Bratislava).

Zaujimavo tvarovana ffasa v roznych farebnych \
vyhotoveniach moZe slizit ako darcekové balenie

Speciainych liehovin. Po spotrebovani obsahu y

sa moze vyuiit ako vaza. =
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ZDA SA, ZE NAM NEZOSTAVA NIC INE, LEN ZABUDNUT NA MUZEUM AKO NA INSTITOCIU VZBUDZUJUCU UCTU, PLNU
ZAPRASENYCH DEPOZITAROV A SIVOVLASYCH VEDCOV. TAK AKO SA ZMENILA CELA SPOLOCNOST, AJ Z MUZEA SA STAL
FENOMEN, KTOREHO FUNKCIA V SPOLOCNOSTI NADOBUDA INU DIMENZIU A KTOREHO STATICKA ULOHA SA NAHLE MENI

NA DYNAMICKY KOMPLEX CINNOSTI. PREZENTUJE URCITU KULTURNU OBLAST V CELEJ SIRKE A DOKLADA JU VEDECKOU

Automobil ECORRA V8.

ODBORNOU PRACOU, ZBIERKOVYM FONDOM A DALSIM SUBOROM SLUZIEB VEREJNOSTI.
VYTVORENIE NOVEHO MUZEA VYZADUJE ZNACNU SUMU VEDOMOSTI NIELEN O JEHO PREVADZKE, CHARAKTERE ZBIEROK
A OPTIMALNOM SPOSOBE ICH PREZENTACIE, ALE TIEZ O TOM, AKO ZABEZPECIT VEREJNOSTI PRISTUPNE EXPOZICIE, VYSTAVNE

PRIESTORY A ULOZENIE ZBIERKOVEHO FONDU. SUCASNE MODERNE MUZEUM MUST BYT NIELEN INFORMACNOU BANKOU,

ALE MUSI BYT A) UMIESTNENE V ZAUJIMAVOM A NAVSTEVNIKOVI PRISTUPNOM PROSTREDI.

InStalacia automobilu Tatra 97.

|

|

Z otvorenia vystavy,

afi$-

Nové muzeum ,Tatra“, teraz Technické mlzeum v Kopfivnici, ne-
vzniklo na zelenej like. Mesto zadalo konkrétnu dlohu: vyriesit ne-
dokoncen( stavbu povodne viactuceloveho kultirneho domu na ko-
privnickom namesti a premenit ju na muzeum, ktoré sa malo otvorit
k stému vyroCiu zacCatia vyroby prvého osobného automobilu

v Cechach. Vzhladom na Sibenicny termin zvitazil variant dostavby.

Jana Pauly

2 Novy komplex, spajajici start a novu Cast, nedava tusif obmedzenie
= ktu. Z muz i Zaruje n itelné nadsSeni
..il-\g auto’rov proje t’u nlizea priam vyzaruje neuverite/né nadsenie
i = : a elan autorského timu: architekta MiloSa Kuceru, dizajnérov Evzena
e : Schollera a Pavla Skarku, grafika Alesa Stanovského, ktori vymyslali
rozne finesy pod odbornym vedenim muzeologicky Dr. V. Tomolovej,
a pracovné nasadenie stavebnej firmy pod vedenim Ing. V. Martinaka
a Ing. P. Zajica. Doslova z trosiek budovy dokazali vybudovat jedno
z najmodernejsich a najkvalitnejsich muzei v Ceskej republike.
Samotna budova muzea plynulo nadviazala svojou fasadou na uz
fungujuci kultdrny dom obrateny do pesej zony namestia. Zaroven
bolo potrebné reSpektovat susedny dominantny vertikalny objekt
hotelu Tatra. Autorom projektu sa to podarilo zdéraznenim horizon-
talnych linii muzea. Zakoncuje ich radikalna diagonala Ciastocne
preskienej strechy mizea, ktord dynamicky spada na plochu trav-
nika parkovej Upravy namestia. Istym osviezenim je zeleny nater
Sikmej Casti strechy budovy, prijemne koreSpondujuci s travnikom,
a v nej ocelovy raster pasového presklenia, ktory podciarkuje nety-

Bezbariérovy pohyb miizeom
po rampéch je doplneny Ciastoéne
i vytahom pre vozickdrov.



Zaber z hlavnej haly osobnych automobilov s najznamejsimi Tatrami 77a, 87 a 97.

AP
TR

pické rieSenie tejto casti strechy. Kontrast farebného rieSenia bielych ploch
fasady muzea s modrou farebnostou ocelovej konStrukcie pasovych okien je
osvieZenim inak farebne triezvej architektiry namestia.

Budova mizea korunovana stipom s logom mizea, pripevnenym k bocnej
fasade domu, upatava pozornost, navodzuje pocit Cistoty a lahkosti a pripo-
mina funkcionalistické domy z obdobia 30. rokov. Dobre zvolenou dominan-
tou muzea je jediny zachovaly vozen legendarnej Slovenskej strely, akoby vy-
chadzajici oproti navStevnikom muzea. Je chraneny pristreSkom z lahke;j
konstrukcie vo farbe exponovaného vozia. MoZzem potvrdit, Ze nocné osvet-
lenie tohto solitérneho exponatu ho povySilo na jedine¢ny symbol stream-
linie elegancie polovice 30. rokov.

Do mizea sa vstupuje kaskadovym schodiskom, ktoré nenasilne orientuje
navstevnikov k vstupu do objektu zakomponovaného v blokoch pre zahradnu
Gpravu. Nezabudlo sa ani na naklonend rampu, ktora navstevnikom umoz-
fuje bezbariérovy pristup a Uplne prirodzene prechadza celym mizeom.
Dopravu exponatov na jednotlivé podlaZia zabezpecuje nakladny vytah, ku
ktorému je pristup zo zadného traktu budovy muzea.

Prehladné a racionalne Clenenie interiéru muzea dobre oddelilo navstev-
nicku a prezentacni zénu od kancelarskych a pracovnych priestorov.
Dostatocne dimenzovana vstupna hala posobi priatel'sky i s informacnym
pultom, ktory zaroven pini funkciu malého predaja. Nan plynulo nadvazuje
Satna so zonou na odpocivanie a hygienickym zariadenim. Toto prijemné mu-
zejné entrée Gsti do Siroko otvoreného vstupu do expozicnych priestorov,
ktorého mierne tajuplny, dynamickou profilaciou a lesklym materidlom
umocneny zniZeny strop navodzuje v navStevnikoch atmosféru slavnostného
ocakavania. Navstevnik nie je sklamany, pretoZe cestu mizeom tvori farebne
a materialovo pritazlivy priestor, vyznacujuci sa nenapadnou kultivovanos-
tou. Chronologické radenie expozicie s jednoducho nainStalovanymi expo-
natmi, prerusované aranzovanymi scénami, odraza trend expozicii svetovych
muazei. Vynikajlcu troven ma hlavna hala s galériami, ktorych priestor je Cle-
neny ocelovymi konStrukciami navodzujicimi atmosféru technického pro-
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stredia, kde st umiestnené osobné auta a lietadla. Tak sa podarilo vytvorit charakteristicky

vystavny priestor technicky zameraného mazea. Rovnako je rieSena aj hlavna vystavna hala s na-

kladnymi automobilmi, kde opat dominujd nosniky a stipy ocelovej konstrukcie. Jednotlivé expo-

zicne finesy s vyraznym umiestnenim a nasvietenim dolezitych exponatov podciarkuji noblesu

celej inStalacie. Na priestorov( orientaciu v znacne Clenitom interiéri a na oznacenie exponatov

bol graficky velmi umne pouzity transparentny akrylat.

Vynikajlca odborna priprava expozicie v silade s kvalitou interiéru, kde nablyskané automobily

zdoraznuju tvarovad aj fakticku Cistotu, vyvolava priaznivy dojem z Technického mizea

v Koprivnici.

Mizeu nechyba ani priestranna, zo vSetkych stran presklena vystavna hala na prilezZitostné akcie

v prizemi muzea, ktora doslova laka okoloiddacich, aby do nej vstipili.

Prvou odborne zameranou vystavou bola reprizovana vystava z NTM v Prahe ,Dizajn osobnych

automobilov Tatra“, povodne doplnok dvojdinového odborného seminara k 100. vyro€iu vyroby

osobnych automobilov znacky Tatra. Pri priprave semindara a vystavy zaciatkom roku 1997 sme

eSte netusili, Ze sa obe akcie stand skutoénou bodkou za vyrobou tatrovackych osobnych auto-

mobilov.

Plocha vystavnej haly a technické zazemie muzea nam dovolila doplnit vystavu o dva automo-

bily. Jednym bola reStaurovana Tatra 97, ktori zapoZicala firma ECORRA Kopfivnice. Druhym, nie

menej obdivovanym exponatom bol automobil ECORRA V8, skonStruovany na to, aby prekonal

cesky rychlostny rekord roku 1996. Jeho karosériu navrhol dizajnér-amatér Josef Hrazdira

z Trutnova.

Povodna vystava prezentovala pracu konStrukénych timov a dizajnérov Hansa Ledwinku a Ericha

Ubellackera, FrantiSka Kardausa, Zdenka Kovara, konStrukéného timu prazskej kancelarie Tatra

pod vedenim Ing. Popelara, Otakara Diblika a bratislavského konStrukéného strediska vedeného

Ing. V. Micikom. Z prac za poslednych 10 rokov sa tu objavil vyber projektov od Vaclava Kréla,

Jifiho Spanihela, Pavla Huska, Vlastislava Vyborného a Geoffa Vardla, redizajn 4ut Tatra Studen-

tov VSUP Praha, VUT a FAVU Brno a CVUT Praha.

Vystava, ktord tvoril vyber dizajnérskych skic, fotografie e e N
a modely, predstavila navstevnikom vyvojovu liniu tvarov ' !
osobnych tatroviek od 30. rokov az do konca jej vyroby. L,
Vsetky aspekty odbornej kvality mizea, vratane neodmys-
litefného bezbariérového systému v muzeu, zaraduji tento
objekt nielen k najlepSim ceskym muzeam, ale tieZ medzi
elitu europskych odborne zameranych mazei.

V hale uzitkovych a nakladnych automobilov sa nachadza aj
skrifiova Tatra 805, s ktorou absolvovali Zikmund a Hanzelka
poslednu vypravu.

P. S.: V priebehu tohto roku sa oddelilo mizeum od neprosperujiceho vyrobného podniku TATRA, a. s., ktory Ing. L. Soudek obetoval na zaplatenie dlhov
za jemu blizSiu Skodu Pizef, a sigasne bol zmeneny Statit mizea na vSobecne prospesn spoloénost, prvi svojho druhu v Ceskej republike (pozn. au-
torky).

Foto: archiv mizea
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V DNOCH 1. - 9. OKTOBRA 1998 saA
V HLAVNOM MESTE DANSKA KONALI DNI
BRATISLAVY. NOSNOU CASTOU BOLI TR
'S Sy | CE KODANSKE)
ATO STVRT
'MI TRADICIAMI JE
3 SAMOSPRAVNOU JEDNOTKOU
RINOU POLOHOU V KODANI.

SV Ldilh I L _,,.‘*
";| VZNIKLI
BHATISLAVY

A KATARINA H UBOVAV SPOLUPRACISO
SLOVENSKYM CENTROM DIZAJNU. JULIA
KUNOVSKA BOLA AJ AUTORKOU ORIGINALNEHO
INSTALACNEHO RIESENIA.

dialégy

Lubica Pedersenova

JVystava Dialogy bola jednym z velkych a prijemnych prekvapeni medzi kultarnymi podujatiami jesennej Kodane. ISlo o mimoriadne dosledne
prepracovant vystavu s jasnym konceptom, kde exponaty prezentujlce starSie umelecké remeslo objasnili tradicné prvky v sucasnej produkcii.
Danskemu publiku, ktoré ma len obmedzené vedomosti o vyvoji umeleckého remesla a dizajnu na Slovensku, poskytla vystava kvalitni informaciu.
Sucasna uroven slovenského umeleckého remesla je skutocne impozantna, ¢o je zarukou moznosti pre budicnost, a to aj so zretefom na geo-
graficky centralne postavenie Slovenska v strednej Eurdpe.
Vystavu videl cely rad dizajnérov a umelcov z Danska a dalSich Skandinavskych krajin, avSak bolo ich relativne malo v porovnani s tsilim, ktoré
do vystavy vlozili slovenski organizatori. Samotny inStalacny inventar bol mimoriadne originalny a vizualne efektivny, preto treba difat, Ze vystava
bude mat skoré reprizy na inych miestach, a to aj v Skandinavii. Navsteva slovenského dizajnu v Kodani bola sice kratka, ale zostal nam po nej
aspon pekny katalog, ktory je rovnako inSpirativny a informativny ako sama vystava."
Jorgen Schou-Christensen,
odborny pracovnik Muzea umeleckého priemysiu v Kodani
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nia toho-ktorého materialu. Vystava vSak poskytla priestor aj mla-
dym umelcom, dokonca Studentom, kedZe prave ich Glohou pre bu-
ducnost je pokracovat v tvorivom dialogu s predchodcami a tradi-
ciami.

V oblasti skla bol podstatny priestor venovany Lednickym Rovniam
a poprednym dizajnérom podniku (ukazky napojovych suprav K. Ho-
loSku, J. Tarabu a J, Kolembusa). Nechybal zakladatel sklarskeho
oddelenia na VSVU V. Cigler a jeho nastupca A. Zacko, ani autori,

v ktorych tvorbe sa sklo stalo trojrozmernym objektom volného ume-
nia (S. Pala, Z. Palova, J. Tomeéko) alebo materialom Sperku

(P. HIoSka). Tvorbu najmladsSej generacie zastupovali P. lllo

a 0. LeSSo s ukazkami GzZitkového skla aj skulpturdineho stvarnenia
materialu.

Historické uzZitkové predmety (Crpaky, misy, naberacky, hudobné
nastroje a i.) tvorili uvod k expozicii dreva, ktoré je azda najpresved-
civejsim dokazom toho, Ze povodné remeselné postupy mozu dat
materialu modernu podobu a aktualnu funkéno-esteticki hodnotu.
Coraz viac profesionalnych umelcov a dizajnérov ozivuje takmer za
budnuté techniky spracovania dreva. Na vystave ich reprezentovali
misy-objekty M. Hubu, misy M. Mladeneka, objekty-skladacky

K. Kissoczy, hracky a originalne hudobné nastroje T. Uhrina (niektoré
z nich D. SoSoka zapojil do vernisazového koncertu) a M. Pulika,

u ktoreho nadobudaju charakter skulpturalneho objektu.

Kym drevo je prevaine ,muzskym” materidlom, u viakna je to na
opak. S vynimkou objektov J. Bajusa bola oblast vidkna reprezento-
vana poprednymi textilnymi vytvarnickami. V ich tvorbe vldkno vy-
stupuje nielen ako nosny prvok textilu, ale ziskava aj samostatni
vypovednud hodnotu. Tradiéna palickovana Cipka presla velkou
transformaciou najprv v uZ klasickej tvorbe E. Holézcyovej, a predo-

Vystava Dialogy bola dominantnou ¢astou Dni Bratislavy
v Kodani. Autorky si uvedomovali dva hlavné problémy zosta-
venia tejto expozicie. Prvym bolo vytvorenie komornej vystavy
s dostatocne reprezentativnym obsahom, ktora by dokazala
stru€ne a presvedcivo predstavit tradicie slovenskych ume-
leckych remesiel, smery vyvoja a hlavné osobnosti. Druhy
problém vyplyval z vedomia vysokej irovne umeleckych reme
siel a dizajnu v hostovskej krajine, kde sa vlastné dedicstvo
plynulo rozvija a reSpektuju ho nielen tvorcovia, ale aj Siroka
verejnost. Mozno povedat, Ze oba problémy sa im podarilo
vefmi uspesne vyrieSit. Za vychodisko zvolili ludoveé tradicie
umeleckych remesiel na Slovensku a ich transformaciu do stcasnej produkcie v individualinej autorskej tvorbe.
Namiesto obsiahlej dokumentacie vyvoja sa rozhodli prezentovat to, co je Specifické, charakteristické a zaujimavé
v oblasti umeleckych remesiel, uzitkového umenia a dizajnu. Vznikli tak dialogy medzi minulostou a pritomnostou,
tradiciou a modernou, fudovym remeslom a profesionalnym dizajnom, dialdgy viacerych generacii a v neposied-
nom rade in§pirativny dialog s danskym publikom.

Vystava predstavila takmer 150 diel od 36 autorov a niekolko desiatok historickych exponatov zo zbierok roznych
muzei a galérii na Slovensku. Rozdelena bola do piatich ¢asti podla jednotlivych materialov, ktoré maji osobitné
miesto v materialnej kultare Slovenska a vlastné umelecké i vyvojové Specifika. Tychto
pat materialov - sklo, drevo, vlakno, kov a drot - sa premietlo do priestorovej dispozicie
vystavy, 0. i. aj decentnou farebnou diferenciaciou, ktorad pokracovala v katalogu. Kazdy
material bol v (vode viastne] inStalacnej casti prezentovany stru¢nym textom (obsahovo
kvalitné, zaujimavé a informativne texty boli v katalégu a okrem autoriek vystavy sa na
nich podielali I. Zuskinova a J. Racekova). Exponaty priblizovali jednotlivé materialy v roz-
nych funkcidch a technikach spracovania, ako aj v ¢asovej kontinuite od historickych
ukazok po modernu tvorbu dizajnérov, umelcov alebo priemyselnych vyrobcov. Previadali
mena ,klasikov“, hlavnych osobnosti, ktoré podstatne ovplyvnili vyvoj v oblasti spracova-

Marian Huba: Deifin, korytarska technika, 1998.
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Jalia Kunovska: Misa, kov, 1998

IIdiko Dobesova: Ciapka, pletenina, 1998.

vSetkym u stcasnych autoriek,
ktoré pouZivaji netradicné mate-
rialy. Dalej tu boli vystavené klo
buky S. Fedorovej a Ciapky

I. DobeSovej, delikatny priestorovy
objekt M. Danielovej, ako aj drobné
objekty a Sperky B. Cepkovej a re-
prezentantky najmladSej generacie
K. Kolcakovej.

V oblasti spracovania kovu bol 0so-
bitny priestor venovany podniku
Sandrik a jeho silnym historickym
tradiciam, ktoré sa azda v sucas-
nosti opat podari rozvinit vdaka
spolupraci s nastupujlicou genera-
ciou dizajnérov. Expozicia prezento
vala prace J. Calovku (pribory, stolové predmety), osobnosti hiboko spatej
s tymto podnikom, ako aj prace Studentky A. Pinkovej. V oblasti uzitkovych
predmetov nechybali elegantné farebné misy J. Kunovskej a pomacky na
pecenie a smazenie D. Brunovskej, ocenené v stifazi SCD. Osobitnt ¢ast
tvorila skupina drobnych objektov a Sperkov A. Cepku, J. Jankovica

a E. Masarovicovej a meditativny objekt D. Kralika.

Niektoré mena sa opakovali v susednej expozicii zameranej na diela

z drotu. Ani tu nechybali Sperky a drobné objekty K. Weisslechnera,

M. Cepku, J. Sajkalu v najroznejSich materialovych kombinaciach a funk-
ciach. Osobitna pozornost vSak bola venovana vynimocnej kapitole mate-
rialnej kultry Slovenska - drotarstvu. PocetnejSia kolekcia muzealnych
predmetov dokumentovala Siroké vyuzitie tohto materidlu v nedavnej minu-
losti. Nové podoby drotu a posun remesla k dizajnu potvrdzovali diela

L. Jurovatého, ktory zaroven reprezentoval tvorbu Drotovne Hlohovec.
Objekty B. Sperkovej mali vdaka forme i technike velky ohlas u navstevni
kov a rovnako aj prestrety stdl s nazvom Pocta drotarstvu (koncepcia

J. Kunovska, realizovany v drote, kove a skle viacerymi dizajnérmi, reme-
selnikmi a dielnami), ktory v roku 1996 ziskal vyroéni cenu WCC Europe
Award (pozri aj Designum 3/96). Napriek svojmu nazvu je stdl poctou nie-
len drotarskemu majstrovstvu, ale tradicnym remeslam vobec. Zaroven je

Erna Masarovicova: Lady s lorfionom, brosna, kov, 1990.

drotené

a sklené objekty z tradicnych materialov na

jasne ukazala.
Slovensku. Azda aj preto, Ze su také od-

anice remeselného
a najzaujimavejSie povazujem

karskej techniky. Napokon,

remesla Uzko suvisia s materialmi a laskou

K nim.

z

dobre bohatd histariu a tradi-

cie strednej Europy, hoci si zasluzia viac

pomocou cip

nepozname
lavnostné prileZitosti, ktoré nasi

predkovia robili pomocou tych istych tech-
nik a materialov. Bolo to tak v pripade nie-

ktorych umeleckych objektov vyrobenych
Britt-Marie Ekstrom, Ornamo, Finsko

material a storoCia start techniku tak, aby
nie ¢i s

spracovania a prechadzajlca do oblasti
umenia. Je to narocné zvliadnut tradicny
sa vytvoril objekt s novym vyznamom pre
sahujucim objekty na kazdodenné pouziva
lisné od vacsiny tradinych finskych mate-
rialov, ako je naprikiad drevo.

Prajem si, aby tato vystava niekedy prisla

nasej pozornosti. Vystava pocas Dni
aj do Finska.

Zda sa mi, ze my v severskych krajinach

Bratislavy v Kodani to vel
Zaujal ma predovSetkym v

zruénost presahujica

Silvia Fedorova: Klobuk, ipka, 1997 - 98.
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ukazkou kultivovaného dialogu materialov a tvarov, dialégu gene
racii a tradicii v modernej epoche

Stol Pocta drotarstvu bol sicasne vystaveny aj v Mizeu umelec
k alo
vany pri prilezitosti zasadnutia Skandinavskych clenov Svetovej
remesiel (WCC) a vystaveny v priestoroch muzea viac nezZ

1 remesiel v Kodani. Osobitne vyrobeny duplikat bol ins

Zora Palova: Most, skleneny objekt, 1997. rady
dva tyzdne. Zhodou okolnosti to bolo obdobie mimoriadnej nav
Stevnosti (nielen v tomto muzeu) aj vdaka jesennym Skolskym

prazdninam a Kulturnej noci (raz rocne vySe 200 kultdrnych insti-

tucii ma pre navstevnikov otvorené dvere do neskorej noci), preto

je potesitelné, Ze toto ocenené dielo sa podarilo umiestnit v cen-
tralnej - vyznamom i polohou - odbornej institicii

Nemozno tvrdit, Ze by Dni Bratisiavy boli hlavnou témou kodan
icne orientované

skych medii. Kodan je snobské velkomesto, trz
okrem Skandinavie na Zapad, a ak na Vychod - tak ¢o najvzdiale
nejsi. Preto treba podobné prezentacie slovenskej kultary a ohlas
na ne vnimat ako uspech a ziskané skusenosti i kontakty povazo
vat za zaklad, na ktorom mozno v buducnosti stavat.

V radnicnej hale som jeden den urobila minianketu s desiatimi
nahodne vybranymi navstevnikmi a opytala sa na ich dojmy
Mnaohi ocenili indtalaciu, ktord oznacili za profesionalnu, odlah

cenu a rafinovana (zaznelo prirovnanie k finskej architektare)
Ziskali presvedcenie, Ze Slovensko ma bohaté tradicie v oblasti
umeleckého remesla, ktoré sa znacne odliSuji od danskych

a ktoré su zakladom kvalitnej modernej tvorby. Jeden ,tak trochu

umelec robiaci s kovom® to videl v tvaroslovi kovovych exponatov,
dalSi ,mierny znalec skla" v expozicii skla, Vystava podla nich

presvedcivo, hoci pomerne malym poctom expondtov, preklenula

most medzi minulostou a sic¢asnostou. Celkovo sa opakovalo

hodnotenie ,rafinované, indpirujuce, moderné”
L2 & & 3 & 2 & 2 2

Historicka karafa zo zbierok Sklarskeho muzea v Lednickych Rovniach
Foto: Daniel Zachar ml.

Jaroslav Taraba: Pohare, 1988.

22,19 DE SIGN'UM

VYSTAVY / DIALOGY V KOL




Naro€nost vystavy Dialogy spocivala v skutoénosti, Ze sme chceli predstavit remeslo, GZitkové umenie a dizajn prvykrat
nsku, v krajine, ktora je ,kralovnou umeleckého remesla®“. Museli sme teda poéitat s tym, Ze navstevnici si zvyknuti
na vysoko kvalitu exponatov i spasobu ich prezentacie. Uvedomovala som si, Ze nemézeme prist s vystavou, ktora by
dokumentovala nase stucasné dianie bez hibSich korefiov. Preto sme koncipovali vystavu ako dialog sucasnosti s histo-
riou, ale dialdg sa rozvinul aj medzi klasikmi a novou generaciou.

Specifika jednotlivych materidlov - skla, kovu, viakna, dreva a drotu - sme sa snazili vyjadrit v skratke. K vyraznému
sucasnému artefaktu sme hladali jeho historické korene, alebo naopak, niekde bolo historické zazemie velmi ¢lenité,
ale museli sme zvolit len jeden smer, ktory mal sidobé pokracovanie. Tak to bolo napr. v pripade korytarstva. Pre Cipku
sme sa rozhodli preto, Ze dansky tkany textil je na vysokej Urovni, takZze by sme tazko zaujali.

Samotny priestor radni¢nej haly s mnozstvom rusivych faktorov, nie najvhodnejsi pre vystavu artefaktov, podmienil hiavné
zasady jej priestorového rieSenia. Zamerom bolo umocnif ideu piatich sekcii tak, aby pri reinStalacii bolo mozné vystavy
zvacSovat a zmenSovat pri zachovani povodnej kvality a koncepcie. Stic¢asne som sa snazila vytvorit vystavny fundus, ktory
by mal schopnost vytvarat mikrosvet a jednoducho putovat a premienat sa na rozne priestorové skladby. Intuitivne som
smerovala k makkym organickym tvarom, ktoré sa skladali pomocou tiahla z plosnych preglejkovych a akrylatovych dielov.
Celkova kompozicia expozicie bola viastne makrodetailom zakladného elementu v tvare SoSovky. Divak kracajici po ob-
vode expozicie smerom k vstupnej casti bol vizualne vfahovany do vnitorného diania vertikalne transparentnymi prielukami
medzi jednotlivymi elementmi. Aby si naSiel cestu k sledovaniu dialogu, kazda sekcia zacinala informacénym panelom

s kratkym textom a vyustila do priestorovej vytvarnej dominanty, Textilné podhlady prebrali funkciu vytvarného zjednotenia
troch rozdielnych aktivit v hale, zintenzivnenia priestoru a vizualneho prepojenia s puitacom na prieceli budovy radnice.
Exteriérovy putac predstavoval abstraktny segment z bratislavského znaku ako symbol brany, cez ktoru sa vstupovalo do
.Dni Bratislavy“. Napriel tomu, Ze mimoriadne silny vietor ma printtil zmenit tvar a fixovanie putaca, spinil aspon funk-
ciu signalizacie.

Julia Kunovska, autorka koncepcie vystavy
a vystavnickeho rieSenia

Blanka Sperkova: Diskusia. Drot, 70 x 50 x 35, 1989

ola vystava DialGgy integrovanou sucas-

j kultdrnej akcie v kodanskej casti

berg, svojou droviiou a kvalitou
vystavnickeho rieSenia sa predstavila ako vy-
soko nezavisla cast. Budovy, ako je frederiks-
berska radnica, st vhodnej$ie pre historické
stvislosti, napr. ako bola vystava o historii
Bratislavy, ale naslo tam vhodny priestor aj
sticasné remeslo a dizajn na vystave Dialogy.
Jednoducho preto, Ze dizajnérka si dovolila
zakry( strop nad vystavou niekolkymi bielymi
plachtami, ktoré vytvorili intimitu a priatefsky
priestor okolo vystavy. Svetld lamp presvi-
tajuce cez plachty pridavali €aro kvalitnej
prezentacii a znasobovali Gcinok vystavnic-
kych prvkov zo svetlej preglejky a skla.
Elegantna Sou na kamennej podlahe haly
mala prijemnd atmosféru.
Vyber exponatov pritahoval danskych nav-
stevnikov z roznych dovodov. PredovSetkym
kvoli materidlom, ktoré predstavuju slovensku
identitu, blizku Danom. Ale predovsetkym pre
vysoky stupen umeleckého remesla, ktoré
ilustrovali prace zo skla, dreva a vldkna, rov-
nako ako dominujuci prestrety Slovensky
stol zo skla a kovu.

John Vedel-Rieper, architekt, Kodan

Ladislav Jurovaty: Misa, drot.

DE SIGN'UM 23/4;1995 VYSTAVY / DIALOGY V KODANI



V sGCasnosti je svet dizajnu bohato
Struktiarovanou sférou, v ktorej maji
rozne profesie vyClenené svoje
teritéria i vlastné mozZnosti jej
ovplyvihovania. Kazdd ma v3ak svojim
spdosobom podiel na GzZasnej dynamike
vyvoja dizajnu, ktorého vysledkom je aZ
hrozivo stipajaci vplyv dizajnu na
spolocnost, Zial, nie vzdy v pozitivnom
zmysle. Pritiahnut v3etky profesie -
dizajnérov, producentov, architektov,
manazérov, obchodnikov ¢i sociolbégov na
festival dizajnu do Saint-Etienne bolo
cielom Gctyhodne odvédzZznym. Nielen kvoli
enormnej organizatorskej praci, ktord
bolo treba vykonat, ale aj kvdoli
objasneniu zmyslu Siroko koncipovaného
podujatia. OCakévania organizatorov sa
napIlnili v dnoch 7. - 15. novembra
1998, ked sa Saint-Etienne stalo
miestom stretnutia odbornikov z celého
sveta na 1. rocCniku festivalu dizajnu.

1enne

Intetnationale

Designg8
Saint-Etienneg

®

st zo Saint-Et

Saint-Etienne v regidone Rhdne-Alpes je mesto,
ktoré trochu pripomina Bratislavu - napr. svojou
elektrickovou tratou slGZiacou ako ddleZity
orientacny bod pre ndvStevnika z cudziny, ¢i poctom
obyvatelTov. Bohatd histéria mesta z obdobia rozvoja
priemyselnej vyroby, ale aj kultarnych inStitacifi,
je dodnes zdrojom prosperity a skdsenosti.

Ako veTkd kultarnu hodnotu ju chapu Tudia, ktori
uréujia smery budiceho rozvoja mesta, a tu moZno
tkvie aj hlboké pochopenie Glohy dizajnu v tomto
procese. Mohutné podujatie - tak ako sa prvy

roénik festivalu dizajnu s ambiciou bienalne
konaného podujatia predstavil - je predovietkym
vysledkom spoluprace a dobrej komunikédcie medzi
S$kolou Beaux Arts reprezentovanou osobnostou

jej rektora Jacquesa Bonnavala a samospravnymi
StruktlGrami, teda primdtorom mesta Michelom
Thiolliérom, velkoryso podporovanym mestskymi
poslancami. Miera pochopenia a podpory dizajnu bola
vyjadrena sumou 8 milénov frankov, ktord magistrat
urc¢il z rozpoftu mesta na pripravu tohto veTko-
lepého medzinarodného podujatia. MoZno to nie je

na francGzske pomery také vynimocné, ako sa to zda
z nasho pohladu. Ved magistrat, ktory kaZdorolne
venuje na rozvoj kultdry 10 % zo svojho rozpoctu,
si uvedomuje hodnotu svojej investicie, ktora sa
nevracia v podobe materidineho zisku, ale masiv-
neho zdroja inSpiracie, duchovnych podnetov a od-
bornych nazorov na to, akymi cestami mdZe mesto
rozvijat svoju identitu v budicich desatro&iach.
A navy3e, ak si uvedomujeme vplyv dizajnu na
Zivot Cloveka, ¢i uZ ako Gc¢astnika kaZdodennych
privatnych rituédlov, alebo ako subjektu
fungovania zloZitej Struktdry mesta, ani vychova
kultirne a vzdelanostne vyspelého obCana sa mi
rozhodne nezdé byt zbytoénym cielom.

Festival bol vo svojej pestrej mozaike
vystavnych projektov, predndSok a firemnych prezentdcii predovietkym prilezitostou pre
neformdlne i oficidalne prileZitosti na stretnutia dizajnérov, novinarov, manazérov, Studentov
i pedagbégov odohrévajlce sa v zvlaStnom prepletenci na viacerych miestach St.-Etienne. Medzi
Vystavnym parkom, Kongresovym centrom, Galériou moderného vytvarného umenia a Skolou
vytvarnych umeni sa presidvali poCetné skupiny zasvatencov vyhladavajacich aktudalnu prednésku,
odevnd Sou Ci vystavu dizajnu z historickej pokladnice, alebo vynikajacich vyrobkov Gspe$nych
dizajnérov ¢i individualizovanych artefaktov na rozhrani umenia a dizajnu.

Ustrednd vystava festivalu napriek neprebernému spektru vystavovanych dizajnérskych
rieSeni nebola oslavou veci, ale oslavou toho, z Coho dizajn vznika, teda rozmanitosti
intelektualneho zdzemia vyrastajlceho z kultdrnych a spolocCenskych korefdov jednotlivych
krajin. Odohrévala sa na viac ako 10 000 m° vystavnej plochy, kde sa predstavilo vySe 350
vystavovatelov zo 40 krajin sveta - jednotlivcov, firiem, timov, 3k61 dizajnu. Bola to ukazka
kreativity, technologickych zéazrakov a manazérskych zrucnosti, hovoriaca o rozmanitosti
potrieb a mnohotvarnosti spdsobov, ako ich naplnit. Vystava ako celok prind3ala skor urcita
alternativu hodnotenia dizajnu, nie podTa striktnych ekonomickych kritérii GspeSnosti
¢i modnosti vyskytu urcitych mien dizajnérov, ale skdor podTa individudlneho vkladu
do dizajnérskeho programu, ¢i uZ i31o o osobnost dizajnéra alebo firmy § vyraznou identitou.
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ktorych rovnako opravnene mozno
negalu i Burkina Faso. Tvoriva
lou africkou kultirou, kde
ustil, bezprostredne oslovuje
ie vlastnych potrieb. Zvrasnena
povySujaca ,recyklovana® lavicu
ovanie...

Gspednej GCasti slovenskych
krajin i zo zamoria, obdivuhodne
zo St.-Etienne mala prirodzene

ali priestor viaceri jej usp
G predstavoval cyklus dvanastich worksh
Burian U) na pode Skoly. Napr.
material 5

Z hlavr

... PT
vitrin ¢
mnozstva

e C)
Brazilii
lTka tal
priam
niach,

nt-E .
Adriena Pekarova

“
jame-
\

Vystavny pavildon - Parc des
Expositions - bol v novembri miestom
zaujimavych a prijemnych zazitkov.
VedTa seba, bez predsudkov, bez
hranic ¢i inych bariér, vystavovali
krajiny hadam zo vSetkych
svetadielov.

V bezprostrednej atmosfére vystaviska akoby
sme i my intenzivnejSie, radostnejSie a uvoT-
nenejSie vnimali ponikané medzindrodné expo-
Zicie.

Zdanlivo neporovnatelné sme bez problémov po-
rovnavali. Profesionalnych dizajnérov so Stu

dentmi, dizajnérske Stadia so Skolami alebo
priemyselné vyrobky s objektmi solitérmi.

1ist zo Saint-Etienne

Parade. Modna Sou Studentov Ecole des Beaux Arts de Saint-Etienne.
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katedra dizajnu. 0 to viac nas pote-
Silo, Zze v silnej konkurencii 34 35ké

z celého sveta ziskala ocenenie v Skol
skej satazi prave téato Skola. VeTkou
mierou k tomuto Gspechu prispeli i die-
vCata z oddelenia odevného dizajnu
(vedenej Jaliou Sabovou) katedry Gzit-
kovych umeni VSVU, ktoré si svojou pre-
zentaciou - médnou prehliadkou - zis-
kali francuzske publikum.

Uznanie je o to vzacnejsSie, Ze sloven
skd modna prehliadka mala silnd konku-
renciu vo francuzskej. Pod nazvom
Parade ju uviedli byvali Studenti saint-
etiennskej Skoly vytvarnych umeni

G. Ghislaine Coudert s partnerom

C. Minoiy. Koncepcne velmi Cisté a kom-
paktné predstavenie navodzovalo viziu
pribliZujiceho sa nového tisicroCia. Na
rozdiel od naSich Studentiek, ktoré au-
torsky predstavili vlastné modely v 3§i
rokej Skale od socharsky modelovanych
aZz po konfekcénej3iu polohu, Francizi
predviedli plastové modely podporené

i zaujimavou scénografiou. Obe pre
hliadky boli (pine odlisné a vzajomne
si nekonkurovali.

Bienale dizajnu nam poniklo naozaj

vel'mi $iroky vyber expondtov. Kazdy si
mohol né&jst svojho favorita. Ako som uZ
spominala, nev3edna atmosféra iste po-
zitivne ovplyvnila nasSe dojmy a pocity.
VSetci GCastnici sme sa zhodli, Ze sa
nam ,to* velmi pacilo. Tie isté slova
pouzil i Dominik Tatarka vo svojej
knihe Clovek na cestach, ked opisoval
svoju navitevu Franclzska. To nie je
nahoda, Ze jeho slovd spred 30 rokov
platia i dnes a kniha je stale ak
tudlna: ,Pacilo sa néam. VeTmi sa nam
pac¢ilo. Cim nadanej3i narod, tym sa vie
viac teS§it zo Zivota, tym viac potese
nia a radosti vie si stvorit.*

Parade. M6dna Sou Studentov Ecole des Beaux Arts de Saint-Etienne.

Katarina Hubova

Piobr,
Rovnako sme obdivovali nové technolégie Ministerstv stva SR pomohlo finanénym
aj tradicné vyrobné postupy. Te3ili sme prispev v Brati ve zabezpeé Gcast

na Biendle dizajnu v Saint-Etienne.

Studentov

sa z exponatov, ktoré prezentovali rdzne
kultarne tradicie a narodné identity,
ako aj z vizionarskych predstav produk-
tov budicnosti.

Nie som si celkom ista, Co viac wytvaralo nevSedni atmo-
sféru - ¢i povestné francizske fluidum radosti zo Zi-
vota, alebo tvorivy duch 3Skoly v¥tvarnych umeni v Saint
-Etienne, ktory sprevaddzal toto mimoriadne podujatie od
jeho zrodu az po zéver.

KaZzdy, kto ma aspon aké-také skOsenosti s organizovanim
podobnych akcii, vie, aka je to maroénad préca. Je preto
prekvapujice a obdivuhodné, Ze si takéto bremeno zobrala
na seba préave umeleckd Skola, jej pedagbgovia a Stu
denti, ktori nielenZe pomdhali pri inStaldacii vystavy,
ale aj samostatne zorganizovali a zrealizovali i vystavu
Biennale Off.

tudentiek VSVU v Bratislave.

V duchu celkovej ,3kolskej*“ koncepcie biendle sa niesol h7
i graficky dizajn propagacnych tlacovin. Jej autorkou je =
absolventka grafického dizajnu Vysokej 3Skoly vytvarnych ':
umeni v Bratislave Johanna Balu$ikova. Rie3ila ho 5
v ramci postgradudlneho stddia na Ecole des Beaux Arts. ég

Bolo pre fiu satisfakciou a pre nds zaZzitkom vidiet celé
mesto vyzdobené Ziarivo zltymi plagétmi s logom biendale
dizajnu. Spracovanie 392-stranového kataldgu, skor
publikécie, ktord logicky a prehladne dokumentuje stav
stiCasného dizajnu, si zasluhuje Provnaky obdiv. Slovensku
acast na biendle podporili i 3Studentské préce a projekty
koSickej, bratislavskej a zvolenskej techniky. Rozsahom
vdacsiu expoziciu mala Vysoka Skola vytvarnych umeni,
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BI-OFF

EcoLE DES BEAUX ARTS DE SAINT-ETIENNE JE SKOLOU

“SSS S VELMI DOBROU POVESTOU V RAMCI VZDELAVACICH

.?--5,‘_‘% INSTITUCIT, KTORE VO FRANCUZSKU UMOZNUJU STUDIUM
DIZAJNU. VIACERI ZO STUDENTOV TEJTO SKOLY MALI
MOZNOST ZA POSLEDNE DVA-TRI ROKY SPOZNAT AJ
BRATISLAVU VDAKA DOHODE S BRATISLAVSKOU VSVU
0 RECIPROCNYCH SEMESTRALNYCH STAZACH. ZAUJEM
STUDENTOV SPOZNAVAT NEZNAME VECI A PUSTAT SA DO
NOVYCH NEVYSKUSANYCH PROJEKTOV SA PREJAVIL A)
V SUVISLOSTI S BIENALNYM FESTIVALOM. ABY SA VIACERI
Z NICH MOHLI PODIELAT NA SPOLOCNEJ MYSLIENKE
BIENALE, ROZHODLI SA USPORIADAT SAMOSTATNU VYSTAVU.
NA ROZDIEL OD OFICIALNEJ USTREDNEJ VYSTAVY
S PRIVLASTKOM BIENNALE IN NAZVALI SVOJU PREHLIADKU
BIENNALE OFF. POCAS NAVSTEVY V SAINT-ETIENNE SOM
SA STRETLA SO SKUPINOU STUDENTOV, KTORI PRIPRAVOVALI
VYSTAVU, A POZIADALA SOM ICH O ROZHOVOR. ZAUJIMALI
MA DOVODY A CIELE VYSTAVY, KTORA BOLA SKUSKOU NIE-
LEN ICH DIZAJNERSKEJ TVORIVOSTI, ALE AJ MANAZERSKYCH
A KOMUNIKACNYCH SCHOPNOSTI. ZAUJEM NAVSTEVNIKOV
0 VYSTAVU POTVRDIL, ZE V TYCHTO SKUSKACH OBSTALI

~ VELMI DOBRE. a

NA MOJE 0TAZKY ODPOVEDAJU NATALIE A ALEXANDRA
AUDRY, JEROME BALME A P1ERRE OFFRAY, STUDENTI
POSLEDNEHO ROCNIKA AKADEMIE KRASNYCH UMENI

V SAINT ETIENNE.

)
| OE]E

Pars des Epesiions - (UL (5

DE SIGN'UM 27 4/1998 List zo Saint-Etienne



Preco ste sa rozhodli usporiadat vlastni Studentski vystavu v ramci festivalu? Zdala
sa vam hlavna prehliadka prili$ oficialna?
Aby sme umoznili vystavovat aj mladym dizajnérom, ktori neboli pozvani na oficidlne podujatie, alebo sa o bienale
dozvedeli neskoro. Pokusili sme sa ukazat dizajn, ktory vznikol spontanne, ktory je ,slobodny”, pretoze nas
neobmedzovala nijaka koncepcia, nemuseli sme vykazat Ziaden vysledok. Vacsinu vystavujicich tvoria nasi byvali
Studenti, ktori st uZ v praxi, pracujd vo vyskume alebo v roznych podnikoch. Treba zddraznit, Ze GCastnici tejto
vystavy neboli osloveni preto, Ze ich odmietli organizatori bienale, ale jednoducho preto, Ze sa z casového dovodu
nedostali do oficialneho vyberu, alebo sa uz nezmestili do expozicie.
V Saint-Etienne je vela Studentov dizajnu, ktori chceli vystavovat svoje prace, ale to by oficialna expozicia musela
byt obrovskd. Chceli sme dat vSetkym prileZitost, aby sa mohli predstavit na jednom mieste, a zaroven sme
pozvali aj autorov zo zahranicia. Mnohi z nich vystavuju po prvy raz a s radi, Ze sa tu stretli s dal3imi dizajnérmi.
Ako ste si vyberali G¢astnikov vystavy?
S organizovanim vystavy sme zacali dost neskoro, len asi tri mesiace pred jej otvorenim, a vSetko sme museli
zvladnut sami. Vyber autorov sme prispasobili tymto Specifickym podmienkam. Prostrednictvom faxov sme
\ oslovili Skoly a centra dizajnu vo Francuzsku i v zahrani€i, vacSinou ludi, ktorych pozname z roznych osobnych
\ kontaktov.
Co je pre vas pritazlivé na vystavovani?
ISlo nam predovsetkym o propagaciu novych [udi a ich projektov. Vyrobcovia skor oslovuju dizajnérov, ktori uz
maji meno, ktori maju za sebou nejaké prace. Nedoveruja novinkam, nechcu riskovat. Je teda tazké vyjst zo
Skoly a hned zacal samostatne pracovat, ked o vas nikto nevie, nestoja za vami Ziadne agentiry ani vyrobcovia.
Pokial sa o0 nas nezaujima reklama, nepisSe sa o nas, nie sme medializovani, musime sa predstavit. Tato vystava
je prilezitostou ukazat l'udom aj nieco iné, nez to, Co uZ poznaju.
Je vo Francuzsku vela absolventov dizajnu, ktori nemajd pracu?
Vacsina ludi, ktorych pozname a ktori skoncili Skolu, pracuje pre rozne agentiry alebo priamo v podnikoch.
W\ f Samozrejme, Ze niektori aj nenajdu zamestnanie, lebo vo Francuzsku je velmi vela absolventov umeleckych Skol.
\ Ale percento zamestnanosti absolventov dizajnu je dost vysokeé.
Je to aj otazka publicity. Kedysi dizajnéri nasli tazSie pracu, lebo sa o nich nevedelo. V sticasnosti je to ahSie,
lebo mladi uz vedia, ako sa propagovat, ako nadviazat kontakty, M6zeme vyuzit napr. pomoc asociacie VIA, ktora
sleduje absolventov Skol a organizuje pre nich moznosti uplatnenia. Zda sa mi, ze dnes si mladi dizajnéri mozu
ovela lahSie najst sposob, ako sa presadit so svojimi navrhmi, nez kedysi.
Co robi VIA?
Nazov organizacie je doslova ,Valorizacia a inovacia v nabytkarstve* (Valorisation et innovation dans I'ammeublement). Studenti dizajnu sa
mozu uchadzat o publikovanie svojich navrhov cez tito inStiticiu. VIA im financuje vyrobu prototypu a s tymto prototypom v rukach si potom
hladaji vyrobcu. Ak maji viac dobrych projektov, ziskajl tzv. bielu kartu, ktora je odporicanim pre vyrobu. Tak(to kartu ma napr. Eric Jourdan.
VIA vydava aj katalog, v ktorom zdarma publikuje prototypy mladych dizajnérov a prostrednictvom katalégu ich moézu predavat alebo hfadat
vyrobcov. Napriklad Studenti cez katalog predavaju svoje prace z prieskumov.
Bude katalog z vystavy Biennale-Off?
Po skonceni tejto vystavy sa pokusime publikovat akysi post-katalog, kde uverejnime fotografie z vystavy a supis adries Gcastnikov vystavy.
Riadny katalog tohto roku z financnych dovodoyv nebudeme mact vydat, ale pokusime sa to stihnit do budiceho bienale.
MadzZete predstavit svoje prace na vystave?
Natalie: Predstavujem projekt, ktory sa tyka témy Piknik. Ide o nachadzanie jednoduchého a lacného rieSenia termoplastického spracovania
nadob. Skola mi umoZnila pracovat na novej linke, na ktorej mdzem robif prototypy. Pripravujeme vystavu tychto prac v Stokholme.
Jerome: Zaujimam sa predovSetkym o tvar a farbu. Pat rokov som sa venoval vyskumu na oddeleni umenia, tento posledny rok sa venujem
dizajnu, najma praci s plastickym materialom ako je polyuretan. Vo svojej diplomovej praci sa venujem uplatneniu farby pre nemocnice, zaujima
ma aj psychologia pacientov, chcel by som sa tejto téme dalej venovat.
Alexandra: Vystavujem tu dva svoje diplomové projekty. Jeden sa tyka stien v byte. Uvazujem o ich konStrukcii, farbach, o priestorovych
moznostiach stien. Druhy su kovové lampy, ktoré sa daju fahko vyrobit,
Pierre: Ja som byvaly Student akadémie, skon€il som minuly rok. Moja inStaldcia je o hfadani inych funkcii nabytku. Pracujem s kovovymi
Struktarami a pridavnymi prvkami. Menim farby, formaty nabytku alebo oblecenia. Obmienanim tradicnych foriem menim ich funkciu.
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ko ako v mnohych eur6pskych krajinach postupne otvorila moznost akade-
ytvarnych profesii, t. j. medzi architektmi, dizajnérmi a vytvamymi umelcami.
‘mozné nadviazat na nieco, ¢o mozno nazvat profesijnym diskursom, o om sved-
rejnych diskusii, existencia architektonickych, dizajnérskych a vitvarych caso-
azdej z tychto profesii vzdy existovali fudia, ktori sa venovali hibSiemu sku-

i uz z pedagogickych alebo osobnych dévodov. Na rozdiel od zavedenych

lin, badanie zamerané na problémy vlastnej praktickej profesie (profesijné
ie a podporu vo vlastnych profesijnych instittciach, ¢i vo viastnych vedec-

etablovanych nevytvarnych profes ' I L
vytvarna praca ma intuitivny chara 3

bolo pocut hlasy vytvarnikov, Ze hi
bédania vo vytvarnom umeni, pri
Vyvoj smerom k budovaniu akade
kych poslednych ministrov $kol:
i profesijnd Grovei tychto tradicne
pochyby pdsobi pritazlivo aj ¢aro s
okolitého sveta. Preto je prirodzen
v ktorom je samo badanie profesig
V Norsku sa zvySovanie profesijne|
Vtom ¢ase bol niektorym strednyi
moznost venovat 50 percent svoj
pedagogicky a profesionainy rozva
univerzit. Hlavny rozdiel bol v tom,
univerzit iba niekolko samostatnyc
nim, Ze budu rozvijat svoj badatels
zitnou Skolou architektiry v hlavno
protivaha fakulty architektdry pri T
tlicia so zhruba 45 stalymi ucitels
Ukazalo sa, Ze moznost udelovat ¢

lahké takiito akademicki nadsta ‘Ll
dia na univerzitach, ktorl na zacia
Univerzitna rada. V jej pozadi bola < Z

postgradudlne vedecké vzdelavanie, ktory by platil pre celi akademickd komunitu a ktory by zefektivnil dok- —_
torské Stadium a produkciu doktorskych dizertacii. Vysledkom reformy bol viastny doktorandsky zakon, ktory Q
priiel aj s poziadavkou povinného, organizovaného vedeckeého vzdeldvania a ktory sa stal vychodiskom pre | <
budovanie doktorandského Stidia pri AHO. Zakon zaroveri liberalizoval Groven norskych doktoratov, ktoré do <

tych Cias, aspon v humanitnych vedach, boli zhruba na drovni titulu DrSc. pouzivaného v byvalom N N
Ceskoslovensku (&i na trovni nemeckych Habilitation). Koncepcia nérskych doktoratov, ktora teraz priblizne — —
zodpoveda byvalej ceskoslovenskej vedeckej hodnosti CSc., lezi podla zakona niekde medzi tradicnou eu- Z D
ropskou koncepciou doktoratu, kde sa vSetka vaha kladla na samostatnu dizertaciu, a americkou koncep-

ciou, ktora sice tiez usti v dizertacii, ale bez verejnej obhajoby, a kde sa hlavny doraz kladie na vychovu Spe- <

cialistov.
Norsky doktorsky zakon, podra ktorého sa riadi doktorsky program AHO, bol prijaty v roku 1992 a podobné Q) L
zakony boli prijaté v Dansku (1993) a vo Svédsku (1994). Norsky doktorsky zakon zaviedol Styri hlavné prin- m o

cipy:
QOaA.  Jan Michl

1 . Obmedzenie dizky doktorandského 5tddia na 3 roky pri plnom tivazku, pripadne 6 rokov pri poloviénom
Uvazku, pritom kandidati (doktorandi), ktori ziskali doktorandské Stipendium vypisované jednotlivymi institd-
ciami, maju v skutoénosti k dispozicii Styri roky, z coho dohromady jeden rok (25 percent rocne) st povinni
venovat vyucovaniu.

2 . Ustanovenie Skolitela doktorandskej prace.

n

. Uzavretie pisomnej zmluvy formalizujticej prijatie do doktorandského programu a Specifikujlice pravne,
ekonomické a administrativne aspekty. Zmluva je uzatvorena medzi doktorandom, Skolitelom, riaditelom

doktorského programu a vedicim Skolskej vedeckej rady.

/—1- . Povinnost absolvovat vedeckeé vzdelanie organizované institticiou udelujlicou doktoraty.

V roku 996 sa AHO navyse rozSirila o Institit priemyselného dizajnu, ktory sa odlicil od Vysokej umelecko-
priemyselnej Skoly v Oslo a s podporou ministerstva Skolstva zvolil priclenenie k Vysokej Skole architektdry.
Vzhladom na to AHO okrem doktorandského vzdelavania architektov a urbanistov ziskala aj vysadné pravo
poskytovat vedecké vzdelavanie pre ostatné vytvamé profesie, Ci uz ide o dizajnérov, ucitelov vytvamej vy-
chovy ¢i vytvarnikov vobec.

Postgradualne doktorandskeé Stidium pri AHO sa vSak nebuduje samo od seba len na zaklade minister-
ského vynosu: dnesna silna pozicia AHO v tejto oblasti je z najvacSej casti vysledkom organizacnej prace
urbanistky profesorky Haliny Dunin-Woysethovej, ktora je vedicou tohto programu a jeho duSou

Jan Michl je profesorom dejin a tedrie dizajnu v Institite priemyselného dizajnu na Vysokej Skole architektiry (AHO) v Oslo v No:
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a ktora ho budovala a bola zodpovedna za jeho koncepciu a fungovanie od zaciatku 90. rokov az dodnes.
Doktorandsky program pri AHO je postaveny na vztahu k dvom roznym svetom: jednak k svetu jednotlivych
profesii, tak ako sa odrdza v odbornych diskusiach poslednych desatroci, jednak k akademickému svetu uni-
verzitného vyskumu. Akademicke zakotvenie AHO v norskom doktorskom zakone tiez vysvetluje, preco sa ve-
deckeé vzdelavanie na AHO orientuje skor na tradicné, t. j. pisané doktorandskeé dizertacie, a nie na dokto-
randskeé prace predkladané vo forme vytvarnych diel, ako to obhajuji a presadzuji niektori vytvarnici.
Londynska Royal College of Arts napr. priptsta nielen doktorandské dizertacie (doctoral degree by thesis),
ale i tzv. doktorandské projekty (doctoral degree by project), kde je ddlezité vytvarné dielo, zatial Co pisana
cast spociva v dokumentacii badania potrebného na vytvorenie diela. AHO k tejto otazke pristupuje tak, ze
profesia, ktora este len buduje svoju akademickd dimenziu a trva na pouzivani doktorskych titulov (teda ve-
deckych hodnosti, ktoré maji zmysel iba vo vztahu k univerzitnému, akademickému svetu), je nitena defino-
vat charakter doktorandskych prac podla akademického Standardu. Tym vSak nie je povedané, ze priklady
vlastnej vytvarnej tvorby nemozu hrat v doktorandskej praci vytvarnikov doleziti tlohu.

Vytvorenie vlastného systému vedeckého vzdelavania je vSak pre instittciu udelujicu doktoraty znacne na-
rocna. Pre praktikujuce profesie je dobre fungujlce vedecké vzdelavanie eSte doleZitejSie nez pre akademic-
kych Studentov a pretoze AHO ma pravdepodobne jedno z najsystematickejSie organizovanych vzdelavacich
programov v Eurdpe (dnes celkom 50 doktorandov), chcem detailnejSie popisat koncepciu, Struktiru a orga-
nizaciu tohto vzdelavania.

Zatial ¢o Stidium na univerzitach je vo vacsine pripadov od zaciatku zamerané badatel'sky, architekti, dizaj-
néri a vytvarnici v podstate nie su na rozdiel od svojich univerzitnych kolegov pripraveni na vedecku drahu.

Aj ked mozno predpokladat, ze zaujemcovia o doktorandské Stidium medzi architektmi, dizajnérmi a vytvar-
nikmi majt vazny zaujem, a teda aj ist predchédzajlicu skdsenost s badanim, predstavuje pre nich prechod
od normalneho ukonceného profesijného Stidia Ci praxe k postgradualnej, Cisto badatelskej cinnosti za-
sadni mentélnu a v mnohom i Zivotni zmenu. Doktorandskeé Skolenie budtcich vedcov z tychto disciplin ma
preto za Ulohu v pomerne kratkom Case a v zhustenej forme poskytnit kandidatom nielen nahlad do zakla-
dov metodoldgie a filozofie vedy, ale aj Givod do vedeckych tradicii vlastnych profesii, a zaroven podporovat
vytvorenie vlastného badatelského prostredia.

Jednym z principov doktorandského programu AHO je, Ze vyuCovanie dosledne stavia na hostujicich odbor-
nikoch. Pokial ide o vSeobecnu vedeck problematiku, vyuziva AHO odbornikov z nérskeho univerzitného pro-
stredia. Popri odbornych témach Skola pozyva etablovanych vedcov z cudziny. Studenti takto ziskavaj(i okrem
iného aj cenny prehfad o poslednom vyvoji v zahranici, ¢i uz v tedrii vedy alebo v profesijnom badani. Takato
stratégia navySe zaistuje, ze doktorandsky program Skoly je uznévany v domacom univerzitnom prostredi,

a zaroven tym, Ze vyuziva poprednych zahrani¢nych odbornikov, si zaistuje reSpekt v medzinarodnych odbor-
nych kruhoch. Vyucovaci jazyk odbornej Casti je anglicky. Prakticky vSetka odborna literatira, i uz povodna
alebo prelozena, ktord maju Studenti povinne prestudovat, je v anglictine, odborné prednasky, kurzy a semi-
néare prebiehaj tiez po anglicky a mnoho doktorandov piSe svoje prace anglicky, alebo aspon planuje ich vy-
danie v anglickom jazyku. Iba doktorské kolokvia, vzhladom na to, Ze obvykle vSetci G€astnici hovoria ndrsky,
st vedené v norstine.

Program vedeckého Stidia ma tri Casti. Prva cast predstavuje (vod do sveta badania a jej cielom je zoznamit
doktoranda s problematikou filozofie vedy a tedrie humanitnych vied, oboznamit ho s kiGcovymi metodolo-
gickymi problémami badania vobec a obzvlast s tymi, ktoré sa dotykaji badania v architektire, dizajne a vy-
tvarnom umeni.

Druha cast sa sklada z Givodu do teoretickych zakladov profesijnych odborov. Ide predovsetkym o zozname-
nie sa s tradiciou odbornej diskusie v dizajne, architekttre a urbanizme. Tu rozliSujeme medzi profesijnym
diskursom a profesijnou disciplinou: zatial Co prakticky kazda profesia ma svoj viac ¢i menej rozvinuty profe-
sijny diskurs, profesijnt disciplinu, t. j. vedecku rovinu diskusie je potrebné v pripade vacsiny praktickych
profesii najskor budovat a rozvijat. Pokym kazdy profesijny diskurs oplyva nejasne definovanymi pojmami,
maodnymi terminmi a mySlienkovymi stereotypmi, profesijnu disciplinu je mozné vidiet ako zosobnenie snahy
vniest myslienkovy poriadok do profesijného diskursu. Doktorandsky program, doktorandské dizertacie

a publikované profesijné badanie ma za ciel prispiet k budovaniu a upeviovaniu takého myslienkového po-
riadku v odbore. Discipliny maju vSak aj kultlmy rozmer: doktorandi sa v tejto casti tiez dozvedaju, Ze sa dis-
cipliny liSia podla badatel'skej kulttry tej-ktorej krajiny. Kym eurdpski kontinentdini, t. j. nebritski badatelia
oblubuji teoretické kontrukeie (tu je Slovensko aj Cesko zretelne v orbite franciizsko-nemeckého priklonu

k tedrii), je anglosaska badatel'ska tradicia viac skisenostna a pragmaticka.

Medzi zahraniénymi vedcami, ktori dosial prednasali v ramci nasho doktorandského programu (trojdenné
intenzivne prednaskove a seminarne celky spojené do jedno- alebo dvojtyzdriovych usekov), boli napriklad
Paul Greenhalgh z Victoria and Albert Museum v Londyne, Alberto Pérez-Goméz z univerzity v Montreale,
Michael Hays z Harvardu, Roger Scruton z Bostonskej univerzity ¢i Jonathan Woodham z univerzity

v Brightone. NavySe osobné kontakty so zahrani¢nymi odbornikmi ulahcuju ziskavanie zahraniénych oponen-
tov v stvislosti s neskorSou verejnou obhajobou doktorskej prace.

Tretia a posledna cast ma za ciel pomact ujasnit a vybudovat teoretickl zakladnu pre doktorandovu viastni
dizertacnu pracu. Jej vysledkom ma byt revidovana, zrelSia a od toho ¢asu zavdzna formulacia povodného
doktorského projektu, na ktorého zaklade bude kandidat prijaty na doktorské Studium. Tato ¢ast stoji na spo-
lupraci medzi AHO a inymi inStitticiami Skoliacimi doktorandov.

Na zaver eSte par slov o Struktire jednotlivych casti programu a jeho financovani. Pedagogicka Struktira kaz-
dej z troch Casti je vybudovana na modeli, ktory vypracovala univerzita v Roskilde (Dansko). Hlavnou crtou
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tohto pedagogického modelu je, Ze Student je v kaz-
dej Casti programu opakovane, avSak v réznych rovi-
néch ndteny konfrontovat rovnaki odborn( proble-
matiku:

1 . Pred zaciatkom prednasok a seminérov dostane
Student balik xeroxovych kopii ¢lankov a Casti knih,
ktoré vybral prednasajici odbornik a ktoré ma Stu-
dent za dlohu prestudovat.

2 . Problematika, o ktorej sa hovori v odporica-
nych textoch, sa potom objavuje aj v prednaskach
hostujiceho odbornika a je predmetom diskusie na
jeho seminaroch.

3 . Po skonceni prednaskovych tyZdiov dostane
kandidat za Glohu napisat pracu, ktorej téma kores-
ponduje s témami prednasok.

4 . Napokon je tato doktorandova préca dstne pre-
zentovana a je predmetom diskusie na kolokviu v pri-
tomnosti dalSich kandidatov a vediceho doktor-
ského programu. Tento systém sa opakuje v kazdej

z troch menovanych Casti programu, zakazdym uzSie
a uzSie zameranej na vlastni tému dizertacnej prace.

Doterajsi popis doktorského programu Skoly pravde-
podobne vytvoril dojem, Ze AHO venuje na tento
program znacnu ¢ast svojho rozpoctu. V skutocnosti
sa program v podstate financuje sam na zaklade sys-
tému, ktory vytvorila Halina Dunin-Woysethova ako
vediica programu. Skola sice dostéava pridelené od
ministerstva Skolstva kazdy Stvrty rok zhruba 5 Stvor-
roénych doktorandskych internych Stipendii, ktoré
pokryvaju platy doktorandov plus naklady spojené

s ich pobytom v Skole (pracovné miesto, telefon, po-
Citac, kopie atd". ). Inak je ale cela prevadzka prog-
ramu, vratane platu veddceho programu, platu jeho
asistentky, financovania prednasSok hostujticich od-
bornikov a pobytu zahranicnych hosti, honoréarov pre
externych konzultantov kandidétov, ako aj nakladov
spojenych s tlacou dizertacii a s verejnou diSputou,
financovana z poplatkov, ktoré si Skola vyZiada od
externych kandidatov. Kazdy druhy rok totiz otvara
AHO svoje doktorandské Stidium aj pre zaujemcov
zinych intiticii a pre sikromné osoby (byvali Stu-
denti, ucitelia, umelci, praktikujici architekti a dizaj-
néni atd.). Ti, ktori boli s konecnou platnostou prijati
na Studium, st povinni zaplatit asi 120 tisic norskych
kortin (t. j. asi 16 tisic US doléarov), ktoré maji pokryt
skutocné naklady Skoly na jedného doktoranda. Tiito
sumu zaplatia bud zamestnavatelia doktorandov
(3koly, Statne drady), alebo vo vynimocnych pripa-
doch aj doktorandi sami.




ktorandské Studium na AHO sa zacne v jeseni 1999 pod nazvom
praci s dalsSimi Skandinavskymi krajinami. V Oslo sa zacne prva
ivody do teoretickych zakladov jednotlivych odborov) sa rozdeli
ira) a Aarhus v Dansku (urbanizmus a krajinné pléanovanie).

any vSetkym trom meradlam videnym z ekologickej perspektivy.
Znosti, ktoré existujti v ramci Studentskych vymennych programov
de slovenskych zaujemcov o doktorsky program AHO, ¢i absol-

ych zaujemcov o absolvovanie celého programu je podmienkou

in odoslania Ziadosti je februar 1999. Blizsie informacie poskytne
0, P.0.Box 6768 St. Olavs Plass, V-0130 Oslo,

a@aho.no).

OKTORANDSHE STY91M erov v BRATISLAVE

Zdorazinovanie spolocenského a odborného postavenia dizajnu si aj v sii¢asnosti vyzaduje hfadanie najroznejsich foriem jeho
hodnotenia, roznorodého prezentovania nevyhnutnosti produktu v Zivote Cloveka, ako aj formovanie kvalitativne novych ten-
dencii v odbornej priprave mladej generacie. Musim konstatovat, Ze prave tato samostatna disciplina, ktora vytvarne inven-
¢ne syntetizuje poznatky roznych vied, techniky a inych odborov, nema stéle dostatok priestoru a uznania pre svoj progresivny
rozvoj. Z tychto dovodov je pozitivny kazdy krok ktorejkolvek institticie a osobnosti na ziskanie zodpovedajticeho spolocen-
ského a kultirneho statusu dizajnu. K vjznamnym ¢inom v tomto smere patri aj priekopnicka priprava, zrod a realizacia dokto-
randského Stiidia (DrS) na Slovensku ako najvy33ej formy vysokoskolského vzdeldvania od roku 1997. V tejto sdvislosti
chcem konstatovat, Ze tento druh Stidia vznikol logicky v kontexte eurdpskeho a svetového Skolstva a je zaroven aj vyrazom
dozrievania nasich pedagogov v interakcii s poZiadavkami absolventov rozliénych odborov dizajnu. Co je zvlast potesitelné,

je aj pozitivnym prikladom schopnosti spoluprace viacerych 5kdl (FA STU v Bratislave, VSVU v Bratislave, DF TU vo Zvolene,
SjF TU v Kosiciach) a ich predstavitelov pri realizacii spoloéného a nevyhnutného programu v tejto oblasti.

Doktorandské Stidium sa organizuje a prebieha podfa zakona €. 172/1990 Zb. o vysokych Skolach v zneni neskorsich pred-
i as ini a Skolstva Slovenskej republiky ¢. 131 z roku 1997, ktora bola uverejnena v Zbierke zakonov

15. maja 1997 (Ciastka 61).

pkumentov, doterajsej akreditacie urcitej Skoly v polohe Skoliaceho pracoviska, ako aj spolocnych
ckych funkcionarov bola Fakulta architekttry STU v Bratislave poverena gestorovanim zriadenia

ych komisii (SOK) v odboroch Architektira (35-01-9), Urbanizmus (35-02-9) a Dizajn (82-21-9).
borov Architektdra a Urbanizmus sa po Gspesnom vykonani dizertacnej skisky a obhajoby dizertac-
icko-akademicka hodnost philosophiae doctor (,PhD*) a v umeleckom odbore Dizajn umelecko-akade-
or (,ArtD").

ydborova komisia s celoslovenskou posobnostou ma svoje sidlo na FA STU v Bratislave. Jej Clenovia

i pracoviskami (FA STU, VSVU, DF TU, SjF TU) a schvaleni Umelecko-vedeckou radou FA STU. Na pr-
97 (3. 12.) si clenovia SOK v tajnom hlasovani zvolili predsedu (prof. PhDr. Ludovit Petransky, DrSc.)
doc. Ing. akad. soch. Stefan Klein a doc. Ing. Jaroslav Jarema, CSc). Jej dal3imi ¢lenmi si: doc. akad.
doc. akad. soch. Ferdinand Chrenka, prof. Ing. arch. akad. arch. Rastislav Janak, doc. Ing. Stefan

. Peter Havas, CSc., a doc. akad. soch. Peter Humaj).

sa okrem systému organizacnych a rokovacich postupov venovala analyze samotného zmyslu dok-
rého vyplynula aj Struktira predmetov pre tento odbor: Spolocenskovedné kontexty dizajnu,

ovanie vyrobku v kontexte si¢asnych technoldgii, Kultirna identita vyrobku, Dizajn a multimédia,
skolsky predmet DrS viazany k téme (doma alebo v zahraniéi), Experimentalne laboratérium dizajnu
a Navrh produktu z hl'adiska vizie vyvoja spolocnosti. (Z tychto titulov si vybera doktorand urCity pocet podla zamerania svojej
doktorskej dizertacnej prace.) Predmetova skladba reSpektuje skutocnost, 7e DrS nemdze byt len formalnym rozsirenim &i do-
plnenim vysokoSkolského Stidia, ale musi mat kvalitativne novy obsahovy program. Ten sa da formovat len v kompatibilite

s aktualnymi potrebami uplatnenia dizajnu doma a v koordinacii s europskymi a svetovymi tendenciami v tejto oblasti. Aj
preto povazujeme za nutné, aby doktorand okrem iného absolvoval cast svojho Stidia v zahranici. Samotnt tému vypisuje
prislusné Skoliace pracovisko, ale hlavny priestor pre jej definitivne formulovanie sa dava Studentovi a jeho Skolitelovi.
Spolocna odborova komisia pre dizajn nereSpektovala striktne - a niekedy aj konzervativne - stanovené podmienky pre priji-
manie na doktorandskeé Stadium. Vo svojich zaveroch konstatovala, Ze tato moznost sa poskytuje kazdému (teda napriklad aj
absolventom umenovednych a inych odborov), kto kvalitou svojho programu (teoretického, historického aj umeleckého) pri-
speje k rozvoju dizajnu na Slovensku. Na doktorandské Stidium bolo prijatych 25 uchadzacov. Takymto pristupom (a mobhli
by sme uviest aj dalSie momenty) sa rozsiruji profesionalne Specifické podmienky pre neunifikovany a invencne Zivota-
schopny priestor novych smerov dizajnérskej vychovy. Neaplikuji sa bezducho vietky zasady vyhlaSok a smemic bez reSpek-
tovania osobitosti dizajnérskeho prejavu.

V skolskom roku 1998/1999 sa uskutocnili prvé prijimacie pohovory na interd aj externti formu DrS na FA STU v Bratislave,
ktora je zatial jedinym akreditovanym Skoliacim pracoviskom. (Je tu aj moznost docentskych habilitacii a profesorskych inau-
guracii v odbore dizajn.) Som vSak presvedceny, ze toto opravnenie Coskoro ziskaj( vSetky zainteresované indtittcie. FA STU
vzhladom na tdto prechodna situdciu, ako aj vzhfadom na dobru spolupracu vedeni a zastupcov uvadzanych kol uz v tomto
Skolskom roku poskytla moznost prijatia uchadzacov zo vSetkych Skal. Je poteSite/né, Ze sa to prejavilo v znacnom zaujme

o tento druh vzdelania zo strany najmladsej, ale i starSej generacie. Doktorandskeé Studium v odbore dizajnu je Zivym organiz-
mom, ktory bude reflektovat nové poznatky a inovacie v celej svojej Struktre.

arného umenia, je rektorom pre oblast dizajnu na Fakulte architektiry STU v Bratislave.
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Pierre Boulanger, André Lefebvre, Flaminio Bertoni: Citroen 2 CV. Prototyp, 1935.

Ku krutym paradoxom dejin [udskej civilizacie patri skutoénost, Ze vojnové konflikty a ich priprava patria k najvyznamnejSim
katalyzatorom materialnych a spolocenskych premien, stimulujd vyvoj, ktory daleko presahuje kontext konkrétnych bojovych
operacii. Mimoriadne nastojcivo si tento fakt uvedomime na pozadi najnovsich dejin.
Pri analyze problémov sivisiacich s premenami dizajnu nasho storoCia sme uz upozornili na to, Ze prva svetova vojna akcelero-
vala potencial vedy a techniky, neskor vyuzity v mierovej vyrobe. Chrom, povodne pouzivany na hlavice projektilov, sa napri-
klad uplatnil ako erbovy moderny material v povrchovej Gprave funkcionalistického nabytku z ohybanych ocelovych rirok, ale
aj v kontexte Stylu art déco. Vojna bola stimulom pre hekticky vyvoj bojovych strojov. Zbrane, vojenské auta, ,pohyblivé pev-
nosti* (prvé tanky pouzili britské vojska v roku 1916), a najma lietadla, ktoré sa stali dolezitou sicastou vedenia boja, preve-
rovali konstrukéné rieSenia, neskor vyuzité v mierovom priemysle. Vojna vSak bezpochyby ovplyvnila aj globalne trendy v di-
zajne. Sirsi nastup racionalistickych pradov, sledovatelny v dvadsiatych rokoch, bol do znacnej miery podmieneny
znechutenim z vojny (najma jej zaverecna etapa sa stala symbolom nezmyselnych vojnovych Gtrap a zbytocného zabijania)
a usilim reformovat spolo€nost na racionalnych principoch. Prave v tychto intenciach sa Bauhaus a dalSie centra dizajnérskej
avantgardy zaoberali dizajnom ako prostriedkom socialnej reformy.
Aj ked si to mozno neuvedomujeme, najma v slvislosti s druhou svetovou vojnou sa zrodili mnohé dnes bezne vyuzivané civili-
zatné vydobytky. Tlak vojenskej vyroby s jej zvySenymi materidlovymi a technologickymi narokmi, ale aj ,odvelenie" strojov
a pracovnych sil do zbrojnej vyroby, dali impulz k vyskumu a vyvoju materialov a vyrobnych procesov, ktoré by boli malo efek-
tivne v mierovych casoch.
Kvantitativne potreby zbrojnej produkcie stimulovali nové techniky masovej vyroby vo viacerych kficovych druhoch priemysiu.
V sivislosti s nedostatkom tradicnych materialov (kovy, guma a dalSie) sa objavuji ,zazracné vojnové materidly". Polyetylén,
ktory bol vyvinuty ako material pre vojenske radary a dalSie vysokofrekvencné zariadenia, nasiel po vojne vela komercnych apli-
kacii. Podobne polymetylmetakrylat (organické sklo), pouzivany v druhej svetovej vojne v leteckom priemysle, sa neskor stal
idealnym materidlom pre objektivy fotografickych pristrojov. Spominané materialy sa spolu s dalSimi termoplastami (PVC,
polystyrén), vyvinutymi alebo po prvy raz SirSie vyuZitymi pocas vojny, spracovavanymi technikami odlievania, vstrekovania do
formy alebo vakuového formovania, stali nosnymi materialmi povojnového veku plastov a umoznili piny rozvoj nového dizajnér-
skeho tvaroslovia, tzv. ,biomorfnej moderny".
Vela technickych noviniek, vyskiSanych pocas vojny, sa neskdr v transformovanej podobe uplatnilo v kontexte mierovej vy-
Foto: archiv autora roby, napr. zdokonalené radiokomunikacné pristroje, pridové lietadla ad. Skisenosti z vyvoja riadenych striel (von Braun) vy-
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Volkswagen - vojenska verzia. Nemecko, 1939.

uzila éra kozmickych letov. Vo vyrativani aplikacii vojen-
skych vyskumov by iste bolo mozné pokracovat. Ovplyvnili
bezprostredne i sféru dizajnu. Analyzy Gginnosti spojenia
¢loveka so strojom, realizované vyskumnymi skupinami
ozbrojenych sil, boli napriklad ddlezitym podkladom pre er-
gonomické rieSenia vo viacerych odvetviach povojnového
dizajnu.

A napokon - hoci sa to v stvislosti s prenasanim principov
priemyselnej racionalizacie na hubenie fudi zda dost cy-
nické - treba spomentt este jednu sféru vplyvu druhej sve-
tovej vojny na neskorsiu povahu dizajnu. Upozomila na fiu
trojica historikov dizajnu S. Bayley, P. Garner a D. Sudjic:
--VySkumy vojnovej doby pomohli zmenit tvar dizajnu a da-
lej zdoraznit novoobjaveny vplyv inZiniera-dizajnéra, ktory
zvestovali pionieri modemizmu a ktory sa stal zékladnou ¢r-
tou moderného hnutia." " Efektivnost a funkéna inovativ-
nost sa stali klGéovymi pojmami v Gsili o dosiahnutie vojno-
vej prevahy a hoci zabijanie fudi bolo v priamom protiklade
k humannym cielom otcov modermizmu, paradoxne zrejme
prispelo k upevneniu pozicii moderny v povojnovej ére.
Obdobie druhej svetovej vojny popri tivahach o etickych as-
pektoch dizajnérskej profesie pontika i podnety k analyze
vztahu dizajnu, ideolégie a politiky. Na komplikacie pri hfa-
dani priamej stvislosti medzi formami uplatiovanymi v di-
zajne a spolocensko-politickymi pomermi €i dizajnérskou
Jfilozofiou®, ktord za tymito formami stoji, sme upozoriiovali
uZ v sivislosti s evidentnou pribuznostou foriem uplat-
fiovanych v niektorych prejavoch neskorej secesie a funkci-
onalizmu.” Bez toho, aby sme chceli celkom spochybnif na-
zor, Ze existuje priama zviazanost medzi ideologickou
koncepciou &i socialnymi ciefmi sledovanymi tiZitkovou
tvorbou a formami, ktoré tato tvorba nadoblda, musime

v stvislosti s dizajnom nami sledovaného obdobia tito tézu
prinajmensom relativizovat. Ako najpriznacnejsi mozno

v tomto smere uviest rozporuplny vztah ideoldgie a roznych
koncepcii dizajnu v nacistickom Nemecku.

Je vSeobecne zname, Ze basta funkcionalistickej etiky di-
zajnu - Bauhaus - bol zlikvidovany faSistami. Tfiom v oku
faSistov vSak bola skor lavicova orientacia Ci Zidovsky po-
vod viacerych pedagogov nez dizajnérsky racionalizmus tvo-
riaci jadro pedagogickych metod Bauhausu (hoci napr. vul-
game kritiky plochych striech ako ,negermanskych” boli
stcastou atakov zo strany NSDAP). Aj po etablovani ,vol-
kisch” Stylu (akéhosi ,germanskeho" variantu umelecko-
remeselnej prace, stavajicemu proti ,vykorenenému kozmo-
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Jeep (detail). USA, 1941,

Jeep, USA, 1941,

Ferdinand Porsche, Erwin Komenda: Volkswagen. Prototyp,

1936.

politizmu" tradicné rurdlne formy viazané na narodna ideoldgiu ,kivi a pady“*') ako piliera nacistic-
kej politiky sa v obchodoch predavali bauhausovské produkty navrhnuté Wilhelmom Wagenfeldom
¢i Marianne Brandtovou, dokonca sa dochovala fotografia Adolfa Hitlera sediaceho na kresle z ohy-
banych ocelovych rirok. Viaceri historici dizajnu® upozoriuji na ambivalentni povahu nemeckého
dizajnu nacistickej éry. Pre ideologicki propagandu sa vyuZivali napriklad Zeppelinove vzducholode
alebo automobily sugestivnych aerodynamickych foriem vyrobcov Auto Union a Mercedes, ktoré si
v tridsiatych rokoch odovzdavali Stafetu svetovych rychlostnych rekordov. Tie, podobne ako lietadla
konstruktérov Messerschmidta €i Heinkela, rozhodne nezodpovedali oficialnej ,volkisch” estetike.
Bolo by bezpochyby komické (i ked nie vylicené) zdobif bojovi stihacku rustikalnym ornamentom.
Tam, kde iSlo o potrebu dosiahnutia vojenskej prevahy, dokézali nacisti désledne zhodnotit pred-
nosti modernej mechanizovanej vyroby a racionalistického dizajnu. Pozoruhodny je vSak fakt, Ze pre
zastieranie skutoéného (icelu bojovych strojov udefoval Hitler ich autorom (napr. v roku 1938 préve
spomenutym dvom leteckym konStruktérom) narodné ceny za  kultdmu pracu” a ,umelecka
tvorbu“.® Takto ,inZinierskemu” dizajnu priznal umelecku signifikantnost a deklaroval tym viastne
svoj obdiv ku ,kozmopolitnému” funkcionalistickému dizajnu. Podobne rozporupiné hfadanie adek-

AL

33/4/ 1998

KAPITOLY Z DEJIN DIZAINU



ey T
W pos
o P b

Plagat propagujtcl sporenie na kipu Volkswagenu. Do akcie
sporenia 5 risskych mariek tyzdenne sa od augusta 1937
do konca vojny v Nemecku zapojllo asi 320 000 ludi.

vatnej formovej reéi pre fasistick( ideologiu charakterizo-
valo | medzivojnovi situaciu v Taliansku, kde sa popri futu-
ristoch aj racionalisticky orientovana skupina architektov
a dizajnérov prihlasila k faSizmu a superila s neoklasicis-
tami.

DokladnejSie analyzy dizajnu vojenskej techniky vsak osta-
vaju z viacerych dovodov tabu pre véacsinu historikov di-
zajnu. Hlavnym dovodom je nepochybne antihuménna
podstata tejto vyrobnej sféry. Ako sa vysporiadat s faktom, I

Ze po stranke zosuladenia funkcie (1. j. nicenia a zabijania), konstrukeie, GZitkovych materilov a vyrobnych
procesov dizajn zbrani dosahuje ¢asto vysoky Standard, ktory je navySe podciarknuty adekvatnou symboli-
kou formy vyvolavajlcej pocit agresivnej destrukcie? Moze ist napriek tejto ,asocidlnej" podstate o kvalitny
dizajn? S normativnym néazorom o etike formy a cestnom funkcionalizme, ktory moze byt len vysledkom de-
mokratickych spolocenskych pomerov, tu iste nevystacime. Ide o mimoriadne komplikovany problém, ktory
vyzaduje relativizujici .astupok" v hodnotiacich stidoch. Tento problém treba nateraz aspon naznatit,
pricom ho nemozno viazat iba na kontext vyvoja bojovej techniky a jej vyuzivania v .skuto€nych® vojnach.
Ak si uvedomime obldbenost siicasnych akénych filmov s poetikou priam obsesivne stavajlicou na brutal-
nom pouzivani nicivych zbrani (Termindtor, Predator, Robocop a pod.), potom nemozno nesuhlasit s nazo-
rom Johna Hesketta, ze hoci ,...0 estetike strachu sa malo diskutuje, ...mocné neosobné formy vojenskej
vyzbroje patria k najrozsirenejSim a najevokativnejSim obrazom nasej doby"."

ZloZité osudy zrodu a vyvoja dizajnérskych projektov mozno ilustrovat aj na dvojici automobiloy, povodne
spatych s atmosférou pred a pocCas druhej svetovej vojny, z ktorych sa neskar stali evergreeny svetovej au-
tomobilovej produkcie Volkswagenu a Jeepu.

Ked v roku 1930 Rakusan Ferdinand Porsche presidlil do Stuttgartu, zacal sa v spolupraci s nemeckymi vy-
robcami motoriek NSU a Ziindapp venovat vyvoju malého automobilu. Tieto firmy napokon ostali verné vy-
robe motocyklov, ale po Hitlerovom prejave na berlinskom autosalone v roku 1934, v ktorom pozadoval
lacné ludove auto, Porsche podpisal zmluvu s Nemeckym zdruZenim automobilového priemyslu a zacala sa
intenzivna priprava vyroby malého auta. V Hitlerovych planoch mal Volkswagen tvorit pendant
LVolkswohnung" (fudového byvania) a mal aj maskovat masivnu vystavbu dialnic, ktoré zohravali dolezita
ulohu v jeho militaristickych planoch. Nové ludové auto nemalo cenovo presiahnuf tisic mariek a po rea-
lizacii prototypu (1936-37) sa malo zacat vyrabat v novozalozenom zavode vo Wolfsburgu (1938). Porsche
a jeho spolupracovnik Erwin Komenda v navrhu karosérie (automobil mal vzadu uloZeny vzduchom chla-
deny motor) nadvazovali na vydobytky medzivojnového aerodynamického dizajnu a velmi pravdepodobne
sa inSpirovali malym aerodynamickym automobilom, ktory okolo roku 1933 pre koprivnickl Tatru pripravo-
val dalSi Rak(8an Hans Ledwinka (Tatra napokon zacala vyrabat vacsie aerodynamicke limuziny, ktorym
sme sa venovali v predchadzajicej ¢asti tohto seridlu). Azda stoji za zmienku, Ze maly automobil ako znak
nacistickej .demokracie" uZival Adolf Hitler uz pocas svojich predvolebnych agitacnych ciest v dvadsiatych
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Pretekarske vozidlo W 125 firmy Mercedes-Benz, 1938,

rokoch a bola nim Ledwinkova ,neznicitefnd"
Tatra 11 z roku 1923.

Vratme sa vSak k Volkswagenu. Vzhfadom na
vypuknutie vojny zacal zavod vo Wolfsburgu
namiesto civilného auta vyrabat terénne auta
pre armadu (bolo ich vyrobenych okolo sto-
tisic) a sériova vyroba ,chrobakov" sa zacala
az po skonceni vojny pod protektoratom brit-
skej armady. Neskor toto auto prekonalo re-
kord Fordu T v pocte vyrobenych kusov.
Koncom patdesiatych rokov jeho lakonicka ,ro-
zumna krasa" pomahala v USA nabtravat he-
gemoniu marnotratnych cestnych kriznikov a vo
vyrobe ostalo az do konca 70. rokov, resp. v ju-
hoamerickych licencidch este dihSie. O tom, Ze
,chrobak" sa zaradil medzi najvyznamnejsie
dizajnérske opusy nasho storocia, svedéi

i sicasné usilie ozivit jeho imidz vo firemnom
redizajne, ktory vSak uz ma malo spolocné
vrstvy.”

Zatial €o zrod Volkswagenu bol viazany na ide-
ologicki bazu, ktord napokon viedla k rozpita-
niu 2. svetovej vojny, Jeep uz bol strojom pro-
jektovanym Specidine pre vojenské operacie.
Ciastocne sice nadviazal na vyrobu, ktord sa
pokasal rozvinit v USA koncom dvadsiatych
rokov britsky vyrobca automobilov Austin,



hlavny podiel na jeho vyvoji vSak mali popri vojenskych od- Poznamky

: ; 5 22 oz 1) Bayley, S., Garner, P., Sudjic, D.: Twentieth Century. Style and Design, London 1986, s. 168,
bornikoch americké firmy Bantam a Willys. Zavereéné prace 2) Pouri 5. ast tohto SorAln,

urychlil najma japonsky (tok na Pearl Harbour v roku 1941. 3) Pozri a} Déclaration extraite de .Mein Kampf*. In: Noblet, J. de: Design. Introduction & |'histoire de | évolution
Jeep (nézov vznikol zo skratky General Purpose - vSeobecné des formes industrielles de 1820 & aujourd"hul, Paris 1974, s. 160. ‘ :

3 ¥y i6) i 3 3 T bil 4) Heskett, J.: Industrial Design. London 1980, s. 190 a d. Lindinger, H.: Germany. The Nation of Functionalism.
urcenie) na rozdiel od medzivojnovej americkej automobilo- In: Castelnuovo, E. a kol.: History of Industrial Design lil. Milano 1990, 5. 90 ad.
vej produkcie posobiacej modnymi efemémymi zmenami na §) Podra Heskett, J.; c. d., 5. 193.

z 2 f t 6) TamtieZ, s. 190.

predstavuvosf fakam_lkov (temo trend VyfohOlH Y 50.170k00h 7) V medzivojnovom obdobi sa zrodili | dalSie projekty malych eurGpskych automobilov, ktoré patrili po 2. svetovej vojne
v .dream cars" - autach snov) predstavoval automobil redu- k najpredévanejsim: Citroen 2CV (Pierre Boulanger, André Lefebvre, Flaminio Bertoni, vyr. od 1949) a Fiat 500
kovany na absolitny funkény zaklad, nevelmi pohodiny, ale (Dante Giacosa, vyr. od 1936 ako 500" a od 1957 ako ,Nuava 500°).

spofahlivy a odolny stroj, schopny naplnif poZiadavky klade- 8} Teen dodnes  Kivouine) Porkitie Vyte e Chysier

né na univerzalny vojensky dopravny prostriedok. Jeho vyroba
(cez vojnu vySe pol miliona kusov) sa vSak postupne neob-
medzovala len na vojenské potreby a ,dzip“ sa stal synony-
mom terénneho automobilu so skutoéne ,vS§eobecnym urce-
nim*.® Anticipoval ¢oraz bohatSie zastipeni kategoriu auto-
mobilov ,off-road”, ktoré gravitaéna sila sdcasnych médnych
trendov ,pritahuje” z necivilizovanych konéin do ulic miest.

Sﬁ?ls% E OBDOBIE
RTURA SLATINSKEHO

Architekt Artar Szalatnai-Slatinsky sa narodil v roku 1891 a zomrel v Bratislave na jesen
1961. Pocas Stadii na polytechnike v Budapesti sa rozhodol prestat pouZivat svoje po-
vodné meno Schlesinger a prijal meno podla svojho rodiska - Hornej Slatiny (mad'.

Szalatna) nedaleko Banoviec nad Bebravou, kde bol jeho otec spravcom gréfskeho ma-

jetku. AZ po druhej svetovej vojne si meno poslovengil,
Prvii svetovi vojnu prezil Szalatnai ako vojak na frontoch v severnom Taliansku a v Alsasku, po navrate sa usadil

v Bratislave v novokonstituovanom Ceskoslovensku. Ako absolvent budapestianskej Skoly, vychovany v doznievajicej se-
cesii, sa prekvapivo rychlo odpital od dekorativizmu, ktory poznacuje jeho Studentské projekty a je badatelny v jeho za-
chovanom skicéri.

Pre svojich klientov v Bratislave navrhoval objekty, ale aj inte-
riéry a jednotlivé kusy zariadenia. Boli to predovsetkym obytné
priestory, ale aj zariadenia obchodnych miestnosti a sanatérii.
Napriek tomu, Ze osobne asi nepoznal ani prazsky ani parizsky
kubizmus, si diela z jeho najranejSej tvorby (1920 - 1925) vy-
razne poznamenané vtedy uZ prekonanym kubizmom.
Kubistické prvky, Ciastocne kombinované s prvkami dnes

oznacovanymi za art déco, sa objavuji uz v jeho interiéroch

) Jl'.x"l A0
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Protyp vitriny navrhnutej pre médny salén v Bratislave.
Z roku 1924 je aj stojanova lampa (tienidlo bolo neskor prerobené).

Vykurovacie teleso navrhnuté A. Szalatnaiom-Slatinskym
do interiérov bytu Mgr. Kempného. Polovica 20. rokov.
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synagégy ortodoxov na Heydukovej ulici. VyraznejSie st viditeIné v jeho
sttaznych navrhoch na lpravu pivnic Starej radnice na reStaurdciu
(Rathauskeller).

Jeho ,kubizmus* v architektdire nevychadzal len z Cistej snahy po médnej
dekoracii ¢i ornamente, ale z poznania mozZnosti pouzitia nového materialu &

- Zelezobetonu, Je to zrejmé najma z jeho nerealizovaného projektu na vy-

budovanie cajového ¢i mliekarenského pavilénu na detskom ihrisku na 4
b

nabreZi Dunaja. Tento projekt vznikol pravdepodobne v sivislosti s aktivi-
tami vystavovatelov v areali Dunajskych veltrhov.
Kubistické prvky sa vyraznejSie uplatnili na budove sanatéria ,Caritas” na

Zochovej ulici (portaly, mreZe). Reliéf medzi oknami podrla Szalatnaiovej

kresby vytesal Alojz Rigele. V spolupréci s tymto sochdrom vznikla podla

architektovho nékresu aj socha ,Alchymista® v prejazde domu lekarnika
Karola Kempného na Radlinského ulici (1924-1925) a socha muzy nes(-

cej model domu na PuSkinovej ulici (odstranend). Reminiscenciou na ku-

\

bizmus, ale uZ v Gpine moderne chapanej architektire, je rieSenie Zelezo- }

beténového liateho plafonu v jedalni penzidnu Griinhut (teraz Perugia) na

Zelenej ulici. ' ¥ ?a\:% ,

V nabytkovej tvorbe sa architektov sklon ku kubizmu prejavil najma

Vykurovacie teleso navrhnuté A. Szalatnaiom-Slatinskym
do interiérov bytu Mgr. Kempného. Polovica 20. rokov.

v rieSeni jednotne ponatych interiérov v byte Mgr. K. Kempného, kde okrem nébytku navrhol aj vykurovacie telesa.
Vynikajicim prikladom jeho nabytkovej tvorby je prototyp vitriny, ktord navrhol pre isty médny sal6n v Bratislave. Proto-
typ vyrobila firma Miller na Schéndorfskej (teraz Obchodnej) ulici. Vitrinu pouzivala manzelka architekta aZ do svojej
smrti v roku 1990. Z toho istého obdobia (1924) je aj stojanova lampa (tienidlo neskor prerobené). Artlr Slatinsky po-
uZival vo svojom byte aj kreslo rovnaké ako v hale bytu Kempného a keramické doplinky - napriklad trojramenny svietnik -
z produkcie inych dizajnérov, ktoré dokumentuji jeho vzfah k obdobiu poznamenanému kubizmom.

Z interiérovej tvorby A. Slatinského sa zachovalo velmi mélo. Len niekolko vyblednu-
tych fotografii z 20. rokov a par zachovanych kusov v siikromnom majetku dnes sve-
dci o jeho mnohostrannej aktivite, ktord bola vyznamnym prinosom pri formovani no-
vej kultdry v Bratislave po prvej svetovej vojne.

Socha ,Alchymista® realizovana podra Szalatnaiovho
nakresu v spolupraci so socharom Alojzom Rigelem
(1924-1925).

* Navrh pavilonu v aredli detského ihriska
y na nabrezi Dunaja. |. polovica 20. rokov.

Sutazn§ navrh na tpravu suterénnych priestorov
Starej radnice v Bratislave. |. polovica 20. rokov.

Reprodukcie: Mikulas Cervefiansky

Foto: archiv autora.
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Talents in DE SIGN UM
Competition Year Il

By Adriena Pekarova, page 3

The second year of DE SIGN UM competition offered an
opportunity to all design departments at Slovak graduate
schools to introduce the best student works. Design
departments at the technical universities in Bratislava,
KoSice, Zvolen, and at the Academy of Fine Arts in Brati-
slava have nominated 5 works for the competition, which
were created during the winter and summer semester,

DE SIGN UM readers could read about them in the first and
third of this year. The final judgement was pronounced by
an expert jury, which decided who would win the awards.
The competition, organised by DE SIGN UM editors,
bears a name indicating its objective - to provide space
for creativity of the young generation and to show ideas
of design students, future professional designers, of
whom we have high expectations for the near future. The
competition platform, together with the publication
space provided by the magazine, extend the starting
designers’ opportunities to verify their projects and to
confront their views and solutions with other young
designers. As student works from all design departments
in Slovakia were represented in the competition, it provi-
ded a unique opportunity to compare the character and
differences between design education at various school
types. We could see a wide range of education con-
cepts, from an intellectual creative approach, to using
advanced technical platforms, up to building contacts
based on the existing technological and technical back-
ground of manufacturing companies. All those appro-
aches to education of young talents are since they are
designed to prepare professionals, who will be not only
able to come justified up with new ideas and solutions,
but who will also be characterised by certain resistance
to stereotypes and by the enthusiasm to overcome
them. The idea to give an opportunity to young professi-
onals was a leading one even in our choice of the jury
members - consisting of young designers, of course,
with some practical experience providing a guarantee of
their professional qualities. Their task was not an easy
one, requiring not only considerable expertise and capa-
bility to formulate their opinions, but also a lot of res-
ponsibility, because they had to compare works by stu-
dents from various schools, different subjects, and at
various stages of design creation - works introduced as
computer visualisation, models, and drawings. In this
respect, we must stress the fact that students are fami-
liar with computer work, being able to use even advan-
ced software.

Providing opportunities to apply designer skills and per-
sonal potential is also a key issue of the future and the
sense of design education and professional training.
Therefore, the competition has also shown evident
efforts of the Slovak schools to look for contacts in the
manufacturing sphere - to search for companies, which
can give to students some tasks to solve and offer them
the necessary material background. In return, they can
get new impulses, helping to reach their business aims.
Many students have used this opportunity very well,
while there still remains an open question, how it will be
used and evaluated by manufacturing companies.
Young people have a great potential of ideas and skills,
together with a natural need for self-actualisation. But
the vision of a designer - who wants to create beautiful
and useful things - is different from the reality of con-
temporary industries, i.e. the target environment of
design education. However, it is very important how
designers will interpret their views through design to
manufacturers and users, and how they will be able to
communicate with them.

Two competition years have also brought experience,
resulting in a challenge to consider certain changes of
the rules, for instance, how to use the motivating effect
of competition to stimulate students™ initiative, so that
they could show their interest in entering the competi-
tion themselves. The nomination of works for competi-
tion is done by teachers twice a year - according to the
valid competition rules - but what would the participa-
tion be like, if the nomination would be decided by stu-
dents? Can we plan to extend the competition by foreign
contacts? Those issues should be considered before the
invitation the next year. | believe that the editors will
offer there new stimulation, welcomed by design stu-
dents and teachers,

The Tatra Museum

By Jana Pauly, page 16

The establishment of a new museum requires a conside-
rable background of knowledge, not only concerning its
operation, character of collections, and optimum ways
of presentation, but even on such matters like how to
get exhibition rooms and how to keep the depository.

A contemporary museum must be not only an informa-
tion bank, but it is to be situated in an attractive envi-
ronment, accessible to visitors.

The new Tatra museum, now the Technical Museum at
Kopfivnice in the Czech Republic, has not been buiit on
a green field. The city had invited architects and desig-
ners for a specific project: to redesign an unfinished
building, originally a multi-purpose cultural centre, to
make a museum, which was to be opened on the occa-
sion of the 100-th anniversary of the first automobile
production in Czechia. Due to time shortage, the variant
of the original building completion was chosen.
However, you would think that no limitation was given to
the project authors, when you see the new complex,
connecting old and new building sections. The museum
actually radiates incredible enthusiasm and courage of
the authors' team: the architect Milo3 Kucera, the desig-
ners Evzen Scholler and Pavel Skarka, and the graphic
artist Ales Stankovsky, who invented various arts of
finesse under the leadership of the museology expert

V. Tomolova. Actually, from ruins they have managed to
build a modern and high quality museum, ranging
among the leading ones in the Czech Republic.

The museum building facade continually follows the cul-
tural centre, facing a pedestrian zone. At the same time it
was necessary to respect vertical lines of the neighbou-
ring dominant Tatra hotel building. The project authors
have managed it through putting stress on horizontal
lines of the museum, finished by a radical diagonal of the
partially glass museum roof, dynamically falling down to
the lawn area. The contrast between white museum
facade and the blue stee! structure of row windows brigh-
tens the otherwise sober architecture of the square,

The museum building, coronated with a piliar bearing
the museum logo, attracts attention, gives a feeling of
cleanness and lightness, and reminds us of functionalist
buildings of 1930s. A well designed vista point of the
museum is the only preserved wagon of the legendary
Slovak express train “Slovenska strela”, seeming by
coming up at the museum visitors. Particularly the night
lighting of this solitaire exhibit makes it a unique stream-
line symbol of the middle 1930s.

One enters museum by a cascade stairway, naturally
orientating visitors towards the entrance. There is even

a ramp, enabling access without barriers to museum
rooms.

A rational layout of the museum interior separates the
exposition and presentation zones from office rooms.
The entrance hall with an information stand, which is
also a small souvenir shop, looks friendly. it is followed
by a wardrobe, with a rest area. From there, through

a wide opened entrance, we come into exposition rooms
with a lowered ceiling, creating an atmosphere full of
festive expectations. The visitor is not disappointed, as
the way through the museum goes along a corridor of
attractive colours and materials. Chronological exposi-
tion sequence with simply presented exhibits, interrup-
ted by arranged scenes, reflects world-wide museum
exposition trends the main hall has particularly outstan-
ding layout, with galleries articulated by steel structures
creating an atmosphere of technological environment,
where motor-cars and air-planes are placed. The main
exhibition hall is similar design; it is dominated by

a steel structure as well. The exposition nobles is stres-
sed by highlighting major exhibits. Transparent acrylate
has been used in an interesting way for space orienta-
tion in the articulated interior and to mark the exhibits.
The museum has also a spacious, glassed in exhibition
hall for special events on the museum ground-floor,
which literally draws us to enter.

The first specialised event was a repeated exhibition
from the National Technical Museum in Prague under
the name “Design of Tatra Motor-Cars", which originally
was a supplementary activity to a two-day seminar on
the occasion of the 100th anniversary of the beginning
of the Tatra motor-car production. When we prepared
the seminar and the exhibition in the beginning of 1997,
we didn't know that both of those events would in fact
place a period behind Tatra motor car production.

3 7/ 4/1998

The original exhibition presented works by engineer
teams and designers Hans Ledwinka and Erich
Ulellacker, FrantiSek Kardaus, Zdenék Kovar, the desig-
ner team of the Tatra office in Prague, lead by Ing.
Popelar, Otakar Diblik, and the Bratislava design centre
lead by Ing. V. Micik. From works of the last 10 years,
was made a selection of design projects by Vaclav Kral,
Jifi Spanihel, Pavel Huska, Viastislav Viborny, and Geoff
Vardl, a redesign of Tatra cars by students at VSUP
Prague, VUT and FAVU Brno, and CVUT Prague. The
museum floor area and technical background have allo-
wed us to supplement the exhibition by restored Tatra
97 and Ecorra V8 cars, designed to overcome the Czech
speed record in 1996. Its body was designed by an
amateur designer Josef Hrazdira from Trutnov.

An exhibition of designer sketches, photographs and
models of the Tatra car factory introduces to visitors

a development line of Tatra motor-cars from 1930s to
the shutdown in 1990s.

Dialogues in Copenhagen

By Lubica Pedersen, page 19

From October 1st to 9th, 1998, there had been
Bratislava Days taking place in the capital of Denmark,
Copenhagen. The main part of this event included three
exhibitions at the Town Hall of the Copenhagen district
Frederiksberg. This district with rich cultural traditions is
a self-govemment unit situated in the centre of
Copenhagen. Bratislava Days originated in co-operation
between the Municipality of Bratislava and the commu-
nal government of Frederiksberg.

The presentation consisted of the following expositions:
the most specialised one was the cultural and historical
exhibition about the capital of Slovakia, prepared by the
Municipal Museum of Bratislava. The second one was
devoted to illustrations of children books from colle-
ctions of the Bratislava City Gallery. The third exhibition
under the name “Dialogues” was a presentation of
Slovak crafts, decorative art and design. The authors
were Jlia Kunovské and Katarina Hubova in co-opera-
tion with the Slovak Design Centre. Jilia Kunovské was
also the author of the genuine exhibition arrangement.
The Dialogues exhibition was a dominating part of
Bratislava Days in Copenhagen. The authors J. Kunovska
and K. Hubova followed two major exhibition objectives.
The first one was to create a chamber exhibition of con-
siderably representative exhibits able to briefly and con-
vincingly introduce traditions of Slovak decorative art,
development directions, and major personalities. The
second objective followed from the fact that there was
high-level decorative art and design in the host country,
where their legacy has been continually developed and
became respected not only by artists but by a broad
public too. We can say that both objectives were met
very successfully. As a starting point the authors have
chosen national traditions of crafts in Slovakia and their
transformation into the contemporary production in the
work by particular craftsmen and artists. Instead of

a comprehensive documentation they decided to pre-
sent things, which are specific, characteristic and intere-
sting in the field of crafts, decorative art and design. So
dialogues originated between the past and the present,
traditions and modernity, folklore handicrafts and pro-
fessional design, dialogues between several genera-
tions, and last but not least an inspiring dialogue with
the Danish audience.

The exhibition has introduced nearly 150 works by 36
authors and several dozens of historical exhibits from
collections of various Slovak museums and galleries. It
was divided into five parts, showing materials which
have a particular place in the material culture of
Slovakia as well as their own artistic characteristics and
development. Those five materials - glass, wood, fibre,
metal, and wire - have been projected into the exhibition
plan, besides other things, also through a decent colour
differentiation, which continued in the catalogue. Each
material was introduced in the exhibition by a brief
description (interesting texts of high information value
were published in the catalogue). Particular exhibits pre-
sented the above materials in various functions and pro-
cessing technologies, as well as in a chronological con-
tinuity from historical exhibits to modern design.
Prevailing names were those of “classic” authors, major
personalities who considerably influenced the develop-
ment in the respective material design and processing.
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However, the exhibition has given space also to young
artists, and even to students, because it is just them,
who are to continue the creative dialogue with their tea-
chers and with traditions.

A part of the exhibition was also the table “Homage to
Tinkers”, which was awarded the European WCC Prize in
1996 (design by Julia Kunovska). This table was exhibi-
ted at the Museum of Decorative Art in Copenhagen at
the same time. A specially fabricated copy was installed
there at the occasion of the meeting of Scandinavian
members in the World Crafts Council (WCC) and it had
been exhibited at the Museum for more than two weeks.
It happened to be a period of very high audience num-
bers (not only to this museum) due to autumn school
holidays and so called Cultural Night, therefore, itis
delightiul that this work could be placed in such a well
situated central institution.

| have made a mini-inquiry at the town hall asking ten
randomly chosen visitors on their opinion of the exhibi-
tion. Many of them praised the installation as being pro-
fessional, light and sophisticated (one of them compa-
red it to Finnish architecture). They were persuaded that
Slovakia had rich traditions in decorative art, conside-
rably different from the Danish ones, which give a basis
to a high-quality contemporary creation. One man “a bit
artist, working with metal” has seen it in forms of metal
exhibits, another one “a bit glass connoisseur” has seen
it in the glass exhibition. In their opinion, the exhibition
has convincingly spanned a bridge between the past
and the present, despite there was a relatively small
number of exhibits. In general, the valuation as “refined,
inspiring, modem"” was repeated.

Letters from St. Etienne

By Adriena Pekérova, page 24

Presently, the world of design is a richly structured
sphere in which various professions have their own terri-
tories and ways of influencing it. Each profession plays
a certain role in the extraordinary dynamism of the deve-
lopment of design which lead to almost a frightening
increase in the influence of design on our society, unfor-
tunately not always in a positive way. The goal of attra-
cting all professions - designers, producers, architects,
managers, businessmen or sociologists - to come to the
festival in Saint-Etienne is a formidable one. Not only
because of enormous organizational work but also
because of the clarification of the meaning of such

a broadly conceptualized event. The expectations of the
organizers were met in the days of November 7-15,
1998 when Saint-Etienne became a city of the meeting
of professionals from all over the world at the 1st
International Biennial Design Festival.

In its colorful mosaic of exhibits, lectures and company
presentations, the festival presented, above all, the
opportunity to meet formally and informally with desig-
ners, journalists, managers, students as well as teachers
at various places in St. Etienne. Numerous groups of
participants, looking for an up-to-date lecture, fashion
show, an exhibit of historical design, excellent products
of successful designers or individualized artifacts which
were at the borderline between art and design, were wal-
king between the Convention Center, the Museum of
Modern Art and Fine Arts Academy.

The festival § central exhibition, in spite of the extraordi-
nary spectrum of designs, was not a celebration of
objects but rather a celebration of the very thing from
which design originates, i.e., the variety of intellectual
background springing from cultural and social roots of
individual countries. This exhibit took place on more
than 10 000 m? surface where 350 representatives from
40 countries presented their work - individuals, compa-
nies, teams, design schools, etc. It was a show of creati-
vity, technological miracles and managerial skills which
reflected the various needs and multifaceted ways to
fulfill them. The exhibit as a whole brings a certain alter-
native of design assessment: not by strict economic cri-
teria of success or fashion of certain designers but rat-
her by individual input into designer programs, be it by
the individual designer or a company with a pronounced
identity. The broadness of designer approaches is mani-
fested, on one hand, by the collection of the British
Design Group of products of perfectionisticaly clear
forms and innovative materials and technologies as

a proof of the success of well prepared (and developed
for decades) system of state support for design in Great
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Britain and, on the other hand, by a set of artifacts from
African designers who can just as well be called artists
from Mali, lvory Coast, Senegal, and Burkina Faso, The
creative and emotional force of these artists, fed by the
ancient African culture where material, although “borro-
wed" from nature, has remained the same, made an
immediate impression on the Europeans accustomed to
sophisticated interpretations of their own needs. The
wrinkled structure of an old canoe curiously bringing

a “recycled” bench up to the leve! of an artifact with

a memory and a soul does not need any explanation ...
The act of democracy appears to me to be one of the
main traits of this festival, evidently noticeable when
going from one exhibit to the next, and not only in terms
of the selection of the designs (although there were
“organizers” here in interesting blue clothing who pre-
vented the touching of enticing structures and surfaces
of the designer creations to reach unmanageable pro-
portions). The light wood presentation fumniture with
minimal surface treatment harmonized gently with both,
the prefect industrial product and a student model. Most
of all, however, this type of presentation gave the visitor
the possibility of approaching the exhibit piece without
unnecessary barrier of glass, boxes, etc. Thus the exhi-
bit, as a rich source of inspiration, offered directly an
eye-to-eye perception and, judging by the number of
students bending over the exhibit pieces, taking notes or
sitting on the floor drawing what ever caught their inte-
rest, the message was understood.

To make the whole picture of the biennial festival com-
plete, we have to mention two lecture cycles of persona-
lities from different parts of the world who confirmed
that the question of design is a question of identity, be it
in Australia or Brazil.

The purple - blue little trap on a yellow cover of the 300
page catalogue from the festival which recards every
participation of an individual or an institution appears
like a piece of jewelry, an aesthetic object - but, careful!
Itis still a trick. A trap for human longing for further exci-
tement, for more and more products which do not have
the chance to get old before they are replaced by new
ones, better ones. This is design as well. Maybe it was
precisely this thought that inspired the author of the
visual concept of the festival, the Slovak artist Johanna
Balusikova, when she selected the effective symbol of
the event. It can be a reminder of the upper limit which
we do not want to cross and, in order to avoid it, we
need such a type of an open forum of discussions as
was offered by the 1st year of the biennial festival of
design in Saint-Etienne.

By Katarina Hubova, page 26

The exhibition pavilion - Parc des Expositions - was

a place of interesting and pleasant experiences in
November.

Side by side, without prejudice, without borders or other
barmiers, there was an exhibition of countries from all
continents.

In the friendly, non-pompous atmosphere of the exhibi-
tion site we also seemed to perceive the offered interna-
tional expositions more intensely, happily and relaxed.
We have compared apparently incomparable things wit-
hout problems: professional designers with students,
design studios with schools, or industrial products with
objects - solitaires. We admired new technologies as
well as traditional manufacturing procedures. We have
enjoyed seeing exhibits, presenting various cultural tra-
ditions and national identity as well as visionary desig-
ner ideas of future products. | am not quite sure what
contributed more to the unique atmosphere, whether it
was the famous French “joie de vivre" or the creative
spirit of the School of Fine Art in Saint-Etienne, accom-
panying this special event from the beginning to the
end.

Anyone, who has some experience in organising such
events, knows that the work is very demanding.
Therefore, it is surprising and admirable that this burden
was taken up by a school of art, teachers and students,
who had not only helped to install the exhibits, but orga-
nised and arranged the exhibition Biennial Off themsel-
ves, The spirit of the general “school” conception of the
Biennial was also in the graphic design of promotional
materials. its author is a graphic design graduate from
the Academy of Fine Arts in Bratislava, Johanna
Balusikova. She created it in the framework of her post-
graduate studies at the Ecole des Beaux Arts. It must
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have been a satisfaction for her, and it was an expe-
rience for us to see the whole town decorated with bright
yellow posters bearing the logo of Design Biennial '98.
The edition of a catalogue of 392 pages - rather a publi-
cation documenting in a logical and clear way the con-
temporary design situation, was also admirable. Siovak
participation in the Biennial was supported by students’
works and projects from technical universities in Kosice,
Bratislava, and Zvolen. Of a greater scope was the expo-
sition of the Academy of Fine Arts - Design Department.
We have been very pleased that the award in a strong
competition of 34 schools from all over the world was
given just to this school. A great contribution to this suc-
cess came also from girls - students of clothing design
at the Department of Decorative Art of the Academy of
Fine Arts led by Jilia Sabova, whose presentation of

a fashion show has captivated the French audience.
The award is particularly valuable because the Slovak
fashion show had a strong counterpart in the French
fashion show, introduced under the name of Parade by
former students of the Saint-Etienne School of Fine Art,
G. Ghislaine Coudert and her partner C. Minoiy. The
show of a pure and compact concept created a vision of
the approaching new millennium. Unlike our students,
who introduced their own models in a broad scale, the
French ones have shown plastic models, supported by
an interesting scenography. Both shows were comple-
tely different and they didn't compete with each other.
The Design Biennial has offered a great range of exhi-
bits. Everybody could find his/her favourite one. As

| have mentioned above, the unique atmosphere has
surely positively influenced our impressions and
feelings. All participants have agreed that they liked “it"
very much. The same words were used by Dominik
Tatarka in his book “Man on Travels”, describing his
journey to France. It is not by chance that the words he
wrote 30 years ago are valid even today and the book is
still topical:

“We liked it. We liked it very much. The more talented

a nation, the more it can enjoy life, the more pleasure
and joy it can create.”

Chapters from the Design History VIII

Design and World War |l

By Zdeno Kolesar, page 30

One of the painful paradoxes in the history of human
civilisation is the fact that wars and their preparation
had been among the most important catalysts of mate-
rial and social change, stimulating developments rea-
ching far beyond the context of actual warfare opera-
tions. This fact has become particularly striking on the
backdrop of latest history. In our analysis of events rela-
ted to design development in our century we have alre-
ady mentioned that World War | had accelerated the
potential of science and technology, which was later uti-
lised in peacetime manufacturing. Chromium, originally
used for projectile heads, was later used as a modemn
surface finish material for functionalist fumniture of bent
steel pipes, but also in context of art deco. The war
acted as a stimulus for hectic development of combat
machines. Arms, military cars, “armoured mobile fortres-
ses” (first tanks were used by the British army in 1916),
but particularly military aircraft, which became an impor-
tant part of warfare, all of them had tested design solu-
tions which were later used in peacetime industries. The
war, however, has influenced even global design trends.
In 1920s, there had been broad rationalist movements
in disgust of war (particularly its last stage became

a symbol of absurd suffering and useless killing), striving
to reform the society on rational principles. Just with
those intentions Bauhaus and other centres of designer
avant-garde had approached design as a means of
social reform. Even though we might not be aware of
that fact, particularly in the context of World War |l there
have been many civilisation achievements which are
now generally used. The pressure of wartime production
with its increased material and technological demands
as well as “the command” of machines and labour force
to military production have given an impulse to research
and development of materials and manufacturing proce-
dures, which would not be of much effect in peacetime.
Quantitative needs of wartime production have stimula-
ted new technologies of mass production in several key
industries, Because there was a lack of traditional mate-
rials (metals, rubber, etc.), “miraculous war materials”



have sprung up. Polyethylene, developed as a material
for military radars and other high-frequency equipment,
has found a lot of commercial applications after the war.
Similarly, polymethylmethacrylate (organic glass), used
during World War Il in aviation industry, later became an
ideal material for photographic lenses. The above men-
tioned materials, together with other thermoplastics
(PVC, polystyrene), which were either developed or for
the first time wider used during the war, shaped by cas-
ting, injection or vacuum moulding, became bearing
materials of the after-war era of plastics, enabling full
development of a new designer morphology, called *bio-
morphous modernism”. Many technological inventions,
which had been tested during the war, were later
applied in a transformed way in the context of peace-
time production, e.g. in improved radiocommunication
devices, jet aircraft, etc. Experience from the develop-
ment of guided missiles (von Braun) was used in the era
of space-flights. We could introduce many other exam-
ples how war research results were applied later. They
have directly influenced the sphere of design as well.
Analyses of the man-machine operation efficiency, per-
formed by military research groups, for instance, were
used as a basis for ergonomic solutions in several fields
of after-war design. And finally - though the application
of industrial rationalisation principles to killing people
might seem cynical - another sphere of influence of
World War Il on |ater design character has to be mentio-
ned. It was pointed out by three design historians, S.
Bayley, P. Gamer, and D. Sudjic, that “... wartime rese-
arch has helped to change the face of design and to
accent further the newly revealed influence of design
engineers, which had been announced by pioneers of
modernism and which became a basic feature of the
modern movement.” Effectiveness and functional inno-
vation became key words in the efforts to achieve mili-
tary supremacy, and though killing people was contra-
dictory to original humanitarian aims of modernism,
paradoxically, it obviously contributed to fix the position
of modernism in the after-war era.

Besides considerations of ethical aspects of the desig-
ner profession, the period of World War |l gives cause to
analyse the relation between design, ideology and poli-
tics. Complications in looking for direct relations bet-
ween design forms and the socio-political situation or
design “philosophy” behind those forms have been alre-
ady indicated with respect to obvious similarity of forms
applied in some aspects of late art nouveau and functio-
nalism. Without questioning the idea that there is

a direct connection between the ideological conception
or the social aims followed by applied arts and their
forms, we must say that with respect to design of that
period this thesis has at least a relative validity. As the
most characteristic example we can introduce the con-
tradictory relationship between ideology and various
design conceptions in Nazi Germany. It is generally
known that the bastion of functionalist design ethics -
Bauhaus - was liquidated by the fascists. A thom in the
side of the fascists, however, was rather the left orienta-
tion and Jewish origin of several teachers than design
rationalism creating the core of Bauhaus pedagogical
methods (though, for instance, there was vulgar criti-
cism of flat roofs as being “non-German” ones, which
was a part of the attacks from the side of the NSDAP).
Also, after the establishment of the so - called “volkisch”
style (a “Germanic” variant of artistic handicrafts, repla-
cing “uprooted cosmopolitanism” by traditional rural
forms bound to the national ideology of “blood and
s0il") as a pillar of the Nazi policy, Bauhaus products
designed by Wilhelm Wagenfeld or Marianne Brandt
were on the market, and even a photograph of Adolf
Hitler sitting in a armchair of bent steel pipes has been
preserved. Several design historians have called atten-
tion to the ambivalent nature of German design in the
Nazi era. The ideological propaganda had used, for
instance, the Zeppelin airships or automobiles of sug-
gestive aerodynamic forms like Auto Union or Mercedes,
relaying world records in races of 1930s. Those cars as
well as aeroplanes designed by Messerschmidt or
Heinkel were obviously not in accord with the official
“vlkisch” aesthetics. It would be surely comical (altho-
ugh not impossible) to decorate a fighter aeroplane with
rustic omaments. Where they had the need to achieve

a military supremacy, the Nazis were able to consistently
utilise advantages of modem machine-worked manufac-
turing and rationalistic design. It is interesting, however,
that in order to hide the actual purpose of combat

machines, Hitler awarded their authors (e. g. in 1938
the two above mentioned aeroplane designers) national
prizes for “cultural work" or “artistic creation”. In this way
he acknowledged the artistic significance of “engine-
ering” design, and so he declared his admiration of
“cosmopolitan” functionalist design. A similar contradic-
tory search for adequate forms of the fascist ideology
was characteristic for the interwar situation in Italy,
where besides futurists even a rationalistically orienta-
ted group of architects and designers acknowledged
fascism and competed with neo-classicists.

A more detailed analysis of war technology design,
however, remains a taboo for the majority of design his-
torians. The main reason surely is the antihuman nature
of this production sphere. How to put up with the fact
that harmonisation of function (i.e. destroying and kil-
ling), structure, materials and production procedures in
design of arms often achieves a high standard, which is
even accented by an adequate symbolism of forms, evo-
king a feeling of aggressive destruction? Can this design
be a high quality one, despite its "asocial” nature?
Standard views of form ethics and honourable functio-
nalism, which can result only from democratic social
order, will surely not be sufficient. It is a very difficult
problem, requiring a relative “concession" in values. For
the present, this problem should be at least mentioned,
whereby it cannot be seen only in the context of warfare
technology and its use in “actual” wars. If we realise the
popularity of current action films, obsessively based on
brutal use of destroying arms (Terminator, Predator,
Robocop, etc.), then we must agree with the view of
John Heskett that though “... aesthetics of fear is not
discussed much, ... powerful impersonal forms of mili-
tary equipment are among the most frequent and evoca-
tive pictures of our time".6) Difficult fates of design pro-
jects can be illustrated on a couple of vehicles, originally
connected with the atmosphere before and during World
War I, which later became evergreens of Volkswagen
and Jeep production,

When in 1930 the Austrian Ferdinand Porsche moved to
Stuttgart, he started in co-operation with German motor-
cycle manufacturers NSU and Zndapp to work on the
development of a small automobile. Finally, those com-
panies remained motorcycle manufacturers, but after
Hitler's speech at the Berlin autosalon in 1934, where
he required a cheep people's car, Porsche signed a con-
tract with the German Automobile Industry Association
and intensive preparations for a small car production
had started. According to Hitler's plans Volkswagen was
to be a pendant of “Volkswohnung” (people’s housing)
and it was also to mask a massive construction of high-
ways, playing an important role in his militaristic plans.
The new people’s car was to cost not more than thou-
sand German marks and after the construction of a pro-
totype (1936-37) it were to be manufactured in the
newly established plant at Wolfsburg (1938). Porsche
and his collaborator Erwin Komenda have applied in the
body design (the car had an air-cooled engine at the
back) achievements of interwar aerodynamic design and
probably they were inspired by a small aerodynamic
automobile, designed about 1933 for Tatra Kopfivnice
by another Austrian designer, Hans Ledwinka (finally
Tatra started production of bigger aerodynamic limousi-
nes, described in the last part of this series). It might be
worth mentioning that a small car as a symbol of Nazi
“democracy” had been used by Adolf Hitler already
during his election campaign in 1920s, and it was
Ledwinka'’s “indestructible” Tatra 11 from 1923. But
let's go back to Volkswagen. Because of the outbreak of
war the plant in Wolfsburg had started to manufacture
military cars (about 100.000 such cars were produced)
and the series production of small “Beetles” started only
after World War Il under the British army protectorate.
Later on, this car broke the record of Ford T in the num-
ber of manufactured pieces. In late 1950s its laconic
“reasonable beauty” had helped to break the hegemony
of prodigal motor-way cruisers in the USA and remained
in production until the end of 1970s or even afterwards
in South American licences. The fact that the “Beetle”
has ranged among the most successful design works of
our century is confirmed by current efforts to revive its
image in a redesign, which has, however, not much in
common with the original people’s vehicle.

While the origin of Volkswagen was tied with an ideologi-
cal basis, which finally led to World War Il, Jeep had
been already designed specially for military operations.
Although it partially followed up the production started

39/4/1998

in the USA by the British automobile manufacturer
Austin in late 1920s, the major role in its development
was played, besides military specialists, by the
American companies Bantam and Willys. Final works
had been particularly accelerated by the Japanese
attack on Pearl Harbour in 1941. Jeep (its name origina-
ted from the abbreviation of General Purpose), in con-
trast to interwar American automobile production, sti-
mulating imagination of customers by fashionable
ephemeral changes (this trend culminated in “dream
cars” of 1950s), represented a car reduced to the abso-
lute functional basis, not a very comfortable, but

a reliable and resistant machine, able to fulfil all requi-
rements of a universal military means of transport. Its
production (during the war more than half million pie-
ces), however, was gradually not limited only to military
needs and Jeep became a synonym for an actually
“general purpose” off-road car.8) It anticipated the still
more and more numerous category of “off-road” cars,
“attracted” by the current fashion trends from coun-
tryside to city streets.

Cubist Period in the Work
Slatinsky

by Architect Artir Szalatnai

By Stefan Holéik, page 33

The architect Artir Szalatnai - Slatinsky was bom in
1891 and died in Bratislava in autumn 1961. During his
studies at the Polytechnic in Budapest, he had decided
to abandon his original name Schiesinger and accepted
a name after his place of birth Homa Slatina (Hung.
Szalatna) near Béanovce nad Bebravou in Western
Slovakia, where his father was an earl’s estate factor.
After World War Il he changed his name to a Slovak one.
Szalatnai had spent World War | as a soldier fighting on
fronts in Northern Italy and in Alsace. After his return, he
settled down in Bratislava in the newly constituted
Czechoslovakia.

As a graduate of the Budapest school, educated in art
nouveau, he has quickly left decorativism, which marked
his student projects and which is quite apparent in his
preserved sketch-pad.

For his clients in Bratislava he designed objects, inte-
riors, and individual furniture pieces, particularly for
apartment rooms, but also interiors of commercial
rooms and sanatoriums. Despite the fact that he pro-
bably did not know either the Prague or the Paris
cubism, his early works (1920-1925) are considerably
marked by cubism, which had been already overcome
by that time. Cubist elements, partially combined with
elements now called art déco, are visible as early as his
design of the orthodox Jewish synagogue on Heydukova
street. They are even more expressed in his competition
proposals for adaptation of the old City Hall cellars
(Rathauskeller) to a restaurant.

His “cubism” in architecture followed not only from pure
striving for fashionable decoration or omaments, but
from knowing the option to use a new material - reinfor-
ced concrete. This is obvious particularly from his dra-
wings of the tea or milk pavilion designed for

children’s playground at the Danube quay-side, which
had never been constructed. This project probably origi-
nated in connection with exhibition activities in the area
of the Danube fairs.

Cubist elements have been more expressively applied at
the “Caritas” sanatorium building on Zochova street
(portals, lattice-work). A relief between the windows
according to a Szalatnai’s drawing was carved by Alojz
Rigele. The combination of this sculptor” s work and the
architect’s drawings resulted in the sculpture
“Alchemist” located at the under pass of the house of
the druggist Karol Kempny on RadlinskOho street
(1924/25) and the sculpture of a Muse holding a house
model on PuSkinova street (removed). The design of
cast reinforced concrete ceiling in the dining-room of the
Gmhut boarding-house (now Perugia on Zelena street) is
reminiscent of cubism with quite modem architecture.
The architect's inclination to cubism in furniture design
has been particularly manifested in the uniformly conce-
ived interiors of Mr. K. Kempny's apartment, where
Szalatnai designed not only the furniture but radiator
boxes as well. An outstanding example of his fumniture
design is the prototype of a showcase for a fashion
salon in Bratislava. The prototype was manufactured by
the company Mller on Schndorfska street (now called
Obchodnad). The showcase had been used by the archi-
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tect's wife until she died in 1990. From the same period
is also a standard lamp (the lamp shade was later rede-
signed). Artdr Slatinsky had used in his apartment an
armchair of the same design as the one in the hall of
Kempny's apartment, and ceramic accessories by other
designers, revealing his relation to the period marked by
cubism. From interior design by A. Slatinsky only some
faded photographs and several pieces have been pre-
served in private collection , reflecting his extensive acti-
vities, which considerably contributed to creating a new
culture in Bratislava after World War |

Graphic Studios IV

CD - Creative
By Dagmar Polackova, page 44

World/wide the 1970s are generally considered to be

a starting period of “total” visualisation” penetrating into
all sorts of cultural information. Computers, enabling
simple processing of pictures, creating their various
mutations, are able complete information in a digital
way. Those changes have initiated the birth of a newly
structured aesthetics also in graphic design, which
became a “stage” medium, an interpretation place to
show messages and visions...

Great opportunities for designers have opened up by
immense and accessible computer data-bases. Graphic
designers, however, create above all through searching
for new contexts.

The Bratislava graphic and creative studio Creative
Department (CD) has focused on the implementation of
such graphic design trends since its establishment. In
the multimedia field, they have been most expressively
represented by creating the Slovak private television
Markiza corporate identity visualisation (based on the
archetype existence of four elements - air, fire, water,
earth) and by the design of Markiza corporate identity
manual. Communication, and particularly transparency,
clarity, identity, but also associative variety of informa-
tion is considered by the CD authors Simona Bubanova-
Tauchmannova and Andrej Kratky to be primary condi-
tion and aim of their work. Their visual design is always
based not only on a profound market research, but also
on a research of social environment and psychology of
the target group, which is to be addressed by the visual
information.

Visual language characteristics of CD projects consist
particularly in the interactions between dialogical coup-
les: text-picture, text-typography, colour-raster, area-
space, whole-detail (and in the case of Markiza TV all of
that was used in time, motion, and space), Formal prin-
ciples of composition and mutual proportions of the
above couples vary and depend on the concrete mea-
ning. They have created a model for the Eclipse print
works, clearly defining the corporate identity of CD: text
information represented by pictures. Expressive typogra-
phy (to support sensual perception, sometimes even
hand-writing is used - e.g. the Pharmavit campaign),
colour (bright yellow, green, blue, etc.) and choice detail
pointing a photographic story stress the dominance of
contents. Any composition element, however, repre-
sents also decorative art creation, aimed at evocation of
human emotions. Wide spectrum of CD’s interests, eit-
her in the sphere of multimedia, classical media, or co-
authorship in television programs (e.g. the video-track
on advertisement “Reklamator”) brings a precisely con-
structed complex, resulting from a professional and
long-term interest in giving concrete answers to contem-
porary change of environment and developing funda-
mental principles of communication in practice.

epartment

From an interview with Simona Bubanova

and Andrej Kratky

What were the reasons for establishing CD with the
current orientation? What is the place and character
of graphic design in this context?

CD: CD was established in response to the need for
implementing our dream of a small, productive and crea-
tive team, maintaining the exceptional combination of
complementary characters. Both of us had some expe-
rience with co-operation in an advertising agency and we
realised that from a long-term point of view it was neces-
sary to establish an independent studio. Special situa-
tion in advertising agencies, cumulating often controver-
sial interests of strong personalities, results in great
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labour force rotation, therefore, it is difficult to keep

a continuity and to build a professional team. It has been
three years already since, we have been successfully
working as an independent team.

CD has been engaged in all areas of communication in
advertising, however, there are two major activities: crea-
tion of advertising communication, from communication
strategy, to creative solutions and to materialised adver-
tising media, and, on the other hand, brand creation,
starting from the name, going to logo and packaging
design, to final product communication. Of course, none
of them can do without graphic design, but we believe
that design is only one of the means used to achieve our
client's communication objectives. We try to understand
design in @ more complex way, not only from the acade-
mic point of view. We always use such means which
serve the communication message in the best way. Our
design is near the so - called communication interface,
through which the audience's eyes communicate with the
product. Interface must be captivating but not mislea-
ding; it must be simple to use (nobody will look into
manuals), and it must not disturb communication. In the
best case, however, itis able to communicate itself.

CD has become popular in Slovakia, particularly thro-
ugh the visual representation of TV Markiza graphics.
What meaning did this work have for you?

CD: The corporate identity of TV Markiza was only one of
our projects. Interesting about it was the fact that televi-
sion as a medium also served as a means to communi-
cate its own identity. So the Markiza manual does not
include usual solutions of business cards and headed
paper, but visual solutions of the screen, those invisible
principles which help to create the unique environment
for communication with the viewer. Despite the two-
dimensional nature of TV medium, the manual has been
designed for a three-dimensional space, and, moreover,
all of that is moving. Is that still a graphic design? Itis

a pity that principles, stipulated in the manual, are not
always obeyed in the reality of TV broadcasting.

Many graphic designers are reluctant to respect the cli-
ents’ marketing strategies. They have the feeling that
they are being pushed by them very much to the so- cal-
led middle stream - banality, average quality? What is
your reaction to that?

CD: As we are often responsible for communication con-
cepts ourselves and we take part in marketing conside-
rations and research, we never feel to be tied by the cli-
ent’s strategy, in contrary, we try to create itin
co-operation with the client. Therefore, there is no fight
with clients or marketing experts. Marketing principles
don't make us confirm to bad taste, but they force us to
serve communication and sales. Good taste contributes
to increase sales under any circumstances. The best
praise for communication work is to see that it has really
contributed to sell the idea. And that can be evaluated.

What are your plans for the future development of CD
itself and with respect to its competitive environment?
CD: CD is a small flexible company, so it can easily
adapt to the needs of our customers. We hope to be
able to gradually build up unity in diversity, particularly
unity in the quality of the approach and the results, and
diversity in applying various forms and ways of commu-
nication. We must say that originality is an obvious part
of creative communication, but originality at any price is
its great enemy. In other words, it is possible that everyt-
hing has already been invented, but we believe to be
able to invent it better. In this sense, we believe that
contents should always prevail over forms. If graphic
studios are more concemed with forms, we are and
always remain more concerned with contents.

Slovak Graphic Artists at the Dansk Plakatmuseum

By dj, page 49

Two years have passed since the starting idea, prepara-
tion, and installation of a representative exhibition of
Slovak posters at the Dansk Plakatmuseum in Aarhus.
For this first Slovak presentation at the renowned poster
museum, its director and exhibition curator has selected
works by Pavol Choma, Dusan Junek, and Lubomir
Longauer, A collection of more than 100 works, selected
from their poster creation of the latest decade, was on
exhibition from August 28th to November 1st, 1998. The
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exhibition opening took place during the time of a popu-
lar Aarhus festival of art - Aarhus Festuge. Numerous
exhibition visitors have shown their interest in and
recognition of works by Slovak graphic artists and seve-
ral of them bought the author’s prints of the exhibited
posters, using the presence of Slovak authors to get the
prints signed by the them directly. The exhibited colle-
ction included mostly cultural posters - theatre, exhibi-
tion, ideographic posters, while a major part of the exhi-
bition was represented by authors’ posters and
successful posters from international poster shows in
Brno, Trnava, Lahti, Warsaw, Toyama, etc. The exhibition
initiator P. Stougaard asked the authors to design, spe-
cially for the exhibition in Denmark, their promotion
posters and to make a joint catalogue. With their artistic
and technical qualities, those materials have attracted
great interest among the visitors and the Danish press.
After the exhibition, P. Choma, D.Junek, and L. Longauer
as the first Slovak artists were included among selected
authors with special personal files of their works at the
Dansk Plakatmuseum. Following the exposition of
Slovak works, there will be a last joint exhibition of this
year of world-wide graphic design legends - Shigeo
Fukuda from Tokyo, Alan Fletcher from London,
Waldemar Swierzy from Warsaw, and Seymour Chwast
from New York.

My Meeting with Yossi Lemel

By Lubomir Longauer, page 57

After various troubles, which always occur in organising
the Trnava Poster Triennial, the greatest reward is per-
sonal participation of the exhibiting graphic artists. The
most “exotic” guest at the Triennial ‘97 was YOSSI
LEMEL from Israel. The problems he had at our border
crossing made him upset. We met at the reception and
visited together the synagogue, where his posters were
exhibited.

| like the space in the Tmava synagogue. During the
Triennial opening, | noticed in almost all visitors

a solemn feeling evoked by this place, marked by a sug-
gestive nostalgia of its fate and the fate of its creators,
in contrast to the colourful lively posters, But when | visi-
ted the synagogue with a guest from Israel, | felt it even
stronger. He was particularly impressed by that place.
“At the border crossing | was sorry to have gone to this
country, but now | see that it was not in vain.”

He looked at his watch and said: “It's time of worship.”
He read (I was fascinated that he was reading and not
deciphering) all inscriptions in the synagogue and trans-
lated them to English. At the holocaust victims memorial
in front of the synagogue he read the inscription about
souls of the dead, and when | asked him whether they
were not against the poster exhibition taking place in the
synagogue, he answered: “They are very glad.”

In our discussion of about one hour, we have managed
to say many important things: about his Central-
European ancestors, of whom many died in concentra-
tion camps; and about the fact that the main reason why
he had a studio with employees was because he wanted
to make posters. In short, | have found that we were two
men of the same blood group. The well-known and often
repeated truth has been confirmed to me, namely that
personal contact is the best to overcome barriers of mis-
trust and prejudice and that despite differences we have
a lot in common. | could not sleep the night before the
opening day. | was in stress, whether we would manage
to print the catalogue, and | was disgusted by a lot of
small-mindedness behind the scenes. When | am
exhausted, | am perhaps more pathetic, therefore, the
discussion with Yossi Lemel was a balm to my soul.
Well, such an event like the Tmava Poster Triennial sho-
uld be a real feast, making us to forget for a while about
our day-to-day hard work for clients, trying to meet
dead-lines, and being permanently behind schedule. It
also gives more sense to our work. | was disappointed
that this feast had been ignored by the majority of our
domestic colleagues, whom | had known for many years.
Therefore, | greatly appreciate the understanding
with Yossi Lemel and | shall never forget it. | think
that it is more important than to evaluate his artistic
work. Lemel believes in the classic, focused langu-
age of symbols and confirms the viability thereof.

I hope that our meeting was not the last one and that
there will be other opportunities for professional
discussions.
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PORYNIA - VESTFALSKA v ESSENE ZA NAJNOVSIU PRODUKCIU JEHO FIRMU ZARADILO

CENTRA! DIZAIJNU SEVERN
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Bodové reflektory
vyrobené Specialne
pre priestory na prizemi.

Rok 1998 BoL PRENHO MIMORIADNE USPESNY. OCENENIE IF PRODUCT DESIGN AWARD
7 PRESTIZNEJ HANNOVERSKEJ SUTAZE SPOLU S UDELENIM CENY

VIERU MUSIT O NIECO OPRIET. V PRIPADE, O KTOROM SA DOCITATE, JE TO 0SOBNOST

SAMOZREJMOSTOU ANI V STABILIZOVANEJ CASTI EUROPY. AK SA MALA NEMECKA FIRMA
VYRABAJUCA SVIETIDLA ROZHODNE OBSTAT V TVRDEJ KONKURENCII, MUSI SI VERIT, A TUTO

ODVAHA VYDAT SA VLASTNOU CESTOU NA POLI DIZAJNU AJ PODNIKANIA NIE JE
DO PRVEJ DESIATKY NAJPROSPERUJUCEJSICH EUROPSKYCH VYROBCOV SVIETIDIEL.

DIZAJNERA A MAJITELA ROVNOMENNEJ FIRMY TOBIASA GRAUA.

Taa (1996). Nastavite/nd zavesna lampa s tienidlom z fikaného skla.

Tobiasov pribeh

Tobias Grau sa narodil r. 1957 v Hamburgu. Studoval dizajn na Parsons School of Design v New Yorku,

po skonceni pracoval v Design and Development Office of Knoll International v Pennsylvanii, USA. Roku
1984 zalozil vlastnl firmu Tobias Grau KG v Hamburgu. V zaciatkoch podnikania mu pomahala manZelka
Franziska a miniatirny tim spolupracovnikov. Dnes ma firma 35 internych zamestnancov.

Roku 1987 sa Grau uspesne uviedol na Medzinarodnom veltrhu nabytku v Koline nad Rynom. O rok neskor
zacal posobif pod hlavickou Graudesign pri redizajne hotelov a znackovych predajni (napr. siet 40 predajni
vyrobcu dzZinsov Werdin). Ako interiérovy a priemyselny dizajnér pracoval pre mnohych vyznamnych klientov.
Roku 1993 dostal vyroénu cenu amerického ¢asopisu ID Magazine.

Konferencni
miestnost osvet-
[uja stropné
lampy George.

s

gnaturou

Tobias Grau

v Rellingene. Pohl'ad na budovu z juznej strany
Bothe-Richter-Teherani. s hlavnym vchodom vpravo.
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George, Lulu a dalsi

bilné polyfunkéné série svietidiel na baze typologickej jednoty. Grauove ,rodiny lamp*,
vyhotovené p|evaine v kove, st vhodné do roznych interiérovych Ci exteriérovych situacii
a zodpovedajli zivotnej filozofii ludi 90. rokov: priestor, v ktorom sa zdrZziavam, je sicasne
pracoviskom fmiestom oddychu. Inak povedané, obklopujem sa predmetmi, ktoré mi funk-
tne vyhovuju @ pacia sa mi - rovnako doma, aj v zamestnani.
| 0d debutu v Koline uplynulo len par rokov a svietidla Tobiasa Graua sa stali kultovymi.

/ Napriklad Gearge (1996) sa dnes objavuje vo vietkych vyberovych publikaciach o dizajne

| 90. rokov. Ideo tvarovo dokonaly reflektor s konvexnou SoSovkou vyrobeny z vonkajSieho

i Cierneho skla's farebnym vnitrom. Po zasvieteni sa okrem silného kuZela svetla objavi aj

Tobias Grau \Fod Cias Stadia inklinoval k praci so svetlom. Jeho snahou je navrhovat varia-

[ skrytad Cast Ziarovky ako mysticky bod v tme. Svietidlo je v stojacej verzii umiestnené na ele-

gantnom trojnohom stative s komplementarnym fotografickym ,sInecnikom*.
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/ TOBIAS GRAU

George (1996). Cena parizskeho veltrhu Lumiére '98.



Série Mademoiselle Lulu a Madame Lulu (1996) alebo OMM (1997) rozSiruje Grau o coraz
rafinovanejSie a uslachtilejsie varianty. Lulu je v dievCenskej verzii vybavena textilnymi tie-
nidlami pastelovych farieb s jemnou sietotlacou, v damskej zasa tmavSimi timenymi far-
bami (vratane striebornej a zlatej) s rucne plisovanou ,spodnickou”. OMM zasa vychadza

z elementarneho tvaru svetelného bodu v metalickom kruhu.

Na aprilovom veltrhu Euroluce '98 v Milane mal premiéru najnovsi produkt Tobiasa Graua
navrhnuty v spolupraci s Petrom Sonntagom, modularna zostava OMM Square v Stvorcovom
rame. Vdaka zjednotenému tvaru jednotlivych ¢asti zostavy umoZiuje kombinéciu bodo-
vého osvetlenia so zvukovymi reproduktormi, poZiarnymi a bezpecnostnymi senzormi a pod.
Samostatnu kapitolu tvori skupina zavesnych svietidiel s orientalnymi nazvami Taa (1996),
Pur Dong (1997) a Too(1998) s tienidlami z fakaného matného bieleho skla jemnych tva-
rov a série kovovych stahovacich lamp Tai (1997) a Oh (1998) s az socharsky ponatym za-
vazim na nastavenie vySky svietidla. Technicky dokonalé, no o Cosi menej poetické su aj
najnovsie nastenné kovové svietidla Oval a Victor (1998).

OMM Square (1998). Modulamy systém svietidiel a zvukovo-signalizacnej techniky.

Budova - vizitka firmy Too (1998). Zavesné svietidlo s kiadkou z liateho zinku.
V lete t. r. sa firma prestahovala do Rellingenu, priemyselnej Stvrte v okrajovej casti R S
Hamburgu, kde architekt Hadi Teherani postavil atypicku budovu v tvare ovalneho ,potru-
bia“, ktora pripomina vysvieteny dizajnérsky objekt. Projekt vznikol v Gzkej spolupréci

s Tobiasom Grauom, obdivovatefom japonského architekta Tadaa Anda. Budovu treba cha-
pat v kontexte s vyrabanymi svietidlami: je tvarovo Cista, vyrobena zo skla a kovu, sofistiko-
vane narabajlca s prirodnym i umelym svetlom. Jej povrch tvoria scasti hlinikové platy po-
spajané na sposob lietadlového plasta, scasti sklené plochy oblozené otoénymi lamelami
reagujucimi na intenzitu svetla. Budova je zo severnej strany skosena a vyplnena kompakt-
nou sklenou plochou. Z juznej je ,odkrojena” v pravom uhle a vyuZita na instalovanie 54 m*
solarnych ¢lankov dodavajtcich 4,5 KW do vlastnej siete. Nosniky z lepeného dreva v tvare
velrybieho skeletu zmakéuji interiér farbou i charakterom pouZitého materidlu. Zvonka
slizia na kibové fixovanie tieniacich lamiel.

Tobias Grau sa dokladne pohral aj s osvetlenim dvojpodlaznej budovy. Zariadovanie novo-
stavby bolo prenho $ancou na navrhnutie novych svietidiel: uz spominaného halogénového
modulu OMM Square, ktorym su priamo osvetlené pracovne na poschodi, a bodovych lamp
v kovovych ,klietkach”, ktoré st stcastou stropnej konStrukcie na prizemi. Tito lampu -

k velkej litosti architekta Teheraniho - nebudi vyrabat sériovo. Pri ndvrhu nastenného svie-
tidla Oval sa vSak uz vopred pocitalo so zaradenim do novej kolekcie Tobias Grau 1998.

L

Maria Rihakova

Oval (1998). Ram je vyrobeny technologiou liatia kovu do formy pod tlakom,
Victor (1998). Nastenna lampa z liateho kovu (bronzu, hlinika, matného chromu).

Co v exteriéri zabezpecuje vysoku odolnost.

Foto: Tobias Grau KG, Rellingen
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; Vyvoj novej znacky. |
Praca pre Heineken Slovensko.
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Realizovany navrh znacky.

Simona Bubanova-Tauchmannova

N,

Definitivna podoba nového produktu.

graficke studia IV.

Mohli by ste prezradit vasu vychodiskovi Studijna profesiu, vase minulé profesijné priority
a zamerania? Pokuste sa definovat, akym sposobom svoje poznatky a skisenosti vyuZzivate
dnes v praci CD.

S. B.-T.: VyStudovala som VSVU v Bratislave, odbor munumentélna malba. Pogas Stiidia som absolvovala polroénd |
staz v Parizi na Ecole National des Beaux Arts u profesora Oliviera Debré. Po ukonceni vysokej Skoly som bola este
niekolko mesiacov na stazi v Zirichu, kde som sa venovala komputerovému umeniu. Pocas Skoly, a hlavne po nej
som zrealizovala vela domacich a zahranicnych vystav. K najddlezitejSim patria vystavy v Mazeu moderného umenia
v Parizi, Arti et Amiciate v Amsterdame, v Mizeu moderného umenia v Chicagu a Filadelfii, Galerie Maeght v Parizi,
| Lublane, Joslyn Art Museu v Omahe... Od roku 1993 som pracovala v slovenskej pobocke americkej reklamnej agen+
| tary BBDO.

A. K.: VyStudoval som graficky dizajn, konkrétne knizni grafiku a pismo u profesora Solperu v Prahe. Povodne som
bol naozaj presvedceny, ze typografia a kniha su to jediné, Comu sa chcem venovat. Ale uZ pocas Stadii sa moje ob-
zory zacali rozsirovat, co suviselo aj so skisenostou s roznymi dalSimi médiami a s jedinecnou atmosférou vysokej
skoly. Takze po skonceni Skoly som bol otvorenejsi pre rozne mozZnosti, Zaroven nastalo obdobie, ked sa zacalo uka
zovat, Ze Ista vysadnost grafického dizajnu u nas bola ciastoéne umelo vyvolana absenciou ostatnych prostriedkov
slobodnej komunikacie. A tak s poklesom prirodzenej poziadavky po cistom grafickom dizajne a narastanim dopytu
po inych formach komunikécie som aj ja zacal profesiondlne posobit skor v reklame a komunikacii vSeobecne.
Nazval by som to prirodzenym vyvojom.

Creative De
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PRIKLAD, KTORYM CREATIVE DEPARTMENT JASNE DEKLAROVAL SVOJU Cl. KONCEPT VYCHADZAL Z0 SNAHY PRITAZLIVOU FORMOU PROPAGOVAT
KLIENTOVE SLUZBY: PONUKOU BOLI TLACIARENSKE SLUZBY, AKO O TOM HOVORI INZERCIA, TLACE VELKEHO FORMATU. CD PRIPRAVILO INZERCIU,
KTORA UZ VO SVOJOM PRVOM VIZUALNOM KONTAKTE NESIE INFORMACIU TYM, AKO JE FORMALNE KONCIPOVANA, O TECHNOLOGICKYCH
MOZNOSTIACH, KTORE TLACIAREN PONUKA, ZASTUPUJE TUTO TEXTOVU INFORMACIU INTENCIONALNE - OBRAZOM. DOPLNUJUCE INFORMACIE A TEXT
UPUTAVKY JE POSUNUTY OD INFORMACIE PRIAMEJ CEZ VTIPNY OBSAH TEXTU K NAVODENIU ISTOTY A SERIOZNOSTI, KTORU ECLIPSE ZARUCUJE OKREM
ZAKLADNYCH DANOSTI AJ TYM, ZE SA SNAZi ZOHLADNOVAT POPULARNE, ZAKAZNIKA ZVYHODNUJUCE PODNETY, PRICHADZAJUCE Z OKOLITEHO
PROSTREDIA. TYM SA ZAROVEN DEKLARUJE JEJ DYNAMIKA A ZAUJEM O SPOTREBITELA. VYRAZNA TYPOGRAFIA (NA PODPORU POCITOVEHO VNIMANIA
VYUZIVA NIEKEDY | RUCNE PISMO - KAMPAN PRE PHARMAVIT), FARBA (VYRAZNA ZLTA, ZELENA, MODRA A POD.) | VYBER FOTOGRAFICKEHO, PRIBEH
CELKU POINTUJUCEHO DETAILU (FOTOGRAFIA VYDESENEHO MANAZERA PRERATAVAJUCEHO CENY, ODDYCHUJUCEJ ASISTENTKY S NOHAMI VYLOZENYMI
NA STOLE...) | JEHO UMIESTNENIE V KOMPOZICII NESIE V SEBE ROVNAKO AMBIVALENTNE AKO VSETKY OSTATNE PRVKY KONCEPCIE JEDNAK POUKAZ
K DOMINANTE OBSAHU (UPOZORNUJE NA PREDNOSTI €I MOZNOSTI KLIENTA, TU TECHNOLOGICKE MOZNOSTI TLACE), CO MOZEME POVAZOVAT

ZA PRETEXTOVU VAZBU K SPROSTREDKOVAVANEJ SPRAVE, ALE KAZDY ELEMENT KOMPOZICIE PREDSTAVUJE | VOUNU VYTVARNO-DEKORATIVNU
KREACIU, KTORA JE VSAK ZAROVEN PRESNE CIELENA K EMOCIONALNYM STRANKAM LUDSKEHO VNIMANIA. SIROKOSPEKTRALNE ORIENTOVANE
ZAuMY CREATIVE DEPARTMENTU, €I UZ V PROSTREDT MULTIMEDII, KLASICKYCH MEDIi | NA PODE SPOLUAUTORSTVA NA REALIZACII TELEVIZNYCH
PROGRAMOV (REKLAMATOR), PRINASAJU VZDY PRESNE VYBUDOVANY, LOGICKY KOMPLEX, KTORY VYRASTA Z PROFESIONALNEHO A DLHODOBEHO
ZAUJMU O REALIZOVANIE KONKRETNYCH ODPOVEDI NA AKTUALNE ZMENY PROSTREDIA A ROZVIJA ZASADNE PRINCIPY KOMUNIKACIE V PRAXI.
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Plagat pre Bristol-Myers Squibb.

Obalky informacénych brozur.

CD: Creative Department je kreativne Studio pre oblast komunikacie. Samozrejme, pod-
statna cast komunikaénych prostriedkov, ktoré pouzivame, ¢i uz pre reklamu alebo vyvoj
a presadzovanie znaciek, je vizualna. Vsade tam sa graficky dizajn vyuZiva ako zakladny
prostriedok. Ale zakladné tvorivé pristupy su rovnaké pre vsetky komunikacné problémy,
nielen graficke.

Z akych dovodov vzniklo CD so sicasnym zameranim, povahou ¢innosti
a aké je miesto a charakter grafického dizajnu v tomto kontexte?

CD: Stidio vzniklo z potreby realizovat vlastni predstavu o malom, produktivnom kreativ-
nom time, pre zachovanie vynimo¢ného spojenia dopliajicich sa charakterov. Obaja sme
mali za sebou skusenost zo spoluprace v jednej reklamnej agentlre a pochopili sme, Ze

z dlhodobého hladiska je potrebné vytvorif nezavislé stadio. Zvlastne podmienky reklam-
nych agentar, kde sa kumulujui casto protichodné zaujmy silnych osobnosti, sposobuju
rychle striedanie zamestnancov, a tak je velmi obtiazne udrZiavat si kontinuitu a budovat
profesionalny tim. UZ tri roky sa nam to dari velmi uspesne na nezavislej pode. Vsetky oca-
kévania, ktoré sme do takejto formy existencie vkladali, sa nam zatial vypinaju.

CD sa zaobera vSetkymi komunikacnymi aoblastami v reklame. Existuju vSak dve hlavné
vetvy nasej ¢innosti, jednak je to vytvaranie reklamnej komunikacie od komunikacnej stra-
tégie cez kreativne rieSenia az po materializované reklamné nosice, na druhej strane vy-
tvaranie znacky od nazvu cez logo a packaging dizajn az opat po komunikaciu hotového Plagaty (1997-1999).

produktu. Obe sa, samozrejme, nezaobidu bez grafic- [N >
FISam,.aml ER

kého dizajnu, ale v naSom ponimani je dizajn iba jed-
yﬂﬂ BAf:I(ORYI

nym z prostriedkov slGziacich na dosiahnutie komuni-
kacnych cielov klienta. A tieto ciele st v kazdom
pripade meratelné - vidy ide o to ,predat” - €i uZ tovar
alebo sluzbu. Dizajn sa tiez snazime ponimat SirSie,
nielen v akademickom zmysle (ako nas to ucia v Skole),
ale ako podmnozinu celej vizualnej kultdry. TakzZe sa ne-
snazime preferovat cisto grafické rieSenia alebo ake-

Pevna detska cena

1 povrt e rary

povoLENA k vinocOm poridi vicel
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kolvek rieSenia, preferujeme vzdy to, ¢o najlepSie sluZi danej myslienke - komunikaénému
posolstvu. Sme odporcami jediného pohlfadu. Niektori sa na vec pozerajui cez o¢i grafic-
kého dizajnéra, ini cez oéi fotografa, dalsi cez o¢i nezavislého umelca. Tento ,vlastny” po-
hlad im potom sliZi na ospravedinenie komunikacnych nedspechov. My radSej skiSame

o veciach rozmysfaf vopred. Takze dizajn ma u nas blizko k takzvanému komunikacnému
interface (pouzivatelské rozhranie) - je to miesto, ktorym oci divaka komunikuju s produk-
tom. Interface musi zaujat, ale nesmie zavadzat, musi byt jednoduché na pouzivanie
(nikto nebude listovat v priruckach) a nesmie rusit komunikaciu. V najlepSom pripade

vS§ak moze aj samo komunikovaf, a to vacsmi, ako by sa mohlo zdat.

CD je zname Sirokej verejnosti predovSetkym prostrednictvom vizual-
neho stvarnenia grafiky televizie Markiza. Co pre CD tato praca predsta-
vovala?

CD: Corporate identity televizie Markiza bola iba jednym z naSich projektov. Na nom

je zaujimavy fakt, Ze televizia ako médium je zaroven aj prostriedkom ku komunikacii
vlastnej identity. Takze manudl Markizy neobsahuje obvyklé rieSenia navstivenky a hlavic- } )
kového papiera, ale vizualne rieSenie prostredia obrazovky, tie neviditelné zasady, ktoré

pomahaji vytvarat nezamenitelné prostredia pre komunikaciu s divakom. Zaujimavé C
je tiez, ze napriek dvojrozmernosti televizneho média je manual koncipovany ako trojroz-

merné utvaranie priestoru, a to celé v pohybe. Je to este graficky dizajn? Nanestastie rea-

lita televiznej produkcie spdsobuje, Ze zasady zakotvené v manudli nie si vzdy dodrZia- G_)
vané, ¢o je na Skodu veci.

Sirokospektralne zameranie CD a dokladna marketingové priprava s
ktora predchadza samotnému grafickému rieSeniu zadaného problému,

ma svoje vyhody i negativa. Mnohi graficki dizajnéri sa brania vych
prili§ v Gstrety marketingovym stratégiam zékaznikov. Maju pocit,
aZ privelmi smeruju k tzv. strednému vkusovému pridu vacsiny, k bana-
lite, k priemernosti. Akym sposobom reagujete vy?
CD: KedZe Castokrat sme sami zodpovedni za komunikacni koncepciu a stojime pri mar-
ketingovych Gvahach a prieskumoch daného problému, nikdy sa necitime zviazani strate-
gickym zamerom, naopak, snazime sa ho spoluvytvarat, Preto nepozname boj s klientom
alebo s marketingovym odbornikom. Marketingové pravidla nendtia prisposobovat sa niz-
kemu vkusu, ale ziadaju slozif komunikacii a predavat. Dobry vkus pomaha predavaf za
kazdych okolnosti. My sa vzdy skor cudujeme, ako sa niektori klienti nechaju vodit za nos
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niektorymi nasimi kolegami, ktori pod plastikom nekonformnosti a jedinecnosti dokazu klientovi sposo-
bit tazké obchodné straty. NajlepsSie ocenenie prace v komunikacii je, ked vidite, Ze vasa praca naozaj
predava myslienku. A to sa da spocitat.

V sucasnosti sa ¢asto hovori o agresivite reklamy, ktorej hlavnym vyjadrovacim
prostriedkom je graficky dizajn, klasicky v tlacenej forme i Sireny médiami.
Nakol'ko je vas vyber zakaznika Ci produktu, ktory spracovavate, v tomto ohlade
ekologicky?

CD: Reklama je najagresivnejSi sposob otvorenej komunikacie, ale je tiez najuprimnejSia. Reklama pri-
znava svoje farby. Je to tiez zabava. Existuji mnohé negativnejsie formy vnucovania nazorov, na ktorych
najhorsom konci stoji nasilna politicka agitacia a vymyvanie mozgov. Samozrejme, ze akymkolvek na-
znakom takejto prace sa vieme uspesne vyhnat aj preto, Ze sme dostatocne nezavisli. A ¢o sa tyka po-
klesnutych produktov typu roznych ,herbaZivotov” a zarucenych liekov na cokolvek, ich predajcovia
nastastie nemaju dostatok vkusu, aby si na spolupracu vybrali nas. Na druhej strane nas tesi, Ze nie
ktoré nase projekty vytvarame prave pre seri6znych farmaceutickych klientov, takZe nase snazenie ma
aj humanne ciele. Inak ziskavanie a udrziavanie klienta vyZzaduje mnoho dalSich profesiondlnych schop-
nosti, ktoré len velmi vzdialene stvisia s dizajnom.

Mate svoju vlastni predstavu o budicom vyvoji CD vo vnltri

i voCi konkurenénému prostrediu s ohfadom na vizualnu
stranku?

CD: CD je mala flexibilna firma, takze sa lahko dokaze prisposobit potrebam
svojich zakaznikov. Predpokladame, Ze s rozSirovanim nasho portfolia klien-
tov sa nam podari postupne budovat jednotu v rozmanitosti. Jednotu hlavne
v kvalite pristupu a vysledkov, rozmanitost vo vyuZiti roznych foriem a sposo-

boch komunikéacie. V tejto stvislosti si mozno treba povedat, ze originalita je
samozrejmou sucastou kreativnej komunikdcie, ale originalita za kazdi cenu
je jej velkym nepriatelom. Inak povedané, je mozné, ze vSetko uz bolo vymys-
lené, ale my verime, Ze to dokaZzeme vymysliet lepSie. TakZe sa snazime vyuZzi
vat rozne vplyvy, rozne prostriedky, ale vZdy v zaujme mySlienky. V tomto

zmysle je pre nas vidy ebsah nad formou. Ak grafické Studia su viac o forme,

Vizualne riedenie relacie TV Markiza Reklamator.

my sme viac o obsahu.

Dakujem za rozhovor.
Dagmar Polackova

Creative Dep
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P. Stougaard: V3etko zacalo v roku 1970.
Sedime vlastne na historickom mieste, kde bolo
zasiate semienko myslienky vzniku mizea plaga-
tov. Boli to prave polské plagaty, ktoré mi otvorili
oCi a obzor prave pre umenie plagatu. Ako ak-
tivny umelec som mal najskor jednu miestnost,
kde popri vlastnej tvorbe som predaval volneé
umenie - olejomalby, pastely, plastiky, ale ne-
bolo to komercéne tspesSné podnikanie. Jeden
z priatelov sa ma spytal, preco neskusim preda-
vat polské plagaty. A ja mu odpovedam: preco
nie? A tak v roku 1970 som usporiadal prvu
vystavu polského plagatu v Dansku prave tu
v Aarhuse v galérii, ktorej som dal meno ,Galéria
VYCHOD". Po dansky .galéria“ znamena miest-
a e O aal nost na predaj umenia. Polski diplomati, ktori
prisli na vernisaz, boli Sokovani, ked zistili, Ze
-—- - - . W~-—- ,Galéria VYCHOD" je umiestnend v byvalom ob-
chode s cukrovinkami. Galériou bol vlastne
moj vyprazdneny byt a polské plagaty uz vtedy
DANSK PLAKATMUSEUM V AARHUSE, SPECIALIZOVANE MUZEUM PLAGATU svetoznamych autorov viseli v mojej spalni, ku-
S JEDNOU Z NAJVACSICH ZBIEROK NA SVETE, ZACALO OFICIALNE SVOJU CINNOST chyni, objvacke i na toalete - cely byt som pouzil
ako jeden vystavny priestor. Polski diplomati
a hostia, vidiac to mnozstvo diel svojich slavnych
SU SPRAVIDLA VELMI TESNE, ROZHODLA V PRIPADE VYSTAVBY MUZEA HLASMI krajanov, sa nechali uniest bezprostrednostou si-
tuacie, vypili sme spolu ich diplomatickd vodku,

s y ) ) pridali sa k nim nasi zastupcovia z mestskej rady
A SUCASNEHO RIADITELA MUZEA PEDERA STOUGAARDA (1946). SEDIM V JEHO v Aarhuse, prisli novinari, ktori 0 tom zoiroka

V NOVEMBRI ROKU 1993. MESTSKA RADNICA V AARHUSE, KTOREJ ROZHODNUTIA
VSETKYCH SVOJICH CLENOV. BOLO TO ViTAZSTVO INICIATORA, ZAKLADATELA

DOME A PEDER STOUGAARD MI ROZPRAVA SVOJ NEUVERITELNY, ALE AUTENTICKY publikovali, a bola to velka slava, velky uspech.
Nejaky cas som potom plagaty vystavoval a pre-
daval, ale opat prislo obdobie, v ktorom sa moja
financna situacia zhorsila.

Neskor, zaciatkom 70. rokov mi ludia zacali nosit
aktudlne divadelné, filmové, kultirne i politické
plagaty a pytali sa ma, ¢i ich mézu u mna vysta-
vif. Samozrejme, Ze som im to umoznil, asra- * -
dostou som vzapati pozoroval, ako sa mnohi
okoloidlci zastavovali, pozorovali tie plagaty, Ci-
tali ich, prejavovali o ne velky zaujem. Ked' vy-
stavené plagaty prestali by{ svojou ¢asovou in-
formaciou aktualne, majitelia mi tie plagaty
darovali. Velmi ma to potesilo, lebo patrim k tym

PRIBEH. JEHO ROZPRAVANIE DOPLNAM FAKTMI A DOJMAMI, KTORE SOM ZISKAL
NA NAVSTEVE v DANSKU.

fudom, o neradi cokolvek zahadzuji, ale ich
radSej zhromaZduju a vytvaraju zbierky.
Impozantné muzealne zbierky v siicasnosti pre-
sahuji 120 tisic archivovanych exponatov

z vyse 100 krajin sveta. Mimoriadnu hodnotu
zbierky nevytvara ich tictyhodné mnoistvo, ale
kvalita diel a mena tvorcov - osobnosti svetovej
vytvarnej kultiry a dizajnu: A. M. Casssandre,
R. Savignac, P. Picasso, A. Rodcenko,

El Lisickij, G. Klimt a mnohi ini. V narodnych
kolekciach je silne zastipeny napr. finsky pla-
gat, francizsky, pol'sky, japonsky, americky,
nemecky a, samozrejme, dansky. V domacej ko-
lekcii st aj plagaty danskych autorov, ktoré
boli vytvorené na protest proti okupacii Cesko-
slovenska ruskymi vojskami v roku 1968.

8 Samozrejme, bohato je zastipeny aj slovensky
% a cesky plagat. Zbierky Dansk Plakatmusea
sliizia na vystavy, reprezentaciu, Studijné acely
i kultirno-spolocenské podujatia. Vo vSetkych
pripadoch si vSak skvelou kultirnou propaga-
ciou malého, ale vyspelého Danska.

P. Stougaard: Pri tvoreni a kategorizacii zbierok
ma napadla myslienka, Ze urobim najvacsiu
vystavu plagatov, aka kedy bola v Dansku.
Sposob, akym som tento zamer zacal realizovat,
je doleZity z hladiska neskorSieho vybudovania
celého Dansk Plakatmuseum a jeho zbierok.
Pisal som na zastupitelské drady, ambasady

0d idey cez pripravu a realizaciu reprezentativnej vystavy slovenského plagatu v Dansk Plakatmuseum v Aarhuse
uplynuli dva roky. Pre prvi slovenski prezentaciu na pode renomovaného mizea plagatu si jeho riaditel a kurator

vystavy vybral Pavia Chomu, DuSana Juneka a Lubomira Longauera. Kolekcia vySe 100 diel z ich afiSistickej
k vystave v Dansku navrhli a realizovali svoj propagaény plagat a spoloény katalég. Tieto materialy vyvolali svojou

vytvarnou i realizacnou kvalitou velky zaujem u navstevnikov vystavy i danskej tlace. Po skonéeni vystavy boli
P. Choma, D. Junek a L. Longauer ako prvi slovenski umelci zaradeni medzi vybranych autorov, ktori maja v Dansk

Plakatmuseum vytvoreny osobny archiv svojich diel. Expoziciu slovenskych diel vystrieda poslednd tohtoroéna

spoloéna vystava legiend svetového grafického dizajnu - Sigeo Fukuda z Tokia, Alan Fletcher z Londyna,

autorské vytlacky vystavenych plagatov, vyuzijic pritomnost slovenskych autorov, aby si ich signované odnasali
Waldemar Swierzy z VarSavy a Seymour Chwast z New Yorku.

priamo z vernisaze. Vo vystavenej kolekcii boli predovSetkym kultdrne plagaty - divadelné, vystavné, ideoveé,
vyznamn ¢asf tvorili autorské plagaty, ako aj Gspesné plagaty z medzinarodnych svetovych prehliadok v Brne,

Otvorenie vystavy sa konalo v éase populdrneho aarhuského festivalu umenia Aarhus Festuge. Pocetni navStev-
nici vystavy prejavili svoj zaujem a uznanie tvorbe slovenskych grafikov veI'mi konkrétne a viaceri si kupovali
Trnave, Lahti, VarSave, Toyame a dalSich. Iniciator vystavy P. Stougaard poZiadal autorov, aby Specialne

tvorby vybranej z obdobia poslednych desiatich rokov bola vystavenda od 28. augusta do 1. novembra 1998.

Slovenski grafici v Dansk Plakatmuseum
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a konzulaty vsetkych Statov, ktoré mali svoje dip-
lomatické zastupenie v Dansku, vysvetloval som
svoj zamer a poziadal som, aby mi poslali do
zbierky plagaty svojej krajiny. Reakcia bola taka,
v akl som ddfal: priSlo vela plagatov a listov

s dalSimi kontaktmi na divadelné a kultirne insti-
tucie. Tak sa mi podarilo vytvorif okruh zaujemcov
o moju mySlienku usporiadat vystavu. V tom case
sa mi zilo zvlast tazko a nechcem dramatizovat,
ale boli situacie, ked som si musel polozit otazku,
¢i budem vecerat, alebo poSiem dalSich 50 listov.
A velakrat zvitazili listy... Chcem tym povedat, Ze
je velmi ddlezité, aby bol clovek pevne odhodlany
dosiahnut svoj ciel. Bol to dlhy a Gporny boj, lebo
plagaty v Dansku dovtedy neboli nijako zviast
cenené. NajtazSie bolo presvedcit miestnych
radnych politikov, aby investovali prave do toho
.podozrivého podujatia” - vystavy plagatov.
Napokon sa mi v roku 1974 podarilo zorganizovat
v Umeleckom muzeu v Aarhuse prvi vystavu pla-
gatov, na ktorej som prezentoval plagaty zo 74
(podra roku vystavy) krajin sveta. Vystava mala
uzasny uspech. Danske noviny vtedy s nadSenim
pisali, Ze v Aarhuse je nejaky umelec, ktory vysta-
vuje svoju zbierku neuveritefnych 1 500 plagatov.
Dnes je to usmevné, ked viem, Ze sicasna zbierka
v archivoch Dansk Plakatmuseum je vySe 120
tisic exponatov. Pri tejto pamatnej vystave v roku
1974 som sa utvrdil v myslienke, Ze zalozim Spe-
cializované muzeum plagatu, a tak vznikol roku
1986 fond Dansk Plakatmuseum. Mestska rada
mi pridelila priestory na archiv, peniaze na za-
kladné vybavenie a jedného nezamestnaného,
ktory mi mal pomahat. Okrem priestorov na archiv
sme vSak na ¢innost nedostali Ziadnu podporu.

V tom obdobi som okrem vlastnej tvorby velku
tast mojho casu, energie a vlastnych financii ve-
noval vzniku Dansk Plakatmuseum.

Aj v Dansku, krajine so svetoznamym dizajnom
a bohatou kultirou, bolo treba urobit vel'a, aby
sa kvalita tvorby grafického dizajnu a plagatu
zacala chapat zodpovedne a primerane jej spo-
locenskému posobeniu. Stalo sa tak vd'aka vy-
sokej trovni tvorby takych autorov, ako je Finn
Nygaard, Per Arnoldi, Bo Bedixen, Finn Skodt,
Per Mollerup ¢i mladsi Peter Bysted, Birgitte
Kath a d'alsi. V Aarhuse Zijuci Bo Bendixen patri
nielen k medzinarodne renomovanym umelcom,
ale je i komercne vel'mi ispesnym tvorcom. Jeho
rozsiahle Studio sidli v centre mesta v byvalej
tabakovej tovarni a vznikaju tu vSetky navrhy
dnes uZ vo svete znamej ,Bo Bendixen
Collection” - od triciek, ciapok, Sortiek, Salok
a keramiky az po tasky, pohl'adnice, samolepky,
plagaty, kalendare a mnohé iné prijemné veci
pre deti a dospelych. S touto kolekciou sa
stretni zaujemci v sieti jeho galérii v Dansku,
Nemecku i Japonsku. Charakteristicky rukopis
celej kolekcie dal pecat aj priestoru galérie,
ktora lakala navstevnikov i kupujucich. Bolo pre
nas povzbudzujuce, Ze zatial aspon v Dansku sa
dobry dizajn aj dobre predava.

P. Stougaard: V 80. rokoch sa v novinach Casto
objavovala otazka: ,Stougaard - bude mat mu-
zeum, nebude mat muzeum?* Uz som bol z toho
marneho Usilia miestami velmi vycerpany. UZ som
zaCinal mat pocit, Ze onedlho si ludia zacni na
mna ukazovat prstom ako na cudaka, co stale
sniva o svojom muzeu plagatov! V roku 1992 som
zavolal svojmu priatelovi-redaktorovi v danskej
televizii, ¢i by nechcel mat so mnou nejaké inter-

Foto: Pavel Choma

view o tom, Ze som uZ pripraveny vzdat sa svojej

ll myslienky vytvorenia muzea plagatu. Celé roky tlac
8 pisala o mojej myslienke zriadenia muzea plagatu,
takze sa nedalo povedat, Ze nikto o tom nic neve-
del. Neceld hodinu po odvysielani tohto interview,
v ktorom som jasne povedal, Ze uz ma vycerpalo to
vSetko zbytocné usilie a Ze sa vzdavam myslienky
vytvorit mizeum danskeho plagéatu, u mna zazvonil
telefon. Riaditel mestského muzea jedného dan-
skeho mestecka, dost vzdialeného od mesta Aarhus
mi povedal, Zze maju pre moje mizeum velkd budovu, majd pre mia milién kordn na €innost

a byvanie pre nas so Zenou, ked sa k nim prestahujeme. Vedeli, Ze medzinadrodné mizeum plagatu
by bol skvely magnet pre turistov. KaZzdé mesto sa snazi prezentovat nejakou zvlastnostou a oni prvi
pochopili, Ze toto by bola pre nich originalna atrakcia. Po televiznom interview som pocas dvoch
mesiacov dostal dalSich 15 kvalifikovanych ponik z celého Danska, ktoré mali jedini podmienku -
len aby sa Dansk Plakatmuseum dostalo k nim, Napokon predsa len aarhuska mestska rada roz-
hodla o tom, Ze zbierka plagatov zostane v Aarhuse. Na zaklade toho v rokoch 1992-93 prebiehali
pripravy a vystavba budovy, ktora bola priradena k mestskému muzeu. Na sklonku roku 1993 bolo
Dansk Plakatmuseum v Aarhuse otvorené. Nikdy nezabudnem na tento den. Celd ulica, ktora vedie
k Dansk Plakatmuseum, bola zapInena dlhym radom [ludi. Stal som tam niekolko hodin a prijimal
Gprimné prejavy sympatii, drobné pozornosti a darceky. Bol to pre mna velky prejav lcty, Ze priSio
také mnozstvo [udi a vyslovilo mi podporu a uznanie, ze som svoj dlhy boj nevzdal a ziskal mizeum
pre ich mesto.

0d vzniku Dansk Plakatmuseum usporiadal Peder Stougaard viac ako 60 vystav. Mizeum svojou
zaujimavou vystavnou dramaturgiou pritiahlo mnohych navstevnikov a obdivovatel'ov dizajnu,
Specialne plagatu. Ziskalo si doveru najvyznamnejsich umelcov, autorov a institicii, ¢o najlep-
Sie dokumentuju autorské vystavy osobnosti, ako napr. A. M. Cassandre, P. Picasso, P. P. Piech,
F. Nygaard, P. Kirkeby, Ib S. Olsen, M. Bouvet, S. Fukuda, A. Fletcher a d'alsi. Tieto vystavy
striedaju narodné kolekcie japonského, pof'ského, francizskeho, danskeho plagatu a vel'mi po-
pularne su tematické vystavy plagatov: jazzovy plagat, cirkusovy, hudobny, filmovy, plagaty
Eurdpskej tunie, plagaty na tabakoveé vyrobky...

Z vel'mi zaujimavej vystavy ,plagaty mesta Aarhus" vznikla reprezentacna publikacia, ktord mi
ako milu pozornost venoval riaditel mizea Peder Stougaard. Tento duchovny otec i motor vset-
kych aktivit inStiticie vytvara a realizuje naro¢na dramaturgiu muzea bez Sirokého timu ludi,
bez dirigizmu akéhosi ministerstva ¢i inej Statnej zbytocnosti. Tie Statne inStiticie, ktoré maju
v Dansku, sa staraju o vSeobecne priaznivi kultirnu klimu. Nepochybne aj preto maji v Aarhuse
Dansk Plakatmuseum - mimoriadne kultirne centrum s mimoriadnymi zbierkami a aktivitami.
P. Stougaard: Po viacerych vystavach skvelych danskych i svetovych tvorcov plagétu je tu vystava
slovenskych grafikov. VSetko hovori o tom, ze mame spoloéné zaujmy, nazory, Ze mame spoloénych
priatelov medzi skvelymi vytvarnikmi vo svete, ¢o je velmi prijemné a povzbudzujice. A na mojej
praci je zaujimave to, Ze vSetky tie aktivity si medzinarodné a Clovek sa pohybuje ponad i napriec
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Vystava je osobita a homogénna. Plagaty slovenskych priatelov poznam
Z0 Vzajomnej Gcasti na mnohych bienale a a vystavach vo svete, kde sa
ich tvorba uspesne prezentovala a bola ocenovana. Pre dansku verejnost
jetato stredoeurdpska tvorba zaujimava, lebo ma iné umele udske
vychodis

Finn Nygaard, popredny dansky grafik
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hranicami a spoznava novych skvelych ludi-tvorcov, ziskava nové ob
zory. Na buduci rok planujem pripravit v Dansk Plakatmuseum velku

vystavu vyznamnych Zijucich umelcov a tvorcov plagatov z celého sveta.

Viacerych som uz oslovil vdaka c¢asti na Bienale Brno a kontakty na
mnohych skvelych autorov som nasiel v obsiahlom brnianskom katalogu
Dansk Plakatmuseum sa stalo vo svete znamym, ved vyznamni tvorcovia

poslu kolekcie 50 €i viac svojich diel len inStitucii, ku ktorej maju do- -

veru, Ze ich plagaty budu vystavené alebo ulozené v zbierkach primera
nej profesionainej a umeleckej trovne. Pred dvoma rokmi, ked sa otva-

ral dalsi rocnik svetoznameho bienale plagatu vo VarSave, polske

ministerstvo kultdry ma pozvalo na vernisaz. Moja ucast vo Varsave sa
rozniesla medzi pofskymi umelcami, a tak som sa stretol smnohymi au
tori polského plagatu, ale aj zahranicnymi umelecké osobnostami, vra
tane legendarneho Sigeo Fukudu. Uvedomil som si, Ze moje mazeum sa
definitivne dostalo na mapu sveta plagatov. Podarilo sa dokazat, Ze

Dansko ako kazda mala krajina s tendenciou mat komplexy sa moze

namne profilovaf a prezentovat. Podla mojej vizie by sa Aarhus mal

stat mestom plagatu. Ak Boh a budem dlho Zit, sa tak aj stane.

Po tomto rozpravani sa mi takmer zdalo, Ze je to smutnokrasna roz
pravka od velkého Stougaardovho krajana Hansa Christiana Andersena

Ale perfektné vystavné priestory novostavby Dansk Plakatmuseum

v Aarhuse, jeho rozsiahly zbierkovy fond, velky zaujem prominentnych

f tych

oby€ajnych” ludi o umenie plagatu ma presvedcili, Ze tato roz

a je zhmotnenim sna jedneho cielavedomeého, nesmierne pracovi

pre svoju ideu zapaleného ¢loveka. Tento pribeh by mohol byt
poucny pre mnohych z nas. Aby napriklad nase tak tazko vybojované

Trienale plagatu Trnava s dnes uz velmi cennymi zbierkami zacali zain-

teresovani chapat a venovat sa mu s takou vaznostou a profesionalnym
pristupom, ako si tato medzindrodna akcia zasluhuje. Takéto pribehy

a takito ludia posuvaju malé krajiny dopredu a do stredu diania.

DuSan Junek

Uz predlozens dokumentdacia hovorila o tom, Ze tvorba P. Chomu,
D. Juneka a |'. Longauera je vyborna a z pohfadu budicej prezentacie
v Dansku aj velmi zaujimava. Moje predpoklady sa naplnili a samotna
vernisaz bola silnym umeleckym i ludskym zazitkom. Vystava prifahuje
zaujem a obdiv navstevnikov. Okrem profesionalnej prace sme sa spolu
s mojimi spolupracovnikmi velmi zblizili so slovenskymi grafikmi
a ziskali sme v nich dobrych priatelov. Je nepochybné, Ze naSe kontakty
budu pokracovat aj buducnosti

Peder Stougaard, riaditel Dansk Plakatmuseum a kurator vystavy
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Agata Zackova
PresTiznu CENU KAJ FRANCK DESIGN PRIZE ZiSKAL ZA ROK 1998 VSESTRANNY NAVRHAR HEIKKI ORVOLA
(1943), JEDEN Z NAJVYZNAMNEJSICH FINSKYCH UMELCOV STREDNEJ GENERACIE. VO SVOJE) BOHATE) A MNOHO-
STRANNEJ TVORIVEJ CINNOSTI SA VENUJE NAVRHOVANIU PROTOTYPOV PRE SERIOVU VYROBU (KOV, KAMENINA,
SKLO, TEXTIL), AKO AJ INDIVIDUALNEJ TVORBE SKLARSKYCH OBJEKTOV, UZITKOVEHO SKLA FUKANEHO DO FORMY,
ALE AJ TEXTILNYCH DEKORACNYCH LATOK A MINIATUR.

Heikki Orvola napriek tomu, Ze sa realizuje ako autor v niekolkych materialoch, sklo povazuje za sebe
najblizSie a vo svojej tvorbe ho aj najviac uprednostiuje.

VyStudoval keramiku na InStitute priemyselného vytvarnictva v Helsinkach (1963-68), kde nasledne po-
sobil na oddeleni sklarskych technik a UzZitkovej keramiky. K pedagogickej cinnosti sa znovu vratil v ro-
koch 1977 - 1991, ked posobil na oddeleni sklarskych technik. Ako navrhar pracoval v sklarni
Nuutajarvi (1968 - 1983) a v tovarni pre kameninu a porcelan Arabia (1987 - 1993). Spolupracoval
vSak aj s vyrobcami smaltovaného a liatinového riadu Jarvenpaan Emali (1976 - 1984) a textilu a skla
Marimekko (1985 -1995).

V pociatkoch jeho dizajnérskej Cinnosti mozeme za najlispesnejSiu povazovat spolupracu s koncernom
Wartsila, a to konkrétne s tovariiou na vyrobu smaltovaného a liatinového riadu Jarvenpaa Emali. Z pro-
dukcie tovarne patrila medzi najznamejSie a komercne najaspesnejSie siprava Finella, ktord navrhol
Heikki Orvola. Finella predstavovala typ smaltovaného varného riadu, v ktorom sa jedlo moze servirovat
aj na stol. Spodna cast jednotlivych kusov bola Specialne tvarovana a vybrisena, aby na platniach
elektrického sporaka nedochéadzalo k zbytoénym stratam elektrickej energie. Jednoduché a elegantné
tvary s tikovymi uchytkami preslavili autora a vyrobcu nielen doma, ale aj za hranicami Finska. Dve kan-

vice patriace do stpravy ziskali cenu Formes Utiles v Parizi 1979. W
Podobné ocenenie dosiahol Heikki Orvola aj svojim navrhom liatinového riadu s priklopom Hautarouva,

ktory vyrobila tiez Jarvenpaa (Formes Utiles, 1980). Tato cena mu bola priznana nielen za vysoku kul-

tlru tvarového rieSenia, ale aj za termostatické vlastnosti (ispora energie) a za skutocnost, ze v fiom

jedlo neprihara.

Prostrednictvom Kaja Francka (1911 - 1989) sa dostal Heikki Orvola do sklarne Nuutajarvi. Sklo ako
material, jeho moznosti a praca s nim ucarili Orvolovi a od tohto obdobia sa mu venuje aj profesio-
nalne. Jeho prvé sklené supravy pre sériovi vyrobu boli charakteristické raciondinym tvarom a Cistou
formou (Her, Mayaktuu 1969, Aurora 1972). Akysi protipél k jednoduchym liniam tychto sdprav tvorili
v 80. rokoch jeho farebne bohato az barokovo ponaté sapravy (Filigrani). Pri ich tvorbe vyuzival tra-
dicné sklarske techniky (filigran, gral, pieskovanie skla a pod.).

Vdaka takymto experimentom, ktoré spocivali predovSetkym v striedani matnych a lesklych povrchov,
farebnosti, vnitornej dekoracie, vznikli unikatne prace vytvarajlice napatie medzi jednoduchym tvarom
a bohato farebne a Strukturalne spracovanym povrchom.

Samostatnu oblast v jeho bohatej vytvarnej cinnosti tvoria abstraktne ponaté textilné miniatary.
Spoéiatku boli len akymsi vypifanim ¢asu medzi realizaciami sklenych a keramickych artefaktov, ne-

skor sa vSak stali dolezitou sicastou jeho tvorive] Zo série The Grand Canal a Venezia Aperto Vetro,1998.
prace. Tvorbe a realizacii textilnych miniatar (vySivky,
aplikacie) sa venuje od roku 1983. Tieto vystavuje
spolu so svojimi individuainymi pracami a priemysel-
nymi navrhmi z oblasti skla a keramiky.

Vdaka spolupraci s firmou Marimekko vznikli jeho
dekoracné latky s tlacenym, farebne timenym
dezénom. Dekor ako taky bol dIhé roky zaznavany

a skoro Gplne cudzi pri povrchove] Uprave finskeho
skla a keramiky. Orvola vdaka svojim textilnym
miniatiram, v ktorych pouZival aj techniku aplikacie,
sa k jeho pouZivaniu zacal stavat pozitivne aj pri

" spracovani povrchu predmetov z inych materialov.

V jeho dekoroch, ale aj tvarovych rieSeniach,
objavujeme silny vplyv kubizmu a ruskej avantgardy
(Festivo 1989, Maya 1995, Stardust 1995).
Geometricky ladené, Cisto az puristicky ponaté kame-
ninové supravy na jedenie navrhované Heikki
Orvolom pre firmu Arabia (Moreeni 1992, 24 h,
1996, Blues 1998) predstavuji zase pokracovanie

Séria flias Pulloja, 1992.

Sklena socha Stardust, 1995. Zo zbierok Victoria & Albert Museum v Londyne.
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Napojova stprava Aurora.
0dr. 1972 ju vyraba firma littala.

linie tradicného severského tvarovania bez
dekoru v jednofarebnom vyhotoveni.
Heikki Orvola pocas celej svojej doterajsej
navrharskej cinnosti stal v sluzbach prie-
myslu. Vliastnej umeleckej ¢innosti sa mo-
hol venovat len sporadicky. Z tohto dovodu
bolo prenho ddlezité ziskanie 15-rocného
grantu od finskej viady (1994), ktory mu
umoznuje venovat sa vlastnej kreativnej
aktivite, Studijnym pobytom a experimento-
] vaniu v individualnej tvorbe.

Heikki Orvola je vaZenou osobnostou finskej dizajnérskej scény. Ako umelec je uznavany a vysoko hod-
noteny nielen doma, ale aj za hranicami svojej vlasti. Je nositefom Statnej dizajnérskej ceny (1980)

a medaily Pro Finlandia (1984). Jeho prace sa nachadzaji v desiatkach umeleckych zbierok po celom
svete. Svoju tvorbu predstavil od roku 1970 na niekolkych samostatnych vystavach, prezentujucich re-
nomovaneé finske podniky a dizajnérske vyrobky doma i v zahranici. Patri tiez medzi sto top dizajnérov,
ktorych talianska firma Alessi pozvala k spolupraci.

Cena Kaja Francka za rok 1998, ktorej poslanim je ocenit autora alebo kolektiv tvorcov, ktori vytvorili
esteticky, ekologicky, technologicky a eticky vysoko kvalitné diela, sa ocitla opat v spravnych rukach.
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Foto: Timo Kauppila a Design Forum Finland
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SSI LEMEL

he Power of Graphic Design

JASNE POSOLSTVO:

angazovaneé plagaty Jossiho Lemela

Maria Rihakova

gt ,

~3 : [ e S 4l #

1945-1995 SIX NUMBERS. 56 YEARS SINCE THE LIBERATION OF AUSCHWITZ

Plagat zo série Sest Gisel, vytvorenej pri prileZitosti 50. vyrocia ukongenia 2. svetovej vojny. 1995,

+MIMORIADNE MNOU OTRIASLA VOIJNA V LIBANONE. KED SA ROKU 1982 SKONCILA, ROZHODOL SOM SA, ZE SA MUSIM VYJADRIT
K TEMAM, KTORE MA TRAPIA. KEBY SOM SA BOL NARODIL AKO POLITIK, ISIEL BY SOM DO POLITIKY. ALE JA SA NA TO NEHODIM."
Joss! LEMEL
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Jossiho nazory

Jossi Lemel je otvoreny clovek. Na poslednom Bienale grafického dizajnu v Brne mal prednasku,

v ktorej hovoril 0 svojej tvorbe v kontexte sicasnej izraelskej spolocnosti. Ako grafik pracuje

s limitmi, ktoré si asi tazko dokazeme predstavit. Napriklad nesmie zobrazit muza a Zzenu na tom

istom plagate. Doneddvna dokonca na plagatoch nesmel pouzivat farby pouzité na palestinskej

vlajke. Tabuizované su aj témy ako viera a tradicia. Ultraortodoxni veriaci maju verejny zZivot pod

prisnou kontrolou. Pre Jossiho je to vyzva k zaujatiu jednoznacného postoja, aj za cenu neprijem-
ného konfliktu s mocou.

Rovnako nekompromisne ako bojuje za liberalizaciu nazorov vo svojej krajine, sa vyjadruje aj

k izraelsko-palestinskym konfliktom, poruSovaniu ludskych prav, xenofobii, rasizmu, biede, AIDS.

Cislo na otcovej ruke

Lemelove plagaty hovoria lapidarnym grafickym jazykom. Nema rad experiment, je tradi¢ny vo vy-
raze, jednoduchy v realizécii. Na malej ploche pracuje s asociaciami a jeho silou je hlboka mys-
lienka. Efekt husej koZe, ktory vyvolavaju jeho posolstva, je vSak pozitivny. Nechce nenavidiet, ne-
vyzyva k pomste, iba konstatuje: nezabudnime.

Co mdze o holokauste vypovedat viac ako velky detail Cisla vytetovaného na predlakti osviencim-
ského vazna, Jossiho otca?

Co upozoriuje nazornejsie na rozdiely sveta bohatych a chudobnych, severu a juhu planéty, ako
kruta podoba golfovej palice a vyziabnutej nohy Africana?

Co hovori struénejSie o bezmocnosti vojsk OSN vo vojnovych konfliktoch ako prevratena korytnacka
s pancierom v tvare bledomodrej prilby?

Nechceme dalSiu HiroSimu, 1995

Postoj k identite

Jossi Lemel hfada co najkratSiu cestu od vizualneho vnemu k svedomiu. Patos myslienok, ktoré tl-
moci formou zrozumitelnej pointy, je nepredstierany. V Lemelovej tvorbe sa neda odlisit autenticita
posolstva od aprimnosti tvorcu. Jeho nazor je jasny cez témy, ktoré si vybera.

Svojho casu v lzraeli zakazany plagat zobrazuje zenské pohlavie Stylizované jednoduchym grafickym
prvkom do Davidovej hviezdy. Pyta sa: Kto je Zid?

Kontroverzne bol prijaty aj Lemelov plagat k 50. vyroiu zaloZenia Statu lzrael:

kultova fotografia, na ktorej otcovia-zakladatelia v Eilate vztyCuju vlajku nového Statu, modifiko-
vanu na symbol zndmej hamburgerovne.

Analdgia a metafora si Lemelovymi spojencami aj v sérii plagatov s nazvom lzraelsky kaliber, kde
nachadza narodnu identitu v zdanlivo nepodobnych atriblitoch (jarmulka, nabojnica kalibru 5,56,
plod sabry).

Jossiho vyzva
Jossi ma mimoriadny cit pre kontrast fotografie a slova. Niekedy staci, ak k sebe priradi dva od-
lisné zabery, a posolstvo je Citatelné. Inokedy sa pohra so slovami, ako napr. v protivojnovom pla-
gate We Don't Need Another Hiro, kde vychadza z podobnosti anglického slova hrdina s Hiro§imou.
Sila grafického dizajnu je v Lemelovej tvorbe ¢asto vyjadrovana zamenou ceruzky a naboja.
JLetecky” zaber farbiciek v podobe namierenych rakiet s jadrovymi hlavicami netreba komentovat.
Na inom plagéte zobrazuje krehky mier na Blizkom vychode obrazom naboja spuataného tenkymi nit-
kami a Spendlikmi. Typickym prvkom v jeho tvorbe je aj ceruzka-kaktus alebo pocitacova klaves-
nica poskladana do tvaru rucného granatu, acinné podobenstva grafikovej misie.

Ani jedna, ani druha zbran vSak nemus/ ublizovat. Jossi sa vyjadruje jasne: mozeme vSelicomu za-
branit, ak budeme chciet.

Neschopny, 1995.

Plagat k 50. vyrociu zalozenia Statu lzrael, 1998.

Kto je Zid? 1995.

YOSSI LEMEL

Engagiertes
Graphikdesign
1us lsrael

7-30 Augest 1998

Patac k autorskej vystave v Kunst-
gewerbemuseum v Hamburgu, 1998.
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Aﬂaeli and

== Paletinian
Political Posters
City (allery of

Contémporary Art,

<% Raleigh,
North Carolina

/ d, December 7,
1996

Plagat o izraelsko-palestinskom primeri, 1996.
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Moje stretnutie s Jossi Lemelom
Po roznych peripetiach, ktoré sa vzdy vyskytni pri organizacii trnavského Trienale plagatu, je po-
tom najvacsou odmenou osobna (cast vystavujtcich grafikov. Na Trienale '97 bol hostom takpo-
vediac najexotickejSim JOSSI LEMEL z Izraela. Pri prechode naSich hranic mal problémy, ktorymi
bol znechuteny. Stretli sme sa na recepcii a spoloéne sme navstivili synagogu, kde mal vystavené
plagaty.
Vidy ma oslovi priestor trnavskej synagogy. Pri vernisazi trienale som vnimal takmer u vSetkych na-
vStevnikov slavnostni naladu, ktord vyvolava. Sposobuje to priestor chramu poznaceny sugestiv-
nou nostalgiou jeho osudu i osudu jeho tvorcov v kontraste s farebnou Zivostou plagatov. No tym,
Ze som ho navstivil s hostom z Izraela, som ho vnimal este intenzivnejSie. Priestor ho mimoriadne
oslovil.
»Na hraniciach som lutoval, Ze som sem iSiel, no vidim, Ze to nebolo nadarmo.” Pozrel na hodinky
a povedal: ,Je ¢as bohosluZieb.” Precital (fascinovalo ma, ze precital, nie rozlustil) vSetky napisy
v synagoge a preloZil ich do anglictiny. Na paméatniku obetiam holokaustu pred synagogou precital
napis o duSiach zomrelych a na moju otazku, ¢i nenamietaju, Ze sa v chrame vystavuji plagaty, od-
povedal: ,Sa velmi radi.”
Za nieco viac ako hodinu nasho rozhovoru sme si stihli povedat vela podstatného: o jeho stredo-
eurdpskych predkoch, z ktorych mnohi zahynuli v koncentrakoch, o tom, Ze Stidio so zamestnan-
cami ma hlavne preto, aby mohol robit plagaty, slovom, objavil som v fiom spriaznent dusu s mo-
jou krvnou skupinou. Potvrdili sa mi zname a mnohokrat opakované pravdy o tom, Ze osobny
kontakt najlepsie prekonava bariéry nedovery a komplexov a ze napriek rozdielnosti mame mnoho
spolocného.
Cell noc pred vernisazou som nespal, bol som v napati, ¢i stihneme vytlacif katalég, znechuteny
z mnohych zakulisnych malosti. V stave vycerpanosti som mozno viac pateticky, neZ je zdravé,
preto na mna zaposobil rozhovor s Jossi Lemelom ako balzam. Lebo akcie toho druhu, akym je tr-
navské Trienale plagéatu, maja byt sviatkom, ktory na chvilu dava zabudnit na nase kazdodenné lo
potenie v sluzbe klientovi, vecné nahananie terminov a permanentné nestihanie. Dava nasej praci
aj hibsi zmysel. Bol som sklamany, Ze je tento sviatok ignorovany vacsinou domacich kolegov, kto-
rych poznam dihé roky.
0 to viac som vnimal porozumenie s Jossi Lemelom, a prave preto nan nikdy nezabudnem. Zda sa
mi to dolezitejSie ako hodnotit jeho umelecky vyraz. Lemel je vyznavacom klasickej tidernej reci
symbolu a potvrdzuje jej Zivotnost. Dufam, Ze som sa s nim nestretol naposledy a este bude
prilezitost porozpravat sa aj o nej.

Lubomir Longauer

Zo série plagatov pre Amnesty Intemational, 1996 - 97.

©Yossi Lemel
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L’ubo§ Grék Modelovanie na obrazovke pocitaca bolo predmetom predcha-
dzajucej casti nasho serialu (DE SIGN UM) ¢.3/98 - pozn. red.).
Virtualny model, cize model, ktory existuje len v elektronickej
podobe v pamati pocitaca, je velmi dolezitym Stadiom navrhu
vyrobku. Umoznuje efektivne napredovanie vyvoja vyrobku s do-
konalym prepracovanim roznych variantov, zhodnotenim tvaro-
vého a konstrukéného rieSenia z pohladu ekonomiky vyroby, po-
skytuje nazorny a jednoznacny material pre marketingové
rozhodnutia. Moznosti vypoctovej techniky idu ovela dalej.
Vyrobok maze byt na obrazovke ,oZiveny" v redinych prevadzko-
vych podmienkach, testovany pod roznymi mechanickymi
vplyvmi, mdzete sa prechadzat jeho vnitrom. Virtuainy model
sa moze stat zakladom pre reklamu a nasledny Gspech na trhu.
Zaoberajme sa vSak problematikou, ktora je blizSia dizajnér
skemu Studiu.

Pri vyvoji mnoZstva vyrobkov sa ukazuje, Ze spravnemu konec-
nému rozhodnutiu by prispela moznost pozriet sa na realny mo-
del (vzorku, prototyp), podrzat ho v ruke, pocitif skutoént hmot-
nost a tvary. Pred dizajnérom vznika Gloha preniest virtudlny
model do reality. Aké moznosti mu na to poskytuju programy,
ktoré dizajnér pouziva?

Jednou z najpristupnejSich moznosti je priprava vyrobnej doku
mentacie a nasledna vyroba modelu klasickymi vyrobnymi po-
stupmi. Tato cesta je schodna pri navrhu jednoduchSich a tva-
rovo menej naroénych vyrobkov, ako je napriklad nabytok
Presné urCenie rozmerov, okotovanie, doplnenie legendy

a sprievodnych textov je samozrejmostou vacsiny programov
(jednym z najznamejSich je AutoCAD). Problémy nastavaju, ak
s0 vyrobky tvarovo zlozitejSie. Ukazuje sa, Ze trojrozmerny vir-
tualny model, s ktorym sa dizajnér celé hodiny ,hral*, aby do-
stal ten spravny tvar, sa neda jednoznacne preniest na papier,
ktory je len dvojrozmerny. Takyto postup >

vedie prakticky vzdy k znehodnoteniu dsilia S
dizajnéra.

Cesta vedie cez pouZitie rozlicnych modelo-
vacich technik a zariadeni, ktoré umoznia
vyrobif trojrozmerny model priamo z poci-
tacovych dat bez prostrednictva vyrobnej
dokumentacie. Tato cesta si vyzaduje aj
noveé programoveé nastroje.

Jednym z najdostupnejsich je dpracovanie
modelu na obrabacom stroji s ¢islicovym
riadenim (CNC). Na tieto icely je moZné
pouzit aj menej nakladné modelarske frézo-
vacky, pripadne obrabacie centra. Tie opra-
cuji z madkkého modelarskeho materidlu
(,umelé drevo®) dokonaly tvar vyrobku
podla NC programu, ktory popisuje drahy
nastroja a parametre obrabania. Pre dizaj-
nérov, ktori uZ pouzivaji vykonné trojroz-
merné dizajnérske systémy, je zaujimavym
rieSenim novy programovy produkt spoloc-
nosti DeskArtes s nazvom RapidCAM. Tento
z virtualneho modelu vygeneruje drahy
nastroja a automaticky pripravi NC program
vhodny pre rozlicné riadiace systémy.,
Program staci preniest do ovladacieho po-
citaca obrabacieho stroja a onedlho drzite
v ruke redlny fyzicky model. Systém
RapidCAM pracuje s datami vytvorenymi
roznymi programovymi systémami a gene-
ruje programy z povrchovych modelov vo
formate STL.

Cita

’ I

y model

K
protofypy a po

yzic
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Vyvoj poslednych rokov priniesol nové technoldgie aj doirychlefs

vyroby prototypov (rapid prototyping), ako stale CastejSie volaju *
tieto metody. Vyuzivajd hlavne moZnosti pocitacov pri spraco- S ‘ - -
vani priestorovych dat a riadeni Specializovanyeh teéhnologie= ﬁ 3

kych zariadeni. o P
Jednym z pionierov v oblasti rychlej vyroby prototypov saistala -

stereolitografia. Tato technoldgia bola zalozend na objave hust-

nutia a tvrdnutia fotopolymérov po osvieteni UV IGémi. -

Vytvrdnutie kvapalného fotopolyméru pntomf'té% len v ob-
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lasti tesne okolo bodu osvetlenia. Proces prebieha nasledovne.

Virtualny model, vytvoreny v CAD systémoch, je prevedeny do Specialneho formatu (STL, SLA). Na rozdiel od vof

nych ploch, vymodelovanych dizajnérom, tieto data popisuji lahSie matematicky spracovatelné informacie: kon-

verziou su plochy s volitelnou presnostou nahradené malymi trojuholnikovymi ploSkami, ktoré s urCitou aproxima-

ciou stvarnuju vysledny objekt. Takto upraveny virtudalny model je dalej pripravovany na vyrobu: urCuje sa jeho
orientacia v priestore tak, aby bol vysledny model presny, aby bol vytvoreny rychlo a efektivne. Zvyéajne je po- I I I
trebné k nemu pridat aj niektoré obsluzné objekty, ktoré nebudl sicastou vysiedného modelu (napr. podporné
plochy). Po zorientovani v priestore je model matematicky rozrezany na tenké vrstvy hrubé jednu alebo niekolko
desatin milimetra (podla poZadovanej presnosti vysledného fyzického modelu) a popis kazdej vrstvy je uloZeny
v pamati. Na zaklade popisu tychto vrstiev a vlastnosti pouzitého fotopolyméru je potom vygenerovany program G
pre riadiaci systém stereolitografického zariadenia.

Faza vyroby samotného stereolitografického modelu prebieha v stereolitografickom zariadeni. V sicasnosti ich je

cely rad, odliuju sa rozmermi a objemom pracovnej komory a taktiez oblastou pouZitia. Kazdé z tychto zariadeni\
pozostava z rovnakych troch zakladnych Casti: nizkoenergetického laseru, sustavy zrkadiel riadenych servopohon-

mi a pracovnou platinou, ktora je taktiez riadena servopohonom. I
Pracovna komora je vybavena nadrZou s fotopolymérom, v ktorej sa pohybuje pracovna platia, na ktorej dochadza

k rastu modelu. Samotny proces je pomerne jednoduchy: na zaklade dat z riadiaceho systému laserovy IG¢ usmer-

neny ststavou zrkadiel vykresli na hiadine kvapaliny plochu jednej vrstvy rozrezaného modelu. Potom sa platia o
ponori do nadrze s fotopolymérom dostatocne hiboko, aby sa vytvorena vrstva

Uplne namodila, a vynori sa naspat tak, ze vzdialenost medzi vytvrdnutym foto- Z
polymérom a hladinou kvapaliny sa rovna prave hribke jednej vrstvy. Cely pro-

ces sa potom opakuje, az dokial nebude vo vanicke hotovy cely model.

Tym, Ze pri stereolitografickej vyrobe modelov vlastne dochadza k transforma-

cii problému trojrozmerného k dvojrozmernému, je mozné jednoducho vytvarat

aj zlozité priestorové Utvary. Touto metodou je moZné vyrobit modely inak ne-
vyrobitelné - duté predmety, ktorych dutiny obsahuji dalSie predmety (,jezko o
v klietke").

Popri stereolitografii existuje rad novSich technoldgii, ktorych principy si po- m
dobné. FDM (Fused Deposition Modeling) vyraba modely z praskového plastu,

ktory sa natavuje na nizsie vrstvy. Vyhodou takéhoto zariadenia je jeho pouzi- h

toliRostivboinveliud Lareluokb dinicinkatbeStiloRiiiio TN V-
y Y L

nasaju tzv. metody 3D-printingu (tlac v 3D). Jednou z poslednych je novinka priekopnika stereolitografie - firmy

3D Systems, ktora prisla s metodou MJM (Multi-Jet Modeling), pri ktorej sa Specidlne vyvinuty, nie priliS drahy ter-
mopolymér v 3D-tlaciarni Actua 96 tryskami nanasa na predchadzajiuce vrstvy podobne, ako sa v atramentovych ‘m
tlaciarfach nandsa na papier atrament. Vysledkom je relativne lacny a presny model, vhodny na otestovanie tva-

rovych vlastnosti vyrobku.

Efektivna priprava dat pre metody rapid prototypingu je Specifickym postupom, pre ktory boli vyvinuté zvlastne

a velmi vykonné programoveé nastroje. Ich poprednym predstavitefom je DeskArtes Rapid Tools. SluZi na konverziu
stborov s geometrickymi datami modelov, vyprodukovanych réznymi CAD/CAM systémami do formy optimalizova- o
nej pre vyrobu modelov metédami rapid prototypingu. Poskytuje nastroje na efektivnu manipulaciu s tymito mo-

delmi, na automatizovan( verfikdciu dat, na vyhladavanie a korekciu chyb, ktoré sa v tychto modeloch v roznej

miere, v zavislosti od pouzitého CAD systému a zrucnosti operatora, moézu vyskytnuf. UZivatel'ské prostredie umo-

Ziiuje zobrazovat vysledky analyz a problematické miesta v geometrickych modeloch v kazdom Stadiu ich pripravy

na vyrobu modelu.

Niektoré Specidlne funkcie umoZiiuji vyrobu velkych modelov a zabezpecuju znizenie vyrobnych nakladov. Slazia <
napriklad na rozdelenie modelu do mensich objemovych ¢asti, z ktorych kazda moze byt vyrobena zviast; na opti-

malne rozmiestnenie mensich casti modelov v pracovnom priestore stereolitografického zariadenia; na vytvorenie

dutin vnutri prilis velkych objemovych modelov.

S vyuzitim softvéru DeskArtes Rapid Tools sa zrychluje cely proces vyroby prototypu, ktory sa stava ,rapid“ od za

ciatku do konca. Model je mozné uz chvilu po dokonceni v pocitaci podrobit podrobnym testom - estetickym, me-
chanickym, rozmerovym i kvalitativnym. Vysledkom testov byva bud rozhodnutie urobif korekcie do navrhu i kon-
Strukcie, alebo poskytnutie CAD dat odbornikom z dalSich predvyrobnd etap - na spracovanie technologickych

postupov vyroby, vyrobu foriem, pripravkov a vyrobnych pomocok. V tej chvili uz dizajnér pracuje nad dalSou per-
spektivnou dlohou. <
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INTERMOT

Peter Gotthardt

BMWR 1100 RT.

INTERMOT MnNicHOV SA STAL NAJVACSOU PREHLIADKOU MOTOCYKLOV A SKUTROV

NA SVETE. PO ROZDELENI KOLINSKEJ IFMA NASLI MOTOCYKLE A SKUTRE SVOJ DOMOV
V NOVOPOSTAVENOM KOMPLEXE, OTVORENOM VO FEBRUARI 1998. MOTOCYKLOVY SVET
V TOMTO NOVOM STANKU ATAKOVAL VSETKY LUDSKE ZMYSLY - OCARIL ZRAK KRASOU
FARIEB, MATERIALOV A POVRCHOV, VYBICOVAL SLUCH KALEIDOSKOPOM SPRIEVODNYCH
UDALOSTI, ZVUKOVYCH ATRAKCII A CHODU MOTOROV, USPOKOJIL HMAT, ALE AJ CUCH
VONAMI NOVOT, KOZE, RICINU A PALIVA. A PREDOVSETKYM VYSIEL V USTRETY TUZBE
SLEDOVAT STAV A SMEROVANIE V OBLASTI, KDE VLADNE FENOMEN NA DVOCH KOLESACH.
SVET MOTOROV UKAZAL SVOJU PLNOKRVNOST A DYNAMIKU AJ V STATISTICKYCH
CiSLACH: 1. ROCNiIK INTERMOT MNiCHOV 0BSADIL 7 Z 12 0BROVSKYCH HAL,
PREDSTAVILO SA NA NOoM 905 vYSTAVOVATELOV Z 35 KRAJIN SVETA, FESTIVAL VIDELO
VIAC AKO 150 T1ISiC OBDIVOVATELOV Z0 72 KRAJIN, VYSTAVNA PLOCHA OBSIAHLA

85 T1iIsic M? A PLOCHA KEMPU BOLA 40 000 m?.

ZAUJEM 0 MOTOCYKLISTIKU A SNAHU POSTAVIT JU DO NOVEHO PRIAZNIVEHO SVETLA
POTVRDZUJU AJ SLOVA SPOLKOVEHO MINISTRA DOPRAVY NEMECKA MATTHIASA
WISSMANNA: ,AK NECHCEME MAT PROBLEMY S MOBILITOU V 21, STOROGCI,
POTREBUJEME MOTOCYKLE."
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Najvacsie plochy tradiéne obsadili najvacsi vyrob-
covia, ktori vzajomne bojuji na svetovom trhu mo-
toriek a skdtrov. Yamaha, Honda, Suzuki

a Kawasaki stperili s talianskymi firmami Ducati,
Gilera, Laverda, Bimota a MV Augusta a Moto Guzzi,
¢i s europskym gigantom BMW proti zvySku sveta,
ktory reprezentovala znacka Harley Davidson z USA
s produkciou klasiky alebo azijsky gigant Kymco

s paletou fahkych motocyklov a skitrov. Siboj
znaciek, velkolepé scény, vizudlne efekty a Sou do-
piiali vystavovatelia - obchodnici spolu s firmami
zaoberajtcimi sa stylingom, tuningom ¢i klasicki
predajcovia nahradnych dielov a prisluSenstva,
Yamaha predstavila uz minuly rok svojho najrych-
lejSieho a najvacsSieho ,kona" R1, a preto svet zve-
davo €akal, €im oslni v nizSich triedach. V strednej
triede sa dockal novej YZF RG - Cistého a superlah-
kého motocykla vaziaceho 169 kg bez palivaas 13
tisic otaCkami za minutu. Hranica ¢erveného pofa je
az 15 tisic za mindtu, 120 konskych sil predstavuje
Gctyhodnych 200 konskych sil na 1 liter zdvihového
objemu. Zda sa, Ze druhy najvacsi svetovy vyrobca
posunul latku vy3Sie, a to o poriadny kus. Novi R6
sestersky doplni model ZYF - R7 v limitovanej sérii -
Special, ktory obohati konkurenciu v superbikoch.
Je to radovy 4-valec s 5 ventilmi nad piestom a s ti-
tanovou zliatinou v spojovacich hriadefoch a vo
ventiloch.

Honda predstavila vo svojom velkolepom stanku
niekolko prototypov s alternativnym pohonom urce-
nym pre mestski premavku, ale hlavne novi 600 R,
ktorej prednostou je, podfa vzoru ostatnych v tejto
triede, novy ram z hiinikovych profilov, o 13 kg la-
hSi ako jeho ocelovi predchodcovia. Tento model
chce konkurovat Kawasaki ZX-6R, ktora mala svoju
premiéru tento rok. Na porovnanie: nova Honda
oproti Yamahe v kubatire 600 cm® disponuje v mo-
deli CBR 600 len 110 kofimi pri optimainej hodnote
12 500 otacok za minitu.

Suzuki prekvapila triumfom sily v podobe modelu
GSX 1300R so Sportovo-turistickym vzhladom.

175 konskych sil a 300 km/h predstavuje atriblty
sily obra, ktoré sa vSak nevylu€uju so snahou

0 jemné méakké tvarovanie celokapotaze, novy look
celnej plochy s atypickym rozloZenim svetlometov.
Tvar dobre stavaného nosoroZca sa vyborne zhoduje
s vyrazom prériového hybridu sily a hizevnatosti -
Sportu a turistiky.

Snaha o novy vzhltad sa nevyhla ani strednej triede.
Taliani sa pokd$ajo o novy zrod znacky MV Agusta,
ktorej modely si prepracované v kazdom detaile.
Pozornost svojou originalitou a novym tvarovym pri-
stupom upatala hlavna zadna vidlica, ¢o harmo-
nicky kontrastuje s prostotou kapotaze. Siky
Talianov na trhu posiliuje aj 25-ro¢nda znacka
Bimota s trhakom ciest Bimota DB 4, uz Stvrtym
modelovym spracovanim s motorom Ducati 900 SS,
ukotvenym v rame z ovalnych hlinikovych profilov.
Tento stroj vaziaci 165 kg patri medzi najfahSie

v superbikoch. Zda sa, Ze vyrabat Co najlahSie
stroje patri medzi Speciality Bimoty, o mozno sle-
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dovat aj na ostatnych modeloch. DalSou Specialitou tohto vyrobcu nie je len pouZitie motorov od Yamahy, Ducati a Suzuki pod
vlastnymi ramami, ale hlavne ich spracovanie. Invencia sa prejavuje aj v tvare a pouzitych konstrukénych materidloch - usfach-
tilé kompozity spolu so zliatinami pondkajd nové smerovanie v sériovej vyrobe a novi estetiku v konStrukcii ramov.

Ducati na svojej vystavnej ploche osinil novinkou Ducati 750 SS. Stroj s touto konStrukciou sa predstavil na pretekoch supes-
portov uZ v roku 1972 v talianskej Imole, kde Sokoval svet 1. a 2. miestom. Ducati 750 SS je dodnes nositefom prvenstva

v ponuke tejto znacky spolu s Ducati 900 SS. Si to moderné motocykle s ultrakiasickym chapanim konStrukcie - kombinécia
moderného chapania v kvalite a sile spolu s jednoduchosfou a eleganciou osvedéenej klasiky.

BMW je najvacsi europsky vyrobca a zaroven spravca druhého najvacsieho trhu s motocyklami na svete. Za 7 mesiacov roku
1998 sa predalo az 42 tisic kusov motocyklov, ¢o je oproti roku 1997 na talianskom trhu narast 0 27 percent a 0 45 percent
na trhu USA. Typ boxer - s charakteristickym uloZenim valcov naprie¢ lezato - kraluje znacke uz 75 rokov. Svoj imidZ buduje
dihé roky krok za krokom. Posledné modely preberaji niektoré ikonografické znaky zname z automobilovej divizie BMW, napri-
klad tvar dvoch prieduchov so stredovou konzolou tiakového nasavania. Makka konzervativnost v tvare, triezva usfachtilost

v materidloch, decentnosf vo farebnyjch kombinéciach sa odrazila aj v ponuke na rok 1999. Stredobodom zaujmu medzi novin-
kami je R 1100 S a svetova premiéra K 1200 LT. Toto najluxusnejSie turistické BMW (v triede sa mu vyrovna len Suzuki GSX
1300 R, ale pomer vykonu a sily je v prospech Suzuki prave vdaka rozloZeniu a uloZeniu pohonnej jednotky) a BMW K 1200 LT
vyrovnavaji nedostatok dravej sily neuveritefnym komfortom - sii vybavené napriklad tempomatom, palubnym poéitacom s na-
vadzacim systémom, radiom s CD-menicom a poskytuji neporovnatelny luxus jazdy. Tento motocykel je nosnym programom

v exporte na americky trh a svojimi prednostami, predovSetkym suverénnou jazdnou dynamikou, kvalitou dizajnu a cenou, ma
vSetky predpoklady porazit v predaji hviezdu 80. rokov Hondu Golwing 100 Paneuropan.

V Style sériovo vyrdbanych motocyklov mozno charakterizovat tri smery. Toto delenie sivisi, celkom logicky, aj so Specifikami
krajin pévodu: Japonsko - ostrovna expanzia do celého sveta, Taliansko - horkokrvnost a exhibicia konStrukcie a napokon
Nemecko - typicka snaha o uSfachtilost a Cistotu v tvarovom a kvalitativnom prevedeni.

1. NajagresivnejSi smer vyuZiva tvaroslovie akoby vetrom natiahnutych linii, lomené krivky v horizontalach, tlakové nasavanie
okolo svetiometov, pod nimi alebo vedla nich. Tento znak motocyklovej klasiky je v chdpani ¢einej narazovej plochy invencne
spracovany u lidrov talianskej Stylistickej Skoly - Bimota a Ducati. Bimota sa vyznacuje netradicne vedenymi nasavaémi ponad
¢elnd plochu cez nadrz nad hlavu valcov alebo na okraji ¢ela kapotaZe, na stranach ochranného Stitu, kde sa stavaji sicasne
aj podstavcami Ci drziakmi spatnych zrkadiel, ¢im prichadza k fuzii funkcii. Funkény prienik, snaha Setrit hmotnost a odlahgcit
stroj su charakteristické pre letecky priemysel.

2. USFachtilost a materidlova ndroénost - boj o hmotnost a prostotu tvaru citit u Ducati a Bimota, kde je po-
znavacim znamenim drava sila motora, pGtavy ram ako technické priznanie estetiky spolocne s prostou ele
gantnou kapotazou. Tento stav je evidentny prave u znacky Bimota, ktora najviac uplatiuje technologické ino-
vacie v produkcii - kazdy typ motorky ma iny ram, ktory viac ¢i menej v sebe ukryva implantovany motor.

3. Tretim smerom je jasna Stylisticka Cistota a jednotnost, zjavna najma v turistickej supertriede reprezento-
vanej novinkami BMW K 1200 LT a Suzuki GSX 1300 R Hayabusa - dva dokonale ,zabalené" motocykle naj-
vy33ej triedy, ktorej su luxus a komfort vliastné. Toto rozdelenie plati pre celi Skalu cestnych motocyklov

a superbikov vo vietkych kategdriach a typovych oznacCeniach: Sport, super Sport alebo turisticka trieda, pre-
toZe ide o0 najviac zastipené kategorie. Nazor na vyzor v produkeii vefkosériovych motocyklov a v inych mo-
delovych radoch sa moze |isit, zjavna je vSak vSeobecna tvarova zhoda alebo podoba, aj ked vSetky tovaren-
ské znactky poctivo a cielene buduji svoj imidZ a identifikaéné atribity.

Iny nédzor, iné ,Satstvo”, iny styling ponikaji tuningové firmy zaoberajice sa naladenim sily vyrazu a sily po
honnej jednoty a podvozku. TakZe dnesSnéa ,motochirurgia” dokaze zmenit radovy motocykel na Spickovy su
perbike - krala ciest - za 7-15 tisic DM na nepoznanie. Existuje mnozstvo tuningovych a stylingovych firiem
pondkajacich najprogresivnejsie kompozitné materialy a usfachtilé kovové zliatiny, ktoré sa donedavna po
uzZivali len v astronautike a letectve. Snaha o originalitu, jedinecnost, Gsporu hmotnosti,
honba za dravou silou a ¢oraz vy§§im spolocenskym statusom alebo agresivnej hodnoty
ega, fiktivne hodnoty novych potrieb konzumnej spolocnosti a jej morélky si dominan-
tami konca desafrocia a javmi spravania sa na konci tisicrocia. V boji o originalitu vyrazu
uputal nemecky Phoenix, zndma Gpravarenska firma vSetkych top tried so zmenami kon-
Strukcie a detailov, a Cesky Innotech, ktory sa liSi koncepciou myslenia. Na baze sério-
vych superbikov zasa Honda CBR 900 RR a Suzuki 750 GSXR, ktori ponikajud originédlne
Loblecenie“ s prvkami skutoéne svetovej jedinecnosti. Na Honde Firebland 900 CBR RR
je jednosedadlovy samonosny monokok prechadzajici do karbon-kevlarovej nadrie,
hmotnost oproti pévodnej fabrickej verzii klesa o 12 kg, pricom objem nadrze je naopak
eSte vacsi.

IlNTERMOT

i e
Innotech Crea na baze Honda CBR.

Foto: autor a archiv
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Kreslo Sasso. Dizajn: Cecilia Vitas Volcoff Kasher, USA. Material: drevo, polyuretanova pena,
textilny alebo kozeny potah.

Studenti a projekty - I. D. 1998

44. edicia americkej rocenky priemyselného dizajnu Annual Design Review
priniesla vyhodnotenie sttaze najlepSich svetovych dizajnérskych produktov

a koncepcii roka 1998 osobitne hodnotenych v 6smich kategériach: spo-
trebné predmety, graficky a obalovy dizajn, stroje, ndbytok, environmentaine
produkty, Studentské prace a projekty. Porota posudzovala rekordny pocet pri-
hlasok - 2800. NajlepSie prace sa ocitli v oktobri na tyZdennej vystave v new-
yorskom obchodnom centre Gotham City.

V kategorii Studentskych prac a koncepcii porotu prekvapilo mnozstvo elektro-
nickych zariadeni, ktoré skor vyvolavali nové potreby nez by uvazovali o real-
nych poZiadavkach ludi. ,Dizajnéri by si mali v prvom rade klast otazku: potre-
bujeme tento produkt?“, povedal jej ¢len David Sterling. Preto skdr vyzdvihla
predmety spaté s aktualnymi potrebami ludi a inSpirované prirodou.

Medzi najlepSie prace tejto kategorie patri kreslo Sasso Cecilie Vitas Volcoff
Kasher z Art Center College v Pasadene. Je dokonalou esenciou nekonform-
ného myslenia Generacie X, ¢ize mladych ludi do 30 rokov. Vychadza zo zjed-
nodusSeného tvaru kusa kamena, v ktorom asymetricky umiestiuje miesto na
sedenie. Oceneny produkt Justina Willowa zo Stanfordskej univerzity zasa
uplatiiuje imaginaciu a humor v oblasti kuchynskych dopinkov ako su napr.
poskakujuca solnicka alebo drvi¢ korenia v podobe ,tanku®.

V kategorii dizajnérskych projektov bolo ocenené svojské chapanie osobného
pocitaca dizajnérskeho Stidia Herbst Lazar Bell Inc. z Chicaga, akejsi “rast-
liny” napajanej solarnou energiou, ktora sa sklada z viacerych centralne ovla-
datelnych prvkov, napr. displeja, digitalnej kamery, zvukového zaznamnika

a pod. Pocitac Zuzu's Petals (Lupienky malej Zuzu) je reakciou na hyperinfor-
macnu revollciu a jej katastrofickd viziu ovladania sveta ¢iernymi skrinkami.

Pocitac Zuzu's Petals. Dizajn: Herbst Lazar Bell Inc., USA.

Graduation '98

Je nazov vystavy prac absolventov prestiznej holandskej dizajnérskej akadémie

Material: plasticka latka vstrekovana do formy, ruéne vyrobené doplinky, hiinik.

Mobilny drvi€ korenia, Dizajn: Justin Willow, USA. Material: antikoro, hlinik,
nichromoveé viakno.

v Eindhovene, ktort otvorili 21. oktobra 1998 v amsterdamskom Berlage Exhibition

znackovych vyrobcov (SFT).

sa stal Remco Killaars.

Invalidny vozik. Dizajn: Remco Killaars, 1998.
Foto: Hans van der Mars.
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Centre. Prehliadka dizajnérskej invencie nastupujlcej generacie sa uskutocnila uZ po
osmy raz. V tomto roku Akadémia dizajnu vyrazne posilnila svoju spolocensku prestiz
tym, Ze okrem tradicne udelovanych dvoch cien pre najvacsie dizajnérske nadeje

(René Smeets Prize a Wolkenkrabber Prize) vyhlasila dve nové ceny: Cenu publika a cenu
SFT Top Talent Prize pre najlepSieho absolventa, ktord financne dotuje holandsky zvaz

Spoloénym menovateflom vSetkych Styroch cien je domaca dizajnérska scéna. René
Smeets bol prvym riaditefom eindhovenskej akadémie, ,Mrakodrapom" zasa nazyvajd
amsterdamskd dominantu postavenu architektom J. F. Staalom r. 1932. Cena publika
tiez nie je vynimkou - navstevnikmi vystavy s totiz prevazne byvali absolventi akadémie,
ktori sa zdruZuju v nadacii The Graduates. Hoci toto ocenenie je viac symbolické
(sprevadza ho ,iba“ udelenie ironickej trofeje v podobe znetvoreného putovného po-
hara), jej vaha je vo verdikte skuto¢nych profesionalov. Laureatom tejto novej ceny

-
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BMW C1

Toto je oznacenie uz predstaveného alternativneho vozidla pre nové tisic-
roCie, alebo inak inovativnej syntézy motorizovaného bicykla. Projekt sa
zrodil roku 994, ale ako produkt sa vozidlo objavilo na minulorocnom auto-
saldne vo Frankfurte, v septembri 1998 na Intermote v Mnichove bolo pre-
zentované ako vozidlo pripravené do predsérie po Gspesnych narazovych
testoch. Koncom roka 1999 bude spustena sériova vyroba a od zaciatku
roku 2000 sa ma objavit na trhu, najprv v krajinach EU.

Konstrukcia projektu ma nemecko-taliansko-rakusky povod. Ram je dielom
konStruktérov BMW A. G., Mnichov, dizajn karosérie je z turinskej dielne
Bertone Carozzeria Spd. a motor pochadza z podniku Bombardier-Rotax
GmBH. BMW zastresil projekt a pontka tak typ nového vozidla - novy spo-
sob individudlnej mobility pre budicnost - oznacovaného aj ako citymobil,
motobil alebo skuter.

Orientacia pri koncepcii bola velmi jasna: pontknut bezpecnost a komfort
jazdy patriaci k autu a skibif ho s lahkostou jazdy malého motocykla,

s jeho jednoduchou ovladatelnostou a manipulaciou.

Inovaciou projektu je predovSetkym revolucna koncepcia pasivnej bezpec-
nosti. Pasazier ma pocit jazdy v aute - bez prilby, v anatomickom sedadle
s opierkou hlavy, zabezpeceny dvomi pasmi, a to v uzavretom dvojitom
rame z rarkovych profilov. Ram je konStruovany dosledne tak, aby bol

|
i

L schopny absorbovat energiu narazu. Podl'a marketingovej stratégie by vo-
e : zidlo malo konkurovat mopedom a skatrom v triede 125 cm?, ¢i dalSim ro-
L dinnym autam. Snahou je vytvorit novi skupinu funmobilu®, mestského
? = = vozidla a rozsirit ponuku kuriérskych sluzieb v aglomeraciach.
- d 5 pg
< 2 - r - -
= Kupel buducnosti
5@«3 Presne pred rokom sme na tomto mieste avizovali vypisanie sitaze o najlepsiu viziu 3
i ) kapania v buducnosti, nazvanej Cena Friedricha Wilhelma Diikera, ktorl vypisal po- s
z predny nemecky vyrobca sanitarneho zariadenia z Karlstadtu. Firma Friedrich Wilhelm =2
— Diiker GmbH Co organizovala podobn( sttaz uz po Stvrty raz: r. 1988 bola sttaznou 22
- 4 témou vana, r. 1990 sprcha a r. 1993 miniatidrna kipelna. Z §
§ Tohtoroéna sufaZ vychadzala z kvalitativne odliSného pohladu: iSlo v nej o netradicné § £
4 rieSenie kipela v buddcnosti ako kultirneho zazitku spéjajuceho uzitocnost a krasu. = d
N__ Organizatori zozbierali 138 navrhov nielen od dizajnérov a pribuznych profesii, ale aj §§
d‘i}e‘g od sociologov, psychologov, spisovatelov, filozofov a lekarov, ktorym bola sitaz uréena. §§
= ¥ PoteSitelné je, Ze druhi cenu ex aequo ziskala skupina . D. M. A. zo Slovenska. - %
Za touto skratkou sa skryva otec Milan a synovia Rastislav a Martin Gromnicovci SE |
z Ruzomberka, ktori vo svojej idei kiipela budicnosti vyuZili hologramy. Porota ocenila g g %
technicky realizovatelny navrh gulovitého priestoru, v ktorom hré velka Glohu priroda. B«
.V nasej fantazii casto zabidame na najjednoduchS$ie veci, ako su more, osvieZzenie pod %ﬁ g
vodopadmi alebo v horskej bystrine, kipel v lieCivom prameni. Kipelha budicnosti ... E g g
bude pestry kaleidoskop situacii, priestorovych modelov, prostredi, vsetkého mozného 1_'; = 2
- a nemozného, ¢o len existuje na Zemi a vo vesmire. Odpovedou je trojdimenzionélna EJ %
- projekcia hologramov v prirodnej kipelni,“ tvrdia autori. z é £
2%

Virtuélna realita: ziednodu$eny model gule s troma
atribotmi - umyvadlom, vanou a sprchou - dopineny

hologramom horskej bystriny. Navrh: 1. D. M. A.,

Foto: Schott Relations Hamburg
Slovensko. 2. cena.
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Pelikan Design

Vyroéni cenu Danskej rady pre dizajn za rok 1998 ziskala dvojica dizajnérov Niels
Gammelgaard a Lars Mathiesen, ktori si znami viac pod nazvom a logom svojho Sta-
dia Pelikan Design. ,U pelikdnov je lovenie ryb spoloénou zélezitostou. Rovnako spo-
locne rieSime my nase dizajnérske Glohy," vysvetluja dizajnéri. Okrem symbolického
vyznamu ma vizualny nazov firmy aj komerény vyznam, kedze ulahcuje identifikaciu.
Za dvadsat rokov vzajomnej spoluprace sa N. Gammelgaard a Lars Mathiesen stali
autormi celého radu dnes uz klasickych produktov predovSetkym z oblasti nabytkar-
skej vyroby (sedaci kancelarsky nabytok pre firmy IKEA, Duba, Bent Krogh A/S ai.).
Mimoriadne tspesna bola aj ZIta detska trojkolka pre podnik RABO, ocenena danskou
Cenou za priemyselny dizajn v roku 1980, ktora sa v roznych verziach pouZiva takmer
vo vSetkych Skolkach v Dansku. V poslednych rokoch sa vyznamnou mierou podielali
na dizajne interiérov novych voznov mestského viaku, ktory premava v regione hlav-

Trojkolka pre firmu Rabo, 1980.

Tvorba Pelikan Design sa vyznacuje funkcnostou, logikou, flexibilitou, nekompromis-
nym pristupom k poziadavkam vyroby a zaroven inovativnostou, ktora takmer vzdy ve-
die k zjednoduSeniu konStrukcii a procesov. Dovody nového dizajnu su podla autorov
tri: nové materidly, zmenené potreby a nové vyrobné metddy. Za najlepSie konStru-
ovany komponent v produkte povazujd ten, ktory v nom nie je, lebo vdaka dizajnérovi
sa stal prebytocnym. Dizajn podla nich nie je len navrhovanim produktov, ale vytva-
ranim rieseni, ktoré vo vysokej miere zohladnuji ekonomickd stranku. ,Dobry dizajn
je dobry biznis,” hovoria autori, podla ktorych moderna pocitacova technika rozvija

Rozum je zivot

Staré japonské cisarske mesto Kjoto bolo v decembri 1997 hostitefom 3. celosve-
tovej konferencie OSN o klimatickych zmenach na zemi. Stretnutie viadnych pred-
stavitelov vySe 160 krajin bolo zaviSené prijatim dokumentu vymedzujiceho envi-
ronmentéine zasady globalnej ochrany klimy na zemi. Stic¢asfou konferencie bola
vyberova vystava Environmental Poster Design Exhibition in Celebrating of UN 3
Kyoto. Organizatori oslovili vySe 100 renomovanych grafickych dizajnérov, aby na-
vrhli plagat s ekologickou vyzvou a prezentovali ho na tomto podujati.

Zo Slovenska bol pozvany umelecky riaditel GRAFIQ Studio v Bratislave Dusan
Junek, znamy svojou tvorbou plagatov, za ktoré ziskal viaceré medzinarodné
ocenenia.

Pre vystavu v Kjote vytvoril plagat s apelujacim sloganom ,Rozum je Zivot!“.
Toto dielo vybrala Environmental Agency of Japan spomedzi 74 zahranicnych
grafikov (M. Glaser, |. Chermayeff, S. Chwast, P. Bernard, M. Bouvet,

H. Matthies, U. Loesch, G. Emery, A. Fletcher, M. Garrett, W. Swierzy, R. Tissi,
N. Troxler, A. Logvin, D. Reisinger, A. Beeke a ini) a 54 najvyznamnejSich doma-
cich dizajnérov (napr. S. Fukuda, K. Nagai, M. Kacui) ako hlavny vizualny sym-
bol pre celonarodnl kampan na podporu Kjotskeho protokolu. Vyber plagatu
slovenského autora zdovodnili organizatori ,vysokou mierou komunikativnosti,
medzinarodne zrozumitefnou umeleckou recou jeho diela a vtipnym napadom
propagujicim zavazni tému pre celé fudstvo®.

Interiér voziia mestského kodanského viaku pre DSB, 1995.

-
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Pelikan Design: Lars Mathiesen a Niels Gammelgaard.

Lubica Pedersenova

DE SIGN'UM 65:4"-.998 MOZAIKA INFORMACIHI



MO%74164d THIT O

-

-

Pelcl v galerii Konsepti

Autorski vystavu z najnovsej tvorby lidra Ceského dizajnu Jifiho Pelcla (1950) usporiadala
vdnoch 26. 11. - 31. 12. 1998 prazska galéria Konsepti. Pedagog Vysokej umelecko-
priemyselnej Skoly, kde od r. 1997 vedie ateliér architektlry a dizajnu, sa predstavil na-
vrhmi interiérov, nabytku a uzitkovych predmetov s nezamenite/nym rukopisom. Pre Pelcla
st charakteristické vzduSno-robustné nabytkové solitéry, humorné porcelanové kreacie

a svojrazne interiéry s rafinovanymi socharskymi prvkami vzbudzujicimi veselost a duSevni
pohodu (nie nahodou zariadoval napr. rezidenciu prezidenta Havla na Prazskom hrade,
1990).

Tvorba Jifiho Pelcla je zastipena v zbierkach Umeleckopriemyselného mizea v Prahe

a Moravskej galérie v Brne, ale aj v sikromnych kolekciach v roznych castiach Europy a USA.

Kniznica ,Vajce". Dizajn: Jifi Pelcl, 1998.

Foto: Konsepti

Naj... drevena hracka

Na jesen 1998 vypisalo Lesnicke a drevarske mizeum vo Zvolene sitaz O naj... dreveni hracku, ktora sa
tykala predmetov vyhotovenych z dreva v kombindcii s prirodnymi materialmi, uréenych na hranie deti
roznych vekovych skupin. Sttazilo sa v dvoch kategdriach - sériovo vyraband hracka a originaly, proto-
typy, navrhy a modely.

V prvej kategorii, do ktorej sa prihlasilo 10 sitaziacich so 117 predmetmi, nebola udelend Ziadna cena.
Uznanie v tejto kategorii ziskala firma BIBZA, s. r. 0., z TurCianskych Teplic za polyfunkéné hracie prvky
Auticka.

V druhej kategorii, do ktorej sa prihlasilo 46 autorov s 216 predmetmi, odborné porota udelila cenu

0 naj... drevent hracku autorke Ingrid Solarikovej z Koic za stavebnicu Bufo - zazracné pyramida a SOV
v Kremnici, oddeleniu tvorby hraciek a dekorativnych predmetov, za sifazni kolekciu prac s osobitnym
dorazom na rehabilitacné hracky. Uznanie v tejto kategorii dostal Jan TrSka z KoSic za univerzalnu staveb-
nicu Bagogo, SUV z Kosic za kolekciu stitainych prac a Miroslav Sipkovsky zo SPSD vo Zvolene, odbor
tvorby a konstrukcie nabytku, za skladacku Rodinka.

Ocenené prace st do 31. 1. 1999 vystavené v Lesnickom a drevarskom mizeu vo Zvolene.

Bufo - zazracna pyramida. Dizajn: Ingrid Solarikova.

Polyfunkéna drevena stavebnica uréena na rozvoj aktivit deti predskolského
veku a ako didakticka pomocka v ranom Skolskom veku. Vychadza

z farebnosti Ostwaldovho kruhu, tvarovej variability a vzajomnej
kombinovatelnosti jednotlivych prvkov. Formou hry podporuje vnimanie
farieb a tvarov, kombinacné schopnosti a predstavivost, ako aj rozvoj
malych pohybov a manipuldcie. Stcastou hracky s aj rozpravkoveé texty,
ktoré umoznuju rozsirit hracie aktivity o nové varianty. Stavebnica je
doplnena o videozaznam s prezentaciou sposobov jej vyuzitia.

Foto: archiv Lubomira Solarika
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Jasper Morrison: Otvarac na flase Socrates. Ettore Sottsass: Cukornicka z radu ES.

Marta Sansoni: Rucny Slahac Folpo.

Stefano Pirovano: Krajac So Z6.

‘v e

Norman Foster: Podnos.

DE SIGN'UM

Philippe Starck: Servirovacia stprava Boaat.

€&

Jasper Morrison: Stolik Op-la.

Novinky firmy Alessi 1998

V roku 1998 firmy Alessi prisla s novymi produktmi, ktoré rozvijaja hlavné
témy firemnej stratégie: vyhfadavanie Spickovych dizajnérov a architektov,
pre ktorych je praca pre firmu ¢asto ,odskocenim si* od narocnych timovych
loh a humorne chapany predmet zo Sirokej Skaly kazdodenne pouZivanych
pomocok na stolovanie Ci iné vSedné ritualy. Prave u tychto drobnosti sa
vyrazne uplatiuju rozne druhy plastov a moZnosti ich farebného tvarovania.
Tento trend reprezentuje rad F.F.F. (Family Follows Fiction), ktory ponika
iny pohlad na rutinné prace pri priprave jedla.

Spolupracu s Albertom Alessim opat potvrdili také osobnosti ako Norman
Foster ¢i Philippe Starck alebo Ettore Sottsass. Novinkou roku 1998 bola aj
ucelend stolovacia kolekcia (Salatova misa a misky s naberackami, kore-
nicky, otacaci servirovaci stolik, otvarac na ffase) z dielne anglického dizaj-
néra Jaspera Morrisona, popredného navrhara mnohych talianskych, ne-
meckych, ale aj japonskych firiem.

Sipravu Boaat (material plast ABS) navrhol P. Starck na podavanie japon-
skych jedal. InSpiroval sa tradiciou riadu pouZivaného v japonskom stolo-
vani i vzhladom tradi¢nej japonskej techniky Cierneho laku, ktori evokuje
lprava plastu. Funkcné i estetické nadoby s vieCkom mozZno pouzit okrem
stolovania aj na ukladanie jedal do chladnicky.
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Poézia kontrastu

Po dspechu vystavy usporiadanej v lete na Prazskom hrade sa aj na Slovensku predstavil
svojou tvorbou vyznamny rakisky architekt srbského povodu Boris Podrecca. Vystavu
Poézia kontrastu, ktord sa uskutocnila v dinoch 22.9, az 1. 11. 1998, usporiadala
Slovenska narodna galéria v spolupraci s Rakiskym kultirnym inStititom v Bratislave.
Boris Podrecca (1940) vyStudoval architektiru na Technickej vysokej Skole a na Akadémii
vytvarnych umeni vo Viedni. Ziskal viacero domacich aj medzinarodnych oceneni, napr.
Ple¢nikovu cenu v Lublane (1982, 1992), Cenu mesta Viedne za architektdaru (1990),
cenu San Giusto d'Oro v Terste (1997) a dalSie. Je riaditelom InStititu pre architektonickeé
rieSenie vnitorného prostredia a navrhovanie vo Viedni a riadnym profesorom univerzity

v Stuttgarte, ako pedagog vSak posobi aj v Parizi, Londyne a na Harvardovej univerzite

v Cambridge.

Podrecca je architekt-etnolog odchovany kultirnou a nabozenskou rozdielnostou miest,

v ktorych vyrastal (Mostar, Terst, Vieden). Priznava sa k laske ku ,geografickému” moder-
nizmu typu Plecnika, k spajaniu heterogénnych prvkov do novej identity m(i)esta. Medzi
jeho najuspesnejSie prace patria Vila Morali¢ v Cavtate pri Dubrovniku (1986 - 89), kostol
vo Fontanafredda (1987-92), obchodny dom Kika v Klagenfurte (1989), administrativna
budova v St. Pdltene (1993 - 98), rekonStrukcia namesti v Pirane(1989) a Leobene
(1997) a prestavba muzea Ca'Pesaro v Benatkach (1990). Podrecca je casto prizyvany

k Gicasti na rieSeni expozicnych priestorov, napr. na milanskom Trienale, v rotterdamskom
muzeu architektiry NAl a inde. Spolu s G. Peichlom a R. F. Weberom realizuji od r. 1995
avantgardnu stavbu Veze milénia vo Viedni.

Katalog vystavy Poézia kontrastu je zaujemcom k dispozicii v kniznici SCD.

Aqua Florafloat Project, plavajlice moduldme kontajnery na pestovanie kvetov.

Vyrobca: Nautilus Schanskorven Heiloo, Holandsko. Cena za ekologiu

v kategorii A.

Administrativna a obchodna budova T}Jréum Landhaus
v St. Paltene. Spolupraca: W. Pfoser.

Aluminium in Motion Award

Aluminium Center sidliaci v holandskom Woerdene v spolu-
praci s Europskou asociaciou hlinika (EAA) organizuje kazdo-
rocne sataz dizajnérov, vyrobcov a konStruktérov sériovo vy-
rabanych produktov z hlinika. V kategdriach priemyselné
nastroje (A) a spotrebitelské vyrobky (B) sttazZia inovativne
produkty vyrobené vylucne, resp. prevazne z aluminia, pri
ktorych sa hodnoti originalita a funkénost pouzitia materialu,
funkénost vyrobku, dizajn, trvanlivost, recyklacné moznosti

a esteticka hodnota. Do uzSieho kola nominovala medzi-
narodna porota 39 vyrobkov z 15 krajin Eurépy. Okrem cien
v hlavnych kategariach boli v kazdej z nich udelené aj
zvlastne ceny za dizajn, inovaciu a ekologiu. Vitazné prace

sutaZe Hlinik v pohybe boli predstavené v septembri t. r. na
vystave Aluminium '98 v nemeckom Essene.

Prenosna neelektricka lampa. Vyrobca: D4 Industrial Design, Holandsko.

Cena za dizajn v kategorii B.
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Tandem Twin, korCule so zdvojenymi kolieskami. Vyrobca: Interraps Almelo,

Holandsko. Cena za inovaciu v kategorii B.



Good Design Award 1998

Koncom oktdbra vyhlasili v Tokiu vysledky medzinarodnej sitaze prie-
myselného dizajnu Dobry dizajn, znamej aj ako udelovanie znacky
G-Mark, ktord kazdorocne od r. 1957 organizuje Japonska organizacia
pre podporu priemyselného dizajnu (JIDPO).

Medzinarodna porota v tomto roéniku vybrala spomedzi 717 prihlase-
nych prac tie, ktoré spifiali spotrebitelsky najziadanejsie kritéria jedno-
duchého pouzivania a vysokej kvality. Velkd cenu ziskal inovativny
bicykel Transit T20 SCX z Velkej Britanie. Hlavné ceny v 15 katego-
ridch ziskali najma SpicCkové japonské priemyselné produkty, ako napr.
vagon osobnej dopravy vyrobeny pre Zapadojaponsku Zelezniénl spo-
locnost firmou Kawasaki, bicykel na elektricky pohon firmy Honda

a digitalna videokamera Canon XL1, ale aj stolicka Medachair navrh-
nuta Talianom Albertom Medom pre nemeckého vyrobcu Vitra. V kate-
gorii univerzalny dizajn ziskal ocenenie vysoko-vykonny japonsky re-
produktor Panasonic EAB-AE70, v kategorii interaktivny dizajn softvér
IRIX 6.5 americkej firmy Silicon Graphics a v kategorii ekologicky di-
zajn miniatdrne auticko Prius HK-NHW 10 vyrobcu Toyota Motor
Corporation.

Bicykel Transit T20 SCX. Dizajn a vyroba: Bridgestone Cycle Co., Ltd., Velka Britania,
1998. Tomuto vyrobku porota udelila najvyssie ocenenie preto, Ze dava uzivatelovi
Losviezujlci pocit z pouzivania“ a ,uspokojenie z viastnenia“, Bicykel je vyrobeny

z monolitického karbonového ramu s unikétne rieSenym pohonom zadného kolesa.

Stolicka Solid. Dizajn: Heinz H. Landes, 1986. Foto: Heinz H. Landes. Stol Tabula rasa. Dizajn: Ginbande, 1987. Foto: Vitra Design Museum.

\
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Kniznica. Dizajn: Pentagon, 1988. Foto: Bernhard Schaub.

Cielavedoma jednoduchost

V polovici oktobra "98 otvorili v zndmom Vitra Design Museum

v nemeckom Weil am Rhein vystavu s nazvom Vedome a jedno-
ducho, ktora prezentuje do konca januara '99 domace vyrobky
produkované od polovice 80. rokov pod vplyvom naliehavej potreby
alternativnej hmotnej kulttry.

Filozofické a emociondlne aspekty navrhovania jednoducho vyrobi-
tefnych produktov, charakteristické pre tzv. novy nemecky dizajn,
nadvazujd snahou o funkény purizmus na starSie hnutia, najma
Bauhaus. Na vystave sa prezentuje 100 exponatov prevazne z ob-
lasti nabytku, osvetlenia a bytovych doplnkov z dielni 60 nemec-
kych dizajnérov €i dizajnérskych Stadii. Kuratori Volker Albus,
Markus Bach a Monika Wallova ponali ideu InStititu pre zahrani¢né
vztahy, hlavného organizatora tejto putovnej vystavy, ako hfadanie
paralely medzi tradiénymi vzormi funkcionalistickej interiérovej kul-
tdry a sicasnymi tendenciami prostej formy, ktord Coraz castejSie
vyuZiva recyklované materialy. Koncom 20. storocia sa totiZ

k axiome jednoduchosti materialu a technoldgie pridruzuje aj eko-
logicka kvalita, ¢o v procese vyroby znamena najma energeticki

a materialovl redukciu.
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1998. Z casti Velké storocia.

Nové logo parizskeho Salénu nabytku.

My Funny Valentine. Dizajn: Jean Charles de Castelbajac, vyrobca: Ligne Roset,

Nabytkova sou v Parizi

Alchimy. Dizajn: Arik Levy, vyrobca: L. Design, 1998. Z Casti Experiment.

18. januara 1999 sa zatvorili brany vystaviska Porte de Versailles v Parizi, ktoré bolo predchadzajicich pat dni metropolou svetového na-
bytkarstva. Preteky s kolinskym veltrhom nabytku, ktory sa otvoril v den ukoncenia parizskej prehliadky, si nemilosrdné: bojuje sa o pocet
zicastnenych firiem, o navstevnikov, o pozornost médii, skratka o obchod. Ku cti oboch podujati vSak sluzi fakt, Zze su organizované na vyso-
kej profesionalnej drovni a poskytuju priestor najma dobrému, az vynikajicemu dizajnu.

Parizsky Salon nabytku sa v tomto roku niesol v znameni nového vizualneho Stylu a pritazlivej dramaturgie, ktora dala doraz na ,Ziva profe-
siu“, Cize podporila inovaciu v dizajne a technolégiach (cast Métropole) a do Gzadia posunula tradiény nabytok (Cast Village). Nové nabyt-
kové tendencie sa profilovali na vystave v §iestich sekciach: Experiment, Styl NASA, Daleky vychod, Seversky dizajn, Velké storocia

a Organické formy. V dizajne stankov bola Citatelnd inSpirdcia mestskym prostredim: ¢asté bolo vyuZivanie obrazoviek s videoprojekciou, vy-
kladov, nednov. Autorom vizualneho §tylu Metropoly bol znamy francizsky dizajnér a architekt Christophe Pillet, ktory ziskal ocenenie Tvorca
roka na parizskom veftrhu nabytku r. 1994. Nositelom tejto ceny za rok 1999 sa stal Alberto Meda.

Podlozky Ufo. Dizajn: Syn.

MOZAIKA INFORMACIHI

Termoska Fontan. Dizajn: S.T.R., Angeletti a Ruzza.

Plast a drevo

Talianska firma Rede Guzzini, ktora bola zndama predovsetkym
produkciou stolovacich predmetov a dopinkov do interiéru

z dreva, rozSirila svoju vyrobu aj o spracovanie plastov. Dokonca
sa jej uspesne dari kombinovat tieto dva materialy, ako napri-
klad v pripade termosky Fontana. Nadoba termosky je vyrobena
z povrchovo upravovaného polypropylénu, ricka je z tvarova-
ného a ruéne opracovavaného hruSkového dreva a vytvara vy-
razny prvok dizajnu termosky.

Kolekcia podloZiek na krajanie z dielne dizajnérskeho Stidia Syn
(Marina Paul a Francesco Scansetti) prevazuje plast (material
polyetylén), ktory bol pouzity vzhladom na hygienické a manipu-
lacné poziadavky.

10,10 DE SIGN'UM
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DOPLNTE SI_ PREDCHADZAJUCE
ROCNIKY DE SIGN UM:
jednotlivé ¢isla roénika 1997 ponikame

véetky ¢isla DE SIGN'UM 2 za zvyhodnent cenu po 40,- Sk
cisla rocnika 1998 po 60,- Sk

1/98 2/98

Rocnik 1999

DE SIGN UM bude vychadzat v rovnakom rozsahu ako v predchadzajicom roku, ale vzhfadom na
zvySovanie nakladov na vyrobu Casopisu a cien poStovného, sme niteni zvySit cenu ¢asopisu na 80,- Sk.
(Cena jedného Cisla vo volnom predaji je 100 Sk)

Predplatné na rok 1999 je 320,- Sk vratane poStovného pre domacich predplatitelov
(doporucené posStovné si hradi objednavatel).

Pre zahraniénych predplatitefov (aj CR) budeme G&tovat k tejto sume naklady na postovné.
-) Kazdy predplatitel dostava zdarma jeden vytlacok publikacie Zdeno Kolesar: Kapitoly z dejin dizajnu |.
_§ Publikaciu budeme zasielat spolu s DE SIGN UM €. 1/98 vylucne predplatitelom!
-’ Nezabudnite uhradit predplatné do konca februara 1999!

_-________________________-_--_-_-__-_-_____-__-_-__---------------------________-_____________-____-_________________><g____-
Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (telefon)

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

— = = : = : : , ez o
Rocnik1999 |12 | 3| 4] Roenik1998 |1]|2| 3] |4 Rocnik1997 |1||2][3 ] 4]
Casopis zasielajte postou: . obycajne (320,- Sk) doporucene (392,- Sk)
|

Predplatné uhradim: | zlozenkou Ziadam vystavif faktiru

datum a podpis:



S
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o LSEE £ 3

novinka pre predplatitelov D

e T D’ A \E.gﬁ'
vychadza specialna priloﬁa DE SIGN UM:

Suggauith

"ZDENO KOLESAR: KAPITOLY Z DEJIN DIZAJNU I.

- rozSirene vydanie pohladov na historiu dizajnu, ktore vychadzali
v DE SIGN UM od roku 1997

f Publikaciu dostanu zdarma len ti, ktori si predplatia DE SIGN UM ‘
* na cely rok 1999. Budeme ju zasielat spolu s prvym ¢islom DE SIGN UM. #&

Objednavka casopisu DE SIGN UM
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