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EITORIAL

Text Jana Oravcova

Rok 2018 zahfna viacero okrahlych
vyro¢i dejinnych udalosti (1938, 1948,
1968), ktoré zasiahli do osudov mno-
hych Cechov a Slovakov. Uzatvara ich
100. vyroéie zalozenia Ceskosloven-
skej republiky. Paradoxne, mnozstvo
podujati, vystav, konferencii, koncertov
a pod., pripominajacich jej vznik, sa
zameralo na svetlejSiu kapitolu nasej
spolocnej histérie. Len nedavno sa
skonéila spoloéna Cesko-slovenska /
Slovensko-¢&eska vystava v Sloven-
skom narodnom muzeu v Bratislave,
aby sa preniesla do Narodného muzea
v Prahe. Mnohé predmety tejto vystavy,
¢ast z nich pochadza aj zo zbierok
Slovenského muizea dizajnu, st prikla-
dom toho, ako Gzko boli prepojené oba
narody nielen kultarou, ale aj priemy-
selnou produkciou. Vyrobky vyrabané
na Slovensku patrili ku kazdodennému
zivotu Cechov a, naopak, mnohé pro-
dukty pochadzajice z ¢eskych fabrik
pouzivali aj na Slovensku.

Aj toto Cislo ¢asopisu Designum
prinasa nielen priklady ikonickych
predmetov spoloéného Statu, ale aj
pribehy tvorivych osobnosti architek-
tdry a dizajnu, vdaka ktorym vzajomna
previazanost naSich kultar pretrvava
podnes, a to aj napriek rozdeleniu

a rbznym mytom sprevadzajicim
roky nového statneho usporiadania.
V tomto spolo¢nom pribehu nasich
kultdar pokracuja aj slovenski di-
zajnéri a dizajnérky, ktori Gspesne
pbsobia na Ceskej dizajnérskej scéne.
V €asti Aktuéalne ich predstavujeme
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prostrednictvom rozhovorov: Borisa
Klimeka a Mati8a Opalku, absolventov
prazskej UMPRUM, ktori v Cechach
vedl svoje firmy zamerané na produk-
tovy dizajn. Naopak, Markétu Novakovu
zlakalo Stadium keramiky na bratislav-
skej Vysokej §kole vytvarnych ument,
odisla z Ciech a po absolvovani zostala
v Bratislave, kde aj pedagogicky posobi
a spolu s ¢eskym dizajnérom Danielom
Pir§¢om vedie Ateliér keramiky. Lukas
Pilka sa zamysla nad 28. ro€nikom
medzinarodného bienale grafické-

ho dizajnu Brno 2018 a jeho dal$im
smerovanim. Kuréatori Slovenského
muzea dizajnu pripravili z jeho zbierok
vyber produktov pripominajacich zasla
slavu spolo¢nej priemyselnej pro-
dukcie, ktory je zaroven odkazom na
nova vystavu 100 rokov dizajnu v SMD
v Hurbanovych kaséarnach v Bratislave.
K Cesko-slovenskej / Slovensko-&eskej
vystave v Slovenskom narodnom mu-
zeu sa vracia v recenzii Poloplny alebo
poloprazdny pohéar? historik Roman
Holec. Marta Sylvestrova, kuratorka
Moravskej galérie v Brne, spomina

v prispevku Cesko-slovenské stre-
tavania na Bienéale v Brne na prvych
slovenskych ocenenych G¢astnikov.
Rubriku Retrospektivne uzatvara text
Martina Pecinu Ritualne typotance
okolo legendy menom Prim, v ktorom
sa venuje sporu o logo hodiniek Prim.
V Casti Teoreticky a prakticky Simona
Béresova recenzuje knihu Bauhaus

a Ceskoslovensko a Jana Oravcova
vypravn( publikaciu kolektivu autorov
Design v ¢eskych zemich 1900 — 2000.

Do tretieho ¢isla sme opét zaradili nové
pisma §tudentov VSVU: Kristiny Uli¢nej,
Lucie Sohajdovej, Lukasa Kollara.

Milé gitatelky, mili ¢itatelia, hoci st-
¢asnej dobe je patos vzdialeny, pripo-
mefime si 100. vyrogie CSR aj slovami
Milana Rastislava Stefanika z roku
1917, ktoré si mdzete preditat v expozi-
cii mazea v jeho rodnych KoSariskach:

,Nesmieme sa delit ani na Cechov ani
na Slovakov, ale mame mat pred oc¢ami
jedine to, ako by Cesi boli Slovaci na
Morave a v Cechach byvajuci a Slovaci
na Slovensku byvajtci Cesi...!*






Rad =3

vraciam |

cdo detstva

aaaaaaaaaaaaaaaaaa
Foto archiv Boris Klimek




Svietidla Memory pre
Brokis, 2011. Foto Tanasis

Rozhovor
s Borisom
Klimekom

Boris Klimek (1984) patri k najispesnejSim mladym
s,ceskoslovenskym® dizajnérom. Absolvoval

zlinsky Ateliér produktového dizajnu Vysokej Skoly
umeleckopriemyselnej v Prahe (2004 — 2010). Dnes
pbsobi v Prahe a venuje sa prevazne produktovému
a interiérovému dizajnu. Svojou tvorbou sa

vyrazne presadzuje na doméacej i medzinarodnej
scéne.V jeho pristupe k dizajnu su zasadné
konceptualne presahy, ktorymi sa snazi dosiahnut
uritd nadcasovost.V dizajne nachadza [udsky
rozmer, zaujima ho pribeh konkrétneho ¢loveka.
Pracuje s vtipom, fantaziou a ur¢itym zveli¢enim,
8o mu umoznuje bez skiznutia do kligé evokovat
archetypalne situacie. Casto vychadza zo
spomienok na vlastné detstvo, ¢im nastoluje
protiklad k dneSnému hektickému Zivotu

a zdéraznuje tematiku pohody a bezpecia domova.




Postel Tatran pre Javorinu,
2017. Foto Filip Slapal

V nasledujtiicom rozhovore sme sa
nezamerali primarne len na otazky
spojené s autorovou tvorbou, ale
pokusili sme sa spolo¢ne pootvorit
niektoré vSeobecné problémy stvi-
siace so §tudiom dizajnu, hladanim
vlastnej cesty a umeleckej auten-
tickosti v prostredi dnesnej ceskej
a slovenskej kultirnej scény.

Rok 2018 sa nesie v znameni mno-
hych akcii pripominajtcich sté
vyrodie vzniku Ceskoslovenskej

republiky, ktora na niekolko de-
satroci politicky, ekonomicky, ale

i kultirne velmi tesne prepojila
¢esk a slovenski spolo¢nost. Aj po
rozdeleni Ceskoslovenska stale
pretrvavaju predovsetkym spolo-
¢enské a kultirne kontakty medzi
Ceskom a Slovenskom. Jednym

z vyraznych socialnych fenoménov je
pomerne velka migracia slovenskych
$tudentov i pracovnikov do Ceskej
republiky. Vela mladych sloven-
skych talentov mieri za stidiom




do Ceska a mnohi tam ostavaju
natrvalo a buduji si kariéru. Ste
jednym z nich. Co vam prinieslo
Stidium na ceskej umeleckej skole?
N

Stadium na Vysokej $kole umelec-
kopriemyselnej v Prahe, presnejsie
na jej vtedajSom detaSovanom pra-
covisku na Katedre dizajnu v Zline!,
mi dalo samozrejme mnoho, hlavne
pokial ide o pristup k dizajnu, kri-
tické uvazovanie, sémantiku, ¢o su
skvelé piliere, na ktorych dodnes
staviam. Pocas $tiidia som absolvo-
val staze v Anglicku, na Slovensku

a v Cesku, ktoré boli pre miia rovnako
velmi dolezité, ¢i uz v ramci zmeny
prostredia, pristupu vedenia alebo
novych pohladov na dand tému.

Studoval som u profesora Frantiska
Buriana, ktorého si nesmierne vazim,
ale zaroven si neméZem odpustit
drobn kritiku. Jeho pristup a vedenie
ateliéru boli veImi podnetné, avsak
jeho nedostatok sktisenosti z pra-

xe a urcita nevola posivat projekty

a Studentov do roviny konkrétnej prace
s materialom ¢i spoluprace s vyrobcom
mali za nasledok, Ze sme na plagaty
»strielali“ jeden koncept za druhym,
¢asto az za hranicou realizovatelnos-
ti. Neviem, ako to vnimali ostatni

Koncept postele Nostalgia,
2010. Foto Boris Klimek

Aktuéalne

spoluZziaci, ale spatne mam pocit,

Ze by som ocenil aj vac¢si doraz na
prakticku pripravu, ktora by studentov
lepsie vybavila do praxe a pripravila
na samotnu profesiu dizajnéra.

Ako z vlastnej skiisenosti hod-
notite vedenie studentov k ori-
ginalite, uchopeniu a rozvijaniu
autentickej umeleckej osobnosti?

N

Kazdé vedenie a ateliér k tomuto pri-
stupuje po svojom, jednotlivé katedry
dizajnu na UMPRUM mali velmi
odlisné smerovanie, takze uz pocas
prijimacich ski$ok a vyberu odboru

si kazdy mohol zvolit, ktorym sme-
rom by sa chcel profilovat. Mia lakal
prave ten konceptualny presah, ktory
ponukal Burianov ateliér, takZe som

si akurat musel zvolit, ¢i nastiipim na
UMPRUM, alebo na Vysoku skolu vy-
tvarnych umeni v Bratislave, kde som
bol tiez prijaty. Ako som spominal, §ta-
dium v tomto ateliéri bolo nastavené
hlavne na rozvoj kreativity a samotna
prax a konkrétne prepojenie s fiou boli
na Studentoch, na ich vlastnej iniciati-
ve. Pokial ale $tudent prisiel so zmys-
luplnou témou prepojenou na kon-
krétneho vyrobcu, pan profesor tomu
nijako nebranil a dokazal studenta po-
stvat rovnako ako v rovine oblibenych

abstraktnych zadani. Jeho pristup
preto nijako nezazlievam, kazdy
$tudent si z toho mohol vziat, ¢o chcel,
a dalej sa mohol rozvijat podla chuti.

Mam vsak obcas dojem, akoby Buria-
novi $tudenti na VSVU v Bratislave

vo svojich pracach niekedy az prilis
pohodlne a neuvazlivo skizavali do
roviny akejsi ateliérovej $ablony, malo
si uvedomuju a presadzuju autentickd
vypoved. Preto mnohé ateliérové vy-
sledky pdsobia, akoby vysli z pera pana
profesora, ¢o je trochu smutné. To
vSak nie je chyba vedenia, ale pristupu
$tudentov, ktori podla mna asi z poho-
dlnosti volia td jednoduchsiu cestu.

Kde vidite hlavny problém tohto
nedostatku originality a kreati-
vity? Myslite si, Ze je to otazka
nizsej sebadovery slovenskych
Studentov, vychadzajtca napri-

klad z mensSieho mnoZstva prile-
Zitosti ¢i moznosti uplatnenia?

N2

Nemyslim si, Ze je to len o malom
sebavedomi. Samozrejme, Ze menSia
moznost presadit sa u slovenskych vy-
robcov ¢loveku na sebaddvere neprida,
ale v tomto ohlade $tudentom nikto
nebrani, aby si stali za svojimi navrh-
mi a skusili nimi oslovit konkrétneho




Night Birds pre firmu Brokis,
2015. Foto Martin Chum
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vyrobcu na Slovensku alebo v Ceskej
republike. Ostatne, ja som to riesil
prave tymto spdsobom; pocas prace
na diplomovke som navrhol taburet
in$pirovany képkou sena a oslovil
firmu mminterier z Luhadovic, ¢i

by neboli ochotni taburet vyvzoro-
vat. Napokon ho zaradili do svojho
portfélia? a dodnes s touto firmou
tuzko spolupracujem. Preto si myslim,
ze je to skor pohodlnost a mozno aj
strach, ktoré $tudentov ¢asto brzdia.

AKy bol zasadny impulz pre vase
rozhodnutie ostat v Cechach i po
ukoncdeni stadia?

N

V Prahe som mal uz urcité zazemie.
Napriklad v letnom semestri piateho
ro¢nika som bol na stazi v Ateliéri
produktového dizajnu D3 UMPRUM
v Prahe. Diplomovi pracu som robil
taktieZ v Prahe a navySe som tam
nastipil do svojho prvého zamest-
nania. V Prahe a vieobecne v Ceskej
republike je celkovo viac moZnosti
uplatnenia v tomto odbore, preto som
v podstate ani neuvazoval, Ze by som
sa usadil a pracoval na Slovensku.

Ceské firmy sa neboja dat prileZitost
mladym dizajnérom. Patri k nim uz
spominany vyrobca ¢alineného na-
bytku mminterier alebo také zvuc¢né
firmy ako TON, Lasvit a Preciosa.
Ale vzhladom na to, Ze nemam tplne
prehlad o situacii na Slovensku, je
dost mozné, Ze spolupraca sloven-
skych firiem s mladymi dizajnérmi
funguje do istej miery tiez dobre.
Len to moZno nie je prili§ marke-
tingovo a medialne podporované,
alebo dizajnéri navrhuji pod raskom
anonymity ako interni dizajnéri,

&o je ostatne beZné i v Cechach.

Vnimate nejaké odlisné kultirne fe-
nomény medzi ¢eskou a slovenskou
spolo¢nostou, ktoré pripadne reflek-
tujete vo vlastnej tvorbe? Rozmyslate
nad problémom vykorenenia, alebo
skor vnimate globalny presah stiéas-
nej umeleckej a dizajnovej tvorby?

N2

Pocit vykorenenia nemam, citim sa
rovnako dobre doma v Cechich aj na
Slovensku. Odlisné kultirne fenomény
tiez nijako nereflektujem. In$pirujem
sa rO0znymi vecami a situdciami. Pre



mia je dolezité hlavne to, aby ma
moj pristup a praca bavili. Neviem, ¢i
sa dizajnova tvorba nejako meni, ale
urcite sa obohacuje. Otvorené hra-
nice a o¢i urcite dokadzu dizajnérov
ovplyvilovat, in§pirovat a posivat.

Pre vas pristup k dizajnu su typic-
ké konceptualne presahy a sklon

k narativnosti. V rozhovoroch v tejto
suvislosti zd6éraznujete vyznam
pribehov a spomienok z detstva,
ktoré inovativne rozvijate v dizaj-
novej tvorbe. InSpiruje vas v tom-

to smere taktiez stredoeur6pska
tradicia a Zivotny $tyl? Myslim tym
predovsetkym koncepciu idealizova-
ného a do seba uzavretého pohodlia
domova. Zaujal ma napriklad vas
projekt ¢alineného nabytku Ele-
ment pre firmu mminterier, kde
zakladny tvar sedacieho nabytku
nezaprie inSpiraciu starS§imi his-
torickymi formami, predovsetkym
pohovkami obdobia biedermeieru.
N2

Vo svojej praci sa sice asi podve-
dome snazim o rozvijanie akéhosi
vlastného rukopisu, aj ked popravde
ani neviem, ¢i nejaky mam. O ¢o sa,
naopak, prili§ nesnazim, je upriame-
nie pozornosti na nejaky konkrétny

$tyl, koncept ¢i material. V ramci
diplomovej prace som ale dlhsi ¢as
pracoval s témou vidieka, spomienok
na detstvo, s urc¢itou nostalgiou, ¢o sa
ostatne v mojej praci objavuje stale.
Asi sa proste rad vraciam do detstva.

Pri sedacke Element som sa historicky-
mi formami nijako zvlast neins$piroval,
celkové tvaroslovie sedacky vzislo

v tomto pripade z niecoho omnoho
menej poetického, a to z prostého
analytického pristupu, vychadzajuice-
ho ¢iasto¢ne zo samotného zadania,
ktorym bolo napriklad doplnenie
chybajtucej typoldgie v portféliu firmy
mminterier, z funkcie a podobne.

Casto pracujete s archetypalnymi
tvarmi a pribehmi, charakteristic-
kym prikladom je urcite kolekcia
stropnych a nastennych svietidiel
Memory3 vo forme farebnych nafu-
kovacich balénov pre firmu Brokis.
Vase projekty si zachovavaju Iudsky
rozmer, hravost, fantaziu a zaroven
urcita intimitu a az poetickii atmo-
sféru. Je pre vas dolezité nadviazat
prostrednictvom tohto pristupu
emocionalny vztah s divikom, res-
pektive uzivatelom vasho dizajnu?
N

Urdite ano, som presvedceny, Ze
produkt, ktory dokaze prekrodit
prechodné trendy a zaroven podnie-
tit ludska fantaziu a emocie, si vie
najst omnoho lah§ie cestu k svojmu
uzivatelovi. Pre mna je velmi dole-
zité, aby som vo svojich navrhoch
prinasal urcity presah, pribeh, kon-
cept, a aby som bol presvedceny, Ze
tieto navrhy nie st len vysledkom
pacivého tvarovania a nasledovania
trendov. S takymi navrhmi sa nedo-
kazem stotoZnit a ani si ich obhajit.

Dari sa vam velmi ispesne presadzo-
vat aj na medzinarodnej dizajnovej
scéne. V ¢com vidite svoju hlavn silu
a jedine¢nost pristupu? Domnievate
sa, Ze v kontexte svetovej dizajno-
vej tvorby mozno zrozumitelne
sprostredkovat medzinarodnému
publiku originalne regionalne
tradicie a umelecké pristupy?

N2

Moj pristup sice vychadza zo mna

a bavi ma, ale vo svetovom meradle
urdite nie je ni¢im jedineény. Regio-
nalne tradicie vo svojich ndvrhoch
zatial prili$ nereflektujem, najblizsie
k tomu méa mozno moj koncept vane
Nostalgia, in§pirovanej nafukovacim
bazénom, alebo aktuadlne postel Tatran

Kolekcia ¢alineného nabytku
Element Evo pre mminterier,
2017. Foto Boris Klimek

Aktualne °



Expozicia firmy Javorina na
veltrhu Nabytok a byvanie
Nitra 2017. Foto Leo Cellar
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Poézia véedného diia,
kolekcia interiérovych prvkov
pozostavajica z tabureta
Shaggy (mminterier), lampy

a kosa na drevo, diplomova
praca, 2010. Foto Boris Klimek

pre firmu Javorina. Aj v ramci tohto
projektu vSak prekracuje samotna
ingpiracia obloZenim fasady domu tat-
ranskym profilom nase hranice a tento
fenomén sa da pozorovat v roznych
obmenach celosvetovo. Takze, Zial,

zo svojej skuisenosti nedokaZzem velmi
posudit, do akej miery sa regionalny
prvok ¢i tradicia daju jasne sprostred-
kovat zahrani¢nému publiku.

Sucasna spolo¢nost vnima dizajn
ako velmi pozitivne odvetvie, ako
svojho druhu ut6piu, ktora ma
schopnost odhalit a definovat nase
lepsie ja. Tieto predstavy suvisia
nielen s tizbami zdokonalit nas
kazdodenny zivot, domov, kancela-
riu, mestské prostredie, ale upinaji
sa Casto i k zlozitym globalnym
problémom zivotného prostredia
alebo celosvetovym politickym ¢i
socialnym otazkam. Verite v spolo-
¢enski silu dizajnu hladat rieSenia
zavaznych problémov dnesného

Aktuéalne

sveta? Ak ano, aké globalne, pripad-
ne lokalne témy su pre vas osobne

v tomto smere najpodnetnejsie?

N

To je velmi podnetna otazka, trochu
sa ale bojim, Ze moja odpoved bude
az prilis vSeobecna. Ale ano, urcite
verim, Ze dizajn tato schopnost ma

a dokaze riesit aj globalne ¢i ekolo-
gické problémy. Samozrejme, ruka

v ruke s dal§imi odvetviami, s ktorymi
sa na konkrétnom rieSeni podiela.

UdrzateInému dizajnu, recykla-
cii, alternativhym materialom sa
osobne prili§ nevenujem, ale vdaka
vyrobcom, s ktorymi spolupracu-
jem, mam moznost tieto aktualne
potreby ¢iastoéne tieZ nasledovat

a ufit sa s nimi dalej pracovat.

Napriklad svietidla Night Birds sa vy-

rabaju zo sklenenych grantl, de facto
z recyklovaného skleneného odpadu,
ktory sa v hute generuje pocas vyroby

skla. Postel Tatran vyraba firma Javo-
rina z masivneho duba technolégiami
Setrnymi k Zivotnému prostrediu, s ¢o
najmens$im odpadom, ktory sa nasled-
ne vo firme dalej zuzitkuje. A hlavne za
kazdy spileny strom Javorina vysadi je-
den novy. To je podla mna skvelé, ten-
to pristup je mi velmi sympaticky. B

Petra Pollakova je sinologicka

a historicka umenia. Kuratorsky
posobila v Zbierke azijského umenia
Narodnej galérie v Prahe. Venuje sa
predovSetkym interdisciplinarnym
témam a ohlasom ¢&inskeho

umenia v ¢eskom prostredi.

1 Histdria vzniku detasovanej Katedry dizajnu
Zlin Vysokej $koly umeleckopriemyselnej
v Prahe spadé az do obdobia druhej svetovej
vojny. Stcasné Ateliéry dizajnu vyrobkov
Ia Il sa v8ak v roku 2011 z ekonomickych
dovodov prestahovali natrvalo do Prahy.

2 Ide o taburet Shaggy.

3 Zatento projekt bol Boris Klimek nominovany na
dizajnéra roka v sutazi Czech Grand Design 2011.

1"
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Nie je
cdleZite.
kKae tvorim

Rozhovor s Markétou Novakovou

Text Jana Oravcova
Foto Archiv Markéta Novakova

< Rezané vazy s kobaltovym dekorom,
2017. Foto Marko Horban

Markéta Novakova (1978) pochadza
zo stredoCeského mesta Lysa

nad Labem. Hoci po prichode na
Vysoku skolu vytvarnych umeni si
Bratislavu zamilovala, nie je pre fu
délezité, kde Zije, ale to, Ze mdze
tvorit. Na bratislavskd VSVU ju
prilakal volnejsi pristup ku keramike
a vdaka tomu sa porcelanovy dizajn
stal jej srdcovou zalezitostou.

Aktuéalne

Na Slovensku Zijete od roku 2003,
od nastupu na magistersky stupen
$tidia na VSVU. Predo ste sa roz-
hodli vymenit Ateliér keramiky

a porcelanu na Fakulte umenia

a dizajnu Univerzity J. E. Purkynu
v Usti nad Labem za Ateliér kera-
miky pod vedenim Ivice Vidrovej?

N2

Po Styroch, vlastne piatich rokoch
stravenych v Usti nad Labem som sa
rozhodla pre zmenu. Mali sme v tom
Case detasované pracovisko v Dubi

u Teplic, ktoré vzniklo vdaka vizio-
narskemu pristupu Pavla Jarkovského
a velkej podpore Ceského porcelanu,
a. s., Dubi, a predovSetkym general-
neho riaditela firmy Vladimira Feixa.
Vdaka nim sme ziskali velkorysy
priestor s izasnym, takmer idedlnym
vybavenim na pracu s porcelanom. Bol
tu dostatok kvalitného materialu, od-
borna rada aj pomoc priamo vo fabri-
ke, teda na dosah ruky, vlastne priamo
cez ulicu. Proste idealne podmienky na
tvorbu, ale takmer absolatne odtrh-
nutie od ostatného akademického
Zivota, ktory sa odohraval v Usti nad
Labem. Vyucbu teoretickych i niekto-
rych praktickych predmetov sme mali
v Usti. Tam bol tieZ dekanat fakulty,
kniZnica, vSetka administrativa, inter-
naty a menza. Pre nas to znamenalo
neustale prestivanie sa medzi Ustim

a Dubim. V Dubi sme mali mini-
malne zazemie, pokial i§lo o beZny
Zivot, museli sme sa borit s problé-
mami s ubytovanim a stravovanim.
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Scabbers, 2018. Foto Petra Rajnicova
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Mala som v tom ¢ase §tastie na
uzasny kolektiv. So spoluziakmi
sme vtedy vytvorili vela zaujimavych
a kvalitnych projektov. Mnoho som
ziskala, udili sme sa jeden od druhé-
ho, pomahali sme si a konzultovali
svoje projekty navzajom. Prirodzene
sme si tak ujasiiovali vlastny vytvar-
ny nazor a roz§irovali remeselné
znalosti a zru¢nosti. Bol to velmi
naro¢ny sposob Zivota, a tak som
sarozhodla, Ze je ¢as na zmenu.

V Dubi bol ateliér zamerany predo-
vSetkym na pracu s porcelanom, na
dizajn uzitkovych predmetov, ale ja
som sa chcela naucit nieco viac, spo-
znat nieo iné, a tak som sa rozhodla
pokracovat v $tidiu inde. A preco
prave Bratislava? Ivica Vidrova a Pavel
Jarkovsky boli spoluziaci z prazskej
UMPRUM, boli priatelia a nase ateliéry
spolupracovali, zic¢astnovali sme sa
spolo¢nych akecii. S Ivicou Vidrovou
som sa prvykrat stretla na Studentskom

roéniku sympozia Kalinovo - Lucenec.
Bolo to velmi milé stretnutie. Ked som
nejaky rok na to zastupovala svojho
pedagdga Pavla Jarkovského na sym-
poéziu Beladice - Pusty Chotar, uz sme
sa o Stadiu v Bratislave bavili redlne.
Program jej ateliéru a volnejsi pristup
ku keramike, prave to ma do Bratislavy
prilakalo. Je to asi trochu absurdné,
ale prave vdaka Bratislave som zistila,
ze porcelanovy dizajn je moja cesta,

je mojou srdcovou zaleZitostou.

Mojim pévodnym zamerom bolo
»iba” dvojro¢né magisterské studium,
hoci pocdiatky boli tazké, Bratisla-

vu som si zamilovala, a tak som sa
rozhodla v §tadiu pokrac¢ovat. Pre-
dovsetkym som chcela byt vytvarnou
pedagogickou a ak by som si mohla
vybrat, bola by to prave bratislavska
VSVU. Nemala som este ukondené
doktorandské §tidium a Zelanie sa
mi splnilo - vyhrala som konkurz na
poziciu asistentky Ateliéru keramiky.



Nelakal vas Ateliér keramiky a porce-
lanu na UMPRUM v Prahe, ktory ma
dlhodob tradiciu (napokon u Otta
Eckerta $tudovala aj cela generacia
slovenskych keramiciek a kerami-
kov), vacSie mozZnosti realizacie na-
vrhov v porcelane a v neposlednom
rade svojim zameranim na dizajn?
N

Vzdy som vedela, Ze chcem $tudo-
vat a robit keramiku, ,,Zivit” sa fiou,
ale $tidium na UMPRUM ma ne-
lakalo. Mozno to bolo prili§ blizko
domovu a ja som mala tizbu viac sa
osamostatnit, postavit sa na vlastné
nohy. Bratislava pontukala §tadium
keramiky, bola dostato¢ne daleko,
ale pritom dostupna a bez jazykovej
bariéry. A okrem iného, od ¢ias, ked
som po maturite absolvovala priji-
macie skusky, vedela som, Ze tamoj-
§ie prostredie - prili§ konkurenéné

a sebavedomé - nie je pre mna.

V suicasnosti posobite ako asistentka
v Ateliéri keramiky VSVU pod vede-
nim Daniela Pirs¢a, s ktorym tvorite
takpovediac treti tim jeho vedenia.
Ivica Vidrova svoj program charak-
terizovala pomerne Siroko — ,,od

Hrnéeky Play, 2009. Foto Jakub Gulyas

Aktualne

hrnéeka po sochu®. D4 sa pripadne
hovorit o akomsi obrate od koncep¢-
ného ,,hlineného“ myslenia (ako
charakterizovala Ivica Vidrova pri-
stupy prvého ateliéru pod vedenim
Jaroslava Kossa, Rudolfa Malacké-
ho) smerom k porcelanovému?

N2

Je to zmena, zmena pristupu a isty
posun... V ,sucasnom” ateliéri sa viac
pracuje s porcelanom a nasi Studenti
¢asto rie$ia dizajn uzitkovych predme-
tov. Iste je to odklon od pristupu Jaro-
slava Kossa a jeho ,hlineného” mysle-
nia. Domnievam sa, Ze je to ovplyvnené
stcasnym dianim vo svete keramiky,
ale aj obmedzenymi moZznostami budu-
ceho uplatnenia nasich absolventov.

Porcelan je pre $tudentov velmi
atraktivny materidl a ¢asto k nemu
inklinujua bez toho, aby sme to vyrazne
ovplyvilovali. Ateliér budovali Jaro-
slav Kos$$ a Rudolf Malacky, neskor
Ivica Vidrova. Je ¢im dalej, tym lepsie
vybaveny, napriklad v sti¢asnej dobe aj
plynovou pecou, ktora umoznuje vypal
tzv. tvrdého Zivicového porcelanu.
Tato vyroba na Slovensku sice nema
takd tradiciu ako v Cechach, ale nagou

snahou je Studentov pripravit v §iro-
kom spektre moznosti, materialov

a technoldgii, ktoré médium kerami-
ky pontka. Ateliér je stale otvoreny
vSetkym moZnym pristupom, Studenti
moZu pracovat s roznymi material-
mi - od porcelanu, cez Samotova
hlinu, kameninu aZ po kombinacie
roznych (i nekeramickych) materidlov.
0d klasickych postupov, cez vyuzi-

tie moznosti novych technoldgii 3D
tlace a CNC frézy az po experiment.

Ide nam predovsetkym o rozvi-
nutie individualnej osobnosti
§tudenta ako samostatne uvazu-
jaceho vytvarnika-dizajnéra.

Zda sa, ze sucasna keramicka tvorba
ozZivuje akisi reminiscenciu. Julie
Horova alebo Dagmar Rostilko-
va svojou tvorbou a aj pristupom
k spracovaniu keramiky a jej tra-
dicii zanechali vyrazny odkaz pre
mnohé generacie. Nadvizujete
vasim pedagogickym programom
na histériu slovenskej kerami-
ky? Kto vam osobne je blizky,
koho tvorbu si najviac ctite?

N2
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Prezentacia v kvetinarstve. Bratislava
Design Week, 2018. Foto Petra Tiajnicové

Aktualne - =1 I




Urdite sa snazime nadvazovat na
slovensku tradiciu, ale nadviazanie
spoluprace s priemyselnou kera-
mickou vyrobou je komplikovanej-
Sie. V spolupraci so spolo¢nostou
Slovenska Iudova majolika Modra
sme zrealizovali jeden projekt a sna-

th, frrlrs  Wwra L L Zime sa budovat dalsie kontakty.

Nesmierne si vazim a ctim historiu -
keramicku historiu, a obdivujem
tvorbu Julie Horovej. Krasnu dizertac-
nu pracu o nej teraz napisala nasa dok-
torandka Simona Jani§ova. Za vyraznu
osobnost ¢eskej historie pokladam
Helenu Johnovd, s ktorou by som sa
chcela stretnut, ak by sa dal vratit ¢as.
Bola zakladatelkou prazského atelié-
ru keramiky, ako Zena-keramicka to
v tej dobe nemohla mat jednoduché.
- TieZ mam rada pracu Otta Eckerta,

je to velka osobnost ¢eskoslovenskej

keramiky, aj ked z osobného a politic-
- kého hladiska trochu problematicka.
Na odkaz jeho prace s krystalickymi
glaztirami v stcasnosti skvelym spo-
sobom dalej nadvizuje Milan Pekat,
ktory ich uplatnenie posunul z vaz
na volny keramicky objekt. Obdivu-
jem Vaclava Seraka, jeho tvorba ma
neskutocne Siroky zaber, pohybuje sa
od dizajnu uzitkovych predmetov pre
sériova vyrobu, cez monumentalne
realizacie aZ po ladové sochy... a stale
s jeho Specifickym, jasne CitateInym
rukopisom pouzitého tvaroslovia. Je
pre mna nesmierne charizmatickou
pedagogickou aj vytvarnou osobnos-
tou. (Daniel Pirsc je jeho absolventom
a bol tiez jeho asistentom.) Zo sloven-
skych autorov som mala velmi rada aj
vdaka osobnému stretnutiu napriklad
Imricha Vaneka. Obdivovala som jeho
originalny pristup k tvorbe, osobita
socharsku modelaciu aj velkorysd
pracu s kobaltom a zlatom. Milujem
uzitkova keramiku, vazy pastelovych
farieb od Milosa Balgavého a mnoho
dalsich. Je vela keramickych mien,
osobnosti a pristupov, ktoré obdivujem
tak z histdrie, ako aj zo stcasnosti, zo
— Slovenska, z Ciech i z celého sveta.

< Bio-vaza 6, 2014, spolupraca Mira
Podmanicka. Foto Peter Anéic

- Orgovanova vaza, 2015 - 2016,
spolupraca Mira Podmanicka.
Foto Peter Ancic

18 designum 3/2018



V Ateliéri keramiky VSVU hostovali
v minulosti lektori zo zahranicia
(pamitam si napr. Nicka J. de Vrie-
sa), ¢o bolo zaiste obohacujtice pre
obe strany. Mate kontakty s niektory-
mi zahraniénymi §kolami, sledujete
stcasni vyucbu keramickej tvorby,
su pristupy vo vzdelavani skor roz-
norodé, alebo st v niecom zhodné?
N2

Workshop s Nickom J. de Vriesom bol
GUzasny, on je nielen skvely keramik,
ale aj oc¢arujuci ¢lovek. Stale sa snazi-
me udrziavat kontakty so zahrani¢im,
pozyvat zahrani¢nych hosti - ako
lektorov workshopu alebo vysielat
$tudentov na zahrani¢né pobyty. Cez
grantovy systém je to mozné. Vdaka
projektu KEGA sme tu mali Simona
Jozsefa Zsolta a Barnebyho Bradfor-
da, ale aj Pavla Jarkovského, méjho
byvalého pedagodga. V sticasnosti je
mobilita §tudentov aj pedagogov velmi
rozvinuta a mame vela kontaktov

v zahranici, ktoré upeviiujeme a sa-
mozrejme budujeme dalSie. Pristupy
a uroven ateliérov, odborov kerami-
ky na 8kolach v zahrani¢i su rozne,
ale vZdy je to pre Studenta pozitivna
skisenost. Je prinosné, ked mézu
spoznat, ako to funguje inde, a porov-
nat to s doméacim prostredim. Casto
sa radi vracaja spat a pochvaluju si
nas systém, pristup i vybavenie.

0Od pedagogického pdsobenia prejdi-
me k vasej tvorbe, ktora sa pohybuje
predovsetkym v oblasti uzitkovej
tvorby realizovanej v porcelane.
Inklinujete k tomuto smerovaniu?
N2

Technolégia liatia do sadrovych foriem
ma fascinovala od prvého momen-

tu. Este ako ziacku zakladnej Skoly

ma otec vzal do keramickej vyroby,
manufaktiry na keramiku Iudového
charakteru v Kostelci nad Cernymi

lesy a ja som vedela, Ze prave ,,to”
chcem v Zivote robit. Fakt, Ze pred-
mety mali svoju funkciu, mohli slazit
Iudom, mi daval jasny zmysel. Ako
som spominala, bolo to prave obdobie
studia v ateliéri Ivice Vidrovej, kde
som si uvedomila, Ze k tomu inklinu-
jem. Praca s porcelanom a vytvaranie
uzitkovych predmetov je mi ovela
prirodzenejsia ako volna tvorba, viac
ma to naplia a uspokojuje. Len obéas

Aktuéalne

experimentujem s porcelanom alebo
vytvaram predmety, ktoré si na hranici
tzv. volného a Gzitkového umenia.

Najznamejsie st azda Bio-vdzy,
ktoré vytvarate spolu so socharkou
Mirou Podmanickou. Ako prislo

k autorskej spolupraci na vazach,
ktoré st zaujimavé vzdy inou
rastlinnou reliéfnou Struktirou?

N

Vlastne to bola nahoda, sme kolegyne
zo $koly a ona ma oslovila, ¢i by sme
nerealizovali jeden projekt spolo¢ne.
Na prva pracu nadvdzovala dalSia,
samotny proces realizacie spustal
dalSie a dalsie napady. Nasa spolupraca
sa vyvijala prirodzene, ale momental-
ne by som sa rada sustredila viac na
vlastné projekty. Napadov je vela, len
nie je dostatok ¢asu na ich realiziciu.

Bio-vdzy sa odliSuji nielen rast-
linnym dekdérom, ale aj jemnou
pastelovou alebo intenzivnejSou
sytou farebnostou ¢i roznymi
vzormi. Kolko sérii uz vzniklo?

N2

S Mirou Podmanickou spolupracu-
jeme od roku 2013. Celkovo vznikli
Styri kolekcie, prvé boli Bio-vdzy

0 - 5, potom Orgovdnovd, IN vazy

a vaza Litka. Je to celkom jedenast
rdznych tvarov, ¢o znamena jedenast
roznych foriem. Aby sme udrza-

li myS$lienku originality, vyrabali
sme ich v malych sériach, s roznou
retusou, v roznych farbach alebo

s rozliénym dekérom. Vzdy vzniklo
maximalne 28 - 30 kusov z kazdej
formy. Na nasej spolo¢nej vystave
v Ruzomberku sme ich vystavovali
sto. Bolo skvelé vidiet ich v plnej
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1 Papierové vazy, 2016.
Foto Marko Horban

-> Polamany, rozsypany, pokréeny
tanier, 2016. Foto Marko Horban

20 designum 3/2018

krase takto spolu - vSetky tie rdzne
tvary, farby a dekdry. Bola to Zas-
na skusenost a skvela spolupraca.

Na prelome rokov 2017/2018 ste

v Dizajn $tdiu ULUV v Bratisla-

ve na samostatnej vystave pod
nazvom V porcelane predstavili
svoju tvorbu vychadzajtcu z geo-
metrického $tylu. Zaujima vas
kubizmus, ktory ovplyvnil v Ce-
chach v obdobi pred prvou svetovou
vojnou umenie, architektiru ¢i
uzitkové umenie a ma nezastupi-
telné miesto v dejinach dizajnu?

N

Kubizmus mam velmi rada, v Cechach
ma $pecificktl podobu a vyrazne sa
prejavuje aj v uzitkovom umeni. Pacia
sa mi vazy a dozy od Pavla Janaka, ale
priame, vedomé ovplyvnenie nepo-
citujem. Od ¢ias $ttidia v Usti som
mala geometriu ako zdroj in$piracie,
rada a velmi ¢asto s iou pracujem.
Bol to raciondlny pristup, ktory mi
pomahal néjst to spravne vizualne

aj funkéné riesenie jednotlivych
predmetov. Geometricka hra kriviek,
liniek, hran a oblin koreS§ponduje

s mojim pristupom k detailu. Niekto
mi kedysi povedal, Ze dobry keramik
sa pozna podla pohladu zospodu
nadoby. Pre moju tvorbu je Specifické
precizne spracovanie detailu, ktory
na prvy pohlad nie je vidiet - ako je
napriklad nozicka a dno nadoby.

Prezentacia v Dizajn $tadiu ULUV
bola mojou komplexnou samostatnou
vystavou dokumentujicou tvorbu za
uplynulé obdobie, nielen ta geomet-
rickq, ale aj vychadzajtcu z prirody.
Boli to napriklad jednoduchSie tvary

s plastickym dekorom a s uplatnenim
volnej$ich Struktdr. Prezentovala som
tu aj formy a poodhalila tak proces
tvorby - od navrhov, cez model, formu,
liatie az po jednotlivé vypaly. Mojim
zamerom bolo priblizit navstevnikovi,
aky zlozity je proces vzniku takéhoto
predmetu. Podobné akcie - edukativne
programy - ukazky liatia porcelanu



som realizovala nielen pre ULUV v Bra-
tislave, ale aj pre Galériu Ludovita Ful-
lu SNG v Ruzomberku alebo pre Ume-
leckopriemyselné miazeum v Prahe.

Na jednej strane ste pri uzitkovych
predmetoch, ako su §alky na r6zne
druhy napojov, misky, vazy vycha-
dzali z geometrie, no na druhej
strane ste vytvorili aj vazy, ktoré
akoby negovali striktnost tohto Stylu
a vraciate sa spat k makkosti tvarov
pripominajicich papierovi hmotu.
N2

Moja tvorba sa pohybuje predovsetkym
na poli uzitkového umenia, navrhu-
jem a vytvaram dizajn porcelanu,
doplnky na stolovanie a do interiéru.
Ma rozne polohy a charakterizujua ju
geometria, prirodné motivy, ob¢as aj
experiment. Na zaklade experimentu
vznikli Papierové vdzy. Do formy som
vkladala papier a zalievala som ho
porcelanom ako pri klasickom po-
stupe. Porcelan na povrchu papiera
vytvoril tenkd Skrupinku kopirujicu
tvar a $truktdru pokréeného papiera.

Aktualne

Tvorite iba pre malé a obmedzené
série. Neldka vas sériova vyroba,
spolupraca s firmami/porce-
lankami, navrhnat $alku alebo
vazu, ktora by bola dostupna pre
lokalny, ale aj globalny trh?

N

Momentalne som predovSetkym
pedagogicka a velkd ¢ast svojho ¢asu
venujem $kole, preto moje prace
vznikaji v malych obmedzenych
autorskych séridch. Vacésinu z veci
si ani inak nedokazem predstavit.
Je to laska k materialu a k remeslu,
ktort ddvam kazdému kusu, ktory
mi vychadza z rik. Dokonca si ani
nedokazem predstavit, Ze by som si
dala vyrobit sadrové formy. Proste
celym procesom musim prejst sama.
Je to pre mna koncentracia, nutnost
stustredit sa na jednu vec, v§etko
ostatné prestane na chvilu existo-
vat. St ale kusky, ktoré si dokazem
predstavit, Ze by boli produkované
vo vacSej miere a Ze by sa dostali

do beznych domacnosti. Napriklad
hrnéek Ring. Je to uz jeho druha

verzia, v troch velkostiach - espresso,
doppio a kapucino. ESte mam v plane
dal8ie tpravy a potom by som ho rada
pustila do sveta v neobmedzenej sérii.

VSVU vam vytvara podmienky na
pedagogicku pracu, v roku 2014
ste tu ukoncili aj doktorandské
studium. Aké zazemie na tvorbu
vam pontuka Slovensko, netuzi-

li ste sa vratit spit do Ciech?

N2

V podstate o navrate uvazujem stéle,
tak ako ma na zaciatku viedla do
Bratislavy tizba vzdialit sa od rodi-
ny a osamostatnit sa, teraz ma taha
domov predovsetkym rodina. Ale
Zivot v Bratislave mi momentalne
vyhovuje, prevazuje laska k praci,
ktort robim. U¢it ma nesmierne
bavi, beriem to trochu ako posla-
nie. Pracovné zazemie mam dobré,
citim velkd podporu kolegov a vede-
nia $koly. A vzhladom na to, ako to
v porcelanovom priemysle funguje,
nie je pre miia momentalne dolezi-
té, kde tvorim, ale to, Ze tvorim. H
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Rozhovor s MataSsom Opalkom

Text Lenore Jurkyova
Foto archiv Mats$ Opalka

< Indi, nastenné svietidlo so
zavesnym systémom, 2014

Matas Opalka (1990) vysStudoval Ateliér
Industrial dizajn na bratislavskej VSVU.
V magisterskom Studiu pokracoval
v Ateliéri produktového dizajnu na
— UMPRUM v Prahe, ktoré minuly rok
— ukoncil projektom MINI Sleeper.
== UZ pocas Studia absolvoval staze
~ vo firmach OMS Lighting a Halla.
: Za svietidlo Indi+, ktoré vytvoril
pre firmu Halla, ziskal okrem inych
~ aj prestiznu cenu Red Dot Award.
- Od roku 2014 vedie vlastné studio,
zameriava sa predovsetkym na
roduktovy a interiérovy dizajn.

9

Dizajnové stidio v prazskych Nus-
liach si si zalozil uz pocas stidia na
UMPRUM. To nie je celkom bezné?
N2

Na réznych projektoch som pracoval
uz pocas 8koly a v Prahe som bol v tom
Case na stazi v Ateliéri produktového
dizajnu. Zapadilo sa mi tu natolko,
Ze uz som z Prahy nechcel odist, ale
prestup z VSVU pocas posledného
ro¢nika bakalarskeho ro¢nika nebol
mozny. Takze som oslovil ¢esku firmu
Halla o pracovnu staz a §tidium som
dokon¢il na dialku. Pracoval som
tam ako dizajnér a popri tom som

sa venoval svojej bakalarskej praci,
svietidlu, ktoré to celé odstartovalo.
Nasledne mi zacali prichadzat zakaz-
ky a takto som teda zacal pracovat
samostatne pod vlastnou znackou,

¢o pocas Studia nie je zvyc¢ajné.

Takze svietidla Indi a Indi+ boli
povodne tvoja bakalarska praca?

N2

Ano. Vytvéral som interiérové svietidlo
s pridanou funkciou. Dolezité pre
mia bolo vyuzit svietidlo aj inak ako
iba svetelny zdroj. Chcel som, aby boli
pridavné vesiaky vyuziteIné napri-
klad v kuchyni, kipelni a podobne.
Zaroven som chcel vytvorit svietidlo,
ktoré nebude v interiéri vyrazné, bude
minimalistické, ¢isté, a nevS§imnes

si ho do chvile, kym sa nerozsvieti.
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Svietidlo Inlio, 2016
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Ani ziskat ocenenie Red Dot Award
za Skolski pracu nie je bezné.

N

Bol to $ok. Celé sa to odohralo velmi
rychlo. Indi+, svietidlo s pridavnym
zavesnym systémom, ziskalo niekol-
ko oceneni: Red Dot Design Award,
German Design Award ¢i iF Design
Award. Ale paradoxne sa nepredava
tak ako svietidlo Indi, ktoré bolo len
akymsi doplnkom tejto rodiny. Ma ale
viac variantov: nastenné obdiiniky,
$tvorce, rdzne geometrické tvary ¢i
kruh, ktory sa da zavesit do priestoru.
Ked som vo firme Halla pri$iel s tym, ¢i
by neslo vyrobit aj nieco také subtilne
a zatocené do kruhu, tak sa smiali,

Ze takéto svietidlo sa v zivote neda
vyrobit. Spolo¢ne sme vSak vymysleli,
ako na to. Vyskusali sme to a teraz sa
to svietidlo najlepsie predava. Primar-
ny variant ma teda nakoniec mensi
komer¢ny uspech ako jeho doplnok.

Ako si ten komerény paradox
vysvetlujes?

N

Indi+ je Gplne nova vec, na ktoru si lu-
dia a hlavne architekti musia zvyknut.
Teraz pracujeme na tom, Ze ho umiest-
nujeme do priestorov a ukazujeme, ako
sa da tento druh svetla vyuzit. Skvele
funguje napriklad v hoteloch na recep-
ciach. Idea svietidla vznikla na margo
toho, Ze to malo byt svietidlo do kaviar-
ne. PretoZe v priestore kaviarne nepo-
trebujes§ vyrazny svetelny zdroj, ktory
ta oslnuje. Indi+ primarne svieti na
stenu, svetlo sa od nej odraza a vytvara

tak prijemnu atmosféru. Pri navsteve
kaviarne si ¢asto nemas kam zlozit
veci, iba ak na stoli¢ku alebo sedacku,
preto som tam chcel pridat nejaky
vesiak, kam odev méze$ odlozit. Takto
vznikla myslienka pridavného systému.
Koncept tohto svietidla som dalej roz-
vinul a vznikla cela rodina svietidiel.

Spolupracujes s firmou Halla doteraz?
N

Samozrejme. Z Hally som ako staZista
odisiel po dokonceni bakalarskej pra-
ce, ale nadalej s nimi spolupracujem
ako externy dizajnér. Navrhli sme spo-
lu dalsie rodiny svietidiel a vytvoril som
pre nich niekolko vystavnych stankov.

Svietidla a svetlo st konsStantou
tvojej prace. Pamaitas si eSte, kedy ta
svetlo pritiahlo?

N

Este v Bratislave sme spolupracovali

s firmou OMS lighting, ktora vyraba
svietidla. Bol som tam Styri mesiace
na stazi a myslim, Ze tam ma ta idea
chytila. So spoluziackou sme sa vtedy
zamys$lali nad tym, ¢o Iudi v ramci
dizajnu najviac zaujme. Nakoniec top
boli veci, ¢o svietia, sd pre seniorov,
alebo sa samé pohybuju. Svietidla na
seba prirodzene pritahuji pozornost.
Je to vyrazna vec, ktord vytvori skvela
atmosféru a celkovo dotvori interiér.

ESte pocas studia v Bratislave si
vytvoril svetelny objekt: konferencény
stolik inspirovany ludovou vysivkou.
N2



Indi, kruhové Z@vesné svietidlo, 2015
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MINI Sleeper, cestovny kufor, 2017
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Ano, to bolo este v prvom roéni-
ku. Dostali sme zadanie v ramci
ULUV-u na tému tradicia. Kedysi
staré mamy vySivali obrusy a stoly
boli stale ozdobené. Teraz to tplne
vymizlo a na stoloch nie je nié, takze
som chcel na tato tradiciu nadvia-
zat. Ked rodina vecer sedi pri stole,
moZe siintimnu atmosféru vytvorit
tymto kusom nabytku. Ked je ten
stolik zhasnuty, je ¢isty a minima-
listicky. AZ ked sa rozsvieti, objavi
sa ¢ipkovany dekor, tradicia oZije.

Na zaklade ¢oho si sa rozhodol po-
kracovat v magisterskom $tidiu na
UMPRUM?

N

Okrem staze v Halle a vlastnych pro-
jektov som na UMPRUM chcel zostat
aj kvoli pristupu pedagogov, ktory
bol iny a mne bliz§i ako v Bratislave.

V ¢om vidis ten rozdiel?

N

Michal Fronék a Jan Némecek su silni
pedagdgovia. Ateliér vedu profesio-
nalne, so silnou vdzbou na priemy-
sel a vyrobu, ale vo velkej miere aj
Tudsky. Po kazdom semestri sme
chodili ako cely ateliér na vylety do
Japonska, New Yorku a podobne.
Drzali sme pokope, atmosféra bola
lepS$ia a pracovali sme ¢asto ako tim
v skupinach na spoloénych projek-
toch. Bolo prijemnejSie tu tvorit.
Praha ako mesto ma velmi ocarila,
ked som sem prisiel prvykrat, uz
som vedel, Ze tu budem fungovat.

Stadium na UMPRUM si minu-

1y rok ukoncil diplomovou pra-

cou MINI Sleeper. Kufor, ktory

je mozné vo vnutri auta rozlozZit

a vytvorit tak priestor na spanie,
urcitym sposobom spaja interié-
rovy dizajn s pobytom v exteriéri.
Ako vznikla tato myslienka?

N

Rok pred diplomovou pracou sme

s kamaratmi absolvovali dvojtyzdiovy
roadtrip autom po Taliansku a kazdy
denl sme boli vinom meste. Zo zadiat-
ku sme mali predstavu, Ze budeme
stanovat na plazi a podobne. Stan sme
ale po prvej noci nakoniec vyhodili do
kosa a najkomfortnejsie rieSenie bol
spanok v aute na sklopenych sedac-
kéch. Ale ani to nebola vyhra, pretoze
sa rano zobudis$ dolamany. V aute mas
totiz batozinu, jedlo, vietky potrebné
veci a nemas$ moznost vytvorit Ziad-
nu rovinu pre pohodlny spanok. To
bol moment, ked som si povedal, Ze
tento problém sa da predsa vyriesit.
Velmi rad cestujem a nerad travim,
povedzme, tyzden na jednom mies-
te. TakZe preto som vytvoril cestov-
ny kufor, ktory si méZem rozlozit

v aute a pohodlne sa vyspat. V kufri je
pritom stale priestor na osobné veci,
takZe ked chcem spat v hoteli, svoje
veci v iom prenesiem. S tymto kuf-
rom moze$ napriklad aj lietat, takze
vyhovuje r6znym typom cestovatelov.

Preco si sa rozhodol nadviazat spolu-
pracu prave s firmou MINI Cooper?
N



Milujem MINI, je to moja srdcova
zalezitost. Ked si doni sadnem, sme-
jem sa a ani neviem pre¢o. Mnohym
Iudom sa zda, Ze je to malé auto, ale
opak je pravdou. TakZe mdj posledny
velky $kolsky projekt som sa rozho-
dol navrhnut pre auto, ktoré chcem

a mam ho rad. Oslovil som firmu
MINI Cooper, dohodli sme sa na
spolupraci a oni mi to auto poskytli
na pol roka k dispozicii. Nasledne
som produkt vyvijal a testoval pria-
mo v aute a bola to taka praca hrou.
V ramci svojej diplomovky som spojil
svoje dve vasne: cestovanie a dizajn.

Striedas rézne tvorivé polohy —

s Adrianou Kovacovou stavia$
Garsénky pre mestské vtactvo, s pro-
jektom Lucetone vytvaras objekty
z latexovej metraze. Suvisi to s tym,
Ze mas Siroky okruh zaujmov?

N2

Neznasam stereotypné veci. Ked sa
pre nejakud vec nadchnem, vrham sa
do toho a hladam rieSenia a prepo-
jenia. Tak sa zacdala aj moja praca

s latexom. Ten material ma Gplne
nadchol, tak som si povedal: pod-
me z toho nieco spolo¢ne urobit!
Spojili sme sa teda s Ivanou Zuski-
novou a Lenkou Mlynarc¢ikovou

a vzniklo z toho, okrem inych, zasa
svietidlo. Ten material si to pyta.
Ked ho podsvieti$, niektoré jeho
Casti ziaria vyrazne a niektoré zasa
vobec. Vytvara to potom tplne int
dimenziu, vznika samostatny obraz.

Aktuéalne

Latex je predsa len kontroverz-

ny material. Ako produkty vasej
znacky vnimaju spotrebitelia?

N

Zistili sme, ze st typy ludi, pre ktorych
je latex hapticky aj inak velmi atrak-
tivny a chct sa ho dotykat. Sa vsak aj
Tudia, ktorym na dotyk nie je prijem-
ny, a napokon ti, ktorym nevonia.
Ano, latex m4 $pecifickti voniu, ale to
ma aj drevo a kazdy iny material.

Latex je prirodny material, pracujete
teda aj s moznostou jeho recyklacie
a pripadného dalsieho vyuzitia?

N

Vo svojej podstate je to Cisty kaucuk,
ma teda obmedzenu zivotnost. Vydrzi
priblizne Sest az devat rokov. Zalezi

na mnozstve faktorov, napriklad na
priamom kontakte so slnkom a UV zia-
renim degraduje rychlejsie. Prave preto
pri navrhovani nasich produktov mysli-
me na ich rozlozitelnost. Uz od zaciat-
ku sme ratali s tym, Ze latex budeme da-
lej recyklovat. Konstrukéne su produkty
znacky Lucdetone navrhnuté tak, Ze je
ich latexova ¢ast jednoducho vymenitel-
na. Zakupeny produkt, ¢i uz v podobe
paravanu, tasky alebo svietidla, ktory
sa po Case zacne prirodzene nidit,

nam méze klient vratit spat. Latexovi
zlozku objektu zrecyklujeme a nasledne
klientovi poskytneme zlavu na novia
latexovii metraz. Latexova metraz je
pritom vZdy ind, origindlna a jedine¢na.

Garsonky, vtacgie budky z ryzovych Supiek,
2016, spolupraca Adriana Kovaéova

Spomenul si, Ze v ramci vyro-

by vasej autorskej metraze latex
lejete. Zakladnu surovinu teda
odoberate v tekutom stave?

N2

Ano, latex odoberame v tekutom stave.
Ten potom dofarbujeme, lejeme do
foriem a pracujeme s nim ako s obra-
zom. Latex je primarne transparentny
a ked k nemu primieSame pigment,
straca svoju farebnost. Zakladnou
podmienkou pre dlhu Zivotnost je

v pripade tohto materialu starostlivost.
Treba sa on starat, ¢istit ho a podob-
ne. Bavi nas jeho prirodny pévod,
vieme si ho zrecyklovat a v tomto
sposobe produkcie vidime budduc-
nost. Momentalne cely recyklaény
proces vylepSujeme a testujeme.

S Ivanou a Lenkou ste Slovaci
posobiaci v Ceskej republike. Na-
pokon, nazov Liucetone je tiez
rydzo slovenska zalezitost. Ako na
toto exotické slovo reagujt Cesi?

N2

Vela Cechov mé s krkolomnou vyslov-
nostou znacky Lucetone problém.
Nevnimame to ale ako minus. Bavi
nas, Ze si to kazdy nakoniec povie po
svojom. Na zaciatku sme uvazovali
nad tym, ¢i tento nazov vobec pouzit
kvoli zahraniénym klientom a po-
dobne. O je ale typické pre slovendi-
nu a my sme Slovaci. Sme tri rozne
osobnosti a Lucetone nas spajaju.
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Laéetdne, posuvné dvere/obraz
Térie I., 2017, spolupraca lvana
Zuskinova a Lenka Mlynaréikova

Vnimas rozdiel medzi slovenskym

a ¢eskym trhom, vyrobou a kliente-
lou?

N2

Ano, vyrazny. Vela firiem pochopilo,
7e v Ceskej republike existuje v ram-
ci dizajnu vacsi trh a Ze spolupraca

s dizajnérmi ma vyznam. Napriklad
na Slovensku mame Bratislava Design
Week, ktory je v porovnani s prazskym
Designblokom §tvrtinovy, zaujem

o dizajn v Cechach je podla mna

vacsi ako na Slovensku. S propaga-
ciou dizajnérov a ich prace je situacia
podobna. Poc¢as pobytu v Bratislave
som sa pracou v odbore nezivil. Tu

v Prahe sa to celé nastartovalo a zacal
som pracovat napriklad pre Hallu a iné
firmy. Momentalne sa Zivim hlavne
komercénymi zakazkami, ale mam cas
aj na vlastnu tvorbu a som preto rad.

Na ¢om momentalne pracujes?

N2

Uz asi pol roka robim na projekte
sukromnej $koly spojenej s Montesso-
ri §kolkou v Hostaviciach na okraji
Prahy. Bude sidlit v krasnej novo-
renesancnej budove starého zamku

s obrovskym parkom. Tento projekt
je pre mna velka radost, snazim sa
zachovat maximum p6vodnych prvkov
a citlivo ich prepajam s funkciou, na
ktord bude budova pouzivana. Na-
priklad povodné podlahy sme museli
vykopat spod niekolkych vrstiev lina.
Je to pre mna praca hrou, pretoze

s klientom sme si neskuto¢ne sadli

a doveruje mi. Da sa povedat, Ze sme

Aktuéalne

uz skoro kamarati a takato forma
spoluprace ma napia. Uplne ma to po-
hltilo a tesim sa na konec¢ny vysledok.

Predpokladam, Ze si sa ako interié-
rovy dizajnér musel popasovat so
Specialnymi poziadavkami, ktoré
Montessori vyucba vyZaduje.

N

Ano, vyu¢ba Montessori funguje
uplne inak ako v klasickych §kolskych
a predskolskych zariadeniach. V ram-
ci tejto zdkazky sme robili na mieru
90 percent zariadenia. Deti maja
napriklad $pecialne pomdcky, pre
ktoré sme navrhovali komody a skrin-
ky. Samozrejme, zadanie tohto typu
ma svoje tskalia, treba dbat napriklad
na vys$ky a bezpecnost deti. V tychto
pripadoch som mal ako dizajnér do
istej miery zviazané ruky. Vyucba
Montessori si vyzaduje prirodné
materidly a Ziadne vyrazné farby,

ako to vidame v klasickych $kolkach.
Samotnda budova ma Stvormetrové
stropy, takZe bolo treba mysliet na

to, aby sa dieta necitilo ako trpaslik

v obrovskom svete, a priestor sme mu-
seli opticky zmensovat. Vratil som sa
teda do svojich detskych ¢ias a urobili
sme tam napriklad dal$ie poschodie

v podobe podia na hranie, z ktorého si
deti m6Zu vytiahnut matrace a spat na
nich. Stropy sme opticky znizili obla-
¢ikmi z karténu, ktoré tam levituju.

Okrem prace na produkte a inte-
riéroch mas vo svojom portféliu
aj projekty urcené pre verejny

priestor, napriklad mestsky mo-
biliar pre zlinsku firmu mmcité.

N2

Na projekte pre mmcité sme pracovali
v ramci §kolského zadania mobilia-

ru pre Prahu. Najvacsi orieSok bol
navrhnit nieco, ¢o realne sadne do
centra rovnako dobre ako do okrajo-
vych mestskych ¢asti. Ale pracovali
sme v time, ¢o je skvelé. Michal Fronék
s Janom Némeckom c¢asto spajaju
Studentov do timov a ucia ich tak
spolupraci. Clovek je potom schopny
komunikovat a nau¢i sa pozerat na vy-
sledky svojej prace objektivne. Bola to
pre mia vyborna priprava do profesij-
ného zivota, pretoze teraz na kopu veci
sam nesta¢im, musim teda pracovat

v time a delegovat ulohy aj na spolu-
pracovnikov. V ramci prace v exteriéri
je urcite viac obmedzeni a kritérii,
produkty podliehaji vd¢Siemu naporu
vandalstva, musia byt ¢o najviac odol-
né. Ale nijako zasadne nerozliSujem
pracu pre interiér ¢i exteriér. Kazda
vec, ¢i uz je situovana vonku alebo

v interiéri, by mala vyzerat dobre, nie?

Keby si mal vymenovat jednu top
dizajnérsku realizaciu, ktora by to
bola?

N2

Pre mnia osobne je to v ramci tuze-
mia Cesko-Slovenska stoli¢ka 14

od firmy TON. Je to celosvetova
ikona dizajnu relevantna dodnes.
Vyrobilo sa jej uz cez 80 milidénov
kusov. Strnastka je krasna v kazdom
priestore, do ktorého ju postavis, bez
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< Abut on, Stender a stojacia
lampa, 2014

ohladu na to, ¢i je to minimalistic-
ka vila alebo historizujtica stavba.

S firmou TON si mal dokonca moz-
nost spolupracovat. Vysledkom je
kolekcia nabytku Abut on.

N2

Este pocas §tidia na UMPRUM sme
dostali zadanie na doplnok pre TON.
Vyuzivali sme ich jedine¢nt technol6-
giu ohybania bukového dreva a vysled-
ky svojej prace prezentovali priamo vo
firme. Technolégia vyroby produktov
TON je fascinujtica. Premyslam nad
tym mnozstvom prace a usilia, ktoré
musel Michael Thonet vynalozit, kym
nasiel presny postup ohybania dreva
bez toho, aby popraskalo. Obdivujem,
Ze dokazal vymysliet vyrobny proces,
ktory stale funguje, a stolic¢ky slazia
doteraz. V tom procese vidim urcitd
paralelu s na$ou pracou s latexom.

Za nasimi vecami tieZ stoji mnozstvo
experimentov a hodin, ktoré nad vyvo-
jom technolégie stravime, kym vznikne
vysledny produkt, ktory funguje. Som
rad, ze taky zasadny milnik svetového
dizajnu nachddzam prave u nas. B

Lenore Jurkyova je $tudentkou Katedry
tedrie a dejin umenia UMPRUM,

kde rok pdsobila aj ako teoreticka

v Ateliéri médnej tvorby Pavla Ivancica.
V minulosti posobila v Moravskej galérii
v Brne, viedla Galériu 209 a Galériu
NIKA.V ramci svojej kuratorskej

a kritickej praxe sa zameriava
predovsetkym na stredoeurdpske
sU¢asné umenie, dizajn a moédnu tvorbu.

Aktuéalne

Crystalline Table, konferenény
svetelny stolik, 2012
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Mame radi mrkvu od lokalneho pesto-
vatela, pivo z miestneho minipivovaru,
topanky usité obuvnikom od vedla a re-
pasovany bicykel po dedovi. Navste-
vujeme farmarske trhy, bl§aky a r6zne
markety, kde sa zharhiame po produk-
toch v kvalite preverenej rokmi. Vedi
nés k tomu rézne motivacie: hladanie
ekologickej udrzatelnosti, podpora
drobnych pestovatelov, remeselnikov
a navrharov, viera v lep$iu chut, odol-
nost alebo spracovanie vyrobku a v ne-
poslednom rade tiez tazba po starych
dobrych ¢asoch. Inak to nie je ani

v grafickom dizajne, kde obdivujeme
pekne zviazané a napadito vysadzané
knizky, pa¢ia sa nam papierové pla-
gaty, prezerame si fanziny a nezavislé
magaziny, ocenujeme prace vytlacené
na risografe, malované pisma, linoryty,
litografie a drevorez. Rovnako ako za
Ruskina a Morrisa tazime po veciach
vznikajucich podobnymi spésobmi ako
v dobach, ked svet bol eSte v poriadku.

v
4

Aktuéalne

Nastup technologickych inovacii, rov-
nako ako akykolvek iny pokrok vZdy
vzbudzuje obavy. Nuti klast otazky

o hodnotach, ktoré mizn1 s pricho-
dom novych nastrojov a postupov.

O tom, ¢o ziskava nasu pozornost

a ¢o ju, naopak, straca. Takto uz
niekolko rokov debatujeme o budtic-
nosti tlacenych publikacii, o vyzname
knih, novin alebo ¢asopisov v dnesnej
digitalnej spolo¢nosti. Pytame sa na
sucasny zmysel tychto komunikaénych
prostriedkov, aki tlohu budd mat

o par rokov a ako dlho tu s nami este
zostanud. Spolo¢ne s prebiehajtcimi
diskusiami rastie aj chut chranit tieto
staré formy a pristupy, hladat a vy-
zdvihovat vlastnosti, ktorymi snad
mo6zZu konkurovat novym médiam.

Aj uplynulé brnianske biendle islo
tymto smerom a v mnohom sa hlasilo
k svojej tradicii a vizudlnym arte-
faktom, ktoré boli s touto udalostou
vzdy spajané. V Umeleckopriemy-
selnom muzeu Moravskej galérie
bolo mozné navstivit sedem mensich
vystav a predovSetkym medzinarodnt
prehliadku, na ktorej putali pozor-
nost také prace, ktoré nadvazuja na
ustalené vnimanie daného formatu

a zdoOraznuju historicky danu objek-
tovost grafickych vystupov. Dizajnér
Jakub Wdowka takto spracoval cyklus
fotografii Jindficha Streita - jednot-
livé obrazy vytlacil na volné listy a tie
nasledne vloZil do lepenkovej Skatule.
Ina séria snimok, portréty od Richar-
da Princea v podani Shina Akiyama,
bola spracovana podobne. Len papie-
rovy box nahradili mohutné dosky

z transparentného plastu, ktoré slazia
z polovice ako obal a z polovice ako
pasparta. Dal$im prikladom podob-
nej transformacie portfélia moze byt
aj Spis 44 od Samuela Carnokého.

V jeho podani st vyjavy z prostredia
slovenskych vdznic spracované a volne
usporiadané formou pripominaji-
cou staré uradné zlozky. Vratane
peciatok a dosiek so $nurovanim.

Kataldgy fotografii zdaleka nie st
jedinymi exponatmi, ktoré zdoéraznuju

materialnu stranku grafického dizajnu.

Ked Omar Sosa, Steven Watson alebo
Florian Lamm hovoria o vystavenych
knihach, velebia ich hmotna podstatu,
ze ,,by sa mali chapat ako predmety,

a preto ich dizajn presahuje typografiu
a sadzbu, lezi medzi priemyselnym
dizajnom a informaciami. Kniha

musi ¢loveku pekne padnut do ruky,
posobit ako pekny predmet, ale aj niest
urcité oznamenia. Zdrojom haptického
vnemu su materialy a to, ¢i sa predmet
bude dobre drzat v ruke alebo nie, je
otazkou formatu”.! Aj dalsie vystave-
né diela, magaziny alebo propagac¢né
tlacoviny rozostruju hranice medzi
obrazom, textom a trojrozmernym
objektom. VeImi dobre viditeIné je

to v pripade plagatov, ktoré tu ¢asto
vykrac¢uji mimo z plochy aj z radmca
konvenéného archu. Daeku Shim pri
tvorbe putacov pre Book Club odmietol
papier ako podkladovy nosi¢ a zvolil
latku, ktora cely vysledok rozvlnila

a priblizila ho smerom k vlajke alebo
Satke. Peter Bankov zas pouzil dve
prekryvajuce sa vrstvy, z ktorych horna
obsahuje rad perforacii usporiadanych
do réznorodych kvetinovych vzorov.

V jeho plagate pre Jazz Praha sa tak
prepaja farba a plasticka Struktira,

aby vytvorili jeden ornamentalne
priestorovy celok. Podobne funguje aj
dizajn nemeckého Theater Rampe od
Armina Rotha, ktory tiez vyuzil dva
samostatné harky, aby ich prelinanim
zostavil vysledny obraz. V jeho pripade
vSak nenajdeme jemné dierovanie,

ale hrubo roztrhnuty papier, jeho
rozstrapkané okraje putaju pohlad

a zdoraznuju jeho hmotnt podstatu.

Praca so surovinami typu latky, plastu,
celofanu alebo plexiskla. Material-
nost, objektovost, hmotna podstata.
Zaklinadla, ktoré vtlacili tvar me-
dzinarodnej prehliadke, sa eSte viac
presadzuju na sprievodnej vystave
Medzi plochou a priestorom, kde st na
necelej dvadsiatke stojanov rozmiest-
nené pestro dekorované predmety
(nielen) z oblasti bytového dizajnu.
Kuratori tohto podujatia i celého
biendle, stadio Okolo, cezenl zretelne
ukazuju, ze ich vizie budicnosti grafic-
kého sveta spocivaju v jeho prepojeni

s produktovym navrhovanim. Tento
obojsmerny vplyv sa pritom prejavuje
tak v mutacii tla¢enych médii smerom
k trojrozmernym objektom, ako aj pri
zdobeni a dotvarani tradi¢nych vyrob-
kov z oblasti priemyselného dizajnu,
nabytku, hracdiek alebo mo6dnych do-
plnkov. V oboch pripadoch pritom toto
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prepajanie apeluje na rovnaku pod-
statu - na nasu tazbu po , krasnych”
veciach. V ¢om teda spociva budicnost
grafiky? V tvorbe objektov? Toto je
reakcia odboru na digitalnu transfor-
maciu a miznuce staré média? Vsetko
teda ostava tak ako bolo predtym, len
teraz to bude trochu viac ,fetis”, aby
sa lepSie konkurovalo nehmotnym
obrazom na displejoch? Plagat bude
viac ako vlajka alebo tapeta a kniha
napriklad ako $katula alebo poli¢ka?

Celé toto smerovanie k navrhovaniu
veci so sebou nesie jeden zasadny
nedostatok: zanedbavanie tradi¢nej
roly grafického dizajnu ako sprostred-
kovatela komunikacie. Pri¢iny toh-

to problému moZno vystopovat do
osemdesiatych a devitdesiatych rokov,
ked sa tomuto odboru, rovnako ako
inym kreativnym disciplinam, radi-
kélne premenili pracovné nastroje.
Nastup pocitacov a s nim spojeny
»desktop publishing” znamenal pod-
statné ulah¢enie aj zlacnenie pripravy
publikacie a vdcsina ¢innosti sa dala
robit od pracovného stola v obyvacke.
Toto zjednodusenie remesla viedlo

k jeho demokratizacii, k spristupneniu
vyrobnych mechanizmov Sirokej verej-
nosti a, samozrejme, tiez k frustracii
star$ich dizajnérov, ktorym sa zasad-
ne premenili profesijné podmienky.2
Zavladlo rozhorcenie nad nekvalitou
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vystupov pochadzajtcich od novych
kolegov-amatérov i obavy z pocetnejsej
konkurencie. Efektivita po¢itacovych
editorov sa kazdopadne ukéazala ako
nespochybnitelna a v duchu hesla
»Prisposob sa, alebo zomri” spdsobila
prvu digitdlnu revoldciu v grafickom
dizajne. To uZ je dnes znama historia.

Druha etapa technologickej transfor-
macie vSak zasiahla odbor este pod-
statnej$ie. Davno v minulosti, rovnako
ako po celé 20. storocie, bola vaésina
textovych a vizualnych informacii
napevno prepojena so svojim fyzickym
nosi¢om. Ak vynechame televiziu, po-
tom prakticky vzdy platilo, Ze $irenie aj
vytvaranie obrazovych oznameni bolo
zavislé od trojrozmernych objektov,
od listov papiera, fotografickych f6lii
alebo napriklad plechovych tabul. Do
hry vzdy vstupoval material tvoriaci
svojim obsahom jeden celok. Potom sa
v8ak situacia zmenila. Informacie sa
odhmotnili a vda¢sina komunikacie sa
presunula do médii a prostredi, ktoré
si vyzaduja podstatne iné zru¢nosti

aj spdsoby uvazovania. Ci uZ je reé

o chytrych telefénoch, hodinkach
alebo VR okuliaroch, dnesny dizajnér
musi rozumiet nezavislosti obsahu

od konkrétneho nosic¢a spésobom
responzivneho vykreslovania obra-

zu, kde nic nie je pevné ani statické

a vSetko sa prispdsobuje vlastnostiam

daného displeja a hardvéru. Rovnako
tak je potrebné, aby navrhar chapal
principy interakcie medzi uZivatefom
a digitalnym pristrojom cez metody
stojace na pomedzi Statistiky a psycho-
légie, tvoril aktivne prototypy, meto-
dicky ziskaval spatnu vdzbu a dokézal
hovorit spolo¢nym jazykom s progra-
matormi alebo analytikmi. Rovnako
ako predtym komunikoval s tlac¢iarmi
alebo vydavateImi. Ak vnimame gra-
ficky dizajn ako dizajn komunikacie,
a pokial ndm ide skor o jeho ucel nez
o tradi¢né techniky a materialy, ktory-
mi bol v minulosti vytvarany, potom
sa pred nami otvara obrovska oblast

s nekoneénym potencidlom aj nema-
lymi narokmi na kreativne pristupy.

Medzinarodna prehliadka tohtoroc-
ného biendle ma reprezentovat ,to
najlepsie z grafického dizajnu rokov
2015 - 2017”.3 Po chvilke rozhliad-
nutia vo vystavnych priestoroch vSak
zistime, Ze celkom vpredu sa knihy, na
boku ich obklopuju skupiny plagatov,
¢asopisov, novin, obalového dizajnu,
navrhy pisiem, informac¢ného dizajnu
a vizualnych identit. A nakoniec, iplne
vzadu sa nachadza kusok steny veno-
vanej kategdrii Digitdlne média.* Tie tu
reprezentuje jedina projekcia s play-
listom niekolkych videi, kde neznamy
uzivatel preklikava rdozne internetové
stranky. Nechajme teraz bokom detail,
Ze vdaka osvetleniu prilahlych plaga-
tov sa premietany obraz v inStalacii
prakticky straca, a vynechajme aj
trochu nesikovnu snahu prezento-

vat web prostrednictvom filmového
zaznamu (preco namiesto kniziek nie
su vystavené ich fotografie?). S ohla-
dom na predchadzajice odseky sa
skor opytajme: naozaj mozno v Brne
vidiet to najzaujimavejsie z grafické-
ho dizajnu poslednych rokov? A ak
nie, ¢o by sa tu malo objavovat?



Keiichi Matsuda. Hyper-Reality:
http:/hyper-reality.co/

Aktuéalne

Haakon Faste, profesor interaktivnheho
dizajnu na California College of the
Arts, tvrdi, Ze najvacsim triumfom
odboru v uplynulom storoéi bolo
vytvorenie intuitivneho grafického
rozhrania pre ovladanie pocitacov.
Toto prepojenie technoldgie a este-
tiky v zdsade umoznilo rozsirenie
digitalnych zariadeni z laboratérnych
sal do nasich vreciek a dovolilo ich
uplatnenie v kazdodennom Zivote.>
Teraz sa ¢as opdt posunul a aplika-

cie v inteligentnych telefénoch vedia
rozpoznat nasu tvar, detekovat emdcie
a vyberat aj vytvarat personalizovany
obsah. Rozne algoritmy disponuja
nekoneénym mnoZstvom dat o naSom
spravani, s ktorymi dokazu ¢im dalej
tym tcelnejsie zaobchadzat. Podla
pravidiel Moorovho zdkona sa navyse
pocas nasledujucich 10 rokov rozrastie
dostupna vypoctova kapacita na 32-na-
sobok sucasného stavu a v roku 2030
vraj bude mat bezny pocitac v cene
dnesného notebooku vykon a schop-
nosti ludského mozgu. Ako sa premeni

yXr

nas svet v najblizsich rokoch? V tom
moze hrat dizajn zasadnu tlohu.

Akokolvek to na prvy pohlad nemusi
byt zrejmé, technoldgie nevznikajt

v neutralnom prostredi, ale si ram-
cované kultirnym a spolo¢enskym
kontextom. Nase potreby, tizby, obavy
a o¢akavania usmernuju asilie vy-
skumnikov a podstatne sa podielaju na
podobe a vyuziti inovacii. Je overenou
praxou, ze ¢im intenzivnejsie prebieha
debata nad moZnym vplyvom novych
nastrojov, tym viac sa dari usmeriiovat
vedecké usilie aj technolodgie Ziadu-
cou cestou — dosiahnutie spolo¢ensky
prospesnych cielov sa da stimulovat

a neziaducim vplyvom mozno predist.®
Graficky dizajn a dizajn vSeobec-

ne pritom disponuje fantastickou
vlastnostou vizualizovat predstavy

a davat im konkrétnu podobu. Vdaka
dizajnu m6Zeme preskumavat moz-

né scenare, simulovat budtcnost,
navrhovat alternativy, konstruovat
utopie aj dystopie, a to vsetko zro-
zumitelne prezentovat verejnosti

a prenasat do $irSieho povedomia.

Takto presne funguje video Hyper-
Reality, ktoré v roku 2016 vytvoril
Keiichi Matsuda. V kratkom klipe sa
ocitame v kozi $tyridsatro¢nej Zeny

pri kazdodennych ¢innostiach: jazde
autobusom, dohovarani pracovnych
schbédzok, hrani hier alebo nakupovani
v supermarkete. Kamera nam pritom
simuluje pohlad hrdinky a my tak
sledujeme z perspektivy prvej osoby
hektickd dopravu, davy Iudi, regaly

v obchodoch a dal$ie bezné stcasti
ulice metropoly. V porovnani s nasou
beznou skisenostou je tu ale jeden
podstatny rozdiel - o¢i mame zakry-

té displejom pre rozsirenu realitu.
Okrem fyzického prostredia si tak nasu
pozornost vyZzaduje mnozstvo dal$ich
virtualnych podnetov, notifikacii,
kontextovych oznameni, systémovych
informacii, zabavnych anim4cii a ,,na-
liehavych sprav®. Tieto komunikaéné
prostriedky, ktoré dobre pozname

z chytrych telefonov, viak teraz zapl-
naju cely zorny uhol, obrazy si doslova
nevyhnutné, prelinaju sa s realitou,
dokresluju ju, robia ju zabavnejsiu

a pestrejsiu, ale tiez zahltend, povrch-
na, zmadtenu a chaotickd. Matsudova
kriticky ponatd vizia nebola vytvorena
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Silvio Lorusso, Sebastian Schmieg a Amazon
Kindle Users: Networked Optimization, 2013
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revoluénymi grafickymi nastrojmi, ale
zaobera sa budicnostou grafického
média, ktoré ma ambicie revolu¢ne
premenit rad na$ich ¢innosti a aktivit.’

Dal$im prikladom moZe byt $pekula-
tivny dizajn v podani Silvia Lorussa

a Sebastiana Schmiega. Tito autori sa
zaoberali otazkou, akym sposobom
ovplyviiuje digitalne prostredie nasu
CitateIskud skusenost, ako ju formuju
technologické mechanizmy a kam

v elektronickom texte smerujeme
pozornost. Zamerali sa pritom na po-
puldrnu ¢itacku Amazon Kindle, kon-
krétne na jej funkciu zvyraznovania
pasazi, ktord je zalozend na sledovani
a agregacii poznamok jednotlivych
uzivatelov. Ak si prostrednictvom
Kindle pod¢iarknete niektoré casti
textu, systém to zaznamend a porov-
né s oznacenymi slovami ostatnych
Citatelov. Pri otvoreni prave stiahnutej
elektronickej knihy tak vdaka tejto
Statistickej funkcii vidite, aké myslien-
ky a formulacie budia pozornost. Prave
tento moment si v§imli obaja dizajnéri
a artikuloval ho cez tri nepomenova-
né tlacené publikacie. Ich zakladom
sa stali realne e-knihy, z ktorych



Benjamin Grosser: Go Rondo: https:/
bengrosser.com/projects/go-rando/

reprodukovali iba takto akcentované
Casti a zvy$ok textu jednoducho nahra-
dili prazdnym miestom. Ak ste doteraz
vnimali ¢itanie ako intimny zazitok,
tieto knihy, reflektujtice algoritmicky
proces, pracujuce s velkymi datami,
vas rychlo uvedu na pravd mieru.®

Samostatnu kapitolu pre kriticky

a $pekulativny dizajn predstavuja
socialne siete. Khoi Vinh, graficky
dizajnér a niekdajs$i umelecky riaditel
New York Times uz v roku 2011 opisal
budicnost odboru vo vytvarani tzv.
neviditelného dizajnu. Vinh vo svojom
¢lanku Conversation with the network
reagoval na nastup webu 2.0., silne-
jacu rolu Facebooku a vznik médii,
na ktorych méze kazdy publikovat
bez potreby akychkolvek odbornych
zrucnosti. NeviditeIny dizajn ale-

bo tiez ,dizajn bez dizajnu” uzrel
svetlo sveta spolo¢ne s premenou
komunikaénych schém a zameral
svoju pozornost na online prostre-
die pre interakciu a vedenie dial6gu.
Navrhar sa podla Vinha uz nemal
venovat ilustracii sprav a pribehov,
ale nastavovat podmienky na ich
tvorbu zo strany radovych uZivatelov,

Aktualne

vymyslat rozhrania a aplikacie, ktoré
povzbudia k virtualnej aktivite.®

Prakticky kazda sticasna digitalna
sluzba, nielen Sirokospektralne siete
typu Facebooku alebo Twitteru, ale

aj Specializované systémy na streamo-
vanie hudby, vymenu cestovatelskych
skasenosti ¢i zdielanie fotiek doma-
cich maznacikov dnes venuja zasadnu
pozornost tomuto typu navrhovania.
Vzhladom na komodifikaciu takto
ziskavaného obsahu aj obchodu s po-
zornostou a datami uzivatelov, ktora
je podstatou fungovania digitalnych
korporacii, v§ak povaha tohto vysoko
sofistikovaného dizajnu zdaleka nie
je neproblematicka.!® To predstavuje
zivna podu pre Benjamina Grosse-
ra, tvorcu programov partizansky
upravujucich grafické rozhranie
socialnych platforiem. Napriklad
instalaciou jeho Textbooku preme-
nite svoj Facebook na ¢isto textovy
komunikaény kanal. Zmizne z neho
vSetok obrazovy obsah, fotografie,
gify, vided, dokonca aj systémové
ikonky a profilové snimky vaSich
priatelov. Ako sa potom premeni nase
vnimanie, ked odstranime vSetky

prispevky usilujdce o virdlne Sire-
nie a ziskavanie nasich , klikov”?

Ina Grosserova mini-aplikacia, Go
Rando, zas reaguje na algoritmické vy-
tvaranie nasich osobnostnych profilov
cez lajkovanie stranok a prispevkov.
Pomocou srdiec¢ok, smajlikov, zdvih-
nutych palcov a dal$ich roztomilych
ikoniek dnes dobrovoIne (a ¢asto
nevedome) zanechavame svoju datovi
stopu, vdaka ktorej je mozné zistit
nasu farbu pleti, sexualnu orientaciu
alebo napriklad politické nazory. Moz-
nosti zneuzitia takychto dat dnes uz
bezne hybu verejnou debatou, hovori
sa 0 ohrozeni demokratickych volieb aj
zakladov slobodného rozhodovania.™
Preco teda poskytovat takto klacové
informacie? Program Go Rando auto-
maticky miesa vase reakcie na face-
bookove prispevky, podla nahodného
vyberu prideluje negativne ¢i pozitiv-
ne, smutné alebo veselé emotikony,
subverzivne mdtie algoritmy velkého
brata a zameta vasu digitalnu stopu.

Kam sa budu dalej vyvijat komuni-

kac¢né platformy, ktorych existencia
stoji a pada na vizualnom obsahu
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a grafickom rozhrani? Aka dlohu ma
dizajn pri $ireni a potierani fake news,
nenavistnych sprav, spamov a hoaxov?
Mozno ho nejako vyuzit pri konS§tru-
ovani ¢i rozvracani socialnych a na-
zorovych bublin? Ako moZe grafické
znazornenie poméct pri vizualizacii,
interpretacii a pochopeni velkych

dat? Je mozné vizualne demonstro-
vat principy kapitalizmu sledovania?
Akt dal$iu tlohu bude mat dizajn

v sprostredkovani fudskej interakcie

s technolégiou? Dokaze pomoct pri
ovladani stale komplikovanejsich a so-
fistikovanej$ich nastrojov? Stane sa
virtualna realita naozajstnym miestom
pre zivot? A ako sa premeni dizajn, az
prestane byt ludskou doménou a jeho
najvyznamnej$im tvorcom sa stant al-
goritmy riadené umelou inteligenciou?
Zdaju sa vam tieto otazky podstatné?
Potom ste do Brna nemali jazdit.

Tieto a podobné stic¢asné témy sa na
bienale neobjavili ani v naznaku.
Pozornost, ktoru by si bezpochyby za-
sluzili, bola vedena inym smerom. Nie
je z1é, zZe kuratori aj dal$i organizatori
venovali priestor tla¢ovinam a dal$im
tradiénym vystupom, a Ze rozvijali ich
perspektivu smerom k dizajnu objek-
tov. Je to urcite relevantna predstava,
ktora u mnohych néjde priaznivé
prijatie. Problém vsak spoc¢iva v mini-
malnom zaujme o digitalne prostredie
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a svetom a viziam, ktoré otvara. Pavla
Pauknerova vo svojom prispevku o ty-
pografii uvadza: ,Priklady zastipené
vo vybere 28. Bienale Brno 2018 maju
vo vacSine pripadov tradi¢nt materi-
alnu bazu, ¢i uz ide o knihy, plagaty ¢i

dalsie tlaéené média. StibeZne s pravde-
podobnymi premenami odboru mozno

v8ak do budicna predpokladat aj pre-
menu povahy tejto prehliadky.“ Verim
a dufam, Ze sa tak stane ¢o najskor,
pretoZe podobne renomovana udalost
by sa nemala nechat unéasat nostalgiou
za starymi ¢asmi a tradiciami remesla,
ale priblizovat a kriticky rozvijat su-
¢asné moznosti i buddce perspektivy.

Lukéas Pilka absolvoval Medialne
Stadia na FSV UK a Dejiny a tedriu
umenia na UMPRUM v Prahe,

kde v sU¢asnosti pripravuje svoj
doktorandsky projekt zaoberajuci

sa architektlrou virtualneho

muzea. Pésobi ako kritik, publicista
a artdirector. Zaoberé sa grafickym
dizajnom, sti¢asnymi technolégiami
aich presahmi do volného umenia. &

-
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Text Katarina Hubova, Simona JaniSova, Adriena Pekarova,

Maro$ Schmidt, Zuzana Sidlikova
Foto Adam Sakovy

Vyber niekolkych exponatov zo zbierok
Slovenského muzea dizajnu (SMD)

na strankach ¢asopisu Designum

je stcastou prvej stalej expozicie —
histdrie aj sicasnosti slovenského
dizajnu a Gzitkového umenia, ktora

je vysledkom niekolkoroénej ve-
decko-vyskumnej a zbierkotvornej
prace jedného z najmladsich mazei na
Slovensku. Vystava 100 rokov dizajnu /
Slovensko 1918 — 2018 bola otvorena
pri prilezitosti 100. vyrocia zalozenia
CSR a 25. vyrodia vzniku Slovenskej
republiky s cielom doplnit prazdne
miesta v dejinach slovenského dizajnu
v ramci Ceskoslovenska, ako aj poéas
samostatného Statu. Histéria dizaj-

nu na Slovensku ponuka stale vela
neprebadanych miest, kedze mnoz-
stvo dokumentov, predmetov, modelov
a foriem bolo este pred zalozenim
muzea stratenych alebo zni¢enych.
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0 Cechoch a Slovakoch v dizajne

Umenie je nepochybne oblast, ktora
pozitivne spajala a spaja oba narody.
Dizajn vzdy ponukal platformu na
spolupracu, z ktorej sa po ostatné
desatrocia zrodili zaujimavé spoloc-
né projekty. V mnohych odvetviach
najmd priemyselného dizajnu mala
¢eska strana poziciu lidra, mentora

& uditela. Cesi a Slovaci mali k sebe
vzdy blizko, v niektorych vypatych
situaciach sa v8ak prejavovali vacsie

¢i mensie nezhody. Zaujimava bola
pozicia niektorych éeskych dizajnérov
posobiacich na Slovensku, ktori viac-
krat otvorene kritizovali nadradenost
prazskych riaditelstiev a kancelarii.
Vadsina nasho vyberu st produkty,
ktorych tvarové rieSenie vytvorili ¢eski
dizajnéri posobiaci na Slovensku.

O formovani dizajnérskeho
prostredia na Slovensku

Pocas spolo¢ného Statu existovali aj
spolo¢né institicie. V oblasti dizaj-

nu napriklad Institat priemyselného
dizajnu, z ktorého po zaniku Cesko-
slovenska vzniklo Slovenské centrum
dizajnu. Vznik novych institacii v§ak
na nasSom uzemi nebol samozrejmos-
tou. Slovensky priemyselny dizajn bol
v Ceskoslovensku po roku 1945 do
znacnej miery poznaceny absenciou
vyskumno-vyvojovych Struktir a pro-
fesijnych zdruzeni, ktoré sa vplyvom
nelahkej hospodarskej a politickej
situdcie postupne formovali s niekol-
koro¢nym oneskorenim. Prvé vyvojové
oddelenia vznikali na Slovensku aZ po
roku 1951 a ich dlohou bolo riesit nie
len konstrukéné, ale aj vytvarné prob-
1émy priemyselnych vyrobkov. Zaroven
sa od roku 1952 organizovali vysta-

vy a sutazné prehliadky GZitkového
umenia a priemyselného vytvarnictva,
ktoré ponukali jedineénu prileZitost
priamej konfrontacie navrhov vytvar-
nikov a konstruktérov. KedZe vyraz di-
zajn si v tom ¢ase u nas este len hladal
svoje miesto, pouzival sa velmi exaktny
pojem priemyselné vytvarnictvo alebo
tvarovanie priemyselnych vyrobkov.

O spolupraci v dizajne

Dobrym prikladom na vyjadrenie
vztahu Cechov a Slovakov v oblasti
dizajnérskej tvorby je tizka spolu-
praca ULUV-u a Kréasnej jizby, Tatra
nabytku Pravenec a TON Bystfice pod
Hostynem alebo aktivita koncernové-
ho podniku Tesla, ktory v roku 1958
postavil na Orave modernu televiznu
fabriku s vyskumno-vyvojovym oddele-
nim a v roku 1962 delimitoval vyrobu
a vyvoj radioprijimacov do Bratislavy.



Mduzejne

FrantiSek Jirak: Kompaktna stolicka,
sklolaminat, textil, 1960

V roku 1948 sa Franti$ek Jirak (1913 - 1998)
natrvalo prestahoval z Ciech na Slovensko, aby tu
posobil ako expert na vyvoj novych nabytkovych
typov pre reformujici sa drevarsky priemysel. Mal
za sebou uzZ jedenast a pol roéni prax v Spojenych
UP zavodoch v Brne, kde pracoval pod vedenim
Jindficha Halabalu. Na prelome 60. a 70. rokov
nadviazal intenzivnej$iu spolupracu s narodnym
podnikom Novy domov, Spi§ska Nova Ves, ako
tzv. podnikovy architekt, resp. dizajnér vyrob-
kov. Boli spolu so svojim ¢eskym kolegom Jifi
Petfivym uznavanymi tvorcami navrhov nabytku,
ktoré sa stali ikonami dizajnu. Franti$ek Jirak

bol jednym z prvych, ktori zacali experimento-
vat s novym materidlom - sklolaminatom. KH

Jifi Petfivy: Prototyp kresla -
vzor €. 959, drevo, textil, 1959

Jifi Pettivy (1925 - 1998) sa prestahoval z Ciech
na Slovensko v roku 1950, kde zadal pracovat v na-
rodnom podniku Tatra ndbytok Pravenec. Jeho
dal$im profesijnym posobiskom bol Vyskumny

a vyvojovy tstav drevarskeho a nabytkarskeho
priemyslu v Bratislave, kde ako vyvojovy pracovnik
zotrval aZ do roku 1985. Petfivy sa pocas svojho
pdsobenia v Tatra nabytku Pravenec venoval
okrem iného detskému nabytku, ale predovsetkym
navrhovaniu sedacieho nabytku. Pisal recenzie,
odborné $tudie a popularno-nauéné ¢lanky. KH
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Vaclav Kautman: Kolekcia hraéiek Zo Z0O,
&erveny smrek, ruéné struktirovanie,
kefovanie a opalovanie, 1962

Vaclav Kautman (1922 - 1981) bol milovnik dreva
a vietkého, ¢o je spojené s prirodou. Bol sochar,
dizajnér, vyskumnik, publicista, autor vystav

a pedagodg. Patril k tym umelcom, ktori §tudo-
vali na ¢eskych vysokych $kolach (1945 - 1950
UMPRUM v Prahe) a svoj profesijny Zivot prezili
na Slovensku. V bratislavskom ULUV-e sa stal
veducim sekcie dreva a v roku 1954 aj hlavnym
vytvarnikom. Navrhoval drobné predmety na
stolovanie - svietniky, solni¢ky, koreni¢ky, dozy.
Nezabudnutelné sd jeho drobné drevené plastiky
so zvieracimi motivmi, hlavne vtaky a ryby.
Vyuzival vSetky dostupné technolégie a dreviny.
V roku 1966 zalozil Oddelenie tvarovania prie-
myselnych vyrobkov na VSVU v Bratislave. KH

o

Jan Calovka: Pribor &. 58 Brusel, kov,
1958, Sandrik Dolné Hamre

Zakladom dizajnérskej prace Jana Calovku

(1936 - 2011) bola dokonala znalost vlastnosti ma-
terialov, technologie vyroby, dokonca aj procesov
prevadzok. Svojim rozsahom a charakterom prace
patri k elite slovenskych dizajnérov. Kultdra sto-
lovania sa stala jednou z jeho hlavnych dizajnér-
skych tém. Po maturite (1952 - 1956 SSUP v Bra-
tislave) nastipil do Sandriku ako navrhar na asek
vyvoja, kde pracoval v rokoch 1956 - 1966. K jeho
najznamej$im dielam patri pribor, ktory navrhol
pre Expo’58 v Bruseli. Je najpouzivanejsim pribo-
rom, ktory sa vyrabal na nasom tzemi. Pracoval aj
pre iné vyznamné slovenské podniky napr. Kovos-
malt Filakovo. Navrhoval pre strojarsky priemysel
a od polovice 70. rokov sa venoval aj navrhovaniu
damskej obuvi pre URKOP Partizdnske. KH
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Krémova stoli¢ka ¢. 1771, 1953,
Tatra nabytok Pravenec

Jednou z najrozsirenejsich stoli¢iek po celom
Ceskoslovensku bola krémova stoli¢ka vytvorena
podla thonetky z roku 1938. V Tatra nabytku
Pravenec sa vyrabala od roku 1953 a bola najpro-
dukovanej$ou stolickou u nas. Na ¢eskosloven-
skom trhu stala v ¢ase svojho vzniku 56 korun,
vyvazala sa do Francuzska, Holandska a Nemecka.

Hoci sa vyroba ohybaného nabytku v Pravenci za-
¢ala v roku 1952, u nas uz boli sktisenosti s touto
vyrobou. Jednou zo zndmych a najdlhsie existujui-
cich fabrik na vyrobu ohybanej stolicky bola Tat-
ranabytkaren Martin. V roku 1958 sa osudy fabrik
z Martina a Pravenca spojili a vyroba stoliciek sa
dostala do nabytkarskej fabriky Tatra ndbytok
Pravenec. V sti¢asnosti z tychto slavnych vyrobcov
existuje uz len TON v Ceskej republike. KH

Ladislav Gatial: Jedalenska stoli¢ka, drevo,
textil, 1966, Tatra nabytok Pravenec

Obdobie 50. - 60. rokov bolo pre Tatra nabytok

v Pravenci mimoriadne pozitivne. Bolo spoje-

né s prvymi vyznamnymi menami navrharov,
dizajnérov, ktori svojou invenénostou zacali pisat
novodobé dejiny nabytkového dizajnu na Sloven-
sku, hoci boli zvd¢sa v anonymite. Tatra nabytok
vyrébal predovietkym stoli¢ky pre celé Cesko-
slovensko. Bol to najmi Ladislav Gatial (1929 -
1979), ktory navrhol viac nez polovicu produkcie
stoli¢iek. Bol tiez pri zrode vyskumno-vyvojového
pracoviska, v ktorom pracovali, experimentovali
dizajnéri ako Anton Otto Gross, Pavol Ondro, On-
drej Cverha, Stefan Bilik a Miroslav Skriniar. Dalo
by sa predpokladat, Ze klasicka a zastarana techni-
ka ohybania dreva v 50. rokoch zanikne. Opak bol
pravdou, pretoZe tento objav z 19. storocia, ktory
je Setrny k drevu, umoZiiuje rdzne tvarovanie. KH

Mduzejne



Igor Didov: Spatny projektor Meotar,
Meopta, n. p., Bratislava, 1969

Igor Didov (1931 - 2002) sa narodil v Brne,

na zakladni $kolu zacal chodit na Slovensku,

v Krupine. V rokoch 1953 - 1958 $tudoval dejiny
umenia a histériu na Filozofickej fakulte UK

v Bratislave. Po skonc¢eni §tudii sa Igor Didov
zacal aktivne zapajat do vytvarného a spolocen-
ského diania. V roku 1965 patril k zakladatelom
a sti¢asne sa stal prvym riaditelom Rady vytvarnej
kultdry a vyroby na Slovensku (RVKV) - prvej
institucionalizovanej formy starostlivosti o dizajn
na uzemi Slovenska. Ked sa RVKV v roku 1972
transformovala na federalny Institit priemy-
selného dizajnu (IPD), kratky ¢as riadil aj jeho
bratislavski poboc¢ku. Ako dizajnér spolupra-
coval s podnikmi: Slovenska armaturka, n.p.,
Myjava, Meopta, n.p., Bratislava, Zavody tazkého
strojarstva Martin, Zavody tazkého strojar-

stva Komarno - Vyskumny dstav pre stavbu

lodi - Slovenské lodenice Komarno (spolupraca

s FrantiSkom Burianom) a neskdr Strojsmalt,

n. p., Bratislava, Slovenské zavody technického
skla, §. p., Bratislava a Tatrasklo, n. p., Trnava.

V podniku Tatrasklo Trnava vykonaval Didov

az do roku 1989 funkciu hlavného vytvarnika.
Medzi zaujimavé a inovativne projekty, ktoré
riesil spoloéne s FrantiSkom Burianom, patrili
$pecialne izola¢né flase realizované technolégiou
vypenovania. Spatny projektor Meotar, ako aj dal-
§ie vyrobky bratislavskej Meopty tvaroval v prisne
geometrickej estetike, ktora je charakteristicka
pre dizajn druhej polovice 60. rokov. MSCH
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Mduzejne

Franti$ek Burian: Radiomagnetofony
pre mladych, maketa, plast, 1988

Franti$ek Burian (1948) $tudoval na Strednej prie-
myselnej $kole v Brne odbor plastika a keramika.
V rokoch 1968 - 1974 absolvoval Vysoku skolu
umeleckopriemyselnt v Prahe, Ateliér tvarovania
strojov a nastrojov v Gottwaldove (Zlin) u Zdefika
Kovara. Po $tidiach pracoval ako dizajnér pre
CHEPOS Brno, GR Strojsmalt Bratislava, pdsobil
v IPD Bratislava a externe spolupracoval s mnoz-
stvom priemyselnych podnikov, napriklad ZTS
Martin, Lodenice Komarno, VUZ Bratislava a. i.
Od roku 1988 posobi ako vedtici pedagdg ateliéru
Produkt design (dnes Art dizajn) na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave. Medzi rokmi
1999 - 2011 viedol ateliér Design II. na Vysokej
$kole umeleckopriemyselnej na Katedre dizajnu
v Zline. Od konca 80. rokov sa vo svojej tvorbe
pohybuje na hranici dizajnu a volného umenia

s presahmi do konceptudlneho dizajnu. Prave

z obdobia prechodu od industrialnych foriem

k postmodernej estetike je jeho $tipendijna

praca Radiomagnetofony pre mladych. Pestro-
farebné plastové makety maja bohatu kresbovi
dokumentaciu s mnozstvom tvarovych variacii.
Vo svojej neskorsej tvorbe akcentuje komuni-
kaéni a emocionalnu funkciu vyrobku, ironicky
poukazuje na negativny vplyv kultu spotreby

a na jeho socialno-ekologické dosledky. MSCH
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Jindfich Safafik: Moped Jawa 207/300, Povazské
strojarne, n. p., Povazska Bystrica, 1981

Jindtich Safafik, absolvent umeleckej priemys-
lovky, pdsobil ako vedici dizajnérskeho $tidia

v Povazskych strojariiach. Zaslizil sa najma

o tvarové rieSenie mopedov typ 207 a 210, ktoré
ziskali mnohé ocenenia aj v zapadnej Eurépe.
Prvy moped rie$il spoloéne s konstruktérom
Gustavom Ulickym, ktory navrhol hlavné rozmery
vyrobku definované na kostre a dizajnér na nej

z hliny tvoril tvarové rieSenie. Takto vznikli

v roku 1964 tri funkéné navrhy: MINI (dizajn:
Alojz Vacko a Jindfich Safaﬁk), MINITTA a tretia
funkéna vzorka bez mena. Prvy moped vyrobeny
v Povazskej Bystrici, ktory bol podla predstav
zakaznika z Holandska, postavili na zaklade
druhej funkénej vzorky - MINITTA. Nazvali ho
Moped Jawa 50, typ 228. Bol to prvy moped na
svete s polovodi¢ovym zapalovanim. Typ 207
inicioval v roku 1972 opit zakaznik z Holandska,
a to zmenou velkosti kolies oproti typu 228. Do
roka pripravili novy moped, ktory mal vela novych
konstrukénych i estetickych inovacii. MSCH
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Zdenék Kovar, Jozef Havlik: Infraziari¢ / Horské
slnko Mikrolux, Chirana Stara Tura, 1965

Zdenék Kovar (1917 - 2014) studoval na zlinskej
Skole umenia priemyselné navrharstvo v ateliéri
sochara Vincenca Makovského. Od roku 1947
vyucoval na zlinskej Umeleckopriemyselnej $kole.
Po roku 1952 bol premiestneny do Uherského
Hradista, kde na Strednej umeleckopriemyselnej
$kole (SUPS) viedol oddelenie tvarovania strojov
a nastrojov. Prave tu sa spoznal s Jozefom Havli-
kom (1937 - 1990), ktory na SUPS $tudoval odbor
uzita a dekorativna malba v architektire a propa-
gacii. Havlik nastapil do Premy Stara Tura hned
po maturite v roku 1956. Okrem tvarovych rieSeni
pristrojov sa v podniku zaoberal aj uzitkovou
grafikou a propagaciou. V roku 1956 sa v podniku
Prema Stara Tura zacala produkcia plechového
horského slnka Premalux. Jeho tvarové rieSenie
bolo dielom konstruktérov podniku, pricom ako
drzadlo bola pouzita ric¢ka z tranzistorového
radioprijimaca Tesla Minor (1956). Nasledoval
mimoriadne obly Mikrolux (1965) od dvojice
Zdenék Kovar a Jozef Havlik. KedZe biomorfny
tvar bol programom zlinskeho profesora Kovara,
Havlikove hranaté tendencie sa naplno prejavili
az s novym prisne geometrickym horskym slnkom
UVIR (1969). Okrem horskych sink navrhoval
spolu s Rostislavom Vajddkom oZarovace Javorina
II a Infraterpap (1973), viactokovy mikrobezny
dvojrozsahovy vodomer VM 3-5 (1975), s Ros-
tislav Vajdak a Radomirom Suterom dentalnu
supravu (1977), membranovy plynomer G4
(1987), odsévac telesnych tekutin a infraziaric¢. Za
mnohé navrhy dostal vyznamné ocenenia. MSCH




Mduzejne

Pavol Thurzo: Tranzistorovy miniradioprijimaé
Tesla Puk, Tesla, n. p., Bratislava, 1976

Pavol Thurzo (1953) Studoval v rokoch 1969 - 1973
na Strednej umeleckopriemyselnej $kole v Krem-
nici odbor tvarovanie strojov a nastrojov u Vla-
dimira Nahalku. Po skonc¢eni $koly nastipil ako
dizajnér do Tesla Bratislava, n. p. Od roku 1975 az
do zaniku Tesly Bratislava (1991) pdsobil vo funk-
cii vediceho dizajnérskeho oddelenia (vytvarnej
skupiny). Postgradudlne §tadium absolvoval na
Vysokej $kole technickej v KoSiciach (1982 - 1984)
a na Technickej univerzite v Brne (3 semestre).

Radioprijima¢ v tvare hokejového puku vznikal
rychlo a zaroven tazko. Po majstrovskom titule, kto-
ry sme si v roku 1976 odniesli zo 43. majstrovstiev
sveta v ladovom hokeji v polskych Katoviciach, pri-
siel Miloslav Pipka, ktory pracoval v oblasti §portu
a telovychovy, z Prahy so zaujimavym napadom na
maly rozhlasovy radioprijimac v tvare hokejového
puku. Tesla Bratislava dostala za tilohu pripravit do
vyroby pre hokejové majstrovstva sveta v roku 1978
$pecialny propagacny a funkény predmet - tranzis-
torovy radioprijimad, ktory dostal typové oznacenie
2715B. V Bratislave navrhli miniradioprijimac

v tvare puku so zabudovanym reproduktorom, moz-
nostou reguldcie Grovne hlasitosti a ladenia. Dizajn
vytvoril Pavol Thurzo a kons$trukéne sa na vyrobku
podielal Milan Triskal. Potla¢ prvej série radiopuku
obsahovala logo hokejového Sampionatu. Pipka
prigiel neskor aj s napadom realizovat radiopriji-
mac v tvare spartakiadnych kuzelov. Kuzelové radio
malo slaZit ako propagaény predmet pre Cesko-
slovensku spartakiadu. Originalna myslienka v§ak
z pochopitelnych dovodov nebola prijata. MSCH
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Jan Suchaii: Stolné svietidlo TYP 101201,
Elektrosvit, n.p., Nové Zamky, 1967

Jan Suchati (1941 - 2009) pochidzal z Polomky,
z malebného kraja Muranskej planiny a Nizkych
Tatier. V prostredi prekrasnej prirody, ludového
umenia a z otcovho drevorezbarstva si osvojil
zasadu, ktora ho sprevadzala cely jeho umelecky
i profesionalny Zivot: ,,Vyrobok musi byt doko-
nale funkény, perfektne remeselne spracovany,

s jasnym vytvarnym zamerom, pretoZe len takyto
vytvor méze byt krasny.“ Umeleckd zruénost
ziskaval v Zavodnej uc¢novskej skole sklarskej

v Katarinskej Hute v rokoch 1956 - 1958, kde sa
vyudil za fukaca a brusica skla. Pokracoval na
Strednej umeleckej $kole priemyselnej v Zelez-
nom Brode, kde $tudoval rytie a brisenie skla.
Zavere¢nu maturitnd pracu (1962), vazu, misu

a popolnik previedol celoplo$nym brusom, ¢o
bola v tej dobe novinka. Po skonceni $koly sa
Suchaii zamestnal ako podnikovy vytvarnik

v Stredoslovenskych sklariiach Katarinska Huta
a Zlatno. Do Elektrosvitu, n. p., Nové Zamky
nastapil v roku 1963 do vyvojového a konstruké-
ného oddelenia. Navrhol mnozstvo technickych,
priemyselnych a banskych svietidiel, ale i svietidla
pre domacnost, svetlomety a chladniéky. V roku
1967 navrhol svietidlo TYP 101201 s jednodu-
chym valcovitym tienidlom z plechu, alternativne
z bakelitu. Povodny navrh ratal s upinanim na
stol (pracovné svietidlo kibové), neskdr sa rozsiril
o kruhovii podstavu. Typ 1012 01 (prvé série boli
oznacované typ 215 03 01) sa tak stal univer-
zalnym svietidlom pre $iroké vyuzitie. MSCH
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Karol Holosko: Napojova siiprava LR 982, &ire
sklo fakané, replika originalu z roku 1962
vyrobena 2017, Rona, a. s., Lednické Rovne

Népojova stiprava nesie typické znaky dizaj-

nu, ku ktorému Karol Hologko (1912 - 1978)
smeroval produkciu sklarne od konca 40. rokov,
ked prisiel do Lednickych Rovni z argentinskej
sklarne Cristalerias Rigolleau. Vynika eleganciou
obrysovych linii, jednoduchymi funkénymi tvarmi,
subtilnymi proporciami a krehkostou ¢irej sklo-
viny. Technoldgia ru¢ne;j vyroby kalicha a stopky
z jedného kusa skla - ,tahanej nohy*, ktord spolu
s Jaroslavom Tarabom a Vojtechom Chmelikom
vyvinuli v roku 1956, sa stala charakteristickou
¢rtou rovnianskeho skla. Holosko ovplyviioval
podobu produkcie sklarne 25 rokov nielen svojou
invenénou dizajnérskou tvorbou, ispesnou

v medzinarodnom kontexte, ale aj ako zakla-
datel a vedici vytvarno-technického strediska,
ktoré predstavovalo prvy prototyp komplexného
dizajnérskeho firemného pracoviska u nas. AP




Jaroslav Taraba: Svietniky, ¢ire sklo,
modry lister, ruéna vyroba, 80. roky
20. storoéia, Rona, a. s., Lednické Rovne

Jaroslav Taraba (1932) nastipil do sklarne uz

ako 16-ro¢ny v roku 1948. Postupne ziskaval
skidsenosti v kresliarni, neskor ako asistent Karola
Holoska a v roku 1972 ho nahradil na poste
veddceho vytvarno-technického strediska sklarne.
Za vySe Stvrtstorocia svojho posobenia vytvoril
desiatky navrhov napojového a dekorativneho
skla pre strojovi aj ruénu vyrobu, experimen-
toval s hutnickymi technolégiami spracovania
skla a dekorovanim, venoval sa aj individualnej
autorskej tvorbe, ¢asto s vyuzitim farby. Za jeho
pdsobenia sa produkcia sklarne presadzovala

na medzinarodnych trhoch vdaka pritazlivému
aktualnemu dizajnu a kvalitnej vyrobe. Tuto
poziciu si sklareil uz pod nazvom Rona (zal.
1892) upeviiovala aj v nasledujicich desatro-
¢iach a v si¢asnosti je povazovana za $pi¢kového
svetového producenta napojového skla. AP

Mduzejne

|

Jozef Stanik: Pohare Zlata Zuzana, ¢ire
a farebné sklo, 60. — 80. roky 20. storoéia,
Stredoslovenské sklarne Zlatno

Zlata Zuzana je najuspes$nej$im a najrozsirenej-
$im produktom sklarne v Zlatne (1833 - 2003).
Vyvazala sa do celého sveta a uvadza sa, Ze za
takmer 50 rokov sa vyrobilo az 5 miliénov kusov
poharov. Tvorcom Zlatej Zuzany bol sklarsky
majster Jozef Stanik (1908 - 1986) v roku 1956.
Navrhol §pecialne klieste, ktorymi sa v spodnej
Casti stopky pohara tvarovala akoby vlozena
gulicka, povodne ¢ira, no zakratko sa zlatila.
Pohare sa vyrabali vo viacerych velkostiach

na rézne druhy alkoholickych napojov v ¢irej,
modrej, ruzovej, fialovej, dymovej, zelenej a zltej
farebnosti. Neskdr sa Zlatd Zuzana vyrabala aj

v inych sklariiach regionu Novohradu - v Malinci
a Katarinskej Hute. Vyuzitie farebnej skloviny

a dekorativneho prvky v stopke pohara odkazuju
na tradiciu sklarskej produkcie tohto regionu,
ktora sa zacdala uz v prvej polovici 19. storo¢ia. AP

— —
T — —
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Askold Zagko: Oby&ajné pohare, &ire flikané
sklo, 1979 — 1980, Experimentalna dieliia
Spojené sklarne, n. p., Lednické Rovne

Askold Za¢ko (1946 - 1997) si ziskal meno
predovsetkym ako tvorca sklenej plastiky, ¢len
Ciglerovskej skoly. Popri volnej socharskej
tvorbe sa vSak po cely ¢as venoval aj sklarskemu
dizajnu. Vytvaral napojové stpravy so slavnost-
nymi flagami, malé stolové doplnky - misy, vazy
a zardiniéry, rozmerné osvetlovacie objekty do
spolocenskych priestorov a neskdr interiérové
nébytkové solitéry a svietidla. Vyuzival rézne
sklarske materialy a techniky, ¢i uz fikanie do
formy, hutné tvarovanie, spracovanie optického
skla za studena, brasenie ¢i rezanie plochého
skla. Oby¢ajné pohdére st prvé z radu napojo-
vych stprav, v ktorych zamerne vychadzal zo
znakov tzv. slovenského Iudového skla. Vynikaja
Cistym ucelnym tvarom a proporciami, stopami
ru¢ného fikania skla na tenkostennej sklovi-

ne a napriek svojmu nazvu prezentuji zamer
dizajnéra - pozdvihnit kultdru stolovania. AP
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Zakarova tkanina s motivom vtagikov. Zmesovy
material, zakarové tkanie, 1960 — 1969, ULUV

Zakérova tkanina s motivom vtacikov je zauji-
mavym prikladom dekoracnej textilnej metraze

z dielne ¢eského ULUV-u. Textilia bola zakiipen4
v predajni Krasnej jizby na Obchodnej ulici v Bra-
tislave. Textilie, ktoré tu vznikali vo vlastnom
ateliéri, nadvizovali na ludovd tradiciu, av§ak
zaroven dokazali reagovat na aktualne potreby

a sudoby zivotny §tyl. Medzi vytvarni¢ky pracujtice
s textilnym materialom patrili v Cechach Milada
Jochcova, Helena Wahnerova, Marie Janderova,
Ludmila Kaprasova, Josef Zadrazil, Ljuba Krej¢i,
Jana Kubinova a dal$i. Na Slovensku to boli najma
Kléara Brunovska ¢i Janka Menkynova. Vdaka
modernému charakteru boli tieto vyrobky, ktoré
v limitovanom néaklade pontkali v Krasnej jizbe,
povazované za to najlepsie z dizajnu v obdobi

do roku 1989. Vyuzivali sa prirodné materialy

a tradi¢né remeselné postupy. Krasna jizba
vznikla ako predajna predmetov bytovej kultary
pri nakladatelstve DruZstevna praca v Prahe este
v medzivojnovom obdobi a jej ambicie smero-
vali k presadeniu funkcionalistického nazoru

v §tandardizovanych predmetoch uZzitkového
umenia. Po roku 1948 sa predajne Krasnej

jizby zaélenili pod Ustredie ludovej umeleckej
vyroby, ale v tomto odkaze pokradovali. Z$



Dagmar Rostilkova: Salka s pod$alkou,
hlina, toéenie na hrnéiarskom kruhu,
2. pol. 20. storocia, Dielne Slovenského
fondu vytvarnych umeniv Bratislave

Dagmar (Maria) Rostilkova (rod. Kubikova,

1909 - 1998), najznamejsia zo Studentiek kera-
mického oddelenia Julie Horovej na bratislavskej
Skole umeleckych remesiel, sa vydala v §apajach
svojej ucitelky — cestou autorskej tvorby keramiky.
Podobne ako Horova, balansovala medzi tvorbou
volnej keramickej plastiky a uzitkovej keramiky.
Socharske citenie a tvarovanie bolo u Rostlkovej
priznaéné pre obe polohy jej tvorby a podob-

ne ako Horova nachadzala in$pira¢né zdroje

v ludovej keramike. V porovnani s uéitelkou

sa v jej uzitkovych pracach presadzuje hlavne
hutné, robustnejsie tvarovanie typického reper-
toara keramickych nadob, ako misy, dozy, vazy

a pohare. Jej socharske portréty verne sprostred-
kuvaju emocie a patria medzi najkvalitnejsie
diela slovenského figuralneho socharstva. SJ

Julie Horova: Tmavomodra misa, hlina, toéenie
na hrnéiarskom kruhu, glazovanie, 1940 — 1960

Julie Horova (1906 - 1978) po skonceni $tudia
v Prahe (1930) absolvovala ro¢nud zahraniénu staz
vo Francuzsku. Pol roka stravila v PariZi, vo vy-
robnych dieliach vyznamného ateliéru Lechenal,
druhu polovicu roka $tudovala glazdry v Institate
franctizskej keramiky v Sévres. Po navrate prijala
ponuku nastipit na novozaloZent Skolu umelec-
kych remesiel v Bratislave, kde pdsobila az do jej
zatvorenia v roku 1939. V rozpiti rokov 1945 az
1953 viedla vyskum a vyvoj ludovej keramiky pre
Ustredie ludovej umeleckej vyroby na Slovensku.
Toto povolanie vyrazne ovplyvnilo aj jej vlastnu
vytvarni pracu. Julie Horova bola priekopni¢-
kou svojho odboru a svojou pracou vyznamne
formovala dianie v keramike na Slovensku. SJ
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Cesko-slovenska vystava /
Slovensko-&eska vystava,
27.4.-9.9.2018, Slovenské
narodné mizeum, Bratislavsky
hrad, Bratislava

K vVystave

venovanegj] storoCnicl
Cceskoslovenska

Vystava venovana storoc¢nici vzniku
Ceskoslovenska sa stala dlho
oCakavanou kultdrnou a spoloCenskou
udalostou. Zodpovedali tomu €as na jej
pripravu i nezvyCajne vysoka finan¢na
dotacia oboch naslednickych Statov.
Ako viacnasobny navstevnik tejto
vystavy sa poklusim zhodnotit vysledny
projekt i dojmy, aké si mohlo odniest
publikum. Nebudem sa zameriavat

na plany a zamery organizatorov, ich
objektivne i subjektivne tazkosti,
komplikacie, Casovy stres a iné
prekazky. Ide o legitimny pristup, lebo
kazdy, kto si zaplati vstupné, hodnoti
to, o mu predlozili autori, nie to, o
mu chceli a nemohli predlozit.

Retrospektivne

Vystavu som si presiel niekolkokrat

v maji a na zéklade opakovanych
navstev som napisal tito tivahu. Po
jej napisani som si bol eSte raz overit
svoje dojmy a s poteSenim mdzem
konstatovat, Ze mnohé sa na vystave
zmenilo, a to k lep§iemu. Preto som
viaceré kritické poznamky dodato¢ne
korigoval. Skoda, %e tipravy a doplne-
nia sa robili doslova ,,za pochodu®, ale
je dobré, Ze sa tak stalo a organizatori
sa neuspokojili s p6vodnym stavom.

Treba povedat, Ze va¢Sina navstevni-
kov bola s vystavou spokojna. Vdaka
zamernej tematickej pestrosti si kazdy
nasiel ,,to svoje“. Fungoval vyrazny
spomienkovy sentiment, jeden vnimal
»Svoje“ staré hracky, druhy spominal
na kuchynsku vybavu doméacnosti,
dalsi na $portové tspechy ¢i vojenéinu.
Plytkost spomienkového optimizmu
asi nebola zamerom, hoci s takouto
recepciou sa muselo poditat. To je viak
na vystavu podobného rozsahu asi
malo. Z poznavacej stranky, dodlezitej
najmad (ale vobec nie len) pre cudzin-
cov, ked'si kazdy nasiel ¢o-to nové

a obohatil svoje vedomosti z histérie,
pripadne si utvoril komplexny obraz

0 uzZ neexistujicom state, mohla by sa
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Ceskoslovenska vlajka, ktorou boli
oznacované &lny vojsk pohraniénej straze
na Dunaji, 1952, SNM - Historické mizeum

o

POETOVY URAD
POSTAHIVATAL

Smaltovana tabula Postového tradu,
obdobie 1. SR, SNM - Historické mizeum

Zastava spolku Sokol, 20. roky
20. storo&ia, SNM - Miizea v Martine
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vystava povazovat za vydareny projekt.
Po prvykrat vystavené kluc¢ové doku-
menty z dejin Ceskoslovenska k tomu
nepochybne prispeli, hoci zazitok

z takej svatovaclavskej koruny urcite
nenahradia. Je otazne, ¢i stali za ,,vy-
pozi¢nu“ cenu a do akej miery pritiahli
prave tieto dokumenty navstevnikov na
vystavu. Ide predsa ,,len“ o dokumenty
a navstevnici na nich dlho o¢i nene-
chali. Vizualny vnem tu nie je prioritny
a ,originalny“ obsah dokumentov je
vypovedny skor pre odbornikov.

Podarilo sa zhromazdit cely rad velmi
zaujimavych, ba az unikatnych expo-
natov, ktoré ,nuatia“ ¢loveka prist aj po
druhy raz, aby vSetko dokazal ,,spra-
covat®. Pestrost exponatov nenudi, ich
prehustenost neraz na malom priestore
je vSak naro¢na na pozornost a navstev-
nik ma ¢o robit, aby mu ni¢ neuniklo.

TakZe, aka bola vystava z mdjho,
samozrejme, subjektivneho pohladu?
Pécilo sa mi tematické rozdelenie, ¢o
umoznilo, aby sa nezanedbala takmer
nijaka oblast a nevenovala sa pozor-
nost len alebo prioritne len politike.
V dosledku istej atomizacie sa niektoré
bloky kizali po povrchu a historicky
vyvoj skor ilustrovali ako vysvetlo-
vali ¢i interpretovali. Textové uvody
svojou vSeobecnostou a neSikovnymi
formulaciami nenahradili taky potreb-
ny vyklad k jednotlivym tematickym
celkom. Formulacia ,industrializacia
na Slovensku prispela k va¢siemu
konzervativizmu slovenskych miest“
je zavadzajuca a neobstoji. Podobnych
nekorektne zovSeobecnujucich téz je
v ivodnych textoch viacero. V texte

o kultire najdeme tvrdenie: ,umelci
hladali vyrazové prostriedky, ktoré

sa vztahovali zvaésa k tradicii narod-
nej idey novovzniknutého statneho
zriadenia“, ¢o je ni¢ nehovoriaca vata.
To mohli byt len umelé ¢esko-sloven-
ské vizby v minulosti, ale z hladiska
trendov a umeleckych smerov islo

o periférny jav. V ¢asti o narodnostiach
zase najdeme logicky nezmyselnd
vetu: ,Odvratenou stranou spoluzitia
nemeckej a madarskej mensiny bol
ich transfer z Cesko-Slovenska.*

Vysoko treba hodnotit relativne velky
pocet interaktivnych obrazoviek. Na
nich si mohli navstevnici (ako na celej



vystave aj v angli¢tine) pozriet doku-
menty, reportaze, kratke filmy a vy-
stizne graficky spracované porovnania
vyvojovych a civilizaénych trendov
Ceskoslovenska a jeho obyvatelov,
ako aj rozdiely v r6znych ¢asovych
medznikoch. Pocet obyvatelov, rast
$kolstva, konfesionalne rozdelenie,
narast dialnic i pokus o unikatne
porovnanie zarobkov a kupnej sily
obyvatelstva, ktory sice z odborné-
ho hladiska iplne neobstoji, ale ako
ilustracia istych trendov ma velmi
zaujimavu vypovedni hodnotu.

Takychto interaktivnych zariadeni
mohlo byt pokojne viac. MoZno sa dali
urobit kvizy a pontknut viac zabavy
pre deti, nielen pexeso, ktoré si mohli
v roznej naroc¢nosti zahrat. Zazitkovost
a interaktivita sd alfou a omegou mo-
derne vnimaného vystavnictva. Uréite
by bola pre navstevnikov zaujimava
informacia napriklad o poc¢te osobnych
automobilov ¢i pocte lietadiel, rie¢nych
a namornych lodi. Nie vzdy by islo

o stupajice hodnoty. Rovnako by bolo
zaujimavé este viac dotiahnut konfe-
siondalne rozdelenie oboch casti Statu

v jeho vyvoji pocas celého 20. storocia.
Vela by to vypovedalo o charaktere
oboch spoloc¢nosti, o ich mentalnom
stave a priepastnych rozdieloch. Nev-
dojak by to potvrdilo, Ze linia medzi
zapadnym a vychodnym modelom - na-
priklad pristup k sobaseniu - precha-
dzala prave po moravsko-slovenskej
hranici. V savislosti s urbanizaciou
stacilo zhotovit tabulku, diagram

o0 vyvoji obyvatelstva na Slovensku
zijuceho v sidlach nad 20 000 alebo
nad 5 000 obyvatelov. Pre celé 20. sto-
rocie by to ukazalo obrovské zmeny

s adekvatnymi kultdrnymi, mental-
nymi a inymi désledkami. Uroven
urbanizacie sa nemeria elektrifikaciou,
ako je to uvedené vo vstupnom texte.
Ide o dva samostatné procesy, ktoré

sa v istej miere dotykaju, ale nesuvisia
a ani jeden nie je sptstacom ¢i dosled-
kom druhého. Elektrifikacia dediny
nespoOsobi predsa odchod obyvatelstva
do miest, rovnako Iudia neodchadzaja
za elektrikou. Ide len o jeden z fakto-
rov ovplyviiujucich spdsob Zivota.

Politicky vyvoj, podstatne komplikova-

nejsi ako volny ¢as alebo cirkevna prob-
lematika, sa v§ak v jednej miestnosti,

Retrospektivne

navySe eSte v spojeni so §kolskou trie-
dou, tplne zadusil. Mnohé exponaty
boli prekryté inymi (unikatne zastavy),
mnohé zostali bez popisu. Je to §koda,
lebo mnohé stali skuto¢ne za to. Jedno-
ducho na par metroch ukazat vyvoj od
Masaryka po Havla bolo nemozné a pra-
ve tu zostali skuto¢ne cenné a zaujimavé
predmety prekryté masou inych, mozno
rovnako zaujimavych. Tu bolo treba byt
velkorysej$i v priestore a naro¢nejsi na
vyber materialu. A mnohé exponaty bez
popisu akoby ani neboli. Treba povedat,
Ze to sa postupne menilo a popisov
pribadalo. Napriklad dlho neoznacené
osobné veci Antonina Svehlu i trofeje

v $§portovej ¢asti nasli nakoniec vy-
svetlenie na informacnych Stitkoch.

Pri niektorych exponatoch sice boli
informacie, ale strohé a obsahovo
chudobné. Napriklad strieborné me-
daily futbalistov (Popluhara, Schrojfa)
z majstrovstiev sveta v Chile (1962)
bolo treba uviest do kontextu s dal§imi
suvisiacimi predmetmi. Nakoniec sa
spravila dodatoc¢ne ¢iasto¢na naprava.
Keby sa momenty z najvacsich §porto-
vych triumfov dali podla volby navstev-
nikov pustit na obrazovke, urcite by to
pomohlo ,o0zivit“ jednotlivé prvky. Iny
priklad: pas vydany Karlovi Kramaio-
vi na cestu do Svajéiarska v oktébri
1918 asi vdcsine Tudi ni¢ nepovie.
Stacilo vSak uviest, Ze i$lo o rokovania
predstavitelov doméceho a zahrani¢-
ného odboja v Zeneve o charaktere
budiceho §tatu a obsadeni jednotli-
vych postov, uz by uvedeny dokument
nadobudol tplne iny kontext. Zveda-
vej$i navstevnici by sa pytali, ako bolo
vObec mozné, ze Rakusko-Uhorsko
Kramarovi a dal$im vydalo pasy (tri
peciatky miestodrzitelstva p6sobia na
pohlad impozantne, v skuto¢nosti uz
iSlo o agoéniu Statu, ktory sa o par dni
rozsype). Iny by sa pytal, kto sa zticast-
nil na tychto rokovaniach (ti¢astnici by
sa dali rozklikat na interaktivnej ob-
razovke), a na com sa dohodli. Mohli
by odzniet spomienky jednotlivych
ucastnikov, ved oni si uZ uvedomova-
1i historickost chvile a prelomovost
udalosti, na ktorych sa podielali.

V niektorych témach boli prezen-
tované diela $pickovych a menej
znamych umelcov. Tu mi najviac
chybalo vysvetlenie zameru i vyberu

jednotlivych diel (napr. dve diela
Vaclava Fialu). Zudovit Feld si zasluzil
par slov o svojom osude (podobne ako
sa to urobilo pri Frantiskovi Zelen-
kovi alebo pri obraze Emila Fillu).

Z hladiska vystavy sa dobre vybralo

a eSte lepsie vysvetlilo dielo Michala
Moravcika. To plati v ¢asti o vidieku
aj o dodatocne vysvetlenom obraze

G. T. C. Ribota (p6vodne z tzv. Sroba-
rovej zbierky), ktory sa svojim osudom
rovnako hodil do koncepcie vystavy.

Dobrou myslienkou bolo predstavit
republiku a jej vyvoj na individualnych
osudoch Iudi, ktorych doba zomlela
alebo jej vtlacili svoju vyraznu pecat.
Skoda, Ze tieto pribehy zostali skry-

té a na okraji expozicie. Ak sa k nim
dostal jeden navstevnik, ostatni museli
¢akat alebo ich jednoducho obist.
Mozno by bolo jednoduchSie vizua-
lizovat postavy projekciou na stene,

a tak by sa mohli prihovarat viacerym
navstevnikom naraz a mohol sa strie-
dat zvukovy i vizualny vnem sti¢asne.

Dostavam sa k priestorovému ram-
cu vystavy, ¢o asi najviac poznacilo
charakter expozicie a bolo najvacésim
sklamanim. Vystava patrila svojim
vyznamom urc¢ite na Hrad ako do
symbolického narodno-statneho
priestoru, ten viak o¢ividne nesplial
najlepsie podmienky na takuato akciu.
Saly boli umelo zmensované, cle-
nené umelymi stenami, ktoré vsak
stucasne vytvarali cely rad hluchych
priestorov. V protiklade k tomu sa
navstevnici neraz tiesnili pri vitrinach
a paneloch, tzke uli¢ky ako keby ani
nepredpokladali, Ze by mohlo prist
viac ludi. Uz aj dva autobusy navstev-
nikov znemoznili pozriet si vystavu

v pokoji a s adekvatnym zaujmom.

Kristalové lustre posobili ako padst na
oko najma v ¢asti o dedine a polnohos-
podarstve & priemysle. Zeriav, takmer
sa dotykajuci kristalového lustra,
nepodsobi vobec prirodzene, rovnako
ako vojenska technika ¢i viedny den

v kombinacii s neadekvatnym prostre-
dim. Bola to nepochybne velka vyzva
pre architekta, ale urcite sa to dalo
urobit lepsie. Miestami sa nemyslelo
na konstrukciu expozicie, o ktora
mohol navstevnik zakopnut, rusivo po-

Zc

sobili hluché a prazdne ,zadné“ steny.
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Skoda, Ze len torzo navitevnikov

vyuzilo vysuvné vitriny s celym radom
dalSich pozoruhodnych exponétov. Od
platidiel $tatu az po receptiru ikonic-
kej tresky v majonéze. Ti, ¢o chodie-
vaju aj dnes dlhodobo do zahranidia,

vedia najlepsie ocenit toto skvelé

dediéstvo ¢eskoslovenskych bufetov.

Nakoniec sa dostavam k textovej Casti,
ktora bola pre odbornika asi najva¢sou
vyzvou. Napriklad text o politike bol
vystizny a povazujem ho za mimoriad-
ne vydareny. Zasadne vS$ak nesihlasim
s pouzivanim pojmu Cesko-Slovensko

a Cesko-Slovenska republika, a to

dokonca pre celé obdobie dejin Statu,
teda trebars aj pre patdesiate a sedem-
desiate roky. Ide o ahistorické vklada-

nie Zelania a predstav za skuto¢nost
a nema to nic spolo¢né s redlnou

praxou, zvykom ani medzinarodnym

kontextom. Ako keby sa pouZzivalo
Rusko namiesto Sovietskeho zviazu

¢i Juhoslavia uz od roku 1918, Polsko

v 19. storodi a pod. Jednoducho to ne-
zodpovedalo historickej pravde. Tento
nazov Ceskoslovenska nezakotvila ani
Gstava, ani iné dokumenty §tatu, ba ani
medzinarodna prax. Ak sa zo zaciatku

56 designum 3/2018

a pri vzniku §tatu tento nazov pouzival,
vedel by som uviest aj iné nazvy, kym
sa ustalila podoba bez spojovnika. Le-
gitimnym sa tvar so spojovnikom stal
len v kratkom obdobi od marca do apri-
la 1990, ked sa $tat nazyval Cesko-slo-
venska federativna republika (aj to len
v slovenskom jazyku). Dualizmus v na-
zve bol ukonceny v aprili 1990 zmenou
nazvu na Cesk4 a Slovenska Federa-
tivna Republika, ktory sa stal sposo-
bom pisania vynimkou v pravidlach
¢eského i slovenského pravopisu.

Nie prax americkych Cechov a Slovakov,
ani oznacovanie v prvych mesiacoch
vzniku, ale Gstava je vzdy urcujuca tak
pri nazve, ako aj Statnych symboloch.
To platilo aj pre desatrocia po druhej
svetovej vojne. Aj na vystavenych dobo-
vych materidloch, zastavach, platidlach,
Sportovych dresoch ¢i dokumentoch

je Ceskoslovensko bez spojovnika,

v uvodnych vysvetlujuacich ,,velkych®
textoch sa viak pouZiva tvar Cesko-Slo-
vensko a Cesko-Slovenska republika,

v slovenskych popisoch k predmetom
viak najdeme aj tvar Ceskoslovensko.

V paralelnom anglickom texte je dosled-
ne pouzivany pojem Czechoslovakia

(s vynimkou niektorych popisov k pred-
metom), ¢o eSte viac zneprehladnuje
cely tizus. Ako keby zahrani¢ny navstev-
nik mal dostat zamerne int informéaciu.
Neujasnenost tvorcov textov sposobuje
chaos v nazve $tatu, ktorému je veno-
vana celd vystava. Ide teda o klticovy
problém, ktory stacilo vysvetlit a potom
dosledne pouzivat. Ani jedno, ani druhé
sa vSak nestalo. To isté sa tyka pojmu
»prva CSR*, pri¢om nikde sa neobjavuje
pojem ,druha CSR. To isté moZno po-
vedat v savislosti s ,prvou Slovenskou
republikou®, ako keby sme dnes zili

v ,druhej“. Takéto zasadné chyby by sa
v odbornych textoch objavovat nemali.
Dochadza dokonca k pouZzivaniu ne-
zmyselnych a nelogickych pojmov ako
»cesko-slovenské obyvatelstvo“, ktoré
nie je ani ¢eskym, ani slovenskym, ani
¢eskoslovenskym v zmysle obyvatelov
$tatu (aj s mensinami). Faksimile ,Ces-
ko-slovensko-madarskej zmluvy“ z roku
1949 potom vyvolava dojem, ako keby
iSlo o trojstrannd zmluvu, nie bilateral-
nu. Formulacie ,,exodus ¢esko-sloven-
skych Zidov* alebo ,proti¢esko-sloven-
sky“ rovnako vyvolavaju otazniky. To st
dosledky, s ktorymi sa pri podobnom



terminologickom voluntarizme muselo
poditat, to je pasca, do ktorej autori
libreta iplne dobrovoIne vstipili.
Neviem si predstavit, Ze by sa podobna
terminologicka prax uplatnila aj pri
textoch v ¢eskej ,verzii“ vystavy, ktora
bude od oktobra 2018 v Prahe. Nepojde
pritom o prejav ,¢echoslovakizmu®,
ani dobového, tob6Z nie sucasného, ale
o reSpektovanie oficiadlneho nazvu Statu
bez ohladu na to, ¢i sa to niekomu paci
alebo nie. Odvolavanie sa na nezmy-
selné Pravidla slovenského pravopisu
nepovazujem z odborného hladiska

za Gnosné, ved odborna literattira

i $kolské ucebnice tieto nehistorické
predstavy bez problémov odmietaju.
Napokon, sprievodné texty a informac-
né $titky sa pravopisnym chybam aj

tak nevyhli. Pisanie Cesko-Slovenska
so spojovnikom znamenalo, Ze pri
¢astom deleni slova sa podla pravidiel
spojovnik piSe na konci prvého aj na
zaciatku nasledujiceho riadka (teda sa
zopakuje). To sa v textoch na vystave
ani raz nestalo, takze dodrziavanie
pravidiel generovalo dalSie rovna-

ko zavazné priestupky proti nim.

Terminoldgia sa stala problémom na
pokracovanie. Pouzivanie terminu
,Cervena armada“ v suvislosti s udalos-
tami z augusta 1968 nie je korektné.
Islo predsa o sovietsku armadu, ba do-
konca Sovietsku armadu. Zvazil by som
aj pouzitie terminu ,,revoluc¢ni gardis-
ti“, ktory nie je vSeobecne znamy, urci-
te by som ho vSak nepouzil v tvare ,,Re-
voluéni gardisti“, ¢o otvara otazku, ako
sa robila jazykova korektura textov.
Tvar ,,v ¢eskych zemiach tomu bolo
inak“ rovnako sved¢i o neprofesional-
nom preklade z &estiny. ,Ceské zeme*
sa v textoch mihli viackrat. Most SNP
je aj dnes Mostom SNP, nazov ,,Novy
most“ bol nestastnym intermezzom

a je uz dobrych par rokov minulostou.

Popis ozdobného madarského ru¢nic-
ka je taktieZ nepresny. Bol zhotoveny
na pocest pripojenia Sedmohradska

k horthyovskému Madarsku a aj erby
sedmohradskych miest sa vztahujd

k tejto udalosti. Horthyovské Madar-
sko je zakreslené na pozadi historic-
kého Uhorska a vztah tohto exponatu
k Slovensku je len sekundarny. Vébec,
madarska menSina si zaslazila viac
ako len iredentistické symboly. Popri
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niektorych prekrytych a nepopisanych
exponatoch si mohol pozorny navstev-
nik v§imn1t aj to, Ze encyklika papeza
Pia XII. Mediator Dei bola mesiace
uloZena vo vitrine hore nohami. Infor-
macné Stitky sa napokon doplnili a en-
cyklika sa dostala do spravnej polohy.

Zaverom treba povedat, Ze je skvelé,

Ze sa takato velka vystava uskutoc¢nila
a takto si oba narody v nastupnickych
republikach spolo¢ne uctili storo¢nicu
$tatu, ktory ich spojil pocas vacsiny
20. storocia. Velka vdaka patri vSetkym

za cely rad unikatnych a nesmierne zau-

jimavych exponatov, ktoré nepochybne
oslovili kazdého navstevnika. Na tomto
hodnoteni ni¢ nemenia ani kritické po-
znamky, ktoré ramcovali tento ¢lanok.
Vystava mohla byt este lepsSia, mohla

sa vyhnut viacerym chybam a mohla
byt priestorovo ovela velkorysejsia.

Zaver vystavy o rozdeleni §tatu a ¢o

sa stalo po flom, bol z pochopiteInych
dovodov nahradeny vypovednou silou
obrazu. Mozno sa nemuseli komento-
vat posledné desatrocia, ale na konci
zosumarizovat, ¢o $tat, ktorému bola
venovana vystava, dal Slovakom, aby
sa nedémonizoval a nehladali na iom
len negativa. Aby sa nerozbil na par-
cialne Casti a nezostal takto v pamati
vSetkym, ktori, plni dojmov, vystavu
opustali. Keby tento $tat neurobil nié
iné, len zabezpecil Slovakom po prvy
raz v dejinach hranice, tak by mal
zmysel. Keby neurobil nic iné, len ich
zdvihol na troven vzdelaného a kul-
turne vyspelého moderného naroda

s politickou kultdrou, na ktort mézu
byt hrdi a z ktorej tazia do sucasnosti,
rovnako by mal svoj zmysel. A tak by
sme mohli pokrac¢ovat. Dnes pravom
staviame na tradiciidch Ceskosloven-
ska a jeho odkaz a vplyv uz ¢asto ani
nevnimame. Aj preto maju takéto
vystavy zmysel. Hovoria nam o naSich
dejinach, o nasich uspechoch a zly-
haniach, vSetko navyse v kontextoch,
ktoré si nie vZdy uvedomujeme. B

Roman Holec je vedeckym pracovnikom
Historického Ustavu SAV a profesorom
histérie na Katedre slovenskych dejin
FF UK v Bratislave. Zaobera sa dejinami
»dlhého” 19. storo¢ia s presahom

do roku 1945 a so Specializaciou na
hospodarske a socialne dejiny.

P B o Plomres 1 et iy s e
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Farnas s bt s 2 Fom e e

)

Pri prilezitosti 20. vyroéia podpisania
Pittsburskej dohody boli tlacené plagaty
s jej textom, ktoré boli oramované
ornamentmi od $. L. Kostelniéka,

1938, SNM - Historické mizeum

57



Cesko-slovenské
Slg=ivt=\V/=|all=

na Bienale

v Brne

Text Marta Sylvestrova
Foto archiv Moravska galéria v Brne

bienale uziteé grafiky

Jifi Hadla¢: Obalka katalégu Bienale
uzitkovej grafiky Brno’64
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ceskoslovensky
plakat

a propagacni
orafika

Ak vezmeme do ruk atly, dnes uz
vzacny, najstarsi katalég Bienale
uzitkovej grafiky Brno ’64 s podtitulom
Ceskoslovensky plagat a propagaéna
grafika, s ruzovym bienalovym proto-
logom s Ciernymi vykratenym linkami
Jifiho Hadlaga, objavime v iom mena
¢eskych a slovenskych grafikov, ktori
sa zUc¢astnili ako prvi na ,,Startovacej”
a ,testovacej” narodnej satazi. Ich
zoznam je vytlaceny na zelenom kuléri,
ktory je volne vloZzeny do katalogu
rovnako ako rad reklamnych priloh.

Z Bratislavy vyslali na bienale svoje prace
Ladislav Cisarik, Igor Didov, Vlastimil
Herold, Cestmir Pechr, Alojz Rigkovig,
lvan Stépan, Jozef Turzo a Milan Vesely.
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Jifi Hadlaé¢: Vnatorna strana
obalky katalégu Bienale
uzitkovej grafiky Brno’64

Vitazom sutaZe sa stal typograficky
plagat Alojza Riskovica k vystave
modernistu Mikulasa Galandu v Slo-
venskej narodnej galérii z roku 1963.
Ziskal Velkd cenu Biendle Brno 1964.
Meno Galanda je na nom rozclene-
né do troch slabik s abstrahovanymi
pismenami, ktorych linedrne obrysy
st ukryté v ruzovom pozadi. Z neho
vystupujui geometrizované biele a fia-
lové plochy pismen. Na prvy pohlad
vyrazna typografia, blizka Galandov-
mu typografickému citeniu, zaujala
porotu zlozent z vyhradne ¢eskych
zastupcov. Jej ¢lenmi boli okrem
hlavnych organizatorov Jana Rajlicha,
Jitiho HluSi¢ku a Karla HoleSovského
Ceski grafici Vaclav Blaha, Jifi Had-
la¢, Zdenék Sklenar, Milos Slezak,
Josef Tyfa a maliar Miroslav Kor¢ian,
vac¢Sinovym citenim rydzo typografi.
Typograf bol aj Jifi Hlusicka, ktory sa
za typografa vyucil pred prichodom na
strednd a vysoku Skolu do Brna. ,Alojz
Riskovi¢ sa v celoStatnej sutaZi pre-
sadil kultirnymi plagatmi, v ktorych
ratal s vytvarnou recou pisma. V jeho
prehladne rieSenych kompoziciach sa
pismo stalo pésobivym vyznamotvor-
nym prvkom, jeho prace smerovali

k jednotnému grafickému $tylu.“!
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VYSTAVA
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GALANDU

SLOVENSKA
NARODNA
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1963
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< Alojz Riskovié: Pagat k vystave
Mikulasa Galandu, 1963, Grand
Prix Bienale Brno 1964

Jan Rajlich st.: Obalka katalégu
Bienale Gzitkovej grafiky Brno
1966 - Medzinarodna vystava
ilustracie a kniznej grafiky

Druht cenu v narodnej sitazi v ka-
tegorii plagatu ziskal slovensky grafik
Milan Vesely, ktorého Prirastky SNG
1954 - 1964 a dalsie vystavené plagaty
zaujali Hlu$icku svojou modernou
estetikou: ,Ako druhy z najaspes-
nej$ich slovenskych autorov sa tu
predstavil Milan Vesely. V niekolkych
kultarnych afiSoch sa mu podarilo
$tastne, vzhladom na jeho vtedajsiu
mladost dokonca az s prekvapivou
formalnou definitivnostou spojit
graficky strohu siluetu dominantného
motivu s bohatym makkym maliar-
skym rieSenim plochy.“? Na zaklade
uspechu na Bienale Brno Hlusicka
nasledne zadal Veselému zakazky na
propagaciu vystav Moravskej galérie
v Brne, v tom ¢ase uz Milan Vese-

ly zacal tispesne spolupracovat aj

s viacerymi slovenskymi kultarnymi
institiciami. Ked pred tromi rokmi

v septembri 2015 zomrel, Cubomir
Longauer oznacil jeho odchod za hlbo-
ku stratu pre slovensky dizajn a jeho
postavenie v iom vystizne vyjadril:
»[J]eho praca bola znamejsia ako on
sam. Ved na jeho zvucku televiznych
novin pozeralo koncom 60. rokov
celé Slovensko, grafickt podobu jeho
‘verneoviek’ pozna viacero mladsich
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MEZINARODNI

VYSTAVA

KNIZNI GRAFIKY

A ILUSTRACE

generacii, nim rieSené vystavné
expozicie vystav videli desattisicové
davy, vZdy vSak ostaval v tizadi.“?

Na jesen roku 1965 sa otvorilo slo-
venské Bienale ilustracii v Bratislave,
zname pod skratkou BIB. Druhé
Bienale uzitkovej grafiky Brno ’66
bolo podobne ako BIB v Bratislave tiez
medzinarodnou vystavou ilustracie

a kniZnej grafiky, ale snazilo sa od Bra-
tislavy a dalsich svetovych prehliadok
a medzinarodnych veltrhov detskej
knihy v Bologni, Parizi, Berline, Tokiu
a New Yorku odlisit. Predovsetkym
$irokym zacielenim na vSetku ilus-
tra¢nu tvorbu, nové navrhy pisma,
edi¢ny a vydavatelsky dizajn vSeobec-
ne, okrem beletristickych a detskych
ilustracii na bienale v Brne figurovali
tiez ilustracie vedecké, ¢asopisecké

a novinové. Brnianske tzv. knizné
bienale od svojich pociatkov kladlo
doraz okrem ilustra¢nej tvorby hlavne
na celkovi podobu knihy: vytvarna
typografiu, tvorbu pisma a ilustracie.
Prioritou organizatorov bolo ukazat
navstevnikom originaly ilustracii, kto-
ré st ovela atraktivnejsie, a umoznit
prezerat si originaly Gzitkovej grafiky
priamo. Technické detaily a ,,fajnovos-
ti” originadlov sa reprodukciami v tlaci
Casto stierajd. Aj sami autori mali teda
snahu zasielat na bienalové prehliad-
ky originalne grafiky alebo makety
svojich knih, aby mali v sutazZi vacsiu
nadej na uspech.® Niektori z prihlase-
nych grafikov v§ak namiesto ilustracii
posielali na bienale volnt grafiku.
KedZe neexistoval internet, nebolo
ako overit, ¢i kniha skutoc¢ne existuje.
Medzi ¢lenmi medzinarodnej poroty
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Albin Brunovsky: llustracia k Ovidiovi,
1970, Grand Prix Bienale Brno 1972

62

designum 3/2018

druhého Bienale Brno ‘66 figuruju
mena Jana Ferencika, vyznamného
slovenského filoldga a prekladatela,
riaditela slovenského vydavatelstva
Tatran, a vytvarného teoretika Ra-
dislava Matustika. Od chvile, ked sa
Bienale Brno stalo medzinarodnou
vystavnou platformou a organizato-
rom sympozii grafického dizajnu,
bola pravidelnd ucast slovenskych

a Ceskych predstavitelov v medzina-
rodnych porotach zakotvena v Stattte.

Grafik, ilustrator a nestor slovenskej
znamkovej tvorby Jozef Balaz, autor
prvej osemkorunovej zndmky samo-
statnej Slovenskej republiky (1993),
bol na Bienale Brno ‘66 jedinym
ocenenym slovenskym grafikom, ktory
si odniesol Cenu Ceskoslovenského
ustredia kniznej grafiky v Prahe za ilu-
stracie k Dostojevkého Zlocinu a trestu
(1966). Medzi dielami, vystavenymi

Bienalovy identifikaény $titok na zadnej
strane grafiky Albina Brunovského.

na tejto tematicky prvej brnianske;j
medzinarodnej ilustra¢nej prehliadke®
sa uz prejavil vyznamny fenomén slo-
venského moderného umenia 20. sto-
rocia, znadmy ako slovenska graficka
$kola. Ta ovplyvnila niekolko generacii
slovenskych vytvarnych umelcov,
vyznacujucich sa preciznostou gra-
fického prevedenia, silnou imagina-
tivnostou a smerovanim k expresio-
nizmu a surrealizmu, vychadzajtcich

z tvorby Vincenta Hloznika. Na Bienale
Brno ‘66 bol jej najvyznamnejsi pred-
stavitel Albin Brunovsky.” Slovensky
graficky dizajn, typografiu, kaligrafiu

a ilustra¢nu tvorbu reprezentovali

na Bienale Brno prace slovenskych
typografov a ilustratorov, ktoré do
sutaze zaslali Emil Bacdik, Pavol Blazo,
Robert Broz, Albin Brunovsky, Robert
Dubravec, Viera Gergelova, Dusan
Greéner, Kamila Stanclova, Alojz Kli-
mo, Leo Kohut, Luba Koncekova-Vese-
14, Ivan J. Kovacevi¢, Lubomir Kratky,
Juraj Linzboth, Zoltan Salamon,
Dusan Sule, Jan Svec, Milan Vesely,
Blanka Votavova a Ondrej Zimka.

Sedemdesiate roky sa na Biendle
v Brne vyznacovali po¢etnym za-
stipenim grafikov zo Slovenska, na




Vladimir Gazovié¢: llustracia k Ovidiovi,
1979, Grand Prix Bienale Brno 1980

Bienalovy identifikaény Stitok na zadnej
strane grafiky Vladimira Gazovi¢a.

rozdiel od neskorsich bienalovych
prehliadok, ked po pade totalitného
rezimu a rozpade Ceskoslovenska
ziskali slovenski grafici moZnost
zasielat svoje prace na zahrani¢né
vystavy slobodne bez zasahov cenzury.
Nemuseli uz prechadzat ani vyberovym
sitom umeleckych zvizov, ktorych
umelecké komisie vopred vyberali
diela na zahrani¢né vystavy a sutaze

a do ich rozhodovania sa premietali
ideologické zasahy politickej cenzury.

Od zaciatku sedemdesiatych rokov
museli aj organizatori Bienale Brno
Celit silnym normalizaénym politickym
tlakom, ktoré sa dotykali tak vyberu
autorov do sttaze, ako aj udelovania
cien. Situaciu vykresluje jej priamy
pamatnik Jiti HluSicka: ,,Kazda z naj-
bliz$ich vystav poskytovala aktualny
obraz rozdeleného sveta. Uvedomovali
sme si to nielen my, usporiadatelia, ale
aj predstavitelia politickych organov,
ktori obzvlast od polovice sedem-
desiatych rokov svoj zaujem, lepSie
povedané ideologicky motivovany
dohlad, stupniovali. Kamenom trazu
sa uz roku 1972 stalo rozhodnutie
medzinarodnej poroty udelit Velka
cenu 5. bienale Brno slovenskému
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grafikovi Albinovi Brunovskému za
grafickd parafrazu Ovidiovho ,Ume-
nia milovat'. Ktosi z krajskych stra-
nickych funkcionarov totiz o tomto
ilustra¢nom cykle usudil, Ze vraj ide

o surrealizmus, ¢o sa pokladalo za
nepripustné. Tento prehresok posilnil
podozrenie z vy$$ich miest, ktorého
sme sa potom uz nezbavili.“® Zafungo-
vala normaliza¢na obava z prezentacie
otvoreného erotizmu surrealistickych
grafik Albina Brunovského, ktoré ale
na Slovensku oficialne vysli tlacou ako
ilustracie k Ovidiovmu Umeniu milovat
v roku 1970 vo vydavatelstve Slovensky
spisovatel v Bratislave. Z desiatich

v Brne vystavenych grafickych listov

potom autor tri daroval do zbierky
kresby a grafiky Moravskej galérie,
kde ale figuruji pod nazvom Bella
Italia.’ Na tento medzinarodny uspech
slovenského grafika nadviazal v roku
1980 Vladimir Gazovi¢, ktory na de-
viatom Bienale Brno ziskal Grand Prix
za cyklus surrealistickych grafickych
listov Metamorfézy, ktoré boli predlo-
hou kniznych ilustracii k rovnomennej
Ovidiovej knihe (Tatran, Bratisla-

va 1979). Medzi porotcami, ktori

o udeleni Velkej ceny BB Vladimirovi
Gazovicovi rozhodli, bol aj Gabriel
Strba, slovensky grafik, ilustrator

a maliar, Ziak Karla Svolinského. Jifi
Hlusicka k verdiktu poroty napisal:
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PRIRUSTKY CESKEHO
MODERNIHO UMENI

MORAVSKA GALERIE V BRNE

1968 UNOR-BREZEN

zoznamil so svojou neskorsie druhou
manzelkou Dagmar, redaktorkou
Ceského rozhlasu Brno. V osemde-
siatych a devatdesiatych rokoch boli
pravidelne zastipeni slovenski grafici
v medzinarodnych porotach, zasadali
v nich Albin Brunovsky (BB 1984),
Miroslav Cipar (BB 1986, BB 1988),
Vladislav Rostoka (BB 1990), Dusan
Kallay (BB 1992). Zastupcom Sloven-
ska v medzinarodnej porote Bienale
Brno bol spravidla slovensky autor,
oceneny na niektorom z predchadza-

Milan Vesely: Prirastky ¢eského
moderného umenia, 1968, plagat pre
Moravsku galériu v Brne. Sikromny
majetok, foto Jana Hojstri¢ova

jacich bienale. Ako napriklad Dusan
Kallay, ktory ziskal Zlati medailu
na Bienale Brno 1988 a v tom istom

»Najvy$sou cenou na 9. bienale bolo
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zhodnotené tvorivé tusilie Vladimira
Gazovica, ktoré vyustilo v originalnu
vytvarnu transpoziciu Ovidiovych
Metamorfoz. V jeho ilustraciach sa
prelina ustalena, do zna¢nej miery
z4vdzna predstava diela antického
pisomnictva so symbolicko-expresiv-
nou, naskrz modernou obraznostou,
tlmocenou majstrovskou, miestami az
rafinovanou kresbou a farebnostou.“!

Clenom medzinarodnej poroty
desiateho, tzv. plagatového Bienale
uzitkovej grafiky 1982 bol slovensky
maliar a grafik Oto Luptak, ktory sa
v Brne pocas bienalovych podujati

roku bol vyznamenany aj prestiznou
Cenou Hansa Christiana Andersena
IBBY za ilustracie ku knihe Lewisa
Carrolla Alenka v risi divov. Na vydani
knih s jeho ilustraciami sa podielal
Lubomir Kratky. Aj jeho typografické
spracovania a bibliofilské kaligrafické
vydania v jeho Gzasnych upravach sa
na Bienale Brno pravidelne objavovali.

Osemdesiate roky znamenali nastup
mladej silnej generacie slovenskych
tvorcov plagatu, ilustratorov a typogra-
fov, ktorych tvorba sa zapisala do his-
torie Bienale Brno ikonickymi dielami.



Jifi Hadla¢: Logo
Bienale Brno, 1966

Ti potom stali na ¢ele s Jozefom
Doékom v roku 1991 pri zrode Trienale
plagatu v Trnave, ktoré prevzalo modi-
fikovany Rajlichov brniansky bienalovy
model. Hlavni protagonisti - vedla
spominaného Jozefa Doku, Vladislav
Rostoka, Lubomir Longauer a Dusan
Junek - ziskali uspech aj na dalSich
vyznamnych medzinarodnych pre-
hliadkach plagatovej tvorby, ¢o sved¢i
o ojedinelych kvalitach slovenského
grafického dizajnu. Svoje medzinarod-
né kontakty, organiza¢né a publika¢né
schopnosti zarocili na Trienale plagatu
Trnava, ktoré bolo okrem iného pre-
javom emancipa¢nych snah nezavislej
slovenskej kultary. Ich vysledkom bolo
organizovanie objaviteIskych vystav,
publikovanie odbornych stati, kata-
16gov a knih, zviditeInujtcich sloven-
ska vizualnu kultiru, mapujucich jej
historiu a dlohu grafického dizajnéra
v jej spoloc¢enskom dosahu. Najma
odborné aktivity Lubomira Longaue-
ra, jeho usilie o zachovanie dokladov
o slovenskej vizualnej kultare a tr-
vala snaha o zmapovanie prazdnych
miest v dejinach slovenského dizajnu
vyustili po sérii nim organizovanych
odbornych vystav k zaloZeniu Sloven-
ského muzea dizajnu v Bratislave.
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Jednym z ddlezitych inSpira¢nych
zdrojov v ¢ase, ked nebolo mozné
slobodne vycestovat za odbornymi
aktivitami do zahranicia, bolo pre
slovensky graficky dizajn Bienale Brno.
Poskytovalo skiisenost a umoznovalo
slovenskym grafikom ziskat osobné
kontakty so zahrani¢nymi kolegami na
bienalovych vystavach a sympéziach
dovtedy, kym sa mladym ceskym a slo-
venskym grafikom otvoril slobodny
svet informacii spolo¢ne s moZnostami
$tadii na zahrani¢nych univerzitach

a odbornych stazach v prestiznych
grafickych stadiach, ako napriklad

v Studiu Dumbar v Holandsku, kam
ich cesty najcastejSie smerovali. B

Marta Sylvestrova Studovala dejiny
umenia a histériu na Masarykovej
univerzite v Brne. Pracuje v Moravskej
galérii Brno ako kuratorka zbierky
grafického dizajnu a v rokoch 2000 -
2010 bola zaroven kuratorkou Bienale
Brno.V roku 2002 viedla medzinarodny
projekt Identita/Integrita — Brno,
hlavné mesto vizualnej komunikacie
2002, s podporou EU Culture 2000.
Venuje sa sUCasnej plagatovej tvorbe,
grafickému dizajnu a vyskumu
vizualnej identity totalitnych rezimov.

10

1

Hlusicka, Jifi: Soucasnd svétovd grafika / Deset
brnénskych biendle., Praha : Odeon, 1985, s. 17.

TamzZe.

Longauer, Lubomir: Zomrel Milan Vesely, nas
najzname;jsi graficky dizajnér. [cit. 10. 9. 2018],
https://dennikn.sk/252385/zomrel-milan-vesely-
nas-najzamestnanejsi-graficky-dizajner/.

Pri jeho zrode stali viestranny ¢esky umelec

a spisovatel Adolf Hoffmeister (prvy predseda
BIB), spisovatel, ilustrator a rezisér Du$an Roll
a ¢esky vytvarny teoretik FrantiSek HoleSovsky.

V roku 2000 bol za predsedu organizaéného vyboru
Bienale Brno zvoleny Ale$ Najbrt, ktory sa vyslovil
proti prijimaniu origindlnych ilustracii na Bienéle
Brno. Odvtedy sd na zaklade jeho navrhu ilustracie
na brnianskom biendle prezentované iba v tlac¢ovej
podobe ako sucast dizajnu celej publikacie.

Na Bienale Brno sa pravidelne striedali vZdy po
Styroch rokoch rovnaké vystavné témy: ilustracie,
knizna grafika a navrhy pisma boli jednou témou,
druhou bol plagat, firemny $tyl a propagaéna grafika.
Knizné bienale sa po prvy raz realizovalo v roku
1966, dalsie sa konalo v roku 1972 a potom uz
pravidelne v rokoch 1976, 1980, 1984, 1988, 1992.

Konfrontaciu so slovenskou grafickou $kolou,
reprezentovanou osobnostou a dielom Albina
Brunovského, priniesla vystava Drsnd skola. Sticasnd
grafika uctuje s dejinami, ktora prezentovala graficka
tvorbu Erika Bindera, Jana Cumlivského, Emila
Drli¢iaka, Pala Cejku, Juraja Horvatha a Tomasa
Klepocha. Slovenska narodna galéria 20. 7. 2017 -
29.10. 2017. Kuratorka Alexandra Kusa.

Hlusicka, Jitfi: Jesté Ze mdm vzpominky na domov, na
Moravskou galerii, na pdtele. Brno : CERM, 2012, s. 96.

Identifikovat, Ze ide o povodné exponaty

z Biendle Brno, mozno podla prihlasovacej
bienélovej nalepky, dodnes prilepenej na zadnej
strane Brunovského grafickych listov.

Medzinarodna porota 9. Bienale Brno 1980:
Dmitrij Bisti, Milan Hegar, Jifi Hlu$i¢ka, Yoshihisa
Ishihara, Janos Kass, Gérard Mermoz, Gabriel
Strba, Dieter Urban, Gert Wunderlich.

Hlusicka, Jifi Soucasna svétova grafika / Deset
brnénskych bienale., Praha : Odeon, 1985, s. 184.
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| - PRINM
Ritualne

menom Prim

artin

rhiy Kto mal stastie, ze sa stihol narodit
do komunizmu, zaru¢ene dostal na
jubileum ako darcek od rodicov alebo
od §éfa v praci primky. Ci to boli detské
hodinky so slonom, ktoré som nosil

v prve] triede, alebo luxusné Diplomat
s vyrytym venovanim od kolektivu
CSD - dielfia Praha-Bubny, ¢o som si
kapil o niekolko rokov neskér, znacka
Prim bola vSadepritomna. Bola totiz
jedind a nemala konkurenciu.

|“ I*
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Po zaloZeni Ceskoslovenska pdsobilo
v obidvoch ¢astiach republiky niekolko
domacich vyrobcov hodiniek, prevaz-
ne s malosériovou produkciou, ktoré
tvorili protivahu star$im filidlkam
nemeckych tovarni. Po hanebnom feb-
ruarovom puci roku 1948 boli vSetky
podniky bud znarodnené, alebo rovno
zru$ené. Tie, Co zostali, stali sa sucas-
tou narodného podniku Chronotechna
(neskor Elton). Znacka Prim bola zare-
gistrovana v roku 1956, sériova vyroba
sa zacala v roku 1957, ¢im sa Cesko-
slovensko stalo jednou z dvanastich
krajin na svete schopnych vyrabat na-
ramkové hodinky. Chronotechna ako
jediny vyrobca hodiniek v Ceskoslo-
vensku vyrabal pred Novembrom ’89
priblizne pol miliéna hodiniek roc¢ne.

Nekonkurenéné prostredie je ne-
zdravé a tusti spravidla do produktov
zastaranych, zakrpatenych a inak
defektnych. Mozno to bola nahoda,
mozno zapal niekolkych nadSencov,
ze bol podnik schopny vyprodu-
kovat niektoré typy naramkovych
hodiniek, ktoré sa vyznacujua trvalou
kvalitou. Ci uZ to boli legendarny Prim
Traktor, uz spominané puristicky
dokonalé Prim Diplomat, pripadne
zaujimavé sedemdesiatkové modely,
zname pod v§eobecnym oznacenim
Jtelevizie®, i§lo o zazraéné priklady
domaceho dizajnu. A hoci sa Eltonu
za tie desatrocdia existencie podarilo
vyprodukovat aj nesmierne mnoz-
stvo vyslovenych hliposti, niektoré
vydarenej$ie série pravom zludoveli.

Retrospektivne

2.V hornom riadku mechanicky
zoradené verzalky LT, v spodnom riadku
profesionalne prevedené negativne
vyrovnanie problematického paru,
prevzaté z finalneho logotypu Elton.

Koniec rezimu so sebou priniesol tutlm,
zanik alebo transformaciu vacsiny
statnych podnikov. Okrem toho aj rad
sudnych sporov o znamky, znacky

a duSevné vlastnictvo. Jeden z nich

sa tyka aj znacky Prim, o ktoru sa
mnoho rokov sporia dve konkurenc-
né firmy. Pre normalneho smrtelnika
spor vobec nie je zaujimavy, je to
typicka pravnicka tahanica bez konca.
Pred ¢asom vSak ziskal novy rozmer,
ktory sa nas tyka podstatne viac. Ide

0 autorstvo logotypu Prim z konca
Sestdesiatych rokov, ktory nahradil
star$ie logo, zname pod prezyvkou
»bochnicek®. [obr.1] Zatial ¢o firma
Elton hodinérska oznacuje ako autora
interného zamestnanca Josefa Zida,
konkurencia z Frydku-Mistku oponuje,
Ze autorom bol externy vytvarnik Jiti
Rathousky - a opiera sa pri tom o jeho
rozsiahly archiv, v ktorom sa objavilo
mnozstvo hodnotnych materialov.

Jeden autor, tri znacky

Subor z archivu typografa Jifiho
Rathouského predstavuje uceleny vy-
vojovy rad skic a pracovnych variantov
logotypov Elton a Prim, ktoré po-
stupne a logicky smeruji k finalnemu
vyhotoveniu dvoch typografickych zna-
¢iek. Rozsah prace a celkovo aj sposob
spracovania ukazuje na profesionalny
pristup pouceného vytvarnika, ktory
sa orientuje nielen v problematike
typografie, ale aspon ¢iastoc¢ne aj v ob-
lasti navrhovania pisma. Kontinualny
proces hladania optimalneho grafic-
kého vyjadrenia tsti predovSetkym do
suboru $tylovo zhodnych logotypov,
ktoré si dnes predmetom stidneho
sporu. Zaroven pritom vsak vznikla aj
tretia typograficka znacka - oznacenie
produktového radu Sport -, ktord sa
zachovala na ¢iselnikoch hodiniek aj

v tla¢enych materialoch, napriklad za-
rucénych listoch. Znacka Sport pocha-
dza od rovnakého autora a je integ-
ralnou stcastou celého suboru troch
znaciek. Nevznikla totiz len jednodu-
chym mechanickym skopirovanim uz
existujucich pismen (PORT), ale do
suboru pridava stylovo zhodne vyhoto-
venu verzalku S. To, Ze ide o pracu ty-
pografa, je zrejmé okrem celkovo slus-
nej prezentacie aj z dvoch zdanlivych
detailov, ktoré mozu laikovi uniknut.

Po prvé, je to justaz, ¢iZe vyrovnanie jed-
notlivych litier v napise ELTON. Zatial
¢o kazdy amatér (hoci aj pouceny) by
zoradil pismena rovhomerne za sebou,
typograf si je vedomy optickych pravi-
diel sadzby, a tak jednotlivé litery prestr-
ka ruc¢ne, s citom. Zhustené kombinacie
verzalok rozpali a, naopak, svetlé kom-
binacie stlaci k sebe. Tak je to aj v pripa-
de kombinacie pismen LT, ktoré by bez
tohto negativneho vyrovnania tvorili

v napise nepeknd medzeru. [obr. 2]

Po druhé, v kresbe pismena S sa pre-
javuje iny opticky princip. Pri kresbe
pismovych znakov mame vzdy na
zreteli, aby sa opticky stred nachadzal
nad geometrickym stredom. Z toho
dovodu sa vzdy kresli horné brusko B
a tiez horna polovica S o nieCo menSia
ako polovica spodnej. Pri verzalke S to
nemusi byt na prvy pohlad zrejmé, ale
ked obratime pismeno hore nohami,
tato zamerna disproporcia sa prejavi.
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3. Porovnanie tvaroslovia pismena O
s pizdrom Prim 66 1451 z roku 1968.

(Typo)grafické vychodiska

Vsetky tri znacky - Prim, Elton a Sport
mozno chapat ako fragmenty mozné-
ho budiceho pisma. Desat pismen je
mozné rozsirovat o dalsie litery, ako
sa o tom mbzeme presvedCit v ozna-
Ceni série Sport. VSetky v sibore maju
spoloc¢né, Ze tvoria zaklad geometricky
konstruovaného pisma, odvodeného
zo sudkovito vypuklého $tvorca.
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Volba studkovitého tvaru pismena

O nie je celkom nahodna. Pravdepo-
dobne bola v prvopociatku priamo
in§pirovana niektorymi typmi naram-
kovych hodiniek Prim. Puzdra takmer
identického tvaru sa v ponuke zacali
pravidelne objavovat na konci Sestde-
siatych rokov. Prvymi prikladmi boli
hodinky kalibru 66 vyrabané od roku
1968 s typovym oznacenim 66 145,

66 146 a i., ktoré sa presne zhoduje

s ¢asom vzniku logotypov Prim a Elton
(1968/1969). Od roku 1969 potom
podobnych tvarov puzdier pribuda, st
to typy 66 166, 66 167 a dalsie, v se-
demdesiatych rokoch st to nahodne
typy 66 214, 66 220 alebo 66 287,
neskdr, samozrejme, aj rOzne varianty
legendarneho radu Prim ,televizie“.
Tuto zdanlivii nahodu povazujem

viac za $tastny zamer a uvazené
rozhodnutie, prezradzajtce vyspelé
grafické myslenie: totiz aj zdanlivo
isto typografické logo mébze byt
svojim tvaroslovim nositelom urc¢itého
konkrétneho vyznamu, mo6ze odka-
zovat na produkt samotny. [obr. 3]

Subor grafickych navrhov Elton
zachovany na fotografickych filmoch
prezentuje logicky a nepreruseny
vyvojovy rad od prvotnych napadov

a variantov az po finalnu znacku. Kym
prva zostava trinastich variantov doku-
mentuje tryzen hladania optiméalneho
vyrazu a vo svojej prekombinovanosti
(ramovanie, viacnasobné ramceky,
kombinacia minusek s verzalkami,
nahle zmeny vodiacej linky) tiez istd
bezradnost, druhda zostava desiatich
variantov Elton a $tyroch navrhov
koruniek je podstatne vyspelejsia.

4. Hore rekonstrukcia dvoch koruniek
2o série logotypov Elton, dole
Rathouského logo Narodného divadla.

Ak porovname tento subor s pracami,
ktoré vytvoril Rathousky v sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokoch (nahodne
jeho pisma Barell, Alphapipe, Metron),
mozeme konstatovat isté nedokonalos-
ti v kresbe a v proporcii, azda este aj
urditi nevyspelost vyrazu. Ako evident-
ny nedostatok sa javi napriklad prilis-
na Sirka verzalok L a T, ktor4 je takmer
mechanicky prevzata z ostatnych
pismen v stibore; na zdklade dnesnej
skusenosti by sme ich urcite kreslili

o nieco uzsie. TieZ pismeno S by si za-
slazilo zdéraznit sidkovity tvar podob-
ne, ako je to v neskorSom Rathouského
pisme Barell. Naopak, linearna kresba
koruniek aj zaluba v ramovani napi-
sov sa napadne podobaja byvalému
logu pre Narodné divadlo, v ktorom
Rathousky s oboma tymito motivmi
pracuje podobnym spdosobom. [obr. 4]



5.V hornom riadku Microgramma
(1952), nizsie Elton (1968/1969).

Dobové vzory a savislosti

Princip konstrukcie pisma, ktory

je zaloZeny na geometrickom tvare
(kruhu, $tvorci), nie je novy. Najzna-
mej$im prikladom pisma odvodené-
ho z kruhu je Futura Paula Rennera

z roku 1927, neskdr mnohokrat
napodobiiovana a variovana, najori-
ginalnejsie pravdepodobne v sedem-
desiatych rokoch minulého storocia

v pisme Avant Garde autorov Herba
Lubalina a Toma Carnase. Logotypy
Elton a Prim vS$ak vykazujd zrejmu
in8piraciu inym zakladnym geometric-
kym tvarom, a to Stvorcom. NajlepSou
ukazkou tohto principu je Eurostile
talianskeho pismara Alda Novaresa

z roku 1962, pripadne jeho ,prototyp“,
vydany pod nazvom Microgramma

o desat rokov skor. Takmer jednotna
$tvorcova proporcia verzalok dava
obom pismam Alda Novarese moder-
nisticky a technicisticky charakter,
ktory reprezentuje pokrokovy (¢i
moédny) pristup k typografii tej doby.

Retrospektivne

Najvdcsia podobnost s Microgrammou
vykazuje niekolko variantov logotypu
Elton v konstrukcii pismena N. Pri
pozornom skimani navrhov prekopi-
rovanych na filmy zistime, Ze pismeno
vyuziva rafinované napojenie Sikmych
tahov na zvislé drieky. Hoci nam logika
veli napojit oba tahy priamo na seba,

v uvedenej ukazke sa tahy priamo
nestykaja - su prepojené velmi kratkou
tseckou, nepatrnym horizontalnym ta-
hom. [obr. 5] Tento pristup vychadza
z preukazatelnej znalosti konstruk-

cie typografického pisma, optickych
zakonitosti a technologickych limitov
reprodukénych metdd. Tam, kde sa

v pisme napajaju dva Sikmé tahy (A,

M, N, V, W, X ai.) alebo oblik ostro
na driek (b, d, p, q), dochadza casto

k zalievaniu - v napojeni vznika uzol,
tmavy bod, ktory rusi kresbu a pritahu-
je oko. Este viac je tento jav viditeIny
pri klasickej reprodukcii metédou
knihtlace, kde sa pismend v napojeni
dvoch tahov fyzicky zalievaji knihtla-
¢ovou farbou. Aby sa tomuto efektu
zamedzilo a obraz litery zostal aj v na-
pojeni tahov ostry a presny, pouZivajd
autori pisma dve metddy: bud tahy

v napojeniach zoslabuju, alebo na pre-
svetlenie vyuzivaja klinové zarezy do
kresby, po anglicky nazyvané ink traps.
A aj ked finalne loga Prim a Elton od
kratkeho horizontalneho tahu upus-
taju, ich zaregistrovana podoba riziko
zalievania eliminuje tym, zZe §ikmé tahy
nie st so zvislymi plne prepojené, skor
sa s nimi len v jednom bode dotykaju.

6. Zretelné vyuzitie ink traps
v Rathouského pisme Metron zo 70. rokov.

So zamernymi zarezmi do mdsa pis-
men pracoval Rathousky preukazatel-
ne tieZ neskér. V roku 1973 predstavil
autorské pismo Metron, uréené pre
orientacny systém prazského metra.
Inspiraciou pre Metron bol tentoraz
evidentne Syntax Hansa Eduarda
Meiera z prelomu $estdesiatych

a sedemdesiatych rokov. Podobne ako
Syntax spada aj Metron do kategodrie
linearnych bezserifovych dynamickych
pisiem. Zvlastne je najma tym, Ze
diagonalne tahy verzalok nekoncia su-
bezZne s Gcarim, ale st zrezané kolmo
na smer vedenia tahu. PodstatnejSou
vlastnostou Metrona je vsak to, Ze od
zaciatku uvedomelo a cielene vyuziva
ink traps, aby zamedzil zlievanie tahov
pri ¢itani z vacsej dialky. [obr. 6]
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7.Riesenie litery A z pisma Barell
(70. roky), obsahujice atypickd
horizontalnu priecku v hornej ¢asti.

Nemozno prehliadnut, Ze logotypy El-
ton a Prim do zna¢nej miery predzna-
menavaju Rathouského pismo Barell,
vytvorené pre orientacny systém karlo-
varského hotela Thermal. Barell, hoci
sa vyznacuje celkovo oblejSou kresbou
a tieZ prepracovanej$imi detailmi ¢i
proporciami jednotlivych znakov, vyu-
Ziva velmi podobny sudkovity tvar ver-
zalok C, D, G, O, Q, S, X. Horizontalna
priecka v napojeni dvoch Sikmych
tahov, ako sme o nej hovorili uz
vys§ie, sa viditeIne prejavuje v kresbe
verzalky A [obr. 7], takmer identicky
ako v pripade Elton a Prim s rieSené
litery M, N, teda skor dotykom tahov
nez ich prirodzenym prepojenim, ku
ktorému automaticky siahne kazdy
menej skiseny vytvarnik a tiez kazdy
novy adept typografického remesla.
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Technické aspekty

Pozornost si zaslazi tiez forma spra-
covania grafickych navrhov oboch
logotypov. Kym princip kolaze, teda
vystrihovanie pisma zo vzorkovnikov

a skor vytlacenych materialov, vyuzi-
vali vytvarnici ako typicku a oblibent
metodu, dostupni aj laikom, ostatné
postupy uz prezradzaja vy$siu mieru
odbornosti a pripadne i technického
zazemia. V prvom rade su to velmi pre-
cizne a starostlivo zhotovené perokres-
by znacky Prim v r6znych variaciach

s pod¢iarknutim a bez pod¢iarknutia,
pripominajtce spésob, akym sa odo-
vzdavali vzory pre vyrobu originalnych
autorskych pismovych abecied. Ale
predovsetkym ide o samotny akt kopi-
rovania predl6h na filmy, ten je charak-
teristicky pre pracu profesionalnych
vytvarnikov. Aby grafik nemusel klien-
tovi prezentovat ru¢ne zhotoveny a roz-
ne retuSovany navrh, dal si predlohu
prekopirovat na velkoformatovy plochy
film. Cist4, v negative zhotovena grafi-
ka na temnom ¢iernom podklade bola
kIic¢ova pre tspech prezentacie navrhu
pred zakaznikom, ktory sa potom pod-
statne menej zdrahal za pracu zaplatit.
Zaroven sa takato predloha mohla pou-
zit na dal$ie zvadSovanie a reprodukcie.

Totalitné Ceskoslovensko trpelo
permanentnym stihomamom, a tak
prisne kontrolovalo cely polygraficky
priemysel i dal8ie alternativne met6dy
rozmnozovania obrazovych a texto-
vych materialov, ktoré by mohli byt
roznymi pokdtnymi cestami distribu-
ované von na Zapad. Z tohto dovodu
dodavali tlaciarnam papier na zaklade
pridelového systému a na trhu neboli
filmy dostupné v inej forme nez ako
zvitky. Velkymi formatmi disponovali
prakticky vyhradne len Specializované
fotoateliéry. Na to, aby mohol graficky
dizajnér (,propagacny vytvarnik®)
ziskat kopiu svojho navrhu na filme,
musel mat dobrd znamost vo foto-
grafickom podniku. A dobry znamy

musel byt ochotny ochudobnit erar

o nedostupny a zakdzany material,
osobne predlohu po praci vyfotogra-
fovat a vyvolat. V praxi tento postup
vyuzivali vyluéne profesionalni grafici,
zatial ¢o podnikovi zamestnanci ani
¢lenovia propaga¢ného oddelenia

k podobnym alternativnhym met6dam
spravidla nemali pristup ani ddévod
na ne. Forma odovzdania predléh pre
reprodukciu v ich pripade nehrala
zdaleka taku rolu ako u externych
spolupracovnikov, ktori pracovali za
inych podmienok (a za iné peniaze).

Minulost a budicnost

Kto bol skutoénym autorom spomi-
nanych logotypov, sa neda preukazat
so stopercentnou istotou. Isté je, Ze
znacky Prim, Elton a Sport vykazuju na
svoju dobu okrem $tylovej jednoty tiez
zna¢nu mieru profesionality a zna-
losti remesla. Na konci $estdesiatych
rokov, v ¢ase tazkej izolacie Ceskoslo-
venska a nedostatku zdrojov zvonku,
existovala len relativne mald mnoZina
Tudi, ktori mali pristup k informaciam
o tom, ¢o sa v odbore deje na zapad od
nasich hranic, aby ich nasledne mohli
aplikovat vo svojej vytvarnej praci. Jiti
Rathousky bol jednym z nich. Zmys-
lom tohto pribehu vsak nie je najdenie
»pravdy”, pretoZe sama detektivna
praca je hodnotnejsia a zaujimavejsia
ako jej vysledok. U¢i nas prepajat vedo-
mosti a informacie s historickymi pred-
pokladmi aj politickymi limitmi doby.
A o to prave ide - mysliet v stvislos-
tiach, skimat a hladat, poudit sa z mi-
nulosti pre vlastny Zivot a budicnost.

Autor dakuje Rostislavovi Vankovi za
konzultaciu. B

Martin Pecina je knizny grafik

a typograf, upravuje beletriu, poéziu,
odborné publikacie a katalogy.

PiSe o grafike a pismu, v roku 2011
publikoval priru¢ku Knihy a typografie.
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Obalka knihy Markéty
Svobodovej Bauhaus

a Ceskoslovensko

v grafickej Uprave Terezy
Melenovej. Fotografia:
Kurt Stolp na hodine
figurativnej kresby,
Bauhaus Dessau, 1930
(Bauhaus-Archiv Berlin).

Text Simona BéreSova

Foto archiv autorka
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V roku 2018 si pripominame sté vyroCie vzniku prvej
Ceskoslovenskej republiky, ktora sa zasadne pod-
pisala na modernych dejinach Slovenska. Zalozenie
republiky umoznilo Cechom a Slovakom Zit po prvy raz
vo vlastnom narodnom State. Zaroven sa tato krajina
otvorila Eurbépe i celému svetu, vdaka ¢omu sa mohli
budovat medzinarodné kontakty a spoluprace, ¢o
vyrazne ovplyvnilo aj vyvoj lokalnej architektary, ume-
nia a dizajnu. Jednym takymto pribehom bol vztah
¢eskoslovenskych tvorcov k nemeckému Bauhausu,
ktory podrobne prebadala ¢eskéa historicka umenia
Markéta Svobodova vo svojej knihe Bauhaus a Cesko-
slovensko 1919 — 1938, studenti / koncepty / kontakty.



Bauhaus vznikol roku 1919, teda
takmer pred sto rokmi vo Weimare.
Neskor sa prestahoval do Dessau

a do Berlina, kde ho narodni socia-
listi v roku 1933 definitivne zatvorili.
Téato $kola, ktora sa rozhodla ist
proti tradi¢nej akademickej vyucbe,
sa stala eSte pocas svojej existencie
azda najznamej$ou predstavitelkou
reformného hnutia umeleckej vycho-
vy, ako aj symbolom medzinarodnej
moderny a avantgardy. Na slave tejto
$koly sa podpisali mnohé osobnosti -
velkd ulohu zohravali riaditelia Walter
Gropius, Hannes Mayer a Ludwig Mies
van der Rohe, ako aj pedagogovia,
medzi ktorych patril napriklad Laszlé
Moholy-Nagy, Josef Albers, Wassi-

lij Kandinsky ¢i Paul Klee. Nemala
zasluhu mali aj Studenti pochadzajtci
z rdznych krajin, z ktorych sa sice

iba mala ¢ast vyraznejsie preslavila,
avsak rozniesli zvest o tejto vyni-
mocnej inStitacii do celého sveta.

Za to, Ze odkaz Bauhausu ostal ak-
tualny aZ dodnes, vda¢ime r6znym
okolnostiam. Mnohi jeho prislusnici
museli pre politicku situaciu emigro-
vat z Nemecka a usadili sa v r6znych
krajinach po celom svete. Zalozili tu
nové $koly a stali sa uznavanymi umel-
cami, vdaka ¢omu sa idey Bauhausu
pevne ukotvili aj mimo Eurdpy. Tento
vyvoj mal za nasledok, Ze Bauhaus sa
stal pevnou sti¢astou kanonu dejin
zapadného moderného umenia.
Zasluzili sa o to najmd Walter Gro-
pius a nemecky historik umenia Hans
M. Wingler, ktori roku 1960 zalozili
Bauhaus-Archiv, umiestneny najskor
v Darmstadte a neskér v Zapadnom
Berline. Vdaka zivym kontaktom

s mnohymi bauhauslermi sa im podari-
lo vytvorit obsiahlu zbierku pévodnych
dokumentov ¢i diel prislusnikov tejto
$koly, ktora sa aj nadalej rozrasta.
Bauhaus-Archiv sa stal jednym z naj-
dolezitejsich archivov medzivojno-

vej moderny vdbec a Studovat sem
prichadzaja badatelia z celého sveta.

V suti¢asnosti patri Bauhaus k dole-
zitym exportnym artiklom Nemec-

ka, kedZe predstavuje jeden z mala
dobrych pribehov histdrie 20. storocia
tejto krajiny. Pri prilezitosti nasta-
vajuceho stého vyrocia od zaloZenia
tejto $koly vznikol projekt bauhaus100.

Teoreticky a prakticky
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v celér Bvété se vola poreformach Skoly
avychovani-aco my, narod komenského?”

Z knihy Markéty
Svobodovej Bauhaus

a Ceskoslovensko

v grafickej Gprave Terezy
Melenovej. Fotografia:
Prezident Tomas

G. Masaryk s pedagégom
a spisovatelom Eduardom
Storchom pri navéteve
Storchovej Detskej farmy
v Prahe na Libenskom
ostrove, 1926 (Pamatnik
narodniho pisemnictvi

- Literarni archiv Praha,
fond Eduard Storch).

Tvoria ho institdcie Bauhaus-Archiv
Berlin, Bauhaus Stiftung Dessau

a Klassische Stiftung Weimar a jeho
niekolkomiliénovy rozpocéet pochadza
z verejnych penazi Nemeckej spolko-
vej republiky.! bauhausl00 financuje
stavbu troch novych muzei Bauhausu
vo Weimare, v Dessau a Berline, ako
aj iniciativu Bauhaus Agenten, ktora si
polozila neskromny ciel, aby po roku
2019 poznalo Bauhaus kazdé dieta

v Nemecku. Okrem toho podporuje
bauhaus100 finan¢ne rdzne nezavislé
(aj medzinarodné) projekty, ktoré
viac ¢i menej stvisia s touto Skolou.

Okrem velkej popularity v Nemec-

ku sa Bauhaus te$i uZ mnoho rokov
vyraznému zaujmu medzinarodného
umeleckohistorického a teoretického
vyskumu. Ako piSe Iva MojziSova, kaz-
da krajina ma svoju knihu o Bauhause
(a mnohokrat nie len jednu), ktora
hlada vlastné prepojenia s touto
institdciou.? Vztahu Ceskoslovenska

k Bauhausu sa venovalo relativne mno-
ho ¢&iastkovych studii, ktoré sa viak
sustredovali prevazne iba na formalne
vplyvy a Bauhaus predstavoval pre

skimant tému skor kontext. Otazku,
akt konkrétnu podobu mali vztahy
Ceskoslovenska k Bauhausu, si prvy
raz polozila Markéta Svobodova,

ktora sa vyskumu tejto témy venovala
niekolko rokov, pricom publikovala aj
niekolko $tidii.? Kniha Bauhaus a Ces-
koslovensko 1919 — 1938 z roku 2016 je
zavi$enim Svobodovej dlhodobého
projektu a odzrkadluje autorkinu hlbo-
kt znalost témy, jej r6znych kontextov
a najma pramenného materialu.

Uloha, ktort si Svobodova poloZila,
nebola jednoducha, kedZe sa vztahy
medzi Bauhausom a Ceskosloven-
skom vyvijali v r6znych podobach.
Velmi dolezité boli osobné kontak-

ty, na ktorych sa vyrazne podielali
ceskoslovenski Studenti na Bauhause.
Okrem nich pestovali s prislu§nikmi
Bauhausu profesionalne i priatelské
vztahy aj rozni architekti, dizajné-

ri, umelci ¢i teoretici, ktori posobili
na réznych miestach v Ceskoslo-
vensku. Vedla osobnych kontaktov
zohrévala v§znamnu tlohu pre vyvoj
lokalnej vytvarnej kultdry aj cirkulacia
informacii, idei, trendov ¢i politickych
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Z knihy Markéty
Svobodovej Bauhaus

a Ceskoslovensko

v grafickej Gprave Terezy
Melenovej. Fotografia:
Ladislav Foltyn, Bauhaus
Dessau, 1930 (Archiv vy
Mojzisovej — Slovenské
mizeum dizajnu
Bratislava, Ladislav
Foltyn / Peter Foltyn).

nazorov medzi Ceskoslovenskom
a Nemeckom prostrednictvom ¢a-
sopisov, vystav ¢i prednasok.

Svobodova si vybrala niekolko klucov,
pomocou ktorych vniesla do tejto
komplikovanej problematiky poriadok.
Autorka sa rozhodla venovat nielen
obdobiu 1919 - 1933, kedy Bauhaus
existoval, ale aj nasledujicim rokom az
po zaciatok druhej svetovej vojny. De-
mokratické zriadenie Ceskoslovenska
totiZ poskytlo mnohym nemeckym ute-
¢encom azyl a umoznilo rozvijat idey
Bauhausu aj po roku 1933, ¢o nebolo

v hitlerovskom Nemecku viac mozné.

Dalej je ddleZité spomentt Svobodovej
chapanie Ceskoslovenska. Privlastok
Ceskoslovensky v tejto publikacii nevy-
stupuje ako narodna, ale ako $tatna
kategoria, kedZe ¢eskoslovenské Statne
obcianstvo mali aj prislusnici inych
narodnosti, ktori tvorili podstatna
Cast obyvatelstva tejto krajiny v me-
dzivojnovom obdobi. VicSina starsej
odbornej literatiiry zameranej na
¢eskoslovenski modernu sa zaoberala
vyluéne tvorbou Cechov a Slovakov,
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¢o vSak neznamena ignoraciu autorov
inych narodnosti, ale je dosledkom
toho, Ze sa nezachovali ich diela ¢i
pramene. Svobodovej sa napriek tomu
podarilo zhromazdit pozoruhodny
material o jednotlivych osobnostiach,
prostrednictvom ktorého vytvorila
%ivy obraz nielen o vztahoch Cesko-
slovenska k Bauhausu, ale aj o dy-
namike lokalnej vytvarnej scény.

Jadro publikécie je ¢lenené podla jed-
notlivych oborov, aby, ako Svobodova
sama piSe, priblizila radikalnu preme-
nu disciplin, na ktorej sa ¢eskosloven-
ski Studenti Bauhausu v medzivojno-
vom obdobi aktivne podielali.* Venuje
sa architektdre, scénografii a vystav-
nictvu, typografii a reklame, fotografii
a textilu. V ramci jednotlivych kapitol
stru¢ne predstavuje dianie v danom
obore na Bauhause i v Ceskoslovensku
a dalej sa podrobnejsie venuje dole-
Zitym osobnostiam, dielam ¢i uda-
lostiam. Tomuto celému predchadza
niekolko tvodnych kapitol, v ktorych
zoznamuje autorka svojho ¢itatela

s Bauhausom, ako aj s kultirno-po-
litickou situ4ciou v Ceskoslovensku.

.standard je pionyrem
demokracie”

“the standard is a pioneer
of democracy”

Jan E. Koula

Svobodova pontika vSetky zakladné
informacie o Bauhause, zaroven vSak
neopakuje dobre znamy pribeh tejto
institdcie. Namiesto toho predstavuje
Bauhaus ako sucast SirSieho hnutia,
ktoré sa od konca 19. storoc¢ia snazilo
o reformu umeleckého (i vSeobecné-
ho) skolstva. V tomto kontexte vznikli
aj viaceré Ceskoslovenské skoly, ako
napriklad skoly umeleckych remesiel
v Bratislave a v Brne, Statni graficka
kola v Prahe & Skola uméni v Zline.
Zasadenie Bauhausu do tohto hnutia
mu neubera na vyzname, zaroven ne-
dochadza ani k jeho preceniovaniu, ¢o
autorke umozZnuje objektivny pohlad
na dianie v Ceskoslovensku, ktoré
bolo v starsej literatire v porovnani
so Zapadom c¢asto podhodnocované
ako neoriginalne ¢i oneskorené.

Svobodova vo svojej publikacii ne-
predstavuje Bauhaus ako vzorova
institdciu, ku ktorej ¢eskoslovenski
tvorcovia nekompromisne vzhliadali.
Namiesto toho hlada idey, ktoré tieto
dve prostredia spajali. Sustredi sa
pritom na konkrétne procesy prepa-
jania, Sirenia a rozvoja jednotlivych



myslienkovych ¢i tvorivych pradov,
pri¢om sa opiera o podrobny pra-
menny vyskum. Vdaka tomu ponuka
tato publikacia odpovede na otazky,
akym spdsobom sa jednotlivé impulzy
§irili, preco sa niektoré uchytili a iné
nie, kto a akym spésobom sa na tychto
procesoch podielal. Svobodovej sa
podarilo vystopovat pozoruhodne vela
takychto pribehov, jeden z najzaujima-
vejsich a zaroven relativne nezndmych
je pribeh Frantiska Kalivodu. Tento
brniansky architekt, graficky dizajnér,
fotograf a organizator kultdrnych
aktivit sice nikdy na Bauhause priamo
neposobil, no vdaka svojim kontaktom
a priatelstvam s mnohymi prislu§nikmi
tejto $koly zohral délezita ulohu pri
sireni jej odkazu. Kalivoda sa vyznam-
ne podielal napriklad na propagacii
Laszla Moholy-Nagya, jedného z naj-
znamej$ich pedagoégov dessauského
Bauhausu. Organizoval niekolko
premietani experimentalnych filmov
Moholy-Nagya v Brne a Bratislave,

v roku 1935 pripravil vystavu jeho ob-
razov, ktora bola prezentovana v Skole
umeleckych remesiel v Bratislave,

v brnianskom Kiinstlerhause a v Ustavé
pro zvelebeni Zivnosti v Ceskych
Budéjoviciach. Okrem toho reflekto-
val Kalivoda tvorbu Moholy-Nagya aj

v roznych periodikach, pricom jeho
najpozoruhodnej$im pocinom bolo
vydanie prvého (a posledného) ¢isla
Casopisu Telehor, venovaného tomuto
umelcovi. Rozhodne nie je prehnané
tvrdenie, Ze Lasz16 Moholy-Nagy vdacil
za svoju popularitu v Ceskosloven-

sku prave roznorodym propagacnym
aktivitdm FrantiSka Kalivodu.®

Doéraz na konkrétne vztahy a proce-
sy $irenia jednotlivych idei umoznil
Svobodovej formulovat vyvoj recepcie
Bauhausu ¢eskoslovenskym prostre-
dim. Program tejto instittcie sa totiz
v priebehu rokov vyvijal, pri¢om pre
dianie v Ceskoslovensku boli niekto-
ré fazy a s nimi spojené osobnosti
zaujimavé viac, iné menej. Ako sa
dozvedame od Svobodovej, rezonoval
weimarsky Bauhaus vyraznejsie iba
medzi ¢eskoslovenskymi Nemcami,
medzi ktorymi bola rozsirena tradi-
cia vzdelavat sa v Nemecku.® Sirgia
¢eskoslovenska vytvarnd obec zacala
Bauhaus vo vac¢sej miere reflektovat
az po jeho prestahovani do Dessau.

Teoreticky a prakticky

Predovsetkym menovanie Hannesa
Mayera za riaditela $koly naslo Siroku
podporu medzi lavicovou inteligenciou
v Ceskoslovensku, ktora ho po odvo-
lani z funkcie vyrazne obhajovala na
strankach r6znych novin a ¢asopisov.
Zaujem o dianie na tejto nemeckej
$kole opadol s vymenovanim Ludwiga
Miesa van der Roheho za riaditela

a po jej prestahovani do Berlina.”

Asi jediné, ¢o sa tejto publikacii da
vytknut, je, Ze na viacerych miestach
ide do prilis$ velkych podrobnosti a ¢i-
tatel mdzZe miestami stratit prepojenie
s hlavnou témou knihy. Neznizuje to
v§ak nijakym spdsobom kvalitu tohto
diela, kedZe sa Svobodovej nakoniec
vzdy podari premostit spat a vysvetlit,
preco su dané informdacie dblezité.
Toto je v§ak iba okrajovy komentar

k inak vyborne spracovanej knihe,

¢i uz po obsahovej alebo vizualnej
stranke. Bauhaus a Ceskoslovensko
1919 - 1939 zaplia mnohé biele miesta
v dejinach nielen ¢eskoslovenskej,

ale aj stredoeurdpskej medzivojno-
vej moderny. Ponika mnoho novych
informacii, ¢o je celkom prekvapivé
vzhladom na fakt, Ze Bauhaus je

v stvislosti s modernou vytvarnou
produkciou z Ceskoslovenska v od-
bornej literatire ¢asto sklonovany.
Svobodovej sa to podarilo najma
vdaka formulacii otazok, ktoré si pred
nou este nik nepoloZil, a vdaka jej
podrobnému pramennému vyskumu.
Prave dosledné spracovanie prame-
nov je jednym z najvacsich prinosov
tejto knihy, lebo nie je iba pevnym
zakladom Svobodovej argumenta-

cie, ale aj dobrym vychodiskom pre
vSetky budice vyskumy zaoberajice
sa pribuznou tematikou. Publikacia
Bauhaus a Ceskoslovensko 1919 — 1938
by mala byt povinnou literatdrou

pre kazdého, kto sa zaujima o lo-
kédlnu medzivojnovii modernu. B

Simona BéreSova je histori¢ka
umenia, venuje sa dejinam
fotografie a umeleckého Skolstva

v medzivojnovom obdobi.

Studovala v Bratislave a vo Viedni,

v sl¢asnosti pdsobi ako doktorandka
dejin umenia na Humboldtovej
univerzite v Berline. Od roku 2015
spolupracuje so Slovenskym
muzeom dizajnu v Bratislave.

Markéta Svobodova: Bauhaus a Ces-
koslovensko 1919 — 1938, studenti /
koncepty / kontakty. The Bauhaus
and Czechoslovakia 1919 — 1938,
Students / Concepts / Contacts.
Praha : Kant, 2016, 256 s.

1 Podrobné informacie o projekte je mozno
ndjst na stranke www.bauhaus100.de.

2 Mojzisova, Iva: Skola moderného videnia.
Bratislavska SUR 1928 - 1939. Bratislava :
Slovenské centrum dizajnu, Artforum, 2013, s. 9.

3  Svobodové, Markéta: Fotograf Jindfich (Heinrich)
Koch. In: Slovdcko XLVII / 2005. Spole¢enskovédni
sbornik pro Moravsko-Slezské pomezi, Slovacké
muzeum Uherské Hradis$té 2006, s. 311 - 320; Markéta
Svobodova: Ceskoslovensti studenti architektury na
Bauhausu, Uméni, r. LIV, 2006, ¢. 5, s. 406 - 419;
Markéta Svobodové: Studentky z Ceskoslovenska
na Bauhausu 1919 - 1933: Vymar - Desava - Berlin.

In: Zena Umélkyné na prelomu 19. a 20. stoleti. Sbornik
prispévki z mezinarodni odborné konference ve
Stiedoc¢eském muzeu v Roztokach u Prahy ve dnech 11.
a12. fijna 2005, Roztoky u Prahy 2005, s. 333 - 344.

4  Svobodova, Markéta: Bauhaus a Ceskoslovensko
1919 - 1938, studenti / koncepty / kontakty. The
Bauhaus and Czechoslovakia 1919 - 1938, Students /
Concepts / Contacts. Praha : Kant, 2016, s. 8.

5 Svobodova, Markéta: Bauhaus a Ceskoslovensko
1919 - 1938, s. 174 - 182. Vyskumu ¢innosti
Franti$ka Kalivodu sa Svobodova venuje dlhodobo
a na tato tému vydala aj niekolko samostatnych
§tadii: Svobodova, Markéta: FrantiSek Kalivoda,
Laszl6 Moholy-Nagy and the Left Front in
Prague and Brno. Uméni, ro¢. LXII, 2014, ¢. 2, s.
141 - 153; Svobodova: ,,Mein lieber Ka“. Letters
from Laszl6 Moholy-Nagy to Franti$ek Kalivoda,
1933 - 1946. Uméni, ro¢. LXII, 2014, ¢&. 2, s.

154 - 160; Svobodova, Markéta: Uzita typografie
a knizni grafika v dile architekta Franti§ka
Kalivody. Uméni, ro¢. LIX, 2011, &. 5, s. 426 — 436.

6 Svobodova, Markéta: Bauhaus
a Ceskoslovensko 1919 - 1938, s. 72.

7 Svobodova, Markéta: Bauhaus
a Ceskoslovensko 1919 - 1938, s. 76.
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V. V roku 2015 vysla vo vydavatelstve
Bloomsbury Academic dvojzvdzkova
publikacia World History of Design od
Victora Margolina, re§pektovaného
amerického historika dizajnu a autora
- - viacerych publikicii o dizajne. Ob-
siahol v nej svetové dejiny dizajnu od
doby kamennej po druhi svetovu voj-
nu na 715 stranach. Napriek viacerym
\ ¥ kritickym hlasom, Ze pomerne vysokou
cenou (575 USD) a velkym rozsahom
je toto dielo urcené skor pre kniznice
nez pre individualnych zaujemcov
alebo Studentov, na tomto ambici6z-
Y 4 nom vydavatelskom ¢ine treba ocenit,
4 Ze prinas$a malo zname témy, ako su
dizajn pre vojenské ucely, skryté pribe-
hy Zien-dizajnérok, dizajn z pohladu
zapadnej historiografie marginalizo-
vanych miest. World History of Design
Text Jana Oravcova teda svoj geograficky zaber rozsiruje
Foto archiv UPM v Prahe ovela dalej. Prekracuje ramec zapad-
ného diskurzu historiografie dizajnu
aj tym, Ze prinasa prirastky z predtym
malo znamych dizajnovych kultir.
Victor Margolin sa pokusil vytvorit
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nekanonizované dejiny dizajnu, akési
prerozpravané pribehy dizajnu (telling
design story), ked slovo ,history“ na-
hradza slovesom ,telling“, ¢o naznacu-
je pristup menej spajany s historickymi
perspektivami, ktoré zaznamenavaju
minulost ako ¢isty, linedrny narativ.!

Praca Victora Margolina je prikladom
toho, Ze dejiny dizajnu nasleduju pro-
ces sebareflexie dejin umenia, ktorych
st napokon sucastou. Modernisticky
model univerzalnych, objektivnych
humanistickych hodnét a racionality,
na ktorom boli postavené (zapadné)
dejiny umenia, uZ viac ako tri desat-
roc¢ia prechadzaji prehodnocovanim
(mocenskych) mechanizmov, zaujmov
ideolégii, prostrednictvom ktorych

si tradi¢na disciplina dejin umenia
naturalizovala hodnotové a hodnotiace
kritéria. Tento na Zapade uz dlhsi cas
prebiehajuci diskurz vola po zmene
paradigmy, pripomina to aj koniec
velkych rozpravani, metapribehov,
ktoré nahradili malé pribehy. Margolin

Teoreticky a prakticky

% SEDESIGN
V CESKYCH ZEMICH
1900—2000

prerozpravanim pribehov dizajnovych
artefaktoch, predmetov materialnej
kultary zahrnul do svojich dejin kazdo-
denné, popularne a uzitkové predmety
nielen rozli¢nej proveniencie, ale aj
naprie¢ ¢asom svojho vzniku. Takto sa
do pozornosti dostala kultira krajin
Latinskej Ameriky, Japonska, Ciny,
starovekého Grécka, Rima, Otoman-
skej rise, ale napriklad prostrednic-
tvom rozsirovania secesie Madarsko,
Polsko, Rusko, Turecko, cez vzostup
modernistického dizajnu Ceskoslo-
vensko, Rumunsko, Estonsko a Litva
¢i mnohé africké krajiny nahliadané

z perspektivy kolonializmu.? Kym na
zapad od nasich hranic sa uz niekolko
rokov pracuje v historiografii dizajnu
s novymi pristupmi, zaloZenymi na
interdisciplinarite, u nas tato Ziva
arychle sa premienajica disciplina
nadalej zapasi s nesystematickym
spracovanim mnohych oblasti his-
torického vyvoja dizajnu, pripadne
okrajovym zaujmom mlads$ej genera-
cie kunsthistorikov o sféru dizajnu,

a to aj napriek tomu, Ze dizajn dnes
patri k najfrekventovanej$im slovam
sucasného spoloc¢enského diskurzu.

V ¢eskom prostredi vys$la v roku 2016
pozoruhodnd publikacia Design v Ces-
kych zemich 1900 - 2000 editorov Ivy
Knobloch a Radima Vondracka v spolu-
praci vydavatelstva Academia a praz-
ského Umeleckopriemyselného muzea.
Publikacia je vysledkom desatro¢né-
ho badatelského vyskumu Sirokého
kolektivu kuratorov, vysokoskolskych
pedagoégov, Studentov a doktorandov

a vznikla vdaka grantovej podpore
vedeckého vyskumu financovaného
vladou CR a Ministerstvom kultiry

CR. Kniha stthrnne mapuje posledné
storocie dizajnu na ¢eskom tizemi a je
ojedinelou svojho druhu, aj ked treba
pripomentt, Ze za poslednych vyse de-
sat rokov vzniklo u nasich zapadnych
susedov niekolko pozoruhodnych titu-
lov z tejto oblasti. Na Slovensku sa sna-
Zime situaciu dohnat, a hoci nemame
prehladovi publikaciu dejin dizajnu,
tato medzeru zatial pokryva niekolko
edi¢nych ¢inov, za ktorymi stoja nielen
jednotlivé osobnosti, odbornici na
histériu dizajnu, ale aj mnohé insti-
tlcie, vydavatelstva nevynimajuc.

Prave institdcie hraja délezitd lohu
v histdrii dizajnu a ako uvadza v tlaco-
vych materialoch ku knihe editorska
dvojica Iva Knobloch a Radim Von-
dracek, v ich publikacii s ,,predsta-
vené v kontexte dobovo priznacnych
stylov, tém, a politicko-spolo¢enskych
suvislosti. Doraz je kladeny na prinos
umeleckych $kol, spolkov, ¢asopisov,
vyrobnych podnikov a druzstiev,
vyskumnych ustavov, dizajnérskych
ateliérov a $tudii a zaroven je zhod-
noteny aj podiel tvorivych osobnosti,
ktoré urcovali vyvoj odboru“. Opod-
statnenost zvoleného pohladu na
dejiny a sticasnost ¢eského dizajnu
cez prizmu inS$titacii moZno hladat
nielen v sti¢asnych pristupoch ne-
meckej a anglosaskej literatiry, ale

aj v institucionalnom zazemi jednej

z klaéovych institacii moderného
dizajnu, Umeleckopriemyselného
muzea v Prahe. To logicky nabada
reflektovat pojem instittcie v ir§ich
ramcoch. Editori sa sc¢asti pokasaja
priklonit k sociologickému hladisku
uvazovanim nad roz$irenym pojmom

77



78

designum 3/2018

institacie (,in$titiciami nemusia byt
len jednotlivé organizicie, ale aj urcité
socialne praktizované a presadzované
socialne ¢innosti“), ale aj k interdisci-
plinarnym presahom, prizna¢nym

pre dizajn. Zaroven priznavaju, Ze
hoci je tu ,dizajn nahliadany v ir-
$om problémovom spektre, nez byva
v umenovednych pracach u nas bezné,
publikacia nemdze postihnut vietky
sociologické, ekonomické a genderové
vazby, ktoré si pre multidisciplinarny
odbor vyznamné“. Aj ked ,,snahou
autorov bolo aspon niektoré z nich
naznacit“, tento pokus nevyznel vzdy
presved¢ivo. Vzhladom na institucio-
nalne vychodiska bola pre nich akosi
logicky najblizsia umeleckohistoricka
metodolégia, zdovodnend institu-
cionalnym prepojenim vytvarného
umenia a dizajnu. Na druhej strane
v8ak editori priznavaju, Ze inStita-

cie su ,niekedy zdrojom inspiracie,
inokedy obmedzenia a prekazok“, ¢o
implikuje uréity naznak kritického
nazerania na in$titdciu muzea, a to by
sa Ziadalo rozvinut. Poslednych vySe
tridsat rokov je totiZ inStitiicia mizea

podrobeni kritickému skimaniu a ako
mnohi upozornuji, muzealne praktiky
nie su objektivne a neutralne, preto
treba na ne nahliadat ako na politické,
ideologické praktiky a nastroje moci.
Aj to mohlo viest k sebareflexii insti-
tucie, pod ktorej gesciou tento edi¢ny
projekt vznikal. Pozitivom tejto kolek-
tivnej prace je, Ze badatelsky vyskum
sa uskuto¢nil vo vyse 100 ceskych

a zahrani¢nych zbierkach a archivoch,
¢o vistom zmysle neguje dblezitost
centralnej inStiticie vyskumu. Ako na-
znacuje uz slovné spojenie ,,v ceskych
zemich® v nazve, badatelské poznatky
sa sustredujd na storo¢nu histoériu
dizajnu v ramci geografickych vyme-
dzeni, ale v kontexte viacnarodného
zastipenia v §tatnom utvare smeruju
aj za hranice. Toto slovné spojenie
pouzili aj autori novej publikacie
Déjiny uméni v ¢eskych zemich 800 -
2000, ktort nedavno vydal Ustav déjin
uméni AV CR. Otazka narodnych dejin
v Case globalizacie sa uz davnejsie
stala d6lezitou a aktudlnou. Mnohi ba-
datelia sa pytaju na miesto narodnych
dejin, ini sa opieraji o argument, Ze



v dosledku Sirenia globélnej civiliza-
cie je revizia narodnych a globalnych
kultar ddlezita a priklanaja sa k po-
trebe narodnych $tadii, ktoré nevy-
chadzaju z geopolitickych ramcov,
ale v§imaju si skor kultdrne zmeny
a ekonomické zaujmy. Teoreticka
dizajnu Susan Yelavich vyjadruje
nazor, Ze ,vztah medzi geografiou

a dizajnom nikdy nebol vecou méap,
ale niec¢oho stalejsieho - kultary“.?

Co konkrétne pontika publikacia
pokusajtca sa o sumarizaciu dejin
dizajnu na ¢eskom tizemi? Uvodna
kapitola Dizajn v ¢eskej umenovede
obsahuje dolezité zdroje historického,
teoretického a kritického poznania

o dizajne, ktoré st dnes zaujmom spo-
loéenskovednych disciplin ¢i oraz viac
sa rozvijajucich design studies. Radim
Vondracek konstatuje, ze ,,¢eska tedria
a histoéria dizajnu sa zatial nemdézu
pochvalit pofetnymi syntetizujicimi
pracami, hoci posledné roky naznacuju
ozivenie zaujmu, (...) postupne sa za-
pliia ¢lenita historicka panorama vyvo-
ja nasej dizajnérskej produkcie, aj ked
zatial s citelnymi medzerami, zvlast

v pohlade na v§eobecnejsie metodolo-
gické otazky estetickej a umenovednej
reflexie izitkového umenia a dizajnu
(...)“ (s.13) Hoci tato stat zhodnocuje
nazory osobnosti a ich prace uverej-
nené nielen v katalégoch vystav, ale aj
Casopisoch, na ¢asopis Design Trend,
vydavany Design centrum Ceskej
republiky, sa akosi pozabudlo. Kym

v Gvodnej Casti sa informacia o tomto
Casopise nevyskytuje vobec, v posled-
nej kapitole Dizajn po roku 1989 sa
Dagmar Koudelkova o nom zmienuje
aspon v jednej z poznamok na strane
568. V suvislosti s ¢asopisom Design
Trend je dbleZité pripomentt jeho Ces-
ko-slovensku kapitolu existencie, ktora
vzisla zo spoloc¢nej iniciativy Design
centra Ceskej republiky a novovznik-
nutého Slovenského centra dizajnu

(aj na slovenskej strane sa v tom case
pisalo Slovenské design centrum v an-
glickej verzii). Na zaklade zmluvy uza-
tvorenej medzi tymito dvomi inStitd-
ciami zastdpenymi Karlom Kobosilom
a Zdenkou Burianovou vznikla v roku
1992 dohoda o spolupraci na vydava-
ni spolo¢ného ¢asopisu Design Trend
($éfredaktor Jifi Cicvarek). V uvode
prvého ¢isla vtedajsi minister kultary

Teoreticky a prakticky
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SR Ladislav Snopko pise: ,,Casopis, kto-
ry prave drzite v rukach, je vysledkom
dlhodobej koncepénej snahy venovat
sa problémom designu v sicasnej kul-
tare, v si¢asnom priemysle, v stic¢as-
nom ludskom prostredi. Ked sa nam
po vy$e roénom usili podarilo zalozit
v roku 1991 Slovenské design centrum,
uvedomil som si, Ze sa podarila dobra
a dolezita vec s dalekosiahlou perspek-
tivou. Ale uvedomil som si zaroven,

Ze ¢innost takejto institdcie potrebuje
sprostredkovatela, ktory v$etko to, ¢im
sa zaoberd, predostrie ¢o najsirsie-

mu okruhu zaujemcov. (...) Rovnako
pokladam za ddlezité, zZe vizby medzi
designom na Slovensku a v Cechach st
také silné, Ze najdu platformu na stran-
kach tohto ¢asopisu (...).“* Od roku
1992 do roku 1993, ked spolupraca na
spolo¢nom vydavani ¢asopisu skoncila
rozdelenim spolo¢ného $tatu, vysli
$tyri ¢isla, kazdé v rozsahu 130 stran.
Rok vydavania Design Trendu bol za-
roven pre slovensku stranu skiisenos-
tou, ktort redaktorka slovenskej ¢asti
¢asopisu Adriena Pekarova preniesla
do novozalozeného ¢asopisu Designum

(s kratkou prestavkou ho vydava
Slovenské centrum dizajnu doteraz).’

Filip Wittlich v nasledujicej kapitole
Institucionalne predpoklady dizajnér-
skej tvorby 19. storo¢ia mapuje jednu

z najdolezitejsich etap vyznamnych
spolocenskych zmien, ktoré stivisia nie-
len s technickym pokrokom, mechani-
z4ciou a modernymi postupmi vyroby,
ale aj so vznikajicimi obchodnymi

a zivnostenskymi komorami, vzdelava-
cimi a mtzeami institdciami, organi-
zovanim priemyselnych a umeleckych
vystav. Nasledujuce tri kapitoly st
venované secesii, kubizmu a art decu.
Naznacuju akusi disproporciu v zasti-
peni star$ich dejin, ¢o moZe suvisiet
nielen s aktudlnym stavom badania
daného obdobia, ale aj s produkciou

- odhliadnuc od kontextu narodnych
$pecifik - zapadajticou do (zapadného)
kanonu dejin umenia. Na kapitoly Rana
moderna Daniely Karasovej, Geomet-
ricka secesia a pociatky Artélu Jifiho
Froneka a Kubizmus Lucie Vic¢kovej,
ktoré sa viac-menej opieraju o overené
zdrojové materialy, nadvazuje ¢ast



Jany Johanny Pauly a Jitiho Huldka
Priemyselny dizajn a technika od konca
19. storoc¢ia do roku 1918. Predstavuje
akusi odboc¢ku z chronologicky ladenej
cesty za dejinami ¢eského dizajnu.
Zaobera sa nielen produkciou predme-
tov kazdodennej potreby, ale aj strojmi,
vojenskou technikou, parnymi lokomo-
tivami, automobilmi ¢i konStrukciami
lietadiel. Kapitola Ivy Knobloch Poézia
a konstrukcia: avantgarda dvadsia-

tych rokov vyraznou mierou prispela

k mapovaniu postojov umelcov pdso-
biacich v zdruzeni Devétsil a okolo jeho
hovorcu Karla Teigeho, ktory formulo-
val polaritu jeho programu ako poetiz-
mus a konstruktivizmus. Upozoriiuje
na dobovy diskurz formujuci sa nielen
na pozadi architektonickej tvorby, ale
aj grafického dizajnu. Hoci termin art
deco, ako upozorniuje Hana Rousova, je
diskurzivnej povahy (v ¢eskej umenove-
de sa zacal pouzivat koncom sedemde-
siatych rokov), ,,[v]yznam je dany jeho
uzivanim a sdim osebe nepontika presné
systémové vymedzenie dobového Stylu.
UmozZnuje vSak sledovat vytvarné
problémy, ktoré by v Cechach mohli byt
povazované za priznaky modernych
dekorativizmov medzivojnového ob-
dobia“. (s. 179) Kapitola Ivy Knobloch
nazvana Funkcionalizmus ako pokro-
kovy zivotny §tyl predstavuje funkcio-
nalizmus ako ,,najvplyvnejsi a najkom-
plexnejsi koncept dizajnu 20. storocia
zahrfnajuci praktickost, hospodarnost,
spolocenskych vrstiev a zdravy Zivotny
§tyl“ (s. 202), ktory v Ceskoslovensku
zapadol do masarykovského konceptu
socialneho $tatu. Ziada sa pripomentit,
Ze tato kapitola je zaroven poslednou
¢astou knihy, ktora ma vo svojou nazve
zakomponované pomenovanie avant-
gardnych umeleckych hnuti. Na jednej
strane takéto nazvy kapitol pomahajua
Citatelovi rychlo sa zorientovat v obsa-
hu, na strane druhej akoby zvazovali
obsah problematiky priradenim Stylu.
Medzivojnové roky sa bohato zasttipe-
né tromi kapitolami. Zatial ¢o Rozvoj
priemyselného dizajnu a techniky

v medzivojnovom Ceskoslovensku od
Jany Johanny Pauly a Jifiho Huldka
prinasa opat $irsi pohlad na produk-

ty od spotrebi¢ov pre domacnosti az

po dopravné prostriedky, obsah ¢asti
Reklama a popkultdra tridsiatych
rokov Petra Stemberu a Lucie Vl¢kovej

Teoreticky a prakticky

rovnako ako Organicky dizajn a exis-
tencialne tendencie 30. rokov patria

k zdarnej$im pokusom vybocit zo
zabehnutého kanonu pisania dejin
dizajnu. K tomuto smerovaniu mdzeme
priradit aj kapitolu Pod tlakom ideo-
16gii: Dizajn a politika 1939 - 1953.

Dejiny dizajnu mlads$ich historickych
etap su rozdelené do nasledujicich
¢asti: Dizajn 50. rokov: vychodiska

a podoby bruselského $tylu od Mariany
Kubistovej, Vizualita a byvanie a pred-
metny svet 60. rokov Daniely Karaso-
vej, Vzopadtie priemyselného dizajnu
60. rokov: inStittcie a koncepty Jifitho
Hulédka a Jany Johanny Pauly, ktoré
sleduja vyvoj dizajnu po jednotlivych
dekadach 20. storocia. Do nich zdarne
vstupuju kapitoly Ateliérova tvorba Mi-
lana Hlavesa, Dizajn a Zivotny priestor
v obdobi normalizacie ¢i Alternativy
dizajnu 60. - 80. rokov Lady Hubato-
vej-Vackovej a Ivy Knobloch. Je potesu-
jace, Ze medzi mnozstvom produktov
tu nachadzame aj tie, ktoré vznikli na
Slovensku. Prikladom je Motocykel
JAWA 50, typ 23 A Mustang (Povazské
strojarne, Povazska Bystrica, vyroba
1965 - 1975), kreslo Viliama Chleba
(Kodreta Myjava, 1980), pribornik na-
vrhnuty Frantiskom Jirdkom (Vyvojovy
ustav nabytkového priemyslu Bratisla-
va, 1963) telefonny pristroj Bohumira
Miru Tesla T 65 H (Tesla Liptovsky
Hradok, okolo 1965). V kapitole, ktora
uzatvara cely obsah knihy rokom

2000 a zaznamenava prostrednictvom
novych spoloc¢enskych a ekonomic-
kych zmien v roku 1989 vyvojové
premeny v oblasti dizajnu, Dagmar
Koudelkova piSe: ,,Hlavne pre mlada
generaciu, ktord sa najviac usilovala

o vyrovnanie zivotného $tylu so zapad-
nymi krajinami, bol charakteristicky
osobny vztah k dizajnu tzZitkovych
predmetov, interiéru, mddy, déraz na
individualizaciu potrieb a délezitost
sebaprezentacie, ktorud socialisticky
kolektivizmus a nedostatok spotreb-
nych predmetov na domacom trhu
niekolko desatro¢i potlacali.“ (s. 529)

Tato obsahom, obrazovym materia-
lom a rozsahom bohata publikacia
(samozrejme, netreba zabudat ani na
prilohy, ako st medailény institucii,
vyberova literatdra, menny register,
summary) je dokazom zurocenia
odbornych vedomosti a niekolkoro¢nej
praxe skusenych odbornikov, ktori
posobia v institdciach venujacich

sa dizajnu z teoretického a prak-
tického pohladu. Verime, Ze k tym
malo publikaciam, ktoré na Sloven-
sku zatial zaplfiaji prazdne miesta
na poli dizajnu, pribudni ¢oskoro

aj sumarizujice dejiny dizajnu na
Slovensku v celej jeho Sirke. B

Iva Knobloch — Radim Vondracek
(eds.): Design v ¢eskych zemich 1900 —
2000. Praha : Academia, Umélec-
kopriimyselné muzeum, 2016, 658 s.
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Text redakcia, Lukas Kollar,
Lucia Sohajdova

V tomto &isle prezentujeme
nadpisové pisma, ktoré vznikli

v Ateliéri typografie Katedry
vizualnej komunikéacie Vysokej
Skoly vytvarnych umeni

v Bratislave pod pedagogickym
vedenim Pala Balika a Michala
Tornyaia. St priamou ukazkou
vyuzitia pisma $tudentov Lukasa

Kollara a Lucie Sohajdovej v praxi.

Viac informaécii o slovenskych
pismach a ich autoroch prinasa
publikacia Samuela Carnokého
Fonts SK. Dizajn Digitalizovaného
pisma na Slovensku, ktorej
vydavatel je Samuel Carnoky

a Slovenské centrum dizajnu.
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ROZKLAD
ROZKLAD
ROZKLAD

Arial zomrel. Zaéina hnilobny

proces. Jeho telo sa pomaly nafukuje.

Stracaju sa povodné &rty. Citatelnost
je ¢im dalej zlozitejsia, az pokial
neddjde k aplnému rozkladu.

Autor: Lukas Kollar

_ 4
__\

Alena je autorské vysokokontrastné,
titulkové / plagatové pismo,
najlepsie vynika vo velkych
rozmeroch. Je in§pirované secesnym
kontrastom a volnostou graffiti.
Jednotlivé znaky majua viacero
variant, ktoré sa daji obmienat.

Autor: Lukas Kollar

Komplex

Komplex je rozsiahla pismova
rodina s meniacim sa kontrastom
a $irkou znakov vytvorena
pomocou technoldgie Variation
Fonts, ktora v jednom sibore
zahfna stovky inStancii.

Autorka: Lucia Sohajdova

Zalum
Zaum
zalm

Zaum je pismo, ktoré vzniklo

v spolupraci §tyroch ludi — Michala
Chrastinu, Kristiny Jandovej, Lucie
Sohajdovej (vietci VSVU) a Mateja
Vojtusa (UMPRUM). Pismo Zaum
vychadza z konceptualneho postoja
ruskej avantgardnej skupiny Zaum,
ktora pracovala s jazykovymi
experimentami, zvukovou
symbolikou a jazykovou tvorbou.
Pismo nasleduje trendy stc¢asného
dizajnu a konstrukéne presahuje
klasicky pristup v pismovej tvorbe.
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NajlepSim investicnym
produktom na Slovensku
je Investiény vklad od J&T
Banky. Ohodnotila ho tak
odborna porota sataze
finanénych produktov Zlata
minca. Investi¢ny vklad
vynika najma atraktivnymi
vynosmi, kvalitnym
servisom, inovativnostou
¢i zvyhodnenou

arokovou sadzbou.
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Investi¢ny vklad ziskal prvé miesto v kategorii Investi¢né
bankovnictvo uz treti rok po sebe. Banka ho poskytuje od
marca roku 2015. Po¢as roka 2017 sa vklady a investicie
klientov do neho blizili k 23 milibnom eur. Po¢as tohto roka
je to uz viac ako 11,6 miliéna eur.

Investi¢ny vklad je kombinaciou terminovaného vkladu

a podielového fondu v jednom produkte. Klienti si mézu
zvolit, ¢i peniaze rozlozia v pomere 50/50 alebo 30/70 medzi
terminovany vklad so zvyhodnenou Grokovou sadzbou

a investiciu do podielového fondu J&T Bond alebo J&T
Select. Od pomeru rozlozenia financii zavisi aj zvyhodnena
urokova sadzba terminovaného vkladu. Pri rozlozeni 50/50
ide 0 1,4 % p.a., pri rozlozeni v pomere 30/70 je to 1,6 % p.a.,
¢o je 0 0,6 % viac ako na beznom terminovanom vklade

s ro¢nou viazanostou.

Pri Investi¢nom vklade maji teda klienti istotu
garantovaného vynosu z terminovaného vkladu v kombinécii
s vynosmi podielového fondu, s ktorym je sice spojené
riziko, ale vynosy z neho m6zu byt nasobne vyssie.

Minimalna vy$ka Investiéného vkladu v J&T Banke je 10-tisic
eur. Vedenie bezného aj vkladového G¢tu je bez poplatkov.
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| Like Returning
to Childhood

Interview with Boris Klimek
Written by Petra Pollakova

Boris Klimek (1984) belongs to the
most successful young “Czechoslo-
vak” designers. He graduated from
Zlin’s Product Design Studio at the
Academy of Arts, Architecture and
Design in Prague (2004 - 2010). He
currently works in Prague, pursues
mostly product and interior design.
In the interview, the author focused
not only on the questions connected
with the designer’s works but she
also tried to uncover some more
general topics regarding studying
design, seeking own path, and artis-
tic authenticity in the background
of Czech and Slovak culture scene.

What did you take from study-
ing at the Czech art school?

v

My study at AAAD in Prague, or
more precisely — at the then-remote
Design Department in Zlin, was,
indeed, very instructive mainly as
regards approach to design, critical
thinking, semantics — these are the
great pillars I still build on today.
During my studies, I have taken
part in internships in England,
Slovakia, and Czechia; they were
equally important to me, either

as regards the change of environ-
ment, approach in instruction, or
new views on the given topic.

What was the crucial impetus

for your decision to stay in
Czechia after graduation?

N\

I already had some background in
Prague. For example, in the summer
term of the fifth year of my studies,
Iwas doing an internship at the
product design studio D3 in Prague.
I also worked on my diploma thesis
in Prague, and I even got my first job
there. There are more opportunities
in Prague, or generally, in the Czech
Republic, that is why I did not even
consider settling down and working
in Slovakia. Besides, there are com-
panies not worrying about giving
young designers an opportunity in
the Czech Republic; for example, the
producer of upholstered furniture

— mminterier, or such renowned
brands as TON, Lasvit, and Preciosa.

Your design has typically conceptual
overlaps and narrative tendencies.
In interviews, you accentuate the
meaning of childhood stories and
memories with this regard which
you develop innovatively in your
design work. For example, your up-
holstered furniture project Element
for mminterier caught my attention,
its basic shape of sitting furniture
cannot deny its inspiration with
older historical forms, especially the
sofas of the Biedermeier period.

In my work, I am probably trying to
cultivate some specific thumbprint,
but honestly, I do not even know if

I have any. On the contrary, what

I am not aiming at is drawing atten-
tion to some specific style, concept,
or material. As a part of my diploma
thesis, I had a long-term focus on ru-
ral topics, childhood memories with
a certain nostalgia which, after all,
still appears in my work. I probably
like returning to childhood. With the
Element sofa, I was not taking any
particular inspiration in historical
forms. The overall morphology of
the couch derived, in this case, from
something a lot less poetic — a sim-
ple analytic approach partly based
on the assignment itself — to add

a missing typology in the mminterier
company’s portfolio, from function
and so on.

It Does Not
Matter Where
| Create

Interview with Markéta Novakova
Written by Jana Oravcova

Markéta Novakova (1978) comes
from the Czech city of Nymburk.
Even though she fell in love with
Bratislava when she arrived here

to study at the Academy of Fine
Arts, the place where she works

is unimportant to her, but what
matters is that she can create. The
AFAD in Bratislava appealed to her
with its freer approach to ceramics,
and thanks to this, porcelain design
has become the matter of her heart.

You have been living in Slova-

kia since 2003 when you came
here to study your master’s at

AFAD. Why did you decide to

switch from studying at Ceram-

ics and Porcelain Department

at the Faculty of Art and Design

of the Jan Evangelista Purkyné
University in Usti nad Labem

to the Studio of Ceramics under
the tutorship of Ivica Vidrova?

N

After four, actually five years spent

in Usti nad Labem, I decided for

a change. At the time, we had

a remote workshop in Dubi u Teplic,
where we gained a generous space
with amazing — almost ideal — equip-
ment for working with porcelain.
There was enough quality material,
expert advice and help right in the fac-
tory — at a hand’s reach — across the
street. It was just an ideal place where
to create but in almost complete iso-
lation from other academic life taking
place in Usti nad Labem. Lectures on
theory and some practical subjects
were held in Usti. What it meant for
us was constantly moving between
Usti and Dubi. It was a very demand-
ing way of life; it was the time for

a change. In Dubi, the studio focused
primarily on working with porcelain
and applied design; but I wanted to
learn something more, discover some-
thing else — that was my motivation
to go on studying somewhere else.

Moreover, why it was just Bratisla-
va? Ivica Vidrova and Pavel Jark-
ovsky were classmates from Prague’s
UMPRUM, they were friends, and
our studios cooperated, we partici-
pated in joint events. I first met Ivica
Vidrova at the workshop of students’
class symposium in Kalinovo -
Lucenec. The meeting was very nice.
Some one year later, when I was act-
ing as Pavel Jarkovsky’s substitute at
the symposium in Beladice - Pusty
Chotar, we started to talk about the
study in Bratislava for real. The Stu-
dio’s programme and freer approach
to ceramics — that is what appealed
to me about Bratislava. It may sound
a bit absurd, but thanks to Bratisla-
va, I realised that design — porcelain
design is my way, it is the matter

of my heart. I originally intended

to stay “just” for two-year master’s
study, in spite of hard beginnings,

I fell in love with Bratislava and
decided to continue studying. Above
all, I wanted to be an art pedagogue,
and if I could choose, it would be the
Bratislava’s AFAD. My postgrad-
uate studies were not finished yet
when my wish came true — I won
the interviews for the assistant
position at the Studio of Ceramics.
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To Use
Luminaire
Differently

Interview with Matis Opalka
Written by Lenore Jurkyova

Matuas Opalka (1990) studied at the
Studio of Industrial Design at the
AFAD in Bratislava. He continued
with his master’s studies at the
Product Design Studio at UMPRUM
in Prague where he graduated last
year with the MINI Sleeper project.
Even during his studies, he was

an intern at the companies OMS
Lighting and Halla. For the Indi+
luminaire that he designed for the
Halla company, he won, among
others, the prestigious Red Dot
Award. Since 2014, he runs his
own studio with the main focus

on product and interior design.

You opened the studio in Prague’s
Nusle yet during your studies at
UMPRUM. What was your moti-
vation?

N

I have been working on various
projects even during the studies, and
I'was an intern in Prague at the Prod-
uct Design Studio at that time. I was
so excited about Prague that I did
not want to leave but transferring
from AFAD during the last year of
bachelor studies was impossible. So
I contacted the Czech company Halla
about an internship and finished my
studies remotely. I worked there as

a designer, and alongside that, I pur-
sued my bachelor work — a luminaire
that started it all. Then jobs began

to come in, and that is how I started
working alone under my own brand;
that is uncommon during studies.

So the Indi and Indi+ luminaires
have initially been your bachelor’s
works?

N

Right. I was creating an interior
light with an added feature. What
was important for me was to use the
luminaire also differently not just as
a light source. I wanted to make the
additional hooks useful, for exam-
ple, in the kitchen, bathroom, and
the like. At the same time, I wanted
to design a light that would not be
bold but minimalist, pure, and you
do not notice it until it lights up.

Summary

Getting the Red Dot Award for
school work is also unusual.

v

It was a shock. It went down very
quickly. INDI+, the luminaire with
added hook system, won several
awards: Red Dot Design Award,
German Design Award, or iF Design
Award. Paradoxically, it does not
sell as well as the INDI luminaire
which only somehow complemented
this range. However, it has more
variants: wall rectangles, squares,
different geometric shapes, or

a circle that can be hung in space.
When I came up with the idea of
also making something subtle

and round in a circle in the Halla
company; they laughed and said
that no such light is possible to
create — ever. However, we figured
out how to make it together. We
tried it, and now the luminaire sells
best. Thus, the first variant has,

in the end, smaller commercial
success than its complement.

Last Old
Biennale

Written by Lukas Pilka

We like carrots from a local grower,
beer from a regional micro-brewery,
boots sewn by a next-door shoe-mak-
er, and an old grandfather’s
refurbished bicycle. We visit farmers’
markets, flea markets, and various
markets where we look for products
that have stood the test of time. We
are motivated to do that for various
reasons: searching for eco-sus-
tainability, support of small local
growers, artisans, and designers;
belief in better taste, resistance, or
product manufacturing, and, last but
not least, in the desire for the good
old times. It is no different with the
graphic design where we admire
nicely bound and inventively set
books; we like paper posters, browse
through fanzines and independent
magazines, appreciate works printed
on a risograph, calligraphy, linocut,
lithography, and wood engraving.
Just as during Ruskin and Morris,
we long for things emerging from
similar ways as in the eras when the
world was still right. The onset of
technological innovations, just like
any other progress, always brings
concerns. It urges asking value-relat-
ed questions disappearing with the

arrival of new tools and processes;
what catches our attention and what,
on the contrary, loses it. This is how
we have been debating about the
future of printed publications, the
meaning of books, newspapers, or
magazines in today’s digital society.
We are asking about the current
meaning of these communication
means, what role they will have in

a few years, and for how long they
will remain with us. Together with
these ongoing discussions, there

is an increasing desire to protect
these old forms and approaches, to
seek and highlight the qualities that
may be able to compete with new
media. The past Brno Biennial also
took this direction, and in many
ways, it advocated its tradition and
visual artefacts that have always
been associated with this event.

The Museum of Applied Arts of the
Moravian Gallery in Brno offered the
opportunity to visit seven smaller ex-
hibitions, and most importantly, an
international show where there were
such works catching attention that
followed the steady perception of
the given format and emphasise the
historically given object of graphics.

Czechs, Slovaks
and Design

Written by Katarina Hubova, Simona
Janisova, AdrienaVPekérové, Maro$
Schmidt, Zuzana Sidlikova

The selection of exhibits from the
Slovak Design Museum (SDM)’s
collections on the pages of the
Designum magazine is a part of

the first permanent exposition —
history and present of Slovak design
and applied arts — it is a result of
several years‘ scientific research
and collection work of one of the
youngest museums in Slovakia. The
exposition 100 Years of Design /
Slovakia 1918 - 2018 opened on the
occasion of the 100th anniversary
of the founding of the Czechoslovak
Republic and the 25th anniversary
of the establishment of the Slovak
Republic with the target to fill blanks
in the history of Slovak design as

a part of Czechoslovakia as well

as during a sovereign state. The
exposition located in the premises
of SDM’s attic on an area of 500

m? is divided into two basic parts:
product and communication design.

In product design, the exhibits are
split into 14 individual sections
according to materials and thematic
units. Communication design has 6
sections. Several experts took part in
the concept of the whole exposition,
but it is impossible to show samples
of all sections in the presented
selection. That is why we have
decided to focus on product design
and objects documenting significant
works of Czech artists — designers
in the area of Slovakia or they were
known and used in the whole area of
Czechoslovakia. Art is undoubtedly
the field that has been making pos-
itive connections between the two
nations. Design has always offered
the platform for cooperation from
which emerged many interesting
collective projects. In many fields of
mostly industrial design, the Czech
side took the position of a leader,
mentor, and teacher. The opinion

of some Czech designers working

in Slovakia was interesting, several
times, they openly criticised the su-
periority of the Prague headquarters
and offices. Most of the selection
consists of products made by Czech
designers working in Slovakia.

Half-Full or
Half-Empty
Glass?

On the exhibition dedicated to the
centenary of Czechoslovakia

Written by Roman Holec

The exhibition in the Bratislava
Castle covering the centenary

of the establishment of Czecho-
slovakia became a long-awaited
cultural and social event. Its
preparation time and unprecedent-
ed high financial subsidy of both
states also corresponded to it.

It is necessary to say that most
visitors were satisfied with the
exhibition. Thanks to the intentional
thematic diversity, it offered some-
thing for everyone. A bold memory
sentiment worked: one perceived
“his” old toys, the other remembered
household kitchen equipment or
sports achievements or military ser-
vice. The superficiality of memorial
optimism probably was probably
unintended, although such recep-

85



86

designum 3/2018

tion must have been considered.
However, that is not enough for the
exhibition of such scale. From the
cognitive point of view, important
mostly (but not only) for foreigners,
everyone could find this or that new
and enrich their knowledge of histo-
1y, or form a complex picture of the
already non-existent state — the ex-
hibition could be considered a well-
done project. The first-time exhibited
key documents from the history of
Czechoslovakia definitely contribut-
ed to it. However, they cannot match
the excitement of seeing the Crown
of Saint Wenceslas. It is questionable
whether they were worth the “loan”
price and to what extent these docu-
ments attracted visitors to the exhibi-
tion. They are still “just” documents
and visitors did not leave their eye
on them for long. Visual perception
is not a priority here, and the “orig-
inal” content of the documents is
somewhat more notable for experts.

They succeeded in collecting a whole
array of fascinating, even unique ex-
hibits forcing people to come again so
they could “process” them all. The vari-
ety of exhibits does not bore, but their
overcrowding, often in a small place,
demands concentration and it is diffi-
cult for a visitor not to lose attention.

So how do I see the exhibition from
my, indeed, subjective point of view?
1 liked the thematic classification, it
made it possible for almost no area
to be neglected and the attention
was not only or also on politics.
Since there was some atomisation,
some blocks were sliding down

of the surface, and they rather
illustrated the historical context
than explained it or interpreted it.

Czech-Slovak
Gatherings

at the Brno
Biennial

Written by Marta Sylvestrova

If we take into our hands the subtle,
today precious, oldest catalogue of
Brno Biennial of Applied Graphics
’64 with the subtitle Czechoslovak
Poster and Promotion Graphics
with pink Biennial proto-logo with
black curved lines by Jifi Hadlaé.

We discover the names of Czech and
Slovak graphic designers who were
the first to take part in the “starting”
and “pilot” national contest. Their
list is printed on a green-colour-

ed paper which is freely put into

the catalogue just like an array

of promotional materials. From
Bratislava, there were works sent by
Ladislav Cisarik, Igor Didov, Vlasti-
mil Herold, Cestmir Pechr, Alojz
Rigkovi¢, Ivan Stépén, Jozef Turzo,
and Milan Vesely. The contest’s
winner was a typographic poster by
Alojz Riskovi¢ for an exhibition of

a modernist, Mikula$ Galanda, in
the Slovak National Gallery in 1963.
Rigkovi¢ received the Main Award of
the Brno Biennial 1964. The Galanda
name is divided into three syllables
there with abstracted letters that
have their linear contours hidden in
a pink background. The geometrical
white and violet letter surfaces come
out of the poster. The bold typog-
raphy visible on the first sight and
so close to Galanda’s typographic
sentiment appealed to the jury that
was composed of exclusively Czech
representatives. Its members were,
apart from the main organisers

— Jan Rajlich, Jifi Hlusi¢ka and
Karel Hole3ovsky; Czech graphic
designers Vaclav Blaha, Jifi Hadla¢,
Zdené¢k Sklenar, Milos Slezak, Josef
Tyfa, and painter Miroslav Kor¢ian;
all of them with a major inclina-
tion to typography. Jifi Hlusic¢ka
was also a typographer; he learned
typography before arriving at high
school and university in Brno.
“Alojz Riskovié¢ got ahead in the
national competition with culture
posters in which he counted with
the art language of a typeface. In

his well-arranged compositions,
type became a vital meaning-gener-
ating element; his works navigated
towards a unified graphic style.”

A Slovak graphic designer Milan Ve-
sely received the second prize in the
poster category of the national com-
petition for his Prirastky SNG 1954 -
1964 and other exhibited posters
caught the attention of Hlusicka
with their modern aesthetics. Based
on the success at the Brno Biennial,
Hlusic¢ka subsequently gave Vesely
jobs in the promotion of exhibits

at the Moravian Gallery in Brno; at
that time, Milan Vesely had already
been starting successful cooperation
also with several Slovak cultural
institutions. In the Autumn of 1965,
Slovak Biennale of Illustrations in
Bratislava opened, known as BIB.

Ritualne
Lypotance ==
okolo legendy
menorm Prirm

The second Biennial of Applied
Graphics, Brno ’66, was similarly to
BIB in Bratislava, also an interna-
tional exhibition of illustration

and book graphics, but it tried to
distinguish itself from Bratislava
and other world shows and interna-
tional fairs of books for children in
Bologna, Paris, Berlin, Tokyo, and
New York. The so-called book Bien-
nial in Brno, since its beginnings,
emphasised, apart from illustration
works, mainly the overall book
form: art typography, type design,
and illustrations. The organisers
prioritised showing master copies
of illustrations to visitors that are
much more attractive, and allow
them to see the originally applied
graphics directly. The technical
details and “finesses” of originals
often disappear in print reproduc-
tions. Even the authors themselves
made an effort to submit master
copies of graphics or mock-ups of
their books to the Biennial shows to
increase their chance of succeeding
in the competition. Among the
members of the international jury
of the second Brno Biennial ‘66
there are the names of Jan Ferenéik,
a prominent Slovak philologist and
translator; the director of the Slovak
publishing house Tatran, and an
art theorist Radislav Matustik.
Since the Brno Biennial became an
international exhibition platform
and the organiser of graphic design
symposia, regular participation

of Slovak and Czech represent-
atives in international juries
became stipulated in the statute.

Ritual Typo-
Dances Around
the Legend
Called Prim

Written by Martin Pecina

Those lucky enough to be born in
communism were guaranteed to
receive Prim watches as a jubi-
lee-gift from parents or boss at
work. Whether it was a children’s
watch with an elephant which I wore
in the first grade, or the luxury
Diplomat with engraved dedica-
tion from the CSD team — workshop
Praha-Bubny which I bought several
years later, the Prim brand was



omnipresent. Since Prim was the
only one and had no competition.

After the establishment of Czech-
oslovakia, in both parts of the
country, there were several domestic
watch manufacturers. After the dis-
graceful February coup in 1948, all
businesses were either nationalised
or even abolished. Those remaining
ones became a part of the Chrono-
techna (later Elton) national enter-
prise. The Prim brand registered in
1956, its serial production began in
1957, making Czechoslovakia one

of the twelve countries in the world
capable of producing wrist watches.
Chronotechna, as the only watch
manufacturer in Czechoslovakia,
produced around half a million
watches a year before November ’89.
It may be a coincidence, perhaps
some enthusiasts’ avidity that the
company was able to produce some
types of wristwatches characteristic
with their lasting quality. Whether
it was the legendary Prim Traktor,
or already-mentioned purist-perfect
Prim Diplomat, or the interesting
seventies models, known under the
general term “televisions”; they were
miraculous examples of domes-

tic design. The end of the regime
brought decline, extinction, or
transformation of most state-owned
enterprises and also a series of litiga-
tions on trademarks, brands and
intellectual property. One of them
likewise regards the Prim brand

for which there has been a dispute
between two competing companies.
After privatisation, the licenses for
Prim’s trademarks remained in the
parent company in Sternberk and
its successor, Eutech, sold them to
MPM-Quality in 2001. The dispute

is uninteresting for a common mor-
tal — it is a typical endless legal tug-
of-war. It has, however, taken a new
dimension recently which is much
more relevant to us — the authorship
of the Prim logotype from the end
of the sixties which replaced the old
logo known under the “bun” nick-
name. While the Elton hodinatska
ascribes its authorship to an internal
employee, Josef Zid; the competition
from Frydek-Mistek opposes that
the author was an external artist

Jiti Rathousky — and in it, it relies
on his extensive archive in which
many valuable materials appeared.

Summary

Bauhaus and
Czechoslovakia

Written by Simona Béresova

The establishment of the Republic in
1918 allowed Czechs and Slovaks to
live in own national state for the first
time. At the same time, this country
opened up to Europe and the whole
world, enabling building interna-
tional connections and cooperations
which significantly contributed to
the development of local architec-
ture, art, and design. One such story
was the relationship of Czechoslovak
creators to German Bauhaus studied
in detail by the Czech art historian
Markéta Svobodova in her book
Bauhaus a Ceskoslovensko 1919 -
1938, studenti / koncepty / kontakty.

Bauhaus was founded in 1919 —
almost a century ago in Weimar.
Later, it moved to Dessau and Berlin,
where National Socialist finally
closed it in 1933. This School which
decided to oppose traditional aca-
demic instruction became yet during
its existence probably the most
prominent representative of the
reform movement in art education,
as well as a symbol of international
modernism and avant-garde.

Numerous personalities contribut-
ed to the fame of the School — its
directors such as Walter Gropius,
Hannes Mayer, and Ludwig Mies van
der Rohe; played a significant role;
as well as pedagogues like Laszl6o
Moholy-Nagy, Josef Albers, Wassili
Kandinsky, and Paul Klee. Students
coming from various countries also
sizeably contributed, of whom only
a small part became distinctively
famous, but they spread the news of
this exceptional institution all over
the world. We could be grateful to
various circumstances for the fact
that the Bauhaus legacy remained
relevant until today. Many of its
members had to emigrate from
Germany because of the political
situation and settled in various
countries around the world. They
established new schools and became
recognised artists, making Bau-
haus’s ideas firmly anchored outside
of Europe as well. This development
resulted in Bauhaus becoming

a substantial part of Western
modern art's history canon. Walter
Gropius and a German art historian

storodie
dizajnu na
Ceskom
uzermi

Hans M. Wingler contributed to it
especially by establishing Bau-
haus-Archive in 1960, first located in
Darmstadt and later in West Berlin.
Thanks to active connections with
many Bauhauslers, they have been
able to create an extensive collection
of original documents or works by
the members of the School, and it is
still growing. Bauhaus-Archive has
become one of the most important
archives of the inter-war modernism
whatsoever, and researchers from all
over the world come here to study.

A Century of
Design in the
Czech Territory

Written by Jana Oravcova

In 2016, a remarkable publication,
Design v ¢eskych zemich 1900 - 2000,
by the editors Iva Konobloch and
Radim Vondracek was published in
the Czech environment in coopera-
tion of the Academia publisher and
Prague’s Museum of Decorative Arts.
The publication results from ten-year
research of a broad collective of
curators, university pedagogues,
students, and PhD students. The
book collectively maps the last cen-
tury of design in the Czech territory,
and it is one of its kind, although it
is necessary to remind that during
more than ten years, there have been
many remarkable titles appearing in
the area of our western neighbours
in this field. In Slovakia, we have
been trying to catch up with the
situation, although we do not have

a publication offering an overview
of design history, in the meantime,
several editorial titles cover this

gap, they originate not only from
individual personalities, design
history experts but also from many
institutions, including publishers.

It is precisely the institutions which
have an essential part to play in the
design history and, as the editorial
duo — Iva Knobloch and Radim
Vondradcek say, in their publications,
they are “presented in the context
of time-specific styles, themes, and
political-social contexts. An empha-
sis is placed on the contribution of
art schools, societies, magazines,
manufacturing companies and
cooperatives, research institutes,

design studios and studios, and at
the same time, the share of creative
personalities determining the field’s
development is evaluated here”.

The justification of the chosen view
of the history and present Czech
design through the prism of insti-
tutions can be found not only in the
current approaches of German and
Anglo-Saxon literature but also in
the institutional background of one
of the key institutions of modern de-
sign, the Museum of Decorative Arts
in Prague. At the same time, they
admit that although ,design is seen
in a wider problem spectrum than

it usually is in common art-science
works here, the publication cannot
capture all sociological, economic
and gender relations that are signif-
icant to the multidisciplinary field.”
Although the authors “tried to, at
least, imply some of them”, such at-
tempt did not always sound convinc-
ing. Considering the institutional
foundations the logical approach to
it was an art-historical methodology,
justified by the institutional inter-
connection of visual arts and design.
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