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Sklo, keramika, Sperk - tvorivé oblasti,
kde sa hadam najzretelnejsie ukazuje,

Ze delenie umenia na volné a Gzitkové je
anachronické. Nie je to ziadna novinka, ba
dokonca je to vSeobecne uznavany fakt,
napriek tomu sa prax (ale aj tedria) o tieto
kategoérie neustale opiera. Vzhladom

na interdisciplinaritu, multiZanrovost

a otvorenost stucasnej vizualnej kultuary, je
beZnou stratégiou vymedzovat sa voci ta-
kejto esencialnej kategorizacii. Bez ohladu
na pojmoslovie, sklari, keramici a Sperka-
ri, tak ako ostatni umelci a dizajnéri maja
na Slovensku celkom rovnaké starosti

- najst si relevantné uplatnenie v ramci
svojej profesie a komunikovat vysledky
svoje prace tak, aby im priniesli nielen
osobné a komunitné uspokojenie.

Co teda prinasa ¢islo Designumu veno-
vané sklu, keramike a Sperku? Casopis
programovo obracia svoju pozornost

na slovensku scénu, tak je to aj v tomto
¢isle - mapuje aktualne dianie, vybera
zaujimavé osobnosti z historie i sic¢asnos-
ti. Napriek tomu by zrejme nezaskodilo
dat vacsie miesto aj zaujimavym a prog-
resivnym projektom zo zahranic¢ia.Ak

sa pozrieme len k nasim ceskym suse-
dom, za zmienku by iste stala napriklad
prezenticia prazskej VSUP na Salone
Internazionale del Mobile v talianskom
Milane. Pod nazvom Collaboratory 2012
tu boli predstavené vysledky spoluprace
jednotlivych ateliérov s ceskym priemys-
lom. Architekturu vystavy navrhla Eva
Eisler a jej Studenti z Ateliéru K. O. V., boli
tu zastupeni aj Studenti z Ateliéru kera-
miky a porcelanu, vysledky spoluprace zo
sklarnou Kavalierglass predviedol student
Ateliéru skla Jakub Petr.

Skladba Designumu je nastavena tak, aby
v nlom priestor dostali Studenti i profesio-
nali, podnikatelské aktivity i nezavislé
znacky. Studentské aktivity zastupuje

v Casopise Katedra uzitkového umenia
VSVU v Bratislave a jej tri ateliéry - ke-
ramicky, Sperkarsky a sklarsky. Medzi
profesionalmi celkom prevazuju autorské,
insiderské projekty, ved napokon jedinou

relevantnou firmou, ktora (ak sa zameria-
vame na sklo a keramiku) na Slovensku
spolupracuje s dizajnérmi, je sklaren
Rona.Je sympatické, Ze stale vznikaja
nové nezavislé dizajnérske studia,znacky,
galérie,ich fungovanie je vSak vacsinou
velmi krehké a neisté. NadSenie a energiu
vlozenu do zalozenia vlastnej znacky ¢i
galérie strieda imorny zapas o existencné
preZitie. Keramici i sklari na Slovensku
navyse neustale bojuja s ,,domackymi“
podmienkami vyroby, absencia funguju-
ceho prepojenia na priemysel sa zretelne
prejavuje v namahavej a drahej realizacii.

Preto je Suplik so slovenskym artdizaj-
nom / tzitkovym umenim taky plny

a hoci sa takto oznacuje aj napr. produkcia
Ceskej Galérie Kiehky ¢i porcelanového
§tidia Daniela Pirsc¢a, odliSuje ich najma
to, Ze nasli spdsob ako realizovat navr-

hy dizajnérov na profesionalnej tirovni

a stratégiu, ako ich s ispechom pontukat
zakaznikovi. Preto je velmi dobré, ze prave
v ateliéri keramiky a skla VSVU sa dnes

v pozicii veducich nachadzajua ludia, ktori
maju intenzivne skisenosti s priemy-
selnou / manufaktirnou vyrobou a maja
na niu realne napojenie. A preto sa mi za-
tial zda nadejnym najma projekt modran-
ska.sk vytvarnika Jakuba Lisku, ktory

v seba spaja vybudované technologické

i personalne zazemie, jasny marketingo-
vy zamer a kvalitné produkty navrhnuté
v spolupraci s dizajnérmi. Firma je vSak
este len na zaciatku, takze akékolvek hod-
notenia su predcasné.

Je zjavné, Ze scéna slovenského Sperku,
keramiky a skla sa hlavne zasluhou §tu-
dentskych a nezavislych aktivit dynami-
zuje a rozrasta. Netreba uZ nic ,,menej“,
len najst cestu ako tomuto pohybu zmys-
luplne pomahat. Nepoviem ni¢ nové ani
objavné, ale bez systémovej podpory, fun-
gujuceho prepojenia s priemyslom, bez
zaujmu SirSej verejnosti, médii, odborne;j
kritiky, to sami tvorcovia, skoly ¢i nejaké
uzke skupiny podporovatelov dlhodobo
neuzivia.



Ateliér S+M+L_XL Kov a $perk

Text: Maria NepsSinska

Foto: archiv VSVU, Maria Nepsinska
a Anton Cepka

Ateliér S+M+L_XL Kov a §perk na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave patri medzi
najmladsie oddelenia na $kole. Vznikol v roku
1990 pod vedenim vyznamnej osobnosti sveto-
vého $perku Antona Cepku a doteraz je v ramci
Slovenska jedinym $pecializovanym odborom
pre vzdelavanie v oblasti dizajnu a vytvarného
sperku.

V roku 1995 sa veduicim ateliéru stal Karol
Weisslechner, ktory inicioval zmenu nazvu
ateliéru. Odvodeny je od velkostnych ozna-

Ceni a vyjadruje filozofiu Sirokospektralneho
poOsobenia a zamerania vyucby, od drobnych
sperkarskych artefaktov, cez dizajn predmetov,
priemyselne realizovatelnych objektov, az po vel-
korozmerné skulpturalne prace do konkrétnych
architektonickych priestorov. Ateliér v individu-
alnom programe vyucby poskytuje tie najlepsie
podmienky na rozvoj tvorivej osobnosti Studenta,
tak aby mohol rozvijat svoj talent a kreativne
schopnosti v celej Sirke a bol tispesny v neskorsej
praxi absolventa, vytvarnika, dizajnéra.

Co podnietilo zmeny vo vedeni ateliéru, ako aj

v nazve Ateliéru S+M+L_XI, Kov a Sperk?
KW: Kolega a priatel, tak trochu aj uc¢itel Anton

Cepka odchadzal do déchodku a oslovil ma,

aby som sa ztcastnil v konkurze na vediceho
ateliéru Kov a $perk. ESte pocas mojho pdsobenia
na Katedre architektiiry VSVU sme s kolegom
Cepkom organizovali letné workshopy v s§kol-
skom zariadeni v Kremnici a absolvovali sme
nejednu spolo¢nti cestu za umeleckym Sperkom
v Eurdpe. Boli sme uritym spésobom spriazne-
ni tvorcovia, mnohé som sa od tejto jedinecne;j
osobnosti naucil. V danej situacii som teda neva-
hal, pripravil sa na konkurz a od $kolského roku
1995/1996 mam tu Cest viest ateliér.Jeho nazov
som v$ak roz§iril, aby vyjadroval veli¢iny, ktoré
posluchaci pocas svojho studia riesia a ktoré
maju byt zdkladom pre kompetentnost vytvarni-
ka, absolventa ateliéru a skoly.

Aké boli zaciatky ateliéru Kov a Sperk na péde

Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave

a kam sa v priebehu dvadsiatich rokov ateliér
svojim vybavenim aj zameranim posunul?

KW: Vyucba v Ateliéri Kov a Sperk naplno zacala
v akademickom roku 1991/92. Prvé roky ateliéru
boli skromné, ¢o sa tyka priestoru a materidlneho

vybavenia, ale odvéazne v tvorivych procesoch.
Fascinicia lietanim a satelitmi, pritom spatost
so zemou a vinohradnictvom skvelého ¢loveka,
zakladatela ateliéru Antona Cepku jeho pokora

a tvorba, ktora stiera hranice medzi tzv. uZitko-
vym a volnym umenim, to pozitivne formovalo
prvych studentov ateliéru. Moja koncepcia, ktort
vyjadruje rozsireny nazov Ateliér S+M+L_XL

Kov a $perk, je in§pirovany presahmi od Sperku
ako objektu do krajiny tela, k dizajnu uzitko-
vych predmetov az po velkorozmerné projekty
do konkrétnych architektur, teda praca v réznych
velkostnych dimenziach.Zakladnym principom
je intelektualne uchopenie témy a syntéza ume-
nia a umeleckého remesla. Pocas $tudia v troch
stuptioch - bakalar, magister a doktor umeni, si
podporované vsetky autorské tvorivé procesy,
pricom vysledkom vyskumu v ramci zadanych
projektov by malo byt komplexné vytvarné dielo.

Spravny pristup k Studentom je d6lezitou si-
castou pedagogického procesu.Aké su sucasné

moznosti Sttidia v tejto oblasti?
KW: Ako pedagég sa snazim podnecovat vnima-

nie ducha doby, prepojenie tradi¢nych techno-
16gii s modernymi a schopnost symbidzy tedrie

a vytvarnej praxe, ako aj individudlne, intelektu-
alne spracuvanie tém. Snazim sa reagovat na kaz-
du osobnost, ktora v ateliéri $tuduje, snazim sa
sprevadzat mladd generaciu na délezitom useku
jej cesty, hladania vlastného repertoaru vyrazo-
vych prostriedkov. Studenti st vZdy studentmi, so
vSetkymi kladmi aj zapormi, myslim si, Ze sa ani
nelisia od ¢ias mojich $tidii, iba majud pre mna
az zavideniahodné mozZnosti cestovania a slo-
body, ziskavania informacii, vedomosti cez nové
komunika¢né média. Pozitivom je,Ze pocas dvad-
siatich rokov prichadzaji dodnes $tudenti, ktori
st zvedavi a to je podstatna stranka akejkolvek
kreativity. Od Studentov ocakavame vysokt mie-
ru osobného zanietenia pre stiudium, inovativne
myslenie a ochotu k vykonom s ambiciou zve-
davosti a z nej vyplyvajticej tvorivosti.Zamerom
vyucby je poskytnut budicim vytvarnikom §i-
roké spektrum informacii a vyvolat v nich tizbu
byt tvorcom, ktory povazuje za svoj ciel sntibenie
intelektu a remeselnej zru¢nosti.

Néplnou ateliéru je kreativna vytvarna tvorba
podporena remeselnou zru¢nostou, znalostou
sirokej skaly materialov, technik a technolégii.

V oblasti $perku existuju jedinec¢né vytvarné
prejavy, ktoré st prirodzene napojené na kul-
turne dianie a dedi¢stvo rozmanitych svetovych
regionov, ale aj individualny pristup jednotlivych
autorov. Stiidium rozvija a zdokonaluje schopnost
tvorivej prace v réznych odvetviach, od uzitko-



vého umenia cez dizajnérske ilohy aZ po volné
autorské prejavy. Studenti pracuji na rozmani-
tych projektoch, od malych predmetov/objektov
cez volné instalcie aZ po vstupy do architek-
tonickych priestorov (interiérov/exteriérov),

s moznostou presahu do inych materialova mé-
dii, s dostato¢nym priestorom na experiment.
Dostavaji podnety na definovanie vlastnych tém
a tvorivych programov, ale aj na rieSenie exakt-
nych zadani v spolupréci s priemyslom. V pedago-
gickom procese kladieme doraz na individualny
pristup, Studenta vedieme k samostatnej tvorivej
préaci a osobitému autorskému prejavu. Jednou

z velmi aktualnych tém je vyskum a spoznavanie
diferencovanych pristupov k tvorbe a vplyvov
posobiacich na vyvoj sticasného Sperku vo svete.
Aktudlne ako pedagogicky tim v ateliéri poso-
bia aj odborni asistenti Mattis$ Cepka a Kristyna
Spanihelova a doktorandskému $tidiu sa venuju
Lucia Bartkova a Slavka Ondrusova.

Vyucba

V prvom ro¢niku $tudenti pocas 6-tyZdniové-

ho kurzu reaguji na tému mensieho rozsahu,
ktorej vysledkom su variacie drobného $perku ¢i
objektu.V druhom a tretom ro¢niku, respektive
prvom semestri Stvrtého ro¢nika, riesia Studenti
pedagdégom definované semestralne témy v roz-
sahu od kolekcii Sperkov, cez objekty do interiéru,
svietidla ¢i stolovaci servis, pripadne vicsie for-
maty, ako napriklad intervencie do architektury.
Na tychto témach si Studenti overuju schopnost
reagovat na zadanie, spoznavaji nové materialy
a technoldgie, podla potreby spolupracuju aj s fir-
mami.V poslednom semestri bakalarskeho sta-
dia si Student sam definuje tému, ¢im istym spo-
sobom profiluje svoje smerovanie do budicnosti
(niekoho viac pritahuje dizajn, iného vytvarny
$perk, dalsi sa ubera cestou konceptuilneho
$perku). V magisterskom $ttdiu sa od studenta
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predpoklada urc¢ita miera samostatnosti, indivi-
duélnu semestralnu tému, ktord si saim zadava,
konzultuje s pedagégom a asistentmi a nadalej
sa UCastiiuje na ostatnych aktivitach v ateliéri.
Stidium v ateliéri S+M+1_XL Kov a Sperk adept
zavrSuje teoretickou a praktickou magisterskou
diplomovou pracou.

Absolvent Studia v ateliéri, v bakalarskom ¢i
magisterskom stupni, je zru¢na a kompetentna
osobnost preukazujiica po obdobi studia flexibil-
nu schopnost kreativne reagovat na celd skalu
vytvarnych a dizajnérskych tloh.Tvori s plnym
nasadenim, siahajtc vZdy po najvy$Som stupni
kvality umeleckého prejavu. Absolvent ateliéru
S+M+L_XL Kov a $perk je pripraveny zacat pro-
fesionalny Zivot vytvarnika, ktorého tvorba ma
naozaj esprit...

Bilancia

Na profesionalnu drahu sa od zaloZenia ateliéru
vydalo uz takmer 40 mladych tvorcov. Va¢Sina

z nich sa dnes venuje tvorbe umeleckého ¢i ko-
merc¢ného $perku, ale aj tvorbe interiérovych ob-
jektov a produktového dizajnu, ¢i teoretickej a pe-
dagogickej ¢innosti. K aktivitam ateliéru patri
organizovanie tvorivych workshopov v §kolskom
zariadeni v Kremnici, kooperacia s partnerskymi
eur6pskymi ateliérmi rovnakého zamerania, ini-
ciovanie a realizacia studentskych aj absolvent-
skych vystav.K délezitym Cinnostiam ateliéru uz
od roku 2004 patri organizovanie medzinarodnej
konferencie Sperk Stret, ktora sa kon4 kazdé dva
roky na pode Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave.Z pévodne jednodiiového prednasko-
vého cyklu sa ¢asom konferencia transformo-
vala na dvojdiiové podujatie s medzinarodnou
ucastou lektorov a s mnozstvom sprievodnych
akcii - vernisazi a vystav, ktoré ponukaju prehlad
aktualneho diania v oblasti autorského Sperku.

V septembri sa uskutocnila aj velka retrospektiv-
na vystava ateliéru v Slovenskej narodnej galérii
pod nazvom Tekuty Cas, ktora bola stcastou
viacerych vystavnych podujati pripravovanych

v ramci piateho ro¢nika Sperk Stretu (11.- 12.
oktdbra 2012).
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Ateliér skla

Rozhovor s Patrikom Illom a Palom Machom
Text: Jana Svantnerova

Foto: Jana Hojstricova

V roku 1965 pribudol na VSVU dalsi ateliér -
Oddelenie skla v architekture, ktory viedol Vaclav
Cigler.Jeho vlastny tvorivy potencidl mu umoz-
nil predstavit Studentom sklo v réznych polo-
hach, nielen v interiérovej a exteriérovej archi-
tekture, ale aj v dizajne, volnej tvorbe ¢i Sperku.
Ked musel z ateliéru v roku 1979 odist, VSVU
oslavovala 30 rokov svojej existencie. Ludovit
Petransky v publikacii venovanej tomuto vyro¢iu
zjavne pocitoval potrebu v ramci charakteristiky
Ciglerovej, vynimoc¢ne komplexnej osobnosti,
zdoraznit, Ze ,,... vSetky aspekty zloZenia vytvar-
ného skla st vydobytkami prejavu rovnocenného
inym prejavom vytvarného umenia“. Chcel tak
zrovnopravnit postavenie Ciglerovho odbo-

ru s tymi skorsie zaloZenymi (malba, grafika,
socharstvo) a hlavne vyslovne neuzitkovymi.
Bola to ,,poklona“, o ktorua Cigler mozno vobec
nestal. Nasledne sa vedenia ateliéru ujal jeho
absolvent Askold Zacko (1979-1990). Po zmenach,
ktoré na VSVU po roku 1989 nastali, ho vystrie-
dal Juraj Gavula (1990-2007) a nasledne Viktor
Oravec (2007-2010). Ti mali prirodzene rozdielne
priority vyucby, ovplyvnené svojbytnym ume-
leckym prejavom, technologickym zazemim

a pedagogickymi ambiciami. Poslednou vacSou
krizovatkou presiel ateliér pred dvoma rokmi.
Dizajnér a vytvarnik Patrik Illo pristupuje k ve-
deniu ateliéru s vSestrannostou a déslednostou
prizna¢nou aj pre jeho vlastnu tvorbu. Spolo¢ne
s Palom Machom, ktory po ro¢nom posobeni ako
externista, nastupuje od septembra ako asistent
odbornych predmetov, bilancuji sicasny stav

a hovoria o svojich planoch do budicnosti.

Ked ste sa v roku 2010 stali veddcim ateliéru
zmenili ste jeho nazov z Ateliér +- Sklo na Ateliér
Sklo. Co vas k tomu viedlo?

PI: V ¢ase mojho nastupu som mal pocit, Ze je
potrebné vratit sa k podstate, k tomu, ¢o sklo

ako material znamen4, ¢im sa odlisuje od tych
ostatnych a ¢im je Specificky. Novy nazov

,SKLO“ dava doraz na plnohodnotnost materialu
a technolégii, ktoré s nim sdvisia. Tie matema-
tické znamienka, ktorymi sa ateliér oznacoval

za predchadzajiceho vedenia, akoby od tychto
klicovych bodov odvadzali pozornost a zdéraziio-
vali presahy. Tato tendencia bola priznac¢na aj pre
star$ie nazvy.Za Vaclava Ciglera to bolo Sklo v ar-
chitekture, za Askolda Zacka a neskor aj za Juraja
Gavulu sme boli Ateliér sklarskeho vytvarnictva.

Chceme, aby nasi studenti chapali sklo ako vy-
chodiskovy material svojej tvorby a vedeli s nim
kvalitne narabat.To samozrejme neznamena, Ze
by sme sa v stiCasnosti v ateliéri vyhybali presa-
hom, ¢i uz materidlovym alebo medziodborovym.
Presahy podporujeme, ale musia byt koncepcéne
podlozené, Ziadne presahy pre presahy.Tym sa
ateliér dokaze vymedzit voci ostatnym volnym aj
dizajnérskym ateliérom a naplnit svoje poslanie.

Je situovanie Ateliéru Sklo na rozhranie volného

a uzitkového umenia jeho pridanou hodnotou, ¢i
pritazou?

PI: PredovSetkym si myslim, Ze volné umenie

a dizajn su dve ro6zne veci a je potrebné k nim

aj tak pristupovat.Je to iny rezim myslenia aj
tvorby. Ateliér je nastaveny tak, aby existoval aj
v jednom, aj v druhom priestore. Zatial ¢o §tu-
denti bakalarskeho stupiia riesia zadania z oboch
odvetvi, magistersky stupen umoziiuje vacsiu
volnost pri vybere uzsej Specializacie. Ak ma Stu-
dent chut a talent, najde sa.

PM: Sklo je jednym z prvych umelych materialov
vyrobenych ¢lovekom. Ma Siroku skalu spra-
covania.Sklom st niektori fascinovani, ini ho
zatracujui, vnimaju ho vyhradne ako dekorativny
¢i uzitkovy material. Tento rozpor maju v sebe
nielen laici, ale aj kuratori a kunsthistorici. Je to
urcity stupen nevedomosti. Ti, ktori ho bezhlavo
odmietaju st na tom rovnako, ako ti, ¢o ho bez-
hlavo zbozZiiuju. Pre studentov tohto oddelenia je
narocné pohybovat sa vo volnej tvorbe a zaroven
mysliet dizajnérsky. Ale takito skalu maju k dis-
pozicii vSetci Studenti uzitkovej katedry. Nech sa
uz v budicnosti rozhodnu pre akikolvek drahu,
mali by byt technologicky aj vytvarne kvalitne
vybaveni. Nech zabudnti na ,,muzu ktora by ich
mala nakopnit a radsej sa systematicky venuju
svojej praci. Situdcia v skle nie je jednoducha

a Studentom pomoze na zaciatok aspori ich vlast-
né nadsSenie a kvalitna tvorba.

Je zrejmé, 7e zakladatelovi ateliéru Vaclavovi
Ciglerovi sa za 14 rokov jeho p6sobenia na poste

vediceho ateliéru (od zaloZenia v roku 1965) po-
darilo vytvorit idedlne podmienky pre vSestranné
vzdelavanie a rozvoj svojich Studentov. Ciglerova
sklarska Skola je dnes uz skoro terminus tech-
nicus. Citite sa byt nositelmi a pokracovatelmi
prave tejto najsilnejSej tradicie?

PM: Skola nevznika tym, Ze pedagdg sa rozhodne
urobit svoju $kolu. O jeho $kole sa musi zacat ho-
vorit zvonka. Hovori sa o Brunovského grafickej
$kole, 0 Csudaiovej Skole, v skle o Ciglerovej $kole.
Definicia Ciglerovej $koly je v sicCasnosti ziZena
na geometricku a priestorovi formu tvorby. Podla

10



ATELIER SKLO
V SKLARNI RONA,A.S.,
LEDNICKE ROVNE




ZABER Z ATELIERU POCAS
ZIMNEHO PRIESKUMU

2011-2012. STEFAN STRAPKO, 2.R.:

URIGINALY, TEMA:
DIEVCA PRE VSETKO.

ALEKSANDRA STENCEL (PL):
MOLECOOLO, TEMA:
STRETNEME SA VCERA.




13

informacii, ktoré mam od svojich kolegov Marie
Horvathovej a Jozefa Kolembusa, podporoval
profesor Cigler aj malbu na sklo. Viem, Ze prave
tito dvaja jeho Studenti realizovali velkorozmer-
né malby na sklo vo vtedajSom Technickom skle
v Dubravke. Askold Zacko ma prijal na oddelenie
s tym zamerom, Ze budem pokracovat v malbe
na sklo a zaroven sprostredkujem ttito tech-
nolégiu aj pre inych Studentov. Jeho zamerom
dokonca bolo mat na oddeleni malbu na sklo, ale
pod vedenim pedagéga z katedry malby. Zmenou
na poste veduceho po novembri “89 sa zmenil aj
koncept ateliéru.Ja som svoje grafické a maliar-
ske prace realizoval na polotransparentny papier
a malbe sa nikto nevenoval.Technolégia spraco-
vania plochého skla sa za posledné roky velmi
zdokonalila, preto je mojim zamerom rozvinut
pracu s plochym sklom od ¢istych sklenych
ploch, cez malované ¢i graficky spracované plat-
ne, pretavené, tavené a rezané vodnym licom, az
po pracu s digitdlnym zaznamom na skle.

PI: Svoje pdsobenie v ateliéri vnimam ako priro-
dzentd zmenu, nadvizujem na jeho doterajsi vy-
voj.Snazim sa byt vnimavy k jeho minulosti, de-
finovat si jej klady a zapory a zistovat, ako mozu
veci v sucasnosti najlepsie fungovat. Zaroven

sa snazim realizovat svoje vlastné predstavy

o chode a smerovani ateliéru. Do istej miery teda
nadvazujem aj na Ciglera, ale pracujem s tym,
¢o po sebe zanechali vSetci moji predchodcovia.
Tyka sa to napriklad aj technologického zéze-
mia ateliéru, ktoré podla mna do urcitej miery
ovplyvnilo smerovanie vyucby a ktoré sa zaro-
ven snazim doplnit a zefektivnit. Samozrejme,
narazame na aktualny problém financii, a preto
rozvijame externu spolupracu ateliéru.Jednou
z mojich hlavnych vizii je postupne vybudovat
univerzalny pedagogicky tim pozostavajtici zo
silnych osobnosti.

Co teda ocakavate od intenzivnejsej spoluprace

pedagogického tria Patrik Illo - Palo Macho -
Milan Opalka?

PI: Mam predstavu o tom, ¢o by mal uspesny ab-
solvent ateliéru ovladat, ¢im by mal pocas stidia
prejst.Tomu je prispdsobena struktura predme-
tov a samotné semestralne zadania.Zaviedli sme
nové predmety, ktoré maju studenta obozna-
mit s materidlom, vybudovat v fiom zakladné
remeselné a technologické navyky a zru¢nosti.
V bakalarskom $tudiu sa zameriavame na vyucbu
technoldgii a remesla, ktoré mozu byt nasled-

ne hybnou silou kreativity nasich studentov.
Zaroven ich vedieme k tomu, aby zvladnuté
klasické sklarske technolégie posunuli invencéne
do inych poloh a poddb v ramci svojej vlastnej

PATRIK ILLO: VELKY KLAMAR, BEZPECIE
SMUTKU. INSTALACIA, 2009.

tvorby. V magisterskom studiu kladieme déraz
na kreativnu a intelektualnu stranku tvorby.
Struktiira ateliéru sa postupne vyvija, je otvorena
novym podnetom. Napriklad na nadchadzajuci
semester pripravujeme projekt, s ktorym prisiel
Marcel Bencik z Katedry vizualnej komunikacie.
So svojimi studentmi bakalarmi chce postupne
spolupracovat s tromi katedrami/ateliérmi VSVU.
N4S ateliér je jednym z nich. Dvojice Studentov
tak budd riesit zadané témy pod taktovkou dvoch
pedagdgov. Je to vyborny spdsob, ako si studenti
moZzu vyskusat pracu v time, reagovat na viaceré
podnety a viac-menej si odskusat sposob prace,
ktory je velmi blizky realite. Zaroven si overia, ¢i
im vyhovuje timova praca alebo su sélovi hraci.

PM: Kazdy z ,tria“ sa vyjadruje inym sklarskym
vytvarnym jazykom. Milan Opalka bol na skole
asistentom v Case, ked som ja robil talentové
skusky.Jeho dlha pedagogicka prax mu preto
déava obrovské moznosti. Vo vSeobecnosti ocaka-
vam predovsetkym lep$iu orientaciu Studentov
v situacii na domacej a svetovej umeleckej scéne,
zefektivnenie spoluprace so zahrani¢im a zvyse-
nie zaujmu o staZe v cudzine. Paradoxné totiz je,
Ze v minulosti prichadzali zahrani¢ni Studenti

do nasho ateliéru a nasi nevyuzivali dostatoc-

ne moznosti, ktoré im takéto pobyty ponukali.
Mali sme studentov z Ciech, Polska, Nemecka,
Francuzska, Esténska a Spanielska. Ale od $tuden-
tov predovsetkym oc¢akavam lepsie zvladnutie
technolégii, aby sa vedeli rozhodnut ako zrealizo-
vat svoje napady.Zaroven by sme chceli zaviest
vyucbu novych technolégii, ako fikanie nad
kahanom, ryta plastiku, ¢i brisenie v ramci dizaj-
nu - technologicka skala je velmi Siroka.



MILAN OPALKA:
DVAJA, 2006.

PETER DURIS, 5.R.: DEKONSTRUKCNE SKLO,
TEMA STRETNEME SA VCERA, 2011.

S ktorymi inStiticiami ma ateliér najuzSie vazby  Ktoré dosiahnuté vysledky si u svojich Studentov

v ramci tvorivého procesu a prezentacie jeho cenite najviac?

vysledkov? PI: Spomeniem tych Studentov, na ktorych

PM: Vdaka kontaktom Patrika Illa mame vzdelavani som sa uz aktivne podielal. vV priebehu
zazemie v sklarni Rona a zacala sa spolupraca magisterského $tudia som sledoval vyvoj Petra

so ZdruZenou sklarskou §kolou v Lednickych Durisa, ktory si vybral dizajnérske smerovanie,
Rovniach, na ktorej som v 90. rokoch u¢il aj ja. pricom celd svoju energiu koncentroval na fika-

Tato $kola by ndm mohla v budicnosti zabezpecit né sklo a kazdy semester vytvoril velmi zauji-
praktickd vyucbu sklarskych technolégii a mohla mavu pracu.So svojou pracou Dekonstrukéné
by byt do urcitej miery technologickou podporou sklo vyhral v roku 2011 v Karlovych Varoch sutaz
pre realiziciu studentskych prac. Tento rok nas vysokych a strednych $§kol krajin V4 a tieZ ziskal

¢aka ucast na Studentskom sympoéziu v Novom Cenu sklarne Rona v sttaZi Cena galérie Nova.

Bore v ramci XI.ro¢nika IGS, na ktorom sa zticast- V poslednom obdobi sa uz podarili aj viaceré

ni okolo 70 sklarskych vytvarnikov. uspesné materialové presahy v ramci student-
skych prac, napriklad ,,sladké“ objekty Marty

PI: Dlhodobo dava nasim Studentom mozZnost Vjatrakovej, ktora z cukrikovej hmoty vytvarala

prezenticie galéria Nova.V roku 2011 galéria modely sklenych plastik osobnosti slovenského

zorganizovala v spolupraci s nasim ateliérom sklarskeho umenia, alebo instalacia Filipa Placka

vystavu a sutaZ Cena galérie Nova v galérii kombinujtca sklo, fotografie a zvukovy zaznam.

Medium.V spolupréici s tymito dvoma galériami  Z dizajnérskych projektov posledného semestra
planujeme v budicom roku zorganizovat vystavu by som spomenul projekt Art of Juice polskej Stu-

Pristupy - Approaches, predstavujicu prace dentky Aleksandry Stencelovej, ktory realizovala
studentov sklarskych ateliérov prinajmensom ako semestralnu pracu v nasom ateliéri a kto-
krajin V4.Tento rok sme napriklad nadviazali 1y ziskal tretiu cenu v celopolskej Studentskej

aj spolupracu so spolo¢nostou Kovac z Dubnice sutazi - Skleny predmet tuzby. Vyborny projekt
nad Vdhom, ktora sa Specializuje na komplexné  vytvorila aj dalSia zahrani¢na studentka Lenka
opracovanie tabulového skla. Realizovali sme Husérkova z Ciech, ktora do skla zatavovala re-

s nimi projekt sklenného nabytku. Pre ateliér je alne rastliny,a tym vytvorila zaujimavé grafické
nevyhnutna spoluprica s externym prostredim.  zaznamy v skle.

Za kltcovu povazujem predovsetkym spolupracu

so sklarfiou Rona, a.s., kde $tudenti pravidelne Ako ste spokojny s prvym roénikom

realizuji semestralne zadania. Ich navrhy zaro-  Studentského sklarskeho sympozia, ktoré sa ko-

ven zostavaju vo vzorkovni sklarne a v pripade,Ze nalo koncom jina v dieliiach ZdruZenej sklarskej

o ne zakaznik prejavi zdujem, zaradia sa do vyro-  gkoly v Lednickych Rovniach?

by, pricom honorar prislicha nielen Studentovi, = PI: PredovSetkym nas potesil zdujem o tento

ale aj naSmu ateliéru. druh podujatia zo strany zahrani¢nych t¢astni- 14



kov.Studentské sympdzia predsa len nie su také
Casté. Na tomto patdnovom sympoziu sa okrem
Studentov z nasho ateliéru zicastnili Studenti

z vysokych §kol z Ciech, Polska a Ruska. Z jede-
nastich zacastnenych studentov sa nasi styria
prezentovali nielen kvalitnymi pracami, priCom
Jozef Gabris a Peter Duris, ktori st aj vynikaju-
cimi fuka¢mi skla, pomahali svojim kolegom pri
realizacii navrhov. Takto cez svoje ruky zistovali,
ako myslia ich zahrani¢ni kolegovia. Sympodzium
malo dobrti odozvu a mia te§i, Ze sme sa s pAnom
riaditelom Jaseniom dohodli na jeho pokracovani
aj v roku 2013.

Co je podla vas najvac¢sim dlhodobym prinosom
sklarskeho vytvarnictva na Slovensku? V ¢om je
hodno pokracovat?

PM: Na Slovensku nevznikla jednotna sklarska
skola, o sa tyka technolégie, ked by bolo mozné
povedat, Ze toto je slovenské sklo, ako je to po-
vedzme pri Ceskej tavenej plastike. Na Slovensku
sa zachovala réznorodost sklarskych technik

a majstrovstvo ich stvarnenia.To je velky poten-
cial a obrovska vyhoda. Preto majt vystavy slo-
venského skla v zahrani¢i uspech a prekvapuja

autorskou roznorodostou. Hovorim to na zaklade
skusenosti z takmer dvojrocného ,,turné jednej
vystavy slovenského skla, ktort sme s Patrikom
Illom organizovali v Riithimaki, Rige, Talline,
Petrohrade, Moskve, Frauenau a v septembri sa
vystava reinstaluje v Hoogeveene.

PI: Sklarskymi ateliérmi na VSVU preslo mnoz-
stvo vynikajticich umelcov a dizajnérov.V po-
slednom obdobi sa vsak akoby na slovenské sklo
trochu zabudalo. Uvediem priklad: na poslednych
dvoch sklarskych sympéziach v Novom Bore

som bol jedinym slovenskym zastupcom. Pre nés
je podstatné, aby sme nadviazali na doterajsie
uspechy slovenského sklarskeho umenia a di-
zajnu. Zaroven chceme dalej budovat kontakty

s inymi sklarskymi ateliérmi a rozvijat spolu-
pracu so sklarskymi firmami nielen u nas, ale
ivzahrani¢i.Za déleZitd povaZujem aj pravidelnu
prezentaciu vysledkov ateliéru na vystavach

a sympozidch, ktord zaroven prispeje k rozvijaniu
schopnosti studentov prezentovat seba samych.

PATRICIA SICHMANOVA,
1.R.: OBJEKT NA TEMU
AKO NA DLANI, 2012.
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Ateliér keramiky

Text: Markéta Novakova

Foto: Jana Hojsticova, Marko Horban, Peter
Simonik

Ateliér keramiky vznikol v roku 1990 a uz ma

za sebou bohatti histériu. Jeho prvym vedicim

a zaroven zakladatelskou osobnostou bol akad.
soch. Jaroslav Kos$s. Spolu s akad. soch. Rudolfom
Malackym budovali ateliér od zakladu vratane
jeho vybavenia, technického a technologického
zazemia. Po Jaroslavovi Kos$ovi prevzala v roku
1995 ateliér Ivica Vidrova, jej asistentmi boli
postupne Zuzana Bernasovska, Sviatopluk Mikyta,
Verona Prokopova a Michal Kusik.

Do ateliéru Ivice Vidrovej som prisla v roku

2003 z Ateliéru keramiky a porcelanu Pavla
Jarkovského (FUD UJEP, Usti nad Labem - dnes
Ateliér Design keramiky, FUD UJEP), ktory bol
takmer vyhradne zamerany na dizajn porcelanu,
na technolégiu liatia porcelanu do sadrovych
foriem. Na detasovanom pracovisku FUD UJEP

v Dubi, ktoré vzniklo za podpory firmy Cesky
porceldn, a.s.,sa len vynimo¢ne pracovalo s inym
materialom neZ porcelanom. Pocas svojho ba-
kalarskeho studia v Usti nad Labem som praco-
vala predovsetkym s tymto materidlom, ktory
neodpusti Ziadnu chybu alebo nepresnost. Bola
som odchovana na preciznych sadrovych for-
mach, striktnych vypaloch v plynovych peciach
s minimalnym priestorom na experiment. MoZno
prave preto som v bratislavskom ateliéri hladala
nieco iné, uvolnenie. Ateliér keramiky doc.Ivice
Vidrovej bol svojim zameranim otvoreny ex-
perimentom, r6znym materialom i pristupom,
uplatiiovala sa tu skor volna tvorba a keramicka
plastika, nez dizajn.

S Ivicou Vidrovou som sa prvykrat stretla na ke-
ramickom sympéziu v Kalinove v roku 1998,

na ro¢niku venovanom studentom. V roku 2002
sme sa stretli znovu, tentoraz na Medzinarodnom
keramickom sympéziu Beladice - Pusty Chotar,
kde som zastupovala svojho vtedajsieho pedagé-
ga doc. Pavla Jarkovského. A prave tu, na tomto
sympoziu, vznikol napad pokracovat v sttidiu

na Slovensku, na VSVU v Bratislave. Mojim zame-
rom bolo zmenit prostredie, obohatit si vedo-
mosti, stretnit sa s novymi ludmi a poznat iny
pedagogicky pristup.

Po ukonceni magisterského stidia ma tu prijali
na doktorandské studium.V roku 2009 pris-

la zmena a veducim ateliéru keramiky sa stal
Daniel Pirs¢. Po tispesnom konkurze v tom istom

roku som sa stala jeho asistentkou. Pristup pe-
dagodga k studentom bol odlisny, ateliér sa zacal
intenzivnejsie orientovat na dizajn keramiky

a porcelanu, ale zostava otvoreny aj inym postu-
pom a materialom.

Ani po ukonceni pésobenia Ivice Vidrovej na $ko-
le tu jej pedagogicka praca nekonci, je lektorkou,
hostujucou pedagogickou na réznych worksho-
poch a sympéziach (predovsetkym v zahranici).
Na VSVU posobi tiez ako Skolitelka - vediica
dizerta¢nych prac.

Daniel Pir$¢, jedna z ikon Ceského dizajnu,
nominovany na cenu dizajnér roka 2009 - Czech
Grand Design, uznavany a reSpektovany v eu-
ropskom prostredi, vedie ateliér od roku 2009.
Jeho prace - dizajnérske objekty - st sucastou
projektu Kiehky. Na tohtoro¢nom podujati
Kiehky v Mikulove, na vystavnom projekte,
ktory sa odohraval v historickych priestoroch
mikulovského zamku, prezentoval svoju novinku
- porcelanovi lampu v pésobivom ¢iernobielom
variante. Svojou tvorbou reprezentoval Cesku
republiku napriklad i na Expo v Sanghaji. Daniel
Pirsc je absolventom prazskej Vysokej skoly ume-
leckopriemyselnej, Ateliéru keramiky a porcela-
nu u Vaclava Seraka, kde o niekolko rokov neskér
posobil ako asistent. Rola vedticeho ateliéru

na VSVU je pre neho velkou vyzvou, ale i zaviz-
kom.Vvzhladom na jeho skiisenosti a schopnosti
je osobou, ktora ma co Studentom ponuknut.
Jeho nova pozicia a praca so studentmi, ako sim
hovori, ho bavi a robi ju s plnym nasadenim.

SIMONA JANISOVA: NAVZDY SPOLU,
RELIEF Z KOLEKCIE GLORY BOX,
PORCELAN, KOVOVY RAM, 2010.
FOTO: PETER SIMONIK.



V ateliéri sa vyrazne uplatiluje praca s porcela-
nom, predovsetkym s oxida¢nym francizskym
porcelanom, na ktorého vyrobu netreba plyno-
vu pec.Tento material sa pali v elektrickej peci,
takZe je mozné s nim pracovat v podmienkach
bratislavského ateliéru. Ateliér je samozrejme
otvoreny vSetkym dal$im pristupom, materidlom
a experimentom.Zadania tém sa pohybuja v roz-
nych odvetviach od uzitkového umenia, dizajnér-
skych tloh az po volné autorské projekty, ako st
instalacie a vstupy do architektury, s mozZnostou
dalsich presahov. Vysledky sa realizuju v Sirokej
skale materidlov vytvorenych roznou technikou,
s pouZitim dostupnych i alternativnych a autor-
skych technolégii.

Studenti dostavajui rozne témy semestralnych
prac, ktoré sa zadavaju jednotne vo vsetkych
ro¢nikoch. Ak ste niekedy navstivili prieskum

a nahliadli do ateliérovych instalacii, mohli

ste vidiet prace napriklad na tému svetlo, hlad
(zavislost), plastika do exteriéru/do architekttry,
home sweet home - dizajnérska téma, s kto-

rou nas do projektu pozval Ferdinand Chrenka.
V neposlednom rade to bola tiez téma reklamny
predmet pre..., hra - maly predmet na stol, re-
cyklacia a na poslednom prieskume to bolo tabu
avendeta. RieSenie jednej témy medzi vSetkymi
studentmi a ro¢nikmi je pou¢né a motivujtce,
najméi moznostou porovnania réznych pristupov
k zadanej téme. Veduci ateliéru okolo seba $iri
tvorivu energiu, pochopenie, reSpekt, iprimnost
a Studentom déva priestor na vlastny nazor.

TVORIVY POBYT
V MIKULOVE,
2010.

Dolezity je individualny pristup ku konzulta-
ciam, vzdy sa snazi v prvom plane pochopit stu-
denta, ¢o svojim navrhom mysli, ¢o chce vytvorit
a snazi sa ho zamerat spravnym smerom. Veduci
zbierky skla, keramiky a porcelanu, kurator
zbierky moderného a sticasného skla a keramiky
v Umeleckopriemyselnom muzeu v Prahe Milan
Hlaves sa zicastnil na obhajobach semestral-
nych prac a pozitivne sa vyjadril o pedagogickom
pristupe Daniela Pirsca ked konstatoval, Ze uci
$tudentov premyslat. Studenti absolvovali via-
cero navstev Mikulova a Studia Pirsc Porcelain,
naposledy sa tu odohral workshop celej katedry.

Za posledné obdobie ma za sebou ateliér mnoho
aktivit, napriklad pre Designblok 2010 v Prahe
vznikla prezentacia v spolupraci s prazskou
Vysokou §kolou umeleckopriemyselnou. Autorom
projektu Bratiprahaslava bol student Ateliéru
keramiky a porcelanu (Pavel Knapek) Ondiej
Batousek. Na Designbloku 2011 sme ziskali
nomindaciu na cenu $éfredaktorov za najlep-

§iu skolsku prezentaciu, kde sme boli spolocne

s Ateliérom skla VSVU (Patrik Illo). Zicastnili
sme sa aj Dizajnvikendu 2011 a 2012 v Bratislave.
Chcela by som este spomenut mladé keramické
symp6zium Fenomén Gemer 2009, 2011, za kto-
rého organiza¢nym timom st Rudolf Malacky,
Veronika Selingerova a Michal Kusik.Tento rok
sme absolvovali v rdmci celej katedry uZitkovych
umeni spolo¢nu vystavu na tému recyklacia
»---NANOVO ina¢...“ v rAmci projektu Hry s ume-

nim v Elektrarni Tatranskej galérie v Poprade. 18



S Ateliérom Design keramiky Fakulty umenia

a dizajnu Univerzity J. E. Purkyné vznikla vystava
Konfrontacia/Konfrontace (ako stucast Denamit
Design Days), ktora bola skor prijemnym priatel-
skym stretnutim dvoch ateliérov, neZ konfronta-
ciou.Tato vystava bola mozZnostou porovnat roz-
ne Studentské prace a pristupy - dizajnérskych
predmetov a objektov vytvorenych z keramiky

a porcelanu. Studenti sa aj ako jednotlivci aktivne
zGcastiiuju na mnohych prezentaciach, sutaziach
a sympoziach. Caka nas vystava studentov a pe-
dagéga v Galérii Medium v juini 2013. Do ateliéru
maju prist zahrani¢ni hostia, napriklad Sharif
Bey, Robert Wetherington a dalsi. Planujeme spo-
lupracu s prazskou VSUP, s Ateliérom keramiky

a porcelanu (Maxim VelCovsky) a mnoho dalsich
aktivit, vystav a prezentacii... Za velmi prospesné
povazujem a pozitivne hodnotim vyvoj, ktory sa
odohrava na celej katedre, citim intenzivnejsiu
spolupricu, komunikaciu i spolupatri¢nost, o
ma pozitivy vplyv na tvorivé prostredie a vztahy
medzi Studentmi.

Do budiicnosti ma ateliér velké ambicie, radi by
sme zdokonalovali podmienky pre pracu stu-
dentov, technické i materidlové vybavenie. Dalej
chceme pokracovat v propagacii a prezentacii
ateliéru na domacej i zahranicnej pode, chce-
me upevilovat a nadvizovat dalSie zahranicné
kontakty, pozyvat si hostujucich pedagégov.
Mame mnoho planov a vizii, na ich naplnenie sa
snazime ziskat prostriedky a podporu napriklad
aj prostrednictvom grantového systému.

Dvaja absolventi ateliéru Daniela Pirsca, ktori
zazili aj predchadzajtice vedenie, sa vyjadrili k po-
dobe ateliéru (predtym a teraz):

Simona Jani$ova (absolvovala 2010), v sti¢asnosti
sa zaclenuje do keramickej obce a do diania v di-
zajnérskej i volnej tvorbe v tomto odbore nielen
na Slovensku.V ramci svojej tispesnej diplomovej
prace na tému ,,Glory Box“ - stiprava interié-
rovych a intimnych predmetov ako vybava pre
nevestu - si mohla skusit realizaciu v najdokona-
lejSom a najuslachtilejSom keramickom mate-
riali, klasickom Zivcovom porceldne, ktory sa pali
v redukénej atmosfére plynovej pece. Svoju pracu
Ciastocne realizovala v Studiu Pirsc Porcelain

v Mikulove.

KRISTINA KOLLAROVICSOVA:
MISY - HRA, 2011. FOTO: JANA
HOJSTRICOVA.




LUCIA KOVACIKOVA:
POKUSENIE, 2012.

MARTIN VANKO:

RECYKLACIA, 2012.

FOTO: MARKO
HORBAN.

VYSTAVA

,NANOVO INAC*,

ELEKTRAREN
TATRANSKEJ
GALERIE

V POPRADE, 2012.
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Co ti priniesla realizacia Casti tvojej diplomo-
vej prace v Studiu Pirsc Porcelain? Ako vhimas
Daniela Pirsca ako pedagoéga, ako veduiceho atelié-

ru a ako vediceho tvojej diplomovej prace?
SJ: ,,Danove skusenosti s porcelanom (zo stranky

technologickej i vytvarnej),v kombinacii s moz-
nostou realizacie v jeho stidiu, boli pre mia pocas
diplomového ro¢nika novou a obohacujicou
skusenostou. Stretnutie s nim, ako s clovekom

z praxe, pre mna predstavovalo tiZasni moznost
nahliadnut do zakulisia dielne, aki by si prial

mat asi kazdy Student keramiky (ktorému je uz
vopred jasné, Ze ako $éfdizajnér keramickej fabriky
sa na Slovensku nikde nezamestna). Oceniujem,

Ze Daniel Pirs¢ priniesol do ateliéru prave tito
dimenziu - ktort by som nazvala “kontakt s reali-
tou”.Zaroven by som ateliéru do budticnosti priala,
aby aj nadalej zostal miestom pre experiment
(materialovy aj tvorivy), na ktory pontkala Siroky
priestor jeho predchadzajica vedica Ivica Vidrova.
PretoZe profesionalna prax po Skole experimentu
natolko nepraje.“

Rudolf Rusniak, je Cerstvy absolvent (2012), jeho
praca ma jasne Citatelny autorsky rukopis, ktory sa
postupne formuloval pocas studia. Vyvrcholenim
procesu a iste pozitivnym vplyvom bol pristup
veduceho ateliéru, ako aj oponenta jeho diplomo-
vej prace Jakuba Berdycha (studio Qubus). Rudolf
Rusniak ukon¢il stidium na VSVU kolekciou do-
plnkov do interiéru na tému ,,Passionis Collection
- zbierka vasni“. Prezentoval, Ze keramika a kera-
micky dizajn na hranici s objektom su skutocne
jeho vasiou.

Co ti prinieslo $tddium v ateliéri u Daniela Pirsca,

aky je ako pedagég? Ako vnimas vyvoj v ateliéri
azmenu jeho vedenia, si schopny porovnat tieto
dva pedagogické pristupy?

RR: ,,Podla mojho nazoru sa v sicasnosti vyvija
velmi dobre. Mam pocit, Ze prave posledné dva
semestre bol velmi citit Danielov pedagogicky pri-
stup.Samozrejme zmena vo vedeni ateliéru by sa
mala prejavit u Studentov a rovnako i vo veciach,
ktoré ateliér opustaju. Myslim si, Ze prave toto sa
deje.Ja osobne som mal moznost zazit dva pedago-
gické pristupy. Na skolu som sa dostal v ¢ase, ked
ateliér viedla Ivica Vidrova, ktord mi za tri roky
odovzdala vela svojich skisenosti. Bolo to obdobie,
ked som sa vytvarne hladal a prestupoval medzi
uzitkovym a volnym pristupom.Tieto dve polohy
st v mojich veciach citit aj dnes. Nasledujuce tri
roky som $tudoval pod vedenim Daniela Pirsca,
ktoré boli pre mna dal$im krokom vpred. Ateliér
je otvoreny réznym pristupom, prostrednictvom
ktorych ma student moznost hladat svoj individu-
alny ,,jazyk”, ¢o som sa snazil i naplno vyuzit.”

DIZAJNVIKEND,
BRATISLAVA, 2011.

RUDOLF RUSNAK:
PASSIONIS
COLLECTION,
2012.



Karol Holosko
Text: Agata Zackova
Foto: archiv SNG, autorka a SCD

Medzi vyznamné vyrocia, ktoré si pripominame
v roku 2012, patri aj sté vyrocCie narodenia Karola
Holoska, navrhara, grafika, maliara a zakladatela
moderného sklarskeho dizajnu na Slovensku.
Tato skutocnost vytvara aj vitanu prileZitost

na doslednejsie zhodnotenie jeho osobnosti

a diela a na osvetlenie vyznamu jeho postave-
nia v kontexte vyvoja uZitkového skla u nas.
Prihliadnuc na to, Ze obsahom a rozsahom

svojej prace sa venoval predovsetkym sklarske-
mu navrharstvu, upriamime nasu pozornost
predovsetkym na ttto cast jeho tvorivej ¢innosti.
Vyznamnym aspektom je aj doleZita okolnost, Ze
je spojena s jeho 25-ro¢nym posobenim priamo

v sklarni v Lednickych Rovniach. Vo vSeobecnosti
pritom treba priznat, Ze vyznam Karola Holoska
pre moderny slovensky sklarsky dizajn sa ani po-
Cas jeho Zivota, ale ani neskor nedocenil v miere,
v akej by si to zasluzil.

Karol Holosko sa narodil v Lednickych Rovniach,
a preto dobre poznal cely vyvoj a rozmanity
sortiment vyrobkov tamojsej sklarne. Pochadzal

z tradi¢nej sklarskej rodiny. V tejto lokalite zili

aj jeho predkovia, a podobne ako on sam a jeho
sturodenci, va¢sinou pracovali v sklarni ako robot-
nici. V krizovych rokoch vsak tak ako brat a sestra
emigroval do Argentiny (1934), kde zostal 12 rokov.

Pocas tohto obdobia pracoval v sklarni
Cristalerias de Rigoleau v Buenos Aires a po-
stupne sa tam vypracoval na vediceho navrhar-
skeho strediska (1939-1947). Paralelne studoval
na Escuela de Bellas Artes (Luis Puig) figuralnu
malbu. Skolu tispesne ukon¢il a v dalsich rokoch
sa venoval aj vlastnej grafickej a maliarskej tvor-
be. Po navrate z Juznej Ameriky opét pracoval

v sklarni v Lednickych Rovniach a v kratkom
Case sa stal rozhodujicou navrharskou osobnos-
tou podniku.

Medzi vychodiska, ktoré najviac ovplyvnili
arozvinuli vytvarnu orientaciu a navrharsku
¢innost Karola Holoska, m6Zeme v zasade zaradit
tri zakladné a rovnako délezité faktory a okol-
nosti. V prvom rade to je skutocnost, Ze vo svojej
navrharskej ¢innosti vychadzal a permanent-

ne nadvédzoval na existujici bohaty sortiment
vyrobkov sklarne v Lednickych Rovniach. Uz pred
odchodom do Argentiny prekresloval a vyhoto-
voval matrice a vzory na vyrobu napojového skla
a neskor venoval nemald pozornost studiu vyrob-

kov, ich technologickému spracovaniu, tvarovym
a slohovym premenam, sposobu ich dekorovania,
farebnosti a celkovej skladbe uzitkovych pred-
metov.

Umoznovali mu to nielen zachované vzorkové
knihy, obrazové dokumenty, fotografie a katal6-
gy, ale predovsetkym velky rozsah zastipenych
vyrobkov vo vzorkovni sklarne.V druhom rade
mozeme za mimoriadne ddlezité vychodisko pre
rozvoj jeho osobnosti a vytvarny prejav povazo-
vat Studium a skisenosti, ktoré Karol Holosko
ziskal pocas svojho pobytu v Argentine.

Kulttirno-spolocenské ovzdusie Buenos Aires

v 30.rokoch minulého storo¢ia, vyvierajtice z vel-
kého hospodarskeho a stavebného rozvoja tohto
mesta uz od zaciatku 20. storocia, existencia
bohatej architektury (urbanisticky rozvoj mesta,
§iroké bulvare, rozsiahle parky) a umelecko-re-
meselnych pamiatok (predovsetkym secesnych)
rezonovali aj v umeleckom Zivote argentinskej
spoloc¢nosti. Toto vSetko v znacnej, ak nie v roz-
hodujtcej miere ovplyvnilo aj jeho uvazovanie

a pristup k vytvarnej a navrharskej ¢innosti, co
sa odrazilo najmaé v lahkosti a elegancii jeho tvor-
by napojovych stprav.

Za tretiu urCujucu rovinu v Zivote a tvorbe Karola
Holoska mozno povazovat jeho aktivity v politic-
kom, kultirnom a spoloc¢enskom Zivote vtedaj-
sieho Ceskoslovenska po jeho navrate z emigra-
cie.O0d roku 1952 bol ¢lenom Spolku slovenskych
vytvarnych umelcov a udrziaval osobny a pria-
telsky kontakt s vyznamnymi slovenskymi
umelcami (M. Benka, V. Hloznik a dalsi). Zaroven
spolupracoval s ceskymi sklarmi a s prazskym
Art Centrom, cez ktoré prezentoval svoje navrhy
arealizacie sklarne v Lednickych Rovniach aj

v zahranici.

Pravidelne sa zicastiioval na vystavach a pre-
zentaciach doma i v zahranici, ktoré organizovali
ZSVU, ministerstvo priemyslu alebo minister-
stvo kultury vtedajsieho Ceskoslovenska - XI.

a XII. triendle v Milane v rokoch 1957 a 1960,
Expo '58 v Bruseli, Exempla '72 v Mnichove, ale aj
v Caracase, Moskve, Dilli, Helsinkach, New Yorku
- aby sme spomenuli tie najdélezZitejsie.

Za jeho napojovu supravu mu v roku 1959
Miuzeum skla v Corningu udelilo ¢estné uznanie.
Na Exemple '72 v Mnichove jeho prace ziskali
strieborni medailu. Jeho napojové a stolovacie
stupravy boli viackrat ocenené ako najlepsi vyro-
bok roka ministerstvom priemyslu vtedajsieho
Ceskoslovenska.
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KAROL HOLOSKO:
DOZA SKLENENA
VALCOVITA NIZKA,
1962. DIELO JE
MAJETKOM SNG.



Vdaka tymto kontaktom a prezenticidm sa
dostaval Karol Holosko k informaciam o aktu-
alnych trendoch vyvoja eurdpskeho uzitkového
skla. Prostrednictvom vystavnych a ponukovych
katalégov mohol spoznavat a hodnotit aktualne
smerovanie sklarskeho dizajnu vo svete.Takéto
poznanie prispelo aj v jeho navrharskej tvorbe

k hladaniu novych tendencii - ¢istych, geometri-
zujucich tvarovych linii. Ziskané poznatky dalej
rozvijal a zdokonaloval vo svojom autorskom
rukopise aj vdaka novym technologickym postu-
pom, ktoré s uspechom zacali aplikovat pri ru¢ne
fukanom napojovom skle v sklarni v Lednickych
Rovniach.

Vyvoj a nové napady v tvaroslovi, vo vonkajsej aj
vnutornej premene tzZitkového skla (kvalita sklo-
viny, farebnost a pod.), vyZadovali aj v tom obdobi
neustale hladanie a experimentovanie.

Karol Holosko bol pre tento druh ¢innosti za-
nieteny. Spolu s vyvojovymi technikmi, fuka¢mi
skla, ale predovsetkym vdaka tizkej spolupraci

s navrharom Jaroslavom Tarabom sa mu podarilo
uskutocnit prevratny krok vo vyrobe rucne fika-
ného skla. Ide o technolégiu tzv. tahanej nozky,
ktora sa stala charakteristickym a na dlhé roky
rozhodujicim vyrobnym sposobom a zasadne
ovplyvnila vyvoj ru¢ne vyrabaného napojového
skla v sklarni v Lednickych Rovniach.Tato nova
technolégia prispela nielen k SirSiemu rozvoju
estetickej kvality vyrobkov sklarne, ale aj k ich
komer¢nému uspechu.

e —
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KAROL HOLOSKO:
DOZA SKLENENA
TVAROVANA,
1962. DIELO JE
MAJETKOM SNG.

Ak v sirSom kontexte analyzujeme Holoskove
zachované navrhy a hotové vyrobky realizované
v sklarni, m6Zeme vybadat liniu kontinualnej
tvorivej ¢innosti, ktora vzisla z uz spomenutych
zakladov.

Treba eSte spomentit, Ze Karol Holosko sa popri
svojej navrharskej praci permanentne venoval aj
kresbe a malbe. Vzdelaval sa a hladal in$piraciu
aj vinych oblastiach vytvarného umenia. Bol
velkym obdivovatelom tvorby Stefana Sovanku,
sklara a maliara povodne posobiaceho v Uhrovci,
ktorého dekorativne vazy, misy, taniere (ocene-
né aj na Svetovej vystave v Parizi v roku 1905),
vytvorené v duchu secesného skla Emila Gallého,
st v naSom kultdrnom okruhu ojedinelé. Neskor
sa vSak Stefan Sovanka venoval podobne ako aj
Karol Holosko vylu¢ne maliarskej ¢innosti.

Pri hlbsej analyze tvorby Karola Holoska je
potrebné poznamenat,Ze i ked jeho myslenie

a spdsob tvorby ovplyvnili tradi¢né metody a po-
znatky z minulosti (1925-1955), vyrazne sa do nej
premietli medzivojnové a hlavne povojnové
obdobia. Komer¢né poziadavky trhu v tom Case
vyzadovali od sklarskeho priemyslu a navrharov
uZ novy, jednoduchsi a zlahc¢enejsi styl spracova-
nia uzitkového skla, a to v tvarovom stvarneni,
ako aj v dekorovani.

KAROL
HOLOSKO: FLASA
DEKORATIVNA
DYMOVA, 1961. DIELO
JE MAJETKOM SNG.
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KAROL HOLOSKO:
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KAROL
HOLOSKO:
NAPOJOVA
SUPRAVA PRE
LEDNICKE
ROVNE, 1962.

25

Tieto tendencie sa odzrkadlili predovsetkym vo
vyrobe uzitkového skla pre doméacnosti. Bol to
zamer, ktory korespondoval s celospolo¢enskou
koncepciou a povojnovou orientaciou sklarskeho
priemyslu aj vo vtedajsom Ceskoslovensku.

Na VSUP v Prahe, kde posobil v rokoch 1945-1962
Josef Kaplicky (mnohostranné osobnost Ceskej
vytvarnej kultury, ktory sa podielal okrem iného
na vychove povojnovej generacie sklarskych vy-
tvarnikov a v rozhodujtcej miere ovplyvnil vznik
novej ¢eskej sklenej plastiky), vzniklo hnutie,
ktoré vychadzalo zo snahy dat aj izitkovému sklu
novi vizualnu podobu a Sirsie funkéné vyuzitie

v spolo¢nosti.V Cechach tieto tendencie boli
prirodzené, pretoze - i ked uz v odlisnych poli-
ticko-spoloc¢enskych podmienkach - mali snahu
nadviazat na vysoku troven stavebnej a bytovej
kultdry medzivojnového obdobia.V modernych
funkcionalistickych stavbach, ¢i uz exteriéroch
alebo interiéroch, nasli siroké uplatnenie slohovo
primerane rieSené uzitkové predmety z roznych
materialov - kov, sklo, keramika, textil a pod.

S tymito novymi pristupmi a myslienkami sa
dostal do kontaktu aj Karol Holosko vdaka spo-
lupraci s uZ spominanym Art Centrom (zaloZzené
v roku 1952 piatimi priemyselnymi subjektmi,
medzi ktorymi bola aj sklaren v Lednickych
Rovniach).V duchu naznaceného snazenia zacali
aj sklarne v Lednickych Rovniach venovat zvyse-
nu pozornost rucne fikanému napojovému sklu
pre domécnosti. A prave v tomto procese patrilo
klucové postavenie Karolovi Holoskovi a jeho
navrharskej ¢innosti.

Nova nazorova orientacia v navrhovani a vo vyro-
be uzitkového skla bola v prvom rade zamerana
na oslobodenie tychto predmetov od nadbytoc-
ného materidlu. Pre sklo vyrabané aj v minulosti
na tizemi Slovenska bola charakteristicka Cistota
a jednoduchost formy a stvarnenia (na rozdiel

od napojového skla vyrabaného v Cechach).Teraz
vsak iSlo o vacsi zasah do koncepcie budovania
tvaru predmetov, predovsetkym stencenim
hrubky steny kalichov poharov, kréahov, mis, déz
a pod. Samotny proces tejto premeny vyzZadoval
dlhé experimentovanie a prebiehal v niekolkych
etapach.

Ked si pozrieme napojové supravy Karola Holoska
z konca 40.1okov a zo zaciatku 50.rokov 20. sto-
rocia, vidime, Ze sti mohutnejsie a robustnejsie.
Nielen ¢ast nohy (fukand do formy alebo hutne
tvarovana),ale aj kalichy poharov st z hrubsie-
ho skla a ich sticastou je casto klasicky briseny,
rezany a leptany dekor.

V neskorsej faze vyvoja sa vdaka novym techno-
logickym moZnostiam nizka ndzka poharov pre-
tahovala, ¢im sa odburala ich robustnost, zava-
litost, tazkopadnost. Pohare a napojové supravy
na nozke ziskali az étericki lahkost a zvyraznila
sa ich opticka Cistota, priehladnost a lesk.

Kym v priebehu 50. rokov dekorovanie kalichov

a ostatnych predmetov napojovych stiprav bolo
bezné, v 60.rokoch tieto tendencie tiplne ustupili.
Doraz sa preniesol na tvarovi liniu a takto ziska-
lo uzitkové sklo nové vizualne kvality. Napojové
supravy, vazy, dozy, misy, misky svietili - domino-
vala v nich materialova a tvarova Cistota.



Napojové stpravy a sklenené predmety Karola
Holoska z tohto obdobia nadobudli jemnu geomet-
rickd liniu a ich vertikalne budovany tvar ziskal
na lahkosti a elegancii.Navyse auzitkové predme-
ty - napojové supravy v 60.rokoch uz pozostavali

z viacerych kusov. Doplnili sa o tzv.velké kusy -
vazy, dozy, kréahy a misy. Takyto pristup umoznil
navrharom rozsirit tvarovi liniu predmetov

do vizualne efektnejsich dimenzii a to v sklarni

v Lednickych Rovniach aj v plnej miere vyuzivali.

Samostatnt kapitolu tvoria prace Karola Holoska
v oblasti hutne spracovaného, za tepla tvaro-
vaného skla. S tymito uzitkovo-dekorativnymi
predmetmi rad experimentoval -nielen s tvarom
objektov, ale aj s farbou. Tieto misy a dekorativne
flase, vazy tvoria urcity kompromis medzi zauZiva-
nymi formami a modernymi tendenciami.

Svoje kresliarske a maliarske nadanie uplatnil
Karol Holosko aj pri dekorovani jednoduchych val-
covitych vaz réznych velkosti (niekedy na nozke).
Dotvaral ich jemnym diamantovym rezom. Voleny
dekor je vharmonickom stilade s tvarom, obsa-
hom vsak podliehal dobovému vkusu (tanecnica,
postava muza, kén, Stylizovany kvet a pod.).

Vazy a flase z neskor$ieho obdobia jeho tvorby - 60.
rokov - boli vyhotovené z ¢ireho,dymového a ame-
tystového skla. Pri nich kladol déraz uz na ¢ista
ajasnu geometrick liniu - ich tvar je valcovity,
obly, kénicky, resp. ich vytvaral vzajomnou kom-
binaciou.

Pre tplnost treba spomentit eSte niektoré z jeho
realizacii v ramci monumentalnej tvorby pre

spolocenské interiéry, ktoré vznikli v spolupraci
s Jaroslavom Tarabom. MoZno z nich spomentit

KAROL HOLOSKO,
VAZY,1959-

1961. DIELA SU
MAJETKOM SNG.

vitraz z farebného skla , Fikac skla“ (1965-1967) pre
byvaly Zavodny klub ROH v Lednickych Rovniach,
hutne spracovany reliéf v byvalom Staitnom
majetku v Hlohovci (1970), vitraz z leptaného skla
v budove Omnie v Bratislave (1972). Do priestoru
Veterinarnej fakulty v Kosiciach (1974) vyhotovil
vitraz z hutne tvarovaného farebného skla.

Spominané prace predstavujui pokusy o Sirsie
uplatnenie skla v monumentalnej tvorbe, o ktoré
zacali mat vytvarnici v 60.rokoch minulého storo-
¢ia na Slovensku zvyseny zaujem. Vo vSeobecnosti
vSak prave tieto charakterizuje, napriek kvalitné-
mu remeselnému spracovaniu, ur¢ity schematiz-
mus a dekorativizmus.

Ak hodnotime pdsobenie a tvorbu Karola Holoska
v §irSom kontexte vytvarného, najmé sklarskeho
prostredia na Slovensku, domnievame sa,Ze mu
mozno opravnene prisudit vyrazné miesto vo vy-
voji uzitkového sklarstva,a to nielen na Slovensku.
Svojim umeleckym citenim,znalostou a tvorivou
reagenciou na estetické smerovanie a technolo-
gicky rozvoj v oblasti uzitkového skla, ako aj $irsim
vnimanim prvkov vytvarného umenia vo svojej
tvorbe sa urcite zaraduje medzi vyznamné dizaj-
nérske osobnosti aj v medzinarodnom meradle.

Jeho prace st v hojnom poc¢te dokumentované
a prezentované v zbierkach viacerych institucii.
Okrem ich zaradenia do vzorkovne sklarne
v Lednickych Rovniach tvoria stcast aj viacerych
muzealnych a galerijnych zbierok. Najdeme
ich v Umeleckopriemyslovom muzeu v Prahe,
Galérii mesta Brno, Slovenskej narodnej ga-
lérii v Bratislave a sti ulozené aj v muzeu skla
v Corningu v USA.
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IVICA LANGEROVA-
VIDROVA: VAZA,
KAMENINA, RAKU
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IVICA VIDROVA:
ARCHEOLOGIA,
PORCELAN -
LAMANIE, 2011.
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IVICA VIDROVA:
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Ivica Vidrova
Text: Lubica Pavlovicova a Ivica Vidrova
Foto: Jana Hojstricova, archiv Ivica Vidrova

Patri k silnej generacii slovenskych keramikov,
ktori od 60.rokov minulého storocia absolvovali

v Ateliéri porcelanu a keramiky Vysokej $koly
umeleckopriemyselnej v Prahe u Otta Eckerta.
Zaraduju sa k nim Imrich Vanek (Studoval tu v ro-
koch 1956-1962), Jozef SuSienka (1958-1964), Juraj
Marth (1959-1964), Ilja HoleSovsky (1960-1966),
Richard Langer (1963-1969), Gabriela Luptakova
(1965-1971), neskor Rudolf Malacky (1971-1977),
Vladimir Oravec (1973-1979), Jaroslav Kos$ (1978-
1984), alebo Elena Karova (1980-1985). Tieto silné
individuality priniesli do slovenského uzitkového
umenia vyrazné autorské programy v roznych
oblastiach, ¢i uz v tvorbe pre architektiru, volnej
tvorbe, ale aj dizajne. Ich pocet dopliiali aj dalsie
osobnosti, ktoré sice v tomto ateliéri neabsolvova-
li,ale keramike sa programovo venovali (Marian
Polonsky, Eva Trachtova a dalsi).!

Po ukonceni $tudii sa Ivica Vidrova vratila

do Bratislavy, kde po ur¢itom case, ked ucila

na Ludovej $kole umenia, ziskala v roku 1971 vdaka
ponuke Jozefa Brimicha moznost pedagogicky
posobit na bratislavskej Strednej skole umelec-
kého priemyslu. U¢ila spolu s Teodorom Lugsom

a Ambrézom Pajdlhauserom, neskor na oddelenie
nasttpili Gabriela Luptidkova a Michal Zdravecky.
Tato Cinnost jej zaberala podstatne viac casu

ako povodne predpokladala, ale napriek tomu sa
venovala aj ,,tvorbe z ateliéru“. v roku 1995 vyhrala
konkurz na miesto vedicej ateliéru keramiky

na Katedre uzitkového umenia VSVU:

0 skole

»Moje Strnastrocné posobenie v Ateliéri keramiky
na VSVU nadviazalo na pracu Jaroslava Ko$3a.Ten
ho zacal v roku 1991 budovat technicky a v danych
podmienkach pedagogicky a koncepéne napliat.
Spolu s Rudom Malackym zariadovali tri pride-
lené miestnosti, Studenti riesili tlohy primerané
danym podmienkam a myslim si, Ze tato prva
generacia sviezo nastartovala i taku disciplinu,
ako je koncepcné ,hlinené“ myslenie.

Moj program bol jednoducho definovany slovami
,0d hrnceka po sochu” a indikoval nielen celu
kompletnda skalu vyucovania keramickej tvorby,
ale symbolicky charakterizoval aj ciele ateliéru
keramiky. Bol vytvoreny pre obdobie, v ktorom
som nastupovala na VSVU.V susednych Cechach
v Prahe fungoval Ateliér keramiky a porcelanu

na VSUP s dlhou tradiciou, a ¢o bolo podstatné,
nielen s moZnostou pracovat s porcelanom, ale aj
realizovat semestralne prace v najlepsich ceskych
manufaktdrach.To sme my nepoznali. Nastastie,
univerzitna spolupraca nas priviedla do Dubi,

k mo6jmu spoluziakovi Pavlovi Jarkovskému.
Vedie Ateliér keramiky a porcelanu na Univerzite
J.E.Purkyné v Usti nad Labem a treba povedat,

Ze nase spolo¢né aktivity (aZ po sticasnost) boli

na intenzivnej, vysoko profesionalnej tirovni

a dnes sa rozvijaju za vedenia sucasného veduce-
ho ateliéru Daniela Pir§¢a. Postupne nasi staZisti
dostali pristup k praci s porcelanom aj v prazskom
ateliéri. Preto povaZujem za ispech sticasnej
mladej slovenskej keramiky skuto¢nost, Ze autori
ako Simona JaniSova alebo Linda Vikova sa dokazu
presadit aj v praci s tymto uslachtilym materia-
lom, aj napriek komplikaciam so zabezpeCovanim
jeho vyroby.?

V intenciich nasej koncepcie sme na skole hladali
pre Studentov vSetky pristupné moZnosti overe-
nia technol6gii. V Ziaromate Kalinovo, vo fabrike
na vysoKky vypal Samotu sme v roku 1997 usporia-
dali sympoézium s naslednou vystavou.® Zucastnili
sa na fiom aj Studenti a pedagogovia z Ciech,
Polska a Turecka. Kontakt s Tureckom,Akadémiou
Dokuz Eylul Universitesi v Izmire, ktory sme tu
nadviazali, neskor vyustil do obojstrannej vymeny
posluchacov a ucitelov. Vzacnou hostujticou pro-
fesorkou bola Sevim Cizer, vdaka ktorej sme mohli
spoznat tradi¢ni mediterannu kultiru vypalu
keramik. Nasi posluchac¢i mali moznost stazi aj
mnohych dalsich eurépskych krajinach.

Na ceste k hladaniu mozZnosti sme natrafili

na ochotu prijat nasich §tudentov na staz aj

do podniku Ceram - elektroporcelanky v Cébe, kde
vznikli diela, ktoré sa dokonca stali zaujimavymi
objektmi bakalarskej prace a tispesne sme ich
prezentovali na vystavach.*

Hostovanie americkych profesorov (najmé poso-
benie Nicka J.de Vriesa a Georgette Zirbesovej),

ale aj zahrani¢nych Studentov, alebo moje staze

v Houstone, Michigane a New Yersey prinies-

li na $kolu nové poznatky o spésoboch vyucby
keramiky na tomto kontinente.Zameranie alebo
doznievanie tvarov indianskej kulttiry sa v americ-
kej keramike neraz prejavuje v prirodnom paleni,
oblubenom ,raku“,s dérazom na technologicki
perfektnost a v experimentovani s materidlmi.

V Spojenych Statoch americkych je keramika
nesmierne popularna.Je remeselne dokonala,
technolégia vyroby je na vysokej irovni. Podla mo-
jej mienky stoji vSak inven¢ne na niZsej prieCke
ako eurdpska, kam radim aj mladych slovenskych



keramikov. Napriek obtaznej$im podmienkam
doma sa vedia inspirovat a st Zivotaschopni

v inom prostredi.Jedna z dvoch stucasnych dokto-
randskych posluchacok Veronika Selingerova (dru-
hou je Markéta Novakova), po pobyte v Houstone

a nasledne v Izmire vo svojej magisterskej praci
zaujimavo spracovala tému ,vychod - zdpad“.

Kvalita vyucby v ateliéri sa vyvijala a posuvala
ruka v ruke so zveladovanim technického zaze-
mia ateliéru a s prichodom novych odbornych
ucitelov (Gabriela Godova, Rasto Klacar, Ivan
Chocholousek). Velkym zadostucinenim pre nasu
pedagogicku pracu bol obrat od malého zaujmu
niektorych kolegov o ateliér keramiky v prvych ro-
koch az po velkorysé financovanie novych peci zo
strany vedenia $koly.To sme uz mali absolventov,
ktori sa tispe$ne umiestiiovali na mladej vytvarnej
scéne, prezentovali sa na medzinarodnych symp6é-
ziach, vystavach a sutaziach.® Medzi prvych, ktori
sa od zaciatku aktivnejsie presadzovali, patria
Andrea Cepissakova, Pavla Ho$Sov4, origindlna
Edita Balazova.Jan Sev¢ik, Lucia Huckova alebo
Eva Srnikova st pedagégmi na skolach umelec-
kého priemyslu, Lubo Michalko bol asistentom

na STU v Bratislave, Veronika Selingerova vedie
ateliér keramiky na Pedagogickej fakulte UP

v Olomouci, Markéta Novakova je asistentkou

na VSVU. Mnohi ucia deti na vytvarnych skolach.
Dvaja dnes uz uspesni umelci skon¢ili u nas
bakalarsky stupen: Martin Bu, ktory pokracoval

v §tudiach v ateliéri produkt dizajnu u Frantiska
Buriana a Jarmila Mitrikova (katedra malby

a inych médii, Ivan Csudai), ktora spolu s Davidom
Demjanovicom ziskala v roku 2011 vitazstvo v st-
tazi Malba - Cena nadacie VUB.

Keramicky dizajn je disciplina, pre ktort sa Iudia
musia narodit. Uz iba vytvorit dizajn hrn¢eka si
dnes, ked takmer neexistuje moznost ziskat ob-
jednavku na vytvorenie supravy,vyZaduje takmer
sizyfovské usilie. Hrn¢ek méze byt indikatorom
socialneho a spolocenského zazemia rodiny, jej
sposobu Zivota, poznatkov navykov rodiny, toho,
aké ma rodina ulozné priestory vélenené do ar-
chitektiry, ktora tvori domov... Dizajn okrem
uzitkovosti a ergonémie ma priniest pohodu alebo
aj vtip.AzZ po takychto uvahach pride remeselna
Cast.Znamena to donekonecna upravovat model,
ststavne skusat tektoniku, vlastnosti materialov,
skumat jeho vzhlad.Z nasich absolventov si zvolil
tato cestu Milos Némec, ktory sa v tejto praci na-
giel. A je v nej aj iispesny.’

Z fungovania na skole mam pocit zadostucinenia,
ateliér bol dobre pripraveny na zmenu, ktorou sa
stala déslednejsia orientacia na porcelan a dizajn

(ked pominie hlad po tejto u nas novej discipline,
som presvedCend, Ze nastane navrat aj ku klasic-
kej hlinenej tvorbe). Slovenska keramika ,novej“
mladej generacie na vytvarnej, hlavne eurépskej
scéne nadobudla rovnocenné postavenie. Vyrazna
zmena, ktora sa udiala asi pred 6smimi rokmi, bola
sposobena velkou migraciou Studentov, ktori takto
ziskali moZnost medzinarodnej komunikacie
pobytmi v keramickych komunitach. Musim zd6-
raznit, Ze fungovanie ateliéru v poslednych rokoch
mohlo byt zabezpecené vdaka spolupraci mojich
dvoch kolegov, Rudolfa Malackého a asistenta
Michala Kusika.Jeho inven¢ny, mimoriadny pri-
stup k novym technolégiam priviedol studentov

k ispechu, ktory som zaZivala pri prezentaciach
ich prac doma a hlavne v cudzine.“

O tvorbe

Ivica Vidrova od zaciatkov svojej tvorby nerespek-
tovala hranice medzi uzZitkovym a volnym ume-
nim. Hovori: ,V minulosti, za¢iatkoch, som mala
velmi rada farbu, povazovala som ju za svoj osobny
vyrazovy prostriedok najma v malbe na tanieroch.
Dokonaly vypal glaztr mi v§ak postupne prestal
vyhovovat, naopak - zacala ma fascinovat vyhore-
na glazdra, nenatreny Crep,az z mojich prac farba
postupne mizla.

Z objektov, ktoré som modelovala, povazujem
najma vazy za Zivé bytosti a inSpiraciu, s ktorou
sa da stale pracovat. Preco? Vaza méoZe byt velmi
dostojna, moze mat rozne komunikacné funkcie,
neschovava sa do kredenca, ale stale sltuzi, rozne
sa obmiena - a je tu aj rastlina, ktora jej dava iné
vyrazy.

Praca s hlinou je pre mna spolupracou so Zivym
organizmom, objavovanim a skimanim, dialégom
s rovnocennou obojstrannou participaciou, naj-
dolezitejsi pre miia je proces vzniku. A najviac ma
bavi.Témy - zem, hlina a vSetko, ¢o sa s nnou deje.
Skaly, utvary, odtlacky, stopy a rany, drsna struk-
tura na nekonecnej ploche, ktord si ohranicujem ,
pribliZzujem a povySujem svojim spésobom. Ale aj
opacny pol - v mojich keramikach, trojrozmernych
objektoch, si nasli miesto vizualne Struktuiry, kon-
strukcie a geometrické zoskupenia, ktoré vznikli
ako vysledok Iudskej ¢innosti. Napodobiiujem

ich drsnym Samotom, farbenim kysli¢nikmi,
kombinaciou s uslachtilym porcelanom.Tesim sa
neocakavanym efektom - defekty, ktoré niekedy
povysujem diskrétnym zlatenim linkou.V posled-
nom obdobi zameriavam svoj fo6kus na plochu,

a s keramikou Terrou sigillatou narabam techni-
kami tlace hliny na hlinu.”
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1 IVICA VIDROVA K TOMU HOVORI:
,»PO 90. ROKU SA TATO GENERACIA,
KTORA VO SVOJOM OBDOBI PRI-
NIESLA MNOHE NOVE MYSLIENKY,
PRESTALA POSTUPNE VYRAZNEJ-
SIE PREZENTOVAT - AKOBY PO-
ZVOLNA A DOBROVOLNE USTUPILA
ZO SVOJICH POZICII. STRETAVA-
NIE VYTVARNIKOV, DISKUSIE,
VZAJOMNE MOTIVACIE, SPOLOCNE
VELKE VYSTAVY, SYMPOZIA, SA
SAMOZREJME AZ NA VYNIMKY
POMALY STAVAJU NOSTALGICKOU
SPOMIENKOU.V SUCASNOSTI UZ
ANI NEVZNIKAJU TAKE SILNE
KOMUNITY KERAMIKOV, AKE SME
POZNALI V MINULOSTI. VIDIM, ZE
TERAZ SPOLUPRACUJU MENSIE
ZOSKUPENIA AUTOROV, KTORYCH
VEKOVO DELI ROZDIEL MAXIMAL-
NE TROCH ROKOV. MAJU ROZNE
VYHODY, KTORE SME MY NEMALI,
ALE V POROVNANI S NAMI PRACU-
JUV MNOHYCH OHLADOCH V TAZ-
SICH PODMIENKACH AKO MY.“

2 SIMONA JANISOVA A LINDA VIKO-
VA SPOLUPRACUJU V RAMCI OB-
CIANSKEHO ZDRUZENIA DENAMIT.

3 VYSLEDKY 9. MEDZINARODNEHO
KERAMICKEHO SYMPOZIA, NO-
VOHRADSKA GALERIA, LUCENEC,
1997.

4 HRY S UMENIM - KERAMICKE
KONFRONTACIE (VSVU BRATI-
SLAVA,VSUP PRAHA, UJEP USTI
N/L.,ASP VARSAVA, UNIVERZITA

IVICA VIDROVA: PORCELAN, 9.SEPTEMBRA IZMIR-NARLIDERE

TLAC KOBALTOM, 2011. (TURECKO), SUV BRATISLAVA, SUV

FOTO: JANA HOJSTRICOVA KOSICE), };LEKTRAREN TATRAN-
SKEJ GALERIE V POPRADE, 2000.

5 VERONIKA SELINGEROVA, SUBOR
NADOB ZAPADOVYCHOD. MAGIS-
TERSKA PRACA BOLA OBHAJENA
V ROKU 2007.

6 PODNETNYM VYSTUPOM O PRACI
KATEDRY BOLA VYSTAVA ABSOL-
VENTOV ATELIERU KERAMIKY
VSVU POD NAZVOM VIAC AKO
HLINA V MUZEU MINC{ A MEDAILI
NBS V KREMNICI V ROKU 2007.

PRI TEJTO PRILEZITOSTI SA KO-
NALA NA TUTO TEMU PREDNASKA
AWORKSHOP.

7 MILOS NEMEC PRACUJE AKO
DIZAJNER VYVOJA FIRMY RAKO
V CESKEJ REPUBLIKE, KTORA SA
ZAOBERA VYROBOU OBKLADOV
ADLAZIEB.V JEHO DIZAJNE JE
CITATELNA JEDNODUCHOST

AVTIP SPOJENE S FUNKCIOU. PRA-
CUJE S PORCELANOM, SADROU,
PLASTMI, DREVOM ALEBO KOVMI.
V POSLEDNOM OBDOBI VYVIJA
NOVU KOLEKCIU AUTORSKEHO
PORCELANU A PROFIL VLASTNEJ
ZNACKY.

IVICA VIDROVA STUDOVALA V ROKOCH
1958-1962 NA STREDNEJ SKOLE UMELECKE-
HO PRIEMYSLU V BRATISLAVE (ODDELENIE
PROPAGACIE A ARANZERSTVA POD VEDE-
NIM E. MORAVCIKA, P. BLEYA A R. FILU).JEJ

PRVY POKUS O PRIJATIE NA VSUP DO PRA- IVICA VIDROVA:
HY, DO ATELIERU UZITKOVEHO SOCHAR- VAZA, GLAZOVANY
STVA K JANOVI KAVANOVI BOL Z KADRO- PORCELAN, 2006.
VYCH DOVODOV NEUSPESNY. VDAKA TOMU, FOTO: JANA

ZE AKO ZAMESTNANKYNA SLOVENSKEHO HOJSTRICOVA

TECHNICKEHO SKLA VIDELA V PRAHE

V ROKU 1962 MEDZINARODNU VYSTAVU KE-
RAMIKY, ROZHODLA SA PRE TENTO ODBOR.
ATELIER OTTA ECKERTA NAVSTEVOVALA

V ROKOCH 1963-1969. PO SKOLE NASTUPILA
AKO PEDAGOGICKA NA STREDNU SKOLU
UMELECKEHO PRIEMYSLU V BRATISLA-

VE, ODKIAL V ROKU 1995 PRESLA UCIT

LV S S . IVICA VIDROVA:
NA VYSOKU SKOLU VYTVARNYCH UMENT, Z PRIRODY

KDE POSOBILA DO ROKU 2009. CELY ZIVOT (DETAIL)

SA AKTIVNE PREZENTUJE FORMOU VYSTAV PORCELAN

A UCASTI NA SYMPOZIACH DOMA AV ZA- OLEJOVE RAKU,

HRANICI.
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Bety K. Majernikova
Text: Maria NepsSinska
Foto: Symon Kliman a Maria Nepsinska

Bety K. Majernikova bola jednou z najtalentova-
nejsich osobnosti sticasného slovenského Sperku.
Dokazala neustale prekvapovat, priam Sokovat,
vzdy hladala nové moznosti ako komentovat
spolo¢nost a vobec svet s jeho vlastnym pozna-
nim a prezivanim.V médiu Sperku sa vyjadrovala
velmi nekonformnymi vytvarnymi prostried-
kami, materidlmi, technikami a jej diela v sebe
nesu velkud vypovedni hodnotu. Okrem autorskej
tvorby sa vSak Bety vyrazne angazovala aj v ak-
tivitach zviditelfiujucich slovensku Sperkarsku
komunitu.

S Bety sme sa zoznamili eSte na kremnickej
Supke, ale skuto¢né priatelstvo a nasa profe-
sionalna spolupraca sa formovala az v ateliéri
S+M+L_XI Kov a §perk na VSVU v Bratislave, kde
sme obe neskar studovali. V roku 2006 sa v ramci
svojho doktorandského Stidia Bety zucastnila
na programe Artist in residence v Jacom Bengal
Villa v nemeckom Idar-Obersteine a v roku 2007
ziskala vobec prvy eurdépsky doktorandsky titul
v odbore Sperk. Dizertacnu pracu prezentovala

v Slovenskej narodnej galérii a v ramci nej sa
uskutocnila akcia s nazvom Let’s shoot yourself
with jewellery, na ktorej sa navstevnici mohli fo-
tit so Sperkom podla vlastného vyberu. I$lo o po-
kus prezentovat Sperky spdsobom pritazlivym
pre publikum, ktoré spravidla vystavy sucasného
$perku nevyhladava.

Uz v dizertacnej praci sa zamerala na vyskum
aktualnych fenoménov - lokalne verzus globalne,
ked sa zaoberala pévodnostou umeleckého diela
v globalnej spolo¢nosti. Tejto témy sa ¢iastocne
dotykal aj projekt Underground for Housewives,
ktory kontinualne prebiehal zhruba od roku 2002.
Bety v iom kooperovala so S§perkarkou Steffanie
Klempovou z Nemecka, priCom obe autorky
pracovali na spolo¢nych dielach a ironicky ich
prezentovali ako diela vznikajice ,,v domacnosti®,
¢im komentovali neustale kategorizovanie vy-
tvarnych disciplin na vysSie a niZ§ie. Projekt bol
v roku 2007 prezentovany v galérii Dizajn Stidio
Uluv Bratislava.

Profesionalna kariéra Bety Majernikovej bola
previazana s ateliérom S+M+L_XL Kov a $perk

na VSVU, kde od roku 2007 pdsobila ako asis-
tentka.Takto si na fiu spomina vedtici ateliéru
prof. Karol Weisslechner: ,V ramci priprav na vy-
stavu Tekuty Cas 20 rokov ateliéru S+M+L_XL Kov

a Sperk na VSVU, prezeram mnozstvo fotografii.
V sti¢asnosti, ked pocit nesmiernej straty sa za-
hniezdil hlboko v mysli, je vSade, vZidy pritomna
s ismevom na tvari, sr§iaca energiou, s radostou
v pohladoch Bety...taka bola, aj ked som pocas

jej Studia a rokov spoluprace vedel o nejednej ne-
lahkej chvili, zostavala vzdy pozitivne nastavena
voci Zivotu a tvorbe, ktorou Zila, ¢i to bolo umenie
vizualne alebo hudba, ¢i tedria. Po¢as rokov, ked
som mal moznost sprevadzat ju na ceste Stu-

dia, neskor pocas doktorandského studia, ktoré
absolvovala ako jedna z prvych autoriek vo sfére
umeleckého $perku nielen na Slovensku, ale aj

v Eurépe. Bolo to obdobie vzajomného otvarania
dveri vo sfére vedomosti a tvorivych pristupov,
energii. Bol to vztah reciprocity a vzajomného
obohacovania, tazko sa da sprostredkovat, co sme
stratili tragickou nehodou.Jednoducho neviem
slovami vyjadrit pocity... moZno text piesne, kto-
0 Bety spievala a mam pocit, Ze aj napisala:

Po zotmeni
Vsetko sa zmeni

Po zotmeni
Ticho sa smejem
A niekedy ndjdem krasu tam
Kde vdbec nie je
Niekedy nijdem krisu tam
Kde nie je
Kde vdbec nie je
VSetko sa zmeni po zotmeni
Ticho ma rusi
A niekedy najdem krasu tam
Kde ju netusim
Niekedy ndjdem krasu tam
Kde nie je
Kde vdbec nie je

Verim, Ze nasla tu svoju krasu.“

Sperky Bety Majernikovej odzrkadluji rozmani-
tost a pestrost v kreativnom nardbani s material-
mi aj témami. Odkryvaju vztahy medzi autorom,
objektom, posolstvom, nositelom a divakom,

a tieto vztahy sa odohravaju v rovine realne-

ho fyzického kontaktu. Vyber materialového
média - prevazne plast, perspex, linoleum, perly,
korale, fotografie i text - je subjektivny, zaloZeny
na vizudlnom a haptickom aspekte a vnimani sa-
mostatného materialu. Cez $perk Bety Sperkovala
realitu podavanu z pohladu jej osobného prezi-
vania.Od odosobnenych drobnych hrac¢iek Small
Personal Gadgets inSpirovanych spotrebnou
elektronikou, cez osobné zaznamy intimnych od-
kazov leptanych do kovu a extatickych Zenskych
tvari v sérii Bubbles aZ po stbor $perkov WRAF

z C¢ierneho perspexu pripominajtcich zbrane,
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BETY K.
MAJERNIKOVA:
GARDENS OF
EARTH, 2012.



BETY K. MAJERNIKOVA:
Z KOLEKCIE TV, 2005-2008.

BETY K. MAJERNIKOVA:
NAHRDELNIK Z KOLEKCIE
BUBBLES, 2007.

BETY K. MAJERNIKOVA:

BROSNA PERSONALTV'S,

STRIEBRO, FOLIA, PLEXI,

HEMATIT 2006. 34
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s ktorou vyhrala cenu za najlepsiu $perkarsku
kolekciu na prazskom veltrhu Designblok 2008.
Tieto Sperky st ur¢ené pre armadu Zien, ktoré sa
snazia splnit celkom nerealne kritéria spoloc-
nosti tykajuce sa vzhladu. Bety v iiom kritizuje
systém, ktory je tymto spdsobom nastaveny, no
sucasne i zeny, ktoré si ochotné podstupovat
skraslovacie tortury. Symbolické aspekty posobia
prostrednictvom $perku a su videné skrze social-
ny kontext.

V roku 2009 som ako kuratorka spolupracova-

la na spolo¢nom projekte Bety Majernikovej

a Kristyny Spanihelovej Zbrane a kosti. Tato
kooperacia vznikala po¢as Medzinarodného
sympoézia umeleckého Sperku v Kremnici, kde
obe autorky pracovali na rodiacich sa kolekciach
WRAF a Anima. Diela boli prezentované v Galerii
Langtv dam, (Frydek-Mistek) a v galérii Satelit
(Bratislava). Vystavy dokumentuje pévabny men-
§i katalog graficky spracovany na zaklade ¢ierno-
bieleho vizualneho kontrastu Sperkov.

V Kremnici v roku 2011 Bety zacala rozvijat aj
nasledujiicu tému - kolekciu Gardens of Earth
(Pozemské zahrady), ktorej dominuju motivy
lalii a koziCiek v roznych variaciach a vrstvach,
komponovanych s cielom dosiahnut iltziu ani-
macie. Vznikaji vrstvenim aj ipravami a kon-
trastmi pouzitych materialov, prevazne linorytu
¢i réznych plastov dekorovanych potlacou, rytim
a Skrabanim, pridavanim slovnych odkazov. Ako
na Betynej webovej stranke vystiZne opisuje
Lubica Husta: ,Lalia ako symbol Cistoty, nevin-
nosti (¢i dobre maskovany kvet zla...), nezné malé
kozicky, ktoré si na nej rady pochutia... Na prvy
pohlad romantizujice mikropribehy sa pri otvo-
renejSom vnimani menia na Stiplavejsie odkazy
na zZivot okolo.”

Bety mala velky vplyv na tvar sucasného $perku
a takisto na jeho prezentovanie v domacom i
eurdopskom kontexte. Vdaka mnohym kontaktom
s eur6pskymi Sperkarmi, galeristami a kuratormi
sme slovensky Sperk postupne posuvali do sveto-
vych suvztaznosti.V roku 2010 sme v spolupraci
s mnichovskym Sperkdrom Gisbetom Stachom
realizovali medzinarodni vystavu Dormitory
Bauleitung Laboratorio (Mnichov), na ktorej sa
prezentovalo aj viacero slovenskych sperkarov

a o rok neskdr sme v ramci svetovej prehliad-

ky umeleckého $perku Schmuck 2011 HWK

v Mnichove predstavili nas projekt Schmuck
Wander. Obe vystavy reagovali na sucasny trend
prezentovania vytvarného umenia v alterna-
tivnych priestoroch. Spolo¢ne sme pripravili

aj niekolko kolektivnych vystav v Bratislave:

Cesko/Slovensko (Design Match) v Ceskom centre
(2008), Golden Folder (2008), Schmuck Wander
(2009) v Galérii Medium.V roku 2009 sme k 60.
vyrociu zalozenia VSVU v ramci vystavy Up to
date (Galéria Medium, Bratislava) pripravili akciu
Red Carpet - fotografovanie navstevnikov vysta-
vy ako celebrit na cervenom koberci, samozrejme
vyzdobenych $perkami.

Bety K. Majernikova s Marianom Hornyakom

v rokoch 2007-2008 prevadzkovali aj jedint ga-
lériu sucasného autorského $perku v Bratislave.
Galéria Nuée sidlila na Beblavého ulici, ktora si
svojpomocne zrekonstruovali a bola prijemnym
miestom stretnuti ,medzi Sperkami“. Galéria
bola otvorena vystavou s priznaénym nazvom
Sny sa plnia. Okrem predaja Sperkov od sloven-
skych autorov (a Studentov ateliéru S+M+L_XL
Kov a $perk) galéria pravidelne poriadala in-
dividualne vystavy domacich aj zahrani¢nych vy-
tvarnikov. Ako hovori Marian Hornyak: ,Na jesen
v roku 2007 sme si splnili s Bety K. Majernikovou
jeden z najvacsich snov - otvorili sme Nuée -
galériu autorského Sperku. Nazov z francizstiny
vo volnom preklade znamena oblak dymu ¢i
zhluk, ¢im sme chceli pod¢iarknut nasu komu-
nitu a dat o nej vediet. Pocas dvoch rokov sme
prezentovali viac ako 25 slovenskych a ¢eskych
autorov. Spustili sme projekt osvety, pontkli sme
verejnosti novy pohlad na $perk a jeho prezenta-
ciu v carovnom priestore s velmi silnou ener-
giou. Je pre mna najvzacnejSou profesionalnou
skusenostou, o to viac, Ze bola zdielana s pre mia
najinvenc¢nejSou umeleckou osobnostou mojej
generacie. Legenda Nuée Zije dodnes. Vdaka Bety.“
Spolu s Bety sme zorganizovali aj ostatné dva
ro¢niky medzinarodnej konferencie Sperk Stret
(2008/2010). Cielom konferencie st reflexie
aktualneho diania v oblasti Sperku, spolupriaca

s europskou Sperkarskou scénou a budovanie
kontaktov s eurépskymi vzdelavacimi instittcia-
mi. Histéria Sperk Stretov zacala uz v roku 2004,
prvi konferenciu inicioval Karol Weisslechner.

O dva roky sa akcia tispesne zopakovala.V roku
2008 a 2010, ked bol Karol rektorom a na za-
lezitosti okolo ateliéru nemal vela ¢asu, sme

sa s Bety podujali posunut projekt do novej
roviny. Podarilo sa nam ziskat podporu z MK

SR, Goetheho instititu v Bratislave, Ceského
centra,aj Holandskej ambasady a v rokoch 2008

a 2010 sa v dvojdiiovych prednaskovych blokoch
prezentovalo viacero vyznamnych zahrani¢nych
aj domacich lektorov. V roku 2008 sa suicastou
programu stalo aj medzinarodné Travelling sym-
posium, ktoré kazdy rok pripravuje iné eurépske
mesto. Vysledky sympozia aj zbierka z predoslych



TRAVELING
SYMPOSIUM
BRATISLAVA,
2008.

ro¢nikov boli vystavené v dnes uz neexistujicom
priestore Ceského centra v Bratislave. Ku kon-
ferencii sme vydali aj zbornik prezentovanych
odbornych textov s dokumentaciou sprievodnych
vystav. Tento rok (11.-12. oktobra) organizujeme
uz 5.rocnik prednaskového cyklu s medzina-
rodnou tcastou profesionalnych vytvarnikov

a teoretikov z oblasti Sperku.

Dalsi spolo¢ny projekt - Schmuck Wander sa
rodil za kaviarenskym stolikom Café Verne,

kde sme si zriadili vysunuté pracovisko a da-

vali konkrétnu podobu nasim napadom.Jeho
ideou bolo rozsirovat tvorivi spolupricu medzi
umeleckymi $perkarmi. Klic¢ovym cielom bolo
nadviazanie novych kontaktov, posilnenie komu-
nikacie a predovsetkym vytvorenie spolo¢nych
autorskych diel umelcov narabajicich s médiom
$perku. Myslienka zorganizovat projekt cestu-
jucich s$perkov sa zrodila v roku 2009. Vyzvali
sme slovenskych a ¢eskych Sperkarov a kazdy zo
zucastnenych autorov mal volnt ruku vo vybere
dalsieho vytvarnika.Jednotlivé Sperky nakoniec
presli rukami niekolkych umelcov a precesto-
vali viacero nielen eurépskych zemi. vysledky
dvoch ro¢nikov projektu dokumentuji dva
katalégy ,,Schmuck Wander Passport* v ktorych
st okrem finalnych $perkov aj ukazky kresieb,
textovych a fotografickych zaznamov, ¢i asam-
blazi jednotlivych autorov. Na katalégoch sme
spolupracovali s grafickou dizajnérkou Luciou
Pelikantovou, kedZe s Bety zdielali pracovny
ateliér. Medzinarodna vystava Schmuck Wander
bola prezentovana v Galérii Medium v Bratislave
(2009), v galérii Stoss im Himmel vo Viedni (2010),
3 stations v Mnichove (2011) a v Slovenskom insti-
tate v Berline (2011/2012).

SCHMUCK
WANDER WIEN, 2010

GALERIA NUEE,
BRATISLAVA, 2008.

JEDNYM ZO SNOV BETY K. MAJERNIKOVEJ
BOLA AJ VYSTAVA V OPUSTENYCH

ALE PODMANIVYCH PRIESTOROCH
STARYCH MESTSKYCH KUPELOV
GROSSLING V BRATISLAVE. Z INICIATIVY
VIACERYCH DIZAJNEROV SA JEJ SEN STAL
SKUTOCNOSTOU. VYSTAVU POZEMSKE
ZAHRADY MOZEME V KUPELOCH
GROSSLING NA VAJANSKEHO

NABREZI 11 VIDIET DO 25.10.2012.
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ZASTUPENIE V ZBIERKACH:
SLOVENSKA NARODNA GALERIA
(SNG) BRATISLAVA (SK); AURA
SLOVENSKO, BRATISLAVA (SK);
ULUV SLOVENSKO, BRATISLAVA
(SK); TURNOV MUSEUM CESKEHO
RAJE,TURNOV (CZ); POPRADSKA
GALERIA, POPRAD (SK); MUSEU
D'ART MODERN, TARRAGONA

(SP); GALERIA SZTUKI W

LEGNICY, LEGNICA (POL); HEJRAL
COLLECTIONS, SMRZOVKA (CZ); AIR
STADTISCHE SAMMLUNG IDAR-
OBERSTEIN, IDAR OBERSTEIN (D);
ATELIER EM (SK); VILLE DE CAGNES,
CANGES SUR MER (F), SUKROMNE
ZBIERKY (D)(CZ)(SK)(UK)

BETY MAJERNIKOVA:
Z KOLEKCIE WRAF,
2008-2009.
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Okno - slovensky art dizajn
na festivale Kfehky Mikulov
Text: Viera Kleinova

Foto: Jana Hojstricova

UZ po druhykrat sa v priestoroch juhomorav-
ského barokového zamku Mikulov uskuto¢nila
akcia s ambiciou zhromazdit zaujimavé pro-
jekty stredoeurdépskeho art dizajnu. Zaciatkom
leta sa tu v spolupraci prazskej galérie Kfehky

a Regionalneho mizea v Mikulove konal 2. ro¢nik
festivalu Kiehky Mikulov. V ramci neho sa tu az
do augusta konali vystavy sicasného dizajnu
spojené so zberatelskym preview. Do vybranej
spolo¢nosti znamych zahrani¢nych galérii, ako
napr. holandskej Judy Straten Gallery, nemec-

kej Helmrinderknecht Gallery ¢i belgickej Sofie
Lachaert Gallery sa dostala aj nedavno zaloZe-

na slovenska galéria Art Design Project, ktora

na festival priniesla nové diela renomovaného
sklarskeho dizajnéra Patrika Illa. Projekt Okno
predstavil dve kolekcie tohto dizajnéra - sériu vaz
Nadeje a mozZnosti a kolekciu vaz kombinujicich
sklo s beténom pod nazvom bet-OM.

Historia kolekcie Nadeje a moznosti siaha

do roku 2001, ked Patrik Illo priSiel s napadom
dat obycajnému zavaraninovému poharu tak
trochu ironicky ,,punc” vynimoénosti a luxusu.
Vtedy to boli klasické ,zavaracky“ dekorované
kristalovym vybrusom s prizna¢nym nazvom
Cesky sen. Kolekcia Nadeje a moznosti z roku
2012 na nu nadvézuje, ide o akusi ,slovensku
verziu“.Zavaraninovy pohar je tentoraz zdobe-
ny leptanym zlatenym dekérom - tradicnym
avsklariiach Rona, a.s., Lednické Rovne doteraz
vyuzivanym sposobom dekoracie. Viac ako sto-
ro¢ny dekér povodne sluzil pre luxusné sklo, dnes
je sucastou lacnej strojovej vyroby. Interpretacia
Patrika Illa tak mieri nielen na zalubu mas

v pseudoluxuse, ale je aj sarkastickym steles-
nenim chipania moznosti postsocialistickych

krajin v optike tzv. kultirneho zapadu, ktoré su
Casto v kontraste k nddejam a snom tychto krajin
o lepsej a humannejsej budicnosti.

Projekt autorskej limitovanej edicie bet-OM
vznikol v spolupraci s Holcim Slovensko, a.s.,

ako nova moznost podpory slovenskej dizajnér-
skej tvorby. V kooperacii s Art Design Project tak
vznikla séria objektov zaloZzenych na prepojeni
skla s betonom. Pre Patrika Illa to bolo prvé
stretnutie s tymto materiadlom, experimentalny
charakter tohto spojenia ho vSak zaujal, je to
napokon jedna z charakteristik jeho tvorivej stra-
tégie. Sériu funkénych objektov navrhol ako prie-
nik dvoch geometrickych telies - valcov. Betén

a sklo tak dostal do vzajomného bezprostredného
kontaktu - drsnost, uzavretost, telesnost beténu
podporuje (nielen symbolicky) a dopliia transpa-
rentnost, hladkost, otvorenost, duchovnost skla.
Kolekcia vaz so silnou vizualnou atmosférou za-
rovei svojim stvarnenim odkazuje na vytvarni
iarchitektonickd modernu.

V Mikulove bolo v ramci festivalu mozné vidiet
okrem iného aj retrospektivnu vystavu Vratislava
Sotolu - jedného z navyznamnejsich ¢eskych
sklarov, novinky z porcelanového studia Daniela
Pirsca alebo nové limitované edicie z produkcie
Galérie Kiehky od dizajnérov,ako Tomas Kral,
Tomas Gabzdil Libertiny, Maxim Velcovsky,
Michaela Tomiskova, Klara Sumova ¢i nositelov
ceskych oceneni Czech Grand Design roku 2011
Zdénka Vacka a Daniela Postu.

PATRIK ILLO: BET-OM, KOLEK-
CIA VAZ, BETON, SKLO, 2012.



Denamit Design Days (DDD)
Rozhovor so Simonou JaniSovou
Text: Zuzana Sidlikova

Foto: archiv DDD, B. Lengyel

Projekt Denamit Design Days (DDD) sa usku-
toc¢nil tento rok po druhy raz, od méja do jina
bolo mozné navstivit niekolko vystav, prednasok
a prezentdcii. Co bolo zakladnou vyzvou pre orga-
nizatorov rozbehnit takéto dizajnérske poduja-
tie? Tento rok prebiehalo pod heslom Dizajn pre
spolo¢nost, spolo¢nost pre dizajn. Preco by mal
byt dizajn pre spolo¢nost dolezity?

Podnet na vznik DDD je stc¢asne aj dovodom fun-
govania skupiny Denamit - propagacia a popula-
rizacia slovenského dizajnu a vytvaranie lepsich
podmienok na jeho fungovanie. Na Slovensku je
vela autorov a dizajnérov, ktori tvoria zaujimavé
a kvalitné produkty. Ako samostatni tvorcovia
vsak oslovia len urcitd, ¢asto tu istu skupinu di-
vakov. My tvrdime, Ze je dobré sa spajat, prepajat
rézne odbory a robit veci spolo¢ne. Snazime sa
tiez priblizit dizajn ludom, ktori o iom nevedia
vela. Aj preto sa tento rok niesol v znameni otaz-
ky prepojenia dizajnu so spolo¢nostou. Vyznam
dizajnu bezny ¢lovek mozno nevidi, no dizajn je
prave médium, ktoré vnasa do spolocnosti pokrok
a domaca produkcia znamena nové pracovné pri-
lezitosti. Preto si myslime, Ze je doleZité podporo-
vat mladych slovenskych dizajnérov.

Na ktoré z podujati by ste chceli upozornit, ¢o

s odstupom ¢asu bolo pre vés zaujimavé, poucné
¢i prekvapivé? Aké boli reakcie verejnosti?

Kym prvy ro¢nik DDD mal najsilnej$iu odozvu
na prednasky, tento rok to boli prave vystavy,
ktoré najviac zaujali. Suvisi to prave s problema-
tikou, ktord sme si dali za ciel. Minuly rok nebol
problém zohnat prednasajucich, pretoze sme

DRUHY DEN KONFERENCIE,
DISKUSIA NATEMU , DIZAJN
A INSTITUCIE®.

oslovovali samotnych autorov, ktorych, ako sme
uz spominali, mdme na Slovensku vela. Tento rok
sme vSak chceli ponat prednasky odborne - z po-
hladu teoretikov umenia. A to je uz na Slovensku
problém. Nie je vela teoretikov, ktori by sa Spe-
cializovali na dizajn, niektoré odbory nemaju vy-
budovant ziadnu kritiku. Vystavy a aj prednasky
mali poukazat na absenciu teoretikov. Nagim
sklamanim bola u¢ast na prednaskach a disku-
sii, akali sme vysoky zaujem, kedZe nami dana
téma Dizajn a inStittcie doslova visi vo vzduchu.
Pozvali sme do diskusie veducich predstavitelov
institicii, ako ULUV,SCD, SVU, VSVU a divaci mali
moznost priamo sa pytat a reagovat na situaciu,
¢i dozvediet sa konkrétne informacie. Niekolko
dolezitych diskutujucich odmietlo ucast a doslo
aj zalostne malo divakov, aj napriek tomu, ze ked
sa téma Statnych instittcii riesi, vSetci do toho
maju ¢o povedat,a ked maji moznost s kompe-
tentnymi diskutovat priamo, nie je tu odrazu
nik...Z vystav by sme vypichli jednu z nasich
najsilnejsich - Dizajn vs Fotografy, ktora otvarala
problém dalsej velkej diery na poli slovenského
dizajnu - kvalitnej produktovej fotografie.

Aké st momentalne plany zdruZenia Denamit
(dizajnérske Ci organizatorské)?

Zdalo by sa, Ze Denamit v lete prazdninuje, no

my pracujeme na vlastnych projektoch tak,ako
po cely rok a planujeme stale nové akcie - ¢i uz

v malej mierke, alebo aj viac¢sie podujatia, ktoré by
mali mat dlhodoby a medzinarodny format. Vv bu-
dicom roku chceme expandovat do zahranicia

a pracujeme aj na vytvoreni vlastného predajné-
ho miesta, kde by nasi zakaznici mohli ochutna-
vat to najlepsie zo slovenského a ¢eského trhu!

| =

X
\

MARIA NEPSINSKA O AUTOR-
SKOM SPERKU, GALERIA ART
DESIGN PROJECT.
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KONFRONTACIA/KONFRONTACE:
VYSTAVA ATELIEROV KERAMIKY
VSVU BRATISLAVA A UJEP USTI
NAD LABEM, GALERIA ART
DESIGN PROJECT.

SUCASTOU
PODUJATIA
BOLA I MODNA
PREHLIADKA
V KC DUNAJ
ZNACKY PUOJD

41 POD NAZVOM
KRAVA.




Fenomén Gemer '11

hlina - hlina - glina

Text: Veronika Selingerova
Foto: archiv autorka

Na konci minulého leta sa konal uz druhy ro¢nik
projektu Fenomén Gemer - mladé keramické
sympoézium.Jeho organizatori poskytuju prile-
Zitost ztiCastnit sa na projekte mladym vytvar-
nikom vo veku od 18 do 35 rokov. Sticasne je vzdy
ako host prizyvany jeden vytvarnik - aktivny
profesional.

V lozisku na tazbu hliny v gemersko-malo-
hontskej oblasti vznikajt pocas dvoch tyzdiiov
vytvarné zasahy do krajiny, ktoré st reakciou

na histdriu, tradi¢nd miestnu keramiku, krajinu
a éter Gemera. Napriek tomu, Ze toto sympézium
je zaloZené na keramickej tradicii, nie je tiplne
beznou keramickou akciou. Vzniknuté prace sa
nevypaluji a po dokonceni nepresivaji na vy-
stavuy, ale zostavaju na mieste vzniku azZ po svoj
vlastny zanik.

Vytvarnici na minulom ro¢niku spolo¢ne
pracovali v loZisku Breznicka. Rozlahlost, ako
aj tvarova a farebna réznorodost loZiska posky-
tovali nespoCetné mnozstvo inspiracii. VSetko,
¢o lozisko pontika, je zuZitkované pre vytvarny
zamer. Horucavou rozpraskana zem, vodné plo-
chy akoby bez Zivota, ale pritom plné drobnych

zivocichov, ilova hmota so Sirokou skalou farieb...

Potencial jednotlivych zakuti bol vyuzity. Vznikli
tu velkoplosné malby zvyraznujuce zasahy

VLADIMIR
ORAVEC.

lyZicou bagra do pody (host sympézia - Vladimir
Oravec), na brehu vodnej plochy ,sa uhniezdil

a zniesol vajce obrovsky vtak“ (Anna Podolinska,
Slovensko), monumentalna travnata plastika

sa ty¢ila nad vyprahnutou krajinou loziska
(Zuzana Svatikova, Slovensko), itulna preliacina
sa stala nakratko ,,pokojnou kniznicou® (Jana
Guttekova, Ceska republika) a do rozpraskaného
brehu sa ,,malovalo” najdenym odpadom (Karina
Marusinska, Polsko). Na minuloro¢nom symp6-
ziu vzniklo aj niekolko videi, ktoré realizovala
Karina Marusiniska ako vizualne postrehy mapu-
juce prostredie. Poslanie symp6zia bolo naplne-
né: tvoriva ¢innost, historia a impresia prostredia
je spojena s rozhovormi o umeni a vlastnej tvorbe
ucastnikov pri spolo¢nych veceroch. Vytvaranie
jednotlivych diel a proces ich zaniku st zdoku-
mentované na velkoplosnych fotografiach, ktoré
st spolu s videami vystavovanymi vystupmi

sympozia.

Obidva ro¢niky sympoézia, Fenomén Gemer '09
a Fenomén Gemer '11, boli organizované pod
zastitou Vysokej §koly vytvarnych umeni,

s finan¢nou podporou Ministerstva kulta-

ry SR. Organiza¢ny tim tuzko spolupracuje

s Obc¢ianskym zdruZenim kRaj, Ipelskymi te-
helfiami, a.s.,a tieZ s Gemersko-malohontskym
muzeom a Turistickym informa¢nym centrom
v Rimavskej Sobote. Po vystavnej prezentacii

v Bratislave, ktora sa uskutoc¢nila na jar 2012

v priestoroch Umeleckej besedy slovenskej, pri-
pravuju organizatori na jesen putovnu vystavu
v krajinach V4. Vystavu tak bude mozné vidiet
v Olomouci, Vroclave a v Pécsi.
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ZUZANA
SVATIKOVA.
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MARTIN TAGSETH,
PILGRIM FLASKS,
KAMENINA PALENA
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25.ro¢nik Medziniarodného
sympozia keramiky v Bechyni
Text: Dita Halova

Foto: archiv sympozia

Tohtoroc¢né leto sa opét konalo Medzinarodné
sympdézium keramiky v Bechyni, najdlhsie kon-
tinualne prebiehajuce keramické sympoézium

na eurépskom kontinente. Od jeho zaloZenia

v roku 1966, inSpirovanom sktisenostou ¢eskych
keramickych umelcov Lubora Téhnika a Vaclava
Serika zo sympozia v rakiiskom Gmundene, nim
az do sucasnosti preslo uz 369 ucastnikov (niektori
opakovane). PoCet ztiCastnenych v mnohych roc¢-
nikoch dosahoval dvadsiatku. Pri zrode bechyn-
ského sympdzia stal organizacny vybor tvoreny
skupinou nadsenych keramikov,z nich sochari
Pravoslav Rada, Bohumil Dobias ml.a Vaclav
Serik boli nositelmi tradicie sympdzii po nie-
kolko desatro¢i. V prvych dvadsiatich rokoch sa
menila periodicita konania akcie a nasledne tieZ
miesta konania sympézia.To sa totiz realizo-

valo nielen v Bechyni, ale i v Karlovych Varoch,
Uherskom Hradisti, KunState na Morave, Kostelci
nad Cernymi Lesy, Daloviciach a Lounoch.Zmeny
miesta realizacii umoznovali pracu s roznymi
keramickymi hmotami vratane porcelanu a pre-
meny tematického zamerania akcie. Najprv sa pre
sympdézium pouzival nazov Intersympozia. Od za-
¢iatku bolo spojené s logom antického stlpa tvore-
ného meandrom od grafika Josefa Flejsara. Logo,
Po prvy raz pouzité na slavnej Medzinarodnej
vystave sti¢asnej keramiky v Prahe konanej v roku
1962, prebrali po Bechyni i iné sympézia v zahra-
nici.

MONIKA HINTERBERGER:,
KRACAJUCI, KAMENINA,
GLAZOVANE, DETAIL.

Po pociatocnom nadseni dolahlo na sympézium

v 90.rokoch z organizac¢nej a finan¢nej stranky
zloZité obdobie.To sa vSak podarilo preklentt
vdaka podpore Strednej priemyselnej skoly ke-
ramickej (dnes Strednej umeleckopriemyselnej
skoly Bechyné), Umeleckopriemyselného muzea

v Prahe, AlSovej JuhocCeskej galérie v Hlubokej nad
Vltavou a bechynského podniku JIKA. Po teore-
tickom symp6ziu v roku 2000 sa podujatie stava
komornej$ou, ale mozno o to ststredenejsou
akciou s uc¢astou mnohych kvalitnych umelcov. Vo
vedeni sympozia zostava Vaclav Serak, ku ktorému
sa v roku 2004 pripajaju mladi organizatori Jifi
Hlusicka a Petr Macek. DoleZitou zostava spolupra-
ca dvoch dolezitych muzejnych institicii: rozsiah-
la, ucelena a unikatna zbierka Medzinarodného
muizea keramiky AJG Bechyné uchovava a prezen-
tuje vysledky symp06zii v celistvosti, UPM prebera
kvalitné ukazky sympozialnej tvorby.

Sucasné sympodzia nemaju na rozdiel od niekto-
rych ro¢nikov v minulosti presne uréené témy.
Dvadsiate piate sympoézium sprevadza napriek
tomu téma figury. Je pestré vo vybere autorov.
Pripomenutim okolnosti zaloZenia bechynské-

ho sympozia a tzkych vizieb na sympézium

v Gmundene sa stava ucast dvoch autoriek

z Rakuska: Myriam Urtz napodobiuje vizualne
sebe blizke Zenské figtiry v beznych, ¢asto humor-
nych poziciach. Minimum ich odevnych sticasti
eSte dokoncuje pointu. V mnohych ohladoch
reaguje na situdciu a problémy prostredia, kde Zije,
v prihrani¢nej oblasti Ceské Velenice - Gmiind.
Monika Hinterberger tvori ludské kracajuce figu-
1y, Stylizaciou oCistené az k ich podstate. Ani tymto
figiram nechyba humor i zamyslenie nad situa-
ciami z beZného Zivota. Autorka figury systematic-
ky, v jasnych matematickych poriadkoch vsadzuje
do geometrickych ttvarov. Cech Miroslav Oliva sa
dlhodobo vo volnej tvorbe inspiruje ranou fazou
detskej kresby - hlavonoZcami. Transformuje aj
detské ilustracie rozpravok a pribehov. Linearnu
kresbu prenasa do dynamickej trojdimenzionalnej
formy. Zachovéava zdanlivi lahkost nahodného
vratane haptickej naivnosti spracovania hliny.
Pocit Iahkosti a nedokoncenia plastik v sebe
ukryva autorove bohaté vytvarné a technologické
skusenosti. Ukrajinska umelkytia Larysa Antonova
tvorivym spdsobom nadvizuje na ludova kerami-
ku.Tvary spojené s ukrajinskou narodnou tradi-
ciou prenasa do figurativnych plastik a objektov,
ktoré nasledne dekoruje motivmi inSpirovanymi
beZnym Zivotom. Po svojom interpretuje pribeh
minulosti a si¢asnosti svojej krajiny. Ceska dizaj-
nérka Markéta Novakova, pdsobiaca na Slovensku,
znama predovsetkym porcelanom, zastupuje
mladsiu generaciu i stale pretrvavajicu vizbu
Ceskej a slovenskej keramickej scény. Vo volnych



kompozicidch na tému vaza kombinuje rozne

. 1% . s 1.2 - MARKETA
druhy hlin bez dalsich tprav povrchu a organické NOVAKOVA:
formy s geometrickymi. Sarka Radova nadvazuje ;’AZA];N(;EQEKT'
na osobnu rodinnu vizbu na zaloZenie sympozia, AJEMNA

KAMENINA.

a zaroven sa predstavuje $pickovou kvalitou figu-
rativnej tvorby.Jej postava mladej Zeny s lahko
priliehajicim odevom ndm pripomina antické
koré: v ich zivotnosti, modelacii objemu a sicasne
nepritomnom vyraze nedostupnosti. Realistické
stvarnenie Zenskej figury tu dosahuje vrchol.

Nezanedbatelnym aspektom tohtoro¢ného
stretnutia je aj znovuozivenie kontaktov s tym
najlepsim z tradi¢nej remeselnej vyroby keramiky.
S Casto bagatelizovanymi a marginalizovany-

mi zakladmi: s to¢enim na kruhu a naslednym
palenim drevom. Prave pristup ku klasickému
yhrnciarstvu“ zamorskych umelcov Martina
Tagsetha z Kanady a Markusa Urbanika z USA zno-
vu poukazuje na zaujem zahrani¢nych umelcov
uplatnit tieto postupy vo vrcholnom stvarneni.

V severoamerickom kontexte ide o silnt $kolu
spojend s cielenym experimentovanim a vysku-
mom glazovania a riadenych prirodnych vypalov.
Keramici pouzivaji lokalne materialy a historické
technolégie. Priznacné pre ich pristup byva pou-
Cenie z japonskej historickej keramiky, hladanie
originalnych uprav povrchu, stavanie vlastnych
peci, palenie v anagame (tradi¢nej japonskej peci,
v ktorej sa pali drevom) a nasledna instalacia
vysledkov pod vplyvom japonského interiéru
alebo vybavenia prvych americkych osadnikov. Ich
tvorbou sa prelina nachadzanie vlastnych korenov
a miesta v globalizovanom svete. Na sympoéziu
tento pristup dava vzniknut konfrontacii s pracou
Miroslava Olivu, na ktorého vynikajtce tocené

JIRI NOVOT-

uzitkové subory, kanv1ce,.dzbany nejdev ceskqm NY (RIADITEL
kontexte zabudnut. Je to jeden z aspektov zauji- SUPS BECHYNE)
,h . ,h ,h 1 . d 1 ;h A JIRI HLUSICKA
mavého tvorivého, pracovného, ale aj diskusného (ORGANIZATOR
rostredia prave prebiehajtiiceho sympozia. MEDZINARODNEHO
P P P ] P KERAMICKEHO
SYMPOZIA) NAKLA-
Tradicia sympodzia pokracuje vo vysokej vytvarnej DAJU DO PECE DIE-
P P ) MA ) ) LO SARKY RADOVEJ.

a technologickej kvalite. Dvadsiate piate sym-
pézium je vinimoc¢né nielen svojou jubilejnou
¢islicou, ale predovsetkym skvelym osobnym

a tvorivym stzvukom. Prind$a neocenitelné zazit-
ky, ktoré ako tcastnici a organizatori mozeme len
tazko objektivne hodnotit. O atmosfére sympo-
zia budu nadalej lepsie hovorit diela vzniknuté

na prelome jula a augusta v Bechyni, prezentované
na pracovnych vystavach a nasledne aj v stalej
expozicii Medzinarodného muzea keramiky. Ni¢
by v8ak nevzniklo bez organizacnej a finan¢nej
podpory vsetkych participujucich organizacii a in-
§titucii. Zvlastne podakovanie patri SUPS a firme

Jika, Laufen. MYRIAM
URTZ.
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Ako stcasny dizajn slovenské
ludové povesti rozprava

Text: Katarina Trnovska

Foto: Peter Simonik, Boris Németh

Desat unikatnych objektov interpretuje prostred-
nictvom netradi¢ného média - sklarskeho dizaj-
nu - desat pribehov in$pirovanych slovenskymi
ludovymi povestami a rozpravkami. Ako kedysi
truhlice s pokladmi ukryvali bohatstvo svojho
pana, tak dnes tychto desat boxov uchovava nové
dizajnérske klenoty.

Prvotny napad, prezentovat domaci dizajn

a slovensku kultiurnu tradiciu ako diela, ¢o budu
rozpravat pribeh a nadchnu divéaka, sa sformo-
val v hlavach dizajnérov Petra Olaha a Larsa
Kempera. Olah studoval dizajn na Fakulte
architekttry Slovenskej technickej univerzity

v Bratislave a neskor tu s Kemperom posobili ako
externi lektori v ramci projektu Skoda. Na vlast-
nej kozi si zazili proces dizajnérskeho vzdelava-
nia na Ustave dizajnu FA STU, pri¢om pred nimi
stala ta ista vyzva dostat Studentov blizsie k pra-
xi.V roku 2009 teda zalozili platformu Flowers
for Slovakia, ktora je urcena Studentom dizajnu
a architektury a sticasne aktivizuje vybranych
vyrobcov skla. Priamo tym chce podporit nielen
domaci kreativny priemysel, ale predovsetkym
pontka mladym dizajnérom moznost experi-
mentovat s materidlom a tradi¢nymi i sticasny-
mi vyrobnymi technolégiami, ktoré si na skole
nemaju ako vyskusat.

Prvym vystupom tohto dizajnérskeho laborato-
ria je stibor dvanastich unikatnych sklarskych
objektov s nazvom Handle with Care. Samotnej
realizacii predchadzal dvojfazovy workshop,
pocas ktorého boli postupne vybrani desiati
dizajnéri, ktorych navrhy sa posunuli na vzoro-
vanie do sklarne Ajeto v Lindave. Objekty, ktoré
st svojou formou na rozhrani uzitkového dizajnu
a umeleckého skla, tvarovali miestni majstri
prostrednictvom tradi¢nej technolégie fukaného
skla a skla tvarovaného v drevenych formach.
Cely proces trval vysSe roka, pricom dizajnéri
mali moZnost korigovat technolégov priamo vo
vyrobe. Vznikol dizajn, ktory rozprava pribeh
inspirovany ludovymi povestami a rozpravkami.
Prostrednictvom netradi¢ného média sklarskeho
dizajnu ozZivaju nacas zabudnuti hlavni hrdino-
via. Pozorny divak sa nestrati a rychlo rozlasti

o aky pribeh ide. Sta¢i si vS§imat poznavacie zna-
menia - §iroky klobuk (Jan Rehak,Janko Hrasko),
krvavo Cervenu $nurovacku (Kristina Chudikova,
Batory), balansujuce kalisky, v ktorych by mohli

byt duse utopenych (Zuzana Labudova, Vodnik

z Hrona), kac¢aciu nohu (Elena Bolcekova, Zelené
kacacie pleso), dZban s netypickymi usami (Peter
Simonik, Islo dievca po vodu) a dalsie.

DalSou - verejnou fazou projektu - je vystava
Handle with Care. Jej pilotna inStalacia bola
zamerne realizovana v negalerijnom priestore
-vykladoch siete kaviarni Shtoor v Bratislave.
Autori si totiz uvedomuju, Ze na to, aby sa vytvo-
rila priazniva péda pre produkciu dizajnu, treba
najskér vytvorit prostredie. Avsak v tomto pripa-
de treba zacat inde, vi¢sina slovenskej verejnosti
totiZ o slovenskom dizajne ani len netusi. I preto
autori na zaciatok zvolili zrozumitelny jazyk
ludovej slovesnosti a sklo ako vSeobecne vysoko
hodnoteny material s dlhou doméacou tradiciou
vyroby. Vystava Handle with Care ma byt vsak
tiez akymsi vyvoznym artiklom reprezentujiicim
mlady slovensky dizajn na znamych eurépskych
festivaloch dizajnu.V septembri sa predstavil

na bratislavskom Dizajnvikende (19.- 23.9.2012)
nasledne vystava cestovala do Prahy na dni
dizajnu Designblok (1.-7.10.2012). Handle with
Care dalej planuje tour v roku 2013, v priprave

st Salone Internazionale del Mobile v Milane,
100 % Design v Londyne, Ambiente vo Frankurte
a dalSie mesta.

VERNISAZ VYSTAVY HANDLE
WITH CARE, 21.6.2012, VYKLA-
DY SHTOOR: HOME MADE CAFE
PANSKA ULICA V BRATISLAVE.

KURATORKA: KATARINA TRNOVSKA

PREZENTOVANI DIZAJNERI: ELENA BOLCEKOVA, ONDREJ
ELFMARK, KRISTINA CHUDIKOVA, ZUZANA LABUDOVA,
MICHALA LIPKOVA, JAKUB POLLAG, JAN REHAK, PETER
SIMONIK, MICHAL SLOBODA, LUDMILA ZILKOVA.
ORGANIZATORI: FAKULTA ARCHITEKTURY SLOVENSKEJ
TECHNICKEJ UNIVERZITY V BRATISLAVE - POD ZASTITOU
DEKANKY FA STU LUBICE VITKOVEJ, JUST PLUG - IN, O.Z.
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PETER SIMONIK:
ISLO DIEVCA PO VODU.




JAKUB POLLAG:
BIELA PANI Z LEVOCE.
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MICHALA LIPKOVA:

_ CIERNA PANI Z KEZMARKU.
ELENA BOLCEKOVA:

KACACIE PLESO.

JAN REHAK:
JANKO HRASKO.

51 ZUZANA LABUDOVA:
VODNAR NA HRONE.



Peter Olah a Lars Kemper:
Dizajnér je zaroven manazér
Text: Zuzana Sidlikova

Foto: archiv Peter Olah

Naposledy som s Petrom Olahom komunikovala
zhruba pred dvoma rokmi (rozhovor bol uve-
rejneny v Designum 1/2010).Za ten Cas v jeho
pracovnom portféliu pribudlo mnoho novych
projektov. Hoci jeho hlavnou pracovnou napliiou
je dizajn automobilov pre Skoda Auto, v spolu-
préci s Larsom Kemperom sa programovo venuju
inavrhom zo skla. Okrem novych produktov
vyrobenych v spoluprici s firmou Lasvit, mozno
poznite z ich ,dielne” napriklad aj trofeje pre vi-
tazov Tour de France v minulom a tomto roku, ¢i
trofeje majstrov sveta Formuly 1.V snahe prepojit
Studentov s dizajnérskou praxou inicioval projekt
Flowers for Slovakia (viac o projekte v texte
Katariny Trnovskej). Ako externy pedagdg je ¢in-
ny na Fakulte architektiry STU a tiez na univer-
zitach POLIMI - Politecnico a Scuola Politecnica
di Design v Milane.

Toto ¢islo je venované keramike a sklu. Cim novym
sa v tejto oblasti prave zaoberas? Spolu s Larsom

Kemperom si pracoval na projektoch v sklarnach
Kvétna, ako pokracuje vasa spolupraca?

Sklarne Kvétna sa po zmene majitela dizajno-
vému sklu uz nevenuju, vyradili ho z produk-
cie.S Larsom sme teda boli niiteni hladat nové
moznosti na vyrobu nasich projektov. Bolo to
obdobie, ked sme si uvedomili, Ze mame velké
mnoZzstvo navzorovanych produktov. Na zac¢iatku
to bol skor relax, protipdl prisneho a exaktného
priemyselného dizajnu, tnik od striktnych pra-
covnych procesov.V sklarnach je proces vyroby
zazitkom.Tu vzniklo velké mnoZstvo dizajnov

v ramci nasho volného ¢asu. Teraz sme sa vSak
rozhodli dat projektom konkrétny ramec. Aby
siich nemylili Iudia s nasimi hlavnymi pracov-
nymi aktivitami, dali sme naSej znacke nazov
Gastarbeiter. Tento nemecky termin pre pracuju-
cich imigrantov istym spdsobom vystihoval nasu
poziciu,v Cechach sme takymi gastarbeitermi.
Dnes ¢ast nasej kolekcie vyrabame v Novom
Bore, Cast Harrachove a zvy$ok v dalsich malych
sklariiach po Ceskej republike. Volba vyrobcu
vzdy zavisi od technolégie, ktorti potrebujeme
aplikovat a novych vyrobcov neustile aktivne
hladame.TaktieZ sme sa rozhodli posuntit z rovi-
ny napojového skla dalej a zacali uvazovat o tom,
ako sklo aplikovat do architekttry. Na zac¢iatku
to boli svietidla, dizajnové kristalové lampy, v su-
Casnosti pracujeme na celom architektonickom
systéme. NaSou tilohou bolo nielen systém dobre

navrhntt, ale napriklad aj to, aby sme vyrobcu,
prestiznu firmu Lasvit,zndmu najma unikat-
nymi sklenenymi instalaciami vyrobenymi iba

v jednom kuse presvedcili o tom, Ze do svojho
portfélia moze zaradit aj takéto komplikova-

né, sériovo vyrabané produkty. Pri spolupraci

s firmami sa snazime byt v pozicii vizionarov,

ale nezriedka je dizajnér dokonca projektovym
manazérom. Svojou vytrvalostou v presvied¢ani
moZe priviest firmu na cestu, ktora je tiplne nova.
Dostali sme tieZ moznost podielat sa na takych
prestiznych zakazkach, ako boli kristalové trofeje
pre vitazov Tour de France v minulom a tomto
roku. Nase sklenené trofeje dostali aj majstri
sveta Formula 1 Michael Schumacher a Sebastian
Wettel, alebo na Velki noc pri dodavke piva

do vatikanu sme mali mozZnost vytvorit unikatny
pohar pre papeza Benedikta XVI.

Ako funguje vasa spoluprica s Larsom, ¢o vis

k tejto spoluprici priviedlo, v ¢om madte rovnaky
pohlad na dizajn, alebo naopak, méite pri tvorbe
pravidla, ktoré vas odlisuja?

My sa pozname uz osem rokov. Na vela veci
mame podobny nazor, sme precizni, organizova-
ni, mame radi systém, ktory ma struktiru. Ale je
tu i citit vplyv ré6znych narodnosti. U neho vynika
prisna nemecka organizovanost. Umelecki sklari
sa neradi podriaduju dodrZiavaniu terminov,

ale vdaka tejto jeho schopnosti sa nam dari veci
lepsie dotiahnut do finale. Tym, Ze sme Studova-
li podobné zameranie a sme si ndzorovo blizki,
vyznavame minimalisticky dizajn, snazime sa,
aby bol kvalitny a hodnotny. Na druhej strane

sa nebranime urcitym parafrazam a vtipu, ale
velmi sa snaZzime rozliSovat nasu cielovu sku-
pinu. Mame skisenost s velkymi korporatnymi
firmami, dokdZeme cielového zdkaznika odhad-
ntt. Na zaciatku navrhujeme samostatne, potom
navrhy spolu konzultujeme, prerabame a selek-
tujeme. Navzijom sa motivujeme a nadvizujeme
na svoje napady. Casto st diskusie velmi tvrdé,vo
vymene nazorov si ni¢ neodpustime, ale pravdiva
kritika nas postva dopredu.

Pre firmu Lasvit ste navrhli kristalové svietidlo

»Hydrogene“, prezentované minuly rok na veltr-
hu v Miléne. Co je na fiom 3pecifické?
Ide o rucne brisené optické sklo, ktoré ma hrub-

ku 18 mm, vysledny efekt hibky vznika jeho na-
svietenim LED diédami a odrazom v podloZenej
zrkadlovej ploche. Vyroba je obmedzena i rozme-

rom, ktory st sklari schopni vybrisit. My sme ho
navrhli v troch velkostiach, najvacsie ma 80 cm

v priemere. Bolo predstavené v Milane v roku 2011
avynikajice ohlasy nas nepriamo nasmerovali

na to, vytvorit na zaklade tohto principu kom- 52




NAPOJOVA SUPRAVA X, 2008:
EXKLUZIVNA NAPOJOVA KOLEKCIA
POHAROV NA MARTINI A SAMPANSKE
VZNIKA KOORDINOVANOU PRACOU
DVOCH SKLAROV, KTORI FUKAJU SKLO
V ROVNAKOM CASE A ESTE ZA HORUCA
HO SPOJA.SUCASTOU SUPRAVY JE

I CHLADIC NALAD.




POHARE MIRAGE, 2009: NAVRAT K HISTORICKEMU SKLU
UKRYTEMU VO VALCOVEJ FORME, ILUZIVNY UCINOK SA
PREJAVI VDAKA SPECIALNEMU KOVOVEMU POVRCHU, CIM
SA VNUTORNY POHAR OBJAVUJE A STRACA V SUVISLOSTI

S OSVETLENIM. POHARE SU URCENE NA SUMIVE NAPOJE

A KOKTEILY.

HYDROGENE

A 4ARCH CRYSTAL
BAR V LONDYNE
NA OLYMPLJSKYCH
HRACH.ROK
VZNIKU 2011-2012.
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PNEUMATIKA, 2011:

PORCELANOVA
PNEUMATIKA
AKO KVETINAC.
PARAFRAZA
PNEUMATIK

Z TRAKTORA,
POUZIVANYCH
NA DEDINE

NA SADENIE
KVETOV.
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TROFEJE PRE
RACE OF THE
CHAMPIONS

2011 - V RUKACH
DRZIA SEBASTIAN
VETTEL A MICHAEL
SCHUMACHER.



TROFEJ TOUR DE FRANCE 2012: Z JEDNEHO KUSU KRISTALOVEHO
SKLA BOLA REALIZOVANA V SKLARNI V NOVOM BORE. DIZAJN JE
INSPIROVANY DYNAMIKOU A ATMOSFEROU SLAVNYCH PRETEKOV,
KYM MINULY ROK BOL NA POVRCH APLIKOVANY DEKOR KOLESA
PRETEKARSKEHO BICYKLA, TENTO ROK SA CENA STALA ESTE VIAC
OSLAVOU TRADICNEHO RUCNE BRUSENEHO CESKEHO KRISTALU.
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pletny architektonicky systém sklenenych pa-
nelov, ktoré sa m6zu vyuzivat ako obklady stien,
stropov, fasad. St vodotesné, prachuvzdorné,

daju sa pouZzit na mokré aplikicie a zaroven su
opatrené bezpecnostnym sklom, teda vyuzitelné
aj na podlahy. Tento systém je variabilny a umoz-
nuje architektom pracovat s panelmi ako s ob-
kladackami. Led diddy su programovatelné, ¢o
umoziuje roznu $kalu RGB osvetlenia. Sklo moze
mat rozne dekory, ¢ize mozZe pontknut Specificky
vzhlad plochy. Dnes bol tento systém pod nazvom
4Arch oceneny investormi z Blizkeho a Stredného
vychodu, Ruska, Azie. Toto st v sti¢asnosti krajiny,
kde je velky stavebny boom a financie. Prvykrat
sme ho v8ak predstavili pocas OH v Londyne

v Ceskom olympijskom dome, kde sme pripravili
velky kristalovy bar.

Ako by si charakterizoval kvalitny uzitkovy
predmet, ¢i uz zo skla, alebo keramiky? Zaroven

je sucastou dizajnérskeho procesu i otazka, komu
st objekty uréené...

Zalezi to od toho, pre aku cielovd skupinu sa ob-
jekt vytvara.Jedna Cast ofakava vysoko funkény
produkt. Ina Cast klientov ocakava vynimocny
dizajn a st ochotni robit kompromisy pri funke-
nosti. Napriklad nasa stiprava Somelier, to st
pohare o0 20 % vacsie nez sme zvyknuti, aby pro-
vokovali. Dal$ie kolekcie sti zasa uréené priamo
pre hotel, kde je kritérium, Ze sklo sa ma dat Cistit
v umyvacke. Iné predmety maju vzbudit ismev,
uvolnenie, ako napr. nasa porcelanova pneumati-
ka.Je skér humorni, opak nasho funkéného skla.
Ked tvorime dizajn, potrebujeme vediet, ¢o zakaz-
nik ocakava. Nase pohare, z ktorych denne pijem
- Ball Glas, st jednoduchy komplet. Alebo pohare
ako kolekcia Diamant, X-glass, ktoré su vynimoc-
né, urCené na Specialne udalosti. Pri poharoch
Mirage sa pontika urcita iluzia, ktora pohar meni
v zavislosti od osvetlenia. Hoci prave toto nie je
najideédlnejsi tvar z hladiska funkénosti.

Kde je mozné vasu keramiku a sklo zakupit?
Nase kolekcie predavame najma v galériach

v Cechéach (Kubista, DOX). Bol tiez zaujem zo
strany velkych vyrobcov, ktori ho odkupili

do vlastnych kolekcii (Leonardo, Lasvit). Cast
skla sa predava aj priamo do hotelov a restauracii
na zakazku, pripadne si ho objednaju firmy ako
darcek pre svojich zdkaznikov.

NAPOJOVA SUPRAVA BALL, 2009:
FARBENE SKLO IDEALNE PRE
NEFORMALNE UDALOSTI NA PODAVANIE
NAPOJOV A KOKTAILOV S LADOM.

POHARE DIAMANT, 2010: IDEALNE NA WHISKY.
REZ Z OSMICH PLOCH DIAMANTOVEJ HVIEZDY
DAVA SKLU LESK, ZATIAL CO HRU SVETLA
PODPORUJE NALIATY ALKOHOL.




Dzu Box
Text: Maria NepsSinska
Foto: archiv DZu Box

DZu Box je spolo¢na otvorena platforma mladych
slovenskych $perkarov, absolventov ateliéru
$perku na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave, ktori svoje aktualne kolekcie prezen-
tuju verejnosti osobitymi vystavnymi formami.
Sperky z Dzu Boxu reflektuji individualne témy
a podnety, predstavuju progresivne tendencie
sticasného slovenského $perku ako nositelného
vytvarného objektu, v style ready to wear.

Projekt DZu Box sa sformoval v roku 2011 z inicia-
tivy Kristiny Hroncekovej, ktora oslovila kolegov
$perkarov s ponukou vystavovat $perky formou
predajnej expozicie v galérii Cin Cin.

Ako vznikla idea kolektivnej vystavy Sperkarov

s dérazom na predaj dizajnérskych kiiskov?
Kristina: Bolo to viac veci dohromady, galeristka

Dorota Vlachova ma4 slabost pre Sperk a chcela
nam dat priestor. TieZ sme chceli nieco spolu
vytvorit, stretavat sa. Pocas Studia je Sperkarsky
Zivot komunitny, pracuje sa v spolo¢nom ateliéri,
to viacerym neskor chyba. DZu Box je zamerany

na vystavovanie a predaj nositelnych kuskov, ¢o
vyplyva z nasSej potreby Sperky nielen vystavovat,
ale aj predavat. Pokracujeme tak trochu v tom, ¢o
v minulosti zacala galéra Nuée. ,Zoznamovat“ ve-
rejnost so sicasnym autorskym Sperkom.V lete
sa uskutocCnili pracovné stretnutia, na ktorych sa
spolo¢ne riesili instalacia aj nazov zoskupenia.
Vitazne z viacerych navrhov vysiel DZu Box (slan-
govy vyraz pre §perkovnicu) a od toho momentu
sa pouZziva pre vystavy pod spolo¢nou hlavic-
kou. Po tispesnej prezentdcii v galérii Cin Cin,
kde sme ako instala¢né prvky pouzili karténové
,boxy“ sa dalsia akcia konala na bratislavskom
Dizajnvikende 2011 v Pisztoryho palaci, kde sa

v relativne skromnejSom priestore uplatnili ako
prepajajuci clanok mensie papierové skatulky
sluziace ako podstavce, aj ako obalovy material.

O tom, Ze ide o volné zoskupenie $perkarov,
sved¢i dal$ia z vystav DZu Box I1 v galérii Cin Cin,
kedZe zloZenie vystavujticich autorov sa ¢iastoc-
ne obmenilo. Instalaciu s vyuzitim réznorodych
ramov obrazov pripravili Lucia Gasparovicova
a Andrea Durianova a vystava bola vzapati pre-
nesena aj do galerijnych priestorov Slovenského
STRIEBORNA

inStitttu vo Viedni.
e 3 NEDELA

£ V GALERIL
CIN CIN, 2011.

DZU BOX,
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VERONIKA SELINGEROVA: WHO IS
THE KING? (POCTA MJ), VAZY, 2010.
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Studio N.O.B.U.S.
Rozhovor s Martinom Bu
a Veronikou Selingerovou
Text: Katarina Baranikova
Foto: archiv N.O.B.U.S.

Kreativny a konceptudalny pristup k tvorbe kera-
miky a porcelanu je hlavnou doménou produkcie
a aktivit Stidia N.O.B.U.S.V oblasti dizajnu p6sobi
uz od roku 2008. Dodnes ho vedu dve zakladatel-
ské osobnosti - Martin Bu a Veronika Selingerova.
Svoju tvorbu komentuju: ,Nase produkty nie

st vzdy primarne funkéné, skor st nositelom
myslienky ako tuzitkovej formy. Postivaju sa tak
za hranicu Cistého dizajnu a smeruji k polohe
volnej tvorby.“ Popri dizajne znamych stolova-
cich kolekcii a interiérovych doplnkov viedla ich
cesta k tiispechu cez mnohé aktivity a spolupra-
ce na domécej a rovnako medzinarodnej scéne.

V rozhovore priblizili z pohladu svojich pracov-
nych a studijnych skisenosti situdciu produkcie
a propagacie stucasnej tvorby keramiky a porcela-
nu na Slovensku, a tiez ich vizie do budicnosti.

Spoznali ste sa pocas $tudia na VSVU. Martin
studoval na Katedre priemyselného dizajnu

a Veronika na Katedre tzitkového umenia,

v ateliéri keramiky, kde ste sa eSte neskér stretli
aj s Markétou Novakovou. Co vés troch spojilo

v myslienke zalozit si vlastné stiidio? Aké ste mali
v tom Case predstavy, moznosti a podmienky
presadit sa?

MB: V podstate to tak prirodzene vyplynulo

z nasho zamerania studia a myslienky, Ze by sme
mali nieco robit pre nasu budicnost. Presnejsie,
¢o bude, ked skon¢ime VSVU.V tom ¢ase tu

bola absencia studii. Chceli sme ist podla vzoru
roznych zahrani¢nych skupin. Schodnou cestou
bolo zaloZenie obcianskeho zdruzenia, pretoZze ma
ekonomickd, ale tieZ filantropickud polohu. Na za-
kladanie manufaktury, ¢i ,s.1.0.“ sme nemali
dostatok financii.

VS:V tom Case to bolo pre nas nadsenie. Chceli
sme pripravovat a organizovat vystavy, akcie

a prizyvat dalsich ludi na spolupracu. Dovody boli
tieZ pragmatické.Jednotlivec sa presadzuje tazsie
ako skupina. Mali sme podobné ciele a zaroven
sme sa dopliiovali. Idea spolupracovat vychadzala
z podobnosti nasej prace na zaklade pouzivanych
materialov, ale zaroven na réznych pristupoch
tvorivého jazyka a odlisnych nazoroch. Na jedne;j
strane stala Markétina inklinacia k ¢istému dizaj-
nu, potom Martinov konceptualny pristup a moja
tvorba objektov skor vo volnej polohe. Neskor sa
nasa spolupraca nejako prirodzene vyprofilo-

vala a pochopili sme, Ze Markéta ma iny nazor

na smerovanie ateliéru a tieZ na tvorbu samotnu.
Tak sme zostali dvaja. Martin a ja sme sa rozhodli
pokracovat spolocne.

Vasa tvorba je znama a velmi pozitivne hodnote-
na nielen doma, ale aj v zahranici. Mate za sebou
vela skiisenosti zo zahrani¢nych $tadii, projek-
tov a spoluprac, takZze mate dobry prehlad tiez
na medzinarodnom poli. Ako vnimate sticasnd
situaciu a povedomie o keramike a porcelane

na domaécej scéne? Co si myslite o podmienkach

a moznostiach dalSieho smerovania a rozvijania
tohto odboru?

VS: Mam pocit, Ze keramika sa u nas malo presa-
dzuje a chyba jej vacsia pozornost. Laicka a nie-
kedy aj odborna verejnost ma tak o tomto odbore
vacSinou mylnt predstavu. Absentuji teoretici,
ktori by sa touto problematikou zaoberali blizsie
a venovali pozornost suvislostiam jej vyvinu a su-
casného stavu. Na jednej strane sa vnima tvorba
skor narodenej generacie a na druhej chybaju
vyvinové prepojenia s tvorbou mladej generacie.
TieZ tu nie je dostato¢ne zastipend stredna gene-
racia, ktora by mohla vyvazovat toto prepojenie.

MB: Autorov keramiky je na Slovensku dost.
Pritom sa zd4, Ze nie je o nu dostatoCny zau-
jem.Mam pocit, Ze vacSinou sa propaguje viac
zahrani¢na tvorba ako doméaca. Na Slovensku je
tieZ stale citelné rozliSovanie medzi vysokym

a uzitkovym umenim. Akoby tu zostéavali silné
vymedzenia hranic medzi dizajnom tuzitko-
vych disciplin a vytvarnym umenim, pritom

v zahrani¢i to uz tak davno nie je. MoZe to byt aj
absentujiicim mizeom umeleckého priemyslu
na Slovensku.

VERONIKA SELINGEROVA:
BALOOONS, LAMPY, 2008.



MARTIN BU: FABRIK, VAZA, CAST
DOKTORANDSKEJ PRACE, 2012.

Zdorazinujete podstatnu ulohu propagacie. Ako sa
vam dari prezentovat sa doma a v zahrani¢i? Kde

sa vam uz podarilo presadit svoje meno? A ktoré
skiisenosti vas najviac posunuli dopredu?

MB: 0d zaciatku sme sa snazili zticastriovat

na viacerych domacich aj zahrani¢nych vysta-
vach a veltrhoch. Dnes nas uz oslovuji sami
organizatori aj s ponukami zo zahranicia. Velmi
nas na tom tesi, Ze sa tu moZeme konfrontovat

so §pickovou tvorbou na medzinarodnej urovni.
S Veronikou nas najviac posunula prave konfron-
tacia a dialég s kolegami zo zahranicia, vzajom-
na vymena informacii a nazorov, ktoré nim
umoznili posuntit nasu tvorbu dopredu. Nasa
otvorenost a zaujem o nové veci, poznanie krajin
a novych kultar nas tematicky spojili a priniesli
nové podnety do spolo¢nych projektov. Velmi nas
posunuli kuratorské projekty a zahrani¢né staze.
Ja som bol na stazi na Bezalel Academy of Arts
and Design v Jeruzaleme a na reziden¢nom poby-
te raktskeho Bundesministerium fiir Unterricht,
Kunst und Kultur vo Viedni. Veronika bola na stazi
na University of Houston v americkom Texase

a v Dokuz Eylul Universitesi v tureckom Izmire

a na vyskumnej staZi v Istanbule. Aktualne
pracujeme na vystavach v Olomouci, vo Viedni,
Bratislave a Tel Avive. Planujeme spolupracovat aj
na dal$ich medzinarodnych projektoch, ale to by
sme si nechali nabudtce.

VS: MoZeme spomentt naSe prezentacie na pre-
hliadkach a festivaloch na polskom LédZ Design
Festival 2008, na Designblok 08 v Prahe, European
Ceramic Context 2010 v Dansku, iCast na sutazi
International Competiton of Ceramics Art in
Faenza 2011 v Taliansku a Bienalle de Céramique
de Prévelles-Tuffé vo Franctizsku, alebo uic¢ast

na Budapest Design Week v Madarsku atd. v do-
macom prostredi sme sa prezentovali na vystave

MARTIN BU: DECOOBJEKT, CAST
DOKTORANDSKEJ PRACE, 2012.

Young White and Fresh v Galérii Medium, dalej
v Dizajn $tidiu UL'UV, na Fore dizajnu v Nitre,
Design Match v Bratislave, Prahe a Budapesti,
na Dizajnvikende a DAAD v Bratislave.

Nasa posledna vystava prebiehala nedavno

v Pezinku v ramci Keramickych trhov a projek-
tu Porcelanovy jun.

Vasa produkcia sa pohybuje v malych sériach,
zameriavate sa skor na tvorbu originalnych kusov.
Aké st podmienky na vyrobu a predaj kreativnej
keramiky a porcelanu na Slovensku?

MB: Ano,zameriavame sa na tvorbu produktov

a solitérov do malej sériovej vyroby z kame-

niny a porcelanu. Pre pracu s kameninou st

na Slovensku dobré podmienky a material je

tu na vysokej tirovni. Co sa tyka porcelanu, nie

st tu kaolinové loziska a tym absentuje fabrika
na vyrobu uzitkového porcelanu. Materidl mame
z Francuizska a z Ciech. Prace z porcelanu dalej
dokonéujeme a palime v Cechach. Podmienky
pre vyrobu v naSom prostredi nie sti optimalne,
chybaju tu fabriky a objednavky. Zostavame preto
v rovine vyroby malosériovych a originalnych
kusov, momentalne vo vlastnom priestore.

VS: Nase produkty si vyberaju ludia, ktori hladaja
nieCo netradi¢né, nekonvencné a originédlne.
Tomu zodpoveda aj spdsob predaja, ktory pre nas
zastupuju dizajnérske obchody, showroomy, ga-
lérie, webové portaly a samozrejme nas otvoreny
ateliér.

Venujete sa aj SirSej tvorbe a aktivitdm v oblasti
dizajnu.Na aky druh zikaziek, projektov a spolu-

prace sa eSte zameriavate? MoZete spomentt co
pripravujete v najblizSom obdobi?

MB: Pre rozne slovenské zvizy a spolocnosti sme
navrhovali paméatné plakety a ocenenia, ako je
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Merkurov rad, Oracle Golf Cup alebo Na veku zale-
Zi.Momentalne sa vSak stustredujeme na dokonce-
nie novej kolekcie produktov v ramci doktorand-
ského stidia na VSVU.

VS: Zacali sme spolupracovat s architektonickym
stidiom Compass ateliér. Svojimi pracami dopl-
fiame ich navrhy interiérov; prikladom moéze byt
ukazkovy dom projektu Slnecnice - Juzné mesto.
Aktudalne kooperujeme so SdruZenim novinaia

a historikt v Olomouci na projekte Stopy pamiti,
ktory sa zameriava na zhromazdovanie a spra-
covavanie spomienok odporcov a obeti postih-
nutych nacistickou a komunistickou totalitou.

V ramci projektu sa dokumentuju ich pamiti
avytvaraju fotografie a texty o ich Zivotoch.

Momentélne ukoncujete doktorandské stidium,
Martin na katedre dizajnu a Veronika v Ateliéri
keramiky na katedre izitkového umenia VSVU.
Mate za sebou tispesné rozbehnutie vlastného
Stidia a postivate sa do dalSej tvorivej fazy. Aké st
vasSe vizie do budicnosti?

MB: Zaciatky zakladania stidia a nastavajtce
obdobie vnimame ako dva momenty, dva Starty.
Dnes mame uZ ind poziciu a mame pocit, Ze sa
do tejto prace mézeme vloZit profesionalnejsie

a na plny uvizok.

VERONIKA SELINGEROVA:
EMBRO SET, 2010.

VERONIKA SELINGEROVA:
HE IS THE KING! (POCTA MJ),
2010.

MARTIN BU: ORACLE
GOLF CUP,VAZA, 2008.



LUDEVIT: STOLOVACIA
SUPRAVA, KAMENINA,
RUCNE TOCENIE,
SIETOTLAC, GRAFICKY
DIZAJN: JANA BALIK,
DIZAJN: JAKUB LISKA,
REALIZACIA: MARIAN
LISKA.

MAPA: STOLOVACIA
SUPRAVA, KAMENINA,
RUCNE TOCENIE,
SIETOTLAC, GRAFICKY
DIZAJN: PAVLINA
MORHACOVA, DIZAJN:
JAKUB LISKA, REALIZACIA:
MARIAN LISKA.

MODRANSKA: POHAR,
MAJOLIKA, RUCNE TOCENIE
A MALOVANIE, DIZAJN:
JAKUB LISKA, GRAFICKY
DIZAJN: JAKUB LISKA,
REALIZACIA: MARIAN LISKA
(HRNCIAR), IGOR MESIK
(MALBA).
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Modranska
Text: Viera Kleinova
Foto: Tomas Augustin

Na nieco také ako projekt Modranska som ¢akala
dlho.Keramika, ktora ma svoj zretelny rodokmen
zakotveny v miestnej i rodinnej tradicii, a zaroven
sa vyznacuje stvarnenim priatelskym k potre-
bam dnesného uzivatela a vizualitou burajicou
stereotypné a konzervativne majolikové vzorova-
nie.Tak takd je Modranska - spolo¢nost zamerana
na vyrobu modranskej majoliky a kameniny, zalo-
Zena mladym dizajnérom a architektom Jakubom
Liskom.

Népad venovat sa vyrobe majoliky a kameni-

ny vznikol podla Jakuba Lisku eSte pocas jeho
studijného pobytu na univerzite v anglickom
Plymouthe. In$pirovalo ho to, ¢o tam videl vSade
naokolo - zivy, fungujuci systém malych rodin-
nych podnikov,zaujem o domace hand-made
produkty ¢i napr. Specializované remeselné trhy.
Vtedy si uvedomil, Ze doma ho ¢ak4 vynikajtce ro-
dinné zazemie a Ze je len na iom, ako mu poskyt-
nut nové impulzy a rozvoj.

Zacnime vSak pekne po poriadku. Pribeh
Modranskej sa zacal odvijat v 70. rokoch minulého
storocia, ked sa za hrné¢iara v modranskej kera-
mikarskej skole vyucil otec Jakuba Lisku Marian.
V Modranskej majolike pracoval az do zaciatku 90.
rokov, potom sa osamostatnil a zalozil si vlastnd
dieliiu. Syn Jakub sa uZ od strednej $koly oriento-
val umeleckym smerom - vyStudoval keramicky
odbor na SUV v Bratislave, neskér pokracoval v §tu-
diu na VSVU - v ateliéri sochy u J.Jankovica a ne-
skor architekttry u I. Vaska. Po uZ spominanom
zahrani¢nom pobyte vo Velkej Britanii sa v roku
2009 vratil na Slovensko, kde sa postupne v rokoch
2010-2011 vykrystalizovala a do konkrétnej podoby
dostala myslienka keramického podniku.

Zamer Jakuba Lisku bol jasny - vychadzat z lokal-
nej tradicie, vyuZit jej technologick i personalnu
zakladnu a keramiku navrhovat a vyrabat tak,
aby splfiala poziadavky sti¢asného dizajnu. Zaber
sortimentu z tohto dévodu zasahuje uzitkovi
produkciu pre doméacnost, ale napr. aj pre hotely
a reStaurdcie. Preto sa najprv sustredil na tvarova
redukciu a navrhol sériu jednoduchych stolo-
vacich a dekorativnych produktov,ako salky,
taniere, d6zy na sol a korenie, vazy, misy. KedZe
majolika sa nevyznacuje dostato¢nou odolnostou
anie je vhodna na kazdodenné uzivanie, do vy-
robného repertoaru zaradil aj kameninu, ktora
tymto poziadavkam vyhovuje. Hoci mu dnes

niektori Modrania vyc¢itaji, Ze kamenina nie je
tradi¢nou modranskou technolégiou. Pre dezény
oslovil niekolkych svojich priatelov - grafickych
dizajnérov. Pre Janu a Pala Balikovcov, Pavlinu
Morhacovi a Lubicu Segecov to bola zaujimava
vyzva, modranské vzory a motivy vzali frontalnym
tutokom a s vtipom a nadhladom ukazali,ako moze
vyzerat keramika, ktora pozna minulost a ma
stcasny ,,drajv“.V budicnosti Jakub Liska planuje
aj spolupracu napr. so Svitoplukom Mikytom,

s ktorym by chcel navrhnut kolekciu originalnych
tanierov.

V sti¢asnosti je firma Modranska v §tadiu rozbehu.
Funguje prostrednictvom objednavok, cez vlastnti
webovi stranku chce ¢oskoro odstartovat e-shop.
LisSkovym cielom je rozvinut obchod hlavne
smerom do zahranicia, aj kvoli jeho kontaktom

v Anglicku a aj na zdklade zaujmu, ktory registruje
hlavne mimo Slovenska.Za svoju konkurenc¢nt vy-
hodu povazuje cenu prace remeselnika - hrnciara,
maliara na Slovensku, ktora by podla neho mohla
vyvazit ndklady potrebné na prevoz. Potencil,

na ktory nadviazali slovenski vyrobcovia, ako napr.
Rona, sa v segmente keramiky podla neho nepo-
darilo vyuzit a podniky, ktoré este funguji, maju
tendenciu nanajvys prezivania. Na domacom

trhu samozrejme chce byt pritomny, tu vidi svoje
miesto na regionalnej baze.Zaviazok pokracovat

v tom, ¢o dlhé roky budoval jeho otec a generacie
keramikarov, si totiz dobre uvedomuje.

Celkom spravne podotyka, Ze doleZité preiiho je,
aby kazdy robil to, Co vie. Preto sa snazi oslovovat
a spolupracovat s tymi najleps$imi - ¢i uz st to
hrnciari, maliari, dizajnéri. A preto aj on sam chce
hlavne koordinovat, manazovat firmu a davat jej
viziu.Takémuto slubnému a uz teraz presvedcivo
napliianému cielu nezostava ni¢ iné len drzat
velmi silno palce.

ZVER: DETAIL,
MAJOLIKA,

RUCNE TOCENIE

A MALOVANIE,
DIZAJN: JAKUB
LISKA, GRAFICKY
DIZAJN: JAKUB
LISKA, REALIZACIA:
MARIAN LISKA
(HRNCIAR), IGOR
MESIK (MALBA).




Pociatky celoslovenskych vystav uizitkového
umenia a priemyselného vytvarnictva

Text: EliSka Mazalanova

Foto: archiv autorka

Celoslovenské vystavy uzitkového umenia

a priemyselného vytvarnictva predstavujia snad
najvyznamnejsi zdroj poznania iZitkového ume-
nia, ako aj rodiaceho sa odboru dizajnu v povojno-
vom obdobi na Slovensku. Vdaka ich dlhoroc¢nej
kontinuite a ambiciéznemu koncipovaniu, by

sa skutocne s trochou zveli¢enia dalo tvrdit, Ze
zasluhou tohto podujatia sa daji aspon ciastocne
rekonstruovat dejiny slovenského tzitkového
umenia a dizajnu.

Obdobie 50.rokov, najma jeho druhej polovice

a prvej polovice nasledujucej dekady je obdobim
konstituovania uzitkového umenia ako sebave-
domého umeleckého odboru a v rdmci neho zas
definovania oblasti priemyselného dizajnu. Tento
proces, ktory bol casto skor zméteny, bez hlbsieho
teoretického zakladu, prebiehal do zna¢nej miery
prave prostrednictvom tychto pravidelnych
vystavnych prehliadok, konkrétnejsie prostred-
nictvom prvych styroch.

Inicidtormi aj organizatormi celoslovenskych
vystav uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva boli samotni vytvarnici, izitkovi
umelci a dizajnéri, Clenovia Zvazu slovenskych
vytvarnych umelcov, ktori tu neskor sformo-
vali samostatnu sekciu. Ich ambicie vSak boli
eSte vacsie, no snaha vytvorit vlastni stavov-
skt organizaciu - zviz, nebola tspesna. Svoju
organiza¢nu ¢innost zamerali podla vzoru
doterajsich zvizovych aktivit, teda pravidelnych
monumentalnych prehliadok ako Vytvarné arody
¢i Celoslovenské vystavy vytvarného umenia

a ulohovych a stipendijnych akcii. Nadviazali tak
aj na predchadzajicu vystavnu ¢innost, na pra-
videlné kazdorocné vystavy krajského strediska
USs CSVU, v ramci ktorych bolo 1izitkové umenie
prezentované samostatne v predajnych priesto-
roch druzstva Tvar.! Iniciovanie celoslovenskych
vystav so zniZenou periodicitou, zato v repre-
zentativnych vystavnych priestoroch a s adek-
vatnymi naleZitostami, malo teda emancipacny
a (od zvysku zvazu) ,separatisticky“ naboj.

O prvej celoslovenskej vystave uZitkového ume-
nia nevieme takmer nié.? Eru celoslovenskych
vystav tak de facto otvorila az Druha celoslo-
venska vystava izitkového umenia konajtica sa
koncom leta 1956 vo vystavnych miestnostiach
na Safarikovom namesti v Bratislave. Vystavnu

komisiu tvorili uzitkovi umelci v spolupraci

s teoretikom Pavlom Michalidesom.? Ten v kata-
l6gu zosumarizoval pokrokovy vyvoj po roku 1948
- pripomenul, Ze zakladom sticasnej tvorby je
ludové umenie, Ze tlohou uzitkového umenia je
okraslovat prostredie pracujtcich, no spomenul
aj potrebu starat sa o vytvarna hodnotu maso-
vej sériovej vyroby. Clenenie vystavy sledovalo
jednotlivé odbory uzitkového umenia, ktoré sa
definovali ¢iastocne podla zakladnych ¢i najcha-
rakteristickejsich spractivanych materialov, resp.
média: keramika - sklo, drevo, textil, fotografia,
Ciastoc¢ne podla funkcie: divadelné vytvarnictvo,
uzitkova grafika.! Vystava bola spojena s prezen-
taciou vysledkov sutaze na daréekové a upomien-
kové predmety, o do znac¢nej miery ovplyvnilo
prevladajuci charakter vystavenych diel. ISlo
prevazne o komornejsie a dekorativne kusy.
Najobsiahlejsie tu bola zasttipena keramika, a to
prave dekorativnymi predmetmi, keramickymi
figurkami s ludovou tematikou alebo figurkami
zvierat, izitkova keramika, ako vazicky, sviet-
niky a popolniky bola skor v mensine. Kritika
pochvalila predovsetkym figuralne zvonceky
Jitky PetrikoviCovej pre ich Stylisticki jednodu-
chost, reliéf Dagmar Rostlkovej a prace Zuzany
Zemanovej.’ Podobne bohato zasttipena bola tieZ
uzitkova grafika, ktora v naslednom hodnoteni
obisla akosi bez komentara. Pozostavala najma

z navrhov plagatov (napr. M. Kor¢ian, C. Pechr,
A.Riskovic) kniznych obalok (J. Horyna, J. Krejca,
D. Mrézek), obalového dizajnu, ale aj detskych
hier M. Rektotika, kniznej vizby J. Vrtilka, ¢i
tepanych plakiet O. Ci¢atku. Sklo bolo zastipené
len dvoma autormi z Lednickych Rovni, pochva-
lenym a ocenenym Karlom Holoskom a Jozefom
Turekom.

Do odboru dreva patrili nabytkové zariadenia
F.Jiraka a V.Holestaka-Holubara, ako aj plastiky
a drevené riady Vaclava Kautmana. Z tohto odbo-
ru sa vyzdvihovali prave Holubarove realizicie
nabytku, pre ich ,spravne“ ¢erpanie konstruke-
nych, ako aj funkénych motivov z ludovych
predloh. Podobne réznorody bol aj textilny odbor,
kde popri odevnych realizaciach V. Skrabalovej-
Licenikovej prevladali bytové textilie a doplnky
M. Adlerovej, E. Holéczyovej, P. Korbelara a popri
nich boli zaradené vyrobky z kukuri¢ného $a-
polia O.Stepanikovej-Bujnakovej. Docenené boli
vsak Holéczyovej ¢ipky a navrhy na modrotlac,
,ktorej tvorba nadvazuje na tradiciu Iudovosti, je
v8ak tspesne zvladnutd v modernom duchu.“¢

Tretia celoslovenska vystava uzitkového umenia
a priemyselného vytvarnictva’ konajica sa o dva
roky neskor, bola oproti predchadzajticej obsaz-
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VIKTOR HOLESTAK-HOLUBAR:
ZARIADENIE OBYVACEJ IZBY, 1958.

JAN CALOVKA: PRIBOR,
NEHRDZAVEJUCA OCEL,1958.




LUBOMIR JAKUBCIK: ZAHRADNA
KERAMIKA, KAMENINA, 1958.

VACLAV KAUTMAN:
BUKAC, AGAT, 1958.

MILOS BALGAVY: LIKEROVA
SUPRAVA, MAJOLIKA, 1958.

IMRICH TRIZMA: VAZA, 68
GLAZOVANA KERAMIKA, 1962.
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nejsia nielen ¢o do poc¢tu zti¢astnenych autorov
a vystavenych prac, ale aj svojim programom

a tematickym zameranim. Uz niekolko mesiacov
pred jej otvorenim publikoval ideovy tajomnik
vystavnu koncepciu, v ¢om nesporne mozno vi-
diet snahu o budovanie odbornej, ale aj spolocen-
skej prestiZe podujatia.® Vystava bola koncipo-
vana do dvoch ¢asti, programovej so zadanymi
konkrétnymi dlohami, v ramci ktorej diela
schvalovala a selektovala vystavna komisia, a in-
dividualnej Casti, nezavislej od vyberovej komisie
a s volnou témou. Ustredna uloha formulovana
ako komplexné rieSenie interiéru a zariadenia
typizovaného dvoj a trojizbového bytu, bola urce-
na predovsetkym pre odbory drevo, sklo a textil.
Keramikari sa zas mali zamerat najmaé na za-
hradnu plastiku a dekoracie a uzitkova grafika
na propagacny plagat s nametmi, ako bezpecnost
pri praci, antialkoholizmus, Sportovy a kultirny
plagat atd.Zdoraziiovala sa tu opat nevyhnutnost
zamerat sa na sériovu vyrobu.

Clenenie sekcie sa rozsirilo o odbor knihvizba,
ktorej ¢lenom bol dlho len Jan Vrtilek. Na druhej
strane bol zas do odboru dreva trochu nepocho-
pitelne zacleneny i Igor Didov, ktory tu prezen-
toval osvetlovacie telesa a iné predmety z kovu

a plastu.Takyto jav by sa dal vhimat aj ako prejav
dezorientacie poukazujicej na celkovii nedosta-
tocnost teoretického ¢i vedeckého analyzovania
koncipujiceho sa odboru.

Vystava by sa dala trochu pateticky oznacit

ako vpad povojnovej abstrakcie do tzitkové-

ho umenia, urcite aj pod vplyvom nadsenych
ohlasov Svetovej vystavy v Bruseli. Predovsetkym
v odbore textilu, kde tentoraz prevazovali

navrhy latok s novou technoldgiou fototlace

a kobercov, ndjdeme od geometrickej abstrak-

cie az po priam informelové prace u autorov,

ako V.Barganov4, V. LiCenikova-Skrabalova,

M. Adlerova, K. Rauchova, S. Pechackova alebo
W.Voprsal. Podobne v keramike sa uplatnil po-
lievany a stekany dekoér a Struktiirovana glazira
v dielach M. Balgavého, Z. Zemanovej-Alexy. Tzv.
bruselsky styl stihlych, asymetrickych a biomorf-
nych tvarov, bez maliarskeho dekéru len s jed-
noduchou farebnou glaztrou badat v niektorych
pracach I.Trizmu, E. Lugsovej, D. Rostilkovej, ale
aj na $tylizovanych zvieracich figtirach T. Lugsa.
Pozoruhodna je tieZ zahradna dekoracia amorf-
ného tvaru L.Jakubcika. Podobne vyznieva aj
tvorba V.Kautmana z odboru dreva, jeho zvieracie
plastiky nadobudli charakteristické stylizovanie
a abstrahované tvaroslovie. Velkym objavom vy-
stavy, chvalenym kritikou, bol Jan Calovka, ktory
tu prezentoval niekolko navrhov priborov.

EUGENIA LUGSOVA: ZENA, ZAHRADNA
PLASTIKA, KAMENINA, 1962.

IMRICH VANEK: MODELOVANA VAZA,
SAMOTOVA HLINA, 1961.



POHLAD DO
INSTALACIE 2.
CELOSLOVEN-
SKEJ VYSTAVY
UZITKOVEHO
UMENIA, 1956.

VIKTOR HOLESTAK-
HOLUBAR: DEKORACNA
LATKA, FILMOVA TLAC
A SVIETIDLO, STIEPANY
SMREK, 1961 - 1962.
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VIERA BARGANOVA:
RUCNE VIAZANY
KOBEREC, 1958.

RUCNE VIAZANY
KOBEREC, 1962.

VIOLA THEINOVA:

VIERA
LICENIKOVA-
SKRABALOVA:
DEKORACNA
LATKA, FILMOVA
TLAC,1958.




Ohlasy kritiky na tento zmeneny pristup boli vel-
mi rozdielne. Jan Kotik s uspokojenim konstato-
val odklon od ludovosti a hladanie novej priemy-
selnej modernej formy, chvalil snahu podporovat
predovsetkym tvorbu navrhov pre sériovi vyrobu
a pozitivne hodnotil prave tych vytvarnikov, kto-
ri sa venovali tejto oblasti.’ Podobne, i ked mozno
trochu rezervovanejsie sa vyjadroval aj Josef
Vydra.”® Na druhej strane Jan Michalides prokla-
moval, Ze treba aj nadalej uplatiiovat realistické
zasady, vyhybat sa vytvarnej Zivelnosti a vystred-
nosti, prepiatemu individualizmu a subjektiviz-
mu, ktoré vzdy oslabuju aktivnu spoloc¢enski
vychovnd silu tzitkového umenia, st viac médne
ako moderné, s kratkou zivotnostou.*

Taziskom 4. celoslovenskej vystavy konajticej sa
o Styri roky neskar v Slovenskej narodnej galérii
a nasledne v Umeleckopriemyslovom muzeu

v Prahe, bola snaha podporit nadviazanie izkej
spoluprace vytvarnika s vyrobou. Podla vsetké-
ho i8lo o ulohovi akciu podloZent finanénym
stipendiom SFVU pre zapojenych vytvarnikov.
Jej vysledkom mala byt prezentacia prototypov
sériovych vyrobkov vytvorenych v spolupraci

s vyrobnymi podnikmi.** Za touto tlohou vidno
nielen snahu o prekonanie izolovanosti vac¢siny
vytvarnikov, ale aj malého ,spolocenského dopa-
du” prevazujuceho tuzitkového umenia, resp. do-
terajsej prevahy autorskych unikatov. Dolezitym
momentom vystavy je aj reorganizacia niekto-
rych odborov. Zanikol odbor dreva a vznika
vnutorna architektira pozostavajiuca v podstate
z nabytkovych dizajnérov a dalsi odbor, nazvany
ytvarovanie“. Ten zahinal Siroké rozmedzie ,vy-
kladov“ siahajucich od prototypu ultrazvukovej
zubnej vitacky po Zeleznu plastiku s pouZzitim
klincov. Skratka, bolo tu vsetko, ¢o sa nedalo
jednoznacne zaradit do jestvujicich odborov
podla materialu, boli tu dekorativne predmety
avolné plastiky V.Kautmana ¢i T.Lugsa, unikatne
uzitkové predmety, ako stolovanie S. Korefia ¢i
Holubarove mreZe a popri nich modely a prototy-
Py priemyselnych vyrobkov spotrebného tovaru
a strojov od J. Calovku, I. Didova a J. Ondrejovica.
Specialitu predstavovala taktiezZ samostatna
sekcia politického plagatu vyclenena z uzitkovej
grafiky. Vystava dalej priniesla vyznamné roz-
$irenie zoznamu vystavujicich autorov, vSetky
odbory sa rozrastli o nové mena z radov naj-
mladsSej generacie.V mnohych pracach sa za¢ina
prejavovat postupna zmena vytvarného nazoru
od kompaktného, ¢asto krat biomorfného tvaru
a odlahcenej formy smerom k akémusi jasnému
dorazu a vyraznej konstrukénosti pravouhlymi
a geometrickymi tvarmi.

vytvarného umenia

MIROSLAV KORCIAN: VYSTAVNY
PLAGAT ,SALON“,1962.

B
l"I\

SLUK

ALOJZ RISKOVIC: NAVRH
NA PLAGAT SLUK, 1962.
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V ohlasoch na vystavu v8ak chyba celkové zo-
sumarizovanie a zhodnotenie vysledkov akcie
spoluprace s vyrobnymi podnikmi. Pri takom
Sirokom rozpéti a roznorodom zamerani vytvar-
nikov, od niekolkych podnikovych ,vyvojarov“ az
po individualnych autorov viac-menej inklinu-
jucich k dekorativnemu umeniu je pochopitelné,
Ze vysledné produkty boli skuto¢ne réznorodé,
nehovoriac o ich uplatneni v sériovej vyrobe.

V recenziach sa vSak za¢ina objavovat prehod-
nocovanie pristupov minulej dekady a celkové
uvolfiovanie atmosféry a slobodnejsie vyjadrenia
vlastného nazoru.” To sa neprejavuje ani tak

v hodnoteni diel alebo tvorby vybranych auto-
rov, ako v zhodnoteni predchadzajticej situacie.*
Eduard Toran prinasa nielen prehodnotenie
predchadzajucej dekady, ale celkového vyvoja
uzitkového umenia a dizajnu v nasom prostredi,
ako aj zaklady teoretického uchopenia proble-
matiky, predovSetkym terminologickych pojmov

ako ,,uzité umenie“ a ,,priemyselné vytvarnictvo“.

Zatial Co ,,priemyselné vytvarnictvo“ stotoziuje
s anglickym pojmom ,industrial design“ a ma
ho predstavovat odbor tvarovania, ,samotna
forma unikatneho uzitého umenia, vznikajica
ako ateliérova tvorba, dostava sa potom na vys-
§iu laboratérnu troven umelecko-vyskumne;j
povahy, ktora sa neuspokojuje nejakym roz-
mnozovanim $tandardnych artefaktov pre tzv.
priemerného konzumenta, ale nachadza svoje
poslanie v prisne objavnom vyhladavani novych
umeleckych prejavov.“* V rozvijani tejto tedrie

a jej aplikovani v praxi vSak, zda sa, jej autor ne-
pokracoval.V koncepcii 5. celoslovenskej vystavy
UP, kde bol E.Toran ¢lenom vystavnej komisie sa
totiZ neodrazila a jej Clenenie a organizacia zosta-
va oproti predchadzajicej takmer nezmenena.’

TEODOR LUGS: PUPAVY, ZELEZNA
PLASTIKA S POUZITIM KLINCOV, 1962.

POHLAD DO INSTALACIE UZITKOVEJ GRAFIKY,
4.CELOSLOVENSKA VYSTAVA UP, 1962.




ELENA HOLECZYOVA:
MODROTLAC, 1956.

FRANTISEK JIRAK: STOLOVA
LAMPA, KOV, PLEXISKO, 1958.

JAN ONDREJO-
VIC: JEMNO-
MECHANICKA
DIEROVACKA,
SADROVY MO-
DEL,1962.
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JAROSLAV TARABA: PLASTIKY
Z FUKANEHO SKLA, 1962.

IGOR DIDOV: PRENOSNY
DIAPROJEKTOR, MODEL VYROBENY
PRE MEOPTU BRATISLAVA, 1962.

75

1 VYDRA, JOSEF: KRAJSKA VYSTAVA PRIEMY-
SELNEHO VYTVARNICTVA. KATALOG VYSTAVY.
BRATISLAVA 1952. VYDRA, JOSEF: UZITE UMENI
NA VYSTAVE STREDISKA V BRATISLAVE, 1953.
IN: TVAR,VI,1954,C.1,S.29.VYDRA, JOSEF: VY-
STAVA UMELECKOPRUMYSLOVE SEKCE SVAZU
V BRATISLAVE. IN: TVAR, VII, 1955, C.3,S. 95-96.

2 DOKONCA ANI TO, CI SA PODUJATIE S TA-
KYMTO NAZVOM VOBEC USKUTOCNILO. DO-
MNIEVAM SA,ZE SA ZA NU EX POST OZNACILA
PREDCHADZAJUCA VYSTAVA KRAJSKEHO
STREDISKA.

3 MICHALIDES, PAVOL (AUTOR UVODU): 2. CE-
LOSLOVENSKA VYSTAVA UZITEHO UMENIA.
VYSTAVNY KATALOG, BRATISLAVA 1956. ZLOZE-
NIE VYSTAVNEJ KOMISIE: IGNAC BIZMAYER,
ELENA HOLECZYOVA, VIKTOR HOLESTAK-
HOLUBAR, KAROL HOLOSKO, KAROL KALLAY,
VACLAV KAUTMAN, MIROSLAV KORCIAN,
PAVOL MICHALIDES, MAGDALENA ROBINSO-
NOVA-ROZSIVALOVA, LADISLAV VYCHODIL
A GUSTAV VIRAG.

4 DIVADELNYM VYTVARNICTVOM A FOTO-
GRAFIOU SA VTOMTO CLANKU NEBUDEM
ZAOBERAT.

5 TORAN, EDUARD: K SUCASNEJ TVORBE NASHO
UZITKOVEHO UMENIA. IN: VYTVARNY ZIVOT,
1956, C.3-4,5.113. AUTOR NEUVEDENY: K II.
CELOSLOVENSKEJ VYSTAVE UZITKOVEHO
UMENIA. IN: TVAR, VIII, 1957, C.9, S. 284.

6 IN: TORAN, EDUARD: CIT.V POZN. C.4,S.114.

7 MICHALIDES, PAVOL (AUTOR UVODU): 3. CELO-
SLOVENSKA VYSTAVA UZITKOVEHO UMENIA
A PRIEMYSELNEHO VYTVARNICTVA. VYSTAVNY
KATALOG, BRATISLAVA 1958.ZLOZENIE VYSTAV-
NEJ KOMISIE: IGNAC BIZMAYER, MARTIN BRE-
ZINA, ELENA HOLECZYOVA, KAROL HOLOSKO,
VIKTOR HOLESTAK-HOLUBAR, JOZEF CHOVAN,
KAROL KALLAY, DAGMAR ROSULKOVA, LADI-
SLAV VYCHODIL.

8 HOLUBAR, VIKTOR: OTAZKY PRIEMYSELNEHO
VYTVARNICTVA PRED CELOSLOVENSKOU VY-
STAVOU. IN: VYTVARNY ZIVOT, 1958, C.4,S.142.

9 KOTIK,JAN: SLOVENSKA VYSTAVA UZITEHO
UMENI. IN: TVAR, X, 1959, C.5,S.131.

10 VYDRA, JOSEF: PREHLIADKA SLOVENSKEHO
UZITKOVEHO UMENIA. IN: UMENI A REMESLA,
1959,C.1,S.22.

11 MICHALIDES, PAVOL: TRETIA CELOSLOVENSKA
VYSTAVA UZITKOVEHO UMENIA. IN: VYTVARNY
ZIVOT,111,1958,C.10,S.363.

12 MICHALIDES, PAVOL (AUTOR UVODU): 4. CELO-
SLOVENSKA VYSTAVA UZITKOVEHO UMENIA
A PRIEMYSELNEHO VYTVARNICTVA. VYSTAVNY
KATALOG, BRATISLAVA 1962.ZLOZENIE VYSTAV-
NEJ KOMISIE: ELENA HOLECZYOVA, KAROL
HOLOSKO, VIKTOR HOLESTAK- HOLUBAR, VAC-
LAV KAUTMAN, MIROSLAV KORCIAN, TEODOR
LUGS, KAROL KALLAY, LADISLAV VYCHODIL,
ZASTUPCA SNG: IGOR DIDOV, ZASTUPCA UPM
V PRAHE: ALENA ADLEROVA.

13 IN: RABAN, JOSEF: STVRTA BILANCIA. IN: VY-
TVARNY ZIVOT,1963,C.1,S.1A C.2,S.1.KOTIK,
JAN: DULEZITOST METODY. IN: TVAR, 13,1963,
C.1-2,S.1. HOLUBAR, VIKTOR: IV. CELOSLOVEN-
SKA VYSTAVA UZITKOVEHO UMENIA A PRIE-
MYSELNEHO VYTVARNICTVA. IN: UMEN{

A REMESLA,VI,1963,C.2,S.44.

14 ZA VSETKO HOVORI KONSTATOVANIE JANA
KOTIKA V TVARE: ,ZMIZEL ONEN NEJAPNY
HISTORIZMUS, KTEREMU SE BUHVIPROC
RIKALO TEHDY REALIZMUS, ZMIZELA DE-
KORATIVNI REPREZENTATIVNOST, ZMIZELO
NASILNE VNUCOVANI FOREM TYPICKYCH PRO
REMESLO A LIDOVOU KULTURU PRUMYSLOVE
VYROBE“. KOTIK,JAN: CIT.V POZN. C.12,C.
1-2,8.2.

15 IN: TORAN, EDUARD: K UMENIU OKOLO NAS.
BRATISLAVA 1965,S.9.

16 TORAN, EDUARD (AUTOR UVODU): 5. CELO-
SLOVENSKA VYSTAVA UZITKOVEHO UMENIA
A PRIEMYSELNEHO VYTVARNICTVA. VYSTAVNY
KATALOG, BRATISLAVA 1965.
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Spravy o ,,muzeu” - 7. Cast
Text a foto: Eliska Mazalanova

Nie je to az tak davno, co sme v predminulych
spravach o muizeu pisali o nasich priestorovych
kapacitach na skladovanie zbierok. vtedy sme
pre ne ziskali kancelarie v budove na Jakubovom
namesti, ako docasné a pomerne provizorne
rieSenie. Kapacita tychto priestorov bola vSak uz
tieZ takmer celkom vyCerpana - nasSe zbierky sa
totiz opét rozsirili vdaka niekolkym vyznamnym
darom.

Z tych spomenieme aspon krasne ukazky produk-
tového dizajnu venovaného ob¢ianskym zdruze-
nim OSTBLOK a dalej stibor nabytku, svietidiel

a interiérovych navrhov Viktora Holestaka-
Holubara, ktoré do zbierok darovala dizajnérova
dcéra.Ide o jedine¢né prototypy, ako aj unikaty
povodne tvoriace zariadenie dizajnérovho bytu

a ateliéru.

Teraz moZeme s poteSenim oznamit, Ze je situa-
cia s uskladniovanim zbierok dlhodobo vyrieSena.
Ministerstvo kultury pridelilo viacerym institu-
cidm, medzi nimi aj Slovenskému centru dizajnu
priestory v budove byvalych Hurbanovych
kasarni na deponovanie zbierok. Ziskali sme tak
vysSe 350 m? ktoré sme uZ vycistili a momentélne
pracujeme na ich zabezpecovani, zariadovani
potrebnym vybavenim a na pripravach na staho-
vanie zbierok.

Vzhladom na sti¢asné podmienky je mozné

v budove prevadzkovat sklady a depozitare, nasou
viziou by vSak bolo zriadit aj stale vystavné
priestory. Tato predstava vsak zatial nenadobuda
jasnejsie kontury.

UKAZKY ZO ZBIEROK SCD
NA DIZAJNVIKENDE 2012
V PISZTORYHO PALACI.

Ukéazky z nasej zbierky vSak bolo mozné vidiet

v septembri v Pisztoryho palaci na bratislavskom
Dizajnvikende. Festivalovu vystavu sme konci-
povali ako podakovanie vSetkym darcom, ktori
do zbierky prispeli. No vzhladom na jej charakter,
ako aj komornejs$ie moznosti prezentacie sme sa
pri vybere vystavenych predmetov zamerali skor
na najobsiahlejsie dary a na dizajn davnejsich
dekad, ako , konfrontaciu“ s najsticasnejSou pro-
dukciou prezentovanou na Dizajnvikende.

Néavstevnici tu mali moZnost obdivovat napri-
klad gramoskriniu Tesla Humoreska ¢i vysavac
ETA 418 navrhnuty Stanislavom Lachmanom,
darované zdruZenim OSTBLOK. O dvadsat rokov
starsi vysavac toho istého vyrobcu - Standard
predstavoval, okrem dalsich drobnejsich predme-
tov,dar Mariana Hubu. Od toho istého dizajnéra
sme vystavili eSte aj zndme fény Em 425 daro-
vané MaroSom Schmidtom a Etadiola z daru
Ludmily a Ivana Pilnych. Od Marosa Schmidta
sme vystavili aspon televizor Tesla Merkur

a termosku Clara navrhnutu Igorom Didovom.
Nabytok reprezentovali sedacie kusky - stolicka
Frantiska Jirdka (dar Adrieny Pekarovej) a Viktora
Holestaka-Holubara z daru Renaty Monosikove;j.
Z grafického dizajnu sme vybrali niekolko ukazok
navrhov kniznych obalok autorov Pavla Blaza,
Miroslava Cipara, Petra Durika a Viliama Chmela,
ktoré muzeu sprostredkoval Lubomir Longauer.
Prezentéciu dopinali fotografie Tibora Uhrina

z cyklu Stary zaciatok - novy koniec, ako aj stutaz
pre navstevnikov na motivy relacie ,,Kufr®.

Aktuélny zoznam vSetkych darcov, ako aj dalsie
novinky sledujte na




Z Nového Svéta do celého svéta
/300 let harrachovského skla
Editor: Jan Mergl

Texty: Helena Brozkova,
Jarmila Brozova, Florian
Knothe, Jan Lustinec, Jan
Mergl, Lenka Merglova
Pankova, Jan Schottner
Vydavatel: Arbor vitae

a UPM, 2012

Graficky dizajn: Filip Hejduk,
Martin Strnad (Studio HMS)

Prva ucelena monografia
najstarsej existujucej Ceskej
sklarne zhrfia vysledky viac
nez desatrocného archivneho
badania v ceskych a zahranic-
nych muzejnych zbierkach.

V odbornych kapitolach spre-
vadzanych bohatou dokumen-
taciou podrobne priblizuje
vytvarny vyvoj harrachovského
skla od barokovych pociatkov
cez rozne podoby skla obdobia
biedermeieru a historizmu,
originalny secesny prejav, Styl
art deco, funkcionalizmus az
po nové dizajnérske pristupy
po roku 1945 a sklo sucasné.

Na zdravie! Na dizajn!

120 rokov sklarne

v Lednickych Rovniach

Texty: Dagmar Polackova,
Vladimira Biingerova
Vydavatel: Slovenska narodna
galéria, 2012

Graficky dizajn: Jana Sapakova

Publikacia vznikla pri prile-
Zitosti 120.vyrocia sklarne
RONA, a. s. Mapuje viac ako
storocné obdobie produkcie jej
uzitkového a dekorativneho
skla. Prostrednictvom vyberu
zo zbierok slovenskych mtizei
a galérii su pribliZené naj-
vyznamnej$ie etapy a dizajnér-
ske osobnosti zviazané so sklar-
nou, ktora popri velkosériovej
strojovej vyrobe podporovala
a podporuje aj unikatny autor-
sky dizajn ru¢ne tvarovaného
skla. Texty pontikaju prehlad

o histérii i technologickych
Specifikach vyroby, s dorazom
na tvorbu dizajnérov Karola
Holoska, Jaroslava Tarabu, ale
i dalsich absolventov VSVU

v Bratislave (napr. Ladislav
Pagac,Jozef Kolembus, Patrik
Illo a dalsi).

NA ZDRAVIE! NA DIZAJN!

120 rokov sklirne v Lednickych Rovaiach

Josef Vinecky (1882-1949)
Osobnost sochare v kontextu
evropské avantgardy 20. stoleti
Text: Alena Kav¢akova
Vydavatel: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2009
Graficky dizajn: Ivana
Pertitkova, Alena Kavéakova

Cesky rodak Josef Vinecky
(1882-1949) bol zZiakom

a asistentom Henryho

van de Veldeho, priatelil sa

s Alexejom Jawlenskym,
Vasilijom Kandinskym, Paulom
Klee... Posobil vo Weimare,
Wiesbadene, Vroclave,

Berline a v rokoch 1937-1939
na Skole umeleckych remesiel
v Bratislave. PoCas vojny Zil

na Morave a svoju pedagogicku
¢innost zavrsil pod patrona-
tom Josefa Vydru na Ustave
vytvarnej vychovy v Olomouci
v rokoch 1946-1948.V mono-
grafii ho spozname nielen

ako sochara, ale aj ako auto-

ra nabytku, diel z keramiky,
kovu, liturgickych predmetov,
pedagodga... Publikacia podrob-
ne opisuje jeho Zivot a tvorbu,
jej sucastou je aj komplexna
dokumentacia.
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Sympézium Lednické Rovne

Kazdé dva roky sklarern Rona v Lednickych
Rovniach organizuje symp6zid, na ktorych sa
zucCastiiuju renomovani sklarski umelci z ce-
1ého sveta. Pri prilezitosti oslav 120. vyrocia

jej zaloZenia sa aj v tomto roku uskutocnilo
Medzinarodné sklarske sympé6zium s nazvom
»Slavnost“.Zacastnilo sa ho 11 vytvarnikov z 8
krajin: Remigijus Kriukas (Litva), Petr Stanicky

a Milo$ Janki (Ceska republika), Joonas Laakso
(Finsko), Yulia Merzlkina (Rusko), Agnieszka
Lesniak (Polsko), Kim Mi Song (Juzna Kérea),
Mariken Dumon (Belgicko), dizajnéri Rony
Marika Racekova a Patrik Illo. Cestnym hostom
sympozia sa stal Jozef Jankovi¢. Sticastou sympo-
zia bolo prvy raz aj Studentské sklarske sympo-
zium, ktorého spoluorganizatormi boli Stredna
odborna $kola sklarska v Lednickych Rovniach

a Ateliér Sklo z Vysokej skoly vytvarnych umeni
v Bratislave. Zucastnili sa ho studenti z Akademie
sztuk pieknych vo Vroclave, VSVU, Univerzity
Tomasa Batu v Zline a Moskovskej umelecko-
priemyselnej univerzity Stroganova. Kuratorom
sympozia bol Patrik Illo. Diela vytvorené pocas
pracovného tyzdiia budi putovat v priebehu
dvoch rokov po viacerych krajinach sveta. Prvy
raz boli vystavené v priestoroch arealu RONA, na-
sledovat bude vystava v galérii NOVA v Bratislave.

Jaroslav Taraba jubiloval

Jeden z naSich najvyznamnejsich sklarskych
dizajnérov Jaroslav Taraba (1932) sa tento rok
dozil Zivotného jubilea 80 rokov.Tarabova tvoriva
¢innost je v plnom rozsahu spita so sklarna-

mi v Lednickych Rovniach, kde pdsobil vyse

40 rokov (1948-1992). Jeho navrhy napojového

a stolovacieho skla ovplyviiovali dlhé desatrocia
charakter a smerovanie vyroby tejto ispesnej
slovenskej sklarne. Je pre ne typicka striedmost
a jednoducha elegancia. Z klasickej linie poharov
sa v priebehu rokov prepracoval ku geometric-
kej profilacii tvarov a k zvyrazneniu optickych
vlastnosti sklarskej hmoty. Spoluvytvoril a roz-
vinul aj aplikaciu niekolkych technologickych
postupov (tahana n6zka, laserovy dekor), ktoré
pozitivnym sposobom poznamenali vytvarni

a remeselnu troven vyrabaného uzitkového

skla u nas. Popri roznych dolezitych domacich
oceneniach, ako napr. Cena ZSVU za tuzitkové sklo
v roku 1982 a Zvlastnej ceny ministra kultary SR
za dizajn v roku 2009, ziskal striebornti medailu
na Exempla’72 v Mnichove a ceny na medzina-
rodnych podujatiach v Brne a Jablonci n/Nisou.
Jeho prace st zastipené vo verejnych zbierkach
na Slovensku a v Cechach. Srde¢ne blahozeldme!
(az)




Sperk, sklo, keramika
a Designum

v minulosti

Text: redakcia

Vyber clankov k prob-
lematike slovenského
sperku, skla a keramiky,
ktoré boli v minulosti
uverejnené v ¢asopise
Designum:

Sperk

Slovensky $perk
vo Viedni, (red.),
3/1995,54

Anton Cepka.
Architektira za-
vesena na ihlici,
Agnes Schrammova,
1/1996,20

Architektury pre
krajinu tela,Alena
Porubidnova, 3/1998,20

Fragmenty sveta
v podobe Sperku,
Agnes Schrammovs,
3/1998,11

Efeméry Karola
Weisslechnera, redak-
cia, 4/1999,16

Sperk pre teba - §perk
pre mna, Maria
Rihakova, 1/2000,7

Bavorska Statna cena
pre slovensky Sperk,
(ap),2/2000,7

Aura, Viera Kleinova,
3/2000,14

Jakub Janiga, Lubica
Fabri, 4/2002,12

Sledujes a si sledova-
ny, Viera Kleinova,
2/2004,4

Ex Change, Maria
Nepsinska, 6/2006, 8

Karol Weisslechner,
Emotivny dizajn,
6/2006,20

Odhalenie identity
Mateja Beztcha,
2/2007,14

Jakub Janiga. Dizajnér
konkuruje celé-
mu svetu, Maria

Nepsinska, 4/2007,47
Sperk Stret 08, Maria
Nepsinska, 5/2008, 60
Julia Kunovska a farba
v dizajne, Katarina
Hubova, 6/2009,2
Zbrane a kosti.
Guns'n’Bones, Maria
Nepsinska, 3/2009, 26
Sperk Stret 2010, Maria
Nepsinska, 6/2010, 42
Head made by Jokelova,
Lubica Husta, 5/2011,2

Sklo

Sklo pod znackou RONA,
Jarmila Racekova,
3/1994,3

Sklo z Lednickych
Rovni,Jarmila
Racekova, 2/1995,54

Pribuzenstvo keramiky
a skla. Lubomir Ferko,
Simon Wintermans,
3/ 1996, 26

Medzinarodné sklarske
sympézium Lednické
Rovne 1996, Jarmila
Racekova, 3/1996, 50

O skle tentoraz slav-
nostne,Jarmila
Racekova, 4/1996,30

Obhajoba autondmie.
Rozhovor s Askoldom
Z4¢kom, Adriena
Pekarova,1/1997,30

Medzinarodné sklarske
sympoézium Lednické
Rovne 1998, Jarmila
Racekova, 3/1998,59

Zastavenie me-
dzi Bratislavou
a Sunderlandom. So
Zorou Palovou o uni-
verzite, skle a Zivote
vobec...,Jarmila
Racekova,1/1999,18

Priestor - svetlo a sklo.
Oliver Lesso, (jr),
2/1999,15

Vyse 100-ro¢na vyrobna
historia, Katarina
Hubova, 2/1999, 44

Sklo Olivera Lessa
v Londyne, Lubica
Fabri, 3/2000,12

Jan Zori¢ak v Bratislave,
Katarina Bajcurova,
3/2000,13

O krehkej vzneSenosti
skla. Medzinarodné
sklarske sympézium
Lednické Rovne,Anna
Lenkova, 3/2000, 47

Sestkrat sklo. Juraj
Oprsal, Viktor Oravec,
Jozef Vachalek, Zora
Palova, Stépan Pala,
Pavol Hl68ka, Nina
Gazovicova, 3/2000,57.

Patrik Illo, Lubica Fabri,
3/2002,40

Sklarsky dizajn Askolda
74cka,Adriena
Pekarova,1/2007,44

Martin Muranica o skle
so sklom, Katarina
Betlova, 3/2008, 28

Kvystave Patrika Illa
v Satelite, Lubica
Pavlovicova, 2/2009,26

UBOK, Zuzana Sidlikova,
2/2009, 34

Jaroslav Taraba,Agata
Zackova, 3/2009, 2

Ceskoslovensky
vytvarnik Tubomir
Blecha, Milan Hlaves,
4/2009,34

Galéria Nova a jej Spe-
cializovana cena pre
sklo, Katarina Berova,
1/2011, 36

Cena Galérie Nova: Sklo
2011, Katarina Benova,
4/2011,22

Dekady slovenské-
ho skla, 'ubica
Pavlovicova,1/2012,18

Keramika

Keramické konfrontacie,
Anna OndruSekova,
3/2000, 61

Zdeno Hogh.Arzept
2008, Kruhy na vode,
Lubica Pavlovicova,
1/2009, 28

Simona JaniSova - kera-
mika so znackou jabl-
ka, Zuzana Sidlikova,
5/2010, 8

Prehodnocovanie tradi-
cie a remesla, Maria
Nepsinska 5/2010,70

Milos Balgavy:
Keramika, Sabina
Jankovicova, 1/2011,56

Organika a tekto-
nika v keramike
BoZeny Chadongovej,
4/2011,16

Keramika z bufetu,
Michaela Lipkova,
6/2011,42
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Editorial
Text: Viera Kleinova

Glass, ceramics, jewel - creative areas, where you
might clearly see that dividing art into free and
applied one is anachronistic. It is no news, it even
is a generally acknowledged fact, and despite of
that practice (and also theory) constantly props
upon these categories. Considering inter-discipli-
narity, multi-genreness and openness of contem-
porary visual culture, it is a common strategy to
delimitate oneself against such essential catego-
rization. Regardless of the terminology, glass-
makers, ceramics-makers and jewellers, just

like other artists and designers in Slovakia, have
exactly the same worries - find relevant assertion
within their profession and communicate results
of their work in such a way, that they could bring
not only personal and community satisfaction.

What brings the copy of Designum devoted to
glass, ceramics and jewel then? The journal turns
attention to the Slovak scene,and it does turn it
there in this copy- it maps the actual course of
events, it selects interesting historical and con-
temporary personalities. In spite of that, it would
be useful to give more space in the journal to in-
teresting and progressive foreign projects; if we
only look at our Czech neighbours, for instance
the Prague VSUP at Salone Internazionale del
Mobile in Milan, Italy could be worth mention-
ing. Under the title of Collaboratory 2012, results
of individual studios with Czech industry were
presented there. Architecture of the exhibition
was designed by Eva Eisler and her students of K.
0.V.Studio, there were also representatives of the
Ceramics and Porcelain Studio, and the results of
the cooperation with Kavalierglass Glass-Works
were presented by the Glass Studio student Jakub
Petr.

The structure of Designum is set up to give space
to students and professionals, entrepreneurial
activities and also independent brand names.
Student activities in the journal are repre-
sented by the VSVU Department of Applied Arts,
Bratislava and its three studios - those of ceram-
ics,jewel and glass. There are authorial, insider
projects, that prevail among professionals, after
all, the only relevant company, which (when
focusing on glass and ceramics) cooperates with
designers in Slovakia, is Rona Glass-Works. It is
very nice, that new independent designer stu-
dios, brand names and galleries are established
constantly, their functioning, however, is in most
cases very fragile and insecure. Enthusiasm and

energy put into establishment of their own brand
name or gallery alternates with a toilsome fight
for existential survival. What’s more, ceramics
and glass-makers in Slovakia lead a constant
fight with ,,domestic” conditions of production;
absence of a functioning inter-connection to
industry can be clearly seen in exhausting and
costly realization.

Therefore, the drawer with Slovak art design

/ applied arts is so full, and although even for
example the production of Czech Kiehky Gallery
or Daniel Pirs¢ Porcelain Studio is labelled like
this, they are differentiated mostly by means

of a way how to realize designers” designs on

a professional level, and by means of a strategy
how to successfully offer them to a customer.
Therefore it is very good that it is Ceramics and
Glass studio of VSVU, which is nowadays led by
people with intensive experience of industry /
manufacture production,and they have a real
link to it. Therefore, particularly the modranska.
sk Project of the designer Jakub Liska seems very
hopeful so far . It combines constructed techno-
logical and personal background, clear marketing
plan and quality products designed in coopera-
tion with designers.This is just early days for the
company, so any evaluations are premature.

It is evident, that Slovak jewel, ceramics and
glass scene is getting more and more dynamic
and larger, especially due to student and inde-
pendent activities.The only necessary thing is to
find way how to meaningfully help this move-
ment. I am not saying anything new or inventive,
but without a systemic support, functioning
interconnection to industry, without interest of
a larger public, media, and specialist criticism,
will authors alone, schools or inner groups of
supporters not sustain it in the long term.



Glass Studio at AFAD
Text: Jana Svantnerova

In 1965 a new studio appeared at VSVU (Academy
of Fine Arts and Design) - Department of Glass
in Architecture, led by Vaclav Cigler. His own
creative potential enabled him to introduce
glass to students in different aspects, not only

in interior and exterior architecture, but also in
design, free creation or in jewels. At his leaving
the studio in 1979, VSVU was celebrating 30 years
of its existence. In the publication dedicated to
the anniversary, Ludovit Petransky, characteriz-
ing Cigler’s exceptionally complex individuality,
apparently felt the need to point out that ,,...all
aspects of assembling art glass are achievements
of expression equal to other expressions of fine
arts“. Thereby he wanted to equalize the status
of Cigler’s specialization with those established
earlier (painting, graphic art, sculpture),and
above all with those explicitly non-utility ones.
It was a ,tribute”, which Cigler might have never
desired. Later on, the studio started to be led by
its graduate Askold Zacko (1979-1990). After the
changes in VSVU following the year 1989, he was
replaced by Juraj Gavula (1990-2007) and later

by Viktor Oravec (2007-2010). Naturally, they

had different teaching priorities influenced by
their specific artistic expression, technologi-

cal background and pedagogical ambitions.The
studio came through its latest major crossroads
two years ago. Designer and graphic artist Patrik
Illo approaches the studio management with
versatility and consistency, typical for his own
creation as well. Together with Palo Macho,who
after a year of teaching as an out college teacher
is going to work as a special subject college tutor
since September, they are reviewing the present-
day situation and talking about their plans for
the future.

When in 2010 you became the head of the studio,
you changed its name from Studio +- Glass to
GLASS Studio. What made you to do that?

PI: When I started working here,I had a feeling
that it was necessary to get back to the funda-
mentals, to what glass as material means, what
makes it different from other materials and
what makes it specific. The new name ,Glass“
emphasizes full value of the material and related
technologies.The mathematical signs labelling
the studio in times of the previous management
looked like they wanted to take the attention
away from these key items and emphasized over-
lapping.This tendency was also typical for older
names. In times of Vaclav Cigler it was Glass

in Architecture, in times of Askold Zac¢ek and
later, in those of Juraj Gavula, we were Studio of
Glass Design. We wish our students to under-
stand glass as a starting-point material of their
creation and to be able to deliver high-quality
work. Nevertheless, it does not mean we today
avoid overlapping, either material or interdisci-
plinary one. We support overlapping but it has
to have a conceptual foundation, it should not be
overlapping for overlapping. That distinguishes
the studio from other free and design studios,
and fulfils its mission.

Does putting the Glass Studio into the boundary
between free and applied arts give it an added
value or is it a burden?

PI: First of all, I think that free art and design
are two different things and it is necessary to
approach them in such a way. It is a different
regime of both thinking and creation.The studio
is set to exist in both spaces. While bachelor
degree students solve tasks of both disciplines,
master degree gives greater freedom at selection
of a more limited specialization. If the student
has desire and talent, he will find his way.

It is obvious, that the studio founder Vaclav
Cigler during his 14 years of work as the head of
the studio (since its foundation in 1965) managed
to create ideal conditions for all-round educa-
tion and development of his students. Cigler’s
glass method is almost a “terminus technicus”
today. Do you feel as bearers and followers of this
strongest tradition?

PM: A school is not a result of a teacher’s deci-
sion to establish his school. His school has to be
the talk of the town. People talk of Brunovsky’s
school of graphic design, of Csudai’s school, of
Cigler’s school of glass. Nowadays, the defini-
tion of Cigler’s school is modified to geometrical
and spatial forms of creation. According to the
information I have from my colleagues Maria
Horvathova and Jozef Kolembus, Professor Cigler
also supported painting on glass.I know that
exactly these two students of his made multidi-
mensional paintings on glass in contemporary
factory of Technické sklo (Technical Glass) in
Dubravka. Doc. Askold Zacko admitted me to

the department with the intention to continue
painting on glass,and at the same time to convey
this technology also to other students. He even
planned to have painting on glass as part of the
department’s specialization, only under the
leadership of a teacher from the painting depart-
ment. The concept of the studio changed together
with the change at the post of the head of the
studio after November 1989. 82
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PI: I see my work in the studio as a natural
change; I am picking up the threads of its devel-
opment till now.I am trying to be sensitive to

its history, define its pros and cons and find out,
how things can work best at present. At the same
time, I am trying to realize my own ideas about
the course and the direction of the studio.

So what do you expect from more intensive coop-
eration of the pedagogical trio Patrik Illo - Palo
Macho - Milan Opalka?

PI: I have a vision of what should a success-

ful studio graduate know, what should he go
through during his studies. Subject structure
and semester tasks themselves are adjusted to it.
We have introduced new subjects, which should
give students new material knowledge, develop
essential craft and technology habits and skills.
In bachelor studies we focus on teaching tech-
nology and crafts, which could later be a driving
force of our students’ creativity. At the same time,
we encourage them to inventively push forward
the learned classic glass-making technologies to
other settings and forms within their own crea-
tion. In master studies we put the emphasis on
creative and intellectual aspect of creation.

PM: Each person of the ,trio“ expresses himself
by means of a different glass-making artistic
language. Milan Opalka was working as a VSVU
college tutor at the time I was taking talent ex-
aminations. His long teaching practice therefore
gives him he chances. Generally, I am expect-
ing first of all a better orientation of students in
situation at domestic and world art scene, more
effective cooperation with foreign countries

and increased interest in foreign internships.
Paradoxically, foreign students were coming to
our atelier in the past and our students did not
sufficiently use the possibilities, which such
stays were offering. We had students from the
Czech Republic, Poland, Germany, France, Estonia
and Spain. However, I expect from students most
of all better mastering of technologies, so that
they are able to decide which technology to use
at realizing of their ideas. We would also like to
start teaching new technologies, such as blowing
glass over a burner, curved plastic sculpture or
grinding within design - the technology scale is
very wide.

Which institutions are connected with the
Studio by closest relations, regarding its creative
process and its results presentation?

PI: Nova Gallery has been giving our students

a chance of presentation for a log time. In 2011
the gallery together with our studio arranged

the exhibition and competition Cena galérie
Nova (Nova Gallery Award) in Médium Gallery.
Next year, in cooperation with these two galler-
ies, we are planning to organize an exhibition
Pristupy - Approaches, introducing works of
glass-making studios students from at least V4
countries. This year we have for example started
our cooperation with Kova¢ Company of Dubnica
nad Vihom, which specializes in complex sheet
glass surfacing. We were working on a glass
furniture project together. Cooperation with
external environment is necessary for our studio.
The key cooperation is particularly the joint
work programme with Sklarern Rona, a.s.(Rona
Glassworks), where our students regularly realize
their semester tasks.Their designs stay in the
glassworks sample room and in case a customer
shows interest in them, they will be included in
production,while the fee pertains not only to the
student, but also to our studio.

RONA GLASSWORKS.



Ceramics Studio at AFAD
Text: Markéta Novakova

The Studio of Ceramics was established in 1990
and it has had a rich history.The first head of
the studio and at the same time its founder was
akad. soch. Jaroslav Ko$s. Together with akad.
soch. Rudolf Malacky, they were building the
studio from scratch, including its equipment,
technical and technological background. After
Jaroslav Koss, doc. Ivica Vidrova, akad. soch. took
the studio over in 1995, her college tutors being
in sequence MgA.Zuzana Bernasovska, Mgr. art.
Svitopluk Mikyta, Mgr. Verona Prokopova and
Mgr. art. Michal Kusik.

Ivica Vidrova was the head of the Studio of
Ceramics until 2009, when MgrA. D. Pirs¢ became
the head.Teacher’s approaches to students were
different, the studio started to focus on ceram-
ics and porcelain design more intensively, but

it also stays open to other methods and materi-
als. Daniel Pir$¢ is a graduate of the Academy of
Arts, Architecture and Design in Prague (Vysoka
skola umeleckopriemyselné - VSUP), Studio of
Ceramics and Porcelain of prof. Vaclav Serak,
where he worked as a college tutor several years
later. He is one of the Czech design icons, was
nominated for the designer of the year 2009 -
Czech Grand Design. His works - designer objects
- are part of the Kfehky (Fragile) Project. His work
also represented the Czech Republic at Expo

in Shanghai.

The studio makes considerable use of work with
porcelain, most of all with oxidation French por-
celain, the production of which does not require
a gas furnace.This material is baked in an elec-
tric furnace, so it is possible to work with it in
Bratislava studio. Naturally, the studio is open to
all other approaches, materials and experiments.
Assignments of the tasks range within different
areas, from applied arts, through designer tasks
to free authorial projects, as for example installa-
tions and entries into architecture, with a chance
of further overlapping. Results are realized in

a broad scale of materials created by means of
different methods, using available, alternative
and also authorial technologies.

Students are given various topics of semester
works, which are given uniformly to students of
all years of studies. If you ever visited a research
and had a glance into studio installations, you
could have for example seen works with a topic
of light, hunger (addiction), plastic sculpture

in exterior/in architecture, home sweet home

- designer topic, which was an invitation into

a project from doc. Ferdinand Chrenka. Last but
not least, there was also a topic of an advertis-
ing giveaway for...,a game - a small object on
the table, recycling, and the topics of the last
research were taboo and vendetta. Solution of one
topic among all students and years of studies is
educational and motivating, particularly due to
the possibility of comparing various approaches
to the given topic. An individual approach to
consultations is important, it is always trying to
understand the student first, what he means by
his design, what he wants to create,and it is try-
ing to guide him in the right direction .

MARTINA
KLBECKOVA.
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In the last period, the studio organized a lot of
activities, e.g. for the Designblok 2010 Prague
there was a presentation in cooperation with
VSUP in Prague, the author of Bratiprahaslava
Project was the Studio of Ceramics and Porcelain
(doc. Pavel Knapek) student Ondiej Batousek.

At Designblok 2011 we were awarded a nomina-
tion for the editors’ award, for the best school
presentation, where we were together with the
Studio of Glass (Mgr. art. Patrik Illo). We also

took part in Dizajn vikend (Design Weekend)
2011 in Bratislava, and we also have to men-

tion a young ceramics symposium of Fenomén
Gemer 2009, 2011, with the organizing team of
akad. soch. Rudolf Malacky, Mgr. art. Veronika
Selingerova and Mgr. art. Michal Kusik. This year
we, together with the Department of Applied
Arts, have taken part in a common refreshing
exhibition on the theme of recycling ,,...na-

novo inac...” (...Anew and Differently...) within
the Hry s umenim (Games with Art) Project in
Tatranska galéria in Poprad. Together with the
Ceramics Design Studio of Faculty of Arts and
Design, J.E.Purkyné University (Fakulta umenia
a designu Univerzity J. E. Purkyné - FUD UJEP,
led by doc. Pavel Jarkovsky) the exhibition of
Konfronticia/Konfrontace (as part of Denamit
Design Days) was organized, but it was more

a pleasant friendly meeting of two studios than
a confrontation. This exhibition was a chance to
compare different student works and approaches
- designer items and objects made of ceramics
and porcelain. Students themselves also take
active part in various presentations, competi-
tions and symposiums. We are going to take

part in the students-and-a-teacher exhibition

in Galéria Médium in June 2013. We are expect-
ing foreign visitors, as for example Sharif Bey,
Robert Wetherington and others to our studio.
We are going to participate in Bratislava Design
Weekend this year again. And there are plans for
future cooperation with VSUP in Prague, with the
Studio of Ceramics and Porcelain (MgA. Maxim
Velcovsky) and many other activities, exhibitions
and presentations... In my opinion, the develop-
ment in the whole department is very beneficial
and I evaluate it positively, feeling more inten-
sive cooperation, communication and unity,
which have a positive influence on the creative
environment and relations among students. They
attend internal internships, establish coopera-
tion, which can be useful for them after finishing
their studies.

S+M+L_XL Metal and Jewel Studio at AFAD
Text: Maria NepsSinska

S+M+L_XL Metal and Jewel Studio at the
Academy of Fine Arts and Design (VSVU) in
Bratislava belongs to the youngest departments
of the school. In was established in 1990 and

led by and outstanding personality of the world
jewel Anton Cepka,and it has been the only spe-
cialized department for design and artistic jewel
education in Slovakia until now. In1995 Karol
Weisslechner became the head of the depart-
ment, and he initiated the change in the name
of the studio. It is derived from the size marks
and expresses philosophy of wide-spectrum
impact and an orientation of teaching, from tiny
jewellery-making artefacts, through design of
items, objects of industrial realization, to large-
scale sculptural works for specific architectonic
spaces.The studio in its individual teaching
programme provides students with the best con-
ditions for a creative personality development,
so that the student could develop his talent and
his creative possibilities in their whole range and
that he could be successful in his later work as

a graduate, graphic artist and designer.

What initiated the changes in the studio’s
management and also in the name of S+M+L_XL
Metal and Jewel Studio?

KW: My colleague, friend and also partially

a teacher Anton Cepka, was retiring and he asked
me to take part in the competition for the head
of Metal and Jewel Studio. Even during my work
at the Department of Architecture, VSVU, we both
with my colleague Cepka were organizing sum-
mer workshops in school facilities in Kremnica,
and we experienced a good many travels to

find artistic jewels in Europe. We were a sort of
kindred creators, I have learned much from this
unique personality. So I did not hesitate at that
moment, got ready for the competition and since
the school year of 1995/1996 it is my honour to
run the studio. I have extended its name, to ex-
press the values students deal with during their
studies, values, which should serve as basic ele-
ments for the competency of the graphic artist,
the graduate of the studio and the school.

What were the beginnings of Metal and Jewel
Studio on the ground of the Academy of Fine Arts
and Design in Bratislava, and where did it move
in its equipment and orientation during those
twenty years?

KW:Teaching in Metal and Jewel Studio fully
started in the academic year of 1991/92.The stu-
dio’s first years were humble, concerning space
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and material equipment, but daring in their
creative processes.Anton Cepka, a great man,and
founder of the studio, his flying and satellites
fascination, his close contact with the soil and
viticulture, his humbleness and creation wiping
away boundaries between so called applied and
free arts, this all moulded positively the first
students of the studio. My concept expressed in
the extended name of S+M+L_XL Metal and Jewel
Studio is inspired by overlaps from the jewel as
an object to the land of the body, to the design of
applied arts and to large-sized projects in specific
architectures, which means work in different
size dimensions. The essential principle is to
intellectually handle the topic and also a synthe-
sis of art and artistic craft. During three grades of
studies - bachelor, master and doctor of arts, all
authorial creative processes are supported, and
research within assigned projects should result
in a complex artistic work.

The right approach to students is an important
part of teaching process. What are contemporary
possibilities of study in this area?

KW: As a teacher, I am trying to initiate the feel-
ing of the spirit of time, interconnection of tra-
ditional and modern technologies, symbiosis of
theory and artistic practice, as well as individual
and intellectual handling of the topic.I am trying
to react to each personality studying in the stu-
dio, trying to accompany young generation along
their important stage of the journey and search-
ing their repertory of their own means of expres-
sion. Students have always been students, with
all their positive and negative points, I do not
think they are any different from students of my
times, only they have almost enviable possibili-
ties of travelling and freedom, gaining informa-
tion and knowledge via new communication
media. Positive point is that during those twenty
years curious students have been coming, and it
is the essential feature of any creativity. We are
expecting from students a high degree of per-
sonal devotion for the study,innovative thinking
and willingness to performance with ambition
of curiosity together with resulting creativity.
The aim of teaching is to provide future graphic
artists with wide spectrum of information and
elicit their desire to be creators,who consider
their aims to be the combination of intellect and
craftsmanship.

Almost 40 young creators have already taken
their professional route since the establishment
of the atelier.Today majority of them engage

in creation of artistic or commercial jewel-

lery, but also in creation of interior objects and

product design, or theoretical and pedagogical
work. Activities of the studio comprise organ-
izing of creative workshops in school facilities of
Kremnica, cooperation with partner European
studios of the same orientation, initiation and
realization of student and graduate exhibitions.
One of the important studio activities since 2004
is also organizing of the international confer-
ence Sperk Stret (Jewel Meeting), which is held
every second year on the grounds of the Academy
of Fine Arts and Design (VSVU) in Bratislava.
Originally a one-day cycle of lectures, it has been
with time transformed into a two-day event with
international lecturers’ participation and with
number of accompanying events - vernissages
and exhibitions, offering an overview of current
course of events in the sphere of authorial jewel.
In the immediate future, in September, a big ret-
rospective exhibition of the studio will be held in
Slovak National Gallery under the title of Tekuty
Cas (Liquid Time), which is going to be part of
various other exhibitions prepared within the
fifth year of Sperk Stret (11-12 October 2012).

VINCENT DURBAK.
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