| editoridl

Mili citatelia,

architektira a dizajn maju k sebe
blizko. Hranice medzi nimi su ¢asto ro-
zostrené. Dizajn vstupuje do architek-
tlry a architekttra do dizajnu. Casté je
realita, ze architekti tvoria aj ako dizaj-
néri. V tomto Cisle sme zaostrili prave
na nich. Poslanim ¢asopisu Designum
je informovat hlavne o dianfv dizajne
na Slovensku, vyberali sme teda medzi
stcasnymi slovenskymi architektmi,
ktori sa dizajnu venuju programovo.

V rozhovoroch aj textoch sme hladali
odpoved na to, ako pocituju tito
dualitu, kde vidia sty¢né miesta a kde
rozdiely. Z minulosti predstavujeme
pozoruhodnti éast z ndbytkovej tvorby
architekta Vojtecha Vilhana a v rubrike
Sentimentdl v kontexte slovenskej
architektury ojedinelé interiéry Domu
umenia v Pie$tanoch od architekta
Ferdinanda Miluckého. Okrem témy
prindsame riport z Féra dizajnu — pre-
hliadky aktualneho slovenského
nabytkového dizajnu. V Bratislave sa
konala vystava Dizajn do tmy, ktora po
Case predstavila vysledok spolo¢ného
Ceského a slovenského studentského
dizajnérskeho projektu uréeného pre
nevidiacich. Na zaver by som sa rada
vratila k redizajnu casopisu, ktorého
vysledok ste mohli hodnotit, ak ste
dostali do rik jeho prvé tohtoroc¢né ¢is-
lo. Tesia nas pozitivne ohlasy, nebolo
ich malo ainSpiruju nds aj tie kritické.
Hlavne k tomu, aby sme nasu pracu
zlepgovali. Dakujeme.

text Lubica Hustd
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AKO VNIMA DIZAJN matematik a filozof

Ladislav Kvasz

foto archiv

Ak sa mdm vyjadrit jednou vetou, tak ako ndstroj na manipuldciu s tudmi. Niekedy mam pocit, ako keby po socia-
listickej uniformizacii dizajnu nastupovala teraz jeho postmoderna infantilizdcia. Dizajn dnes velmi ¢asto, a ¢im je
Uspesnejsi, tak tym Castejsie, hrd na nase infantilné tuzby, sklony a obavy. Najvacsi problém vidim v reklame. Ako
priklad takejto infantilizacie dizajnu mozno uviest reklamu, ktord pred niekolkymi rokmi zaplavila zastavky MHD

v Bratislave. Bol na nej pohladny mlady muz, efektne prerasteny krasnym brectanom, pricom text reklamy hovoril
nie¢o v zmysle Prejav svoju osobnost. Slo o reklamu na obaly na mobily a jej idea bola zaloZend na predstave, ze ked
si ¢lovek kiipi dostatocne napadny obal, stane sa osobnostou. V prvom tohtoro¢nom Designume sa graficky dizajnér
Rasto Michalik pochvalne vyjadruje o reklame na Orange. Neviem, ale podla mfia je pouzivanie deti na reklamné
Geely hrdza. Cloveku, ktory sa pohybuje mimo branze dizajnérov, sa potom niekedy zdd, Ze dizajn je ndstroj na
zmanipulovanie ¢loveka, aby sa mu pdcilo nieco, ¢o toho nie je hodné, aby tizil po niecom, ¢o nepotrebuje, aby sa
strachoval pred nie¢im, ¢o sa ho netyka. Akoby cielom dizajnu bolo vtiahnut nds hlbsie do sveta veci. Dizajn tym,

e bandlne urobi pltavym, nds odpttava od potreby hiadat krdsu tam, kde je to dbleZité, v druhom Eloveku.

NA ¢OM PRAVE ROBI dizajnér a pedagdg

Stefan Klein

Odpoved na otdzku, na com prave pracujem, je jednoduchd a strucna. Dokoncujem prototyp autobusu pre firmu
Volvo - Slovbus. Zaroven sa venujem svojim vlastnym projektom, ktorym som aj sdm investorom. V sti¢asnosti pri-
pravujem na praktické skusky prototyp Aeromobil 2 a sériu mobilov pohdnanych vlastnou silou. Zda sa mivsak ovela
dbleZitejsie a nevyhnutné pridat k otdzke podotazku, preco to robim. Rieim si svoj vnitorny rozpor, Ze civilizacia sa
nezaoberd problémami, ktoré sa mozu stat naliehavymi kazdym momentom (napr. ked' pad taznych vezi v Mexic-
kom zalive spdsobil rozkolisanie svetovej ekonomiky). Malo sa venujeme alternativnym zdrojom, napr. aplikovaniu
novych typov energie. Kazdy den cestujem medzi Bratislavou a Nitrou a zakazdym spotrebujem 16 | nafty. Zda sa mi
to velmi luxusné, neekonomické. Nemam z toho dobry pocit. Predstavuje to pre mfia impulz vnimat dizajn vinom
kontexte. Preto sa snaZim vo svojom privatnom vyskume vyriedit svoj vlastny dopravny prostriedok, o ktorom viem,
e to nemdze byt ,obyvacka“ na kolesach. Naopak, musi byt velmi efektivny a jednoduchy. Redukcia vo viacerych
Grovniach. Stranka formélnej dokonalosti sa pre mfia nestdva prioritnd. Prioritou sa pre mia stdva vztah produktu

k jeho okoliu.
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Sunny Day

text Jana Oravcovd foto Peter Balcar

0d 10. do 14. februdra 2006 sa vo Frankfurte nad Mohanom konal medzinarodny veltrh Ambiente. 4 600 vysta-
vujlcich z 88 krajin predstavilo ,,Cerstvé idey, vysokokvalitné produkty, Uspesné trendy a pravu kreativitu®. V jeho
stitaznej Casti nezdvisld porota expertov vybrala 25 firiem s 32 produktmi. Medzi ocenenymi krajinami bolo prvykrat
aj Slovensko. Z dvoch firiem, ktoré na veltrhu zastupovali domacu produkciu (Rona, a. s., Lednické Rovne a Slovglass,
a. s., Poltar), bola cenou Design Plus ocenend a. s. Rona za kolekciu misiek Sunny Day od skldrskeho dizajnéra Patrika
Illa. Tri trojice misiek, ktoré st odlisené farebnymi okrajmi v troch varidciach (Cervend, oranzova, 7Ita) a rozdielnymi
velkostami, zapadajui ,,matrioskovym® spdsobom jedna do druhej. Patrik Illo svoju koncepciu dizajnu prevzal z emo-
tivneho prezivania a vnimania faz dna — rano, popoludnie, vecer, od ktorych sa potom odvijali jednotlivé varianty kom-
pozicie misiek. Jednoduchy skladackovy systém, preskupovanie farebnych variacii, ktoré evokuiju tri fazy slnecného
dna, podciarkuje nielen dokonalé funkéné a tvarové zladenie spolocnej kolekcie, ale i jeho d’alSiu dimenziu. Ocenenie
Design Plus je na Ambiente vyhradené pre najlepsi priemyslovy dizajn, ktory nie je na trhu dlhsie ako dva roky.

MATERIAL

Aerogel
97 % vzduchu / iba 4 x tazsi ako vzduch /
1000 x lahsi ako sklo / 40 x lepsie izolacné

vlastnosti ako sklené vlakno

text Tomds Tokarcik foto archiv

V Cabot Corporation uz niekolko rokov zdokonaluji AEROGEL, ktory sa vdaka svojim vynimoc¢nym vlastnostiam
zatina uplatriovat v réznych oblastiach (vyvoj vesmirnych konstrukcif, hardvérové tpravy pocitacoy, architektira).
Na trhu sa ocitol pod nazvom NANOGEL. Je vyrobeny na baze hydrofébnych silikdtov a ich mikrogranil s r6znou vel-
kostou podla $pecifickosti pouzitia. Z 97 % sa skladd zo vzduchu a liter vaZi iba 90 g. Je translucentny, extrémne lahky
a pruzny, ma vynikajlce tepelno-technické vlastnosti pri zachovani priepustnosti svetla a jeho difizneho rozptylenia,
ma lepsie akustické vlastnosti ako doterajsie translucentné konstrukcie vyplni otvorov, je hydrofébny, t. j. odolny voci
vlhkosti a plesniam, fyzikdlne vlastnosti strukttry tohto materidlu zabrafiuji kondenzacii vodnych par. M4 schopnost
preplstat svetlo, ktoré je distribuované rovnomerne, bez odrazov a odleskov, je odolny vodi UV Ziareniu, farbostaly
a netoxicky, je nehorlavy a neuvolnuje plyny. Na svoje vyuzitie v dizajne zatial caka...

www.cabot-corp/nanogel
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Ivu MojziSovi

text AP foto archiv SCD

Histori¢ka a kriti¢ka umenia Iva MojZisova je zvld$tnou osobnostou slovenskej kulttiry. Od 60. rokov sa venuje
sucasnej slovenskej a svetovej moderne a tvorbe svojich vrstovnikov, Galandovcom, skiima historické avantgardy
medzivojnového obdobia, Bauhaus a Skolu umeleckych remesiel. Tato linia odbornych zdujmov od volného umenia
a7 po remeslo a dizajn a jej tvrdosijnost v hladani az prvotnych zdrojov je pre Au prilezitostou vidiet a objavovat iné
stivislosti so Zivotom, ktoré prekracuijui tizke hranice vedného odboru, chdpat spolodenské javy a tilohu osobnosti.
Hnutie Bauhaus a SUR zaloZen4 Josefom Vydrom st jej celoZivotné témy, ku ktorym sa pokusila zozbierat dokumen-
tacny materidl, uvedomujuc si ich vyznam pre vyvoj umenia a spolocnosti 20. storocia. Spdsob myslenia a pisania
Ivy Mojzisovej ocefiuje Rudolf Fila v doslove antoldgie jej textov zo 60. rokov: ,VyvdZzenost subjektivneho a objek-
tivneho v jej textoch psobi priamo klasickym dojmom v dnesnej prevahe zurnalistickej exaltovanosti, rozsafnej
nedbalosti a inokedy zasa chladnej rozumarskej deskripcie (Giacomettiho oko, AF, s. r. 0., Bratislava 1994).
Na Ive Mojzi$ovej je obdivuhodnd kontinuita prace, ktorti neprerusili ani jej tazké zdravotné problémy, ktoré ju uz
presvedcila vzdat sa aktivity, pripravila knizku Fotografické etudy Ladislava Foltyna (Publisher Fotofo, Bratislava
2002) a spolu s Dagmar Poldckovou rozsiahle mimoriadne dielo Slovenskd divadelna scénografia 1920 — 2000
(SNG, Divadelny Ustav, vydavatelstvo Kasiko, Bratislava 2004). e Dnes ju zdravotny stav prindtil prijat invalidné
kreslo ako stcast Zivota, ale neovplyvnil jej pracovné zaujatie srdcovou témou bratislavskej SUR-ky. Pisanie knizky
o Skole umeleckych remesiel obéas prerugfinymi dlohami, ako boli spominané knizky, alebo pripravou svojich
stardich textov. MoZno sa predsa len odhodld napisat aj svoju interpretdciu osobnosti Ludovita Fullu, ktorého si
velmi ceni. A urcite mnohych potesi aj druhy diel kratsich interpretacii pod ndzvom Picasso nehovori, ktory sa chysta
vydat. Vracia sa vdak vzdy k SUR a eéte nedocenene;j lilohe jej zakladatela Josefa Vydru. Jeho osobnost osvetlila aj
v sérii ¢clankov pre ¢asopis Remeslo umenie dizajn v roku 2004. Ststredenej praci na tejto téme prisne vymedzila
podstatnti ¢ast svojho pracovného dria, ale velmi rada prijima navstevy priatelov a Ludi, ktorf s fiou chcti debatovat
o zivych témach — o jej témach, ale aj o sticasnej slovenskej kultire. o Nie je ocenenie, ktoré by vyjadrilo uznanie jej
osobnej stato¢nosti, nezlomnosti, skromnosti a profesi-
ondlnej ndrocnosti. Cena ministra kultdry ,,Za mimo-

Senograficki evady Lidislava foltysa

. . ; : « 2
a—— S riadny prinos slovenskej umenovede®, ktorti dostala
. zaciatkom aprila t. r,, je len malym prejavom pozornosti
O% tejto vynimocnej zene.
i ety sas didemiabych rokiy k ' 1
& ladiskn Fukynls pmmgrmhk“!l:]m
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PROTEST

...ty dofiho chlebom,

nielen ktorym je ¢lovek Zivy!

text Branislav Matis foto archiv

,Podpora vztahu deti, mlddeZe a ich pedagdgov ku kultirnym hodnotdm, prehlad zdujmu deti a mlddeZe o kultiru

amonitorovanie navstevnosti kultdrnych instittcii touto vekovou kategoriou. Vytvorenie podmienok na aktivnu

Gcast kultdrnych institlcif vo vychove a vzdeldvani, sti¢asne konkurencie medzi nimi s cielom zvy3$enia kvality ich
c¢innosti a adresnosti a prehladnosti do nich investovanych statnych
dotdcii na zaklade redlneho zdujmu obc¢anov o ich sluzby, nie na zdklade
individualneho posudenia Uradnikov a roznych komisii“ (www.kul-
turnepoukazy.sk) Ciele, zda sa, proreformné a progresivne. Teoreticky
konecne ucinny, radikalny prostriedok na odcervenie a zastepenie
slovenskej kulttry. Nie uz tak vizudl — obal, ktory v prvej linii predava
tieto ,,nematerialne“ hodnoty. Pozoruhodne presny zdsah totdlne
mimo rozumu a citu mladej (alebo akejkolvek?) cielovej skupiny. Velké,
roztuzené o¢i mladého paru pri hard-popovom zapade slnka st zrejme
nestravenymi zvyskami manga filmov, nedbalo napozeranych so zame-
rom zistit, akou grafikou treba fst na mladu generdciu. Ale v kombin4cii
s Cervoto¢om a hrdzou prezratymi kulttrnymi ikonami len viac usvied-
¢aju autora (a nemenej zodpovedny ,,protikus® na strane zadavatela),
z pokrocilého stadia zatuchnutosti vo vzduchotesne zabeténovanych
pozicidch, stojacich pravdepodobne na zaklade individudlneho postde-
nia Uradnikov a roznych komisii... PS: Alebo je vsetko inak a ide o pripad
genialnej subverzie, metairdnie ¢i rafinovanej sabotdze?

PROTEST

...na vase plagaty

text Emil Drliciak foto archiv

Jedno z najvacsich divadiel na Slovensku (Nova scéna) nds pozyva na predstavenie Zlaty Bazant... pardon na
predstavenie Vase hroby, alebo ... na Vase hroby? S tymto plagatom s sponzori nepochybne spokojni, ich loga su
dostatocne velké, na sitylajtoch este vicsie, a tymto by som pomenovanie kvalit tohto plagatu uzavrel. Boris Vian
pomenoval svoju knihu Naplujem na vase hroby, a tazko sa pri tomto plagate ubrdnim prvopldnovej reakcii v titulku
protestu. Vian sa v hrobe neobracia, herci a tanecnici na javisku, vraj, ano.

um2-2006
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obrusy s netradicnym dezénom

text Jana Oravcovd foto archiv

Absolventka oddelenia textilného dizajnu VSVU Lubica Kurhajcova ziskala na celosvetovej medzindrodnej stitaZi
pre mladych umelcov Talente 2006 ocenenie. Do stitaze, ktord sa kond kazdoroéne v rdmci Medzindrodného veltrhu
pre malé a stredné podniky v Mnichove, sa prihlasila svojou diplomovou pracou reagujicou na aktualne spracovanie
obrusa ako utilitdrneho predmetu opradeného mytom domesticity a vysostne Zenského teritdria. Kolekcia troch
obrusov realizovanych technikou sublimacnej tlace vznikla na zdklade autorkinho uvazovania o stcasnej funkcii
stola v domdcnostiach, ktory v tradi¢nom a historickom ponimani predstavoval symbol rodiny, miesto stretania sa

a zblizovania. Vzhladom na to, Ze dnes tento pévodne Ustredny kus nabytku plni tak trocha marginalnu funkciu,
autorka sa chcela pribliZit k jeho pévodnému vyznamu aspof v rovine konceptudlneho uvaZzovania. Prostrednictvom
tlace s dekdrom stola v historizujicom style vytvorila akusi jeho iliziu. Ako sama hovori, chcela tymto vtipom zneis-
tit divaka. Netradinym dekdrom obrusov sa tak pokusila o prinavratenie tradi¢nej formy a funkcie stola. Co je véak
rovnako doélezité, upozornila aj na kultiru stolovania, ktord vzdy zohrdvala v nasom lokalnom prostredi dolezitu
tlohu. Jeho stcast neodmyslitetne predstavoval obrus s tradi¢nym rucne vysivanym vzorom, neskor i modernym
tlacenym dezénom. Ako vidno, tento netradiény dekdr, ktory pokryva spodnti éast obrusu, zaujal i medzindrodnu
porotu. ¢ Cielom stitaze pre mladych umelcov do 30 rokov tvoriacich v oblasti umeleckého remesla, GZitkového
umenia, dizajnu a technoldgif je prezentovat ich manudlne zru¢nosti, talent, odvahu experimentovat. Experiment

v tomto pripade vysiel. S jeho pocitacovou pripravou a realizdciou v ,,beznej“ reklamnej firme sa musela autorka
vysporiadat sama. Praktickd sktisenost v redlnom prostredi plodf teda zivotaschopné produkty.

¢0 SA DEJE

Berlin je Designcity

foto archiv

Berlin sa tento rok stal oficidlnym mestom dizajnu. Toto oznacenie mu pridelilo UNESCO. Jednou z akcif, ktoré
potvrdzuiju tito skutocnost je aj berlinsky festival Designmai. Tento rok sa konal od 18. do 21. mdja a hlavnou témou
bolo Designcity. Informujeme o nom aj preto, ze na ich webe ndjdete dalsie pozoruhodné a rozvetvené stvislosti
s témou tohto ¢isla Designumu, ktora sa dotyka spojenia dizajnu a architektdry.

www.designmai.de
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V Galérii Medium pri
Vysokej skole vytvarnych
umeni sa vd'aka Design
centru CR, Ceskému
centru a Ikea v uplynulych
tyzdnoch (21.3.-12.4.
2006) uskutocnila vysta-
va Dizajn do tmy - dizajn
pre nevidiacich a zrakovo
postihnutych. Vystava

je vyberom najzaujima-
vejSich prdc vel'korysého
projektu, ktorého cielom
bolo navrhniit novy alebo
upravit uz existujici pred-
met kazdodenného Zivota
zrakovo postihnutych.
Okrem funkcnosti pre
Specificku skupinu sa mal
tento dizajn vyznacovat
aj atraktivnostou pre
vidiacich.

designum_02_final.indd 7

Od zaciatku ojedinely zamer spojil vset-
kych ceskych a osemnastich slovenskych
Studentov dizajnu. Z nasej strany islo kon-
krétne iba o Studentov ateliéru industrial
dizajnu na VSVU. Konkurencia deviatich
Ceskych vysokych skol zaoberajicich sa
dizajnom vsak bola podla vysledkov plod-
nym hnacim motorom. Viyzva napokon
nenechala chladnych ani profesorov, ako
napriklad doc. Ferdinanda Chrenku, akad.
soch., ktory neodolal a pomeral si sily so
svojimi ,zverencami®. ¢ Na zaciatku presli
Ucastnici projektu Specidlnym tréningom
pre nevidiacich, v laboratéridch zazili
simuldciu réznych zrakovych chorob az po
Uplnd slepotu, aby lepsie pochopili dané
zivotné podmienky. Potom komuniko-
vali s nevidiacimi a zadefinovali si, co im
chyba, s ¢im maju tazkosti, popripade
ktorl vec stadi len doladit. Pontikalo sa
Siroké spektrum problémov od doriesenia
funkénych detailov vysavaca az po od
zakladu novo ponatt ¢ajovi kanvicu.

Tvorba sama uz potom prebiehala podla
novo stanovenych pravidiel. Tvorcovia

sa v prvom rade chceli vyrovnat s otdz-
kou, aky ma byt dizajn do tmy, ¢o je jeho
podstatou a naco vlastne slizi. Tvarova
samolic¢elnost alebo spolahnutie sa na
ladné krivky a estetické kombinovanie
farieb tu totiz nestacia. Nase bezné krité-
rid v tme vyznievaji bezpredmetne. Coj
zaujimavé pre vidiaceho, méze byt nudné
pre nevidiaceho a pre slabo vidiaceho
netitatelné® No a napokon dloha sk{bit
beznych zakaznikov a tzko Specifick
skupinu zrakovo postihnutych nie je lahkd
lloha ani pre profesiondla, nieto este pre
Studenta. ¢ Viysledna vystava podava
spravu o tom, ako ndro¢né podmienky
vyprovokovali Studentov k pozoruhodnym
vysledkom. O kvalite navrhov sved¢i aj
to, Ze velka ¢ast je vhodnd na vyrobu,
niekolko z nich sa uz dokonca realizuje.

VsSeobecne sa prace vyznacuju jednodu-

chostou, vyraznou farebnostou, Struk-
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turdlnou a materidlovou variabilitou. Su
zaujimavé na pohlad i na dotyk, ktory je
pre nevidiaceho zrakom. Ich spektrum

je pestré, od samoucelnych hraciek
posobivych viac materialom a tvarmi, ako
funkénostou aZ po takmer dokonalé ,,di-
zajny“ spajajlice v sebe vsetky pozitivne
kvality, ktoré toto slovo mbZe v sebe niest.
Niekedy sti zaloZené na vtipnej, pritaZlivej
a zaroven funkcnej myslienke, ako je to pri
vitaznej kanvici Petra Koreckého (VSVU).
Ale st medzi nimi i technicky ndrocnejsie
navrhy, ako vyhladdvanie stratenych veci
pomocou mobilu ¢i prenosna interaktivna
digitalna encyklopédia do lesa. Ndjdu sa

i vynimocné objekty napriklad relaxacna
miska, ktord pontka unavenym prstom-
oCiam masaz. Najvacsie zastupenie vsak
maju praktické veci do domacnosti, najma
kuchynské pomacky. Medzi nimi i prispo-
sobené ndstroje znamej firmy, ktoré bezne
pouzivame, a az tu si uvedomime, aké

narocné poziadavky splnaju.

Ocakavalo sa, ze projekt altruistickej
povahy svojou myslienkou zaujme, o to
prekvapivejsi je vsak jeho svetovy Uspech.
Videli ho uz v Prahe, v Budapesti a v New
Yorku. Samozrejme, je typické, ze v krajine,
kde st technologické vymozenosti lahko
dostupné, vyvolali najvacsi zaujem prave
najjednoduchsie pomacky. Posolstvo vsak
tkvie v niecom inom. e Pre vidiacich je
vystava mozno len pdsobivou prehliadkou
kreativity, no pre nevidiacich je vnesenim
dizajnu do ich Zivota. Dizajnu, ¢ohosi,

Co je pre nich nieco Uplne nové, predtym
nepoznané, ¢o neobycajnym sposobom
obohatilo ich Zivot.

a1 Petr Korecky — Konvicka na ¢aj

a2 Jaroslav Jufica — haptickd hra Tekamo

a3 Peter Elias — Hrnce

a4 Radomir Minjarik — systém stabilizovaného stolovania
as MichalIvan — Hrnéeky

a6 Eva Navrétilovd — taniere Zblurik

ay Tana Zacharovskd — lokdtor stratenych predmetov
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Odvaha k dizajnu

FORUM DIZAJNU

,»Ndbytok pre zdravy
Zivot®, tak znelo motto
16. rocnika medzindrod-
ného vel'trhu Nibytok

a byvanie 2006, ktory

sa konal v marci na
Vystavisku Agrokomplex
v Nitre. Prezentdciou
460 vystavovatelov na
ploche vyse 26 000 m?,
viacerymi odbornymi
semindrmi a spolocen-
skymi podujatiami vel’trh
potvrdil poziciu najvicsej
prehliadky svojho druhu
v rdmci stredoeurdpskeho
priestoru. Popri vyraz-
nej prevahe importérov
zahranicného ndbytku

a bytovych doplnkov naj-
roznejsej kvality sa snazili
upitat pozornost divikov
aj menSie a stredné firmy
domdcich vyrobcov, ktoré
sa operativne prispésobuji
aktudlnym zahrani¢nym
trendom a zdroven sa
usilujut vniest do svojich
vyrobkov vyraz vlastného

designum_02_final.indd 12

text Silvia Lutherovd

VELTRH VERZUS VKUS Posledné roky

by sme vzhladom na rozmach vystavby

a rast kipyschopnosti obyvatelstva na
Slovensku mohli povaZzovat za $tastné pre
rozvoj nabytkarskeho priemyslu. Odborni-
ci z hospodarskej sféry pozitivne hodnotia
zdynamizovanie vyroby aj vzrastajicu
Uspesnost a konkurencieschopnost slo-
venského ndbytku na stredoeurépskych
trhoch. No prudké rozsirenie financnych
moznosti potencidlnych zaujemcov o novy
nabytok nesprevddza vo vseobecnosti aj
paralelné kultivovanie vkusu, zvySovanie
narocnosti Ci cibrenie poziadaviek na
kvalitu, ¢o sa prejavuje najma na prefero-
vani, a teda na podporovani ipadkovych
Stylovych napodobenin, nabytku z lacnych
materidlovych ndhrad alebo maximalne
zjednodusenych predmetov bez akéhokol-
vek vyrazu a obsahu.

Vyvoj domdcej vyroby zacal navyse
zasadne ovplyviiovat aj prichod zah-
ranicnych predajnych centier s nabyt-
kom a bytovymi doplnkami priemernej
formovej aj funkcnej kvality. Zatial ¢o
v zahranici plnia tieto vyrobky tlohu
docasnych eventualit aich nizka cenaje
preto logickou, prirodzenou podmienkou,
v nasom prostredi st pre mnohych ludi,
paradoxne, jedinou predstavou o zaria-
denfinteriéru (nielen obytného). A to
zdaleka nie iba z finan¢nych dévodov.
Hoci vstup tychto predajnych retazcov na
slovensky trh, podporovanych masivnou
reklamnou kampanou, vyvolava samoz-

@

foto Silvia Lutherovd, Patrik Safko, archiv

rejme i priaznivy konkurencny tlak, snaha
domdcich vyrobcov ¢elit ich nizkym cendm
md za dosledok aj urdité dstupky v kvalite
(najma materialovej).

Sucasny stav nabytkdrskej produkcie
je teda na jednej strane bezprostrednou
reflexiou aktudlnych vyvojovych trendov,
no na druhej strane je i priamo Umerny
vkusovej rovni zdkaznika. Tento fakt bol
vychodiskom aj pre orientdciu tohtoroc-
ného veltrhu, kedZe organizatori zamerali
nosné témy odbornych prednasok na
vzdelavanie verejnosti v pristupe k vlast-
nému zivotnému prostrediu, vo vnimanf
dizajnu ndbytku a interiéru ako prostried-
ku na skvalitnenie zivota, a takisto v orien-
tacii spotrebitela na kvalitny, bezpecny
a ekologicky nabytok slovenskej produk-
cie. Okrem toho sa pozornost venovala aj
alternativnym zdrojom energii a novym
technoldgidam, no a samozrejme aj dizajnu
mladej generacie.

Usilie zohladnit popri kvalite, funké-
nosti a marketingovej Uspesnosti vyroby
najma kritérid povodnosti a aktudlnosti
dizajnu sa prejavila aj na tohtorocnom ude-
lovani cien veltrhu. V jednotlivych sitaz-
nych kategdridch zostavenych podla tcelu
ndbytku zvitazili firmy: Domark, s.r. 0.,
EKOMA design, s. r. 0., Komandor Sloven-
sko,a.s., TON, a.s., z Bystrice pod Hos-
tynem, Julius Blum z Rakuskej republiky,
IDONA, a. s. Novinarsku cenu odbornych
Casopisov o byvani ziskal akad. soch. Ivan
Cobej za inovativny dizajn police Marina,
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s ¢im suviselo aj udelenie jedného z Cest-
nych uznani spolocnosti Brik za ,,ststavny
inovacny pristup k tvorbe nabytku“.

FORUM DIZAJNU - INSPIRACIE PRE
NABYTOK S tohtoro¢nou témou veltrhu
sa umne zosuladila ajidea 9. rocnika Féra
dizajnu, ktoré usporiadalo Slovenské
centrum dizajnu v spoluprdci s Agrokom-
plexom, VSVU — Inétitdtom umenia a vedy
v Bratislave. V projekte Inspirdcie pre
nabytok dali kurdtorky Katarina Hubova

a Adriena Pekdrova priestor ndvrhom
Studentov z dizajnérskych ateliérov stred-
nych a vysokych skol, ako aj novinkdm
slovenskych dizajnérov, ktoré nevznikli
pre sériovu produkciu. Férum dizajnu
pravidelne predstavuje prdce studentov
dizajnu, no tentoraz bolo cielom poukdzat
predovsetkym na kreativitu, humor a ra-
dost z tvorby nezatazenej poziadavkami
masovej vyroby. Ako sa vyjadrili kura-
torky, vystava mala podnietit dizajnérov

@

k tvorbe, vytvorit moZnosti spoluprace
dizajnérov a vyrobcov a sprostredkovat
kontakt Studentov s vyrobnou sférou.
Niekomu by sa v8ak mohla zdat pred-
stava o inspirativnosti studentskych pro-
totypov pre pracu dizajnérov vo firmach
s overenym, zabehnutym programom
znaéne utopickd. Aj Ivan Cobej — klicovy
dizajnér slovenskej firmy Brik, zareagoval
na tlto moznost skepticky: ,Na zdpad-
nom trhu, ktory ma vyspeld kipnu silu
a spotrebitela aj pre okrajovejsie modely,
to je mozné. Ale slovensky trh je velmi
maly a chyba tu zakaznik, ktory by kupoval
experimenty. Dizajnéri vo firmdch st nu-
tenf uvazovat raciondlne a va¢sinou medzi
sebou riesia Cisto praktické problémy.
Preto si redlne neviem predstavit, Ze by
tudenti mohli indpirovat vyrobcov. Ale
pre samotnych $tudentov je prileZitost
prezentovat svoje navrhy pred publikom
uréite dolezita. Potrebuijli sa konfrontovat
s priamymi reakciami na svoju pracu.”
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V kontexte tohtoro¢ného zamera-
nia nitrianskeho veltrhu vsak spociva
vyznam a opodstatnenost koncipovania
vystavy podla idey ,inSpirativnosti“ani
nie tak v apelovani na vyrobcov, ako skor
v rozsirovani obzorov samych navstevni-
kov — potencialnych zakaznikov. Prave im
je déleZité ukdzat, Zze nabytok nemusf byt
len utilitdrnym predmetom, nevyhnut-
nym doplnkom interiéru, ale méze byt aj
invencnym, dokonca vtipnym objektom,
vytvorenym s citom a zmyslom pre harmo-
niu prostredia, objektom vymykajticim sa
z0 sivého stereotypu overenych minima-
lizovanych foriem urcitym individualistic-
kym vkladom.

Podobné kvality ocenila medzinarodna
porota na prototypoch Romana Ficeka —
Studenta z ateliéru produktového dizajnu
na VSVU v Bratislave a udelila mu Cenu
Féra dizajnu (pozri Designum 1/2006).
Poziadavku inspirativnosti, sviezeho,
,mladého” pristupu k dizajnu, presahu do

@

bé

Uzitkového umenia a remesla i kreativne-
ho uplatnenia specifického materidlu by
vSak splnilii dalSie vystavené predmety,
ako napriklad Expldzia montdznej lampy
od Lucie Chmelovej, bytové doplnky
Pritazlivost od Aleny Timkovicovej, Inte-
riérové prvky Radovana Martinceka alebo
Koberec Dagmar Hrncarovej.

Koncepcia Féra dizajnu pocitala aj
s prezentdciou Studentov ako ¢lenov kon-
krétnych ateliérov s vlastnymi studijnymi
programami. Tito jedine¢nt moznost
nakoniec skoly nevyuzili, ¢o sposobilo
pravdepodobne nie velmi §tastné umiest-
nenie informativnych plagatov kdesi v Uza-
di. Co sa tyka priestorového rozvrhnutia
expondtov, mitlce bolo aj vkomponovanie
vyberovej kolekcie z vystavy 320 stoliciek
(pripomienky na jej premiéru v novembri
2005 v Bratislave) priamo medzi student-
ské objekty. Hoci medzi prototypmi zo
60. - 80. rokov 20. storocia od dizajnérov
podniku Tatra ndbytok Pravenec a naj-
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novsimi studentskymi prototypmi vznikla

situacnd vyznamovd stvislost, i tak by

si boli vyrazné historické stolicky ziadali

jednoznacnejsie vizualne vyclenenie.
Buduci 10. ro¢nik Fora dizajnu by mal

byt jubilejny, ¢o organizatori planu-

ju ,,0slavit” uréitym zavigenim dsilia

poslednych rokov. Podla slov K. Hubovej

a A. Pekdrovej tentoraz vyzvi , tvorit

pre potesenie” a ,,experimentovat®,

samotnych vyrobcov. Cielom je podnietit

vznik vynimocnych kusov, ktoré nebudd

mat striktne komercny tiéel, ale budu

prezentovat originalitu znacky, potencidl

firmy ajej dizajnérov. Vystavna kolekcia

7z takychto prototypov bude zdroven odpo-

ved'ou na otdzky, neslice sa tohtoro¢nym

veltrhom, o perspektivach presadzovania

vlastného, lokalneho charakteru a kvalit

v tvorbe ndbytku a interiérovych doplnkov.

Cibud firmy ochotné prekrotit svoj pevne

stanoveny program sériovej vyroby a zauj-

mu pozornost publika, uvidime o rok...

designum_02_final.indd 17
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Vystava Inspirdcie pre ndbytok z Féra
dizajnu bola po Nitre reinstalovana v de-
sign factory v Bratislave (15. — 30. marca

b1 celkovy pohlad nainstaldciu v Nitre

bz detailinstaldcie v Nitre

b3 pohlad nainstaldciu v design factory — foto: P. Safko

b4 pohlad nainstaldciu v design factory — foto: P. Safko,
Jozef Gasparik — Hokerlik XXL, 2006, Jarmila Dobrikovd
— Stolovaci stolik, 2006

bs Martin Bajo — éalﬂneny’ solitér Wege, 2005, TU Zvolen,

Katedra nabytku a drevérskych vyrobkov

b6 Jozef Fugger — Objekt ,,0“, 2004

b7 Ivica Markovicovd — Pévabnica, 2006

b8 Radovan Martincek — Interiérové prvky, 2006,
VSVU Bratislava, Katedra priemyselného dizajnu,

ateliér produkt dizajn

designum 2 - 2006
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vykvet

Odev je priestorove dielo

Andrea Kvasnicovd je
Studentka piateho rocnika
odevného dizajnu v ate-
liéri doc. Juilie Sabovej na
VSVLL Naposledy zaujala
porotu na prestiznej Ceskej
sitazi TOP STYL DESIG-
NER - 2006, ktord sa
konala v ramci Medzind-
rodnych vel'trhov maddy
Styla Kabo v Brne. Zau-
jalaju az tak, ze vyhrala.
Zo Slovdkov je po Lukdsovi
Kimlickovi druhd, komu sa
podarilo tento titul ziskat.
Vitaztvom vyrazne stiipla
jej profesiondlna prestiz.
Vd'aka finanénej vyhre
vytvori novii kolekciu

30 modelov, ktord bude
predvedend v auguste
znova na veltrhoch

STYL a KABO.

designum_02_final.indd 18

text Lubica Hustd

Mohli by ste predstavit — definovat svoju
vitaznu kolekciu? Kolekcia Dimenzo je
koncipovand ako fiktivny pribeh zeny s dy-
namickym mestskym Zivotnym stylom.

Je inspirovand jazdou na skutri a archi-
tekturou metropoly. Postavila som ju na
kontrastoch objemov a minimalistickej fa-
rebnosti Ciernej so svetlo zelenkavou. Ma-
terialy som dotvorila technikou sietotlace,
reliéfny dezén vychddza z loga kolekcie.
Strihova abstraktnost je podporend ¢istym
technickym vypracovanim. Je to komplex-
na kolekcia od plaviek po kabdty a tasky.
Aky bol vyber materialov a podla ¢oho ste
sa pre ne rozhodovali? Materidly vetrov-
kovinu, neoprén, eko kozu, tplet a tyl pod-
porujuci formu som vyberala s ohladom
na Uzitkovost. Napriklad vetrovkovina — je
pouzita na prednych Castiach odevov, aby
chranila pred narazovym vetrom. Imitacia
neoprénu je naopak v zadnych castiach,

je makky a teplejsi, ¢ize zarucuje pohodl-
nejsie sedenie. Na niektorych modeloch

je reliéfny dezén, ktory ma protismykovt
funkciu a zaroven poskytuje nendpadny
hapticky zazitok. Hapticky tcinok dava
odevu dalsi rozmer — v mimovolnom
dotykanf sa je ukrytd istd ¢ast Zenskej
senzuality. Rovnako prijemné je aj pouzitie

@

foto Simon Kliman, modelka Katarina B., agentira M choice

jemného Upletu. Viem, ze vitaznej kolekcii
predchadzal napad, ktory vznikol vd’aka
semestralnej spolupraci ateliéru médy

a transport dizajnu. Spolupracovala som
s Petrom Mikulakom. Vytvorili sme vtedy
lifestylovu viziu zeny v meste. Dynamicku
sucasnu zenu sme si zadefinovali ako
Zenu, ktord sa potrebuje efektivne presu-
vat z miesta na miesto, a preto je pre nu
idealnym dopravnym prostriedkom mest-
sky skdter. Peter vtedy navrhol skuter pre
Zenu, ja odev. Spojenie Zena a skdter som
neskor videla v Parizi ako naozaj neodde-
litelni sti¢ast metropoly, a to ma utvrdilo
v tom, Ze by stdlo za to tému rozpracovat.
Vznikla 12 modelova kolekcia Dimenzo.
Co je pre vas podstatné pri navrhovani

v Skicovnej faze? Jednak je podstatné na-
tudovat si tému, lebo &m viac informécif
¢lovek ma, tym lepdie ju moZe vystihndit.
Potom je doleZité spracovat priestor, lebo
odev je vlastne priestorové dielo. Ja riesim
odev kompozi¢ne tak, aby bol prepraco-
vany z kazdého pohladu. Dolezité je pre
mna strihové riesenie — doslova vystavba
modelov. Inspiracia ¢asto prichadza
priamo z objavenych materidlov pripad-
ne z technoldgie. Mdm rada zaujimavy
vytvarny detail. Dost ¢asto pracujem
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Andrea Kvasnicova

s ¢iernou farbou, je pre mna zvlastnym
spbsobom dokonald. Velakrat spravim na-
vrh avidim, Ze najlepsie vynikne v Ciernej.
Asi to vyplyva z Cistych dizajnérskych linii.
Ale mozno mam teraz len akési grafické
obdobie. Farebnost si uzivam skér pri
kostymoch. Ako ste teda kompozicne
riesili konkrétne Dimenzo? Kompozi¢ne
je v kolekcii kazdy model rieSeny jednot-
livo, ale modely st zaroven navzdjom
kombinovatelné. V tvarovom riesen{
modelov $pecialne uréenych najazdu na
skutri ,,forma nasleduje funkciu®, ostatné
modely st skor lifestylové a dotvaraji
vyvazenost celej kolecie. Spominate, Ze
farebnost si uzivate pri kostymoch. Ano,
uz viac rokov sa venujem aj kostymovej
tvorbe a realizaciam pre divadlo a film.

Je prijemné si odskocit od médy a od
trendovosti do iného, divadelného sveta,
kde to funguje trochu inak. V com inak?
Mdodny navrhar je velmi slobodny pri reali-
zovani svojej vizie, mdze sa in$pirovat ¢im-
kolvek, pospdjat ¢okolvek podla vlastnej
predstavy a naopak kostymovy vytvarnik
citi urcitd pokoru k dielu, je nutné mnohé
veci respektovat a zdrover vkladat do
spoloc¢ného diela vlastny vytvarny nazor.
Je to timova prdca reziséra, kemeramana,

@

choreografa, hercov... Skveld skola hlada-
nia kompromisov a komunikdcie s ludmi.
Tvorba pre divadlo mi tiez dava novy, Sirsi
pohlad na vnimanie odevu ako takého.
Aké sl najblizsie plany? Po vystave mode-
lov kolekcie Dimenzo v Studiu LR v Prahe
a dalSich prezentaciach a foteniach sa
chcem vrhn(t na realizaciu novej kolekcie
30 modelov. Bude znova koncipovana ako
pribeh, tentoraz vsak v historizujicom
duchu, kedze som nasla Uzasnu inspirdciu
v bizardnom pribehu Orlando od Virginie
Woolfovej. Orlando svoj Zivot zacina ako
Slachtic v 16. storoci a konci ako modernd
zenav 20. storodi... Potom ma caka dip-
lomovy ro¢nik na VSVU a zvazujem eéte
zo dva roky studia v zahranici. Konkrétne
vo Franctzsku alebo v Anglicku. Urcite

by som sa v budticnosti chcela venovat
predovisetkym mdéde, ale mat popritom
moznost odskocit si aj k divadlu a filmu.
Uplatnit sa ako ndvrhérka je pomerne taz-
ké, spociva to v sile osobnosti, schopnos-
tiach a ochote venovat sa mdde naplno.
Madny biznis je zlozity Zivotny priestor.
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olap
tak sladko vonia?

Prirodovedné miizeum
v Bratislave md redizajno-
vandu stdlu expoziciu.

"
S
{4

Biodiverzita Zeme
SNM-PRIRODOVEDNE MUZEUM

a
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KedZe nové mizea a galérie v $tdtnej

Ci mestskej posobnosti nevznikaji a na
Slovensku sa stretdvame skor s opacnym
fenoménom, teda s odstatrovanim,

ktoré je spojené s predajom historickych,
a teda aj financne zaujimavych budov,

je revitalizacia v podobe nového dizajnu
expozicif jedind moznost, ako drzat trendy
stcasného muzedlneho vyvoja.

Prednedavnom presiel rekonstrukciou
Eszterhdzyho paldc Slovenskej narodnej
galérie v Bratislave, koncom februdra sa
na nabrezi hlavného mesta otvorila nova
expozicia Prirodovedného muzea.

V prvom rade treba skonstatovat, ze
vlny zdpasov o ndvstevnika, podporované
nielen postupnou amputaciou zaujmu
Sirokej verejnosti, ale v sticasnosti aj
hlavnym programom vyvijanej statnej
kulttrmej politiky, sa na konec¢nom vy-
sledku redizajnu expozicie svetovej fauny
a flory prejavili vyrazne. Prevlada estetika,
hravost, dynamika, niekedy v$ak na tikor
vedeckych potrieb, ktoré si vyzaduje stala
expozicia takejto instittcie.

Co zaujme ako prvé, je aZ neprirodze-
nd farebnost podkladov sprievodnych
textov — ostrd zItd, zelend, oranzova.
Vstupnd miestnost je akousi metafo-
rou na nosnu tému expozicie, ktorou je
rozmanitost prirody, vzdjomnych vztahov
arovnovahy, teda biodiverzita. Autor
vytvarnej realizacie, akademicky maliar
Pavol Choma vytvoril vizudlne zaujimavy
vstup priklonom ku hravosti. Neodpustil

@

si vak teatralizaciu s velkou mierou na-
rativnosti, zaujimavej najma pre detského
divaka. Tu treba vyzdvihnit najma fakt, Ze
sa Chomove snahy stretli s hlavnou témou
expozicie.

Na druhom poschodi zostala zachova-
na povodnd expozicia z konca 50. rokov
20. storodia *. Bola to takzvand pridova
instaldcia — zakryté oknd a vitriny pri
dverach. Kym déjde k jej kompletnej
renovdcii, mdze divék porovnat dva
pohlady, dvoch svedkov vkusu, myslenia
a formy reprezentdcie svojej doby, svety
vzdialené takmer polstorocie. Nie je to
iba interiérova Uprava — koberce tlmiace
kroky na parketach, tkanina na a vnitri
vitrin, ale najma ucel, ktorému chcela
expozicia slizit. Kym Chomova instaldcia
je esteticky pritaZlivou, no miestami viac
zameranou na efekt (ako priklad uvedme
instaldciu hmyzu, ktory sa zmenil na
vizudlne zaujimavu, no bezmennd masu),
povodna expozicia domdacej fauny a flory
podriadena vedeckej exaktnosti, s jedinym
cielom — naudit.

Nosnym materidlom sa pre auto-
ra architektonického ndvrhu Stefana
Rutzkého stal sadrokarton, drevo a sklo.
Do miestnosti sa vpustilo priame svetlo,
zatienené systémom stahovacich roliet,
¢o do istej miery skomplikovalo prehlad-
nost samotnych vitrin. Ked?e st navyse
postavené Celami k sebe, stala sa zjavne
nedomyslend chyba a vzajomné odrazy
skiel a interiérov su privelké na to, aby ne-
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c1logo expozice, dizajn: Palo Bdlik

c2 biotop listnatého stromu

c3 propagacné plagaty expozice,
dizajn: Jana Némethovd

c4 vitriny expozicie

s iluzivne diordmy

c6 detail instaldcie
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rusili. Jednou z kozmetickych chyb, ktoré
sa objavili ihned po otvoreni, je nedosta-
to¢na prilnavost plotra, a tak sa najma
detski ndvstevnici zabdvaju na dokladnom
odstranovani informdcii zo skiel vitrin.
Architekttra tychto priestorov
neohromf trendovostou ani inovativnymi
rieseniami ¢i napaditymi materidlmi.
Vitriny v akomsi zvlasnom retrostyle odka-
zuju na pévodnd architekturu instaldcie,
su vSak spiatocnicky konzervativne a na
dané priestorové moznosti az privelmi
masivne. Navyse sa uz po prvych dnoch
vyskytol problém s chybami v odvetravani
a osvetleni, ¢o z vitrin robi velké skleniky,
poskodzujlce vystavené exponaty.

Zazrak prirody teda nie je vo svetovom
kontexte ziadnym zazrakom, v domacej
situdcii je vsak udalostou. Nesporné
kvality, akymi st urcite az neuveritelne
autentické diordmy, ale aj vtip a vynalie-
zavost, s akymi Pavol Choma do detailov
nainstaloval jednotlivé vitriny, trochu
uberaju z konzervativnosti architektiiry
a z technickych nedostatkov.

Poznamka:

10krem mineralogickej expozicie, ktord bola prerobend
komplete koncom 80. rokov, zoologickd a paleontologicka
ast ostala az na niektoré detaily, ako optické navysova-

nie vitrin atd’, nezmenena.
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Zazrak prirody — Biodiverzita Zeme
stala expozicia

Prirodovedné muzeum

Vajanského ndbrezie 3 Bratislava,
3. poschodie

scénar Jan Kautman, Jana Uhlifova
architekt Stefan Rutzky

vytvarna realizacia Pavol Choma
malby dioram Stano Lajda
otvorenie 27. februara 2006
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text Lubica Hustd

Témou aktualneho ¢isla Designumu su architekti, ktori tvoria aj ako dizajnéri.
Prepojenie tychto dvoch svetov je prirodzené a ich symbidza je zrejma uz z dav-
nej historie. Jedna ¢ast dizajnu je s architektirou spojena priam bytostne. Ide
o interiérovy dizajn, kam patri nabytok, bytovy textil, ale aj vyber materialoyv,
ich skladba a detail, samozrejme interiérové doplnky. Spolu vytvaraju celok,
ktory mdze byt jednotny alebo disharmonicky, in§pirativny alebo nezmyselny,
progresivny alebo taZzkopadny, skvely alebo nenalezity, exkluzivny alebo kon-
fekény atd. Hodnotiacich privlastkov mézeme vygenerovat neuveritelné mnoz-
stva rovnako ako architektonickych a dizajnérskych rieSeni. Treba pripomenut
velmi dolezité poslanie architektlry v ¢ase, ked povolanie dizajnéra este iba
vznikalo. Ved' v 19. storoéi zohrali priekopnicku dlohu prave architekti, ktori
prendasali svoje vizie z povrchu stavby do jeho interiéru. A z interiéru sa nové
vnimanie tvarov Sirilo zase dalej, €iZze na dalSie predmety dennej spotreby. Ar-
chitektdra tak popri remesle a vytvarnom umeni a samozrejme popri priemy-
selnej revolucii stala na poprednom mieste pri formovani nového povolania.
Odvtedy sa vel'a zmenilo, ale prepojenie ostalo stale aktualne napriek tomu, Ze dizajn sa
uz dlho Studuje ako samostatna disciplina. Architektov, ktori sa venuju dizajnu, je
vela. NavySe architekti sa samozrejme nerealizuju len ako dizajnéri interiérov,
ale radi zabrusia aj na iné kiziska. Okrem exteriéru — kde mame na mysli nap-
riklad mestsky mobiliar, pokojne obratia svoju tvorivi energiu aj do mady, tran-
sport dizajnu €i grafického dizajnu, zriedkavejSie je to v priemyselnom dizajne.
Zo zablideni siéasnych hviezdnych architektov do dizajnu spomenieme ako
nazornu ukazku nedavnu kolekciu originalnych damskych topanok od architek-
tonického vizionara REMA KOOLHAASA, ktorych tvar odvodil od barcelonskych
kresielok MIESA VAN DER ROHE, ¢i bikiny znameho, medzinarodne renomova-
ného éeského architekta JANA KAPLICKEHO, zname st aj unisexoveé naramko-
vé hodinky Fossil s vtipne vyrieSenym displejom — ¢as ukazuji anglickym Sty-
lom s napismi napriklad 16 hodin 50 min. je 10 minat do 17 hodiny, ktoré navrhol
FRANK 0. GEHRY. Do sveta transport dizajnu, konkrétne dizajnu lodi, prispeli
svojimi navrhmi napriklad NORMAN FOSTER, ktory pre japonského klienta na-
vrhol hyperelegantnu jachtu, alebo RENZO PIANO, ktory tiez navrhol lod - pla-
chetnicu Kirribilli MASB0. A prikladmi zo sveta by sme mohli urcite pokracovat.
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) r
' Rozhodli sme sa predstavit niekolko

prikladov tejto symhiézy v sloven-

skom prostredi. Aj u nas bola situacia

podobna. Aj tu architekti radi prekrogili

) =)
ramec stavby smerom k tvorbe interi-
d érového dizajnu a dizajnu do interiéru.
Pripomerime, Ze prave vdaka nim sa
importovali a realizovali v prvej polovi-

ci 20. storocia na Slovensku moderné
principy architekttdry a s nimi aj dizaj-

nu. Silnd tradiciu predstavuje tvorba

architektov DUSANA SAMA JURKOVI-
CA, FRIDRICHA WEINWURMA, JURAJA
TVAROZKA, EMILA BELLUSA. Z novsich

@ dejin slovenskej architektury je to

hlavne VOJTECH VILHAN, FERDINAND
J J MILUCKY, RASTISLAV JANAK, IVAN
-—w SLAMEN, IVAN MATUSIK. Z tohto
ohdobia slovenskej histérie predstavi-
. me pozoruhodné kresla z tvorby VOJ-

TECHA VILHANA a v rubrike Sentimen-
tal impozantné interiéry Domu umenia
FERDINANDA MILUCKEHO v Piesta-

v J v noch. Zo sti¢asnosti sme potom oslo-
IJ ' ! r d vili Siestich slovenskych architektov
alebo architektonickych skupin, ktori

sa interiérovému, ale aj produktovému

dizajnu venuju programovo, aby sme
vam sprostredkovali ich vnimanie tejto

symbidzy. Nas ich nazory zaujali -

>
— otvaraju rézne roviny vnimania
d jedného problému, ale viastne je to
problém? Utvorte si vlastny nazor.
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R

foto archiv Raum

Architektonickd skupina RAUM je zoskupenie styroch mladych architektov Marcela Dzurillu, Petra Jurko-
vica, Lukasa Kordika, Romana zitﬁanského, absolventov FA STU. Skupinu zalozili v roku 2003 v Bratisla-
ve. Okrem architektiry a urbanizmu sa zaujimaju aj o dizajn. Nas zaujala nimi navrhnutd plastova polica,
ktort nazvali Vlna mail order — uréend do firiem, ktoré potrebuiju triedit kore$pondenciu ¢i iné tlacové
materidly. Priestorovo je velmi variabilnd, moze mat rozne d[iky a osviezujlce st aj farebné realizacie,
ktoré z nej mbZete vyskladat. V interiéri sa urcite nestratf, naopak, je to oZivujtci a dynamicky prvok. Pod-
la autorov je pridanou hodnotou tohto produktu vytvaranie pestrého priestorového obrazu, ktory pésobf
ako vytvarny prvok, a tym ozivuje priestor. Sthlasime.

www.raum.sk

Cim vas, architektov pritahuje dizajn? Mierkou, priamoéiarostou, nelimerne kratéim ¢asom realizcie ako
pri architektdre, mensim poctom prekdzok na trati... V éom vidite zakladny rozdiel pri tvorbe architektu-
ry a dizajnu? Architektiira musi v prvom rade fungovat, dizajn a7 tak velmi nie, z tohto hladiska je to lepsi
nositel myslienky. V mnohych pripadoch je autor schopny uprednostnit nejaky vtip alebo myslienku nad
funkciou, ¢o si architekt, hlavne v nagich koncinach, ¢asto dovolit nemoze. Vidite vztah medzi architektii-
rou a dizajnom? Ako na seba podl'a vds vplyvaju? Kde sa prejavuju styéné miesta a kde sa rozchadza-
ju? Su to velmi podobné discipliny az na to, ze kazdd sa hra na inom ihrisku. Samozrejme, ze sa navzdjom
ovplyvnuju, v uritych periddach vyznavaji spolocnt estetiku, myslienky a v istych trendoch sa zase rozcha-
dzaju, ako v pripade recesistickych snih povysit gy¢ na umenie v dizajne. Aké st vase ndroky na kvalitny
dizajn a na kvalitnii architektdru? Musi to véetko do seba takpovediac zapadat a posobit tak, Ze inak by to
fungovat ani nedokdzalo. Krdsa a funkénost bez kompromisov jednej alebo druhej strany, to je idedlny stav.
Kedy a kde ste videli najkrajsi stizvuk architektiry a dizajnu? U nas asi byvalé Café Bystrica na Novom
moste v Bratislave. Co vds v poslednom obdobi zaujalo zo slovenského dizajnu a o zo zahraniéného?
Smajlici na rakuskych dialniciach. Ako vnimate poziciu architekttry a dizajnu v Zivote a vo vyvoji spolo¢-
nosti? Dizajn podla vsetkého architektiru predbieha. Ludia riesia skor sucasny dizajn. Ked'ide o architekti-
ru, st viac konzervativni. Architektira a dizajn pokryvajui svojimi produktmi najdélezitejsie potreby cloveka,
a tak st neoddelitelnou sticastou spolo¢nosti. Ich stav reflektuje status spolo¢nosti v danom okamihu...

c1Rekonstrukcia bytu, polica bola navrhnutd ako ndbytok
s dvojakou funkciou. Je to kniznica a zaroven rebrik do

horného priestoru na spanie, 2006

c2VInamailorder, 2005
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Milos Jurdnl
JL'JJJ,J" Tornz

foto archiv Milosa Jurdniho a Juliusa Tomu

Milos Jurani a Julius Toma st uz etablovanymi architektmi, ktori zaujali ako autori vyraznych domov, ale aj ako
tvorcovia progresivnych interiérov. Ich stranka sa vold cool — architecture a toto pomenovanie vystihuje ajich
tvorbu. Je aktudlna a ma styl. Uprednostnuju minimdlne, jasne definované tvary, ktoré ozivuji bud fareb-
nostou, alebo zakomponovanim vyraznej $trukttry na stene &i vyberom mobilidra od niektorej zo sti¢asnych
svetovych dizajnérskych hviezd — nds zaujala jedna z ich poslednych realizacii Fast Food Pasta&Schnitzel,
pri ktorej zachovali pévodnu nastennt malbu s vesmirnymi motivmi z roku 1964 v kombinacii so sti¢asnym
mobilidrom a koncipovanim prevadzky. Dobré chyry sa nesu aj o Eve shope — interiéry kozmetického salénu
v Kosiciach, kde pracovali s plochami efektne pokrytymi mozaikovou technikou tlomkov zrkadiel, tvoriacou
dekorativne obrazce a napisy. Atmosféru dotvdraju aj zaujimavé kubické svietidl4. Dalej st zndmi interiérmi
barov a restaurdcii v Bratislave, ako napriklad Verdict, People’s, Cinema Bar.

www.cool-architecture.sk

Cimvds pritahuje dizajn? M. ].: Dizajn sa ned4 objektivne merat. Ziadne gély, body ani sekundy. To je
fascinujlce. J. T.: Fascinujlice je aj to, Ze ¢innost, ktord existuje od staroveku, dostala ndzov a7 v 20. storoéf.
V ¢om vidite zakladny rozdiel v tvorbe architektiiry a dizajnu? M. J.: Architektira je tvorba na mieru. Pre
konkrétneho investora, s konkrétnou funkciou, s konkrétnym rozpoc¢tom — ako sako $ité na mieru. Dizajn je
konfekcia zalozend na opa¢nom principe. Mozete pracovat na lubovolnom produkte s lubovolnym rozpoé-
tom pre neznameho konecného klienta. Az ked’ dizajn potencialny ¢lovek uvidi, zisti, Zze ho potrebuje, a kiipi
siho.J. T.: Z tohto rozboru je zrejmé, ze architektonicky dizajn je ovela naro¢nejsi. M. J.: Z hladiska zakonov
je architektonicka tvorba podmienena autoriza¢nymi skiskami v Slovenskej komore architektov, ktord
architekta opravriuje projektovat a potom komunikovat so §tatnymi orgdnmiv naro¢nych schvalovacich
procesoch. J. T.: Vysledkom tohto procesu sti diela, ktoré sa dotykajti celej spolo¢nosti. Vidite vztah medzi
architektuirou a dizajnom? Ako na seba vplyvaju? Kde sa prejavuju stycné miesta a kde sa rozcha-
dzaji? M. J.: Dnes staci mat zlat( kreditku a cez internet si moZte objednat mnoZstvo kvalitného dizajnu.
Ked to vsetko date dohromady, s prekvapenim zistite, Ze nevznikne kvalitny priestor. Mnohé veci vyzeraju
dobre len na nekone¢nom bielom pozadi ¢asopisov i kataldgov, a v skutocnosti st nezlucitelné s ostatny-
mi objektmi. A tu nastdva rozchod medzi architektirou a dizajnom z hladiska pouzitelnosti. J. T.: Najprv
musite vytvorit dobrt architektiru a aZ v druhom pldne méze vyniknUt dobry dizajnovy prvok. Lepsou
cestou je viak vytvorit dizajn na mieru, dizajn do konkrétnej architekttry. Aké st vase naroky na kvalitny
dizajn a na kvalitni architektiru? M. J.: Niekedy je tazké ndjst pre nasu myslienku a celkovii uZ existujicu
koncepciu dizajn, ktory by ju vhodne dopliial. V4&&ina dizajnovych prvkov ma svoju vlastnt koncepciu, ktord
méze pomdct, ale aj velmi uskodit. J. T.: Vidno to na mnohych dizajnovych solitéroch, ktoré sii samy osebe
sice kvalitné, ale tym, ze obsahuju v sebe vSetky kompozi¢né principy — symetriu, akcent, graddciu, prehna-
nu farebnost a materidlovd $kalu, si v samotnej architektire nepouzitelné. Kedy a kde ste videli najkrajsi
stizvuk architektury a dizajnu? J. T.: Najlepsi stizvuk vznikne, ked je tvorcom td ista osoba. Prikladom su
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architekti-dizajnéri v jednej osobe: A. Loos,
Le Corbusier, M. v. der Rohe, F. O. Gehry,

F. L. Wright, N. Foster. M. J.: Idedl je, ked’
jedna osoba dotiahne cely koncept az po sto-
lovanie. Co vds v poslednom ¢ase zaujalo zo
slovenského dizajnu a ¢o zo zahrani¢ného?
M. J.: ... autozeriav AD-28 na podvozku
TATRY 815 v uliciach Starého Mesta...

1. T.: Akdkolvek drobnost, ktord je stizvukom
nezivej — umelo vytvorenej hmoty s prirodnou
hmotou. Ako vnimate poziciu architektury
a dizajnu v zZivote a vyvoji spoloénosti?

M. J.: Architekttra je zrkadlo spolocnosti.
Odraza jej priority, spolocenské pomery,
technické a materidlové moznosti. Ostane tu
ako svedectvo nasej doby. J. T.: Ako architekt
by som si prial, aby som mohol it v dobe, kde
architektura predbieha vyvoj v spoloCnosti.
Naposledy sa to stalo ndstupom moderny

a funkcionalizmu v prvej polovici 20. storocia
a pevne dufam, Ze sa to este raz zopakuje.
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Mzreln Pasio
22207z 2260510 YE)

foto Patrik Safko

Architekti Zuzana Zacharova a Martin Pasko spolu zalozili ADOM. M STUDIO, s.r.0. Vo svojej tvorbe sa
intenzivne venuju aj interiérovému dizajnu. Medzi ich zaujimaveé realizacie z posledného obdobia patrf
najma rekonstrukcia — premena historickej stavomontdznej haly na sticasnu design factory (spolupraco-
val Zoran Michal¢ak), ktorej priestory vytvorili pritaZlivé pozadie pre vystavy dizajnu. PritaZlivé je najma
spojenie povodnych vysokych okien s novou tvarnicovou dlazbou, sentimentalnou dobovou fototapetou
a sticasnym mobilidrom. K d'als$im zaujimavym realizaciam patria napr. Call Centrum, Nitra, Vilka a kan-
celarie predstavenstva ZSE, a. s., Bratislava. M. Pasko zaujal aj kancelarskym nabytkom New City Office,
ktory bol oceneny na Ndrodnej cene za dizajn v roku 2003.

Cim vds, architektov pritahuje dizajn? M. P.: Hlavne svojim kladnym pésobenim na nase vnemy, harmo-
nickou kompoziciou tvaru, élenenim a farebnostou... Z. Z.: Svojou aktudlnostou. NajrychlejSie reaguje na
vyvoj v spolo¢nosti. Potom aj tym, ako dokéze ovplyvnit kvalitu nasho Zivota. Dizajn je to, ¢o ddva veciam
zmysel, pridant hodnotu a pritazlivost. Pre architekta je ndstrojom aj zakladnym materidlom zaroven, dole-
Zitou sti¢astou ¢asopriestoru, ktory sa svojou ¢innostou snaZime ovplyvnit. V éom vidite zakladny rozdiel
v tvorbe architektiiry a dizajnu? M. P.: V dizajne sa va¢Smi kladie déraz na detail, na druh a povrchovi
Upravu materidlu, je tam déleZitd farba, ale aj osvetlenie. Oblast architektlry a jej prvotné idey a ndpady st
va&dmi ovplyvnené logikou konstrukcif a velkostou, ale obe tieto discipliny st tizko prepojené a vzdjomne
sa prelinaju. Z. Z.: Architektira je podla mna syntetické umenie. Architekt stoji v pozicii reziséra, ktory
uskutocni vyber zakladnych prvkov, z ktorych nasledne vytvara kompoziciu na zaklade urcitého libreta.
Dizajn je skor analytickd zaleZitost. Na zaciatku treba dékladne analyzovat vlastnosti daného materidlu,
technické a technologické poZiadavky, Ucel, aky ma vyrobok splfiat, aktudlne trendy (tie predsa analyzuje-
me neustdle) a napokon prichddza myslienka premietnuta do ,,dizajnového produktu® Vidite vztah medzi
architektirou a dizajnom? Ako na seba podl’a vas vplyvaju? Kde sa prejavuji styéné miesta a kde sa
rozchddzaju? M. P.: Existuju a psobia sucasne. Architektira je v podstate dizajn vo vacsej mierke a na
vacSom tzemi. Skutocne Uzasny pocit je podielat sa a mat gancu tvorit architektiru s Gplnym dotvorenim
jej vnutra, Cize interiéru, az po ndvrh dizajnu a Upravy jednotlivych detailov, ¢i uz na mobiliari, alebo na
inom vnutornom vybaveni. Jedine¢nym prikladom je SAS Royal Hotel v Kodani od Arne Jacobsena, ktory

k ndvrhu budovy pridal aj navrh interiérov az napriklad po samotnu stolovaciu stpravu ¢i dizajn ldmp. To

je spdsob, akym je moZné vytvorit komplexné dielo jednotnej idey a $tylu. Vznikne tym spravidla pre dané
dielo typicky, jednotny a Citatelny dizajn. Z. Z.: Architekttra a dizajn st spojené nadoby. Jedno bez druhého
nemdze existovat. Nedokdzeme vytvorit kvalitnt architektiru bez kvalitného dizajnu. Sty¢né miesta naj-
deme hlavne v tvorbe interiérov, ale aj v dizajne stavebnych prvkov exteriérov. A kde sa rozchddzaji ? To je
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asi otdzka mierky. Pravdepodobne aZ v urbanistickych &truktirach, ktoré u? ¢lovek nedokdZe priamo vnimat
vsetkymi zmyslami. Aké st vase naroky na kvalitny dizajn a na kvalitni architektiru? M. P.: Jednodu-
cho vizudlna harmdnia v hmote, jej tvare, farbe a funkcii. A samozrejme silnd idea. Z. Z.: Napriklad aj také,
aké som uviedla v odpovedi na prvi otdzku. A potom je pre mna velmi dolezita celkova atmosféra, stizvuk
detailu a celku, exteriéru a interiéru, optimalny podiel inovativnosti pri zachovani urcitych nad¢asovych
hodnot. Kedy a kde ste videli najkrajsi suzvuk architektiry a dizajnu? M. P.: Myslim si, ze prikladov je
viac, ale Le Corbusierovu Chapelle Notre Dame du Haut v Ronchamp svojim citlivym zasadenim do prirody
a vytvorenim Uzasnej atmosféry, i uz vonku, alebo vnitri, malokto prekona. Z. Z.: Neddvno na mna urobil
velmi dobry dojem rodinny dom od $panielskeho architekta Jordiho Badia situovany nedaleko Barcelony.
Naozaj... dokonald harménia detailu a celku. €o vds v poslednom &ase zaujalo zo slovenského dizajnu
a ¢o zo zahraniéného? M. P.: Od nds je to urcite uz zname pritené kreslo ladnej krivky a minimalistickej
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jednoduchej konstrukcie od Etely Lucovej a zo zahranicia to je okrem vseobecného trendu Cistej bielej, resp.
bielo-Ciernej (ne)farebnosti novy tvar sofy od zndmej firmy Cappellini na neddvnom veltrhu v Mildne, ktord
ponukla jednym riesenim vsetky mozné polohy od sedacej az po takmer vodorovnu, velmi dobry ndpad

a komfortna realizdcia. Z. Z.: Pacia sa mi vSetky tie pritené veci od Etely Lucovej, lebo st zenské a poetické,
nové logo a vizudl Bratislavy od Martina Zilinského, lebo je to absolttne komplexnd préca. Zo zahranicia ma
zaujali topanky od holandského architekta Koolhaasa ml., ktoré vytvoril v spolupraci s britskym obuvnikom
Miesa van der Roheho a Charlesa a Ray Eamsovcov. Ako vnimate poziciu architektiry a dizajnu v Zivote
a vo vyvoji spolocnosti? M. P.: Ako ddleZit(i sticast vizudlneho vnemu, pdsobenia a vplyvu na pocity ¢love-
ka. Architektira je svedectvom doby, organizuje a ovplyvnuje Zivot, pretrva generdcie. Je nutné velmi dobre
premysliet kazdu myslienku ¢i detail. Z. Z.: Dizajn je fenomén schopny okamZite reagovat na aktudlny vyvoj.
Nardba s mensim ¢asopriestorom, a preto je mozné viac experimentovat, aplikovat mddne trendy, pripadne
anticipovat dalsie. Produkty architektonickej tvorby by ndm mali sliiZit podstatne dlh&i ¢as a urcity nadéa-
sovy pristup je ovela vhodnejsi. Ale aj tak si myslim, Ze dizajn aj architektira vzdy vznikaju v urcitej dobe

a za urcitych spolocenskych okolnosti, a ak k tvorbe pristupujeme tprimne, tak vsetky tieto skutocnosti sa
do vysledkov nasej ¢innosti aj tak premietnu. Pri spitnom pohlade do histdrie sa architektdra potom javi
ako resumé vyvoja spoloc¢nosti.

e1kanceldrsky ndbytok New City Office, 2003

e2kanceldrie predstavenstva ZSE, a. s., Bratislava, 2005
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NMoroare Smocrk

foto archiv autora

Architekt Norbert Smodrk sa popri architekttre od skoncenia sttidia programovo venuje aj dizajnu.

V svojej dizajnérskej tvorbe si vyskisal viaceré pristupy. Od socharskej modelacie az po high-tech. Kym

v architektlire je striedmy a raciondlny, v dizajne vie byt hravy, vtipny a uvolneny. Architektka a teoretic-
ka architekttry Henrieta H. Moravéfkova ho hodnoti na jeho webovej stranke takto: ,Smodrkov dizajn,
akokolvek ndpadity a vtipny, nie je nikdy zlomyselnym zahravanim sa s ludskou Sikovnostou ¢&i trpezlivos-
tou. Prave naopak, respektuje pohodlie a sklon obdivovat krasne veci“ Zaber jeho dizajnérskej tvorby je
Siroky — od salok na kdvu cez autorskeé solitéry — kresiel, stolov — az po bytové doplnky — vesiaky, svietniky.
O vtipe hovoria ndzvy jeho dizajnérskych objektov, napriklad &4lka Nevesta, barovy pult Zehlicka, vegiak
Spermia, lezadlo Stonozka.

www.kfa.sk

Cim vds, architekta pritahuje dizajn? Je to prijemna rela-
xacnd téma bez zavazkov. V éom vidite zakladny rozdiel

pri tvorbe architektury a dizajnu? Nevidim rozdiel v tvorbe.
Architektura vsak pracuje s diametrdlne inym rozsahom limi-
tujlcich faktorov a podstatne zloZitejSou moznostou overit
sivlastné myslienky v praxi. Vidite vztah medzi architektu-
rou a dizajnom? Ako na seba podla vds vplyvaju? Kde sa
prejavuju styéné miesta a kde sa rozchadzaju? Architek-
tira a dizajn nevedia bez seba 7it. Dobrd architekttira bez
dobrého dizajnu a dobry dizajn bez dobrej architektiry chutia
ako neosoleny obed. Aké su vase naroky na kvalitny dizajn
a na kvalitnu architekturu? Sucasné. Kedy a kde ste videli
najkrajéi sizvuk architektiry a dizajnu? Tazko povedat.

Je to ako keby ste sa ma na luke plnej kvetov spytali, ktory

z nich je najkraj¥l. o vds v poslednom Ease zaujalo zo
slovenského dizajnu a ¢o zo zahrani¢ného? Nesledujem
dianie ne scéne dizajnu v kategdriach slovensky a zahranicny.
Myslim, ze dianie na scéne architektiry a dizajnu je dnes
natolko rozsiahle, dynamické a globdlne, Ze nie je mozné
pomenovat nieco vyrazne podnetné. Ako vnimate poziciu
arolu architektury a dizajnu v zivote a vo vyvoji spoloc-
nosti? Ako architektdra, tak aj dizajn patria medzi tie ludské stolitka $korpién a pohovka
¢innosti, ktoré vytvdraju zakladny ramec prostredia, v ktorom stonozka, 1997

Zijeme, a prostrednictvom ktorych vnimame kulttru a stupen

poznania istej spolocnosti.
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Patar Bonuys

text Irena Dorotjakovd foto Peter Bohus

Dizajn a architektira — dva odbory, ktoré sa v istych stvislostiach prekryvaju, obidva vznikajt v procese tvor-
by, obidva charakterizuje Usilie o zlepsenie: pri architekture ide o zlepSenie Zivotného prostredia a pri dizajne
o sfunkénenie konkrétnej ¢innosti. Niekedy je interiér tym miestom, kde sa dd zretelnejsie vidiet prelinanie
oboch odborov, niekedy to méze byt urbanny priestor aj s mobilidrom. V dobe komunikacif, inform4cif, v do-
be novych technoldgii oba odbory viazu na seba este iné neoddelitelné stranky, a sice v pripade architekttry
to je statika a konstrukcia, inZinierske siete, nové materidly a technoldgie a pri dizajne technologicky proces
a najma sériové uplatnenie v Zivote. Kym v architektdre ide skor o tvorbu priestoru, v dizajne hra prim tvorba
produktu. Mozno budu niektori Citatelia prekvapeni, Ze jednym z architektov je aj Peter Bohus, u ktorého

v dizajne vyrazne dominuje vdzba na nabytkovd firmu Domark, ale do pozadia je odsunuta prave jeho archi-
tektdra, napr.: Vyhliadka na vodné dielo Zilina (1998), rekonstrukcie penzidnov v Trencianskych Tepliciach
avo Vritkach (2000) a okolo desiatky rodinnych domov (napr. rodinny dom Knut v Kralovej pri Senci, 2002).
V jeho pripade urobime vynimku — v ilustracnych obrazkoch predstavime nie dizajn, ale architektiru.

Cim vds, architekta pritahuje dizajn? V prvom rade musim povedat, Ze moja pozicia architekta a di-
zajnéra je z tohto pohladu dost $pecifickd. Je dana mojim stredo$kolskym zameranim $tidia (drevarska
priemyslovka, konstrukcia a tvorba nabytku) a vysokoskolskym stidiom (architektira). K architektire som
sa vlastne dostal cez Studium nabytkového dizajnu, a tak moje chapanie dizajnu je teda celkom logicky
zamerané na ndbytkovy a interiérovy dizajn. Ako architekta ma na dizajne najviac pritahuje proces tvorby,
teda analyzovanie zadania, ergondmia, dotiahnutie navrhu do posledného detailu, celkom rychla spatna
vazba v podobe zrealizovaného vysledného produktu (to okamzité overenie si postupu v praxi). Také Cosi je
v pripade architektdry ovela zloZitejSie a casovo podstatne narocnejsie. V éom podl'a vas spociva zdkladny
rozdiel pri tvorbe architektury a dizajnu? Osobne chdpem tvorbu architektury ako koncepcnd pracu, ktord
jednak riesi prevadzku a funkcie vo vztahu k téme budovy, jej hmotové stvarnenie v urbannom kontexte,
konstrukcno-technickd realizaciu, ale najma priestor, v ktorom sa pohybujeme. Ako architekt sa preto
snazim, aby vsetky vazby fungovali. ¢ Dizajn sa v sicasnosti vnima viac v polohe maédy a Zivotného Stylu,

a zdalo by sa, 7e medzi jeho charakteristiky sa zarad'uje krdtka Zivotnost. Podla mfa kazdd dobrd vec vznika
dlho a pomaly a nemusi sa menit s kazdou novou vinou. A prave nad¢asovost povazujem za najdélezitejsiu
pri tvorbe dizajnu. e Na rozdiel od architektiry méZe dobry nad¢asovy dizajn fungovat aj samostatne, bez
kontextu ako sdlo prvok (vytvarny), ktory mdze byt vyuzity, ba aj vyuZitelny v réznych prostrediach. Vidite
vztah medzi architektiirou a dizajnom? Ako na seba podla vds vplyvajii? Kde sa prejavuijii sty¢né mies-
ta a kde sa rozchddzaju? Z mojho pohladu je najzretelnejsie prekryvanie dizajnu a architektiry v interiéri,
v mestskom mobilidri pesich zén a v prvkoch drobnej architektury, tam sa totiz spdja priestor aj dizajnovo
zaujimavé detaily. A prave detail je sty¢nym miestom, kde sa architektiira s dizajnom prelinaju, ked' nastdva
posun v mierke. of Nie je mozné definovat hranicu medzi architektonickym dizajnom a dizajnom architek-
tlry. Osobne povazujem za dizajn aj dobrd proporciu zdbradlia, ktord by mozno niekto iny zaradil vyhradne
do architektlry. ¢ Najvacsi rozdiel medzi architektirou a dizajnom vidim v urbannom, architektonickom,
politickom kontexte, ktory architektdra reflektovala historicky skér. Dizajn na rozdiel od architektdry moze
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fidom v Krélovej pri Senci, 2002

existovat samostatne aj bez stvislosti so svojim okolim. Aké st vade osobné naroky na kvalitny dizajn a na kvalitnu
architektiiru? Pri dizajne st mojimi prioritami hlavne ergonémia, funkénost, proporcia, remeselne zvladnuty detail,
jeho vytvarnd hodnota. Pri architekture ide hlavne o kontext, logiku, funkciu vzajomnych vazieb, reflektovanie sticas-
nosti a o osobnu vypoved autora ¢i o zaujimavy technicky a vytvarny detail. Kedy a kde ste naposledy videli najkrajsi
suzvuk architektiry a dizajnu? Asi pod vplyvom Uplne Cerstvych zazitkov z tohtoro¢ného nabytkového veltrhu v Mila-
ne by som uviedol ako idedlny stizvuk architektlry a dizajnu nové vystavisko v Rho-Pero od Massimiliana Fuksasa, ktoré
zaziva prave v tomto roku svoju premiéru. Objavuje sa tu vzrusujica obrovskd kumuldcia dizajnu v prostredi skvelej
architekttry, ktord ma schopnost, a to aj napriek velkému ruchu ludského mraveniska, pésobit upokojujtico. Covis

v poslednom ¢ase zaujalo zo slovenského dizajnu a ¢o zo zahraniéného? Mne sa zda situdcia pomerne stabilizovana
a o nejakom objave alebo o hviezdnej individualite neviem, resp. nevsimol som siju. V zdsade sledujem prace kolegov
atesim sa, ak saim nejaky predmet vyraznejsie vydari. ¢ Zo zahrani¢nych dizajnérskych osobnosti patri uz dlhodobo

k mojim favoritom Citterio a nesklamali ma ani jeho nové veci pre B&B Italia. Okrem neho je pre mna zaujimavy Fabio
Novembre a jeho veci pre firmu Cassina.

Tvorbu architekta a dizajnéra Petra Bohusa nemozno definovat oddelene. Ide o jednu osobu so svojskou filozofiou
kreativneho Cloveka, ktorého zaujima rovnocenne architektura aj dizajn a ich tvorba sa navzdjom prelina a prirodzene
ovplyviiuje. Treba zdbraznit, Ze prave vdaka dizajnu autorovo myslenie ide pri architektire viac do hibky, k podstate
témy a k dokonalosti detailu (Ci uz ide o technicky, alebo o vytvarny detail). Kvalitné veci sa nerodia lahko ani rychlo,
hoci sticasna doba nabdda k povrchnosti a k nepremyslenym rieseniam. Petrovi BohusSovi je Cosi také cudzie. Nap-

riek tlaku doby mu konvenuje pristup architektov minulého storo¢ia — od celku k detailu. A také ¢osi znamend riesit
hmotu architekttry v kontexte existujiceho prostredia, ale aj cez tvorbu priestoru a interiéru az k detailu, vstavanému
nabytku, ndbytkovym solitérom a k celkovej atmosfére diela. Ak Peter Bohu$ dostane prileZitost riesit na jednej zédkazke
architekturu, interiér aj dizajn sibezne, takato prdca je prenho zdrojom najvyssej spokojnosti. Je to zodpovedny a do-
kladny pristup, bez skratiek a zjednodusovania, ktory sa viak vzdy musf odzrkadlit aj na findlnom vysledku.
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Vet s Veallo
Ollvar Sadoyysicy

foto archiv autora

Matus Vallo a Oliver Sadovsky — Vallo&Sadovsky architects patria do najmladsej generacie architektov na
Slovensku (absolventi FASTU - 2004). Do teraz zaujali hlavne ako autori origindlnych interiérov napriklad
Kaviarne v Galérii J. Koniarka v Trnave (Designum 1/2005), alebo predajne BIO BIO v Auparku v Bratislave
(Designum 4/2005). V obidvoch pripadoch ozvlastnili interiéry pouzitim velkych plotrov — fototapiet, v kto-
rych reagujd na definovany priestor. Vyuzitim a prepojenim potencialu fotografie v kombindcii s architektonic-
kym riesenim prindsaju novy iluzivny pocit otvarania sa uzavretého priestoru smerom von a hraji sa s moz-
nostami 2D/3D. Fotografiu najnovsie preniesliaj na nabytok — i ked tu skdr s dekorativnym, osviezujticim
cielom. Nds zaujalich ndvrh psej budy, ktory vznikol z iniciativy Gandy gallery. Bida ma futuristicky organicky
tvar pripominajiici hmyzf kokdn, alebo $krupinu z cerstvo vyliahnutého mimozemstana. Reakcie psov, na Zivot
v nej, zatial nie st zndme. Matus Vallo a Oliver Sadovsky st ¢lenmi skupiny Para.

www.vsarchitects.sk

Cim vés ako architektov pritahuje dizajn? Je jasné, Ze architekttra a dizajn st velmi blizko seba, ale
verime Ze byt architektom neznamend byt dizajnérom a prdve preto sme v tomto smere velmi opatrni.
Ahlavne dizajn je dnes strasne Siroky pojem. Kvety, jedlo, nabytok, Sperky, Saty, pismend... Nds sa tyka
hlavne ten ndbytok, ale navrhovali sme aj obal platne alebo psiu bidu. V éom vidite zakladny rozdiel

pri tvorbe architektiiry a dizajnu? Tvarime sa, Ze v architektire sa vyzndme, dizajn nds hlavne zaujima
amotame sa okolo neho, ked' sa d4.Vidite vztah medzi architekttrou a dizajnom? Ako na seba podl'a
vds vplyvajii? Kde sa prejavuju sty¢né miesta a kde sa rozchadzajii? Samozrejme vztah tam je, a je velmi
Uzky. Kto povie, kde sa konci dizajn a zadina architektira? Teda, stdle to vnimame z hladiska architekta, ved’

-
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navrhujeme ndbytok ako sti¢ast interiéru a ddvame ho vyrdbat. Aké st vade ndroky na kvalitny dizajn
a architektiru? Nase ndroky sa stdle menia a pritvrdzuji. Hlavny nérok je, Ze sa ndm to musf pacit.
Kedy a kde ste videli najkrajsi siizvuk architektiiry a dizajnu? Diifam, e sme ho este nevideli. Co vds
zaujalo v poslednej dobe zo slovenského dizajnu? A ¢o zo zahraniéného? Ked' tak nad tym uvazuje-
me, tak asi casopis Designum, jeho dizajn a obsah, pacia sa mi rozne Skolské veci ¢o sa tam uverejnuju

a st tam rozhovory so zaujimavymi ludmi — nemyslim tento : ) f Zo zahrani¢nych veci ma este stdle drzi
architekt — dizajnér Thomas Heatherwick. Ako vnimate poziciu architektury a dizajnu v Zivote a vyvo-
ji spoloénosti? Architektiru vnimame stdle viac so sociologického hladiska. Verime, ze kvalita priestoru
moze ovplyvnit cloveka, ktory v fiom Zije. Pre dizajn plati to isté, len v mensej mierke.

Galeristka Nadine Gandy z GANDY GALLERY ndsv rdmci
projektu Danubian Dreams vyzvala na vytvorenie proto-
typu budy pre psa do zahrady. Pri ndvrhu sme vychddzali
zdvoch zékladnych zisteni: nechceme aby sa bida podo-
bala na obydlie pre cloveka, ale naopak aby to bola viac

nora ako dom. Blida sice sldzi psovi/ macke, ale esteticky
juvnimaiba ¢lovek. TakZe nora zvnitra sa stava zvonka

akdsi amorfnd biela socha / element v trave.

-
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Lrasli)
Vojtasnz)
Vilnznz

text Andrej Vdgner foto archiv SAS

Jednou z vyraznych osobnosti, ktoré svojou tvorbou v nedavnej minulosti na Slovensku kreativne a jedi-
necne nap[ﬁali spojenie architektury a dizajnu, bol architekt Vojtech Vilhan (1926 — 1988). Vo svojej dobe
bol poprednou osobnostou v oblasti interiérovej architekttry, sim mal velky podiel na jej formovani ako
tvorca aj ako pedagdg. Presahy do oblasti dizajnu prirodzene vyplynuli z jeho presvedcéenia o potrebe
navrhovat interiéry od celkového architektonického konceptu az do posledného detailu. Dnes st takéto
komplexné autorské projekty na Slovensku uz takmer raritou.

Navrhy ndbytku ¢i svietidiel teda tvorili déleZit( sticast jeho projektov. My sa zameriame len na tizku, ale
zaujimavl ¢ast z Vilhanovej tvorby, a to na dizajn sedacieho nabytku — konkrétne jeho kresiel. of Vilhan

v 60. rokoch 20. storocia navrhol viacero prestiznych statnych reprezentacnych priestorov: spomenme rea-
lizaciu pre Slovenskd narodnd radu v Bratislave (1964) ¢i reprezentacné priestory Narodného zhromazdenia
v Prahe (1968). o Kresla pre tieto interiéry sa vyznacuju prehladnou konstrukciou z pochromovanych jacklo-
vych profilov alebo z dreva. Tie kovové ndm mézu vzdialene pripominat stoli¢ky Marcela Breuera z ohybanej
trubky bez zadnych néh. V pripade tychto kresiel viak seddk nie je sti¢astou konstrukcie, ale pomocou vzpier
alebo tiahiel je na fiu zaveseny. Tiahla ddvaju takejto konstrukcii statickd logiku, robia ju tahkou a odvdznou
a zaroven umoznuju pruzenie, ktoré prispieva ku komfortu sedenia. Prepracované detaily aj vyber mate-
ridlov a jeho spracovanie prezradzaji autorovu déslednost aj zmysel pre efektny, a pritom jemny ozdobny
akcent. Prestepovany okraj ¢altinenia moZe byt odkazom na ludové remeslo ¢i umenie, no v tomto pripade

v modernistickej vyabstrahovanej forme. Takato transformacia je pre jeho realizdcie charakteristicka.

V 70. rokoch nastdva posun. Vo Vilhanovej tvorbe zac¢inaji dominovat valcové a kruhové formy, ktoré sa
opakuju na vsetkych prvkoch interiéru. Pri Vlddnom saldniku na Bratislavskom letisku (1973 — 74, spoluau-
tor Vladimir Bahna ) nimi ,,okapotoval® cely interiér. V rovnakom obdobi vytvoril aj exkluzivne interiéry pre
Ministerstvo kulttry SSR a pre pracoviu predsedu Slovenskej narodnej rady, tu je vak naopak doraz len na
nabytkovych kusoch v prazdnom priestore historickych miestnosti. Na tvaroch nabytku, ¢aldnenia,
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h2

doplnkoch interiéru i detailoch opat dominujti kruhové a valcové formy. Tie sti na ¢altneni v miakkej,
komfortne posobiacej tprave; na odpadkovych koSoch, kvetindcoch, svietidlach naopak v chladnej Gprave
antikorového plechu. Sedacf ndbytok tohto interiéru nam médze v niektorych pripadoch pripominat kandi-
navsky dizajn s pouzitim tvarovanych drevenych lamiel, v inych pripadoch zase tvary talianskeho dizajnu
neskorych 60. a zadiatku 70. rokov — teda dizajn, ktory zacal vystupovat proti vaZnosti a strohosti moder-
nizmu svojim vtipom, rozmanitostou, ,pop” estetikou. e TAto formalna podobnost je zaujimavd, pretoze
Vojtech Vilhan bol (aj zostal) vzdy tvorcom neskorej moderny. Hoci ich vo svojej tvorbe pouzil, vzdy v nich
citit jeho abstrahuijlici rukopis a aj to doddvalo navrhovanym interiérom neoby¢ajnu, jednotn vizualnu
kvalitu. Celd jeho tvorba je dokazom nielen architektonickej, ale aj dizajnérskej vyspelosti a je zaraditelna
do eurdpskeho kontextu. e Spolok architektov mu na jesen udeli cenu Emila Bellusa in memoriam.

Dakujeme SAS za pozicanie fotografii z pozostalosti Vojtecha Vilhana
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Poznamka

Viésina spominanych interiérov okrem Vlddneho salonika na
letisku v Bratislave dnes uz neexistuje. O Vlddnom saldniku
sme pisaliaj v Designume 4/2004 str. 24 — 27, ¢lanok Prvy

kontakt

h1Kreslo z Slovenskej ndrodnej rady v Bratislave, 1964
h2 Pracovna predsedu SNR, Bratislava1976

h3 Pracovna predsedu SNR, Bratislava 1976

h4 Kreslo z interiéru Narodného zhromazdenia

v Prahe 1968 - 69

hg
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ROGLERG
Palomoz

text Jana Oravcovd foto Patrick Spanko, archiv Laufen

Talianski architekti a dizajnéri Roberto Palomba a jeho manzelka Ludovica Palomba Serafini tvoria nielen
manzelsky par, ale su tvorivo zohrani ako autorské duo. Vedu svoje stiidio Palomba e Serafini Associated
Studio so sidlom vo Verone. Spolupracuji a navrhuju pre renomované svetové dizajnérske firmy ako
Bisazza, Boffi, Capellini, Dornbracht, Foscarini, Laufen a iné. ¢ Roberto Palomba pricestoval na Slovensko,
aby sa osobne ztcastnil na prezentdcii novej kiipelnovej zostavy Palomba Collection predstavujticej sériu
Siestich umyvadiel. V ramci uvedenia novej sanity firmy Laufen uplitalo pozornost navétevnikov v bratis-
lavskej design factory predovsetkym umyvadlo pripominajice morsku laginu. Dvojica dizajnérov sa tak
oslobodila od striktnych geometrickych tvarov a vniesla do svojich ,,dizajnérskych kdskov® stopu emdcif

a dynamiky. Za originalny autorsky pristup ziskali dve prestizne eurdpske ocenenia Red Dot a Design Plus.
Pri prileZitosti svojho pobytu na Slovensku poskytol Roberto Palomba pre Designum rozhovor.

Ste architektom a zdrovef aj dizajnérom. Co preferujete, &m sa citite viac? V si¢asnosti sa citim viac
dizajnérom ako architektom. Navrhoval som niekolko stikromnych domov pre mojich priatelov, ale dizajn
sa ¢oraz viac stava mojou srdcovou zélezitostou. V architektire musite dlho ¢akat na vysledok svojej pra-
ce, vdizajne je to ovela rychlejsie. Ob¢as som velmi netrpezlivy. Mozno dizajn viac vidiet, véimne si ho
vaési pocet Ludi, viésmi komunikuje. Ak ste Gprimny sam k sebe. Ja som, no nerobim to pre to, aby som
bol viditelny. Robim to ako spdsob sebavyjadrenia. Myslim tym, Ze dizajn je viditel'ny prostrednictvom
veci, ktoré produkujete. Ak to mdm porovnat, myslim si, 7e architektira sa pribliZuje viac k umeniu.
Vyjadrujete svoju predstavu cez myslienku. Dizajn je blizsi komunikacii. Architektura je fixnd, dizajn
pohyblivy. Architektira sa predkladd ako hotovd vec, dizajn je nieco, o ludom ponukate. Dizajnom
komunikujete asi takto: to je méj ndzor, méZete sa s nim stotoZnit, alebo nie. V architektire hovorite: to
je moja myslienka, ¢i sa vam pdci, alebo nie, ni¢ s tym neurobite. Ak sa vdm nepaci, mdzete sa prestaho-
vat do iného mesta. Ale neméZete ju zburat. V dizajne idete do obchodu a poviete, to je moja predstava.
Ak sa vam vyrobok paci, kupite si ho, ak nie, nechate ho tam. Je to velmi demokratické a ,,vychovné®.
Mébzete nam predstavit svoju filozofiu dizajnu? Moja filozofia je velmi jednoduchd. Ak sa pozriem na
mojich kolegov, kreslia a kreslia dizajn s posadnutostou v jednom $tyle. My sa zaujimame o prdcu v time,
ktory je pre nds dbleZity. Niekedy je taZko rozpoznatelnd nasa linia. Ale je velmi jednoducha, &istd, menej
agresivna, blizka nasim vyrobkom. Rovnako sa zaujimame aj o objekty, ktoré st prijemné. Myslim, ze
hlavnd filozofia nd$ho $tidia je byt partnerom nasim zédkaznikom v ich pribytkoch. Orientujeme sa na
potreby zdkaznikov. Nasim cielom st prijemné objekty, s ktorymi sa Zije lahsie. Na druhej strane mozem
povedat, Zze hladdm redukciu $tylu, jednoduchost, jasnost, nie minimalizmus. Ked mbZe ¢lovek rychlo
precitat a povedat, ¢i sa mu to paci, alebo nie. Kdesi som &itala, Ze ste opustili striktné geometrické
formy a zacali ste pouzivat mikké linie. Je to tak? MéZzem povedat, 7e sme jedni z prvych, ktorf prinies-
li kruhovy a Stvorcovy rozmer do kipelni. Robil som to od r. 1996/97. Bol som vtedy fascinovany Victorom
Hugom, Chramom Matky Bozej v Parizi, kde hovori o vychode a zapade slnka a Style gotiky. O vacsej

a vicgej redukcii, o uberani z hmoty. Tazky minimalizmus bolo potrebné vy&istit. Myslim ten, ktory bol
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umyvadlo Flowing

charakteristicky pre tvorbu Donalda Judda, Richarda Serru, Dana Flavina. Dizajn podla mna nebol nikdy
minimalisticky, pretoZe jeho zédkladom je funkcia. Hovorit v dizajne o minimalizme je neadekvétne, treba
hovorit o jednoduchosti, ¢istote, racionalite. V umeni je to iné. Je to intelektudlna zalezitost. Ak viak po-
zerame do budicnosti, musime udrZiavat poucenie, ktoré priniesli minimalisti — mdm na mysli schopnost
vycistit atmosféru a miesto. Vyuzivat viac zmyselné a emocionalne myslienky. Ked navrhujete stolicku,
stol, sofu, je to ovela lahsie, ako napriklad ked navrhujete kipelniu. Nabytkové kusy mame viac rokov,
ale ak sa ndm nepécia, mézeme ich vyhodit, predat. S kipeltiou je to iné. Je fixovana na viac rokov, nikdy
nie menej ako na desat rokov. Ak ju chcete navrhnit dobre, musite byt vzdelany a re$pektovat osobnost.
Obcas si ludia vyberaju vyrobky, lebo sa im momentdlne pacia. Ale ¢o sa vam pdci teraz, neznamena,

e sa vam bude pécit aj po &iestich mesiacoch. Ak je to prili$ silné, tak vés to bude nudit. V sii€asnosti
sa za progresivne povazuju otvorené kupel'ne. Ako pristupujete k tomuto trendu? Jednou z nasich
najlepsich prac bolo navrhovat kiipelne ako dreveny nabytok. Pokiisim sa vysvetlit nadu stratégiu. Ked
sivyberdte obyvacku, nepotrebuje kompletny set. Rovnakym spésobom pristupujeme ku kipelni. Nepo-
trebujeme mat atmosféru kompletnej sady. Je to prili§ strohé, fixované. Nasou ideou bolo pristtipit k jej
tvorbe rovnakou logikou ako pri spalni a obyvacke. S vynimkou toalety, aby sa dosiahla kontinuita medzi
rozdielnymi miestami domu. Tento sp6sob je uZitocny, nepotrebujete dvere. Stacia zdvesy, aby ste mali
viac stikromia. Napriklad podlaha v kiipelni je rovnakd ako v spalni. PravdaZe, mdZete to urobit v celom
dome, ak sa to d4. V novych domoch mdZzu byt kiipelne a spalne riedené tymto spésobom. Niekedy st
spalna a kipelna spojené alebo st rozdelené sklenenou stenou. Existuju urcité triky, ktoré pomahaju
architektonické riesenia. Obclas potrebujete, aby tieto priestory vyzerali opticky vacsie. Pracujete spolu
s manzelkou Ludovicou ako dvojica Palomba Serafini. Ako sa vzdjomne respektujete v tvorbe?

V nagom $tldiu je nds desat. S mojou manzelkou spolupracujeme od zaciatku, ale nikdy nie ako ja a ty,
ale vzdy ako my, my, my...
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Do posledného detailu

Kipel'né mestd maju
Specificku atmosféru.
Piestany nie sii vynimkou.
Castam plynie nejako
inak. Véade vnimate po-
maly rytmus, ktory svojou
chédzou uddvaju kupel'ni
hostia prechddzajiici sa

v upravenych parkoch,
poseddvajiici na lavic-
kdch alebo v kaviarriach
na korze. Ajvtiky tam
lietajii nejako pomalsie.
Vtom pokojnom prostredi
si mézZete vychutndvat
okrem Sumenia starych
stromov aj stavby, ktoré
tam vznikli. Nds zaujima-
la jedna konkrétna — Dom
umenia od architekta
Ferdinanda Miluckého.

designum_02_final.indd 46

text Lubica Hustd

Dovod bol jednoduchy. Tvorba Ferdinan-
da Milu¢kého je v slovenskom kontexte
jedinecnd. Jeho stavby sa Casto a oprdv-
nene povazuju za to najlepsie, o v nasej
architekture v 2. polovici 20. storocia
vzniklo. Radi sa k nim hlavne Kremato-
rium a Urnovy hdj v Bratislave (1967)

a Dom umenia v Piestanoch (1980). St to
stavby, v ktorych sa architekt vynikajico
vyrovnal s terénom a v ktorych predviedol
do detailov prepracovany, abstrahujuci,
vyrazne vytvarny koncept. V ich vnitri

po chvili zacitite opojny a vzneseny pocit
z priestoru, ktory je sice umelo vytvoreny,
ale zdroven vdaka Cistému prepojeniu

s exteriérom akoby splyval s krajinou. Ten
pocit mozno vystihuje slovo meditdcia. My
sme sa rozhodli predstavit vdm interiéry
Domu umenia, kde sa architekt Milucky
vyrazne predstavil aj ako autor jeho vnu-
torného zariadenia.

Moznost vytvorit svoju stavbu kom-
plexne a do posledného detailu povazuje
Milucky za idedlnu. Iba tak podla neho
vznikne skutocné autorské dielo. Treba
podotknlit, Ze dnes st takéto realizacie
viac ako vynimocné. Architekt tu prejavil
svoju osobnost tvorcu nielen v praci
s priestorom, vo vybere materidlov a ich
kombindaciach, ale aj ako dizajnér mobilia-
ru a svietidiel. Ak by sme mali zjednoduse-
ne pomenovat jeho tvorivy princip, je nim
kontrast a kombindcia hmot a Struktdr.
Vnimate rozne kontrasty. Plochu — pries-
tor. Beton — vzduch. Gumu — kov. Kruh
- Stvorec. Valec — rovinu. Priamku — vinu.
Horizontdlu — vertikdlu. Tie sa potom
premietaju d'alej vo viacerych variaciach
a kombindcidch. Autor pracuje s prizna-
nymi materidlmi, so zakladnymi geomet-
rickymi tvarmi a navyse aj so zakladnymi

@

foto Dominika Hordkovd

farbami, ktoré na tvary premieta. Pre
interiéry vybral bielu, ciernu, modru

a hlavne cervent. Farbami potom odkazu-
je na vychodiskd, ktoré hladal v tradicnej
slovenskej ludovej polychromii. Komen-
toval to takto: ,Vieme, Ze ideovo-vytvarna
koncepcia kazdého architektonického
diela vyplyva z viacerych hladisk. Pri Dome
umenia som sa pokusil uz vzhladom
najeho ndpln a kultdrno-spolocenské
poslanie uplatnit niektoré in$piracné
podnety z nasej historickej, ale aj ludovej
architektiry.“ * of Uz prvy pohlad na dom

z exteriéru prezradza vyraznu stavbu.
Betdnové hmoty ju v poetickom kipelnom
parku jasne vymedzuji. Navstevnikov vita
Sirokym schodiskom na celt sirku prednej
fasady. Tok schodiska sa kon¢i na prvom
poschodi, kde je situovany aj presklenny
hlavny vstup. Pre Miluckého tvorbu typic-
ké plné bocné steny, ktoré definuju stavbu
v priestore, sa v prednej Casti prehybaju
smerom von a vytvarajd pocit mohutnej
otvorenej brany. Jeho betdn je surovy
alen obrdseny. To z neho robi posobivy
sochdrsky material. Okrem neho pouzil

aj biele specidlne obkladacky, vytvorené
priamo pre tito stavbu. Dom umenia sa
tak stava akousi monumentalnou sochou
v pieétanskom parku. Tato socha je vedla
tych ostatnych ind. Ma svoj vnitorny
zivot. Nim st kulturne, hlavne hudobné
poduijatia, ktoré sa tu usporadtvaju. Zanre
st rozne — od vysokého umenia k popu.

V Case nasej ndvstevy sa nands z na-
stenky usmievala Helena Vondrackova. ?
Vstupnému vestibulu dominuje priestor
Satne, ktory je umiestneny oproti vchodu
a zabera takmer celd zadnd stenu. Je to
napohlad tazky a velmi vytvarny priestor.
Dominuje mu Cervena farba pultu
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sentimental

adreveného mriezkového stropu v kon-
traste s hladkou masivnou valcovou
kovovou rimsou, ktord prebieha nad celym
pultom. Podlaha je Cierna, gumova s kru-
hovou — peniazkovou struktirou. Z prvého
poschodia sa dostanete do hlavnej saly
bocnymi vstupmi alebo mdZete vyjst na
druhé poschodie efektnym schodiskom,
umiestnenym v beténovom polovicnom
valci. Bruseny betdn je v interiéri pritomny
na vsetkych schodiskdch — naich plnych
zébradlia a stendch & na nosnych stlpoch.
Na druhom poschodi je oddychovd zéna
foyeru prepojend s bufetom, ktorého ¢ast
je umiestnend vo vystupujlcej hmote
vyklenku umiestnenom na bocnej fasade
orientovanej paralelne s riekou Vah.
Upokojujtici vyhlad na rieku a ostrov
umoznuju jeho presklené steny. Vo foyeri
su v skupinach umiestnené povodné
Miluckého kresld — st ¢altnené, jemne
pruziace a nesu ich plynulé hladké kovové
trubky. Popri nich st tu aj vacsie kruhové
taburetové , ostrovy®, ktoré umoznuju
oddychové spolocenské sedenie. Aj

tie nesie ohnutd kovova trubka — ale

v tomto pripade masivnejsia. Ich Cervend
farebnost ladf s vyraznym cervenym
lamelovym stropom, z ktorého nechal
Milucky vyrést zvinenti chrbticu stropného
svietidla. To tvoria ohnuté kovové rirky

s na konci umiestnenymijednoduchymi
Yiarovkami. Co v tomto prostredi ru&i,

je vytvarne dielo na centralnej stene
oproti schodisku — vzniklo neskér a vyber
vytvarnika Jozefa Bubaka nekoresponduje
s abstrahujlicou architektirou. Neladi
farebnost, neladf ndmet, akasi alegéria,
neladi kresbovost figlir a detailov a neladf
jeho realizmus. Krdsny priestor najdete na
blizkom bo¢nom schodisku — cez svetlik
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do posledného detailu

zhora prenika svetlo v kruhovom visiacom

svietidle, ktoré tvoria zvislé drevené dosky.

Osvetluje schodisko, ktoré je prepojené

s exteriérom pozd(znym okennym otvo-
rom. Peknym detailom su svetld tréiace zo
steny. Hladkd rirka ukoncend obnazenou
Ziarovkou. Podobné robil Le Corbusier.
Hlavnd salu navrhol ako spddovité hladis-
ko a velké podium. Aj td je ladend celd do
Cervena — Cervené su elegantné caltinené
skldpacie kresielka aj mriezkovity dreveny
strop, v ktorom st zapustené svetla a kto-
ry schovava vzduchotechniku. Na lavej
strane je v stene zapustena l6za, urcena
aj imobilnym ludom — Dém umenia md aj
bezbariérovy vstup na prizem{ a vytahy,
ktoré pomahaju v pohybe po stavbe.
Nachadza sa tu eSte mensia sala uréena
na komornejsie podujatia a mald vystavna
sien v prizemi.

Stavba na vas zapdsobi svojou
vyraznou vytvarnostou. Ma neobycajnu
atmosféru a funguje z réznych pohladov.
To plati ako pre exteriér, tak aj pre interiér.
,Usiloval som sa o to, aby vonkajsi vyraz
pravdivo vyjadroval vnitornt napln a na-
opak pri koncipovani vnitornych pries-
torov som uplatnoval princip organickej
jednoty s vyrazom exteriéru. ISlo mi o to,
aby som vnutornym priestorom dodal
Specifick(l atmosféru tym, ze uplatnim
principy nasej domdcej tradicie. Tak ako
v exteriériitu st uplatnené jednotné vy-
tvarné i materialové principy, zamerne sa
tu striedaju diferencované struktury ako
hlavni nositelia priestorovej vyraznosti.” 3
Myslime, ze Usilie architekta v ziadnom

pripade nevyslo nazmar. Vznikol dom, kto-

ry je jednoznacne predovsetkym domom
Miluckého umenia.
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pozri Slovo autora:

In: Projekt1-2,1981,s.31.
Zjedn)}m znajvyznamnejsich
podujati Domu umenia — niekedy sa
v literatdre uvddza aj Dom umenia
Slovenskej filharmdnie — hlavnd séla
je aj koncertna sila—je medzina-
rodny hudobny festival Piestansky
festival — kond sa od roku 1955
Konaju sa tu aj divadelné a filmové
predstavenia

3 Pozri Slovo autora:

In: Projekt1-2,1981,s.31.

Pouzitd literatira

Casopis Projekt 1-2,1981,5.16 - 32
Architekt Ferdinand Milucky, text
Matus Dulla, SAS Bratislava 1993

Dakujeme za spoluprdcu panovi
architektovi Ferdinandovi Milu¢kému
apracovnikom Domu umenia v Pies-
tanoch, konkrétne za vietkych pani

riaditelke Edite BieloSevicovej.
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e1Bruno Pfaffli z Frutigerovho Ateliéru — kompozicia

s pismenom ,,u”, pismo Univers, 1960

V 20. rokoch 20. storocia sa v grafickom dizajne sformo-
val prid modernizmu. Charakterizoval ho racionalizmus
zalozeny na funkcionalistickej metdde tvorby a reduk-
tivna estetika uprednostnujica elementarne geomet-
rické formy. Otcovia moderny verili v pokrok ludskej
civilizdcie zabezpeceny strojmi, verili, Ze etika vytvarnej
tvorby méZe byt prostriedkom ndpravy spolocenskych
pomerov. Politické napatie v Eurdpe, ktoré na konci

30. rokov vyUstilo do 2. svetovej vojny, ntilo exponen-
tov moderny, predovsetkym nemeckej, opustit vlast.
Neutrélne Svajiarsko a USA sa stali novym domovom
pre mnohych z nich. Idey modernizmu, zvacsa vsak uz
zbavené socidlneho patosu, zapustili v tychto krajindch
pevné korene a Svajciarska a americkd modernisticka
Skola predstavovali dominantné pridy grafického dizajnu e2 Anton Stankowski — Reklamny leték, 1929
po 2. svetovej vojne.

Mdloco spotiatku naznacovalo, ze Svajtiarsko sa
stane bastou modernizmu. Rod4ci zo Svajéiarska Eugeéne
Grasset a Théophile Steinlen v Parizi prispievali k formo-
vaniu kvetnatého secesného stylu. Z domadcich grafikov
sice Burkhard Mangold ¢i Otto Baumberger naznacovali
smerovanie k polohe blizkej nemeckej piktoridlnej moder-
ne, v medzivojnovom obdobi vsak spociatku dominoval
vplyv francizskeho art déco. V jeho ramci Herbert Matter
a Walter Herdeg priniesli pozoruhodné inovacie v praci
s fotografiou, ale ich fotomontaze boli vzdialené objek- e
tivnemu zobrazovaniu reality, neskor priznacnému pre konstruktivisten
LSvajdiarsku skolu®. Moderna bola vo Svajtiarsku najskér
importom. Zasadnu ulohu pri jej udomacneni zohrali
dvaja nemecki graficki dizajnéri — Jan Tschichold a Anton
Stankowski.
Ked po nastupe Hitlera k moci v roku 1933 Jan
Tschichold emigroval do §vaj€iarsl<a, bol uz uznavanou e3Jan Tschichold - Vystavny plagat, 1937
osobnostou medzindrodného frontu moderny. Jeho kniha
Die Neue Typographie (Nova typografia, 1928) systema-
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e4 Anton Stankowski — Novinova reklama, 1930

tizovala principy modernistickej tvorby, pocinajic pozia-
davkou najpriamociarejsej a najjednoduchsej grafickej ko-
munikacie a konciac definovanim konkrétnych vyrazovych
prostriedkov. Podobnou ,,uc¢ebnicou® moderny v grafic-
kom dizajne sa vo Svajciarsku stala kniha Typographische
Gestaltung (Typograficky dizajn), ktord Tschichold v tejto
krajine vydal v roku 1935. Zmienku si zasliZi skutocnost,
ze nedlho po jej publikovani Tschichold revidoval svoje
ortodoxné stanovisko a v mene hlbsie chapanej funkc-
nosti komunikdcie opustil formdlne definované principy
tvorby. Rehabilitoval napriklad symetrickd kompoziciu
i patkové pisma. Vo Svajéiarsku mal uz vtedy mnohych
nasledovnikov, ktori jeho nazorovy posun povazovali za
odstdeniahodnt zradu.
Na rozdiel od Tschicholda prisiel Anton Stankowski
v roku 1929 do Svajtiarska ako nezndmy 23-roény absol-
vent umeleckopriemyslovej skoly v Essene. V priebehu
30. rokov sa stal kli¢ovou osobnostou, ktord principy
moderny presadila v propagovani beznych priemysel-
nych produktov strojarstva, elektrotechniky, chemického
a stavebného priemyslu. Do reklamy so Stankowskim
prenikal celkom novy duch. Zavrhol metaforicky jazyk,
hravost a dekorativizmus. Na ich miesto nasttipila

k dejinam grafického dizajnu XVII
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kunstgewerbe museum ziirich

es Max Bill — Vystavny plagdt, 1945

chladna raciondlna prezentdcia propagovaného vyrobku
v Co najjasnejsej realizacii, ktorej poslizila maximal-

ne objektivizovand fotografia. Typografiu definovali
modernistické zdsady asymetrie, geometrie a minimdlnej
farebnosti. Pismom bol naj¢astejsie bezpatkovy Akzidenz
Grotesk, ktory potom vo Svajéiarsku v kontexte moderny
dlho dominoval. Dérazom na objektivnost, priamociaru
informativnost a extrémnu tspornost udal Stankowski
Svajciarskej moderne jasny smer.

V 30. rokoch sa vo Svajtiarsku paralelne s pdsobe-
nim Tschicholda a Stankowského autentickou tvorbou
predstavili i dvaja domdci graficki dizajnéri, ich vychodiska
vsak boli viazané na nemecku modernu. Théo Ballmer
i Max Bill koncom 20. rokov Studovali na Bauhause.

Popri viac raz spominanych zdsadach funkcionalistickej
moderny rozvinuli princip mriezkovej kompozicie, ktory sa
stal pre Svajciarsku skolu priznacny a ktory predstavuje jej
najcitatelnejsi prinos. Graficky dizajn moderny sa dovtedy
vyznacoval viac-menej intuitivnym zostavovanim jednot-
livych prvkov kompozicie (pisma, fotografii, pravouhlych
pasov a nepotlacenych pléch) do harmonickych zostdv.
Ballmer, Bill, Gerstner a dalsi tento postup nahradili
rozdelenim plochy na pravidelny raster &tvorcov, obd(Zni-
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e6 Théo Ballmer — Vystavny plagat, 1928

kov, kosostvorcov a pod., do ktorych sa jednotlivé prvky
umiestnovali. Uz i tak racionalisticky koncept moderny
dostal novy rozmer matematickej exaktnosti. Smero-
vanie k nej sa u viacerych svajciarskych dizajnérov (Bill,
Gerstner, Lohse) viazalo na paralelné vyskumy vo volnej
tvorbe, v ktorej sa prihlasili k Doesburgovmu postkon-
Struktivistickému , konkrétnemu umeniu“*. Popri hladani
optimalnych proporcii definujdicich plochy mriezky ovplyv-
nili graficky dizajn i analyzy farebnej skladby a d'alSie
aspekty konkretizmu.

V obdobi, ked' vaésinu vzdeldvacich centier v Eurdpe
ochromila 2. svetovd vojna, vyuka na skoldch neutralneho
Svajtiarska prebiehala nerugene dalej. Umeleckopriemy-
selné $koly v Bazileji a Ziirichu mali uz dlhsie povest insti-
tucif, na ktorych sa moZno naudit kvalitnému remeslu. Po
prichode modernisticky zameranych pedagdgov sa z nich
stavali basty moderny, ktoré zasadnym sposobom prispeli
k renomé Svajciarskeho grafického dizajnu. Spomedzi
mnozstva vynikajlcich pedagégov spomenme aspon
dvoch — Emil Ruder a Armin Hofmann v Bazileji zacali
vyucovat v roku 1947 a pdsobili tu aZ do zaciatku 70. ro-
kov. Za ten Cas odchovali rad medzinarodne uznavanych
osobnosti grafického dizajnu.
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die gute For

e7 Emil Ruder — Vystavny plagat, 1954

Walter Herdeg zacal este na sklonku vojny v roku
1944 vydavat ¢asopis Graphis, ktory takisto vyznamnou
mierou prispel k dominantnému postaveniu Svajtiarska
v povojnovom grafickom dizajne. Spomendt treba i mnoz-
stvo sttazi, cien a vystav usporaddvanych vajciarskymi
statnymi aj stikromnymi institdciami. Aktivnu Glohu
zohrali umeleckopriemyselné mizea v Bazileji a v Ziirichu,
ktoré vybudovali jedny z najreprezentativnejsich zbierok
grafického dizajnu na svete. Ak k tomu priratame silu
Svajciarskej ekonomiky a vykonnost priemyslu poskytujui-
ceho siroky priestor na uplatnenie grafického dizajnu, je
zrejmé, ze suhra tradicii, politickych okolnosti a cielenych
opatreni vytvorila optimalne ovzdusie na formovanie
hegemonie Svajciarskeho grafického dizajnu. Prispelo
k nej i mnozstvo vynikajlcich tvorcov, ktorych coii len
vymenovat by presiahlo moznosti nd$ho seridlu.

K vysadnému postaveniu ,Svajciarskej skoly“ prispie-
val od roku 1958 trojjazycny ¢asopis Neue Grafik — New
Graphic Design — Graphisme actuel, vydavany v Zirichu.
Na rozdiel od medzinarodne orientovaného Graphisu
sa dominantne ststredil na domdcich tvorcov. Stvorica
jeho vydavatelov sa priradila k najvyraznejsim osobnos-
tiam Svajciarskeho grafického dizajnu. Carlo Vivarelli
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e8 Carlo Vivarelli — Znacka firmy Electrolux, 1962 eg Richard Paul Lohse — Znacka firmy Escher Wyss, 1939

e10 Hans Neuburg — Znacka firmy Anliker, 1953 en Josef Miiller-Brockmann — Plagat kampane proti hluku, 1960
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e12 Josef Miiller-Brockmann — Koncertny plagét, 1969

tvoril v Sirokom rozmedzi od novinovej reklamy po
trojrozmernu vystavnicku tvorbu, no jeho najzndmejSou
pracou ostala znacka firmy Electrolux, ktorou zvitazil

v poletne zastlipenej stitaZi. Richard Paul Lohse patril

k ,obojzivelnikom* uznavanym na poli grafického dizajnu
i volného umenia konkretizmu. Hans Neuburg sa okrem
Sirokého spektra dizajnérskej tvorby venoval i teoretic-
kym reflexiam, prispievajicim k propagovaniu princi-
pov moderného grafického dizajnu. Este aktivnejsi bol

v tomto smere Josef Miiller-Brockmann. Jeho trojjazycné
Dejiny vizualnej komunikdcie a Dejiny plagatu patria
dodnes k zakladnej literattre dejin grafického dizajnu.
Miiller—Brockmann si zasltZi pozornost i v inej stivislos-
ti. Uz v 50. rokoch viacerf kritici vycitali Svajciarskemu
grafickému dizajnu sémanticku sterilnost a uniformitu,
v ktorej sa vytracal z grafického dizajnu zivot. Ml-
ler—Brockmann vsak vo svojich koncertnych plagatoch
dokézal spojit jasnost, &istotu a preciznost s vynalie-
zavymi vytvarnymi rieseniami evokujtcimi hudobny
rytmus a melddiu. Dodnes st pre obhajcov modernizmu
argumentom na tvrdenie, Ze i v obmedzenom priestore
modernistickych tvorivych principov mézu vznikat diela
plné vitality a poézie.

designum_02_final.indd 57

k dejindm grafického dizajnu XVII

@

®

povojnova moderna 1. 57

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQRST
UVWXYZ
abcdefghijkimn
opgrstuvwxyz
1234567890

e13 Max Miedinger — Helvetica, 1957

NajpouZzivanejsim pismom svajciarskej moderny bol
dlho Akzidenz Grotesk, pismo vytvorené v berlinskej
pismolejdrni Berthold na zadiatku 20. storoéia. Svajtiarski
dizajnéri ho od ¢ias Stankowského uprednostrnovali pred
geometricky konstruovanymi pismami prvej generdcie
modernistov (Futura Paula Rennera, pisma Herberta Ba-
yera a d'). Svajtiarska pismolejdreri Haas sa v 50. rokoch
v stvislosti s novymi technickymi i estetickymi poziadav-
kami rozhodla Akzidenz inovovat. Max Miedinger vytvoril
v roku 1957 Neue Haas Grotesk, ktory sa stal napouzi-
vanejsim pismom 60. a 70. rokov a vzhladom na krajinu
svojho pdvodu dostal neskér oznaenie Helvetica. Daléim
dolezitym pismom povojnového obdobia bol Univers.
Vytvoril ho v roku 1954 pre parizsku tlaciaren Deberny et
Peignot Adrian Frutiger, odchovanec Umeleckopriemyslo-
vej skoly v Zirichu. Univers vznikol v nevidane pocetnej
rodine 21 rezov, ktoré mozno harmonicky kombinovat.
Toto bezpatkové pismo sa este viac nez Helvetica odklana
od geometrickej konstrukcie. Jemnd praca s vahou linky
a delikatne tvary mu priniesli oznacenie ,kaligraficky
sans-serif®. Frutiger vyrazne ovplyvnil franctzsky graficky
dizajn a spolu Hansom (Jeanom) Widmerom sa stali
zakladatelmi dodnes vplyvnej skupiny Svajciarskych
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e14 Karl Gerstner — Teaser propagujuci noviny, 1960

grafickych dizajnérov Zijucich v tejto krajine. Podobnym
sposobom exportoval ,,svajciarsku skolu” Max Huber (vy-
Studoval v Ziirichu) do talianskeho Milana, kde v kontakte
s domdcimi tradiciami imaginativnej hravosti a bohatej
farebnosti dostala specifické zafarbenie, oznacované tiez
ako ,,milanska skola“ ?

Max Bill, ktory kedysi studoval na Bauhause, sa v roku
1950 stal designovanym riaditelom Hochschule fiir
Gestaltung v nemeckom Ulme 3, skoly, ktord chcela pria-
mo nadviazat na bauhausovské tradicie (v jej kuratdriu
posobili prvy riaditel Bauhausu Walter Gropius). Billovym
prostrednictvom * sa moderna vracala na miesto, odkial
kedysi vyklicila. Znacnd ¢ast nemeckych grafickych dizaj-
nérov celkom prirodzene prijala exaktné metddy tvorby
rozpracované vo Svajtiarsku. K najvyraznej$im osobnos-
tiam v tomto smere patril Otl Aicher, ktory na ulmskej
Skole vyucoval graficky dizajn.

Tzv. svajciarska skola v grafickom dizajne nadvazo-
vala na usilie medzivojnovych pionierov modernizmu
vytvorit objektivny jazyk vizudlnej komunikécie, ktory by
zohladroval potreby novej doby. Vzhladom na to, Ze Svaj-
Ciarski dizajnéri prevzali zakladnu koncepciu i konkrétne
formalne riesenia prvej generdcie modernistov, nie je
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termin , gvajéiarska Skola“ celkom namieste. Svaj¢iarsko
vSak nepochybne zohralo klicovi dlohu v preh[benl’
exaktnej podstaty modernizmu a v jeho sireni. Graficky
dizajn sice uz rezignoval na tlohu katalyzatora spolocen-
skych premien, no vd'aka novej generacii modernistov sa
malv protiklade k ,,poklesnutej* praxi propagacnej grafiky
staf spolocensky uzitoénym ndstrojom $irenia objektivne
pravdivych informdcii. Takéto nasmerovanie grafického
dizajnu naslo zastancov po celom svete, zo ,,Svajciarskej
Skoly“ sa staval ,internacionalny styl“. ®
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e15 Jean (Hans) Widmer — Vystavny plagét, 1971 e16 Max Huber — Plagat propagujuci preteky, 1948

Pozndmky:

I Manifest konkrétneho umenia vydal Theo van Doesburg
v roku 1930. Charakterizoval konkrétne umenie ako
univerzalne umenie absollitnej ¢istoty zalozené na
kontrolovanej aritmetickej konstrukcii.

2pozri napr. Hollis, R.: Graphic Design. A Concise History.
London1994,s.138ad.

3 Hochschule far Gestaltung v Ulme zacala provizérne

fungovat v roku 1953, oficidlne v roku 1955. Zanikla pre

financné problémy v roku 1968.
4 MaxBill projektoval i budovy HfG Ulm.

> podobne ako termin ,Svajciarska skola“ jeitermin

sinternaciondlny $tyl“ (niekedy sa pouzivaju synonymicky)
problematicky, ked’ze mnohi modernisti vzhtadom na

podstatu funkcionalistickej metddy celkom odmietali Mu nchen 1972

Stylové priznaky svojich préc.
e17 Otl Aicher a kol. - Vizudlna identita OH 1972

v Mnichove, okolo 1969
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Najlepsie na Stokholme
Greenhouse

Svédsky Stockholm
furniture fair patri vedl'a
Kolina, Mildna a Londyna
medzi renomované a naj-
viac navstevované eurép-
ske vel'trhy ndbytku. Jeho
sii¢astou je pravidelne aj
ostro sledovand vystavnd
sekcia Greenhouse.
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text Andrea Kopernickd

Greenhouse je pavildn, venovany uz

po stvrty raz mladym dizajnérom. Je
miestom, kde sa stretdva najmladsia
generacia, prinasajuca do dizajnu Cerstvi
$tavu. Tych najlepsich siihned ,,odchytia“
velkivyrobcovia. Greenhouse bol aj tento
rok v popredi zaujmu navstevnikov. Na
rozdiel od elitnych a trhom overenych
Ciinovovanych produktov zabehnutych
firiem sa prave na tomto mieste stretla
logika, vtip, sarm, kombindcia, ale aj
low-tech spolu s high-tech ¢i postmoderny
mix materidlov a idef. Aj tu bol citif vplyv
trendov. V tejto sezdne st to napriklad
Cipka alebo stale aktualne floralne vzory
aplikované na interiérovy nabytok. Tak

to bolo napriklad pri mladych autoroch

z holandského studia Fratesi (Stine Gam,
Enrico Fratesi), ktori do skleného vldkna
zatavili ndjdent tipku (Zenské siefované
pancusky, spodnicky) a vyrobili posobivé,
esteticky precizne modely stoli¢iek a sto-
lov Cistych tvarov.

foto archiv autorky

Najstarsia svetovd organizdcia na
svete podporujtica dizajn vznikla vo Svéd-
sku. Dnes sa jej ndzov ustalil na Svensk
Form. Vo Svédsku mé velky vplyv — stoji za
iniciovanim skutocnosti, ze rok 2005 bol
vo Svédsku oficidlne nazvany Rokom dizaj-
nu, aktudlne sa im podarilo presadit vznik
velkorysého Muzea dizajnu, ktoré sa ma
onedlho zacat stavat. Svensk Form vsak
nesmierne podporuje najma mlady dizajn.
Zasluhou tejto organizdcie vznikla tento
rok platforma UNG 06/07, kde sa okrem
prototypov studentov vysokych skél
prezentovali mladi svédski dizajnéri. Aj ta
bola prezentovana v ramci Greenhouse.

7300 prihldasenych vybrala porota
tridsat objektov, ktoré budti prezentovat
Svédsko formou putovnej vystavy aj na
ndslednom svetovom turné. Aj tu bolo citit
zaujem o recyklaciu (konferencny stolik
z pingpongovych lopticiek skupiny Don‘t
Feed The Swedes (Andreas Aaltonen
a Gustaf Kjellin), v mensej miere pracu

designum 2 - 2006

5/22/06 7:03:29 AM



®

global najlepéie na Stokholme — Greenhouse 61

designum 2 - 2006

designum_02_finalindd 61 @ 5/22/06 7:03:30 AM



62

designum_02_final.indd 62

global

®

najlepgie na Stokholme — Greenhouse

s digitdlne spracovanou realitou (Diagram
Karin Andresson a Clary Lindencrona), ale
aj zavan nostalgie za histdriou prostred-
nictvom spojenia stcasnych materidlov

a old-fashion vzorov (Hojdacie kreslo Moy
Jantze, zrkadlo zardmované v ¢ipke Niny
Roeraade Ci ndbytok a osvetlenie s apliko-

vanym historickym odkazom Idy Wandler).

Vizualne asi najviac uputalo velké
floralne kreslo z preglejky Mikaela Linga
v tvare velkého nerozvinutého kvetu
av stylizacii gotickej rebrovej klenby.

Tento rok sa sti¢astou Veltrhu ndbytku
v Stokholme stalo aj otvorenie nového
baru Interni Café. Pri Greenhouse ho tre-
ba spomentit minimalne preto, ze posobil
ako stcast Zivotaschopnych ndpadov
mladych v tomto paviléne a zaroven sa
tak velmi liSil od uniformnych stravova-
cich zariadeni na veltrhu. Dizajnérske
Studio Front vytvorilo v ramci veltrhu
zvieraciu farmu ¢iernych a fialovych
farieb s velkymi makkymi vankisovymi

@

kreslami. Interni Café sa tak stalo hlav-
nym miestom stretdvania a oddychova-
nia — s velkym presklenym vyhladom na
Svédsku zasnezend krajinu.

f1Erika Lovgist — Glazované kachli¢ky

f2 Stine Gam, Enrico Fratesi — stolicky

f3 Diagram Karin Andresson a Clary Lindencrona
f4 Bsweden — lampa

fa Mikael Ling — kresla
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Na Front

Tvorba Svédskej Stvorice
dizajnérok Sofie
Lagerquist, Charlotte
von der Lancken, Anny
Lingren a Katie Sdvstrom,
ktord si hovori Front, uz
dlhsiu dobu prekvapuje.
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text Lubica Hustd foto archiv
Prekvapuje svojou schopnostou nestan-
dardnym myslenim prist na nad$tandard-
ny sposob riesenia. V poslednom ¢ase zau-
jali svojou kolekciou produktov — objektov,
ktoré nechali vytvorit priatelmi z rie
zvierat. Znie to dost bizarne, ako z krajiny
rozpravok, ale fungovalo to. Medzi ich
produktmi tak ndjdete vazu, ktorej forma
je uhnetend hadim telom, tapety, ktoré
dotvorili zuby a pazuriky potkana, stol,
ktory skraslili svojou ,,kresbou” Cervotoce,
svietidlo, pri ktorom pomahal zajac, a tvar
jeho nory v zemi. Lampa vznikla jej sad-
rovym odliatkom. Je to kolekcia dizajnu
akoby si ju objednala Alica v krajine zdzra-
kov. Najlepsie to vyjadruje tvodny text ku
tejto kolekcii na webovej stranke Frontu:

Poprosili sme zvieratd, aby ndm pomohli.
,Samozrejme, ze vam pomozeme,“ odveti-
li. ,Urobte nieco pekné,” povedali sme im.
A oni to urobili. Mame pocit, akoby sa zase
trochu viac pootvorili dvere do budicnosti.
éasopis Wallpaper im v roku 2005 udelil
cenu Najlepsi mlady dizajnér roka.

www.frontdesign.se

g1Hadiavdaza, 2005

g2 Potkania tapeta, 2005
g3 Front bar, 2006

g4 Hmyzi st6l, 2005

gs Krélicie svietidlo, 2005
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rozhovor

Zaujimal ma kontext dizajnu...

VSUP v Prahe vydala

v rdmci svojej edicnej
¢innosti d'alSiu publi-
kdciu. Po zaujimavych
vydavatel’skych pocinoch,
akymi su publikdcie
VYSOKA SKOLA UMELEC-
KO-PRUMYSLOVA V PRAZE
1885-2005, antoldgia
textov Petra Kratochvila

0 ZMYSLU A INTERPRETA-
CI ARCHITEKTURY alebo
reedicia KAPITOLY Z DEJIN
DESIGNU Zdena Kolesdra
vysla predneddvnom
antolégia dizajnu editorky
Martiny Pachmanovej
DESIGN: AKTUALITA NEBO
VECNOST?

Publikdcia v troch te-
matickych kapitoldch Co
je dizajn?, Rdamec dizaj-
nu/Dizajn rdmca: prezen-
tdcie a interpretdcie pred-
metu, Spoloéenskd tloha
dizajnu prindsa siibor tex-
tov z teorie a dejin dizajnu
od poprednych svetovych
povojnovych a siiéasnych
historikov a teoretikov
umenia a dizajnu, filozo-
fov adizajnérov.

Pri prileZitosti jej vy-
dania sme sa porozprdvali
s jej editorkou a spolupre-
kladatel’kou Martinou
Pachmanovou.
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text Jana Oravcovd

Rada by som nasim rozhovorom nadvia-
zala na tvoj uvod, v ktorom citatelom
odkryvas mnoho problémov stvisiacich

s reflexiou teoretického diskurzu v oblasti
dizajnu. Ako v Cechach, tak aj na Slo-
vensku pocitujeme deficit v teoretickom
zazemi, v odbornych textoch, ktoré by

sa venovali dizajnu nielen z hladiska
mapovania jeho osobnosti (¢o sa napr. na
Slovensku robi najcastejsie), ale aj v jeho
komplexnejsich suvislostiach. Aké krité-
ria si ako editorka zvolila pri ich vybere?
Mojim cielom bolo ukézat ¢o mozno naj-
rozmanitejsie pohlady na to, ¢im dizajn

v histérii a v sticasnosti je — alebo ¢im
méze byt. Vychddzala som zo skutocnosti,
ze dizajn sa vacsinou chape bud velmi
formalisticky (teda v intenciach stylu ¢i
slohu), alebo je naopak redukovany na ry-
dzu ti¢elovost. Oba tieto pohlady su podla
mdjho ndzoru obmedzené. Hoci dizajn
samozrejme suvisi s estetikou rovnako
ako aj s technoldgiou a funkénostou, jeho
povaha je omnoho komplexnejsia. Ak som
prvii kapitolu nazvala Co je dizajn? mohla
by sa pokojne volat aj Co nie je dizajn?. Ta-
kyto titulok by totiz lepsie vystihol fakt, ze
dizajn zasahuje do vSetkych oblasti nasho
Zivota a ze hoci si prdcu dizajnéra casto
ani neuvedomujeme, skryva sa takmer za
vsetkym — za lavickou v parku, za plasto-
vym téglikom, za oblecenim, ktoré nosime,
za televiznou reklamou... To, aké tazké

je urcit hranice dizajnu, myslim vystizne
vyjadril Vilém Flusser, ked sa vo svojom
texte Nie-vec pyta, Ci brectan na stene jeho
domu je prirodou, pretoze je to rastlina,
alebo dizajnom, pretoZe ju dal zasadit na
radu zdhradného architekta.

Hoci sa v antoldgii objavuje i niekolko
malo stati, ktoré reflektuju konkrétne
historické obdobia alebo sa zmienuju
o konkrétnych artefaktoch, pri vybere
textov bola d'aleko doleZitejsia ich diskur-

@

foto Lucie Mlyndrovd

zivna rovina. Zaujimal ma kontext dizajnu,
teda nielen samotny predmet, ale aj zlo-
7ité vztahy medzi dizajnérom, vyrobcom
a spotrebitelom ¢i medzi dizajnom a spo-
lo¢nostou, a to tak v individudlnej rovine
(hladisko identity), ako aj v rovine kolek-
tivnej (hladisko ideoldgie). Chcela som
ukdzat, Ze rovnako ako vytvarné umenie
alebo literattira, aj dizajn ma schopnost
generovat teoretick(l paradigmu. Od
oblasti volného umenia ju vsak delijedna
zdsadnd vec, a td by som mozno chapala
ako jeden zo zakladnych ¢rt dizajnu —a si-
ce sériovost a reprodukovatelnost. V tom
sa blizimozno charakteru fotografie, ktord
je tiez produktom modernej doby — prie-
myselnej vyroby a vedecko-technickej
revoltcie. Myslim si, Ze prave to je dovo-
dom, preco nemozno na dejiny dizajnu
pozerat ustdlenym pohladom historikov
umenia, ktory stavia na autondmii ume-
leckého diela.

Na kontext vzniku, realizacie, dis-
triblcie a percepcie ¢i spotreby dizajnu
nejakym spésobom odkazuju vsetky texty
v antoldgii. Aiste nie je ndhodou, ze ved-
la historikov a teoretikov dizajnu sa tu
objavuju aj texty vyznamnych filozofov ¢i
sociolégov vratane Umberta Eca, Jeana
Baudrillarda alebo Viléma Flussera. Ti sa
o dizajn zaujimali ako o jeden z délezitych
fenoménov modernej a postmodernej vi-
zualnej kultury a nie ako o kapitolu z dejin
umenia alebo estetiky. Takyto pohlad,
ktorému je vlastnd interdisciplindrnost
v rovine metodoldgie, ako aj v rovine ob-
sahu, je v antoldgii Design: Aktualita, nebo
vécnost? dominantny. Okrem dizajnu sa tu
preto rozoberaju aj otazky spojené s ume-
leckym remeslom, s architekttrou, volnym
umenim i so zivotnym prostredim a je
tu aj zretelny vplyv délezitych humanit-
nych disciplin — socioldgie, antropoldgie,
etnografie, psycholdgie alebo rodovych
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(genderovych) tidif. Vrdtme sa k problé-
mu tedrie dizajnu. V antoldgii sa usilujes
poukdzat aj na to, ako sa transformovala
teoretickd paradigma dizajnu za posled-
nych 50 rokov. V com vidis pricinu, ze

sa v nasich krajinach teoreticky diskurz

o dizajne nerozvinul v dostato¢nej mie-
re? V prvom rade by sa malo povedat, 7e
tedria dizajnu sa aj na Zapade rozvinula vo
vicsej miere aZ v poslednych troch desat-
rociach. Zhruba povedané, iba ndstupom
poststrukturalizmu na konci 60. ro-

kov —a potom, samozrejme, s prichodom
postmoderny — sa objavila kritickd reflexia
vSetkych sfér vizudlnej kultiry vratane
dizajnu. Stviselo to s potrebou vyrovnat
sa s odkazom modernizmu, ktorému bol
vlastny uz spominany déraz na autonémiu
umeleckého diela a gesta a ktorému vladli
,velké rozpravania“ Starsie texty z 50.

a zo zaciatku 60. rokov, ktoré st v anto-
l6gii zaradené, v sebe sice eSte nest po-
zostatky modernistickej paradigmy (jeho
dobrym prikladom je dnes uz klasicky text
Co je moderny dizajn? od Edgara Kaufmana
jr., byvalého kuratora Mizea moderného
umenia v New Yorku), ale vacsinou uz
naznacuju prichod nového myslenia.
Napriklad text Dizajn na preZitie od Richar-
da Neutru z roku 1954 o dobrych patndst
rokov predbieha ekologické myslenie

a kritiku moderného racionalizmu.

Ale spit k jadru tvojej otdzky. To, ze
sav Cechéch alebo na Slovensku tedria
dizajnu zatial prilis nerozvinula, ma vela
pricin. Jednak sa tu nikdy dostatocne
nerozvinulo kritické myslenie poststruk-
turalizmu a postmoderny alebo prislo so
znaénym oneskorenim. Daléou pricinou je,
Ze pred rokom 1989 v krajinach byvalého
vychodného bloku dizajn skor Zivoril, a to
z dévodov ideologickych aj ekonomic-
kych. Najdodlezitejsie asi je, Ze dizajn sa
tu dosial nechdpe ako odbor vhodny pre
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intelektualnu pracu —viac nan narazame

v Casopisoch o Zivotnom Style ako v aka-
demickej literatdre a désledne ho ignoruje
aj vysokoskolska vyuka dejin umenia alebo
umenovedny vyskum. Dizajn ako odbor
hodny zaujmu historikov a teoretikov vsak
na akademickd podu a do odbornych ¢aso-
pisov v zapadnej Eurdpe a v Severnej Ame-
rike prerazil tiez iba v 90. rokoch. Nesuvisi
tento problém s tym, Ze ¢asopisy o zivot-
nom Style exploatuju dizajn v prospech
,dokonalych dizajnérskych kusov®, ¢o
Casto zvadza ich pisatelov k povrchnosti
v presvedceni, Ze st uréené ,inej“ cielovej
skupine? Ur¢ite, dizajn sa v podani tychto
Casopisov casto prezentuje ako produk-
cia pre hornych desat tisic, ako nieco, o
Clovek potrebuje na potvrdenie svojho
spolocenského statusu. Samozrejme, ze
dizajn je aj luxusnym tovarom a rad dizaj-
nérov a vyrobcov hrd prdve na tito strunu.
Niekolko textov v antoldgii sa venuje aj
dizajnu ako komodite. Vedla toho vsak
existuju dizajnéri, ktorf riesia ekologickd
alebo socidlnu nerovnovahu alebo sa
venuju navrhovaniu uzitkovych predmetov
pre treti svet, a tym sa v Elle decor alebo
napriklad v ceskej Dolce Vita nikto neve-
nuje. Nie st dostatocne ,,trendy“ a vacsinu
ludi rozmaznanych vtieravou reklamou

a vydobytkami zapadnej spolocnosti tito
tvorcovia, ktori nie su celebritami, ani
nezaujimaju. Posledna kapitola antoldgie
sa sustreduje prave na tieto otazky —a na
to, ako dizajn ovplyviiuje spolo¢nost, ako
mobze zlepSovat (¢i naopak zhorsovat)
nase zivotné prostredie, ako sa podiela na
formovani nasho Zivotného Stylu a nasej
identity a ako stvisi napriklad s takymi
javmi, ako je reklama. Dizajn sa tu objavu-
je ako spolocensky fenomén, ako nositel
urcitych ideologickych zaujmov a zéroven
ako potencialny prostriedok spolocenskej
premeny skor nez tvorby artefaktov.

@

ANTOLOGIE TEXT
¥ TEORI A DETINAN
TESIGHI =
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MARTINA PACHMANOVA (1970) je

historicka umenia, kuratorka a ume-
lecka kriticka. Zaoberd sa predovset-
kym otdzkami genderu a feminizmu
voblastimoderného a sti¢asného
umenia. Venuje sa aj inym oblastiam
vizudlnej kultdry vratane dizajnu
afotografie. Studovala dejiny umenia
na FF UK v Prahe (1988 —1993), kde

v roku 2003 obhdjila dizertacnd pra-
cu. Od roku 1996 posobi ako odbornd
asistentka na katedre dejin umenia

aestetiky na VSUP v Prahe.
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Zaujal ma text Victora Margolina Roz-
manité ulohy $tudif dizajnu. Hovori o vzde-
lavani, vyskume, vztahu tedrie a praxe

v oblasti dizajnu. Co si mysli& o novej
discipline, tzv. design studies, ktoré sa
ako novy akademicky odbor etabloval na
niektorych zahrani¢nych univerzitach?
Maijt perspektivu udomacnit sa aj v na-
Som vzdeldvacom systéme? Podobne

ako niektoré iné nové humanitné odbory
vratane napriklad vizudlnych ¢i kulttrnych
studii, i takzvané ,,design studies” prina-
$ajui nové pohlady na dejiny a sticasné
hmotné —a v pocitacovom veku urcite tiez
nehmotné i virtudlne — kultdry. Na rozdiel
od tradi¢ného kunsthistorického pristupu
k artefaktom totiz zdéraznuju interdis-
ciplindrnost a vyuZivaji poznatky z inych
odborov, ako sme uz spominali. Design
studies st vlastne vd'aka tejto metodolo-
gickej a interpretacnej rozmanitosti akousi
hybridnou disciplinou. Nemyslim si vsak,
Ze by to bolo nieco negativne. Som naopak
presvedcena, ze iba s takouto rozmanitou
interpreta¢nou vybavou mozno pochopit,
o vlastne dizajn je, a nepodlahnt pritom
metafyzickym, formalistickym definicidm
tohto odboru, ktoré by ho kategoricky
uvaznili v nejakej skatulke. Verim, ze tento
odbor sa na nasich vysokych skolach

a na akademickych pracoviskach uchyti.
Mozno to bude trvat trochu dlhsie. Pred
desiatimi rokmi by sme si tazko dokazali
predstavit, 7e napriklad rodové $tiidie
budu akreditované na ceskych vysokych
Skolach ako studijny odbor. Hoci etablova-
nie tychto katedier narazalo na mnozstvo
prekdzok, dnes to uz neplati. Si teoreticka
umenia, autorka a editorka niekolkych
publikdcii, ktoré sa venuju otazkam ro-
dovosti a feminizmu v oblasti sticasného
a moderného umenia. Priznam sa, Ze som
akosi vopred ocakavala, ze do antolégie
zahrnie$ aj genderovy aspekt. V akej

Sirke v porovnani s vizualnym umenim

sa v dizajne reflektuje rodovy pristup?
Dizajn sa z pohladu rodu za¢al sledovat
podstatne neskor ako vo volnom ument.
Ak sa feministicky a rodovy diskurz dejin
umenia a umeleckej kritiky zacal presa-
dzovat uz na konci 60. rokov, v oblasti

@

dizajnu to bolo a7 o nejakych patndst
rokov neskor. (Prvou knihou venovanou
tejto téme je A Woman’s Touch: Women

in Design from 1860 to the Present Days od
britskej autorky Isabelle Ancombe z roku
1984). Nemali by sme vsak zabudat, Ze aj
medzi priekopnic¢kami feministickych dejin
umenia boli autorky, ktoré sa venovali
otazke zastupenia zien v Uzitkovom umeni
avumeleckom remesle, teda v oblastiach,
kde sa zeny v histérii uplatnovali lahsie
ako v oblasti maliarstva, sochdrstva ¢i
architektury. Napriklad Griselda Pollock

a Roszika Parker vo svojej knihe Old
Mistresses z roku 1981 tomuto fenoménu
venovali celd jednu kapitolu a presvedcivo
ukazali, ze prave niektoré (zitkové umenia
sa vnimaju ako ,,femininne® - su spojené

s rucnou vyrobou a s domdcimi pracami

a ako také neaspiruji na status vysokého
umenia. V tej dobe navyse cely rad femi-
nistickych umelkyn nadvézoval na tradiciu
»zenskych prac” (Sitie, vysivanie, pletenie,
patch-work alebo zaplatovanie a pod.)

a vo svojej tvorbe vyuzivalich postupy,
techniky ¢i materidly. Odtial bol len krocik
k rodovej reflexii dizajnu.

Lenze dizajn sa predsa len od Gzitko-
vého umenia a od umeleckého remesla lisi
aind jejeho genderova politika. Dizajn ako
tvorivd ¢innost tesne spatd s technolégia-
mi, s masovou vyrobou a s marketingom
(atiez s ekonomickym ziskom) sa totiz
v modernej dobe profiloval ako vysostne
maskulinna disciplina, kde sa zeny tazko
presadzovali. Vezmime si napriklad medzi-
vojnové obdobie, zlat éru modernistické-
ho dizajnu. Zeny, ktoré sa vtedy uplatnili
po boku dizajnérov — muzov, by sme mohli
spocitat na prstoch jednej ruky. A tiito
nerovnovahu oproti volnému umeniu citit
v dizajne dodnes. O tom zaujimavo pise
Cheryl Buckley v eseji Vyrobené v patriar-
chdte, ktory som v antoldgii zaradila do
poslednej kapitoly.
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POVEDZ TO KVETOM

text Viera Kleinovd foto Jdn Ondrejka

Kvetovrava sa sice uz dnes velmi nenosi, ale ak kedysi
skutocne fungovala ako osobity druh korespondencie,
malo to svoje vyhody. Natrhali ste na ldke par nevadzi
a adresatovi bolo bez zbytocnych reci jasné, ze myslite
., narudi chrp, pravim ti, trp“. Ktovie, nakolko brali

do Gvahy tieto vyznamy autori vystavy Garden party.
Kazdopddne, v bratislavskom Dizajn &ttdiu ULUV, pre
ktort bol projekt ,,zahradnej slavnosti pripraveny, sa
kvety sklonovali ¢asto. Hlavni aktéri — Ojka (Katarina
Ondrejkovd) — absolventka ateliéru volnej textilnej
tvorby VSVU a Marianno (Maridn Hornyak), ktory
vystudoval ateliér Kov a Sperk na tej istej skole, tu
predstavili ,ovocie“ svojej spoluprace — nov kolek-
ciu sperkov a odevnych doplnkov. A aké boli? Ojkine
textilné Sperky, ¢i napr. bielizen a kabelky v sebe mali
trpezlivost a pokoru Vermeerovej Cipkarky, ale aj rafi-
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Katarina Ondrejkova — Ojka

novanost a $ik parizskej haute-couture. U Mariana ste
mohli postrehn(t raciondlny, geometrizujlici pristup
najednej strane a v kontraste k tomu uvolnené, hravé
riesenia s citom pre lahkd metaforu. Niekolko objektov
navrhli ako spolo¢né dielo — napr. “Crepnitky®, ktorych
nadoby st dielom Marianna a ,rastliny* do nich zasadi-
la Ojka. Sperkdrsky a textildcky element spojeny v &tyle
garden party.

designum 2 - 2006

5/22/06 7:03:42 AM



70

elixir

CESIVYBRALI VYNIKAJUCI VYROBOK ROKA 2006

text Lubica Hustd

foto Markéta Navrdtilovd

Vynikajdci vyrobok roka je v Cechch obdobou sloven-
skej Ndrodnej ceny za dizajn. Aj v Cechdch rovnako

ako na Slovensku o vitazoch rozhoduje medzindrodna
odborna porota, ktorl zostavuje ceské Dizajn centrum.
Prostrednictvom tejto prestiznej a zaroven najstar-

Zej profesijnej sitaze v oblasti dizajnu v Cechdch sa
zviditelnuju najzaujimavejsie priemyselné realizacie
profesionalnych dizajnérskych navrhov. Tento rok bol
uz patnastym ro¢nikom udelovania tejto ceny. Od roku
2002 je podujatie zaradené medzi podstatné akcie
Ndrodnej politiky pre akost CR a usporadiva sa v spolu-
préci s Radou CR pre akost. Zo Slovenska sa v medzind-
rodnej porote v pozicii jej predsedu ztc¢astnil doc. akad.
soch. Ferdinand Chrenka z VSVU. Ceny sa udelovalivo
viacerych kategdridch. V kategdrii Vynikajuci vyrobok
roku 2006 nakoniec do tizkeho findle postipilo 11
rdznorodych produktov. Vitazom a nositelom Ndrodnej
ceny za dizajn sa stala kolekcia ndpojového skla Vicen-
za, ktorej dizajn je dielom prof. akad. arch. Jiriho Pelcla.
Porota svoj vyber zdévodnila takto: ,Velmi vydarend
koncepcia pre automatickd vyrobu reprezentuje sucas-
ny, stylovo vyhraneny pristup v oblasti ndpojového skla.
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Jifi Pelcl — ndpojové sklo Vicenza

Je jednoduchy, Citatelny so zjavnym konzistentnym
pristupom dizajnéra, ktory navrhol aj systém balenia

s modernou grafickou Upravou. Autor citlivo pracuje

s jednoduchym tvarovym riesenim, ktoré velmi dobre
zodpovedd zakonitostiam sklarskej technoldgie a ktoré
je pre velkosériovli vyrobu nevyhnutné. Vicenza je jas-
nym signalom a dobrou cestou do budicnosti.“ Mne sa
okrem toho z vybranych vyrobkov pacil napriklad siibor
sedacieho nabytku Koxy s efektnou prevzdusnujicou
perforaciou, ktord nenartisa komfort sedenia. Jeho autor
jeJan Ctvrtnik a vyrdba ho mminteriér. V. kategdrii Dobry
dizajn 2006 zase kolekcia sklenych pohdrov z flkaného,
rucne tvarovaného sodno-draselného skla MR. EGG od
Michala Fronéka z dizajnérskeho dua Olgoj Chorchoj.
Ndzov kolekcie naznacuje aj tvar, aky pohare maju.
Zap6sobili hlavne tie, tvarom a velkostou pripominajtice
pstrosie vajce, a aj tie na sekt s krdsne Sirokou plochou
pre mimovolny pohyb bublajicej tekutiny na ich dne.
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NOVE LOGO PRE MUZEUM MESTA BRATISLAVY

text Jana Oravcovd

g MUZEUM
MESTA
BRATISLAVY

h3

V sticasnosti je vo svete prirodzené, ze kazda kultirna
institucia si buduje svoj jednotny vizualny styl, pros-
trednictvom ktorého komunikuje s okolim. Ak chce, aby
sa ndvstevnici stali permanentnymi hostami, vracali sa
tam ¢asto a radi, musf starostlivo a pritazlivo koncipo-
vat nielen svoj dramaturgicky plan poduijati, ktorého
sti¢astou sti $pecidlne vzdeldvacie projekty zacielené na
miestnu komunitu, resp. na iné cielové skupiny, ale musi
vediet aj pritiahnut svojim charakteristickym vizudlnym
Stylom. Vizudlny Styl teda potvrdzuje identitu institlcie,
stava sa ndstrojom komunikdcie, zrkadlom zodpoved-
ného pristupu v propagovani znacky. Zda sa, ze aj na
Slovensku si ¢oraz ¢astejsie uvedomujeme naliehavost
marketingového spravania institdcii v prostredi kultdry,
v oblasti, ktord ma v rukdch nemaly potencial nastavo-
vat radius vkusu a umeleckého citenia v Sirej verejnosti.
Hlavné mesto Bratislava po aplikovani nového loga
autora Martina Zilinského do redlnej praxe pokraluje
d’alej v budovanijednotnej vizudlnej komunikdcie aj
smerom ku kultdrnym institiciam, ktoré ma vo svojom
spravovani. Po oziveni loga Galérie mesta Bratisla-

vy pristupilo k zmene aj Mizeum mesta Bratislavy.

’ mm330

MUZEUM MESTA BRATISLAVY

h11.miesto Maridn Lukdc
h2 2. miesto Martin Zlmsky’

h3 3. miesto Adrian Juriga

BRATISLAVY

étyridsat’ rokov zabehnuté logo sa rozhodli zmenit na
zaklade verejnej neanonymnej stitaZe, ktort vypisalo
muzeum spolu so Slovenskym centrom dizajnu za pod-
pory hlavného mesta SR Bratislavy. ¢f Odborna porota
posudzovala dovedna 184 navrhov od 141 stitaziacich

z celého Slovenska. ¢ Vyhral ndvrh Maridna Lukdca,

na druhom mieste bol ndvrh Martina Zilinského a na
tretom Adriana Jurigu. Prvé dva vychadzaju z typografic-
kého riesenia loga pracujlceho s nazvom Muzea mesta
Bratislavy, treti navrh reaguje skor na lokalne umieste-
nie institlcie a autor vychddza zo znamych mestskych
symbolov. ¢ Autor vitazného ndvrhu zvolil jednoduché
riesenie pracujuce s oficidlnym ndzvom instittcie, ktory
bol, mimochodom pri tejto prilezitosti, modifikovany.
Zaujme predovietkym jednoduchostou a rafinovanym
vklbenim anglickej verzie v zrkadlovom obraze. Farebné
riesenie v kombindcii Cervenej a oranzovej sice tieto dve
verzie odlisuje, no vytvara kompaktny celok logotypu,
ktory je presvedcivy aj ¢ierno-bielej verzii. of Vsetky navr-
hy st vystavené v MMB (Stard radnica) do 4. jina 2006.
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COMMENT

text 1977 foto archiv 1977

PATRIGRARIG, b0y
oo GALFME.’N?

Projekt Comment, sticast festivalu Multiplace, vznikol
ako iniciativa zdruzenia 1977 ' a studentov Katedry
grafického dizajnu v spolupraci s kuratorkou Marisou
Riskovou. e Na zacdiatku studenti dostali za Ulohu vytvo-
rit jednoduché otazky stvisiace s grafickym dizajnom.
Ich prostrednictvom mali subjektivnym sposobom
komunikovat s laickou verejnostou (okoloiddcimi v mes-
te). Otazky sa vytlacili na tricka, v ktorych sa Studenti
pohybovali v uliciach Bratislavy. Tricka zaroven sluzili
ako anketovy listok. Respondenti mali zjednodusent
moznost volby odpovede ANO/NIE prostrednictvom
textilnej fixy. Niektoré otazky mali vseobecny charak-
ter. Napriklad ,,Je graficky dizajn umenie?”, ,Viete, ¢o

je graficky dizajn?”. Iné obsahovali charakteristické
pojmy z typografie, vlozené do iného zdanlivo zrozumi-
telnejsieho kontextu: ,,Je kerning sport?”, ,,Su myriad
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VIETECOETO
GRAFICKY DIZAJMT

»
& M
b L
SUMYRIAD A HELVET|CA
MANZELIAT )

a helvetica manzelia?” ¢i ,,Ked ma pismo nézky, ma

aj patky?”. ey Cielom projektu bolo obozndmenie studen-
tov grafického dizajnu o informovanosti verejnosti vo
vztahu kich budcej profesii. Vysledkom je kolekcia
unikatnych triciek, na ktorych dizajne sa podielali ludia
v meste. ¢ Paralelne s prieskumom prebiehala diskusia
v Talk studiu. Spolu so studentmi, d'alsimi grafickymi
dizajnérmi, historikmi umenia a kolegami z inych odbo-
rov sa rozoberala tloha grafického dizajnu v sticasnej
spolocnosti a jeho vnimanie z pohladu vytvarnych
profesii a z pohladu verejnosti. Z diskusie vznikol Stvor-
hodinovy digitalny zdznam, ktory je pripraveny na dalsie
spracovanie.

hig77- (Balik, Bencik, Sicko) je aktivne v oblasti tvorby, pedagogickej

a popularizacnej Cinnosti v grafickom dizajne
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pozvanky

Autoboom

Vystava Studentov Ateliéru
transport design a jeho vedu-
ceho pedagdga

Stefana Kleina

Design factory
15.6-16.7.2006

Design Match CZE:SVK
Vystava ceského

a slovenského dizajnu
Veltrzny paldc, Praha
20.4.-21.5.2006
www.designmatch.cz

Kristina Hroncekova
Sperky, odevné a interiérové
doplnky

Dizajn &tddio ULUV,
Bratislava
9.5.-16.6.2006

Zmyslov plné pohovky pre
Sigmunda Freuda

Galéria Design centra CR,
Praha

12.5.-9.6.2006

Bystro Design & Patrik Illo
Skldrske mizeum
Kamenicky Senov
14.4.-22.5.2006

Loga pre Mizeum
mesta Bratislavy
Vystava ndvrhov

Stara radnica, Bratislava
20.4.-4.6.2006

Holandsky dizajn Druhého
zlatého veku 1885 — 1935
Veltzny paldc, Praha

Do 4.6.2006

COCOON

brand and packaging design

Vitajte doma —
Welcome Home

Vystava majstrovskych diel
stcasného interiérového
dizajnu 1970 — 2005
Veltrzny paldc, Praha
do4.6.2006

Na Styroch nohach
Sedaci nabytok Prazského
hradu: od renesancie po 90.
roky 20. storoCia
Letohrddok kralovnej
Anny, Prazsky hrad, Praha
11.4.-16.7.2006

Joe Colombo: Inventing
the Future

Vitra Design Museum,
Weil am Rein

Do 10.9.2006

73

Konstantin Grcic
Industrial design. on/off
Haus der Kunst, Mnichov
16.3-9.7.2006

Modernism: Designing

a New World 1914 - 1939
V&A, Londyn
6.4.-23.7.2006
www.vam.ac.uk

LETNA AKADEMIA SPERKU
HANY KASICKOVEJ

KDE: v ateliéri autorského
Sperku VSVU

KEDY: od jula do septembra
Co: zdklady zlatnictva, Sperk
v kove, filigran a granuldcia
KONTAKT: 0903 53 63 54
www.hany.jordan23.sk

designers welcome you!

Summer in Cocoon

FREELANCE SENIOR FMCG PACKAGING DESIGNERS REQUIRED
We are currently seeking talented freelance designers to work
with us for a minimum of one month in the centre of beautiful

Prague. Fabulous international projects and a great bunch of

Please provide C.V. and samples of work to d.spencer@cocoon.cz with your contact
details and freelance rate. Apartment and travel expenses will be provided!
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INTERESTED IN THE DESIGN

CONTEXT p. 66

text Jana Oravcovd
The Academy of Arts, Architecture
and Design in Prague have pub-
lished another book. After several
remarkable publisher acts, among
them the publication The Academy
of Arts, Architecture and Design in
Prague 1885-2005, the anthology
On the meaning and interpretation
of architecture by Petr Kratochvil or
a reprint of The chapters from the
history of design by Zdeno Kolesar,
a design anthology by Martina
Pachmanova has been recently is-
sued under the title Design: Present
or eternity? In its three chapters,
namely What is design?, Framework
of design/Design of framework: pres-
entations and interpretations of an
object, Social role of design, the book
comes with a collection of texts on
the theory and history of design
from leading international after-
war and contemporary historians
and theorists of art and design,
philosophers and designers.
After the official publication, we
have approached the editor and
co-translator of the book Martina
Pachmanovd to asked her few
questions. I would like to start
with your introduction to the book
in which you have disclosed many
problems that the theory of design
faces. The Czech lands, similarly
to Slovakia, lacks theoretical back-
ground and specialised texts that
would concentrate on design
in broader sense rather than
collecting facts about remarkable
figures in design (the topic most
often covered in Slovakia). Which
criteria did you, as an editor, apply
for selecting texts for this book?
What I had in mind, when prepar-
ing the book, was to introduce
as diverse approaches to what
design, historical or contemporary,
isor can be, as possible. I started
with a general definition of design
that is described as a very formal
activity (style-related definition)
or reduced into a special purpose
activity. I think that both ap-
proaches are narrow-minded. It
is certain that design is related to
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aesthetics and to technology and
functionality. However, design is

a far more complex activity. Taking
this in mind, if my first chapter s
called What is design?, the title
could be What is not design?. The
latter title would give a more true
picture of design interfering with
all areas of activities, of designer”
work hidden in almost every object
—apark bench, plastic cup, clothes
we wear, TV advertising spot...
How difficult it is to set limits

of design described, very aptly,
Vilém Flusser. In his text Not-object
Flusser raises a question —is ivy
on the wall of his house nature or
design if that ivy is growing on the
wall upon the landscape architect’s
advise. of Even though the anthol-
ogy includes several texts on the
history of design or certain design
artefacts, predominantly theoreti-
cal texts were selected. What I had
in mind when collecting materials
was the context of design. In
addition to scope of design, I was
also discovering relations between
designer, manufacturer and
consumer, or between design and
society, both on individual (identity
approach) and collective (ideology
approach) level. My intention was
to demonstrate that, similarly to
fine arts and literature, design is
also able to generate theoretical
paradigms. There is a significant
characteristic that draws a line
between free style art and design
and that is the existence of mass
production and reproduction of
design. In that feature design is
close to photography, a product of
modern age, industrial production
and industrial revolution. This sin-
gle feature is a reason why history
of design cannot be approached
from a settled point of view of art
historians based in the autonomy
of an artwork. ¢ All texts in the
anthology refer, in various ways,
to the context of genesis, realisa-
tion distribution, perception and
consumption of design. It certainly
is not a happy coincidence that, in
addition to historians and theorists
of design, texts from recognised
philosophers and sociologists such

as Umberto Eco, Jean Baudrillard
and Vilém Flusser appeared in the
book. All these remarkable figures
discussed design as one of the
most important phenomena of
modern and post-modern visual
culture and not as a chapter in

the history of art and aesthetics.
Interdisciplinary approach, both in
methodology and content, prevails
in the anthology. Thus, arts and
crafts, architecture, free style art
and environment are covered.
Besides, the texts show evident
signs of influence of ultimate

social sciences such as sociology,
anthropology, ethnography, and
psychology or gender studies.

Back to design theory issues.

The anthology demonstrates

how theoretical paradigm has
transformed in last 50 years. How
would you explain the lack of the-
oretical discourses in our territory?
Firstly one should remember that
the theory of design in Western
countries has developed during last
three decades. Generally saying, it
was after the introduction of post-
structuralismin the late 1960s and
with the post-modern style when
critical observation of all parts of
visual culture including design
occurred. It emerged from the ne-
cessity to cope with the heritage of
modernism emphasizing autonomy
of artwork and art gesture and sup-
porting “long-winded speeches*.
Texts from late 1950s and early
1960 bear the stamps of modernist
paradigm (What is modern design?
by Edgar Kaufman Jr., a former
curator of the Museum of Modern
Artin New York is a classic exam-
ple). However, the texts hint new
thinking. For example Design for
survival by Richard Neutra (1954)
comments on environmental issues
and modern rationalism criticism
that will be generally discussed
fifteen years later.

NERVE TO DESIGN

Design Forum — Inspirations

for Furniture p. 12

text Silvia Lutherovd
Organised by the Slovak Design
Centre in cooperation with the

@

Agrocomplex Fair, the Academy

of Fine Arts and Design and the
Institute for Science and Arts in
Bratislava, Sth annual of Design
Forum introduced the concept of
Inspirations for furniture. Curators
Katarina Hubova and Adriana
Pekdrova collected and introduced
the works of students at the design
departments of secondary schools
and academies as well as latest
free style works of Slovak design
professionals. Although it is usu-
ally an opportunity to introduce
student designs, this year’s event
concentrated on creativity, humour
and enjoyment of creation, without
mass production requirements.
The curators declared that the
exhibition’s objective was to
encourage designers to create,

to produce opportunities for
cooperation between designers
and manufacturers and to mediate
contacts between students and
manufacturing industry. e One
may see designers in established
manufacturing companies being
inspired by students” prototypes
as nonsense. Ivan éobej, senior
designer in the Slovak furniture
company BRIK responded with
scepticism: ,,Such a situation may
occur at the Western markets with
developed purchasing capacity and
customers buying minor models.
However, Slovakia is a small
market without customers that
would buy experimental models.
Corporate designers are compelled
to think rationally and face only
practical problems. It is therefore
unreal for me to imagine that
students may inspire manufactur-
ers. On the other hand, to present
their designs to a certain audience
is an important thing for students.
They need to be faced with direct
reactions to the work they did.“
Adhering to the theme of this
year’s fair in Nitra, the purpose and
mission of the “inspiring” exhibi-
tion was not concentrated only

on manufacturers. The exhibition
focused on improving knowledge
of visitors — possible customers.
They are the target group to which
furniture is introduced as funny
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and inventive items, as articles
designed with deep sense for
harmonised environment and by
certain peculiar input exceeding
the limits of established minimalist
standards. ¢ The international
judging panel chose the prototypes
designed by the student of the
product design department at the
AFAD in Bratislava Roman Ficek
for similar qualities and awarded
him the Design Forum Prize. Other
exhibits, among them the Explo-
sion of an assembly lamp by Lucia
Chmelova, housing accessories
Attraction by Alena Timkovi¢ovd,
Interior articles by Radovan
Martincek or the Carpet by Dagmar
Hrncarovd, successfully responded
to the exhibition brief requiring
inspiring, fresh, “young” approach
to design, design interfering with
applied art and crafts as well as
creative utilisation of specific
materials.

ISSUE: ARCHITECTS WORKING

AS DESIGNERS p. 26

Text and interview prepared by

Irena Dorotjakovd
Design and architecture — two
sectors that, under certain circum-
stances, pursue similar interests.
They both are creative activities
promoting improvements: architec-
ture improves environment, design
improves functions. Sometimes
itisinterior space that discloses
blending of both sectors. Or, it is
urban area being combined with
interiors. Time of advanced new
technologies, communication and
information added new activities
to both sectors; architecture must
cope with structural engineering,
heavy constructions, new materials
and technologies and design deals
with technological processes and
mass production. Architecture
creates spaces. Design delivers
products. Last century was
described as the century of design.
Though, architects such as Wright,
Le Corbusier,Ch. And R. Eames
and Jurkovi¢, Weinwurm, Bellu$ in
Slovakia were producing designs
in the first decades. Several con-
temporary designers are engaged
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in architecture, too. They pursue
original careers, usually derived
from the course they studied at
school, opportunities they have
and special skills they master. To
surprise of some of our readers, Pe-
ter Bohus, usually connected with
furniture manufacturer Domark,

is of the practising designers — ar-
chitects. To prove that Bohus in
not a beginner in architecture, we
name few of his works: Waterwork
Zilina Observation Deck (1998),

a corporate building for TS Moto-
ry Martin (1999), reconstruction of
guest houses in Trencianske Teplice
and Vritky (2000), a corporate
administrative building for Team
Industries Turany (ongoing) and
dozen family houses (e.g. family
house Knut in Krdlovd pri Senci,
2002). ¢ What is it that attracts
you in design as an architect?
Firstly, there is a history beyond
my experience with the position

of an architect and designer.

I graduated from a specialised
secondary school (a wood technol-
ogy school, department of furniture
structure) and architectural under-
graduate studies. I was influenced
by furniture design studies when
deciding for architecture. Logically,
I concentrate my designing efforts
on furniture and interior design.

As an architect, T am dedicated to
creation, design study analysis,
ergonomics, and finalising product
details. Relatively prompt feedback
in form of a final product is also
arefreshing change. Architecture
is more complex and time-consum-
ing activity. Where is the essential
difference between architec-

ture and design? I understand
architecture as an activity through
which we deliver concepts that
deal with operational structure
and functions of a building,

urban context, construction and
technology realisation as well as
the environment we live in.Tam
committed to deliver perfectly
functioning links. ey Contemporary
design is presented as a fashion
and lifestyle-oriented sector. One
tends to believe that short life is
among essential features of design

products. My understanding of the
issue is that a good design product
need time to develop and does
not need to follow every seasonal
trend. Resistance to trends is what
I believe is important for design.
Unlike in architecture, good time-
less design may well operate as
an independent (visual) object to
be used in various environments.
Can you identify links between
architecture and design? How do
they influence each other? Where
do they communicate and where
not? Design and architecture blend
ininteriors, pedestrian zones and
small architectural objects when
space and details are closely
linked together. Detail is that
link between architecture and
design. ¢ It is not possible to draw
the line between architectural
design and design of architecture.
A good handrail detail that could
be identified as architecture falls
under my definition of design.
I believe that the major difference
between architecture and design is
that architecture reflected urban,
architectural and political contexts
sooner than design. Unlike
architecture, design can survive
without connections to surround-
ing environment. Can you describe
your requirements for first-quality
design and first-quality architec-
ture? In design among my priorities
are ergonomics, functionality, pro-
portions, well-mastered handcraft
and visual quality. In architecture
I value context, logics, functional
links, dedication to current trends,
individual message of the author
and unusual details, technical and
visual.

Raum p. 28

architecture group
What is it that attracts you in
design?Scope, clarity, short
delivery time, less obstacles.
Where is the essential difference
between delivering architecture
and design?Architecture must form
a functioning unit. Design is not
necessarily a functioning object
and is therefore a better carrier of
ideas. Designer can prioritise fun
and ideas over function. Architect,

@

particularly in our territories,
cannot think that way. Can you
identify links between architecture
and design? How do they influence
each other? Where do they com-
municate and where not? Design
and architecture are very similar
activities. However, they are played
at different grounds. They influence
each other, sometimes follow simi-
lar aesthetic principles and ideas
and sometimes differ in trends. Can
you describe your requirements for
first-quality design and first-qu-
ality architecture? All details must
fit perfectly together. Beauty and
functionality without compromises
would be perfect. When and where
have you seen the finest harmony
of architecture and design? Former
Café Bystrica on the New Bridge
in Bratislava. Have you recently
encountered any special designs,
in Slovakia and abroad? Smileys at
the Austrian highways.

Roberto Palomba p. 44

text Jana Oravcovd
Italian architects and designers
Roberto Palomba and his wife
Ludovica Palomba Serafini are
a harmonious couple, both in
marriage and at work. They run
Palomba e Serafini Associated
Studio in Verona. The architects
have established successful col-
laboration and developed designs
for remarkable international
design companies such as Bisazza,
Boffi, Capellini, Dornbracht,
Foscarini, Laufen, etc. On his visit
to Slovakia, Roberto Palomba gave
our magazine an interview. You
are an architect and designer.
Which of the two careers do you
prefer? Now I am more a designer
than an architect. I built several
private houses for my friends but
design won my heart. Being quite
an impatient person, I cannot
stand waiting to see results of my
work —the situation typical for
architecture and unusual in design.
Itis perhaps that design is more
visible, more people notice it and
it communicates better. o It works
when you are honest to yourself.
Tam honest but I do not do design
to be a visible public figure. It is
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my way of self-realisation. ¢ What
Thad in mind was that design is
visible through the items you have
produced. ¢ Comparing architec-
ture and design, architecture would
be closer to art. In architecture
you realise your concepts through
ideas. Design is an activity closer
to communication. Architecture is
fixed, design is flexible. Architec-
ture is presented as a final object.
Design is something you offer to
people. Though your designs you
say: this is what I think and you
can agree or not. Though your
architectures you say: this is what
I think no matter whether you like
it or not. If you do not like it move
to another town or demolish the
building. If you shop for design you
may walk into a shop and say “yes,
this is what I like”. Or, you can say
“No, I do not like it” and walk out
without a product. Very democratic
and “educating” approach. Can
you give a description of your
philosophy of design? It is a very
simple philosophy. Looking at my
colleagues, they produce tons of
unvarying designs. What we value
the most is our teamwork. Some-
times it is difficult to distinguish

a certain style in our designs.
However, we pursue a simple,
refined, not aggressive style. Our
ultimate goal is to be a partner for
our customers in their dwellings.
We are a customer-oriented team.
Our mission is to deliver warm and
nice objects easy to live with. On
the other hand I am on a quest to
find a reduced, simple and clear
style that would not be defined as
minimalism. The style you look at
and can say immediately whether
you like it or not. o I read once that
you had abandoned stern geomet-
ric forms for soft lines. Is it true?
We were among first designers
that introduced round and square
shapes into bathrooms. I have
designed them since 1996/97.
Back then, I was fascinated by
Victor Hugo’s Notre-Dame de Paris
referring to sunrise and sunset
and the Gothic style. I read about
systematic reduction of material.
It was necessary to release from
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the strong minimalism style. From
the style pursued by Donald Judd,
Richard Serra and Dan Flavin.

I believe that design cannot be
minimalist as it is produced to have
a certain function. Minimalism is
an inappropriate term for design.
We should revise our terminol-

ogy and speak about simplicity,
austerity and rationality. Unlike
design, art has different roles. Art
is anintellectual activity. Facing
future, we should follow an advice
of minimalist artists — to clean
atmosphere and space and concen-
trate on our senses and emotions.
Itis easier to design a chair, table
or sofa than to design a bathroom.
We buy furniture for several years
and when we do not like it all we
should dois to sell or throw it

into the waste bin. Bathroom is
another story. It is a design for
alonger period, not less than ten
years. To design a good bathroom,
itis necessary to have an edu-
cated designer who has respect for
a customer’s personality. People
tend to do unplanned purchases.
Buying a product you like now does
not guarantee that you would like
it six months later. Besides, if the
product’s design is too showy you
may get bored soon. Bathrooms
open to other spaces are delivered
as a contemporary trend. How do
you see the trend? One of our best
commissions was designing bath-
rooms in form of wooden furniture.
Let me explain our strategy. When
selecting furniture for a living
room you do not necessarily go

for a complete set. Bathroom is
the same story. You do not need
the whole set to have a functional
bathroom. It is too severe, too
fixed. We decided to deliver the
same logic. We do not use doors,
except for a lavatory. Instead of
doors we used curtains to maintain
privacy. Floor in our bathroom was
similar to the bedroom floor. The
similar floors concept is easy to use
in the whole house. New houses
allow using the latter concept for
bathroom and bedroom. Some-
times, bedroom and bathroom are
connected into a single area or are

divided by a glass wall. There are
special arrangements helping to
deliver a good set. A result is that
the bedroom and bathroom look
larger. You can produce various
combinations and deliver various
architectures. Sometimes the
space need to look larger than
itactually is. Thank you for the
interview.

Milo$ Jurani, Julius Toma p. 30
What is it that attracts you in
design? M. ].: Design cannot be
measured. No scoring, no points,
no seconds. Fascinating. ¢ J. T::
Fascinating thing is thatitis an
activity being performed since
ancient times and named as late
asin 20th century. Where is the
essential difference between deli-
vering architecture and design?
M. ].: Architecture is a tailor-made
activity. Delivering architectural
solutions for a specific investor,
specific function and with specific
budget, similarly to a tailor-made
jacket. Design is a ready-to-wear
product for a customer you do not
know and with an unspecified bud-
get. With design you deliver final
products that customers identify
as necessary once they saw them.
J. T: Such definition implies that
architectural design is a far more
complicated activity. ¢ M. J.: Legal-
ly speaking, to work as an architect
and deliver architectural solutions
and enter negotiations with state
administration you must pass an
authorisation exam organised by
the Slovak Chamber of Architects.
J. T Architects deliver services
that have strong impact on society.
Can you identify links between
architecture and design? How do
they influence each other? Where
do they communicate and where
not? M. J.: You can buy everything
with a golden credit card over the
internet these days. Unfortunately,
when you put all your purchases
into one you may realise they
do not match together. Many
designed products look perfect
with a sheer white space behind
and cannot tolerate other objects.
This is what makes the difference
between the use of architecture

@

and design. ¢ J. T: First you should
have good architecture and then
furnish it with good design. Better
way is to produce a tailor-made
design for a specific architecture.
Can you describe your require-
ments for first-quality design and
first-quality architecture?
M.J.:Itis a rather hard thing to
find design that would successfully
complement to our architectural
objectives and concepts. Majority
of designs follow own concepts.
They may support or damage our
schemes. ¢ J. T.: Many individual
design products work perfectly alo-
ne. They have all you would expect
— symmetry, expression, gradation,
extreme colours and materials.
Unfortunately, you cannot use
them in architecture.

Norbert Smodrk p. 35
What is it that attracts you in
design as an architect? It is a fine
activity without any obligations.
Where is the essential difference
between creation of architecture
and design? I do not see differen-
ces in both creative processes.
Unlike design, architecture deals
with a rather larger scope of limi-
ting factors and complicated way
of testing creative ideas. Can you
identify links between architecture
and design? How do they influence
each other? Where do they com-
municate and where not? Architec-
ture cannot survive without design
and design cannot survive without
architecture. Good architecture
without good design and good
design without good architecture is
like a good meal without salt. Can
you describe your requirements for
first-quality design and first-qu-
ality architecture? Contemporary.
When and where have you seen
the finest harmony of architecture
and design? Hard to say. Itis as if
you asked me which flower is the
most beautiful one at a meadow
full of flowers.
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pismo ¢isla

Vafle™ Blindy
Vafle™ Condensed
Vafle™ Extended

Vafle™ Mono

SEIOLIRY (0]

Kratko po zvrhnuti komunistického rezimu v ateliéri
Pisma na VSUP v Prahe sa stupfiuje vyraznd revolu¢nd
atmosféra. 90. roky st v znameni ricania klasického
pismového ndvrhu. Stavba samotného pisma prestava
podliehat tradi¢nym proporcidm a pokial vylozene
nejde o somonosné konstrukcie, stava sa len kostrou na
rozpravanie pribehov. Na jednej strane sa autori snazia
uchopit, preloZit a interpretovat uvolnent atmosféru
80. rokov zasttpenu Davidom Carsonom ¢i Nevillom
Brodym, na strane druhej vrcholi divy zdpas o aplikdciu
cohokolvek, co v beznom Zivote autora obklopuje, do
formy aspon trochu pripominajucej pismové znaky.
d'alSie autorské projekty, sa zvycajne objavujd len na
klauzurnych plagatoch. Ich kratky zivot sa kondi.
Jednou z platforiem, v ktorej niektoré z tychto pisem do-
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vatle™ Scraich
Vafle™ Egyptienne
Varfla™ shadow
Vafle™ Stencil

Vafle™ Tape

stavali moznost uplatnenia, bol éasopis Zivel. V giestom
Cisle z jari roku 1997 sa po prvykrat objavuje pismo od
Marka Pistoru, Vafle. Inspirdcia skrytd v tomto ndzve je
jednoducho priamociara. Toto pismo vzniklo digitaliza-
ciou insignii z taktického oznacenia lietadiel Luftwaffe,
ktoré pévodne a pravdepodobne podliehali niektorej

z Deutsche Industrie-Norm. Neosobné pismo, stroho
Ucelné a nepekné. Tymto prepisom vznikli dve verzia
pisma: Vafle okrihle a Vafle hranaté. o V roku 2001 sa
Marek stava art directorom casopisu Reflex, prediera sa
bujnymi typografickymi kreaciami a nastoluje typicku
pistorovsku diktatdru jednoduchych ploch a geometric-
kych segmentov. Priestor pre titulkové pismo dostdva
nové Vafle Two a neskorsie Vafle Stencil, ktoré je akousi
konverziou pévodného ducha Vafle. Priemetom obi-
dvoch principov vznikol grotesk obd{znikového obrazu
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s prijemnym zagulatenim oblikovych tvarov. Pismo

uz obsahuje minusky, proporcie znakov st priblizne
vyrovnané, zachované su typické nedokonalosti.

V priebehu piatich rokov na stranach Reflexu dosta-
to¢ne demonstruje jednoduchti déraznost a vytvara
nezamenitelny vyraz tohto casopisu. Na prelome rokov
2005/2006 sme sa rozhodli redizajnovat pismo Vafle
Two. Potrebné boli drobné korekcie proporcii a duktov
priverzalkach, minuskach a ¢islach. Znakové sady

sme doplnili o chybajlice glyfy a akcentované znaky

pre bezné latinkové jazyky. Vysledkom je nova Vafle™
Classic. Aj Sablonova Vafle™ Stencil preberd nové

a doplnené tvaroslovie. Pismova rodina sa vsak este
doplia o niekotko dal&ich rezov Vafle™ Blindy, ktoré ma
vyplnené vnutorné plochy, Vafle™ Scratch je patinova-
né skrabancami. Vafle™ Shadow vrha elegantny tien
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aje mozné ho pouZivat samostatne a podsuntit pod
znaky Vafle™ Classic. Vafle™ Mono je monospace verzii
s neproporénymi $irkami vsetkych znakov, Vafle™ Tape
md nahradené oblikovité tvary diagonalami a posobi
dojmom znakov z prekladanych lepiacich pasok. Vafle™
Small Caps obohacuje sadu malych kapitalok rovnakej
strednej vysky ako minusky. Vafle™ Condensed a Vafle™
Extended, ako inak, st zUzenou a rozsirenou verziou.
Vafle™ Egyptienne s hustymi serifmi je patkovou verziou
tohto grotesku. Sipky, rdméeky a dalgie glyfy st ob-
siahnuté v reze Vafle™ Picto. ¢ Set Vafle™ je vybornou
prileZitostou na tvorbu ¢asopisov, knih, plagatov alebo
celych korporatnych systémov. ¢f Rozsah znakovej sady
podlieha potrebe plagatového pisma: Verzalky, Cisla,
interpunkcia a niekolko doplnkovych znakov.
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