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NCD

Je to ako bumerang — my dlhodobo kritizujeme slabu Gc¢ast grafickych
dizajnérov v sutazi Narodna cena za dizajn a grafici zasa kritizuju sutaz
ako taku. Marcel Bencik uverejnil ¢lanok Pribudol nam riadok v Zivo-
topise (www.malydizajnblog.sk), ktory je zamerany hlavne, alebo len
na sutaz NCD, resp. na kateg6riu komunikacny dizajn. Mnohé z pri-
pomienok st podnetné, mnohé su vyjadrenim osobného nazoru,
niektoré su kritické. Nazory vychadzaju zo zizeného poznania suvislosti
v oblasti fungovania grafického dizajnu, ale StatUt sttaze musi reSpek-
tovatrovnocenne obe discipliny — aj priemyselny dizajn, ktory ma svoje
vlastné Specifika.

3 Text Katarina Hubova



Bolo by dobré pripomenut si, pre€o sutaz
vznikla. V devatdesiatych rokoch (aj skor)
takéto sutaze prebiehali v celej Eurépe
a ich vyznam nespocival len v propagécii
dizajnu, ale upozorfiovali na dobré priklady
spolupréace dizajnéra a vyrobcu —v pripade
komunika¢ného dizajnu — dizajnéra a klien-
ta, teda propagovali zapojenie dizajnéra
do vyroby — reélnej praxe. Tento zamer je
stéle prvorady aj v slovenskej verzii sutaze.
Statut sa velmi vyrazne od jej vzniku
(1992) do roku 2005 nemenil. Obsahoval
viac narodnych cien ako v su¢asnosti. Nove
vedenie prinieslo zmenu do Statdtu s tym,
Ze zdoraznilo dve hlavné ceny NCD —jednu
pre priemyselny a druht pre komunikacny
dizajn ako najvysSie ocenenie v dizajne.
Nasou snahou bolo, aby ceny vynikli a aby
ich ziskali skuto¢ne tie najlepsie produkty,
lebo sa ocenuju produkty, nie autori. Aby sa
v8ak nestratil prinos osobnosti a firiem,
vytvorili sme cenu ministra kultury a cenu
ministra hospodarstva a otvorili sme sutaz
aj pre Studentov. Snahou bolo tiez viac
pritiahnut pozornost ministerstiev. Pravda
je, ?e to vyrazne sGtaZi nepomohlo. Ziadali
sme opakovane, aby sa ocenenéfirma a jej
produkt mohli zdcastnit na prislusnom
veltrhu so Statnym prispevkom, ale zatial
mame len slaby prislub z Ministerstva
hospodarstva SR a hlavne, s novou vliddou
vSetko vyjednavanie zacina znovu. Mini-
sterstvo Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu
SR nemdze poskytnut do sutaze staze, tu
moze schvalit len prislusna skola. Sutaz
aj Statut povazujem za otvoreny proces,
ktory ma reagovat na zmeny a potreby
jednotlivych oblasti a kazdy ro¢nik ich aj
reflektuje.

Suhlasim s vyjadrenim Brara Matisa, Ze
v kone¢nom dbsledku nejde len o ceny...
Pre nas, ktori sa snazime o zalozenie
zbierkotvornej institucie (od roku 2004),
je mimoriadne dolezité mapovat celkovu
situaciu v oboch sférach a uchovat to

Foto archiv SCD

najlepSie z nich pre nasledujuce gene-
racie. Toto povazujem v ramci sutaze za
najdélezitejSie a z tohto hladiska sme aj
Ucast grafikov hodnotili. Neviem, ¢i ma pre-
kvapuje, Ze Studenti grafického dizajnu malo
vedia o sUtazi. Skér mazaraza, Ze taka pod-
statné informacia, akou je to, Ze vitaz v $tu-
dentskej kategorii (komunikaény dizajn)
zfskava na dva roky pracu v SCD — navrhuje
vizualny styl vystav pre vystavny a infor-
macény bod Satelit—v ¢lanku neodznela, aj
ked skusenosti v SCD ziskavali Martin
Mistrik, Ondrej Gavalda a viaceri z projektu
Dizajn na kolesach, dnes pedagdgovia
VSVU. Je to bonus len pre grafikov. Este
jeden bonus, ktorf si mozno grafici ani neu-
vedomuiju, ale v8etkych, s ktorymi sme spo-
lupracovali, odport¢ame pre dalSie zakazky
a mnohf z nich dostali moznost podielat
sa na grafickej Uprave ¢asopisu Designum.
Pre priemyselnych dizajnérov pracu vo
firmach nevieme garantovat, to nezélezi
len od SCD. Priemyselni dizajnéri ovela
tazsie ziskavaju pracu a napriek tomu sa
v sUtazi zu¢astiuju, aj ked vedia, ze cena
im v tomto smere z&kazku nezaruci.

Ziskatfinancie na ceny, ked s rozpoc¢tom za-
pasi cela inStitucia a kultura vdbec a spon-
zori tiez radSej davaju vecné dary ako pe-
niaze (ktoré nie st vzdy vhodné), je niekolko-
nasobne zlozitejSie ako zorganizovanie
celej sttaze. Suhlasim, vodmenach sme
urcite nevyCerpali vSetky moznosti. Rovnako
suhlasim, ze PR akcie sa d& robit lepSie, aj
ked su tu objektivne priciny, ako financie
a ludské zdroje. Tym, ze tato sutaz vyzdvi-
huje spoluprécu dizajnéra s klientom ¢i fir-
mou, su média opatrné, pretoze ,reklamu”
treba zaplatit. Hladame preto skér part-
nerstva a spoluprace. Vtomto ro€niku sme
ustupili od organizovania tlacoviek, lebo
neprinasali o¢akavany efekt. Ale nepropa-
gujeme a nepropagovali sme sutaz len ,tla-
¢ovou spravou” ako sa v ¢lanku pise. Oslovili
sme priamo redaktorov, ktorf o dizajne piSu,

/ .ﬂ.!
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¢i hovoria, aby oni vybrali cenu novinarov
NCD 2013. Zda sa, Ze tento spdsob ma
potencial rozvijat sa a rozSirovat dalej
a propagacii sutaze mdze pomoct. Poku-
Same sa tiez umiestnit filmy z ocenenych
prac do reléacii v RTVS. Po rozhovoroch
v médiach sa ukazuje, Ze programy z ude-
[ovania cien nie s az také atraktivne ani pre
ne, ani pre divakov a treba najst inu formu.

Vela sa v ¢lanku porovnava Czech Grand
Design a NCD. Priority oboch sutazi su
rozne — Cesku organizuje PR agentura, ktora
sa opiera o podujatie Designblok a o prio-
ritich NCD som uz pisala vysSie, o vSak
nevylucuje v budicnosti ich zmenu.

Vystavu zo sutaze NCD reinStalujeme
v mestach na Slovensku alebo v zahranici
a ocenené dizajny alebo aj tematicky zau-
jimavé projekty posielame na medzina-
rodné sutaze. Podla tohto scenara napriklad
na bienale dizajnu BIO Lublana 2010 hlavnu
cenu ziskal Emil Drli¢iak a viaceré ocene-
nia dalsf dizajnéri. Nemyslim si, Ze nejaka
cena v dizajne automaticky otvara dvere
ku klientom alebo firmé&m. Dokonca za
prestiznu cenu Red dot sa plati vysoka
suma a jej zaplatenie znamena pre firmu
riziko, lebo ani to nemoéze zarucit, ze sa
klienti ¢i zakazky budu bezpracne hrnut.
Vela zalezi od individualnych schopnostf
vyuzit 8ancu, a aj trochu od Stastia. Mozno
u nas zatial cena az tak nezavazi pri
uchadzani sa o zékazku, ale v zahranici je
to pridana hodnota k dobrému dizajnu
a mnohym pomobhla, ked prekrocili hranice
Slovenska.

) Text Katarina Hubovéa
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Ak vnimam kritiku pozitivhe, mozno je tu ¢as na rozdelenie
sutaze, €o sme maliv plane uz davnejsie. Len z obavy, Ze gra-
fici prihlasia ako po iné roky malo prac, sme zamer nezrea-
lizovali. Nemyslim si, Ze to vyriesi vSetky problémy, ale
vznikol by va¢&si priestor na prezentaciu komunikacného di-
zajnu. Cito tak bude a &o to prinesie, zavisf aj od grafickych
dizajnérov.
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Niekolko

Na akom principe by mala fungovat pres-
tizna prehliadka projektov? Mnoho uzna-
vanych prehliadok vyrobkov a grafiky je
zalozenych na trhovych podmienkach: za-
platis —mdbzes sa zucCastnit, chces byt v ka-
talogu —doplatis si, vyhral si — plati§ eSte
viac. Cim viac kategérif (a nejednoznag-
nejsie definovanych), tym lepsie, pretoze
Ucastnici prihlasia ten isty projekt niekol-
kokrat (a niekolkokrat zaplatia, aby vytvoili
svojej praciviac $§anci) —a mozno v nejake;j
kategorii projekt aj uspeje... Cim viac cien,
tym lepSie, pretoze bude viac poplatkov.

Na druhej strane mame medzinarodné
prehliadky existujuce vdaka Statnemu roz-
poctu alebo sponzorom. SU komornejsie,
udeluju vyrazne menej cien a maju trochu
slabsiu medializaciu (usporiadatelia sa
nemusia snazit zfskat ¢o najviac prihlasok —
tie pridu tak &i tak, pretoze za ucast sa ne-
plati). Bohuzial, v tomto pripade existuje
len jedna kategoria — plagat. Ale mame
¢asto vysoku Uroven sprievodnych podujati.

Akym smerom by sa mala teda uberat
narodna prehliadka, aby zohrala dolezitu
Ulohu v propagécii dizajnu a urcovala jeho
Uroven? Slovenska sutaz Narodna cena
za dizajn, v porote ktorej som mal Cest
v tomto roku zasadat, nema komercny
charakter, ¢o je jej velkou vyhodou. Je fi-
nancovana z rozpoCtu Ministerstva kultlry
SR. V8etko je teda v rukach organizatorov
zo Slovenského centra dizajnu.

Prioritou takejto prehliadky je dbéraz na
kvalitu, nie na pocet prihlaSok (ziskanie
najlepsich projektov). Nie je to lahka uloha,
pretoze tvorcovia su Casto prilis zaneprazd-
nenf, nedodrzuju terminy alebo im neza-
lezf na oceneniach. Takymto problémom
Celila aj polska Asociacia tvorcov Uzitkovej
grafiky, ktora je organizatorom podobnej
prehliadky, ale zameranej len na grafické
projekty. S cielom ulahgit prihlasovanie do
sUtaze organizatori z Asociacie vytvorili Spe-
cialnu webovu stranku, do ktorej je mozné
vlozit projekt. Okrem toho nominovali od-
bornikov, ktorf vyhladavaju najzaujimavej-
Sie projekty a sami ich prihlasuju do sutaze.

Text Jacek Mrowczyk



Dal$ou velmi délezitou tlohou je defino-
vanie kategorif ako aj kritérii hodnotenia.
Slovenska Narodné cena za dizajn mé iba
dve zakladné kategorie — ceny su udelo-
vané za grafiku a produkt. Vyhodou takéhoto
rieSenia je prenesenie celej zodpovednosti
na porotu. Polska Asoci4cia tvorcov Uzit-
kovej grafiky i§la inym smerom. Na webo-
vej stranke fiou organizovanej sutaze sa
mdbzeme docitat: ,’Projekt roka” je prva
polska sutaz venovana grafickému dizajnu,
ktorg ide nad rémec estetického hodnote-
nia, nuti zamysliet sa nad ulohami dizajnu
a spolo¢enskou zodpovednostou umelcov.
Vracia grafickému dizajnu jeho plnohod-
notné miesto medzi nastrojmi komunika-
cie a prenosom vyznamu.” Preto v polske;j
sUtazi nenajdeme typické kategorie, napri-
klad plagaty, knihy, typografie a podobne.
Clenovia poroty hodnotia projekty v na-
sledujucich kategoériach: forma, funkcia,
etika, debut, autorita’ a udalost. ZruSenie
tradi¢nych kategérii umozriuje tvorcom
aj navstevnikom prehliadky ziskat novy
pohlad na Ulohu dizajnu.

Tretou velmi délezitou otazkou je media-
lizacia sutaznej prehliadky, nevyhnutna
pre propagaciu domaceho dizajnu. Zda
sa mi, ze by bolo ideélne, keby narodnéa
sUtaz bola propagované aj v zahranici a jej
vysledky spolu s prislusnym opisom a zd6-
vodnenim (&¢i dokonca recenziou) boli
spristupnené na internete a prostrednic-
tvom digitalnych médii.

Ako je obvyklé, prace prihlasené do sutaze
dosahovaliréznu Groven. Porota hodnotila
velkosériové priemyselné vyrobky, aj diela
vyrobené v malych sériach, jednotlivé pla-
gaty a komplikované vydavatelské projekty.

S najvacsim zaujmom v kategorii grafic-
kého dizajnu sa stretol projekt Juraja Blaska,

Preklad: Bohuslav Gondar

ktory komplexne usporiadal identifikaéné
znaky Slovenskej republiky. Porota vsak
prisla k zaveru, ze projektu nemoze udelit
hlavnu cenu, pretoze je to Studentska
praca nerealizovana na zaklade konkrét-
nej objednavky. Projekt ziskal mimoriadnu
Cenu poroty. Keby bol projekt skuto¢ne
zrealizovany, ziskal by pravdepodobne
nielen slovenské, ale aj medzinarodné
medaily. KedZe v kategorii grafiky nebola
Yiadna ina préaca splfiajica podmienky
na udelenie hlavnej ceny, porota sa roz-
hodla, Ze ju neudeli. Myslim si, ze rozhodnu-
tie bolo spravne, pretoze udelenie hlavnej
ceny praci vzbudzujucej pochybnosti ¢le-
nov poroty aj verejnosti, by uskodilo sutazi,
ktora by si mala predovSetkym udrzat
SVoju prestiz.

1 Mysli sa tym niekto, kto nie je debutant.

Jacek Mrowczyk je grafik, spisovatel a ku-
rator. Je pedagégom na Akadémii vytvarnych
umeni v Katoviciach a na Rhode Island
School of Design v Providence. Je spolu-
zakladatelom a zastupcom $éfredaktora
¢asopisu 2+3 D. V roku 2013 bol ¢lenom
poroty v sutazi Narodna cena za dizajn.
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Llaty

Prinavrhovaniocenenia pre Ndrodnt cenu
za dizajn som od samého zaciatku vedela,
Ze to nebude nic, €o si oceneni dizajnéri
odlozia do vitriny. Jednoducho sa mi zdalo
zvl&stne, aby kolegovia z odboru vlastnili
nieco, €o nevyjadruje povahu a zmysel tejto
profesie. Navy$e som mala pocit, Ze sym-
bolickych trofeji a potlapkavania po ple-
ciach uz bolo dost. Povazovala som za
potrebné vniest do ocenenia trochu reality.

Velmi Casto sa stretdvam s tym, ze praca
dizajnéra v nasich konc¢inach nie je doce-
nené tak, ako by sizasluzila. O dévodoch tu
nemazmysel polemizovat. Zda sa mipreto
viac nezvhodné upozornit na tento problém
prave pri prilezitosti Narodnej ceny za di-
zajn. Dizajn totiz nema len svoju CENU,
ale aj cenu. Odovzdavanie obélok s pe-

niazmi by asi bolo nevhodné, preto som
zvolila zastupné a staro¢iami osvedcené
platidlo — ZLATO. Odhliadnuc od vsetkych
symbolickych asoci4cii, opuncovany zlaty
plech moze oceneny dizajnér vyuzit aj
velmi pragmaticky. Ulozit ho k rodinnému
pokladu, odlozit si ho na zuby, alebo ho
jednoducho vymenit za peniaze, a tie
mozno vyuzit ako vklad do dalSieho pro-
jektu. Suc¢astou ocenenia je aj USB klu¢
s filmovymi vizitkami ocenenych autorov.
Je to funkény produkt vyuzitelny v beznom
zivote.

Z oceneného robi skuto&ného ,nositela
ocenenia”, pretoze ho moze mat stale pri
sebe. Ved zmyslom tejto ceny je, aby sa
o nej vedelo €o najviac [udi. Nielen hrfstka
pozvanych na slavnostnom ceremoniali.

10 Text Sylvia Jokelova
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Pavel Choma,
Zvlastna cena ministra
kultary SR. »

arodna cena
ajn 2013

itate diraey

Martin Guttman, Tuli.sk,
Zvlastna cena ministra
hospodarstva SR.

v

lend

Dana Kleinert, @

Narodnd cena za
dizajn v kategorii

produktovy dizajn.

Martina Rozinajova, Cena ministra $kolstva, vedy, vyskumu
a $portu SR v kategorii Studentsky komunikaény dizajn
a Cena novinarov.

v

manJuna wena

za dizajn 2013
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+ Juraj Blasko, Kristina Kollarovicsova, Cena ministra

Cena poroty. §kolstva, vedy, vyskumu a $portu SR

v kategoérii Studentsky produktovy dizajn.
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Enel

Organizatorom festivalu Dni-architektury a dizajnu sa-podarilo v tomto rocniku
ziskat na prezentacie aj priestory galérie Primacialneho palaca. Okamzite sa
ponukla idea spojit historicky.interiér s modernym dizajnom réznych inte-
riérovych nabytkov a doplnkov. Obratilisme sa na desat vybranych nabytkovych
showroomov a interiérovych Studif, aby na toto podujatie zapozicali dizajny
svetovych dizajnérov a znagiek, ktoré na Slovensku zastupujd. Studia Erilum,
M Studio, CID — Creative Interior Design, Forte P, Kabinet, Konsepti, interior
design KFA, Ligne Roset, Triform Factory, Amandari sme eSte doplnili o troch
slovenskych dizajnérov lvana Cobeja, ktory pracuje pre firmu Brik, Norberta
Smondrka a Michala Stagka. Vybrali sme sedaci ndbytok, svietidla a dalsie
doplnky, pre ktoré sme hladali vhodné umiestnenie k existujicim zostavam
historického nabytku, len s ich miniméalnymi Gpravami alebo presunmi. Vznikli
tak vizualne a emocne vyrazné, ale aj kontroverzné kombinacie starého
a sucasného, ako i prekvapujice harmonické dvojice. Popri prezentécii Studif
a showroomov vystava potvrdila, ako skvele méze fungovat vedla seba histéria
a slicasnost.

ORGANIZATORI
DAAD-Téna Kollarova
SCD-Katarina Hubovéa

Zlava: Flos, svietidlo Fantasma
Piccolo, Tobia Scarpa; Edra, stolik
Brasilia, Fernando a Humberto
Campana; Edra, kresielko Favela,
Fernando a Humberto Campana;
Edra kreslo Leather Works,

Fernando a Humberto Campana. -

14 Text Katarina Hubovéa



+ Paola Lenti, kresla Ami,

Francesco Rota.

zlava Movelight, svietidlo
Bella Donna Mirror,
Mauro Bertoldini, Vitra,
stoli¢ky Tip Ton, Edward
Barber a Jay Osgerby >

« zlava Flos, lampa Arco,
Achille a Pier Giacomo
Castiglioni; Kartell, stoliky
T-table, Patricia Urquiola;
Ligne Roset, sedac¢ka Ruche,

Inga Sempé.

Foto Dasa Bartekova 15
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~ Puojd/
Michaela Bednarova:
Vyber z aktualnej

ponuky produktov.

« DESIGNEND /
Ondrej Elids: Sendvié,
kolekcia skladacich mis

z plexiskla avlnenej plsti.

Text Maria HrieSik NepSinska

Parter

Parter Gallery je vystavny format, ktory sa po druhy.
razpredstavil v Bratislave na prelome maja a juna
pocas Stvrtého ro¢nika podujatia Dni architektdry
adizajnu2013.Jehocielomje priniestrenomovanych
slovenskych dizajnérov do verejného priestoru a pri-
blizit ich najaktualnejSiu tvorbu SirSej verejnosti.
Vlyklady kaviarni, obchodov a réznych prevadzok
v centre mesta na dvoch najfrekventovanejsich
uliciach Laurinskej a Panskej ozili kvalitnym dizaj-
nom a zmenili sa nakratko na nepretrzitd galériu.
Na zaklade vyzvy Slovenského centra dizajnu a or-
ganizatorov DAAD prijalo ucast na tomto podujati
21 obchodnych prevadzok, ktoré poskytli svoje
vykladné priestory rovnakému poctu dizajnérov.
Vlybrani dizajnéri reprezentujuci rézne oblasti di-
zajnu — odevny a textilny dizajn, Sperk, nabytok,
interiérové prvky a doplnky, objekty z keramiky, skla,
dreva, kovu a plastu — mali moznost individuéine
zrealizovat svoju prezentaciu vo vykladoch a pred-
stavit ju naozaj najsirSej verejnosti, nezavisle od
otvaracich hodin predajnych priestorov od 28. 5.
do 2. 6. 2013. NavySe tento spdsob prezentacie
moze oslovit aj tych navstevnikov, ktori sa doteraz
nemali moznost stretnut so slovenskym dizajnom.

Verejné spristupnenie Parter Gallery 28. maja a po-
stupné neformalne otvorenie jednotlivych dizajnér-
skych prezentécii sa zacinalo pred kaviarfiou Shtoor
na Panskej ulici, kde predstavilaznacku LS a kolekciu
Magika Fantastika mlada médna navrhéarka Lenka
Sr$fova. Odetialto Startoval sprievod nadsencov di-
zajnu, novinarov aj zvedavcov smerom k Laurinske;j.

17
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V dalSich vykladoch sa predstavili odevné
dizajnérky posobiace v Bratislave: Dana
Kleinert s aktualnou kolekciou The Era,
Michaela Mazalanové s limitovanou sériou
streetwearovych kabatov v duchu timenej
extravagancie a nad&asovosti. Maria Stra-
nekovéa uviedla Saty z kolekcie Eternity
a Michaela Bednarova, znamejsia pod znac-
kou Puojd, predviedla novu kolekciu Siat
s motivom sezdnnych kvetov. Vo vyklade
cestovnej kancelarie sa vynimali farebné
drevaky znacky Pikpoki, ktoru tvoria Sper-
karka Kristina Baloghové Hroncekova, ilu-
strator a graficky dizajnér Duro Balogh
a scénografka, kostymografka a dizajnérka
Jasna Vastl zo Slovinska. Znamu ¢okola-
doviiu zaplnili skulpturalne misky z prie-
myselne vyrezaného plosného plechu Julie
Kunovskej, zatial ¢o v predajni zahrani¢nej
literatury pritiahli pozornost lakavé ¢oko-
lady — broSne angusnice Miry Podmanickej,
ktoré vas zarucene oklamu, no zaroven
ocCaria. Pocas niekolkych dnf ziarila vo vy-

klade predajne francuzskych interiérovych
doplnkov kolekcia farebnych skladacich
mis z plexiskla a vinenej plsti od Ondreja
Eliasa posobiaceho pod znackou DESIGN-
END. Vyklady dvoch optik zasa zaplnili
kolekcie Sperkov Raven od Lucie Gasparo-
vigovej a Hemocity od Kristyny Spanihe-
lovej. Priestor, kde bezne vidno luxusné
Sperky a hodinky, vyuzil mlady dizajnér
Rudolf Rusiék na prezentaciu tiez luxusnej
keramiky Passionis collection. V mestske;j
kniznici predstavili svoje porceldnové pro-
dukty Linda Vikovéa, Simona JaniSova, ktoré
spolo¢ne tvoria kreativny tim si.li. V predajni
s luxusnymi odevmi poskytli majitelky vyklad
zruénému Michalovi Hanulovi a jeho inte-
riérovym objektom z dreva — veSiakom, ¢o
odkazuju na ostatné Vianoce a stol¢ekom
Vemienka. Rovnako sa vo vykladoch inych
predajni medzinarodnych odevnych znaciek
objavili unikatne produkty sklarskeho dizaj-
néra Patrika llla, i kolekcia uloznych objek-
tov SILO od Studia ALLT — Peter Simonik

18 Foto archiv SCD




+ Krasa vesmirna /

Renéta Ormandikova: Jelen

~ Lenka Srsnova:

Kolekcia Magika Fantastika.

Parter Gallery

®

a Elena Bolcekova, ktorych funkéné produkty su vzdy doplnené
pribehom. Len o par krokov dalej sa do vykladu na niekolko dnf
nastahoval velky biely jeler z produkcie Renaty Ormandikove;j
tvoriacej pod znackou Krasa vesmirna. Verejny priestor
poskytol moznost zviditelnenia sa i dalSim overenym dizaj-
nérom a znackam ako Popular, ktorf sa tvorbe autorského
produktového dizajnu a odevnych doplnkov venuju uz desat
rokov, Ci svetovy vyrobca moédnej obuvi Novesta, a tiez
nezavisly slovensky label Retart, ktory prezentuje sucasnych
umelcov a ich vytvarné diela cez funkéné produkty kazdo-
dennej potreby a robf ich tak dostupnymi nielen pre galé-
rie, ale i pre beznych ludf. Daldia médna zna&ka Buffet
clothing sa zanrovo radi medzi urban street skate modu
s elegantnejsSim nadychom.

Jednotlivé kolekcie vznikaju ako limitované edicie v spolu-
praci s etablovanymi domacimi aj zahrani¢nymi umelcami
a grafickymi dizajnérmi. Sprievod tento rok trochu potréapili
vrtochy pocasia, no odmenou vSetkym, ktorf sa zivo zauji-
maju o dizajnérsku tvorbu a neodradili ich dazdové kvapky,
boli pestré zazitky a stretnutia s dizajnérmi pri jednotlivych
vykladoch. Tym sa podarilo naplnit podstatu pouli¢nej ,galérie”
dizajnu, vyuzit na vystavenie aktualnej prace dizajnérov
namiesto galérif vyklady obchodnych prevadzok, lemujucich
najnavstevovanejsie ulice miest. Mestsky priestor tak zfskal
novy, pridanthodnotu nevsedného prezentacného priestoru.
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Silvia Lovasova:
Digitalne technologie
v autorskom dizajne.

>

Bystrik Miéek: Independencia
pohybu automobilom v meste
i mimo mesta.

>
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Myslim si, Zze diplomovym pracam, ktoré znamenaju takmer
rok sustredenej tvorivej ¢innosti, spolo&ny vystavny priestor
sveddi. Tak sa to tento rok aspor na par dnf podarilo absol-
ventom Katedry dizajnu na VSVU v Bratislave, ktorf vysta-
vovali diplomové prace v Galérii mesta Bratislavy.

Tri ateliéry — tri rozlicné pohlady na Ulohy a zmysel dizajnu.
Vinkuba¢nych podmienkach pod dohladom pedagégov vzni-
kali projekty za réznych okolnosti: boli iniciativou samotného
$tudenta, alebo napliali predstavu klienta (a vo vysledku pre-
zentovali presahy tychto dvoch poélov). Toto kritérium sa zda
akojednoznajzésadnejsich, dokazovalo, ze dizajn je do velkej
miery komunikacia — snaha presvedcit klienta (alebo poten-
ciadlneho uzivatela) o svojej vizii, ale zaroven aj asertivne
pocuvanie a schopnost prispdsobit sa pravidlam vyrobyatrhu.
U kazdého bol tento koktail namiedany inak, a o to zaujima-
vejSie vyznel pri prezentacii troch rozli¢nych ateliérov.

Ateliér transport dizajn
(Stefan Klein)

+ Marek Alaksa: Sportova

streleckéd zbran na biatlon.

Hoci automobilovy priemysel zohrava v ramci doméaceho
hospodarstva to najdolezitejSie postavenie, vyskumno-
vyvojové centrd sa tu nenachadzaju. Studenti ateliéru
transport dizajnu bratislavskej Skoly si v8ak i v globalnom
priestore udrziavaju svoju pevnu poziciu. Medzi naj¢astejSie
miesta pracovnych stazi patria vyvojové centra Ford v Koline
nad Rynom, Volkswagen vo Wolfsburgu, Skoda Design
v Mladej Boleslavi a mnohé dalSie. Absolventské prace
tento rok dokazali priam reprezentativne predstavit roz-
norodé polohy tohto odboru. Pat diplomantov ponuklo
pohlad na viziu transportu — automobilu, lietadla a vozidla
na ludsky pohon. NajpozitivnejSie bol prijaty automobil
Vita Bechynského, ktory vytvoril mestské vozidlo pre jed-
ného az dvoch pasazierov. Navrh exteriéru hybridného
vozidla nebol len hladanim formalneho riesenia, ale zaujal
najma multifunkénym usporiadanim batozZinovej casti.
V danej triede miniautomobilov nastolil tento projekt novy
trend &irsieho vyuZitia. Praca ziskala Cenu rektora VSVU.
Samuel Nicz vytvoril kvalitny model predstavujuci rieSenie
interiéru civilného lietadla. Hoci neponukol odvaznu viziu,
praca bola ocenena najma z dévodu precizneho spracova-
nia detailov a poznania podmienok praxe v oblasti dizajnu
malych civilnych lietadiel. Vizionarsku koncepciu imple-
mentacie science-fiction do transport dizajnu buduicnosti
predstavil Martin Mazar: vozidlo fixované ku ,kolajnicovému

4 Samuel Nicz:

Rie$enie interiéru

civilného lietadla.

Text Zuzana Sidlikova 21 Foto archiv VSVU



Miroslava TrokSiarova:
Exteriérové prvky v prostredi
kulturnych institacii.

>

systému” (vdnesnom jazyku) umoznuje rychly presun
medzi stanoviskami. Bystrik Mi¢ek, ktory nadobudol
bohaté skisenosti v automobilke Mercedes, absol-
voval pracou Independencia pohybu automobilom
vmeste amimo mesta.\V pripade projektu Sandman
od Adama Danka i$lo o konceptvozidla pre jedného
pasazieranamechanicky pohon zabezpeceny pomo-
cou pedalov, v ktorom sa zabudovany motor stava
len doplnkovou alternativou. Prototyp je vo faze vy-
voja a klient, s ktorym Danko spolupracuje, planuje
jeho realizaciu.

Ateliér industrial dizajn
(Ferdinand Chrenka)

Ateliér Ferdinanda Chrenku pripravuje Studentov
na dizajnérsku tvorbu zohladnujucu predovsetkym
potreby praxe. Denisa Lukacové predstavila zau-
jimavy projekt hybridného zariadenia na vyrobu
elektrickej energie. Kumulovana funkcia zariade-
nia, ktoré produkuje energiu na zaklade veter-
ného aj solarneho principu, je vzhladom na svoju
velkost (ponuknuté boli tri rozmery) uréena pre
domacnost, resp. mensSiu skupinu obydli. V spo-
lupraci s najsilnejSou firmou na doméacom trhu,
ktora je zamerana na vyrobu svietidiel — firmou
OMS — vznikli dve préace: svietidla vychadzajlce
z formy papierovych skladaciek od Elisky Dudovej
a svietidlo do kancelarskeho priestoru od Mareka
Jurc¢iaka. Jurciak ponukol kreativne rieSenie na

DAAD

zaklade prisnych formalnych a technologickych
limitov. Lucia Supolova sa dlhodobo venuje praci
sdrevom, ako diplomovu pracu predstavila drevené
sane, ktoré umoznia pohyb v zimnej krajine po-
mocou psieho zaprahu. Sedaci ndbytok sa v préa-
cach ateliéru objavuje pravidelne, ponuka takmer
nevycerpatelné moznosti vzhladom na funkciu,
umiestnenie ¢i materialové rieSenie. Takéto exte-
riérové prvky, ktoré su uréené do prostredia kultur-
nych institucif, navrhla Miroslava TrokSiarova. Hrava
forma mestskej lavicky vo forme Stylizovanej kvetiny
v pestrych farbéch si udrzala zaujimavy industrialny
charakter, napriek tomu, ze chlad kovu a urcité
technologické nedostatky danej formy sa ukazali
ako nastrahy tohto produktu. Marek Alak8a navrhol
Sportovu strelecku zbran, pricom ponukol individu-
alnu moznost prispdsobenia niektorych nastaventi
podla narokov uzivatela. Bolo by v8ak zaujimavé
sledovat produkt v rukach Sportovca, ¢i by ocenil
remodelaciu detailov aj pri jej uzivani. Produkty,
ktoré su suc¢astou obydlia, verejného priestoru, alebo
nas sprevadzaju pri Specializovanych aktivitach,
nemaju napliat len nadu predstavu o médnosti
¢i aktualnej predstave krasna, ale ziskavaju nové
Ulohy a funkcie. Dizajnéri zva¢sa intenzivne spolu-
pracuju s technolégmi i manazérmi, hladaju nielen
idealnu formu, ale uvazuju aj o socidlnom vyzname
produktu. Pri¢om jeho technologicky precizna reali-
z&cia je samozrejmostou.
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Ateliér art dizajn
(Frantisek Burian)

Pri pohlade na prace v tretom ateliéri sa priority
menia. Co zohrava déleZit( rolu pri priemyselnej
vyrobe, nemusi byt podstatnym kritériom pri objek-
toch stojacich na hranici dizajnu a ,artu”. Prace $tu-
dentov tohto ateliéru nepochybne najviac podliehaju
subjektivnemu hodnoteniuvnimatela. Objekty Lubice
Mildeovej, Silvie Lovasoveja Viktérie FedorkoviGovej
podnietili na rozdiel od predchadzajucich dvoch
ateliérov v mnohom rozporuplnu diskusiu, ¢asto
v protiklade s nazorom oponenta. Funkénost Ci
uzivatelské kvality su sekundarne, prace ponukajlce
inSpirativne koncepty posuvaju hranice konvenc-
ného vnimania veci, hraju sa so socialnymi vyzna-
mami, inovativne pracuju s novymi technolégiami,
roz§iruju vnimanie formy, vytvéraju nové uzivatelské
moznosti... Silvia Lovasové vyuZila digitalne techno-
l6gie v autorskom dizajne. GyGové miniatlrne hracky
sa vdaka prenosu novou technolégiou zazracne
priblizili ludskej mierke. Zvacsené objekty nezapreli

1

surovost detailov, nedokonalost formy ,pod lupou’
sa stala cielom kolekcie —nabytku, svietidla a Cajovej
supravy. Body Design Lubice Mildeovej ponukol
intimny sedacf priestor. Rozli¢né formy (rieSené
sironickym nadhladom) —zosobnovalir6zne emécie
pozorovatela ukrytého pred pohladmi. Viktoéria
Fedorkovi¢ova sa ponorila do projektu Figurativnost.
Vyuzila princip skladania objektu samotnym uziva-
telom na sposob ,IKEA". Pomocou tohto mecha-
nizmu vznikla forma zvierat, ¢im praca nadobudla
isté socharske kvality. Samozrejme, Uspech tychto
troch prac suvisf najma s oCakavaniami. Pre mna
osobne je art dizajn (ale napriklad aj vytvarny odev),
idealnou kombin&ciou vytvarnej zlozky a zaroven
toho ,sluzobného” dizajnu. VV takom pomere, Ze ani
jedno nepdsobi na Ukor druhého. V pripade tychto
troch objektov bol pre mna pojem ,funkény” vyrazne
v Uzadi. To samozrejme neznizuje ich kredit.

Lucia Supolové: Sanky

alebo dizajn na snehu.
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Dvojdnova konferencia pod tymto nazvom sa-konala v Zrkadlovej
sieni bratislavskeho Primacialneho palaca v ramci cyklu diskusii o ino-
vativnom meste, ktory v roku 2012 inicioval Francuzsky institdt spolu
sEHMK Kosice 2013, s podporou ORTE Niederosterreich. Konferencia
bola zorganizovana v spolupraci s hlavhym mestom Bratislava
a hlavnou architektkou Ingrid Konrad ako sucast série prednasok
a diskusif Impulzy pre rozvoj mesta. Vedecku koncepciu pripravila
Alena Kubova-Gauché, profesorka Ecole nationale supérieure
d’architecture (ENSA) Lyon a spolu s fiou konferencii predsedal
Miroslav Marcelli (Univerzita Komenského Bratislava, Karlova univerzita
Praha). Zastitu nad konferenciou prevzal Jean-Marie Bruno, velvy-
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slanec Francuzskej republiky na Slovensku.
V socialistickom budovatelskom obdobi sa
radikalne menila identita miest, ich priesto-
rova koncepcia a celkovy obraz. Vystavba
priemyselnych podnikov v mestach a pri
nich znamenala prilev pracovnych sil, v d6-
sledku ¢oho bol velky nedostatok bytov.
Problém sa riesil vystavbou sidlisk, ¢im sa
mesto vo svojich okrajoch neohrani¢ene
rozrastalo a menila sa jeho vnutorna Struk-
tura, nicili sa historické a kultdrne hodnoty,
devastovalo sa zivotné prostredie. Zmeny
po roku 1989 a rozdelenie Ceskoslovenska
v roku 1993 vytvorili nové prilezitosti, ale
aj mnozstvo problémov a otédzok — ako sa
postavit k vytvaraniu novej identity mesta
v suvislosti s hospodarskou politikou, ¢o
identifikuje obyvatela s mestom, ¢o deter-
minuje rozvoj mesta, aky je vplyv klimatic-
kych zmien, aky ma byt verejny Zivot v meste
atd. Bratislavska konferencia bola pohla-
dom, ako sa stavaju k tymto otazkam
v zahranic¢i. Témou prvého bloku bolo Od
tlzemného pladnovania k projektu mesta:
stratégie, tedrie, modely a skisenosti.
Vystupili Yannis Tsiomis, architekt a urba-
nista, Pariz; Chris Younes, filozofka, riadi-
telka laboratéria Gephau, Pariz; Roman
Koucky, architekt, veduci Kancelarie metro-
politného planu, Utvar rozvoja hl. m. Prahy.
Druhy blok bol na tému Udrzatelny verejny
priestor a dotvorenie mesta — podmienka
kvality mesta. Vo Stvrtok vecer v iom vy-
stupili Helga Fassbinder, profesorka pre
planovanie a obnovu mesta TU Eindhoven
(Holandsko) a TU Hamburg-Harburg (Ne-
mecko) a Reinhard Seiss, urbanista, autor,
filmar a publicista z Viedne. V piatok dopo-
ludnia v téme pokracovali: Juraj Koban,
architekt, dekan Fakulty umenf TU KoSice,
Jean-Pierre Charbonneau, urbanista, po-
radca pre oblast politiky mesta a kulturnej
politiky a Sabri Bendimérad, architekt,
mimoriadny ¢len Laboratéria Architektura-
kultara-spolo¢nost, ENSA, Pariz. Program

Text Zoja Droppova

konferencie uzatvoril blok Tvorba mesta s no-
vou identitou s prednaskami Marie-Haude
Caraes, riaditelky oddelenia vyskumu Cité du
Design Saint-Etienne a Josyane Franc, riaditelky
odd. medzinarodnych vztahov Cité du Design
Saint-Etienne. Program konferencie bol vy-
borne zostaveny a velmi inSpirativny. Pretoze
na tomto priestore nie je mozné podrobne
rozobrat vSetky prednasky, spomeniem aspon
niekolko bodov, ktoré sa mi videli velmi pod-
netné pre nase prostredie: lannis Tsiomis
a jeho priklady tvorby mesta v stzvuku
s vodou (Bordeaux, Messina, Reggio di Cala-
bria) a konstatovanie, Ze elektri¢kova doprava
je v meste generatorom vyvoja (sic!); Chris
Younés — adaptabilné mesto ako biotop (mineral-
vegetal-animal-vital-human); Roman Koucky —
planovanie mesta ako Sachova partia a Pyta-
gorova Tetraktys, Vltava ako generator rozvoja.
Pekny a vtipny bol dramaturgicky ,konflikt"
milej a usmievavej profesorky Fassbinder, pre-
zentujucej az idylické zelené predstavy mest-
ského biotopu, s ¢im prudko kontrastoval
sarkasticky Vieden¢an Reinhard Seiss s vy-
bornymi fotografiami a vyargumentovanymi
prikladmi, ako sa mesto (Viederi) robit nema.
Pre nas domacich bolo zaujimavé vidiet, ze
aj v rakuskej metropole, na ktord ¢asto so
zavistou hladime ako na vzor, sa ob¢as podarf
poriadna blamaz aj hviezdnym architektom.

Jeding, €o mi trochu skalilo vyborny dojem
z konferencie bola frustracia z ,nestihania”,
ktora sa vSak u navstevnikov DAAD prejavuje
kazdy rok, pretoze sa v tom istom €ase na
viacerych miestach konaju vyborné akcie
a je vzdy tazké rozhodnut sa iba pre jednu
(Rakusania tomu hovoria Qual der Wahl).
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oroan Walk

bol jednym zo sprievodnych podujati DAAD 2013. + Zaéiatok Urban Walk.
Urban Walks su planovacie vychadzky pre verejnost Tomds Hanacek pri bode 01
zamerané na spoznanie urcitej lokality a poucenu medzi mostom Lafranconi
diskusiu o jej moznom vyuziti a rozvoji. Autorom a Botanickou zdhradou.

konceptu UW je Tomas Hanacek, architekt a dok-
torand FA STU. Predmetom vychadzok su verejné
priestory, ktoré maju silny potencial, ale nie su
vhodne vyuzivané, pripadne sU miestom zrazok
roznych protichodnych zdujmov a oCakavani.

26 Text Zoja Droppova, Tomas Hanacek, Juraj Kadnar
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Po vydarenych akciach v roku 2012 v Tren-
¢ine na nabrezi Vahu a v Bratislave na
Kamennom namesti, sa treti Urban Walk
uskutoCnil 1. juna 2013 v Karloveskej za-
toke. Zatoka je sucastou Uzemia popri
Dunaiji, ktoré je eur6pskym unikatom —
luznym lesom zasahujucim az do mes-
ta, zaradenym do sustavy chranenych
Uzemi Natura 2000. Zaroven je uz vyse
storocia oblubenym miestom na oddych
a Sport, tak, ako ho Bratislavéanom kedysi
odkazal gréf Lanfranconi. Funguje ako
prirodné Sportovisko nadmestského vy-
znamu, trénuju tu rychlostni kanoisti, vodni
slalomari &i rafteri, konaju sa tu vodacke
kurzy a letné tabory pre deti. Brehy su
oblubenou trasou vychadzok, sltzia bez-
com, cyklistom, rybarom. DIhé roky je
toto Uzemie verejnym, spolo¢ne zdielanym
priestorom, preto jeho odpredaj do sikrom-
nych ruk pred piatimi rokmi vzbudil u Bra-
tislav€anov nevolu a obavy z vystavby
ohrozujucej prirodno-rekreacny charakter
lokality. V sUCasnosti sa v3ak pripravuje
Uzemny plan zény (UPn-Z) Karloveska
zatoka, dolezity dokument, ktory mé defino-
vataregulovat dal$ivyvojuzemia ajv Sirsich
vztahoch voc¢i mestu a toku Dunaja. Tato
situacia ponuka Sancu aktivne vstupit do
planovacieho procesu, nekoordinovany
vyvoj Uzemia pribrzdita presmerovat. Na to
je potrebné participacia verejnosti, no
zaroven je lokalita natolko $pecificka a roz-
siahla, ze planovanie sa nezaobide bez
deliberacie, Sirokej diskusie odbornikov a
zaangazovanej, poucenej verejnosti, s cie-
fom navrhnut alternativne rieSenia. Zaklad-
nym predpokladom je dostatok informaécif,
inak nie je mozné vytvorit si k miestu vztah
a uvazovat o nom empaticky a pritom na
istej odbornej Urovni. Preto sme princip
vychadzok Urban Walk, ako spojenie parti-
cipacie a deliberéacie, povazovali zaidealny
pre Karlovesku zatoku. Vychadzku sme

Foto Brario Bibel

organizovali ako troj¢lenny tim, okrem
Tomasa Hanacka v iom bol Juraj Kadnar,
olympionik — rychlostny kanoista z Vodéac-
keho klubu Tatran a karlovesky poslanec,
a Zoja Droppova, historicka umenia zo
Spolku architektov Slovenska a ¢lenka OZ
Klub vodného slalomu. Akciu sme zreali-
zovali po polroku priprav a velky zaujem
[udi n&s prijemne prekvapil a inSpiroval.
Trasa od mosta Lafranconi po lodenicu
Klubu vodnych $§portov mala 6 uzlovych
bodov — zastaveni pri tabuliach so z&klad-
nymi informaciami, historickymi zabermi
a velkou fotografiou konkrétneho miesta
so zakresom od Tomasa Hanacka, uka-
zujucim, €o z by pohladu architektdry
a priestorového planovania bolo vhodné
v danom mieste urobit. Ponukol reverzi-
bilné intervencie, drobné architektonické a
dizajnové riesenia (lavicky, divacka tribuna,
prvky umoznujuce lepsi pristup k vode)
nenarusajlce prirodno-rekreacny charak-
ter Uzemia. Kazdy U€astnik vychadzky dostal
mapku trasy, pero a farebné ,lepky”, na ktoré
mohol pisat/ kreslit svoje napady pre dané
miesto a nalepit ich na tabulu. Na zaver
sa vSetky podnety zozbierali. Pri kazdom
bode sa Ucastnici dozvedeli sumu infor-
macii — o topografii, histérii a pdvode lokal-
nych nazvoy, o prirode, architektdre a urba-
nizme, o vodnych §portoch a osobnostiach
spojenych zo ztokou.
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Vlychadzky sa na naSe pozvanie zUc¢astnila hlavna
architektka mesta Bratislavy Ingrid Konrad,
environmentalistka Zuzana Hudekova, prednosta
MU Karlova Ves Rastislav Vel&ek, architekt Juraj
Sujan, autor bytovych domov pri zatoke, architekti
Office 110, autori ndvrhu novej lodenice, a architek-
ti z firmy Form-Projekt, ktori spracovévaju UPn-Z
Karloveska zatoka. Prisli aj dalSf architekti, novinéri,
Studenti, pedagodgovia, socioldg, pravnicka, turis-
ticka sprievodkyna, vodaci z tamojSich lodenic,
obecni poslanci... peso, na bicykli, s malymi detmi
aj psikmi. Zlozenie bolo naozaj pestré a v prie-
behu vychadzky sa menilo, kedze sa pristavovali
aj nahodni okoloiduci. Pri kazdej tabuli bola ziva
debata (Urban Talk) a pokra¢ovalo sa v nej potom
v reStauracii Lodenica. Dlho po planovanom zavere
tam ostala eSte asi tretina vytrvalcov a tento zaujem
néas prekvapil a potesil.
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4 Bod 06 na brehu

Karloveskej zatoky

pri usti potoka
pod obecnou lodenicou.
Pri tabuli stoja
Zoja Droppova

a Juraj Kadnar.

< Tabula pri bode 06

s podnetmi od uc¢astnikov
vychadzky. Vlavo vizualizacia
Tomasa Hanacéka s ndvrhom
jednoduchého a finanéne
nendro¢ného zlepsenia

pristupu k vode.

®

Tomas Hanacek v sucasnosti pripravuje to najdolezitejSie —
sumarizaciu napadov a pripomienok z Urban Walk do podoby
podkladoy, ktoré dostane mestskéa ¢ast Karlova Ves a spra-
covatel UPn-Z Karloveska zatoka na zapracovanie do
planovacieho dokumentu. Ako vidiet aj na fotografiach,
podnetov bolo kvantum a hned na mieste sme skon-
Statovali, ze vychadzka splnila ucel. Prevaha podnetov
sa tykala zachovania zatoky ako oddychového prirodného
Uzemia, zamedzenia velkej vystavby, zlepSenia pristupu
k vode, drobnych zasahov a vylepSeni vratane verejnych WC.

V pripade Botanickej zahrady viaceri navrhli otvorit ju sme-
rom k Dunaju, rezonoval aj nedobudovany Usek cyklotrasy na
pozemkoch UK, zviditelnenie potoka Vydrica zapusteného
pod zem, ako aj potencial vyuzitia priestoru pod mostom
Lafranconi. Skvela atmosféra a kreativne zaujatie, s ktorym
[udia pisali svoje napady, su tym najpozitivnejSim odkazom
z celého podujatia a verime, Zze sa prenesie aj do tvorby
planovacich dokumentov. Zamery nam trochu pomenil iba
Dunaj, vysoka hladina uz neumoznila zajst do Vodarenskej
zahrady ani povozit zaujemcov na pramici. Ale prave v sile
rieky a nevyspytatelnosti prirody je ¢aro Karloveskej zatoky,
niekolko dni po vychadzke bola trasa celkom uz zaplavena
a Dunaj dosiahol rekordny stav. Karlovesky Urban Walk
bude okrem aktualneho planovacieho vystupu mat aj pokra-
¢ovanie, terminy a informécie zverejnime na facebooku Klub
priatelov Karloveskej zatoky. Na zaver eSte patri podakovanie
Tane Kollarovej a Stevovi Polakovigovi, ktorf nadu vychadzku
zaradili do hviezdne nabitého programu DAAD.
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+ Tristan Kopp:
ProdUSER.

®

Sestdesiatjeden vystav na 8o miestach,
29 kuratorov, 700 projektov, 500 vystavu-
jucich dizajnérov, 100 ooo navstevnikov.
Kvantitativne, no hlavne kvalitativne para-
metre bienale potvrdili, Ze polmiliénové
franctizske mesto Saint-Etienne opravnene
patrimedzi 3 eurdpske a 11 svetovych miest,
ktorym UNESCO udelilo titul Kreativne
mesto dizajnu. Bienéle organizuju v Saint-
Etienne od roku 1998, tentoraz konanie
o rok posunuli a namiesto na jesen sa
konalo v jarnom obdobi.

Osme Biennale Internationale Design Saint-
Etienne 2013 sa konalo od 14. do 31. marca.
Dejiskom hlavnych podujatibol uz tradi¢ne
areal byvalej tovarne na zbrane a polkilo-
metrova viacucelova hala Platine. Mimo
obdobia konania bienéle tu sidli Viysoka
kola umenia a dizajnu Saint-Etienne (ES-
ADSE) a Centrum dizajnu (Cité du design)
zamerané na Studium a propagaciu dizajnu
a pripravu vystav.

K Ustrednej téme bienale sa niektoré ex-
pozicie vztahovali tesnejsie, iné len volne.
Empatiu mala aj v nadzve vystava a sym-
pézium EmpathiCITY, na ktorom za Slo-
vensko vystupil Matus$ Vallo s projektom
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Mestské zasahy. Na vystave sa predstavilo
spominanych 11 svetovych miest vyhlase-
nych UNESCO za mesta dizajnu. Jednotlivé
projekty mali ukézat silu dizajnu pri trans-
formacii mesta na prostredie vhodné pre
Zivot ¢loveka. I8lo o projekty globalneho
charakteru venované verejnym priestorom,
udrzatelnému rozvoju ¢i zmenam ludského
spravania, ale aj subtilne rieSenia detailov
mestského zivota. Napriklad jednoduché
kovové sedacky pripominajuce klinec zatl-
¢eny do zeme od domaceho dizajnéra
Francoisa Baucheta (okrem vystavy ich
bolo mozné vyskusat pri nedalekej zelez-
ni¢nej stanici) alebo dom pre pristaho-
valcov s pddorysom 1 m? od nemeckého
dizajnéra V. B. L. Mentzela, v ktorom sa d&
pracovat a po polozeni na bo¢nu stenu aj
prespavat.

Blizko k téme empatie mala aj expozicia
Siesty zmysel, ktorym ma byt podla orga-
nizatorov u dizajnérov kreativita. Tentoraz
ho mali zamerat na pomoc tym, ktorf ju
najviac potrebuju — starym, chorym, hendi-
kepovanym a vo vSeobecnosti ,inym”
ludom. Vcitit sa do pozicie ,iného” musel
navstevnik hned pri vstupe do vystavnych
priestorov. Strop sa zvazoval, takze sa
kazdy musel zohybat tak, ako tf, ktori su
vysSi nez bezni ludia. Za vstupom bola
zasa vystavena klucka talianskej skupiny
Ghidini uréena okrem dospelych aj detom,
ktoré na obvykle tvarovanu kluc¢ku nedo-
¢iahnu. Francuz Pierre Charrié je autorom
velkoformatovych digitalnych hodin pre
chorych Alzheimerovou chorobou. Okrem
¢asu upozorfiuju na ulohy, ktoré treba
v danom &ase spravit. Zdruzenie PRIOT
z Finska navrhlo sériu plastovych nadstav-
cov pre ludi' s obmedzenou silou zovretia
ruky. Pomdézu odkrutit vichnak PET flase
¢i zavaraniny alebo otvorit konzervu. Diplo-
manti parizskej dizajnérskej skoly ENSCI
(Les Ateliers) zasa vytvorili robota — Zivot-
ného spolo¢nika starsich osamelych ludi.



Bienale dizajnu

4 Citroén Tubik.

« Philippe Starck:
Elektromobil -V+.

Karol Pichler:
Suprava pre

manifestujiceho KdM1. »

Chloé Ruchon:
Stolny futbal pre Zeny.

N

Téme ,vcitovania“ sa do pozicie Zzeny — tvorkyne aj uzivatelky dizajnu —
sa venovala expozicia prevazne francuzskych dizajnérok C’est pas
mon genre (preloZzitelné ako ,To nie je moja Salka kavy”, ale aj ,To nie
je mdj rod”). Vacsina vystavenych diel sa kriticky a ¢asto s humorom
zamerala na stereotypy v chapani potrieb zien. Firma Bic napriklad
vyrobila Zensky variant pier tak, ze zmenSila ich rozmer a dala im
pestru ,zensku” farebnost. Chloé Ruchon navrhla stolny futbal
pre zeny. Cely ho natrela naruzovo a figurky futbalistov nahradila
babikami Barbie. Studentka doméacej 8koly v Saint-Etienne Daria
Ajvazova skon&truovala Specialny pedal pre damy, ktoré sa bicykluju
v topankach s vysokymi opatkami. Voyeurstvu (samozrejme domi-
nantne muzskému) ma aspon Ciasto¢ne zabranit kreslo Emilie Voirin
zakryvajuce hornu Cast tela. K vadznejSie mienenym navrhom patrili
detské lampy Florence Doléac pripominajuce hlavu babicky pri Eitani
rozpravky na dobru noc.
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Vcitovaniu sa do osudu zvierat sa venovala vystava Snivajd androidi
o elektrickych oSipanych? Titul si vypozicala z knizky Philipa K. Dicka
venovanej postnuklearnej spolo¢nosti, kde su zivé zvierata nahra-
dzované mechanickymi. Cosi podobné sa tak trocha uz zadalo
realizovat hrackou Tamagoci. Firma Sony neskor zostrojila robotic-
kého psika Aibo, ktory dokonca niekedy neposlicha prikazy svojho
pana. V komentari k vystave organizatori konsStatovali, ze Zivé zvierata
sa pomaly vytracaju z nasho zivota. Nechodime ich uz lovit, nepotre-
bujeme ich v polnohospodarstve aniv doprave a tie, ktorymi sa zivime,
obvykle vidime len na tanieri. Chovame si sice ,domacich milackov”,
ale viac do nich premietame vlastné potreby a pocity, nez sa snazime
pochopit tie ich skuto¢né. Tymto i dalSim témam sa venovali projekty,
ktoré na rozdiel od humorne ladenej ,zenskej” vystavy vyznievali
. ponuro a pesimisticky.

Expozicia Objekty empatie sa napriek
nazvu i Styrom oddielom, nazvanym techno-
logicka, konceptualna, zmyslovéa a environ-
mentalna empatia, vztahovala k Ustrednej
téme bienale len volne a priznacnejsi nazov
by azda bol ,zodpovedny dizajn”. Predstavil
sa tu napriklad najslavnejsi francuzsky di-
zajnér Philippe Starck s projektom jedno-
duchého Stvormiestneho elektromobilu
—V+ so sedadlami vypletanymi pratim
a stoli¢kou Broom vyrobenou z plastového
a drevného odpadu. Elektrické bicykle,
skutre a automobily vystavili aj firmy Honda,
Smart a Renault. Je zrejmé, ze mnohych
dizajnérov zamestnavaju problémy Uspory
energie a hladania jej alternativnych zdrojov.
Niekolko projektov sa napriklad zameralo
na nabijanie mobilnych telefénov inak nez
z beznej elektrickej siete. Ryan McSorley
vytvoril solarnu nabijacku na izbové okno.
Joao Pablo Lammoglia zasa navrhuje
vyrabat elektrinu z energie dychania pri
joggingu alebo dokonca pri spanku. Stojf
vSak za Uvahu, ¢i spotreba mobilu nie je
v porovnani s inymi spotrebi¢mi zaned-
batelna a ¢i vyroba Specialnych nabijaciek
nebude mat v kone¢nom désledku skor
negativny ekologicky dopad. Podobné
Uvahy sa natiskali aj pri pohlade na dalSie
.zelené" projekty predstavené na bienale.
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Uz Stvrté pokracovanie mal na bienale projekt ZajtrajSok
znamenad dnesok. Predstavuje panordmu projektov oriento-
vanych nabuducnost, €asto skorvrovine zakladného konceptu
nez v podobe definitivneho dizajnérskeho rieSenia. Znacna
Cast vystavy sa tentoraz venovala stravovaniu budicnosti.
Hoci francizskym gurmanom sa iste neraz zdvihal zalidok,
aj v tejto oblasti si treba zvykat na recyklaciu odpadu,
ale tiez konzumovanie hmyzu a inych, na pohlad nevelmi
vabnych pozivatin. Zmenu zakladnej paradigmy si Ziada
aj oblast dopravy.

Na skutocnost, Ze dnes jednotlivych pasazierov vaziacich
50 — 8o kil bezne prepravuju dvojtonové auta, sa kriticky  + Joao Pablo Lammoglia:
zameral Olivier Peyricot. Vytvoril skladacie auti¢ko APLQLH  Nabija¢ka na mobil Aire.
[ahsie nez ¢lovek. Podobne nasmerovany bol spoloény pro-
jekt Eurépskeho institutu dizajnu v Barcelone a automobilky
BMW, v ktorom Studenti dopravného a odevného dizajnu
navrhlijednoduché dopravné prostriedky. ,Karosériu” v nich
tvori odev. Spomedzi koncep&ne zameranych rieSeni spo-
mefime eSte variabilny systém dopravy elektromobilmi
Didiera Mandarta Cristal. Kombinuje vyhody individualne;j
a hromadnej dopravy. InSpiroval ho vo Franctzsku uz vyuzivany
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systém poziciavania bicyklov. Individualne
vozidielka by v8ak v hustej premavke bolo
mozné spajat do praktickejsich ,viacikov”.
Opacny pdl v oblasti transport dizajnu
reprezentovali prototypy renomovanych
automobiliek. Renault predstavil elektro-
mobil Frendzy, ktory sa z Uzitkového vozidla
jednoducho zmeninarodinné auto. Citroén
uviedol g-sedadlovy koncept Tubik. Po za-
parkovani sa zmenou konfiguracie seda-
diel stavavariabilnou ,obyvac¢kou”. Svédska
firma Electrolux v rdmci ,zajtrajska, ktory
znamena dnesok” vystavila najlepsie pro-
jekty zo svojej pravidelne organizovanej
sutaze. Medzi nimiivitaznu pracu Studenta
VSVU v Bratislave Andreja Mankoveckého —
miniatdrnu CistiCku odevov uréenu na cesty.

Bienale v Saint-Etienne reflektovalo aj
skutoCnost, ze spotrebitel sa dnes Casto
stava spolutvorcom dizajnu. Ulohy vyrobcu
a uzivatela, producera a usera, splyvaju,
rodi sa produser. Tristan Kopp z dizajnér-
skej akadémie v Eindhovene je autorom
projektu, v ktorom si cyklista podla vlast-
nych predstav doplni zakladné funkéné
sUciastky bicykla vyrobené v profesional-
nej firme: namiesto tradi¢nych kovovych
rarok moéze napriklad pouzit drevené
konare. Z uzivatelov sa zrejme v blizkej
buducnosti stanu dizajnéri a vyrobcovia
aj vdaka ¢oraz dostupnejsim 3D tlaciarfiam.
Vlystava ,zajtrajska znamenajlceho dnesok”
predstavila pojazdny stanok, v ktorom
mozno na pockanie vytvorit kopiu slavne;j
vazy Pago Pago Enza Mariho, misy Savoy
Alvara Aaalta &i akéhokolvek iného prine-
seného predmetu. V inej expozicii bienale
venovanej digitalnej empatii* zasa Samuel
Nelson Bernier v intenciach dizajnu Do it
yourself (Urob si sam) vytvoril kolekciu
uzitkovych predmetov, ktoré vznikli do-
plnenim vyhodenych sklenenych oba-
lov 3D tlac¢iarnou. Zahfiala atraktivhe
posobiacu $alku, ¢ajnik, odStavovac, ale
aj vtaciu budku. Cody Wilson naopak v
ramci tej istej vystavy upozornil projektom

Wiki Weapon na nebezpecenstvo, ktoré
jednoducha moznost vyroby predmetov
na 3D tlagiarfiach prindsa. S vyuZzitim dat
na internete si majitel tejto technolégie
bude moct vyrobit trebars aj suciastky
uto¢nej pusky.

Vizhladom nato, Ze bienale v Saint-Etienne
sa usiluje profilovat ako podujatie, ktoré
uprednostiiuje humanny rozmer dizajnu,
mavaju jeho expozicie v porovnani s ko-
mercne orientovanymi veltrhmi skor pra-
covny charakter, exponaty su inStalované
menej efektne, ¢asto kombinované s vysvet-
[ujcimi textami, pre navstevnika niekedy
az Unavne dlhymi. Jedna z tohtoro¢nych
vystav nazvané Artifact sa vSak so zna¢nou
davkou irénie prihléasila k tradicii muzeal-
nych expozicif s vitrinami a zasnucimi,
,divajucimi a diviacimi sa divakmi”. Vo
vypravne ponatych zasklenych koéjach sa
okrem typickych diel art dizajnu na pomedzi
volného a uzitkového umenia ocitla aj
variabilna sUprava pracovného naradia
alebo suchy zachod. Predstavil sa tu tiez
slovensky vytvarnik Karol Pichler zijuci
v Brazilii. Vytvoril ,sUpravu pre manifes-
tujuceho” obsahujucu napriklad masku
na skrytie identity a $ablony a farbu na
pisanie protestnych napisov.

Venovali sme sa len vybranym expoziciam
bienale v hlavnom vystavnom areali. Z tych
dalSich aspon spomefime retrospektivu
Corbusierovej spolupracovnicky Charlotte
Perriand v MlUzeu moderného umenia,
vystavu k historii texasiek v Umelecko-prie-
myslovom muzeu a prezentacie mladych
francuizskych dizajnérov v Banickom muzeu
a byvalej budove umeleckej skoly. Okrem
pocetnych vystav v dalSich instituciach
putali pozornost podujatia Biennale-Off
v budovach a uliciach mesta. Ponukali
dalSie podnety k tvaham o sucasnosti
a perspektivach dizajnu.
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v Veronika Korinkové:
HURBA NOVE KASARNE,

graficky dizajn a dizajn

exteriérovych prvkov,
VSVU.

Névth vychéziz pivodni funkce budovy d
Hurbanové kasérne, ky je prostor,pivod
sloutici armide, pieménén na no
soutasnéméni tedy o Zavede
& obyvatel Bratislavy zdsta

Viachovin rostorJ reménénia nové
atraktivni misto pro obyvatele mésta. Park je
upraven pouze zshony, zelen zlstiva zachovna.
Princip maskace, vychazejiciz minulosti budovy,
Ktery slouzi pro skiyti uréitého mista nebo
objektu je prevrdcen a ve vyraznych barvach se
snai na misto upozomit. Vaskicové tvaroslovi
je transformovano do organického tvaru, cimz
se zdrovefsstava symbolem designu, tvarovani.
Jednotivé prvky tohoto tvaru jsou p

Gznjch mistech ve mésté, jako odpotinkové.
misto, i ako sjednocujic prvek plakitd pro
vanikajici miizeum.

HURBA . HURBA
NOVE E - NOVE
KASARNE KASARNE KASARNE

ie / Uprava parku
lestie / lavicka
amestie / lavicka
4/ Dozor v galérii
5/ Vystavné plagaty
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Slovenské centrum dizajnu v roku 2012 vypisalo
pre Studentov dizajnu a architektiry sutaz na té
Architektura a dizajn verejného priestoru — Ko
rovo namestie v nadvaznosti na buduce kultu
centrum Hurbanove kasarne. Z&dmerom sut
bolo nielen predstavit budicim profesionalom
cept Dizajn pre vSetkych, ale umoznitim tento
verzalny princip prostrednictvom suboru met
aplikovat na konkrétnom projekte. Sutazi, kt
sa zUcastnili Studenti Fakulty architektdry Slo
skej technickej univerzity a Vysokej Skoly vy
nych umeni, predchadzal dvojdfiovy work
(5.—6.11.2012), ktory viedol prezidentnadacie D
for All Foundation a odbornik na univerzal
zajn Francesc Aragall. Cielom tohto lokalneh
jektu, ktory je sucastou medzinadrodného pr
IDeALL (Integracia dizajnu pre vSetkych, Spo
aktivity pre netechnologické inovativne ini
zamerané na uzivatela), bolo spristupnit bu
dizajnérom a architektom filozofiu Dizajnu pr
kych, ¢o v SirSich suvislostiach znamené pos

kazdému pristup k vSetkému, rovnopravne a be
nutnosti prispésobenia. V tomto kontexte je potre
né pripomenut, Ze v stic¢asnosti tato spolo¢ens
potreba v dostato¢nej miere nevyvolava zauj
sukromného sektora, a ak ano, tak iba ako o
jova téma programu spolo¢enskej zodpovedn
firiem (CSR), a nie ako sucast zakladného
nikania. AvSak podniky, ktoré aplikuju pos
formulované pristupom Dizajn pre vSetkych,
zameranie sa na potreby a spravanie uziv
vykazuju na trhu Uspechy a konkurenciesch
Prijatie tohto pristupu podnikmi, ako aj ver
predstavitelmi, je klt€ovym prvkom ekon
vykonnosti a spolo¢enskej sudrznosti. ,V tej
ked technicky pokrok, otazky zivotného p
ekonomické tlaky, demokratické a env
télne vyzvy,” ako pise v Uvode katal6gu autor kon-
cepcie vystavy projektu Pierre de Gelde, ,prindsaju
nebyvall zlozitost pre vSetky strany zapojené do
realizacie udrzatelného dizajnu ¢&i architektury,
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ziskavaju metody a koncepcie dizajnu pre vSetkych  OCENENIA ZiSKALI:
zvySenu pozornost. Dizajn pre vSetkych moéze byt  Lenka Czéreova
aj neustéle hladanie harmonie, ktora je silnejSia  Pinpoint, dizajn mobiliaru,
a prinosnejSia ako zlaty rez, moze sluzit ako novy FASTU
subor prostriedkov, kde muzi, zeny a deti s sukrom-  Cena Slovenského centra dizajnu
nym meradlom vSetkych deti".
Veronika Kofinkova
Porota v zloZeni Katarina Hubova, Slovenské HURBA NOVE KASARNE,
centrum dizajnu, Peter Gero, magistrat Hlavného  graficky dizajn a dizajn exteriérovych prvkoy,
mesta SR Bratislavy, Stanislav Stankoci, Vysokéd — VSVU
$kola vytvarnych umen, Bratislava, Zuzana Cere§- Cena Slovenského centra dizajnu
fova, Fakulta architektdry STU, Bratislava, Pavel
Masopust, postdila spolu 39 prac od 54 autorov  Luka$ Skulec
v oblastiach: ARTWAY MUSEUM,
informac¢no-orientacny systém,
1) architektonicko-urbanistické rieSenie Kollarovho  vizuélna komunikacia,
némestia a jeho prepojenia s parterom Hurbano-  VSVU
vych kasarni, ktoré méze zahffiat ajzmenu organizd- Cena Slovenského centra dizajnu
cie dopravy,
Ondrej Kover
2) dizajn mestského mobiliaru (lavicky, osvetlenie, bez nazvu, architektira a urbanizmus,
odpadkové koSe, informaéné tabule, stanky atd.), FA STU
Cena Magistratu hlavného mesta SR

3) grafické rieSenie jednotného informacno-orien-  Bratislava
-

tacného systému lokality.

o’

—

T

Po zverejneni vysledkov sutaze vystavou
v priestoroch vystavného a informac¢ného
bodu SCD SATELIT (18. —24. 3. 2013) sa
sUtaz predstavila multimedialnou inter-
aktivnou prezentaciou na Medzinarod-
nom biendle dizajnu v Saint-Etienne pod
nazvom Competing for All (14. 3. —31. 3.
2013). Prezentéacia bola spolu s dalSimi
+ Lenka Czéreova: Pinpoint, projektmi Dizajn pre vSetkych stcastou
dizajn mobilidru, FA STU. expozicie s ndzvom Siesty zmysel.

ey
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a me‘ke Cavwwﬁé

spociva

ipovali13. — 17.
m EmpathiCity,
avajuceho z vy-

ktory asi najvia
Jiving the city t

Kuréatorky proje
ingpirujlce sa ty
pisu: ,Navrhova
ratat s perspektf
obyvatelov? O kto
rime? Z akého druhu? pri-
chadzajucich emigrantov, marginalizovanej popu-
lacie? Ako sa mdzeme identifikovat s rozlicnymi
pohladmi, kultirami, ekonomickymi Groviiami a zvyk-
mi v tomto kaleidoskope, akym je mesto? Americky
ekondm a myslitel Jeremy Rifkin vysvetluje, Ze byt
empaticky znamena zotriet hranice medzi druhmi'’.
Vytvorit empatiu v meste, potom znamena podpo-
rovat nové formy sociélnej sudrznosti, podporovat
systém reprezentacie pre tych, ktori su vy¢lenenf

Text Thomas Wolkinger a redakcia
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raji toho,

el, ktory na sympoziu reprezentoval
rakuske mesto

, ktoré miesta budu na
osobité? Kto rozhoduje

tieto vyklady sluzit vzdy
ie mesta a obchodnikov
pribehy o meste a jeho
ienku? Kto a pre koho by

Toto je len niekolko z ot&zok, ktoré vyvstali na
zaCiatku projektu Naga mapa Stvrte Annenviertel
(Our Map of the Annenviertel). Projekt je pokusom
0 prezentaciu mesta tak trochu inak a spésobom
niekde na hranici medzi Debordovou psychogeo-
grafiou a metédou Community mappingu ako
dosiahnut, aby ,za seba” prehovorilo samotné
mesto. V pripade Stvrte Annenviertel prichadza
tento pristup do Uvahy hned z viacerych dévodov.
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4+ Mapa Annenviertel.

Jednym z nich je, Ze Annenviertel vlastne ani ne-
existuje. Tento pojem vznikol v suvislosti s projektom
asociacie st¢asného umenia <rotor>, rozvrhnutym
na niekolko rokov, ktory sa zacal v roku 2009
s cielom odhalit ,umenie urbanneho aktivizmmu”
v tejto mestskej ¢asti Grazu. Pomenovanie Annen-
viertel pritom vzniklo ako urcita konkrétna utépia,
ako nejasny spolo¢ny menovatel, ktory by sa pre
vysoku diverzifikaciu tejto ¢asti mesta dal len tazko
zmerat a ohranicit. Tato diverzifikacia je dosled-
kom zintenzivnenia pristahovalectva — z Turecka,
z naslednickych Statov byvalej Juhoslavie i z inych
krajin — a tiez désledkom skutocnosti, ze pred
priblizne desiatimi rokmi tuto tradi¢ne robotnicku
Stvrt druhého najvacsieho mesta Rakuska objavila
a podmanila si aj ,kreativna trieda”.

Dominantnym motivom projektu bola teda my-
Slienka mnohohlasnosti namiesto monofénnosti.
A to aj v suvislosti so zostavenim projektového
timu, ktorého sucastou je <rotor> ako centrum

Bienale dizajnu
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sli¢asného umenia; navrharska agentdra En Garde;
manazment mestskej Casti Annenviertel, teda
oficidlny spravny orgén, povereny mestom Graz na
nadvazujuci rozvoj mestskej ¢asti a nakoniec i od-
bor Zurnalistiky a public relation Odbornej vysokej
Skoly Joanneum. Nemalou vyzvou v procese tvorby
tohto navrhu bolo aj hladanie spolo¢nej reci pri
samotnych diskusiach na témy umenie, aktivizmus,
politika a mestsky rozvoj, zurnalistika, ¢i graficky
dizajn.

Mnohohlasnost bola rozhodujucim faktorom aj
pri vyhladavani a ziskavani informacii. Moznost
poskytnut svoj €o najosobnejsi pohlad na svoju
mestsku Cast mal dostat ¢o najvacsi pocet jej
obyvateliek a obyvatelov z tych najrozli¢nejsich
komunit a uviest tak vSetky zaujimavé, dolezité,
kuridézne, pozoruhodné, krasne i uzito€né miesta,
ktoré by boli prinosom aj pre tych, ¢o v Annenviertel
nebyvaju. Na zaklade velkoplosného ,Mapping
workshopu” a celého radu osobnych rozhovorov,
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ktoré realizovali Studenti zurnalistiky, sme zozbie-
rali informacie o viac ako 300 miestach a ich historii.
Z nich sme na zaklade komplexného vyberového
procesu vybrali priblizne 8o miest, ktoré si na
mape mesta zaslUzia svoje miesto — ukryté oazy
ticha i pulzujuce kluby, uzito¢né obchody, no
predovsetkym miesta svedciace o tradi¢nej snahe
o sebaurcenie, pre tuto ¢ast mesta vzdy charakte-
ristické. Napriklad Metahofpark, ktory v sedemde-
siatych rokoch zachranili jeho okolitl susedia pred
zastavanim ¢i namestie, ktoré aktivisti svojvolne po-
menovali Hier-ist-Platz”, st obzvlast zaujimavymi
prikladmi umenia vo verejnych priestranstvach.

S osobitostami mestskej ¢asti bol Uzko spojeny
aj proces tvorby grafického navrhu. Margit Steidl
Stvrt rucne zakreslila, vyobrazena veterna ruzica
znazorfiuje miesta, odkial obyvatelia Stvrte pocha-
dzaju—napriklad zHostic, z Berlina, &i prichadzajuci
z letiska. Aj samotné popisné texty k vyznacenym

miestam na mape zodpovedaju vypovediam re-
spondentov. Nékres dopliiaju &todky a tladové
pismo z dielne firmy Bauer, tlac¢iarne, ktora v Stvrti
pdsobila do roku 1998.

Vytla¢ena mapa (20 000 kusov v nemeckom jazyku,
10 000 Vv anglickom jazyku) bola Ustrednym bodom
prezentécie na bienéle dizajnu v Saint-Etienne
a dnes predstavuje akési vychodisko pre komplexnu
a kontinualnu zhodu o tom, ¢o dblezité a zaujimavé
sa v meste nachadza. Na vzniku mapy sa podielalo
100 0s0b, no napriek tomu nie je ,reprezentativna”.
Je len moznym spésobom c&itania o Annenviertel.
O Stvrti, ktora vlastne ani neexistuje — rozhodne nie
ako jednoznacn4, konkrétna oblast. Annenviertel
preto nie je otazkou pdvodu alebo polohy, ale skor
jednym zo zivotnych pocitov. Preto verime, ze
Stvrt Annenviertel je vlastne bez hranic a mbéze
byt hocikde. Kusok z nej najdes v sebe mozno aj ty.

= World Café,
Mapping workshop.

© Lucas Kundigraber

« Bl&i trh
v centre Annenviertel.

© <rotor>
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Dva Zivoty Eduarda Jorana

f/,/ﬂl F BV
SN

Premety politického vyvoja v nasich koncinach Europy v uplynulom storocf zdsadnym
spdsobom ovplyviovali Zivoty fudf. V byvalom Ceskoslovensku priniesli dve velké viny
emigracie v rokoch 1948 a 1968. Desiatkam tisicov [udi pretrhli zivotnu kontinuitu, rozde-
lili ich osudy na dve Casti neraz do tej miery, akoby i$lo o dva celkom rézne zivoty. Mnohf
sa novému prostrediu nedokazali prisposobit a zivorili v nedéstojnych podmienkach.
Inym naopak nové prostredie dodalo energiu, nasli v hom plné uplatnenie. Patri k nim aj
Bratislav&an (nar.1930) Eduard Toran. Po okupécii v roku 1968 opustil Ceskoslovensko,
v ktorom patril medzi poprednych teoretikov umenia zameranych na Uzitkoveé vytvarné
discipliny. Tejto oblasti sa vo svojom ,druhom Zivote" zacal venovat v praxi. Ako dizajnér
a manazér sa vypracoval na riaditelské pozicie renomovanych americkych firiem vo
svojom novom domove — New Yorku.

Prerod teoretika na praktika azda menej prekvapi, ked spomenieme, ze Eduard
Toran v roku 1949 absolvoval Vy$Siu stavebnu priemyslovku a pracoval ako technicky
veduci javiska v Slovenskom narodnom divadle. Na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave zacal Studovat divadelnt vedu, no po presune tohto odboru
na VSMU pokra&oval na odbore dejiny umenia a narodopis. Ako spomina, lakalo ho
uzSie spojenie Studia s beznym zivotom. Spoluziak Igor Didov, ktory sa neskér zaradil
k vyznamnym osobnostiam slovenského dizajnu, ho zasvacoval do problémov dejin
umenia. Popritom obaja v dielnic¢ke pod Kolibou svojimi vytvarnymi experimentmi
predznamenavali neskorSiu dizajnérsku kariéru.

Prezieravy vztah k Uzitkovému umeniu na FFUK sa premietol do témy diplomovej
prace Eduarda Torana. Namiesto zamyslaného interiéru na Slovensku, ktory sa nepo-
zdéaval profesorovi Vladimirovi Wagnerovi, sa zamerala na architekttru druhej polovice
19. storocia, ¢im aspon Ciastocne naplnila snahu priblizit sa v praci historika umenia
problémom kazdodenného zivota. Po jej obhajobe v roku 1957 pozval Eduarda Torana
Marian Vaross do Ustavu teérie a dejin umenia Slovenskej akadémie vied, kde potom
pdsobil az do roku 1968. Oficidlne sa mal venovat najma oblasti architektury, dokonca
sa stal ¢lenom Slovenského zvazu architektov. V roku 1960 dokonéil monografiu o
vtedy este zijucom nestorovi slovenskej architektdry Milanovi Michalovi Harmincovi.
Vy$la o dva roky neskoér v zborniku SAV ,Z novsich vytvarnych dejin Slovenska“

Architektdra sa nikdy nestratila zo zorného pola Eduarda Torana. Dominantne sa
vSak postupne zameriaval na oblast dizajnu a uzitkového umenia, v tom Case oznaco-

1 Toran, Eduard: Architekt Milan Michal Harminc.

In: Z novsich vytvarnych dejin Slovenska. Bratislava, 1962, s. 327.

Text Zdeno Kolesar 43 Foto archiv autora



Eduard Toran poc¢as konferencie k priemyselnému dizajnu v Londyne v roku 1966.

vanu ,UP" (umelecky priemysel).V nejvtedy na Slovensku prebiehal proces modernizécie
po desatroci povojnového bludenia, v ktorom sa pod silnym ideologickym tlakom
zméatocne miesalo ludové umenie a umelecké remeslo s ateliérovou Uzitkovou tvorbou
a priemyselnym dizajnom. Okolo prelomu patdesiatych a Sestdesiatych rokov dodéavali
tvorcovia ako Viktor Holestak-Holubar, Karol Hologko, Jan Calovka, Jarolim Vavro, Jan
Ondrejovi¢ ¢i spominany Igor Didov slovenskému dizajnu dynamiku, ktorou vyrovnavali
krok s vyspelym svetom, hoci ich prace sa objavovali viac na vystavach nez v sériovej
vyrobe. Podobnou obrodou prechadzala aj oblast teoretickej reflexie UZzitkovych
vytvarnych disciplin, na ¢om mal zdsadny podiel prave Eduard Toran. Staci porovnat
Uvodné texty kataldgov dvoch po sebe nasledujlcich celoslovenskych vystav Gzit-
kového umenia a priemyselného vytvarnictva v rokoch 1962 a 1965. Zatial ¢o prvy
z nich od Pavla Michalidesa je plny ideologického balastu o skvalitiiovani prace pracu-
juceho ludu v obdobi priprav zjazdu KSC a rozmachu socialistickej kulttry v poézii
nasich dni,2 druhy kriticky analyzuje situaciu, moznosti a limity Uzitkovej tvorby na
Slovensku.?

Bibliografia Eduarda Torana z obdobia jeho jedenastro¢ného ,zivota teoretika
na Slovensku je obsiahla. Zahfia napriklad stovky ¢lankov pre bratislavsky Vecernik
a dalSie denniky, recenzie a studie vo Wtvarnom Zivote, Projekte, Kultirnom Zivote
a dalsich periodikach i pocetné texty vo vystavnych kataldgoch. Spomerime aspori
niektoré z jeho rozsiahlejsich studii. Pozornost si zasluzi Toranov preklad klasického
diela dejin dizajnu Art and Industry od Herberta Reada z roku 1934. Pod titulom
Umenie a priemysel vysSiel v roku 1963, teda v ¢ase, ked sa u nés este len vdhavo
rozbiehali procesy liberalizacie komunistického rezimu. Read bol problematickym

"

2 . celoslovenska vystava uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva. Bratislava, 1962.
3 5. celoslovenska vystava uzitkového umenia a priemyselného

vytvarnictva. Bratislava, 1965.
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,burzoaznym" reprezentantom dejin umenia a jeho text bolo potrebné opatrit Uvodom,
ktory by to ozrejmil. Eduard Toran v§ak nepodrobil Reada ,zdrvujlce;j kritike", ako by si to
vyzadovala pozicia marxistického umenovedca, ale konStatoval, ze ,kazdy, kto riesi
problém vytvarat umenie vo veku strojov... nevyhnutne naradza na rovnaké otazky,
ktoré tato kniha predklada... Nemozno o nej povedat, ze zastarala alebo Ze stratila
svoju platnost.”s Toran dokonca vyuzil Readovu funkcionalistickd koncepciu na kritiku
dekorativizmu stalinskej architektury.s Obhajuje tiez Readovo delenie vytvarnych
umeni na humanistické a abstraktné, hoci termin ,abstraktné umenie” (i ked'v odliSnom
nez Readovom vymedzenf) vtedy na strazcov socialisticko-realistického charakteru
nasho umenia posobil ako ¢ervena plachta na byka. A este kvoli jednému faktu
hodno Readov preklad spomenut. Eduard Toran ho doplnil viastnymi fotografiami,
takze Readove tézy su ilustrované obrazkami z nasho prostredia — Sportovou
halou na Pasienkoch, automobilom Skoda Felicia &i interiérovou tvorbou slovenskych
dizajnérov. Read sa tak doCkal v naSich podmienkach pozoruhodnej aktualizacie.

Za prelomovu v kontexte dejin Uzitkového umenia a dizajnu na Slovensku
mozno povazovat publikaciu K umeniu okolo nés z roku 1965. MnoZzstvo obrazového
materialu, predovsetkym zo 4. celoslovenskej vystavy Uzitkového umenia a priemy-
selného vytvarnictva (1962) vytvara na prvy pohlad dojem, Ze ide o vypravny vystavny
kataldég doplneny uvodom rozsiahlejsim, nez to byva obvyklé. V skuto€nosti je vSak
tento text prvym fundovanym zhrnutim histérie a aktualneho stavu UZzitkovych vyt-
varnych disciplin na Slovensku. DiStancuje sa od vulgarnych poZiadaviek ,ideo-
vosti” a ,realizmu” v Uzitkovom umeni,® definuje terminologicky aparat a vymedzuje
zakladné principy Uzitkovej tvorby v suvislosti s procesmi prebiehajucimi u nas a vo
svete. Predovsetkym vSak odvazne vyzdvihuje napredovanie Uzitkovych vytvarnych
disciplin v medzivojnovom obdobi a formuluje koncepciu ich (zbyto¢ne) dva razy zo-
pakovanych dejin: ,..treba zdbraznit, ze sa vyvinovy proces prerusil, ze sa musel v slo-
venskom umeni zopakovat a dozriet dva razy. Prvykrat sa tak stalo v zakladnej
vertikalnej dejinnej forme ako vysledok postupného z&konitého vyvinu, dorastajlce-
ho najma od 19. storocia az do tridsiatych rokov nasho veku: vtedy sa preukazalo
poctivé Usilie o modernu uzitkovo-dekorativnu tvorbu na priemyselnej baze, zZivené
dobovymi racionalnymi tendenciami v umeni, funkcionalizmom a konstruktivizmom.
Druhy raz bolo treba cely vyvinovy proces prekonat — i ked v skratenej, sustredenej
a takmer subezne sa krystalizujucej podobe — za nedavnych povojnovych pod-
mienok. Prerod sa odohral v ¢asovo sploStenej, skoro horizontalne prebiehajucej
forme. Nevyhnutné ,zopakovanie” dejin, tento druhy Usek vyvinu, je uz $pecifickou
zalezitostou spolo¢enskych a kulturnych podmienok na Slovensku.”” V roku 1966
vydalo bratislavské nakladatelstvo Praca publikaciu Zaklady vedeckej organizacie
prace. Okrem kapitoly venovanej estetike pracovného prostredia vytvoril Eduard
Toran i jej obalku, ktord moézeme priratat k tym aktivitam, ¢o anticipovali jeho
neskorSiu dizajnérsku kariéru. Len mimochodom spomefime, ze Stylizaciou geo-
metrickych Utvarov poprepéjanych Sipkami pripomina ,vizualne toky” (visual flows)

) Toran, Eduard: Predhovor. In: Read, Herbert: Umenie a priemysel.
Bratislava, 1963, s. 9-10.

5 Ref. 4, s. 13.

6 Toran, Eduard: K umeniu okolo nas. Bratislava, 1965, s. 21.

7 Ref. 6, s. 10.
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pioniera informacného dizajnu, pévodom ceského grafického dizajnéra Ladislava
Sutnara, pésobiaceho vtedy v New Yorku, kam onedlho zamieri aj Eduard Toran.
Text Toranovej kapitoly mé titul Estetizacia pracoviska a otazky tvarovania. Venuje sa
zdsadam dizajnérskej tvorby v pracovnhom prostredi. Napriek tomu, ze vtedajSia
vladnuca ideolégia v Ceskoslovensku deklarovala prioritny zaujem o humanizaciu pro-
stredia préace, realita sa s formalnymi vyhlaseniami rozch&dzala a zmysel dizajnérske;j
prace bolo treba neustale obhajovat. Svedci o tom aj fakt, Ze mnohé z projektov dizaj-
néra Jana Ondrejovi¢a, ktorymi Toran potencial dizajnu ilustroval, napokon zostali
v podobe sadrového modelu &i prototypu. Osvetovéa ¢innost zamerana na ozrejmovanie
vyznamu dizajnérskej profesie v tom ¢ase spotrebulvala velkl ¢ast energie tych, ktori sa
dizajnu profesionalne venovali. V tychto suvislostiach spomerime prednéasky a kurzy
pre pracovnikov z réznych oblasti vyroby, na ktorych sa Eduard Toran podielal. Pred-
stavovali akysi protip6l akademickych aktivit, ktoré sa vSak uniho tiez prepajali s po-
znanim praktickych problémov dizajnérskej tvorby. Spominany Jan Ondrejovic, dizajnér
spolupracujici najma s Vyskumnym uUstavom mechanizécie a automatizacie v Novom
Meste nad Vahom, ho do projektovania (v&itane stavby sadrovych modelov) zasvatil
do tej miery, Ze spolo¢ny navrh Ondrejovica, Torana a architekta lvana Slamenia
vyhral v sutazi Slovenského fondu vytvarnych umeni na Standardizovany telefénny
pristroj. Do praxe presahovala tiez Toranova $tudia farebnej Standardizécie kuchyn-
skych zariadeni, spotrebiCov a vyrobkov pre domacnost a rad dalSich projektov.

Okolo polovice Sestdesiatych rokov sa Eduard Toran stal najvytazenejsim kura-
torom (vo vtedajsej terminolégii komisarom) vystav Uzitkovej tvorby na Slovensku.
Okrem pravidelnych bilan&nych celoslovenskych vystav Uzitkového umenia a prie-
myselného vytvarnictva islo o desiatky vystav doma a v zahrani¢i. Uvedme z nich
aspon prezentacie slovenského uzitkového umenia a dizajnu na jarnych veltrhoch
v Mnichove (1967, 1968), v Liechtensteinskom palaci vo Viedni (1968), na XIV. trienéle
v Mildne (1968) a pripravu UP vystavy pre Egypt (1968). Podielal sa aj na pripravach
¢eskoslovenskych expozicii na svetovych vystavach EXPO 1967 v Montreale a 1970
v Osake. Pozornost si zaslUzia tiez po¢etné Toranove prednésky. Z tych zahrani¢nych
popri Kube a ZSSR spomenme Uc¢ast na konferencii k priemyselnému dizajnu na jesen
roku 1966 v Londyne. Osobny kontakt s predsedom britskej Rady pre priemyselny
dizajn Sirom Paulom Reillym neskér prispel k Toranovmu $tartu do ,druhého Zivota”.
Vratme sa vSak este k vyznamnym polozkédm v bibliografii Eduarda Torana. V roku
1967 vydal Slovensky fond vytvarnych umeni v redakcii Mariana Varossa Slovnik
sticasného slovenského umenia, ktory poskytuje najkomplexnejsi obraz situacie
v nasom vytvarnom umeni v pokrocCilych Sestdesiatych rokoch. Eduard Toran v redake-
nom kolektive zastupoval oblast Uzitkovych vytvarnych disciplin a spracoval k nej
desiatky hesiel.

Akymsi mottom neskorSieho posunu Eduarda Torana od tedrie k praxi by mohol
byt ¢lanok Je tedria daleko od praxe? uverejneny v roku 1967 v ¢asopise Vytvarny
ZivotoKonstatuje v ilom, ze oddelovanie teérie a praxe mdze spdsobovat aj rozdiel

8 Estetizacia pracoviska a otazky tvarovania.

In: Kol.: Zdklady vedeckej organizdcie prdce. Bratislava, 1966, s. 191.
9 Toran, Eduard: Je tedria daleko od praxe?

In: Vytvarny Zivot XII (1967), €. 10, s. 443.
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Eduard Toran: Obalka publikacie Zasady vedeckej organizacie prace.
Bratislava, 1966.

medzi kvalitnym a nekvalitnym vykonom. Délezité su spolo¢né korene tedrie a praxe,
ich vzdjomna spolupatri¢nost, synteticka spolupraca pri tvorbe kazdého diela. Nové
sa vzdy odhaluje ako syntéza tedrie s praxou: ,Tvorba diela vzniké ako komplexny proces
teoretickych a praktickych zloZiek ¢innosti“® A eSte jeden ¢lanok hodno citovat s
ohladom na neskorsi ,druhy zivot” Eduarda Torana. Ked vo Wtvarnom Zivote komen-
toval literatlru o vtedajSej svetovej architekture,” kriticky hodnotil nazor Uda Kulter-
manna, Zze dobova architektlra je v krize. Situacia architekttry podla Torana nikdy
nebola ideélna a z krizy sa architektlra najlepsie dostane tak, ze bude robit to, €o je jej
Ulohou. Konstruktivny postoj k rieSeniu problémov neskér Eduardovi Toranovi pomahal
prekonat prekazky, ktoré by sa mnohym zdali nezdolatelné. Pragmatizmus, s ktorym
sa vyrovnaval s roznorodymi tlohami, o pred neho staval Zivot po emigréacii, predzna-
menaval aj v dalsom ¢lanku, tentoraz venovanom neradostnému zivotnému prostrediu
socialistickych sidlisk. Pévodne vysiel v roku 1967 v ¢asopise Projekt a o rok neskor
Vv prepracovanej podobe vo Wtvarnom Zivote."> Poukazuje na to, Ze pri projektovanf
byvania sa uprednostiuje kvantita na ukor kvality. Dochadza k nesuladu architek-
tonického riesenia a vytvarnych diel vo verejnych priestoroch. Pri tvorbe prostredia
byvania podla neho treba za¢at tym dolezitym:”...poctivé tvorivé myslenie prichadza
k logickym, vo svojej podstate nekomplikovanym a vytvarne presvedcivym principom,
v ktorych sa funkénost (z hladiska priestoru) spaja so silnou vyraznostou pouzitych
Utvarov a ich detailov. Tak prichadza k slovu myslienka, prirodzené krasa pouzitého
materialu, stop jeho spracovania, resp. pouzivania, ¢im vytvarné objekty ziskavaju
opodstatnenost sti¢asného slohu.”

Na jar roku 1968 sa v Smoleniciach uskuto¢nila medzinarodna konferencia orga-

11 Toran, Eduard: K literatire o si¢asnej svetovej architekture.
In: Vytvarny Zivot XIII (1968), ¢é. 1, s. 30.

12 Toran, Eduard: Vznika vytvarne kvalitné prostredie?
In: Vytvarny Zivot XIII (1968), ¢. 5, s. 210.

13 Ref. 12, s. 211.
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nizovana Slovenskou akadémiou vied, zamerana na odkaz vytvarnych avantgard. Eduard
Toran na nej vystupil s jednym z hlavnych prispevkov s titulom ,Avantgardy vo vytvarnom
umenf a dnesok”. Publikovany bol az v roku 1969 v ¢asopise Ars.** Tento ,pohrobok”
Toranovej kariéry historika a teoretika umenia na Slovensku je do znaénej miery zhrnutim
jeho postojov k Uzitkovej tvorbe. V ivode vyslovuje nadej, ze ,..architektdra, uzité umenie
a priemyselné vytvarnictvo su zlozkou, suc¢astou €i odvetviami vytvarného umenia a nie
iba talentovanymi susedmi, sprievodcami alebo navstevnikmi a zakaznikmi umenia“.’s
Prihodnotenfaktualneho odkazu medzivojnovych avantgard rozvija myslienku o potrebe
rozliSovania funkcionalizmu ako $tylu a metoédy, ktorej sa venoval uz v publikacii
K 'umeniu okolo n&s. Funkcionalizmus ako $tyl podla neho smeroval k formalizmu.
Ako,..hladajlca a stéle sa rozvijajica metoéda...”® je vSak funkcionalizmus ,..vo véetkych
ohladoch zakladnou podmienkou kazdej ludskej Cinnosti, plathnou samozrejme, i v tvorbe
estetickych Uzitkovych objektov a ...metédu funkcionalizmu, stavajlceho aj na psychic-
kych a socialnych potrebach ¢loveka, nembze odmietnut ani dnedna architektonicka
a designerska tvorba”.” Ci uz budeme hovorit o funkcionalizme, o pragmatizme, alebo
uzsie o ekonomickom myslenf v dizajne, filozofia praktickej G¢innosti a racionalnej
Ucelnosti sa stane neskdr charakteristickou pre pracu Torana — dizajnéra a manazéra.
Z dnesného pohladu je zaujimavé, ako v roku 1968 Eduard Toran reflektuje tt podobu
uzitkovej vytvarnej tvorby, ktora sa vtedy eSte len rodila a dnes ju oznacujeme ako post-
modernu. Poukazuje na to, Ze v8etko je mozné, véetko sa smie,”*® prisne racionalistickym
projektom konkuruju historizujuce &i neosecesné. Eklektickost interiérov je ,...tak
daleko vyvinuta a komplexne dotiahnutd, Ze sa uz bojime hovorit o vyslovenom gy¢i."®
Smutnym svedectvom sklamanych nadeji obrodného procesu u nas je ¢ldénok Eduarda
Torana k XIII. trienale Uzitkového umenia a dizajnu v Milane, ktory vysiel v Kulturnom
Zivote nedlho pred augustovymi udalostami roku 1968. Zapadnéa Eurdpa v tom roku
prezila nepokojnt jar. Studenti v Mildne demonstraciami napodobnili svojich fran-
cuzskych kolegov. Na niekolko dnf obsadili aj vystavy trienale a zdemolovali viaceré ex-
pozicie. Eduard Toran bol jednym z komisarov Ceskoslovenskej prezentécie. Vo svojom
komentari piSe, ze nastastie patrila medzi najmenej postihnuté. Jej obsah charakteri-
zoval takto: ,Koncepcia nasej Ceskoslovenskej expozicie dé sa vysvetlit zamerom, ze
&lovek i vo svete velkych &isiel (titul trienéle znel Clovek vo svete velkych &isiel, kultdra
a socialne vztahy — pozn. aut.) zostava individualitou, s pravom na neschematizované
sty¢né plochy so svetom.”** Ako sa v8ak onedlho prejavilo, posolstvo nasej vystavy sa
v 8irsich politicko-historickych suvislostiach ukazalo ako prili§ optimistické. Okupacia
Ceskoslovenska vojskami Varéavskej zmluvy znamenala koniec n&dejf na demokra-
tizaciu pomerov u nas. Pre Eduarda Torana vSak zarover zaciatok ,druhého Zivota“,
ktorému sa budeme venovat v nasledujucom ¢isle nasho ¢asopisu.

124 Toran, Eduard: Avantgardy vo vytvarnom umeni a dnesok.
In: Ars II (1969), €. 2, s. 24.

15 Ref. 14, s. 2.

16 Ref. 14, s. 27.

17 Ref. 14, s. 27.

18 Ref. 14,s. 27.

19 Ref. 14, s. 28.

20 Toran, Eduard: Clovek, velké ¢islo a vytvarné umenie.
In: Kulturny Zivot XIII (1968) ¢&. 28, s. 9.
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Tiché revolicie

€
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Ornament uZ nie je zlo¢in. Moravskéa galéria v Brne totiz hlasi koniec konzervativheho
vnimania ornamentu, prezivajuceho stéle niekde v podvedom, zavrhnutého radikalnou
kritikou medzivojnovej avantgardy. V marci tu bola ukoncené subverzivna vystava
zahalena do podmanivého nazvu: Po stopach moderny. Tiché revoluce uvnitf orna-
mentu. Experimenty dekorativneho uméni v letech 1880 — 1930. Ideovo a kuratorsky
ju zastitila Lada Hubatova-Vackova, momentalne pdsobiaca na Vysokej Skole umelecko-
priemyslovej v Prahe. Projekt je vyustenim jej dlhodobého interdisciplinarneho badania
na poliornamentu, ktorého vytestiovanie z dejin tradi¢ného ,vysokého” umenia zbyto¢ne
bagatelizuje pochopenie zrodu modernizmu a jeho zatial neuchopené valéry.

Lokécia vystavného projektu v kuloaroch brnianskeho Umeleckopriemyselného
muzea nebola nahodna. Podobne ako mnoho dalsich, budova bola zalozena v druhej
polovici 19. storoCia ako nasledok velkého boomu umeleckopriemyselnych Skél
a muzel. Velké prehliadky svetového umenia v rozvijajucich sa ranokapitalistickych
spolo¢nostiach posilnili zaujem o dekorativne umenie, ktoré malo sluzit k vytvaraniu
,krasneho prostredia” v burzoaznych interiéroch. Myslienku podporovala aj dobovéa
predstava, ze veci, ktorymi sa obklopujeme, maju priamy vplyv na rozvoj nasho osob-
nostného charakteru. Tento eticky narok estetickych predmetov na budovanie moralne
zdatného Cloveka pripomina az avantgardny model vychovy ¢loveka buducej, lepSej
spolocnosti.

\lystava bola postavena na tematizovanych celkoch, ktoré maju pretinat problema-
tiku (r)evolucie ornamentu v Siestich rezoch. Hned v lobby sa nachadzal prvy, nesuci
nazov Ornamentyv priestore. Tému spektakuldrne rozohravala projekcia Jana Zaveského
(Komplot) na ornamentalny okulus v podlahe, ktory mal byt vizualnym prieskumom
linearnych konfiguréacif. Ciary ako nositelky pohybu zodpovedali dobovému pofiatiu
vyznamného teoretika prelomu storo¢i, Julia Meiera-Graefa. Ten upozorfioval na expre-
sivnu, autonomnu dynamiku linif, ktoré mali schopnost animovat hmotu predmetu a na
zaklade napatia formalneho poriadku a chaosu vlastného prirode mu vtlacit viastného
,ducha”. Tato predstava dekéru aplikovana v stlade s architektirou mé hibsie korene
uz v 19. storoci, konkrétne v tzv. ,Bekleidungstheorie” ¢ize tedrii odievania Gottfrieda
Sempera, podla ktorej sa ma stavba skladat zo $truktirneho, mechanicky nevyhnut-
ného konstrukéného jadra a nanh ma byt aplikovany umelecky plast zlozeny z plosného
dekoru a tektonickych ¢lankov. Umelecka dekorativna forma mala uréovat individuélny
charakter stavby, pri¢om mala zosobriovat toto spojenectvo tvorivého principu prirody
a vlastnej fantazie umelca-architekta. Tato idealisticka koncepcia prenikania ducha
hmotou bola na konci 19. storo&ia rozmachom secesie prehibené o vitalistické poatie.
Uz v Ceskej kubistickej architekture vSak doslo k polemike na poli rozvijajiceho sa ume-
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Pohlad do vystavy Po stopach moderny: Tiché revolucie vnutri or-

namentu. Experimenty dekorativneho umenia v rokoch 1880 - 1930.

Moravska galéria v Brne, 30. 11. 2012 — 2. 3. 2013.

leckého priemyslu, dekér sa mal stat su¢astou samotnej hmotovej skladby. Umelecka
forma linedrneho ornamentu mala plasticky ovladnut racionalnu konstrukciu, ktoré sa
stdva ornamentom sama o sebe. Inu stranku priestorového spracovania ornamentu
predstavuju vystavené odliatky listov a plodov z Drazdan (1900), na ktorych si Studenti
odbornych keramickych a stolarskych skél ¢i Specialok pre dekorativne socharstvo
a architektdru mobhli cvicit plasticki modelaciu. Odliatky v nadzivotnej velkosti pdsobia
bizarne, ale v konstelacii s dobovymi fotografiami vystavy predstavuju dobry analyticky
vstup do studia formalnych kvalit listu ako stelesnenie vyssieho poriadku, z ktorého
mali byt odvodené obecné elementarne zakony.

V druhom oddiele nazvanom Vitalna sila rastlin a vecny rytmus prirody v mikroskope
sa neubranim reminiscenciam na manieristické kunstkomory, asi opravnenym. Miest-
nost bola pofiata ako Cudné laboratérium, staré oSarpaneé vitriny verzus médna oboj-
strannd projekcia na platno vznasajuce sa v priestore. Nechybali ani kvazi Skolacke,
kriedou rozkreslené schémy skimanych rastlin v hornej Casti stien, ktoré sa tahaju
prakticky celou vystavou a esteticky jednotia cell koncepciu. Tu sa ndzorne vyjavuje
neodmyslitelny zvazok prirodnych vied a ornamentéainej Stylizacie okolo roku 19oo. Na
jednej strane iSlo o vedecky, analyticky proces skimania vegetéacie, od obycajnych
bodliakov po botanicky uslachtilejsie druhy. Revolué¢na/evoluéna teéria Charlesa
Darwina podnietila zaujem o ,staré rastliny”, ako machy, prasli¢ky, paprade ¢i vodné
riasy. Dolezitym inStrumentom pri hladani morfolégie a Struktury rastlin bol uz bezne
uzivany mikroskop. Nielen dobovo hviezdne meno tu zastupoval Karl Blossfeldt s jeho
fotografickymi zva¢seninami vegetacie a so slavnou publikaciou Urformen der Kunst
(Praformy umenia), tu prezentované vydanim z Berlina 1941, ktoré vzrusila celt avant-
gardnu generéciu. Reprodukcie uchvacovali svojou soSnou monumentalitou evokujucu
vizualitu novej vecnosti a zaberom velkého detailu optiku surrealizmu. Napriek tomu,
7e bauhasovska generacia v nich hladala dokonalé funkéné konstrukcie odvodené
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Zavesova tkanina s dezénom Tanec pstruhov, navrh Koloman Moser,

vyroba J. Backhausen & S6hne, Vieden, pred 190s4. Moravska galéria v Brne.

z prirody, Blossfeldt ich vnimal ako prejav ,geiteskraftu”, metafyzickej vitélnej sily, rastu
a zivotného rytmu. Na druhej strane obdivuhodnym zistenim je, Ze vac¢sina dekoratérov
mala v prvotnej faze prejst Skolenim v botanike. Vo va¢sine kniznic umeleckoprie-
myselnych muzei sa dochovali botanické kompendia a pracovné herbare, ktoré
vyuzivali Studenti. Ornamentéalne Studie mali pozostavat z niekolkych $tadif, od naturali-
stického zachytenia skuto¢ného modelu po abstrahovanie zakladnych konstrukénych
principov Stylizovanim jednotlivych €asti. Dobova predstava bola totiz viazana na vnima-
nie architektury a dekorativneho umenia ako na ,druhd prirodu”, reprezentovan
[udskou rukou a mali sa teda riadit analogicky tvorivou vitalistickou silou prirody.
Struktirne skimanie Zilkovania, stonky, listov malo dekoratérovi vnuknut tvarovd kalu
kompozi¢nych variacif, ktoré by boli schopné vtisnit mrftvej matérii Zivotodarnu silu
prirody a manifestovat tvorivy princip. Okrem Blossfeldta sme tu nasli aj jeho ucitela
Moritza Meurera, Alfonsa Muchu, Vojtecha Preissiga, Eugena Grasseta a niekolko
prac Studentov prazskej c. k. umeleckopriemyselnej §koly. Pozoruhodne pdsobila aj
adjustécia fotografii Martina Gerlacha vo forme prekryvajicich sa kompozicii, takych
blizkych fragmentarizovanej percepcii dneSného oka. Vystavené Studie rastlin zase
udivovali preciznym vizualnym jazykom zachycujicim vedecku analyticki metodu v jej
principe, konkrétnym uchopenim elementarnych ¢asti v pésobivych aranzmanoch.
Ak devatdesiate roky minulého storocia hladali vo vtedajSej umeleckej praxi tzv. ,do-
kumentéarny obrat”, s istou davkou zveli¢enia jeho predvoj mozeme vidiet prave tu.
Tretia, o nie¢o mensia sekcia, manifestuje presidlenie dobového zaujmu ku
krivkdm anorganického tvaru. Pri vstupe sa nachadzal napis Krystalicky ornament
a zvieracie strukttry a pohlad zaujal vir pestrofarebnych motylich a hmyzich kridel,
kroviek a vtacieho peria spolu s razantne rezanymi krystalickymi Struktarami. Priblizne
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Frantigek Nozi¢ka: Ornamentalny navrh, okolo 1920. Zemsky archiv v Opave.

po roku 1910 nastava i v umeleckom remesle prechod od secesnej vinivej linky ku
kubistickej estetike, avSak stale vnutorne spaty vytvarnou predstavou. Predstavuje
plynuld nadvaznost na secesny vitalisticky ornament. Pri pohlade na pocetné vzorniky
rozveSané po stenach by bolo na mieste objasnit zlozitost dobového kontextu, ked
dekorativne umenie kooptuje prirodné vedy a vtedy popularny scientizmus. Sam asi
najznamejsi prirodovedec 19. storo¢ia, Charles Darwin, bol ovplyvneny ideou Williama
Hogharta, tzv. fitness, vnutornej previazanosti formy a Ucelu, ktord vélenil nasledne
do svojej tedrie pohlavnej selekcie. Vyvoj druhov je priamo zavisly od kompetencif,
ako je pohlavna pritazlivost a efektivna ochrana, ktoré sa manifestuju na povrchu
tela zvierat, v ,ornamentélnych vzorcoch”. Ukazalo sa, Ze Struktura tychto vzorcov
sa musi skimat z pozicie pozorovatela, porozumenie treba hladat v SirSom zabere
fenomenologie zraku a skiimanim senzorickych systémov v ramci etolégie. V tomto
zmysle nemozno vynechat tzv. tvarovu estetiku (Gestaltpsychologie) v sUvislosti s
jednou z najvyraznejsich postav dejin umenia, Ernstom Hansom Gombrichom. Este-
tika vychadza z psycholdgie vnimania zalozenej na predstave umenia neodmyslitelne
spatého s evolu¢nymi premenami vizuality v kontexte Sirokého behavioralneho pola.
Pozeranie sa je konstitutivny proces, nie je, ako sa tradi¢ne vnimalo, odkazané na pa-
sivne percepty. Dochadza pri fiom k vyhodnocovaniu prvkoy, selekcii a vy¢lefiovaniu
vecl s cielom okamzitej orientacie a porozumenia videného. Zaujimavostou je, Ze sa
opat potvrdilo nepisané pravidlo dejin, a poznatky boli hned priamo aplikované do
vojenskych stratégif prvej svetovej vojny. Ako maskovanie bolo pouzité (z dnesného
pohladu ¢udné) zebrové maskovanie kamuflérov alebo nepravidelné ostro kontrastné
polygony na telé lietadiel, ktoré mali zneistit vizualnu pozornost nepriatela.

Stvrta sekcia Ornamentalna arabeska ako odtlagok pohybu pdsobila ako zattlany
lavobocek od vystavy paralelne prebiehajucej par krokov pomimo. Vystava Rytmy +
pohyb + svetlo s podtitulom Impulzy futurizmu v ¢eskom ument je migrujici plzensky
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Thomas Weigner: Motyl Caligo Atreus a jeho farebné
§truktary. Predlohy pre dekoratérov, Naturstudien

und Kompositionen in 22 Tafeln, Warnsdorf, 1906.

projekt Aleny Pomajzlovej zakotveny v budove Miestodrzitelského palaca. Snazil sa
uchopit problematiku pohybu a dynamickych impulzov na zaciatku dvadsiateho
storocia nielen pod schematickym priezorom futurizmu, ale ako komplexnejsiu
predstavu dobového uvazovania nad moznostami vnutornej dynamiky formalneho
vyjadrenia, ktoré rozpitvava v tvorbe Sirokej vrstvy umelcov od Bohumila Kubistu
po Zdénka PéSanka. V Umeleckopriemyslovom muzeu sme nasli podobne slavne
chronofotografické $tudie franclizskeho fyzioléga Etienna-Julesa Mareyho zachytéva-
juce rozfazovany pohyb, ktoré boli dolezité pre postavy nastupujicej avantgardy, ako
FrantiSek Kupka, Giaccomo Balla alebo Marcel Duchamp. Vyuzival na to chronofo-
tografickd pusku, ktort bolo mozné uzriet na uz zmienenej sibeznej vystave a ktora
umoznila zachytit prirodzeny pohyb telesnej akcie v sekvenciach. Tieto slavne ex-
perimenty reinterpretuje vo filmovej slu¢ke Komplot pod taktovkou Ondfeja Pribyla
a Martina Chuma v kooperacii s divadlom La Putyka. Cyklus Ornament 1 — 5 sa snazf
zvizualizovat proces skoku akrobata Dana Komarova paradoxnym uchopenim v médiu
videa, ktoré sa odvoléva k svojim pociatkom u Mareyho, ale postprodukénym zdsahom

53



ENCYCLOPEDIE DE LA PLANTE
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Z 2y el CARDERE

Morfolégia rastlin a ich Struktury ako predloha pre
dekoratérov. Maurice Pillard-Verneuil, Encyclopédie
artistique et documentaire de la Plante, Paris 1904-1908.
Kniznica Moravskej galérie v Brne.
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Potahova latka, navrh Josef Hoffmann, vyroba

Joh. Backhausen & Sohne, Vieden 190y.

Moravska galéria v Brne.

podryva presnost zaznamu. Snahu vystihnut pohyb vnutri ornamentu sa snazil aj Kolo-
man Moser so Stylizovanymi vyskakujucimi rybami, Vojtéch Preissig s lietajicim hufom
vtakov alebo asi najznamejsie pokusy zachytit pohyb Frantiska Kupku (ktoré sme mi
mochodom mohli vidiet v Prahe na divacky Uspesnej vystave Cesta k amorfe, kde sa
zjednoduseny vyklad nakresov dievcatka vyhadzujuceho loptu do vzduchu ako priamy
predstuperi Dvojfarebnej fugy ukézal ako skreslujuci). Alfons Mucha sa tu predstavuje
kresbamivinivych linif pohybu tane¢nic, ktoré abstrahujd rytmiku ludského fyzického tela.

Nevyhnutnou zloZkou uvazovania o ornamente je nepochybne i otazka farebnosti,
o ktorej pojednavala piata sekcia: Teoria farieb a trhany obraz kaleidoskopu. Po prvé,
navstevnika ihned zhypnotizovala rozmerna zrkadlovéa konstrukcia, ktora mala imitovat
kaleidoskop, jednu zo zakladnych pomocok v obdobi secesie a art deco. Pomocou ma-
nipulovania sklonu uhlov panelov bolo mozné dekonstruovat pravidelny kéd ornamen-
tu a pripadne ho nasobit. Divak si to moze vyskusat na vliastnej kozi, teda vliastnych
ociach, a tak na vystave zohrava dolezity ,interaktivny” element, po ktorych tak prahnu
suc¢asné muzeologické prirucky. Kaleidoskop vyuzival aj Julius Klinger, Hanns Anker,
FrantiSek Kupka alebo manzelskéa dvojica Adélaide a Maurice-Pillard Verneuilovci, ktorf
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Pompadurka, Cechy po 1860. Moravska galéria v Brne.

v dvadsiatych rokoch vytvorili korpus ornamentalnych predléh, schopnych vyvolavat
opodstatnené paralely v sidobom abstraktnom umeni. Snaha o fyziologické ucho-
penie tedrie farebného spektra koreni uz v pociatkoch 19. storo¢ia v spisoch Johanna
Wolfganga Goetheho, ktora mala velky vplyv na umelecku tvorbu po celé nasledujlce
obdobie az k Vasilijovi Kandinskému. Dekoratéri museli poznat a pracovat s celou
farebnou skélou, re$pektujuc zasady farebného kontrastu a kombinatoriky, rozneho
posobenia, vyvolavajuce napatie alebo harmonické naladenie. llustruje to napriklad
farebny kruh in§pektora pre ornamentalne kreslenie Antona Andéla a iné vystavené
ornamentélne albumy. Bez povSimnutia neprejdu ani navrhy slavneho Frantika Kupku,
pre ktorého fyzioldgia zraku a psychologia farieb nadobudla fundamentalny vyznam.
K poslednej, detaSovanej Casti vystavy musel navStevnik vystupit do prvého poschodia,
kde nafiho ¢akal zaver v sekcii Volna Skola, rozvoj fantéazie a abstraktny ornament. Velka
tabula, ktora nabadala navstevnikov k viastnému praktickému vstupu do ,experimentu
tvorbyornamentu” prezrédzala, Ze sekciabude zasvatena podobédmedukativnehorozmeru.
Sucastou dobovych spolo¢enskych zmien bol aj vypracovany pedagogicky pristup
k vyu€be ornamentu odstupujuci od pasivneho kopirovania historickych vzorov k ino-
vativnym konceptom ornamentalnej kresby ako relevantna sucast psychofyzického
vyvinu dietata. V kontexte c. k. monarchie sa na niektorych Skolach nadvazovalo na
priru¢ky Jamesa Libertyho Tadda: New Methods of Art Education (New York, 1899).
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Tvorba ornamentu mala vychadzat z dispozicii [udského tela a tréning sa uskutoc¢noval
podla simultdnneho obojru¢ného nakresu. Tato metdda bola v stredoeurépskom
prostredf indpirativna predovsetkym pre Johanna lttena a Frantiska Cfka. Aj z gen-
derového hladiska je pritazliva postava nadejnej Cesko-nemeckej umelkyne Kathariny
Schaffnerovej, o ktorej sa vSak bohuZial vela nevie. Kritické ohlasy jej uhlovych prac
informovali o ,vytvarnej hudobnosti” a ,vnUtornom zreni”. Jej skalopevny obhajca
Ferdinand Avenarius v roku 1908 pfisal o jej pracach ako o koneéne ,slobodnom zra-
kovom umeni”. Silny prud antropozofie, ktory zasiahol celt sféru umenia (zndmou
postavou je napriklad Rudolf Steiner) sa odrazil aj v navrhovani stredo¢eského rodaka
Emanuela Pelanta. Najucelenejsi dochovany doklad jeho tvorby a ziakov je konvolut
kolorovanych, kreslenych navrhov a textilnych patron pre gobelinovd manufaktiru vo
Valasskom Mezifi¢i (dnes Zemsky archiv v Opave). Vyjadruje univerzalny kozmicky
poriadok a pulzujucu vibraciu. Pelant obmedzoval rastlinné prvky na sustredenu siet
linif k ,auratickému Ziareniu”, k comu dospel okrem inych aj znamy futurista Giaccomo
Balla svojimi dihovymi prienikmi ovplyvnenymi teozofickou naukou. Cizek a Pelant sa
nevyhli ani dobovej vine neoprimitivizmu Snazil sa viest k slobodnému pofatiu orna-
mentalizmu, ktoré nakoniec oslovilo tvorcov ako Jozka Baruch, Josef Mistecky, Vaclav
Hilsky v Sirokej Skale, od geometrickej abstrakcie po ndrodné motivy, fantazijné rastliny,
podivuhodné experimenty s ndhodou. Bolo by neférové nespomendt taku vyraznu
postavu akou je Marie Teinitzerova, ktorej meno rezonuje hlavne v ramci textilného
umenia. Bola jednou z iniciatoriek zalozenia Artélu. Vytvarala jednoduché geometrické
vzorce s jasnou farebnostou, pricom zdérazfiovala oproti masovej vyrobe prerastajlcej
Zivot vyznam poctivej rucnej prace, prosty pdvab presvetlujuci vSednost bezného
Zivota. DoleZitym medznikom vo vnimani ornamentu bola praca Otazky stylu (Stilfra-
gen, 1893) viedenského badatela Aloisa Riegla. Vyvoj ornamentu chapal ako prejav
Jkunstwollen”, umeleckého chcenia, ktoré je samostatnym vyrazovym prostriedkom
a svojbytnym umeleckym vyrazom. Podarilo sa mu rehabilitovat ornament ako zaznam
psychickej dispozicie, tvorivy impulz umelcovho ducha a odputal ho od konvencnej
zavislosti od materialu, ¢im mu otvoril nové perspektivy.

S akymi vznosnymi fr&zami prist na koniec, aby som sa neutopila v podozrivych
superlativoch? Vlystava ukazala spravnu cestu do neprebadaného lesa spletitych
vztahov a nepovsimnutych asociacii, predviedla jeden z prikladnych variantov obstoj-
ného vizualneho sprostredkovania umeleckohistorického problému. Navstevnik sa na
moment stava sam badatelom, ucastnikom experimentu, a to vSetko bez zbytocnych
didaktickych nastrojov. Napodiv som v médigch narazila na menej ohlasov na vystavu
ako by bolo patri¢né, vzhladom na to, ze i medzi divakmi i odbornikmi bola prijata
viac ako priaznivo (pozri www.artalk.cz a recenzia Josefa Ledvinu v marcovom ¢&isle
Art+Antiques).

Tym, ktorych Tiché revoluce v tichosti obisli, m6zem jedine odporucit samostatnu
publikaciu rovnomenného néazvu, ale s podtitulom Studie z d&jin uméleckého primyslu
a dekorativntho uménf v letech 1880—1930 (VSUP, Praha, 2012). Nie je velkym linedrnym
,fozpravanim” o vyvoji ornamentu, ale je komponovana do tematizovanych fragmen-
tarnych studii. Kniha rozhodne nezodpoveda Struktdrou ani opisnostou vystave, nema
ambicie sa stat sprievodnym katalégom, ale vstupuje s nou do vyrovnaného dialégu.
RozSiruje pole otazok nacrtnutych na vystave, nespoliehajic sa len na vlastné obsa-
hové kvality, ale samotnéa svojou obrazovou vypravou poskytuje vlastny esteticky zazitok.
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+ Kolekcia stoléekov Vemienka.

Teoreticky a prakticky

Michal Hanula

V priestore vystavného a informa¢ného bodu Satelit sa v maji
2013 predstavil Michal Hanula, vitaz Ceny Féra dizajnu 2012,
SO sériou vyrobkov a prototypov, ktoré vznikli v priebehu
posledného roka. Vystava obsiahla dve zakladné oblasti
jeho tvorby: detské ihriska a interiérové doplnky.

Jednou z nosnych tém diskurzu v oblasti dizajnu je v su-
Casnosti jeho zosuladenie s ekolégiou. Ekologické hladisko
sa postupne stava priamou suc¢astou formulovania obsahu
pojmu dizajn, déraz na ekolodgiu vyplyva zo situécie, v akej
sa nachéadza prostredie, v ktorom existuje ludska spolo¢-
nost. Autor s nim pri praci musi pocitat, ekologicky rozmer
by mal byt prirodzenou suc¢astou jeho prace. Drevo je vtomto
pripade materialom idealnym, najma vzhladom na prirodné
prostredie Slovenska. Michal Hanula s nim pracuje od
zaciatku svojej kariéry a zatial sa mu nezunovalo, prave
naopak: pontka mu moznosti ha spoznavanie tradi¢nych
postupov a rovnako aj na experiment.

Problematika odpadov si v si¢asnosti zasluzi véeobecnu
pozornost. Recyklacia, spracovanie, predaj, zakaz predaja
odpadu, st témami regidnov, Statov. Je idealne, ak pri praci
vznikd minimalne mnozstvo odpadu, je v8ak este lepsie, ak
sa priamo odpad stava impulzom a materidlom pre dalSiu
pracu. Séria svietidiel Michala Hanulu s priliehavym naz-
vom Kuceravé je ukazkovym prikladom, ako tvorivo nakladat
s odpadom. Pod slovom odpad samozrejme stéle rozumie-
me drevo — konkrétne hobliny — ktoré s neodmyslitelnym
inventarom stolarskej dielne. Mohli by byt bez problémov
zhodnotené v peci ako palivo, ale pre€o nevyuzit ich pri-
rodzenu krasu. Ostry n6Z a usmernené svetlo vedia pre-
menit ich hladky povrch na $perk. Hobliny autor pouziva
aj v ramci workshopov so zaujemcami z radov amatérov.
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Ide doslova o formu komunikéacie s verejnostou, a to so vSetkymi so-
ciadlnymi skupinami, nielen s tzv. elitou, ktorej je, priznajme si, zvac¢sa
kvalitny dizajn uréeny. Kolekcia Kuceravé sa stretla s Uspechom nie-
len na poli odborného dizajnérskeho fora, ale aj v Sirokej verejnosti.
Dalsia prezentovana kolekcia nesie nazov Recyklované Vianoce.
Kto by nechcel zaZivat Vianoce po cely rok? Ich hodnota sa okrem
symbolickéhovyznamu ukryva pravevtom,ze stlenrazdorokaatrvajd
velmi kratko. Spomienka na ne vie byt vSak prijemna, zvlast ak ich
priblizi vkusny dekorativny doplnok interiéru. Pouzitelny ready-made
mozno charakterizovat ako objekt na hranici volnej a Uzitkovej tvorby.

+ Recyklované Vianoce.

Tradiciu a remeslo nevnima Michal Hanula ako klisé, ale ako systém
prirodzeného vyberu toho najlepsieho. Tradi¢né postupy moderni-
zuje a nachadza im sucasny kontext. Subor svietidiel Viyduté vznikol
vdaka dokonalému poznaniu techniky tokarstva. Kazdy kus je original
nesuci stopy autorovej ruky a vdaka tomu hravy a kreativny dizajn
ziskava punc luxusu. Stzvuk umenia a remesla dokdze zanechat
vyrazné stopy na kultlre byvania. Vie poskytnut dojem jedine¢nosti,
[udského tepla, vynimky z dokonalych pravidiel, ktoré su vSeobecne
platné a su dobré.
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< ¥ Objekty pre detské ihriska.

i,

V sti¢asnosti nie je tazké nachadzat spolo¢né riesenia. Lahko ich mozno
komunikovat na akukolvek vzdialenost, vzajomne ich zdielat, podobne
ako impulzy v oblasti médy. Clovek tak méZe byt svetovym aj v odlahlom
regidne. Brany do sveta na druhej strane moze pootvorit aj reSpekto-
vanie miestneho prostredia. Tvorba Michala Hanulu je zakorenena na
Liptove, v regidne, v ktorom Zije a pracuje. Hlavnym zdrojom inspiracie
aj pou¢enia Michala Hanulu najdeme v miestnej prirode. VVychadza
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Z nej vacsina motivov. Prace, ktoré bolo mozné vidiet na vystave,
boli prezentované vo viacerych krajindch Eurépy (Nemecko, Madar-
sko, Svédsko, Rumunsko, Taliansko, naposledy na vystave EXEMPLA
v ramci veltrhu Handwerk und Design v Mnichove).

Aj dal$ie prezentované kolekcie Hniezda a Sigky v sebe uchovévaju
prirodu a dokazu ju preniest do interiéru, do kazdodenného Zivota.
Séria stol¢ekov s nazvom Vemienka je prezentovana v polohe plosného
umeleckého diela, aj ako vyskladany funkény vyrobok. Hanula princip
stavebnice uplatiuje najma pri tvorbe hraciek, ktorej sa venuje
aj pedagogicky ako veduci oddelenia Tvorba hraciek a dekora-
tivnych predmetov Skoly GZitkového vytvarnictva v Ruzomberku.

Na vystave bolo mozné vidiet ukazky detskych ihrisk, vytvorenych
skuto€ne pre 21. storo¢ie. Umoznuju detom nielen samotnd hru, ale
poskytuju impulzy na rozvoj fantazie, intelektu a kreativity. Svojou
estetickou hodnotou zasadne prevySuju masovu produkciu. Su to
diela, aké na vystavach umenia nie je mozné Casto vidiet. Ich miesto
je v konkrétnom krajinnom prostredi, kde plnia praktickd funkciu.
Snaha o zblizenie umenia s kazdodennym Zivotom ma vzdy svoju
vahu. ZvySuje sa tak kultura a kvalita zivota.
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Michal Hanula

je absolventom Skoly GZitkového vytvar-

nictva v Kremnici, odboru Tvorba hraciek

a dekorativnych predmetov. V rokoch

1999 — 2005 Studoval na Katedre dizajnu

Fakulty umeni Technickej univerzity v Ko-
« Svietidlo z kolekcie Kuceravé. Siciach. V sucasnosti pdsobi ako peda-
v Zavesné svietidla Hniezdo. gog na SUV v Ruzomberku.

OCENENIA!

1999 Cena $koly za najlep$iu odbornt maturitnt pracu na SUV Kremnica

2001 Hlavna cena v sUtazi Etudy z dreva za najlepsi dreveny bytovy doplnok

2002 Cena za 1. miesto v 43. roéniku SVOC ($tudentské vedecko-odborna &innost)

2002 Hlavna cena v sutazi Etudy z dreva O naj... drevenu hracku

2002 Cena za 3. miesto v 2. ro¢niku celoStatnej sutaze dizajnu orientovaného na remeslo
Kruhy na vode v kategorii Interiérovy prvok

2004 Cena za 1. miesto v 3. ro¢niku celodtatnej sitaze dizajnu orientovaného na remeslo
Kruhy na vode v kategorii Interiérovy prvok

2006 Hlavna cena v sutazi Etudy z dreva O najlepsi dreveny Uzitkovy predmet a Sperk

2006 Uznanie v 4. ro¢niku celostatnej sutaze dizajnu orientovaného na remeslo
Kruhy na vode v kategorii Suvenir

2006 Uznanie vo 4. ro¢niku celostatnej sutaze dizajnu orientovaného na remeslo
Kruhy na vode v kategorii Odevny doplnok a Sperk

2012 Cena Foéra dizajnu
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Kolokvium

Treba povedat, ze muzeum dizajnu eSte neexistuje, ale zbierka
dizajnu, ktoru pred niekolkymi rokmi Slovenské centrum dizajnu
zacCalo sustredovat s viziou budliceho muzea, méa dnes uz znacny
rozsah a pestru Struktdru. Odbornej verejnosti, ktord sa zaujima
0 vyvoj zbierky dizajnu, nemohli ujst podrobné spravy pravidelne
zverejiiované v ¢asopise Designum a na webe Slovenského cen-
tra dizajnu. Z nich je zrejmé, Ze 1. februar 2012 sa stal dbélezitym
datumom, pretoze od tohto dfia ma Slovenské centrum dizajnu
legalne vo svojom Statute povinnost vyvijat zbierkotvornu ¢innost,
to znamené nadobudat predmety kultdrnej hodnoty z oblasti dizajnu,
spracovavat ich a spristupnovat verejnosti. Dovtedy skor ,zachranné”
aktivity jednotlivcov smerujuce k ochrane a zachovaniu hodnét, na-
dobudli koncepcny a cieleny charakter. Vytvorili sa tak zakladné legi-
slativne predpoklady pre vznik muzea. Bola prekrocena pociato¢na
,papierova” faza projektu a za¢ala sa praca na tvorbe stratégie a kon-
cepcie. Mlizeum dizajnu maé reélne kontury.
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+ zlava: EliSka Mazalanova, Katarina Hubovéa, Llubomir Longauer,

Maro$ Schmidt a Adriena Pekarova.

Odborna verejnost dostala aj dalSiu prileZitost zapojit sa do formovania
podoby budiceho muzea dizajnu na pracovnom kolokviu 25. aprila
2013 v priestoroch Satelitu v Hurbanovych kasarfiach v Bratislave. Jeho
organizatorom bolo Slovenské centrum dizajnu spolu so zdruzenim
84 (Priatelia muzea dizajnu). Cielom kolokvia bolo jednak informovat
odbornu verejnost o aktualnom stave priprav na zriadenie muzea,
ale najma sustredit pozornost na dopracovanie jeho koncepcie, vy-
pocut si ndzory odbornikov z dizajnérskej sféry aj pribuznych odborov.

O¢&akavali sme néavrhy, pripomienky, podnety, ktoré prispeju k sfor-
mulovaniu koncepcie muzea takého, aké potrebujeme, aké bude
vyhovovat dneSnym potrebam, ale vyjadri aj perspektivu vyvoja tejto
intitucie do buducnosti. InStitlucie, ktora napomdbze nestratit nasu
kultdrnu pamat a schopnost poznéavat spoloCenskd hodnotu — nielen
dizajnu, Uzitkového umenia a architektury. Chceli sme pocut ich
nazor aj na to, ako by mohlo mizeum pomaoct stvisiacim profesijnym
oblastiam, preto boli pozvani odbornici z oblasti architektury, uzit-
kového umenia a fotografie.
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Prva polovica stretnutia bola venovana informaciam o aktualnom
stave priprav muzea, legislativnemu ramcu, stavu zbierok (obsah,
rozsah, Clenenie). Personalnemu a priestorovému zabezpeceniu
sa venovala Katarina Hubova. Jednotlivé vznikajuce zbierky pred-
stavili externf kuratori Maria Riskova (graficky dizajn), Maro§ Schmidt
(priemyselny dizajn), Eliska Mazalanova (zbierka nabytku). O zbierke
grafického dizajnu informoval jej iniciator a jej hlavny tvorca Lubomir
Longauer. Zakladna ramcova vizia ur€uje budice muizeum dizajnu
ako komplexnu zbierkotvornu institlciu s vyskumnou, vzdeladvacou
a informacnou funkciou, ktorad bude ochrancom nasho kultirneho
dediCstva i partnerom v domacom a medzinarodnom prostredi. Zbiera-
nie sa sustreduje na hlavné oblasti, ktorymi su vSetky druhy médif
komunika¢ného (grafického) dizajnu a priemyselny (produktovy)
dizajn so suvisiacimi skupinami Uzitkového umenia a interiérovej tvorby.

Zatial €o hlavné oblasti maju spbsob Clenenia, obsah a smerovanie
zbierok dost jasné, pre zaclenenie ,suvisiacich” oblasti, ktoré by mali
dopliat zbierku dizajnu, treba poznat stanovisko odbornej verejnosti.
Néazory odbornikov, ktoré odzneli v druhej Casti kolokvia, su preto
délezitym opornym bodom na dopracovanie koncepcie.

Silvia Fedorova, textilna vytvarni¢ka a dlhoro¢na kuratorka medzi-
narodnych vystav textilnejminiatdry by uvitala, keby mizeumzbieralo
okrem textilného dizajnu aj volnu tvorbu tohto druhu. Podobne
sa za svoj odbor keramiku vyslovila aj keramikarka a reStauratorka
Gabriela Luptakova. Spomenula, Ze sa v osemdesiatych rokoch
robil vyber prac uzitkového umenia pre muzeum remesla, ale
Vv sUcCasnosti sa tomu ziadna institdcia nevenuje a mnoho
kvalitnych vecfi sa straca a nici. Keramikarka Ivica Vidrova tiez ape-
lovala na zachranu veci, ktoré su krehké a su viac ohrozené (porcelan,
keramika). Pripomenula, Ze v pripade prac uzitkového umenia bude
treba vytvorit systém zaclenovania podla remeselnych technik
(materialov), na rozdiel od su¢asného konceptu ¢lenenia dizajnu
podla funkcie. Peter Szalay, vedecky pracovnik Ustavu architektiry
SAV informoval, Ze sa na oddeleni architektlry za¢ali venovat zbie-
raniu vzoriek materialov, nemozu vsak archivovat vacésie ¢asti celkov
interiérov, ktoré sa ,stracaju” (nic¢ia, prerabaju...), v mizeu vidi pri-
lezitost, aby sa toto dialo na jeho pbde. Zoja Droppova, redaktorka
¢asopisu Projekt, spomenula pokus o zalozenie muzea architektury
z devatdesiatych rokov a vyjadrila sa za to, aby zbieranie architekto-
nickych prvkov bolo zaclenené do muzea. K tomuto nazoru sa pridala
aj Dominika Belanska taktiez zo Spolku architektov a redaktorka
¢asopisu Tvor, s tym, ze rovnaka situacia ako v oblasti uzitkového
umenia je aj v architektdre. Zbieraniu architektonickych veci sa
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nikto nevenuje, v oblasti architektury treba podnietit podobnu aktivitu,
aka sa rozbehla v grafickom dizajne.

Za disciplinu fotografie sa vyslovila Monika Mikusova s apelom
na zaclenenie fotografie do zbierok muizea — aj v tejto oblasti je
,0 5 minut 12" pre zachranu mnohych prac, najma starsich foto-
grafov. Domnieva sa, Ze je tu viac institucii, ktoré by boli ochotné
spolupracovat.

Z bohatej a zaujimavej diskusie treba spomenut aj nazory, ktoré
vyjadrili isté pochybnosti ¢i upozornenia na mozné rizika projektu.
Etnolég a muzejnik Peter Maraky povedal, ze treba mysliet najma
na trvalu udrzatelnost projektu. Koncepcia muzea sa mu paci, treba
v8ak postavit kratkodoby plan — priority. Ocenil pracu zberatelov, ale
pripomenul, Ze ,robit kvalitnt zbierku znamena robit selekciu”. Rektor
VSVU Stanislav Stankoci sa rovnako pozitfvne vyjadril ku koncepcii
muzea, upozornil vsak, ze o odbornych veciach treba dobre diskutovat.
Projekt potrebuje predovsetkym financny plan, ktory ho zabezpedi
do buducna.

Cennym prispevkom boli nazory riaditelky Divadelného ustavu
Vladislavy Fekete. Potvrdila, Ze je uzito¢né a efektivne mat pod jednou
strechou pracoviské — archiv, mizeum, vyskum a vyvoj, vdaka Comu
sa lepSie sa pracuje doma aj v zahranicl.

Zaujem odbornikov z réznych oblasti zapojit sa do debaty o muzeu
potesil. Domnievam sa, Ze otvorenost vo¢i odbornej sfére, ktora je
jednym z vyraznych znakov komunikacie Slovenského centra dizajnu,
bude prospesna pre obidve strany. Podnety a nazory prispievaju
k tvorbe koncepcie a tiez poméahaju vytvarat okruh spolupracujicich
jednotlivcov aj institucit.

Uvedomila som si v8ak aj vyraznu frustraciu odbornikov z prizva-
nych oblasti — UZitkového umenia, architektury, fotografie, ktorf vidia
miznut hodnoty dokumentujuce schopnosti, znalosti, kultdrnu vi-
talitu a trapi ich nezaujem o ich uchovanie, resp. ziadne moznosti
ich zachovat. To, €o sa udialo s mizeom dizajnu, skuto¢nost, Ze jeho
zriadenie povazujeme za uz nespochybnitelné, je vysledkom Stastnej
kombinécie vytrvalosti ludi a nepredvidatelne priaznivych okolnosti.
Doteraz tento projekt pohana nadSenie a zaujem, v nasledujucich
rokoch bude déraz na profesionalite, odbornosti a samozrejme, bude
potrebovat aj nadalej Ustretovost zo strany MK SR. Ale bez nad$enia
to nepdjde ani neskor.
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Spravy o mizeu ¢.11

Popri referovani o tom, ako postupujeme
na projekte muzea dizajnu, sme sarozhodli
z ¢asu na Cas detailnejSie prezentovat nie-
ktoré z vyznamnych zbierkovych predme-
tov, ktoré Slovenské centrum dizajnu mato
potesenie vlastnit. Tym chceme predstavit
Cast nasSej prace tykajucej sa prave ich od-
borného spracuvania. Ako prvy sme vybrali
subor Siestich kozenych kresiel, unikatnych
autorskych dizajnov Vojtecha Vilhana, vy-
znamnej osobnosti slovenskej architek-
tury a dizajnu.

Kresla vznikli ako suc¢ast komplexného
architektonického interiérového riedenia
kabinetu ministra kultdry a su tak de facto
len zlomkom tohto celku, ktory autor do
detailovriesil... Reprezentacné a pracovné
priestory ministra kulttry SSR, jeho namest-
nikov a tajomnikov pozostavajlce z kance-

Teoreticky a prakticky

larif jednotlivych funkcionarov, salénikov
arokovacich miestnostisarealizovalivramci
prvej etapy rekonstrukcie budovy minister-
stva na vtedaj$ej Suvorovovej ulici (dnesne;j
Dobrovi¢ovej) v Bratislave v rokoch 1973 —
1974. Boli situované na piatom poschodi
budovy, kde bolo podla architekta nutné
rieSit nielen nevyhovujuce dispozi¢né
a funkéné riesenie, ale aj obmedzené prie-
storové kapacity. Vojtech Vilhan tento prob-
I[ém riesil prefiho charakteristickym tzv.
vlozenym interiérom, pricom sa tu pokusil
0 maximalnu variabilitu a funkénost pries-
toru. To sa vyznacovalo, kvoli zjednoteniu
interiéru oddelovaného aj variabilnymi
prieckami, jednak celkovym obkladom
vSetkych povrchoy, stien a stropov, ale aj
multifunk&nym a atypickym zariadenim.
Niektoré prieCky boli zaroven rieSené ako
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Ulozné priestory, teda skrine navrhnuté
na cell vySku miestnosti. Pozoruhodne
tiez pdsobia napriklad nizke konferen¢né
stoliky v salénikoch — mali kruhovy po-
dorys s plnym telom, kde sa nachadzal
dalsi ulozny priestor, pravdepodobne bar.
Bolo ich mozné vertikalne otvarat, akoby
rozpolit.

Podobne kresl4, nachadzajuce sa dnes
v zbierkach Slovenského centra dizajnu,
autor navrhol tak, aby posobili odlahce-
nejsfm dojmom a prli§ opticky nezapliiali
priestor. Dominantny vizualny prvok tvor{
vyrazna obl4 linia nosnej konstrukcie vy-
chadzajucej z prednych nbh, spojenych
podruciek a nizkeho operadla. Na fiu sa
napaja Ciasto¢ne zaveseny kruhovy sedak,
ktory zo zadnej Casti nesie kozeny popruh.
Ten dalejprechadzaaz do kovovejpodnoze
tvoriacej kruhovy segment, v ktorého zadnej
¢asti st umiestnené dve kovové kolieska
umoznujuce Ciasto€nu mobilnost kvoli
[ahSej manipulacii a premiestiiovaniu tohto
pomerne tazkého sedadla. Dal&i charakte-
risticky vizualny prvok je dosiahnuty kon-
trastnym spracovanim dominantného povr-
chového materialu, koze, ktora je na nosnej
konstrukcii hladka a leskla. Naopak na
sedaku je aplikovana matnd, no zaroven
jemna a makka brusené koza. Kresla boli
spolu s dalsim nabytkovym zariadenim
ministerského kabinetu vyrobené v podni-
ku Umeleckych remesiel. V tejto suvislosti
sa treba aspon zmienit o spominanom
paradoxe autorovej tvorby, spojenia reme-
selnej vyroby a preferovania strojove;j
a high-tech estetiky, ako vysledok dobovej
situacie a moznosti.

V poévodnom interiéri tvorili tieto kresla
zariadenie rokovacej miestnosti. Boli ro-
zostavené okolo pozdiZneho polkruhovo
zakonc&eného rokovacieho stola rieSeného
taktiez variabilne na zaklade zostavovania
mensich Stvorcovych stolikov, z ktorych
Styri kusy tiez vlastni SCD v zbierkach. Aj
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tie dokladaju Vilhanovu preciznost a zmy-
sel pre ozvlastnujuci detail. Su to stoliky
s kovovymi nohami polkruhového profilu
umiestnenymina samotnych okrajoch sto-
lovej dosky upravenej bielym smaltom,
v ktorej su tiez vizualne integrované. Pri-
stavenim dalSieho stolika sa polkruhové
profily kovovych néh spoja a vytvoria kruh,
ktory bol, ako sa zda podla zachovanych
fotografii, opakujicim sa motivom na roz-
nych zariadeniach a prvkoch interiéru.

V suc¢asnosti je mozné pévodnu podobu
kabinetu ministra kultury rekonStruovat
len z niekolkych dochovanych fotografif.
Podobne to bude aj s mnohymi dal§imi
Vilhanovymi realizaciami, pokial sa jeho
dielo zachova popri dokumentécii len
v podobe solitérnych kusov autorského
dizajnu prezentovaného v muzealnom
kontexte. Na Stastie su vSak aj vynimky.
Napriklad vliddny salénik na bratislavskom
letisku realizovany Vojtechom Vilhanom
a Janom Bahnom suc¢asne v tom istom
obdobi ako ministersky kabinet.

1Vilhan, Vojtech - Giirtler,

Ivan: Kabinet ministra kultury SSR.
In: Projekt, 1975, ¢. 7-8, s. 30-33.
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esign Studies:

Design Studies
__AReader
Edited by
~ Hazel Clatk
)a 1 B

»Dizajn je vSade. Pravdepodobne dnes nema

e

na ludské bytie ni¢ vac¢si dosah.“

Clark, Brody

Obsiahla publikacia v ramci uz klasickych tzv. readers (vo volnom
preklade ¢itaniek) zamerana na oblast dizajnu vysla eSte v roku 2009,
avsak doteraz nebola prekonana a jej Citanie by malo byt alfou a ome-
gou kazdého, kto sa zaobera dizajnom, ¢i uz ako teoretik, historik
alebo praktik. ,Kniha predstavuje Uryvky z rozsiahlejsich statf a kratke
¢lanky, ale aj Specialne ziskané eseje a iné zdroje z prvej ruky, aby
previedla ¢itatelov rozmanitostou pristupov a obsahovtykajlcich
sa dizajnu,” uvadza publikaciu dvojica editorov z newyorského di-
zajnérskeho prostredia, profesori z Parsons The New School for
Design, David Brody a Hazel Clark. Vac¢sina textov prezentovanych
v tematickych okruhoch (napr. histéria, metody, vizualita, identita,
konzumacia, praca, industrializacia, nové technolégie atd.) nazera
na dizajn ako na sucast materialnej a vizualnej kultdry, ako na ,arte-
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fakty”, ktoré ludia objavuju, vyrabaju, pouzivaju a interpretuju, ob-
jasfiuju autori dalej. Podla ich slov nemd&ze Student dizajnu pochopit
sUcasnu krizu v trvalej udrzatelnosti bez pochopenia tém, ako je
konzum, praca, industrializacia a globalizacia.

Studia dizajnu presli od sedemdesiatych rokov v Britanii zloZitym
vyvinom. Ich vznik stvisi s formovanim samostatnej discipliny histérie
dizajnu. Kym Studia dizajnu existovali na zaciatku ako okrajové
Studium popri dejinach umenia ¢i dejinach architektury, z potreby
spisania vlastnej existencie dejin dizajnu vznikla akademicka disciplina
histéria dizajnu. Definovanim jej predmetu, toho, ¢o je dizajn a jeho
mnohorakosti, ale aj réznorodosti poli a oblasti, ktoré postihuje, sa
vyprofilovali tzv. $tudia dizajnu / design studies. Koncept readera vy-
chadza z prednasok historie a tedrie dizajnu autorov zo Skoly Parsons
v New Yorku, tak ako ich absolvuju Studenti tejto prestiznej institucie.
Ale ako charakterizovat tzv. dizajn $tudia? Autori publikacie ich de-
finuju ako akademicku disciplinu, ktora sa zaobera komplikovanou
aktivitou dizajnu. Ako uvéadzaju, termin sa pouziva od roku 1979, ked
sa zaviedol ako titulok pre rovnomenny prestizny ¢asopis v Britanii
(Design Studies). Emeritny profesor histérie dizajnu na univerzite
v Chicagu Victor Margolin odvodil vznik odboru $tudia dizajnu z dejin
dizajnu a ako vravi, dizajn je ,sucast kultdry, ktorej Studium zaujima
kazdého.”

V Sestdesiatych rokoch sa v prvej sprave Britskej ndrodnej rady pre
vytvarné vzdelavanie uvadza, ze ,vSetci Studenti umenia a dizajnu by
sa mali ucit dejiny svojho vlastného predmetu”. Vtedajsi ucitelia dejin
dizajnu vysli z inych akademickych oblasti, najma z dejin vytvarného
umenia. ,Ako akademicka disciplina (dejiny dizajnu) je nepochybne
dietatom umeleckych 3kél, kde narastajuce mnozstvo Studentov
dizajnu potrebuje historicky nadhlad, ktory je pre ich momentéalne
potreby dblezitejsi ako to, o im poskytuju tradi¢né dejiny umenia...”
uvadza Penny Sparke v predslove k jednej z prvych konferencif dejin
dizajnu v Brightone (jej pribeh je taktiez prikladom toho, ako sa do
oblasti novovznikajucich dejin umenia infiltrovali iné profesie: Sparke
vystudovala francuzsku literatdru a v roku 1975 absolvovala PhD.
Studium v oblasti dejin dizajnu).

David Brody aHazel Clark postavili koncepciu readeru na siedmich
velkych kapitolach, s presahom od histérie dizajnu, myslenia o dizajne,
teoretického pohladu na dizajn a vizualitu, cez témy ako identita a kon-
zum, praca, industrializécia a nové technolégie, dizajn a globélne
problémy, aby ju uzavreli s ndzvom design things, teda dizajnové
zalezitosti. Editori, teda autori koncepcie Citanky dizajn Studif, vybrali
a zoradili texty nielen v nadvaznosti, tematickej pribuznosti, ale aj
vo vzajomnych odkazoch. Ak autor odkazuje k inému textu, ¢asto je
aj v publikacii uvedeny a Citatel si ho mdze jednoducho nalistovat
a preStudovat.

"
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Dejiny dizajnu

- dizajn Stadia

LY 4

Lucila Fernandez Uriarte Moderna a postmoderna
na Kube(2005)* Judy Attfield FORMA/Zena SLEDUJE
FUNKCIU/muza: feministickd kritika dizajnu (1988)*
Denise Whitehouse Postoj dejin dizajnu ako disci-

pliny (2009).

Kapitola, ktora otvara reader, sa nemohla
zacat inak, ako témou vzniku discipliny
dejin dizajnu. Az do sedemdesiatych rokov
20. storocia sa dejiny dizajnu prednasali
ako sucast dejin umenia a inych disciplin.
Koncom sedemdesiatych rokov John Blake
z Britskej rady dizajnu ziadal, aby sa dejiny
dizajnu stali ,druhom koagulacie napadov”
veducimi k ,rozoznatelnému suhrnu vedo-
mosti, ktoré mézeme jednoznacne oznadit
za ,dejiny dizajnu” — nie ako privesok dejin
umenia, nie ako privesok dejin architek-
tlry, nie ako privesok dejin technolégif alebo
hoci¢oho iného (..)" Pretoze, ako dalej
piSe: ,Rozmyslat o histérii dizajnu ako o dis-
cipline zalozenej na nemennych predpo-
kladoch o tom, ¢o dizajn je a ako by sme
mohli Studovat jeho dejiny, znamen4 igno-
rovat dynamické prekraCovanie intelek-
tualnych hranic, ktoré sa vSade deje.” Pretoze,
ako pokracuje, napriklad veci mimo dejin
dizajnu objavili dizajn ako bohatd studnicu
historickych vyskumov a niektoré z najlep-
Sich akademickych vysledkov z dejin di-
zajnu prisli od badatelov z inych oblasti,
ako su dejiny umenia, americké studia, Ci
samotna historia."

Cez potrebu vzniku discipliny dejin di-
zajnu, i ked spociatku ako predmetu Studia
pre dizajnérov, sa objavil zaujem o jeho
vyskum, o vznik terminolégie, Specifikaciu
jeho vzniku a podmienky, v akych funguje,
a tym myslenia o dizajne. To bol iba krok
k tomu, aby vziSla poziadavka na vznik dis-
cipliny studif dizajnu, teda oblasti, ktora
sa zaobera myslenim o dizajne. K slovu sa

zacali hlasit aj feministické nazory na di-

zajn, ktoré v readerovi reprezentuje Judy
Attfield a jej ¢lanok FORMA/Zena SLEDUJE
FUNKCIU/muZa, feministicka kritika dizajnu.
,Zakladnym &tartom pre feministickud his-
toriu dizajnu je fakt, Ze Zeny nazeraju na
vytvoreny svet inak ako muzi. Jedna z naj-
vplyvnejsich a najsilnejsich kritik urban-
neho pléanovania z pera Jane Jacobsovej

Smrt a Zivot americkych velkomiest (1961)
sposobila transforméciu vélenenim kritic-
kého prvku do pisania o dejinach archi-
tektury, ktoré dovtedy bez otazok velebilo
modernizmus. Bol to jednoznacne jej zen-
sky pohlad, ktory priniesol nové a hodnotné
pristupy do vztahu medzi nadizajnovanymi

idealmi a Zitou skusenostou,” pise Attfield.
Ako dalej inSpirativne uvadza, dizajn tva-
ruje prostredie a vytvara predpoklady
0 mieste zeny v podmienkach domoy,
verejnych priestorov a dopravy. Taktiez
poskytuje obraz o tom, ako zeny zvykli

formovat svoju identitu prostrednictvom

mody, reklamy a médii.

S prichodom feministickej kritiky sa
jednym dychom pouziva aj pojem interdis-
ciplinarity. Najma v tom, ako sa do tedérie
umenia a dizajnu zacali v€lenovat metody
a nazerania inych disciplin, ale pri dizajne
Specificky preto, lebo je oblastou, ktora je
uz vo svojej podstate interdisciplinarna.
Ako tvrdi britsky historik a teoretik dizajnu
a umenia John Walker v texte Definovanie
predmetu sttdia (1989) ,Interdisciplina-
rita je slovo, ktoré sa Coraz viac spaja
s dizajnom. Napriklad aktivity dizajnu na-
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zeraju ¢lenovia Spolo¢nosti pre vyskum
dizajnu ako interdisciplinarne v dvoch ohla-
doch: po prvé, objavuje sa v umeni aj v prie-
mysle (mdda, architektira, inZinierstvo
atd.) a po druhé, je syntézou informacii,
ktoré pochadzaju zo Sirokej skaly inych
disciplin (ergondmia, sociolégia, psycho-
l6gia atd.)”

Slovo interdisciplinarita sa taktiez
vnhasa do dejin dizajnu. Historici dizajnu
predpokladaju, ze budu pouzivat koncep-
ty, tedriu a metddy z inych disciplin, ako je
socioldgia, antropolégia, lingvistika, dejiny
umenia a ekondmia. Aj ked je v poriadku,
Ze historici dizajnu by sa mali ucit z ¢o
myslienok je problematicky, pretoze pred-
met Studia a ciele tychto disciplin sa

navzajom lisia. (Syntéza, povedzme, mar-
xizmu, feminizmu, psychoanalyzy a semio-
tiky sa dosiahne velmi tazko, a vysledkom
moZze byt deformovany hybrid.) Preto je
kriticky, vymedzujuci postoj voci tymto
ideam, z akychkolvek zdrojov, zakladom,”
pokracuje Walker.

Kapitolu uzatvara najaktuélnejsi text
zroku 2009 australskejakademicky Denise
Whitehouse, ktoru vyzvali editori readera,
aby reflektovala aktualne stadium dejin
dizajnu ako discipliny. Histéria podla jej
slov nie je neutralnou/nezavislou ¢innos-
tou. ,Jednotlivci a in&titlcie vnasaju subjek-
tivitu, svoje kulturne, profesionélne, ideo-
logické alebo teoretické stanoviskéa do
tvorenia a citania histérie.”

Filozofia - vyskum - komunikacia

Richard Buchanan Osemetné problémy v mysleni

dizajnu (1992) * Henry Petroski Uspech a zlyhanie

v dizajne (2006) * Susan Squires Objavny vyskum

(2002) * D. J. Huppatz Globalizovanie korpordtnej

identity v Hongkongu (2005)

Druht zo siedmich kapitol readera zacina
Brody vetou, ze studia dizajnu chcu, aby
sme rozmyslali nad zmyslom dizajnu. Za
v8etky texty, ktoré editori predstavili v tejto
kapitole (spometime Co je dizajnovanie
Johna Chrisa Jonesa, Uspech a zlyhanie
v dizajne Henry Petroskiho, Osemetné
problémy v mysleni o dizajne Richarda
Buchanana, ale aj Chapanie prirodného a
umelého sveta Herbera Simona, ¢i Divizia
obrazovej publicistiky v 1. svetovej vojne
Erica Van Schaaka v ramci podkapitoly
Komunikécia dizajnu) je vystiznym prikla-
dom myslenia v dizajne uryvok z knihy
profesora strojarstva a technolégii Louisa
Bucciareliho Dizajnujuci strojari (1994).

Teoreticky a prakticky

K Uvahe ho in3pirovalo tvrdenie istého so-
cioléga v rdmci prispevku na konferencii
o technickej gramotnosti, ktory tvrdil, ze sme
narodom (v tomto pripade USA) technic-
kych analfabetov. Ako priklad uviedol, ze
menej ako 20 % Ameri¢anov vie, ako fun-
guje telefon.

Bucciarelli oponuje, ze ,vediet ako nie€o
funguje’, mavyznamibavzmysle, vediet ako
nie¢o s telefobnom robit, ako na neho po-
sobit a ako na to reagovat, ako zapojit a pri-
vlastnit si technolégiu na zaklade individu-
alnych potrieb a moznosti. Preto, ked si
odmyslime pribeh odvodeny od predstavy
o vedeckom z&klade tohto pristroja, prefor-
mulovava Bucciarelli otazku z ,Viete ako
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vas telefén funguje?” na ,Ako vas telefon
symbolizuje, odcudzuje, akovam slizi, alebo
aky ma pre vas vyznam?" Ako dalej tvrdi,
S touto otazkou dokazeme testovat Sirku
a hibku individualneho technologického
pochopenia a schopnosti. VSimnite si aj,
ako s tymto presmerovanim straca svoje
zovretie a zacCina prevazovat spoloCensky
kontext jeho funkcie.” Podla neho je to
fixacia na fyziku strojov, ¢o robi z predme-

tov ikony v procese dizajnovania. A kedze
rozni Ucastnici v ramci dizajnérskeho pro-
cesu maju rézne zaujmy, zodpovednost,
technicku Specializaciu, prave predmet,
s ktorym pracuju, poznacuje ich myslienky
a tvorbu. Kedze tento sp6sob myslenia
prevazuje v rdmci suc¢asného dizajnu, po-
menoval ho Bucciarelli ako ,objectworld”
thinking, myslenie predmetného sveta.

Estetika - etika - politika -
materialna kultira a vztahy

Arthur C. Danto Estetika a umelecké dielo (1981)*
Jean Baudrillard Dizajn a prostredie alebo ako po-

litickd ekonomika eskaluje do cyberblitzu (1981)*

Gui Bonsiepe Dizajn a demokracia (2006) * Michel

Foucault Panopticizmus (1977)

,Myslienky o estetike a dizajne sa stavali
¢oraz relevantnej$imi, najma potom, ako
si mnohi teoretici za¢ali uvedomovat, ze
tradi¢né hranice medzi uzitkovym a vyso-
kym umenim sa uz nedaju viac akcep-
tovat.” NavySe, ako tvrdi aj Brody, ideal
estetiky je taktiez podrobovany kritike a mno-
hohlasnosti. Jednym z problémov v kon-
Struovani ,estetiky dizajnu” je, Ze dizajn a
estetika vychadzaju z réznych tradicif cha-
pania umeleckej ¢innosti. ,Na rozdiel od
vytvarného umenia, ktoré ¢asto obsahuje
univerzalne a neuzitkové estetické krité-
ria, dizajn automaticky implikuje uzitkovu
funkciu, ktora je socialne, ekonomicky,
kulttrne a historicky determinovana.” Ako
dalej tvrdi Brody, dizajn sa Uzko spéja s ka-
pitalizmom od priemyselnej revollcie,
ktord pomohla definovat su¢asné pou-
Zivanie tohto terminu. Dizajn je v3ak pre-
pojeny aj s umenim, hoci hranice medzi
nimi nie su stéle a ,zavisia od miery, do

akej dizajn mdze sluzit tuzbam alebo po-
trebam, a/alebo byt predmetom predsta-
vivosti.” A od estetiky prechadzame k etike
a od etiky priamo k politike. Publicista John
Stones v ¢lanku Poburujuce zariadenia
(2005) poukazuje na niektoré z dizajnér-
skych kuskov, ako Starckova Lampa zbraf,
ktorej stojan tvori pozlateny samopal
Kalasnikov alebo Bagdadsky stol izrael-
ského dizajnéra Ezriho Taraziho pre talian-
skeho vyrobcu Edra, pri ktorom pouzil
letecké snimky zbombardovaného a napéa-
daného irackého hlavného mesta. Do akej
miery ide iba o Skandalny kusok, a kde
zostala etika a ¢o na to politika?

Slovami Brodyho, mnoho akademikov
a dizajnérov si vSimlo vztah medzi tvorbou
dizajnu a politikou, skimajuc vsetko od
propagandistickej sily grafiky az po demo-
kratické moznosti internetu. Reader pre-
zentuje Sest Uryvkov textov, ktoré ,nas
vyzyvaju, aby sme sa na dizajn pozerali
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ako na odozvu na politiku”, dokonca silu
dizajnu menit politicku sféru. Napriklad
nemecky dizajnér a profesor Gui Bonsiepe
rozobera v texte Dizajn a demokracia
(2006) $pecificky vztah medzi dizajnom
a demokraciou a vztah medzi kritickym hu-
manizmom a operativnym humanizmom.
Pyta sa na ulohu technolégie a industria-
lizacie ako procesu demokratizacie, kon-
zumu tovaru a sluzieb a ambivalentne;j
Ulohy estetiky ako domény slobody a mani-
pulécie. Prepojenie dizajnu a kapitalizmu
rieSia state Karla Marxa Fetisizmus ko-
modit a ich tajomstvo (1906), ale aj Studia
z popularnej publikacie Naomi Kleinove;j
Bez loga (2002) (Pre slovenskych citate-
lov dostupna v Ceskom jazyku, vydava-
telstvo Argo, 2005).

Ak sa na zaciatku Specifikoval a vy-
hrafioval obsah sStudia dizajnu, teda, o
je to dizajn, dizajnovanie, dalsim krokom
je spytovanie sa na vyznam materialneho
v kulture, prenos myslienok do hmoty a spo-
lupodielanie sa na kulture, charakterizu-
jucejludsku spolo¢nost ako taku, v opozite
voci prirode. Kultdru tvorf socialna vymena
ainterakcia medzivecami. ,Akojednaznaj-
doélezitejSich kulturnych predmetov, dizajn,
forma materialnej kultdry, néam hovorf
o dejinach jej tvorcov a kulturnych pod-
mienkach spolo¢nosti spojenej s tymto
artefaktom. Ak sa na spolo¢nost pozrieme
blizsie kritickym okom, vedomosti o roz-
dielnych materialnych svetoch a kultdrnych
milieu, mdéZeme prehlibit.” Preto je v tejto
kapitole zaradena esej emeritného profe-
sora dejin umenia v Connecticute Jules
Davida Prowna Mysel v.hmote (1982),
francuzskeho filozofa Michela Foucaulta
Panopticizmus (1977), profesora antro-
polégie v Londyne Daniela Millera Artefakt
ako ruc¢ne vyrobeny predmet (1987) alebo
franctzskeho myslitela Michela de Certeau
Prechadzka mestom (1984), ktoré hod-
notia kultdru ako taku prave skimanim
materialnej kultdry. Na zaver kanadsky so-
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ciolég Erving Goffman v Uryvku z vplyvne;j
knihy Prezentacia seba v kaZdodennom
Zivote (1959) hodnoti nase neustéale sa
meniace kultirne podmienky Studiom
nasich interpersonalnych vztahov.

Prown vo svojom skvelom texte z roku
1982 Mysel v hmote, ked sa zacali do
hlavnych oblasti vyskumu materialnej
kultdry, dejin umenia a antropolégie, ktorych
metody mali blizsie k metédam vyskumu
prirodnych vied ako k spolo¢enskym ve-
dam, dostavat myslienky z filozofie, so-
ciolégie Ci psycholégie, vysvetluje, €o
je vlastne materialna kultdra a dokonca
uvadza niekolko kategorif, pre€o a ako ju
mame skumat. Mysel v hmote (Mind In
Matter) obnésa: umenie (malba, kresba,
grafika, socha, fotografia); rozptylenie
(knihy, hracky, hry, jedlo, divadelné pred-
stavenia); zdobenie (Sperky, oblecenie,
ucesy, kozmetika, tetovanie, iné Upravy
tela); zasahy do krajiny (architektdra, mest-
ské planovanie, polnohospodarstvo, bani-
ctvo); uzitkové umenia (nabytok, zariadenie,
nadoby); stroje (pristroje, motory, vedecké
in§trumenty, hudobné nastroje, naradie).
Sa&m sa pyta, ako mdzeme extrahovat
myslienky o kultdre, o mysleni, z nemych
objektov. ,Ugili nas ziskavat informécie
v abstraktnej forme, v slovach a &islach,
ale vacsina z nés je v skuto¢nosti analfa-
betmi, ked pride na interpretovanie infor-
macif zakédovanych v objektoch.” Adodéava
nasledujuce vychodisko pre analyzu
objektov, a to cez tri §tadia, pricom sa
Ziadne z nich nema vynechat a urobit ¢o
najpresnejsie: analyza, ktora vychadza z de-
skripcie, od nej k dedukcii, interpretacii in-
terakcie medzi objektom a prijimatelom
a na zaver Spekulacia, ktora zahfria hy-
potézy a otazky, od objektu smerom k von-
kajsku.

V rdmci kapitoly Materialna kultura
a socialne vztahy zaradili editori do publi-
kacie aj Panopticizmus Michela Foucaulta,
¢im jasne deklaruju vyznam jeho textov aj
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pre oblast dizajnovych $tudif a myslenia
o dizajne. (Publik&cia vysla v slovenskom
preklade pod nazvom Dozerat a trestat,
zrod vazenia vo vydavatelstve Kalligram).
Podla slov Brodyho mala tak rozsirit $td-
dium materialnej oblasti k va¢siemu sy-
stému. Michel Foucault piSe o panoptikone,
type vazenskej architektury, ktoru kon-
com19. storoCia v Anglicku navrhol Jeremy
Benthan, aby vytvoril novu Struktdru sud-
neho dohladu. Namiesto fyzického trestu
boli odsudeni riadeni regulacnymi obme-
dzeniami architektdrou, ktora dovoluje po-
zorovanie. ,Pre Foucaulta, ktory rozmysla
nad problémami od Sialenosti po sexua-
litu a zmenil charakter akademického

skumania, je panoptikon materidlnym ma-
nifestom vacsej historickej transformécie,
kde cez systémy dozoru moézu byt trestanci
pozorovani a trénovani tak, ako si to ziadaju
kultdrne normy.” Brody v Uvode k Teore-
tizovanie o dizajne a vizualite vystizne pri-
pomina, Ze Studovanie dizajnu ako mate-
rialnej manifestécie kultiry moze pomdct
porozumiet dejindm a sucasnym podmien-
kam. ,Cez d6slednejsie skimanie predmetoy,
ich vlastnosti, tedriu priestorovych disciplin,
skimanie urbanneho prostredia, a vyklad
kazdodennych stretnuti, ponukaju tieto
texty moznosti, ako sa pytat na sucasny
svet aj mnohotvarnu histériu.”

Identita a konzum (virtudlna identita, gender),
praca, industrializacia a postindustrializacia,
nové technoldgie, dizajn a globalne problémy
(globalizacia, rovnost a sociadlna spravodli-
vost, udrzatelnost), dizajnové zalezitosti.
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On National Design Prize for 2013 Competition

It is just like a boomerang —
we in the long term criticize
low participation of graphic
designers in the National
Design Prize Competition,
while the grafics on the other
hand criticize the compe-
tition as such. Marcel
Bencik published an article
entitled Pribudol ndm
riadok v zivotopise (Another
Line in Our CVs) (www.
malydizajnblog.sk) aimed
mainly at or exclusively at
the NDP competition or at
the competition’ s category
Communication Design.
Many of the remarks are
thought-provoking, many
express personal views,
while others are critical.
The views are based on li-

mited knowledge of the con-
text present in the area of
the graphic design functio-
ning, although the statute
of the compe-tition needs to
equally observe both dis-
ciplines including the indu-
strial design which has spe-
cifics of its own.

It seems to be proper to
remind the reasons why

the competition came into
existence. The competitions

Text Katarina Hubova

of the kind were held
throughout Europe in

the gos (and even before)
and were not important
just to promote design,

but also drew attention to
examples of good coopera-
tion between designer

and producer and in case of
communication design be-
tween designer and client.
The competitions thus
promoted participation of
designer in the production —
real practical implementa-
tion. This intention is still
primary for the Slovak
version of the competition.
From the competition’s
establishment in 1992 until
2005 its statute was not
changed too much. Under
the statute there were more
national prizes than at
present. Emphasizing two
principal NDP prizes — one
for industrial design and
another one for communi-
cation design as highest
awards in the area of design
the new management intro-
duced a change to the sta-
tute of the competition. We
wanted our prizes to stand
out. We also wished that
the really best products re-
ceive them as the products
are awarded prizes, not
their authors. To prevent
loss of contributions by per-
sonalities and companies
prize of minister of culture
and that of minister of
economy were established
and the competition was
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also made available to

students. We also tried to

attract attention of mini-

stries. It is true that

the steps taken did not help

the competition too much.

We repeatedly asked that L]
the company awarded '
and its product be enabled
participation in the relevant
fair with state support, but
for now there is just a weak
promise from Ministry of
Economy of the Slovak
Republic. The main issue is
the fact that the negotations
begin once again with each
new cabinet. Ministry of
Education, Science, Research
and Sports of the Slovak
Republic may not support
the competition with edu-
cational stays as they may
only be approved by

the schools concerned.

I perceive the competition

(AN

as well as its statute as

an open process to respond
to the changes and needs of
individual branches. Each
year of the competition also
reflects such changes

and needs.

Photo SCD archives



I agree with comment pre-
sented by Brano Matis that
it is not just the prizes that
ultimately count... Mapping
the situation in both spheres
and preserving the best of
them for the generations to
come is extremely important
for us, the people who have

been trying to establish

an institution to create col-
lections (from =200y). This
is what I consider the most
important element within
the framework of the compe-
tition and this is also

the point of view that parti-
cipation of graphic designers
was assessed from. I am not
quite sure whether I am
surprised by the fact that
students of grafic design
know little about the com-
petition. I am rather taken
aback instead that quite
substantial information on
the winner of the student
category (in the field of
communication design)
getting a job within

the Slovak Design Center
for two years (the winner
then designs visual style

of the exhibitions for

the Satelit exhibition

and information point)

®

was left out of the article,
although Martin Mistrik,
Ondrej Gavalda and several
other people from the Dizajn
na kolesach project (Design
on Wheels), nowadays tea-
chers of the Academy of
Fine Arts, received their expe-
rience at the Slovak Design
Center. It is a bonus only
for grafic designers. There
is one more bonus that
grafic designers may not
even be aware of, but we
recommend everybody that
we cooperated with for
further orders. We are not
able to guarantee industrial
designers jobs with compa-
nies as such jobs do not only
depend on the Slovak Design
Center. Although it is much
more difficult for the indu-
strial designers to get jobs,
yet they participate in

the competition, even though
they know that the prize
will not guarantee any order.

Gathering funds for

the prizes at the time that
the institution as a whole
and culture in general
struggle with budgetary
constraints and that

the sponsors also prefer
provision of (not always
suitable) gifts to giving
money is much more compli-
cated than organizing

the competition in general.
I agree that as regards
awards all alternatives were
not certainly exhausted.

I also agree that the PR
events may be better orga-
nized despite the objective
grounds such as the funds
and human resources. As
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the competition undelines
cooperation between the de-
signer and the client or

the company, the media are
cautious for ,,advertisment®
needs to be paid for. We
therefore look for partner-
ships and cooperation

instead. As press conferen-
ces did not bring the effect
expected, the idea was
abandoned this year. Yet we
never promoted and at pre-
sent do not promote

the competition by a ,,press
release” only as the article

states. We have directly
asked the editors writing
or speaking on design to
select a journalist NDP 2013



prize. The method seems to
have potential to develop
and to spread further

and may help promote

the competition. We also try
to place films on the works
awarded prizes in broad-
cast of RTVS (Radio and

Naroume w=--—

za dizajn 2013

Television Company of
Slovakia). The talks with
representatives of media
show that broadcasts of
prize award ceremonies are
not attractive enough for
them or for their viewers.
Another form needs there-
fore to be found.

Czech Grand Design and NDP
are compared extensively

in the article. Priorities of
the two competitions differ —
while the Czech competition
is organized by a PR agency
relying on the Designblok
event, the priorities of

the NDP have already been
mentioned above. Their

Summary

®

change in the future is not,
however, out of question.
The exhibition based on

the NDP competition will be
re-installed in various
Slovak cities or abroad

and the designs awarded
prizes or even projects
interesting in terms of

the topic are sent to inter-
national competitions. Emil
Drli¢iak and other designers
were according to that sce-
nario awarded the top prize
at the Ljubljana design
biennial of 2010.

I do no think that a prize
for design automatically
opens doors of clients or
companies. A high amount
of money is even paid for
the prestigious Red Dot
prize. Its payment means
risk for a company as it
presents no guarantee that
clients or orders will be
rushing in unearned. Much
depends on individual abili-
ties of grasping a chance.
Luck also matters a little.
A prize may not count that
much here for now as re-
gards an order applied for,
but abroad this means value
added to good design

and helped many to cross
the border of Slovakia.

If I positively perceive criti-
cism, the time to divide

the competition as planned
earlier may have come al-
ready. We only did not do so
out of fear that the graphic
designers will register few
works just like in the years
before. I do not think that
all problems will be solved
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that way, but there would be
more room to present co-
mmunication design. If this
is what it is going to be

and what this is going

to bring also depends on
graphic designers.



The Parter Gallery is an ex-
hibition format presented
in Bratislava for the second
time at the turn of May and
June 2013 during the fourth
year of the Architecture
and Design Days. The ob-
jective of the format is to
bring renowned Slovak
designers in the public
context and to present their
current works to the wider
public. Shopwindows of
downtown cafés, shops

and other business premises
situated in the two most
frequent streets - Laurinska
and Panska - were livened
up thanks to the first quality
design. They were turned
into a nonstop gallery for

a short time. 21 business
premises accepted partici-
pation in the event on

the basis of a call by

the Slovak Design Center
and organizers of the ADD
and provided their shopwin-
dows to the same number
of designers. In the period
between May 28, and June

Text Méaria HrieSik NepSinska

®

Parter Gallery

02, 2013 the selected design-
ers representing various
design branches - clothing
and textile design, jewelery,
furniture, interior elements
and accessories, ceramic,
glass, wooden, metal and
plastic items — could indi-
vidually present their works
in the shopwindows provided
and to really bring them
out to the wider public
regardless of the opening
hours of the business pre-
mises. This kind of presen-
tation may besides appeal
to those visitors who so far
had no possibility to

encounter the Slovak design.

Opening Parter Gallery to
the public on May 28, 2013
and the gradual informal
openings of individual
designer presentations
began in front of the Shtoor
café at Panska where the LS
brand and the Magika fan-
tastika assortment were in-
troduced by Lenka Srsnova,
a young fashion designer.
This is the place that a flock
of design fans, journalists
and rubbernecks started
from towards Laurinska.
Other shopwindows presen-
ted works by fashion desig-
ners operating in Bratislava:
Dana Kleinert’s current

The Era assortment,
Michaela Mazalanova's
limited series of streetwear
coats as continuation of
the spirit of subdued eccen-
tricity and timelessness.
Maria Stranekova presented

dresses of the Eternity
assortment, while Michaela
Bednarova, better known
thanks to her Puojd brand,
presented a new collection
of dresses with motif of
seasonal flowers. Colourful
clogs of the Pikpoki brand
of Kristina Baloghova
Hronéekova, jeweler, Duro
Balogh, illustrator and gra-
phic designer and Jasna
Vastl, scenographer, costume
designer of Slovenia, stood
out in the shopwindow of
travel agency. Popular cho-
colatier was filled up with
sculptural bowls made of
industrially cut areal sheet

metal by Julia Kunovska,
while tempting chocolates
which will certainly deceive
and at the same time
enchant you - breastpins by
Mira Podmanicka - attracted
attention at foreign language
bookshop.

Collection of colorful fold-
able bowls made of perspex
and woollen felt by Ondrej
Eli4s operating under

the DESIGNEND brand was
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shining for several days in
the shop of French interior
accessories. Shopwindows
of two optician’s shops were
on the other hand filled up
with the Raven gem collec-
tion by Lucia Gasparovi¢ova
as well as with the Hemocity
gem collection by Kristyna
Spanihelova. The room usu-
ally used to display luxury
gems and watches was
utilized by young designer

Rudolf Rusnék to present
another luxury item -

the Passionis collection
ceramics. Linda Vikova
and Simona JaniSova who
form the si.li creative team
presented their porcelain
items in the city library.
Owners of the luxury clothes
shop provided their shop-
window to skillful Michal
Hanula and his wooden
interior items — hangers
referring to the last Christ-
mas and a table Vemienko
(Little Udder). Unique pro-
ducts by glass designer
Patrik Illo or collection of
the SILO storage objects by
the ALLT studio — Peter

Summary
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Simonik and Elena Bolcekova
the functional products of
which are always supple-
meted by a story also appe-
ared in the shopwindows

of other shops selling inter-
national fashion brands.

A big white stag by Renata
Ormandikova operating
under the Krasa vesmirna
(Space Beauty) brand moved
into a shopwindow just a few
steps away. Other tried-and-
true designers and brands
such as Popular could also
be made visible thanks to
the public space. They have
been working in the area of
creation of author product
design for ten years already.
Novesta, the world producer
and at the same time desi-
gner of fashionable shoes
and the Slovak independent
label Retart is representing
current artists and their
art works through functio-
nal products used on daily
basis and thus making them
available not just to galleries,
but to common people, too,
were also available. Another
fashion brand - Buffet
clothing — ranks in terms
of genre among the urban
street skate fashion, but
offers a more elegant touch,
too. Individual collections
come into existence as li-
mited series in cooperation
with the established domes-
tic and foreign artists and
grafic designers.

The flock was this year tor-
mented a little by whirms
of the weather, but all those
actively interested in
design creation and not dis-
couraged by the rain drops
were rewarded by varied
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experience and meetings
with designers by the indi-
vidual shopwindows. In this
way substance of a street
design ,,gallery” was accom-
plished and making use of
shopwindows of business
premises flanking the most
frequented city streets to
display current works by
designers instead of galle-
ries was possible. City space
was thus given a new, added
value of an unusual presen-
table space. x
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| have graduated. Now start as designer.

I am convinced that common
exhibition area suits the gra-
duation theses which repre-
sent nearly a year of con-
centrated creative work of
their authors. That is what
the graduates of the Design
Department of the Bratislava
Academy of Fine Arts displa-
ying their theses at

the Mirbach Palace accom-
plished this year for at least
a few days.

Three studios — three different
views of the tasks and the im-
portance of design. The pro-
jects were coming into
existence under incubation
conditions, under supervision
of teachers and under various
cisrcumstances: they were
either an initiatives of

the students themselves or
were to comply with

the requirements of the client
(and the results then pre-
sented overlaps of the two
poles). The criterion seems
to be one of the most signi-
ficant requirements

and proved that design to

a large extent means commu-
nication — efforts to persuade

Text Zuzana Sidlikova

your client (or possible user)
of your vision, but at

the same time also assertive
listening and ability to
adapt yourself to the rules
of production and the market.
As the cocktails containing
those ingredients were in
each particular case mixed
in a different way, the fact
made presentation of

the three different studios
more interesting.

The transport design studio
(Stefan Klein)

Although automotive indus-
try plays the most important
role within our national eco-
nomy, there are no reserach
and devevelopment centres
here. Yet the students of

the transport design studio
of the Bratislava school still
keep their chins up even in
this global environment.
They most often stay as
trainees at the Ford develop-
ment centre of Kéln am
Rhein, at that of Volkswagen
in Wolfsburg, at the Skoda
Design of Mlada Boleslav
and in many others. Gradu-
ation theses of 2012 mana-
ged to representatively
present various positions

of the branch. Five disserta-
tionists offered their views
of their vision of transport -
a car, an air plane and a hu-
man-driven vehicle. Car by
Vit Bechynsky received

the most positive response.
The author created a city ve-
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hicle for one or two passen-
gers. The exterior of

the hybrid vehicle designed
was not just a search for

a formal solution, but it was
mainly its multifunctional
arrangement of its boot-
space that attracted much
attention. The project set

a new trend of wider use in
the class of minicars.

The thesis was awarded prize
of the Chancellor of

the Academy of Fine Arts.
Samuel Nicz created a first-
quality model representing
arrangement of the interior
of a civil aircraft. Although
the author offered no brave
vision, his thesis was ackno-
wledged as precise elabora-
tion of details. The author’s
knowledge of practical
conditions in the area of
design of small civil aircraft
was also appreciated. Visio-
nary concept of implemen-
tation of science-fiction in
transport design of the fu-

ture was presented by Martin
Mazar: his vehicle fastened
to ,,a rail system® (expressed
by contemporary language)
enables quick movement
between different posts.

Photo AFAD archives



Bystrik Mi¢ek who obtained
extensive experience at

the Mercedes automobile
plant completed his studies
by thesis on Independence
of Movement by Car in

the City and Out of the City.
The Sandman project by
Adam Danko brings a concept
of a vehicle for one passen-
ger driven mechanically

by pedals while the engine
built in the vehicle then
only becomes a supplemen-
tary option. The prototype
is now being developed

and the client that Danko
cooperates with plans its
production.

The industrial design studio
(Ferdinand Chrenka)

Studio of Ferdinand Chrenka
prepares their students for
designer creation in which
the practical aspects are

in the first place taken into
account. Denisa Lukacéova
presented an interesting
project of electricity pro-
duction hybrid equipment.

Summary
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Cumulated function of

the equipment which produ-
ces electricity on the basis
of both wind and solar prin-
ciples, is, with regard to

its dimensions (three sizes
were offered) designated for
households or for a smaller
group of homes. Two works
came into existence in coo-
peration with the major
player of the domestic market
active in the area of produc-
tion of lights — OMS: lights
based on the form of paper
foldaway sets by Eliska
Dudova and the light to be
placed in office premises by
Marek Juré¢iak who offered
a creative arrangement on
the basis of strict formal
and technological limits.
Lucia Supolov4 in the long
term works with wood

and presented as her gradu-
ation thesis wooden sledge
which will enable movement
around winter countryside
with dogsled. Sitting furni-
ture regularly forms a part
of the studio’s works

and with regard to its fun-
ction, placing or material
solution offers nearly inex-
haustible possibilities. Such
exterior elements designa-
ted for the environment of
cultural institutions were
designed by Miroslava
Troksiarova. Playful form

of a city bench in the form
of a stylized multicolored
flower kept its interesting
industrial character, even
though that cold metal

and certain technological
shortcomings of the form
selected turn out to be
pitfalls of the product. Marek
(AlakSa designed a sporting
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gun and at the same time
offered possibility to indivi-
dually adapt certain settings
according to the require-
ments of the user. It would,
however, be interesting to
follow the product in

the hands of a sportsman,
notably as to whether he
would appreciate its details
re-modeled in use. The pro-
ducts that form parts of
our homes, public space or
thoses that accompany us
during specialized events
are not only to fulfil our
concept of fashionability or
current concept of the beauty,
but are also given new tasks
and functions. Designers
who mostly intensely coope-
rate with technologists or
managers, look not only for
an ideal form, but also con-
sider the social importance
of the product. Its elabora-
tion in terms of technology
precise is taken for granted.

The art design studio
(Frantisek Burian)

When watching the works
in the third studio priorities
are different. What plays

an important role in case of
industrial production may
not be a material criterion
in case of the objects placed
somewhere in between design



and ,art“. Works by students
of the studio are undoubte-
dly the ones to face most of
the subjective assessment
of the perceiver. Unlike

the two previous studios
the objects of Lubica
Mildeova, Silvia Lovasova,
and Viktéria Fedorkovicova
provoked a discussion which
was not just controversial
in many regards, but often
even inconstinent with

the view of the external exa-
miner. Functionality or utility
qualities are secondary

and the works offering inspi-

rational concepts shift
limits of conventional per-
ception of objects, play with
social meanings, innovati-
vely work with new techno-
logies, enhance perception
of the form and create new
possibilities for the user...
Silvia Lovasova made use
of digital technologies in
the author design. Kitschy

®

miniature toys have, thanks
to a new technology used to
transfer them, been brought
considerably closer to human
scale. Enlarged objects
could not, however, suppress
crudeness of their details,
imperfection of their form,
if seen with ,,a magnifying
glass“, became the objective
of the collection — furniture,
light and tea service. Body
Design of I'ubica Mildeova
offered intimate sitting
room. Various forms (arran-
ged with ironic dispassio-
nate attitude) — personified
various emotions of an ob-
server hidden from view.
Viktéria Fedorkovicova
buried herself in the Figura-
tiveness project. She made
use of the IKEA-like principle
of putting the object together
by the user. Form of animals
was thus created with

the use of the mechanism
and the work then acquired
certain sculpting qualities.
The success of the three
works is of course connected
chiefly with the expecta-
tions. For me personally art
design (but also artistic
clothing for example) is

an ideal combination of
artistic component

and at the same time of

the ,,service” design. The two
components do not, thanks
to their ratio, work to

the exclusion of the other
one. The term ,functional®
was in case of the three
objects, considerably over-
shadowed. This does not of
course degrade their credit.
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Reports on the Museum, Issue No. 11

Besides reporting on how
the museum project conti-
nues we have decided to
occassionally and in more
detail present some of

the significant collection
items that the Slovak Design
Center is pleased to own.
We would like to present just
a part of our work concerning
just their technical treatment
in this way. Set of six leather
armchairs, unique author
designs by Vojtech Vilhan,
an important personality
of the Slovak architecture
and design, was selected as

the first item to be presented.

The armchairs were produced
as a part of the complex
architectural arrangement
of the office of minister of
culture and thus de facto
only form a fragment of

the unit designed by the au-
thor in detail. Presentable

Summary

Armchairs by Vojtech Vilhan

and working premises of
minister of culture of

the Slovak Socialist Republic,
those of his deputies

and secretaries consisting
of offices of individual offi-
cials, lounges and conference
rooms were implemented
within the framework of
the first stage of reconstruc-
tion of the building of

the ministry of culture situ-
ated at what at the time
was Suvorovova (Dobrovi¢ova
at present) in Bratislava in
the period between 1973

and 1974. The premises were
situated on the fifth floor of
the building which according
to the architect required not
just solution to unsuitable
layout and functional arran-
gement, but also solution
to limited space. Vojtech
Vilhan solved the issue in
his own distinctive way as
he used the so-called inser-
ted interior trying hard to
achieve as much variability
and functionality of

the space as possible.

The interior inter alia sepa-
rated by variable partitions
was, in order to achieve
unity, also characterized by
complete claddings of all
surfaces, walls and ceilings,
but by multifunctional

and atypical furnishings as
well. Some of the partitions
were at the same time desi-
gnated to serve as storage
space i.e. closets designed
to make use of the height of
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the room as a whole. Low
coffee tables with circular
base and full body providing
further storage space, pro-
bably drinks cabinets, placed
in lounges are also remark-
able. They could be open
vertically, quasi divided.

The armchairs nowadays

a part of collections of

the Slovak Design Center
were designed similarly to
look lighter and not to opti-
cally fill up the space too
much. The dominant visual
element is the strong
rounded line of the load-
bearing structure coming
out from the front legs,
connected armrests and low
head restraint. The structure
is connected with a partially
suspended circular seat
cushion which bears a lea-
ther strap in the back.

The strap is fastened to

the metal base which forms
a circular segment the rear
part of which contains two
metal wheels enabling partial
mobility to facilitate reloca-



tion of this rather heavy
seat. Another distinctive
visual element was achieved
thanks to contrasting elabo-
ration of the dominant
material used for surfaces —
leather. The leather used

to cover the load-bearing
structure is smooth

and glossy, while the mate-
rial of the seat cushion is
matt and at the same time
fine and soft suede. The arm-
chairs as well as other fur-
niture items of the minister’s
office were produced by

a Umelecké remesla (Artistic
Crafts) plant. What at least
needs to be referred to in
this connection is the para-
dox of the author’s works
mentioned — connection of

craft production and ma-
chine and high-tech aesthe-
tics preferred resulting from
the situation and possibili-
ties of the period.

The armchairs formed
a part of a conference room
within the original interior

®

of the premises. They were
placed around a rectangular
negotiating table termina-
ting in semi-circles also
arranged variably on

the basis of smaller squared
tables put together. Four of
them are also owned by

the Slovak Design Center.
They also prove Vilhan's
accuracy and sense of detail
to add interest to his works.
These are tables with metal
legs made of semicircular
profiles placed on the very
edges of the table board
with white enamel surface
finish. The legs are visually
integrated within the table
board. Two tables put against
each other unite the semi-
circular profiles of their
metal legs and create a cir-
cle which was, as it seems
from the photographs pre-
served, a repeated motif

of various furnishings

and items of the interior.

At present the original shape
of the minister of culture’s
office may only be restored
on the basis of several pre-
served photographs. The si-
tuation is similar in case

of many of other Vilhan's
projects, if his works are
besides documentation to
be preserved only in the form
of individual items of author
design presented in muse-
ums. There are luckily excep-
tions, too, such as the lounge
for government officials
within the Bratislava airport
designed by Vojtech Vilhan
and Jan Bahna simulta-
neously with the office of
the minister.
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