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Edioriel

Text Jana Oravcova

Zaverom

Koniec roka je obdobim hektickym,
zvacsSa spajanym s uzatvaranim napléa-
novanych projektov a Gloh. Slovenské
centrum dizajnu méa za sebou okrem
inych aktivit aj 17. roénik Narodnej ceny
za dizajn. Hoci sa na mnohych scénach
(nielen slovenskej) rozprudili Zivé dis-
kusie reflektujice institat umeleckych
sutazi, Narodna cena za dizajn svojou
inovovanou formou tentoraz zamera-
nou na produktovy dizajn prebehla, zda
sa, podla predstav realizaéného timu
SCD. Aj medzinarodné porota zloZzena

z dizajnérov, teoretikov a dalSich od-
bornikov z oblasti dizajnu pristupovala
k sitaznym pracam svedomito. Priebeh
hodnotenia 176 produktov prihlase-
nych v troch kategériach sprostredkava
prostrednictvom rozhovoru jej predse-
da Majo Lukag&. Ak sme sa chceli dozve-
diet stanovisko sutaziacich, respektive
ocenenych, polozili sme im priamo
niekolko otazok. Zistovali sme nielen
to, ako sitazné predmety vznikali, ako
sa im spolupracovalo s klientom, ale
zaujimalo nés, ¢o pre nich znamenéa
ocenenie v NCD, ako im méze byt vitaz-
stvo ndpomocné v doméacom prostredi
alebo v kontexte ich zahrani¢nej praxe,
kde viaceri z ocenenych pdsobia.
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Okrem cien v jednotlivych sttaznych
kategoriach Cenu za kultarny prinos

v dizajne ziskal od ministra kultary SR
Mareka Madari¢a Eduard Toran (1930).
0d odchodu z Ceskoslovenska v roku
1968 zije dodnes v New Yorku, kde

aj napriek pokrocilému veku pracuje

v Metropolitnom mizeu umenia a pri-
spieva do odbornych periodik v USA,

a rovnako aj do ¢asopisu Designum.
Te$i nas, ze opét po ¢ase bolo ocenenie
udelené aj za oblast teérie dizajnu.

Aj v rubrike Aktualne sme pri vybere
dizajnérov vychadzali z vystavy Narod-
nej ceny za dizajn v Galérii v podkrovi
Slovenského mizea dizajnu v Hurba-
novych kaséarnach, kde bol prezento-
vany vyber 66 sttaznych prac. Zaujali
nas prace Toméasa Gabzdila Libertiny-
ho, Lucie Lehrer Karpitovej a Maro$a
Barana nielen pre rozdielnost a $peci-
fickost produktov, ktoré navrhli, ale aj
ich technologické pristupy, prakticki
skisenost a spolupréacu s firmami,

¢i tvorivé premysSlanie a uvazovanie.
Nasledujace dva prispevky Dobry
dizajn pre zly svet od Klary Pelousko-
vej a Chlieb a hry od Silvie Bardovej
reflektuja zahrani¢né prehliadky:
Designblok 2017 konajlci sa v Prahe
a Dutch Design Week v Eindhovene.
Cenime si ich o to viac, ze neprinasaja
»len® formalny pohlad na dva festiva-
ly dizajnu, ale do reportaznej formy
vniesli kriticky vhlad. Zamys$laja sa nad
obsahom prezentécii, ale aj zmys-
luplnostou samotnych produktov.

Do rubriky Mazejne sme zaradili
prispevok Maro$a Schmidta Limuzina
Tatra 603 X a snivanie o slovenskom
coupé, ktory opisuje cestu automobilu
Tatra 603 X od idey az po realizaciu
laminatového modelu v mierke 1 : 1
podla navrhu Jana Cinu z roku 1963.
Externa pracovnicka Slovenského
mizea dizajnu Klara PreSnajderova
prina$a vo svojom prispevku dalsie
poznatky o prvom umeleckopriemy-
selnom muzeu v Bratislave, ktoré-

ho zalozenie v dvadsiatych rokoch

20. storocia bolo snahou Antonina
Horejsa.V ¢asti Retrospektivne venuje
Ladislav Zikmund-Lender pozornost
vystave Franka Lloyda Wrighta, ktora
sa konala pri prilezitosti 150. vyro¢ia
narodenia tohto vynimoéného architek-
ta v Mlzeu moderného umenia v New
Yorku. Pripomina, Ze vystava nemala
za ciel prezentovat jeho dielo v celej
§irke, ale skor zdéraziovat konkrétne
objavy. Dizajnovy aktivizmus je témou,
ktorej sa na pozadi kritickych postojov
mnohych zahrani¢nych dizajnérov a ich
publikovanych textov venuje Miroslav
Chovan. Obsahom ¢&asti Teoreticky

a prakticky je aj text Tibora Uhrina
Tradiéné verzus digitalne. Remeslo
ako sprostredkované zruénost, kto-

ry sa venuje novym technologickym
pristupom spracovania materialov.

Pozornost chceme upriamit aj na pouzi-
té pisma autorov Davida Kalatu, Micha-
la Chrastinu, Mareka Chmiela, Zuzany
Uhalovej, ktoré prezentujeme v praktic-
kom vyuziti tohto &isla Designumu.

Milé gitatelky, mili ¢itatelia, dakujeme
vam za zaujem a verime, Ze si zacho-
vame vasu priazen aj v nasledujicom
roku. Te§ime sa na spolo¢né stretnutie
nad stranami obsahujacimi bohatu
§kalu informécii zo sveta dizajnu.
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Tomas Gabzdil Libertiny: Thousand
Years, 2014. Foto René van der Hulst.
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Tomas

Gabzdll
Libertin

Tomas Gabzdil Libertiny (1979)
Studoval na Technickej univerzite

v Kosiciach (1999 - 2001), na
University of Washington, USA (2001
- 2002), Slippery Rock University,
USA (2003). Bakalarsky stupen studia
ukonc¢il na Vysokej Skole vytvarnych
umeniv Bratislave (2002 - 2003)

a magistersky titul ziskal na Design
Academy Eindhoven (2004 - 2006).

V sUcasnosti zije a tvori v Rotterdame.
Jeho prace sa nachadzaju v mnohych
zbierkach, prikladom je Museum of
Modern Art v New Yorku, kde jeho
diela boli prezentované na vystavach:
Action! Design Over Time, 2010/

2011, Applied Design, 2013 / 2014.

iny: Amphora,
4 designum 4/2017 2006. Foto Studio Libertiny.



Na ceste za
poetickejsou
vypovedou
o dizajne

a umeni

Text Lukas Jenik
Foto archiv Tomas Gabzdil Libertiny

| ked ambiciou tohto textu nie je kom-
plikovana a vyCerpavajlca analyza,
predstavenie diela a autora mozno
zacat tym, ¢o je zauZivanou suc¢astou
publikovania vedeckych stadii — klGc¢o-
vymi slovami. Aké su potom , keywords®,
ktorymi moZno uchopit tvorbu Toméasa
Gabzdila Libertinyho? Vybrat mozno:
priroda, technologie, trojica cyklus —
cyklickost - recyklacia, dalej krehkost,
vecnost, efemérnost, subjekt, existencia
a napokon véely. Predstavit kluc¢ovy-

mi slovami dielo slovenského ,tvorcu
objektov®, ktoré st na pomedzi dizajnu
a umenia, je trochu ako budovat kon-
Spirativnu mapu na stene a prevazovat
zapichnuté $pendliky farebnou nitou do
jednej siete. Tato metdda pdsobi efekt-
ne vo filme, no ma svoje opodstatnenie
aj pri predstaveni autora, ktorého zaber
pokryva grafiku, malbu, sochu, dizajn
adnes i fotografiu. Bodmi na tejto mape
sU jeho diela, ktoré st dnes vlastnic-
tvom viacerych renomovanych galérii
amuzei: MoMA, New York; Museum
Boijmans Van Beuningen; Cincinnati
Art Museum; MUDAC Lausanne a i.

Aktuéalne

Tomas Gabzdil Libertiny ma dnes vo
svojom umeleckom portf6liu viacero
diametralne odlisnych diel. Od tych,
ktoré na prvy pohlad p6sobia ako pro-
dukty dizajnu (BiC Blue, 2009 a Paper
Surface #2, 2006 a Paper Surface #3,
2007), cez objekty na pomedzi sochar-
stva, aZ po malbu a grafiku. Oznacit
v$ak jeho diela kateg6riami produkto-
vého dizajnu alebo umenia je nepo-
chopenie toho, ¢o je jednou z jeho za-
kladnych motivacii. Tou je tvorba ako
»Zaodievanie intelektudlnych skamani
do estetickejSej formy“, a preto mozZno
hovorit o Tomasovi skér ako o vytvar-
nikovi nez o vyhranenom dizajnérovi
¢i umelcovi. Nie je to trh, kto urcuje

a podmienuje, ¢o bude tvorit (stdl ¢i
stolicku), ale naopak, dana disciplina,
je nim slobodne zvolenou oblastou,

v ktorej prezentuje svoj vytvarny pre-
jav. Nabytok a iné dizajnérske produk-
ty, alebo inak, objekty, nie st vysled-
kom snahy urobit ucelovy dizajnérsky
produkt, ale vysledkom vyberu vytvar-
nej oblasti, kam prepasuje svoj objekt
- maskovany raz ako dizajn, inde ako
socha, grafika ¢i malba. Jeho pracu
mozno charakterizovat ako hladanie
subjektivneho jazyka, ktory komuniku-
je témy dotykajtce sa SirSieho publika,
témy o povahe umenia, dizajnu a vyz-
namu tychto ¢innosti v Zivote ¢loveka.

Poé¢ntc jeho dielom Amphora (2006) sa
v jeho diele stretdvame predovsetkym
s presahom sochy a dizajnu. Vis-d-vis
tomuto dielu je jasné, Ze jednoznacné
zaradenie do kategorie dizajnu je na
povazZenie. Koniec koncov, aka tlohu
by mal dizajnérsky produkt, ktorého
uzito¢nost spoc¢iva v popreti samotnej
funkcie? Amphora je viak nie¢im inym
ako produktom na azitok, je skor
praktickym désledkom teoretického
vyskumu vztahu medzi efemérnou
krasou materialu, ktorym je véeli vosk
a krehkostou formy. Objekt ma formu
antickej amfory, ktora uz v antike
predstavovala jeden z technickych limi-
tov. Paradoxom je zvoleny material,
ktory sa vymyka spojeniu s danou
formou. Véeli vosk je tiez starodavnym
materidlom, ktory v uréitych podmien-
kach prezije mnoho, ale zaroven je to
matéria podliehajica teplu a tlaku. Vy-
sledné dielo je vytvorenym ,,¢repom®,
posobiacim ako archeologicka vyko-
pavka. Forma amfory ako ,,¢repu”, kto-
r4 je akoby dokumentom minulosti, je
akcentovana aj krehkostou materialu.
A vice versa, vysledna podoba zdo6raz-
nuje krasu prirodnej matérie. Dialek-
tika efemérneho a ve¢ného je nieco,

¢o jeho portfélio sprevadza dodnes.

Véeli vosk a predovsetkym vcely sa
stavaju jednym zo synonym Toma-
Sovej tvorby. Tento partner sa stava
sucastou toho, ¢o viackrat spomina
samotny autor, a tym je snaha o ,,naj-
denie poetickejsieho jazyka v procese
toho, ako sa obklopujeme objektmi*“.
St to véely, ktoré mu ont poetickost
pomahaji budovat. Doslovne!
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Tomas Gabzdil Libertiny: The BiC Blue,
2009. Foto Jos Kottmann.

Tomas Gabzdil Libertiny: Paper Surface #3,
2007. Foto Bas Helbers.

Tomas Gabzdil Libertiny: Blue Diptych,
2017. Foto Studio Libertiny.
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Hladanie este poetickejsej vipovede

v jazyku dizajnu reprezentuje starsi
koncept a dielo The Honeycomb Vase
(2005/2006). Na rozdiel od Amphory,
tato vaza, ktora sa stala jednym zo
symbolov jeho tvorby a ktord ho pre-
slavila v oblasti dizajnu, ked sa stala
stucéastou zbierky expozicie dizajnu

a architektiry v MoMA New York, v ur-
¢itom zmysle popiera Iudsky faktor. Na
porovnanie s Amphorou, tato vaza a jej
variacie vyzeraju ako vazy, v ktorych je
Tudsky faktor v tizadi. Ludsky, rozumej
technicky. V ¢ase, ked je umelecky trh
atakovany prvoplanovostou v umeni
ivdizajne, je ,dizajnérsky“ objekt,
akym je tato vaza, skuto¢ne dovo-
dom, preco je Tomas oznacovany za
»strange sort of designer®. Aj v tomto
pripade je vysledny objekt nieco, ¢o

sa javi ako prakticky, no druhotny
dosledok toho, ¢o si autorom ceni este
viac nez samotné dielo. Tym je Tudska
schopnost pochopit niektord prirodnd
technolégiu a jav a vyuZit tento priro-
dzeny proces v inej podobe. Cielom
nie je nadizajnovat nejaky produkt,
manieristicky donekone¢na tvarovat,
akoby bol dizajn o neustalej preme-

ne tvarov. Uloha dizajnéra - tvorcu,
ako ho chape Toma4s, je predovset-
kym poznat technolégiu, jej limity

a moznosti a nadrtnit perspektivu jej
vyuziteInosti. MoZno to znie ako klisé,
ale tento renesan¢ny pristup je odkaz,
ku ktorému sa vedome hlasi. Tak ako
je krasna vec definovana suhrou Casti,
kde nemozno ni¢ odobrat, ale ani ni¢
pridat bez ujmy na vizualnom vysled-
ku, aj pre Tomasa je tvorba o hladani
adekvatnej formy k urc¢itému obsahu.

Ked kuratorka zbierky v MoMA Paola
Antonelli predstavovala spomenuté
dielo v talkshow Stevena Colberta,
hovorila o rozdielnosti teoretické-

ho a aplikovaného dizajnu. V jednej
mnoZine sa tak ocitli objekty, ktoré
rieSia sudobé technické problémy
(ako zachranovat Zivoty vo vojnovych
oblastiach alebo pred prirodnymi
katastrofami; ako tvorit technol6-

gie a dizajn tak, aby sa stavali nasou
organickou sucastou a pod.), ale aj
jeho vaza. Pre¢o? PretoZe toto dielo
poukazuje na vstup ¢loveka do prirod-
nych procesov, ich redizajn a vyuzitie
v uplne odli$nej relacii. Tomas uva-
dza koncept otazkou: ,,MdzZeme viely

manipulovat tak, aby tvorili nieco

iné, neZ na ¢o st naprogramované?“
Divak by mohol ziskat dojem, Ze vtipne
mysleny napad pracovat so véelami,

je len o postivani limitov prace s touto
technolégiou. Lenze hladanie poetické-
ho jazyka, o ktory Tomasovi ide, nie je
naivnou pseudovedou alebo prazdnym
teoretizovanim, rovnako ako nie je
lacnou poéziou a hranim sa s prirodou.
Paradoxne, napriek efektu je tato vaza
v mnohom ukazkou prieniku kategorii
dizajnu a konceptualneho umenia, a to
minimalne v zmysle obrazu renesanc-
ného tvorcu, ktory prakticky tvori
prave preto, Ze teoreticky poznava.
Teobria je potom nieco viac nez len
poznanie technolodgie, je predov§etkym
pochopenim skutoénosti, na ¢o prave
technolégia slazi - na lep$ie pochope-
nie sveta. Jeho dielo je syntézou tedrie,
nédhody, spoluprace ¢loveka a véiel. To-
mas rafinovanym sposobom umensuje
rolu tvorcu myslienky - seba samého -
a tym posuva pracu a objavovanie eSte
dalej. V tradi¢ne prezentovanej schéme
umelec - dielo - divak sa tak do popre-
dia dostava samotné dielo a interpre-
tacia divaka. Skor nez o manipulaciu,
ktoru ako slovo chapeme negativne,
ide o ,postrcenie a participaciu“ v spo-
lupraci. Toto dielo zreteIne ukazuje
charakteristicky motiv Tomasovej
tvorby, ktorym je stieranie rozdielov
medzi art dizajnom a produktovym
dizajnom, medzi tym, ¢o chapeme

ako teoreticky a aplikovany dizajn.

Postivanie moznosti tejto autorske;j
techniky a spoluprace so v¢elami sa
potom objavuje v dalsich dielach, ktoré
znasobuju jej efektnost (Thousand
Years, 2014; Endless Column, 2017)

a zaroven otvaraju priestor aj pre moz-
nosti tvorby v oblasti architektiry a so-
charstva (The Seed of Narcissus, 2011),
ale tiez voInych umeni (Arnold, 2011).

Je zrejmé, Ze Tomasovo dielo je
odklonom od prvoplanovo chépa-
ného produktovo-artovo-teoretic-
kého-a-neviem-este-akého dizajnu

a posun ku konceptualne bohats$iemu
uvazovaniu. Nezucastneny divak jeho
portfdlia by mohol ziskat pocit, Ze je
to kabinet kuriozit, ktorého spoloc¢-
nym menovatelom je len nejaky lacno
posobiaci estetizmus, zmes materia-
lov, myslienok a stvarneni. Amphora



Tomas Gabzdil Libertiny:

The Unbearable Lightness,
2010. Foto Jos Kottmann.




Tomas Gabzdil Libertiny: The Seed of
Narcissus, 2011. Foto Francesco Allegretto.

Tomas Gabzdil Libertiny: The Sentinel,
2015. Foto Francesco Allegretto.
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z roku 2006 ¢i dalsie diela, ako stoly
Paper Surface #2 a #3 (2006, 2007)
pracuju s myslienkou recyklacie,
kombinacie materialov a pod. Avsak
podobne ako v pripade hier, ktoré -
ako uvadza Wittgenstein -, nemaja
Ziadne podobné ¢érty a Sach a volejbal
sa od seba odlisujui priamo imerne
tomu, nakolko ich je moZno chapat
ako podobné, aj v portfoliu Tomasa
Gabzdila Libertinyho vidno oné rodin-
né podobnosti (family resemblence)
jednotlivych diel. Aj v tychto dielach
ide o pracu s naraciou, s myslienkou
recyklacie dreva na papier a papiera
na stucast nieoho, ¢o ma byt z dreva.

Presah ¢i posun od produktového di-
zajnu k art dizajnu, ¢i rovno k sochér-
stvu a akénému umeniu mozno vidiet
aj v diele papierovych vaz. Umeleckym
objektom nie je len vaza, ale cely
zaznam procesu. Vysledny produkt

je len nevyhnutnym désledkom prace
a skasenosti viacerych odbornikov:
umelca i remeselnikov. Okrem zjav-
nej ,neuzito¢nosti vazy z papiera je
dielo The Paper Vase (2007) stcastou
tych istych vychodisk, ktoré uz boli
spomenuté. The Paper Vase je o tom,
¢o aj napriek tomu, Ze to znie ako
fraza, mozno uchopit ako medita-
ciu nad technolégiou, vlastnostami
materidlu a moznostami tejto autor-
skej techniky. Podobne ako mandala,
ktora je po dokonceni znicena, aj tu
je vysledkom objekt, ktory i ked nie
je zniceny, popiera svoju funkciu.
Jeho vaza, ktora nemdze byt naplne-
né vodou, a teda byt vazou bez toho,
aby jej nehrozilo poskodenie, je viac
podobné tomu, ako chape umenie
Oscar Wilde: ,,All art is quite useless.“
Azda najuzito¢nej$im a takpovediac
neumelecky, ale dizajnérsky tradic-
ne pdésobiacim je dielo The BiC Blue
(2009). Pribeh v pozadi tohto diela

je v8ak natolko bizarny, Ze to, ¢o sa
javi ako skrifia, je mozné chapat skor
ako sochu. Na pociatku bola detska
fascinacia farbou atramentu jednora-
zového pera znacky BiC. Ano, presne
toho! Zavere¢nym vysledkom je modry
kus nabytku. Tvarovo i technicky je
The BiC Blue ,iba“ velka skrina, ktora
nerie$i ziaden technicky problém.

Ma policky, otvara a zatvara sa ako
iné kusy nabytku. Prave tu vSak vidno

spomenuti myslienku v praxi. Tento
objekt nie je vytvoreny ako dizajnérsky
produkt. Zaiste, vyuZit ho ako nabytok
je mozné. The BiC Blue je slobodne
zvolend umelecka tloha (vytvorim
nabytok), ktora je v§ak platnom, kde
Tomas ukazuje krasu auton6mneho
maliarskeho prostriedku - farby. Este
bizarnejsie a poetickej$ie vyznie potom
pribeh celej tvorby daného produktu
od vyskumu a doslova pocitania, kolko
pier potrebujeme, cez ziskavanie prave
toho typu atramentu od originalneho
dodavatela aZ po dokonalost povr-
chovych tprav (franctizska politira)

a technické rieenia, ktoré z The BiC
Blue robia viac modra sochu, nez kus
nabytku, ktory postavite k stene.

Narativnost, ktora je niekedy zrej-
mejsia, inokedy ustupuje, no stéle je
charakteristicka pre viacero Tomaso-
vych diel, je asi najvyraznej$ia v diele
The Unbearable Lightness (2010).
Natiskajicu sa asociaciu, Ze ide o dielo
s nabozenskou ikonografiou autor
nepopiera, ale toto jeho dielo nie

je ziaden ,,medovy Kristus“. Tomas

o soche hovori skor ako geste, ktoré

je ,ako Kristus“. Toto dielo odraza
osobny zaujem autora o myslienky
Kierkegaarda, Dostojevského, Camu-
sa, Kunderu a pod. Nech je fascinacia
technolbgiami akakolvek silna, autor
sa snazi nepodlahnut lacnému fantazi-
rovaniu o technolégiach, ktoré zmenia
svet a zarucia nam svetlejSie zajtrajsky.
V centre jeho myslenia je vzdy ¢lovek

a otazka zmyslu Zivota, ktora je tym, ¢o
motivuje aj jeho humanisticky orien-
tované teoretické badania. Otazka,
ktorej naliehavost si musi zodpovedat
kazdy sam. Teoretické badania, ale aj
praktické dosledky v podobe objektov,
sd jeho subjektivnou odpovedou.

The Unbearable Lightness je tak gestom
hrdinu, podla nametu mytu o Syzifovi,
odovzdanostou svojmu osudu, no zaro-
ven, hrdinskou schopnostou ho niest.
Vcely majua v tomto objekte svoju neza-
menitelnt symbolickd rolu. Sa pred-
programované tvorit, avSak v ich spolu-
praci na soche sa ukazalo, Ze predstava
autora a predstava o véelach ako o ma-
Iych robotoch, ktori urobia, ¢o sa im
kaze, sa dve odlisné veci. Vcely do ob-
jektu vnasaja prvok vlastného dizajnu,
vlastnych rieseni, ktoré menia ludské



plany. Objekt je tak vysledkom spo-
luprace I'udského planu a véiel, ktoré
pracuju s vlastnymi kritériami dizajnu.

Nie st takéto meditacie len koncep-
tudlnymi vystrelkami? Tomas sa voci
takémuto pristupu opravnene vyme-
dzuje a odmieta rigidne chdpané nalep-
ky dizajnér alebo umelec. Jeho tvorbu,
ktora je spajanim teoretického skiima-
nia, humanistickych motivacii a volby
adekvatnej umeleckej formy, mozno
charakterizovat ako ,navrat k rene-
sancii“. Slovo diletant dnes opravnene
nemad pozitivny cveng, no paradoxne
prvotny vyznam talianskeho renesanc-
ného pojmu dilettante nemal takito
konotéciu a diletantom bol ten, kto
svojou tvorbou a zaujmom o mnohé
oblasti zuslachtuje seba i svet. Umenie,
dizajn, veda, to vSetko st neoddeliteIné
stcasti, ktorych cielom je kritické kul-
tivovanie samého seba, a tym aj okolia.

The Agreement (2012) bol objekt pre-
zentovany na sprievodnych akciach po-
¢as olympiady v Londyne v roku 2012.
Tomas svoj objekt opisuje takto: ,,HIa-
dame spolo¢nu re¢ medzi umeleckou
vypovedou a nie¢im, ¢o vychadza z hl-
bokého pochopenia prirodzenych pro-
cesov prirodnych javov.“ Renesanény
duch mozZno ilustrovat prave tymto die-
lom, ktoré sa snazi o prepojenie ,Hu-
man Art and Inhuman Nature“. Roky
poznavania a sktsenosti s véelami vedu
k porozumeniu spravania v¢iel, ich
Zivota a moznosti prace s touto tech-
nikou, aby sa napokon stali ony samé
stcastou objektu. Dielo, ktoré vycha-
dzalo z ruskinovskych inspiracii, tak
spéja to, ¢o sa tradi¢ne deli na oblast
prirody a umenia ako nie¢oho umelého.
Cast diela je tvorena vstupom ¢&loveka,
ktory je tiez len Zivo¢iSnym druhom

a Cast je tvorena véelami. Objekt je viac
architektirou, pretoZe vytvara priestor
pre vybudovanie 1la a expoziciu Zi-
vota roja, nez len sochou. Zaroven je
stcastou Tomasovho Sir§ieho huma-
nistického zaujmu o vztahy ¢loveka

a prirody, otazky krasy a zmyslu.

I ked st véely takpovediac najznamej-
$§im symbolom jeho tvorby, nezaspat
na vavrinoch je motivaciou na hladanie
novych vytvarnych vyjadreni. Uz v star-
$ich pracach (The Weldgrown, 2009) na-
chiadzame zaujem aj o iné technoloégie,

Aktuéalne

Tomas Gabzdil Libertiny: The Agreement,
2012. Foto Linette Frewin.

v ktorych Tomas vyjadruje uz spome-
nuté myslienky. Motiv opakovania

a cyklického navratu toho istého, ktoré
je vo vysledku nie¢im inym, je myslien-
ka, ktorej teoretické ukotvenie nacha-
dza u Kierkegaarda v jeho pojme repe-
ticie. ,Einmal ist keinmal®, ale ¢o ak je
suma opakovani toho istého zakladom
niecoho, ¢o jednotlivé identické
okamihy presahuje? Snaha neustrnut
v jednom jazyku tvorby viedla k praci
so zvaranim, alebo aj k praci so sklom.
Jednym z takychto diel je socharsky
objekt The Sentinel (2015). Tvarom
pripomina gotické okno vyskladané

z matematicky navrhnutych a takmer
fyzikalne identickych ¢asti, stava sa so-
chou i architektdrou. Aj tu sa objavuje
praca a fascinacia technoldgiou a vlast-
nostami matérie. The Sentinel pracujici
s optickymi vlastnostami skla a so
svetlom. Zaroven, ako architektonic-
ky objekt, v sebe kumuluje maliarsky
prvok, ktorym je efektivnost vitraze,
no tiez trojdimenzionalitu sochy.

Posun k praci so sklom charakterizu-
je aj jeho posledné prace, z ktorych
spomentt hodno Blue Diptych (2017).
Je to malba, objekt, dizajn? Divak
stoji pred kvazi zrkadlom, ktoré vak
neodzrkadluje dokonale, a preto
nemoze sluzit ako zrkadlo; p6sobi ako
malba na skle, ale vdaka zrkadleniu sa
divak vidi sam a obraz je skor portré-
tom toho, kto sa diva. Objekt pdsobi
ako priestorovy, ale do Ziadnej inej
dimenzie s nim nevojdete. Toto dielo,
nateraz posledny bod na mape, kde
jednotlivé diela stvisia a vytvaraju siet
spajajucu mnoho diametralne odlis-
nych prejavov, je ukazkou pribehu,

v ktorom hravost ustupuje pred
naliehavostou otazok o zmysle. B

Lukéas Jenik pedagogicky pdsobi
na Teologickej fakulte Trnavskej
univerzity v Trnave. Venuje

sa dejinam antickej filozofie,
vybranym oblastiam systematicke;j
filozofie a filozofii umenia.



Priemyseliné
dizejnerke
Auciao Lhehreor

Text Helena Veli¢ova
Foto archiv Lucia Lehrer

Priemyselna dizajnérka Lucia Lehr"er
(1982, rodena Karpitova) yyStudova
priemyselny dizajn na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave. Po
ukoncéeni stadia pat rokoy pracovala
v interiérovom Stddiu, no ako sama
hovori, v tejto praci sa nepasla

a najradsej tvori Cisty priemyselny
dizajn. Prva podkolskil.prileZitost
dostala v slovenskej firme OMS,kde
vytvorila viacerof@izajnov svietidiel,
ktoré firma zara do vyroby. Jedno
z nich — svietidlo '
aj medzi finalistov
Narodnej ceny za pro
Momentéalne pracuje na projektoch Lzt

Hex 7

s firmami Plastia a Greenox. ST
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Vystudovali ste priemyselny di-

zajn na VSVU a uz poéas §tudia ste
hladali moznosti, ako si vysku-

$at readlnu spolupracu s firmou/
vyrobcom. Prva sktsenost prisla

v spolupraci s firmou Polytrade CE.
Ako prebiehala tato spolupraca?

N

S firmou Polytrade CE sme navrho-
vali kipeliiové prvky z materialu
HI-MACSS®. Aj ked tu ilo v podstate iba
o vyrobené prototypy, povazZujem to
za dolezita skdsenost, pretoZe sme sa
zaoberali celym procesom vyroby - od
navrhovania aZ po dal$ie smerovanie
projektu. Tento projekt som si vymys-
lela ako bakalarsku pracu, prave z toho
dévodu, aby som si redlne vyskusala,
aké je to pracovat s objednavatelom.
Pre firmu som nasledne navrhovala
menSie veci aj po $kole. Ak vSak tuto
$kolsku skusenost porovnam s mojou
dal$ou pracou pre firmu OMS, bola
samozrejme volnej$ia, mantinely

v ramci zadania boli minimalne.

Pre firmu OMS ste navrhli i svie-
tidlo Hex, ktoré bolo vystavené

na vystave finalistov Narodnej

ceny za produktovy dizajn 2017.

Ako vznikla tato spolupraca?

N2

Do firmy OMS som nasttpila najma
vdaka Samovi Rihdkovi, ktorému som
za to velmi vdaéna, i napriek tomu, Ze
som tam nakoniec pdsobila pomerne
kréatko. Pocas tohto obdobia, priblizne
jedného roka, som sa naucila v ramci
dizajnu mnozstvo novych veci, ktoré
sa ¢lovek na $kole nenaudi. Bola to
denno-denna spolupraca a zazila som
si cely proces toho, ako vznika produkt
- od navrhovania aZ po vyrobu. Jedno
z prvych zadani, na ktorom som vo fir-
me pracovala, bolo prave svietidlo Hex,
ktoré bolo aj na vystave NCD. Firma
OMS v tom obdobi zacala spolupra-
covat s ¢eskou firmou Helio, ktora sa
orientovala na vyrobu svietidiel z hli-
nikovych ohybanych profilov. Zadanie
v tomto pripade preto urcovali najma
vyrobné moznosti, kedze ohybanie
hliniku nedovoluje pohybovat sa v 3D
rozmeroch. Namiesto ,hrania sa“ s tva-
rom, som vymyslela koncept, v ktorom
sa da hrat so skladanim svietidiel do
vacsich kompozicii. Svietidlo m4 preto
iv hornej ¢asti otvory pripravené na
prepajanie s dal§imi kusmi. Na tomto
principe nevzniklo iba toto svietidlo,
ale dalsie tri iné (dve s mojim dizaj-
nom a tretie s dizajnom Sama Rihdka).
Vsetky Styri navrhy sa sériovo vyrabaja.

1"
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V OMS ste spolupracovali aj na
vyvoji viactiéelového stipového
svietidla. O aky projekt islo?

N\

Ano, i3lo o projekt, kde sme pracova-
li viac na vyvoji. Stip mal slazit ako
pouli¢né osvetlenie, no svietidlo na
nom malo az sekundéarnu funkciu.
Samotny stip mal v sebe niest viaceré
technolégie, napriklad nabijacky na
elektromobily, elektrobicykle, v pri-
pade instalacie v letiskovych halach
by obsahoval USB porty, nabijacky
na smartfény, popripade informaéné
displeje ¢i zachranné systémy. Sna-
hou bolo navrhntt produkt, ktory by
nadvidzoval na momentalne najvacsi
trend osvetlenia verejnych priestorov
- smartcity. V zavere mdjho pdsobenia
vo firme som pracovala na prototype
svietidla, ktoré bolo nadizajnované
na tento stip, no neviem, v akom
$tadiu je vyvoj a vyroba stipa dnes.

Ked sa predc¢asne z akychkol-

vek dévodov ukon¢i spolupraca
dizajnéra s vyrobcom, predpo-
kladam, ze vSetky autorské a li-
cencné prava ziskava vyrobca...

N

Ano, ak je dizajnér zamestnancom
firmy, je to samozrejme tak. No vSetko
zavisi od zmluvy a dohodnutych
podmienok. Ak vs§ak firma po odcho-
de dizajnéra ¢okolvek meni na jeho
dizajne, mala by to s nim konzultovat,
ale neviem ¢i sa to naozaj aj deje.

Uvedomuju si slovenské firmy
vyznam spoluprace s dizajnérom

a moZnosti vybudovania kvalitnej
znacky prave cez dobry dizajn?

N

Myslim si, Ze momentalne nie, najma
¢o sa tyka priemyselného dizajnu,
trochu inac je to vo svete grafického
dizajnu. Pritom existuje mnozstvo
skvelych prikladov, spomeniem

napr. firmu Plastia, s ktorou aktudlne
spolupracujem. V tomto roku ziskala
ocenenie Red Dot Award za vermi-
kompostér UrbAlive, ktory pre nich
navrhol Jifi Pelcl. VSetko vSak zavisi
od toho, akym smerom sa dana firma
momentalne ubera. Ked sa napriklad
vratim k firme OMS, ta v roku 2011
ziskala za kolekciu svietidiel Narodnua
cenu za dizajn. Ja som v tom istom
roku vyhrala Studentsku kateg6riu
NCD s Rotoairom. Toto obdobie firmy
OMS povazujem za jej zlata éru, ked
si vtedajSie vedenie uvedomovalo
hodnotu kvalitného dizajnu. Dnes sa
uz firma ubera komerénejsou cestou.

Smartpole2 «
Pin 7

Ami2 a Ami >



Aktuéalne

Pre firmy je urcite najdolezitejsi
zisk, ked zostaneme pri priklade
firmy OMS, myslite, Ze by menili
stratégiu firmy v tom pripade, ak
by v obdobi okolo spominaného
roku 2011 mali vysoké zisky?

N

Myslim, Ze v tom obdobi moZno tro-
chu podcenili marketing a nevytazili
vSetko, ¢o mohli z tej produkcie, ktora
mali. Naopak, ale to stvisi v tomto
pripade aj so zmenou vedenia, zacali
sa orientovat na uplne ind kategériu
zakaznika. Od kolekcie Elite - teda
kolekcie s najvy$sim §tandardom,

s ¢im samozrejme suvisi aj cena,
presli k velmi neutralnemu dizajnu

a venuju sa najma zakazkam, akymi
su napr. osvetlenie $kol, miest a pod.

Ako ste spomenuli, tak v roku
2011 ste ziskali Narodni cenu za
Studentsky dizajn za trojkomoro-
vého sarkana Rotoair, ktory bol
vasou diplomovou pracou. Sarkan
bol navrhnuty tak, aby bol vhod-

ny pre sériovi vyrobu. Podarilo

sa dostat Sarkana do vyroby?

N

Nie, nepodarilo. Nenasla som vyrobcu
a ja som si vtedy netrifala rozbehnut
vyrobu individudlne, myslim si totiz,
Ze nemam bunky na manazérsku
pracu. V obdobi, ked som pre tento
projekt vyrobcu hladala, sa velmi

este hovorilo o ekonomickej krize
spred par rokov, uvidime moZno sa

k Sarkanovi eSte niekedy vratim...

Malo pre vas samotné ocenenie
NCD vyznam, ziskali ste vdaka
nemu nejakd vyznamni spatna
vazbu alebo dokonca zakazku?
N2

Ur¢ite takéto ocenenie vyznam
ma, odlisite sa od konkurencie, no
samozrejme, pracu vam to samo
nenajde, musite na sebe dalej pra-
covat. Zaroven si viak myslim, Ze
tato cena mi dopomohla k Iahsie-
mu presadeniu sa vo firme OMS.

Sarkan Rotoair, moznost skladania
roznych tvarov so svietidlami Hex,
pre OMS ste vytvorili aj navrh svie-
tidla evokujticeho hru jojo, dokonca
i na skole ste navrhovali produk-

ty, ktoré boli hravé a vtipné. Je to
pre vas dolezité, aby vase dizajny
mali takito pridant hodnotu?

N2

Mam rada, ked dizajn vyvola v ¢loveku
nejakd emociu a rovnako rada navrhu-
jem produkty, s ktorymi mézu Iudia
dalej sami nejako pracovat. Myslim

si, ze ma zmysel sa s predmetmi

hrat, davat im tato pridant hodno-

tu, dizajn predsa vyvolava aj emocie.
Je dolezité, aby sme produkt nielen
pouzivali, ale aby sme ho mali i radi.

13
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Momentalne ste dizajnérka na vol-
nej nohe, ako si hladate zakazky?

N\

Aktuélne spolupracujem na dvoch
projektoch, ktoré su vsak stale v pro-
cese, nebudem preto pred¢asne o nich
detailne rozpravat. Ide o spolupracu

s ¢eskou firmou Plastia, kde som pracu
na zakazke vyhrala vo verejnej sutazi,
ktord organizoval CZECHDESIGN.
Druhé spolupréca je so slovenskou
firmou Greenox, ktora pracuje so solar-
nou energiou a tato spolupraca vznikla
velmi prirodzene, ked som sa od navr-
hovania svietidiel v OMS prepracovala
k solarnym ¢lankom. Zatial to u mia
iSlo vZdy prirodzenou cestou, vyslo-
vene aktivne som si pracu nehladala,
aj ked uz sa k tomu pomaly schyluje.

V bode aktivneho hladania je d6lezZi-

té mat pripravené dobré portfolio.

Ak by ste si v sticasnosti mohli

sama vybrat typ zakazky, vakom
odvetvi by ste sa pohybovali?

N

Jednoznacdne by to boli zdkazky v prie-
myselnom dizajne, pretoZe v tom som
sa nasla. Rada by som sa vratila k svie-
tidlam, tie ma naozaj bavili. Vyznam
a zmysel vidim aj v smart-projektoch,
na ktorych tiez robim rada a okrem
toho maju aj pre mna velmi ddlezi-

td pridand hodnotu - ekologicka.

Predpokladam, ze proces, odkedy
dizajnér dostane od vyrobcu zadanie
aZ po moment, ked sa produkt obja-
vi na trhu, je dlhy. S akymi ¢asovymi
obdobiami mate vy skiisenosti?

N

Napriklad s firmou Plastia pracujeme
na projekte rok. VOMS tie procesy
tieZ trvali velmi dlho, prebiehaju

tam totiz rézne schvalovania, robi

sa prieskum trhu, nasledne sa na-

vrh posiela niekolkym odberatelom,
ktori maja potvrdit, Ze dal$ia praca na
projekte ma zmysel a bude on zau-
jem. Ak to zhrniem, vopred sa robi
reSers$ na trhu, riesia sa technologické
mozZnosti, hladajt sa dodavatelia,

tych vstupov je naozaj vela. Vyroba je
teda naozaj dlhodoby proces, a to je aj
dolezity aspekt pre dizajnéra, ktory by
mal produkty navrhovat nadéasovo.

Ak uz hovorime o nad¢asovosti,

¢o okrem nej by podla vas mal mat
dobry dizajn?

N

To je velmi subjektivna zaleZitost, ale
dobry dizajn by mal v prvom rade na-
sledovat funkciu, no nezabudat pritom
na estetickd stranku. Dobry dizajn
overi ¢as.

Vedia si Iudia niekde pozriet vasu
tvorbu?

N2

Ano, v sti¢asnosti mame s manzelom
zalozené konto na www.behance.net
ako Lestudio. H

Helena VeliCovéa je manazérkou galérie
dizajnu Satelit Slovenského centra
dizajnu.
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O PRIBEHOCH,
PREME
A NOV
(TVORI
ETAPE

Text Lenore Jurkyova
Foto archiv Maro$ Baran




S MAROSOM

BARA]

V oktébri sa laureatom Narodnej
ceny za dizajn 2017 stal v kategbrii
Studentsky dizajn Maro$ Baran za
projekt KOYAANISQATSI, s ktorym
minuly rok diplomoval na Vysokej
Skole umeleckopriemyselnej v Prahe
v Ateliéri dizajnu odevu a obuvi. Projekt
je, rovnako ako jeho predosléa praca,
mnohovrstevnaty: osciluje na pomedzi
dizajnu, scénického a volného umenia.
Autorova tvorba vynika predovsetkym
velmi silnym myslienkovym zékladom,
ktory dalej formalne rozvija v minimalis-
tickom jazyku s prvkami dekonstrukcie.
Samotné odevné kolekcie, tvoriace
zéklad kazdého dlhodobého proje
sl sUcastou vacsich celkoy, ktoré au
prezentuje v ramci fashion performance.
~

OM

Maros$ Baran: umelec — navrhar,
alebo navrhar — umelec? Pytam sa,
pretozZe pri sledovani tvojej tvor-
by a aktivity na socialnych sietach
vidim, Ze zZije$ svoj Gesamtkunst-
werk, ktorého je méoda sticastou. Je
rovnocennym partnerom volnému
umeniu, filmu a literatire. Vystu-
pom je potom nielen odey, ale aj
sposob, akym je prezentovany...

N

Na tato otazku asi odpoviem tvojimi
slovami: ,Ze Zije$ svoj Gesamtkunst-
werk, ktorého je moda stucastou”.
Ako umelec, ¢i navrhar, tym si az tak
hlavu neldmem, jednoducho tvorim.

Pre tvoju pracu je charakteristicka
fashion performance. Na zaklade
¢oho si sa rozhodol odev prezentovat
prave tymto sposobom? Vystupom
tvojej prace nie st ,,len® kolekcie, ale
projekty zloZzené z viacerych médii.
Je podla teba klasicka médna Sou, ¢i
adjustacia odevu v galérii uz prezi-
tym spésobom prezentovania mody?
N

Nedovolim si tvrdit, Ze by bola nejaka

z typov prezentacii prezita - vzdy tu
budi ,,normalne“ fashion show, aj vy-
stavy v galériach... Ja som sa k svojmu
typu prezentacie dostal istou vidinou,
ktord som mal v Utrechte pri praci

na jednom z odevov a je to ¢isto moj
osobny postoj, moj sposob vyjadrenia.
Pracoval som na jednom hybridnom
kabate, figurinu som mal oto¢ent

k sebe chrbtom a zrazu som videl,

ako kabat niekto napoly prestrihava

a z vnutra kabatu sa rinie krv. Tato
scéna mi utkvela v mysli, a tak som nad
fou zacal dalej premyslat. Napadlo

mi vidinu zrealizovat a postupne som
budoval koncept - preco, naco, kto...
Bolo tam viac otazok ako odpovedi.
Urobit fashion show bolo pre mna ako
23-ro¢ného logicky Sialené rozhodnu-
tie, kedZe som nemal Ziadne finanéné
prostriedky ani Ziadne velké skuse-
nosti. V tom obdobi som pracoval ako
asistent produkcie v divadle elledanse
ajedného dna som sa stretol s riaditel-
kou divadla Sarkou Ondrisovou, ktorej
som predstavil projekt NEVDACNOST
(2013). Vdaka jej podpore a vdaka mo-
jim bratislavskym priatefom som v apri-
li 2013 mohol uviest svoj prvy projekt,
ktory som neskor zacal kategorizovat
ako ,,hybridny“, kedZe i§lo o syntézu
performance, video artu, odevu a dark
ambient hudby. Relativne jednoduchu
fashion performance po roku vystriedal
novy projekt THE GREAT RED DRAGON
(2014), ktory bol akoby druhym dielom.
Po nom nasledovali XIII CARD (2015),
K. (2015) a KOYAANISQATSI (2016).
Kazdy z projektov na seba nadvdzoval.
Prvé tri projekty tvoria trilogiu a K. je
akoby epilogom. KOYAANISQATSI je

uz trochu o nie¢om inom, hoci stale
odkazuje na trildgiu. Bol zatial mojim
najkomplexnejsim a logisticky najna-
rocnej$im projektom. Aktualny THE
IMPERIAL PHASE (2017/2018) bude

v podstate velmi jednoduchym pro-
jektom. Ale koncentrovany je mozno
lepsie slovo. Keby bolo KOYAANISQAT-
SI 0 mori plnom lastir, THE IMPERIAL
PHASE bude o jednej jedinej perle.

Ako si uz spomenul, tvoje projek-
ty su syntézou viacerych zloziek.
Zastitujes autorsky vsetky z nich?
N2
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THWTE IMPERIAL FPHASE 2017

THE IMPERIAL PHASE,
Emperor Poster 2017.

THE IMPERIAL PHASE, Conclusion
Poster 2017. Foto Michal Krali¢ek.
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Co sa tyka videa, moji kamarati ma
odmala poznaju ako ¢loveka beha-
jaceho s fotakom, ktory pouzivam
viac ako kameru. Nakricam vsetko,
¢o ma v sebe isty druh melanché-

lie alebo paradoxu. Kazdé z videi,
ktoré na projektoch prezentujem, je
zostrihom zaberov, ktoré som urobil
za rok tvorby. Pred koncom projektu
si sadnem za pocitac a prezeram si
vSetok materidl, ktory som v ten rok
nakrutil. Je to akoby som si cely rok
zbieral slova a na konci sa snazim
néjst to spravne poradie. Niekedy zo
slov vznikne jednoducha (vizualna)
basen, inokedy roman. Performance
som zacal pouzivat asi preto, lebo
som sa ¢asto zdrziaval v divadlach.
Nieco ma na fyzickej pritomnosti
Iudi na javisku fascinuje. Jednodu-
chymi gestami sa da, niekedy lepsie
ako slovami, velmi vela povedat.

Hudba je pre mna paradoxne najsil-
nejsou zlozkou mojich projektov,
Zial nemam Ziaden hudobny talent.
Mal som vsak $tastie, Ze som za-
tial vzdy v spravny ¢as stretol toho
spravneho hudobnika, ktory po-
mocou svojej tvorby dodal méjmu
projektu dusu. Hudba je matricou
pre kazdy z mojich projektov.

Vnimas vobec fashion performan-
ce ako prostriedok na interpreta-
ciu maody, alebo ako jej stcast?

N

Sposob jeho interpretacie je vzdy
sucastou projektu.

Literattra hra v tvojej praci podstat-
nt rolu. Nakoniec predlohy k tvojej
prvej a druhej kolekcii predstavovali
literarne kusy. Stvisi to, ¢o ¢itas

s tym, na ¢om aktualne pracujes?

N

Prvy projekt mal prevazne literar-

ny zaklad, druhy prevazne stvisel

s malbou The Great Red Dragon od
Williama Blakea. Zial, uz nemam
tolko ¢asu na ¢itanie ako v minulos-
ti. Ano, literatdra je pre mia dost
zasadna vec. Nemal by som problém
zmiznat na mesiac do kniZnice a ne-
vystréit odtial ani pdtu. Svet ma vela
pribehov, ktoré stoja zato. To len my
nemame dost ¢asu. Mdj novy projekt
suvisi s rozpravkou Hansa Christiana
Andersena a s filozofiou narcizmu.

Na VSVU si zadal na Katedre
grafiky a inych médii. Pokial si
dobre spominam, do Ateliéru
modneho dizajnu Jualie Sabovej

si presiel po tom, ¢o si absolvo-
val staz v Utrechte, odkial si sa
vratil s kolekciou NEVDACNOST
(2013). Co ta viedlo k tomu, aby si
si do Utrechtu podal prihlasku?
N

Na stazi na méde som bol uz pred
stazou v Utrechte. Do Holandska ma
priviedla zvedavost, vyzva a otazka,
ktora vo mne uz dlhsi ¢as vrela - ¢i
by som sa mal od vizualneho ume-
nia presunut k odevnému dizajnu.
Myslel som si, Ze Holandsko mi
otazku odpovie, no dodnes odpoved
nepoznam. Stale oscilujem medzi
vizualnym umenim a odevom - asi
aj preto tie ,hybridné projekty“.

Co ta viedlo k tomu, aby si v §ta-

diu médy pokracoval v Prahe na
UMPRUM? Mal si aj iné varianty,
kam si si prihlasku podaval?

N2

Po ukonc¢eni bakalarskeho $tudia

na VSVU som chcel zmenit mesto.

Z osobnych aj z profesionalnych
doévodov. Na svetové zahrani¢né skoly
som nemal financie. Jedina zahranic-
na skola, ktora prichddzala do tvahy,
bola Royal Academy v Antverpach,
kedZe je tam relativne nizke $kolné.
Druha mozZnost bola UMPRUM v Pra-
he, ktora bola na skok, kedZe som zo
Slovenska a $kola mala dobré meno.
Hoci som skon¢il na prijimackach na
Royal Academy v Antverpach s najvys-
$§im pocétom bodov spomedzi v§etkych
uchadzacdov, nemohol som na §tadium
nastupit z finanénych dévodov. Moje
§tadium na UMPRUM bolo taktickym
a logistickym tahom. Dodnes neviem,
¢i mam moje nenastipenie na Royal
Academy lutovat alebo nie. Neviem,
¢o by zo mna vyrastlo tam - niekedy
zivot rozhoduje za nas. Nemal som
int moznost, snazil som sa teda o to
najlepsie tam, kde som bol - v Prahe.

AKY je podla teba zasadny rozdiel
medzi tuzemskym vedenim vyuc-
by a tym zahraniénym? Po rade
skisenosti nazbieranych v za-
hrani¢nych skolach a médnych
domoch mas s ¢im porovnavat.

N



V zahrani¢i maja Studenti neporovna-
telne viac prileZitosti, va¢sSiu finanénu
podporu a su ,viac prepojeni so sve-
tom*“. Oproti tymto konkrétnym veciam
je tu aj rozdielna mentalita. Ked vo
Francizsku poviem, Ze som dnes stravil
pat hodin kreslenim portrétu, nedosta-
vam odsudzovac¢né pohlady ako doma.
Je to smutné, ale takto to stale funguje,
respektive fungovalo, ked som posobil
na Slovensku a v Ceskej republike.

Co sa tyka staze, vela §kdl v zahraniéi
je uzko prepojenych s firmami a so
svetovymi odevnymi domami. Ked
ste zo Slovenska ¢i Ceskej republiky,
jediné na ¢o sa moZete spolahniit, je
len talent, odhodlanie a hiZevnatost.
Ma to velmi daleko od rozpravky.

Necely tyzden po vyhlaseni sloven-
skej Narodnej ceny za dizajn, ktorej
laureatom v kategorii Studentsky
dizajn si sa tento rok stal, sa v Brne
vyhlasovala jej ¢eska obdoba. V stu-
dentskej kategorii ju ziskala Michae-
la Capkova so svojou bakalarskou
kolekciou Soulmates. S Michaelou
si na UMPRUM navstevoval Ateliér
dizajnu odevu a obuvi. Vnimas tieto
ocenenia aj ako tspech ateliéru
pod vedenim Libény Rochovej?

N2

Ur¢ite, jedno bez druhého neexistuje.
Vzdy ide o vedenie ateliéru a o osob-
né odhodlanie, talent a pracu.

Tvoje projekty st vyrazne spojené

s tvojou osobou. Svoje modely sam
nosis, vramci tvojej diplomovej
kolekcie KOYAANISQATSI styling
jednotlivych modelov doplnovali
napriklad okuliare, ktoré sii pre
teba typické. Tvoju tvar vidime
taktieZ v uputavkach na tvoj novy
projekt. Je tvoj idealny nositel
osobnost podobna tebe samému?

N2

Dévod, preco vystupujem vo svojich
projektoch je velmi jednoduchy - mam
prilis vela napadov, no nemam dosta-
to¢ny ¢as a ani rozpocet na hercov, ¢i
performerov aby ,,zahrali“ to, ¢o v danej
chvili potrebujem nakrutit. Niekedy bolo
skratka jednoduchsie urobit to sam, ako
niekoho presviedcat o mojej vizii. Nerad
otravujem fudi. Postupne sa z tychto
praktickych a logistickych ddvodov
vyformovala postava MAROSBARAN,

Aktuéalne

ktora je ako postava z akéhokolvek
iného filmu ¢i knihy - raz je to Hannibal
Lecter, inokedy Noznicovoruky Edward.
Je to rola, ktort hram vo svojich pribe-
hoch - raz je to horor, inokedy rozprav-
ka. Moje okuliare (a moje tri prstene)
sa ¢asom stali akoby mojimi artefaktmi,
podla ktorych ma Iudia poznaja. Je to
ako poznavacie znamenie - jazva na
Cele v tvare blesku - Harry Potter. Svoje
modely nosim, lebo chcem ukazat,

Ze nie su ,monster fashion®, ale Ze st

v podstate velmi pouzitelné aj v real-
nom Zivote - mozno niekedy trochu
atypickejsie ako tricko s nohavicami,

no nikto nechce vyzerat nudne, nie?

Kto je teda nositelom zna¢-

ky MAROSBARAN?

N\

MJj idedlny nositel je komplexna osob-
nost - mam rad inteligentnych Iudi,
ktori maju jasnud predstavu o svete.

Po absolvovani magisterského stidia
na UMPRUM si nastipil na staz

v domoch Chalayan a JW Anderson
v Londyne. To je celkom raketovy od-
raz. Na akych poziciach si pracoval?
N

Raketovym odrazom by som to
nenazval - raketovym odrazom by
bolo, ak by som hned po $kole na-

$iel v niektorom z domov pracu. Ja
som tam posobil len ako staZista.

U Chalayana som bol Womens-
wear design + Print Intern a u JW
Andersona som bol Menswear de-
sign + Print + Atelier Intern.

Co ti Londyn dal? Nemyslim tym

len profesijne, ale napriklad

aj v zmysle nového prostredia

ako inspira¢ného zdroja...

N

Moj pobyt v Londyne bol pre mia
najtaz$im obdobim, aké som doteraz
zazil. Zivotna tiroven staZistov v meste
je priSernd - od Sialenych cien v obcho-
de az po neopisatelne z1é stavy bytov,
ktoré sa stale prenajimajui za Sialené
ceny. Hoci som vdaény za profesijné
prilezitosti a dvere, ktoré mi Londyn
otvoril, Anglicko nie je svetom, kam
by som sa chcel v budicnosti vratit.
Podmienky, aké tam stazisti maju, su
katastrofalne, no je to cena za mena,
ktoré potom mate v zivotopise.

Z Londyna si dalej pokracoval do
Acne Studios. Pre¢o prave tam?
Predpokladam, Ze praca zakladatela
znacky a jej kreativneho riaditela
Jonnyho Johanssona je ti blizka.
Koniec koncov, znacka vychadza
predovsetkym zo spojenia umenia,
dizajnu, hudby a literatiry...

N2

Acne Studios je obrovska firma, ktora
ma svojou velkostou prekvapila este
viac, ked som prvykrat vkro¢il do jej
hlavného stanu v Stokholme. Pre-

¢o Acne, sam neviem - ale asi zase
odpoviem - Ze tak za mna rozhodol
sam zivot tym, ze tam v Case, ked som
kon¢il u JW Andersona, mali volnt
poziciu a mdj profil im vyhovoval. Roz-
hodnutie prestahovat sa do Stokholmu
sa odohralo naozaj zo dila na den.

V ramci jedného roka si stihol praco-
vatv troch velkych médnych do-
moch. V ktorom z nich by si si vedel
predstavit svoje dalSie posobenie?

N2

Najviac mi bola zatial blizka estetika
JW Andersona, no ako som spominal,
zivot v Londyne si predstavit neviem.
Praca v Acne Studios ma vsak asi naj-
viac logistickych vyhod a hoci vie byt
Stokholm kruty, ¢o sa tyka zimy, Svéd-
sko ma velmi vysoku Zivotnu droven.

Narodna cena za dizajn ta zastihla
v Parizi. Co ta do mesta priviedlo?
N

Zivot.

Uz niekolko mesiacov na social-
nych sietach zdielas upttavky na
svoj novy projekt THE IMPERIAL
PHASE. Kedy projekt vyvrcholi?
N2

Ak sa vSetko podari a ak sa toho do-
Zijem, tak v januari 2018 v Parizi. B

Lenore Jurkyova je Studentkou
Katedry teérie a dejin umenia VSUP
v Prahe, kde absolvovala aj ro¢nu
staz v Ateliéri modnej tvorby Pavla
Ilvancica.V minulosti pbsobila
napriklad ako koordinatorka
dobrovolnikov v Moravskej galérii, €i
kuratorka Galérie 209 na FavVU VUT
v Brne.V stc¢asnosti vedie Galériu
Nika a sUstreduje sa najméa na
stredoeuropske stcasné umenie,
dizajn a tedriu mddnej tvorby.
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Marian Lukag, predseda poroty

Akymi slovami by ste zhodnoti-

li prihlasené prace v sutazi Na-
rodna cena za dizajn 2017?

N2

Vyberali sme spomedzi vyse 150
prihlasenych diel v troch kategdriach.
Projekty pokryvali $iroké spektrum,

¢o do kvality i zamerania. Od tismevne
naivnych, cez rutinérske az po koncep-
tualne. Okrem prac samotnych bolo
mozné vidiet najrozli¢nej$ie pristupy
k ich prezentacii a opat by som mohol
uviest mnoho pozitivnych i negativ-
nych prikladov. Znovu sa ukazalo,

Ze kvalitna prezentacia modze mat
vyznamny podiel na ispechu projektu
a naopak, podcenenie tejto ¢asti prace
mozZe mat nemilé dosledky. Schopnost
jasne artikulovat zamer a rieSenie na
malej ploche - ¢asovej i priestorovej

- sa ukazala ako klucova. Niekolko su-
taziacich si bolo tohto momentu dobre
vedomych a prisli svoje projekty odpre-
zentovat osobne. Za vSetkych spome-
niem autorov projektu O.Pen. Vdaka
prezentacii posunuli svoj produkt

z polohy - na dne$né pomery Stan-
dardne dobre pripraveného hardvéru
- na zaujimavy inovativny ,,gadget”
meniaci spdsob, akym prebieha nasa
interakcia s digitadlnym prostredim.

Mam pocit, Ze mierna obmena for-
matu sutaze by prispela k jej zatrak-
tivneniu a vy$§im Sanciam pre pro-
jekty - sivé mySky. Viem si predstavit
obdobu ,,p6diovych” podujati typu
TED alebo PechaKucha, aj za Gcas-

ti publika a ostatnych sutaZiacich.
Hodnotenie by samozrejme prebeh-

lo v zékulisi po skonéeni ,,Sou”.

Napriek tomu, Ze sme videli mnoz-
stvo zaujimavych prac, po cely ¢as
som sa nedokazal zbavit pocitu, Ze
vyber uplne nereprezentuje aktudlnu
slovensku produkciu v celej Sirke.
Neodvazim sa §pekulovat o dévodoch,
ale s istotou viem, Ze podobné podu-
jatie si zaslizi eSte vac¢siu podporu
zo strany $tatu, ktory neustale dek-
laruje potrebu vytvarania pridane;j
hodnoty, inovacii, podpory vyroby

a zastavenia ,odlevu mozgov”.

Podpora $tatu, propagacia stutaze a za-
ujem dizajnérov a vyrobcov s spojené
nadoby a jedno bez druhého nepobjde.

Boli ste predsedom poroty, z akych
aspektov ste postupovali pri hod-
noteni prihlasenych prac?

N

Hned na tvod treba uviest, Ze ,poro-
tovanie” samotné bolo zlozité najma
pre prisny ¢asovy ramec ohraniceny
jedinym dilom, v ktorom sa muselo
vSetko udiat. M6ze sa zdat ,nefér”
posudzovat v radoch sekind a minut
diela, ktoré v niektorych pripadoch
vznikali mesiace ¢i roky. Ale nakoniec,
vSetci mali rovnaky priestor, a to je fér.

Samotné rozhodovanie prebiehalo
pomerne jednoducho, ¢asto stacil
velavravny vzajomny pohlad porot-
cov, niekedy sa narychlo zahlasovalo
a obcas sme sa zasekli pri kratsej

¢i dlhSej debate, ktora nikdy nees-
kalovala do ni¢oho vaznejsieho.

Vyznamnym momentom prispievaju-
cim ku komplikovanosti vyberu bola
prili$na réznorodost projektov v ramci
jednotlivych kategorii. Je tazké roz-
hodnit v pripade rovnako profesional-
ne stvarnenej helikoptéry, lisovaného
skla a odevnej kolekcie. Co je viac? Tu
sa pravdepodobne pod vyber najviac
podpisalo profesionalne zameranie
jednotlivych ¢lenov poroty. SutaZi by

v buddcnosti prospela vac¢sia fragmen-
tacia kategorii s mens$imi odbornymi
porotami ,,0od fachu”. Vyber by tak mo-
hol byt efektivnejsi a motivacia sita-
Ziacich zacastnit sa by urcite vzrastla.

Pre mna velmi zaujimavou suicas-
tou prace poroty bola konfrontacia
réznych pohladov jej ¢lenov. Prak-
tici sa stretli s teoretikmi, uZitkové
umenie s vytvarnym, muZzi so Ze-
nami, vychod so zapadom, skeptici
s optimistami. Konfrontacie jasne
ukazali, Ze neexistuje jeden spravny
univerzalny pohlad na dizajn, a to je
dobre. VSetky ,,spory” sme vyriesili
demokratickym sposobom a ja ako
predseda poroty som nebol ntiteny
pouzit svoje pravo veta ani v jedinom
pripade. Vysoku a vyrovnanu kvalitu
finalistov potvrdilo i niekolkokolové
hlasovanie o vitaznych projektoch.

Mnohé produkty, ktoré ziskali
ocenenia, navrhovali dizajnéri
poOsobiaci v zahranic¢i. Myslite si,
ze tento fakt zohral rozhodujticu
tulohu v rozhodovani porotcov?

N2

Urdite nie, a ak aj ndhodou ano, len
podvedome. V mnohych pripadoch
sme o autoroch nevedeli vobec nic.
Nie, Zeby sme k tejto informacii nemali
pristup, ale na také detaily jednoducho
nebol ¢as. Poznali sme niekolko noto-
ricky znadmych mien, a to boli vaésinou
domace ,firmy”. Ja to vnimam skér
opacne. Dizajnéri uspesnych projektov
sa nestali uspe$nymi, pretoZe pdsobia 2
v zahranici, ale v zahranic¢i posobia
preto, Ze st talentovani a vy¢nieva-

ju nad priemer. Doma nie je nikto
prorokom. Jasne pritomnym zname-
nim charakterizujicim zahrani¢ni
provenienciu mnohych produktov bola
profesionalita spracovania a kultivo-
vanost prezentacie. Vysvetlujem si

to tak, Ze prace prihlasené zo zahra-
nicia pochadzaja pravdepodobne od
slovenskych dizajnérov spolupracu-
jucich s etablovanymi prosperujicimi
firmami a tomu zodpovedali i vystupy.
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Lyze @&
Forest B
Skis

model Lotor s hyb-
ridnou geometriou

Autori Viktor Deveéka, Bronislava Brtanova
Klient Silberman, s.r.o.

Lyze Forest Skis — konkrétne model
Lotor — ziskali v Narodnej cene za
dizajn 1. cenu v kategorii Profesio-
nalny dizajn. Na prvy pohlad by sa
mohlo zdat, Ze tu ide viac o tech-
nolégiu ako o dizajn. V ¢om tkvie
tajomstvo uspechu tychto lyzi?

N

Viktor Devecka: Lyza Lotor je mo-
mentalne jedinou asymetrickou lyZou
tohto typu na trhu. Ide v nej o to, ze
lyziar ma stale na svahu so sebou dva
rozdielne typy lyzi a jednoduchou
vymenou pravej lyZe za Iavu alebo
lavej lyze za pravu si moZe zvolit, na
ktorom type lyZe sa bude lyzovat. Tato
vlastnost lyzi vychadza prave z ich
asymetrického tvaru, takzZe je to vlast-
ne tvarovy prvok lyze, ktory umoznuje
tento spdsob pouzitia a nie technolo-
gicky (ako by bola vnutorna konstruk-
cia lyZe). Ludia, ktori sa lyZovaniu
venuju trochu aktivnejsie, vlastnia
zvycCajne dva aj tri rozdielne pary lyzi
(napriklad agresivne verzus hravé, ale-
bo na Iad ¢i na rozbity sneh/bubny).
Predtym ako sa dostant na svah, neve-
dia presne aké podmienky ich tam ¢a-
kaju, takZe sa musia bez toho, aby toto
presne dopredu vedeli, rozhodnut,
ktoré lyze si so sebou vezmu. Predstav-
te si, Ze rozdelite lyzu na dve polovice,
jedna z tychto stran - freeridova (FR)
je urcena na dlhsie obluaky vo vac¢sich
rychlostiach a vyhovuju jej prave tvrdé
a zladovatené podmienky, druha

: polovica oznacena BC (freestyle/back-
Foto Zuzana Caprnkova * Lo 5o s Y country), je uréena na kratke obluky




na rozjazdenom svahu. To, na ktorej
strane (type lyze) budete lyZovat, si
mozete urcit jednoduchym preho-
denim pravej za lav a naopak. Aby

v tom lyziari mali jasno, ktora zo stran
lyzi je na ¢o, tento technologicko-tva-
rovy povrch lyzi dopiiia grafika. Vdaka
tomu mozete na lyziach jazdit cely den
a napriklad rano, ked ste plni energie
a podmienky st velmi dobré, jazdit na
FR hrane a poobede, ked sa zhorsia
podmienky, jednoducho si prehodite
lyze na BC hranu a zabava pokracuje

s krat$imi, jednoduchs§imi oblukmi

a dostanete IahSie ovladateIné lyZe.

Majt lyZe navrhnuté na Slovensku
potencial uspiet v medzinarodnej
konkurencii? Komu sd primarne
urcené a preco by zaujemcovia

mali uprednostnit prave vase lyze
pred lyzami overenych znaciek?

N2

Ci lyZe navrhnuté na Slovensku majt
potencial uspiet, by mohli rozpravat
skor nasi zahrani¢ni jazdci a zakazni-
ci. Znacka Forest skis je uz zndma po
celom svete aj vdaka tomu, Ze mame
jazdcov v Norsku, Svédsku, Svajéiar-
sku, cely tim vo Francazsku a naj-
novSie aj v Kanade, kde ide o elitné
mena svetového a kanadského freeride
lyzovania. Jeden z tohto timu, Ryan
Oakden, je napriklad majstrom sveta
vo freeride. Lyze uprednostiiuja hlavne
pre ich vynimoc¢né jazdné vlastnosti

a pre ich kvalitu. Tie sa dosahuju spo-
jenim kvalitnej ruénej vyroby, vyuziva-
nim najnovsich high-tech materialov
stladenym spolu v takzvanej sendvico-
vej konstrukeii a zaroven Specifickymi
formami lyZi, kde bud pontikame
rdoznorodé patky, ktoré dokaZzu menit
jazdné vlastnosti lyzi alebo rovno
asymetricky tvar spajajici dva rozdiel-
ne principy lyZi do jednej, ako je to

v pripade Lotra. KedZe oba koncepty su
vo vyrobe lyzi celosvetovo vynimoc¢né,
mame v lyziarskej komunite uz svoje
meno. Kazdy rok vzniknu a zaniknu
cca tri nové znacky lyzi, dizka ich
trvanlivosti byva ¢asto len 2 - 3 roky.
Ziskat si doveru zakaznika preto nie
je jednoduché, kedZe si radsej pocka,
¢i znacka, ktora je nova, na trhu aj
vydrzi. My sme na trhu momentalne
uz piatu sezénu a zakaznici z eur6p-
skych krajin sa na nas zaéinaju pozerat
ako na stabilnt a spolahlivi znacku.

Co pre vas znamena ocenenie

v Narodnej cene za dizajn?

N

Cenim si toto ocenenie, pre mna
osobne znamena vela, pretoZe profe-
sionalna komunita tymto pozitivne
zhodnotila nasu dlhoro¢nu pracu a aj
to, Ze sa ndm naozaj podarilo vyvinut
zaujimavy produkt nielen z pohladu
zakaznika. Osobne ma velmi tesi, ze
porotu moja praca oslovila, a tym aj
moja velkd vasen k linii a rieSeniu tech-
nickych problémov. Cena samotna ndm
pomaha zviditelnit sa doma aj vo svete
a pribliZit nase lyZe $irSej verejnosti.
Myslim si, Ze dosah ocenenia bude pre-
trvavat dlhsie, nez to vieme teraz sami
presne posudit a zhodnotit. Minimalne
to zvysi prirodzend doveru domacich
zakaznikov v nase produkty, maxi-
malne - nechame sa este prekvapit.

Na dizajne lyZi ste spolupracovali
ako graficka dizajnérka. Preco ste

sa rozhodli navrhnut jednoduchy
dizajn pripominajtci retrostyl?
Vychadzali ste z ich povrchovej
upravy, respektive ste chceli pod-
¢iarknut ekologicky pristup vyroby?
N

Bronislava Brtanova: Uz na zaciatku
vyroby lyzi nam bolo jasné, Ze chce-
me klast doraz na ekoldgiu. Kedysi

sa vyrabali lyZe celodrevené, dnes ide
v pripade kvalitnych lyzi o drevené
jadro obalené high-tech materialmi,
aby mu dodali dalSie pozadované vlast-
nosti. Plast na povrchu nepovazujeme
za spravne rieSenie, okrem estetického
a ekologického hladiska pouzivame
drevené dyhy aj pre ich fyzikalne vlast-
nosti, s ktorymi pracujeme. Preto som
pri navrhovani vychddzala z dreveného
povrchu a priameho vyuzZitia materia-
lu. Povrchovy dizajn freeridovej lyZe
by mal podla mna ¢o najpresnejsie od-
razat jej charakter. LyZa sama o sebe,
pokial je dobre navrhnuta, pdsobi tva-
rovo velmi elegantne, ide v nej o funké-
né linie. Co sa tyka konkrétne Lotra,
musela som odjazdit prototyp, aZ
potom som vedela ako pristapit k jeho
povrchu. Tu ide o nezvycajny asymet-
ricky tvar - Tudia st zvyknuti na to, Ze
tvar lyzi byva z oboch stran symetric-
ky a pomals$ie doverujd nieComu, ¢o
nepoznaju, ¢o dovtedy nevideli. Preto
je aj grafika navrhnuta tak, aby zhar-
monizovala §picky, na ktoré sa jazdec

stale pozera a zaroven aby zdo6razo-
vala asymetrickost na patkach a zjed-
nodusila tym orientaciu ako st prave
prehodené. Minimalisticky pristup
zvysuje zivotnost produktu na trhu.
Zaroven je dizajn ucelovy a funkény,
kedZe lyZe, ked sa prehadzujt lava

s pravou, maju vdaka $pecialnej geo-
metrii iné jazdné vlastnosti, navadza aj
grafika smerovanim spojenych Sipok/
stromov na lyZiach jazdcov k tomu,
aby si IahS$ie pamatali ako sa buda
lyze prave spravat. Délezita bola pre
mia teda jednoduchost a funkénost.

Do akej miery podporuje gra-

ficky dizajn celkovy dizajn lyzi,

aky je podiel grafického dizaj-

néra na uspechu produktu?

N2

V pripade, Ze ide o bezne pouzivané
lyze na zjazdovku, takzvané ,slalom-
ky“ alebo ,,obracky“, nie je grafika to
prvoradé, ¢o predava. V takom pripade
ide vaésinou o klasicky obalovy dizajn,
ktory ma rokmi vyroby produktov svoj
dany ,$portovy“ charakter a grafici,
ktori navrhuju potla¢e na povrch, sa
ho drzia a prili§ neexperimentujd. Iné
je to v pripade lyZi do volného terénu,
aké vyrabame aj my. Grafika mé na
takychto lyziach velmi silny predajny
potencial, povrch lyzi sa ¢asto riesi
volnymi autorskymi grafikami alebo
$tylovym minimalistickym dizajnom.
Pre freeride lyziarov je ddlezité to,

ako lyZe vyzeraju, kedZe k nim maja
ovela osobnejsi vztah ako bezni lyziari.
Freeride je $port, kde treba mat vela
najazdené, mat skdsenosti. Tridsat dni
na snehu je minimum, 80 a viac ideal.
Lyze si vynesu pripevnené na batohoch
alebo s nimi na pasoch vysliapu na
tazko dostupné miesta. Musia sa na ne
spolahnut, verit im a citit sa na nich
dobre. Preto je aj ich vyzor dblezity.
Okrem technickych vlastnosti lyziar
moézZe dat prednost aj lyziam s podob-
nymi rozmermi, ktoré sa mu jednodu-
cho pacia. Takisto aj klienti, ktori sice
nejazdia aZ tak vela mimo zjazdoviek,
ale chcd vlastnit nie¢o vynimo¢né

- kedZe vyrabame aj takzvané ,,all-
mountain® lyZe uréené aj na zjazdovku
a carving, siahnu radi po lyziach, ktoré
si lahko v§imnete na svahu, kedZe

su aplne iné ako ostatné s plastovym
povrchom. Pripadne si daju vyrobit

od nés nieco celkom na mieru.
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2.cena v kategorii
Profesionalny dizajn

O.Pen

Autori Boris Belan, Ferdinand Chrenka,
Milan Novosedliak

Autor logotypu Emil Drli¢iak
Stadio Feromon design studio, s.r.0.

Co pre vas tim znamenala ponuka
navrhnut multifunkéné digitalne
pero pod nazvom O.Pen?

N

Ferdinad Chrenka: Dizajn Startuje
do zivota za roznych okolnosti. Nas
pribeh vzniku multifunkéného pera
O.Pen ma osobity charakter. Netra-
di¢né technické rieSenie vzniklo

v Brne ako spoluprica konstruk-
térov mozno aj vynalezcov otca

a syna Mihalovcov. S vynimo¢ni

v oblasti inven¢nej elektroniky.

Energiu celému projektu dal investor
Dusan Veliky. Ako objavil vysledky vy-
voja multifunkéného pera neviem, ale
jeho vizia podnikat s du§evnym vlast-
nictvom, menit originalne idey na real-
ne produkty ma nadchla. Dusan nasiel
tim tvorcov, ktori sa nepoznali. Moje
$tudio Feromon malo za tlohu pripra-
vit dizajn pera v celom rozsahu komu-
nikacie s budicim klientom. Zac¢inali
sme variantmi dizajnu pera, vybrané
rieSenie preslo prototypovym vyvojom,
stcastou bol navrh nazvu produktu,
loga, cela graficka prezentacia, interne-
tova stranka, reklamné video, obaly
produktu a v zavere patentova ochrana.
Pracu sme si delili podla charakteru,
Boris a Milan sa doplfiali. Do kolektivu
sme na grafiku zapojili Emila Drli¢iaka
a na video Barboru Berezndkovu.

Projekt bol povodne planovany na
Sest tyZdnov, ale zloZitost a prebie-
hajuci vyvoj trval jeden a pol roka.
Obcas som mal pocit, Ze viac rozu-
miem vynalezcom typu Tesla, BahyT,
ako sa trapili na ceste za presadenim
svojich myslienok. Nové rieSenie
multifunkéného pera vznikalo bez
realnej firmy a jej vyrobnych techno-
16gii, bez marketingu, projekt mal
mnoho neznamych, ¢o zvySovalo
naro¢nost na vysledok nasej prace.




Boli sme sti¢astou timu a ako v $porte n .
sme Stafetu odovzdali dal§im bezcom.
Difame, ze dobehni do ciela ako prvi.

Ryt
R L

Milan Novosediak: O.Pen bola vyz-
va, ktora sa mi pacila myslienkou
zmenit stereotyp pouzivania hlavne
mys$i, a to nie je jednoduchd tloha, ak
si vezmeme, Ze my$ pouziva kazdy. |
Zaujimavé bolo vytvarat nielen dizajn | |
produktu, ale aj jeho identitu a pribeh |
okolo neho tak, aby bol O.Pen putavy F
a zrozumitelny a aby sa s nim stotoznil > k-
a pochopil ho ¢o najvacsi okruh ludi. |
Samotnd koncepcia produktu je velmi

vizionarska a odvazna. Jednak tym, Ze

sa snaZi o inovativnost a iny pristup

k tomu, ¢o pozname a rovnako tak aj

samotnym pristupom investora, kedze

je to krok do neznama a bez jasné-

ho konca, ¢o sa u nas ¢asto nevidi.

V ¢om vSetkom je inovativne, ¢im sa
odlisuje od produktov pribuzného
typu?

N2

0.Pen je multifunkéné digitalne pero,
ktoré umoziiuje ovladat rézne typy za-
riadeni podporujice Bluetooth, USB,
HID a v8etky Standardné hardvérové

a softvérové produkty na trhu. Minima-
listicky dizajn v rozmeroch $tandard-
ného pisacieho pera umoznuje lahky
prenos aj komunikaciu v akomkolvek
prostredi. Unikatnou technolégiou
prostrednictvom senzorickych snima-
¢ov dokaze nahradit doteraz pouziva-
né klasické ovladacie zariadenia ako
poditacovi mys, tabletové pero, ale aj
TV ovlada¢. O.Pen ma velmi jednodu-
ché intuitivne pouZzivanie bez zloZi-
tych manudlov. Kopiruje prirodzené
pohyby ruky. Rotaény tvar je doplneny
o dve tlac¢idla so Styrmi funkciami.

Foto archiv Feromon design studio, s.r.o.

Aktualne
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3.cena v kategorii
Profesionalny dizajn

Bub-
bles

Autor Jakub Pollag
Klient Nachtmann, GmbH, Nemecko

Kolekcia napojového skla Bubbles
vznikla pre nemecki sklaren Nacht-
mann. Pri ich navrhovani ste vycha-
dzali z tradicii alebo vas ins$pirovali
nové technologické postupy?

N

Kazdy projekt, na ktorom pracujeme,
$ijeme vacésinou klientovi na mieru.
Nachtmann je moderny sklarsky
gigant, ktory produkuje statisice kusov
napojového skla denne, takze maju za-
uzivané technologické postupy, s kto-
rymi sme museli od zac¢iatku poditat.
Na$im prvym krokom pri zac¢iatkoch
nového projektu je zistit ¢o najdetail-
nejsie klientove moznosti. Technold-
gie, na akého zakaznika mieria, ich
aspiracie, kam by sa chceli dostat, ¢o
st ich hodnoty. Nasledne sa snazime
vytvorit produkt, ktory bude pre nich
nielen vhodny, ale pom6ze ich posundt
zase niekam dopredu. Nachtmann

je $pecificky v tom, Ze sklo lisuje, ale
vysledok vyzera ako ruc¢ne vyrabany
produkt vysokej kvality. Dalo by sa pre-
to povedat, Ze navrh vychadzal hlavne
z technoldgie lisovania so schovavanim
$vov, ktoré vznikajua pri formovani
skla. Tie sa nam podarilo skryt v geo-
metricky komplexnom mnohonasob-
nom prieniku gulovych objektov, ktory
tvarovo definuje kolekciu Bubbles.

Ako dizajnér pracujete s rozlicnymi
materialmi, o ¢om svedci napriklad
aj drevena polica ZIG ZAG prihlase-
na v stitazi NCD. Okrem inych dizaj-
nov ste vytvorili aj kolekcie sklene-
nych svietidiel, mis a vaz; aktualne
ste sa stali spolu s Vaclavom Mly-
narom, kolegom zo spolo¢ného stu-
dia DeFORM, kreativnymi riaditelmi
sklarne BOMMA. Prevysuje momen-
talne u vas zaujem o sklarsky dizajn?
N



Dalo by sa povedat, Ze sklo je nasa
srdcovka, v tomto materiali mame

asi najviac produktovych realizacii

a urcite mu uz velmi dobre rozumieme.
Konkrétnymi materialmi sa v§ak neob-
medzujeme, snaZzime sa pracovat vzdy
na ¢o najlep$om produkte pre daného
klienta. Ak nas oslovi firma $pecializu-
jaca sa na vstrekovane plasty, radi vy-
vinieme produkt prave pre nich. Vyvoj
produktov berieme velmi komplexne.
Nie je to len pochopenie materialu,

s ktorym pracujeme. Vela ¢asu pri
vyvoji travime aj na neviditeInych
miestach, ako je zefektivnenie vyro-
by, ekoldgia alebo zniZenie nakladov
na dany produkt alebo marketingova
stranka produktu. V pripade police
ZIG ZAG je hlavnym charakteristickym
prvkom produktu to, Ze sa posiela po
celom svete. TakZe iSlo o to vymysliet
prémiovi policu, ktora bude cestovat
v baleni ,flat pack” a da sa rozlozit

bez pouzitia skrutiek a naradia za
desiatky sektind. Kreativne viest skla-
reiit BOMMA je pre nas momentalne
najvacsou vyzvou, pretoze mozeme
vSetky nase sktsenosti zurocit, pokusit
sa vytvorit nie¢o naozaj unikatne,

a to nas zaujima a tesi asi najviac.

Ziskali ste uz viaceré ocenenia,
predovsetkym v Cechach, kde poso-
bite. Co pre vas znamena ocenenie

v sutazi Narodna cena za dizajn?

N2

Z ocenenia mam samozrejme radost.
Je strasne fajn, Ze si nas konecne zaci-
naja Iudia v§imat aj doma - na Sloven-
sku. DeFORM funguje uz vys$e sedem
rokov, z ktorych tri roky sme stravili

v Prahe a $tyri v Londyne. Mame za se-
bou mnoho realizacii a vystav po celej
Eurdépe, Amerike a Azii, ale na Sloven-
sku si nas az doteraz nikto velmi nevsi-
mal. Diafam, Ze nam to zase otvori dve-
re k zaujimavym spolupracam a podari
sa nam vytvorit napriklad novy skvely
produkt pre slovenského vyrobcu.

Foto archiv Riedel

Aktuéalne
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Cena v kategorii Studentsky dizajn

KOYAANISQATSI

Autor Maros$ Baran
Skola Vysoka $kola umeleckopriemyselna v Prahe
Pedagég doc. Libéna Rochova

Ste absolventom prazskej UMPRUM,
aku vybavu do praktického Zivota
vam dala skola, respektive Ate-

liér dizajnu odevu a obuvi pod
vedenim Libény Rochove;j?

N2

UMPRUM mi otvorila dvere hlavne

¢o sa tyka strihov a prejavu odevnej
formy. Pred $tidiom na UMPRUM
boli moje strihové schopnosti velmi
obmedzené, kedZe som na VSVU
Studoval grafiku, a venoval som sa
voInému umeniu, ¢o uréite podnieti-
lo moju snahu posunit odev ,dalej“.
Skola mi taktieZ umozZnila pracovat
na zaujimavych projektoch, ktoré sme
prezentovali v New Yorku ¢i Tokiu.
Osobnost Libény Rochovej je sama

o sebe legendou, $tudovat u nej bolo
¢asto naroc¢né, lebo som velmi tvrdo-
hlavy a ona tiez. Trvalo to isty ¢as, ale
nakoniec sme nasli spolo¢ny jazyk,
¢omu sa velmi te§im a vazim si to. Clo-
vek, ktory ma viak naozaj ,,vychoval®,
bol akademicky maliar Jozef Bubak.

Projekt KOYAANISQATSI, ktory ste
prihlasili do stitaze, vznikol ako
diplomova praca v roku 2016. Ide

o multimedialny projekt obsahujtci
prvky performance, fashion show

a filmu. Primarne nejde o prezenta-
ciu odevného dizajnu, ten je rovno-
cenne zastipeny prostrednictvom
pritomnych performativnych prvkov.
Zda sa, ze vam ide o iny, nekon-
ven¢ény pohlad na médu a jej pre-
zentaciu. Co vas k tomu priviedlo?
N

Moje predoslé projekty. Kazdy projekt
na seba nadvézuje - Ziaden z nich

nie je samostatnym projektom, ktory
by vznikol ,,z ni¢oho“. Projekty sa
prelinaju a jeden vyrastd z druhého.
Spojenie performance, fashion a film
vzniklo ako taky pokus o Gesamt-
kunstwerk, alebo ako to ja nazyvam

- hybridné dielo, ktoré mozno vnimat
na viacerych urovniach a z viacerych
uhlov. Specidlne KOYAANISQATSI bol
o paradoxe, ked sa nie kazdému diva-
kovi umozni vnimat dielo v rovnakych
podmienkach, ale naopak stanovia
sarézne spdsoby ,nazerania“ a divak
si nevedome zvoli jeden z nich. Cel-
kové dielo sa vytvorilo azZ v mysliach
divakov, ked si navzajom vymenili
dojmy z toho, ¢o videli. Kazdy videl
iba kusok skladacky. Celkovy obraz
existoval len v kolektivhom vedomi.
Dielo bolo zaloZené na nedokonalosti,
¢i subjektivnosti ludského vnimania.

Co sa tyka diplomovej prace - bola fiou
prakticky len samotna odevna kolekcia.
Performance v zrkadlovom labyrinte,
film a celkovy koncept KOYAANISQAT-
SI bol skor mojim osobnym projektom.
Spolupracoval som na nom s mnohymi
Tudmi - od fotografov a performerov

az po hudobnych skladatelov, ktori
vytvorili soundtrack projektu. Osobne
by som sa chcel ¢asom dostat k sa-
motnému filmu, nan vSak zatial, Zial,
nemam kapacitu a ani rozpocet.

+ M

Posobite v zahranici, méze vam
ocenenie v sutazi Narodna cena za
dizajn perspektivne otvorit dalsie
moznosti posobenia na poli médy?
N2

Paradoxne, Narodna cena za dizajn

mi neponukla Ziadnu cenu - ¢i uz
finan¢ni alebo v podobe spolupra-

ce s nejakou firmou. Momentalne
pOsobim v Parizi - ked som sa svojim
franctizskym kamaratom pochvalil
cenou, boli nadSeni a vypytovali sa

aku velkd finanénu cenu som vyhral,

¢i aké slovenské firmy sa mi ozvali

s ponukou na spolupracu. Realita je
v$ak na Slovensku ina... pokr¢il som
plecami a svojim francizskym kama-
ratom povedal, Ze som dostal diplom.
Neverili mi... ved ide predsa o Narodnu
cenu, nie? Dizajn je (nielen finan¢ne)
néaroc¢na disciplina... na Slovensku,
Zial panuje presvedcenie, ktorému sam
velmi nerozumiem. Titul si vaZzim, no
smutnou pravdou je, Ze mi prakticky
neotvara zZiadne moznosti pésobenia
na poli moédy - ani doma ani v za-
hraniéi. Stale som na bojisku sam.




Produktovy dizajn

Cena v kategoérii Dizajn s pridanou hodnotou

cp! eyewear

Autori Vlasta Kubusova, Miroslav Kral
Stadio crafting plastics! studio

Ste sticastou interdisciplinirneho
projektu, ktory sa zameriava na
vyskum udrzatelnych materialov
aich integraciu do produktov kaz-
dodenného zivota. Co vietko zahfna
rola dizajnérov v tomto projekte?

N

Vlasta Kubu$ova: Tento projekt

v mojom ponimani nart$a predstavu

o tom, ¢o som sa eSte na Skole ucila

o fungovani produktového dizajnu.

Je to aj preto, Ze nase §tadio nezacalo
pracovat priamo so zdkaznikmi, a teda
nerieSilo konkrétne poziadavky. Sami
totiz hladame, kde a pre¢o ma zmy-
sel podobné materialy integrovat do
produktov, ako material optimalizovat,
aby bol vyrobitelny, ako zohnat na este
stale experimentalny projekt financo-
vanie. Tym padom si v podstate robime
celd $truktdru prace, stratégiu, spo-
lupracu s vedcami a aj tim, my sami.

V tomto projekte ide vela o disciplinu
a samovzdelavanie. Je v podstate na
nas, do akej hibky sa budeme zaoberat
problematikou a ako nové informa-

cie zapracuvame do nasej prace. Od
zacCiatku projektu sme vedeli, Ze na

to, aby nase vystupy boli relevantné,
musime sa zacat velmi dobre orien-
tovat v problematike bioplastov. Je

to v podstate ako dalsia vysoka $kola,
v ktorej sa spaja chémia, dizajn,
socialno-politicka problematika,
inovacie a v nieCom aj svet startupov.

My mame taky renesancny pristup

k dizajnu, ¢o nas vSak na tom aj nes-
mierne bavi, lebo mdme moZnost stre-
tavat ré6znych ludi, diskutovat s Tudmi
z odvetvi, s ktorymi by sme bezZne
neprisli do kontaktu. Zaroven je skvelé
cestovat po svete, a hlavne pracovat

na tom, v ¢o verime, Ze ma zmysel.

Miro Kral: KedZe naSou viziou je
naozaj nie¢o zmenit, znamena to
pracovat s materialom od jeho zaciat-
kov, ¢ize sme dost vela ¢asu stravili

v laboratoériach na STU. Zoznamovanie
s materialom trvalo priblizne jedno
leto. Namiesto kipania v jazere sme

sa zatvarali v laboratoriach, kde sme

sa hrali na ,,chemickych laborantov®,
ktori zdanlivo nezmyselne stlacali do-
kopy hrudy granulatov, ¢o nam vedci
darovali. Snazili sme sa presiahnut

ich zname limity, na zaklade ktorych
sme naSe doterajSie experimentova-
nie postavili. Toto bola vtipna a velmi
hrava faza, a predovsetkym jedno zo
zatial najviac kreativnych obdobi prace



s tymto materidlom. Vtedy sme si zaca-
li pomentvat, ¢o vSetko by sme z toho
chceli vytvorit v budicnosti. Dnes sa
nam uz podarilo stabilizovat urcité
typy materidlov a vyvinut ich do fazy,
ked st uz vhodné na vyrobu produk-
tov. Po Styroch rokoch dost intenzivne;j
prace a vyvoja koneéne mam pocit,

Ze sa mOZeme venovat navrhovaniu

a kresleniu produktov, ktoré uz ne-
majua v sebe tolko utdpie, ale zac¢inaji
dostavat redlne kontiry pre rézne typy
spracovania a konkrétnych produktov.

Ocenenie ste ziskali v kateg6-

rii dizajn s pridanou hodnotou,
mozete stru¢ne charakterizo-

vat (najddlezitejsiu) pridanu
hodnotu vasho produktu?

N2

V.K.: Pocas konferencie In the Midl
Design Forum k téme Dizajn s prida-
nou hodnotou, hovorila Agniezska
Jacobson-Cielecka (kuratorka a ume-
lecka riaditelka polskej dizajnérskej
$koly School of Form), Ze dizajn

s pridanou hodnotou je v podstate
taky, ktory je iprimny a nehra sa

na nié, ¢im nie je. CiZe to méze byt
napriklad aj dizajn, ktory je v podstate
oprosteny od vSetkych zbyto¢nosti, je
aplne jednoduchy a splfia svoju funk-
ciu, bez toho, aby si to niekto v§imol,
ale aj taky, ktory nuti svojho konzu-
menta premyslat. Ten druhy pripad

je prave ten nas. SnaZime sa otvarat
tému, reagovat na nu produktom,

a aj ju spravne komunikovat. Myslim,
Ze prave spolupraca je na Crafting
Plastics vynimo¢na, resp. nie velmi
bezna. Medzi vedcami a dizajnérmi
vznikajua ¢asto jednorazové skolské
projekty. Nie je vSak vela tych, ktoré
naozaj prerastu do spoluprace, ked si
obe strany vedia navzajom vypoméct
a nieco nové vytvorit. Nam sa podarilo
vybudovat spolupracu, ktora vedie po-
stupne k vytvoreniu spolo¢nej ochran-
nej znamky a do budicnosti o to viac
synergickej spolupraci. Potom je to
urcite aj spojenie ekolégie a moédneho
dizajnu, ktoré by mohlo mat dlhodoby
vplyv na pouZivanie bioplastov v mdd-
nych doplnkoch. Cez ne vieme oslovit
ta Cast verejnosti, ktora sa nevyhnutne
nemusi zaujimat o ekologick rovi-
nu hned na zadiatku, ale ta sa stane
viditeInou stc¢astou produktu a jeho
komunikécie, ¢o nejde prehliadnut.

M. K.: Pridana hodnota produktu
alebo projektu? Skor si myslim, zZe je
to projekt ako len produkt. Produktov
je sucasne viac a jeden z produktov je
samotny material. No aby to pre Sirsiu
verejnost bolo pristupnejsie, vybrali
sme si prostrednika, na ktorom celd
nasu filozofiu predstavujeme, a tym sd
okuliare. Druhou vecou je nas pristup
k praci s materialom. Nesnazime sa
ist po povrchu tym, Ze verime, ¢o nam
niekto povedal, ale skimame do hibky,
¢i vynalez naozaj je taky fantasticky,
ako sa prezentoval. Odpovede, ktoré
zatial nachddzame, st vo vacSej miere
pozitivne ako negativne. Po absolvo-
vani tohto nasho prieskumu si stale
myslime, Ze pracujeme s nie¢im vyni-
moc¢nym. Vytiahli sme nejaky vedecky
princip a stali sme sa prostrednikmi
myslienky. Snazili sme sa najst nejaké
rozumné a dobré prepojenie, ako
dostat nieco velmi vedecké a zdanli-
vo nudné do kreativneho prostredia.
Prepojili sme tieto dva svety, ktoré
teraz predstavujeme. Pridanou hod-
notou je, Ze chceme zlep§it prostre-
die ktoré ovplyviiuje Zitie na zemi.

O vasom projekte sme uz ¢asopise
Designum 3/2016 pisali, odvtedy
ste ziskali ocenenie napr. na De-
signbloku 2016 v sekcii Diploma
Selection. Co pre vas znamena
ocenenie v Narodnej cene za dizajn?
N

V.K.: Cenu Diploma selection 2016
som ziskala eSte za svoju magister-
skt pracu, ktort sme vytvorili na
Universitdt der Kiinste Berlin (UDK)
so spoluziackou Verenou Michelso-
vou. Sutaz ma medzinarodnu porotu
zloZenu z najvyznamnej$ich eurdp-
skych galeristov a kuratorov najdo-
lezitejsich dizajnérskych institicii,
ako napriklad MoMA ¢i V&A. V tom
¢ase sme crafting plastics! riesili eSte
zo §irSieho hladiska, a teda skima-

li tému a vplyv fashion industry na
Cerstvych absolventov a fenomén
underemployed overeducated. To vsetko
spolu spojené s tematikou ekologie
na zaklade sloganu: ,,Fashion is the
second most pollutiong industry second
to 0il.“ Sami sme boli prekvapené

a nadsené, ze takyto v podstate ex-
perimentalny projekt dostal uznanie
spomedzi najma galerijnej poroty.
Vo svojej kategorii velmi prestiZzna

cena, no najdolezitejsi bol samotny
¢as straveny s porotou, a moznost
s nimi priamo debatovat o projekte.

Narodna cena za dizajn je o nieCom
Uplne inom. Je to asi najdolezitejsia
cena za dizajn na Slovensku a udelu-
je salen kazdé 2 roky (produktovy).
Prvou vecou je, Ze sme to hlavne vobec
necakali (aspoil ja nie). Predsa len aj

v novej kateg6rii Dizajn s pridanou
hodnotu boli velmi kvalitné projekty.
A vobec si myslim, Ze je naro¢né hod-
notit mieru pridania hodnoty. Velmi si
vazime organizaciu, ktora pocas celého
trvania vystavy pripravila sprievodné
podujatia a robila mnozstvo komento-
vanych prehliadok, ¢im vedela Sirokej
verejnosti priblizit aj komplexnejSie
projekty ako je ten nas. Vdaka tomu

sa nam ozyvaju Studenti na moznost
stdZovania u nas, ale aj firmy, ¢i iné
dizajnérske Stidia na spolupracu.

M.K.: Cena na Designbloku eSte nebola
priamo mojim vitazstvom. Ja som bol
vtedy iba tienl v pozadi, ktory chodil
konzultovat a pomahat s instalaciami
ich Skolskych prac. Nikdy som nebol
zataZeny na ceny a stitaze. Je pre mna
dolezité, aby moja praca priniesla
nejaké redlne vysledky a hlavne mala
pre mna zmysel ako taka. Chcel by som
vyzdvihnit pracu organizatorov a po-
dakovat im za to, Ze takymto gestom
oni vyzdvihuju dizajnérov a vysvetluja
tak publiku pozostavajicemu nielen

z verejnosti, ale aj potencialnych
partnerov, investorov, firiem, o ¢om
praca dizajnéra je. To ndm naozaj
moze pomdct v nasej profesii, zlepsit
pOdu, na ktorej pracujeme. Myslim

si, Ze je to aj cesta ako vytvorit dopyt
po kvalitnych dizajnéroch. Na Sloven-
sku nie je vela firiem, ktoré pouzi-
vaju dizajnérov, hlavne nie v oblasti
dizajnu ,hmatatelnych“ produktov.

V neposlednom rade som ur¢ite rad,
Ze sa nam podarilo ziskat cenu na
Slovensku, doma. To sme raz v zivote
chceli dosiahnut. Velmi nas to pote-
§ilo a je to urcite motivacia. Cena je
pre mna dékazom toho, Ze to, comu
sa venujeme, nie je len hoby, ale dava
mi to pocit, Ze je to aktivita, ktora nas
moze v blizkej budicnosti aj Zivit,

Ze jej ludia rozumeju a Ze ta praca

tu ma svoj zmysel a svoje miesto.
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Cena poroty

The Honey-
comb Vase

,made by bees*

Autor Tomas Gabzdil Libertiny
Kategdria Dizajn s pridanou hodnotou

Vasa tvorba nie je presne uchopitel
nav pevnych kategériach umenia,
pohybuje na pomedzi produktového
dizajnu, art dizajnu, sochy, malby.
Vyuzivate efemérne materialy, najcha-
rakteristickejsi pre vasu tvorbu je vce-
li vosk, ktory produkuju véely priamo
na skelet navrhnutého objektu pocas
niekolkych mesiacov. Da sa povedat,
Ze ide o procesualne dielo, ktorého
materialova a vizualna premena — na
rozdiel od dnes uz ikonickych umel-
cov napr. Josepha Beuysa a dalsich,
ktori pracovali s r6znymi fyzikal-
nymi, biologickymi, chemickymi,
socialnymi procesmi ¢i materialovy-
mi zmenami (rozklad, zrenie, hnitie)
—nepodlieha redukcii, ale naopak
aditivnemu principu. Napriek tomu
takyto objekt nie je vytvoreny ako
predmet na praktické vyuzitie. Preco
vas zaujima efemérnost materialov?
N2

Pocdiatok mdjho vztahu k efermé-

nosti ako ku kvalite siaha k méjmu
$tadiu na VSVU, kedy som sa dostal

ku knihe Gillesa Lipovetskeho L’Em-
pire de I’éphémeére. Efemérnost je

pre mna vztahovo a zazitkovo ovela
silnejsia ako stav permanentnosti.
Kazdy z nas urdite precitol, ked nie¢o
stratil. Vazime si veci, ak maju ¢asovu
obmedzenost. Preto sa bojime smrti.
Zivot v8ak pontka dizajn, program,
ktory umoziiuje neustale vzkriesenie.

Aktualne

Studovali ste konceptualny dizajn
na Design Academy v Eindhovene.

Je vasa tvorba vysledkom $tudia,
viac o (kritickom) mysleni v dizajne,
o zmene pohladu na dizajnérsku
produkciu zamerani na kazdodennu
potrebu uzivatelov? Preco je dolezZity
aj takyto pristup v tvorivej praxi?

N

Priemyselny dizajn ma zaujimal,

kedze ponukal akisi ukotvenu alter-
nativu k tomu, pod ¢im dnes chape-
me ,sG¢asné umenie”. Priemyselny

a produktovy dizajn je sluzba. Tak ako
doktor lie¢i, pekar pecie, priemyselny
dizajnér prispieva svojim talentom

a umenim do spolo¢nosti. Imponuje
mi tato pozicia, kedZe sa velmi blizi

k tej renesan¢nej. Nepovazujem sa
v8ak za priemyselného dizajnéra.

Pdsobite v Holandsku, ¢o vam ako
dizajnérovi/vytvarnikovi poskytuje
tato krajina? MoZe vam ocenenie

v stitazi Narodna cena za dizajn
priniest dalSie benefity aj v ramci
vasho pdsobenia v zahranici?

N

Holandsko ma vela naudilo a zaroven
mi je svojim spdsobom velmi blizke.
Napriek tomu, Ze st tu Iudia skér
opatrni, st velmi odvazni a priami.
Ich vztah k umeniu v jeho celom
diapazone ako narodnej identite
moze byt prikladom aj pre Sloven-
sko. Kultura je jeden z najlepsich
vyvoznych artiklov. Ma velky dosah
na to, ako vnima krajinu cely svet.
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Cena novinarov

KUKO

multifunkény
dreveny nabytok

Autori Soiia Otiepkova, Stefan Starinsky
Klient Villo Design

Multifunkény dreveny nabytok
KUKO sttazil v kategorii dizajn

s pridanou hodnotou a ziskal
cenu novinarov. MozZete pribli-

zit jeho pridani hodnotu?

N

Stefan Starinsky: V prvom rade
dakujem novinarom, beriem to ako
cenu malej vzorky Iudi - poten-
cialnych uzivatelov, kedZe neslo

o ocenenie odbornou porotou. Pre
mia je pridand hodnota dolezita pri
tvorbe produktov, konkrétne u nas
ide o obsiahnutie viacerych funkcii
v jednom produkte, ale je zrejmé, Ze
sa mdze tento pojem vysvetlit aj inak.

Prave nas KUKO je produkt, ktory

v sebe spdja viacero praktickych vyu-
ziti, ¢o je dOlezity parameter prave pri
tvorbe funkéného nabytku pre deti.
Kuko ideovo vychadza z tradi¢nej dre-
venej kolisky a rozmerovo sa prispdso-
bil jej velkosti. Uvedomenie si rozme-
rov a ergondmie otvorilo cestu k dalsim
mozZnostiam. Z postielky, ktora je
ideédlna v polohe prisunutej pri manzel-
skej posteli, je moZzné KUKA jednodu-
cho preskladat na rastuci stolik, nizky
pracovny stolik aj pre dve deti, nadobu
na hracky, lavicku ¢i policu. Dosiah-
nutim ,suchého“ spajania dielov je
zaroven manipuldcia medzi polohami
velmi jednoducha. Z produktu sa tak
stava prakticka vec v domacnosti, kus
nébytku, ktory rastie s diefatom. Dalgie
aspekty, ako kvalitny material, cena,
bezpecénost, uz st samozrejmostou.

Sona Otiepkova: V ramci timu sme
mali menSiu diskusiu, do ktorej
kategorie nabytok KUKO vlastne
prihlasit, pretoZe pridana hodnota by
mala byt sticastou kazdého dobrého
dizajnového produktu. Okrem toho
myslienka variabilného nabytku nie

je nova, dizajnéri s iou pracuju uz
dlho. Nakoniec sme vybrali kateg6-
riu Dizajn s pridanou hodnotou.

Nabytkom KUKO sme chceli upozor-
nit aj na sucasny trend spotrebného
spdsobu zivota. Nielen dospeli, ale aj
deti st doslova zavalené mnozstvom
produktov, rodi¢ia bezne nakupuja
ovela viac nabytku a produktov ako deti
vyuzija. Prave v tomto vidime pridand
hodnotu nasej skladac¢ky. Dokaze dieta
sprevadzat od narodenia, cez $kolsku
dochadzku a aj vo vy$§om veku dietata
ma stale niektora z jeho funkcii vyuZitie
v detskej izbe. Vdaka jednoduchému
tvaru a premyslenym spojom sa tento
produkt vie menit s dietatom a reagovat
na jeho potreby v konkrétnom veku. b

[
Co pre vas znamena toto ocene- L
nie v Narodnej cene za dizajn? 'E
N2 i
$. S. Je fajn sa aj takymto spdsobom
dostat do povedomia ludi a odbornej
verejnosti. Cena nas samozrejme tesi
a motivuje. Preberanie cien sa uskutoc-
nilo v naSom domacom prostredi - No-
vej Cvernovke - o to to bolo prijemnej-
$ie. Ocenenie v takej vyznamnej sttazi
znamena, Ze idea viactucelového a prak-
tického produktu pre deti bola spravna
a moZeme ist touto cestou aj dalej. Uvi-
dime ako budi vyzerat dalsie produkty.

S.0.: N&§ produkt sme prihlasovali

do sutazZe s tym, Ze by bolo pre nas
peknym tspechom dostat sa na vystavu
medzi finalistov. To sa nam aj podarilo
a cena od novinarov bolo nieco, s ¢im
sme vObec neratali. Vlastne sme ani
sme nevedeli, Ze takato cena bude ude-
lena. O to viac nas to potom potesilo.

Ked?Ze villo.design je pre nas vsetkych,

¢o sa na nom podielame, len boénym

projektom, ktory kazdy z nas robi

popri praci a nezivi nas to (zatial), je

¢asto taZ$ie najst ¢as postvat tento

projekt vpred. TakZe toto ocenenie

je urcite velka motivacia a zaro-

ven zavdzok zapracovat na dalsich

produktoch a posuniit sa dale;j. |
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Aktualne

Cena za kultdrny prinos v oblasti dizajnu

Eduard

Text Lubica Pavlovi¢ova
Foto archiv Eduard Toran

Eduard Toran (1930) sa do emigracie
v roku 1968 venoval ako teoretik a his-
torik umenia slovenskému azitkovému
umeniu a architekttre. Po ukonéeni
§tadii pracoval v Ustave teérie a dejin
umenia SAV, publikoval na strankach
Vytvarného Zivota, v Projekte, Kultuir-
nom Zivote a v dal§ich periodikach.
Pripravil pocetné vystavy slovenskej
uzitkovej tvorby doma a v zahranic¢i
(Mnichov, 1967, 1968, Vieden, 1968,
Milano, 1968 a Egypt, 1968), podielal
sa aj na pripravach ¢eskoslovenskych
expozicii na svetovych vystavach EXPO
1967 v Montreale a 1970 v Osake, bol
jedinym c¢eskoslovenskym teoretikom
pozvanym na konferenciu Industrial
Design v Londyne v roku 1966. V roku
1960 ukoncil monografiu o Milanovi
Michalovi Harmincovi, ktora vysla

o dva roky neskor v zborniku SAV

Z novsich vytvarnych dejin Slovenska.
Prelozil klasické dielo dejin dizajnu
Art and Industry od Herberta Reada

z roku 1934 (Umenie a priemysel,
1963). Jeho publikacia K umeniu okolo
nds z roku 1965 je prvym odbornym
zhrnutim histoérie a aktualneho stavu
uzitkovych vytvarnych disciplin na
Slovensku. Po svojom odchode z Ces-
koslovenska do USA sa ako dizajnér
a manazér vypracoval na vedice
pozicie v renomovanych americkych
firmach. V sticasnosti stale pracuje

v Metropolitan Museum of Art v New
Yorku, prednasa o dizajne a prispie-
va do odbornych periodik v USA i na
Slovensku, najmé do ¢asopisu Desig-
num (1/2014, 1/2015, 1/2016).! Pri
prileZitosti udelenia Ceny za kultirny
prinos v oblasti dizajnu sme s Eduar-
dom Toranom pripravili rozhovor:

Toran

Najcastejsie byvate oznacovany

ako americko-slovensky teoretik

a praktik interiérovej architektu-

ry a dizajnu, fotograf a publicista

z New Yorku. Je niektora z tych-

to charakteristik ta hlavna?

N2

Druha svetova vojna a povojnové
pomery ma jednak viedli k praktickym
a funkcionalistickym postojom, pod-
necovali filozofovanie a teoretizovanie
na tému ako existovat v prostredi ne-
dostatkov. V lete som pracoval na stav-
béch, potom som prijal funkciu vedu-
ceho javiska v Slovenskom narodnom
divadle, a zacal som chodit na Sloven-
skt vysoku $kolu technicki. Dalej som
Studoval popri zamestnani Filozofickd
fakultu Univerzity Komenského, kde
som sa na dejinach umenia chcel veno-
vat ,veciam okolo nas” - interiérom,
dizajnu, uzitkovému umeniu. Profesor
Vladimir Wagner to v§ak nepovazoval
za dolezita tému. Tak som sa zameral
na architektaru, ktora mi bola bliZsia
(okrem klasického gymnazia som ma-
turoval aj na vy$sej stavebnej priemys-
lovke). Po rokoch vyskumu architek-
tiry na Slovenskej akadémii vied ma
nova existencia v New Yorku prinutila
pbsobit v praxi. Popri dizajne som sa
viac $pecializoval na velké interiérové
projekty, ktoré vyZadovali aj dalsie
odbornosti, napriklad strategické

a taktické prezentovanie. Mal som to
$tastie byt zamestnany vo firméach, kde
mi zverili pracu na velkych adminis-
trativnych budovach pre najvicsie
americké korporacie (a hlavne ich
svetové centraly). S tym stvisel najma
dizajn nabytku a nabytkovych systé-
mov, audiovizualne vybavenie, foto-
grafia, grafika. Popri tom som predna-
Sal, pisal ¢lanky a neskor aj vyucoval.

Dnes sa na Slovensku radi obra-
ciame k obdobiu Vydrovej Skoly
umeleckych remesiel. Vy ste sa

v roku 1968 zui¢astnili na medzina-
rodnej konferencii v Smoleniciach,

35



.Je to budova nového typu, s jadrom
na okraj, ktorej dispozicia umoziuje
reny priestor pre pracoviska. Osvetlenie
spajajuce dve Casti budovy, lokalne nazyvané
. __':yl'?ﬁdréha", je zmontované z velkého
~ mnozstva malych danskych osvetlovacich
modulov - Eduard Toran dostal tento napad
v jednom obchodnom dome v Kodani.

Schodisko ako status — symbol v atriu budovy
exekutivy hlavného sidla medzinarodnej
firmy, New Yersey, okolo roku 1974.
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ktora bola zamerana na vytvarna
avantgardu. Ako k nej prislo?

N2

Medzinarodnu konferenciu v Smo-
leniciach na jar 1968, zamerant na
vytvarna avantgardu na Slovensku,
organizoval nas Ustav tedrie a dejin
umenia SAV. Na konferencii som mal
jeden z hlavnych avodnych refera-
tov (Avantgardy vo vytvarnom umeni

a dnesok) a bol som aj jednym z inicia-
torov tejto témy i organizatorom.

Na konferencii boli zastipené
takmer vsetky osobnosti slo-
venskej umenovedy. Ako tam
rezonovala téma uzitkového ume-
nia, dizajnu a architektiry?

N2

Tato konferencia bola medznikom

v snahe uvadzat do povedomia slo-
venskej kultiry vyznam a pojem tzv.
umeleckého priemyslu, a vztahov mo-
derného vytvarného umenia a remesla
v nasich tradiciach. To sa v Smole-
niciach podarilo dosiahnut a tento
problém zaujal I'udi aj z inych odbo-
rov. Avsak kratko na to nas v auguste
zacala okupovat sovietska armada, ¢o
prerusilo normalny priebeh v mno-
hom. Ale dnes mate $kolstvo, profe-
sionalov v praxi i tedrii, lepSie vztahy
k priemyslu, viac pochopenia verej-
nosti a iradov, medzinarodné styky,
zaujimavé podujatia, ¢asopis a muaze-
um dizajnu - ¢o povazujem za kladny
vyvoj vychadzajuci z nasich snah pred
polstoroc¢im. V tom ¢ase sa vSak poda-
rilo usporiadat viaceré medzinarodné
podujatia. Konferencia v Smoleniciach
nasledovala po inom medzinarodnom
seminari zameranom na priemyselné
vytvarnictvo (ako sa dizajn vtedy nazy-
val) v roku 1967, ktord som organizo-
val cez Dom techniky ROH a konala sa
v Dome umenia v Bratislave. Tam sa mi
podarilo naverbovat zapadonemecké-
ho profesora dizajnu Wernera Gla-
senappa za pomoci Osterreichisches
Institut fiir Formgestaltung. Pre
ilustraciu pomerov, v akych sme
budovali zahrani¢né styky: napriek
opatrne Stylizovanej pozvanke s tym,
¢o profesorovi mézeme ponuknut, mi
Glasenapp predlozil letenky ziadajac
vyplatenie v zdpadnej valute s tym, zZe
thrada cestovného je nespominana
samozrejmost. To sme nemohli urobit
a bol som z toho bezradny a zufaly.

Aktualne

Ale ako hostitel som Glasenappovi
vecerami ukazoval bratislavské viechy
a pivnice, kde sa mu velmi pacilo,

a tak odstupil od thrady cestovného.

Profesionalny posun z prostredia
tedrie do praxe po emigracii do

USA vo vasom pripade znamenal
navrhovanie a realizacie v oblasti
architektiry, a to priamo v New
Yorku. Ako sa to da zvladnut?

v

Mozem hovorit iba subjektivne z vlast-
nych skdsenosti - ¢ize zo skuisenosti
¢loveka v strednom veku, ktory takmer
»cez noc“, s istou neskdsenostou, bez
priprav a neplanovite, v roku 1969 pa-
dol do prevratnych Zivotnych situacii
v New Yorku. Ini, lepSie pripraveni,

s kontaktmi a moZnostou rozmysliet
si svoje kroky, s odbornymi skisenos-
tami, v inych podnikoch, projektoch,
¢i obdobiach, mohli prezivat iné
osudy a vidiet Ameriku inak. Kazdy tu
naraza na protichodné skusenosti.

Co bolo teda najtazsie?

v

Najprirodzenej$ou reakciou by bolo
odpovedat ,,vSetko bolo najtazsie”.
Ked sa ocitnete v takej Zivotnej kata-
strofe - po¢nic sovietskou okupaciou
domova - a mate pocit, zZe vas biju zo
vsetkych stran ako vojaka agresora

v noci na neznamom brehu, medzi
davno usadenymi konkurentmi -
potom nemate chut hladat najtazsie
problémy. Dodato¢ne si uvedomujem,
Ze ,uchytit sa a nebyt zatlaceny spit
do mora” sa stalo mojou hlavnou
starostou. Znamenalo to udrzat si
zamestnanie v systéme, kde podniky
najimaju ludi vtedy, ked ich potrebuja
na projekt (lebo zarabaji na predava-
ni vadich schopnosti zdkaznikom na
potrebnom objekte), a potom ich pre-
pustaju. Dizajnéri byvali zamestnani
vac¢sinou 1 - 3 roky a striedali podniky
ked sa dalo, podla projektov. Mne sa
podarilo vydrzat v jednom podniku

so zameranim na vnutornu architek-
taru 11 rokov s tym, Ze som mohol
pontknut odbornosti a uplatnenie vo
viacerych odboroch. Potom som sa stal
stalym zamestnancom velkej poistov-
ne ako riaditel oddelenia pre vnatornta
architektdru. O odlisnostiach ¢i inom
nastaveni medzi svojou minulostou

a americkou pritomnostou som sa

poucil od jedného kolegu, ktorému
som sa raz navyknutym ,,stredoeu-
ropskym” spdsobom stazoval, ako
som zahrnuty kopou prace. On mi
vysvetlil, Ze to je vlastne samochvala,
lebo mat viac prace je vytiZené a ide-
alne znamenie, Ze ¢loveku sa dari.

Co vam priniesla nova prax?

N\

Nové podnety som prirodzene ziskal
vo viacerych smeroch. Teoreticka
priprava urychlovala nutnu takticka
podnikovi pripravenost prevziat
projekty v hocakom $tadiu a pokraco-
vat v nich viditeIne ispesnejsie, ako

v predchddzajucej faze. A Ze prax je
zakladnym zdrojom pre definovanie
teorii, ak ¢lovek ma sklon k premys-
laniu, uvaZovaniu. O tom som vlastne
pisal uz v roku 1966 vo Wytvarnom
Zivote v ¢lanku Ako daleko je tedria od
praxe. Kone¢ne som dostal moznost
svoje davne uvahy vyhodne uplatiiovat.
V sirsich stuvislostiach som zacal lepSie
chapat ako bol dizajn v historii vzdy
stcastou sutazivej snahy produkovat
predmety a prostredia nielen v zaujme
uzivatelov a zakaznikov, ale aj sti¢as-
tou procesu odhalovania motivacie
tvorcov, vyrobcov, trhu, majitelov
firiem a ich investorov, u¢astinarov.
To nie je popularna lavicova obzaloba
»uzkoprsych kapitalistickych §pekulan-
tov profitujicich z vyuZzivania kultary
a umenia” (nezabudajme na existenciu
vyrazu ,uzité umenie”). Naopak, di-
zajn prispieval k nespornej kvalite Zi-
vota v zapadnej Eurdpe, ktord sa dnes
snazia dohanat rozvijajtice sa narodné
ekonomiky na celom svete. Stvisi to

s rozvojom novych technolégii a tam
dizajnéri vzdy maju podpornu ulo-

hu. Napriklad Gutenbergov vynalez
knihtlace v stredoveku pomahal $irit
nové naboZenstvo - protestantizmus,
ktoré lepsie vyhovovalo obchodu,
trhom, vyrobe, finanénym vztahom,

a tym aj demokracii. Do informacné-
ho a vzdelavacieho systému sa mohol
zapojit vac¢si okruh Iudi. Obdobny
vyznam ako vynalez knihtla¢e ma

v sucasnosti elektronika, ktora globali-
zuje svet, vdaka vynalezom stvisiacim
s pocita¢mi, satelitmi, internetom,
Facebookom ¢i Twitterom — umoZiu-
ja dynamicky prevratné spolocenské
diania zasluhou dizajnérov (symboli-
zovanych centrami ako Silicon Valley).
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Pri navéteve v Cooper Hewitt, Smithsonian
Design Museum v New Yorku, 2017.

EDUARD TORAM
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Existuje v USA §tatna institucional-
na podpora dizajnu? Pomaha Stat
vyhladavat vhodnych investorov,
poskytuje Stipendia, organizuje
workshopy, prednasky, $kolenia?

N2

V mojej praxi som sa s ni¢im takym ne-
stretol. Lebo v tom je oficidlna Amerika
zasadne odlisna od eurépskych krajin,
v ktorych - ako nasledok staro¢ného
feudalneho ovladania ludi panovnikmi
- vznikli vlady, od ktorych sa v akomsi
socidlno-demokratickom duchu s hu-
manistickymi ¢értami o¢akava zabezpe-
¢enie rdoznych verejnych potrieb, ako aj
napriklad podpora kultiry. Americky
dizajn sa chape ako nastroj na zlepse-
nie vlastnosti produktov, hlavne ich
uplatnenia sa v praxi a predajnosti.
Amerika oblubuje individualizmus
symbolizovany osamelym kovbojom na
koni, ktory sa spolieha iba sdm na seba
anie na podporu od inych. Rozhodova-
nie nadriadenych institdcii a ich komi-
sii sa pokial moZno obmedzuje a potla-
¢a, a ich pomoc méze byt kritizovana
danovymi poplatnikmi. Na druhej stra-
ne je vSak Amerika roznoroda krajina,
kde je mozné objavit vSetko - aj liptov-
skd bryndzu. Vyznamni dlohu tu hra
princip dobrovoInosti, ktory je podpo-
rovany danovymi tlavami. Univerzity,
zaujmové skupiny, komunalne organi-
zacie, pouli¢né asociacie, charity, osve-
tové iniciativy, mdZu z najrozli¢nejsich
pohnttok propagovat dobry dizajn
(vybor v nasom druzstevhom obytnom
dome prejavuje kultivovany zmysel pre
dobry dizajn verejnych priestorov, lebo
to zvySuje hodnotu bytov. Na susedne;j
Park Avenue v New Yorku a na mno-
hych krizovatkach v centre mesta sa
instaluja velkolepé prehliadky moder-
ného socharstva). Organizacie a pod-
niky zistili, Ze rozumné preukazovanie
dobrej vole a dobrého vztahu k verej-
nosti (goodwill and public relations) sa
nakoniec vyplaca aj v trhovej politike
ocakavanou navratnostou investicii.

Ktort z knih, ¢o ste za svoju ka-
riéru precitali, povazujete za za-
sadnu a odporudili by ste ju nasim
dizajnérom a architektom?

N2

Dnes, v obdobi pocitacov a informa-
cii z googla st knihy menej i¢inné.
Kedysi sme pravidelne listovali v naj-
novsich ¢asopisoch, aby sme pripadne

Aktualne

odpozorovali dobry napad z vysledkov
inych, a aby sme vedeli ,,¢o je v mdde“.
Pri nejakych nezvyklej$ich pozia-
davkach, napriklad pri rieSeni zdra-
votnych stredisk alebo pocitacovych
centier, podnikovych jedalni alebo
hotelovo-ubytovacich casti pre velké
administrativne komplexy, som siahol
po $pecializovanej knihe, ¢o sa mi raz
neoplatilo. Kym dodévatelia dokonco-
vali servisné zariadenia pre exekutivnu
budovu mimo New Yorku, rozhodli

sa rano zmenit $pecifikacie a poobede
potrebovali nové rieSenie vnutornej
architektdry. Namiesto toho, aby som
zasiel do najblizsieho obchodu s po-
dobnym zariadenim, pouzil som tdaje
z knihy. Vsetko sa sice v¢as dokonci-
lo, ale po nastahovani sa zistilo, Ze
rozmery nevyhovuji. Dodavatela sme
zlozitou diplomaciou pritlacili, aby za-
riadenie prerobil bez G¢tovania zmien,
¢o povaZujem za int Cast tvorivého
procesu. To sa odohralo v ¢ase pred
pocita¢mi a internetom, ¢im chcem po-
ukézat na to, ze dnes informacie z knih
moZu byt v tejto profesii neti¢inné.

Vsetky vase profesionalne aktivity
je velmi tazké vymenovat. Ci uz
na poli tedrie alebo praxe — do-
kumentacia vasich prac si vyzia-
da rozsiahlejsie stadium. Ktoré

z nich vSak saim Eduard Toran
povazuje za najvyznamnejsie?

N

Eduard Toran poéas noénych
domacich hodin kreslenia_,

New York, 1969. | H: :

Sam som o tom neuvazoval, aZ okol-
nosti udelenia Narodnej ceny za dizajn
zacdinaju vo mne vyvolavat spomienky
a potrebu obzriet sa do minulosti. Za
vyznamné by som mohol povazovat
projekty, kde sa mi podarilo presadit
nezvyklé rieSenia aj napriek zave-
denym zvyklostiam alebo nazorom
zakaznika, ako i mojich nadriadenych.
Niekedy som mal odli$ny pohlad na
vec, ktory mi umoznilo $ir$ie teoretic-
ké zazemie a inak nastavena abstrakt-
na predstavivost. V takych pripadoch
bolo treba najst met6dy ako presved-
¢it, poudit a ziskat povolenia. To boli
didaktické fazy tvorivého procesu,
ktoré by si vyzadovali osobitné ¢lanky.
Ako maly symbol idealneho dizaj-

nu by som mohol s ismevom uviest
kniznicku doma, kde som na prazdne;j
stene medzi dvoma dverami umiest-
nil narezané police zo surovej dosky:
poskladal ich a vyplnil knihami za

15 mintut bez jediného nastroja a kusa
kovu (bez klincov, skrutiek, podpo-
ry alebo pravitka). Vsetko navzajom
kooperuje s vahou knih - domyselnym
tvarovanim casti a spravnou stati-
kou: teda najhospodarnejsi pristup,
funkéné vyuzitie okolnosti a vyrie-
Senie problémov s mnozstvom knih

z kutov bytu. Ale nie vSetko v Zivote je
mozné takto hladko usporiadat. ®

1 Podla textov Zdena Koleséara v ¢asopise
Designum 2013/3-4.
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Text Klara Pelouskova

Foto archiv Dutch Design Week
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DOBRY
DIZAIN,
PRE ZAY
SVEV

Uprostred jedného z mnohych are-
alov holandského tyzdna dizajnu si
pri improvizovanom, trochu osamo-
tenom stanku, objednavam hranol-
¢eky (pochopitelne v bio kvalite). Po
vreckach lovim drobné a mince jednu
po druhej sypem na pult, ked ma

v tom zastavi predavac¢ a podava mi
platobny terminal vo velkosti kalku-
la¢ky - hotovost vraj neberie. Verejny
priestor je v Holandsku preniknuty
(inovativnymi) digitalnymi techno-
légiami s mimoriadnou samozrej-
mostou a zatial ¢o u nas je napriklad
automobilova doprava na elektric-

ky pohon este predstavou dalekej
buddcnosti spajanou s miliardarmi
strihu Elona Muska, v Eindhovene
uz jazdia na elektrinu vSetky mestské
autobusy. S tym savisi aj mnozstvo

a aroven technologickych inovacii,
ktoré vdaka mohutnym $tatnym

aj sikromnym investiciam klicia

v holandskej komerc¢nej a akademic-
kej sfére jedna za druhou. Dutch
Design Week (DDW) v Eindhovene
prezentuje tieto high-tech vynalezy

v prostredi zo socioekonomickej

a urbanistickej stranky citelne formo-
vanom firmou Philips, ktora tu bola
zaloZena v roku 1891. Hoci sa v roku
1997 vedenie spolo¢nosti rozhodlo
presuntt jej sidlo a mnoZstvo praco-
visk do Amsterdamu, odkaz Philipsu
je v infrastruktare i intelektualnom

ovzdus$i mesta dodnes velmi viditelny.

Podstatna ¢ast mnohych vystavnych
projektov, ktoré sa odohravaja pod
hlavickou DDW, je situovana do teraz
revitalizovanych alebo aj bezne nevy-
uzivanych budov tejto firmy - jednym
z hlavnych dejisk prehliadky je takzva-
na Klokgebouw, stavba s vyraznou
hodinovou vezou z konca dvadsiatych
rokov, v ktorej predtym sidlila tovaren
Philipsu vyrabajuca bakelit. Dnes sa tu
organizuja kultirne podujatia - v ram-
ci DDW tu prebehlo niekolko réznych
vystav, z ktorych na seba vyrazne
upozornila napr. prehliadka projektov
technickych univerzit v Eindhovene,
Delfte a Twente s nazvom Mind the
Step, alebo prezentacia Good In-
dustrial Design Awards 2017, ktoré od
roku 1986 udeluje holandska organiza-
cia Designlink. Prvd menovand vystava
ukazala, ze holandské vyskumné
pracoviska vnimaju spolo¢ensky dopyt
a poc¢itaju s ludskym faktorom - z ich
technologickych inovacii (¢i uz vo
forme novych materialov, vyrobnych
procesov, produktov alebo aplikacif)
nie je citit laboratérne vdkuum a odta-
Zitd nezrozumitelnost programovacich
jazykov, ale pochopenie pre $pecific-
ké potreby jednotlivcov. Ako jeden

za vSetky mo6zZeme spomenit napr.
Project Mo Marijke de Geus, ktora

v spolupraci s Delftskym instititom
robotiky vyrobila prototyp nemocnié-
ného robota so schopnostou never-
bélnej komunikacie porovnatelnou



s disneyovskymi postavickami: maly
robot uréeny na prepravu materialu
ma humanizovat nemocni¢né pro-
stredie a zaroven rozptylit izkost
pacientov svojou roztomilostou. Hoci
sa predbezna podoba tohto produktu
moZe zdat trocha ismevna, svedc¢i

o usili vyvojarov nestratit zo zretela
¢loveka - pouzivatela s jeho emoéciami
a iracionalnymi ndrokmi. Prehliadka
produktov ocenenych za svoj dizajn
taktiez vystihuje silné stranky holand-
ského priemyslu a sved¢i o tom, ze
uznanie sa tu prejavuje predovietkym
spoloc¢ensky prospe$nym vyrobkom,
aj ked moZno nie st vzdy cool a sexy:
medzi nominovanymi ndjdeme okrem
iného obuv pre pracovnikov v zdra-
votnictve, niekolko elektrobicyklov
alebo osobny automobil Canta pre Tudi
s obmedzenim pohybu, ktory umoz-
nuje jazdu po ceste aj po cyklodrahe

a presuny doslova od dveri k dveram.

Holandsky priemysel je zaloZeny na
inovaciach a technologickom know-how,
ktoré ho stavaji na jednu z najvyssich
pozicii v hierarchii globalneho trhu

a vyroby, pricom by sa iste dalo §peku-
lovat o tom, ¢i lacnou pracou je toto
jeho postavenie vykipené a komu budu
vSetky tieto pokrokové vydobytky v sku-
to¢nosti slizit. Taka polemika je sice
bezpochyby na mieste a skutoc¢ne zalezi
na tom, kto a ako bude s tymto mate-
rialnym i intelektuadlnym kapitdlom

Aktuéalne

nakladat, prinajmens$om rétorika DDW
v Eindhovene je v§ak jasna: ,bohatstvo
zavazuje“. Cela akcia akoby vyZarovala
vS§eobecny konsenzus miestnych vedcov
a dizajnérov v zmysle zodpovednosti
vodi svetu a zavazku vytvarat zo svojej
pozicie technologickych hegemdénov
lepSie podmienky na Zivot a podielat
sa na rieSeni globalnych problémov.
Presne tak mimochodom opisuji svoju
misiu aj organizatori DDW: ,DDW je
optimista a veri v schopnost dizajnérov
riesit problémy. Ukazujd, Ze disponuji
vynaliezavostou a prispdsobivostou
mysle, ktora méze viest k inovaciam,
po akych nas rychlo sa meniaci svet tak
velmi prahne.“! Tento rok sa tak v ram-
ci tyzdia dizajnu v spolupraci s maga-
zinom Dezeen uskutoc¢nila napriklad
séria panelovych diskusii pod suges-
tivhym nazvom Good Design for a Bad
World, kde zazneli ndzory poprednych
dizajnérov a dizajnérok, teoretikov

a teoreticiek dizajnu a dalSich odborni-
kov z rdznych oblasti na otazky spaté

s klimatickou zmenou, ute¢encami,
terorizmom, znecistenim ¢i politikou
ako takou. Tieto debaty prebiehali

v novo (a doc¢asne) skonstruovanom
People‘s Pavilion, ktory bol postave-
ny vyhradne z pozi¢aného materialu.
Silno tu teda rezonovala spominana
rétorika vzajomnosti a rovnostarstva,
v oznaceni ,Judovy pavilon“ potom
dokonca zaznievala aspoil na post-
komunistickom Vychode z verejného

Milou Bergs: Align. Graduation
| Show. Design Academy Eindhov:

en.
Foto Boudewijn Bollmani

priestoru prakticky vytesnena socia-
listicka ideolégia. Tazko povedat, ¢
organizatori DDW na cCele s tohto-
roénymi velvyslancami, architektmi,

a dizajnérmi Winym Maasom, Lonnym
van Ryswyckom, Nadine Sterkovou

a Marcusom Fairsom skuto¢ne presa-
dzuju tieto idealy v stiasnej politike,
ktorou je rozvoj dizajnu a priemyslu do
znacnej miery urcovany, a ¢i ich dokazu
aplikovat vo svojej vlastnej praxi, alebo
¢i ide skor o zbozné prianie ¢i obycajny
imidz. Treba vSak podotknut, Ze DDW
na prezentacnej urovni skutoc¢ne robi,
¢o moze: mnozstvo vystav a prehliadok
bolo tento rok ramcovanych expo-
ziciami formujdacimi diskurz celého
tyzdna dizajnu a s nim pravdepodobne
aj kltacové témy sticasného dizajnér-
skeho sveta vobec: Embassy of Climate
Action, Embassy of Intimacy, Embassy
of Robot Love, Embassy of Urban
Transformation, Embassy of Health,
Embassy of Date, Embassy of Food.

Vsetky tieto nadnarodné ,,ambasady* sa
pokusali artikulovat podnetné myslien-
ky a navrhy konkrétnych rieSeni pal-
¢ivych problémov a spolu s ostatnymi
prezentaciami v ramci DDW pdsobili
naozaj stimula¢ne a inS§pirativne - ¢lo-
vek odchadzal z Eindhovenu s pocitom
povzneseného optimizmu, pretoze sa
stretol s vynalezmi a navrhmi, ktoré by
skutoéne mohli posuniit veci k lepSie-
mu. Co sa tyka jedla, ktoré bolo jednou
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Dave Hakkens: Precious Plastic.
Vystava venovana moznostiam recyklovanych
plastov. Section C. Foto Max Kneefel.

z hlavnych podtém tohto vydania
DDW, neubranime sa porovnaniu

s tohtoro¢nym Designblokom - hoci je
zrejmé, Ze vzhladom na stav lokdlneho
priemyslu, droven miestneho diskurzu
a produkcie na poli dizajnu a mozno aj
zameranie tejto akcie, je takd kom-
paracia tak trocha oSemetna. Témou
posledného Designbloku bolo vsak tiez
jedlo, pricom som vopred predpokla-
dala, Ze pri takomto obsahu sa prak-
ticky neda vyhnut aktualnym otazkam
dneska v tejto oblasti. Aj napriek tomu
sa to Designbloku podarilo: kym DDW
venoval priestor hydroponickému pol-
nohospodarstvu (BioArt Laboratories),
experimentalnym projektom tykajicim
sa buducnosti masovych vyrobkov
(napr. The Future Sausage Carolien
Niebling) alebo pestovaniu plodin

s pomocou slanej vody (napr. Projekt
S/ZOUT Studia H), na Designbloku

sa tlacili ¢okoladové cukriky na 3D
tla¢iarni a rozdavala sa cukrova vata.

Aj v oblastiach zdravia ¢i ekologie
prezentoval DDW in$pirativne pro-
jekty. V nezanedbatelnom pocte boli

v ramci rdznych vystav prezentova-

né tzv. wearables, teda elektronické
nositeIné doplnky alebo priamo odevy
s funkciami napomahajicimi zdravému
zivotnému §tylu ¢i umoznujicimi mo-
nitorovanie telesnych prejavov. Udaje
pripravené tymito produktmi st ¢asto
vdaka pripojeniu na internet dlhodobo
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vyhodnocované alebo odovzdavané do
datovej siete ovplyviiujicej fungovanie
dal$ich pristrojov, ktoré konkrétny
pouzivatel pouziva. Tymto produktom
a elektronickym textiliam bola veno-
vana napr. vystava Do (not) Feed the
Makers, ktora predstavila 22 projektov
podporenych eurdpskym programom
WEAR Sustain. Viacero prezentova-
nych konceptov bolo zameranych na
meranie zakladnych fyzickych hodnét,
ako je srdcovy tep ¢i rytmus dychania
(»odevny“ doplnok Breath! vie napri-
klad sledovat pravidelnost dychu aj

pri cviceni jogy), alebo na podporu
spravneho drZzania tela (napriklad vesta
Zishi umoznuje kontrolu spravneho
postoja ¢i sedenia a poskytuje spatna
vdzbu svojmu nositelovi, ¢i uz v bez-
nom Zivote alebo v ramci rehabilitacie).
Hoci mnohé z tychto projektov este
potrebuju lepsie $pecifikovat a zatial
nemozno odhadnut redlnu mieru ich
uplatnenia, niektoré z nich sa zdali byt
skutoéne opodstatnené a vdaka svojmu
jasnému zacieleniu jednoznacéne vyuZi-
telné. Jednym z nich je projekt dizaj-
nérky Jessicy Smarschovej, neurovedca
Raymonda van Ee a inZinierov z Frans
Prototyping s nazvom Constructing
Connectivity zamerany na vyvoj reha-
bilitaénych pomocok pre pacientov
trpiacich nasledkami po mozgovej
mftvici. Ich wearables aplikovatelné

na telo a v pohodli domova umoziuju
tvorbu textilnych vzorov generovanych

v priebehu nevyhnutnych svalovych
cvi¢eni vychadzajucich z mechanickych
tkonov pri tkani ¢i pleteni a v dru-
hom plane potom zaroven Standardny
monitoring tychto pohybov potreb-
nych na vyhodnocovanie zdravotného
stavu pacientov. Produkty podobné
tomuto umoziuju ,kreativnu“ rekon-
valescenciu, ktora moZe potesit nielen
zlep$ovanim fyzickej kondicie, ale

aj svojbytnym hmotnym vysledkom
nesuvisiacim s vlastnym postihnutim.

Dalsou frekventovanou témou tohto-
ro¢ného DDW bol materidlovy vyskum
- vyznamny pocet prezentovanych
projektov sa tykal vyvoja najroznejsich
prirodnych Struktdr, ktoré by mohli do
budicnosti nahradit umelé hmoty a dal-
Sie neekologické materialy ¢i testovanie
technolégii recyklacie a opatovného
pouzivania plastov. UZ pomerne rozsi-
renym sa ukazal byt vyskum potencialu
rozliénych hub a plesni - vedci a dizaj-
néri z Material Sense LAB napriklad
predstavili v ramci vystavy Bio-Boost!
organicku povrchovi Gpravu dreva zna-
mu pod oznacenim , Xyhlo biofinish®,
ktora umoznuje dlhodobt a ekologic-
kt ochranu drevenych fasad na baze
huby Aureobasidium pullulans. Vdaka
tejto Gprave je drevo ovela trvacnejsie,
pri¢om ochranna vrstva sa vdaka svojej
bunkovej Struktire dokaze sama obno-
vovat a je stopercentne biologicky rozlo-
ZiteIna. Dal$ie experimenty predstavila



Material Sense LAB na vystave Fungal
Curiosities, kde boli prezentované
prototypy vyrobkov z materialov zalo-
zenych na roznych druhoch mycélii na-
vrhnuté Studentmi a pedagdégmi Design
Academy Eindhoven (DAE), Technic-
kej univerzity v Delfte a Utrechtskej
univerzity. Jednym z vystavujicich

a zaroven kuratorov tejto expozicie bol
Maurizio Montalti zo $tidia Officina
Corpuscoli, ktory sa ,,pestovanim®
tychto materialov vytvarajicich nulova
ekologicku zataz zaobera dlhodobo.

Keby sme mali spomentt vSetky pozoru-
hodné projekty, ktoré boli na tohtoroc-
nom DDW predstavené, tento ¢lanok by
nebol nikdy ukonceny. Bezpochyby vSak
nemdzeme vynechat vystavu diploman-
tov DAE, ktora sa uskuto¢nila priamo

v priestoroch Skoly sidliacej v jednej

z byvalych fabrik Philipsu v centre mes-
ta. Prehliadka absolventskych (magis-
terskych a bakalarskych) prac naplnila
tri rozlahlé poschodia budovy a hned
pri vchode bolo zrejmé, Ze patri k najna-
vStevovanej$im podujatiam DDW. Saly
praskali vo §vikoch a treba povedat, Ze
bolo skuto¢ne na ¢o sa pozerat. MoZno
to bude zniet banalne, ale pri pohlade
do ateliérov ceskych $kol sa mi zda, Ze
to nie je az také samozrejmé: vyzera to,
Ze na DAE takmer nie je mozné ukon¢it
Stidium s projektom ¢i produktom, kto-
ry nie je naozaj zmysluplny, alebo je len
pekny. Kym u nas su ateliéry rozdelené

Aktuéalne

podla materialov alebo tloh, ktoré kopi-
ruju existujicu realitu trhu a priemyslu,
Struktara Studijnych programov na DAE
zodpoveda ovela skor Struktire vyziev
sucasného sveta, na ktoré sa Studenti
niteni reagovat. Namiesto ateliéru

skla ¢i priemyselného dizajnu tak na
DAE najdete bakalarske programy,

ako Public Private, Man and Mobility,
¢i Man and Identity a v magisterskom
stupni potom ateliéry typu Contextual
Design alebo Social Design. Znovu sa tu
teda prepisuje vola ponimat dizajn ako
prostriedok rieSenia problémov - hoci
st niektoré zo Studentskych projektov
¢isto konceptualnej povahy a nie st
urcené na vyrobu ¢i redlne vyuzitie.

Moju pozornost uptital napriklad pro-
jekt s nazvom Twenty Mirjam de Bruijn
z ateliéru Man and Activity vychadza-
jaci z priamocdiarej a vizionarskej, ale
zaroven absolutne realistickej tivahy:
krémy, Cistiace prostriedky, Sampony
a dalsie drogistické vyrobky obsahuju
viac ako 80 % vody a st preto distri-
buované v tonach plastovych nadob.
Co keby sme prosto vodu vynechali

a pridali ju neskor? Co keby boli vietky
tieto produkty dodavané v koncentro-
vanych tabletkach a doma by sme si
ich jednoducho zriedili? Ulavili by sme
tak Zivotnému prostrediu zataZované-
mu dopravou a vyrobou aj likvidaciou
plastov. Ked som si projekt Mirjam de
Bruijn prezerala, hovorila som si, ako

Diskusia z cyklu Good Design for Bad World.
People's Pavilion. Foto Jeroen-van der Wielen.
i

je mozné, Ze to este nie je skuto¢nost.
Podobne jednoduché, bystré a mi-
moriadne praktické boli aj niektoré
dalsie koncepty, napr. stojan na bicykel
od Milou Bergsovej, ktory je mozné
sklopit do irovne terénu alebo komu-
nitny kompostér od Elise Weegels pre
obyvatelov bytovych domov. Mnohé

z diplomovych prac boli venované aj
materialovym experimentom (prekva-
pivo esteticky prijemné boli napriklad
kabelky z kravskych Zaludkov - ktoré
st bezne odpadovym materidlom - ab-
solventky Billie van Katwijkovej) a bo-
kom nezostavali ani citlivé témy ako je
sex (Nienke Helder napriklad navrhla
subor pomocok vyuzitelnych v terapii
Zien trpiacich sexualnymi traumami)

a smrt (Soung Lim vytvorila ediciu knih
pre deti ulah¢ujticu porozumenie a pri-
jatie smrti ako stcasti zivota). Vystava
absolventov aj DDW ako celok tak po-
sobili ako inkubator podnetnych, ¢asto
futuristickych, ale nie neuskuto¢nitel-
nych myslienok a konceptov, a ¢lovek
tak nadobudol presvedcenie, Ze dizajn
naozaj zmoze viac ako len signalizovat
socialny status svojich uzivatelov. B

Klara Pelouskova je kriticka a kura-
torka sG€asného umenia a dizajnu.
Je Studentkou tedrie a dejin ume-
niana UMPRUM v Prahe a $éfre-
daktorkou portéalu Artalk.cz.

1 Z webstranok DDW: www.ddw.nl/en/page/about-ddw
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Text Silvia Bardova
Foto archiv Designblok, Silvia Bardova

Tohtoro¢ny medzinarodny festival dizajnu
Designblok za¢al pomyselnou hostinou

a skoncil realnou vichricou. Jeho brany na
prazskom vystavisku boli pre verejnost
otvorené od 26. do 29. oktobra, ked podujatie
predCasne ukoncil silny vietor, ktory
spbsobil pad strechy na Priemyselnom
palaci, hlavhom dejisku Designbloku.
Nasleduje vyrez z toho, ¢o mali moznost
zazit navstevnici, ktori sa rozhodli
festival navstivit v prvych troch dnoch.

44 designum 4/2017

Kolekcia $perkovnic Bon
projektu Vessels design.




Islo uz o devatnasty rocnik tejto
najvacsej prehliadky dizajnu a médy
v strednej Eur6pe a po treti raz sa jej
sidlom stal areal vystaviska HoleSo-
vice. Superstudio vimpozantnom
pravom kridle Priemyselného palaca
zastreS$uje prezentacie etablovanych
firiem a znadiek. Openstudio pod
gigantickym stanom, na mieste zhore-
ného lavého kridla, patri dizajnérom,
§tadidm, mens$im firmam a Skolam.
Art House v Lapidariu Narodného
muzea predstavuje tradi¢ne insta-
lacie na pomedzi dizajnu a umenia
zasadené do historickej zbierky soch
a plastik. Okrem tychto miest patria
k Designbloku sprievodné podujatia
v galériach, butikoch a showroo-
moch v celej Prahe. Tento rok to
bolo vySe 300 dizajnérov a tvorcov,
doterajsi rekord Designbloku, osta-
valo uz len to vSetko skonzumovat.

Ako po minulé roky, aj tentoraz mal
festival svoju Gstrednt tému. Po ro¢ni-
ku s pomerne kritizovanym vyberom -
sloboda, nasledovali relativne ,neskod-
né“ témy, Sport a ta tohtoro¢na - jedlo.
Podla slov riaditelky Designbloku Jany
Zielinskej ,,[j]edlo nielen v zmysle
redlnej potravy, ale v §irSom kontexte
zmyslovych zazitkov s nim spojenych
(...). Potrava pre telo aj srdce.” Téma
jedla mala byt pritomna vo vSetkych
vystavnych priestoroch festivalu, vac-
$inu vystavovatelov v§ak tiplne obisla.
Nielen ¢o sa tyka vystavenych produk-
tov, téma bola prevazne neviditena

aj v instalaciach a dizajne vystavnych
stankov. Napriek tomu sa naslo zopar
svetlych prikladov prepojenia ex-
ponatov s tematikou festivalu. Bola

to spolupraca mobilného operatora

a troch mladych dizajnérov v expozicii
predstavujiicej moznu vyrobu ¢okola-
dovych bonbénov prostrednictvom 3D
tlace. Alebo ReLife, kolekcia minima-
listickych hradiek v tvare sladkosti

od dizajnéra Vojtécha Podlesného,
vyrobenych z odpadu vzniknutého

pri vyrobe viriviek firmy UUSPA.
DalSou dobrou ukazkou bol TOOL
one, experimentalny koncept zdiela-
nej jedalne, ktory vytvoril francizsky
architekt a dizajnér Martial Marquet.

Ak vynechame moZnosti oblerstve-

nia, kde sa teda jedlo vo funkcii témy
Designbloku objavilo? V sprievodnom

Aktuéalne
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programe mu bolo venovanych len nie-
kolko podujati, ¢ast piatkového vecera
alebo cukrikovy workshop pre deti.

V Designérii, monumentalnej vstup-
nej hale palaca, dostali prilezitost na
tvorivé znazornenie témy dizajnéri
Maxim Veléovsky a Veronika Jirousko-
va. InStalacia Cukrdreri u Maxima

a Veroniky obsahovala nadrozmerné
kulisy cukroviniek, pernikové chalip-
ky, kolotoce, cukrovu vatu, nafukovaci
objekt pre deti a pripominala skor
trhy, ktoré sa v priestore vystavis-

ka bezne organizujua. V koncepcii
nazvanej ¢eska cukraren sa objavila

aj luxusna znacka ¢okolady Rozbijim
se ¢i koloto¢ pozliepany z nabytko-
vych kusov a portrétov dizajnérov
firmy Vitra. A tiez azda najvyrazne;jsi
sponzor festivalu s kaviarnou a ne-
zmyselnym zrkadlovym tunelom oba-
lenymi heslami ako ,priestor, emdcia
a nekonecénost, z dielne dizajnérov
Jana Plechaca a Henryho Wielgusa.
Pontuka sa otazka, aka je vlastne
funkcia témy Designbloku, kedZe

F RUF E

Ocenena instalacia firmy
TON a stoli¢ka Alba.
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Odevna znaéka Sdb’#

v Openstudiu.

SRR

zjavne neslizi ziadnemu hlbSiemu
koncepénému zameru a aj v materia-
loch k podujatiu narazite iba na texty
znejace ako marketingové slogany.

Najvyraznejsie sa téma jedla odrazila
na vizudle Designbloku. Ten zobrazo-
val momentky z farebnej ,,kolacove;j
vojny“ §tudentov tvoriacich vyber
vystavy Erste Premier Talent Display,
novinky tohto ro¢nika. Kuratormi
vyberu boli Jana Zielinski a Jifi Macek
a medzi sedem talentov sa so svojou
kolekciou Snové priestory zaradila

aj absolventka VSVU Jana Voiikova.
Podla organizatorov mal tohtoro¢-

ny vizual prepojit témy jedla, boja

a mladych dizajnérov, ktorych pod-
pora je ich dlhodobym cielom. Tieto
témy sa im naozaj podarilo vizudlne
prepojit, kedZe fotografie zobrazuju
mladych dizajnérov v bielych koseliach
bojujucich jedlom. Vysledny vizual
nepOsobi ani chutne, ani v prazskych
uliciach ,nezasvietil“ tak, ako napri-
klad v predoslych dvoch ro¢nikoch.

45



Pohlad do expozicie Superstudia.
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Pragus International Design Festival
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Na druhej strane, namet aktualneho
ro¢nika pomerne dobre vystihuje cha-
rakter podujatia - je to hostina, oslava,
ktord ma ambiciu zabavit a spropagovat
dizajn ako taky medzi ¢eskou verejnos-
tou. Na to sa vSak naprie¢ festivalom
nesie mozno az prili§ silny opar exklu-
zivity. Privela podujati z programu je
len pre pozvanych hosti a vela z vysta-
veného dizajnu sa zobrazuje ako objekt
tizby urceny na obdiv, ¢im od seba
beZného spotrebitela paradoxne este
viac vzdaluje. Takmer to p6sobi, akoby
sa organizatori snazili vychovat v ées-
kom publiku viac znalcov a zberatelov.
K tomu prispieva aj fakt, Ze medzi vysta-
vovatelmi sa objavili aj galérie umenia

s expoziciami obrazov a diela moderné-
ho umenia. V minulosti bola Designblo-
ku C¢asto vy¢itana zanrova neurditost ¢i
nevyrovnanost. MoZno prave preto bolo
oznacenie Prague Design and Fashion
Week tento rok zmenené na Prague In-
ternational Design Festival. Oznacenie
festival, v zmysle slavnosti ¢i oslavy, je
celkom vystizné. Ku koncepcii festivalu

sa hodi aj mnozstvo sponzorov, aj ku-
ratorsky vyber prezentujuci ,,vedla seba
priemyselny dizajn pre beznt spotrebu
a umelecky dizajn pre zberatelov“.

S festivalovym zameranim ladi aj rétori-
ka podujatia, ktoré ma niekolko pddii,

a tiez svojich headlinerov a hviezdy. Tou
hlavnou bol tento rok holandsky dizaj-
nér Richard Hutten, ¢len dizajnérskeho
zoskupenia Droog, aj ked sa tu ako host
predstavil uz v roku 2010. Pocas prezen-
tacie na podiu Reflex stage sa vyjadril,
Ze oproti starS§iemu ro¢niku zazname-
nal na tom su¢asnom viac firiem a ko-
mercie, pricom on sam preferuje tvorivi
energiu mladych ludi. Jeho vystava na
jednom z balkénov Superstudia pritom
predstavila autorsky vyber z mnozstva
realizacii pre firmy a znacky, napriklad
luxusné mosadzné doplnky pre talian-
skeho vyrobcu Ghidini 1961. V materia-
loch aj na prezentacii sa ¢asto objavoval
vyrok Richarda Huttena, ktorym rad
opisuje svoju tvorivi metodu. Tvrdi,

ze aj ked sa dizajn tradi¢ne zaobera



rieSenim problémov, on neriesi problé-
my, ale vytvara nové moznosti. Priznal,
Ze mdze ndhodne nejaky problém
vyrie$it, ale nikdy to nie je jeho zamer.
Mozno zhodnotit, Ze so svojou dizaj-
nérskou filozofiou skvele zapada do
selekcie podujatia typu Designbloku.

V Superstudiu bolo dalej mozné
zhliadnut instaldcie zndmych a menej
znamych ¢eskych, zahrani¢nych aj
slovenskych firiem a znaciek, magazi-
nov a sponzorov. Ako to na podobnych
podujatiach byva, niekedy dizajn vystav-
ného priestoru zatieni samotné produk-
ty a ak je dostatoc¢ne atraktivny, publi-
kum zaujme. V Superstudiu tak detské
publikum ocarila zvonkohra z pivnych
flia$ a nejeden nadSenec dizajnu si zap6-
zoval v ¢repinovej instalacii investi¢nej
skupiny Penta, realizovanej stidiom Ol-
goj Chorchoj. Velka pozornost od zadiat-
ku smerovala k navratu ¢eskej znacky
Riickl, rodinnej sklarne so 170-ro¢nou
tradiciou vyroby briseného kristalu.
Novy zivot produkcii znacky vdychol jej
stfasny umelecky riaditel a znamy cesky
dizajnér Rony Plesl. Jej nova kolekcia

s nazvom Ceské nebe si nakoniec aj
odniesla hlavni cenu Designbloku. Za
najlepsiu instalaciu vyrobcu bola vyhla-
sena doslova minimalisticka expozicia
firmy TON, napriek svojej skromnosti
jednoznacne jedna z najputavejsich na
festivale. Firma ziskala aj ocenenie za
najlepsi novy nabytok, stolicku Alba.

Pod stanom Openstudia bol navstevnik
vtiahnuty do prezentacie dizajnérov,
stidii, m6dnych tvorcov a skolskych
ateliérov. V sulade s ¢eskou tradiciou
tu bola vo velkom zasttpena tvorba zo
skla, keramiky a porcelanu, aj médna
tvorba a Sperk. Zo slovenskych $kol

sa tentoraz predstavil Ateliér kerami-
ky VSVU, z projektov tvorcov to boli
bio-vazy Markéty Novakovej a Miry
Podmanickej, Lii¢etone (za projektom
Liicetone stoja Lenka Mlynarcikova,
Ivana Zuskinova a Mata$ Opalka) alebo
crafting plastics!, aktudlne oceneny na
Narodnej cene za produktovy dizajn
cenou Dizajn s pridanou hodnotou.

K staliciam Openstudia uz patri ¢eské
dizajnérske duo LLEV, ktoré na minu-
lom roéniku ziskalo viacero nominacii
a cien. Tento rok im bola opat udelena
cena, za najlepsiu kolekciu bytovych do-
plnkov Infinite Connection s podtitulom

Aktuéalne
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*Médna'prehliadka kolekcie LVx
f Klatex Lenky Vackovej.
L]

Expozicia Richarda Huttena

v Superstudiu.

Doplnky pre Zivot na zemi, z ktorych

sa im na nevelkom priestore podarilo
vytvorit harmonickd vystavu. Priestor
oproti vchodu patril vystave finalistov
medzinarodnej sutaZe diplomovych
prac Diploma Selection. Z prihlasenych
diplomantov bolo vybranych patnast
produktovych dizajnérov a patnast
modnych navrharov, celkovo z desia-
tich eur6pskych krajin. V produktove;j
Casti zvitazila konceptualna kolekcia
syrsko-polskej dizajnérky Anny Banou-
tovej, z modnych kolekeii tiez kolekcia
polskej autorky Uty Sienkiewiczovej.
Druhé miesto za m6dny dizajn ziskala
absolventka prazskej UMPRUM Lenka
Vackova, ktora vzbudila zaujem verej-
nosti uz svojim po¢inom na predoslom
Designbloku. Namiesto vystavenia no-
vej kolekcie sa vtedy rozhodla upozornit
na neudrzatelnost médneho priemyslu
a z1é pracovné podmienky v textilnych
tovarniach. Jej protestna performance
Fast or Last bola neprehliadnutelna:
pocas piatich dni si pred publikom
nechévala na koZu tetovat loga znamych

modnych znaciek. Boli tetované jej
vlastnou krvou, takZe po par tyZdioch
z koze zmizli, ¢o je autorkina narazka
na pominutelnost médnych trendov.

S vystipenim sa predstavila aj pocas
tyzdila dizajnu v Milane v ramci vystavy
UMPRUM, ktora sa zaradila medzi 40
najleps$ich expozicii ro¢nika. Tento rok
dizajnérka pokracovala v zacatej linii,
av$ak od irénie sa posunula k vlastnému
prispevku k rieSeniu problému. Vysled-
kom je médna kolekcia, ktora je, aZ na
etikety a vysivky, kompletne vytvorena
z recyklovanej latky ziskanej z textilné-
ho odpadu. Kolekcia vzisla zo spolu-
prace s ¢eskou firmou, ktora recykluje

a spracuva textilny odpad a vyuziva ho
na vyrobu produktov ma priemyselné
vyuzitie. Vo firme sa zamestnala ako
dizajnérka (vobec prva v historii firmy)
a pracuje na spésoboch dalsieho vyuzi-
tia textilného odpadu v moéde a interié-
rovom dizajne. ,Nechcela som pracovat
na dal$ej malej kolekecii vo svojom
ateliéri. I$lo mi o to prispiet k vacsej sys-
témovej zmene“, hovori Lenka Vackova.
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Pohlad na vystavu Echoes v galérii
Manes. Foto Silvia Bardova.

Priestor Designérie s intalaciou Cukrareii
u Maxima a Veroniky. Foto Silvia Bardova.

Priestor Designérie s inStalaciou Cukraren
u Maxima a Veroniky. Foto Silvia Bardova.

Priestor Art House je vyhradeny pre
vystavy dizajnu, ktory organizatori
oznacuju ako zberatelsky ¢i umelecky.
Atmosféra a vizualny kontrast moder-
nych objektov osadenych do scenérie
historickych soch a architektonickych
prvkov posobia magicky. Co sa tyka
kuratorského vyberu diel, predsta-

vili sa tu zahraniéni hostia festivalu
Maarten Vrolijk, Patrick Rampelotto

a Frank Tjepkema, aj domaci dizajnéri
a umelci. Jifi Pelcl prezentoval nova
kolekciu vaz, v ktorych kombinuje sklo
s materialmi ako perie, vetvy alebo
zenské vlasy. Mnohé z mien vysta-
venych autorov sa tu v§ak opakovali.
Napriklad, na Designbloku doslova
vSadepritomny Maxim Velcovsky
vytvoril tento rok instalaciu na oslavu
desiatich rokov znacky Lasvit, ktorej je
umeleckym riaditelom. Hromada ¢re-
pin objektov rozbitych pri vyrobe bola
situovand na rovnakom mieste ako
jeho predosla, velmi podobna instala-
cia. Minuly rok bol Veléovsky oceneny
ako absolutny vitaz Designbloku, za
tohtoroc¢nu instaldciu si vyslazil asponl
nominaciu. Aj $tddio LLEV, takisto ako
minuly rok, patrilo do tizkeho vyberu
pre Art House. Oproti spominanej
vydarenej prezentacii v Openstudiu

tu vSak pripravilo rozpacitd a nekon-
zistentnl mydlovi instalaciu na tému
Tudského tela. Polské dizajnérske duo
chmara.rosinke, zaradené medzi za-
hraniénych headlinerov tohto ro¢nika,
sa ako host Designbloku predstavilo
uz treti raz. Aj teraz malo v lapidariu
k dispozicii ten isty velkorysy priestor
ako minuly rok a prezentovalo sa

v nom hlavne svojim konceptom
pojazdnej kuchyne este z roku 2011.

Novinkou na tohtoro¢nom Design-
bloku, ktora stoji za zmienku, je konfe-
rencia Design & Business zamerana na
propagaciu dizajnu pre firmy. Zaujima-
vé vystavy mal moZnost vidiet ten, kto
sa vybral aj mimo areélu vystaviska.

V galérii Manes predstavili putovnu vy-
stavu Echoes, prezentujicu 100 rokov
finskeho dizajnu a architektiry v scé-
nografii, ktora stavila na interakciu
ikonickych produktov finskeho dizajnu
a sucasnej tvorby. Galéria UMPRUM
hostila vystavu New Domestic Landsca-
pes britského dizajnéra Paula Cham-
berlaina, ktora skiimala témy starnu-
tia, zdravotnej starostlivosti a byvania.




Pohlad do expozicie Art House
v Lapidariu Narodného muzea.

Dizajnér tvori nabytok a predmety pre
seniorov na pomedzi reality a fikcie,
ktoré davaju priestor na ,myslenie
prostrednictvom veci“. Z nich vytva-
ra rozne hypotetické scenare, ktoré
su sice miestami znepokojujuce, ale
podnecuju zaujimavé otazky. Napri-
klad, ako sa v budicnosti zmenia nase
domovy pod vplyvom novych technol6-
gii spojenych so zdravotnou starostli-
vostou. Designblok by zniesol nepo-
chybne viac vystav podobnych tejto.

Ak by sa dal tento ro¢nik Designbloku
zhrnut do jednej vety, znela by, Ze
festival sa zrejme uz teraz sustredil
na pripravy buduceho, jubilejného
roc¢nika. Verme, Ze je to tak. Bude
zaujimavé sledovat, akym smerom sa
bude Designblok profilovat v dal$ich
rokoch. Aj to, ako vyuzije obrovsky
kreativny potencial tvorcov, ktory ma
k dispozicii, a ¢i bude navstevnikov aj
nadalej 1akat chlebom a hrami, alebo
svoje hranice posunie o nieco dalej. B

Aktuéalne
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InStalacia sklenenych vaz Jakuba Berdycha
v Art House. Foto Silvia Bardova.

Silvia Bardova je produktovéa dizajnérka.
Pdsobi ako doktorandka na Katedre
dizajnu Fakulty umeni Technickej
univerzity v KoSiciach. Zaoberéa sa
témou nomadskeho dizajnu.
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Funkény prototyp Tatra 603 X, 1967.



coupé

Text Maro$ Schmidt
Foto archiv Slovenské mizeum dizajnu SCD

VSetko mohlo byt inak, keby...

Dejiny vyvoja motorovych vozidiel

na Slovensku su smutno-krasne.

Unikatne tvarové a konstrukéné

rieSenia vacsinou koncili smutnym

B rkovanim prototypu medzi

Y¥i steny zabudnutia. Nastastie

xistuju este ludia, kresby

otografie, vdaka ktorym mézu ozit

“Krasne pribehy z tvorby, ktora bola
‘M*neopakovatelna.V Bratislave si na

w . dgzaCiatku Sestdesiatych rokov Stylisti,

karosari, konStruktéri a motorari

siahli na automobilovy Olymp. Vyvinuli

funkény prototyp reprezentativnej

limuziny Tatra 603 X. Ked zacali pred

50 rokmi snivat o jeho coupé verzii,

ktord v roku 1963 nakreslil Jan Cina,

bolo vSetko uz davno stratené.

Mduzejne

Limuzina
Tatra 603 X
a shivanie

o slovenskom

Dejiny jednej limuziny

Zaciatkom roku 1963 bola Tatra Brati-
slava poverena naro¢nou ulohou - vyvi-
nut reprezentativnu vladnu limuzinu,
ktora by nahradila popularnu Tatru
603. Vlajkova lod mala mat vo svojej
zadnej ¢asti prepracovany 8-valcovy
vzduchom chladeny motor, dostatok
miesta pre posadku, zlepSené jazdné
vlastnosti, a najméd novy nezameni-
telny tvar. Cely bratislavsky zavod sa
ihned pustil do prace. Karosar Fridrich
Hudec a $tylista Jan Oravec v rekord-
nom c¢ase nakreslili stovky ideovych
navrhov novej Tatry. Oravec pouceny

z predchadzajicej prace na moderniza-
cii T-603, pri ktorej mu bolo zddrazio-
vané, aké nakladné je vyvinut a vyrobit
nové reflektory, zvolil cestu sklapacich
svetiel. Vytvoril model 1: 1 s pdsobi-
vym tvarovym rieSenim prednej Casti
bez rusivych svetlometov, ktoré sa mali
vyklapat $pecialnym lankovym mecha-
nizmom ovladanym pod pristrojovou
doskou. Oravcov navrh, ktory bol vyho-
toveny v laminate v mierke 1: 1 dostal
oznacenie X1. Coskoro sa ozvali hlasy
kritikov, ktoré hovorili o kazovosti
vyklapacieho mechanizmu a prilisnej
hranatosti karosérie. Ivan Micik, ktory
viedol konstruk¢né oddelenie, pre-

to opdt prizval do timu uznavaného
vytvarnika architekta Otakara Diblika
z Brna. Zasadnou vyhradou k Tatre
603 X1, ktora mala kratku zadnu kapo-
tu, bol zly pristup k motoru, napriklad
pri vymene svie¢ok. Argumenty o mon-
taznom otvore za zadnymi sedadlami
neboli prijaté, a tak sa dvojica Oravec

a Diblik pustila do druhého variantu.
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Laminatovy model T 603 X1, 1963.
Laminatovy model T 603 X2, 1963.
Laminovanie modelu T 603 X3, 1963.
Laminatovy model T 603 X4, 1963.

X1 nie. X2 nie. X3 nie. X4 nie.

Po projekte X1 ostala kopa hliny, ktora
za kratky ¢as dvojica premenila na
nové tvarové rieSenie. Diblik navrhol
oto¢it C stipik do negativneho sklonu,
ktory by predizil zadnt kapotu, a tak
umoznil bez obmedzenia komfortu
posadky dokonaly pristup k motoru.!
Stale to v§ak nebolo ono. Pri automo-
biloch Tatra boli vSetci zvyknuti na
zaoblené tvary. X2 bola prili§ odvaz-
na a malo zagulatena. X3, na ktorej
tiez pracovali, bola sice zaoblenejsia,
napriek tomu nezavladla v Tatre Bra-
tislava vSeobecnd spokojnost s tvarom
automobilu. Stvrty pokus o vitazny
néavrh bol priamo od Diblika. Vysniva-
ny tvar, ktory si priniesol z Brna, zacal
ihned modelovat v mierke 1: 10, a tak
ako vsetky ostatné, ho preniesol do
velkého modelu v mierke 1: 1. Maketa
Tatry 603 X4 dostala nezvyc¢ajnt ka-
rosériu so splyvajicou zadnou ¢astou
a svoj navrh nazval Crystal. Rovnaké
meno mal aj Diblikov o par rokov
neskor sériovo vyrabany traktor Zetor
Crystal 8011. Rok po X4 prisla automo-
bilka Renault s modelom 16. Na rozdiel
od X4 mal Renault 16 motor vpredu

a pohanand prednd napravu. Tvorca
Renaultu 16, Philippe Charbonneaux,
s najvac¢sou pravdepodobnostou od
Diblika neobkresloval, no zakladné
¢rty karosérie st celkom podobné
neuspesnému navrhu Tatra 603 X4.
Konstruktér Tibor Sykora priniesol do
zavodu novy spOsob vyroby prototypov
z laminatu. Vdaka tomu sa z kazdého
modelu realizovala laminatova maketa
v mierke 1: 1. Sykora mal bohaté
skusenosti zo stavby laminatovych
kajakov, ktoré dokazal preniest aj do
laminatovych skrupin automobilov.
Kazda maketa bola postavena na rur-
kovom rame, osadena plexisklovymi
oknami, readlnymi kolesami s bielymi
bocnicami, svietidlami a chromovymi
doplnkami. Makety tak nadobudli
vzhlad skuto¢nych automobilov.
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Jan Oravec a Otakar Diblik pri X1, 1963.

»Janko, to je to, na ¢o som ¢akal!“

Na projekte X1 az X4 spolupracoval aj
Jan Cina, absolvent Strojnickej fakulty
Vysokej $koly technickej v Bratislave

a Vysokého uceni technického v Brne
so $pecializaciou stavba motorovych
vozidiel, ktory ku kazdému navrhu
pripravil mozné konstrukéné riese-
nia hlavnych uzlov a detailov samo-
nosnych karosérii. V decembri 1961
nastupil Jan Cina spolu s Pavlom
Hudecom a Maridanom Zigom do Vyvo-
ja motorovych vozidiel v bratislavskej
Tatre pod vedenim Ivana Micika. Ako
novacik dostal v roku 1962 za ulohu
vyrie$it niektoré mensie konstrukéné
ulohy na nizkopodlaznom vozidle
Tatra 603NP a taktiezZ na mikrobuse

s podobnou koncepciou a prednym
pohonom Tatra 603MB. O rok neskor
uz pracoval na X-kach. Miéik vytvoril
tim $tylistov a konstruktérov karosérii,
ktory zabezpecoval rychlu a kvalit-

nu realizaciu. Blizil sa koniec roka
1963 - ¢as vyberu vitazného navrhu

a Micik nebol spokojny so ziadnym

zo $tyroch navrhov. ,,V tom roku som
prvykrat nesiel na Vianoce k rodi¢om
do Sarisskej Poruby,“ spomina na
zaciatky navrhovania reprezentativne;j
limuziny CinaZ. ,V novej garsénke pri
Strkovci na Herlianskej ulici v Brati-
slave som stravil vecery medzi Viano-
cami a Novym rokom nad papiermi,
ktoré som zaplial skicami nasledni-
ka Tatry 603. V praci som skicovat
nemohol, pretoZe to nebolo mojou
napliou. Kreslil som vyhradne doma.“

Mduzejne

V januari 1964 mal Cina uz jasnd
predstavu o tvare vozidla a pustil sa do
kreslenia bo¢nych pohladov v mierke
1:10. KedZe nemal pauzovaci papier,
nakreslil ich na priesvitny baliaci
papier. Idea vychadzala z potreby vel-
korysého vnatorného priestoru, comu
prispdsobil aj razvor osi kolies (2 900
mm). V jeho kresbach vynikala aerody-
namicka ¢istota navrhu. Sdm mal k ae-
rodynamike ako pilot vetroniov blizko
arozumel jej. Ked v polovici januara
1964 predstavil svoje navrhy na projekt
X veddcemu vyvoja Ivanovi Micikovi,
ten si ich v rychlosti prezrel a spontan-
ne zvolal: ,Janko, to je to, na ¢o som
¢akal!“ Nariadil urychlene prichystat
vSetko na vyhotovenie modelu 1: 10

a makety v skuto¢nej velkosti, presne
tak ako pri predoslych Styroch navr-
hoch. Na Cinovej koncepcii z aprila
1964 bolo pozoruhodné riesenie, ktoré
iSlo nad ramec klasickej limuziny. Uni-
verzalny koncept jednotnej platformy
vynikal najma nadc¢asovou karosériou
a mimoriadnou modularitou. Pred-

na Cast zjednocovala modelovy rad,
pri¢om nenaro¢nou modifikaciou
zadnej Casti alebo upravenim razvoru
osi kolies bolo moZné vytvarat varianty
combi a coupé. Zaujimavostou je aj na-
vrh supersportového vozidla na danom
podvozku. Vitaz internej sitaZe novej
vladnej limuziny bol jasny. Novy navrh
dostal oznacenie T603 X5 a prace na
prototype sa zacali velmi rychlo. Kole-
govia Oravec a Diblik ochotne poskytli
pri modelovani pomoc, rady i nastroje.
Cina vlastnoruéne vymodeloval z hliny
model X5 v mierke 1:10. ,,Vela som
odpozoroval od kolegov a pomohli mi
aj moje skusenosti zo stavby letec-
kych modelov,“ hovori Cina a detailne
opisuje vyrobu makety, ,,Jan Oravec
potom urobil negativnu formu zo sad-
1y, z ktorej vyhotovil pozitivny sadrovy
odliatok modelu. Medzitym v dielni
vyrobili dal§i ram pre maketu v skuto¢-
nej velkosti a obloZili ju socharskou
hlinou. Na obrovskej rysovacej doske
sme nakreslili zakladné obrysy v troch
pohladoch prevzaté z malého modelu
a zvac$ené na realnu velkost. S po-
mocou Tibora Sykoru boli nakreslené
a vyrobené $ablony obrysov karosé-

rie - prie¢ne a pozdiZne, kazdych 10
cm. Na rarkovy ram prisla velka masa
hliny v hrubom tvare, z ktorej som
modeloval svoj navrh v mierke 1: 1.

Posledna bude prva

Realizacia makety bola pod velkym
¢asovym tlakom. VSetci pomahali, aby
sa stihol dohotovit aj navrh s internym
oznacenim X5, s ktorym sa povodne
nepocitalo. Termin vyberu vitazné-

ho navrhu sa blizil. ,,Stravil som pri
modelovani v dielni mnoho dlhych

dni a noci. Casto som odchadzal po
polnoci a rano vstaval priskoro. Svoj
navrh som privadzal k Zivotu s nad-
$enim, bez naroku na inavu alebo
rezignaciu. Veril som, Ze aj ked je X
pétka zhotovena ako posledna, bude
vyhodnotena ako prva. Nevedel som

sa dockat konstrukénej prace na jej
samonosnej karosérii,“ spomina Cina.
Dokoncéent hlinenti maketu Sykora
opatrne potiahol staniolom a pripravil
na laminovanie $krupiny. Laminatova
maketa v mierke 1:1 bola zakratko ho-
tova. Porota vybrala Cinov navrh T603
X5 ako jediny pre stavbu funkéného
automobilu s novym krat$im oznace-
nim T603 X. Navrh akceptovala prak-
ticky bez zmien. Jediné, ¢o sa ¢asom
upravilo, boli nasavace vzduchu na
zadnej kapote a blinkre na blatnikoch.
Zacala sa praca na konstrukcii. ,Na
velkej doske mimo tvaru sa zakreslova-
li sibezne vsetky ostatné komponenty
vozidla, ako motor, prevody, predna

a zadna naprava a dalsie,“ hovori vedu-
ci projektu Jan Cina a dodava, ,,hlavné
uzly konstrukcie som skicoval v per-
spektivnych pohladoch. S pomocou
dal$ich v skupine sme ich prekreslili do
skuto¢nej velkosti v troch pohladoch.
Odtial si jednotlivi kons§truktéri pre-
nasali idaje na svoje rysovacie dosky

a tvorili detailné vykresy pre vyrobu
komponentov karosérie v dielni.“ O vy-
kresy a dokumentaciu sa pod vedenim
Fridricha Hudeca starali predovSetkym
konstruktéri: Tibor Sykora, Milan
Zubek, Stanislav Moncman, Otto
Ganoczi a ini. Modely 1: 10 zo sadry
odlieval Jan Oravec, autor prednej

a zadnej napravy bol Pavol Hudec pod
vedenim Romana Mockora. Autorom
znizeného motora bol Radek Chrést

a kolektiv pod vedenim Milana Placka.
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Tatra T 606 X coupé, technicky vykres, 1964.
Laminatova maketa T 603 X5, 1964.
Tatra 603 X funkény prototyp, 1967.

1 Takéto rieSenie bolo vo svete prave v tychto
rokoch velmi populdrne napriklad na vozidlach
Ford Anglia alebo Citroén Ami 6.

2 Zrozhovoru s Janom Cinom, 16. jul 2016.

3 Situacia v Ceskoslovensku zadala byt po invazii vojsk

Varsavskej zmluvy v auguste 1968 neznesiteIna.
Mnoho Iudi odi§lo do zahrani¢ia, medzi nimi

aj veduci skupiny motorov Milan Placko, ktory
emigroval do Kanady. V roku 1970 ho nasledoval
iJan Cina, ktory po odchode do Kanady pracoval
vo firme Budd Automotive Canada ako vyrobny
inZinier-technol6g. V dalsich rokoch sa zamestnal
ako vyvojar v kanadskej poboc¢ke americkej firmy
Omark, kde ziskal aj medzindrodné uznanie.

4  Coupé vznikalo pocas Ceskoslovenska a oznadenie
»slovenské coupé” sa v tom ¢ase nepouzivalo.
Tento vyraz sme v Slovenskom muzeu dizajnu
zaviedli na lep$iu identifikiciu vyrobkov v ramci
vyskumu dejin dizajnu na Slovensku.
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Koniec slubného zaéiatku

Vsetko nasved¢ovalo tomu, Ze sa na
rad dostali aj varianty 603 X, ktoré
poditali s unifikovanymi karosarskymi
dielmi. Skice dvojdverového coupé

a STW combi odniesol nadSeny Micik
Janovi Oravcovi a poziadal ho o vy-
robenie sadrovych makiet v mierke
1:10. Projekt nadobudol zmysluplné
rozmery a z pdvodne reprezentativne;j
limuziny sa rodil univerzalny koncept
automobilu vyssej strednej triedy, kto-
ry by svojimi variantmi uspokojil naj-
rdznejsie naroky spotrebitelov. V diel-
ni bola zatial vyrobena drevena maketa
Tatry 603 X - képia laminatovej. Drevo
pokryli na kritickych miestach zmesou
kovového prasku a Zivice, aby dosiahli

tvrd$i povrch na ruéné vyklepavanie
vonkaj$ich panelov karosérie. V navale
prace sa takmer zabudalo na interiér,
aj ked maketa vnitorného priestoru

so sedadlami uz stala. ,,Chcel som

¢o najlepsie zladit interiér s tvarom
exteriéru, predovsetkym pristrojova
dosku,“ hovori Cina. ,,V jini 1965 som
urobil niekolko skic pristrojovej dosky
a predlozil ich Ivanovi Mic¢ikovi na
posudenie. Spociatku nebol ¢as, ne-
skor sa to odlozilo a nakoniec mi bolo
povedané, aby som sa nerozptyloval
interiérom a plne sa venoval praci na
konstrukénej ¢asti karosérie.“ Snaha
zachovat integritu a harmoéniu celého
vozidla vy§la nazmar. V novembri 1965
sa v Turine konal 47. autosalén - Salo-
ne dell* Automobile Torino. Miéikovi
udrelo do oka nové Maserati Quat-
troporte v modrej metalize s bielym
interiérom (dizajnér Pietro Frua). Auto
si prave vtedy skusal VIP klient a velky
fanasik Maserati, iransky $ah Moham-
mad Rez4 S4ah Pahlavi. V Mi¢ikovej
kancelarii sa ¢oskoro objavil aj pro-
spekt Porsche 911, otvoreny na strane
s pristrojovou doskou. O interiéri bolo
rozhodnuté. Bude v bielej kozi a pri-
strojova doska bude hranata s mnoz-
stvom budikov. Hoci Oravec, ktory bol
povereny navrhom interiéru, priniesol
podobné navrhy, ako povodne kres-

lil Cina, musel realizovat predstavu

z prospektu. Modrt metalizu na Tatru
603 X nastriekal lakovnicky majster
pan Krajco a sedadla z bielej koZe usil
Fritzi Hochschorner. Pristrojova doska
bola neskor z réznych stran podrobena
nelttostnej kritike. Vy¢itali jej najma
to, Ze sa do celkovej tvarovej koncepcie
vozidla nehodi. Prace na Tatre 603

X pokracovali dalej. Z Tatry Kopfiv-
nice prisli viackrat delegacie na tzv.
previerku pokroku a aj technolégovia
na posudenie vyrobiteInosti karosé-
rie. Micik vSak Cinu k stretnutiam

ani raz neprizval. V druhej polovici
roku 1966, ked bolo auto vo vacésej
miere postavené a hlavné konstrukéné
uzly a nosny skelet karosérie vyriese-
né, odchadzaji Jan Cina, Jan Zarik

a neskor i Pavol Hudec na Katedru
spalovacich motorov a stavby lodi na
Slovensku vysoku $kolu technickd.

Tu pod vedenim veduiceho katedry
Jaroslava Urbana aj spolu s ostatnymi
pedago6gmi rozsirili vyucbu o stavbu

a konstrukciu motorovych vozidiel.



Coupé s krizikom po funuse

Po odchode?® velkej ¢asti konstruktérov
z Tatry Bratislava sa nepodarilo Ivano-
vi Micikovi presadit funkény prototyp
603 X do vyroby. Vsetko, ¢omu celé tie
roky verili, sa rozplynulo za prazskymi
tapacirovanymi dverami. Presny dovod
stopnutia projektu nie je znamy a tie,
ktoré sa Sepkaju, vyznievaju velmi
hlapo. Na velkej porade v Prahe vraj
zazneli tvrdé slova na adresu bratislav-
skej Tatry. Narodnostny rozkol bol sice
na prvy pohlad marginélny, ale svojou
kvapkou oleja rozputal nésledny ohen.
Labutia piesen akosi nemala konca

a napriek tomu, Ze bol projekt 603 X

v troskach, hlavné skusky jazdnych
vlastnosti vozidla prebiehali dale;j.

Uz koncom méja 1967 sa uskuto¢nilo
prvé oficialne rokovanie s talianskou
karosarnou Vignale v Kopfivnici. Na
povrch sa dostali informacie, Ze uz

v roku 1966 sa so zastupcami kopfiv-
nickej Tatry stretli Nuccio Bertone

a Giovanni Michelotti. Mi¢ikovo
rozhodnutie zacat prace na Tatre 603
X Coupé mnohym pripadalo doslova
ako fatamorgana. Tatra Bratislava

bola v tom ¢ase personalne oslabena

a zaroven poniZena. V zaverecnej faze
projektu 603 X dostal Jan Oravec za
tlohu prebudit projekt coupé k Zivotu.
Oprasili sa navrhy Jana Cinu z roku
1963 a zacalo sa uvazovat nad stavbou
laminatovej makety 1:1. Oravec navrhol
zaujimavé varianty zadnych casti cou-
pé, ktoré boli spracované do technic-
kych vykresov a sadrovych modelov

v mierke 1:10. Zacal sa snivat sen, ktory
nemal dlhé trvanie. Tatra Kopfivni-

ce definitivne schvalila projekt T613

s karosarniou Vignale a sen o sloven-
skom coupé sa definitivne skoncil.

Mduzejne

Laminatova maketa T 603 X5
Eugen Rakonca, Fridrich Hudec,
Ivan Mi¢ik, Jan Cina,Jan Oravec, 1964.

Start coupé?

Dejiny prvého slovenského coupé?,
ktoré malo vdaka svojej 4-dverovej
»sestre“ potencial sériovej vyroby, skla-
dame z kresieb, technickych vykresov,
modelov a utrzkov spomienok pria-
mych tcastnikov vysnivaného pro-
jektu, ktory zacdal Cinovym navrhom

v roku 1963 a rozpacito pokracoval

v roku 1967: Jana Cinu, Milana Zube-
ka, Tibora Sykoru, Radovana Chrésta.
Vela cennych informacii a dokumentov
poskytol aj syn Jana Oravca. Niektori
z nich st ochotni nielen spominat,

ale opatovne sa na projekte aj podie-
Tat a dosnivat do laminatovej makety

v mierke 1:1 to, ¢o sa vplyvom negativ-
nych Iudskych a politickych faktorov
pred polstoro¢im v podstate ani realne
stavat nezacalo. Jedine¢na moznost
sadntt si opat za stoly, rysovacie
dosky, otvorit dieltu a zac¢at pracovat
je natolko vynimoc¢na, Ze si zaslizi
profesionalne filmové spracovanie. Aj
preto sme oslovili Pavla Jeleneka, ktory
spolu so svojim timom zaznamenava
kazdy pohyb na pripravnych pracach
budiceho automobilového exponatu.
Mozno vzacnejsi ako samotny model,
je jeho vznik a spolupraca dvoch ge-
neracii automobilovych konstruktérov
a dizajnérov na spolo¢nom projekte.

Tatra v Moste

Pomyselny zavod Tatra Bratislava sa po
50 rokoch prestva do FormLABu (Most
pri Bratislave), v ktorom pod vedenim
absolventa VSVU - Ateliéru transport
dizajnu Petra Zelmana vznikne na

2 roky zazemie na vytvorenie laminato-
vej makety slovenského coupé v mierke
1:1 - podla navrhu Jana Cinu z roku
1963 aj s jeho pdévodnym navrhom
interiéru. Slovenskému muzeu dizaj-
nu sa podarilo pre projekt ziskat aj
dalsich absolventov odboru transport
dizajn, ktori maju za sebou pestra
paletu navrhov pre domacu i zahranic-
na automobilovi produkciu. Digitalny
3D model a pripravu dat na frézovanie
vytvori Tom4as§ Maly a na finalizacii
samotného modelu bude pracovat
Juraj Mitro. Most pri Bratislave sa

tak na niekolko rokov stane mostom
medzi dvomi generaciami automobi-
lovych nadSencov. Ambicia funkéného
automobilu je zatial vzdialena nasim
finan¢nym a technickym moZnostiam,
no tato ideu v Slovenskom muzeu
dizajnu SCD urcite neoptiStame. Stavba
laminatového modelu v mierke 1:1 bola
vdaka Tiborovi Sykorovi v zavode Tatra
Bratislava dobrym zvykom a prispela

k formalnej dokonalosti prezento-
vanych navrhov. Rovnako chceme
postupovat aj my. Uvedomujeme si, Ze
prave teraz je mozno posledna Sanca,
aby sa ludia z bratislavského zavodu
Tatra stretli a spolo¢ne s nami, aj
vdaka hlavnému reklamnému part-
nerovi projektu Tatra 603X coupé

J&T Banke, tento viac ako 50-ro¢ny
automobilovy sen uskutoc¢nili. B

Maro$ Schmidt je dizajnér, kurator
a teoretik slovenského dizajnu.
Pracuje ako veduci v Slovenskom
muzeu dizajnu SDC.

Redakcia: Clanok Maroga Schmidta
prinasa nové a odlisné fakty o vyvoji
osobného automobilu Tatra 603 X, ako
boli uvedené v prispevku Ivana Schuste-
ra Projekt T 603 X v ¢asopise Designum
2/2012,s.60-65.Vsetky uvedené
skuto¢nosti boli konzultované s Janom
Cinom, kedze v ¢ase vyvoja T 603 X,
Cize od zaliatku roku 1963 do augusta
1966 Ivan Schuster v Tatre Bratislava
nepracoval, takze nebol pritomny pri
vyvoji tvaru a konstrukcie Tatry 603 X.
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priemyselnom —

v kancelirii obeh, & priemyseloe] ko-
I I I l I Z l I mory ¥ Bratislave Ondrejski 4.,
alebo v kanceliii Uselecke] Besedy
Sl .

v Bratislave T

Text Klara Presnajderova

Foto archiv Slovenského mizea dizajnu SCD,

Universitatsbibliothek Heidelberg, archiv autorka Prospekt ¢itarne umelecko-
priemyselnych éasopisov

Dejiny moderného umeleckopriemyselného hnutia,' ktoré sa

v druhej polovici dvadsiatych rokov minulého storocia formo-
valo okolo Obchodnej a priemyselnej komory v Bratislave, si

v poslednych rokoch ziskava ¢oraz vac¢siu pozornost odbornych
kruhov. Nejde pritom iba o Skolu umeleckych remesiel, ale aj

o dalSie, ¢asto len kratkodobé aktivity, ktoré si kladli za ciel hos-
podarske a kulturne pozdvihnutie Slovenska cez moderna prie-
myselnd vyrobu. Medzi takéto ambicidézne, v kone¢nom désled-
ku vSak neuspesné projekty patrila aj snaha Antonina HofejSa

o zalozenie prvého umeleckopriemyselného muizea v Bratislave.
Hoci tato iniciativa uz bola na zaklade dokumentov z jeho osob-
ného fondu opisana,? po prihliadnuti na iné zdroje sa objavujd
skuto€nosti, ktoré poukazujd na to, Ze prvé umeleckopriemy-
selné muzeum neskoncilo iba vo faze konceptu. Je mozné do-
konca tvrdit, ze svoju verejnu ¢innost v istej forme zacalo.
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V Zitarni mazete Zitak tieto Easopisy:

Auncheolog. pamdthy
Architekt

Auchiv Hir Bechbinderkunst
Archiv Far Gralik
Amlage

Baukaus

Baumeisler

Bilsliall

Bratislava

Cabier d'arts

Ciceron

Casopisy modné
Casopisy ohrarkovi
Casopiny dunné

Casky Las. histericky
Dia Dams

Dils

Die destsche Husmat u. Daker,
Die Form

Das sehdne Heis

Das neve Frankfuet
Das meue Berlin

Die Kunst

Fetogral. obzor.
Gabrauchsgrabik
Hesizant

Hespodanke reahlady

|mnendekoratson
Kimen

Hevamizche Rundschau
Knihai

Humat u, Kimsther

Le jardin da modes
L' art wivant

Malitské Tty

Meus Dekorstion
Parorama

Pantheon
Propaganda

Pridy

Reclame

Red

Slov. Grafia

Slav, Poblady

Shov, remanalnik
Sevremunis architakiura
Stavba

Stickereien u, Spitzen
Teublifské listy
Typograbia

Typogr. Mitteilengen
Usni

Vitvarné snahy

PROSPEET : MAVEH L. FULLA.

od Ludovita Fullu, zverejneny v Slovenskej
Grafii, 1930. Sikromny archiv L. Longauera.

1 Tento vyraz pouzival Antonin Hofej$ pre
moderniza¢né hnutie, ktoré stalo nielen za
vznikom Skoly umeleckych remesiel, ale aj za
zalozenim pobocky Svazu ¢eskoslovenského
diela v Bratislave a za snahou o zaloZenie prvého
umeleckopriemyselného mizea na Slovensku.

Pozri HOREJS, A.: Novy umelecky priemysel.
Z katalogu kosickej vystavy Svizu ¢eskoslovenského
diela. Slovenskd Grafia 2,1930, ¢. 4, s. 20 - 22.

2 Dagmar Pold¢kové a Zuzana Sidlikova vychadzali
vo svojom vyskume prevazne z osobného
fondu Antonina Hoiej$a, ktory sa momentalne
nachadza Statnom archive v Bratislave, konkrétne
v ramci Oddelenia mestskych fondov. Pozri
POLACKOVA, D.: Nedokondeny projekt slovenského
umeleckopriemyselného miizea alebo docasne stabilnd
existencia v rozptyleni. Ro¢enka Slovenskej narodnej

galérie v Bratislave, 2009, s. 17 - 41. / SIDLIKOVA, Z.:

Umeleckopriemyselné miizeum na Slovensku
v roku 1928?. Designum 16, 2010, ¢. 2,s. 14 - 17.

3 Statny archiv v Bratislave, Oddelenie mestskych
fondov, Osobné fondy, PhDr. Antonin Hofejs,
1927 - 1932 Uradna ¢innost, §katula ¢. 3, list
mestskému zastupitelstvu z 20. 10. 1931.

4  Statny archiv v Bratislave, Oddelenie mestskych
fondov, Osobné fondy, PhDr. Antonin Hofejs, 1927
- 1932 Uradna ¢innost, $katula &. 3. Rukopis stanov.

5 Statny archiv v Bratislave, Oddelenie mestskych
fondov, Osobné fondy, PhDr. Antonin Hofej$,
1927 - 1932 Uradna ¢innost, $katula &, 3, List
mestskému zastupitelstvu z 20. 10. 1931.

Mduzejne

alernalional

Obalka ¢asopisu Gebrauchsgraphik,
1930. Stkromny archiv autorky.

ZalozZenie prvého
umeleckopriemyselného
muzea na Slovensku

Pre Slovensko predstavovalo 10. vyrocie
zaloZenia Ceskoslovenskej republiky
jedine¢nt prileZitost na presadenie
iniciativ, ktoré by sa za normalnych
okolnosti realizovali iba velmi pomaly.
Toto vyznamné jubileum Sikovne vyu-
zila aj Obchodna a priemyselna komora
v Bratislave na oficialne zaloZenie
dvoch mimoriadne potrebnych, av§ak
este stale chybajticich institicii - Skoly
umeleckych remesiel (SUR) a umelec-
kopriemyselného muzea. Na ¢elo ume-
leckopriemyselného muzea sa postavil
Antonin Hofejs, v tom case referent
Obchodnej a priemyselnej komory

v Bratislave zodpovedny za umelecky
priemysel. Kym SUR sa pod vedenim
Josefa Vydru vypracovala v priebehu
niekolkych rokov na jednu z najprogre-
sivnejsich umeleckych §kol v regione,
Hofejs nedokazal svoje mizeum nikdy
redlne otvorit. Zo zachovanych koncep-
cii je vSak zrejmé, Ze nemal v imysle

[FHON IX-JLLUSTRATIONSDRUCK

VERLAG/GMBH/BERLIN W&
1. JAHRGANG:

Obalka ¢asopisu Neue Dekoration,
1931. Staatsbibliothek zu Berlin.

zalozit tradi¢né umeleckopriemyselné
muzeum, ktoré by vo svojich zbierkach
prezentovalo prierez dejinami umelec-
kého remesla a priemyselnej vyroby na
Slovensku a v zahranici. S prihliadnu-
tim na najmodernejsie trendy sa pod
jeho vedenim zacala v Bratislave budo-
vat institicia, ktora mala byt ,,novym
tstavom tohto druhu v Eurdépe.“. Jeho
snaha vychovne pdsobit na vyrobcov

a konzumentov mala mat vyrazne me-
dzinarodny a aktualny rozmer. Tomu
zodpovedal hlavny ciel muzea, ktory

v pripravovanych stanovach charakteri-
zoval takto: ,Muzeum pruzne informu-
je o vyvoji a premenach vkusu a svetové-
ho nazoru vo vyrobe, aby vyrobné stavy
v obvodu jeho p6sobnosti maly moz-
nost v¢as sa prispdsobit poziadavkom
konzumu.“4 Mnoho o charaktere plano-
vanych zbierok napoveda aj HotfejSova
posledna koncepcia, v ktorej deklaroval
snahu, ,opiera[t] sa o vyrobu a tvorbu
poslednych 50 rokov.“> Hoci tento do-
raz na pritomnost, resp. bezprostrednu
minulost moZe na prvy pohlad pdso-
bit radikalne, odraza medzinarodné
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Podobna poziadavka na reformu
umeleckopriemyselnych muzei, resp. na budovanie
novych ,muzei si¢asnosti“, ktoré by $irokej verejnosti
prezentovali prikladni dobovii, masovi vyrobu, sa vo
februari 1929 objavila v ¢asopise Das neue Frankfurt.

O niekolko mesiacov neskor sa diskusia presunula na
stranky ¢asopisu nemeckého Werkbundu Die Form.

Statny archiv v Bratislave, Oddelenie mestskych
fondov, Osobné fondy, PhDr. Antonin

Hoftejs, 1927 - 1932 Uradna ¢innost, $katula

¢. 3, Navrh na vymenovanie kuratéria pre
umeleckopriemyselné mizeum obchodnej

a priemyselnej komory v Bratislave.

Poznamky. Vyitvarné snahy 11, 1929, ¢. 7, s. 128.

Zpravy, kritiky, vystavy. Slovenskd Grafia 2,
1930, ¢.1,s.7.

designum 4/2017

Typographische

Mitteilungen

Obalka &asopisu Typographische Mitteilungen,
1931. Sukromny archiv autorky.

diskusie, ktoré v tomto obdobi rezo-
novali v najprogresivnejsich kruhoch

v Nemecku a na ktoré Hotejs vo svojej
rozmanitej ¢innosti nadvdzoval.® Zo za-
chovanych archivnych dokumentov sice
mozno predpokladat, Ze sa v priebehu
prvych troch rokov od zaloZenia mtizea
podarilo zbierku aspon ¢iasto¢ne
vybudovat, nezachovali sa vSak ziad-

ne zmienky o konkrétnych objektoch

a vyrobcoch v nej zastipenych. Nie je
ani zname, kde nakoniec skoncila a ¢i
vobec niekedy bola vystavena. Napriek
tomu nemozno hovorit o projekte,
ktory zostal iba na papieri. Vo svojej
koncepcii Hofej$ od zaciatku pocital

s vybudovanim komplexnej institicie
zameranej na osvetu Sirokej verejnosti.
Okrem expozicie malo mizeum zahfiat
aj verejne pristupnu kniznicu, za budo-
vanie ktorej bol z funkcie spravcu zbie-
rok a umeleckopriemyselnej kniZnice’
aj osobne zodpovedny. Hoci sa vo fonde
Antonina HofejSa nenachadzaju k pla-
novanej kniznici Ziadne dokumenty,
bola to prave ona, ktorou sa v roku 1929
oficidlne zacala verejnd ¢innost muzea.

le Jardin desMod es

Cann pan @

Obalka ¢asopisu Le Jardin des Modes,
1934. Sikromny archiv autorky.

Citarei éasopisov Obchodnej
a priemyselnej komory

,UMEL.-PRUMYSLOVE MUSEUM
OBCHODNT{ A ZIVNOSTENSKE
KOMORY V BRATISLAVE vstupuje

v ¢innost zvolenim jeho prvého kura-
toria. Prakticky zahajilo své ptisobeni
zFizenim ¢itarny uméleckych ¢asopisi.
Je umisténa zatim v budové Umélecké
Besedy u dunajského mostu, kde ji
Beseda dopliiuje rovnéz ¢asopisy, které
sama predplaci a ziskava. Novy ustav
musejni bude orientovan naprosto
moderné, jako slovenské astiedi zivé
prace v oboru uzitkové vyroby. Pfejeme
mu k zah4jeni ¢innosti nejen zdar, ale
také mnoho brzkych uspécha, které

se jisté dostavi, ponévadz slovenska
zemé je novym snaham pristupné;jsi
nez byvalé zem¢ historické, hlav-

né neZ Cechy s Prahou v &ele.“®

Tymto kratkym textom upozormoval
v novembri 1929 prazsky ¢asopis Vy-
tvarné snahy na spustenie ¢innosti bra-
tislavského umeleckopriemyselného



TVARNE SNAHY

Obalka éasopisu Vytvarné snahy, graficky navrh
Ladislav Sutnar, 1928. Archiv lvy MojziSovej, SMD.

muzea. V januari 1930 avizovala otvo-
renie ¢itarne umeleckopriemyselnych
¢asopisov HotejSova Slovenskd Grafia.’
V maji toho istého roka tu bol publi-
kovany aj prospekt od Ludovita Fullu,
ktory svojou grafickou tpravou v §tyle
novej typografie na prvy pohlad prezra-
dzal moderné zameranie bratislavskej
¢itarne. UZ samotny zoznam 50, pre-
vazne zahrani¢nych ¢asopisov, musel
vo svojom obdobi posobit na navstev-
nika ako okno do velkého sveta. Pri
blizZSom pohlade na ponukané tituly je
zrejmé, ze Antonin Hotej$ mal nielen
vyborny prehlad o medzinarodnom
diani, ale aj snahu cez najlepsie su-
dobé umeleckopriemyselné periodika
prezentovat bratislavskému citatelovi
vyluéne moderné nazory na tvorbu.

Vyraznu skupinu tvorili uz etablované
umelecké ¢asopisy, ako Deutsche Kunst
und Dekoration, Innendekoration, Die
Kunst alebo Architekt, ktoré uz na pre-
lome storoci patrili k najvyznamnej$im
propagatorom modernej architektiry
a uzitkového umenia. Popri tychto

Muazejne

IZ0

-290-

ARCHITELT KLEMENT SILINGBER

Obalka éasopisu Horizont, 1931.
Archiv lvy MojziSovej, SMD.

tradi¢nych zastancoch moderny sa

tu nachadzali aj vysostne aktualne
¢asopisy stuvisiace s r6znymi oblastami
reklamy, ako napriklad Gebrauchs-
graphik - nemecko-anglicky ¢asopis
pre uzitkovu grafiku, ktory svojim
medzinarodnym zameranim a nadprie-
mernou kvalitou tlace slizil ako zdroj
in$piracie prakticky pre celd Eurépu.
Odbor aranzérstvo vykladnych skrin
bolo zastiipené nemeckymi ¢asopismi
Auflage a Neue Dekoration, pricom pra-
ve ten druhy vychadzal pod taktovkou
veddceho aranZérskeho oddelenia na
berlinskej Reimann-Schule. Nechybal
ani najvyznamnejsi casopis nemeckych
knihtlac¢iarov Typographische Mitteilun-
gen, ktory dal v roku 1925 priestor Ja-
novi Tschicholdovi a spustil tak celoeu-
ropsku diskusiu o modernej typografii.
Mo6du eurdpskych metropol prinasali
parizsky ¢asopis Le Jardin des Modes

a jeho berlinsky konkurent Die Dame.

Aké tendencie v umeleckom priemysle
mal Antonin Hofej$ na mysli, ked ho-
voril o potrebe informovat o svetovom

DAS NEUE FRANKFURT

wriama e g 1 LTINS

neus schulen neue erzichung

Obalka ¢asopisu Das neue Frankfurt, 1930.
Universitatsbibliothek Heidelberg.

nazore vo vyrobe, sa ukazuje pri
bliz§om pohlade na dal$iu skupinu
¢asopisov. Najvyraznej$ie zastipenie

v ¢itarni Obchodnej a priemyselnej ko-
mory v Bratislave mali totiZ progresiv-
ne nemecké a ¢eské periodika patriace
do Sirokej siete neskorej avantgardy.
Spajal ich najma absolatny doraz na
modernost, ¢o sa prejavovalo aj na ich
grafickej iprave. Dosledné uplatiova-
nie principov novej typografie pritom
eSte ani koncom dvadsiatych rokov mi-
nulého storoc¢ia nebolo samozrejmos-
tou a znamenalo vedomé prihlasenie
sa k hodnotam avantgardy. Z ¢eskych
periodik boli k dispozicii uz spomi-
nané Vyitvarné snahy, ktorych obalku
upravoval Ladislav Sutnar, brniansky
architektonicky ¢asopis Horizont, ako
aj ¢asopisy Stavba a ReD, cez ktoré
Karel Teige do Ceskoslovenska prinasal
najmodernejsie medzinarodné dianie.
Z nemeckej tvorby nesmeli chybat

Die Form, oficialny organ nemeckého
Werkbundu, Das neue Frankfurt, ¢asopis
spojeny s masovou vystavbou sidlisk vo
Frankfurte a bauhaus, $kolsky ¢asopis
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DIE FORM

ZEI'I'S»GHRIFT FUR GESTALTENDE ARBEIT
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Obalka ¢asopisu Die Form, 1930.
Sukromny archiv autorky.

60

designum 4/2017

LRl T

R FTIAL <CABID DONE: AL BOL B BRLARL PRS00 iR s miA T

Obalka ¢asopisu Cahiers d’Art,
1931. Archiv SMD.

slavneho Bauhausu. Za zmienku urcite
stoji, ze prave Das neue Frankfurt je
povazovany za prvy ¢asopis, ktory vo
svojej grafickej uprave striktne uplatnil
principy novej typografie.l V bratislav-
skej kniznici tto silnd trojicu doplal
jeho berlinsky néprotivok Das neue
Berlin, ¢asopis parizskej avantgardy Ca-
hiers d’Art, ako aj rusky architektonicky
¢asopis Sovremennaja architektura.
Prave o lom sa Karel Teige vyjadril, Ze
to je ,,nejlepsi architektonicky list v celé
Evropé a patrné na celém svété viibec.“!!
V tejto progresivnej skupine mala svoje
miesto aj HotejSova Slovenskd Grafia.

V Bratislave sa tak vedla seba ocitli
mimoriadne Gspe$né ¢asopisy vyda-
vané v naklade niekolko tisic kusov

s vyhranenymi projektmi avantgardy,
ktoré mali svoje miesto skor v su-
kromnych knizniciach samotnych
avantgardistov, ako v oficialnej ¢itarni
Obchodnej a priemyselnej komo-
ry.!? D4 sa pritom predpokladat, zZe
podobnu koncepciu Antonin Hotej$
uplatnoval aj pri vystavbe zbierky.

SLDVENSKA GRAFIA

TS sy wm S g WA, AL B, 8 et ALY A £y

B B £HLG

DOBRA REKLAM

Obalka asopisu Slovenska Grafia, graficky
navrh Ludovit Fulla, 1931. Archiv SMD.

Zanik prvého umelecko-
priemyselného mizea
na Slovensku

Zasadny zlom pre vznikajice umelec-
kopriemyselné muzeum, ako aj pre
dalSie p6sobenie Antonina Hofejsa

v Obchodnej a priemyselnej komore
prisiel v roku 1933. ESte v roku 1932
prispela Obchodn4 a priemyselna
komora na budovanie muzea ¢iast-
kou 37 000 K¢, o rok neskdr vSak uz
»vzhladom k ispornym opatreniam
upustila od [jeho] zriadenia.“ S tymto
rozhodnutim siviselo aj postupné
ukoncenie spoluprace s Antoninom
HotejSom, ktorého pracovné miesto sa
komora netispe$ne snazila presuntt do
organizacnej Struktiry mesta. Nako-
niec Hofej$ po zruSeni muzea sice na
isty Cas zostal jej zamestnancom, av§ak
len v provizérnom rezime. V roku

1934 na vlastnu ziadost dokonca uz
iba na poloviény uvdzok, kedZe sa
»hodlal osamostatnit,“!* ¢im s najvac-
$ou pravdepodobnostou myslel na
zalozenie reklamnej agentiry Redopa.



Pohlad do &itarne ¢asopisov na Skole umeleckych remesiel, fotografia uverejnena
v Easopise Slovensky stavitel'v roku 1933. Univerzitna kniznica v Bratislave.

Hoci sa sen o prvom umeleckopriemy-
selnom muzeu v priebehu niekolkych
rokov rozplynul, ¢itarent umeleckoprie-
myselnych ¢asopisov v pozmenenej
podobe fungovala dalej. S otvorenim
novej budovy Uénovskych §kol, kam
bola presidlena aj Skola umeleckych
remesiel, sa naskytla idedlna prilezi-
tost prestahovat ¢itarent do modernych
priestorov a rozsirit jej dosah aj na
umelecky dorast.”® V tejto suvislosti sa
prirodzene natiska otazka, ¢i boli do
novej budovy premiestnené aj zbier-
ky muzea. Tento scenar sa vSak zda
byt skor nepravdepodobny, kedZe na
rozdiel od ¢itarne ¢asopisov sa v Ziad-
nej vjroénej sprave SUR nespomina
zbierka umeleckého priemyslu. TieZ by
si ulozenie tolkych objektov vyZadova-
lo rozsiahle priestory, ktoré v novej,
eSte nedokoncenej budove chybali. Po
definitivnom zaniku umeleckopriemy-
selného miuzea bola ¢itaren ¢asopisov
zaclenena do $kolskej kniZnice a aj

po odchode Antonina Hoiej$a zo SUR
v roku 1934 ju systematicky doplia-
1i.’ Osudnym sa jej stalo zatvorenie

Mduzejne

Skoly umeleckych remesiel v roku
1939, ked bola ako stcast knizZnice
rozdelena medzi Slovensku vysoka
$kolu technickt a U¢novské Skoly. B

Klara PreSnajderové je doktorandka
na katedre germanistiky Filozoficke;j
fakulty Univerzity Komenského

a spolupracovnicka Slovenského
muzea dizajnu v Bratislave.
Momentalne pdsobiv Museum fur
angewandte Kunst vo Viedni.
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Patrick Rgssler: Frankfurt, Leipzig and Dessau: 'neue
typographie' - The New Face of a New World. das

neue frankfurt (1926 - 33) and die neue linie (1929
-43). In: BROOKER, P. - BRU, S. - THACKER, A.

- WEIKOP, Ch. (ed.): The Oxford Critical and

Cultural History of Modernist Magazines. Volume III.
Europe 1880 - 1940. Part II, Oxford 2013, s. 976.

K. T.: SA - Sovremennaja architektura.
ReD 11,1927, ¢. 2, s. 66.

Naklad ¢asopisu Typographische Mitteilungen
predstavoval napriklad v roku 1925 az 28 000
kusov. Das neue Frankfurt naproti tomu dosiahol
pocas svojej existencie maximalny naklad iba

4 000 kusov. Teigeho ReD dokonca mozno nazvat
vyslovene lavicovym a tendenéne nastavenym
proti prvej Ceskoslovenskej republike.

Slovensky narodny archiv, Obchodna

a priemyselna komora v Bratislave, sign. 4400,
$katula ¢. 6, Zprava o ¢innosti za IL. a III.
Stvrtrok 1933 a rozpocet na rok 1934, s. 3.

SNA, ref. 13, s. 4.

Vzdelavacie akcie na $kole. In: VYDRA, J. (ed.):
Wroénd zprdava odbornych uctiovskych $§kél v Bratislave
1931 -1932. Bratislava 1932, s. 58 - 59.

Aky v§znam &asopisom pripisoval riaditel SUR
Josef Vydra, ukazuje aj jeho snaha v ¢ase najvacsej
krizy ziskavat aktuélne ¢isla zahrani¢nych periodik
vymenou za ¢asopis Vytvarnd vychova. Z protokolov
z porad uditelského zboru tiez vyplyva, Ze
opakovane vyzyval uéitelsky zbor dopfiat ¢itaren

o vhodné doméce a zahrani¢né ¢asopisy.
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L ekcre ¢ Wrighta

Text Ladislav Zikmund-Lender

Foto The Museum of Modern Art, New York
(Jonathan Muzikar); Avery Library,
University of Columbia a Frank Lloyd
Wright Foundation, Scottsdale, AZ.

L_,_;J &

I

roku 2017 sa stretli dve vyznamné
udalosti: 150. vyroCie narodenia
fenomenalneho architekta Franka Lloyda
Wrighta a dokonc&enie transferu archiv
jeho pozostalosti z Taliesin West do A
kniznice v New Yorku. Pri tej prilezitosti
vznikla unikatna vystava Wrightovho diela
v newyorskej MoMA (8. jan — 1. oktober
2017). Neukazuje totiz architektovo dielo
v celej jeho Sirke a nejde ani o povrchny
monument postaveny Wrightovej legende.
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Frank Lloyd Wright: Plan vaésieho
Bagdadu. Bagdad, projekt, 1957. Letecky
pohlad na kultarne centrum a univerzitu
20 severu. Tu$, ceruza a farebna

ceruza na pauzovacom papieri.

The Frank Lloyd Wright Foundation
Archives (The Museum of Modern Art |
Avery Architectural & Fine Arts Library,
Columbia University, New York) ©

2017 Frank Lloyd Wright Foundation,
Scottsdale, AZ. All rights reserved.

9

Frank Lloyd Wright: Americky systém
stavania domov. Projekt, 1915 — 1917,
Modularne varianty. Litografia.

The Museum of Modern Art, New York. Gifts
of David Rockefeller, Jr. Fund, Ira Howard
Levy Fund, and Jeffrey P. Klein Purchase
Fund © 2017 Frank Lloyd Wright Foundation,
Scottsdale, AZ. All rights reserved.
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Mytus génia

Hoci architekt James Stirling povazo-
val Wrightovu biografiu In the Nature of
Materials z roku 1942 z pera histo-
rika architektiry Henryho-Russella
Hitchcoka (1903 - 1987) za koneé¢nu

a neprekonatelnt knihu (snad este
doplnenu ¢itanim Wrightovej auto-
biografie), Wright je nadalej najspo-
minanej$im americkym architektom.
Kazdy rok od Wrightovej smrti vzniklo
niekolko jeho monografii, v $peciali-
zovanom knihkupectve na architek-
tiru William Stout v San Franciscu

st Wrightovi venované tri plné regaly
knih. Produktivny a dlhy Zivot Franka
Lloyda Wrighta totiZ so sebou ne-
priniesol iba obsiahle mySlienkovo,
Stylovo a topograficky rozmanité
dielo, ktoré si vyZaduje skoro neustéle
prehodnocovanie, ale aj velmi silny
kult a historiograficky mytus. Frank
Lloyd Wright je typickym prikladom

architekta, pre ktorého posmrtnu re-
cepciu bolo klic¢ové jeho pedagogické
pbsobenie. Viac ako Seststo Studentov
(»pokracovatelov®), ktori pocas tridsia-
tich rokov presli Wrightovym ,,spolo-
¢enstvom®, sa zasadilo o pokradovanie
mytu genidlneho tvorcu, ktory Wright
okolo seba od zaciatku svojej kariéry
budoval. K tomuto mytu bezpochyby
prispel aj Hitchcock, ktory posta-

vil Franka Lloyda Wrighta do ulohy
»Slachetného zachrancu,“ hoci si v inej
svojej knihe, syntéze Modern Architec-
ture: Romanticism and Reintegration
(1929), uvedomoval, Ze Wrightovo die-
lo bolo veImi mnohoznaéné: ,Wrigh-
tove tedrie st zvlastne nekompletné

a ¢iasto¢ne dokonca protichodné. [...]
Jeho pristup k rydzej architekttre je
komplikovany tctou k prirode a exta-
tickym a individualistickym ponatim
demokracie Walta Whitmana.“
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Frank Lloyd Wright: Unity
Temple. Oak Park, Illionois,
1905 - 1908. Perspektiva zo
zapadu. Akvarel a tu$ na papieri.
The Frank Lloyd Wright
Foundation Archives (The
Museum of Modern Art | Avery
Architectural & Fine Arts
Library, Columbia University,
New York) © 2017 Frank Lloyd
Wright Foundation, Scottsdale,

AZ. All rights reserved.

Zatial asi najkomplexnejsiu Wrightovu
monografiu vydal pred dvadsiatimi
rokmi historik architektiry Neil Levine
(The Architecture of Frank Lloyd Wright,
1996), pred dvoma rokmi ju doplnil

o pokracovanie The Urbanism of Frank
Lloyd Wright. Pontkol presvedéivia
reinterpretaciu Wrightovho odkazu:
»Wright nie je len architektom domov
a jeho historicky vyznam netkvie ani

v tlohe akéhosi predchodcu ¢i zakla-
datela modernej architektiry. Hoci
jeho prace st zvy¢ajne navrhované

pre konkrétne miesto a su vysostne
citlivé k lokalnemu kontextu, jeho
dielo nie je iba nejakou manifestaciou
narodnej kultary. Wright je naopak
vzdialeny tomu, aby bol §lachetnym
zachrancom Ameriky, alebo naopak -
Tudovym populistom, spoliehajticim sa
na zakoreneny vkus strednej triedy.“
Levine v$ak pripustil, Ze niektoré
stereotypy prisudzované Wrightovi
skorSou historiografiou sa naopak
vyvratit nepodarilo a dokonca boli
jeho vyskumom prehibené: ,Wright

je individualista, Wright je roman-

tik, Wright je naturalista, dokonca

je ornamentalista a historicista.“?

Retrospektivne

Vystavovat Wrighta

Newyorské Muzeum moderného
umenia sa k Wrightovi vracia v pravi-
delnych intervaloch. Ak vynechame
Wrightovo zastipenie na kolektivnych
prehliadkach, dve z monografickych
vystav sa venovali iba projektu domu
Falling Water (1938 a 1963), tri dal$im
individualnym projektom: A New
Country House (1946), A New Theatre
(1949) a Buildings for Johnson‘s Wax
(1952). Na prelome rokov 1940 a 1941
sa uskuto¢nila velka vystava Frank
Lloyd Wright: American Architect. Citat
z tladovej spravy vystihuje jej kultové
vyznenie: ,Ked véera pan Wright prisiel
do New Yorku, sprevadzala ho najmlad-
$ia generacia ziakov, ktori realizovali
modely [na vystave bolo 18 velkych
modelov] a pomohli Majstrovi insta-
lovat vystavu, ktora si ucti obrovské
Zijice posolstvo svojej dobe a krajine.“?
Po Wrightovej smrti MoMA usporiadala
v roku 1962 len pietnu prehliadku jeho
kresieb (ktoré v skuto¢nosti va¢sinou
zhotovovali jeho zamestnanci alebo
Ziaci), az v roku 1994 predstavila vysta-
vu Frank Lloyd Wright: The Architect,
na ktorej sa vyznamne podielali Bruce
Brooks Pfeiffer a Kenneth Frampton.
Vystava z nazvu sice na rozdiel od pre-
hliadky v roku 1940 odstranila nacio-
nalisticky privlastok, no jej zameranie
viac ako podporovalo Wrightov mytus
»Slachetného zachrancu americkej ar-
chitektiry“. Zaoberala sa jeho vztahom
k svetovym modernistickym kanonom
so snahou doil Wrighta skor zaclenit,
nez z neho urobit outsidera, ako o tom

neskor pisal Neil Levine, dalej jeho
vztahom k domovine a rozvoju stavi-
telskych technolégii. V roku 2012 sa
Nadacia Franka Lloyda Wrighta, stara-
juca sa o jeho dve sidla Taliesin (Spring
Green, WI) a Taliesin West (Scottsdale,
AZ) a spravujica jeho autorské prava,
rozhodla predat cely archiv Wrightovej
tvorivej pozostalosti. Dohromady ho
kupili dve institacie: MoMA a Kolum-
bijska univerzita. Pri tejto prileZitosti
usporiadala MoMA vystavu Frank
Lloyd Wright and the City: Density vs.
Dispersal (Frank Lloyd Wright a mesto:
Hustota verzus rozptyl). Ustrednym
exponatom bol model a plany k Wrigh-
tovej urbanistickej vizii Broadacre City,
do ktorych umiestnil rad svojich pred-
chadzajucich projektov. Okolo tohto
ustredného ideového uzla sa rozprestie-
rala prezentacia archivnej dokumenta-
cie k jednotlivym dielam, ktoré Wright
do Broadacre City zahrnul. Autorom vy-
stavy bol Barry Bergdoll z Kolumbijskej
univerzity. Po tomto vypocte a stru¢nej
charakteristike poslednych prehliadok
diela Franka Lloyda Wrighta je zrejmé,
Ze pri prilezitosti 150. vyroc¢ia Wrigh-
tovho narodenia mala MoMA vysostne
tazkq situaciu: vyrocie nebolo mozné
ignorovat, ale si¢asne musela prist

s iplne novou, doposial nevidenou kon-
cepciou, ktora nebude replikovat histo-
riografické kli$é a napriek tomu bude
objavna a sti¢asne atraktivna. To vSetko
v situacii, ked vd¢§ina Wrightovho
archivu bola ¢erstvo po transporte, eSte
zabalend, a mensSia ¢ast stale v Arizone.
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Frank Lloyd Wright:
Mrakodrap vysoky 1 milu,
Chicago. Projekt, 1956.
Perspektiva s projektom
Golden Beacon Apartment
Building (1956 — 1957).
Ceruza, farebna

ceruza a zlaty tus na
pauzovacom papieri.

The Frank Lloyd Wright
Foundation Archives (The
Museum of Modern Art |
Avery Architectural & Fine
Arts Library, Columbia
University, New York) ©
2017 Frank Lloyd Wright
Foundation, Scottsdale,
AZ. All rights reserved.

9

Frank Lloyd Wright:
Observatérium a planetarium
Gordon Strong Automobile,
hora Sugarloaf, Maryland.
Projekt 1924 — 1925.
Perspektiva. Ceruza
afarebna ceruzana
pauzovacom papieri.

The Frank Lloyd Wright
Foundation Archives (The
Museum of Modern Art |
Avery Architectural & Fine
Arts Library, Columbia
University, New York) ©
2017 Frank Lloyd Wright
Foundation, Scottsdale,
AZ. All rights reserved.

Wright dvanastkrat do tucta

V pripade aktualnej Wrightovej vystavy
v MoMA teda stal hlavny kurator
Barry Bergdoll pred nelahkou tlohou:
zostavit dostojnt prehliadku, ktora
bude obsahovat vSetky oc¢akavané

chef d‘oeuvre, a siiéasne pride s nie¢im
podstatne novym. Kym vstupna hala
vystavy skuto¢ne obsahovala vyber
tych najvyznamnej$ich diel (Unity
Temple v Chicagu, mayské domy v Los
Angeles, Observatorium v Marylande,
Dom Falling Water, Taliesin West,
administrativna budova Marin County,
Zijtce mesto atd.), dalsie priestory
boli rozdelené na dvanast sekcii.
Kazdu z nich pojednal iny kurator:
»Prehodnotenie Imperial Hotel“ (Ken
Oshima z Washingtonskej univerzi-
ty), ,Ornament“ (Spyros Papapetros

z Princetonovej univerzity), ,Ekologia
a krajiny“ (Therese O‘Malley z Narod-
nej galérie v Washingtone a Jennifer
Gray z newyorskej MoMA), ,Jednotka
malej farmy“ (Juliet Kinchin z newyor-
skej MoMA), ,Nakoma Country Club“
(Elizabeth Hawley, Univerzita mesta
New York), ,Rosenwaldove $koly“
(Mabel Wilson z Kolumbijskej univer-
zity), ,Kresba v §tudiu“ (Janet Parks

z Averyho kniZnice), ,Citanie Mi-
le-High“ (Barry Bergdoll z MoMA a Ko-
lumbijskej univerzity), ,,Urbanizmus“
(Neil Levine z Harvardu), ,,Stavebné
systémy“ (Matthew Skjonsberg zo
Svajéiarskeho federalneho technolo-
gického instititu a Michal Osman z ka-
lifornskej univerzity v Los Angeles),
»Kruhové geometrie (Michael Des-
mond z Louisianskej §tatnej univer-
zity) a ,Konzervovanie newyorskych
modelov* (Ellen Moody z MoMA).

Vsetky ,kapitoly“ charakterizovala
snaha o historicku presnost (vystavené
teda boli aj r6zne marginalne kultar-
no-historické dokumenty, ako kores-
pondencia, fotografie, novinové vystriz-
ky) a kontextualizacia (dobové katalogy
a vzorkovniky, periodika atd.). Témy
ako ornament boli rovnocenne sledova-
né na najvyznamnejsich navrhoch, ako
boli vitraze, mozaiky a textilie), ale aj
navrhy na obalky knih alebo typografie.
Spyros Papapetros v katalégu podrob-
ne vysvetluje fasadu sanfranciského
obchodu so suvenirmi V. C. Morrisa
ako graficky ornament, ktory potom



Morris pouzil aj pre svoju typograficka
prezentaciu. To, Ze autorove vlastné
vyklady a komentare nie st absolitne
a univerzalne, dokladaju ¢asti vystavy
tykajuce sa ,,organickosti“ Wrightovej
architektiry. Wright totiz sam k tomu
podaval velmi vagne vysvetlivky, ako
napriklad: ,Priroda poskytla vybavenie
pre architektonické motivy, z ktorych
sa vyvinuli architektonické formy ako
ich pozname dnes,“ alebo ,,[Priroda]
obsahuje v sebe viac zjavnych foriem

a praktickych postupov, z nich sa m6zu
kultivovat proporcie, v ktorych Vigno-
la a Vitruvius vzdy zlyhavaji a musia
zlyhavat.“* Vystava ukazala v dvoch
sekciach dva vyznamné aspekty prepo-
jenia Wrightovej architektary s priro-
dou: ,,Ekolégia a krajiny“ pojednavaja
0 Wrightovej organizacii a kompozicii
zahrady prostrednictvom lokalnej

i exotickej vegetacie a ,,Jednotka malej
farmy“ o Wrightovej snahe o udrzatelné
poInohospodarstvo, ktoré demonstro-
val v projekte systému farmarskych
jednotiek pre Waltera V. Davidsona
(1932) alebo aj na tprave vlastného
arealu v Taliesine pri Spring Green.

Retrospektivne

Dve casti vystavy a sticasne dve
kapitoly v katalégu sa venuju skor
vykresleniu Wrightovej architektonic-
kej tvorby ako kolektivhemu proce-
su. Janet Parks si v§ima rozne $tyly,
techniky i materialy kresieb, ktoré
opustali Wrightovo $tddio a ukazuje,
ze v mnohych Wrightovych stidiach
ich spracuvali desiatky spolupracov-
nikov a pokusa sa ich identifikovat.’
Bergdoll, ktorého tivahy o Wrigh-
tovych spolupracovnikoch zac¢inaja
od projektu mrakodrapu Mile High

(1 milu vysokého), ukazuje, Ze Wright
si najimal aj externych spolupracov-
nikov a na obmedzenom priestore sa
snazi vypovedat pribeh Wrightovej
spoluprace s ¢eskym emigrantom
Jaroslavom Josefom Polivkom a jeho
zoznamenie sa so $panielskym kon-
$truktérom Eduardom Torrojom. Cast
vystavy o Wrightovom urbanizme, zo-

stavena Neilom Levinom, sa zameriava

na Wrightov menej znamy projekt
pre Chicago - regulaciu vystavby
mrakodrapov (1926) a dalSie projek-
ty pre centra americkych metropol:
administrativne centra pre Madison,

Pittsburgh a navrhy pre Bagdad. Levi-
ne tieto projekty stavia do protikladu
k decentralistickej vizii osidlenia
(Broad Acres, 1929 - 1935) a $pecial-
ne novoobjaveny projekt pre Chicago
charakterizuje takto: ,Navrh ma da-
leko k idedlnemu mrakodrapu i k pi-
toresknému ¢leneniu hmot mnohych
mrakodrapov, [Wrightova chicagska]
regulacia mrakodrapov nie je ni¢im
mens§im, neZ rieSenim problémov ne-
udrZateIného stavebného pretlaku, do-
pravného preplnenia v centre Chicaga
[...], zatial ¢o pontka nové viacucelo-
vé rieSenie integrovaného parkovania,
kancelarskych priestorov a byvania.“®
Najvac¢sim sklamanim bola zrejme
Cast vystavy o stavebnych systémoch
obsahujica dokumentaciu domu Ton-
kensovcov v Cincinnati z beténovych
tvarnic, Wrightov navrh typovych do-
mov (American System-Built Houses)
pre spolo¢nost Richards Co. z rokov
1915 - 1917 a textilné bloky uplatne-
né v rezidenciach v Los Angeles po
roku 1923. Tudto tému uz skor pod-
robne spracoval Kenneth Frampton’

a aktualne teda neprinasa ni¢ nové.
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Frank Lloyd Wright: Fallingwater (Dom

Edgara Kaufmanna) Mill Run, Pennsylvania,
1934 — 1937. Perspektiva z juhu. Ceruza

a farebna ceruza na papieri.

The Frank Lloyd Wright Foundation
Archives (The Museum of Modern Art |
Avery Architectural & Fine Arts Library,
Columbia University, New York) ©
2017 Frank Lloyd Wright Foundation,
Scottsdale, AZ. All rights reserved.
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Inétiticie a zodpovednost

Najzasadnej$imi a najprinosnej$imi
témami s popri ekologickej udr-
Zatelnosti témy rasovej segregacie

a kultarnej kolonizacie a apropriacie,
rieSené v sekciach vystavy s ndzvami
»Nakoma Country Club“ a ,Rosenwal-
dove $koly“. Téma apropriacie kultary
poévodnych Ameri¢anov predstavu-

je Elizabeth S. Hawley na projekte
Nakoma Country Clubu, navrhnutého
pre golfovy rezort v Madisone v roku
1923, a ukazuje, Ze iSlo o nie prili§
poucenu syntézu staviteIskych foriem
vigvamov (ktoré stavali pdvodné
narody na severovychode a v oblasti
Velkych jazier ) a tipi (ktoré stavali
pdévodné narody obyvajuce Velké pla-
niny Severnej Ameriky a Kanady). Sam
Wright, rovnako ako mnoho dal$ich
prislusnikov nepévodného obyva-
telstva, zbieral ,indianske* textilie

a vybavil si nimi napriklad svoj obytny
priestor v Ocatille. Na jednej strane
iSlo o ,,hru na Indidnov“, ktora integ-
rovala histériu a kultirne dediéstvo
pbévodnych obyvatelov do narodnej
identity, na druht stranu islo o zne-
uzitie kultdrnych symbolov a tradicii
utladovanej mensiny na poteSenie

a pobavenie bohatej vladnucej elity.
»Wrightov nedostatok zaujmu o kul-
tdrnu rozmanitost v jeho odkazoch na
americkych Indianov odporuje hlbokej
premyslenosti ostatnych aspektov
jeho architektury. [... Jeho] uznanie
pre narody pdvodnych obyvatelov, od
ktorych si pozical vytvarné motivy,
nezahtnalo zaujem o ich podrobné de-
jiny a tradicie®, pise Hawley. V rokoch
1926 - 1928 Wright navrhoval pre
Rosenwaldovu nadaciu, ktora plano-
vala systém $kol pre vylucené deti,
teda deti Afroameri¢anov v juhovy-
chodnych $tatoch (Texas, Louisiana,
Oklahoma, Arkansas, Alabama, Ten-
nessee, Mississippi, Georgia, Severna
a Juzna Karolina a Florida). Vzdelanie
sa malo stat cestou k politickému
aktivizmu za prava Afroameriéanov.
Revoluény zacdiatok tohto hnutia a su-
¢asne najvyznamnej$ej zmeny, akou
Amerika okrem Zenskej emancipacie
v 20. storo¢i presla, charakterizuje
vyrok Darwina D. Martina, jedného

z najvyznamnejsich Wrightovych
klientov, ktory sa na projekte Ro-
senwaldovych $kol podielal (hoci jeho
slovnik je dobovo podmieneny a dnes
neprijateIny): ,,$koly by mali byt
radostnym miestom - aj pre negrov.“®



Je to prave socialna a politicka kriti-
ka, stelesnena v tychto dvoch aspek-
toch, ktora z vystavy robi nezvyc¢ajne
aktudlnu udalost a radi ju medzi
podiny, aké mozu v pocas prvého roka
Trumpovej vlady upozornit na MoMA
ako na kritické a sticasne spoloc¢ensky
zodpovedné miazeum. Na potrebna
rodovu kritiku Wrightovej prace a jeho
svetondzoru a otvorenu analyzu queer
aspektu jeho ateliéru, si vSak budeme
musiet eSte pockat. Hlavny kurator vy-
stavy Barry Bergdoll, a riaditelka Avery-
ho kniznice na Kolumbijskej univerzite
Carole Ann Fabianova, v ivode do ka-
talogu pisu: ,pritomna kniha a vystava
nema sluzit ako sthrnny pohlad alebo
komplexna interpretacia Wrightovej
dlhej a plodnej kariéry. Ma skor oslavo-
vat jednotlivé objavy.“® Trifam si v§ak
tvrdit, Ze velké a nové interpretacie
vznikaju prave z malych objavov a ich
spravnej a presnej kontextualizicie.
Vystava a kniha st pravym dokazom
toho, zZe demytizacia alebo dekonstruk-
cia kultu historickych postav nemusi
vzdy nutne znamenat to, Ze pre
pritomnost prestavaju byt aktuélni. Pre
sucasny svet, nachadzajici sa v bode
klimatického zlomu a vycerpania neo-
liberalizmu, je potrebné z Wrightovho
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odkazu akcentovat iné témy a rieSenia
ako pred dvadsiatimi alebo paitde-
siatimi rokmi. Kuratorskému timu

sa to navy$e podarilo v pristupnej
forme pre navstevnikov tak, Ze nové
akcenty vystavali na o¢ak4vanych
narativoch. Podobne kritické

a spolocensky apelativne mono-
grafické vystavy si v stredoeur6pskom
priestore mdZeme priat pre Jana
Kotéru, DuSana Jurkovica, Emila
Bellusa ¢i Odéna Lechnera. B

Ladislav Zikmund-Lender,

historik umenia, prednasa dejiny
architektury a dizajnu na Ustave vied
o umeni a kulttre FFJU v Ceskych
Budejoviciach. Publikoval knihy

o ¢eskom modernizme Tri generace
architekt( (2012), Budova muzea

v Hradci Kralové (2013), Okoli Miillerovy
vily (2013), Jan Kotéra v Hradci (2016),
editoval knihy Experimentalni sidlisté
Invalidovna (2014), Design, nabytek,
interiéry (2014), Prostory touhy
(2016). Je autorom vystav Pribéh
vizionare (2015) a Nekonecno Jana
Kaplického (2016).V akademickom
roku 2016/2017 realizoval vyskum

na University of California, Berkeley,
podporeny Fulbrightovou komisiou.

Frank Lloyd Wright: Skola Rosenwaldovej
nadacie, Hampton Normal and
Agricultural Institute, Virginia. Projekt,
1928, perspektiva. Ceruza a farebna
ceruza na pauzovacom papieri.

The Frank Lloyd Wright Foundation
Archives (The Museum of Modern Art |
Avery Architectural & Fine Arts Library,
Columbia University, New York) ©

2017 Frank Lloyd Wright Foundation,
Scottsdale, AZ. All rights reserved.
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Hoci Vladimira Karfika iba podla miesta jeho
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Shop until you drop /
Design Activism.
Autor: Banksy

Dennodenne sa v médiach mozeme
docitat neprijemné spravy, resp.
Statistiky, ktoré informuja o devastacii
zivotného prostredia, o narasani rov-
novahy v prirode a pod. Mnohi z nas
podobné informéacie bud neberu vazne,
pripadne sa citia v ramci tychto problé-
mov nezucastnene, a mozno si mnohi
len nechct zbytocne pokazit den.

Prednedavnom casopis Bioscience
publikoval spravu tykajicu sa vyzvy,

“""Ktora podpisalo viac ako 15-tisic ved-

cov zo 184 krajin sveta. PiSe sa v nej,
Ze ,Zivotné prostredie na Zemi je na
ceste k zaniku,“ preto zoskupenie
svetovych vedcov vyzyva na prijatie
opatreni, ktoré by mohli pomoct
zabranit nezvratnému poskodeniu
planéty. V sprave sa dalej pise: ,aby sa
zabranilo rozsiahlym Skodam a ka-
tastrofalnej strate biodiverzity, ludstvo
musi praktizovat ekologicky udrzatel-
nu alternativu k podnikaniu... Musime
rozpoznat v naSom kazdodennom Zi-
vote a v nasich riadiacich inStitaciach,
Ze Zem s celym jej Zivotom je nasim
jedinym domovom.“! Ako vSak stvisia
podobné katastrofické spravy s dizaj-
nom a s jeho budienostou? A vobec, ¢o
moze mat dizajn spolo¢né s vyzvou na
zachranu planéty? Na prvy pohlad nic.
Kniha profesora Alastaira Fuada-Luke-
ho (Free University of Bozen-Bolzano)
s nazvom Design Activism (Beautiful
Strangeness for a Sustainable World),
ktora sa mi dostala do rik, hovori
nieco iné. Niekolko zaujimavych mys-
lienok z nej sa preto pokusim priblizit.

Teoreticky a'prakticky

design
activism

»Nikdy nepochybuj, Ze mala skupina
premyslavych a angazovanych

ludi m6ze zmenit svet. V skutoc-
nosti je to niekedy jedina vec,

aka existuje.”? wargaret Mead

Design activism (dizajnovy aktivizmus)
nie je Ziadne zaklinadlo a nie je ani
Ziadnou dalSou kateg6riou dizajnu.

Je to skor iny pohlad na dizajn ako ho
bezne pozname. I ked pociatky akti-
vizmu siahaju ovela hlbsie do histdrie,
v su¢asnosti je to viac ako aktualna
téma. Mnohé z problémov, ktoré sme
v uvode spominali, vyznievajt z pohla-
du dizajnéra utopicky, ¢o sa v§ak John
Wood (v knihe Design for Micro-Utopias)
snazi vyvratit. Vyzyva v nej dizajnérov,
aby si koneéne zacali viac uvedomovat
svoje kompetencie a prostrednictvom
nich ,,sa snazili urobit nemysliteIné
moznym.“® Dizajn je hybnou silou pri
navrhovani a realizicii novych mate-
rializacii stic¢asného sveta. Venuje sa
nespocetnym oblastiam, ktoré sa pri-
rodzene tykaju ¢loveka, jeho spésobu
Zivota, ako aj jeho vzajomnej konfron-
tacie so zivotnym prostredim. Prave
prostrednictvom dizajnu mozno riesit
mnohé velké ¢i malé, aktualne ¢i menej
aktualne problémy, alebo nachadzat
nové prepojenia. Existuju taki dizaj-
néri, ktori svoje myslienky nezistne
premiefiaju na pozitivnu spoloéensku
a environmentalnu zmenu. Prave to su

ti, o ktorych bude re¢ - dizajnérski ak-
tivisti. Zd4 sa v8ak, ze ich je stale malo
v ase, ked ich mnohi najviac potrebuju.

Fuad-Luke hodnoti aktudlnu situdciu
vo svete z pohladu vzajomného vztahu
¢loveka a prirody, ako aj z hladiska
problémov samotnej spolo¢nosti,

s ktorymi sa musi sti¢asny ¢lovek
konfrontovat a nasledne vyrovnat.
Dizajn chape ako nastroj budtucich
mozZnych zmien, ktoré by mali byt
potencialnou odozvou na dnesné
globalne problémy, ¢o potvrdzuju

aj jeho slova: ,Dizajn moZe hladat
pravé vzajomné vyhody pre ludstvo

a prirodu. Dizajn méze vdychnut
novy zivot do kazdodenného Zivota
tym, Ze opadtovne spoji konceptualny
s prirodnym a prirodny s umelym.“4

V priebehu Iudskej evolicie zohral
dizajn strategickd tlohu. Odjakziva
sa podielal na revolu¢nych zmenach,
reformach alebo inovaciach. Je vse-
obecnym odrazom ludskych ambicii,
schopnosti a umu (najméa v podobe
materializacie svojich vizif), ale
rovnako vytvara obraz o spolocenskej
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Anti Consumerist Bag / Social Digital program.

Unikatna kabelka s osobnostou sa snazi
zabranit tomu, aby ste robili nepotrebné
nakupy. Autori: Rebecca Smith, Kirsty
Sneddon / Duncan of Jordanstone College
of Art and Design, Dundee, Skétsko.

Alastair Fuad-Luke.
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Zdroj: http:/leannefischler.co.uk

etike, moralke, kultare, resp. o kritic-
kom postoji jednotlivca k zdsadnym
veciam. Alastair Fuad-Luke pripo-
mina, Ze dizajn sa mdze kedykolvek

a v kazdej situacii pytat: ,Co teraz?“
alebo ,,Ako dalej?“. Odpovedou by

mal byt, samozrejme, dizajn pro-
duktov (resp. sluzieb), zohladnujuci
podmienky a kritéria, v ktorych musi
byt uZitoény pre zakaznika a zaroven
ohladuplny k zZivotnému prostrediu.

Z toho by mala vyplynit jeho skuto¢na
zmysluplnost, opodstatnenost, resp.
vyznam. I ked dizajn predstavuje skor
materidlnu podstatu tohto sveta, jeho
vynimo¢nost spociva taktiez v jeho
schopnosti vytvarat nové memy. Memy
st chapané ako jednotky kultirneho
prenosu, v désledku ktorych méze do-
chadzat aj k transformacii spolo¢nosti
a zmenam v jej spravani. Zdoraznuje
dalej, Ze dizajn mo6Ze najst najlepsie
spojenie medzi hospodarskou Zivo-
taschopnostou, etickou a kultirnou
prijatelnostou a ekologickou pravdou,
k ¢omu dodava: ,,[A]by sa tato vyzva
mohla naplnit, dizajn musi vytvorit
vlastny program pozitivnych zmien.“
Okrem toho dizajn moZe vytvarat
potencialne moZnosti pre novd, tzv.
wkrdsnu zvldstnost®, s novymi explicit-
nymi alebo implicitnymi hodnotami,

a rovnako moze modifikovat nas pojem
krésy tak, aby v sebe zahrnal pravdy

- ekonomické, politické, socialne, eko-
logické, etické, technické, symbolické,
inStituciondlne, filozofické a kultarne.

Na lepsie pochopenie skiimanej oblasti
dizajnového aktivizmu si v kratkosti
vysvetlime zédkladné pojmy. Vzajomna
spojitost vyrazov dizajn a aktivizmus
moéZe vo vSeobecnosti vyvolavat mnoho
nejasnosti. Co sa tyka v§znamu slova
dizajn, zrejme nebude nutné dopod-
robna vysvetlovat tento v§adepri-
tomny, znamy, o$tichany, a bohuzial

v mnohych pripadoch sprofanovany
pojem, takze v nasledujtcich riad-
koch sa skor zameriame na menej
zname definicie tohto pojmu. Inter-
disciplinarne prepojenie s ostatnymi
odbornymi $pecializaciami dodava
dizajnu jedine¢nost aj zloZitost v ramci
mozného intelektudlneho chapania
suvislosti. MoZno aj preto Daniel
Fallman (McKinsey & Company)
chape dizajn ako dynamické napatie
medzi dizajnérskou praxou, dizaj-
nérskymi Stidiami a dizajnérskym
vyskumom. Profesor Prasad Boradkar
z Arizona State University navrhu-

je, aby ,dizajn fungoval na veciach

a systémoch“, ktoré su zvlast vhodné
na rieSenie sucasnych spolocenskych,
ekonomickych a environmentalnych
problémov. Zatial ¢o Joachim Span-
genberg (Sustainable Europe Research
Institute) hovori, Ze k dalSej vrstve
zlozitosti prispieva uZ spominané
navrhovanie ,,veci a systémov“ tym, Ze
uvazuje o Styroch dimenziach trvalej
udrzatelnosti - ekonomickej, ekolo-
gickej, socidlnej a inStitucionalne;j.

Pre tplnost vSak treba dodat, Ze
dizajn v sebe pochopitelne zahfta
rad dal$ich, v§eobecne zndmych,
vednych disciplin, bez ktorych sa
nedokaze uplne zaobist, ako napr.
mytoldgiu, filozofiu, vedu, vyucbu
(vzdelavanie), antropolégiu, psy-
choldgiu, sociolégiu, ergondémiu,
Stadium materidlnych kultar, ekoné-
miu, politolégiu, ekoldgiu a pod.

Vyznam slova aktivizmus by sme mohli
vysvetlit ako nieco, ¢o motivuje, bur-
cuje, provokuje, mobilizuje, stimuluje
¢i podnecuje. Aktivizmus sam o sebe
podporuje akékolvek aktivity s cie-
Iom vyvolat spolocenské, politické,
kultarne ¢i environmentélne trans-
formacie a prinasa pozitivne zmeny,
¢o moze v urcitych pripadoch v sebe
zahfnat aj vnutornd transformaciu

(t. j. premenu) samotnych aktivistov.



Dizajnovy aktivizmus podla Fuada-Luke-
ho suvisi s akoukolvek zmenou kulttry
dizajnu. Pomentva a vymedzuje ob-
lasti svojho pdsobenia v priebehu celej
historie ¢loveka. Profesor Guy Julier

z University of Brighton rozliSuje
medzi kultirou dizajnu ako predmetom
$tudia, ktory je mozné chapat: ako pro-
ces, kontextovo-informaénu spojitost

s realitou, vyjadrenie objektivneho
alebo subjektivneho postoja, ako agen-
tiru, a zaroven ako vSadepritomnad,

ale zaroven diferencovanu, hodnotu,

a tiez aj ako akademicku disciplinu.
Filozofia dizajnovej kultiiry by sa mohla
chapat aj ako reforma (alebo dokonca
revoliicia) v smerovani dizajnu k so-
cialnemu, ako aj environmentalne-

mu prinosu, ¢o si vyzaduje potrebu
zahrnut Sirsie spoloc¢enské zasttipe-
nie a kontrolu dizajnovych aktivit.

Ak sa chceme dozvediet kto je akti-
vista?, najskor by sme sa mali snazit
zodpovedat otazku ¢o je zdkladom
jeho motivdcie?. Osobna motivacia
ma svoj, v mnohych pripadoch skryty
vyznam, pri¢om moZe predstavovat
potreby, tuzby, ciele, urcity filozofic-
ky pristup alebo iné vnatorné fak-
tory. Aktivisti m6zu byt motivovani

aj silnym pocitom altruizmu alebo
moralky, ktorého ciefom je priniest
vyhody pre vdcsie spolo¢enské dobro
(hoci nemusi existovat konsenzus

o tom, ¢o toto ,,dobro“ predstavuje).
Okrem tychto vnuatornych faktorov
mozu rovnako aj vonkaj$ie okolnos-
ti poskytnit silné motivacné sily.

Aktivisti sa v mnohych pripadoch
zvyknu sustredovat v okoli socialnych
hnuti, $pecificky motivovanych zauj-
movych skupin, ktoré v§eobecne spija
podobny spdsob vnimania okolnosti
tykajtcich sa otazok spravodlivosti,
bezpecnosti, zdravia, ochrany ale-

bo budticnosti. Dal§im déleZitym
(cennym) poznatkom je $pecifikicia
spdsobov, akym aktivisti vyjadruja
svoje presvedcenie, teda svoj nazor, ¢o
(vo vSeobecnosti) prispieva k definicii
ich cielovych zamerov, resp. aktivis-
tickej orientdcie. Usilie, ako aj moti-
vacie aktivistov (tzv. agentov zmien)
st rovnako nasmerované k snahe
ovplyvilovat a menit spravanie ostat-
nych jedincov v ramci spolo¢nosti,
resp. menit spolo¢nost ako taku. Byt

Teoreticky a prakticky

(t. j. stat sa) aktivistom je vo vacSine
pripadov sucastou osobnej profilacie,
resp. zivotnej cesty jednotlivca, kto-
rého usilim je, v prvom rade, prispiet
k spoloc¢enskému blahu a zaroven

k naplneniu svojho osobného stavu
bytia, ¢omu sa v odbornej terminolo6gii
zvykne hovorit transformacny aktiviz-
mus. Najrozhodujtcejsim kritériom
na uplatnenie aktivizmu je mat jasna
predstavu o svojom imysle a 0 moznej
ucéinnosti planovanej aktivity, ¢o je
velmi d6leZité najmad pre posudzova-
nie cielov dizajnového aktivizmu, ako

aj jeho potencialnych prijemcov.

Alastair Fuad-Luke tvrdi, Ze existuje
tzv. ,socidlne aktivny dizajn®“. Zameria-
va sa na formovanie spoloc¢nosti a jej
prechod (alebo transformaciu) na
trvalo udrzatelny sposob Zivota, prace
a vyroby.® Ezio Manzini uz davnejsie
vyhlasil, Ze ,,udrZateInost je spoloc¢en-
skou cestou, ktort prinasa ziskanie no-
vého povedomia a vnimania, vytvara-
nim novych rieSeni, aktiviciou novych
modelov spravania a nasledne kultar-
nou zmenou.“” Tento pristup zaviedol
v spolupraci s Franc¢oisom Jégouom

a dal$imi kolegami na Fakulte dizajnu
Polytechnic University v Milane. Vy-
tvorili projekt Sustainable Everyday, do
ktorého sa zapojilo 15 dizajnérskych
$kol z celého sveta s cielom zistit, ako
by dizajn mohol byt uZito¢ny pri kaz-
dodennych dizajnérskych rieseniach

a takymto sp6sobom pomahat pri
fyzickom, ako aj socialnom prechode
k udrZateInosti. Kazda dizajnérska

Aktivisticka kampan pouliéného predaja
oblecenia a obuvi pre bezdomovcov
v Kapskom Meste, 2014.

STREET store

$kola rozvinula rad scenarov pre
kazdodenné byvanie tak, ze sledova-
la bezné povinnosti vybratej vzorky
potencialnych prijemcov. Tie boli

v dalsej faze rozvinuté do moznych
sérii platforiem zaloZenych na tom, ¢i
pouzivatel poZzadoval ,rychle, ,po-
malé“ alebo ,kooperativne“ rieSenia.

Ina $tadia, ktord rovnako koordino-
vala univerzita v Milane pod nazvom
Emerging User Demands for Sustainable
Solutions (Rozvijajtce sa poziadavky
pouzivatelov na trvalo udrZateIné
rieSenia), zahfnala zhromazdovanie
udajov o tom, ako kreativne komunity
v Eurdpe vyuzivajua existujice zdro-

je a socialne inovacie umoznujtce
pozitivnu zmenu systému.® Kazda
pripadova §tadia podliehala kvalita-
tivnemu socidlnemu, ekonomickému
a environmentalnemu hodnoteniu

v snahe definovat potencialne oblasti
vyskumu vyrobkov a systémov pro-
duktov a sluzieb tak, aby mohli byt
efektivnejsie, viac dostupné a za-
roven lahsie rozptylované v inych
komunitach, resp. inych situaciach.

Profesor Guy Julier z Leeds Metropo-
litan University skamal aktivizmus

v spojitosti socialnych aktérov, zainte-
resovanych stran a Struktiry metropo-
litného mesta Spojeného kralovstva,
Leedsu. Julier tvrdi, Ze dizajnovy akti-
vizmus vychadza z toho, ¢o uz exis-
tuje, v ‘procesoch realneho Zivota od
ekologizacie mestskych Stvrti k trans-
formacii komunit prostrednictvom

Zdroj: http:/popupcity.net/
sidewalk-pop-up-store-offers-

free-clothes-to-the-homeless
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ParaSITE / do¢asny pristreSok pre
bezdomovcov. Autor: Michael Rakowitz

participativnej koncepcie’, a teda nie
spdsobom presadzovania grandi6z-
nych schém, ktoré si tendenciou
procesu izemného planovania.

Vo v§eobecnosti méZeme kons$tatovat,
Ze je velmi dolezité, aby sa proble-
matika trvalo udrzateIného rozvoja
aplikovala $pecidlne v procese vzde-
lavania dizajnérov. Popri samotnom
vzdelavani je univerzitné prostredie
idealne na vyskum, vyvoj a hladanie
novych zivotaschopnych konceptov
pouzitelnych v redlnom svete. Ziadne
iné prostredie nepontika viac slobo-
dy a volnosti pre kreativnu tvorbu.

Zda sa, Ze zaujem profesionalnej dizaj-
nérskej komunity (odbornici, akade-
micki pracovnici, vyskumni pracovnici,
teoretici, kritici a spisovatelia) v dizaj-
novom aktivizme ziskava novy impulz.

V obdobi rokov 1999 az 2008 vzniklo
niekolko novych organizacii s aktivis-
tickou agendou zameranou na archi-
tektdru, socialny dizajn, pomaly dizajn
(slow design) a (alebo) interdisciplinar-
ny dizajn. Autori explicitne pomenovali
a skamali dizajnovy aktivizmus, zatial

¢o ini navrhli nové socidlne dimenzie
pre dizajnérsku prax alebo pre zvySenu
ucast spolo¢nosti na procese navrhova-
nia. Krasnym prikladom tychto zmien
je rok 2005, ked vzniklo v Holandsku
nové bienale pre socialny dizajn -
Utrecht Manifest,® ale aj rok 2007,

ked sa Cooper Hewitt National Design
Museum v New Yorku netradi¢ne zame-
ralo na dizajn pre chudobnych vo svete,
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s vystavou a publikaciou s ndzvom De-
sign for the other 90 %’ (Navrh pre ostat-
nych 90 %).%° Dalsi rok (2008) bol zas
v znameni konferencie Changing the
Change (Zmenit zmenu) v talianskom
Turine, na ktorej sa zac¢astnilo viac ako
300 vyskumnych pracovnikov, udite-
Iov a odbornikov skiimajtcich rézne
problémy suvisiace s udrzatelnostou.
Ale rovnako je potrebné pripomentt, Ze
pribudlo aj mnozstvo novych publiko-
vanych prac, ktoré sleduju konkrétne
oblasti dizajnového aktivizmu - najma
architektiru na humanitarne acely,
graficky a komunikaény dizajn, kriticky
dizajn, dizajn a feminizmus, ako aj §irsi
stucasny dizajnovy a vyvojovy program.

Dizajnovy aktivizmus sa zda byt realnou
alternativou na rieSenie mnohych ak-
tualnych problémov staéasného sveta,
¢o potvrdzuju aj uvedené projekty.
Obrovskou prekazkou je v§ak mental-
ne nastavenie sicasného sveta vratane
politiky, ekonomiky a spotrebitelsky
(konzumne) orientovaného hodno-
tového systému. Je viac ako isté, Ze
dlho o¢akavana zmena si bude ziadat
mnoho ¢asu, usilia, ako aj trpezlivos-
ti. Dizajnovy aktivizmus urcite nie je
jedinym spravnym rieSenim, je vSak
potesujuice, Ze podobné aktivity pri-
budaju, a Ze ludia zaéinajt postupne
chapat zmysel aktivistického snaZenia.

Jednym z hlavnych ddévodov v§eobec-
nej spolo¢enskej ne¢innosti smerom
k udrZatelnosti Zivotného prostredia
je ¢asova kratkodobost fungovania

Zdroj: http:/www.michaelrakowitz.com/parasite

¢loveka ako jedinca (napr. kariéra,
politika a pod.). Na mnohych prikla-
doch je mozné preukazat, Ze ¢lovek

ma problém vnimat veci v stvislostiach
ramcovo z dlhodobého hladiska. Krat-
kodoby sposob uvazovania dlhodobo
brani zmenit logiku, ako aj systém fun-
govania spolo¢nosti. Problémy, ktoré
sa tykaju ¢loveka a zivotného prostre-
dia, si vyZaduja odliSny spdsob uvazo-
vania v zmysle planovania budicnosti.
Ziada si to globalny rozmer v zmysle
chapania problémov, ako aj snahu
vnimat tieto problémy nielen z pohladu
vlastnej existencie. Pre dizajnéra, ktory
ma prostrednictvom dizajnu produktov
schopnost menit vyznam, ako aj kvalitu
zivota ¢loveka, nemoZe byt v si¢asnosti
Iahostajné, aky globalny vplyv budd
mat ,,vedlajsie Gc¢inky“ jeho prace! ®

1 Dostupné na https://www.bostonglobe.
com/metro/2017/11/13 /more-than-
scientists-worldwide-warn-that-earth-road-
destruction/isvMV5MMREYzflCYetbRON/
story.html [cit. 13.11.2017].

2 FUAD-LUKE, A.: Design activism (Beautiful
Strangeness for a Sustainable World).
London : Earthscan, 2009, s. 77.

3 WOOD, J.: Design for Micro-Utopias: Making
the Unthinkable Possible (Design for Social
Responsibility). Routledge, 2007.

FUAD-LUKE, A., ref. 2, s. 21.
FUAD-LUKE, A, ref. 2, s. 21.
FUAD-LUKE, A, ref. 2, s. 78.

MANZINI, E.: Leapfrog — Designing Sustainability.
Domus, January, 1997, s. 43-51.

N o a »

8 EMUDE, www.sustainable-everyday.
net/EMUDE/?page_id=85

9 Utrecht Manifest, www.utrechtmanifest.nl

10 SMITH, C. E. a Cooper-Hewitt Museum: Design
for the Other 90 %. Editions Assouline, Paris,
2007, viac na http://other90.cooperhewitt.org

11 Changing the Change, www.changingthechange.org
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Text Tibor Uhrin

Endless pradom roztaveného

odpadového plastu, 2010.
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Protagonistky Svédskeho dizajnérskeho $tadia
Front spontanne kreslia nabytkové kusy do
priestoru svetelnym perom v roku 2006. Pohyb
svetelného pera je zachyteny a vygenerovany
do 3D programu, odkial je potom preneseny

do materialu pomocou RP technolégie — 3D
tlaée. Tak vznikol znamy Naértnuty nabytok.

Existuje viacero pristupov pri tvorbe

a realizacii remeselne vyrabanych
uzitkovych predmetov. Pdsobivi formu
predstavuje napriklad dreveny nabytok
vyrobeny ru¢ne tradi¢nym sposobom,
pomocou nastrojov, odoberanim ma-
teridlu rezanim, stradhanim, dlabanim,
$tiepanim alebo sekanim. Takéto kusy
nabytku majt jednak na povrchu zretel-
né stopy po ru¢nom opracuvani, ale aj
ich tvar je na prvy pohlad voInejsi, ex-
presivny, nie je prisne geometricky ako
néabytok vopred presne naplanovany na
vykresoch a vyrobeny pomocou strojov.
Nabytok vytvoreny predindustrialnymi
sposobmi je spontanny a nesie znaky
improvizacie, teda su viditeIné proce-
sualne znaky remeselnej vyroby, najma
pracovné rezy, zaseky, idery a nepra-
videlnosti gestického opracovania.
Podobny efekt mdZeme pozorovat pri
ruc¢ne kovanych vyrobkoch alebo ru¢ne
tvarovanych hlinenych nadobach. Po
objaveni 3D tlace sa zauzivany pohlad
na remeslo a opisovanie procesov
tradi¢ného zhotovenia vyrobkov musi
zmenit. Prvky spontannosti a impro-
vizacie sa zrazu moZu objavit aj pri
produktoch, ktorych sa Iudska ruka
vobec nemusela dotkntt. Dokonca ich
vyrobu mozno opakovat bez akejkol-
vek zmeny. Dnes je mozné spontanny
pohyb rdk v priestore zaznamenat a vy-
generovat z neho priestorové objekty,
povedzme aj nabytkové kusy, ktoré sa
daju zhmotnit napriklad pomocou 3D
tla¢e do materialu, tak ako to v roku
2006 predviedli ¢lenky studia Front.
Ide o novy pojem a spésob zhotovenia
- digitalne remeslo? Remeslo sa predsa
spaja so zru¢nostou, znalostou materia-
lu, jednotou rtk a mysle ¢loveka najma
priamym fyzickym kontaktom s mate-
rialom. Pri digitdlnom remesle vSak ide
o novy druh zru¢nosti. Kontakt s ma-
teridlom je nahradeny inou spdsobilo-
stou, napriklad pri narabani s 3D po-
¢itacovym programom, teda skisenost
s materidlom je tu sprostredkovana.

Teoreticky a prakticky

Spontannost a improvizacia v remesle

O zhotovovani mdzZeme uvazovat aj vo
vyzname transformacie surového mate-
ridlu do objektu ¢lovekom. Tato praca
sa moze udiat ruéne, pomocou stroja
alebo prostrednictvom ¢innosti auto-
matizovaného systému.! Vyrobok, ktory
urobi dobry remeselnik ru¢ne, ma oby-
¢ajne vacsiu hodnotu aj pre pritomnost
rizika, Ze moZe dojst k zmareniu prace
pocas jeho zhotovovania. ViditeIné sa
aj kvalitativne rozdiely po individual-
nom zhotoveni kazdého kusa predme-
tu. Niektori remeselnici sa nechavaju
uniest zru¢nostou na tkor inych kvalit.
V kontraste s takouto, niekedy bezdu-
chou uhladenostou, viac oceniujeme
remeselni pracu pre jej priamociarost,
bezprostrednost a spontannost. Dobré,
kvalitné remeslo sa vZzdy nemoZe spajat
s uhladenou preciznostou a zIé remeslo
s ,heotesanostou“- teda opracova-

nim nahrubo. Skuto¢nost je taka, ze
precizne vypracovanie m6Ze byt zlym
remeslom a na druhej strane, nahru-
bo opracovany vyrobok zas vysoko
ceneny excelentny remeselny objekt.?

Z rdznych materialov je to kov, hlina
ale najma drevo, ako Zivy a nerovno-
rody materidl, ktory poskytuje reme-
selnikovi priestor na improvizaciu.
Vytvarné vyuzitie r6znych anomalii

a rastovych chyb pri zmechanizovanej
vyrobe nie je mozné. Intuitivne sa pri-
spdsobenie nepravidelnostiam mate-
rialu pri remeselnej vyrobe uzitkovych
predmetov a korigovanie ,,chyb“ si
vyzadovalo velku skusenost, zruénost
a obratnost pri praci s ruénym nara-
dim. Na mnohych takychto produktoch

Zdroj: designfront.org

mozZeme okrem dobrého remeselného
spracovania pozorovat aj sprievodnu
vysoku vytvarnu kvalitu, ktora je vy-
sledkom spojenia remesla a vybrasenej
uzitkovej formy predmetov. Takémuto
principu tvorby zhotovenia nabytku sa
aj dnes venuje pomerne vela reme-
selnikov a dizajnérov. Nejde tu vsak
vZdy o kontinuitu, priame pokracova-
nie remeselnej tradicie, ale vi¢sinou

0 znovuobjavovanie ,romantickych“
remeselnych spdsobov zhotovenia, kto-
ré sa daju robit ,alla prima“ v exteriéri
alebo priamo v lese z ¢erstvého dreva.
Remeselnik potrebuje iba niekolko tra-
di¢nych nastrojov (sekery, pily, vrtaky,
noze a dlata). Dopredu nastiepané,
otesané a vyrezané polotovary sa ne-
chaju doschntt a az potom sa spajaji
do celku, ktory sa pripadne vyzdobuje
rezbou alebo maluje. Takyto postup
uprednostnuje napriklad Jogge Sund-
qvist zo Svédska. Jeho nabytkové kusy
maju predindustridlny vyraz, su cha-
rakteristické povrchom opracovanym
sekerami a noZmi so zreteInymi sto-
pami po tychto néastrojoch. Sundqvist
niektoré Casti zhotovuje z krivo naras-
tenych konarov starostlivo vyberanych
v lesnom poraste. Po zasahu reznymi
nastrojmi nikdy ziadny povrch nebrusi.
Citlivo pouziva aj rezbarsku vyzdobu,
pri¢om ju niekedy zvyraznuje farbami.
Vsetky tieto znaky sa integruji do neo-
pakovatelného originalu, ktory vyrazne
kontrastuje s nabytkom vyrabanym
sucasnymi priemyselnymi technolé-
giami. MozZno aj to je jeden z dovodov,
preco je tato metdda u dizajnérov

a remeselnikov stale obltibena.
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Stratigraficky porcelan
$tadia Unfold.
Foto Kristof Vrancken.

Jogge Sundqvist: Stolicka
Juliette Lewis, 2009.
Foto archiv J. Sundqvista.

Remeslo a technicky pokrok

Mnohi tvorivi remeselnici si schopni
s potrebnym vytvarnym citom vyu-
Zivat aj nové technologické spdsoby
spracovania materialu. Aj v minulosti
vyuzivali v§etky dostupné technické
vymoZenosti, aby ulah¢ili svoju pracu.
V sti¢asnosti su to najma dizajnéri
snezataZeni“ tradiciou, ktori moZu pri-
niest do remesla technologické a mate-
rialové inovacie. David Pye svoje dreve-
né misy dlabal pomocou dlat, ktorych
pohyb do rezu usmernil domyselnym
mechanizmom. Navrhol ho uz kon-
com Styridsiatych rokov 20. storocia

a nazval ho fluting engine (drazkovaci
stroj). Pracoval podobne ako korytar,
vysledkom boli duté tvary mis, rozdiel
bol v§ak v tom, Ze volnu pracu ruky,
ktora vedie nastroj, nahradil akymsi
»preddigitalnym“ mechanizmom. Do-
siahol tak pravidelné dlabané strukta-
ry, na ktorych stale citit stopu ru¢nej
prace odlisitelnu od prace stroja.
Ruéné elektrické a motorové naradie
rovnako vyZaduje zru¢nost a skiisenost
podobne ako tradi¢né nastroje. Reme-
selnik m6Ze dosiahnut vysoku kvalitu,
efektivitu a pri dovtipnom uplatneni

aj pOsobivy tvar a Struktdru povrchu.
Pomocou skracovacej okruznej pily
postupne vydlabaval svoje drevené
misy dizajnér Miroslav Mladenek.
Tradi¢né remeselné postupy v jeho
stvarneni s pouzitim strojov dostavaju
novu, sucasnd podobu. Geometrické
Struktary dlabané do dreva mozno
dosiahnut aj usmernenym pohybom
retazového dlabacieho kotica osa-
deného v uhlovej bruske, ktory ma
vysoku reznt rychlost, takze dosiah-

Digitalne technolégie a remeslo

Digitalne technol6gie umoznili tvorbu
uplne novych foriem, aké predtym
nebolo mozne nijakym inym sp6sobom
zrealizovat. S digitalnymi technoldgia-
mi sa nezmenil iba spdsob vyroby, ale
aj sposob tvorby v dizajne. Pre dizajn,
ale aj remeslo to predstavuje nové
vyzvy a objavenie problémovych oblasti
v nazerani na vznik produktov. CAD

a CAM systémy od sedemdesiatych

a osemdesiatych rokov 20. storocia
znamenaju revoliciu v metédach

a postupoch dizajnérskej prace. Uz
pred viac ako 30 rokmi si David Pye
v§imol, Ze o¢i preberaji tlohu hlav-
ného dizajnérskeho nastroja na tkor
ruk. Plati to este viac aj dnes a my by
sme pri hladani bohat$ich zmyslovych
zazitkov a zmysluplnejsich Tudskych
potrieb mali mat schopnost ocenit aj
iné aspekty nez iba vizudlne. Digitdlne
technologie v poslednych dvoch de-
kéadach znac¢ne pokrocili a tento vyvoj
bude pokracovat dalej. Akokolvek
prinasaju dizajnérom nové moznosti,
musime vziat do ivahy aj ich obmedze-
nia a nepodcenovat hodnotu tradi¢-
nych remeselnych zru¢nosti a znalosti
prace s r0znymi materialmi. Digitalne
technolégie nenahradia nase skiisenos-
ti z realneho sveta a manipulaciu so
skutoénymi materialmi. Navrhovanie

a konstrukcia projektov na pocitaci

je v podstate pridavanie a dopliiova-
nie, svoje rozhodnutia si nemusime
dobre premysliet, lebo softvér ma vzdy
prikaz na moznost vratit vSetko spait,
takZe svoje chyby mézZeme opravit.
Porovnajme to s opracovanim kusa
dreva. Kazdé odstranenie materidlu sa
musi pozorne zvazit, pretoZe neexis-
tuje ziadny jednoduchy spdsob ako
napravit chybu. Znalost vlastnosti
materialu, ako je napriklad strukta-

ra ur¢itého druhu dreva, moze mat
vyznamné konstrukéné dosledky, ktoré
¢arovny CAD model nemusi odhalit.*
Na druhej strane v§ak moznosti CNC
obrabacich centier pri spractivani
dreva nie su eSte kreativne dostato¢ne
vyuzité, skor sa otvara mnozstvo ciest.
Pouzivaju sa najmd pri zhotovovani
povodne rucne vyrezavanych tvarov,
pri realizacii replik historického nabyt-
ku. Doteraz existuje iba méalo dobrych

Pracovisko na modelovanie a tla¢ na
upravenej 3D tlagiarni studia Unfold
(v pozadi), 2013. Foto Kristof Vrancken.

nutd Struktdru povrchu neovplyvnia
ani chyby materialu, napriklad hrée.?

prikladov kreativneho vyuzitia CNC
obrabania dreva. Angli¢an Gareth Neal
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Dirk Vander Kooij: Stolicka
Endless, 2010. Foto Studio
Dirk Vander Kooij.

patri k dizajnérom, ktori kombinuju
tradi¢né formy a remeslo so sticasnym
dizajnom s prispenim najnovsich
technologickych vymozenosti. Do
prisne kubického tvaru vyrezava pomo-
cou vtipne vyuzitej CNC technoldgie
Struktiry, ktorych vnitornym obry-
som je napriklad zasuvkova skrinka

s rokokovym tvarovanim. Rebrované
Struktary vytvara presny kotic¢ pouzi-
vany pre okruzné pily, v tomto pripade
je v8ak osadeny do hlavy CNC frézy.
Olamovanim krehkych oslabenych
rebier, ktoré su vysledkom prie¢nych
rezov, Gareth Neal tento produkt este
dotvara. Vysledkom dizajnérskeho
myslenia je dokonalej$ie remeslo.>

Revoluény spdsob sprostredkovanej
zrucnosti je pouZzivanie 3D tlace,
ktora pracuje na digitalnom principe
s realnym nekoneénym tokom mate-
rialu, digitalne riadenym a uklada-
nym do vysledného tvaru. Aj tu sa uz
filtruja viaceré kreativne pristupy.
Dirk Vander Kooij zhotovuje pomo-
cou starého robota a roztaveného
plastu nabytok bez pouzitia zlozitych
foriem.® Surovinou je plastova drvina
rdznych farieb, takze pocas procesu
dokéaze Dirk improvizovat a nasypat
material do zariadenia podla zamys-
Taného vytvarného zameru. Kazdy kus
néabytku je teda jedine¢ny original.

Teoreticky a prakticky

Gareth Neal: Zasuvkova skriia
George vyrobena z jasefiového
dreva, 2007. Foto archiv G. Neala.

Namiesto rdznych druhov plastov
vyuziva belgické stidio Unfold ako
plniaci material pre 3D tladiaren
keramickd hlinu. V $tddiu sa neuspo-
kojili iba s jednoduchym generovanim
tvarov v 3D programe, ale vytvorili
také softvérové prostredie, kde si
kazdy zakaznik alebo remeselnik mdze
vytvorit svoj vlastny model stratigra-
fického porcelanu, ktord mu potom
tladiaren zreprodukuje do hliny.
»Kontakt“ s materialom zabezpecuji
pohybové senzory, a tak pomocou
pracovnych gest moZzno menit tvar
nadoby simulaciou ako na skuto¢nom
hrnéiarskom kruhu. Tento kruh je
virtualny, ruka sa materialu nedotkne.”

Digitalne technolégie dnes umoziuja
aj zakaznikom, aby sa podielali na
tvorivej ¢innosti dizajnérov prostred-
nictvom otvorenych dizajnérskych
procesov (Open design), napriklad
zmrazenim procesu generovania
mnozstva variantov vyrobku. Jedno-
ducho sa virtualny proces generovania
zastavi v ur¢itom okamihu. V sti¢asnos-
ti sme svedkami globalneho s$tylu CAD,
ktorému chyba individualna totoznost
a dizajnérov rukopis. Zanik praktic-
kych remeselnych zruénosti v ramci
dnes$ného vzdelavania prispel ku vzni-
ku velkého mnoZstva povrchnych a po-
minutelnych produktov, pri ktorych

sa zddraznuje prazdne estetizovanie

a neobmedzené technické moznosti.

V budicnosti sa mozno remeselné
vzory nebudu odovzdavat od jedné-
ho remeselnika k druhému alebo

ich nebudeme hladat v mtGzeu. Buda
pravdepodobne najdostupnejsie na
internete, kde budu digitdlne modely
volne $iritelné. Jedny z prvych pri-
kladov takéhoto pristupu a vlastne aj
demokratizacie dizajnu st podklady
pre CNC frézu na vyrobu preglejkového
nabytku Svajciarskej firmy Opendesk,
kde si zakaznik moZe bud zakupit
hotovy nabytok alebo jednoducho
stiahnut plan, vyrobit z predpisane;j
preglejky na CNC fréze a nakoniec
doma poskladat. Takyto freeware naby-
tok alebo iné spotrebné predmety uz
teda mézeme vidiet aj dnes. Zru¢nost
a schopnost vytvorit redlny objekt tak
budu sprostredkované aj ludom, ktori
Ziadne manualne zru¢nosti nemaji. B

1 Anglicky architekt, remeselnik, dizajnér, teoretik
a pedagog David Pye (1909 - 1993) pouzival
terminy workmanship of risk (zhotovenie s rizikom)
a workmanship of certainty (zhotovenie na istotu),
aby opisal dva rézne principy vyroby. Ked funguje
praca ,na istotu“, vysledok sa neméze pokazit, lebo
pri pouziti strojov a automatizovaného spdsobu
vyroby je kazda operacia vopred dana. Vyrobca,
ktory pouziva ,zhotovenie s rizikom“ pracuje ru¢ne,
bez podpory strojov a mechanizmov, takze kvalita
vyslednej prace nie je vopred dan4, ale zavisi od
odhadu, zruénosti, fortiela a pozornosti remeselnika
a od jeho pracovnych skdsenosti. Pozri viac: PYE, D.:
The Nature and Art of Workmanshift: Zrevidované
vydanie. London. The Herbert Press, 1995.

2 Pozriviac: UHRIN, T.: Drevo, dizajn a tradicia:
1. vydanie. Bratislava : ULUV, 2012.

3 Pozriviac: Uhrin, ref. 2.

4 Pozri Chamberlain, Paul: Digitalni technologie.
In: PELCL, J. a kol.: Design: Od myslenky
k realizaci. 1. vydanie. Praha : Vysoka $kola
uméleckopriimyslova v Praze, 2012, s. 193.

5 Pozriviac: JOHNSTON, L.: Digital Handmade:
Craftsmanship and The new Industrial Revolution.
1. vydanie. London : Thames and Hudson, 2015, s. 162.

6 Projekt s ndzvom Endless flow 2010, pozri
viac: PELCL. J. a kol.: Design: Od myslenky
k realizaci. 1. vydanie. Praha : Vysoka $kola
umeéleckoprimyslova v Praze, 2012, s. 66.

7 Pozri: JOHNSTON, L.: ref. 5, s. 235.
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Pisma
cisla

Text redakcia, David Kalata, Michal Chrastina,
Marek Chmiel, Zuzana Uhalova

Aj v tomto Cisle Designumu
predstavujeme pisma, ktoré
vznikli v Ateliéri typografie
Katedry vizualnej komunikacie
VSVU v Bratislave pod vedenim
Pala Balika a Michala Tornyaia.
Redakcia sa usiluje pisma
slovenskych pismarov nielen
prezentovat, ale priblizit

SirSej verejnosti ich aplikaciu
priamo v praktickom vyuziti.
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ALT Helvetika
ALT Helsetika

Experiment skima jednotlivé arovne
¢itatelnosti, pri ktorych dochadza
ku konstrukénym zmenam jednotli-
vych znakov. MozZe tak vytvarat nové
otazky na poli grafického dizajnu

a tvorby pisma, ako aj v ramci kogni-
tivnej psycholégie. Pismo vzniklo
ako diplomova praca na Vysokej
$kole vytvarnych umeni na tému
Citatelnost a zrozumiteInost.

Autor: David Kalata

Chrastina
Chrastina
Chrastina

Aké obmedzenia na nas kladi nase
zdanlivo nelimitované nastroje? Pismo
Chrastina skiima hranice bézierovej
krivky pouzitim minimalneho po¢-

tu bodov. Obsahuje tri textové rezy

a k nim priradené italiky, v ktorych
princip minimélneho poétu bodov
dosahuje hranicu. Niektoré znaky

v italikach obsahuju iba jeden bod.
Pismo je vergel. Jazyk je virus.

Autor: Michal Chrastina

Joolbox Nib
Joolbox Bush
Joolbox Pointed Pen

Toolbox je troj¢lenna rodina skriptovych
pisiem, ktoré zdielaji spolo¢ni kon-
$trukéni kostru. Rezy sa vzajomne lisia
kontrastom tahu imitujiceho tri pisacie
nastroje, pripadne 3 modely kontrastu,
ktoré v dizajne pisma rozliSujeme -

pero so $irokym hrotom (transla¢ny
kontrast), ostré pierko (expanzny
kontrast) a §tetec (rota¢ny kontrast).

Pismo vzniklo tak trochu ako vedlajsi
produkt prace na vizualnej identite
festivalu Multiplace. Tvaroslovim
prekvapivo pripomina gumovii hmo-
tu. Prevladaju oblé tvary, vntutorné
priestory pismen st redukované na
minimum alebo tplne chybaju, takze sa
podobaji nafiknutej gumovej hracke.

Autor: Marek Chmiel

Voajér

Voajér je zdkladny rez textového
pisma, ktoré je primarne uréené

na dlh8iu sadzbu, hlavne v kniznej
beletrii. Beletria je pre mna istym
sposobom voyerizmus - odtial je
odvodeny nazov. Svojim zamerne
nevyvazenym kontrastom vytvara
hravy dojem nestalosti, chybnej,
rozpitej tlace, ¢o pismu dodéava trochu
retro nadych. Verzalky st tiez zna¢ne
vyraznej$ie, aby z dlhSich textovych
blokov vystupovali do popredia. Pismo
vzniklo v §kolskom roku 2016/2017
ako sucast bakalarskej prace.

Autorka: Zuzana Uhalova



Veronika Markoviéova: Z cyklu Krasohlad, 2017.
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Text Dominika Kfizova
Foto archiv J&T Banka

Umenie nas obklopuje vSade, kam
ideme, mdze to byt socha na namesti,
obraz v galérii alebo unikatna archi-
tektara. Kazdy vnima tato $pecifickl
krasu a kreativitu inym spésobom,
niekoho nadchyna, iny si ju mozno
v§imne len letmo. Preto je dblezité
napomahat, aby toto in$pirativne pro-
stredie bolo nadalej v§ade okolo nés.

J&T Banka uz niekolko rokov pod-
poruje &erstvych absolventov VSVU.
Mladym umelcom potencial nechyba,
ale po skonceni vysokej Skoly nema-
ju kde tvorit. Preto banka poskytla
priestor na naStartovanie tvorby
vybranym umelcom na obdobie
jedného roka. ,,Inkubator® na Kolibe
tento rok vyuzivaju fotografi, maliari,
grafici, re§tauratorka a architekt.

Dominik Hlinka: Zlty kvet z Portugalska, 2017.

Dominik Hlinka

Vytvara obrazy s kontinualnym zauj-
mom z pozicie, v ktorej skima napétie
medzi svetom analégovym a digital-
nym. Rukou spracuva to, ¢o sa ¢asto
odohrava nielen na obrazovkach
(technickych) zariadenti, ale aj za nimi,
¢o bezprostredne ukazuje ich videnie
avedomost. Namiesto malovania ob-
jektov ,face-to-face® vytvara ich digi-
talne 3D skeny, ktoré nasledne maluje
z virtualnej pozicie s videnim toho, ze
prave tato forma dokaze o samotnom
objekte ukazat viac. Vyraznym autor-
skym poc¢inom tento rok bolo prezento-
vanie poslednych prac na samostatnej
vystave s ndzvom Stale rychlejsie po-
Citam v bratislavskej galérii HotDock.

Veronika Markovi¢ova

Obraz ako rozhovor, obraz ako pribeh,
vyslovena metafora uréujica svoj tvar.
Vlastné analégové fotografie st pre au-
torku materialom osobného obrazového
archivu, v ktorom sa stc¢astou kompo-
zicie stavaju na prvy pohlad druhotné
produkty ako fotograficky negativ ¢&i
druha strana polaroidu. Autorka skima
narativne a materialové moznosti foto-
grafie a formy jej prezentacie vo vystav-
nom priestore. Minuly rok predstavila
svoje diela na autorskej vystave To¢ka
obzora v moskovskom centre dizajnu
ARTPLAY (kuratorky: Milota Havranko-
va, Tara Vasiljeva). V tvorbe ju ingpi-
ruje aj priprava a realizacia tematicky
zameranych Zivych diskusii o fotografii
v kaviarni Berlinka SNG, pisanie ¢lankov
pre Fotonoviny a kuratorské projekty.

Kristian Németh: V mene, 2017. Foto Ryon.

Kristian Németh

Vo svojej tvorbe sa vracia najma

k reflexii a kritike cirkvi fungujacej

v podmienkach demokracie 21. sto-
ro¢ia, k mechanizmom a paradoxom,
ktoré v nej funguju, k jej uzavretosti

a k nepriznanym hriechom tych, ¢o

ju oficialne reprezentuju. Od reflexie
vlastnych skisenosti s kritizovanou
institGciou smeruje k ich ideové-

mu abstrahovaniu a zov§eobecne-
niu. Prostrednictvom réznych médii
(fotografia, video, objekt, instalacia,
performance) tematizuje deforma-

ciu krestanskych/cirkevnych principov
v slobodnej spolo¢nosti a jej vplyv na
»objekty“ (tela, individualne a ko-
lektivne myslenie, konanie, vztahy,
intitucionalnu prax atd.) zasiahnuté
tymto dejom. Zlozitost témy sa pokisa
bez jej ideového zjednoduSovania
reflektovat formalne, vyrazovo a ideovo
v konciznych, Gspornych a subtilnych
vyjadreniach. Znepokojivé vypove-

de zbavuje vyhrotenej expresivity

a vytvara priestor na dialég bez hnevu
a bez tuzby pokorit stipera, na dialég
zalozeny na citlivom, no kritickom
vnimani reflektovanych fenoménov.

Anna Ulahelova

Graficka dizajnérka momentalne
pracuje na svojej dizertaénej praci

na Katedre vizualnej komunikéacie
VSVU. Venuje sa téme mapovania
vyvoja grafického dizajnu po roku 1989
v ramci skupiny absolventov odboru
na VSVU. Na téme spolupracuje so
Slovenskym mizeom dizajnu. Ako
grafickd dizajnérku na volnej nohe ju
zaujimaja projekty spojené so vzde-
lanim a s verejnou sférou. Jej autor-
sky projekt U&et prosim! sa zaobera
moznostami vizualizacie a prezentacie
informacii z rozpo¢tu mesta Topol&ian.

83



SUHT-
779y

84 designum 4/2017

Tomas, Na ceste za
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Tomas Gabzdil
Libertiny

— On the Track
for More Poetic
Statement on
Design and Art

Written by Lukas Jenik

What are the “keywords” with
which it is possible to apprehend
Toma§ Gabzdil Libertiny’s works?
The selection may be the following:
nature, technologies, a trio of the
cycle - cyclicality - recycling, then
fragility, eternity, ephemerality,
subject, existence, and finally, bees.
To introduce the works of an “object
creator” with keywords that balance
on the verge of design and art is

a bit alike to building a conspira-
torial map on the wall and tying
push-pins with a colour thread to
one network. The points on this
map are his works that are, yet to-
day, in the ownership of renowned
galleries and museums: MoMA,
New York; Museum Boijmans

Van Beuningen; Cincinnati Art
Museum; MUDAC Lausanne, etc.

Toma$ Gabzdil Libertiny (1979) has
a lot of diametrically distinct works
in his art portfolio today. Beginning
with those that, on the first sight,
seem to be the products of design
(BiC Blue, 2009 and Paper Surface
#2, 2006 and Paper Surface #3,
2007), to objects on the verge of
sculpting, to painting and graphics.
Commencing with his work Ampho-
ra (2006), we primarily meet with
an overlap of a statue and design

in his work. The chosen material

is a paradox that is beyond the
connection with the given form. Bee
wax, and chiefly bees, become one
of the synonyms of Tomas’s work.
This partner becomes an essence

of what the author has mentioned
himself several times - an effort

to “find a more poetic language in
the process of how we surround
ourselves with objects”. It is the bees
that help him generate the poetic.
Literally! Seeking a more poetic
statement in the language of design
is represented by an older concept
and the work The Honeycomb Vase
(2005/2006). In contrast with the

Amphora, this vase that had become
one of the symbols of his work and
paved his way to fame in the field

of design when it became a part of
design and architecture collection
exposition at MoMA New York, in

a sense, it denies human factor.

On Stories,
Transforma-
tions and New
(Creative)
Phase

Written by Lenore Jurkyova

In October, Maro$ Baran became

a laureate in the Student Design
category at the National Prize

for Design 2017 for the project
KOYAANISQATSI with which he
graduated last year at the Academy
of Arts Architecture & Design in
Prague, Fashion and Footwear De-
sign Studio. The project is, similarly
to his previous work, multi-layered:
it oscillates on the frontier of design,
scenic and free art. The garment
collections themselves make up

a base for all long-term projects;
they are parts of more significant
complexes the author introduces

as a part of fashion performance.

Fashion performance is typical

of your work. What has led you

to present garments in precisely
this way? Outcomes of your works
are not “just” collections but
projects comprising of several
media. Do you consider an ordi-
nary fashion show, or adjusting
garments in a gallery an archaic
way of presenting fashion?

v

I would not allow myself to state
that some way of presenting is obso-
lete. There will always be “normal”
fashion shows, and also exhibitions
in galleries ... I got to my way of
presenting via some vision I had

in Utrecht during working on one
of the garments, and it is purely
my personal statement, my way of
expression. I was working on one
hybrid coat, a figurine was rotated
to me back-wise, and I suddenly
saw how someone is cutting the
coat into halves and blood was

O PRIBEHOCH,
PREME g
A NOVER

running from the interior of the
coat. This scene got stuck in my
mind, so I started to ponder over
it. I had the idea to put this vision
into practice, and I gradually built
the concept — why, for what, who
... There were more questions than
answers. To make a fashion show
was for me, as a 23-year old, logi-
cally, an insane decision since I had
no financial means, nor no great
experiences. At that time, I was
working as a production assistant
at the Elledanse theatre and one
day; I met with the Director, Sarka
Ondri$ova, I introduced her the
project INGRATITUDE (2013).
Thanks to her support and support
of my Bratislava friends, I decided
to introduce my first solo project
in April 2013, it later started to

be a part of the “hybrid” category
since it covered a synthesis of
performance, video art, garment
and dark ambient music. After

a relatively straightforward fashion
performance, came a new project
after a year, THE GREAT RED
DRAGON (2014), that seemed to
be the second work. Followed by
XIII CARD (2015), K. (2015) and
KOYAANISQATSI (2016). Each

of the projects connected with

the previous. The first three make
up a trilogy with the K. as if its
epilogue. KOYAANISQATSI is about
something else a bit, however, it
still references to the trilogy. Until
now, it has been my most complex
and logistically demanding project.
The current, THE IMPERIAL PHASE
(2017/2018), will be an uncompli-
cated project. Using the word con-
centrated may better express it. If
KOYAANISQATSI were in a sea full
of shells, THE IMPERIAL PHASE
would compare to a single pearl.

Industrial
Designer
Lucia Lehrer

Written by Helena Veli¢ova

Lucia Lehrer (1982, born Karpitova)
studied Industrial Design at the
Academy of Fine Arts in Bratislava.
After completing her studies, she
worked for five years at an interior
studio, but as she says, the work
did not suit her, and she prefers
creating pure industrial design.



Her first after-school opportunity
came in a Slovak company, OMS,
where she made several light designs
that the company included in the
production. One of them - the Hex
light, was also shortlisted among
finalists of this year’s National

Prize for Product Design. Currently,
she is working on projects with
companies Plastia and Greenox.

For the OMS company, you have
also designed the Hex light that
was exhibited at the finalists’
exhibition of the National Prize
for Product Design 2017. How
did this cooperation start?

N

During the period when I worked
for OMS, I learnt plenty of new
things from the field of design that
one could never learn at school. It
was a day-to-day cooperation, and
I saw the whole process of how

a product comes into existence

- from its designing to produc-
tion. One of the first assignments
I worked on in the company was
just the light Hex that was also
exhibited at the NPD exhibition.
The OMS company started to
cooperate with the Czech firm,
Helio, at that time, they focused on
producing lights from aluminium
bend profiles. Instead of “play-
ing” with shape, I came up with

a concept which allows playing with
putting lights together to more
substantial compositions. That is
also why the light has, in its upper
part, slots ready for intercon-
necting with other pieces. Other
three lights use this principle, too
(two that I designed and the third
is by Samo Rihak). All the four
designs are in serial production.

In the year 2011, you received the
National Prize for Student Design
for a three-chamber Kkite, Rotoair,
that was your diploma thesis. The
design of the kite was apt for serial
production. Have you succeeded in
getting the kite into production?
N

No, I have not. I could not find

a producer, and I did not dare to
start up the production on my

own since I do not think I am

well befitted for managerial work.

At the time, when I was looking

for a producer of this project,

there was still much talk about

the economic recession of some
years ago, we will see, I might go
back to the kite some time ...

Summary

National Prize

for Design
2017 - Product
Design

Marian Lukag, Chairman of the Jury

We were selecting from over 150
submitted works in three catego-
ries. The projects covered a broad
spectrum regarding their quality and
focus. Beginning with naively amus-
ing, through conventional ones, to
conceptual. Apart from the works
themselves, we could see various
approaches to their presentations,
and I could, again, list several both
positive and negative examples.
Once again, it was apparent that
quality work may play a significant
part in the success of a project and
vice versa: undervaluing this portion
of work may have unpleasant
consequences. Ability to articulately
communicate intention and solution
in a small space - time-wise and
space-wise - has shown to be the
key. Several contestants were well
aware of this dimension, and they
showed up to present their projects
in person. I have got a feeling that

a slight transformation of the com-
petition format would contribute

to revamping it and lead to a better
chance for projects - common mice.
I can imagine a variation on the
“stage” events of the TED or Pecha
Kucha kind, with an audience and
other contestants present. Evalu-
ating would, of course, take place
behind the scenes after the show’s
end. In spite of having seen many ex-
citing works, through all that time,

I could not get rid of a feeling that
the selection does not adequately
represent Slovak current production
to its full extent. Sitting on the Jury
was complicated mostly because of
a strict time frame limited by one day
when everything had to take place.

A significant instant that contributed
to the complexity of the selection
was the excessive variability of pro-
jects in the separate categories. It is
hard to decide in case of an equally
professionally rendered helicop-

ter, pressed glass, and a garment
collection. What is more? In the
selection, we could distinctly see the
professional focus of the individual
Jury members. A more extensive

Eduard Toran

fragmentation of the categories with
smaller insider expert juries could
help the contest. Thus, the selection
could be more efficient and the
motivation of contestants to take
part in it would definitely increase.

For me, the most captivating part
of the Jury work was the con-
frontation of various views of its
members: Practitioners met with
theoreticians, applied art with
visual art, men with women, East
with West, sceptics with optimists.
It was evident from the confronta-
tions that there is no one universal
view of design, and that is fine.
Multiple rounds of voting about
winning projects proved the high
and equal quality of the finalists.

Eduard
Toran — Prize
for Cultural
Contribution
in Design
Written by Lubica Pavlovi¢ova

Eduard Toran’s focus (1930) before
he emigrated in the year 1968, had
been of a theoretician and historian
of Slovak applied art and architec-
ture. After finishing his studies,

he worked in the Institute of Art
History at the Slovak Academy of
Sciences, published on the pages

of Art Life (Vytvarny Zivot), Project
(Projekt), Cultural Life (Kultdrny
Zivot), and other periodicals. He
prepared numerous exhibitions of
Slovak applied arts at home and
abroad (Munich, 1967, 1968; Vien-
na, 1968; Milan, 1968; and Egypt,
1968); contributed to the prepara-
tion of the Czechoslovak exhibits at
the international EXPO exhibitions
in Montreal in 1967, and in Osaka in
1970. He was the only Czechoslovak
theoretician who got an invitation
to the Industrial Design conference
in London in the year 1966. Toran
finalised a monograph on Milan
Michal Harminc in the year 1960;

it was published two years later

in the SAS anthology, From More
Recent Slovak Art History (Z novsich
vytvarnych dejin Slovenska). He
translated the classic work on design
history, Art and Industry by Herbert

Read from 1934 (Umenie a priemy-
sel, 1963). His publication On Art
Around Us (K umeniu okolo nas)
from the year 1965, is the first expert
summary of the history and current
state of applied art disciplines in
Slovakia. After his departure from
Czechoslovakia to the USA, he
worked his way up from a designer
and manager to leading positions in
renowned American companies. He
currently still works as a specialist in
New York’s Metropolitan Museum
of Art, gives lectures on design and
contributes to expert periodicals in
the USA and also in Slovakia, mostly
to the Designum magazine (1/2014,
1/2015, 1/2016). As a part of the
National Prize for Design 2017, he
was awarded the Prize for Cultural
contribution in Design by the Minis-
ter of Culture of the Slovak Republic.

Good Design for
the Bad World

Written by Klara Pelouskova

In Netherlands, it is an extraordi-
nary commonplace that public space
is penetrated with (innovative) digi-
tal technologies, while for example,
automobile transport on electric pro-
pulsion is still here an idea of distant
future, in Eindhoven, all city buses
are already electricity-powered. The
number and level of technological
innovations also relate to it, the state
and private investments massively
support it, and they are springing
up like mushrooms in the Dutch
commercial and academic sphere.
Dutch Design Week (DDW) in
Eindhoven presents these high-tech
inventions in the environment of the
social-economic and city-planning
side, visibly formed by the Philips
company that was established there
in the year 1891. Although the man-
agement of the company decided to
move its headquarters and a number
of departments to Amsterdam in
1997, the message of Philips is

still apparent in its infrastructure
and intellectual atmosphere of the
city until today. A substantial part

of many exhibition projects that
take place under the patronage of
DDW was located in now revital-
ised or also in usually abandoned
buildings of the company. One of
the main venues of the show is the
so-called Klokgebouw, a structure
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with a distinct clock tower from

the end of the twenties that used

to serve as the seat of the Philips
factory producing Bakelite. Today,

it serves as a place for organising
events. In case of DDW, there were
several exhibitions taking place, of
them, a show of projects by technical
universities from Eindhoven, Delfte
and Twente attracted the most, titled
Mind the Step, or a presentation of
Good Industrial Design Awards 2017
that Dutch organisation Design-

link awards from the year 1986.

Bread and
Games of
Designblok

Written by Silvia Bardova

The international design festival,
Designblok 2017, opened with an
imaginary feast and closed with
areal gale. Its gates were open for
public at the Prague’s exhibition
grounds from 26th to 29th October
when a strong wind that caused the
collapse of the roof in the Industrial
Palace, the main venue of Design-
blok, closed the event prematurely.
Superstudio in the impressive

right wing of the Industrial Palace
roofed presentations of established
companies and brands. There was

a possibility to see installations of fa-
mous and not so well-known Czech,
foreign and also Slovak firms and
labels, magazines, and sponsors. The
Openstudio tent attracted visitors
with presentations from designers,
studios, fashion designers, and
school studios. In harmony with the
Czech tradition, glass, ceramics, and
porcelain design, together with fash-
ion design and jewellery, were rep-
resented on a large scale. The space
opposite the entrance belonged to
the exhibition of finalists of the in-
ternational competition of diploma
(graduation) works, Diploma Selec-
tion. Art House in the Lapidarium
of the National Museum introduced
yet traditional installations on the
verge of design and art, set in the
historical collection of statues and
sculptures. Apart from these venues,
there were accompanying events to
Designblok in galleries, boutiques,
and showrooms all around Prague.
This year, over 300 designers and
creators took part - a record of
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Limuzina
Tatra 603 X

a snivanie

o slovenskom
coupé

Designblok so far. As in the previous
years, also now the festival’s central
theme was food. However, the

topic was predominantly invisible
also in installations and design of
exhibition stands, even though some
bright examples connected their ex-
hibits with the theme of the festival.

The Tatra 603 X
Limousine and
the Dreaming of
Slovak Coupé

At the start of the year 1963,

Tatra Bratislava was delegated with
a demanding task - to develop a rep-
resentative government limousine
that would substitute the popular
Tatra 603. Jan Cina, a graduate

of the Department of Mechanical En-
gineering at the Slovak University of
Technology in Bratislava and Brno
University of Technology special-
ising in building motor vehicles,
cooperated on the project X1 to X4.
In December 1961, Jan Cina, togeth-
er with Pavol Hudec a Marian Ziga;
started to work in Development of
Motor Vehicles in Tatra Bratislava
under the leadership of Ivan Mi¢ik.
As a newcomer, he got an assign-
ment in 1962 to solve some minor
construction tasks on a low-profile
vehicle Tatra 603NP and also on

a minibus with a similar concept and
front drive, Tatra 603MB. A year
later, he was already working on

Xs. Micik built a team of stylists

and constructors of bodyworks that
secured fast and quality implementa-
tion. As the end of the year 1963 was
approaching - the deadline for se-
lecting a winning design, and Mi¢ik
was not satisfied with any of the
four designs. “In that year, it was for
the first time I did not go home for
Christmas to my parents in Sarigska
Poruba,” Cina remembers the begin-
nings of designing a representative
limousine. “In a new one-room flat
at Strkovec in Herlianska street in
Bratislava, I spent evenings between
Christmas and New Year over papers
that I was filling with sketches of the
successor of Tatra 603. I could not
sketch at work because it was not

a part of my job. I was only sketching
at home.” When he introduced his

designs for the project X in the mid-
dle of January 1964 to his manager,
Ivan Micik, he quickly took a look at
them and spontaneously exclaimed,
“Johnny, that is just what I was
waiting for!” He hastily ordered to
have everything ready for prepar-
ing a 1:10 maquette and real-size
model, just like with previous four
designs. The new design got the
title T603 X5, and the works on

a prototype commenced at full tilt.

New Facts
on the First
Applied Arts
Museum in
Bratislava

Written by Klara Pre$najderova

History of the modern applied arts
movement that in the second half

of the twenties of the past century
formed around Commerce and
Industry Chamber in Bratislava is in
the past few years getting yet more
attention of expert circles. It does
not regard just the School of Applied
Arts but also other, often short-term
activities that set their goal in an
economic and cultural improvement
of Slovakia through the modern
industrial era. The ambitious effort
of Antonin Hofej$ to establish the
first applied arts museum in Brati-
slava belonged among such efforts,
even though it was unsuccessful

in the end. Although this initiative
has already been described based

on documents from his personal
resources, after regarding other
sources, new facts are emerging that
point at the fact that the first applied
arts museum did not just end up

in the concept phase. It is even
possible to claim that it commenced
its public activity in some form. The
10th anniversary of establishing
Czechoslovakia meant a unique
opportunity for Slovakia to push
through initiatives that would oth-
erwise get implemented very slowly.
Commerce and Industry Chamber in
Bratislava also took this opportunity
to officially establish two necessary,
however missing institutions: School
of Applied Arts (SUR) and Applied
Arts Museum. Antonin Hofej$

stood at the lead of the Applied Arts

Leie z Weighta s MoMA

Museum, at that time, he was a clerk
of Commerce and Industry Chamber
in Bratislava responsible for art in-
dustry. While SUR, directed by Josef
Vydra, worked its way up to one

of the most progressive schools in
the region, Hofejs failed at actually
opening his museum. However, it is
apparent from preserved concepts
that he did not intend to establish

a traditional Applied Arts Muse-

um that would, in its collections,
present an overview of the history
of applied arts and industrial pro-
duction in Slovakia and abroad.

Lessons
from Wright
in MOMA

Written by Ladislav Zikmund-Lender

In the year 2017, two significant
events concurred: 150th anniver-
sary of the birth of a phenomenal
architect Frank Lloyd Wright and
completion of the transfer of his
heritage archive from Taliesin West
to Avery Library in New York. On
the occasion emerged a unique
exhibition of Wright’s works in

New York’s MoMA (8th June - 1st
October 2017). It does not show

the architect’s works in their whole
breadth and also it is not just a shal-
low monument built for Wright’s
legend. Frank Lloyd Wright’s
productive and long life did not only
bring a great and ideologically, sty-
listically, and topographically varied
works that require almost constant
re-evaluation, but also a powerful
cult and historical-graphical myth.
Frank Lloyd Wright is a typical
example of an architect for whom
his pedagogical activity is crucial for
his after-death reception. More than
six-hundred students (“followers”)
that during thirty years absolved
Wright’s “community” made sure the
myth of a genius creator that Wright
had built around himself since the
start of his career continued. A histo-
rian of architecture, Neil Levine,
published probably the most exten-
sive monograph on Wright, yet, he
released it almost over thirty years
ago (The Architecture of Frank Lloyd
Wright, 1996), two years ago, he
complemented it with its sequel, The
Urbanism of Frank Lloyd Wright.



Design Activism

Written by Miroslav Chovan

What could design have in common
with an appeal to save the planet?
It seems that nothing at first sight.
The book by Professor Alastair
Fuad-Luke (Free University of
Bozen-Bolzano) titled Design
Activism (Beautiful Strangeness

for a Sustainable World) evaluates
the current situation in the world
from the point of view of a mu-

tual relationship of humans with
nature. And also from the point of
view of issues of the society itself
with which a modern person must
confront and subsequently come

to terms. He understands design as
a tool for possible future changes
that should serve as a potential
feedback to current global problems;
he also supports it saying, “Design
can search for the certain mutual
advantages for the humankind and
nature. Design can breathe in a new
life to everyday life by repeatedly
interconnecting conceptual with
natural and natural with artificial.”
In the course of human evolu-

tion, design has played a strategic
role. It has always contributed to
revolutionary changes, reforms, or
innovations. It is a general reflection
of human ambitions, abilities, and
skill (mostly in the form of materiali-
sation of its visions), but it equally
makes up a picture of societal
ethics, morale, culture, or rather,
on a critical attitude of an individ-
ual to fundamental things. Alastair
Fuad-Luke reminds us that design
can any time and in any situation
ask, “What now?” or “What next?”.

Traditional
Versus Digital
Craft as
Mediated Skill

Written by Tibor Uhrin

There are several approaches to cre-
ating and implementing craft-pro-
duced functional objects. A wooden
table, for example, represents an
appealing form when it is made the
traditional way, using tools, reduc-
ing the material by slicing, sharpen-

Summary

Miiu‘f -~
verzus U
Mul.’:ﬁ- 'ﬁ

aprastred
zruineet

=

18,

ing, chiselling out, or hacking. Such
pieces of furniture have, on the one
hand, visible traces of hand-process-
ing on the surface, but on the other,
their shape is, at first sight, more
free, expressive; it is not strictly ge-
ometrical as furniture that is precise-
ly planned in advance on sketches
and made using machinery. Furni-
ture made in a pre-industrial way is
spontaneous and brings with itself
signs of improvisation, so there are
visible features of craft production,
mainly work-cuts, notches, hits,
and irregularities of gestic working.
We can observe a similar effect in
hand-forged products or hand-craft-
ed clay containers. The deep-rooted
view of craft and describing of
processes in the traditional making
of products have to change after
discovering the 3D printing. The
features of spontaneity and improv-
isation can suddenly appear also

in products that have never been
touched by a human hand at all.
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o majiteloch autorskych prav.

Vopred nevyziadané prispevky
redakcia nevracia.
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