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Vladislav Rostoka - 60

text_DuSan Junek foto_archiv V. R. a Juraj Kralik

Vladislav Rostoka sa narodil 18. 5. 1948 v Gbelciach. Po studiu na Skole

umeleckého priemyslu (1963 - 1967) absolvoval Vysoku skolu vytvarnych
umeni v Bratislave (1967 - 1973). Nasledujucich dvadsat rokov pracoval ako
samostatny graficky dizajnér pre kultirne institucie a vydavatelstva.
V rokoch 1994 - 2006 bol kreativnym riaditelom grafického studia Rab-
bit & Solution. Od roku 1981 je ¢lenom medzinarodnej asocidcie grafikov
AGI (Alliance Graphique Internationale). Je tiez ¢lenom Zdruzenia Bie-
nale Brno, Madarskej spolo¢nosti plagatu a Madarskej akadémie ume-
ni v Budapesti. V rokoch 1970 - 2007 realizoval 43 samostatnych vystav
pod spoloénym nazvom Typo: grafi(k)a v Bratislave, Brne, Budapesti,
Kodani, Lahti, Lublane, Moskve, Montreali, Novych Zamkoch, Odense,
Opave, Pécsi, Prahe, Roskilde, Sofii, Stutgarte, Washingtone, Varsave
a inde. V rokoch 1969 - 2007 sa zucastnil viac ako 550 kolektivnych vy-
stav grafického dizajnu v Ceskoslovensku, na Slovensku a vo svete. Za
svoju pracu ziskal viaceré ceny, medaily a uznania: Biendle Brno 1980,
1982, Poster Biennial Lahti 1985, Poster Biennial Mexico 1992, Trienale
plagatu Trnava 1991, 1994, 2003, DOPP Award Budapest 1998, Poster Bien-
nial Rzesz6w 2001, BIO Lublana 2004, NajkrajsSie knihy sveta Lipsko 1986,
1987, Biendle knihy Martin 1997, Najkrajsie knihy Ceskoslovenska 1978
- 1993, Najkrajsie knihy Slovenska 1993 - 2008. V roku 2002 ziskal Narodnu
cenu Ruskej federacie za dizajn a v roku 2003 Narodnu cenu Slovenska za

dizajn.

02 profil

designum 4



Na zaciatku je intelektualna a vedomostna vybavenost podporena orientaciou
v odbore, umocnena Zivotnou sktsenostou a dlhoro¢nou profesionalnou pra-
xou. Nasleduje dosledna analyza vybranej ¢i zadanej tlohy a jej rozbor do ma-
ximélnych podrobnosti. Vznika zakladiia a priestor pre koncepciu a kreativitu.
Neobycajnt kreativitu s gejzirom napadov, moznosti, vztahov, kombinacii, al-
ternativ, suvislosti... Odohrava sa hazard pismen a znakov pod totalnou kon-
trolou. Vznika vizualna hra pre oko, pocit a vnem, ako prostriedok na komu-
nikovanie zavaznych, ¢asto zasadnych posolstiev. Vsetko sa deje s nevidanou
eleganciou, intelektualnym a grafickym Sarmom, servirované s nevtieravym
vtipnym nadhladom.

Jedinym negativom tohto obdivuhodného procesu je termin. Vzdy stojaci
v tvrdej opozicii vo¢i autorovej mimoriadnej naro¢nosti, zodpovednosti a ra-
dosti z hry. Termin posivany, odkladany, porusovany, len aby sa vysledok ¢o
najviac priblizil predstave, aby sa s fiou Co najviac stotoznil. Zadavatelia zuria,
nenavidia, fajndmekri jasaju. To je cesta kazdého diela, kazdého vysledku tvo-
rivosti re§pektovaného tvorcu, medzinarodne uznavaného slovenského grafi-
ka - dizajnéra. Jubilujici Vladislav Rostoka sa tohto roku doziva Sestdesiatky.

Vstupit do teritéria tvorby, kde vladne Vladislav R., je najlepsim napadom, ako
zazit zazrak suhry slov s odkazom ebrazov, vSetko precizne premenené v svoj-
sky samozrejmy svet, uz zamlada zaujaty zikonmi znakov. Aj ked nie velmi
vynaliezavou hrou slov, chcem uz v ivode upriamit pozornost na zasadné kate-
gorie Rostokovej tvorivosti: spdjanie vyznamov (azZ matematicky dosledné hla-
danie suvislosti), vyuzivanie vizualneho rytmu (takmer v zmysle hudobnom)
a gradovanie do inteligentnej pointy (s pritomnostou nadhladu a grafického
vtipu). Zaklady tychto atributov st v genetickej vybave, rodinnom prostredi
a vychove, vo vlastnom vybere skutoénych hodnot, presnej orientécii v odbore
a systematickej i cielavedomej vystavbe osobného tvorivého programu.

Ked v roku 1973 po ukonceni vysokoskolskych 3tidii na VSVU v Bratislave
dobrovolne vstupoval na profesionalnu drahu grafika - dizajnéra (v tych ca-
soch oznacovaného dehonestujico ,uzitkovy grafik“), bol mentalne i od-
borne pripraveny napliiat jednotlivé fazy svojho planu. Uz v zavere §tddia
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vSak zazil dosledky rozbiehajicej sa rezimovej normalizicie, pod taktovkou
vsetkych tych kulichov, orlikov & company. Z jednej deziluzie spadol rovno do
vacsej, pretoze vytvarna prax obdobia 70. rokov stavala otdzku jednoznacne
v ideologickom téne: bud ide$ s nami, alebo nema4s va¢siu Sancu. Uzitkova grafika
(s hlavnou kategoriou plagat), sa rovnala politickej propagande, podpore a poslu-
hovaniu rezimu prostrednictvom primitivnej estetiky. Rostoka a niekolko jeho
generacnych rovesnikov odmietli spolupracu na tejto ,tvorbe“ a boli postave-
ni pred dilemu existencie i tvorivej cesty. Zacala zvlastne atypicka dizajnérska
prax. Hfstka autorov tvorila autorské plagaty v malych sériach (realizované ru¢ne
a neskor tlacené vylucne sietotlacou) do Suflika, pricom sa zivila drobnymi za-
kazkami, zvacsa grafickym rieSenim knih za symbolické honorare. A vzni-
kol paradox Zzivota, lebo prave toto bolo obdobie Startu generacie a tvorby, ktora
zasiahla do vyvoja grafického dizajnu na Slovensku doteraz najvyraznej$im
a zasadnym spdsobom.

Rostoka uz svojimi ranymi pracami zretelne preukazal svoje ambicie. Tie boli pod-
loZené spomenutymi kvalitami i skuto¢nostou, Ze patri k ojedinelym slovenskym
tvorcom, ktory od zaciatku kongenialne spajal typografiu s grafikou. Ttto zasadnu
stvislost vyjadril aj v pomenovani vSetkych svojich individualnych vystav - dal
im nazov Typo:grafi(k)a. Znalost pisma, cit pre jeho pouzitie i vyuZitie, ten Siesty
zmysel pre stithru pisma a znaku, tvorit funkciou diferencovany, ale neomylnou
intuiciou i skisenostou kompaktny a osobity celok, to je Rostokov spdsob budova-
nia nezamenitelne osobného rukopisu. Plne zodpovedajuci jeho vytvarnej filozofii
i nazorom na zmysel, vyznam a ciel tvorby grafického dizajnu: ponukat ideovo
néaroéné posolstvo, jasne Citatelny odkaz vysokej typo-grafickej a teda estetickej
hodnoty, presahujicej horizont vzniku diela s vloZenou hodnotou nad¢asovosti.
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Kamil Peteraj, Texty, ilustracie a dizajn knihy, 1984.
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K takym patrijeho rozsiahla plagatova tvorba, z ktorej moZno na tomto priesto-
re spomenut len zopar solitérov: vystavné plagaty, majstrovskou grafickou
ilaziou reflektujuce tvorbu sklarov Vachalka, Palu, alebo scénografa Zavarské-
ho. Kdesi na za¢iatku (1979) stoji Rostokov ikonicky Plagat a graficky design 1
k prvej vystave generatného zoskupenia, nasleduju plagaty k vlastnym vysta-
vam, ktoré vytvoril pre expozicie v Brne (1981), Bratislave (1982), Sofii (1984),
Bad Diirkheime (1986), Pécsi (1998), Lahti (2001), Moskve, Roskilde (2002), Var-
Save, Washingtone (2003). Série divadelnych plagatov st klacovymi nielen
v tvorbe autora, ale v danom Zanri vobec: viackrat cizelovany Hamlet (navrh-
nuty 1986, poslednykrat redizajnovany 2001); povodne odmietany Moliérov
Don Juan (1992), reinkarnovany v podobe postovej znamky (2002), civilnou
a pritom neznou poéziou vyzarujuci plagat Legenda o Pavlovi & Paule (2004).
Pre scénu Slovenského narodného divadla autor navrhol rad plagatov, kde
v tlohe jemu najvlastnejsej - rezZiséra pismen, ilustracii a znakov - vytvara svet
vlastnej divadelnej magie ako osobnej reflexie na hru dramatika. K vrchol-
nym divadelnym plagatom v jeho vytvarnej rézii patri Muz ako muz (Brecht,
1986), Cistka (Mnacko, 1991), Zbohom ludia (Gardner, 1992), Ludomil (Enzens-
berger, 1992) a mnohé dalsie. Stucastou tychto projektov bola tvorba jednotné-
ho divadelného vizualu. Vytvaral tak rostokovsky obraz divadla, vyrazom aj
vytvarnym myslenim rovnocenny pendant autorovi diela, rezisérovi aj in-
scenacii. ,Som za maximalizmus. V koncepcii i prevedeni“ - hovori sam autor
a konzekventne toto presvedéenie napliia vo svojej tvorbe.

Je staromddny, ak preferuje kresbu rukou a tym koduje diela maximalnou mie-
rou vlastnej tvorivej energie? Je staromilsky, ak v jeho tvorbe panuje poriadok,

1

Mosty
k Tucdfom? |
A o z nigh?

DANIEL HEVIER

*£86T ‘AqTuy] ulezip e sroe1ISN(I ‘nae[y o 1sY[d 91z90d [9yo111Ies [ousedns eidojojuy

designum 4 Vladislav Rostoka - 60 profil 05

O]



| > vizualna komunikacia

| > visual communication

MLADY OBAL 2002 YOUNG PACKAGING 2002
CI NA SLOVENSKU  CI IN SLOVAKIA
ENGLISH SUMMARIES

T Designum, obéalka Casopisu, 2002.
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T Legenda o Pavlovi & Paule, divadelny plagat, 1997 - 2000.
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T Cistka, divadelny plagat, 1991.
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systém, preciznost kompozicie, typograficka dokonalost a vypracovanost detailu?
Je konzervativny, ak odmieta minimalistické, rozumej pohodlné riesenia stcas-
nikov, ktoré napriek tomu, Ze sa tvaria konceptualne, casto sa skryvajui za ostucha-
nymi ideami? Ak v zmysle naro¢nosti k tvorbe, zachovavania cielavedomej konti-
nuity individualnej koncepcie a osobného $tylu, nepodlieha efemérnym médnym
kométam i kratkodychym efektom? Je takyto autor staromilsky, staromédny ¢i
konzervativny? Potom je to to najlepsie, ¢o do sucasnej tvorby prinasa. Je totiz
neprehliadnutelnym zdrojom hodnét.

Niet divu, Ze napriek kvalite, alebo prave kvdli nej, vyvolava Rostokova tvorba tiez
kontroverzné nazory. Ved kto iny, ako osobity tvorca, ich méze vyprovokovat. Ar-
gumentacia sa zvykne opriet o nazor, Ze mnozstvo signalov likviduje signaliza-
ciu. NerozliSuje sa, Ze slabi dizajnéri bez vlastného vytvarného nazoru hromadia
mnozstva znakov v nadeji, Ze vysledok bude zaujimavy, ak nie rovno novatorsky.
Pricom absencia konceptu a ndhodilost pristupu je ocividna. Rostoka je vSak au-
tor jasnej a vynaliezavej koncepcie, ktora mu spolu s nevidanou obrazotvornostou
umozinuje rozohrat takd typografickd hru, v ktorej kon¢i ako hrac s jasnym trom-
fom v podobe nezamenitelne elegantnej rostokovskej fazény ¢iar, tvarov, pismen
a znakov. Ze prave jednozna¢nost nazoru tejto tvorby a jej aZ tvrdohlava, no pre-
myslena kontinuita niektorych irituje, nie je samozrejme chybou autora...

Spomenuté kritéria uplatiiuje Rostoka vo vSetkom, ¢im sa v grafickom dizajne za-
obera. Prirodzene, vari najviac je to vidiet v kniZnej tvorbe, edi¢nom dizajne, kon-
centrovanej vystavbe architektiry knihy, ale aj v katalogoch vystav a vyrocnych
firemnych spravach, uprave ¢asopisov, az po mensie materialy - bulletiny, broza-
ry ku kultirnym podujatiam. Zakladné vychodiska pri praci s knihou vyjadruje
priamo: ,Vybral som si knihy preto, lebo st pre mna posvatnymi, obradnymi pred-
metmi, skvelymi konzervami Iudskej prace a myslenia, vaZnym a silnym protiv-
nikom obmedzenosti.” A v stlade s tymto postojom sformuloval vlastné tvorivé
kritéria: ,Kazda priprava na projektovanie novej knihy vzdy spolahlivo aktivizuje
moje Usilie zafixovat do nej ¢o najviac cennych informaécii a tak ju urobit vizualne
zaujimavou. Ako grafik - dizajnér sprostredkujem ludom knihami idey, preto sa
snazim, aby mali urcity filing. Mam dobry pocit, ked viem, Ze moja kniha ma vo
svojich veciach poriadok. VZdy mam radost, ked typografické remeslo mieri k do-
konalosti. Prave v naSej sticasnosti, zahltenej priemernostou, je nieco také velmi
potrebné.”

Ked listujeme knihami, ktoré projektoval a do detailu navrhol, zistime, Ze zamer
sa vo velkej vacsine jeho realizacii rovna vysledku. Je to cosi mimoriadne a nielen
u nas! Uz v pracach spred tridsiatich rokov v navrhu Malej edicie svetovych auto-
rov (Slovensky spisovatel, 1974 - 1984) preukazal komplexnost rieSenia s tvorbou
kazdého detailu do najmensich podrobnosti. Architektura knihy a jej vyznamo-
vo-vizudlny rytmus st zakladom. Pismo nie je len nosi¢om verbalnej informacie,
ale preciznym vyberom, pouzitim a vytvarnou hodnotou previazané s ostatnymi
komponentmiknihy: ilustraciou, edi¢nouznackoua pouzitou farebnostouvytvara
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jedine¢nu atmosféru. V pripade jeho vlastnych ilustracii sa organickym prepo-
jenim kvalita diela znasobuje. Knihy textov B. Filana Ttlavy psik (1986), antol6-
gia stcasnej satirickej poézie DIhsi o hlavu (1987) K. Peteraj: Texty (1987), patria
k prikladnym dielam svojej doby. Rostoka si uvedomuje prepracovanost kon-
cepcie a schopnost désledne pracovat s naro¢nym kniznym titulom, preto sa
stava uspesnym spoluhracom vyznamnych autorov v ich monografiach. Sve-
toznamy Cesky umelec Jifi Kolaf (1997), medzinarodne renomovany madarsky
grafik Istvan Orosz (2002), alebo Dusan Kallay (2004), ¢i Ales Votava (2007), maju
monografie - artefakty aj vdaka mimoriadnej zasluhe znacky Rostoka.

‘v861 ‘yederd AuaeysAa YareydeA

Ak mame zostat v oblibenom teritériu autorovej tvorby - na izemi kultirnych
projektov-nemoznoobist dve najvacsie medzinarodnévytvarnéakcie organizo-
vanéna Slovensku: Bienaleilustricii Bratislavaa Trienale plagatu Trnava (1991).
V pripade BiB-u (1995, 1999, 2001, 2003, 2005, 2007) je Rostoka podpisany pod jed-
notnou grafickou tvarou celej akcie (plagaty, pozvanky, katalég), v pripade
TPT ‘91 vytvoril vizualnu koncepciu a typografiu prvej publikacie o modernom
slovenskom plagate. K tymto dspeSnym realizacidm mozno priradit osobité
vyrocné spravy pre Ludovd banku, Matador, sklarne Rona, poistoviiu Koope-
rativa alebo katal6gy k vystavam: Najkrajsie knihy Slovenska, A. Brunovsky,
D. Kallay: Taipei, M. Bockay, V. Gazovic atd.

Na prikladoch Rostokovych projektov je mozné spomentt mylny nazor nezain-
teresovanych, zZe logo, symbol, ilustracia, plagat ba aj kniha, vznikaji Iahkym,
Casovo nenarocnym, ba az bezstarostnym procesom. Avsak kunderovsky pove-
dané, ta ,neznesitelnalahkost“ tvorby-ako principuprace - jevylicena. Naopak,
spoc¢iva v naro¢nom hladanianachadzanispomedzi mnohych alternativ. v pri-
pade Rostoku st to stovky skic, koncepénych nacrtov, prepracovanych kresieb
aich vytvarnych moznosti a v jeho systematickom archive je aj vyse tisicovka
Skic k jedinej firemnej znacke! To nie je len potvrdenim ideovej vynaliezavosti,
invencieagrafickéhodévtipu,aleajdokazommimoriadnejzodpovednostik praci
a rieSeniu konkrétnej tlohy. Prave znacky, loga a symboly - z povahy svojej
funkcie obrazy jednoduché, komunikativne, st pre kazdého dizajnéra mimo-
riadnou vyzvou a tvorivym orieskom z najtvrdsich. Maximalne koncentrova-
né vyjadrenie funkcie, atmosféry alebo ¢innosti na miniméalnom priestore, so
schopnostou fungovania v komplexe jednotného vizualneho systému, je jedna
z najnaroc¢nejsich tloh tvorcu. Pre Rostoku, ktorého princip celej tvorby je za-
lozeny na znakovosti, si loga, firemné symboly ¢i knizné znacky tou najpriro-
dzenejsou kategoériou. Loga pre restauraciu Konik (1988), vystavu Hulik - Hy-
bace (1989), festival Divadelna Nitra (1990), Trnavské divadlo (1990), Slovenské
centrum dizajnu (1990), Asociaciu architektov (1994), rad skvelych variacii na
znacky - ilustracie v knihe Tulavy psik su prikladmi typo - grafickej vynalie-
zavosti, kde tvar, Ciara, plocha (i t4 prazdna) st vazené lekarnickymi vahami
tvorcu. PretoZe citlivost tohto procesu je rozhodujuci pre vysledok: schopnost
komunikacie v réznom prostredi. Aj tato kategéria tvorby potvrdzuje, Ze Rosto-
kove prace maju adresata v naro¢nom percipientovi.

Akv pripade jubilujiceho Rostoku poukazujeme na nesporné kvality - atosabez
ohladu na ich opravnenost pri takejto prilezitosti aj patri - sti¢asne hovorime
o kontroverznych reakciach na jeho prace, s dopovedanim dévodov, s pod-
¢iarknutim systému hodnét, ktoré autor vyznava, uplatiuje a ponika vo svojej
tvorbe. Nemusi sa k nim hlasit kazdy, ale je nespochybnitelné, Ze sd nielen
stcastou slovenskej kultiry, ale davno prekrocili hranice malej zeme. Fran-
cuzska kriticka Anne Melcer v PariZi (2003) napisala, Ze vo svojej tvorbe , Rosto-
ka s nevidanym emocionalnym nabojom rozsiruje vyznamové polia vSednych
predmetov a nachadza ich skryté tvare. Svojimi taktne ironickymi antropo-
morfizmami vynésa na svetlo sveta koncentrovani podobu celého Iudstva.”
Niet skutocne relevantnych dévodov s tymto nazorom nesuihlasit.
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Brno opit hlavnym
mestom grafického
dizajnu

23. medzinarodné
bienale grafického
dizajnu Brno 2008

text_Zdeno Kolesar foto_arciv Moravskej galérie v Brne

Medzinarodné bienale grafického dizajnu v Brne patri medzi najstarSie po-
dujatia svojho druhu na svete. Styridsatpét rokov existencie predstavuje pod-
statnu Cast histérie tejto dizajnérskej discipliny. Za ten ¢as doslo k zasadnym
zmenam technickej zakladne grafického dizajnu, k roz$ireniu jeho pdsobenia
aj k mnohym premendm vytvarnej podstaty. Reprezentativne prehliadky su-
casného grafického dizajnu, medzi ktoré brnenské bienéle patri, vyvolavaji
otazky a diskusie nielen o aktualnom stave grafického dizajnu, ale aj o zmysle
jeho vystavovania, kedze viaceré jeho druhy (obzvlast to plati pre najmladsie
digitdlne formy) st primarne urcené pre celkom iny kontext, ako je galerijna
prezentacia.

Bienale grafického dizajnu, tradi¢ne organizované Moravskou galériou v Brne,
v pravidelnom rytme strieda kategorie plagatovej a firemnej grafiky (naposledy
v roku 2006) a kategorie zamerané na graficko-dizajnérsku produkceiu, od pisma
cez knihy a Casopisy az po digitalne média. Tohoro¢na stitazna prehliadka teda
opat obsiahla eklekticku skladbu tazko porovnatelnych oblasti dizajnérske;j pro-
dukcie. Nestrodost vSak v tomto pripade neprekvapuje. Odraza situaciu v sicas-
nom grafickom dizajne, ked dizajnéri v jednej oblasti (napriklad tvorcovia pis-
ma) maju ¢asto len hmlisté poznatky o problémoch v inych sférach (napriklad
webovom dizajne). Pamétnici prvych ro¢nikov brnenského bienale si mozno
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Cena Alfonsa Muchu za ilustraciu

s nostalgiou spoment na Casy, ked kazdy vedel, ¢o charakterizuje polsky ¢i
japonsky plagat. Svet dnesného grafického dizajnu je nesmierne obsiahly
a mnohovrstevny, takze kazda Sirokospektralna prehliadka méze len relativne
predstavit jeho podstatné problémy ¢i kltucovych tvorcov.

Do aktualneho 23. ro¢nika bienale (prebieha od 17. jina do 19. oktébra) sa prihla-
silo 388 autorov z 39 §tatov. Z prihlasenych 1 600 exponatov porota vybrala 600,
takze selekcia bola skuto¢ne prisna. Kvantitativne aj kvalitativne dominuja
kategoérie Knihy a vystavné katalogy a Casopisy a noviny. Prispieva k tomu iste
aj atraktivny sposob instalacie, ktory umoziiuje navstevnikovi dokladne pre-
listovat celé publikacie. Len niektoré exponaty st ,,muzealne instalované vo
vitrinach, bohuzial, ocitli sa medzi nimi aj prace nositelky Grand Prix bienale
- polskej rodacky Kasie Korczak, Zijicej v holandskom Arnheme. Charakterizu-
jeich, podobne ako mnohé dalsie prace, polemika s konven¢nou podobou tlace-
nych publikacii. U Kasie Korczak sa obraz prekryva s pismom, to je navyse pre-
dimenzované a vytvarne zuslachtené, takze vznika nezvycajny, no pdsobivy
a kultivovany dialég dvoch zakladnych vyrazovych prostriedkov grafického di-
zajnu. Publikacie dalsich autorov st akoby vytrhnuté z vazby (priblizuji sa skor
artefaktomvolnéhoumenia, ktoré dnestiez ¢asto pracujes médiom knihy), obal-
ka sa neraz formatom nezhoduje s vniutornymi stranami. Nositel hlavnej ceny

© Gilles Lepore.
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v kategérii Knihy a vystavné katalogy, ¢len renomovaného londynskeho stu-
dia Pentagram Angus Hyland uspel s katalogom pripominajticim poznamkovy
blok so stvoréekovym papierom a puzdrom na pero. Charakter experimental-
nej bibliofilie ma aj praca jedinej reprezentantky Slovenska v kategorii knih
a kataldgov. Studentka Vysokej 8koly vytvarnych umeni v Bratislave Slavka
Paulikova predstavuje autorskt knihu Graféma. Rovnako jedinym zastupcom
v kategérii casopisov a novin je Emil Drli¢iak s grafickym rieSenim ¢asopisu
Designum. Slovenské dizajnérske periodikum sice posobi trocha krotko v kon-
texte ostatnych prac, ale vytvarnu kvalitu a inven¢nost mu upriet nemozno.
V tejto kategoérii zvitazili mexicki dizajnéri Beltran a Barrera s Casopisom Ergo
sum, ktory sice prezentuje radikalny formatovy kontrast titulkového a sadzbo-
vého pisma, ale inak ho tiezZ mozno priradit k triezvej$ie rieSenym periodikam
urCenym na ¢itanie, a nielen na pozeranie obrazkov, ako je to bezné u vacsiny
sticasnych casopisov.

Solidnu troveil ma aj kategéria Tvorba pisma, ktora vSak naznacuje utlm
euférie spésobenej nastupom digitalnych technolégii v tejto oblasti. Vitaz ka-
tegorie Tomas Brousil (rodak z Nitry) predstavil sedem pisiem prezentujicich
hravost, ale aj kaligraficku zdatnost a remeselnt disciplinu, ktord v digitalnej
tvorbe pisma v Cechach normativne stanovila kli¢ova osobnost pismotvorby
FrantiSek Storm. Jedinym reprezentantom v tejto kategorii zo Slovenska je Jan
Filipek (viac v rubrike Mlady talent). Cerstvy absolvent Vysokej skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave vystavuje pismo Deva, ktoré uz tspesne vyuzili via-
ceré knihy a periodika. Skoda, Ze disciplina, ktora na Slovensku v poslednom
Case zaznamenava rychly rast, nie je zastipena pocetnejsie.

Snahu organizatorov bienale postihnit rozsirovanie pola pdsobnosti stcasné-
ho grafického dizajnu odrazaju kategérie Obaly nosicov digitalnych a audiovi-
zualnych médii a Digitalne média. Ide o oblasti, ktorych tvorcovia aj konzu-
menti posobia v celkom odlisnom kontexte, nez su tradi¢né discipliny grafic-
kého dizajnu. Prislusnici tohto ,druhého sveta“ grafického dizajnu (obzvlast
tvorcovia digitdlnych médii) sa malokedy ztcastiuju vystav, ktorych napliiou
pdvodne boli len knihy alebo plagaty. Organizuju si svoje vlastné prehliadky,
predstavujtsvoju pracuskornainternete, nezvovystavnychsalach. Dobre mie-
nena snaha organizatorov, na Cele s kuratorkou Martou Sylvestrovou a predse-
dom organizatného vyboru AleSom Najbrtom, sa nestretla s velkym tspechom.
vzhladom na skromnt ucast nemala kategéria obalov a bookletov hudobnych
a filmovych nosi¢ov ani svojho vitaza.
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V kategoérii digitalnych médii zvitazila praca viedenského Biiro fiir Visuelle
Kommunikation, ale komorna instalacia v priestore pod strechou brnenské-
ho Umeleckopriemyselného muzea bola len karikattrou vitality internetovej
komunikacie. Lepsie dopadol pokus vtiahnut do priestoru galérie alternativne
vytvarné prejavy ,umenia ulice® Islo o jednu z mnohych sprievodnych vystav
bienale a k jej uspechu iste prispelo aj to, Ze ju neorganizoval ,akademicky“
kurator, ale zanieteny zberatel réznorodych prejavov street-artu Istvan Léko.
Pocas rokov svojho posobenia v Prahe zdokumentoval stovky efemérnych
prejavov street-artu od domacich aj zahrani¢nych autorov vratane kultovych
osobnosti ako Swoon ¢i Banksy. Léké vyber zo svojej dokumentécie predstavil
pod titulom City’s Celebrities v Prazdkovom palaci, kde zaroven prezentoval aj
nedavno vydanu obsiahlu publikaciu mapujtcu tuto problematiku.

Spomedzi dalsich sprievodnych vystav biendle treba spomentut pokracovanie
projektu, v ktorom sa vyznamni graficki dizajnéri stavaji vystavnymi kura-

tormi. Na minulom ro¢niku bienale sa tejto tilohy uspesne zhostil Peter Bilak,
tentoraz americky graficky dizajnér, Clen renomovaného studia Pentagram
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Abbott Miller. Ako praktik sa v ramci sttaznej prehliadky predstavil viacerymi
pracami (napriklad dizajnom ¢asopisu 2wice), ako teoretik pripravil v Praza-
kovom paléci vystavu Brno Echo. InSpirovala ho forma znacky brnenského
bienale, ktord vytvoril k prvému ro¢niku v roku 1963 Jifi Hadla¢ a dispesne
sa pouziva dodnes. Jej zakladom st zrezané sistredné ovaly. Pribuzny spdsob
tvorby realizovanej obtahovanim jednoduchej formy objavil Abbott Miller
v najroznejich obdobiach dizajnu - od paralelnych pritov operadla thonetky
konca 19. storocia cez psychedelické ¢i op-artové produkty grafického dizajnu
60. rokov 20. storocia az po aktualny priemyselny dizajn Rona Arada. Abbott
Miller v ¢asovom horizonte mohol zostupit az k prvym jaskynnym malbam
a jeho vystava presved¢ivo doklada fakt, Ze napriek meniacej sa technologickej
zakladni a striedaniu najréznejsich ,izmov“ v umeni st v mysliach ludi trvalo
usadené archetypalne formy, ktoré z réznych pohnittok a v réznych kontextoch
vytvaraju zaklad vytvarného vyjadrenia.

Uz tradi¢ne je jednou zo sprievodnych akcii v Brne vystava clenov medzinarod-
nej poroty. Menujme aspoil Jonathana Barnbrooka, jedného z najvyraznejsich
predstavitelov sticasnej teérie aj praxe grafického dizajnu. K povinnym jazdam
patri aj vystava drzitela ostatného Grand Prix bienale. Kvoli striedaniu katego-
rii ilo o laureata z roku 2004, japonského vytvarnika Fumia Tachibanu. Jeho
tvorba sa pohybuje na hranici dizajnu a experimentu vyuzivajticeho tradicie
japonskej vytvarnej kultiry. Na brnenskom bienale sa pravidelne predstavu-
ju aj najvyraznejsie osobnosti domaceho grafického dizajnu. Tentoraz dostal
priestor Jifi Rathousky, ktory zanechal v druhej polovici uplynulého storocia
hlboké stopy vo viacerych sférach grafického dizajnu, od kniznej tvorby cez di-
zajn vystav (podielal sa napriklad aj na instalacii slavneho pavilonu bruselskej
svetovej vystavy v roku 1958) aZ po orientacné systémy (prazské metro).

Jeho retrospektivu mozno najst v Miestodrzitelskom palaci, podobne ako vy-
stavu slovinského grafického dizajnu (aj ta je sticastou cyklu pravidelnych vy-
stav, zameraného na narodné skoly grafického dizajnu) a expoziciu Slovak Rep.,
ktora je na tohoro¢nom biendle najvyraznej$im slovenskym prispevkom. Mla-
di graficki dizajnéri Pavol Balik a Juraj Blasko, ktori vystavu kuratorsky pripra-
vili, posobia na bratislavskej Vysokej §kole vytvarnych umeni. Jej Studenti vy-

strong enough to hold onto.
He will try everything. wrestle
and will

with anger and hope
leave nothing behi

before.,, Jike getting hit by

35 a7
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Kasia Korczak, Holandsko:
- Velka cena Bienale Brno 2008

Dizajn knihy, 2006 © Kasia Korczak.

T
Cena ministra kulttry Ceskej republiky
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tvorili prace, ktoré st prispevkom do diskusie o vytvarnej identite Slovenska. @
Vystava ukazuje, Ze je lah$ie vysmievat sa z gycov, ktoré neraz vznikaju v rézii
nasich oficidlnych instittcii (za vSetky spomenme riesenie slovenského pasu),
nez vytvorit ¢osi, co by vytvarne akceptovatelnym spésobom charakterizovalo
nasu narodnd mentalitu. KedZe ide o tvorbu studentov, vdc¢sina prac je logicky
ladena humorne. Niekedy je to humor kicovity, inokedy tazko Citatelny, najma
pre cudzincov. Vystave vSak nechyba dynamika ani vytvarna kvalita, takze ju
aj bez zbyto¢ného lokalpatriotizmu mozno zaradit medzi to kvalitnejsie, o br-
nenské bienale pontka. Sem iste patria aj prace raktsko-americkeho grafické-
ho dizajnéra Stefana Sagmeistera, ktoré sa objavili nielen v Prazakovom palaci,
ale aj na prilahlom ndmesti.

1

Tradi¢ne vynikajice obsadenie malo sprievodné teoretické sympézium orga-
nizované prazskym dizajnérom a pedagégom Alanom Zarubom. Ten dokaze
do Brna prilakat ddlezité osobnosti a inak to nebolo ani tentoraz. Dokonca sa
zda, Ze dvojdnovy seminar je pre odborné publikum vyznamnejSou udalostou
nez samotné expozicie bienale. Andrew Altmann z britského stidia Why Not
Associates alebo uz spominani Abbott Miller a Jonathan Barnbrook patria
k hviezdam stcasného grafického dizajnu a dalsi re¢nici mali podobne vysoké
renomé. UCastnici semindra, ktory sa konal 18. a 19. jina, mali moznost oboz-
namit sa s najaktudlnej§imi pracami tychto osobnosti. Skoda len, Ze zvacsa
i8lo o komentovanie vlastnych portfélii a maloktory z prednasajtcich nasiel
odvahu vyslovit prognézy dalsieho smerovania svojej discipliny. Ustrednou té-
mou seminara mal totiz byt ,,Dizajn nabudice®, no moderujtci Alan Zaruba aj
na priame otazky dostal vacsinou len vyhybavé odpovede. Napriek tomu semi-
nar dodal brnenskému bienale rozmer navyse. Prispel k tomu, Ze aj tohoro¢ny,
uz23. ro¢nik bienale, potvrdil Zivotaschopnost a zmysluplnost podujatia, ktoré
v 90. rokoch uplynulého storo¢ia mnohi odpisovali ako prezité.
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ystavu Katedry vizualnej komunikacie VSVU v Bratislave na brnian-

skom biendle sme od za¢iatku chapali ako skveli moZnost prezentova
najlepsie prace nasich studentov. Dlho sme uvazovali nad vytvoreni

celenej koncepcie, ktora by sa stala istrednym motivom celej pre-
zentacie. Z dovodu kosatého rozclenenia nasej katedry sme nakoniec
zvolili kompromis jedného celokatedrového zadania.

Obsahova inspiracia prisla v obalke z Moravskej galérie, z ktorej
ypadla ¢udna vlajka. Trefne namixovany globalny kokteil statnyc
identit, prezentujici medzinarodny graficky dizajn, nas priviedo
k dlho odstuivanej téme vlastnej identity. Je slovensky graficky di-
zajn nie¢im vynimoc¢ny? MdZeme v kontexte Slovenska vobec ho-
orit o ,narodnom dizajne”? Ak ano, aké su jeho S$pecifika a atributy?
Primarnym zamerom tohto projektu nebolo najst jednoznac¢né od-
povede na dané otazky, ale zachytit aktudlny stav, v akom sa slo-
enska identita vo vizualnej komunikacii nachadza. Islo o expe-
riment s cielom zistit, ako r6zne generacie grafickych dizajnéro
o svojej tvorbe reflektuju kulturu prostredia, z ktorého pochadzaju
a v ktorom sa aktivne pohybuji. Musime priznat, Ze pomerne vyso-
ki naroc¢nost zadania a mozZné problémy studentov s jeho spracova-
nim sme si uvedomili aZ ovela neskor. No aj napriek tomu sa projekt

zucCastnilo viac ako 70 studentov, absolventov a doktorandov. Okre
radiénych médii grafického dizajnu vznikli aj prace s interdiscipli-

marnymi presahmi do volného vytvarného umenia. Pokisime sa pri-
blizit, ako k tejto problematike pristupovali samotni §tudenti a absol-

enti nasej katedry.
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Problematika niarodnej a $tatnej symbolik

V tvode eseje Symboly naroda a symboly Statu slovensky historik Lubomir Lip-
tak vystizne popisuje peripetie vyjadrenia kolektivnej identity na Slovensku.*
,Povzniku Slovenskej republiky v roku 1993 mesa¢nik Slovenské pohlady uspo-
riadal anketu Citatelov o slovensk farbu, strom, vtaka, rybu, kvetinu, piesen.
Autori sa odvolavali na priklad jednotlivych statov Severoamerickej tinie. An-
keta bola istou sondou do narodnej mytoldgie, ale vcelku prebehla za vSeobec-
ného nezaujmu verejnosti. Autori v euforii z cerstvej samostatnosti prehliad-
li, Ze problém Statnosti uz nie je v stadiu ritualizovanych sporov o symboly
- vlajku, nazov $tatu, Statny znak. Otazne je, ¢i to bol doklad zrelSej politickej
kulttry alebo iba toho, ze otazku symbolov, vonkajsich prejavov narodnosti
a Statnosti uz obCania povazuju za vyrieSend. Otazka je o to tazsia, ze v kraji-
ne, v ktorej medzi narodnou identitou a Statnou prislugnostou nie je vzdy zho-
da, prostriedkom formovania a vyjadrenia kolektivnej identity st aj narodné
a Statne symboly. Niekedy su totozné, inokedy su tu rozne formy koexistencie,
obcas aj rozpor.”

Z prvkov narodnej identity Liptak vybera jazyk, izemie, jeho geografick sym-
boliku a hlavné mesto. Z prvkov §tatnej identity hymnu, statny znak a vlajku.
Z celkového poctu prezentovanych prac jednoznacne prevazuje tendencia pra-
covat s narodnymi symbolmi v nasledujicom poradi: folklér, geografia, hlavné
mesto a jazyk.

'S00T BAR[STIRIE 0 "I 'S ‘SS91d OTU0I}D3[T JIWIIPEDY ‘QYSUIAO[S
AN :NT ‘nae3s AjoquiAs e eporeu A[oquiAs :1rwoqny ‘ yeidr1

aseu A

Z prac, v ktorych sa folklorna estetika prejavuje najvyraznejsie, moéZeme spo-
mentt napriklad folklérnu mapu Petra Galu R6zna dolina - jedna krajina, ktora
prehladnym topografickym spdsobom prezentuje Slovensko ako krajinu s ne-
obycajne bohatou diverzitou Iudovych ornamentov a vzorov. Tento etnografic-
ky fakt ($pecifikum, fenomén) vyuziva vo svojom animovanom videoklipe Na
tej hore vysokej aj Nikola Latkovi¢, absolvent povodom z Ciernej Hory. Zahra-

ni¢ni Studenti reflektuji lokalny folklér omnoho citlivejsie a vedia prist s ori-
ginalnou interpretaciou. Trochu z iného stidka je ironicky triptych Slovensky
pantedn absolventa Martina Stitovca, alias Shootyho, dnes uz renomovaného
slovenského karikaturistu, reprezentujuci archetypy slovenskych ,superhrdi-
nov” vo forme bytosti z ludovych rozpravok a legiend, pri¢om vyuziva estetiku
grafickej tvorby narodného umelca Ludovita Fullu. Prijemnym prekvapenim
je aj trojica pisiem in$pirovanych rozlicnymi umelecko-historickymi adapta-
ciami folklérnej estetiky. Zatial ¢o pismo Jana Filipka Poleno, vytvorené pre
potreby rovnomenného folklorneho siboru, vychadza z typicky slovenskej
neotesanej drevorezby, pismo Mareka Chmiela Veselica je remakom modernis-
ticko-folklérnych tendencii narodného umelca Martina Benku v pismotvorbe.
Hruby, remeselno-materidlny charakter je zastipeny aj v chlebovom pisme
Klin Karola Prudila, vytvorenom pod vedenim prazského pismotvorcu Fran-
tigka Storma.

Dalsim faktorom narodného uvedomovania, ako uvadza Liptak, je vhimanie
tzemia Slovenska - s hranicami aj vyraznymi geografickymi prvkami. Praca
s politickou mapou §tatu umoziuje narabanie s krajnou ako s objektom, ktoré-
mu sa dajud volne asociovat urcité vlastnosti a kvality.

Interpreticia objektov Alice Horvathovej Na $pinavt pracu a Na §pinavé pra-
chy, prezentovanych vo forme produktov z drogérie, je priamo podmienena
kontextom, v ktorom sa aktualne nachadzajd. Problematika rozdelenia Cesko-
slovenska nadobuda vo funkénom odevnom doplnku Lubice Segecovej Cesko
Slovensko) necakane nové vyznamy. Kolekcia tri¢iek 6 ks SK Pala Balika, ktora
vznikla pre happening Cerstvy dizajn na trhu, reprezentuje Slovensko ako kra-
jinu, pre ktoru sa oplati dychat... a ked treba, aj sa poriadne zapotit. Utvrdzuje
vo svojom presvedceni 5 % populacie, ktora vidi v tvare mapy Slovenska cupia-
cu macku.Dokonca stiera rozdiely medzi etnickymi mensinami minimaélne

vystava text_Palo Balik, Juraj Blasko designum 4
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v otazke icesov. Diametralne odlisny pristup ku geografii Slovenska zvolil Jakub
Frolich vo svojej sérii $abléon EU odporuéa, ktory prostrednictvom trojice eurdp-
skych komisarov (politikov) rozhodujtcich o vstupe Slovenska do Eurdpskej inie
odportuca navstivit geograficky stred Eurépy v Krahuliach.

,Bratislava, na rozdiel od Prahy, Kyjeva, Zahrebu, Vilniusu a dalsich, sa stala hlav-
nym mestom Slovenska a Slovakov iba pomerne nedavno a funguje skor ako statny,
nez ako narodny symbol. Aj iné hlavné mest4, ktoré boli tradicnymi narodnymi
symbolmi, premenou na hlavné mesto Statu ziskavaju, ale aj stracajd. St sym-
bolom narodnej suverenity, ale aj miestom, odkial sa ukladajui povinnosti, dane
a vznikajt nie vZdy mudre rozhodnutia. Kritici Bratislavy, ktori hovoria, Ze z cito-
vej stranky nie je ,,srdcom naroda“, maju asi pravdu. Otazka je, ¢o s tym?“ (Liptak)

Téma Bratislavy je spracovana formou troch zdanlivo odlisnych publikacii, ktoré
spaja rovnako bizarny pohlad na mesto. Za ¢isto $tudentskd pracu moézZeme po-
vazovat leporelo Lenky Stodulkovej Bla Bla Blava, ktora prostrednictvom ilustro-
vanych dojmov zahrani¢nych turistov predstavuje svoje docasné bydlisko ako
miesto paranormalnej architektury, zvlastnych ludi a eSte zvlastnejsich zvykov.
Vo viac sociologickej polohe predstavuje slovensku metropolu holandska student-
ka fotografie Illah van Oijen vo svojej knihe Bratislava - mesto na mieru, ktora
graficky upravili Studenti Pavlina Morhacova a Marek Chmiel. Trojicu uzatvara
nemenej alternativny sprievodca po Bratislave s ndzvom BA! v grafickej tprave
Branislava Matisa.

,Skala geografickych prvkov, ktoré st dolezité na formovanie a demonstraciu na-

rodnej identity, je pestra - modze to byt pohorie, ako Alpy pre Rakusanov, alebo
naopak rovina, ako je pusta pre Madarov. MoZe to byt oblast, ako Kosovo pre Srbov,
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alebo mesto, ako Pariz pre Franctzov. Najnidpadnejsim geografickym bodom
v slovenskom narodnom povedomi st Vysoké Tatry.“ (Liptak)

Z narodnych symbolov zaujali v prezentovanych pracach Tatry spolu s jazy-
kom paradoxne najmensie miesto. Plagat Tatry, nasa pycha Petra Vidu uz len
nihilisticky konstatuje ve¢nt ochranarsko-ekologickt pereput, ktort ma za-
visit pripravovany tvz. developersky stavebny zdkon. Podivuhodnost sloven-
ského jazyka, ktory si bez problémov vystaci aj bez samohlasok, zastupuje
jazykolamové tricko Str¢ prst skrz krk od Johany Balusikovej - Bilak, ktoré
okrem prezentacie pisma Eureka Sans potrapi jazykové tstrojenstvo nejedné-
ho cudzinca.

,Tatry ako uznavany narodny symbol presli aj do kategérie statnych symbolov.
Pieseni Ponad Tatrou blyska vznikla uz roku 1844. Ako stcast suboru hymnic-
kych piesni bola vyznamnou zbrafiou v arzenali patriotickej agitacie. Po roku
1918 sa stala sticastou Statnej hymny Ceskoslovenska. V tejto funkcii pretrvala
az do roku 1992, od roku 1993 je Statnou hymnou Slovenskej republiky...“ (Liptak)
... a reinterpretovanym motivom na tricku Katariny Czikorovej Nad Tatrou sa
blyska .

,Tatry sa istym spdsobom prejavuju aj v Statnom znaku a na Statnej vlajke.
Ide tu o produkt historickej mytologie, ktora sa dlhym pouZivanim sta-
la historickou realitou. Slovensky znak - dvojramenny kriz na troch vr-
choch - je dolozeny uz od stredoveku. O pdvode kriza i troch vrchov, pod-
la niektorych iba troch gotickych oblikov, je rozsiahla odborna literatura.
Zistenia vedy ni¢ nezmenia na tom, Ze v etape ,patriotickej agitacie“ bol
slovensky znak vynaty zo znaku Uhorska a to aj s vykladom, Ze tri vrchy
znacia tri pohoria - Tatru, Matru a Fatru. Kriz Slovaci oznacili ako ,cyri-
lo-metodsky“. To znamend, Ze znak geograficky vyznacuje tizemie Sloven-
ska a historicky zdéraziiuje obdobie jeho samostatnosti v podobe Velkomo-
ravskej rise v 9. storo¢i. To je interpretacia, ktorej platnost uz nepodlomia
v povedomi verejnosti ziadne monografie, sympézia ani kolokvia.“ (Liptak)

text_Palo Balik, Juraj Blasko
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O podlomenie povedomia slovenskej verejnosti sa aj napriek tomu pokdsili
Studenti ateliéru 305 pod vedenim Jula Nagya (Veronika Obertova, Kristina
Slivkova, Diana Garafové, Natalia Feriencikova, Palo Durak, Juraj Chalani, Ve-

ronika Melicherova, Andrej Diene§, Katefina Kubankova) v projekte Redizajn.
Provokativny vizual vystavy Slovensky mytus Réberta Par$a naraba so $tat-
nym znakom ako hokejovy fantsik s mejkapom. Za zmienku stoji, Ze vystava
prezentujica slovenské umenie obdobne skizla do prezentacie Slovenska ako
krajiny, v ktorej dominovali a stale dominuju folklorne témy.

V priestore medzi narodnymi a §tatnymi symbolmi nemoZno opomentt po-
merne kvantitativnu snahu niektorych studentov vyriesit problém vizualnej
identity Slovenska formou analytickych studii. Projekt Karola Prudila Unifor-
mity sa usiluje kartografickym sposobom mapovat krajinu faktov - pochodov,
ktora hosti vSeobecnti troven slovenskej vizuality a temer vSetkého slovenské-
ho. Pohlad do map ma4 priniest zorientovanie, po ktorom nasleduje vykrocenie
Zelanym smerom.

O kompresiu celej slovenskejidentity do priestoru priru¢ného kufrika s nazvom
Skrep sa poktsil Tomas Klepoch spolu s predpripravenou akciou vitazného gélu
narodnej hokejovej reprezentacie vo finale MS 2001. Sociologicky charakter
skoro ako vys$ity maju aj Statistické obrusy Michaely Chmelickovej, ktorymi
sa pokusa predostriet nezainteresovanému publiku zopar (viac-menej nepod-
statnych) faktov zo Zivota slovenskej spolo¢nosti, o ktorych sa ¢lovek dozvie
zvacSa na navsteve starej mamy. Adam Marko vo svojej videoinstalacii vsadil
na netradi¢né médium Krasohladu, v ktorom sa vSetky aspekty vizuéalnej kul-
tary Slovenska bez ohladu na kvalitu zakonite menia na esteticky prijemnu
prezentaciu. Analyticku sekciu uzatvara grafologicka Studia slovenského ru-
kopisu Slavky Paulikovej, usilujtica sa komparativnou stidiou vyabstrahovat
typicky pisomny prejav priemerného Slovaka.
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Studenti ateliéru 305 pod vedenim Jula Nagya, Projekt Redizajn, 2008.

Narodny dizajn

Na Slovensko, tak ako do vSetkych krajin z tej horsej strany strhnutej Zeleznej
opony, donedavna neposkvrnené globalizaciou, vtrhla vlna celosvetovo syn-
chronizovanej estetiky nadnarodnych monopolov. Informac¢né technologie
dopomohli k tomu, Ze estetické trendy sa $iria rychlejsie ako infekcie. Iba sila
miestnej kultiry moze dosiahnut to, Ze kultira absorbuje len to dobré a nene-
cha sa rozriedit, ¢i priam zmyt balastom. Ten, samozrejme, globalizacia pri-
nasa tiez.

Nekritické akceptovanie globalnych trendov - ako jednu z dominantnych ¢it
Slovenska - vystihol Roman Mackovi¢ vo svojej instalacii Nechajte ovecky ku
mne prist. Do tejto kategorie mdzeme zaradit aj sériu plagatov Ondreja Gavaldu
Chramy konzumu, ilustrujicu bezmocné hrozenie vystraznymi prstami mo-
ralistov, nacionalistov a saléonnych intelektualov. U¢tenky Pavliny Morhacovej
Slovenska poézia s textami slovenskych literatov spolu s kolekciou tanierov Lu-
kéa3a Cemana dokreslujt kultirno-spolo¢enské turbulencie v nasich krajoch.

Otazka teda neznie, ¢i domacky balast nahradit balastom inej proveniencie.
Otazka je, ako sa vyhnit balastu ako takému a pritom si zachovat - v naSom
pripade vybudovat - vlastnu identitu.

Slovensko

Dlhodoba tendencia prezentovat Slovensko najmé prostrednictvom folkloru
zvadza k identifikovaniu narodného dizajnu s tvorbou s vyraznym prvkom
slovenskosti. Martin Stitovec vo svojej diplomovej praci Prostiticia ako me-
toda sebarealizicie povazuje prvoplanovi slovenskost - a myslime si, Ze pra-
vom - za rakovinu slovenského statneho dizajnu: v hlavach jeho tvorcov totiz
existujelen par moznosti, ako vyjadrit slovenskost: drevenica, dakiludia v kroji,
daky kostol, valagka, Krivan, fujara, opasok, ¢rpéak, biela, modra, ¢ervena. Tito
ludia by neboli v stave pochopit napriklad myslienku, ¢o priviedla slovinského
umelcaktomu,Zenedalvyrytnamincezdruhejstranystatnyznak, alelastovic-
ku, rybu, kozoroZca. ,Co je na tom slovinské?’ iste by sa spytali. ,V3etko’, povedal
by som bez mihnutia oka. Tato chudobokrvna predstavivost prerasta spolocnos-
tou.“ O desat rokov dodava: ... ,prikladom zuifalej neschopnosti najst cokolvek
dostatocne slovenské st nase budice euromince: dvojkriz, Bratislavsky hrad
(sostatnymznakomprilepenymnahradnomkopci)aKrivai. Tamambiciekoncia.
Ako z toho von?“

Zda sa, Ze jednou z moznosti, ako uniknut pasci prvoplanovej ,slovenskosti”
v oblasti grafického dizajnu, je sucasna reinterpreticia vizualnych prvkov
ludovej tvorby, Statnej i narodnej symboliky v koncepénej i formalnej rovi-
ne. Dokazom Zivotaschopnosti tejto tedrie je pomerne pocetna skupina prac,
v ktorych sa v rozumnom pomere miesaji aktualne trendy vo vizualnej komu-
nikacii s tradiénymi elementmi slovenského folkléru a kultarnymi ikonami
Slovenska.
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Dobrym prikladom takéhoto pristupu st napriklad navrhy novych slovenskych
bankoviek Marcela Bencika, kde zdanlivo nevycerpatelny ludovy ornament
dostava novu, praktickd funkciu. Projekt Vernacular Olgy Zemanovicovej po-
stva tento fenomén do 21. storo¢ia prostrednictvom (volne pristupného) gene-
ratora ¢ipkovych fontov. D6kazom prepojitelnosti estetiky aktualnych trendov
s prvkami slovenskosti v obsahovej rovine je navrh znamok Jany Némethovej
pre Slovenskd postu na tému Slovenska gastrondmia a vystrihovacky Alexa
Gutraia Slovenski titani.

Na druhej strane, prave slubny potencial reinterpretovanej ,slovenskosti” vo
vizualnej komunikacii v mnohych pripadoch limituje zmysluplnost samotné-
ho dizajnu, pretoze je zrozumitelny iba pre lokalne publikum. Dufat, Ze sa vda-
ka nejakej intenzivnej PR kampani niektoré Zelané slovenské kultirne arche-
typy udomacnia v povedomi obyvatelov tejto planéty, je prinajmensom naivné.
No aj napriek tomu si myslime, Ze sa o to treba neustale usilovat. Prekrocenie
hranic regionality sice mo6Ze vyvolavat v zahrani¢i dojem exotickosti, ten véak
moze byt vo svete medzinarodného dizajnu rozhodujtcim - originalnym fakto-
rom. Te$i nas, Ze sa o to niektori Studenti nasej katedry uz pokusili. Konkrétne
Jana Némethova s katalégom Folk Couture, predstavujicim tvorbu mladych
slovenskych médnych navrharov a Sperkarov v New Yorku, a vizuélne rieSenie
vystavy a katalégu putovnej vystavy debutujicich slovenskych dizajnérov na
linke Londyn - Berlin - Amsterdam s nazvom Creater/Slovak Creative Impact
od timu absolventov, ale i sicasnych Studentov: Marcel Benc¢ik, Juraj Blasko,
Alica Horvathova a Lubica Segecova.

Témy, o ktorych sa nehovori, jednoducho neexistuja.
Ako trefne poznamenala slovenska teoreticka dizajnu Lubica Husta:

,Narod predsa nie je graficky dizajnér.”

Text odznel ako predniska na Biendle v Brne,

presiel redakénou upravou.

vystava text_Palo Balik, Juraj Blasko
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an Filipek:
Stadium na VSVU
mi nedovolilo stagnovat

text_Nada Kancevova foto_archiv J. F.

Pamiitas si, kedy ta na knihdach a ¢asopisoch zacal zaujimat viac vizuil
nez obsah? 0dkedy pozornejsie vnimas, ako je urobeny plagat, typogra-
fia knihy ¢i obal vyrobku? Asiodjakziva. Ale intenzivnejsie od ¢ias, ked som
kontil SUP-ku.

Bol si typické vytvarnicke dieta, ktoré preslo od LSU cez SUP-ku az na Vy-
soku $kolu vytvarnych umeni? Ano. Vlastne uz od zdkladnej $koly ma udite-
lia navigovali tymto smerom, pretoze videli, Ze k tomu prirodzene inklinujem.
1slo to spontanne.

Ako si vnimal stidium na Katedre vizuilnej komunikacie VSVU? Ov-
plyvnil ta niektory pedagog zasadnejsie, alebo pre teba skola predstavo-
vala iba povinnu jazdu, ktori treba v ramci vzdelania absolvovat? Myslim
si, Ze tudium na VSVU ma dost posunulo. Pracu s po¢itatovymi programami,
s vynimkou Photoshopu, som zvladol sam, studium vsak bolo délezité v tom,
Ze minedovolilo stagnovat. Jednoducho mi nedovolilo skon¢it na Grovni, ktora
by mi stac¢ila na pracu v slovenskej reklamnej agentire. A mal som aj kvalit-
nych pedagégov, ktorych si vazim.

Menovite... Profesora Stankociho, ktory ma najméa na za¢iatku ovplyvnil
v spOsobe uvazovania. Dvakrat som bol na stazi, co ma takisto posunulo.
V Siestom ro¢niku to bola najmé samostatna praca na diplomovke, kde som
typografiu konzultoval najma s Palom Balikom.

Zda sa, Ze vo vicsine tvojich navrhov je dominantnejsia typografia, resp.
kompozicia s pismom nez obrazova stranka. Je to mozné. Asi pred tromi
rokmi, ked som sa zacal pismom zaoberat intenzivnejsie, som dokonca zaregis-
troval, Ze vyrobok alebo obalku knihy uz nevnimam ako celok, ale zaujima ma
predovsetkym, aky typ pisma bol pouzity. Casto si ani nepre¢itam nézov, skdr
zacnem lastit typ pisma.

Niektori graficki dizajnéri tvrdia, Ze navrhnit nové pismo je jednou
z najtazsich prac, pretoze takmer vsetko bolo vymyslené. Nekonfronto-
val si sa s tymto problémom? Vlastne nie, pretoZe ked sa vytvori nejaky novy
typ pisma, nikdy nie presne taky ako existujice ¢i uz vytvorené, hoci zmeny

mozu byt na prvy pohlad minimalne.




Light Light Italic

Book Book Italic

Regular Regular Italic

Medium Medium Italic

Bold Bold Italic
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Svoje pismo si pomenoval Deva. Nazov mi pripomenul kedysi obliubenu
¢okoladovi tyéinku. Asi to vSak nebola tito ,,deva“, ktora ta inspirovala?
To nie. Je to pismo ingpirované Zenskou krasou. Odtial pochadza jeho nazov.

Predpokladam, Ze najpouzivanej$im typom pisma st dnes Times New
Roman a Arial. Myslis si, Ze mdze este vznikniit pismo, ktoré by preko-
nalo tieto zauzivané typy? NevyluCujem to, aj ked to asi nebude moct byt
velmi odli$né pismo. Arial a Times si mozno najpouzivanej$imi fontmi v po¢i-
taci. Keby sa v§ak Microsoft rozhodol dodavat pocitace s inym typom fontov...
Neplati, Ze Times New Roman a Arial su najpouzivanejsie v komerénych tla-
covinach. Neviem, ¢i by sa naslo vela knih alebo ¢asopisov s tymito pismami.
V poslednom desatro¢i bolo vyvinutych niekolko typov pisiem, ktoré na prvy
laicky pohlad vyzeraja ako Arial. Existuje mnozstvo kvalitnych pisiem, ktoré
sa kupuji a nie s legalne pristupné na stiahnutie.

Ako dlho trva vytvorenie nového fontu? Dlho. Vytvorenie kompletného no-
vého fontu je ¢asovo velmi naro¢né. Ked som robil Devu, zobralo mi to tri roky
Zivota. Asi Styrikrat som ho prerabal... Vysledkom je bezserifové, teda bezpat-
kové pismo, ktoré bolo p6vodne urcené na kratsie texty, ale dalo by sa pouzit
aj na dlhsi text. Zacal som sa mu venovat, ked som bol na Studijnom pobyte
v Krakove, profesionalne som ho rozpracoval pocas studijného pobytu v Prahe
avenoval som sa mu takmer kazdy dei.

Zurocuje sa ti to dnes? UrcCite. Minimalne pismu samotnému to pomohlo. Je
to font, ktory sa da kupit a bol pouzity aj v niekolkych vystavnych katalogoch.

Mas vytvoreny nejaky systém, na ziklade ktorého pri navrhovani postu-
pujes? Co zohladrniujes ako prvé: ucel, formu, farbu? Na zaciatku hladam
obsah, ktory by dant vec najlepsie reprezentoval. A podla toho potom vizualnu




®

reprezentaciu a formu. Aj farba méze byt prvkom, ktory dand vec reprezentuje
a dopliia jej vyznam a obsah. A forma vyjadrenia je ¢asto zavisla od formatu alebo
tlacovej techniky ¢i média, v ktorom bude realizovana.

Ako by si charakterizoval svoj graficky rukopis? Pre kazdu pracu sa usilujem
néjst vizualne prvky, ktoré by ju vyjadrili ¢o najlepsie. Preto sa neusilujem o vlast-
ny rukopis, ktory podla mna v grafickom dizajne potrebny nie je. TakZe ¢im osobi-
tejsi charakter dodam kazdej praci, tym lepsie.

A ¢o vzory? Su v svetovom dizajne nejaké autority, ktoré ta inSpiruju? Ne-
mam ziadne konkrétne vzory. Skor sa sustredujem na graficky dizajn, ktory vy-
tvorili, a to je va¢sinou od kazdého len nieco. Ale rad po¢tivam nazory a postrehy
mladsich dizajnérov zo Slovenska a Ciech, pretoze pravdepodobne si budem mu-
siet prejst nie¢im podobnym.

Na stole mame tvoju diplomov priacu - zatial nerealizovany navrh na redi-
zajn detského ¢asopisu Zorni¢ka. Ako si sa k tejto téme dostal? Musim po-
vedat, Ze ma dost rozculovala uroven grafickej stranky detskych ¢asopisov na
Slovensku. Pozoroval som to uz dlhsi ¢as. Z tohto hladiska bola téma diplomovej
prace vyzvou. Navyse to bolo zaujimavé aj v tom, Ze robit graficky dizajn pre deti
je nieCo tplne iné, ako robit ho pre dospelych. Usiloval som sa hravym spdsobom
pracovat s textom, prepojit ho s obrazovou ¢astou... Paradoxom je, Ze hoci reakcie
na mdj navrh boli zatial takmer vyhradne pozitivne, vedenie Zornicky sa realiza-
cie zlaklo.

Co ich vystrasilo? Myslim si, Ze sa bali zmeny. Bali sa zmenit prastart zauzivand
grafiku, ktora vSak podla mia pre deti uz nie je velmi pritazliva.

Aka bola tvoja prva seriézna zakazka? V oblasti grafického dizajnu mi najviac
zélezalo na vytvoreni vizualneho §tylu pre Folklérny stibor Poleno, ¢o bola zaroven
aj moja bakalarska praca. Ak vsak chapeme seridznost podla toho, Ze je zakazka aj
riadne zaplatena, bola to az knizka Stiavnica pre Rasta Misika, ktord som dokon¢il
len nedavno.

A ¢o praca v reklamnej agenttire? Mas s fiou osobné skisenosti? Nie, zatial
som v reklame nepracoval.

Pytam sa, pretoze vicsina grafickych dizajnérov dnes kon¢i v reklamnych
agenturach. Vidis aj iné moznosti svojho uplatnenia? Ano, na Slovensku vac-
sina ludi skon¢i v reklamkach alebo grafickych studiach. No existuji aj iné moz-
nosti. Napriklad byt dizajnérom na volnej nohe. To je nieco, ¢o by som raz chcel do-
siahnut. Chcel by som mat malé grafické stadio, ale ¢i to budem finané¢ne zvladat,
netusim. Zatial sa tym vaznejSie nezaoberam. Teraz mam pred sebou magisterské
§tudium v Holandsku. Od septembra spolu s Ondrejom Jobom nastupujeme na
Kréalovsku akadémiu v Haagu. Tato Skola ma $pecialny odbor zamerany na dizajn
pisma. Z hladiska Specializacie ma povest jednej z najlepsich §kol v Eurdpe, ak nie
na svete. UZ sa velmi teSim.

@

POLENO

FOLKLORNY SUBOR

TRADITIONAL
DANCING ENSEMBLE
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Vystavny a informacny bod SCD
SATELIT

Dobrovicova 3

Bratislava

plan vystav do konca roka 2008

.. 7 G |
Miady obal 2008
5. september — 3. oktéber 2008

T @ JAR &7 |
GD2D + PD3D - Fresh Air from Pure Austrian Design @
8. oktdber — 26. oktéber 2008

Pocta priboru
12. november — 31. december 2008

Otvorené denne (okrem pondelka) 13,00-18,00
Kontakt: Dasa Duibravova, tel. 02 5292 0184
dubravova@sdc.sk, www.sdc.sk
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Vo vystavnom a informac¢nom bode SATELIT sa 25. jula - 29. augusta
uskutoc¢nila vystava Hand Picked 08: iFlame & Blueprint. Vystava ori-
ginalnych kolekcii vytvorenych dizajnérkou Sperkov Luciou Ganzer,
zakladatelkou slovenskej spolo¢nosti Hand Picked.

www.handpicked.sk

Lucia Ganzer (1975), absolventka ateliéru Kov a $perk na Vysokej $kole vytvar-
nych umeni v Bratislave, zacala v roku 2000 p6sobit vo Viedni, kde pracovala vo
firme Otto Bocck/Silicon Hause na svojej diplomovej praci Sperk ako funkéna
stcast ludského organizmu. Neskér pracovala v Galerii Stoss im Himmel (2001
-2003) a od roku 2003 pdsobila po boku zlatnika Christiana Kohlera. Pre znacku
Florian Ladstatter zacala pracovat v roku 2005 a v ramci tejto spoluprace vznik-
li aj modely pre kolekciu jar/leto 2007 navrhara Husseina Chalayana.

Vroku2006 zalozilana Slovensku spolo¢nost Hand Picked, s.r.0., ktora az do roku
2008 produkovala pre znacku Florian Ladstatter. V roku 2008 sa Hand Picked
(v preklade ru¢ne vybraté) transformovala na nezavisld znacku a prichadza na
trh so svojou prvou samostatnou kolekciou s ndzvom iFlame. Okrem rozvijania
vlastnej znacky sa nadalej venuje produkcii a tvorbe pre iné svetové médne
znacky.

Prva verejna prezenticia znacky Hand Picked na Slovensku zahina kolekciu
iFlame a najnovsiu kolekciu Blueprint, ktora je inspirovana slovenskym fol-
klérom a tradi¢nou ornamentikou modrotlace v netradi¢nych materialovych
vyhotoveniach a kombinaciach zo striebra, zlata, akrylu, dreva, peral, Swar-
ovského kristalov... IFlame je prvou samostatnou sériou znacky Hand Picked.
Energia, ktort prinasa, je jasna: ,,... a prave dnes sa pokusa zapalit vas osobny
ohen, ohenl vo vas, va§ iFlame. Za¢nite prvym Skrtnutim.“ Jej vizualne po-
solstvo je postavené na hladani podobenstiev ohtia v okolitom prostredi. Ko-
lekcii dominuje motiv plamienka aplikovany na mnozstvo dalSich symbolov
ako snehuliak, tulipan, rybka, domcek, anjel, srdce, hviezda atd. Komer¢ne
zamerany vizualny $tyl Hand Picked je postaveny na dvojdimenziondlnom
stvarneni zvolenych motivov. Status bizZutérie vysokej kvality vyrazne podpo-
ruje dizajnérsky spracovana Skatulka na mieru kazdému zo Sperkov, vyrobena
z akrylu a papierového prebalu.

Na vystave autorka predstavila pribliZne 50 sériovo vyrabanych $perkov (bros-
ne, nahrdelniky, nausnice, naramky). Koncepcia dizajnu $perkov je zalozena
na tradi¢nych remeselnych in$piraciach, transformovanych do tvarovo moder-
ného stylového prejavu. Zakladnou prioritou je takisto vysoka kvalita a sériova
vyroba s vyuzitim novych materialov, spracovanych modernymi technolégia-
mi (CNC fréza), ale aj tradiénymi remeselnymi zlatnickymi technikami. Sper-
ky Hand Picked charakterizuje predovsetkym funkéna dekorativnost a hla-
danie napaditych a zaroven praktickych rieSeni. Stratégiou tejto slovenskej
znacky je malosériova produkcia sezonnych kolekcii, ako aj solitérov, pricom
Casto spolupracuje s inymi médnymi znackami. Jej ambiciou je presadit sa
na domacom aj svetovom trhu (Paris Premiere Classe, London Fashion Week).
Lucia Ganzer pri tvorbe kolekcii tizko spolupracuje s programatorom Jozefom
Némethom.

designum 4 Hand Picked 08: iFlame & Blueprint vystava 035
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Textilné a odevné
podniky na Slovensku
HistOria a sucasnost

T

text Zuzana Sidlikova foto_archiv firiem
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Histoéria a sti¢asnost

Zaznamy o pocCiatkoch textilnej produkcie u nés siahaja do 18. storocia, ked
Frantigek Lotrinsky zaloZzil bavlnarsku manufaktiru v Sastine. K vyraznejsie-
mu rozvoju textilného priemyslu doslo predovsetkym v 19. storoci, tlak velko-
vyroby znizuje cenu tkanin, ¢o zapri¢inilo postupny rozklad cechovej vyroby.
Sitie tovaru ,do zasoby*, teda pre sklad (a nie kokrétneho objednavatela), suvisi
s narastom potreby vacsieho mnozstva odevov - predovsetkym spodnej bieliz-
ne, pracovnych odevnych doplnkov ¢i vojenskych uniforiem. I ked vyroba kon-
fekcie siaha este do obdobia pred vynalezom $ijacieho stroja, naplno sa podarilo
rozbehnit produkciu odevnej konfekcie az po jeho vynajdeni v polovici 19. sto-
ro¢ia. V moravskom Prostéjove sa medzi vyznamnymi obchodnikmi s konfek-
ciou uvadza Moritz Mandl’, ktory po Gspesnej dodavke uniforiem pre Uhorsko
v rokoch 1848 - 1849 kupil v roku 1855 v Prostéjove tovarenskd budovu. Man-
dlova odevna velkovyroba bola vo svojom Case skutocne jedinec¢na. Nasled-
ne zacali vyrobu v tejto oblasti dal$ie odevné firmy. Produkcia sa tu udrzala
i v 20. storoci, ked Prostéjov nadalej stal na Cele konfekénej velkovyroby. Uz
tento priklad naznacuje, Ze vhodné podmienky na zakladanie a ispesny vyvoj
priemyselného podniku Casto stivisia s kontinuito rozbehnit produkciu u vy-
robnej tradicie danej oblasti. Najddlezitej$ia je rokmi overena siet dodavatelov
a spotrebitelov, rovnako i postupna strojova inovacia a dostupnost odbornych
pracovnikov. Prirodzene, aj preto sa politicko-ekonomické zmeny v spolo¢nos-
ti prejavia na fungovani vyrobnych procesov nie vzdy pozitivne.
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Aka je histéria slovenskych textilnych a odevnych firiem a aké bolo v minulos-
ti postavenie ich dizajnérov? Aké je dnes? Za zmienku urdite stoji, Ze koncom
70. rokov 20. storocia tvorilo zamestnaneckd zdkladiiu v odevnom a textilnom
rezorte v Ceskoslovensku 1 400 dizajnérov a navrharov v3etkych kvalifikac-
nych stupnov a $pecializacii. 2
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Karl Wein & Co. - Tatralan

V roku 1860 bola v Kezmarku zalozZen4 pradiarenl a tkacoviia lanu, ktora dnes
patri medzi najstarsie fungujuce textilné tovarne na Slovensku. V 80. rokoch
19. storocCia prechadza zavod do vlastnictva Karla Weina.® Firma vyrabala pre-
dovsetkym damaskové tkaniny, obrusy, uteraky, utierky, vreckovky a postelnu
bielizei. Okrem domacich trhov dodavali svoje vyrobky hlavne do balkanskych
$tatov. PoCas prvej svetovej vojny sa pocet robotnikov zvysil vdaka vojenskym
zakazkam az na 900, avSak po vojne doslo k oslabeniu trhov s lanarskym prie-
myslom, a preto bola vyroba v roku 1919 pozastavena. Produkcia sa znova pre-
bera k zivotu az pocas druhej svetovej vojny, ked zavod ziskava nové vojenské
zakazky. V roku 1945 bola na podnik uvalend narodné sprava, 28. jina 1947 bola
tovaren znarodnena. Od roku 1948 nesie nazov Tatralan.

Z novodobej historie firmy je vyznamny rok 1994, ked sa podnik transformoval
na akciovid spolo¢nost. V roku 1996 bola spolo¢nost sprivatizovana. Docasne,
v obdobi medzi rokmi 2002 a 2004, niesla nazov Texilan s.r.0., aby sa nasledne
vratila k predchadzajicemu nazvu. Po roku 2004 je Tatralan dcérskou spoloc-
nostou firmy SVITAP J.H.J Svitavy. Firma patri nadalej k tradi¢nym vyrobcom
bavlnenych a lanovych tkanin. Produkcia je zamerana na bytovy textil - utier-
ky, uteraky, postelnd bielizen, obrusy. Popri tom vyraba i technické textilie
- rozne druhy platna (maliarske, lehatkové, slne¢nikové atd.) a netkany textil
- geotextilie (uplatiiujud sa v stavebnictve). Znacnu Cast produkcie predstavuji
tkaniny pre silové zlozky ministerstva vnitra a ministerstva obrany (pre po-
treby armady, hasicov, plynarov...).

vyskum text_Zuzana Sidlikova
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Tatralan ma momentélne 144 zamestnancov. Export predstavuje v sucasnosti
43 %, vyvaza sa takmer do celej Eur6py: Madarska, Nemecka, Ciech, Raktska,
Svajéiarska, Spanielska, Danska a dalsich krajin. Predaj je organizovany pro-
strednictvom odbytového oddelenia, ale i cez vlastnud predajiiu. V sicasnosti
funguje aj internetovy obchod.

Dizajn je v kompetencii oddelenia technickej pripravy vyroby (TPV), v sicas-
nosti ju tvoria dve pracovnicky, Ing. Lesniakova a Dancova. V Case, ked mal
Tatralan okolo 2 000 zamestnancov, aj tento Gtvar zamestnaval priblizne 20
pracovnikov. Tvorili ho vytvarnici, ktori navrhovali vlastné dezény a ,dessi-
natérky*, ktoré tieto navrhnuté dezény rozpracovali do materialov a farieb. Na-
pokon tento proces uzatvarali technolégovia, ktori ur¢ovali technolégiu spra-
covania. V doésledku nepriaznivého celosvetového vyvoja na textilnom trhu
doslo vo firme k viacerym restrikénym opatreniam vratane znizovania poctu
zamestnancov. Ako hodnoti Jana Lesniakova: ,Dnes si Cast klientov, hlavne na
export, prinasa vlastné navrhy, resp. napady, ktoré potom Ziadaju prepracovat.
Cast novych dezénov sa navrhuje na nasom oddeleni a na vyvoji novych tka-
nin pre armadu sa podielaju aj technolégovia vo vyrobnych prevadzkach.

Spomedzi viacerych oceneni Tatralanu spomenme aspoil Zlati Fatimu na
veltrhu Tren¢in mesto médy (rok 1998, 1999, 2000). Firma sa tiez viackrat zu-
Castnila sutaze Narodna cena za dizajn, organizovanej Slovenskym centrom
dizajnu, veltrhov Nabytok a byvanie v Nitre, Pragointeriér, Domexpo ¢i medzi-
narodného veltrhu Heimtextil vo Frankfurte.

Textilné a odevné podniky na Slovensku vyskum




Tiberghien - Merina

Bratia Paul a Jean Tiberghienovci pochadzali zo severného Franctizska, kde na
konci 19. storocia vlastnili niekolko textilnych tovarni. Po dohode na minis-
terstve obchodu v Budapesti ziskali finan¢nu podporu na podnikanie a dafiové
vyhody, ¢o im umoznilo rozbehntt vyrobu v Uhorsku. Rozhodnutie padlo na
mesto Trencin, ktoré podporilo taktto aktivitu. V roku 1907 sa tak mohla vy-
roba tkanin zacat. Firma bola zaprotokolovana pod nazvom Tiberghien Fils,
Tiberghien Solme, ¢i pod slovenskym nazvom Tiberghien a synovia (podla za-
pisu z roku 1925).

V roku 1908 pri pocte pracovnikov 300 dokazali vyrobit 400-tisic metrov tka-
nin. Cast odbornej pracovnej sily prisla z Francuzska, edte v roku 1918, teda
o desat rokov neskor, sa piSe o tridsiatich Franctizoch zamestnanych vo vy-
robe. Firma otvara v roku 1910 vlastnu pradiaren, vSetok material na vyrobu
priadzi sa vSak stale dovazal. Tkaniny sa tkali podla franctzskych navrhov
a tamojsich technickych predpisov. V rokoch prvej svetovej vojny bola vy-
roba vo fabrike pozastavena, jej priestory slazili ako vojenskd nemocnica
a dostojnicka Skola. V roku 1918 sa postupne zacala prevadzka obnovovat, zo
zacCiatku len so 160 pracovnikmi, uz v roku 1921 sa ich pocet zvysil na 876.
Doélezitym momentom v histérii firmy bolo zriadenie vlastnej dizajnérskej
dielne - ,dessinatury” - v roku 1922, ¢o umoznilo navrhovanie vlastnych
vzorov. Prvym veddcim dielne bol Ignac Leitman, medzi prvych ,dessina-
térov“ patrili FrantiSek Klauda a Erhart Alscher. Uz v roku 1930 bolo vyrobe-
nych 900-tisic metrov tkanin. Objem vyroby, operativnost a vysoka kvali-
ta vyroby sa zasluzili o novych odberatelov. Rokom 1930 sa zacali realizovat
objednavky pre firmy Nehera a Rolny. Nepochybne i pritomnost textilnej
vyroby v tejto oblasti tu viedla koncom 30. rokov k zaloZeniu tovarni s odev-
nou produkciou - firma Nehera priamo v Trencine, firma Rolny v Pachove.

Pocas druhej svetovej vojny si zavod dokazal udrzat svoju prevadzku, pribudli
dokonca nové objekty pracovne a tpraviia tkanin. V maji 1945 je na firmu Ti-
berghien a synovia uvalena docasna sprava, uz v januari 1946 je firma znarod-
nena a zaradena pod narodny podnik Slovena. V juli 1949 je zriadeny narodny
podnik pod ndzvom Merina. V tom istom roku su k Merine pri¢lenené zavody
v Brezovej pod Bradlom, Nitrianskom Pravne, Nitrianskom Rudne, Novom
Meste nad Vahom a Topol¢anoch. V nasledujtcich rokoch firma rozbieha vlast-
nud vychovu ucniov na dvojro¢nej podnikovej odbornej skole. V 50. rokoch zacala

vyskum text_Zuzana Sidlikova
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Merina, ako prvy podnik na Slovensku, vyrabat novy typ vldkien vyrobenych |
na baze polyesteru (terylén a tesil). Obdobie od 60. rokov aZ po rok 1990 je mozné
povazovat za najuspesnejsie obdobie fabriky, prebieha jej vystavba a moderni-
zécia strojovych zariadeni. TaktieZ technologické inovacie rozsiruju vyrobny §

sortiment, napriklad v roku 1965 sa zacali vyrabat pruzné tkaniny - stre¢, od

roku 1974 bola zavedena technoldgia termotlace na tplety. To je len par prikla-
dov z mnozstva technologickych inovacii, ktoré v druhej polovici 20. storo¢ia
vstupujui do vyrobného procesu.

0d 1. jina 1989 zanikol narodny podnik, Merina zacala posobit ako Statny pod-
nik. Privatizacia Merinaa.s. bola ukoncena vroku1993. Merinaa.s. sadrzina po-
prednych miestach medzi vyrobcamivinarskych tkanin na Slovensku. Vramci
programu PHARE Eurdpskej tnie pre privatizaciu prebehla v rokoch 1996 - 1997
restrukturalizacia vyroby. Podla ATOP SR* sa Merina v roku 2004 umiestnila
v rebricku textilnych podnikov na prvom mieste, ako najvacsi textilny podnik
na Slovensku s najvys$ou trzbou. Tie v8ak v nasledujucich rokoch i vzhladom
na silnd konkurenciu v sektore klesaja, rovnako ako pocet zamestnancov: zo
729 Tudi v roku 2005 sa znizil na 587 v roku 2006. Merina sa v sicasnosti nadalej
ststreduje na spracovanie priadzi az po vyrobu tkanin, predovsetkym vlne-
nych ¢i zmesovych s pridanim bavlny, lanu, viskézy a syntetickych materi-
alov. Firma sa pravidelne zucastiuje na veltrhoch: Munich Fabric Start (Mni-
chov), Moda IN (Milano), Premiére Vision (Pariz).

Dizajnérom firmy je tridsat rokov Karel Grabl, ktory svoju pracovnu ¢innost
charakterizuje nasledovne: ,Samozrejme, Ze pri tvorbe navrhu sa mozete opriet
o rozne inspiracie, vlastné archivne zdroje, médne prehliadky a odborné sym-
poézia. Vysledkom musi byt taky navrh, ktory nielen prezentuje firmu, ale za-

8 bezpediijej pracovni naplii. Kazdy dizajnér musi dokonale poznat technolégiu

a strojné vybavenie firmy. Va¢$inou bojuje so siborom obmedzeni, ktoré zabra-
nuju jeho kreativite. Dolezitou strankou vyrobku st fyzikalno-uzitkové vlast-

nosti a az potom je to pohlad na vytvarné rieSenie.“ Okrem sezénnych kolekcii
(letna a zimna) zabezpecuje vyvojové stredisko aj zvlastne poziadavky - mate-
ridly vyrabané podla predstavy zakaznika. Kolekciu zima 2009/2010 by mala
charakterizovat barokova bohatost, charakteristickd kontrastmi hladkého
804 a rustikalneho, makkého a ostrého, ¢esaného a hladko vystrihaného. Pod-
B 2 slov dizajnéra je to vsak predovsetkym ,doraz na zvySovanie kvality vy-
robkov, lebo prezit mdze len ten, kto vyraba médny tovar $pickovej kvality“.

Textilné a odevné podniky na Slovensku vyskum
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Rolny - Makyta
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Firma Rolny s oznaenim Prva slovenska tovaren odevov ziskala vyrobné oprav-
nenie 2. aprila 1939. V zavode bolo zamestnanych 150 Iudi, v roku 1941 sa ich pocet
zvysuje na 300. V roku 1944 sa vyroba prestahovala do novopostaveného zavodu
v Puchove. Od zac¢iatku svojej existencie mala fabrika i vlastnd obchodnu siet,
v roku 1939 to bolo 9 predajni, v roku 1943 uz 120. Podla Batovho vzoru zacal skolit
svojich zamestnancov aj Rolny, zalozZila sa pre nich internatna skola, ktora bola
prvou svojho druhu na Slovensku. Cez vojnu boli niteni prevadzku obmedzit, cast
objektu v Puchove sa vyuzivala ako polna nemocnica.

—
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Firma Rolny bola znarodnena 1. januéara 1946. O dva roky neskor, v roku 1948, bola
na zavod v Puchove uvalena narodna sprava a v tom istom roku bol zacleneny do
odevného podniku Odeva. V roku 1949 sa Odeva reorganizovala a vyclenil sa z nej
samostatny podnik Makyta, odevné zavody v Piuchove. Firma mala pobo¢né za-
vody v Ziline a Su¢anoch, neskor pribudli zavody v Byt¢i a Namestove. Historicky
prva mddna prehliadka bola vo februari 1950 s 93 modelmi detskej, diev¢enskej
a damskej konfekcie.®

V novodobej histérii firmy bol vyznamny rok 1994, ked sa Makyta pretransfor-
movala na akciovi spolo¢nost. Zlozita situacia v textilnom i odevnom priemysle
v nasledujicom obdobi, stvisiaca s liberalizaciou eurépskeho trhu a tlakom niz-
kych cien tovaru z vychodu, zapri¢inila i tu zniZovanie poc¢tu zamestnancov. ESte
v 90. rokoch v podniku pracovalo okolo 3 500 zamestnancov, dnes je ich 1 600. (Na
porovnanie, OP Prosté&jov v roku 2006 zamestnaval 4 000 zamestnancov.) Podiel
exportu na celkovom obrate je 75 %, hlavnymi odberatelmi st Taliansko, Raktsko,
Nemecko, Franctzsko. Makyta spolupracuje formou mzdovej prace (klient si do-
déva vlastny navrh i material) s viacerymi zahrani¢nymi znac¢kami, §ije pre Max
Maru, Pradu ¢i Armaniho.

Podla ATOP SR bola Makyta v roku 2004 druhym najvé¢sim podnikom v odevnom - @
priemysle, hned po Ozete NEO a.s. Trencin. Rocny objem vyroby je okolo 800-tisic

kusov odevov. V sicasnosti podiel produkcie damskej odevnej konfekcie predsta-

vuje 80 % z celkovej produkcie, ddlezitym vyrobnym sortimentom je tieZ vyroba

potahov na autosedacky s podielom 18,6 %. Makyta vyraba i protichemické osa-

tenie, ktoré sa pouziva v armade, hasi¢skych zboroch a zachranarskych timoch.

V sti¢asnosti ma 21 predajni v SR, maloobchodnti siet v Cechach dopliiaji dalsie 4.

Tento pocet sa vyrazne znizil od konca 90. rokov, ked bolo v Cechéch i na Sloven-

sku takmer 50 predajni.®

Kolekcia Makyty by mala oslovit predovsetkym cielovt skupinu Zien vo veku 40
- 60 rokov. Realizuja sa dva rady: kolekcie do velkosti 44 a druha od velkosti 46
vyssie. Prave tato skupina Zien je urCujtca pri tvorbe navrhu. V stcasnosti ma
Makyta jednu dizajnérku, pani Mikulovid. V minulosti vzniklo niekolko kolekcii
v spolupréci s externymi vytvarnikmi, napriklad akad. mal. Jozefom Taptuchom
alebo Michaelou Bakotovou. Erika Vidomanova, obchodna riaditelka Makyty,
hodnoti: ,Spolupraca s odbornymi a strednymi skolami v oblasti dizajnu nepri-
niesla pozadovany efekt, nakolko va¢$inu navrhov nebolo mozné spriemyselnit.”
V stvislosti s marketingovou stratégiou v nasledujicom obdobi dodava: ,Rozsiru-
jeme spolupracu s renomovanymi svetovymi znackami v oblasti damskej konfek-
cie. Zvladnutim technologicky naro¢nych zakaziek ziskala nasa spolo¢nost schop-
nost realizovat objednavky pre vyznamnejsie obchodné systémy v oblasti damskej
konfekcie, ¢o vytvara predpoklad stability na dalsie obdobie. Buducnost vidime
v schopnosti restrukturalizicie v prospech vyroby menej standardného tovaru.
Rozvijame vyrobu exkluzivnejsieho tovaru v nizsich sériach a s vyssou troviiou
predajného servisu.”

Modex, jesefl/zima 2008 - 2009. -
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Vkus - Modex

Znarodnovanie kraj¢irskych zivnosti v roku 1950 spojilo drobnych Zivnostnikov
pod odevny podnik s ndzvom VKUS. V Ziline zamestnéaval vtedy 58 Iudi a svoju
¢innost zameriaval na zakazkové Sitie damskych a panskych odevov. V roku 1967
zacal pdsobit pod nazvom Modex. Okrem zakazkového $itia sa tu vyrabala i postel-
na bielizen, klobuc¢nicky tovar a dazdniky. V roku 1994 sa podnik stal akciovou
spolo¢nostou.

V sticasnosti sa vyroba $pecializuje na dimsku konfekciu - od denného oblecenia,
kostymov aZ po vecerné spolocenské saty. Vyroba je kompletne realizovana na Slo-
vensku, prevazna Cast sa sustreduje v Ziline. Na vyrobu modelov sa pouzivaji vac-
§inou zahrani¢né materialy, dodavané st vyrobcami z Talianska, v mensej miere
z Madarska a Nemecka. Okrem siete vlastnych znackovych predajni ma Modex na
domacom trhu viacero odberatelov. Okrem vlastnych modelov sa realizuje vyroba
pre dalsich zahrani¢nych klientov: napriklad Betty Barclay, Vera Mont, Gil Bret,
Rena Lange, Frankwalder, Bernard Zins a dalsich. Tento pomer je priblizne 40 : 60
(vlastné znacka : zahrani¢ny odberatel), ale vyvoj smeruje k posiliiovaniu podielu
vyroby pod vlastnou znackou.

Modex zastresuje cely vyrobny proces, od navrhu az po koneéné spracovanie a dis-
k tribdciu. M4 tim névrharov, ktori kazdoro¢ne tvoria dve sezonne kolekcie znacky
Modex (jar/leto a jesefi/zima) a dopliiajti ich pocas celého roka tzv. ,pronto kolek-
ciami“, ktoré reaguju na aktualne mddne trendy a poziadavky zakaznikov. S na-
vrharmi sa spolupracuje zvac¢sa na externej baze, v minulosti tu realizovala svoje
navrhy Slovinka Piou Premzl. Momentalne na kolekcii s ndzvom ,,Modex maya-
may* jar/leto 2009 spolupracuje Méaria Stranekova, absolventka VSVU v Bratislave.
Modex ma tim konstruktérov a technolégov, ktori navrhnuté modely spracuju
a pripravia pre vyrobny proces. Pouziva sa pri tom tzv. CAD systém, ktory umoz-
fuje napriklad presné spracovanie strihov, stupriovanie konfekénych velkosti ¢i
N urcenie optimalnej spotreby materialu.

Export vlastnej vyroby smeruje predovietkym do Ceskej republiky, Litvy, Lotys-
ska, Estonska, Slovinska. Podla slov Evy Streckovej (marketing): , Kolekcia je urce-
na prioritne pre mladé aktivne Zeny 30+, ktoré uprednostiiuju kvalitu, eleganciu
a zaroven trendovost obleCenia. Modely st vyrabané v rozmedzi konfekénych vel-
kosti 34 - 52, teda sucastou nasej cielovej skupiny su i Zeny, ktoré si obliekaji vacsie
velkosti a potrebuju byt v praci ¢i na spolocenskych udalostiach elegantné, no za-
roven sa citit pohodlne. Kolekcie Modex st rozdelené do troch skupin: spolo¢enské
Saty a kokteilové Saty, business style, lezérna elegancia.”

V suvislosti s prezentaciou firmy Eva Stre¢kova dodava: ,Modex sa pravidelne zad-
Castiiuje veltrhu Styl KABO v Brne, v minulosti sme sa ztcastiiovali i na vystave
TMM, dnes vSak pre nés zial nepredstavuje vyznamnu obchodnt prilezitost. Ako
navstevnici sa samozrejme zucastinujeme vyznamnych médnych veltrhov v za-
hrani¢i, napriklad v Mildne, Diisseldorfe, Koline, Poznani.“ Firma ziskala Cestné
uznanie Slovenskej obchodnej a priemyselnej komory za rozvoj slovenského za-
hrani¢ného podnikania (v roku 2000 a 2006) a v roku 2000 i Zlatt Fatimu od Asocia-
cie textilného a odevného priemyslu.

~ Modex, 1980.
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Odvetvie textilného, odevného a koziarskeho priemyslu bolo u nas v 90. rokoch
poznamenané stratou byvalych vychodnych trhov, ¢o sposobilo vyrazny pokles
produkcie. Domaci vyrobcovia ¢asto nedokazali rychlo reagovat a presmerovat
svoj odbyt. Pod znizenie produkcie sa podpisala aj privatizacia podnikov a nasled-
né nezvladnutie manazérskych ¢innosti novych vlastnikov. Restrukturalizacia
vyroby Casto smerovala k vytvoreniu malych a strednych podnikov, ktoré tak do-
kazali rychlejsie reagovat na zmeny trhu.

Udaje podla odbornej analyzy z roku 2001” hovoria o vyrazne dominantnom posta-
veni azijského trhu vo svetovom textilnom, odevnom a obuvnickom sektore, s po-
dielom dokonca az nad 40 %. V sprave sa dalej hodnotia najcastejsie rizika v spo-
lo¢nostiach s domacich kapitalom, ktoré sa daju zhrnut do $iestich bodov: 1. za-
staranost vyrobno-technologickej zdkladne; 2. nizka produktivita prace; 3. nizka
miera investovania a mala adaptabilita na poziadavky trhu; 4. takmer neexistu-
juca vyskumno-vyvojova zakladiia a dizajnérske centra; 5. zotrvacnost v distribu-
cii a predaji vyrobkov s obmedzenou schopnostou prispdsobit sa zmenam, ktoré
st spojené s prudkym rozvojom informatiky a vyuzitim vypoctovej techniky ¢i
logistiky; 6. nevyhodné postavenie z dévodu pohybu cien vstupnych surovin vo
vazbe na vyvoj kurzu slovenskej koruny.

Na zaver sa preto nika zhodnotit postavenie domacich firiem, ktoré dokéazali
komplikované spolocensko-ekonomické zmeny flexibilitou vyrobnych a distri-
buénych procesov prekonat. Firma s mnohoro¢nou tradiciou vSak dokazuje dnes
nielen ttito schopnost ,ustat” konkurenciu na trhu, ale zaroveil sama odraza pre-
menu ekonomickych podmienok - vo vztahu k vlastnej produkcii, teda dnes uz
jej historickym dizajnom. Preto je nepochopitelné, aky vztah dnes firmy majd
kvlastnej tradicii, vlastnym archivom, ktoré sa nemilosrdne likviduji. Marketin-
gové stratégie, ktoré st postavené na vlastnej dlhoro¢nej tradicii, si na Slovensku
v mnohych pripadoch stile nezndmym tzemim. V sudvislosti s tymto ¢lankom @
bolo oslovenych viacero firiem, firma Zornica z Banoviec nad Bebravou (zaloZena
v roku 1951) nemala podklady o svojej historii spracované, preto ich nestihli do
uzavierky dodat. Dalsia oslovena firma, Slovenka v Banskej Bystrici, ktorej po-
ciatky siahajt az do roku 1921, odmietla predstavit svojich dizajnérov a sticasnu
produkciu. Rovnako pri Ziadosti o informaciu tykajicu sa histérie podniku, pri-
padne moznosti dostat sa k archivu mapujicemu ich produkciu v minulosti, ndm
oznamili, Ze poZzadujeme informacie ,lahko zneuZitelné“, a odmietli s nami dalej
komunikovat.

WY ZOYX31/ZOY X3} /OA0AIIAPO/AZATeUE/YS/3S  SUTIEINEAO[S MMM//:d1I

Za podklady k tomuto ¢lanku dakujeme: Jane Lesniakovej (Tatralan), Linde Faj-
tovej a Karlovi Grablovi (Merina), Erike Vidomanovej (Makyta), Eve Streckovej
(Modex).

Modex, jar/leto 2008. -
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BUCOL - hodvabny dom

text_Jua]' Straka foto_archiv Bucol HTH

| Histéria firmy
. Firma Bucol sidli v Parizi. Jej dizajnérske centrum, ako aj samotna vyroba sa

nachédzaju asi 10 kilometrov od Lyonu, v mestecku Pierre Benite. Specializuje
sa na vyrobu odevnych a bytovych latok, predovsetkym z hodvabu. ,La maison

. Bucol“ ¢ize ,Dom Bucol“ vznikol v roku 1924, a to spojenim dvoch velkych tex- |

| tilnych firiem Buchet a Colcombert, z povodnych nazvov vzniklo pomenovanie
Bucol. Obe firmy posobili v meste Saint Etienne, nedaleko Lyonu. Po fuzii sa
dom prestahoval do Lyonu, kde sidlil v centre mesta az do roku 2006, ked sa pre-
stahoval do Pierre Benite.

O firme Colcombert existuje v odbornej literatire podstatne viac informacii ako
o firme Buchet. Firma Colcombert bola zaloZena v roku 1804 Francoisom Col-
combertom. Zacala rychlo expandovat najmé vdaka vysokej kvalite textilnej
produkcie a spolupraci s parizskymi médnymi domami. Vyroba sa $pecializo-
vala predovsetkym na vyrobu ,rubans“ - hodvabnych stih, ktoré boli v tom
obdobi nesmierne modne a Ziadané. Postupne sa do produkcie zaclenila aj vy-
roba hodvéabnej metraze. V roku 1924, po vzniku firmy Bucol, sa kvoli nizkemu
dopytu ukonéila produkcia sttih a firma sa preorientovala vyhradne na vyrobu
metraze. Az do roku 2000 bol Bucol pod vedenim ¢lenov rodiny Colcomberov-
cov, ktora ho predala spolo¢nosti Perrin. V roku 2003 bol Bucol kipeny mod-
nym domom Hermés a firma dostala novy nazov Bucol HTH - Holding Textile

j Hermes. Tak sa Bucol stal ,domacim“ vyrobcom hodvabu pre firmu Hermés,

7 ponechal si viak aj vietky svoje predoslé aktivity na projektoch pre klientov
z celého sveta. Zo zvucnej$ich mien st to znacky ako Chanel, Yves Saint Lau-
rent, Dries Van Noten, Marni, Jean Paul Gaultier, Ralph Laurent, Marni
a mnozstvo dalsich.

Popri tychto projektoch Bucol pracuje na vlastnej kolekcii odevnych a byto-
vych latok. Hlavna odevna kolekcia sa pripravuje dvakrat do roka a ma ,pre-
miéru“ na parizskom medzinidrodnom textilnom veltrhu Premiere Vision,
ktory sa kona vo februari a septembri. Popri kolekcii odevnych latok sa pracuje
aj na kolekcii bytovych latok. Kedze trendy v tejto oblasti sa menia pomalsie
a nepodliehaju tak vyrazne roénym obdobiam, prezentuje sa len raz rofne

v aprili na talianskom veltrhu Propost. Vznikaji s jedenapolrotnym pred-
" stihom, aby producentom boli k dispozicii rok vopred. V sti¢asnosti (leto 2008)sa /

pracuje na kolekcii jeseri/zima 2009/2010.
Archiv

Firma Bucol disponuje rozsahom bohatym archivom, ktory podrobne mapuje
jej histériu od roku 1924. V archive sa nachadzaju aj textilie z 18. a 19. storocia.
Firma v sdcasnosti kupuje archivny material upadajicich textilnych firiem,
a tak sa sem dostavaju skutocné cennosti, ktoré dalej slizia ako bohaty zdroj in-
Spiracie pre vznik novych produktov. Samotny archiv sa rozklada na ploche asi
200 m?, zahriuje vzorky latok zo vsetkych kolekcii Bucolu, ruéne tkané latky,
vzorniky stth, grafiky, ru¢ne malované navrhy na latky, technické kresby
k zakarovym latkam, mddne fotografie, knihy... Dizajnéri z firiem klientov pri-
chadzajd na in$piratné navstevy do archivu a Casto sa stava, Ze si vyhliadnu
latku, ktora bola sticastou kolekcie jar/leto 1953. Tim dizajnérov potom pripravi
reprodukciu vybratej latky pouzitim dnesnych technolégii. Niekedy je vsak ruc-
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ne zhotoveny vzor taky naro¢ny na vyrobu, Ze ani technoldgie 21. storo¢ia nedoka-
Zu nahradit ru¢nu pracu.

Vznik kolekcie: od navrhu ku tkanine

Na novej kolekcii sa za¢ina pracovat bezprostredne po ukonéeni prezentacie tej
predchadzajicej. Celd sa tvori v priebehu 5 - 6 mesiacov. Zalezi, samozrejme, aj
na tom, kolko prace je na projektoch pre Hermés a ostatnych klientov. Napriklad
pri minulej kolekcii sme kvoli vytaZenosti a velkym zdkazkam pre YSL a Driesa
Van Notena za¢inali pracovat na kolekcii s dvojmesa¢nym oneskorenim. Zadanie
témy je tilohou pre hlavnu dizajnérku. Téma je skor akousi pomocnou barlickou
privzniku a napoméha udrzat celistvost kolekcie. Aktualnou témou na jeseii/zimu
2009/2010 je dZez. Po zadani prichadza faza reSersu, hladanie inspira¢nych zdrojov
¢i uz v archive, na internete, v knihach alebo na vystavach, z ktorych sa postup-
ne tvori ,la mure d’inspiration“ - stena in3piracie. Dal3im, velmi déleZzitym kro-
kom je volba kvality, ¢iZe stanovanie, s akymi materidlmi sa bude pracovat. Toto
rozhodnutie je jedno z najdolezitejsich, kedZe priprava osnovy pre tkacie stroje, jej
farbenie a samotna vyroba osnovy mdze trvat aj viac ako dva mesiace. Na vzni-
ku kolekcie sa podielaju i ¢lenovia obchodného oddelenia, ktori hodnotia navrh
z hladiska finanénych nékladov. Z obchodného oddelenia je k dispozicii prehlad
o predchadzajticej kolekcii, ako sa latky predavali, o ¢o maja klienti zaujem, aké
st poziadavky trhu. Zisk je, samozrejme, na prvom mieste, ako v kazdej firme. Po
vzajomnej dohode medzi obchodnym a kreativnym oddelenim sa za¢ne pracovat
na jednotlivych latkach. Kazda nova kolekcia pozostava asi z 30 tkanych latok so
vzorom, 15 latok realizovanych digitalnou tlacou, 20 ,uni latok, ¢ize jednofareb-
nych latok, kde je dolezity material a Strukttra. KedZe navrhntt 45 novych dezénov
je z asového hladiska takmer nemozné, vyuziva sa ¢asto prave archiv. Selektuji sa
z neho latky alebo dezény, ktoré maji pozadovany potencial. Pouzitim modernych
materialov alebo technolégii sa z nich stavaju latky 21. storocia (i ked vzory niekto-
rych pochadzajui z 18. - 19. storocia).

Proces transformacie navrhu do formy finalneho produktu je ¢asovo aj finan¢ne
naro¢na faza. Tento proces trva v zavislosti od kvality latky od 1 do 3 mesiacov.
Samotny navrh na latku sa robi v §pecializovanom pocitacovom programe Design
and Repeat pro alebo Photoshop, z ktorych vystupom je dezén vo formate TIFF. Ten
sa dalej spractiva v dalsich technickych programoch, ktoré ur¢uju véetky technické
parametre tkaniny, od typov vdzieb az po hustotu niti. Pri navrhovani dezénov je
velmi dolezité poznat aspon pribliZne, pre akd kvalitu je dany dezén urceny, preto-
Ze nie kazdy dezén ,funguje” v kazdej kvalite. Niekedy treba prihliadat na technic-
ké moznosti danej tkaniny a prisposobit tomu dezén. Niektoré kvality latok, ktoré
st tkané z hrubych niti, napriklad nedovoluju prilisné detaily a podobne.

Po navrhnuti dezénu sa vyrobi skisobna tkanina, va¢sinou 50 aZ 100 centimetrov
latky, na ktorej sa sktsaju r6zne nite, vizby, materialy. Po utkani prvej vzorky sa
na kvalite dalej pracuje, az kym nie su dosiahnuté optimalne vysledky vo vztahu
kvalita/dizajn. Na dosiahnutie takéhoto vyrovnaného stavu je nutné utkat nieke-
dy aj 5 - 7 skusobnych vzoriek, ¢o si vyzaduje nielen mnozstvo ¢asu, ale aj penazi.
Az do fazy urcCenia finalnej kvality latky nehra farebnost takmer Ziadnu ulohu.
Vad§ina latok sa tka z nefarbenych niti a farbi sa az hotova utkana latka, pripadne
sa skusobné vzorky tkaju z niti, ktorych je najviac na sklade alebo st najlacnejsie
(vacsinou biela a ¢ierna). Cely tento proces trva okolo troch mesiacov, samotna vy-
roba latok trva dalsi mesiac, niekedy aj viac. Casto sa preto stava, Ze niektoré latky
sa nestihnu zrealizovat pred prezenticiou a st nasledne pripravené az pre dalsiu
kolekciu.

Z finalnych latok sa zhotovuju prezentacné vzorky, na ktorych je vidiet cely raport
dezénu, zlozenie materialu, sirka latky a iné technické podrobnosti. Takato vzorky
st predstavované na textilnych veltrhoch a priamo klientom, ktori sa ¢asto necha-
vaju inspirovat a s malymi modifikdciami (zmena farebnosti, materialu, pridanie
loga firmy...) ich kupuja.
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Dominantou tohto zatisia v jednom zo stankov koSického ,blsaka“ je premietac-
ka Meoclub 16, z dielne Meopty Prerov vysla v roku 1970, urCena na premietanie
16-milimetrového filmu. Dizajnérom tychto pristrojov bol Eduard Kupka.

05

Dvornou dizajnérkou podniku Meopta Pferov bola dlhé roky Danuse Mazurova.
Okrem inych optickych pristrojov (napriklad zvacsovakov Opemus, ktoré sa
v stcasnosti vo velkom vyraduju a vyhadzuji ako nepotrebné ,carachy) navrhla
koncom 60. rokov 20. storo¢ia aj tdto mechanickid kameru. Vyrébala sa v rokoch
1968 - 1971. Nepotrebovala baterky ani nabijacku. Stacilo ju vyklopnym ovladacom
natiahnut a 16-milimetrovy film mohol zaznamenat histériu. Pokrok sa neda za-
stavit a kamera AG 2 Supra skoncila medzi ostatnym kovovym odpadom v zber-
nom dvore firmy Kosit v Ko$iciach.

Stary zaciatok - novy koniec reflexia 057
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Kabelkovy tranzistor MIR sa vyrabal v rokoch 1961 - 1962 v podniku Tesla Pardubi-
ce a patril k beznej vybave pri vode oddychujtcich pracujticich. Tomuto exponatu
chybaju ovladace, no stale ma pdsobivy dizajn. Takto sa prezentoval na burze sta-
rozitnosti a kuriozit v Budimiri.

08

Vysavac Eta 400 sa ocitol na Gre$akovej ulici v Ko§iciach pri kontajneroch v juli
2008. Na tom by nebolo nic zvlastne, keby ho vsak pévodny majitel po takmer tri-
dsiatich rokoch nevyhodil tak, ako ho kipil, teda v povodnej karténovej skatuli,
ktora dokumentuje graficky dizajn roku 1980. Tento vysavac s vykonom 800 wat-
tov a elektronickou regulaciou navrhli a skonstruovali autori Stanislav Lachman
a Jifi Daniel pre podnik Elektro-Praga Hlinsko.

Stary zaciatok - novy koniec reflexia 059
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Muto
- oZivené grafity

= u_
text_Omar Mirza foto_archiv Blu

Cvalajuce zuby, poskakujice hlavy s nozickami, plaziaci sa mozog a iné bizarné,
zvacsa antropomorfné kreatiry sa hemzia v animovanom filme Muto od talian-
skeho vytvarnika, animatora a streetartistu menom Blu. Najbizarnejsi a najne-
uveriteInejsi na celom filme je vSak spdsob, akym vznikol.

Ked som ho prvykrat videl na internete, doslova mi padla sanka. Blu totiz dostal
jednoduchy, no genialny napad: namiesto klasickych metéd ¢i pocitaca ako pod-
kladu animécie pouzil steny a mury. Tak vznikol kresleny film zasadeny priamo
do mestského prostredia ulice, kde okrem samotnej animécie vidime okoloiducich
(¢i skor okolomihajucich sa) ludi a auta. KedZe ide o malbu na steny, mohli by sme
to oznaclit aj ako animované grafity. Na ,kulisu“ ¢ pozadie redlneho prostredia
kreslené postavicky dokonca aj reaguji, ako napriklad zhadzovanim predmetov
opretych o stenu, alebo ked kresleny panko v okuliaroch zozerie papiere visiace
na stene.

Film vznikal v uliciach Buenos Aires, pretoZe Argentina (spolu s inymi krajinami
Juznej Ameriky) je jednou z nevelkého mnozstva krajin, kde nie je grafity ilegalne.
Interiérové scény boli realizované v Badene. V titulkoch sa uvadza, ze Blu mal len
jedného asistenta, o znamen4, ze museli vynaloZzit nepredstavitelne vela prace.
Tvorcovia animovanych filmov velmi dobre vedia, aké ¢asovo narocné je vytvorit
animaciu tradi¢nou metddou, a nieto eSte na stenach a muroch, kde treba okrem

060 udalost designum 4
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iného ratat so zdThavym schnutim kazdej novej vrstvy farby (,nastastie®, Blu po-
uzival len bielu a ¢iernu) a komplikovanymi pracovnymi podmienkami (na poma-
lovanie obrovskych ploch celych domov museli pouzivat rebriky, stetky na dlhych
tyciach a pod.).

Postprodukéne je film tiez skvelo zvladnuty, ¢i uz ide o strih, alebo trefné pouzitie
roznych zvukov korespondujtcich s obrazom. K tiplnej dokonalosti vSak chyba ne-
jaky konkrétnejsi pribeh. V zasade to vSak nevadi, kedZe sa na tejto revoluc¢nej for-
me animacie da dalej stavat, takze difam, Ze v budticnosti uvidime viacero podob-
nych filmov. Ved o tom, Ze tento film je naozaj unikéatny, sved¢i aj druhé miesto,
ktoré ziskal v stitazi prvého ro¢nika Medzinarodného festivalu animovanych fil-
mov Fest Anca, ktory sa uskuto¢nil za¢iatkom augusta na zilinskej Stanici.

Ak kliknete na Bluovu stranku www.blublu.org, budete mat moznost vidiet nielen
samotny film Muto, ale aj iné kratke animacie (¢i uz tradi¢né, alebo na stenéch),
vtipné kresby, no najma jeho tZasné, bizarné, ¢iernohumorné a ¢asto az megalo-
manské grafity na stenach budov po celom svete. Zaujimavé st aj videa ,,making
of..”, kde mozete vidiet, ako s pomocou zZeriava maluje celé domy.

Dokaz, Ze aj grafity moze oZit...

Muto - ozivené grafity udalost 061

(O]



SlDE

zlelrjojzle[rio :
iinjsftiallaclial v| plalvilclnle

Clelslklel] [l sifolvielnlslifel[ Telplulblilily
/1], Blilejnjalle] jalriclhliftielk¢llrly

v| Ble]n[a[t/klalclh
(aT]oT [20loll 32030 111! Zolols

yrganizatori

S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY:
SLOVENSKE) REPUBLIKY.

Ambasciata della
Repubblica Slovacea in Italia

\\‘l‘ £

medidlni partneri
Alrium
MRC -
FlashArt

designum

éra2i

-—— |
— < iMagazine
M . LINKING COUNTRIES




-

] | [ | ® m__________HEES

Comunistar +
Dizajn s usmevom

text_redakcia foto_archiv CD

V Design Museum v Gente v diioch 11. jula - 12. oktébra usporiadali vystavu s nazvom Dizajn s ismevom. Podla
organizatorov cielom vystavy bolo poukéazat na tie trendy v dizajne, pre ktoré je humor viac alebo menej dole-
Zitym atribitom tvorby. Vystavené prace boli dékazom toho, Ze subjektivny fenomém - humor méze do dizaj-
nu priniest prekvapenie, duchaplnost a tak dokaze pozitivne ovplyvnit svojho uzivatela. Vystavujici autori
predstavili diela rdznych kategérii a dokazali, Ze pre mnohych tvorcov (ale aj divakov) moze byt dizajn hrou.
V tejto stvislosti centrum predstavilo publikaciu s rovnakym nazvom, ktoru vydalo vydavatelstvom Stichting
Kunstboek.

Organizatori do expozicie zaradili aj kolekciu Comunistar Designers - trojice slovenskych vytvarnikov Petra
Jakubika, Romana Ficeka a Mariana Lagsaka. Peter Jakubik sa predstavil komdédou Maid, Ficek svojim zrkadlom
a policou Stag, ktoré sme videli aj na vystave Design Match 2008 a Las$ak CD stojanom Buy me.

Marian Lasak: Stojan na CD, 2008. -

Peter Jakubik: Stolik Maid, 2008. -

designum 4 udalost 063
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Novy tovar:
Ceska
narodna cena
za Studentsky
dizajn

Design Cabinet CZ Nadacie pre rozvoj architek-
tary a stavitelstva sa zrodil po zrusSeni Design
centra CR, kedZe vznikli obavy o existenciu ak-
cii, ktoré centrum takmer dvadsat rokov orga-
nizovalo. Medzi nimi je aj celoStatna Student-
ska dizajnérska sutaz, ktora prebiehala od roku
1991 pod nazvom Studentsky dizajn a o ktorej
je zname, Ze je unikatna nielen v Eurdpe, ale

pravdepodobne aj v celosvetovom kontexte.

Je pravda, Ze Design Cabinet CZ zatial nikto ne-
sponzoruje a funguje na dobrovolnickej baze,
dufajic v lepsiu buducnost. Aby bolo mozné
zorganizovat Studentsku sutaz, bol osloveny
rad potenciilnych sponzorov, od bank po deve-
loperské spolo¢nosti, magnatov ¢eského prie-
myslu (mlady dizajn by ich mal predsa zauji-
mat). Nebola vSak zaznamenana ziadna odozva.
Sutaz nakoniec zachranil systém ,,cesky dizajn
sebe”. Na vyzvu totiz zareagovali ceské firmy,
ktoré produkuju vyrobky s vysokou mierou di-
zajnu, alebo su vich vedeni dizajnéri, ¢i dizajnu
nakloneni majitelia. Patria medzi ne Almex,
Autodesk, Croy, Ceské centra, Dvofdk - sva-
hové sekacky, mmcité, Polytrade CE, Student
Agency, Tescoma. Iné zname firmy spolupracu
odmietli, pripadne sa jej vyhli, hoci priznali, Ze
svojich navrharov lovia prave na takychto su-

taziach a vystavach.

066 udalost

Cesky dizajn sebe? Preco?

Zaujimalo nas, preco Ceské firmy Studentsku sttaz
podporili. Predstavitelia spolo¢nosti Donli¢ Interiér
Rostislav Cernik a Ivana Doubkové, ktorych tvorba
dosiahla v Cechach prestizny vrchol a nachadza stale
viaczahrani¢nych zakaznikov, reagovalirychloajed-
noznacne: ,,Podporujeme veci, ktoré maji zmysel.“

S mestskym mobilidarom navrhnutym Davidom Ka-
raskom a Radkom Hegmonom sa mozeme stretnut
vo vSetkych eurépskych metropolach a mieri uz aj
do zamoria. Preco stutaz podporili? ,Mmcité bola pred
patnastimi rokmi zalozena dizajnérmi a jej aspech
vychédza z dizajnu. Na rozdiel od ¢eského statu nam
osud dizajnu, ako podstatnej casti kulttury krajiny,
lezi na srdci. Studentsky dizajn je potom logicky naj-
zaujimavejsi.”

Skuto¢nost, ze podobné odborné stutaze maju pre
firmy a dizajnérov vyznam, potvrdil majitel firmy
Dvorak - svahové sekacky, ktorych dialkovo ovlada-
ny Spider nasiel uplatnenie na vSetkych kontinen-
toch, Lubomir Dvofak: ,K podpore Narodnej ceny
za Studentsky dizajn 2008 sme sa rozhodli preto, Ze
z vlastnej skisenosti vieme, aktl vyznamnt tlohu
hra dizajn pri uplatiiovani vyrobkov na trhu, hlavne
vsak v konkurenc¢nom boji. Nasej firme pomohol oje-
dinely dizajn nosnych produktov k ziskaniu uznania
a reSpektu v celosvetovom meradle. V minulosti sme
uzko spolupracovali s Design centrom CR a aj vdaka
ziskanym oceneniam za dizajn sme dosiahli publici-
tu, ktora sa nasledne priamo odrazila na obchodnych
vysledkoch. Verime, Ze podpora vzdelavania v oblasti
dizajnu ma zmysel.“

Produkty Ceskej firmy Tescoma st kazdodennou sui-
castou zivota ludi po celom svete. Jej $éfdizajnér La-
dislav Skoda na otazku reagoval: ,Po nestastnom
a undhlenom zru$eni Design centra CR Minister-

designum 4
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slavnostné vyhlasenie vysledkov sutaze

23.10. - 14.11. 2008

vystava v priestoroch Nadacie pre rozvoj
architektury a stavitelstva,

Vaclavské nam. 31, Praha

stvom priemyslu a obchodu sme si vedomi svojej
prirodzenej povinnosti podporit Narodnu cenu
za Studentsky dizajn. CeloStatna sutaz mladych
dizajnérov s moznostou priameho porovnania
individualnych tvorivych pristupov, ktord v mi-
nulosti organizovalo zrusené Design centrum CR,
nemala doteraz svojho dostojného nastupcu.

Z pohladu spolocnosti Tescoma, pre ktoru je tlo-
ha vlastného dizajnu klicova, si uvedomujeme
nevyhnutnost podpory mladej generacie tvorcov.
Pre mnohych z nich moze dspech v stutazi zname-
nat vyznamny posun v priprave na budicu kariéru.
A v neposlednom rade tieZ preto, Zze Design Cabinet
CZ, ako nezavisly subjekt, je pre nas garanciou objek-
tivneho a profesionalneho ponatia tohto velkorysého
projektu.”

Generalny riaditel Ceskych centier Ing. Jaroslav
Kantturek ma s podobnymi akciami skdsenosti: , Pre
Ceské centrd nie je podpora Studentskych dizaj-
nérskych sutazi novinkou. Spolupracovali sme so
Studentmi a pedagogmi umeleckych §kél v Prahe,
Zline, Plzni a dalsich mestach a nasledne usporia-
dali vo viacerych Ceskych centrach v zahraniéi te-
matické vystavy, workshopy priemyselného dizaj-
nu a prezentacie moédnych ateliérov. Osobne vidim
v sutazi o Narodnu cenu za Studentsky dizajn velky
prinos. Podpora Studentov a moznost vzajomné-
ho porovnavania vyznamne prispieva k motivacii
a zvySovaniu kvality ich prace. Zaroven im stutaz
dava moznost zviditelnit sa pred profesiondlnou
i SirSou verejnostou. Jednym z poslani Ceskych cen-
tier je pomahat vytvarat obraz Ceskej republiky ako
modernej a dynamickej krajiny. Verim, Ze podobné
iniciativy tomuto dsiliu napomahaja.”

Co viedlo k podpore studentskej dizajnérskej sutaze

spolumajitelov vinarskej spolocnosti? ,Zakladnym
prvkom konceptu juhomoravskej spolo¢nosti CROY

designum 4 Novy tovar
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Concept z Podluzia, ktora produkuje pod znackou
CROY wine&design manufacture luxusné vina, je
prvok krojového ornamentu. Vedomie stvislosti na
ose tradicia - inovacia - kontinuita vedie pri rov-
nakej kvalite produktu v konkurenénom prostredi
trhu vin k poznaniu, Ze pridanou hodnotou piate-
ho elementu - ludského umu - moéze byt prave di-
zajn. Pritom je mozné predpokladat, ze najvacsiu
mieru inovativneho pristupu so sebou nesu prave
mladi tvorcovia, ktori k téme pristupuju nekon-
formne, bez predsudkov, neboja sa postivania hranic
a prepdjania na prvy pohlad nestrodych postupov,
technologii ¢i materialov, plne v silade s CROY Con-
cept,” odpovedal Zdenek Balga.

Edvard Miskej, jednatel firmy, ktora prevadzkuje
internetovy portal, pontkla organizatorom suta-
Ze pomocnu ruku: ,Vnimali sme, Ze je treba pod-
porit takto prestiznu sutaz, ktora by inak zanikla
s ukon¢enim pdsobnosti Design centra CR. Ako pre-
vadzkovatelia portalu MrTester.cz, kde kazdy moze
hodnotit kvalitu vyrobkov a sluzieb, si uvedomu-
jeme, ako je prave podpora mladych tvorivych ludi
v oblasti dizajnu dolezita.

A tak tento rok prvykrat Design Cabinet CZ dava moz-
nost zvolit ,svojho“ narodného vitaza aj verejnosti,
a to hlasovanim na www.mrtester.cz. Hlasovat mozu
aj slovenski fanasikovia dizajnu.

udalost 067



prieskum
na dizajne
vo Zvolene

text_Peter KoZusko, Marian Ihring
foto_archiv autorov
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oslanim Katedry dizajnu nabytku a drevar-

wskych vyrobkov Drevarskej fakulty Technic-

ajnérov nabytku a interiérovych dizajnérov.
zavere letného semestra, symbolicky pri 20.
fvyroéi vyuky dizajnu na TU vo Zvolene, bola
spristupnena komplexna prezenticia semes-

/)

ralnych prac vsetkych ro¢nikov. Symbolick
“je i fakt, ze prieskum sa konal pri prileZitos-
i medzinarodného sympozia Nabytok 2008,

O katedre...

Studijny odbor priemyselny dizajn nabytku vzni-
. kol pri Drevarskej fakulte v roku 1988, ako jedno
| z oddeleni Katedry nabytku a drevarskych vyrob-
kov. V roku 1995 bola ustanovena samostatna kated-
ra s vlastnym Studijnym programom a jasnym pro-
filom absolventa $tudia. Prvym vedicim katedry
bol sicasny garant studia prof. Ing. Stefan Schnei-
der, PhD. V sucasnosti katedra funguje pod vedenim
PaedDr. Petra Kozuska, ArtD.

Katedra je garantom dvoch studijnych odborov: di-
zajn nabytku a interiérovy dizajn. V odbore dizajn
st akreditované tieto Studijné programy: dizajn
nabytku (4-ro¢né bakalarske studium, 2-ro¢né ma-
gisterské stadium), dizajn interiéru (4-ro¢né baka-
larske s$tudium). Pedagogicko-vyskumny proces
katedry zabezpecuju kmenovi a externi pracovnici
z DF TU vo Zvolene, FA STU v Bratislave a Raktska.

Vyucba predmetov vytvarnej pripravy, dizajnu,
konstrukcie nabytku a interiérovych prvkov, by-
tového a verejného interiéru prebieha formou ate-
liérovej tvorby a workshopov. Posluchaci v jednot-
livych ateliéroch v zmysle Studijného programu
-~ vychéadzajt z volnej tvorby a su cielavedome vedeni
~k tvorbe priemyselne dizajnovaného nabytku, in-
teriérovych prvkov s vyuzitim novych postupov,
konstrukcie, technolégii s aplikaciou najnovsich
konstrukénych materidlov na baze dreva, s apli-
kaciou ostatnych materidlov. Semestralne projek-
ty ateliérovej tvorby, ktoré su spracované graficky
a formou modelu, obhajuji posluchaci pred odbor-
nou komisiou. Vysledky hodnotenia st kritériom
pre dalsi postup v stadiu.

Vv ramci dlhoro¢nej spoluprace s FA STU v Bratislave
absolvujt posluchaci v zimnom semestri 4. ro¢nika
pobyt na FA STU, ¢o je pre nich podnetnou zmenou
prostredia, a reciprocne posluchaci 5. rocnika FA
z Ustavu interiéru vystavnictva a scénografie absol-

Letny prieskum na dizajne vo Zvolene

iy

vuju $tudijny pobyt na DF TU vo Zvolene. Uzito¢nost
vymeny dokumentuja vysledky zavere¢nych prac.
Vo vyskumnej, projekénej a umeleckej ¢innosti je
katedra zamerana na dizajn nabytku a drevarskych
vyrobkov, dizajn interiéru (interiérova tvorba),
historicky vyvoj nabytku, konstrukcie nabytku
a stavebno-stolarskych vyrobkov, vytvarnu tvorbu
a graficky dizajn, na architektonicku tvorbu a vy-
stavnictvo. Na vychovno-vzdelavacom procese sa
podielaju interni a externi pedagdgovia posobiaci
v piatich oddeleniach: Vytvarna tvorba a graficky
dizajn, Dizajn nabytku a drevarskych vyrobkov,
Konstrukcia nabytku a drevarskych vyrobkov, In-
teriérova tvorba a vystavnictvo a Vyskum, vyvoj
a realizacia.

O prieskume...

Prieskum bol verejnosti spristupneny uz pocas
sympdzia Nabytok 2008 v diloch 18. - 19. jina. Konal
sa v aule TU. Jeho dcastnici sa oboznamili s tvor-
bou najvyssich ro¢nikov studia dizajnu nabytku
a dizajnu interiéru v priestoroch auly. Prace tychto
ro¢nikov uz podliehaju kritéridm aplikovatelnych
dizajnérskych §tudii so zameranim na priemyselna
vyrobu alebo priamu aplikaciu v tvorbe interiérov.
RieSenia kuchynskych pracovisk st vysledkom
spoluprace katedry s FA STU v Bratislave. Dizajnéri
predviedli aj animaciu svojich vytvarnych studii
na pripravovanu sutaz Pocta priboru.

V novom ateliéri Drevarskej fakulty TU sa prezen-
tovali svojimi diplomovymi pracami tohtoro¢ni
absolventi dizajnu nabytku. V starom ateliéri bola
nainstalovana prezentacia tvarovych rieSeni in-
teriérovych dveri v spolupraci s firmou BEN, s.r.0.
Samorin. V priestoroch starej menzy vystavovali
Studenti prvého ro¢nika prace, ktoré ich prostred-
nictvom vytvarného smerovania priblizili k bu-
dicim dizajnérskym témam. Vytvarna priprava
formou klasickych kresebnych a modelovacich tém
je doplnena o jednoduché transformacné témy na-
vodzujtce budtcnost rieSeni nabytkového dizajnu.
Druhé ro¢niky vyuzili ateliéry katedry a predstavi-
li zdkladné dizajnérske a interiérové témy. Stadie
domacich pracovisk boli rieSené v rdmci projektu
grantovej tlohy KEGA.

Katedra dizajnu nabytku a drevarskych vyrobkov *
je specificka z toho dévodu, Ze pracuje v prostredi
fakulty, ktora ma dlhodobé tradicie v oblasti vyuky,
vyskumu dreva, technoldgie spracovania a kon-
strukcie vyrobkov na baze dreva. Tento fakt dava
predpoklad kvalitnej vyuky prave z oblasti spraco-
vania a pouzitia dreva a drevnej suroviny. Pedagé-
govia pracujuci v oblasti vyskumu dreva a nabytku
spolupracuji s domacimi a zahraniénymi vyrobca-
mi a vedeckymi institaciami.




Kedy

na pouzitie
dizajnu
netreba
Suhlas autora

text_Jana Vozarova, pravnicka LITA

01
JE MOZNE POUZIT DIZAJN BEZ SUHLASU JEHO
AUTORA?

V urcitych, presne vymedzenych pripadoch a na za-
klade zakona to je mozné. Autorsky zédkon (AZ) stano-
vuje pripady, ked je mozné dielo pouzit bez sthlasu
autora, pod spolo¢nym nazvom Obmedzenia majet-
kovych prav. Ide o zakonné vynimky zo vSeobecne
platnej zasady autorského prava, podla ktorej je na
kazdé pouzitie diela potrebny sihlas autora.

02
PRECO ZAKON OBSAHUJE ZAKONNE VYNIMKY?

Zakonodarca v tychto pripadoch uznal, Ze verejny,
spolocensky zaujem prevysuje pravo jedinca, a preto
normu (autor ma pravo udelovat sihlas na kazdé po-
uzitie svojho diela) limitoval ustanovenim vynimiek.
Priniektorych vynimkach st obmedzenie prav auto-
ra a strata moznosti ziskat odmenu kompenzované
nahradou odmeny.

03
POUZITIE DIELA NA ZAKLADE VYNIMKY TEDA
NIE JE PROTIPRAVNE?

KedZe takéto pouzitie umoznuje priamo zakon, nejde
o protipravny ¢in. Treba si vSak uvedomit, Ze vynim-
ka stanovuje presné podmienky, ktoré nemozno pri
pouziti prekrocit. Vacsinou ide o vymedzenie ucelu,
ale tieZ spdsoby, ktorymi mozno dielo pouZzit. Napriek
tomu, Ze nie potrebné pytat si od autora suhlas, vela
vynimiek vyzaduje, aby sa pri pouziti uviedlo meno
autora, nazov diela a pramen.
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Tento ¢lanok sa zameriava na autorskoprav-
nu stranku ochrany dizajnov. Pravidla stano-
vené Zakonom o dizajnoch sa mézZu od nizsie
popisanej autorskopravnej upravy odlisovat.
Mnohé dizajny vSak moézZu pozivat ochranu
oboch zakonov. V takom pripade sa na ne budu
vztahovat ustanovenia oboch zakonov, ktoré

sa nenahradzaj, ale vzajomne dopliiaju.

04
AKE VYNIMKY BY SA MOHLI TYKAT POUZITIA
DIZAJNOV?

NajrelevantnejSie vynimky pre oblast dizajnu uva-
dzame niz$ie. Pri Ziadnej z tychto vynimiek autor
nema narok na nahradu odmeny. Za takéto pouzitia
autor nedostava ani odmenu, ani ndhradu odmeny,
pouzitie jeho diel ostava finan¢ne nezhodnotené.

VYNIMKA:
Propagicia vystavy alebo drazby
umeleckych diel

Na opravnené pouzitie diela v ramci tejto vynimky je
potrebné dodrzat Gcel vymedzeny zakonom, ktorym
je ,propagacia vystavy umeleckych diel alebo drazby
umeleckych diel“ a rozsah ,potrebny na takuto pro-
pagaciu“. Dielo je mozné rozmnoZzovat, §irit preda-
jom, alebo inou formou prevodu vlastnickeho prava
(napr. darovanie), alebo verejnym prenosom (napr.
vysielanie alebo internet).

Napriklad katalég k vystave, ktory plni funkciu
vSeobecnej informacie a je beZznému navstevnikovi
finan¢ne dostupny, moze galéria predavat pocas ko-
nania vystavy bez toho, aby si od autorov diel v iom
zobrazenych pytala stihlas (za predpokladu, Ze tieto
diela st stcastou vystavy). Po skonceni vystavy vsak
uz dalsie Sirenie nie je od6vodnené propagaciou tejto
vystavy a galéria by mala od autorov ziskat licen¢nou
zmluvou sihlas na dalsie pouzitie.

VYNIMKA:
Pouzitie diela umiestneného
na verejnom priestranstve

Dielo, ktoré je trvalo umiestnené na verejnom
priestranstve, je bez stithlasu autora mozné vyjadrit
kresbou, malbou, grafikou, reliéfnym obrazkom ¢i
reliéfnym modelom, alebo ho zaznamenat fotogra-
fiou ¢ filmom a takto vyjadrené alebo zaznamena-
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né dielo je mozné rozmnozovat, sirit predajom alebo
inou formou prevodu vlastnickeho prava, alebo verej-
ne prenésat.

Pokial si niekto odfoti namestie, ktorého sticastou
st instalacie alebo sochy, a potom si ttto fotku da na
svoju webovu stranku, pojde zrejme o pouzitie podla
vynimky. Ak si vSak niekto odfoti priestory galérie
spolu s vystavovanymi dielami, nepdjde o pouzitie
podla vynimky, kedZe galéria nie je miestom trvale
pristupnym verejnosti.

VYNIMKA:
Pouzitie diela na vyucovacie ucely

Na vyucovacie tcely je mozné bez stthlasu autora po-
uzit dizajn, pricom takéto pouzitie nesmie presaho-
vat rAmec odovodneny vyucovacimi ucelmi v Skole
a nesmie byt zdrojom majetkového prospechu. Za
tychto podmienok je mozné vytvorit jeho rozmnoze-
ninu na papier alebo podobny podklad prostrednic-
tvom reprografického zariadenia, int rozmnozeninu
malej Casti dizajnu, rozsirovat dizajn inou formou
prevodu vlastnickeho prava, ako je predaj, a verejne
prenasat. Pouzitie bude v stlade s vynimkou, ak by
ucitel pre potreby vyucovania vytvoril pre studentov
material, ktory by obsahoval vyobrazenia dizajnov,
a zadarmo by im ho rozdal. Pokial by tento materi-
al vsak chcel predavat, podmienky vynimky nebuda
splnené.

VYNIMKA:
Pouzitie skolského diela

Pre Studentov umeleckych $kol je dolezité vediet, Ze
ich diela, vytvorené na splnenie skolskych alebo stu-
dijnych povinnosti, mézZe pouzit §kola bez ich sihla-
su pri bezplatnom plneni dloh patriacich do predme-
tu ¢innosti §koly.

VYNIMKA:
Pouzitie diela na informaéné ucely

Dielo zverejnené v novinach alebo inom informac-
nom prostriedku o aktudlnych témach hospodar-
skeho, politického alebo iného spolocenského cha-
rakteru je mozné rozmnozit, verejne prenasat a sirit
predajom alebo inou formou prevodu vlastnickeho
prava. To isté je mozné pri kratkej Casti diela vnima-
telného pri aktualnych udalostiach, ktoré su pred-
metom spravodajstva.

05
VYNIMKY SU V ZAKONE FORMULOVANE VSEO-
BECNE, EXISTUJE AJ NEJAKE VYKLADOVE PRA-
VIDLO?

Ano, zakon obsahuje aj ,navod“ na to, ako vykladat
podmienky stanovené v jednotlivych vynimkach.
V prvom rade je potrebné si uvedomit, Ze bez stthlasu
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autora mozno dielo pouzit len v pripadoch, ktoré st
uvedené v zakone. Dané pouzitie zaroven nesmie byt
v rozpore s beZznym vyuzitim diela a nesmie neodo-
vodnene zasahovat do pravom chranenych zaujmov
autora.

06
CO AK AUTOR NESUHLASI, ABY SA JEHO DIELA
POUZIVALI NA ZAKLADE VYNIMIEK BEZ JEHO
SUHLASU A NAROKU NA ODMENU?

Z vyssie popisanych vynimiek ma autor pravo o tom
rozhodnit iba pri tzv. informacnej vynimke. Vtedy si
autor méze v jednotlivych pripadoch vyhradit pravo
na udelovanie stihlasu na rozmnozovanie a verejny
prenos diela zverejneného v novinach alebo inom
informacnom prostriedku o aktualnych udalostiach
alebo témach hospodarskeho, politického alebo iné-
ho spolocenského charakteru. V ostatnych pripadoch
je, zial, vola autora nahradena vélou zakonodarcu.

07
CO MOZE AUTOR ROBIT, AK SA MU ZDA, ZE BOLA
VYNIMKA PREKROCENA?

Pokial sa autor domnieva, Ze pouZzivatel prekroéil
hranice vynimky, moézZe sa obratit na prislusny sud
a poziadat ho o rozhodnutie v tejto veci.

08
KTORE USTANOVENIA ZAKONA HOVORIA O ZA-
KONNYCH VYNIMKACH?

Zakonné vynimky st upravené v ustanoveniach § 27

az 37 AZ; vykladové pravidlo, tzv. ,trojkrokovy test“ sa
nachéddza v ust. § 38 AZ.

litasss
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Text vs. obraz

text, foto_Martin Mistrik

Ludia maju schopnost vnimat svet pomocou vizu-
alneho analyzatora - zraku. A i si to uvedomujeme
alebo nie, nas analyzator je pocas vSedného dna zata-
Zovany na maximum.

Cloveka zobudi alarm v teleféne. Pri jeho vypinani je
konfrontovany s prvou vizualnou informaciou - foto-
grafickym pozadim displeja. Priranajkach si prelistu-
je reklamné noviny. Cestou do prace v prostriedkoch
hromadnej dopravy nanho ,hladia“ tvare z reklam
a vizualizacie novych hypermodernych vyskovych
polyfunkénych objektov. V praci opét dostava silnu
vizualnu zataz v podobe pozadia monitora pocitaca,
kreslenych ikon desktopu. Pri hladani informacii na
internete naraza na neprestajne blikajtce a otravné
bannery. Pocas obednej prestavky cestou do restau-
racie prejde minimalne okolo dvoch dvoch bilbordov
a aspon desiatich plagatov; v restauracii ukaze prs-
tom na farebny obrazok jedla, pri konzumaécii bude
ostrit svoj zrak skor na obrazovke zapnutého tele-
vizora ako na kolegovi. Cestou domov z prace si mobi-
lom odfotografuje vznikajicu novostavbu, aby o nej
mohol referovat svojej polovicke. Po dobrej veceri sa
venuje spolocenskému magazinu, v ktorom hustota
textovej informacie zodpoveda kvantite poznamok
pod ¢iarou, a po skon¢eni dokumentu v televizii pri-
chéadza konec¢ne ¢as oddychu pre tak neuveritelne na-
mahany organ ako oko.

Shut down.
Turn off.
Hybernate.

Rozsirujicim trendom v grafickom dizajne je tstup
textovej informacie na ukor vizuélnej. Obraz verzus
text. Text verzus obraz. Kto z koho? A hlavne ako?
Preco tento jav stale vyraznej$im spésobom zasahuje
do nasho zivota? Vyslovim svoje dve tézy, ktorym sa
budem neskor obsirnejsie venovat:
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1__Vedieme stale rychlejsi zivot a zazivame obrovsky
informacny boom.

2__ Zijeme v Case globalizacie a stierania geografic-
kych a kultirnych hranic.

Najskor si povieme nieco o vizualnej vnimavosti ¢lo-
veka, rozoberieme vnimanie textu, vnimanie obrazu
a ¢o v8etko je k tomu potrebné. K vnimaniu informa-
cii musime byt gramotni. V ¢asoch davnejsich sa pod
pojmom gramotnost oznacovala znalost pisma - ita-
nie a pisanie. Napredovanim civilizacie vSak pribtuda
aj potreba dalsich znalosti. Na celkovy obraz o inte-
ligencii ¢loveka nesta¢i poznat hodnotu IQ, navyse
pribudla inteligencia emo¢n4, socialna, mechanicka,
abstraktna a k zakladnym znalostiam (gramotnosti)
pribudla informacna, pocitacova, internetova a stale
aktuélnejsia - vizualna.

Definiciu gramotnosti (pouzijeme vsak slovo inteli-
gencia) nam opisuje kniha B. Supsakovej: ,Vizualnu
inteligenciu definujeme ako aktivnu a holistickd
schopnost, ktora je na najvyssej urovni senzorickej
hierarchie / hierarchie vnimania. Je zaloZena na ak-
tivovani kratkodobej aj dlhodobej pamiti s cielom
usporiadat ju do zmyslu - a vyriesit problém. Vizual-
na inteligencia zapaja motoricki koordinaciu a ver-
balny jazyk, ma svoju vlastnt univerzalnu grama-
tiku zaloZenu na principe bod, linia a farba v ramci
zakladného komunika¢ného ramca.“?

Ako potom vyzera vnimanie textu? Vnimanie textu
mozeme, aj podla BoZeny SupSakovej, nazvat linear-
nym myslenim alebo myslenim kisok po kasku. Je to
preto, lebo niekde za¢neme a inde skonc¢ime, ocaka-
vame bodku za vetou, ktord nam oznami koniec.

Vizualne vnimanie rata s pochopenim celku. Tu ne-
existuje element bodky, presne ohraniceného konca.
Ked sa na ten isty plagat pozrie desat réznych Iudi,
smerovanie ich zraku méze pri predpoklade podob-
ného vnimania kontrastov mat spolo¢né ¢rty. Niekto
si véak vS§imne ako prvy velky nadpis, druhy zasa
detail obrazka, iného uputa farebnost, pre dalsieho
bude najzaujimavej$im lemovanie. VSetci viak musia
,precitat” cely plagat. Na to, aby pochopili jeho zmy-
sel, musia najprv postihnut celok.

Pri pisanom texte zatiname od prvého slova prvej
vety a postupne sa dostaneme az k spominanému
koncu, bodke. Vdaka tomuto linedrnemu ¢itaniu
myslienkova skladacka postupne nabera tvar celku.
Je preto mdj dohad, Ze pri ¢itani textu musime byt in-
teligentnejsi, nespravny? Nie. Pri ¢itani textu sa akti-
vizuje predstavivost (nie ,iba“ vnimanie oznacované
ako pasivne v porovnani s aktivnou predstavivostou),
stimuluje sa nasa rozumova inteligencia. Pri ¢itani
plagatu to nie je o ni¢ lahsie. Odpadava sice potreba
vizualne si nieco predstavit, ale pribtuda aktivita vi-
zualnej inteligencie: ako spravne de$ifrovat predkla-
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danu informéciu. Na vnimanie obrazov a vizuality
potrebujeme spominany novy druh inteligencie - vi-
zualnu. Podla H. Stevena Kima? je vizualne uvazo-
vanie efektivnejsie ako slovné. Tvrdi, ze lingvistika
a obrazotvornost st rovnako schopné, pricom vsak
v praxi je lepsia obrazotvornost. Najma kvoli parale-
lizmu, akceleracii a mnohorozmernosti. NeméZeme
sledovat viac rozhovorov naraz, dokazeme vsak vni-
mat napriklad gesta davu ludi.

K spravnemu de$ifrovaniu vizualnej informacie po-
trebujeme okrem tejto inteligencie aj sktsenosti, tvr-
di Martin Takac?. Cist4 percepcia nestaci. Vo svojich
textoch k prednaskam Kognitivna veda v kratkosti
opisuje priklad so stolom. Ked médme scénu so stolom,
pyta sa, aka informacia ndm pomaha identifikovat
predmet ako stol. Stdl ma totiz viac-menej uniformny
tvar, no takisto moze na seba prevziat iplne netradic-
ni formu. Co ndm ho poméha identifikovat ako stol,
je naSe vnimanie formy, rozmerov a inych vlastnosti,
ktoré ho vyhodnoti ako dobré pre funkciu stola.

Jeden typ vnimania je ndm dany fyziologicky - ¢ista
percepcia (rozoznavanie tvarov, farieb), ktora funguje
bez vedomej kontroly. Druhy je zlozitejsi - kognitiv-
ny, vyzaduje znalosti a skusenosti jednotlivca. Vyza-
duje vedomost o tvaroch a funkciach objektov. AZ na
zaklade toho, Ze stol pozname z predoslej sktisenosti,
vieme, ako sa pouziva, dokdzeme identifikovat videny
objekt ako stdl - vieme nan aplikovat funkciu stola.

Pokuisme sa pozriet na relevantnost téz vyslovenych
na zaciatku. Preco je dnes rozsah vizualnych informa-
cii historicky najvacsi? Podla mojho nazoru je uzko
prepojeny s nasledujicimidvomabodmi-tvrdeniami:

1

Vedieme stale rychlejsi Zivot a zazivame obrovsky in-
formac¢ny boom.

Od c¢ias postmoderny nas zZivot nabera na obratkach
- rlca sa pojem jednotny umelecky $tyl (kedysi vla-
dol jeden uniformny $tyl aj niekolko storo¢i, obdobia
jednotlivych stylov sa vSak postupne skracovali, az
tento jav postmoderna uplne zrusila). Vdaka rozvoju
digitalnych technoldgii a internetu sa zrychlili pred-
tym pomalé pracovné ukony (prepisovanie na stroji,
tla¢ dokumentov, posielanie sprav). Na druhej strane
vsak, paradoxne, nemame viac volného ¢asu, lebo fir-
my od zamestnancov zacali vyzadovat vacsiu kvan-
titu vysledkov v kratSom Case. Zacali sme si zvykat
skor na bleskové informécie. Zrazu ich mame k dis-
pozicii velké kvantum, chceme ich ¢o najviac prijat.
Tato vSeobecna rychlost predurcuje vyvoj od vhima-
nia textovej informacie k informacii vizualnej. Ako
sme spomenuli vy$sie, vhimanie textu je linearne,
pri¢om vyzZaduje viac ¢asu ako zbezny pohlad na krat-
ku vizualnu informaciu.
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Uvediem jednoduchy priklad z kazdodenného Zivota
- v hypermarkete pri vazeni zeleniny najdeme rych-
lejsie tlacidlo s prislusnym obrazkom ako tlacidlo
s ndzvom zeleniny.

2

Zijeme v Case globalizacie a stierania geografickych
a kultdrnych hranic.

Ako priklad mézeme uviest expanziu americkej kul-
tary a rozsirovanie Eurépskej tinie, alebo prevazujuici
vplyv anglického jazyka ako jazyka uniformného,
ato nielen na internete, zlucovanie malych podnikov
do velkych, velkych do obrovskych a obrovskych do
nadnarodnych.

Preberanie zdpadnej kultiry arabskymi a azijskymi
statmi (napr. Muslim Up miesto Seven Up, Mecca
Cola miesto Coca Cola, Halal Fried Chicken namiesto
Kentucky Fried Chicken) a expanzia nadnarodnych
korporacii vytvaraji novu tlohu pre graficky dizajn
a reklamu - sprostredkovat posolstvo pre ¢o najsirsiu
kultarnu vrstvu. Tak sa stane, Ze reklama vyrobena
pre Ameriku sa vysiela aj v Eurdpe a Azii. Podla ne-
mennych, dogmatickych dizajnovych stanov korpo-
racie sa vyprodukuje jeden typ urCeny pre ¢o najviac
krajin. Aby sa reklama neminula d¢inkom, mala by
obsahovat ¢o najmenej kultirnych referencii a pod-
la moznosti by mala ¢o najviac eliminovat textova
informaciu. Poskakujicim gumenym loptickam
naprie¢ ulicami totiZ porozumie omnoho viac Iudi
ako pisanému textu Novy LCD televizor s vysokym
rozliSenim, vybaveny exkluzivnou vyspelou techno-
16giou SONY ako Live Color Creation, BRAVIA Engine
a vysokovykonnym LCD panelom zaistujicim vy-
soku kvalitu obrazu. Vznika potreba vytvarat akési
vizualne znacky zrozumitelné nezavisle od jazyka,
akym dany recipient rozprava. Otvara sa tak obrov-
sky priestor na expanziu vizualneho materialu.

Tdto univerzélnost predpovedal v roku 1971 Josef
Miiller - Brockmann v knihe A History of Visual
Communication®. Vraj sa nasa skusenost univerzal-
nosti a individuality bude prehlbovat a stavat bez-
prostrednej$ou. Masova komunikacia sa tak rozsiri
na univerzalnu. A presne to sa stalo.
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Textové usporiadania nam coraz viac pripominaju
ilustréacie, pisma sa stavaju piktogramami. Museli
sme prejst celym vyvojom od obrazu k pismu, aby
sme si na zaciatku 21. storocia pripustili, Ze mozno
je stale viac a viac veci, ktoré je lep$ie vyjadrit obra-
zom. Sice sa vyjadrujeme obrazkami, ale pochopitel-
ne na ovela sofistikovanejsej baze, co ma na svedomi
§tddium pisma. Intelektudlne zdokonaleni vieme
s obrazom narabat v ovela §irsich intenciach.

Na strane druhej, mame v sticasnosti vytvorené pod-
mienky na to, aby sme sa dokéazali zaobist bez textu?
V istych pripadoch ano. Menu v mobilnych telef-
noch, fotoaparatoch ¢i operacné systémy stale viac
a viac dbaju na obrazkovost. Microsoft Research do-
konca vyvija systém podobny Google Search, ktory
namiesto textu vyhladava podla kltcovych obrazkov.

Nebodaj text pomaly prestava mat v nasom Zivote
miesto? Obraz vo vizualnej komunikacii prebera tra-
di¢né funkcie textu, aby ho urobil atraktivnejsim.

Podla knihy Antona Stankowského a Karla Duscheka
Visuelle Kommunikation® sa kazdy text vdaka ob-
razu mdze stat zmysluplnej$im, ak na seba preberie
vhodnt vizualnu podobu. Naozaj st pripady, ked ob-
razom u$etrime vela slov a vysledny efekt je trefnejsi
ako textové riesenie.

V histoérii ludstva mame doteraz najvyssiu gramot-
nost, preco teda sledujeme trend postupného pokle-
su zaujmu o ¢itanie? Je odpoved ukryta v rozmachu
televizie, kina a pocitacov? St pohodlnejsie (nemu-
sime zapajat vizualnu predstavivost), rychlejsie (za
priblizne dve hodiny dostaneme cely pribeh) a na-
pohlad atraktivnejsie (estetické scenérie, farebnost,
dynamika - kontra Cierny text na bielom pozadi).
S masovym roz§irenim televizie v 60. rokoch vznikla
potreba vtedaj$im magazinom a Casopisom prinavra-
tit informacnud hodnotu. V sicasnosti vSak sledujeme
presne opacné tendencie - ak chcud uspiet v sttazi
inych vizualnych médii, musia si osvojit ich re¢. To
sa pravdaze odraza na vzhlade tychto tlacenych mé-
dii. Preto dostavame do ruk velké mnozZstvo obsaho-
vo prazdnych, no vizualne preplnenych magazinov,
ktoré v nas namiesto potreby vediet pestuju potrebu
vidiet.

Urcite nie je zlé vyuzivat vizualnu informaciu. Neda
sa povedat - viac piSme a ¢itajme, menej pozerajme.
Dolezitejsie je zamerat sa na efektivnejsie vyuzivanie
obrazového materialu. Sucasnost nam vdaka rozvoju
digitalnych technolégii pontka na uzivanie biliény
dat obrazového materialu. Je potom na nas dizajné-
roch, usilovat sa v tomto mnozZstve najst relevantné
materialy a spravne ich vyuzit.

Dizajnér by si mal uvedomit, Ze ma v rukach celkom
schopny nastroj na nendsilne budovanie vkusu. Va¢-
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§ina beznych spotrebitelov prebera nazor, ktory im
je pontkany. Tym sa nevedomky formuje ich zmys-
lanie, pripadne dokonca ich mienka. Teda radsej ako
dalsi pekny obrazok z fotobanky, ktory nas dizajn
urCite zachrani, skisme porozmyslat najprv nad
napadom. Vzdy naSe usilie bude do znac¢nej miery
ovplyviiované technolégiami, ale to neznamena, zZe
sa staneme ich otrokmi.

V casoch knihtlace alebo litografie sa umelci nespo-
liehali na napad z knihtlac¢iarskeho stroja alebo li-
tografického kamena, ale vopred si ho dobre museli
premysliet. Po¢ita¢ dnes mnohych zvadza k zjedno-
duseniu myslienkového procesu.

Navrat do predskolského veku? Ked malé deti stavaju
lego, najprv skisaju, ¢o vetko sa da postavit. Rovna-
ko sa dnes niektori spravaju aj pri tvorbe dizajnu. AZ
ked sme starsi, sktsenejsi, dopredu si premyslime,
¢o chceme postavit a z lega sa stava prostriedok, nie
hlavny zdroj. Skicar s ceruzkou, napriek tabletom,
hlasovym zdznamnikom a stale novsim verzidm Pho-
toshopu, doteraz nevysiel z mddy. Je to ond manual-
na (alebo v Zargone sicasnosti analégova) interakcia
s pramédiom, ktora stdle tvori esenciu nasej dizaj-
nérskej profesie. Pouzivanie obrazového materidlu
je urtite lakavé, netreba véak pri fiom skiznut
do povrchnosti len preto, Ze je dostupny.

Na zaver citujem jeden vyrok francuzskeho dizajnéra
Philipa Starcka:

,Dizajnér by

sa mal zaujimat
o vSetko okrem
dizajnu.”
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Supsakova, Bozena a kol.: Vizualna kultira
a umenie v §kole. Svéty Jur: Digit 2004, s. 12.

2
Kim, H. Steven: Podstata tvorivosti. Bratislava:
Open Windows 1993.

3
Takaé¢, Martin: www. fmph.uniba.sk /takac/
kognaweb.html, 9. 11. 2006.

4
Miiller - Brockmann, Josef: A History of Visual
Communication. Teufen: Arthur Niggli Ltd. 1971.

5
Stankowski, A. - Duschek, K.: Visuelle
Kommunikation. Berlin: Dietrich Reimer 1989.

Prispevok je Castou textu teoretickej diplomovej price, kto-
rd vznikla na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave
pod vedenim doc. PhDr. Zdena Kolesdra, PhD. v rokoch 2006
-2007. Prica bola upravend pre potreby Casopisu Designum.
Diplomovd préca je dostupnd v kniZnici VSVU.
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Medzinarodna
vystava dizajnu -
galéria Icograda

text_redakcia

Pre vSetkych svojich ¢lenov, ¢lenov pridruzenych organizacii, skoly a Studentov
grafického dizajnu, ilustratorov &i typografov pontikaji webové stranky Icograda
zaujimavi moznost prezentacie.

Icograda vyzyva vSetkych, ktori sa zaoberaju grafickym dizajnom, aby vyuzili pri-
lezitost a predstavili svoje prace v galérii Icograda. Predlozené prace, od ktorych sa
ocakava predovsetkym originalita, kreativita, vtip, by mali vhodne komunikovat
sobsahom a poslanim galérie, pri¢om Icograda pri vybere uprednostiiuje plagaty,
pohladnice alebo knizné obalky. KedZe Icograda ma celosvetovu pdsobnost, pred-
tym ako svoje dielo pontknete, ubezpecte sa, Ze dokaze oslovit medzinarodného
divéka.

Vybrané prace su vystavované jeden tyzden a ich sucastou je primerany popis,
charakteristika a informécie o dizajnérovi. Znamena to, Ze pokial Icograda vybe-
rie vasu pracu, poskytnuté tdaje a opis diela, ktoré st povinnou stcastou zasla-
nych dokumentov, budu zverejnené spolu s dielom. Prace sa potom stanu stalou
stucastou online archivu galérie.

Na to, aby ste boli zaradeni do vyberu, musite pozorne vyplnit kazdu cast formu-
lara, ktory je dostupny vo forme Word alebo PDF na stranke www.icograda.com
v prie¢inku Galeria. Dotaznik ma dve Casti - v prvej vyplnite zvycajné tudaje
(meno, adresa, e-mail...) a prilozite kratky zZivotopis v rozsahu maximalne 50 slov.
Druh4 ¢ast dotazniku je venovana samotnému dielu, Icograda pozaduje nazov
diela, meno klienta, pre ktorého praca vznikla, rozmery a pod., pri¢om priloZite aj
jeho kratky popis. Icograda si vyhradzuje pravo vas text upravit.

Pokial sa rozhodnete svoje dielo poslat na uverejnenie, Icograda upozoriuje, Ze
preberate zodpovednost za jeho autorstvo, pravo predlozit pracu, a za to, Ze méate
potrebné povolenia vystavit dielo od vSetkych ostatnych subjektov, ktoré si mozu
narokovat autorstvo diela. Icograda si vyhradzuje pravo zverejnit to dielo, ktoré
povazuje za najvhodnejsie ako aj dielo odmietnut bez udania dévodu. Spdsob doru-
Cenia do galérie Icograda je jednoduchy: na adresu secretariat@icograda.org zasle-
te vyplneny formular a prirodzene aj dielo v pozadovanom formate.

Pokial vas zaujima, ako galéria Icogrady vyzera, navstivte uvedeni webovd stran-
ku. Mozno sa presvedcite, Ze tento spdsob prezentacie nie je zbyto¢ny.
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Predplatte si designum!!!

Pri predplateni ¢asopisu
designum roc¢nik 2008
v sume 330,- SK /10,95 Euro (KK=30,126)

ako bonus ziskavate:
REGISTRACNY POPLATOK
DO KNIZNICE SCD ZADARMO

PUBLIKACIU - ZDENO KOLESAR:
KAPITOLY Z DEJIN DIZAJNU II.

Vsetci predplatitelia z roku 2008 budu
zaradeni do Zrebovania o publikaciu
Zdena Kolesara:

Kapitoly z dejin grafického dizajnu.
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Summary

Vladislav ROSTOKA - 60

Text_Dusan Junek

Vladislav Rostoka has started his career as a graphic
designer in an era, when this branch was exposed to
heavy political pressures. Paradoxically, this era had
become a starting point of a generation, which has
affected graphic design in Slovakia in a most expres-
sive and fundamental way.

From the beginning, Rostoka had congenially blen-
ded typography with graphic, which he had also ex-
pressed by entitling his individual exhibitions - he
has entitled them Typo:grafi(k)a. From his large
spectrum of poster works, it is necessary to mention
the well-known posters to the exhibitions of glass-
makers Vachalek, Pala, or the scenograhper Zavar-
sky, the iconic poster for the first exhibition of the
generational group ,Plagit a graficky design 1.“ and
posters to his own exhibitions. Nevertheless, his key
posters are the ones he had made for theatre - Hamlet
(1986, 2001), Don Juan (1992) - published in the form
of a postal stamp (2002), Legenda o Pavlovi & Paule
(2004), posters, which were created for the Slovak Na-
tional Theatre - Muz ako muZ (Brecht, 1986 ), Cistka
(Mnacko, 1991), Zbohom Iudia (Gardner, 1992 ), Ludo-
mil (Enzensberger, 1992 ).

Regarding his book-work he mentions: ,I have cho-
sen the books because for me they are sacred, cere-
monial objects, a sort of tin-cans of human work and
thought, a great and powerful opponent of narrow-
mindedness. As a graphic artist - designer I mediate
ideas through the books to people, therefore I try that
my books have a certain 'feeling’.” His own illustra-
tions in the books of B. Filan: Tulavy psik (1986), an
anthology of satirical Slovak prose Dlhsi o hlavu
(1987), Texty (1987) written by K. Peteraj count among
the best in Slovak bookwork. Rostoka is a successful
team-mate of important authors in their monogra-
phs, such as Jifi Kolaf (1997), the Hungarian graphic
artist Istvan Orosz (2002), or Dusan Kallay (2004) and
Ales Votava (2007).

The name of Vladislav Rostoka is also connected with
two biggest international graphic events in Slovakia:
the Biennial of illustration Bratislava and the Trnava
poster triennial. Concerning the BiB (1995, 1999, 2001,
2003, 2005, 2007), Rostoka is signed under the homo-
genous look of the whole event (posters, invitations,
catalogue) - in the case of the TPT ‘91 he has created
a visual conception and typography of the first pub-

084 english
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lication dealing with modern Slovak poster. He is
the author of catalogues to numerous exhibitions:
(Najkrajsie knihy Slovenska, A. Brunovsky, D. Kallay
- Taipei, M. Bockay, V. Gazovic, etc.), logotypes for the
theatre festival Divadelna Nitra (1990), Theatre of T1-
nava (1990), Slovak Design Centre (1990), Association
of architects (1994).

Vladislav Rostoka was born on the 18th of May 1948
in Gbelce. During the years 1967 - 1973 he has studied
and graduated at the Academy of fine arts and design
in Bratislava. During the next twenty years, he has
worked as an autonomous graphic designer, in the
years 1994 - 2006 he was the creative director of the
graphic studio Rabbit & Solution.

Since 1981 he is a member of the international as-
sociation of graphic artists AGI (Alliance Graphique
Internationale), a member of the Sdruzeni Biendle
Brno, The Hungarian poster association as well as the
Hungarian academy of arts in Budapest. During the
years 1970 - 2007 he had realized 43 individual exhibi-
tions of his work under a common title Typo:grafi(k)
a. For his work, he was awarded with various prizes,
medals and honourable mentions: Biennial Brno
1980, 1982, Poster Biennial Lahti 1985, Poster Biennial
Mexico 1992, Trnava poster triennial 1991, 1994, 2003,
DOPP Award Budapest 1998, Poster Biennial Rzeszéw
2001, BIO Ljubljana 2004, The most beautiful books of
the world Leipzig 1986, 1987, Biennial of books Mar-
tin 1997, The most beautiful books of Czechoslovakia
1978 - 1993, The most beautiful books of Slovakia 1993
-2008. In 2002, he was awarded by the National prize
of the Russian Federation for design and in 2003 the
Slovak National Prize for design.
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Brno has again become the city
of graphic design 23rd International
Biennial of Graphic Design Brno

Text_Zdeno Kolesar

The biennial of graphic design in Brno counts as
one of the oldest events of its kind in the world. 388
authors from 39 countries had sent their application
to the biennial. From the 1600 applying works, the
jury selected 600, so the selection was truly strict.
The dominant categories this year were Books and
exhibition catalogues, Magazines and newspaper.

The works of the Grand Prix award holder, Polish-
born Kasie Korczak currently residing in the Dutch
Arnhem are characterized by the controversy with
conventional characteristics of print publications. In
the works of Korczak, the image is overlaid by script,
which is furthermore over-dimensioned and artisti-
cally subtilized, and thus an atypical, but very appe-
aling and cultivated dialogue of the basic means of
graphic design emerges. The winner of the Books and
exhibition catalogues category Angus Hyland has
succeeded with a catalogue reminiscent of a notepad
with squared paper and a pen case. The character of
experimental biblio-philia is also represented in the
work of the only Slovak attendant in this category,
the AFAD student Slavka Paulikova, who presents her
authorial book Graféma. The only Slovak attendant in
the Magazines and books category Emil Drli¢iak, has
presented his graphic design of the magazine Desig-
num. The winners of this category were Mexican de-
signers Beltran and Barrera with their magazine Ergo
sum, which presents a radical formatting contrast of
the title and type script. The Type design category
also had a very solid level, although it had signified a
sort of inhibition. The winner of the category Tomas
Brousil hasintroduced seven type scripts presenting
playfulness, but also calligraphic ability and a crafts-
man’s discipline. Jan Filipek, the only attendant from
Slovakia, a fresh graduate of the AFAD, exhibited the
script Deva, which was already used in several books
and periodicals. The well-intended effort regarding
the new category of the Digital and audiovisual me-
dia covers did not meet with big feedback and thus
did not have its winner. Within the accompanying
events, the attempt to bring “street-art” into the
gallery space was the most successful. Istvan Léko,
a street-art collector, has presented a selection of his
documentation entitled City’s Celebrities in Prazak’s
palace. Another noteworthy project was the one of
the American graphic designer Abbott Miller - the
exhibition Brno Echo. The exhibition of the works
of the international jury members belongs to the
traditional accompanying events in Brno - let us at
least mention Jonathan Barnbrook, one of the most
outstanding personalities of contemporary graphic
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design. The work of the Japanese artist Fumio Tachi-
bana, the laureate from the year 2004, stands on the
border of design and experiment, using the traditions
of Japanese culture. Among the inland personalities,
this year Jifi Rathousky was presented, who had left
significant traces in numerous branches of graphic
design in the half of the last century. His retrospec-
tive can be found in the Viceregent’s palace, as well
as the exhibition of Slovenian graphic design and
the exposition Slovak Rep, which counts as the most
significant Slovak contributions at this year’s bien-
nial. The exhibition of students and graduates of the
AFAD does not lack dynamics or artistic quality and
thus can be rated among the best, which the biennial
in Brno can offer. The works of the Austrian-Ameri-
can graphic designer Stefan Sagmeister, which have
appeared in Prazak’s palace and the adjacent square,
belong into the same category as well.

The theoretical symposium led by the Prague desig-
ner and pedagogoue Alan Zaruba has had a traditio-
nally excellent line-up. Andrew Altmann from the
British studio Why Not Associates, or the already
mentioned Abbott Miller and Jonathan Barnbrook
count as the All Stars of contemporary graphic de-
sign. The other attending lecturers had a similarly
high reputation. The symposium has given another
dimension to the biennial in Brno. It has also contri-
buted to the fact that this year has again confirmed
the vitality of an event, which was regarded by many
as already outlived.
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Textile and clothing companies
in Slovakia / History and the present

Text_Zuzana Sidlikova

History and the present

First records of textile production in Slovakia date
from the 18th century, when Francis of Lorraine fo-
unded the cotton manufacture in Satin. The begin-
nings of clothing confection production are bound
with the era before the invention of the sewing-ma-
chine. Sewing of garments ,for stock “ - meaning
for the storehouse, relates to the growing need of a
larger amount of garments - mainly underclothing,
working garment accessories, or military uniforms.
The sewing of clothing was mechanized not sooner
than in the half of the 19th century, when the inven-
tion of the sewing-machine could fully start up the
production of clothing confection.

What is the history of Slovak textile and clothing
companies? What was the status of in-house desig-
ners in the past and how is it in the present? It is no-
teworthy thatin the end of the 70s of the 20th century,
there were 1400 designers of every qualification level
and specialization employed in Czechoslovakia.

Karl Wein & Co. - Tatralan

In the year 1860, a spinning and weaving factory was
founded in Kezmarok, which in the 80s of the 19th
century came into possession of Karl Wein. The com-
panies have produced damask fabrics, table-cloths,
towels, handkerchiefs and bedclothes. Aside from
the home market, it has also provided its products to
the Balkan states. After the war, the production was
stopped in 1919. It was resumed during the 2nd World
War, when the factory acquired military orders. In
1947, the factory was nationalized and from 1948 it
bears the name Tatralan.

From the recent history of the company, the year 1994
isvery important, because then it was transformed to
a joint stock company, which was privatised in 1996.
The production focuses on household textiles - dis-
h-cloths, towels, bed-cloth, table-clothes, technical
textiles (painting linen, deckchair linen, sunshade
linen, etc.) as well as bonded textile - geotextile. A
large portion of the production is covered by fabrics
for the ministry of defense and interior (for the needs
of the army, fire-fighters, gas-workers...)

Tatralan has currently 144 employees. Export con-
stitutes 43 % of the production, it is being exported
almost into the whole of Europe. Sale is organized
through the marketing department, a private store
as well as an internet store.

Design is in the competence of the department of
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technical preparation of production (TPV), which
nowadays has two employees. In times when Tatra-
lan had around 2000 employees, the department was
constituted of approx. 20 employees - creative artists,
who have made the designs, ,designaters “, who have
elaborated the designs and technologists, who have
determined the production technology. Nowadays,
some clients, mainly the ones from abroad, bring
their own ideas and designs, which are then re-wor-
ked. A part of the new designs is also being created
at the TPV department and technologists from pro-
duction take part on the developing of new fabrics for
the army.

Tiberghien - Merina

Brothers Paul and Jean Tiberghien came from Fran-
ce, where they have owned several textile factories in
the end of the 19th century. After an agreement with
the Ministry of market in Budapest they have gained
support for business activities, which had enabled
them to start up production. They have decided for
the town of Tren¢in, where they started to produce
textiles in the year 1907.

The company opens a spinning factory in 1910 - the
material for thread production was imported. The
threads were weaved according to French designs
and technical regulations. During the 1st World War,
the production in the factory was put on hold. From
1918 the production was resumed, beginning with
160 employees. In 1921 their number rose to 876. An
important moment was the creation of a designer
workroom “dessinature” in the year 1922, which has
enabled creation of own designs. The first chief of the
workroom was Ignac Leitman, among the first ,des-
sinaters” were FrantiSek Klauda and Erhart Alscher.
In 1930, the supplying for the companies Nehera and
Rolny has started.

During the 2nd World War, the factory has retained
its production and new buildings were built - a wool
scouring mill and a finishing room. In January 1946,
the company was nationalized and put under the
national company Slovena. In July 1949 the national
company Merina was founded, which has after 1989
changed into a state company. Its privatisation was
finished in the year 1993. Currently, the production
is focused widely - from the processing of threads to
the production of fabrics - mainly woollen or blen-
ded. For the last 30 years the designer of the company
has been Karel Grabl.

Rolny- Makyta

The company Rolny with the label ,First Slovak
clothing factory”, has received the production per-
mit on the 2nd of April 1939. In the factory in Zilina,
150 people were employed, in 1941 their number has
grown to 300. In 1944, the production was relocated
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into the new factory in Ptchov. From the beginning
of its existence, the company has also had its own
sales-chain - in 1939 it was nine shops, in 1943 alre-
ady 120 shops. During the war, the production was
restricted.

On the 1st of January 1946 the company Rolny was
nationalized, in 1948 a national superintendence
was imposed on the factory in Pichov. In the same
year, the factory was integrated into the clothing
company Odeva. In 1949 Odeva had reorganized and
an individual company Makyta - clothing facto-
ries in Pichov, has been detached from it.

The significant year in the current history of the com-
pany was 1994, when Makyta had transformed into a
joint stock company. Nowadays, the yearly volume
of production is around 800 thousand pieces of gar-
ments. The portion of women’s clothing confection is
80 %, an important product is also car-seat clothing -
18,6 %. Makyta also produces anti-chemical clothing,
which is used in the army, fire-fighting troops as well
as rescue teams.

The collection of Makyta is primarily intended for
women between 40-60 years of age. Two clothing li-
nes are being realized - up to the size 44 and the se-
cond one from size 46 higher. In the present, Makyta
has only one designer. Several collections were cre-
ated in cooperation with external artists - e.g. with
Jozef Taptuch or Michaela Bakotova. The company is
planning to broaden the cooperation with renowned
brands, restructure the production on behalf of the
less standard products and heighten the level of sale
services.

Modex

The nationalization of sewers’ workshops in the year
1950 has unified the craftsmen under the compa-
ny named VKUS. Then, it had employed 58 persons.
In 1967 it changed its name to Modex. Aside from
sewing orders, also bed-cloth was made here, as well
as hattery and umbrellas. In the year 1994 Modex had
become a joint stock company.

Currently the production specializes on confection
for women - from daily dresses, coats and skirts to
evening dresses. The production is fully realized in
Slovakia. Beside the ,Modex“ models, the company
produces clothing for several outland clients - e.g.
Betty Barclay, Vera Mont, Bil Bret, Rena Lange, Fran-
kwalder, Bernard Zins and others.

Modex arches over the whole production process,
starting with the design and finishing with the end
production and distribution. It has a team of desig-
ners, who create two seasonal collections annually
and complete them during the whole year by so-cal-
led ,,pronto collections®, which react towards current
fashion trends and demands from the customers.
The company cooperates with designers usually on
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an external basis - in the past it was e.g. the Slove-
nian designer Pia Premzl. Currently, the collection
entitled ,Modex mayamay“ spring / summer 2009 is
being prepared by a graduate of the AFAD Maria Stra-
nekova.

The collections of Modex are intended for young acti-
ve women 30+, who enjoy quality, elegance and tren-
diness of their clothing. The models are produced
within the sizes 34-52, so also for women with big-
ger sizes. They are divided into four groups - formal
dresses - cocktail dresses - business style - casual
elegance.
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