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Jaroslav Taraba

Jaroslav Taraba bol na sliavnostnom vyhla- 1 Jaroslav Taraba
seni vysledkov Narodnej ceny za dizajn 2009

oceneny Zvlastnou cenou ministra kultiry SR

aRONA, a. s., Lednické Rovne ziskala Zvlastnu

cenu ministra hospodarstva SR.

2 profil text Agata Zackova foto Vlado Baca, Boris Németh a archiv SCD

‘ d3_2009.indd 2 @ 7/6/09 11:05:55 AM ‘



Jaroslav Taraba (nar. 1932) je jednym z mala dizajnérov na

Slovensku, ktory cely svoj tvorivy potencial dal do sluzieb

jedného podniku. Jeho meno a dizajnérska tvorba su v plnom

rozsahu spaté so sklarnami v Lednickych Rovniach (1948

-1992). Ak spatne hodnotime vztah Jaroslava Tarabu s tou-

to sklarnou, mozno ho oznacit ako stastlivy pre obe strany.

Sklarne v Lednickych Rovniach sa od svojho vzniku v roku

1892 v relativne kratkom cCase prepracovali medzi najlepsich

vyrobcov ru¢ne vyrabaného skla v celom stredoeurépskom

regione a tuto svoju poziciu si udrzali az do sucasnosti.

Jaroslav Taraba sa v tejto suvislosti stal nielen
Gcastnikom, ale v pravom zmysle slova sti¢astou
¢innosti tejto sklarne, jej vyvoja, ispechov i taz-
kosti. Takato ,vymozZenost“ v siCasnosti uz nie
je dana ziadnemu dizajnérovi. Nas globalizovany
svet vSetko zrychlil. Aj ru¢na praca v tejto oblasti
stratila svoju niekdaj$iu hodnotu a dostala sa

do inej kategorie. Za posledné dve desatrocia sa
zmenila Struktira celej spracovatelskej a vy-
robnej sféry. Zmenili sa, prirodzene, hodnotové
kritéria, trhové podmienky a doslo k nastupu
novej generacie.

To, Ze Jaroslav Taraba bol zamestnany v sklar-
ni a podielal sa na jej kaZdodennom Zivote, sa

v dlhodobom horizonte stalo zdkladom a kld¢om
k jeho profesijnej osobnosti, dizajnérskej praci
a jeho ispesnej ¢innosti. Priame prepojenie
dizajnérskej prace s vyrobou bolo v ¢ase jeho
posobenia uz skoro samozrejmostou. AvSak
také tzke prepojenie, aké sa podarilo vybudo-
vat za vySe 40 rokov Jaroslavovi Tarabovi, je aZ
ojedinelé. Samozrejme, nielen Jaroslav Taraba
ako dizajnér ovplyvrioval chod a rozvoj sklarne
v Lednickych Rovniach, ale aj sklaren prostred-
nictvom moznosti, ktoré svojmu navrharovi
spatne poskytovala, posobila na jeho osobny
Zivot a tvorivy vyvoj.
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Dizajnérska praca je vysostne kolektivna
¢innost. Jaroslav Taraba bol sucastou dobre
fungujtceho kolektivu, do ktorého patrili okrem
vedenia sklarne, vyrobnych a obchodnych sekeii,
predovsetkym kvalitni technolégovia, skaseni

a prvotriedni sklarski majstri na ru¢ne fikané
népojové a uzitkové sklo. Bez tejto ¢inorodej
previazanosti by sklaren v Lednickych Rovniach
nedokazala vyrabat také vynikajtice vyrobky

a tspesne Celit vaznej domacej a zahrani¢nej
konkurencii. V tejto stvislosti treba podotknt,
Ze Jaroslav Taraba bol jednym z tych, ¢o boli
schopni re$pektovat zakonitosti vyzadované
kazdodennou pracou v sklarskom podniku a pri-
sposobovat sa im.

Zakladné chapanie materialu, vnimavost

a citlivost vo¢i nemu, ako i technologické
znalosti sa u Jaroslava Tarabu formovali po
prichode do Lednickych Rovni, kde studoval na
Vyssej priemyselnej Skole sklarske;j. Paralelne

s tym absolvoval sikromné stidium kresby

a malby v Prahe. Do sklarne nastupil v roku
1948, kde pracoval najprv ako kresli¢ a od roku
1956 ako vytvarnik - navrhar. V roku 1960 sa
stal asistentom a spolupracovnikom vtedaj-
sieho vedtceho vytvarnika Spojenych sklarni

v Lednickych Rovniach Karola Holosku (1912
-1978). Vedomosti, schopnosti a medzinarodné
sktisenosti tohto tvorcu znamenali velky prinos
nielen pre sklaren, ale aj pre samotného Tarabu.

Jaroslav Taraba profil
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Kazdodenna spolupraca a priatelstvo ich na dlhé
roky spojili na ceste za novou tvarou uzitko-
vého skla na Slovensku. Bolo prirodzené, Ze po
odchode Karola Holosku v roku 1972 Jaroslav
Taraba pokracoval v nacatej praci a stal sa vedu-
cim vytvarnikom sklarne. Jaroslavovi Tarabovi
navyse tato spolupraca pomohla aj rychlejsie si
osvojit zakladné principy dizajnérskej ¢innos-
ti. Ovplyvnila zrenie jeho myslenia, osobného
$tylu, tvorivej filozofie a rukopisu.

Vyrazne tomu napomahalo aj dobré dokumentac-
né zazemie, ktoré mali v Lednickych Rovniach

k dispozicii. Okrem v hojnom pocte zachovanych
vzorkovych knih a kresieb, réznych odbornych

a dobovych dokumentovho ho tvorila od zalozZe-
nia sklarne aj takmer kontinualne budovana a
zachovana vzorkoviia vyrobkov. Tieto materialy
a dokumenty sa stali a doposial st vzacnou infor-
maciou a nevycerpatelnym Zriedlom ingpiracie
pre dizajnérov, ktori postupne do sklarne pricha-
dzali a prichadzajua.

Vdaka uvedenym skutoc¢nostiam, ale aj priazni-
vej konstelacii vo vedeni sklarne, zaznamenali
vyrobky z Lednickych Rovni vyrazné tispechy na
medzinarodnych férach uz v priebehu 50. rokov
20. storocia. A boli to prave prace jej navrharov,
ktoré ziskali ocenenia na EXPO ‘58 v Bruseli na
XI. a XII. Trienale v Milane v rokoch 1957 a 1960.
Podiel na tychto uspechoch mal prirodzene aj
Jaroslav Taraba.

Svojimi navrhmi a realizovanymi pracami sa
Jaroslav Taraba od zaciatku ztcastiioval aj na
pravidelnych prehliadkach celoslovenského vy-
znamu (v ramci aktivit ZSVU), ako aj podujatiach
organizovanych v oblasti sklarskeho priemyslu
v byvalom Ceskoslovensku, ako aj v zahranici.
Jeho prace boli ocenené striebornou medailou na
Exempla '72 v Mnichove a na Medzindrodnom
veltrhu spotrebného tovaru v Brne, kde ziskal
zlaté medaily v rokoch 1975, 1977, 1980, 1981
a1983. Na II. medzinarodnej vystave skla a por-
celanu v Jablonci nad Nisou v roku 1976 ziskal
hlavnt cenu a dve medaily. Na tom istom podu-
jati v roku 1979 jeho navrhy ziskali hlavna cenu
a jednu medailu. V roku 1982 dostal cenu ZSVU za
uzitkové sklo a cenu Federalneho ministerstva
pre technicky a investi¢ny rozvoj za vyrobok
roka, v roku 1985 Cenu generalneho riaditelstva
Tatrasklo v Trnave. V tom istom roku mu udelil
cenu za vynikajici dizajn aj IPD v Prahe. V roku
1986 na XI. celoslovenskej vystave tzitkového
umenia v Bratislave mu bola udelena II. cena

a v roku 1997 na vystave Formy ziskal cenu za
tvorivy prinos.

Praca dizajnéra je komplexny proces a vyzaduje

si mnozstvo vedomosti z roznych oblasti ludskej
Cinnosti. Preto dizajnér potrebuje okrem talentu
a estetického citenia tiez velku trpezlivost, poko-
ru, schopnost disciplinovane pracovat v kolektive
a mat, i ked sa to menej zdoraznuje, aj vycibreny
vkus. Tieto danosti mal Jaroslav Taraba, ako sa

4  profil text Agata Zackova foto Vlado Baca, Boris Németh a archiv SCD
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«~ Napojova suprava Kazdy napoj svoj

- Modry tanier s hadovitym nalepom,

kalich, ¢ire sklo, 1978.

modré sklo, 2000.

hovori, uz ,,od Boha“. Jeho zvedavost, hiZevnatost
a nesporna ctiziadost e$te doplnili a znasobili tie
vlastnosti, ktoré dostal do vienka a bez ktorych
by nedokazal vytvorit to, o vytvoril.

Jaroslava Tarabu dobre poznam aj osobne. Mala
som prilezitost sa s nim Casto stretavat na réznych
férach. Navstevovala som ho v jeho pracovni,

kde bol obklopeny okrem materialov z oblasti
hospodarenia sklarne, informéaciami o zahranic-
nych trhoch, knihami a odbornymi ¢asopismi,
novinami, ale i realizovanymi pracami, z ktorych
cerpal ponaucenie a novu inspiraciu. Niekolko de-
siatok vlastnych realizovanych prac tvorilo maly
depozit, v ktorom bolo mozné najst a odsledovat
osnovu jeho dizajnérskeho napredovania a typicky
ytarabovsky*“ rukopis. Popri permanentnom
studiu, ktoré poskytovali spominané dokumenty,
sa Taraba v neskorsom obdobi - ked to uz okolnosti
dovolovali - pravidelne ztcastiioval na prestiz-
nych medzinarodnych prezentaciach sklarskej vy-
roby v ramci spotrebnych veltrhov (Frankfurt nad
Mohanom, Milano atd). Tieto kontakty, pocho-
pitelne, poskytovali Jaroslavovi Tarabovi cenné
informécie o konkrétnych poziadavkach trhu.

Popri celkovom hodnoteni jeho navrharskej prace
nie je mozné opomentt este jednu dolezitu, dnes
uz historicku skuto¢nost, Ze Slovensko ako sucast
byvalej Ceskoslovenskej republiky sa podielalo

aj na jej medzinarodnej velmocenskej sklarskej
pozicii.
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Venujme sa vS§ak samotnej navrharskej ¢innosti
Jaroslava Tarabu. Ta od konca 50. rokov 20. sto-
roCia postupne presla niekolkymi nazorovymi

a vyvojovymi obdobiami a nakoniec vyustila

do osobitého a vyrazného rukopisu. Uz v jej
zacCiatkoch ju charakterizovala snaha o hladanie
striedmeho a jednoduchého klasického tvaru.
Nadvézovala tym na vysoku tvarovu kultdru
napojového skla vyrabaného v Lednickych
Rovniach v minulosti a zaroven reflektovala
nové technologické postupy, ktoré sa zacali

v tom obdobi s ispechom uplatniovat vo vyrobe
sklarne. Jeho tenkostenné napojové stupravy
pozostavali z banatych karaf, dzbanov, fliag

a poharov, ktoré boli rozvinuté na dlhej tenkej
nodzke s kalichmi bud ¢istymi, alebo doplnenymi
dekorom. Elegantna tvarova modelacia tychto
stuprav bola navrhnuta v syntetickej jednote

s jednoduchym dekérom - pantodekérom, ryho-
vanim, naznakmi geometrickej struktury listov
- aumoznovala pritom vyznenie svojbytnych
materialovych vlastnosti.

Jaroslava Tarabu vzdy lakali vacsie formy azit-
kového skla zhotovované hutnickymi techno-
légiami (v priebehu svojej aktivnej navrharskej
¢innosti sa sporadicky vracal k tomuto koncep-
tu). Urcite ho pritahovala aj farba a jej vytvarné
uplatnenie. V neposlednom rade znamenali
urcitd volnost v tvorbe a neviazanost. Vznikali
z jeho osobnej potreby a neboli sticastou sériovej
vyroby sklarne. V tomto duchu vznikla koncom

Jaroslav Taraba profil

7/6/09 11:06:02 AM
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«Kalichy s hutne spracovanou nohou, ¢ire sklo, 1978.
- Rucne fukanda napojova stuprava,

¢ira a modra sklovina, 1996.

70. rokov vacsia kolekcia zaujimavych, geomet-
ricky rieSenych dekorativnych predmetov - flase,
vazy, misy, zardiniéry a pod. Tieto prace boli rea-
lizované ako individualne kusy roznymi hutnic-
kymi technikami, doplnené povrchovou optickou
struktudrou ¢i leptanym dekérom. Mozno kon-
Statovat, Ze boli velmi uspesnym vyvrcholenim
jedného z jeho tvorivych obdobi a tvorili akysi
prechod k novému stylu prace na poli navrhova-
nia uzitkového skla. Boli evidentne pozitivhym
posunom aj v jeho vytvarnom dozrievani.

I ked tu nie je priestor na vycerpavajticu analyzu
desiatok jeho navrhov a realizacii z nasleduja-
cich dvoch desatroc¢i, vyzdvihnime aspon tie
dolezité vytvarno-estetické a funkéné vysledky
a prvky, ktoré najmarkantnejsie charakterizuja
toto tvorivé obdobie.

Viditelne upustil od akéhokolvek dekorovania
napojového skla. Doraz zacal klast na rovnejsie

a ostrejsie obrysy a v hmote skla nechaval plnsie
vyniknut svetlo. Celkova linia tvarov nadobudla
podsaditost, ur¢ita robustnost a Specificku ,ta-
rabovsk“ profilaciu. Masivne plné dno, ktoré sa
objavilo v tychto napojovych a stolovacich stpra-
vach, sa postupne stalo zakladom rozpracovanej
geometrickej linie, plnej napatia medzi oblymi

a hranatymi tvarmi. Dolezitym estetizujicim
prvkom sa stali zatky flias a karaf, ktoré sledovali
vonkaj$iu obrysovi liniu, ukon¢ovali a zaroven
korunovali ich tvar.

designum32009

zakladna kostra napojovych stprav sa postupne
rozsirila o nové predmety. Ich stcastou sa stalo
niekolko mensich a vacsich fliag, vaza, misa,
cukornicka, dzban a pod. V tomto duchu riesené
stolovacie stipravy sa stavali komplexnej$imi.
Viac komunikovali s priestorom a §tylom stolo-
vania v Case, v ktorom vznikali, a boli komerc¢ne
uspesnejsie. Celkovou geometrizaciou tvaru

a prostrednictvom vacsich hmot skla docielil
zvyraznenie ich opticko-svetelnych vlastnosti.

Nesmieme opomenut, Ze Jaroslav Taraba bol
spolutvorcom technolégie poharov s tzv. tahanou
nozkou. Ta bola pocas niekolkych desatroci naj-
charakteristickejsou technolégiou, ale i estetickou
¢rtou vyrobkov sklarne v Lednickych Rovniach.
Uvedena technoldgia umoznila vo vSeobecnosti
radikalny obrat vo vyrobe i tvarovani uzitkového
skla. Stretla sa s mimoriadnym vytvarnym, ako

i komerénym tspechom na celom svete a doposial
patri medzi zZiadané vzory. Jaroslav Taraba ttto
technoldgiu vo svojich navrhoch dalej rozvijal,
zdokonalil a obohatil o dalsie nové prvky (tahanie
no6zky do kamienka a pod.). Skiisenosti so spo-
menutou technolégiou mu umoznili vytvorenie
novych, velmi aspesnych kolekcii napojovych

a stolovacich suprav, ktoré st nositelmi dyna-
micky modelovanych, hladko oblych foriem, zivo
plynulych obrysov a geometrickych linii. Tieto
supravy boli oznacované ako exkluzivne a tvorili
v priebehu 80. rokov vyvrcholenie jeho snazenia
na ceste za dokonalym dizajnom.

Jaroslav Taraba profil
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Jaroslav Taraba v sebe nezaprel ani svoje maliar-
ske, grafické a kresliarske zaujmy. Vytvoril cely rad
grafickych a maliarskych $tadii z prostredia sklar-
ne. Tieto Sttdie napokon nasli vyraz v niekolkych
pokusoch s malovanym sklom, ako aj v niektorych
pracach monumentalneho charakteru. Z nich spo-
menme leptant vitraz pre PZO Omnia v Bratislave,
sklobetdn pre Veterinarnu fakultu v Ko$iciach

a vyzdobu sobasnej siene v Nemsovej.

Az do svojho odchodu zo zamestnaneckého
pomeru v roku 1992 sa Jaroslav Taraba aktivne
zucastnoval a zapajal do kazdej ¢innosti vyroby
a prezentacie skla. So svojimi spolupracov-
nikmi vytvoril koncepcie desiatok prezentac-
nych vystav z vyrobkov sklarne v Lednickych
Rovniach a ztcastrioval sa na ich realizacii doma
ivzahranici. S nadSenim podporoval myslien-
ku vytvorenia Specializovaného sklarskeho
muzea v Lednickych Rovniach a na jeho priprave
arealizacii sa neinavne podielal. DIhé roky bol
¢lenom vytvarnej rady GR Tatrasklo v Trnave,
trustu sklarskych podnikov na Slovensku.
Prostrednictvom ¢innosti v tychto funkciach
spoluovplyviioval udrzanie kvality a dalsie sme-
rovanie vyvoja vyroby uzitkového skla u nas.

profil

‘ d3_2009.indd 8

0Od zaciatku 90. rokov je ¢inny ako vytvarnik

v slobodnom povolani a pokracuje, i ked s men-
Sou intenzitou, v umeleckej ¢innosti. Popri tom
sa ako jeden z iniciatorov aktivne zapaja do orga-
nizovania medzinarodnych sklarskych sympézii
v Lednickych Rovniach, konanych od roku 1992
kazdy druhy rok pod zastitou sklarne.

Vo vSeobecnosti mézeme zhrnut, Ze Jaroslav
Taraba cely svoj Zivot a pracu zasvatil sklarskej
tvorbe a jej vyvoju na Slovensku. Bol spokojny
a $tastny, ked mohol pre spolo¢nti vec nieco
urobit. Vyrazne prispel k propagacii vyrobkov
sklarne v Lednickych Rovniach a bol hrdy na
jej dosiahnuté uspechy. Svoju pracu bral ako
poslanie a vykonaval ju so vsetkou skromnostou
a pokorou.

#

text Agata Zackova foto Vlado Baca, Boris Németh a archiv SCD
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Zastupenie vo verejnych zbierkach:

« Hutne tvarované opalové sklo, modrozelené krézle, 1988.

T Suprava na destilaty, ¢ire sklo, 1975. P P g
g e ¢ Slovenské narodné miizeum Bratislava

Slovenska narodna galéria Bratislava
Uméleckoprumyslové muzeum Praha
Moravska galerie Brno

National College of Art and Design Oslo

designum32009 Jaroslav Taraba
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a sebou uz 9. roén
na cena za dizajn
ho zhodnotenie.

otazkami novinarov, ako hodnotime uply-
nulé roéniky v porovnani s tym poslednym ¢i
aka je kvalita slovenského dizajnu.

Ma
N

Odpovede nie st jednoduché, lebo vzdy stutazia
medzi sebou iné produkty, iné grafické riesenia,
meni sa porota a pravidla sa tiez vyvijaja. Od
roku 2005 presla sutaz a jej Stattt vyraznymi
zmenami. Za velmi ddleZité povazujem, Ze sme
ju obohatili o Studentsk kategériu. NielenZe to
pozitivne podporilo stitazenie medzi $kolami,
ale svieZe napady nesmierne ozivili prezentaciu
vysledkov sttaZe. Spolupracu s mladou gene-
raciou dizajnérov totiz vhimame v $irSom kon-
texte. Viac ich zapajame do hodnotenia v ramci
¢lenstva v porote, vitaz v kategorii Studentského
komunika¢ného dizajnu ziskava od SCD moznost
pracovat na vizualnom style informac¢ného a vy-
stavného bodu - galérie Satelit pocas dvoch ro-
kov. Tuto formu spoluprace zac¢al Martin Mistrik,
drzitel prvej studentskej Narodnej ceny, pokra-
¢uje v nej Ondrej Gavalda a so Sesticou autorov
projektu Dizajn na kolesach nés spolupraca este
len ¢aka.

V ramci produktového dizajnu je SCD viac zavislé
od externej spoluprace, a to je zlozitejsi proces,
ale usilujeme sa najst vhodnu formu odmeny aj

v ramci tejto kategorie.

Dalim obohatenim sitaze je Cena Audi, ktorej
cielom je podporit mladého talentovaného dizaj-
néra $pecialne z oblasti transport dizajnu.

PririeSeni dizajnu vystavy sme uz po tretikrat
spolupracovali so za¢inajucimi architektmi
alebo dizajnérmi. Prezentacii ocenenych dizaj-

designum32009
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Narodna cena
za dizajn 2009

odovzdavani
cien, ale aj na réznych zahrani¢nych medziné-
rodnych podujatiach. Sttaz je okrem vystavy
podporena tiez rozsiahlej$im katalogom, ako

to byvalo v minulosti. Katalog potvrdzuje nas
zamer zdokumentovat vSetky sutazné prace,

a to nielen preto, ze si vazime vsetkych prihla-
senych tcastnikov, ale je to zaroven skvela pri-
lezitost, ako zachytit vyvoj dizajnu na Slovensku
a sttaze samotne;j.

V jednotlivych ro¢nikoch raz prevladaji
produkty z nabytkového dizajnu, inokedy zo
strojarskeho priemyslu. Pocet stutaznych prac
kazdym rokom narasta. V tomto roku sa pri-
hlasilo menej dizajnov v kategérii produktovy
dizajn a viac v kategérii komunika¢ny dizajn. Do
urcitej miery dany pocet zodpoveda aj sucasnej
situacii v priemysle. Naopak je to v §tudent-
skych kategoriach, kde pocet sttaznych prac

v kategorii produktovy dizajn prevysil aj nase
ocakavania a z komunika¢ného dizajnu zasa bolo
prihlasenych prekvapujtico malo prac. Prevladal
interiérovy dizajn, nabytkovy, sutazil aj sériovo
vyrabany $perk. Sklo je uz pravidelnou sucastou
NCD.

Zvitazila stomatologicka stiprava Cheese, nielen
ako skvely a kvalitny produkt, ale aj ako priklad
dobrej a dlhoroc¢nej spoluprace dizajnéra a vyrob-
cu. Ocefiujeme predovsetkym kvalitny, inovativ-
ny produkt alebo grafické rieSenie, ale rovnako
dblezité je pre nas stale upozornovat aj na dobra
spolupracu dizajnéra a vyrobcu. Studenti, ktori
predstavili mnohé skvelé napady, si na svojich
vyrobcov este musia pockat. Verime vsak, Ze to
nebude dlho trvat.

Katarina Hubova

#
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Narodna cena 2009
v kategorii produktovy dizajn

Chirana - Medical, a. s., Stara Tura ako prva
zacala na Slovensku vyrabat zubarske kresla,
ktoré su ¢alinené farebnym materidlom.
Tento v podstate odvazny podnikatelsky krok
mozno hodnotit iba pozitivne - pomaha esteti-
zovat prostredie, ktoré v ludoch vyvolava res-
pekt az strach. Bola to iniciativa vas ako dizaj-
néra, alebo vyrobcu? Pestra ponuka farebnosti
stomatologickych produktov Chirana - Medical
navézuje na filozofiu vyrobkov radu Smile, kde
vidime perspektivu stomatoldgie okrem tech-
nického vyvoja aj v prevencii a vychove, ktoré
vytvaraju déveru a odstranuju pocit strachu

z bolesti. Od zaciatku spoluprace som pripravoval
aj hlavné prezentacie na IDS Kolin a do Prahy.
Tu som prvykrat pouzil $pecidlnu farebnost pre
lekarov s detskou klientelou. Pestri supravu, kde
bol skoro kazdy diel inej farby, dodnes hovorovo
volajui ,,papagaj“. Prezentacia mala velky tspech,
a tak sme v nej pokracovali. Farebnost ma pre
nas slobodny rozmer, vieme reagovat na prianie
zakaznika.

Co najviac si vy osobne cenite na stomatolo-
gickej suprave Chirana - Cheese? V ¢om vidite
v porovnani so star§imi sipravami najvacsiu
inovaciu? Chirana - Cheese je nevsedny koncept
,legového“ systému kompozi¢ného skladania
stuprav od jednoduchsich po zlozité, umoznuje

udalost

‘ d3_2009.indd 12

® am________HE§ )

Stomatologické supravy
Chirana - Cheese

dizajn: Ferdinand Chrenka
vyrobca: Chirana - Medical, a. s., Stara Tura

slobodny vyber vybavenia funkcii, dovoluje aj
postupné skompletizovanie podla narastajacich
poziadaviek. Osobne si cenim mudrost a vtip
technického rieenia, ktoré sprevadza upokoju-
jaci dizajn. Vyraznou mierou sa na tejto kvalite
podpisali vyvojovi pracovnici pod vedenim pana
Ing. Jozefa Pilata.

Ktoru skusenost z vasej bohatej dizajnérskej
praxe najcastejsie odovzdavate svojim studen-
tom? Usilujem sa v nich prebudit zaujem a tazbu
riesit Cokolvek z oblasti, kde sa da tusit potreba
dizajnu. MoZno az Casto pripominam, Ze povrch-
nost je nasim najvacsim nepriatelom.

AKky je to pocit, byt viac nasobnym nosite-

lom ocenenia Narodna cena za dizajn? Je to
prijemny pocit. Stitaz Narodné cena za dizajn nie
je viak iba pre néas dizajnérov, ale otvara kazdé
dva roky $ir$i pohlad na otazky dizajnu, priemys-
lu, skolstva a kultury vSeobecne. Citim preto
popri radosti z ocenenia mojej prace aj trocha
sklamania. Neexistencia umelecko-priemysel-
ného muzea, kvalitnejsia a kompaktnejsia forma
technického mtizea st trhliny v $trukttre zodpo-
vednych §tatnych institdcii. Uit a vychovavat
mladych tvorcov bez archivacie historickych
hodnét narodného dediéstva v oblasti hmotnej
kultury je neospravedlnitelna chyba.

text redakcia foto Boris Németh a osobny archiv autorov
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Narodna cena 2009
v kategorii komunikacny dizajn
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Casopis Port No. 21

Stvrtroénik o fotografii a novych médiach

dizajn: Juraj Sukop
klient: Photoport, Bratislava

Cim podla vas mohol oslovit odbornii porotu
Narodnej ceny za dizajn prave ¢asopis Port

No. 21? Kym beZny Casopis sa asi snazi o rovno-
vahu textu, obrazov, popisiek, pripadne rytmu
atd., Port No. 21 vznika pomerne netypickym
spdsobom - fotky maju absolitnu prioritu, vsetky
dalsie casti obsahu sa im prisposobuju. Najprv sa
vyberie a umiestni fotograficky material a v pri-
pade potreby sa napriklad zvysny text skrati ale-
bo inzercia upravi. To ma dalekosiahle dosledky
na podobu ¢asopisu, a to by mohla byt odpoved
na vasu otazku. Domnievam sa v$ak, Ze to, Co
oslovilo porotu viac, ma s dizajnom len méalo
spolo¢né. Myslim tym skutocnost, Ze v nagich
podmienkach vobec vznikol a existuje vytvarny
Casopis so zameranim napriklad na fotografiu.

Ako by ste vyjadrili pomer vasho osobného
vkladu a poziadaviek zadavatela, ob¢ianskeho
zdruzenia Photoport, do vysledného dizajnu
¢asopisu? Cize akym spdsobom vznikala jeho
definitivna podoba? Zadanie malo jediny limit,
a to format, ktory sme prebrali z ¢asopisu Park.
Inak som mal nastastie volné ruky. Velmi som
chcel, aby bolo zjavné, Ze ¢asopis uprednostiiuje
fotografiu, a tak som si vymyslel zopar trikov,
ktoré mali ulah¢it navrhovanie. Jednoduchsie sa
uhyba s dvoma réoznymi pismami pre biling-
valne texty, ktoré aj tak lezia na typografickej
mriezke len zdanlivo, a obrazmi pokojne presa-
hujtcimi cez chrbat ¢asopisu. Inymi slovami,

o trivialnych nutnostiach ako velkost pisma sa
netreba dlho rozpravat a tie naozajstné problémy,

designum32009

typu, ktora fotka bude na titulke alebo ktoré rub-
riky pojdu po sebe, je aj tak nutné riesit pre kazdé
vydanie nanovo. Najlepsie je zabudntt, ako ste
robili predchadzajuce ¢isla. Mojej tilohe som teda
rozumel tak, Ze treba vymysliet systém, ktory
umozni problémy rozvijat a nutnosti zanedbavat.

Vase doterajsie prace sa tykaju rozmanitych
oblasti. V nasom casopise (05/2005) sa pisalo

o vasej bakalarskej praci abcba, ktora sa veno-
vala tagom, ziskali ste $pecialnu cenu v archi-
tektonickej stuitazi, vlani ste absolvovali staz
v Carr magazine v Rakusku, kde ste pracovali
na vyvoji stratégie ¢asopisu, priprave a vyrobe
jeho webovej stranky. Bavia vas presahy do
roznych disciplin? Ktoré prostredie je vam
momentalne najblizsie? Bavia - a velmi! Raz sa
ma pan Choma spytal, aka robota by ma bavila.
Taka, akd som este nerobil. Namiesto koncep-
tu prototyp, namiesto dizajnu infrastruktara.
Dnes si viac ako kedykolvek predtym vymyslite
tplne cokolvek a mozete to robit. ,Anything
goes.”“ Dnes ma zaujimaji nové média a tvorba
nastrojov, spomeniem tplne posledny projekt
webového editora fontov Typism*. Pocitace st
prvymi nastrojmi, ktoré boli usposobené na to,
aby mohli byt dalej uspdsobované, a to im dava
velku generativnu silu. HIbsie je to moja dlho-
doba neschopnost vyrovnat sa so situaciou, ked
na jednej strane stoji divoké, neopakovatelna

a nenaucitelna tvorba a na strane druhej teéria,
hovorenie nahlas a dizajn dizajnu.
*http://typism.appspot.com
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Cena ministra Skolstva SR v kategérii
studentsky komunikaény dizajn

Z A J N N A
KolesAcH

Vas tim ziskal cenu v kategoérii Studentsky
komunika¢ny dizajn za projekt Dizajn na
kolesach. Co bolo hlavnym cielom tejto nepo-
chybne ambiciéznej akcie? Vyhrat NCD, samo-
zrejme :-). Velmi zjednodu$ene, ambiciou bolo
priniest graficky dizajn do miest a organizicii,
kde o nom vobec nevedia, ani to, Ze by ho potre-
bovali, pripadne tam, kde vedia, Ze ho potrebuju,
ale nemayju ho. V lete sme si prenajali dodavku
avydali sme sa na rézne miesta Slovenska, kde
sme pontkali neziskovym organizacidm a ma-
lym samospravam sluzby grafickych dizajnérov.
Pocas niekolkych dni stravenych na konkrétnom
mieste sme pre nich vytvorili jednoduché grafic-
ké rieSenia, ako napriklad nové logo, akcidencné
tlacoviny, plagaty, alebo aj navrh na verejnta
tabulu obce. Nasa ¢innost bola zadarmo, alebo

v niektorych ro¢nikoch, ked sa ndm nepodarilo
ziskat granty, tak za ubytovanie a stravu.

Aké lokality sa vam podarilo na Slovensku nav-
stivit a pre aké konkrétne institucie ste navr-
hovali nové grafické riesenia? Prvy rok sme boli
v Ziline (OZ Naruc) a v obciach Staskov a Stlov.
Druhy rok sme boli v Piestanoch (Mestska
kniZnica mesta Piestany) a Banskej Bystrici (OZ
Nadej detom). Posledny rok sme boli v Hostetine
(bio-ekologicka organizacia Centrum Veronica),
Banskej Stiavnici (romske komunitné centrum
Sukar DZivipen) a Spi§skom Podhradi (slovenska
pobocka Cloveka v ohrozeni).

udalost
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Dizajn na kolesach
International

dizajn: Lubica Segecova, Juraj Blasko, Alica
Horvathova, Tomas Klepoch, Matus Lelovsky,
Martina Rozinajova

$kola: VSVU Bratislava

pedagég: Pavol Choma

Stretli ste sa s pozitivnou odozvou, alebo bola
vasa ,,misijna“ ¢innost pre ludi skor prek-
vapujuca? Stretli sme sa skor s pozitivnhymi
reakciami, hlavne v neziskovych organizaciach,
ktoré nas v dalsich rokoch samy zacali pozyvat.
V neziskovkach si uvedomovali potrebu dobrého
grafického dizajnu pre svoju ¢innost, preto nasa
pritomnost bola vzdy vitana. Na dedinach to boli
reakcie prekvapenia. Tam zijui inymi probléma-
mi (vyschnuta studna v Staskove alebo pripra-
va futbalového turnaja v Stlove) ako to, ¢i ma
starosta slusnu vizitku alebo hlavickovy papier.
Naivne sme si mysleli, Ze graficky dizajn im
vytrhne tf1i z paty. Ale aj tam sme si nakoniec
nasli miesto, kde sme mohli nieco vylepsit, alebo
nieco nové vytvorit. V konecnom désledku to
boli mozno iba mali¢kosti, ktoré potesili, napri-
klad na obecnom turade staré vyblednuté tabulky
s tradnym hodinami v o§umelych ramikoch
nahradili nové.

Planujete v projekte pokracovat? Mame za
sebou uz tri ro¢niky, v plane je stvrty rocnik
koncom tohto leta. Mali by sme ist do Kosic,

kde sa bude pracovat asi na troch projektoch.
Planujeme, tak ako minuly rok, zapojit do spo-
luprace aj dalsich Studentov, ak sa to podari, tak
studentov z kosickej FUTU.

text redakcia foto Boris Németh a osobny archiv autorov

@
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Cena ministra skolstva SR v kategoérii
studentsky produktovy dizajn

V sttazi NCD ste v kategoérii Studentsky pro-
duktovy dizajn ziskali ocenenie za inovativne
rieSenie zasuvky. Aky je pribeh vzniku tohto
produktu? Je to vlastne vysledok skolského
zadania zasuvky - zastr¢ky, v ktorom som sa

od zaciatku pokusal vyhntt ¢isto tvarovému
rieSeniu bez nejakej funkcie. Zameral som sa

na moment, ked ¢lovek prichadza do kontaktu

s tymito predmetmi, teda pri zapajani a odpaja-
ni, a usiloval som sa tento uz aj tak jednoduchy
tkon posuntt este o nieco dalej. Idea vychadza

z ulah¢enia manipulacie pri vytahovani a zasu-
vani zastréky do elektrickej siete. Cielom bolo
minimalistickym tvarovym rieSenim, s prihliad-
nutim na ergonémiu, pozmenit zaobchadzanie

s tymito predmetmi v prospech pouZzivatela

a zaroven zachovat technologické postupy pri vy-
robe a spracovani plastu. Vysledkom st tvarové
rieSenia dvoch roznych zasuviek (hlav) predlzo-
vaciek, aviak s podobnym principom. Tvarovanie
spociva v nasmerovani hlavice priblizne smerom
k pouzivatelovi. Dizajn vyslednych navrhov meni
tvar klasickej (valcovej) jednozasuvkovej predl-
zovacky, kde pri vytahovani bolo potrebné pouzit
obidve ruky. Pri pouZzivani sta¢i pristtpit rameno
predlzovacky, ktora sa nakloni smerom nahor,

a na vytiahnutie alebo zasunutie pouzit len jednu
ruku. Tvarovanie druhej zasuvky spoc¢iva na rov-
nakom principe ako tvar prvej, len s rozdielom,
Ze prechod do ramena nie je pevny, ale predeleny
ohybnym kibom. Pri nagliapnuti sa predné ¢ast
sprava rovnako, teda ,vykruti“ sa smerom hore.

designum32009

Predlzovacka
(zasuvka predlzovacky)
dizajn: Anton Zetocha

skola: STU Bratislava, Ustav dizajnu
pedagog: Peter Paliatka

Aké st moznosti uplatnenia tejto zasuvky

v priemyselnej vyrobe? Vyrobok neobsahuje
ziadne zlozitejsie Casti, ktoré by boli pre stucasné
technoldgie nerealne. K navrhu tohto predmetu
som pristupoval od za¢iatku tak, aby nebol pre
zavedenie do redlneho prostredia zbyto¢ny, prave
naopak, ma to byt zmena smerom k ,zuZito¢ne-
niu“ tohto predmetu, ktora sa nejako vyrazne
nepremietne ani do ceny. MoZnosti uplatnenia
na redlnom trhu st do velkej miery uréované
moznostami a zaujmom vyrobcu dat priestor

a investovat do novych projektov.

Mate za sebou uz niekolko réoznorodych realiza-
cii. Akému typu produktov sa venujete najrad-
$ej, €o je pre vas ako dizajnéra najvacsia vyzva?
Jedna z veci, ktora je na dizajne najlepsia, je
moznost vyskusat si zakazdym nieco iné. Stretnuit
sa s roznymi zadaniami a ich rieSenim. Z toho
doévodu ani nemam vyhradeny nejaky konkrétny
typ produktu, ale skor spdsob, akym funguje. Ak
si mdzem vyberat, st to skor produkty zalozené
na jednoduchych principoch a radsej navrhujem
predmety, kde tvar urcuje funkcia a vyhyba sa zby-
toénému predimenzovaniu. Rad redukujem prvky
na minimum, zvlast ak sa da nimi dosiahnut
rovnaky ciel. Mam rad dizajn, kde drobny detail je
nositelom celej funkcie daného produktu, a tomu
sa usilujem prisposobit aj svoje navrhy.

Najvacsia vyzva, nielen pre mila, ale urcite pre
kazdého dizajnéra, je preniest svoje navrhy do
realnej vyroby. Natrafit na svoj produkt v regali
nemusi byt zly pocit.

Aké su vase ambicie po ukonceni studia?
Zatial nemam presnt predstavu, momentalne sa
venujem tomu, ¢o ma bavi, teda produktu, usi-
lujem sa to robit podla svojich predstav. Plany

do budicnosti: vyuzivat prilezitosti tykajtce sa
produktového dizajnu.
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dizajn: Ondrej Job

skola: The Royal Academy of Arts an Den Haag, staz
pedagoég: Stas Jan Willem

klient: Gregor Multimedia, s. r. 0., Bratislava

dizajn: Jan Turzo
skola: VSVU Bratislava
pedagég: Bjorn Kierulf
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dizajn: Patrik Illo
vyrobca: Rona, a. s., Lednické Rovne

dizajn: Babeta Ondrova
vyrobca: Vavex 1990, s. I. 0., Pfibram

16  udalost text redakcia foto Boris Németh a osobny archiv autorov
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dizajn: Karol Prudil
dizajn: Peter Paliatka, Peter Chlpek, Peter Varga  $kola: VSVU Bratislava, staz v ateliéri pisma
vyrobca: PPS Group, a. s., Detva a typografie VSUP Praha

pedagdg: Frantisek Storm

dizajn: Anton Zetocha

skola: STU Bratislava dizajn: Pavlina Morhacova

pedagog: Peter Paliatka skola: VSVU Bratislava
pedagoég: Pavol Balik
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Trnava - hlavné mesto
europskej kultury
kandidatsky profil

dizajn: Milan Mikula
klient: Mesto Trnava

Zoo Mee - Sperk

dizajn: Lucia Ganzer
vyrobca: Hand Picked, s. 1. 0. Bratislava

18  udalost text redakcia foto Boris Németh a osobny archiv autorov
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Zdeno Kolesar

ZDENO KOLESAR | NOVE KAPITOLY Z DEJIN DIZAINU
2. doplnené a rozsirené vydanie
280 stran, format 250x210 mm, pevna vazba

Kniha vyjde v auguste 2009

Bude sa predavat v SCD a u vybranych predajcov
Objednavky: marketing@scd.sk

@ 7/6/09 11:10:08 AM



Milan Mikula sa Narodnej ceny za dizajn
2009 zucastnil nielen ako stutaziaci, ale aj ako
autor kompletného grafického vizuilu
sutaze.

Z ¢oho ste pri rieseni zadania vychadzali, pre-
¢o prave motiv formiciek na kolace a zvolena
farebnost? FORMA, PROCES, TVAR, ODMENA...
,Objav“ niekedy nie je prejavom ,génia“ ale
zhoda okolnosti ur¢i, Ze nieco prave visi vo
vzduchu a pontkne sa ako rieSenie. Poslednou
fotografiou z odovzdavania cien NCD 2007 bol
zaber na stol s obCerstvenim, kde sa nachadzali
chutovky s logom AUDI. Logo SCD sme dorobili
dodatoc¢ne digitalne. Pouzil som ttto sympaticka
absurditku ako motiv na skladacku, ktora mala
motivovat, hlavne vyrobcov, k ii¢asti na NCD
2009. Mnohokrat opakovany povzdych o nedo- @
statku ,,osvietenych“ klientov sa v tomto pripade
nepotvrdil a motiv sa ocitol na skladacke. Dalgie
oslovenie smerovalo k rieSeniu vizualnej identity
NCD 2009. KedZe alternativne navrhy uz pred-
tym nepresli ani mojou internou cenzurou, stalo
sa toto vychodisko uréujicim pri uvazovani

o0 podobe vizualu NCD 2009.

Aky bol vas hlavny zamer pri tejto alternative
riesenia? Pokusil som sa zbavit akejsi prisnej
strnulosti a exaktnej vaznosti, niekedy spajanej
s ,vysokymi“ ceremonialmi. Odlah¢enie, pouzite
absurdnych suvislosti, vyuzitie ndhodného
impulzu a Stipka vtipu boli silnou motivaciou
pri uvazovani o tomto rieeni. KedZe navrh bol
zo strany SCD akceptovany, tak bolo upecené...
Trocha ,cukrovkarskeho“ podrazdenia farebnych
vnemov sa javilo ako vhodné, aj ked z1é jazyky
tvrdia, Ze za ruZovou, ktort som podvedome
zacal pouzivat od istého obdobia, nie je radikalna
zmena vytvarného postoja ¢i mentality autora,
ale narodenie jeho dcéry Miloty.

20  udalost text redakcia foto Boris Németh a osobny archiv autorov
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Co bolo na tejto praci najvia¢sou vyzvou a ¢o
najviacsou prioritou? Prioritou bolo vytvorit
kompaktny, priamy a jasne vo vSetkych aplika-
ciach identifikovatelny komunikaény vizual.

V nasich podmienkach v8ak dizajnér obyc¢ajne
zapasi so znamymi obmedzujacimi faktormi:
nedostatok finan¢nych prostriedkov, ¢asovy
stres, z ktorého vyplyva nemoznost dokomu-
nikovat zamer s ludmi, ¢o ho spoluvytvaraju.
Nedokonteny a okliesteny informacny systém vo
vnutri Cvernovky a na fasade budovy ide na vrub
nedostatku financii.

Ovplyvnilo vas prostredie, v ktorom sa
nachadza Galleria Cvernovka? Aj ked priestor
prezentacie tohtorotnej NCD mi je velmi sympa-
ticky uz z osobnych dévodov, kedze v 90. rokoch
sme robili sériu workshopov ETUD v podobnych
priestoroch, nemal vplyv ani nebol v tomto pri-
pade motivujticim pre vizual. Pozicia umeleckej
obce v ovplyviiovani verejného rozhodovania

o kultarnych hodnotach a nakladani s nimi

je miziva. Cvernovka je jednym z poslednych
priemyselnych priestorov v Bratislave, ktory by
mohol byt citlivejsie a koncepcnejsie projekto-
vany a nasledne vyuzivany v budicnosti. MoZno
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aktivity Gallerie Cvernovka, ateliérov vytvar-
nikov a SCD zohraju tlohu pri tvorbe konceptu
rekonstrukcie. Alebo je to naivny optimizmus?

V ¢om sa podla vas lisila tohtoro¢na NCD od
tych predchadzajicich? NCD, ako sa zd4, buduje
povedomie komunity dizajnérov na profesijnych
principoch a Slovenské centrum dizajnu je stale
silnejSou platformou ich komunikacie. Zd4 sa
mi, Ze Coraz viac vyrobcov chape vyhodnost spo-
luprace s profesionalnymi priemyselnymi dizaj-
nérmi. Sklamala ma vSak nizka ucast grafickych
dizajnérov, profesionalov i Studentov.

#

NCD 2009 - ROZHODNUTE udalost
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Michal Riabi¢ absolvoval stu d
na Vysokej skole vytvarnyi umeni

v ateliéri grafického dizajnu Lubomira L tfgauera

v roku 2003. Stidium vsak zaé¢al v ateli
myselného dizajnuu Ferdinanda Chres
absolvoval tri semestre. Zucastmf‘sa nase

tralnom pobyte na University,of Art “and esign

v Helsinkach na odbore Industrial design.

Po ukonceni studia pracoval ako dizajnér pre
VSeobecnt uverovi banku v ramci projektu
redizajnu poboc¢iek. V roku 2006 nastupil do
bratislavskej filidlky spolo¢nosti BENE a od
roku 2007 posobil v jej centrile vo Waidhofene
nad Ybbsom na pozicii junior dizajnéra.

Akademicka zéna

Uz pocas $tudia na VSVU v Bratislave si sa
pohyboval medzi dvoma ateliérmi, medzi 2D

a 3D dizajnom. Co ta viedlo k prijimacim poho-
vorom na dizajn a k tvorbe akého dizajnérske-
ho produktu si inklinoval najviac? Moje prvé
slovo bolo auto, mama bola azZ potom. Mam vztah
k veciam a ich pouzivaniu, predmety, na ktorych
vzhlade a funkcii si dal ich zhotovitel zaleZat, ma
fascinuji. Na gymnaziu som samozrejme netu-
§il, Ze sa neskdr vrhnem na dizajn, ale v prie-
behu prvych dvoch rokov som objavil magicka
pritazlivost kreativity, ktora nakoniec porazila
slovencinu, matematiku, fyziku ¢i biologiu. Svet
vytvarania som popri gymnaziu objavoval stale
intenzivnej$ie na ZUS-ke v Martine s vjznam-
nou podporou mdjho otca. Co sa tyka preferencii,
mam rad preSpekulované, premyslené veci, inak
povedané, veci, ktoré dizajn zasiahol naplno

od ich podstaty. Nemam tym ale na mysli veci
komplikované. Rad si vyberam vyjadrovacie
prostriedky sdm - ¢i v ploche, alebo priestore -
vzdy ide o vyzvu, ktora Startuje proces vytvara-
nia. Myslim si, Ze prave to je pre mna zdrojom
adrenalinu. Obe profesie vnimam ako prepojené,
ved 3D dizajn sa Casto prezentuje na plagatoch

mlady talent
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ichal Riabié

alebo na videu. Naopak, grafika je integralnou
stcastou predmetov. A medzi tymto existuje svet
dalsich kombinacii, ktoré stoja za objavovanie.

Myslis si, ak to uz vies porovnat s praxou, zZe
skola je nevyhnutnou podmienkou pre uspes-
nu pracu dizajnéra? Mnohi vyrastli bez skoly

a pre svet dizajnu znamenaju vela. Ja dospievam
pomaly a $kola bola rozhodne vyznamnym mil-
nikom pre moj osobnostny vyvin, po gymnaziu
som este len objavoval, o Com umelecky svet je.
Vidim to tak, Ze VSVU zo mila dizajnéra nespra-
vila. Nau¢il som sa vSak vzdy hladat aj nekon-
venc¢né odpovede na zadania. Z praxe uz viem,
Ze praca dizajnéra je servis, ktory poskytuje
svojmu klientovi, a produkty vznikaji v mno-
hych dialégoch. Na konci procesu stoja klienti
vasho klienta a ti rozhoduju o tispechu. Nejde
teda leno to byt’ v{rnimoéne nekonvenén‘{r alebo
sa to na skole zvyklo hodnotit. Dizajn je a] orie-
Seni banalnych predmetov alebo technickych
detailov. Mozno keby sa kazdy absolvent mohol
stat ,star dizajnérom®, zrejme by to fungovalo

aj v praxi a v8etko okolo nas by v sebe ukryvalo
paradny gag. Ale neziju nahodou aj ,hviezdy“

z tych mnohokrat multiplikovanych, bezne
pouzitelnych a predavanych navrhov, pri¢om tie
najvtipnejsie sltiZia skor ako promo?!

Ako by si porovnal studium dizajnu u nas a vo
Finsku? Vo Finsku som bol v roku 2000 a odvtedy

text Zuzana Sidlikova foto archiv Michal Riabi¢

@
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T Projekt pre spolo¢nost Philips, svetelna iluminacia
fasady, 2008.
» KOs na separovany odpad, Bene, 2008.

sa urCite vela zmenilo. UIAH je jednou z troch
zakladajuicich $kol studentskych vymennych
programov Erasmus a Cumulus. Studovat tam
vtedy znamenalo navstivit budtcnost. Kym u nas
sme zapasili s pomalym pripojenim na inter-

net a jednym pocitacom na ateliér, vo Finsku sa
zivo diskutovalo o ekolégii, socidlnych médiach
alebo praci na cestach a mobilnych zariadeniach.
Jeden z workshopov dokonca zac¢inal vyhlasenim
hostujiceho lektora: ,,... vyrobitelné je vietko,
obmedzenia nemate Ziadne.“ Stadium bolo pro-
jektovo orientované (Studenti riesili aj viac zadani
paralelne), na ktoré sa v zavislosti od naro¢nosti
dalo prihlasit z réznych ro¢nikov. Podla tém boli
vybrani lektori - externi, interni odbornici na
dant problematiku. VSetky témy mali vychodiska
v realnych zadaniach. Od spoluprace s lokalnymi
firmami po vypisané témy svetovych stutazi.

Dizajn - Nedizajn
Tvoja webova stranka (www.nosmoke.sk/new)

pontika mnozstvo realizacii v oblasti grafic-
kého a nabytkového dizajnu, aj nerealizované
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projekty. Skius predstavit aspon jeden, ktorého
proces vzniku bol v komunikacii so zadavate-
Iom pre teba najzaujimavejsi.

Webovi stranku som si spravil ako neverejny
dennik. I napriek tomu to nie je kompletny
zoznam mojich aktivit, a dokonca chybajt aj
niektoré realizované veci. Ak mam hovorit

o spolupraci so zadavatelom, v minulom roku ma
oslovila spolo¢nost Philips s velmi nezvycajnou
poziadavkou. Zo slovenskej divizie lighting,

s ktorou som uz predtym spolupracoval este

z VUB, ma kontaktoval Ing. Peter Migik s prob-
lémom, ako prezentovat klientovi, co dokazu
vytvorit so svojimi najnov§imi produktmi na bu-
dove, ktora este ani nestoji. Prezentovat bolo tre-
ba produkt, ktorého svetlo je uréené na priame
vnimanie a osadza sa na fasddu budov s cielom
zmenit fasadu v noci na niekolkoposchodovt
obrazovku. Tento produkt umoziuje vytva-

rat na budove grafické scény alebo prehravat
komplexné plnofarebné videa a jeho sila je prave
v dynamickych a pohyblivych efektoch. Lenze
ako predviest tieto hracky presved¢ivo na bu-
dove, ktora eSte ani nestoji? Kedze ide o mierku,
v ktorej vzorka niekolkych svietidiel nevytvara
ani naznak poZzadovaného efektu. Vznikol napad
vytvorit plne interaktivnu pocitacovi simulaciu
néavrhu a ta prezentovat klientovi. Z nej vyplynul
najefektnejsi a najzmysluplnejsi raster rozmiest-
nenia svietidiel. A zarovenl som pre prezentaciu
vytvoril obsah - efekty a videa, ktoré navrhova-
né rieSenie fasady umoznovalo prehravat. Potesil

Michal Riabi¢: Praca dizajnéra je servis mlady talent
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ma nielen priestor, ktory mi ludia vo Philips dali,
ale aj ich vlastna uvedomelost nevahat a prizvat
k projektu presahujucemu Cisto technické riese-
nie odbornika z inej oblasti, dizajnéra. Tento pro-
jekt bol tieZ oceneny $pecialnou cenou v ramci
internej sutaze Philipsu LED’s Roll. Je podla mna
dobrym prikladom fuzie 2D a 3D svetov.

Aké bolo tvoje posobenie v pozicii dizajnéra
pre VUB, aké boli tvoje pracovné tilohy? Bola

to vynimoc¢na prileZitost aj skisenost. Mal som
moznost pracovat na projekte, ktorého rozsah je
takmer nepredstavitelny. Realiza¢na faza redizaj-
nu trvala tri roky a zahfnala prestavbu, apravy

a zariadenie interiérov takmer 200 ,,front officov*
retailovych a firemnych pobociek. Pracoval som
v pozicii interného bankového dizajnéra, uplny
votrelec vo svete petiazi. Uz len vdaka tomu som
sa dostal do mnohych vtipnych situacii. Vyhodou
bolo, Ze neexistoval Ziaden predobraz, ktory by
som musel napliiat, no zaroveri som si musel defi-
novat sam ulohy a tie potom naplnit a obhéjit na
roznych trovniach, nevynimajic predstavenstvo
spolo¢nosti. Banka sa rozhodla redizajnom pre
jednotnu identitu znacky nielen v marketingovej
komunikacii, ale aj vo vlastnych priestoroch.
Ttto 3D identitu definoval dizajn - manual inte-
riérovych prvkov. Autorom originalnej koncepcie
bola anglicka firma venujtca sa bankovému
dizajnu a mojou ulohou bolo jednotlivé prvky
vyplyvajice z tohto konceptu dotiahnut v rea-
liza¢nej faze a upravit, respektive vytvorit ich
dizajn tak, aby fungoval nielen z ergonomického
hladiska, ale zodpovedal aj lokalnym zvyklostiam
klientov banky a bezpe¢nostnym poziadavkam.
Zo svojej pozicie som optimalizoval alebo tiplne
nanovo navrhol kazdy z prvkov pévodného dizajn
manualu (Meeter greeter, poradenské praco-
visko, pokladiiu a pod.). Portfélio som rozsiril

o dalsie prvky, ktoré v pévodnom koncepte tplne
chybali a ukazali sa ako nevyhnutné v sloven-
skom prostredi (zdvojené poradenské pracovisko,
recepcia, tienidlo bankomatu).

Dva roky si sa venoval dizajnu kancelarskeho
nabytku pre firmu Bene. Ako by si charakteri-
zoval ttto spolocnost, ktora vlastni siet pobo-
¢iek v 34 krajinach sveta? Bene je firma, ktora
vyrastla z rodinného stolarstva. Finanénymi
vysledkami sa v minulom roku dostala na siestu
priecku na eurépskom trhu v biznise s kance-
larskym nabytkom, uz ako akciova spolo¢nost.
Tento rast potvrdzuje ambicie, s ktorymi firma
pristupuje k vyvoju kazdého svojho produktu.
Praca pre Bene mi umoznila pohybovat sa v pro-
fesionalnom prostredi zameranom na inovaciu
a kvalitny dizajn. Ze oboje vedie k tispechu

na trhu, sa v Bene berie so samozrejmostou.
Spolo¢nost ma vlastné interné oddelenie pre

mlady talent
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vyskum a dizajn, kde okrem mna pracovali traja
dizajnéri a dvaja tzv. ,trend scouts”. Doraz na
dizajn a vyvoj znamenal aj pracu s externymi
dizajnérmi, ktorych know-how a pritomnost si
vyzadovali projekty presahujtce oblast dizajnu
kancelarskeho nabytku. Bene je synonymom
pre rieSenie kancelarskych priestorov a nie-

len producentom stolov a skriii. Poskytuje aj
konzulta¢nu ¢innost pri planovani interiérov

s cielom efektivne vyuzit podlazni plochu podla
pracovnych zvyklosti klientov. Nau¢il som sa, Ze
uz makromierka planovania ma priamy vplyv na
dizajn jednotlivych produktov, z ktorych sa musi
dat neskor vysledny layout zostavit, a to vsetko
so zachovanim funk¢nej a najma vzhladovej
kompatibility. Specialitou pri tvorbe pre Bene je
téma ,mass customization. Tento pojem zna-
mena pre dizajnéra navrh koncipovat dimenzie
v intervaloch a mysliet pri koncepcii na mnozi-
nu materialov. Vzniknutym produktom teda nie
je jeden kus v jednom prevedeni, ale je definova-
ny ako sthrn moznych kombinacii materialov

a velkosti so Sirokou moznostou prepojeni aj

s dalsimi produktmi. Cely proces navrhovania

je extrémne komplexny a funguje v izkej spo-
lupraci s technickym oddelenim. Konstrukcia
vznika v programe SolidWorks a funkénost sa
overuje az na modeloch. Novinkou bolo pre mna
aj vytvaranie kompletnych virtualnych scén

s vyuzitim vyvijanych produktov. Uz vo faze
navrhu sa dizajnéri zamyslaji nad neskor$im po-
uzivanim v stvislostiach. Vznika tak aj priestor
zadefinovat dalsie nové produkty, ktoré by mohli
roz§irit a doplnit kancelarske priestory. UrCite
som neobsiahol vsetko, ale difam, Ze som aspon
nacrtol zakulisie tohto eurépskeho koncernu.

Plany a motivacie

Myslis si, ze ekonomicka kriza sa dotkla eurép-
skej dizajnérskej produkcie, a ak ano, ako sa to
konkrétne prejavuje a aké to bude mat nasled-
ky? Kriza polarizuje prognostikov, ktorilen hada-
ju a tipujq, s ¢im mame do ¢inenia a na ako dlho.
Dizajn je spaty s vyrobou a ta reaguje podobne
zmitene, ale v kazdom pripade velmi opatrne.
Vypozorovat sa daju uz teraz dva trendy. Mame
krizu - Setrime, mame krizu - mame prilezitost
(samozrejme, opatrne a Setrne). Rozhodnutia sa
vSak vo vSeobecnosti prijimajt na baze financ-
nych moznosti firiem. Vyznamnym faktorom je
aj velkost spolo¢nosti a s tym spojené prevadz-
kové naklady. D4 sa preto predpokladat, ze kriza
sa dizajnu dotkne a vyznamne ho ovplyvni. Som
optimista a krizu vnimam skér ako prilezitost
nazmeny a vyvoj. Verim, Ze stagnaciu gigantov
mozu vyuzit mensie podniky, ktoré nemajt
zviazané ruky vysokymi nakladmi a st schopné
reagovat flexibilnejsie vo vyrobe ¢i orientécii

na trhy. Pre dizajn je to vyzva definovat nanovo

text Zuzana Sidlikova foto archiv Michal Riabi¢
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T Stolicka, Bene, 2008.
< Vesiak Gecko, Bene, 2008.

»~ Infopoint VUB, 2007.

hodnotu produktu a parametre, ktoré st v tychto
Casoch dolezitejsie. Casy pred krizou boli o imidzi
a luxusnom predvadzani sa. Zatial pretrva-

va obdobie zotrvacnosti, ale kriza si vyziada
Setrnost a prakticky pristup. Obrazne povedané,
ludia z ,,dobrych ¢ias“ st rozmaznani vysokym
vykonom 4ut a blyskavymi materidlmi. Luxus

a Standard nie je nieco, coho sa chceme vzdat
dobrovolne. Preto bude otazkou pre dizajnérov,
ako zachovat atraktivitu produktov v novych
podmienkach. Ostane vdbec priestor na dizajn

v obdobi ekonomického temna? K tomu sa pridava
aj téma ekoldgie, ktora v mnohych ohladoch nie
je v stilade s najlacnej$imi rieSeniami, ale myslim
si, Ze uz ani v asoch krizy nam stav spolo¢nos-
ti nedovoluje ju ignorovat. S prihliadnutim na
green faktor sa bude kriza porazat asi este tazsie.
Zatial ekol6giu vnimame ako nieco navyse, co

k tspechu a prezitiu v hodnotach priemyselnej
produkcie nepotrebujeme. Len aby tento postoj
prezili konzumenti. Kriza je v kazdom pripade
komplexnou témou a uz len z faktu, Ze najpostih-
nutej$ou brandZou je automobilovy priemysel, by
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sa dala rozvintt rozsiahla diskusia. Vidite aj vy
vsetky tie prileZitosti?

Ukon¢il si svoju ¢innost pre renomovaného ra-
kuskeho vyrobcu. Aky je tvoj pocit pri navrate
na Slovensko? Uvazoval si napriklad o praci pre
iného zahrani¢ného zamestnavatela? Velmi rad
by som pracoval so slovenskymi firmami, ale na
svetovom trhu. Nebudem zrejme objektivny, ale
mam pocit, Ze hranice pre nas este stale existuja
a nase domace produkty sa von nedostavaju.
Moje skusenosti zo Studijného pobytu vo Finsku
a aj z prace v Raktisku ma presved¢ili, Ze dizajn

v dobrom mixe s technologickym know-how
prinasa tspech a umoznuje hranice prekrocit.

Na Slovensku Zijeme importom dizajnu, ktory
vnimam ako dosledok istého komplexu, Ze na
Zéapade sa vSetko robi lepsie. Ano, na Zapade je
naozaj silna tradicia skvelého dizajnu a kvalit-
nych produktov. T4 ale vznikla z ambicie, moZno
istej formy nacionalizmu, ptstat sa do vyvoja na
vlastnt past s cielom byt lepsi.

Ktora cesta je aktualne pre teba prijatelnejsia:
posobit na volnej nohe, alebo v pozicii zamest-
nanca? Byt zamestnancom som si vyskusal na
Slovensku aj v zahranici. Socialne vyhody a rela-
tivna istota su super. USetril som si vdaka tomu
vela energie, ktord som nemusel vydat v kazdo-
dennom zapase o zakazky, ale uZ mam chut byt
na trhu pod znackou Michal Riabi¢.

#
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Zbrane a kosti Guns'n’Bones)

Vystavu mozZete vidiet
v galérii SATELIT do 31. jula 2009

Vystavny projekt Zbrane a kosti vo vystavnom
a informa¢nom bode SATELIT (27. maj - 31. jul
2009) predstavuje dialég prac dvoch sperkarok,
Bety K. Majernikovej a Kristyny Spanihelovej,
absolventiek ateliéru s+m+l_XL Kov a $perk na
VSVU v Bratislave.

Obe autorky vnimaju $perk ako symbol krasy,
prostrednictvom ktorého reflektuji svoje
postrehy a komentare. Vo svojich ostatnych
kolekciach pracuji so zenskou tematikou.
Prepajaju na viacerych urovniach krasu
s utrpenim, symboly zivého a nezivého,

@ iréniu i kritiku. Vizuilne , pekné“ a estetické
Sperky sa stavaju exponentmi vaznych tém.

hej strane poukazuje i na to, Ze aj Zeny na tom
nesu svoj podiel, pretoZe sa snazia nerealnym
kritériam vyhoviet. Casto viak nebojujii za seba,
ale proti sebe, proti svojim zaujmom, zdraviu @
i telu. Tvaroslovie $perkov - objektov tejto série
vychadza z kontur zbrani, granatov, ale aj srdca
Ci kvetiny. Cierne perly, aplikované do perforo-
vanych miest na §perkoch, st symbolickou pri-
pomienkou strely - gulky - itoku. St z ré6znych
materialov, ako hematit, mramor, sklo, ocel,
perlet. Niektoré Casti objektov ostavaju perfo-
rované ako jasny symbol rany do terca. Autorka
o0 svojej tvorbe vravi:
,Venujem sa roznym rovindm Sperkdrskej tvorby, ¢i
uZ ide o vytvarny objekt, ktory md konceptudlny ¢i
Jfyzicky“ kontakt s ludskym telom, o kultovy pred-
met intimneho charakteru alebo o médny doplnok.
Nejde mi vSak o vytvorenie ozdoby Ci dizajnu na telo,

Bety K. Majernikova
V roku 2007 ziskala titul ArtD na VSVU

v Bratislave v odbore Kov a $perk. V roku
2008 dostala za kolekciu WRAF na prazskom

Designbloku Cenu $éfredaktorov (najlepsia kolek-
cia §perkov). Uspesne sa prezentuje na samostat-
nych vystavach doma i v zahranici, zacastiiuje
sa na mnohych renomovanych sympéziach

a prednasa na odbornych konferenciach so zame-
ranim na $perk.

V kritickej sérii WRAF reflektuje neustaly ,boj“
stucasnej zeny so svetom, ktory ju obklopuje. Na
jednej strane kritizuje to, Ze dne$na spolo¢nost
na zaklade skreslenych kritérii vytvaranych
médiami a reklamou ocakava v mnohych
smeroch od Zien neredlne vysledky. Na dru-

ale o vytvarné spracovanie vlastnych postrehov a tém.

Pracujem v séridch, ktoré spédja koncept, rovnakd
myslienka, tvaroslovie, pripadne materialita - kazdy
jeden kus z kolekcie vSak moZe fungovat ako samo-
statné vytvarné dielko. Kazdy jeden kus vyrdbam
sama a je solitérnym dielom. Ako hlavny podkladovy
materidl v sérii WRAF som si vybrala uslachtily
plast ciernej farby, ktory ma zaujal svojim vyrazom,
ale aj vypovednym potencidlom. Plast sa chdpe ako
Jacny“ materidl, avsak tento konkrétny plast je vo
svojej kategorii ,drahy* a vyzerd dobre. Rozohrdvam
hru s hodnotou materidlu verzus hodnotou diela.”

26  vystava text Maria Nepsinska foto archiv Bety K. Majernikova a Kristyna Spanihelova
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Bety K. Majernikova

1. Nahrdelnik ON ONE‘s OWN, 2008.
2. Bros$na G‘n‘R, 2009.

3. Brosnia MARIA, 2009.
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Kristyna Spanihelova
Momentélne navstevuje doktorandské studium
na VSVU v Bratislave v ateliéri Kov a §perk

u prof. Karola Weisslechnera. Za kolekciu Anima
ziskala v roku 2008 hlavnt cenu v kategorii kov
v stitazi Kruhy na vode (ULUV). Absolvovala
niekolko samostatnych vystav a pravidelne sa
zUcCastnuje aj na kolektivnych prezentaciach

v oblasti vytvarného Sperku.

Na vystave predstavuje kolekciu kostenych $per-
kov z cyklu Zivot ANIMA, v ktorom sa primarne
zaobera rastom a vyvojom Zenskej podstaty, Zen-
skym principom. Anima je spojenim hlbsieho
aracionalne nepostihnutelného tajomstva zZivo-
ta. Vyvojové irovne Animy rozvijaju kvality ako
emocionalna otvorenost, spiritualita, intuicia,
kreativita a senzitivita. Tematikou Animy sa vo
svojom diele Predstavy spasy v alchymii zaobera
Carl Gustav Jung, pri¢om autorka vychadza vo
svojej tvorbe aj z jeho tedrii. Sperky z cyklu Zivot
ANIMA st zhotovené z vybielenych kosti, ktoré
dopliajii vyrezané strieborné krajky, syntetické
perly, platkové zlato, pyrity, koral a koralky.
,Sperky z cyklu Zivot Anima sii inspirované mesac-
nym svetlom, mliekom, perlami, ale zdrover prachom,
nicotou a kostami. Skryvajii v sebe symboly svetla,
cistoty, nehy, nevinnosti, dokonalosti a pokoja. MézZu
vyvoldvat predstavu absolitna, zaciatku, konca

a ich stretnuti. Ndhrdelniky a brosne z tejto kolekcie
predstavuji Zenshii krehkost a citlivost. Sperky spdja
jednotnd koncepcia, avsak kazdy odkazuje na urcity
réznorody vyvoj a pribeh Zeny.” #

Kristyna Spanihelova
4. Nahrdelnik IRENA, 2008.
5. Bro$iia JINDRISKA, 2008.

6. Nahrdelnik ROZALIE, detail, 2008.

Zbrane a kosti (Guns'n’Bones) vystava
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Nie dlho po revolué¢nych spolo¢enskych zme-
niach v osemdesiatom deviatom, vznikol na
Katedre textilu Vysokej skoly vytvarnych ume-
ni v Bratislave novy ateliér zamerany na odevny
dizajn. Pri tejto prilezitosti, ked jeho priestory
opusta uz tretia generdcia absolventov, sa v ga-
lérii Medium prednedavnom skongéila vystava
FASHIONATION. Bola oslavou toho najlepsieho,
¢o za to obdobie vytvorili jeho absolventi

- bakalari, magistri ¢i sicasni Studenti, no ne-
chybali ani ukazky z ich najnovsich kolekcii.

Vernisaz, ktora sa konala 17. aprila, otvorili jej
kurator Jozef Koval¢ik a Jtlia Sabova, ktora ateliér
odevného dizajnu vedie. Z oboch prihovorov sa ako
Citatelné posolstvo vynarala myslienka, Ze cielom
vystavy je nielen oboznamit verejnost s pracou
moédnych dizajnérov, ale tiez oslavit fakt, ze
sttdium modneho dizajnu na akademickej trovni
uspesne piSe svoju historiu aj na Slovensku.

Informaciu, uvedent na internetovej stranke
galérie Medium, Ze vystava sa konala pri prilezi-
tosti 15. vyrocia zaloZenia ateliéru, v§ak musime
hned v tvode poopravit. Prvi studenti ateliéru
odevného dizajnu nasttpili uz o dva roky skor,

v roku 1992. Vtedy ateliér skuto¢ne vznikol spolu
s inymi odbormi, ktoré sa v tom Case vyformovali
na prave vytvorenej Katedre textilu Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave. Tieto zmeny,

vystava
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sposobené novou politickou klimou, priniesli nové
myslienky v kruhoch nastupujtaceho vedenia.

K vytvoreniu novych odborov Katedry textilu
VSVU viedla snaha pretransformovat smerovanie
a filozofiu celej umeleckej akadémie v budiicnosti.
Podarilo sa tak presnejsie Specifikovat zameranie
jednotlivych ateliérov od volnej textilnej tvorby
cez textilny dizajn az k celkom novému odbo-

ru - odevnému dizajnu. KedZe vznikajtici odbor
nemal na Slovensku tradiciu, jedinou schodnou
cestou bolo povolat odbornika zo zahranicia. Jozef
Taptuch, skiseny profesor prestiznych médnych
§kol ESMOD a FORMAMOD v Parizi, sa tak stal
prvym veddcim ateliéru odevného dizajnu a dal
odboru prvi zakladna koncepciu.

Neskar s Vysokou $kolou vytvarnych umeni
spolupracoval uz len ako konzultant a v roku 1994
na jeho miesto nasttpila Julia Sabova, ktor4 ateliér
vedie az do stcasnosti. VSetci absolventi obhajovali
svoje bakalarske ¢i magisterské prace pod jej vede-
nim. PocCas patnastich rokov pdsobenia Studenti
absolvovali mnozstvo médnych prehliadok, vy-
stav, stazi a ziskali vyznamné ocenenia. MoZeme
spomentt titul Top Styl Designer, udelovany u na-
$ich zapadnych susedov (oceneni: Lukas Kimlicka,
Andrea Kvasnicova, Maria Stranekova, Marcel
Holubec), ziskanie Narodnej ceny za dizajn (Pavla
Tobkova), vitazstva v sitaziach Human Cup (Sarka
Novotna), Where fashion steps it leaves a print

a B-Fashion (Lenka Sr$nova), alebo Richard
Hennesy a Beng Siemens (Andrea Kvasnicova).

text Ludmila BoleSova foto Zuzana Sidlikova
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Koncepcia vyucby v ateliéri je zaloZena predo-
vsetkym na podpore individualneho vytvarné-

ho vyjadrovania a inven¢nom intelektualnom
podani. Rozsah prevedenia médnych kreacii
preto siaha od jedine¢ného vytvarného objektu

az k artefaktu s atributmi komer¢ného charak-
teru. Odev ma skor silnd umeleckd vypovedna
hodnotu, nez by sme ho mali chapat ako produkt
urceny pre priemysel. Student k tvorbe pristupuje
experimentalnym spdsobom, ¢i uz ide o pouZitie
Casto netradi¢nych materialov, foriem, strihov,
alebo technolégie spracovania. Délezitou stcastou
studia je snaha rozsirit obzory studentov na nad-
narodnd troven v ramci praktickych skiisenosti
zo zahranicia. Podpora medzinarodnych stazi
(student working placement) umoznila niektorym
znich absolvovat prax vo vyznamnych médnych
domoch ako Alexandrer McQueen, Preen, Boudica,
Balanciaga. Vo firmach ako Adidas, Volkswagen

¢i Michel Thierry si vdaka praxi studenti neskor
nasli aj svoje uplatnenie.

Vystava v galérii Medium je jednou z mnohych,
ktoré maju Studenti ateliéru za sebou. Prezentuji
sa nielen samostatne, ich prace st Casto vy-
sledkom workshopov, vacsich projektov alebo
spoluprace s inymi oddeleniami $koly. Ich diela

a spolocné projekty s ateliérmi transport dizajnu,
industrial dizajnu alebo kovu a $perku boli prezen-
tované na vystavach ako Lifestyle (Praha), Horse
power - Cumulus (Bratislava), Mozart Sisonke-
MQ (Vieden), Bertramka (Praha), Play - Veltrh

designum32009

L

« Prace ocenenych utorov: Lenka Sr$fiova, Andrea

Paldan, Méria Stranekova, Martin Hréa, Boris
Hanecka.

7 Spolo¢na expozicia Studentov a absolventov.

hudobnych nastrojov (Praha), Play - Design Match
(Bratislava), Wearable (Bratislava), Ethic Fashion
(Pariz) alebo Folk Couture (New York).

Pri navsteve poslednej vystavy ateliéru mod-
neho dizajnu pod nadzvom Fashionation vam po
jej vzhliadnuti mohlo napadnut hned niekolko
otazok. O¢ividna tematicka roznorodost a fakt, ze
evidentne neslo o prezentaciu modelov jednotli-
vych tvorcov, v§ak nie kazdému navstevnikovi
napovedali, Ze hlavnou myslienkou vystavy je
bilancovat, zhodnotit pracu byvalych aj sticasnych
Studentov ateliéru od jeho vzniku aZ po sti¢asnost
a konfrontovat vyznam ateliéru s predchadzaja-
cim obdobim, ked vtedajsi Studenti mali blizsie
skor k volnej textilnej tvorbe, nezZ k médnemu
dizajnu. Vyznam vzniku ateliéru sa z tohto
pohladu javi ako obrovsky posun v ponimani

a tvorbe mody u nas. Progres je oCividny, ¢i uz ide
o koncepénost kolekcii, alebo remeselné prevede-
nie odevnych prvkov. Réznorodost vystavovanych
modnych objektov sice potvrdzuje jedinecny pri-
stup k tvorbe a originalitu kazdého dizajnéra, na
druhej strane bol vsak velkou vyzvou pri hladani
formy expozicie.

Vystava bola rozdelen4 do troch miestnosti s kon-
krétnymi zdmermi. Zadna sala, kde sa modely pre-
zentovali na horizontalnych kovovych ,platnach®,
predstavila predovsetkym prace absolventov.
Najlepsi alebo oceneni studenti vystavovali svoje
modely v samostatnej miestnosti na pravidelne

vystava 29
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»Ondrej Adamek a Barbora Ciganova.

rozmiestnenych figurinach. Posledna miestnost, Zaverom vSak mozno skonstatovat, Ze ambicia
ako mix vSetkého, Co sa pocas celej histérie atelié-  vyzdvihnut kreativitu a profesionalitu dizajnérov,
ru vyprodukovalo, mala vyzdvihnut réznorodost ich jedine¢né narabanie s médiom odevu, vystava

napadov. Tato Cast expozicie pdsobila najslabsie, skutocne naplnila a dokazala neustale narasta-
pretoZe modely v ramci instalacie nahych figurin =~ jicu troveil. Mddne kreécie, ale aj ich jednotlivé
uprostred mnozstva modelov skor zanikali. odevné sticasti spliiajti kvalitu, ktora je v stilade
Najviac rozpakov vSak u navstevnikov vyvolal so suCasnymi moédnymi trendmi a porovnatel-
fakt, Ze mena autorov by ste pod ich dielami na s uroviou kdekolvek vo svete. Nie je preto
hladali marne. Ako uz bolo spomenuté, malokto Ziadnym prekvapenim ¢i vynimkou, Ze slovensky
prijal ako dostacujuce vysvetlenie informaciu, ze modny dizajn s takym tspechom exportujeme do
ide o prezentaciu tvorby ateliéru a nie prezenta- zahraniCia.

ciu jednotlivcov. Tito otazku si mozno uz klada
organizatori vystavy a hodnotia, nakolko bola ich
myslienka verejnostou i autormi pochopena a pri-
jata. Kazdopadne, je to v dnesnom trende vystav
nestandardny, ojedinely krok, a to aj v pripade
skupinovych umeleckych diel.

Absolventi - 1998 - Larisa Vybochova, Ludmila BoleSova | 1999 - Zuzana Hernikova (CZ), Ivana Struharova, Blanka
Tesafova (CZ) | 2000 - Vladimira Bebc¢akova, Jana Hamarova, Noémi Kol¢akova-Szakallova | 2001 - Miroslava
Kurpasové, Jana Kuzmova, Zaneta Palenikovd, Jitka Pavlikova (CZ) | 2002 - Katarina Holkova, Izabela Komjati,
Iveta Lavrou$kova, Adriana Polakova | 2003 - Jana Bacinska, Pavel Brejcha (CZ), Barbora Buranova, Zuzana
Sidlikova | 2004 - Zlatica Hujbertova, Katarina KrejCova (CZ), Petra Podrova, Martina Soskova, Zuzana Vesela (CZz),

Natédlia Zurkovad | 2005 - Ivana Habartova (CZ), Sarka Novotnda (CZ), Maria Stranekovd | 2006 - Petra Jancekova,

Michaela Luptakova | 2007 - Barbora Ciganova, Boris Hanecka, Andrea Kvasnicova Paldan, Radka Valentin (CZ) |

2008 - Milota Krajin¢akova, Monika Vontszemiiova | Bakaldri - Ondrej Adamek (CZ), Hana BlaZejova, Bronislava
Bruckova (CZ), Mirosl: Ferklova, Martin Hr¢a, Markéta Martiskova (CZ), Zuzana Mihalikova, Veronika Kostkova, Lenka
Tatarova, Viktoria Vittori | Doktorandi - Ivana Kafiovska, Maria Stranekova | Magistri- Dominika Hladka, Lucia
Ivanova, Nina Joklova, Lukas Kimli¢ka, Barbora Kremparska, Blazena Ostrovska, Elena Petruskova, Maria Pobockova,

Alzbeta Presova (CZ), Lenka Sr3nova, Lucia Stefankova, Pavla Tobkova, Slavomira Vlasova

vystava text Ludmila BoleSova foto Zuzana Sidlikova
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BlizsSie

k praxi

Virtualne projektovanie interié-

rovych prvkov, ak nie je vyvaze-
né skusenostou navrhara v praci
s konkrétnym materialom, pri-
nasSa mnohé uskalia. Rozsirenie
vzdelavania o prakticku oblast
technolégie tvorby korespon-
duje s overenou pedagogickou
metoddou, Ze osobna skusenost je
najefektivnejsou formou vzde-
lavania. Na zahrani¢nych vyso-
kych skolach ma takato forma
vzdelavania tradi¢né zastupe- @&
nie aj s prislusnym dielenskym
vybavenim.

Preto v ramci projektu Eurdpskeho socidlneho
fondu Zvysovanie kvality vzdelavania v archi-
tekture a dizajne sme na Fakulte architekttry
STU pripravili aktivitu Zdkladné technoldgie
vyroby ndbytku a ostatnych interiérovych prvkov.
Vznikla s cielom zvysit kvalifika¢ny potencial
buddcich dizajnérov v oblasti technolégie tvorby
a vyroby interiérovych prvkov.

Koncepcia tejto ¢asti projektu bola in§pirovana
Studijnym programom odboru Priemyselny
dizajn nabytku na Drevarskej fakulte TU vo
Zvolene. Tu boli studentom v minulosti k dispo-
zicii plne vybavené skolské dielne. Prax v nich
bola stcastou vyucby viacerych predmetov,
takzZe Studenti dizajnu prichadzali do styku s die-
lenskym prostredim uz od 3. ro¢nika stadia.

T Barbora Martinkova, 5. ro¢nik, Stojan na ¢asopisy, Prvy workshop mal tému St6l - tabula rasa a druhy
MDF-doska a PET-f6lia. Design research, kde bolo tlohou $tudentov navrh-
nit vyrobok s prihliadnutim na cielova skupinu.
Vyrobky mali suvislost s ich semestralnym projek-
tom, interiérom Mestskej kniznice v Bratislave.

IPZSTR bl text Veronika Kotradyova foto archiv FA STU projekt
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Studenti najprv formou patdiiovych tvorivych
dielni realizovali vyrobok, kde priamym vystu-
pom bol ideovy navrh a model v mierke 1:5 alebo
1:10. Tento ateliérovy seminar sa uskuto¢nil pod
vedenim rakiskeho dizajnéra a interiérového
architekta Prof. Wolfganga Haipla z Viedne,
pri¢om Studenti mali moZnost zazit aj rézne
nestandardné met6dy tvorby a vyuky. Wolfgang
Haipl je dizajnérom a pedagégom s viacrocnou
praxou, kedZe dlhé roky prednésal na Universitat
fiir Angewandte Kust.

Skutocnost, Ze Studenti boli nateni pracovat
stustredenou ateliérovou formou niekolko dni,
bola pre nich novinkou, pretoZe v sti¢asnosti sa
od tohto spdsobu vyucby na FA STU uptsta a viac
sa preferuje individualna praca a osobné konzul-
tacie. Dost sa tym potlaca ,ateliérovy kreativny
duch®, ktory tak dobre poznaju star$ie ro¢niky.

Po dokonceni dvoch ateliérovych cyklov stu-
denti absolvovali naro¢né pripravy technickej
vyrobnej dokumentacie, kde museli dodat podla
moznosti ¢o najpodrobne;jsi vyrobny vykres

a kusovnik dielcov. Tato Cast bola pre tcastni-
kov obzvlast ddlezita, aby sa naucili ¢o najlepsie
komunikovat so stolarmi alebo ¢alinnikmi.

Nasledne asi po dvoch mesiacoch pripravy vy-
kresovej dokumentacie sa uskutocnil patdnovy
dielensky workshop v Spisskej Novej Vsi. KedZe
Fakulta architektury STU nema vlastné dielne
a nie st k dispozicii ani v rameci bratislavského
regionu, bolo nevyhnutné zabezpecit pre tento
kurz adekvatne vybavené priestory s odbornym
personalom. Vhodné podmienky boli vytvorené
v ZdruZenej strednej $kole v Spiskej Novej Vsi.
Druhy cyklus dielenskych workshopov uz vsak
nebolo mozné realizovat v rovnakych priesto-
roch, preto sa uskutocnil v sikromnej atypovej
dielni.

Mnohi z t¢astnikov workshopu boli prvykrat
priamo v stolarskych dielniach. Preto nebolo
mozné ich hned od zaciatku pustit priamo

k drevoobrabacim strojom, naroénym a hlavne
nebezpecnym na obsluhu, ale boli im umoznené
asistencné prace, pri ktorych sa rovnako vela
naudili: napriklad zosadzovanie dyh, brusenie,
vyrezavanie s vichnou frézkou, natieranie pri-
rodnymi olejmi ako povrchovou tipravou a pod.

Hlavnym zamerom projektu bolo, aby studenti
boli pritomni pri celom procese vyroby, aby
videli spracovanie materialov od predvyroby
azZ po povrchovi dpravu. Najdolezitejsi bol vsak
moment ich autorského dozoru, ked museli

projekt
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text Veronika Kotradyova foto archiv FA STU
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flexibilne reagovat na zmenené okolnosti, ked sa
urCity detail nedal zrealizovat tak, ako si povod-
ne predstavovali, a museli priamo pocas procesu
rieit jeho alternativy. Preto moznost byt priamo
pri tomto procese bola velmi pou¢na pre ich
budtce t¢inkovanie v praxi.

Studentské prototypy boli predstavené aj na
veltrhu MODDOM v okt6bri 2008 a nasledne

vo vestibule Fakulty architektiry STU. Autori

sa v oboch pripadoch podielali na montazi
vystavnej expozicie. Vdaka tomu, Ze na veltrhu
bol v stinku pritomny vzdy niekto zo Studentov,
mohli sa konfrontovat s priamymi reakciami
navstevnikov veltrhu, ¢iZe s potencidlnymi
zakaznikmi. Dodato¢ne, na konci zimného
semestra sme zorganizovali eSte jeden ateliérovy
seminar - tvorivu dielfiu na tému Dizajn detské-
ho nabytku, ktory prebiehal opat pod taktovkou
Prof. Wolfganga Haipla. Vystupom tejto tvorivej
dielne boli mimoriadne vydarené navrhy a mo-
dely detského nabytku.

Dobré poznatky o technologickej stranke spraco-
vania materialov st rozhodujuce pri uplatneni
studentov FA STU predovsetkym vo vyrobnej ob-
lasti, v pripade, Ze absolventi chct pracovat ako
interiérovi a priemyselni dizajnéri atypickych
vyrobkov. A naopak, zo strany zamestnavatelov
vo vyrobnej oblasti (vyrobcovia nabytku, atypo-
vé dielne) je vysoko hodnotena prave schopnost
navrharov rozumiet aj vyrobnej stranke veci.
Studenti, ktori absolvovali workshopy v ramci
tohto projektu na Fakulte architekttry STU, by
mali po jeho ukonceni pristupovat k navrhova-
niu nabytku inak ako predtym. Ve¢né polemika,
¢i sa Studentom lepSou znalostou materialov,
konstrukcii a technolédgie vyroby nabytku ,ne-
pristrihnu kridelka tvorivosti, stoji v protiklade
k vyhode byt tvorivym a dokazat pritom zohlad-
nit aj technicku a ekonomickd stranku veci. Tato
skutocnost je vyzvou nielen pre Studentov, ale aj
pre dizajnérov v praxi.

Sucastou celého projektu je aj vznik publikacie
Dizajn ndbytku - vyvoj, navrhovanie, materidly, ter-
minolégia, typologia, ergonomia, konstrukcie, tech-
noldgia od autorského kolektivu Ing. Veronika
Kotradyova, PhD., Dipl. Ing., Dipl. Des. Ingrid
Hagenhenrich, Ing. arch. Peter Daniel, PhD.,
Ing. Boris Brsel, Prof. Ing. arch. akad. arch. Ivan
Petelen, PhD., Ing. Dugan Koclik.

#
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1 Jana Neuschlovi, 5. roénik, PC-mobiliar, jasefiova
dyha, laminat.

» Ivana Piatrova, 5. ro¢nik, Modul 01, MDF-doska

§@ a biodoska.

- Maria Mazéakova, 5. ro¢nik, stolicka IVO, nosna kostra
masivny jaseii (model).

> Veronika Bartova, 5. ro¢nik, lavicka Chromeo, masivny
dub a nehrdzavejuca ocel (detail).

1 Martina Filipkova, 5. ro¢nik, re¢nicky pult, preglejka
(montaz).

Blizsie k praxi
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Gesche Joost - netusil som, Ze vyklad marketin-
govej $pecialistky najvacsej nemeckej teleko-
munikacnej firmy moézZe byt zaujimavy, zvlast,
pokial hra na lahko médnu gendrovd nétu.
Kazdopadne svojim dizajnovym projektom ,daj-
me Zenam taky mobilny telefén, aky si Zelaju“
minimalne vyvratila zazité klisé o Zenskej potre-
be ruzového mobilu s kvetinovym vzorom.

Markus Hanzer z viedenskej umeleckopriemy-
selnej 8koly predviedol klasicku esteticko-vednu
prednasku na tému nebo a peklo vo svete virtual-
nom aj skuto¢nom. Hanzer sledoval premeny
vSeobecného chapania tohto pojmu v priebehu
storocia s akcentom na vyuZitie v reklame.
Zaroven i$lo tak trochu o promo akciu novej
Hanzenovej knihy Vojna symbolov, ktord mu vy-
§la tento rok na jar a na ktort by mala navézovat
tiez vystava vo viedenskom Designforume.

Alejandro Paul - nevedel som, Ze mam doma

v chladnicke hned niekolko ukazok z tvorby tohto
argentinskeho typografa. Jeho skripty vyuzivaji
nielen potravinarske firmy s celosvetovou posob-
nostou, niektoré jeho pismena v Latinskej Amerike
doslova zludoveli. S ismevom sa chvalil ich
vyskytom na vyvesnych Stitoch zapadnu-

tych dedin od Patagénie po Mexiko. Zaroven

z americkej reklamy 50. rokov minulého
storoCia. Pod rukami Alejandra Paula vyzera
kaligrafia tak lahko a jednoducho...

Usporiadatelia konferencie vedeli, preco
zaraduju vystipenie Chipa Kidda aZ na
zaver druhého dila. Keby po nnom totiz
vystupil ktokolvek, pdsobil by po tom-

udalost text a foto Pavel Noga
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to excentrickom chlapikovi
nevyrazne a usliapnuto. Opat
tu bola klasicka téma stretu
zadavatela a tvorcu, v tomto pri-
pade z prostredia newyorského
knizného dizajnu. V stankoch
pokojne leZiace obalky paper-
backov totiZ velakrat skryvaju
dramatickd histériu svojho zro-
3 dua Chip Kidd tu bol na to, aby
nas s nou zoznamil. A kto eSte nemal dost, toho
dorazil zaverecnym videoklipom svojej piesne
Asymetrical Girl - vrelo odpori¢am, nech sa na
vas prenesie asponi nieco z energie Chipa Kidda.

Roger Black je velkou osobnostou svetovej
typografie, od jeho vystipenia som si vela
sluboval. Zial. Coskoro som sa totiZ stratil v jeho
vysvetlovani technického riesenia najlepsie-
ho zachovania ¢itatelnosti pisma webovych
prehliadacov pri pouziti roznych ,¢itacich®
pristrojov - od iPodu cez mobilny telefoén aZ po
monitor pocitaca.

Brooklynsky Ebon Heath je zZivel, ktory si viak
rovnako potrpi na technické vychytavky hortcej
sticasnosti. Ako Ebon Heath by mozno tvorili
Milos Urbasek alebo Eduard Ovcacek, keby boli
v jeho veku a Zili by dnes v New Yorku. Hip-
hopovy alebo funky lettrismus. Tak by som asi
najpresnej$ie nazval to, ¢im se Ebon zaobera.
Graficky dizajn nie je iba komercia a pismo ne-
slazi iba na prvoplanovt komunikaciu masovo-
komunikaénych prostriedkov, ako si este stale
mysli rad puristicky ,¢istych“ umelcov, ¢o by si
nikdy nezacali so ,$pinavou” reklamou.
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Podpora talentov a demonstracia trendov
¢i vizii na ziskanie ¢erstvych napadov

je zakladnym konceptom International
Design Award, ktoru kazdé dva roky
organizuju spolocne firmy Hettich

a REHAU z Nemecka. Sutaz je vypisana
pre vsetkych kreativnych studentov z ce-
1ého sveta a tyka sa rieSeni orientovany
na budticnost, inovativnych a nezvycaj;
nych postupov v dizajne nabytku, ako
aj v samotnej vyrobe nabytku. Témami\:
pre rok 2009 boli dva pribehy z roku

2020: Strieborna obchodna generacia

a Technologicky maniak. Su vyselekto-
vané z desiatich pribehov, ktoré zvolili
vyvojové timy z firmy Hettich, a zalozené
na realnych vstupnych poziad gch.

Do siedmeho ro¢nika medzinarodnej sttaze
International Design Award 2009 sa prihlasilo viac
ako 1 600 projektov. Pocas dvojdilového zasadnutia

v mtzeu MARTa Herford medzinarodna porota vybrala
pat vitazov zo Styroch krajin. Univerzity a vysoké skoly
boli ocenené celkovou sumou vo vyske 20 000 eur.
Prvé miesto ziskala Technicka univerzita vo Zvolene.
Druhym a piatym miestom boli chodnotené projekty
z Ruskej federacie: na druhom mieste Samarska §tatna
univerzita architekttry a konstrukcii, na piatom
mieste Uralska statna akadémia architekttiry a umeni
z Jekaterinburgu. Pekinska Lesnicka univerzita bola
tretia, nasledovana na $tvrtom mieste nemeckou
Univerzitou aplikovanych vied a umeni (HAWK)

z Hildesheimu/Holzmindenu/Gottingenu.

Ceremonial odovzdavania cien sa uskuto¢nil 14. méja
2009 v Casti pavilonu firmy Hettich s nazvom
Architecture Lounge na prestiZnej medzinarodnej
vystave Interzum v Koline nad Rynom. Ceny v podobe
sklenych plastik odovzdavali studentom a ich pedagé-
gom predstavitelia vicholového manaZmentu firiem
Hettich a REHAU za tclasti verejnosti a médii.

Vitazné projekty

Lukas Priecko ziskal prvé miesto za svoj dizajn
Transfoarmchair, interaktivne trojdimenzionalne
kreslo. Porota vysoko ocenila analyzu témy a inovativ-
ny sposob podania. Lukas Priecko o svojom projekte
napisal: ,Ndvrhom Transfoarmchair som sa snazil ukdzat
mdj pohlad na budiice technoldgie v dizajne nabytku, ktoré
vychddzajui zo suicasného vyskumu. Pre navrhnutie adek-
vitnej formy kresla pre rok 2020 som sa v prvom rade snazil
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TRANSFOARMCHAIR

International Design Award 2009

pochopit jeho vyvoj aZ po dnesok. Ten predstavuje sibor
zmien orientovanych urcitym smerom, ktoré vedii k doko-
nalejsej, zloZitejsej Struktiire formy kresla. Zaroveri viak
dochddza k jej dematerializdcii, cim sa tdto Struktira stdva
Coraz subtilnejSou a menej viditelnejSou. Tak sa mi podarilo
stanovit konceptudlne ciele ndvrhu. Hlavnym bodom bolo
navrhnutie tenkej, lahkej, transformovatelnej struktiry,
ktord je schopnd zmenit tvar, farbu a vzor. To vsetko velmi
jednoducho pomocou pocitaca, tak aby boli uspokojené rozne
poZiadavky pouzivatela. Vizudlne malo sedenie pripomi-
nat iba graficki skratku skutocného objektu, ktory by bol
pomocou svetelnej technoldgie zneviditelneny. Filozofiou
tohto ndvrhu je minimalizmus redukovany do takej miery, Ze
hmotu nahrddza 2D grafika. Koncept Transfoarmchair teda
predstavuje plne interaktivne kreslo, schopné zmeny dimen-
ziondlnych vztahov a farby v redlnom case. Vsetky transfor-
mdcie s podporované pocitacom integrovanym v samotnom
kresle. Aktivicia zmien je kontrolovand zvukovymi povelmi.
Kreslo by bolo vytvorené z priitovej konstrukcie pomocou
inteligentnych zliatin. Tieto zliatiny su schopné menit tvar
vzivislosti od elektrického pola a nésledne sa vritit do svoj-
ho pévodného tvaru. Tito kovovd struktira by bola prekrytd
dvoma vrstvami. Prvou by bola vrstva silikénového gélu. Ten
jevynikajiicim elektrickym a tepelnym izolantom. Druhou
by mala byt vrstva vytvorend z elektrochromatického
polyméru, ktory dokdZe menit farebnost, takisto v zdvislosti
od elektrického pola. Vysledny ndvrh je vizualizdciou méjho
sposobu myslenia o danej téme. Ukazuje nové smerovania
voblastiach dizajnu, technoldgie a konstrukcie. Vysledkom
ndvrhu je nastartovanie diskusii o povahe ndbytku v bu-
diicnosti. Ovplyvnenie kreativnej tvorby Iudi vo vSetkych
odvetviach. Tym sa moja prdca a osoba stdvajii sucastou
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vytvdrania budiicnosti, ktorej korene tvarujeme dnes. Co je
v prenesenom vyzname povedané mottom siitaze IDA 2009:
Your chance to shape tomorrow.”

Druhé miesto ziskala Elene Veselkova z Ruska za pracu
s nazvom ROOT. Jej inSpiracia vychadzala z kom-
binacie kresla, gauca a koberca, zaroven vsak bola
ovplyvnena koreiimi stromu. Pomocou tvarovania
povrchu vytvarala pocit sedenia na mékkej chladnej
trave. Chao Luan z Ciny ziskal tretie miesto za svoj
projekt Melted Star. Navrhol solarne napéjant sofu
pokrytu displejom z tekutych kristalov. Podracky
ovladajt programy na pristup k roznym informa-
ciam, ako napriklad zaznamnik, vaha, zdravotny stav,
obrazky a videa, predpoved pocasia, osvetlenie, zabava
a iné. Stvrtym miestom boli oceneni Stefan Ulrich a Yi-
Cong Lu z Nemecka za svoj Liquid Wall, zamerany na
byvanie budtcnosti. V centre ich zaujmu bola miest-
nost a jej steny pokryté zdrojmi svetla vytvarajacimi
atmosféru v interakcii s pouzivatelom. Steny vytvarali
moznost kontaktu medzi obyvatelmi jednotlivych
miestnosti. Piate miesto i§lo Igorovi Lobanovi z Ruska
za dizajn PICCELLS. Predstavil kompaktny objekt
podobny konferen¢nému stoliku, ktory sa dal rozlozit
pomocou bionicky tvarovanych prvkov na rotatnt
plochu sedenia, vytvarajicu zaujimavé struktiry.

Vznik komplexného studentského projektu je zalozeny
na koncepcii budicich moznych technoldgii. O tych

sa da hovorit dovtedy, kym nebudu realizované
azhodnotené praxou. Studentsky projekt je viak
kone¢nym v procese jeho vzniku z hladiska miesta

a Casu. V prostredi univerzity je ukazkou procesu
vyucby a tvorby dizajnu v sticasnych podmienkach

a smerovani samotného odboru dizajnu nabytku. Silny
myslienkovy néboj, podporeny reserSou na trovni
moznych budtcich technolégii, je samozrejmym
predpokladom tspechu prace. Vytvarné spracovanie

a finalne podanie projektu je vsak prikladom poziada-
viek kladenych na studentov Technickej univerzity vo
Zvolene. Kresebna rutina v kombinAcii s elektronickou

Gpravou, resp. vyuzitim novych technol6gii pri jej
finalizacii, zarucuje kvalitné zazemie pre tvorivost
anasledné plodné vyuzitie finalnych dizajnérskych
technoldgii. Aj na tomto projekte sa odzrkadluje kva-
litna priprava vykonavana vo virtualnom prostredi
dizajnérskeho programu. Katedra dizajnu vyuziva
program Cinema 4D firmy MAXON Computer, ktory je
Spickovym nastrojom prave na tvorbu a prezentaciu
nabytku a interiéru. Univerzita ma $tastie na tzku
spolupracu s distribatorom programu, ¢eskou firmou
Digital Media s.r.0. Olomouc, prostrednictvom ktorej
st 8kola a Studenti zapojeni do medzinarodného
projektu Cinema 4D Academy Programme (CAP). Tento
umoziiuje Studentom pracovat na zobrazovacom sof-
tvéri nielen v 8kolskych ateliéroch, ale v ramci poskyt-
nutych licencii aj doma, ¢im sa tvorivy Cas a pracovné
nasadenie predlZujq, o prispieva ku skvalitneniu
studentskych prac a prezentacii.

Prave takyto metodicky dizajnérsky postup, nové po-
danie dizajnérskej kresby a prezentacie celkovo zarezo-
novalo aj v slovach poroty pri zavere¢nom ceremoniali.
Zaujimavostou sttaze bolo, Ze v prvej ocenenej patke
boli styri projekty orientované na sedaci nabytok,
pricom organizatorské firmy sa sustredujt na int ko-
moditu. Dalgim zaujimavym faktorom bola geografic-
ka lokalizacia autorov a ich §kol.

ZloZenie poroty

Nitin Killawala, architekt a interiérovy dizajnér
Zijuci a psobiaci v Indii. V rokoch 2006 - 2008 bol
prezidentom Institutu indickych interiérovych dizaj-
nérov (I1ID). Fernando Jaeger z Brazilie vystudoval
priemyselny dizajn a po skonceni studia pracoval

v priemyselnej praxi. Jeho nabytok z masivu ziskal
mnoho oceneni. Pésobi hlavne v Riu de Janeiro a Sdo
Paulo. Kaarle Holmberg u¢i interiérovy dizajn na
Univerzitnom institute dizajnu vo finskom Lahti a na
Univerzite umeleckého priemyslu v Helsinkach. Je ak-
tivnym dizajnérom. Catherine a Bruno Lefebvreovci
zalozili v roku 1993 vo franctzskom Lyone dizajnérsku
agentiru C+B LEFEBVRE design. Mnohé ich prace boli
ocenené za unikatne spojenie s poznanim ¢loveka

a poetiky Zivota. Pierre Lo je interiérovym dizajnérom
(IFDA, ICIAD). Tri roky bol riaditelom staleho Design
centra v Hongkongu, venuje sa prezentacii kvalitného
dizajnu.

~~ Luka$ Priec¢ko: Transfoarmchair.

International Design Award 2009
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Design Museum, Shad Thames, Londyn

®

Brit Insurance Designs
of the Year 2009

Poistovacia spolo¢nost Brit
Insurance v spolupraci s lon-
dynskym Design Museum
pripravili druhy ro¢nik
prezentacie a ocenenia
Brit Insurance Designs

of the Year. Vystava na
tretom poschodi nad-
hernej funkcionalistickej
budovy mizea, situovaného

na juZnom brehu TemZe nedaleko

Tower Bridge, trvala do 14. jina 2009.

Vysoku troven akcie predoslal uz minuloro¢ny
prvy ro¢nik, ktorého vitazom sa stal projekt One
Laptop per Child dizajnéra Yvesa Behara americ-
kej spolo¢nosti Fuseproject.

Ocenenie je zamerané na prezentaciu invenc-
ného dizajnu, ktorého koncepcia bola zrealizo-
vana do vysledného produktu za poslednych

12 mesiacov. Tohtoro¢na porota, zostavena

z 51 odbornikov zaoberajucich sa dizajnom,
nominovala takmer 100 navrhov rozélenenych
do siedmich kategorii. Aj napriek pocetnosti
navrhov, ktorych invenc¢ny pristup, technicky
progres a vyrobna technolégia sa prelinali medzi
hranicami definovanych kategérii, boli jednot-
livé navrhy rozdelené do okruhov architekttra,
modny, nabytkovy, graficky dizajn, navrh pro-
duktu, interaktivita a samostatnou kategoriou
bol dizajnérsky produkt vyuzivany v doprave.
V kazdej kategorii bol zvoleny vitazny navrh,

text a foto Rasto Udzan

pri¢om praca grafika Sheparda Faireya za plagat
Hope Baracka Obamu si odniesla aj hlavni cenu
Brit Insurance Designs of the Year 2009.

Pridanou hodnotou sttaze bol rovnocenne po-
niknuty priestor na prezentaciu produktov slav-
nych dizajnérskych znaciek a mladého dizajnu,
ktory bol zasttipeny vo va¢som mnozZstve.

Z vystavenych produktov zaujal projekt rucne
vyrabaného prenosného tranzistorového radia
z produkcie indonézskej spolo¢nosti Magno
Wooden Radio, ktora v nadvédznosti na uspesny
dizajn samotného produktu rozpracovala aj
program zapajajici miestnych obyvatelov do
vzdelavacieho a vyrobného procesu.

www.designsoftheyear.com

Singgih Kartono, Ru¢ne vyrabané radio, spolo¢nost
Magno Woodsen Radio, Indonézia.

Brit Insurance Designs of the Year 2009
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2nd international animation festival
31 july ~ 2 august 2009

Stanica Zilina-Zariecie ~ Slovakia
www.festanca.sk

myspace.com/fest_anca
infoldfestanca.sk

celovecerné filmy

VALCIK S BASIROM (Izrael)
IDIOTS AND ANGELS (USA)
SITA SINGS THE BLUES (USA)
WE ARE THE STRANGE (USA)

retrospektwa
PHIL MULLOY (UK])

Specialne uvedenie
LE DERNIER CRI (FR)

animované videoklipy.
FESTIVAL ViMus (Portugalsko)
WEGART

kolaborativny animovany projekt
PSST!

koncerty

ALl IBN RACHID

ABUSUS

PETO TAZOK + KARAOKE TUNDRA
FOOLK

workshopy ~ vystava ~ animatorska Pecha Kucha

Qﬁ"’t @néa  yyyStanicask HU&TE@ l ‘

hlavni sponzori a partneri hlavaysmedialny medialni partneri
partner -
o Vlsegrod ond Y SR (0 s
© erarcET desighum cineville.
Nadaény | Slovak Y _ | K T A POl SKY zzzzzzzzzzzz 4 : 3\
fond | Telekom nfaya  ~AA i @7; VA EILTESEEzioNMac: or nSpir&
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retrospektivne_histoéria

. Architektonicka revue

®

CGast 1.

polstorocie vizualu

obsahu (ved za falosnymi chrbtami knih sa mé6zZe skryvat aj domaci bar), no

nedavno som si na tu historku spomenula, ked sme v redakcii potrebovali vy-

¢lenit dalSiu policu na zviazané ro¢niky revue Projekt.

42

V roku 2008 Casopis dovisil patdesiatku a jeho
kompletna zbierka uZ zabera vyse dvoch metrov.
Ak sa k tomu prirataju aj vSetky prilohy casopisu,
knihy, zborniky, vystavné katalogy a ostatné tla-
¢oviny vydané Spolkom architektov plus mesac-
nik Forum architektury, ktory buduci rok oslavi
dvadsiatku, je to riadna kopa, o vahe potlaceného
papiera nehovoriac.

Patdesiaty rocnik sa teda uzavrel. Na druht polo-
vicu roka 2009 je naplanované kolokvium s odbor-
nym aj spolocensko-spomienkovym programom.
Na vydanie v tlacenej aj elektronickej podobe sa
pripravuje bibliografia Projektu, zahfnajuca celt
jeho doterajsiu existenciu - je to mravcia praca
kolosalnych rozmerov. Aj ked sa v ¢asopise pocas
jeho vychadzania viac-menej pravidelne spraco-
vavali registre (autorské, vecné, miestne), zatial
nikto nespracoval register tych, ¢o robili jeho
grafickd upravu, layout, vizualnu koncepciu... Na
tychto tvorcov sa akosi pozabuda (a netyka sa to
len Projektu). A pritom prave ,grafika“ podstat-
nou mierou urcuje imidz ¢asopisu, odlisuje ho

od inych, robi ho zapamatatelnym. Architekttire
prezentovanej v Casopise moze grafika (a fotogra-
fia) velmi pomoct, alebo ju ,zabit“.

Do dnesnych dni vyslo takmer 500 ¢isel Projektu

a na jeho vizualnej podobe sa podielalo vyse 30
autorov. Presné cislo tazko urcit, pretoZe mena

reflexia
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niektorych ostali nezname alebo ukryté pod do-
datkom ,,... a kolektiv*“. Boli a st to Iudia ré6zneho
vzdelania, a aj r6zneho pracovného zaradenia:
architekti - ¢o zaroven projektovali, vytvarnici,
graficki dizajnéri - ¢o spolupracovali aj na inych
tlacovinach. Praca na supise ,,grafikov* bola
nesmierne podnetna. Pri pohlade z odstupu po
rokoch je hlavne nesmierne zaujimavé porovnat,
ako v ur¢itom obdobi vyzerala architekttra -

a ako vyzeral ¢asopis o nej.

Aj ked za ,pravy“ Projekt, t. j. architektonicka
revue, povazujeme Casopis az od roku 1958,
nemozZeme opomentt, Ze nadviazal na prax
svojho rovnomenného novinového predchodcu.
Pod nazvom Projekt totiZ od roku 1955 vychadzal
Casopis pre zamestnancov Statnych projektovych
Ustavov pre vystavbu miest a dedin na Slovensku.
Najskor ako dvojtyzdennik na 4 - 8 stranach,

v rokoch 1957 a 1958 ako mesac¢nik na 12 stranach.
0Od dvojcisla 5-6/1958 vychadzal ako mesac¢nik
Slovenského vyboru pre vystavbu na 20 stranach.

Aj ked Projekt mal vtedy v podtitule uvedené
Casopis, od zaciatku to boli noviny (grafickou
Upravou i papierom), nezosité, vo forméate 210
x 300 mm. Prvé ¢isla mali kreslent hlavicku na

text Zoja Droppova foto archiv ¢asopisu Projekt

@

am______ HEE)
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MIEE 4 BTN My sovoaEy

ARSI STAL FRSIITSVECH TIIAVIN PIK VESE

el Bruihiass, 1, deviuden B3 T

O ulohach projekcie

celd sirku strany - pismena PROJEKT na pozadi
schematicky znazornujucom tehly a nad tym pas
figtir symbolizujtcich rozlicné profesie v ramci
$PU. Strany sa zalamovali na tri stlpce a okrem
fotografii a reprodukcii projektovej dokumentacie
boli vyraznym prvkom kreslené hlavicky rubrik,
Casto so zartovnym i satirickym podténom, na-
priklad ,projektant s vysavacom* uvadzajuci rub-
riku Za oponou. Délezitym vizualnym prvkom
boli karikattry, ktoré s mensimi prestavkami
ostali poznavacim znamenim Projektu po niekol-
ko desatroci. Z tiraze sa sice dozvieme, Ze Projekt
tla¢ili Merkantilné tlac¢iarne n. p. Bratislava, ale
redakcia asi nepovazovala za ddlezité uverejnovat
mena grafikov ani autorov hlavi¢iek a karikatur.
S jednym z poslednych paméatnikov pra-Projektu,
prof. Stefanom Lukacovi¢om, som sa o prehistorii
Casopisu viackrat rozpravala, no ani on mi uz s is-
totou nevedel povedat, kto vetko sa na vizualnej
podobe periodika podielal. Z autorstva niektorych
karikatur by som podla rukopisu ,podozrievala“
koSického architekta Viktora Malinovského st.,
ktory prispieval do Projektu neskar (karika-

tary v Casopise by boli témou na samostatny
vyskum). Autori veselych zahlavi uz asi ostand

v anonymite. Pamétnici neziji a patrat sa neda
ani v dokumentacii projektovych dstavov. Tie po
zmene rezimu v 90. rokoch postupne zanikli a ich
archivy boli bez rozmyslu skartované (¢o sa uz
onedlho ukazalo ako nenavratna chyba).

designum32009

Architektonicka revue Projekt - polstoroéie vizualu

»Zo Zivota naSich pracovisk®

Navstivili sme
brnensky udstav

Na nafich projektovych dstavoch
sa uz dtho rozprdvalo o tom, Ze vel-
kim krokom vpred by bolo vzdjom-
né medzidstavné vymerovanie skuse-
nosti o prdei jednotlivjch odborov,
atelierov a jednotlivfjech pracovnikov.

Finl olani wnctianali olanami a cladlan

RT 1955

0Od polovice roku 1957 sa podoba Projektu meni.
Stava sa mesacnikom. Tla¢i sa na kvalitnejsom
papieri a kazdé ¢islo ma zvolent jednu dopln-
kovt farbu (zelena, Zlt4, fialova, modra...), ktora
sa objavuje na obalke i vnutri ¢isla v titulkoch,
ako podtlac fotografii, v kresbach a pod. Obalka
je uz rieSena Casopisecky a nie novinovo, je na
nej velka hlavicka Projekt a obrazok aktualneho
diela. Napriklad na obalke ¢. 7z roku 1957 je pro-
jekt dostavby horského hotela Srdiecko v Nizkych
Tatrach od Ferdinanda Capku aj s karikattrou
autora.

Akymsi medzitasom, vymykajticim sa zo zabe-
hanej upravy ,novino-casopisu®, bol rok 1958, ked
sa robili ¢isté obalky bez obrazkov, rieSené len
typografickymi prostriedkami. Aj vnttro ¢asopi-
su bolo isporné, s vacsim mnozstvom ,vzdu-
chu“; grafika posobila miestami aZ monoténne

a pripominala skor upravu knih. Pri exkurze do
dejin Casopisu treba eSte Cosi pripomentt: Projekt
vznikal takmer zarovenl s Vytvarnym Zivotom
(ten vychadzal od marca 1956). Roky fungoval
pod patronatom Zvazu slovenskych vytvarnych
umelcov (ZSVU) a Zviazu slovenskych architektov

reflexia
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(ZSA). Viac ako oficialny patronat to asi boli kole-
gialne a priatelské vztahy architektov a vytvarni-
kov vychadzajuce z praxe, ktoré prispeli k tomu,
Ze oba Casopisy sa obcas formou i obsahom
podobali, vzajomne si poziciavali témy, autorov
aj grafikov. Do dne$nych dni v§ak z ,dvojciat”
prezilo len jedno.

V priebehu roka 1959 sa Projekt transformuje na
revue a spod SPU prechadza pod patronat ZSA

a ZSVU. Cislovanie ro¢nikov sa za¢ina odznova,
preto minuloro¢né jubileum Projektu bolo vlast-
ne dvojité - 55 rokov od vzniku, 50 rokov ako re-
vue. Vizualnu podobu prvych ¢isel (dvojcislo 1-2
a €. 3) navrhol maliar a grafik Emil Bacik, absol-
vent prazskej UMPRUM-Kky, ktory sa v tom Case
podielal aj na grafickej tiprave inych ¢asopisov,
knih, plagatov atd. Na obalke prvého ¢isla revue
bol pouzity vitazny sttazny navrh na piestansky
Dom umenia od Ferdinanda Miluckého. Od ¢isla
4/1959 sa vizualna koncepcia ¢asopisu na viac
ako jedno desatrocie dostava do ruk architek-
tov, prislusnikov silnej nastupujicej generacie.
Najprv to bol Dusan Kuzma (1959, dve ¢isla v roku
1960), ktory bol v tom Case aj vediicim redakcie.
0d druhého ¢isla v roku 1960 nastupuje vyrazny
tandem Ivan Matusik a Stanislav Talas. Zostava
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nepretrzite funguje az do roku 1966, v dalsich
rokoch sa pri tvorbe Casopisu obcas strieda-

ju s dalsimi generac¢ne blizkymi architektmi

- IIjom Skoc¢ekom a Ivanom Slamefiom. Dvojica
Matusik a Talas urcovala tvar Projektu pocas
celej jednej dekady. Najlepsie je to vidiet na obal-
kach, kde bola pre kazdy ro¢nik zvolena urcita
vytvarna koncepcia, od ostatnych ro¢nikov dia-
metralne odli$na. Autori sa pritom (nastastie!)
vobec nesnazili o to, aby kazda obalka lapidarne
informovala, o ¢om je ¢asopis. Na po¢iatku

to boli vyrazné, abstrahujuce $kice ¢i kresby

na jednofarebnej ploche (aj v podobe negativu

- ,biele na ¢iernom®), s ktorymi zacal uz Dusan
Kuzma. V ¢isle venovanom kongresu UIA v roku
1961 si architekti odskocili do typografickej hry
evokujucej ,tehlickova“ kreslent hlavicku pra-
Projektu.

V roku 1963 sa cely ro¢nik niesol v hravej mon-
drianovsko-destijlovskej abstrakcii, v sytych,
ziarivych zltych a ¢ervenych plochach a ¢ier-
nych linkach. Dalsi rok prichadza absoldtny
kontrast - na tlmenom podklade lomenej farby
(olivovej, sivej, fialkastej...) je detail nejakej
prirodniny (borovicova $iska, list, ulita, kamen,

text Zoja Droppova foto archiv ¢asopisu Projekt
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skrupina, odtlacok prsta), ktort treba najprv
»precitat, zistit, o o vobec ide. Zasifrovana pri-
rodnina, zva¢Sena na cely format obalky, tu fun-
guje ako organicka ,architektira“ a architektom
mozno ma pripomenut pokoru a pochybnosti, ¢i
dokazu niekedy vytvorit Cosi podobne dokonalé
ako priroda. Kontrast vizualov ro¢nikov 63 a 64
je vystiznou ukazkou koncepéného uvazova-
nia tvorcov, ktori sa bez problémov dokazali
odpichnit od tvrdej reality hmotnej architektt-
ry az do vys$in vytvarnej abstrakcie - a nestratit
pritom kontakt so zemou. Peknym prikladom
abstrahovanej obalky je kadmiovozlté ¢islo 5/68

designum32009

Architektonicka revue Projekt - polstorocie vizualu

s ¢iernym mriezkovanim, ktoré vSak Citatela na
zadnej strane vracia do architektonickej reality
uputavkami na dalsie ¢islo, uloZenymi v pravi-
delnom rastri.

(pokracovanie v ¢isle 4/2009)
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retrospektivne_historia

Rondokubisticky dizajn
| hotela Hviezdoslav
1na Strbskom Plese

Rondokubizmus, ako jeden zo smerov prvej polovice 20. rokov
20. storocia, patri k malo preskiumanym javom v dejinach dizajnu
na slovenskom tizemi. Najvyznamnejsou realizaciou v tomto Style
bolo zariadenie hotela Hviezdoslav na Strbskom Plese.

i

Meberar o Fotuta—so Stpitn Here, |
“wet 450/ 450
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S vystavbou hotela sa zacalo este pocas prvej sve-
tovej vojny v roku 1916, ked sa uhorsky $tat ako
majitel kipelov Strbské Pleso rozhodol postavit
novy hotel. Vypracovanim projektu bol pove-
reny architekt Guido Hoepfner. Hotel riesil ako
pristavbu ku Grandhotelu Krivan (1904 - 1906),
ktory navrhol v spolupraci s Gézom Gyorgyim.
Kvoli prebiehajuicej vojne sa vystavba predlzova-
la. Po vzniku Ceskoslovenska v roku 1919 projekt
zmenil Alois M. Pinkas a v juli 1923 ho otvorili
ako Grandhotel Hviezdoslav. Novy hotel bol pre-
pojeny aj so susednou vilou Janosik.

Ministerstvo CSR s plnou mocou pre spravu
Slovenska, oddelenie verejnych prac v Bratislave
v septembri 1922 objednalo u prazského zdruze-
nia Artél a Spolo¢nosti umeleckého priemyslu

v Bratislave kompletné interiérové zariadenie
hotela. Artél poveril vypracovanim navrhov svo-
jich poprednych ¢lenov - architektov: Vlastislava
Hofmana, Jaromira Krejcara, Ladislava Machoria,
Otakara Novotného a Rudolfa Stockara.

T Ladislav Machon: Hotelova izba, 1923 (?), fotografia
(Narodné technické mizeum Praha - Archiv architektiry
a stavitelstva)

~ Hviezdoslavova sie, skladacka A. Chytil,

20. roky 20. storoc¢ia (zbierka Maro$a Semancika).

« Ladislav Machon: Navrh koberca do hotelovej izby, 1922,
tus na pauzdku (Narodné technické mizeum
Praha - Archiv architektiry a stavitelstva).
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Pre Spolo¢nost umeleckého priemyslu vytvoril
néavrhy architekt Frantisek Krupka v spolupraci
s Vojtechom Seborom a textilné vybavenie - ko-
berce navrhol Frantisek Maly. Cast nabytku bola
pre Artél vyrobena v Spojenych umeleckoprie-
myselnych zavodoch v Brne. V roku 1923 boli
$tyri typy hotelovych izieb prezentované na vy-
stave v Umeleckopriemyselnom muzeu v Prahe.
Artél zariadil hotelové izby na prvom a druhom
poschodi. Bola to ich najvac¢sia objednéavka.

V duchu programového vyhlasenia Artélu z roku
1908 - ,kazdy uzity predmet je pre nas dost
cenny, aby sme sa snazili najst mu vdobrom ma-
teriali tcelny a krasny tvar“ - navrhli maliarsku
vyzdobu priestorov, nabytok, textil a dekorativne
predmety. Dizajnérske rieSenia boli zalozené
jednak na transformacii folklérnych motivov

a najmaé na roznych variaciach na rondokubistic-
kda tému.
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<< Ladislav Machoni: Satnikova skrifia, 1922 - 1923, T Ladislav Machon: Navrh svietidiel do hotelovej izby, 1922,
lestend jaseiiova a mahagénova dyha a tmavé morené tu$ a ceruza na pauziku (Narodné technické miizeum
orechové drevo (zbierka Marosa Semancika). Praha - Archiv architektiiry a stavitelstva).

@ ~ UP zavody: Satnikova skrifia, 1922 - 1923, L Stropné svietidlo, 1922 - 1923, drevo, mosadz, sklo.
lestena dubova dyha, tmavé morené dubové drevo
(zbierka Marosa Semancéika).
v¢ §titok s firemnym znakom Artélu.

¢ Detail kovania.

Dekorativny prvok zabradlia hlavného scho-
diska - Stylizovany motiv tulipAnov medzi
Spiralou, zasadeny do elipsy - je zaloZeny eSte na
postsecesnych ornamentalnych vychodiskach.
V komunikacénych priestoroch, na schodisku

a chodbach st stropy dekorované Sablonovymi
malbami s flordlnym dekorom vo viacerych
farebnych variantoch odvodenych z folklérnych
motivov. Malby st prepojené s osvetlovacimi
telesami rondokubistického dizajnu.

Reprezentativny spolocensky priestor predsta-
vovala tzv. Hviezdoslavova sien, ktorej vladla
bohata farebnost. V jej prevedeni bola viditelna
polarita medzi folkorizujicim ladenim s aplika-
ciou rastlinnej ornamentiky (keramicky kozub,
dekorativna vymalba stien, malované kazety
stropu) a abstraktnou geometrizujicou formou
(kazetové obloZenie stien, nabytok a koberec).
Nad kozubom bol umiestneny ovalny bronzovy
reliéfny portrét P. O. Hviezdoslava, ktory v tra-
di¢nom duchu vytvoril sochar a medailér Josef
Sejnost.
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V zariadeni hotelovych izieb mozno najst viacero
dizajnérskych rieSeni. V Machonovych navr-
hoch prevladaju tazké, robustné rondokubistické
tvary, niektoré st vSak navrhnuté aj subtilnej-
Sie (stolicky s prevysenym operadlom). Dalsie
navrhy predstavuju siroku skalu vyrazovych

a formalnych motivov od jednoduchych, vyrobe-
nych z nabielo, pripadne transparentne lakova-
ného makkého dreva, aZ po naro¢nejsie rieSenia
s pouzitim luxusnejsich materialov. Koberce boli
navrhnuté s geometrickymi vzormi.

Hotel Hviezdoslav bol v ¢ase vzniku uvadza-

ny ako priklad prvych modernych interiérov

v $tatnych kapeloch. Boli navrhnuté v duchu
rondokubizmu, casto oznacovaného aj ako na-
rodny dekorativizmus. Snahou jeho tvorcov bolo
v euférii po vzniku Ceskoslovenskej republiky
vytvorit novy samostatny $tyl, zalozeny okrem
ludovych vychodisk aj na modernom umeni.
Preto mal rondokubizmus status oficialneho Ces-
koslovenského narodného vytvarného prejavu.
Rondokubizmus je zacleriovany do medzinarod-
ného prudu art déco ako jeho Specificky ¢eskoslo-
vensky variant.
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[ ®
Zdvihol som kazdy
kamen a pozrel poden

Rozhovor

s Lubomirom
Longauerom

o knihe Martin Benka,
Prvy dizajnér
slovenského
narodného mytu
(Bratislava, Slovart 2008)
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Longauer a Benka. Co vyvolalo tvoj zaujem

do takej velkej miery? Pred par rokmi si zacal
sustredene pracovat na vyskume dejin grafic-
kého dizajnu na Slovensku. Preco teda Benka?
Zanechal obrovské uzitkové dielo. To som zistil
vtedy, ked som patral po jeho pismach. Teraz,
po vydani knihy, triedim a upratujem digitalny
obrazovy material v poc¢itaci. Mam okolo 2 000
Benkovych vytvarnych prac a niekolko stoviek
dokumentov a textov, ktoré stivisia s Benkom.

Na zaciatku bolo teda hladanie Benkovho
pisma... Ano. UZ som to spominal viackrat. Ako
ucitel som potreboval svojim ziakom ukazat,

Ze tvorbou pisma sa na Slovensku zaoberal aj
niekto iny ako oni. Zasiel som do Martina, a tak
to zacalo.

A vysledky tohto vyskumu si zhodnotil

v ¢asopise Grif-Graf, ktory vysiel v roku 2001.
V Casopise som predstavil tvorcov pisma az po
stcasnost. Vyskum sa rozsiroval a narastal,
chcel som zacat syntézou: dejinami slovenského
grafického dizajnu v 20. storo¢i. No Benka mi
nedal spavat. Zacal som sa nim zaoberat coraz
podrobnejsie. Zistil som, Ze pismo nielen kreslil,
ale aj pisal texty, celé svoje dielo sumarizoval

a komentoval. Pisiem je mnozstvo. Sumar v jeho
albume abecied ma 25 stran a na kazdej strane st
asi tri pisma.

designum32009

Zdvihol som kazdy kamen a pozrel poden

TakzZe Benka ta oslovil najviac, ked'si robil
Grif-Graf? Alebo si zistil, Ze toto treba spraco-
vat ako prvé, teraz? Kniha mala vyjst uz skor.
Menila sa a rozrastala v priebehu vyskumu. @
Spdsobili to nové poznatky, takze som ju menil.
Ved som sa s tym natrapil, aj svojich spolupra-
covnikov, najma editorku Danielu Marsinovu,
ale nedalo sa mi inak. Na Slovensku vznikol trh
s umenim, Benkove ceny na drazbach vyskocili.
Na benkovsku vinu reagovali aj dve monografie,
vela nového vsak nepriniesli. Preto som sa roz-
hodol, Ze tie zabudnuté a nezname veci musim
spracovat. Dal som vsetko do suvisu. Minulé
leto som v jeho osobnom archive nasiel albumy,
v ktorych ma vacsinu svojho diela zdokumento-
vandu a ocislovand. Pocas tejto prace ma zaujala
vystava Slovensky mytus v SNG v roku 2006, ale
zdalo sa mi to byt napochytre zozbierané.

Myslis si, Ze tam boli prilis jednoduché spo-
jenia? Ze to bolo formélne? Ja by som ju robil
dokladne;jsie, ale bola to dobra vystava. Pustila sa
do problému, ktory je na Slovensku zivy dodnes.
Touto témou som sa zaoberal tiez. A vystava ma
utvrdila v presvedceni, Ze by som ju mohol do-
plnit aspon v Benkovom pripade. Kniha nechce
byt popretim toho, ¢o bolo o Benkovi napisané.
Smrek, Cincik a Ritter poznali Benku zblizka.
Aj Vaross bol vybornym znalcom jeho prace.
Usiloval sa Benkovu pracu zmapovat v celej $ir-
ke. Poznal Benkovo dielo azda najlepsie.

rozhovor
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Cize Vaross podla teba urobil, ¢o mohol v tom
case. Urobil dobry zaklad vyskumu. Myslis si,
ze Vaross videl vSetky materialy, ktoré sa ti
dostali do riik? Ano. Aj ked s niektorymi jeho
dobovymi hodnoteniami v knihe polemizujem.
Vaross videl vacsinu jeho diela, dokonca ¢ital

aj druhy diel pamati, ktoré som potom nasiel

u syna Benkovho pravnika JUDr. Pavla Kordosa.
Obrazne povedané, kazdy kamen, ktory som pri
vyskume nasiel, som zdvihol a pozrel poden.
Vedel som, Ze Kordo$ovci sa s nim poznali. Byvali
v Martine s nami v jednom dome. Benka k nim
Casto v nedelu chodieval na veceru. Ako chlapec
som pri tej prilezitosti videl Benku aj zivého.
Zavolal som Ivanovi KordoSovi a spytal som sa
ho, ¢i ma otcov ex libris. Mal. Aj nejaké listy mal.
Nakoniec som polozil aj formalnu otazku? , A ne-
mas aj nejaké jeho pisomnosti?“ -, Pozriem,”
povedal. Na druhy defi mi zavolal: ,Clovece, je tu
druhy diel pamiti, tak je to nadpisané, ale ja to
jeho pismo neviem ¢itat.

To musela byt pre teba slavnost - niekto zavo-
14, Ze ma druht cast pamati... Kazda malickost,
¢o najdem, ma potesi. Je to ako detektivka.
Skladam to do celku. Uz ddvam dohromady aj
zbierku.

rozhovor
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Zbierku - aku presne? Toho, ¢o skimam. Nielen
Benku. Tlaci, knih, ¢asopisov, drobnosti, ale
ioriginalnych navrhov. Ako zaklad buducej gra-
fickej zbierky umeleckopriemyselného muzea.
Dufam, Ze vznikne.

Mne sa zda byt vystizny podtitul - prvy
dizajnér slovenského narodného mytu... To je
parafraza oznacenia ,maliar narodného mytu“.
Zaoberal som sa aj pojmom narodny mytus.
Benka daval vytvarna podobu $ttrovskym my-
tom z 19. storocia, citil sa byt akymsi narodnym
buditelom v oblasti vytvarného umenia.

V ramci usilia o narodny sloh sa venoval mno-
hym disciplinam, navrhoval nalepky na zapalko-
vé skatulky, znamky, znacky, bankovky, plagaty,
knizné obalky, pohladnice, exlibrisy, pisma,
omsové svietniky, oltar, ramy na obrazy, pokusal
sa 0 novy slovensky znak, kreslil architekttru,
navrhoval a staval vlastné husle, nabytok; to
vsetko v Stylovej jednote.

Ty si teda nasiel vela faktov a suvislosti, ktoré
svedcia o Benkovi, aj o dobe, v ktorej Zil. Tie
fakty sa ponukali, pretoze Benka myslel na
budicnost, v tomto bol priam fanatik - vset-

ko dokumentoval a komentoval. Nie nahodou

si aj nahrobok zaplatil a objednal dopredu.
PredovSetkym vsak chcel mat svoje dielo zhro-
mazdené a usporiadané.

text Maria Riskova foto archiv Lubomir Longauer
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Pet spuei v paiie]

Myslis si, Ze vedome pracoval na svojom
imidzi umelca? Tomu podriadil vetko. V knihe
je o jeho osobnom myte cela kapitola. Benka bol
prvym slovenskym umelcom, ktory bol znamy aj
v zahrani¢i. Nemam rad frazy typu ,zavidi nam
ho cely svet”, ale doma mal va¢si vyznam, ako
st niektori jeho neprajnici ochotni pripustit. Bol
jednou z dominantnych osobnosti pri prerode
narodnostnej mensiny Uhorska na moderny na-
rod. Spociatku nebol Siroko oblibenym umelcom
Tudu, stal sa nim az v starobe. Benka bol vSak
oblibenym umelcom formujtcej sa slovenskej
inteligencie.

Benka teda zobrazoval prostredie, z ktorého
vzisla slovenska inteligencia, ktora potom
posobila v mestach. Dal si ciel, ktory jasne
definoval: povzbudit drobného slovenského ¢lo-
veka, aby ,vypol hrud“. Lenze podla mna td hrud
nevypinali prosti dedinski ludia, tym sa jeho
umenie velmi nepacilo, ¢asto ho pri malovani
kritizovali. Povzbudzoval najma mladu sloven-
sk inteligenciu.

Ty tvrdis, Ze nebol ludovym maliarom, taky
nazor nam vsak preziva vo vedomi. Dnes uz je
ludovym maliarom. Ale ani jeho odsudky nie st
ni¢im novym. Ten odsudzujtci tén nasadil voci
Benkovi pravdepodobne Karel Teige.
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Z akého doévodu? Benka stelestioval vSetko

to, ¢o medzivojnova avantgarda nemala rada.
Vlastenectvo, patos, narodné myty. V Cechach
tato oblast vytvarnej tradicie predstavovali
Manes, Ale§ i Mucha. Benka sa nepridal k svojim
vrstovnikom kubistom. J. Cincik o iom napisal,
Ze vedel, Ze ,jestvuje aj iny, nielen velkomestsky
(prazsky) clovek*. V oblasti uzitkového umenia
bol rozsah jeho ¢innosti podobny ako napri-
klad u Muchu. Ale urobil aj niekolko pokusov

o moderné umenie, v knihe prezentujeme jeho
surrealistické kresby. Keby ich Teige videl, bol
by prekvapeny. Interpretacii Benku uskodilo aj
to, Ze jeho pamati a zdkladné monografie vysli
pocas komunizmu.

Cize boli cenzurované aj ¢asti jeho Zivoto-
pisu... Ano, je ¢as hovorit o Benkovi otvorene,
bez cenzury. Problémom je, Ze naposledy sme
ho mohli vidiet vo velkej vystavnej prezentacii
v roku 1968 (i ked boli aj mensie prezentacie).
Ani ta vystava nebola vycCerpavajica, venova-
la sa hlavne malbe. Benkova uzitkova tvorba
nebola nikdy vystavena v nejakom vacsom
celku. Dve slovenské generacie poznajui Benku
len sprostredkovane, azda najviac v stvislos-
tiach s cenami, za ktoré sa predali jeho obrazy.
Benkom som zacal logicky, kym inym by som
mal zac¢inat?
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Chcem sa na zaver spytat, koho treba spome-
nut, ¢o treba k vzniku knihy este povedat?
Aka bola uloha spoluautorky publikacie Anny
Olahovej a preco kniha vysla vo vydavatelstve
Slovart? Anna Olahova je autorkou dvoch kapitol
o znamkach a bankovkach a spolupracovala na
kapitolach o sakralnej a monumentalnej tvorbe.
Kniha ma mnozstvo obrazkov, napisat popisky

k nim bola velka praca, s ktorou mi pomohla.

S vydavatelstvom Slovart sa mi pracovalo dobre.
Riaditelovi Jurajovi Hegerovi som pontikol spolu-
pracu. Prisiel ku mne na navstevu a stravil u mna
temer cely den. Poukazoval som mu v pocitaci
dokumentaciu svojho vyskumu. A poblaznil som
ho. Ja som sa do tejto roboty pustil bez toho, Ze by
som mal zmluvu alebo prislub na vydanie. Teraz je
vsak jasné, Ze by to mohol byt aj zaciatok edicie...

Chystas pokracovanie ,benkovského“ vysku-
mu? Pracu na druhom dieli som uz zacal. Benka
sa podielal na vytvarnom spracovani 252 knih
a Casopisov. Pravdepodobne je to konecné ¢islo.
Len ilustracii, ktoré boli vytlacené, je okolo 2 000.
V druhom dieli sa teda budem venovat knihe
a Casopisu. Zdokumentujem jeho zaciatky v tejto
oblasti, pracu pre vydavatela Leopolda Mazaca,
Maticu slovensku a jeho velké ilustracné prace
v 50. rokoch. Chcem citatelovi priblizit aj jeho
pracu na nevydanych autorskych knihach. A dua-
fam, Ze dokonc¢im aj iné plany, ktoré sa netykaju
len Benku. A koniec koncov, som aj vytvarnik.

#
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1., 2. Slovenska muzeol6gia a narodopis. Slovenska
histéria (alegorie). Nerealizované navrhy
na sgrafito pre SNM v Martine, 1939.
3. IX. vSesokolsky zlet Praha 1932
(nerealizovany navrh na plagat), 1931.
4. Radostné dni sletové 1932 dorostenek sokola slovan-
ského (nerealizovany navrh na pohladnicu), 1931.
5. Devaty slet viesokolsky
(nerealizovany navrh na pohladnicu), 1931.
6. Ave Maria (vianoény pozdrav), 1946.
7. Narodil sa Kristus pan (viano¢ny pozdrav), 1946.
8. Nac¢rt pera na pisanie not, 1955 - 1956.
9. Prenosna lampa na baterku, 1966.

10. Na¢rty chramov, 30. az 40. roky 20. storoc¢ia.

11. Reformované husle (nakreslené podla

modelu z roku 1946), 1950.
12. Skrinka SETEL pre maliara krajinara,
30. roky 20. storocia.
13. Kaligrafia Michelangelovho sonetu,
60. roky 20. storocia.
14. Ornamentalne varianty pisma ,Slavnostné®, 1959.
15. Studia pisma, 50. roky 20. storo¢ia.
16. RieSenie rubovej strany desatkorunovej
bankovky, 1942.
17. Cesty k mieru (navrh na postovi znamku), 1938.
18. Emblém esperanta. Navrh na kore$pondenény
listok pre Esperantsky klub pri DK Strojar.
19., 20. Navrhy monogramov pre Jina Benku,

koniec 50. rokov 20. storocia.

text Maria Riskova foto archiv Lubomir Longauer
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Stary zaciatok
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®

- novy koniec

Cast VII.: Stolicky z ohybaného dreva

Stolicky prezradzaju o svojich majiteloch mozno
ovela viac ako iné predmety, pretoze st velmi
osobnou, takmer nevyhnutnou stcastou obytné-
ho priestoru. Opustena stolicka je vzdy zrkadlom
¢i znakom ¢loveka, ktory na nej sedaval. Prazdno
vytvorené jej opustenim sa vzdy pokusame aspon
v predstave vyplnit, urcite aj preto ma rozpada-
juca sa stolicka silny emocionalny naboj. Dejiny
jej dizajnu st hladanim idealneho odtlacku
»fyziognomie cloveka“, vychadzajtcej z prostej

a zakladnej polohy vlastnej ¢loveku - sedenia.
Jednym z najvyprofilovanejsich pripadov sedenia
na stolickach eurdpskeho a este lepsie stredoeu-
ropskeho ¢loveka st urcite thonetky. Historia ich
redizajnov a prispésobovanie sa novym potrebam
st také dlhé, Ze ich stopy a kostry st jednymi

z najCastejsie sa vyskytujacich foriem vyhode-
ného nabytku. Nezriedka sa na ich sekundarnej
premene podielal konkrétny majitel réznymi pri-
spdsobeniami: skratenim, skladanim z viacerych
kusov, vymenou sedakov, natermi atd., ¢im sa
stali naozaj odtlackami konkrétnych zaujmov.

Pojem thonetka sa stal synonymom nabytku

z ohybaného dreva, odvodenym od nazvu firmy
zakladatela Michaela Thoneta (1796 - 1871), ktory
zasadne posunul technolégiu ohybania dreva.
Ohybanie dreva je vSak stara technoldgia, ktora
nie je vo svojej podstate zlozita; vyzadovala si
predovsetkym pouzitie bezchybného materialu.
Klasickym prikladom remeselnej vyroby vy-
chadzajucej z nutnosti bola vyroba ¢lnov, sudov
a roznych nadob. Domorodi Indiani ¢i Eskimaci
tradi¢ne vyuzivali ohybanie dreva na vyrobu
sneznic, sani a kanoe. V Eurdpe bola dlho tato
technika pouzivana na vyrobu nabytku. Stolicky
a kresla sa v 18. storo¢i vyprofilovali napriklad

v Anglicku na tzv. windsorské kresla. Vedecky
pristup, prispdsobeny uz potrebam priemyselnej
vyroby (mechanizacia, sériovost), vniesol do
ohybaného nabytku v Rakisku Michael Thonet
v rokoch 1830 az 1856, s prvym patentom v roku
1841. No nebol jediny, kto experimentoval v tejto
oblasti. Edward Reynolds, rodak z New Jersey,
pracoval na vyvoji stroja na ohybanie drevenych
rafov kolies (prvy patent pochadza z roku 1838).
Thonetovci, priekopnici a novatori v dizajne
ohybanych stoli¢iek a nabytku, sa od svojich
zaciatkov orientovali na oblasti s dostatkom
suroviny - vhodného bukového dreva, ktoré po

reflexia
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napareni ziskava plastické vlastnosti. Na Morave,
konkrétne v Bystfici pod Hostynem, zalozili
tovaren v roku 1861 a na Slovensku tovaren

vo Velkych Uherciach v roku 1865, kde kupili

ako svoje sidlo aj romanticky kastiel. Tovaren

v Uherciach vyprodukovala mnozZstvo nabyt-

ku, taziskom bola vyroba slavnej strnastky.

Po strate patentu v roku 1869 vznikali aj dalsie
firmy, ktoré rozvijali thonetovské tvaroslovie aj
technoldgie, tieZ na Slovensku firmy v Banskej
Bystrici, Ko$iciach a Zvolene, firma Ladislava
Dobrovitsa v Tur¢ianskom sv. Martine. Faziou
firmy Thonet s Mundus Jacob a Josef Kohn v roku
1923 bola tovaren vo Velkych Uherciach zrusena.
Réznymi transformaciami vyrobnych podnikov
thonetovska tradicia prezila u nas az do Cias
socializmu, ked sa jej nositelom stal narodny
podnik v Pravenci: ,,Zavod Pravenec sa postupne
vyvijal do mohutného vyrobného komplexu,
ktory sa zaradil medzi najvacsich velkosériovych
vyrobcov nabytku v Ceskoslovensku. Na zaciatku
50. rokov vzniklo vyskumno-vyvojové pracovis-
ko, ktoré pohotovo reaguje na najaktualnejsie
tendencie vo vyvoji interiéru. Niekolko generacii
dizajnérov nielenze tvorivo vychadza z thone-
tovskej tradicie vyroby, ale zaroven vytvara nové
modely v aktualnom tvarovom a konstrukénom
prevedeni s individualnym autorskym rukopi-
som.“ (320 stoliciek)

Pre Tatra nabytok pracoval aj vyznamny dizaj-
nér Ladislav Gatial, ktory v rokoch 1955 az 1979
navrhol na baze ohybaného dreva rad vyrobkov
reSpektujtcich tradiciu Thoneta v syntéze s mo-
dernymi formami. Dal$imi dizajnérmi v podniku
boli: Michal Ondruska, Ondrej Cverha, Pavol
Ondro, Stefan Bilik, Miroslav Skriniar, mnoho

ich diel vsak zostalo v rovine nezrealizovanych
prototypov. Ako predstavuju aj zachytené stolicky
70 70. aZ 80. rokov 20. storocia, zasahy do vyroby
sposobili zjednodusovanie vyrobnych technolégii,
vynechanie naroc¢nejsich postupov, pouzivanie
capovanych spojov, ktoré sa casom uvolnovali.

Dnes sa thonetovské variacie na tému stolic-

ky sporadicky objavujui na periférii spotreby,
vyhodené, v réznych sekundarnych kontextoch.
Niektoré vyrobky sa uz mozno nikdy nikomu
nepodari identifikovat. Najma tie, ktoré su skom-
binované z rdznych prefabrikovanych Casti.

text Zuzana Labudova, Tibor Uhrin foto Tibor Uhrin
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Stoli¢ka z ohybaného bukového dreva a preglej-
ky, ktorej tvarovym zakladom sui thonetky, sa
ocitla v maji 2008 na Mlynskej ulici v KoSiciach.
Je sice $pinava a poniCen4, no aj vdaka elegant-
nej a i¢innej vystuzi néh (prepajajicej nohy aj
so sedakom), posobivej najma z profilu, m4 stale
svoj Sarm. Pravdepodobne ju vylozili na pe$iu
zonu robotnici, ktori pracovali na rekonstrukeii
domu. Jej pdvod nadm nebol znamy, rovnako ani
jej dalsi osud.

Staré drevené stolicky Casto zvyknu ich majitelia
upravit na rozne druhy pouZitia: nizke sedenie,
stolcek alebo stojan pod kvety, preklenovaci
schodik, nemy sluha atd. V tomto pripade ide

o prisposobenie dizky néh stolicky na sedenie na
schodoch. Nater stolicky bielou farbou je ¢astou
Gpravou opotrebovaného povrchu. Oznacenia
vyrobcov sa skryvaji pod tymito natermi, preto
sa ani v tomto pripade nepodarilo zistit pévod
stolicky.
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RoOzne $tatne institicie byvali v minulosti
vybavené typizovanym nabytkom velkosériovej
vyroby, napriklad i stolickami z ohybaného dreva
z vyrobného programu Tatra nabytok Pravenec.
Toto je Casty vyrobok zo 70. az 80. rokov 20. sto-
rocia, ked aj ohybané stolicky postihla inovacia
v zaujme usetrit pracnost a energiu v socialis-
tickej vyrobe. P6vodne zloZity, uzatvoreny ohyb
ramu sedaka scasti nahradilo spajanie dvoch
dielov ¢apovanymi spojmi. Pouzil sa tak ohyb
ramu do tvaru pismena U a tieZ mierne ohyby
zadnych noéh a priecok na operadle. Vystuze noh
st tvorené tyckami a nie ohybanym jednym
kusom, ¢o bola iprava smerujtca k zniZeniu
vyrobnej ceny. V jednom pripade bol na spodnej
Casti takejto stolicky nalepeny letacik, ktory

v niekolkych bodoch informuje pouzivatela

o spravnom pouZzivani a oSetrovani vyrobku:
»Sedaci nabytok nema prichadzat do styku

s vodou priamo, alebo umiestnenim do vlhkého
prostredia® alebo: ,,Pri pouzivani vyrobku treba
spravne sediet - nevyklanat sa smerom dozadu,
aby nedoslo k vykyvaniu zadnych néh a tym

k poruseniu stability vyrobku.

Instalacia na obrazku vznikla na Pribinovej
ulici, kde stolicky previazané policajnou féliou
tvorili zabranu na chodniku, aby chodcov ne-
ohrozoval padajici lad zo strechy domu, kde sidli
policajna stanica. Stolickdm voda naozaj nepro-
spieva, ich capované spoje sa viditelne uvolnili.

04

Takzvana ,krémova stolicka“
dostala svoje pomenovanie vdaka
miestu svojho najcastejsieho
vyskytu. Je typickym masovym
produktom, pred druhou svetovou
vojnou patrila k sortimentu firmy
Thonet, neskdr TON v Bystfici

pod Hostynem a vyrabala sa aj

v narodnom podniku Tatra nabytok
Pravenec. Vdaka svojej nizkej cene,
trvanlivosti a pevnosti sa ¢asto ob-
javovala aj pri posedeniach pod ho-
lym nebom v zaverecnej faze svojej
existencie. Rovnako byva chranena
natermi roznych odtieniov. Zelena
stolicka zachytena na jar v roku
2008 lezi v krikoch a dostava sa do
Stadia splynutia s prirodou.

62  reflexia text Zuzana Labudova, Tibor Uhrin foto Tibor Uhrin
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Stara drevena stolicka s amputovanou prednou
nozkou ma menej zvycajna konstrukciu, vybave-
ni novsim ¢ervenym naterom, ktory tvoril akcent
v utajenom kontajnerovom zatisi na Tomasikovej
ulici v lete roku 2008. Dizajn stolicky posobi tak,
akoby spodna ¢ast nepatrila k operadlu. Mozno ide
0 kombinaciu dvoch stoliciek, ktoré uz dosluzili, aj
takato fzia je mozna.

06

Stolicka s jasnym oznatenim THONET na spodnej
Casti sedaka dominovala d1hsi ¢as chodniku nedale-
ko Gresakovej ulice v Kosiciach. Jej proporc¢ne ro-
bustny kubicky tvarovy modul, zjemneny tenkymi
latkami operadla, naznacuje jej vyrobu v medzivoj-
novom obdobi v duchu modernistickych tendencii.
Thonetka bola v plnej miere obnovitelna a hodna
zachrany, a tak dostala dalsiu Sancu.

y zaciatok - novy koniec reflexia 63
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Podnik TON v Bystfici pod Hostynem, kto-

Iy je priamym povojnovym nasledovnikom
svetoznamej fabriky Thonet, zastupuje stolicka
70 60. rokov 20. storocia. Autorom by mal byt
Antonin Suman, ktory vo viacerych pripadoch
pouzil tuto charakteristickt konstrukciu, kde
drevené ohybané prvky sedaka prechadzaju

do operadla. Dynamicky tvar hornej Casti
podopieraju zosikmené, konicky ztiZzené nohy
spojené ohybanou trnozou. Stolicka stala mimo
kosického centra, v prostredi skladov, staveb-
nych firiem a vyrobni, kde odol4vala iba vdaka
dlhodobejsiemu suchému pocasiu na jar v roku
2009.

Ladislav Gatial navrhol tito stolicku v 70. rokoch
20. storocia pre narodny podnik Tatra nabytok
Pravenec, kde pracoval ako dizajnér vyskumno-vy-
vojového pracoviska. Torzo vyhodenej zaprasenej
stolicky (bez calineného sedaka) sme zaznamenali
na Komenského ulici v Ko$iciach v obligatnom
kontajnerovom prostredi. Vyrabala sa s prirodnou,
lakovanou povrchovou upravou, alebo sa striekala
farbou (¢ierna, biela). Vystuz noh je tvarovana do
pismena U, na operadle je viac ohnutych tensich
priecok, ¢o dodava stolicke jemnejsi vyraz.

Literatura

kol. autorov. Bruselsky sen. Arbor Vitae: Praha, 2008.

320 stoliciek. Historicka kolekcia stoli¢iek z ohybaného dreva
- Tatra nabytok Pravenec. SCD: Bratislava, 2005.

Simo, A. - Svréekova, M. Slovenskd ohyband stolicka.
Neografia: Martin, 1991. Casopis Domov, 1975 - 1984.
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1000 Obalovy design

- nejlepsi napady pro
kartony, krabice, tasky
a lahve

Slovart, Praha 2008

Skutocne plati, Ze vyrobok posudzujeme podla
obalu? Co nas nuti nepovazovat obal iba za
zbyto¢ne pridand hodnotu, ktora spésobuje
znelistovanie zivotného prostredia? V ¢om spo-
Civa esteticka hodnota a marketingova podstata
stucasného obalového dizajnu? Zostavovatelia
knihy sa rozhodli, Ze na tisicke prikladov z praxe
(prevazne z USA) ukazu prevladajtice trendy
tohto odboru. V skupinach moderny, hravy,
mestsky, tradiény, funkény a klasicky obal sa di-
zajnéri mozu inspirovat najroznejsimi druhmi,
medzi ktorymi dominujt obaly na kozmetiku,
potraviny, alkohol. V zavere¢nom indexe st abe-
cedne zoradené firmy, ktoré sa autorsky podielali
na tvorbe jednotlivych realizacii, samozrejme
vratane zakladnych informacii o nich.

designum32009  text redakcia
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Simmons Jason:
Kompletni prirucka
pro designéry

Slovart, Praha 2008

Prirucka je pomocnikom pri praci grafikov, po-
nuika prehladny navod, ako pracovat s obrazkom
a textom. Kniha je roz¢lenena do niekolkych
kapitol: Operacné systémy a aplikéacie, Pismo,
Farba, Obrazky, Layout a Produkcia. Kazda cast
sa zaobera Specifickou témou, kde sa vysvetluju
jednotlivé postupy a odhaluji sa mozné kompli-
kacie pri praci a moznosti ich rieSenia. Priblizuje
pracu v jednotlivych programoch (napr.
QuarkXPress, Photoshop, Acrobat, Illustrator
a pod.), popisuje moznosti Gpravy textu ¢i tvorbu
novych fontov. Kapitola o obrazkoch pontka tiez
prakticky navod, ako pracovat s jasom, kontras-
tom ¢i ako riesit modifikaciu mierky, upravovat
format pre tlac alebo webové aplikacie. Rovnako
prinésa postupy, ako pracovat s farbou a celko-
vou koncepciou layoutu az po kone¢nt fazu tyka-
jucu sa vyberu papiera, pouzitia tlace a vazby. Na
zaver pontuka slovnik pojmov.

#
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I Porusenie autorskych

® - _HEE)

prav ma pravne dosledky

Tento clanok sa zameriava na autorskopravnu stranku
ochrany dizajnov. Pravidla stanovené Zakonom o dizaj-
noch sa mézu od nizsie popisanej autorskopravnej ipra-
vy odliSovat. Mnohé dizajny vSak mo6zu pozivat ochranu
oboch zakonov. V takom pripade sa na ne budu vztahovat
ustanovenia oboch zakonov, ktoré sa nenahradzaja, ale
vzajomne dopliaja.

autorska

HHt

spolocnost

Je mozné pouzit dizajn

bez suhlasu jeho autora?

V urcitych presne vymedzenych pripadoch a na
zaklade zakona to mozné je, a sice v pripade
zakonnych vynimiek. Vo vSetkych ostatnych
pripadoch v8ak pouzivatel méze dizajn pouzit
len so sihlasom autora, ktory musi byt udeleny
v pisomnej licen¢nej zmluve alebo v zmluve,
ktora obsahuje vsetky nevyhnutné nalezitosti
licen¢nej zmluvy.

Co to znamena, ak pouzivatel

pouzil dizajn bez stihlasu?

V takom pripade ide o porusenie prav autora, a to
o poru8enie prav majetkovych. Pouzivatel sa ta-
kymto konanim dostava do rozporu so zdkonom
a nelegalne pouzitie dizajnu mo6ze mat prentho
dalekosiahle nasledky. Autor ma totiZ na ochra-
nu svojich prav ob¢ianskopravne aj trestnoprav-
ne prostriedky.

Staci teda, ak pouzivatel ziska siihlas

na pouzitie licen¢nou zmluvou?

Okrem majetkovych prav autora musi pouziva-
tel reSpektovat aj jeho osobnostné prava. Tieto
nie st predmetom licen¢nej zmluvy (v tej sa
ale moze nachadzat napriklad poziadavka na
uvadzanie copyrightovej dolozky), povinnost
reSpektovat ich vyplyva kazdému priamo zo
zakona.

66  pravno text Jana Vozarova, pravnicka LITA

d3_2009.indd 66

@

7/6/09 11:19:53 AM



1 " NEEE ®

d3_2009.indd 67

Akym spésobom sa porusuju
osobnostné prava autora?
PoruSenia osobnostnych prav autora maju velmi
rozmanitd povahu, uvadzame par prikladov:
o pouzivatel pri pouziti diela neuvedie
meno autora alebo jeho pseudonym
 osoba oznaci dielo iného autora
vlastnym menom
« osoba zverejni dielo bez stthlasu autora;
tymto sa mysli prvé vystavenie
alebo iné uvedenie diela na verejnosti
« osoba nedovolene zasiahne do diela,
upravi dielo znevaZujtcim spésobom
alebo s nim hanlivo naklada; pojde napriklad
o také pozmenenie diela, ktoré bude mat za
nasledok zhorsenie povesti autora
pouzivatel neumozni autorovi vykonat
autorsku korektaru. V pripade dizajnov by sa
za autorsk korektiru mohol povazovat napri-
klad dozor nad vyhotovovanim konkrétneho
vyrobku podla navrhu dizajnu.

Ako moze autor zabranit

porusovaniu svojich prav?

Ochranu autorskym pravam zarucujd ustanovenia
Autorského zakona (AZ), Ob¢ianskeho zakonnika
(0Z) aj ustanovenia Trestného zdkonnika (TZ).

Pokial bolo do prav autora zasiahnuté alebo hro-
zi, Ze jeho prava budud porusené, moze sa autor
domahat napravy spésobmi uvedenymi v AZ,
a sice sa autor moze domahat:
e urCenia svojho autorstva. Bud to najma
pripady, ked dve alebo viac 0s6b zhodne tvrdi,
Ze st autormi. Stid na zaklade vykonaného
dokazovania rozhodne o tom, kto je autorom
daného diela
zakazu ohrozenia svojho prava a zakazu opa-
kovania ohrozenia
zakazu neopravneného zasahu do svojho
prava. Mohlo by ist napriklad o situaciu, kedy
by pouzivatel vyrabal vyrobky podla navrhu
dizajnu bez toho, aby mal podpisanti licen¢nu
zmluvu. Autor by sa mohol v takomto pripade
domahat zakazu dalsej vyroby (a tiez odstrane-
nia uz existujicich vyrobkov, vid nizsie)
poskytnutia informacii o pdvode rozmno-
Zeniny alebo napodobeniny diela, o spdsobe
arozsahu jej pouzitia a o sluzbach porusuju-
cich pravo autora
e odstranenia nasledkov zasahu do svojho prava
» nahrady ujmy vratane naroku na ndhradu
nemajetkovej ujmy, nahrady skody alebo
vydania bezd6vodného obohatenia.

designum32009 Porusenie autorskych prav ma pravne dosledky
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Pouzitim dizajnu bez stihlasu

autor prichadza o licen¢ni odmenu.

Mozno ju nejako nahradit?

V pripade, Ze doslo k poruseniu prav autora,

z ktorého mu vznikla $koda alebo ktorym sa
pouzivatel bezdévodne obohatil, moze si autor
uplatiiovat nahradu skody alebo vydanie bezdo-
vodného obohatenia, ktoré by mali byt najmenej
vo vyske licen¢nej odmeny, ktora by bola zvycaj-
né za takéto pouzitie.

Co ak autor porusenim prava

neutrpel len finanénd ujmu?

Ak porusenim alebo ohrozenim prava autora
bolo napriklad poskodené aj jeho dobré meno,
alebo atakovana jeho Cest ¢i ddstojnost, moze sa
autor domahat aj ndhrady nemajetkovej ujmy.
Tato mdze byt vo forme verejného ospravedlne-
nia alebo zverejnenia rozsudku v tla¢i. Pokial
by vsak takyto sposob nebol vzhladom na

ujmu dostato¢ny, moze sud priznat aj ndhradu
v peniazoch.

Aké dalsie dosledky moze mat

porusenie prav autora?

Ak by islo o timyselné porusenie prav, je mozné
porusitela stihat aj podla TZ, pri¢om podla zavaz-
nosti porusenia mu hrozi trest odnatia slobody
az na osem rokov. Kazdy autor médze urobit po-
danie na policii, pokial ma podozrenie, Ze doslo
k neopravnenému zasahu do jeho prav.

Ktoré ustanovenia zakonov
hovoria o porusovani a ochrane
autorskych prav?
Ochranou autorského prava sa zaobera § 56 AZ
a nasledujtce. BliZsie ustanovenia k nahrade
ujmy obsahuje OZ v § 442a a 458a. Trestny ¢in
poru$ovania autorského prava je popisany v § 283
TZ.

#

pravno
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V aprili udelilo americké zdruzenie
National Press Photographers Association
kaZdoro¢né ceny The Best of Photojournalism.

Casopis .tyzden, ktory

uz v predchadzajicich
dvoch roénikoch ziskal
niekolko z tychto oceneni,
tentoraz konkuroval
svojim svetoznamym
kolegom eSte ispesnejsie.

Tim obrazovych editorov Rébert Csere

a Vladimira Pcolova ziskal tri prvé miesta:

v hlavnej kategoérii Obrazovy editor roka
2009 a v kategériach Otvaracia strana ¢lanku
a Ilustrovany pribeh, a okrem nich aj niekol-
ko oceneni v dalsich kategoriach (spolu 12
cien, ¢o znamena, ze v obrazovom editovani
casopisov je .tyzden jednotkou pred casopis-
mi ako Newsweek, Sports Illustrated atd.).
Kreativny riaditel ¢asopisu Robert Csere
odpovedal na niekolko otiazok o tomto medzi-
narodnom uznani ich price.

rozhovor
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Ceny Best of Photojournalism
pre slovensky

V ¢om je praca obrazovych redaktorov jedinec-
na? AKky je vas pohlad, napriklad v porovnani

s inymi skdsenostami v oblasti vizualnej ko-
munikacie? Kazdodenny zivot dnes zaplavuje az
neznesitelné mnozstvo réznych obrazov: z televi-
zie, digitalnych a tlaovych médii, sikromnych
fotografii a videi. Obrazovi editori selektuju to
najhodnotnejsie a najvypovednejsie. Dobry obra-
zovy editor je vytvarnikom a novinarom v jednej
osobe. Obrazovy editor v porovnani s grafickym
dizajnérom popri verejnom vkuse viac vplyva aj
na verejnt mienku, v porovnani s reklamnym
vytvarnikom popri verejnej mienke viac vplyva
aj na verejny vkus.

text Maria Riskova foto .tyzden

@
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Cena sa tyka fotozurnalizmu - do akej miery
je tato oblast u nas uznavana, citite zmeny

v chapani vasej prace v poslednych rokoch
(mozno aj pod vplyvom prestizneho ocene-
nia)? Obrazova Zurnalistika je na Slovensku
podcenovana. Drviva vacsina tlacenych médii,
bohuzial, ignoruje ttato Zurnalistickt profesiu.
Dobrovolne sa tak vzdavaju silného komunikac-
ného kanala. Vystacia si s tandemom redaktor
-zalamovac. Takato klasicka ,,popravna cata“ je
vsak pohromou pre dobrych fotografov a nemoze
vyprodukovat moderné médium. Staci si pozriet
tiraze slovenskych novin a ¢asopisov, vo vacsine
z nich o obrazovych redaktoroch ¢i editoroch
niet ani chyruy, o art directoroch ani nehovoriac.
Takymto médidm nepoméze ani dobry layout, ak
ho nevedia napliiat. Pritom vidim na reakciach
Citatelov, Ze ludi kvalitné obrazova Zurnalistika
oslovuje. Nastastie to chape ¢im dalej, tym viac
médii. Snad aj pod vplyvom nasej prace...

designum32009

Ceny Best of Photojournalism pre slovensky .tyzden

AKky je vas osobny komentar tohto ocenenia?
Predbehnt klasické svetové tituly (a svetovych
klasikov s titulmi) je zvlastny pocit. Ved vieme,
Ze Casopis robime s radovo mensim timom. Celé
mi to pripomina gerilovd vojnu. Ked hfstka
nadSencov poraza regularnu armadu. A to je pre
mnia dolezité poznanie: do Zurnalistiky okrem
profesionalnych zru¢nosti musis vlozit aj svoje
srdce.

rozhovor
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pisma, cast 1.

Uvod

Kazdy tvar pismena je v podstate skon§truovany.
Konstrukcia zakladnych tvarov abecedy pred-
stavuje zdkon, ktory vsetky jej pismové rodiny
starocia dodrziavaju. Ide o dohodu, aky znak pri-
slicha akému pismenu. Konstrukcia zakladnych
pismovych znakov predstavuje velki mnozinu
preddefinovanych tvarov. Tieto zdkladné tvarové
konstrukcie sa obaluju v priebehu tisicro¢i do
mnozstva rozdielnych foriem a ziskavajt tak
rozne vyrazy zodpovedajice urcitym estetickym
a technickym poziadavkam.

Technicky vyvoj za poslednych 100 rokov hra

v tejto oblasti ddlezitu tlohu. Popri tradi¢nych
kniznych pismach sa objavuju systematické pre-
kreslenia novych tvarov pismen. Tieto pismena
st vytvorené z obmedzeného poctu geometric-
kych modulov, kazdé pismeno pomocou roznych
kombinacii. Tieto kombinovatelné moduly st
vytvorené roznymi sposobmi, najcastejsie vsak
v §tvorcekovej sieti, ktort neskor nahradila siet
pixelov. V takejto sieti sa postupnym vypliia-
nim jednotlivych modulov vytvaraja jednotli-
vé pismena3, slova a vety. Samozrejme, takyto
pismovy systém nedokéaze zobrazit klasické
pisma. Je potrebné navrhovat nové pisma urcené
na konkrétne pouzitie. Tieto pisma neobsahuji
ziadne rukopisné styly a st zvacsa neosobné. Pri
ich tvorbe sa Casto posuva hranica Citatelnosti,
ktora sa niekedy aj prekracuje. Text sa zaobera
takymito modulmi a z nich vytvorenymi pis-
mami. Snazim sa nahliadnut na $pecificky druh
typografie vytvoreny modularnou konstrukciou
(nielen v stvorcekovej sieti), jej vyvojom v histo-
rickych suvislostiach, faktormi ovplyviiujucimi
ich vizualnu podobu, technickymi poziadavka-
mi a spdsobmi ich pouzitia.

Aké dovody zapri¢inili zavedenie modularnych
geometrickych systémov do tvorby pisma? V kto-
rych obdobiach st viditelné uspechy a technicky
Vyvoj v tejto oblasti typografie? Aké ambicie
maju jednotlivé modularne rieSenia? Aké komu-
nikacné vlastnosti st dosiahnutelné takymito
rieSeniami? Aké techniky sa pouzivaji na ich
reprodukovatelnost a aké je ich uplatnenie v gra-
fickom dizajne? V akych typoch zakaziek sa stali
takéto pismové systémy akceptovatelné? Aké s
désledky modularnych konstrukeii v typografii?

tedria
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Text je upravenou verziou teoretickej diplomovej
prace, ktora vznikla na Vysokej skole vytvarnych

umeni v roku 2008/2009. (Vedtci diplomovej prace:

doc. PhDr. Zdeno Kolesir, PhD.)

Aké vyhody a nevyhody so sebou moduly prina-
$aju a ako s nimi mdzeme pracovat? Zameriavam
sa aj na technologické vplyvy, na tvary modulov
jednotlivych pismen. Na zaciatku prace stoji
neprestajna motivacia pre tvorbu modularneho
pismového systému. Pismova kategéria modu-
larnych pismen takmer neexistuje, a preto ma
nedostatok informacii v tejto oblasti in§piroval
k zhromazdeniu mnozZstva materialov. Mojim
cielom je poskytnut §irsi pohlad na tuto cast
typografie.

Modul pre pochopenie stavby pisma

V obdobi gotiky v 14. storo¢i sa zacalo pouzivat
tvarovo naro¢né knizné pismo - textura. Jeho
néazov je odvodeny od vizualneho u¢inku plochy
popisanej tymto pismom. Textura totiz svojim
pravidelnym rytmom (striedanim tu¢nych tma-
vych driekov, len nepatrne ozivenych kratkymi
dotaznicami a bielou podkladovou plochou)
pripomina dojem tkaniny. Pri vyuke pisania tex-
tarou vzniklo mnoZstvo navodov, ktoré sa snazili
vysvetlit stavbu pismen. Najcastej$ia metoda
popisovala proces tvorby pisma cez jednotlivé
fazy procesu pisania. Rozdrobovala jednotlivé
pismena na najjemnejsie detaily a zlozky pismo-
vej kresby. Uz pred tymito postupmi definoval
Albrecht Diirer iny proces, ako sa dopracovat

k dokonalej forme pismen. Tento proces zaradil
Diirer do svojej knihy Underweysung der
Messung, ktora vydal v roku 1525. Diirer zaviedol
v texture metodu geometrickej konstrukceie.
Jeho zakladnym prvkom sa stal stvorcovy modul
a jeho tseky. Pomocou jednoduchej konstrukcie
z tychto prvkov zlozil takmer celt abecedu jeho
textary.

Aj v Taliansku prebehlo niekolko pokusov o za-
vedenie modularnych zakonitosti do kresby pis-
movych znakov. Tieto rozkresby tak predstavuja
v dejinach latinkového pisma jedny z prvych
navrhov na vytvorenie pismovych znakov pomo-
cou modularnych konstrukeii. Tato teéria stavby
pismovych znakov predpoveda vSeobecnt ten-
denciu tvorby pisma v renesancii, ked sa umelci
zamerne odputavali od rukou pisanych predldoh

a pisanych tradicii stredovekych kodexov.

text Ondrej Gavalda foto archiv Ondrej Gavalda
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~ Kons$truovana texttira, Albrecht Diirer, 1525.

T Konstrukcia pisma vychadzajica z tedrii Leonarda
da Vinciho. Champfleury, Geoffroy Torry, 1529.

L Konstrukcia pisma Romain du Roi, Nicolas Jaugeon, 1693.
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Zaciatky modulirnej mriezky

V obdobi stredoveku nastal v Eurépe velky roz-
mach oznacovania a pouzivania znaciek a erbov.
Viedla k tomu ttzba po odlisnosti a zaroven hr-
dost na prislusnost k istému kolektivu. Spdsobil
to rychly rast miest, rozvoj vyroby a obchodu.
Medzi prvymi takymito oznaceniami boli erby
na Stitoch vojakov v kriziackych vypravach

uZ v 12. storo¢i. Neskor sa zac¢inaju objavovat
mestské pecate a erby na mestskych branach,
veziach a knihach. Remeselnici a obchodnici
zacali tiez oznacovat svoje zaujmy peCatami so
svojimi znakmi. Ako dolezity priklad modularnej
konstrukcie som vybral zdmerne rozkreslenie
kamenarskych znaciek z tohto obdobia. Autori
tychto znaciek pouzivali uz v 15. storo¢i spdsob
tvorby znaku, ktorému sa budem venovat aj

v tomto texte. Pri ich tvorbe vychadzali z kon-
struovanej mriezky odvodenej od kruznice a do
nej vpisanych stvorcov, pripadne trojuholnikov.
Mriezka sluzila ako podklad na umiestiiovanie
elementarnych modulovych komponentov s rov-
nakou sirkou tahu a rovnakym zakoncenim.

Modul pre harmonicky obraz pisma
Vseobecna zaluba v matematike a objavovani
matematickych a geometrickych zakonitosti
antickej estetiky bola prizna¢na pre obdobie re-
nesancie v prvej polovici 16. storo¢ia. Tato zaluba
sa jednoznacne prejavila aj v pismovej tvorbe.
Vyuzivali sa metddy, aké sa uplattiovali pri
merani starovekej architektury, pri analyze ich
prvkov pomocou kruzidla a pravitka. Tieto tdaje
boli nasledne aplikované na graficka skladbu
rimskej abecedy v snahe dospiet k matematic-
kym zakonitostiam krasy klasickych rimskych
napisov. Isté je vsak, Ze starorimski tvorcovia
pisma sa neriadili Ziadnymi geometrickymi po-
uckami, ale skor citom pre harmonické proporcie
obrazu pisma. V roku 1529 Geoffroy Torry vydal
knihu Champfleury, v ktorej sa okrem rozboru
francuzskeho jazyka a reformy pravopisu venuje
aj konstrukciam vsetkych pismen abecedy, ktoré
umiestnil bez problémov do geometrickych ob-
razcov - modulov. Pomocou takejto modularne;j
konstrukcie presne definoval jednotlivé tvary
pisma.

Modul pre krila

Pokus o najrozsiahlejsiu pismovt konstrukeiu sa
uskutoc¢nil na konci 17. storocia vo Francizsku.
Inicioval ho franctzsky kral Ludovit XIV.,
nazyvany tiez Kral SInko. Pismo malo repre-
zentovat moc a ambicie najsilnejsieho eurép-
skeho panovnika. K tomuto u¢elu bola v roku
1692 zaloZen4 komisia znalcov na Cele s mate-
matikom Nicolasom Jaugeonom, ktora mala

k dispozicii véetky dovtedy dostupné vedecké
poznatky o konstrukeii pisma. Po ro¢nej praci

tedria
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predstavil Jaugeon rozsiahlu spravu s neoby-
Cajne dékladnou, matematicky podlozenou
metddou konstrukcie dokonalého knizného
pisma. Ak Geoffroy Torry zvladol skonstruovat
pismo v mriezke zloZenej z pribliZne 100 malych
stvorcekov, Jaugeon tuto mriezku niekolkokrat
rozdrobil az na pocet 2 304 §tvorcekov (48 x 48
stvorcekov pre jedno pismeno). Tato mriezka sli-
zila ako zakladna na umiestiiovanie geometric-
kych modulov, pomocou ktorych bolo celé pismo
skonstruované. Tento systém bol neskutocne
vedecky, avsak doslova malo platny. Pri vyrobe
pismovych razidiel pisiem malych velkosti nebo-
lo v Iudskych silach presne prenasat miniatdrnu
mriezku. Komplikované konstrukcie sluzili

v kone¢nom ddsledku len ako zakladné obrazova
predloha. Preto sa rytec Philippe Grandjean
neriadil geometrickou konstrukciou, ale skor
vlastnym citom a remeselnou skisenostou.

Zda sa vsak, Ze dosiahol vysledok pozadovany
geometriou, a tak pripravil dostatocne velky
stbor pisma nazvanom Romain du Roi. Tymto
navrhom konstrukcie pisma v sieti predbehol
Jaugeon dobu o pribliZne 300 rokov, hoci vtedy sa
jeho konstrukcia nedala s presnostou uskutoc-
nit. V 18. storo¢i sa v doésledku priemyselnej
revolucie zavadzala strojova vyroba produktov
zostrojenych zo §tandardizovanych suciastok.
Tato skutocnost sa prejavila aj v pismovej tvorbe.
Pisma vznikali akoby poskladanim z geomet-
rickych modulov. Takyto postup priniesol do ty-
pografie jasnost a formalnu dokonalost. Nemalo
to vSak iba pozitivne stranky, pismové znaky sa
zacCali na seba prilis podobat a stracali tak svoje
osobitné posobenie.

Moduly pre pismena aj grafiku

Odlisny vyklad modularnej konstrukcie, dolezity
pre jej dalsi vyvoj, mozeme vidiet v pisme Fregio
Mecano od rovnomenného autora z Talianska

z roku 1920. Autor tejto konstrukcie nevychadza
z existujuceho pisma, ktorého tvary by sa snazil
rozdrobit na moduly, ale za¢ina vytvaranim
osobitnych modulov, ktoré zoraduje do 20 zaklad-
nych skupin. Pri naslednej stavbe pismového
znaku vyuziva §irokt kombinovatelnost modu-
lov, ktora dovoluje vytvarat a nasledne pretvarat
pisma do roznych proporcii, réznych vysok,
§irok a hrtabok. Tento systém v8ak pri pismenach
nekonci a dovoluje vytvarat jednoduché grafické
prvky, ktoré nasledne tvoria s pismom dokonala
vizualnu jednotu.

Modul ako dekorativny prvok

Spanielsko, zatiatok 20. storoéia. Za ti¢elom
vytvorenia originalneho vzhladu nebolo zvlast-
nostou v malych tlaciarnach dotvarat pismové
$tocky nozom alebo pilnikom. Takéto skraslené
originalne stocky sa potom vyuzivali namiesto

text Ondrej Gavalda foto archiv Ondrej Gavalda
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T Fregio Mecano, 1920.
2 Spdsoby kombinovania modulov systému
Super Veloz, Joan Trochut, 1942.
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povodnych. Pravdepodobne vplyvom takychto
remeselnych postupov bol vydany album za-
kladnych geometrickych foriem (kruhy, stvorce,
trojuholniky), ktoré mali ponukat tlaciarom kre-
ativne vytvaranie logotypov a tlacovin. V dosled-
ku pozoruhodného vyvoja reklamy v Spanielsku
vSak tlaciarne opatovne narazali na nedostatoc-
né mnozstvo kreativnych rieseni, vyplyvajice

z dostupnosti iba zakladnych pismovych rodin

a geometrickych foriem. V snahe o zvySenie kva-
lity kreativnych rieseni tlacovin Joan Trochut
vydal sériu albumov ADAM], do ktorych vlozil
vlastny spdsob pouzivania typografie. Boli zame-
rané na pismo ako dekorativny prvok sprostred-
kuavajuci informacie. Albumy ADAM, s podnadpi-
som ,,Pokyny racionalnej modernizacie v umeni
typografie*, mali za ciel kreativnejsie pouzi-
vanie typografie. Joan Trochut si uvedomoval
zvysujuce sa naroky na originalitu a nedostatok
financii pri navrhovani tlacovin. S prihliadnu-
tim na geometrické formy, ktoré sa v tych casoch
v Spanielsku hojne pouzivali, prisiel s ndpadom
vytvorit pismovy systém, ktory by sa dal pouzit
nielen ako nadpisovy text, ale aj ako material na
tvorbu dal3ej grafiky. Supertipo Veloz z roku 1942
je jeho prvou kolekciou kombinovatelnych tva-
rov, ktoré predstavujt realne kreativne rieSenie
tlacovych dokumentov. Joan Trochut definuje
svoj systém ako ,striktne integralny“. Skutocne
ide o typografiu s originalnym modularnym
konceptom. Kazdy tvar ,Supertipa“ nepredstavu-
je celé pismeno, ale iba Cast z neho. Rdzne znaky
mozu byt vytvorené kombinovanim rozli¢nych
prvkov tejto sady. K zakladnej sade tvarov bolo
neskor pridanych este vyse 200 dalsich tvarov.
Variabilita tohto systému dovolovala tlaciarnam
reprodukovat ich napady bez obmedzeni, ktoré
pontkala praca s olovenymi pismami. Po tspes-
nom zavedeni albumu ADAM pokracoval Trochut
vo vydavani dalsich albumov, ktoré zlepsili
kvalitu typografickej praxe. Albumy predstavo-
vali nové myslienky o typografii, ovplyvnené
nazormi skorej moderny.

Sabléna ako modul

Predstavitelia avantgardy zo zaciatku 20. storo-
¢ia odmietali formy predchadzajticej moderny
a v tvorbe zaujali poziciu kritického outsidera.
V ramci snahy racionalizovat formy pisma vy-
tvorili ¢lenovia hnutia De Stijl v Holandsku pis-
ma len pomocou kompozicii kolmych modulov.
Podobny pristup zaviedli aj niektori predstavi-
telia Bauhausu. Vybornym prikladom je pismo
Schablonenschrift od Jozefa Albersa z rokov
1923 - 1926. Jeho zamerom bolo vytvorenie tzv.
univerzalnej abecedy, zaloZenej na jednoduchych
normovanych geometrickych moduloch (kruh,
stvoruholnik, trojuholnik). R6zne umiestnené
moduly vytvarali sice extrémne, ale eSte stale
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identifikovatelné, originalne stvarnenie tradic-
ného pismového tvaru. Takéto pokusy predsta-
vili abecedu ako systém abstraktnych tvarovych
vztahov. Avantgardni dizajnéri opustili predsta-
vu o preciznych, dokonale tvarovanych pismach
a pontukli nové strohé formy, ktoré vynikali

v porovnani s novinkami v reklamnej oblasti.
Tieto experimentalne navrhy napodobniovali
strojovu vyrobu, ako pristroje skonstruované

z modularnych komponentov. Napriek tomu bola
vacSina pisiem vytvorena rucne, a nie pomocou
mechanickych pristrojov.

Modul, nositel informacie
Holandsko, 1942. Modul alebo forma ma evokovat
ur€itt vizualnu asociaciu a tym vyjadrit infor-
maAciu. V holandskom plagate sa tato skutocnost
prejavila najdéslednejsie hlavne v tvorbe Wima
Crouwela. Startovacie body nachéadzal zo zaciat-
ku hlavne v pracach maliarov alebo socharov,
pre ktorych vytvaral plagaty. Neustale vyvijal
rieSenia, kde by modularne systémy alebo grid
hrali hlavnt tlohu. Vytvaral experimentalne
tvary pismen z najjednoduchsich geometrickych
hier. Takto vytvorené nadpisy na plagatoch casto
balansovali medzi ¢itatelnostou a abstrakciou.
Vytvarali vak realnu vizualnu asociaciu na
predmet, o ktorom informovali. Va¢§ina takto
vytvorenych pisiem neobsahovala znaky celej
abecedy, obsahovala iba znaky potrebného
nadpisu. Crouwelove abstraktné formy vznikali
z primarnej zaluby z budovania konstrukcii
najjednoduchsim spdsobom. Pomocou kruzidla
a pravitka vytvoril nesmierne mnozstvo foriem,
ktoré nés prekvapujt dodnes. Ciary a plochy,
kruhy a stvorce, uhlopriecky a elipsy sa stali
zakladnymi modulovymi prvkami, z ktorych
pomocou opakovania, presivania a otacania
v roznych rytmoch vytvoril nové pismové formy
- ¢iuz na ploche, alebo v priestore. Na oplatku
samotné formy evokovali urcita vizualnu asocia-
ciu a tym tiez sluzili na prenasanie informacii.
V jeho pracach sa napriek tomu stretavame aj
s geometrickymi kon§trukciami, vytvoreny-
mizamerne na dosiahnutie silného kontrastu
priumiestneni v blizkosti klasickych tvarov
pismen. Jeho modularne konstrukcie vychadzali
z intenzivneho presetrovania a porovnavania
historickych a ru¢ne vyrabanych pisiem.
#
(pokracovanie v ¢isle 4/2009)

text Ondrej Gavalda foto archiv Ondrej Gavalda

@
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7 Schablonenschrift, Jozef Albers, 1923 - 1926.

« Claes Oldenburg, Soft Alphabet, 1978.

1 Wim Crouwel vytvoril pismo na zaklade makkych objek-
tov Claesa Oldenburga. Pismo je vytvorené v jednoduchej
mrieZke 3 x 3 plus jeden diel smerom hore alebo dole pre

hornu a spodnt dotaZnicu.
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29. jun - Svetovy den

priemyselného dizajnu

Medzinarodna rada spolo¢nosti priemyselné-
ho dizajnu ICSID kazdoro¢ne pri prileZitosri
Svetového dna priemyselného dizajnu vyzyva
svojich ¢lenov a sympatizantov, aby vhodnym
podujatim spropagovali vyznam priemysel-
ného dizajnu pre vyvoj Iudskej civilizacie.
Tohtoro¢nym heslom je: Priemyselny dizajn

- produkt kreativity cloveka.

Informacie: www.icsid.org

Recyklovat, reparovat, respektovat...
Slovenské centrum dizajnu pripravuje na

jesenl 2009 vo Vystavnom a informa¢nom bode
SATELIT vystavu, ktorej témou bude recyklo-
vanie pouzitych materialov a veci, reparovanie
pouzitych predmetov, predlZovanie ich Zivota

a reSpektovanie hodnét prirodnych zdrojov

a ludskej prace. K ticasti na vystave vyzvalo stu-
dentov i profesionalov, ktori sa venuju tejto téme
a chet svoje navrhy a rieenia predstavit verej-
nosti. Kritériami vyberu boli hodnota myslienok
a napadov v sulade s cielmi vystavy, kreativita,
kvalita materialového stvarnenia.

Informacie: www.sdc.sk

European Design Awards - Sien slavy
2009

Cielom vzniku Designers Hall of Fame bolo
ocenit osobnosti, ktoré sa mimoriadnym sposo-
bom zasluzili o rozvoj komunika¢ného dizajnu.
Zastupcovia ED - Awards vyzvali popredné
eurdpske ¢asopisy zamerané na tento odbor,

aby navrhli troch autorov, ktorych vynimocné
dielo najviac inpirovalo sti¢asnt generaciu. Nas
moZe potesit, Ze medzi Styrmi menami, ktoré sa
objavili najcastejsie, bolo aj meno Petra Bilaka.
Hoci do siene slavy sa nakoniec dostal 81-ro¢ny
Adrian Frutiger zo Svaj¢iarska, nominacia Petra
Bilaka poprednymi eurépskymi odbornikmi je
vyznamnym ocenenim jeho doterajsej tvorby. Na
slavnostnom ceremoniali v Ziirichu bolo tento
rok rozdanych celkom 27 zlatych a 63 striebor-
nych oceneni v 31 kategdriach, z ktorych najviac
ziskali Nemecko a Holandsko.

Co maju spoloéné Josef Hoffmann

a Dusan Samo Jurkovic¢?

Obaja studovali vo Viedni, tvorili v rovnakej
dobe. Popri architekttre sa venovali interiérovej
tvorbe, navrhom nabytku a dalsich umelec-
koremeselnych predmetov. Moravska galéria
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v Brne od roku 2006 spravuje Rodny dom Josefa
Hoffmanna v Brtnici a spolo¢ne s MAK-om,
ktoré je spravcom najobsiahlejsej zbierky jeho
nabytku, objektov a navrhov, sa stara o jeho od-
bornt napln. V rovnakom roku MG ziskala jednu
z klacovych Jurkovic¢ovych realizacii, vlastni
vilu, ktort pripravuje na rekonstrukeiu.

To boli dovody, preco Moravska galéria v Brne

v spolupraci s MAK-om, Slovenskou narodnou
galériou a ICOM-ICDAD (Medzinarodnou od-
bornou komisiou pre uzitkové umenia a dizajn)
pripravila projekt, ktorého hlavnym cielom

je zdoraznit spojitost spolocného kultirne-

ho priestoru, upozornit na analdgie v odkaze
vyznamnych tvorcov strednej Eurépy a v novom
kontexte zhodnotit krizenie vplyvov a in$piracii,
ktoré ich dielo definovali.

Hlavnym zamerom je vybudovanie novej stalej
expozicie v Hoffmannovom rodnom dome,
zrealizovanie mnohych sprievodnych akcii
zameranych na deti, dospelych alebo seniorov
zo vSetkych troch zacastnenych krajin alebo
putovna vystava o diele Josefa Hoffmanna. Na
jesen 2010 je pripravena medzinarodna konfe-
rencia zaoberajtca sa jednak témou architektary
a interiérového dizajnu, jednak problematikou
tzv. ,historic house museums®, teda muzei
nachadzajtcich sa v domoch, ktoré st hlavnymi
pamiatkami.

Dni dizajnu v Prahe Designblok 09

Budt sa konat od 6. do 11. oktobra 2009.
Designblok je kazdoro¢na tyzdenna prehliad-
ka noviniek svetového dizajnu. Prebieha na
tzemi celej Prahy vo vybranych showroomoch,
predajniach a galériach. Sprievodny program

v Super$tudiach bude ponukat najvacsiu pre-
hliadku dizajnérov nazvand Designers’ Catwalk,
prestiznu prehliadku firiem s nazvom Créme de
la créme a mddne prehliadky, ktoré st sucastou
projektu Designblok Fashion Week.

Narodna cena za $tudentsky dizajn CR
Vystava Novy (z)bozi!, ktora predstavovala
vysledky sttaze v roku 2008, sa s ispechom
predstavila nielen v Prahe, ale aj v Stokholme,
Moskve, Mnichove, sa cez prazdniny vrati
naspat do Prahy a potom poputuje eSte do Viedne
a Bratislavy.
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Fraktalny karfiol

Studenti dejin a tedrie dizajnu a novych médii
prazskej VSUP pripravili internetovii vystavu
Fraktilny karfiol: umenie bez meritok. MoZete ju
najst na adrese www.fraktalnikvetak.cz

Cas na hru

Hracka a dizajn pre deti

SCD vypisuje stitaz pre vysoké a stredné skoly
so zamerom podporit tvorbu v oblasti dizajnu
hraciek pre deti do interiérov a Sportovych
zariadeni alebo dalsich produktov v inten-
ciach sutaze. Sutaz je pripravena pri prile-
zitosti 20. medzinarodného veltrhu detskej
ilustracie v Bologni 2010, kde bude Slovensko
¢estnym hostom. Vystava vybranych expo-
natov sa stane jednou zo sprievodnych akcii
slovenskej icasti. U¢astnici majit moznost
ziskat finan¢nu podporu na realizaciu.

Co o¢akavame

Za hracky sa povazuju stavebnice, babiky, hry,
Sportové pomdcky a naradie, interiérové doplnky
a objekty urcené na rozvoj pohybu, orienta-

cie, pozornosti, zru¢nosti, s prvkom hravosti,
vtipu, kreativity. Hoci materialova skala nie je
obmedzena, podotykame, Ze hracky musia byt

v definitivnom materiali, ak ide o modely, tak

v materiali, ktory znesie manipulaciu, transport
a vytvori objektivnu predstavu o kone¢nom pro-
dukte. Vitame pouzitie dreva a prirodnych mate-
rialov, nielen vzhladom na domace tradicie, ale
aj nanovo ocefiované vlastnosti tohto materialu,
ktory je blizky Zivotnému prostrediu ¢loveka.
Samozrejmostou je reSpektovanie hygienickych,
ekologickych a bezpe¢nostnych aspektov. Hracky
mozu byt individualne, kolektivne, pripadne
urcené pre deti s hendikepom.

Kto sa moéze prihlasit a ako

Sutaz je urcena pre vysokoskolské a stredoskol-
ské ateliéry, v ktorych sa zaoberaji témou hra-
¢iek a predmetov pouzivanych detmi, ale aj pre
Studentov - jednotlivcov. Prihlagku podava
pedagdg za ateliér, moze sa prihlasit aj jed
notlivec - Student s vedomim pedagoge
Skolsky ateliér sa moze uchadzat
o finanént podporu na realizaciv
tematickych predmetov. Vysks
prispevku bude urcena pod”
poctu zacastnenych Stu-
dentov a rozsahu cie-
lov ateliéru (8koly)

informacie - sttaze - konferencie, seminare a kongresy - vystavy

@

Na zaklade prihlasky sa uzavrie dohoda s ate-
liérom (8kolou) o forme poskytnutia prispevku.
Student moZe samostatne prihlasit do stitaze aj
star$iu pracu z poslednych troch rokov.

Kritéria hodnotenia

« kvalita dizajnu (estetické vlastnosti, vhodnost
materialov, spracovanie)

 uzivatelsky komfort (bezpecnost pouzitia)

« originalita, idea

« ucel, funkénost (z hladiska urcenia hracky,
zameru)

Terminy

Prihlaska: do 15. okt6ébra 2009

Zber prac a vyhodnotenie: za¢iatok decembra 2009
Priprava vystavy: janudr - februar 2010

Hodnotenie, prezenticia

O sttazi bude rozhodovat patclenna odborna
porota menovana riaditelkou SCD. Ucastnici
budi o vysledkoch informovani pisomne,
verejnost prostrednictvom médii. Najlepsie
prace budt predstavené na vystave pri prilezi-
tosti Medzinarodného veltrhu detskej ilustracie
v Bologni v marci 2010. SCD planuje realizovat
vystavu aj v Bratislave v prvom polroku 2010.

Kontakt: Dasa Dubravova, dubravova@sd.sk

Slovenské centrum dizajnu
Jakubovo nam. 12, PO Box 131
814 99 Bratislava

www.sdc.sk

Logo mesta Senica

Do sttaze na logo mesta Senica sa prihlasi-

lo 73 autorov so 129 navrhmi. Porota v zlo-

Zeni DuSan Junek, Jozef Jagusak, Lenka
Majchrakova, Milan Mikula, Lubomir Parizek

a Adriena Pekarova urcila ako vitaza logo doma-
ceho grafika Petra Zurka. K vyberu tohto loga sa
porota priklonila vdaka jeho vyznamovej zrozu-
mitelnosti a kvalite. Logo m4 dobru $ancu stat sa
vdaka svojim kvalitdm vSeobecne akceptovanym
symbolom mesta.

infobox

7/6/09 11:20:03 AM




FarbDesignPreis 2008 - 2009

Nemecka firma RAL GmbH a Institut Farbe.
Design.Therapie z Frammersbachu vypisuja
eur6psku sttaz na roky 2008 - 2009, v ktorej
budi ocenené vynimoé¢né koncepéné, dizajnér-
ske, remeselné, umelecké alebo vedecké pociny,
v ktorych hra najdélezitejsiu ilohu farba. Cielom
sttaze je zvysit povedomie o farbe ako dolezitom
atribute dizajnu a zaroven upozornit na jej nevy-
uzity potencial v dizajne.

Sutaz je dotovana celkovou sumou 40 000 eur.
Uzévierka: 1. 8. 2009

Informacie: www.farbdesignpreis.com

14. medzinarodna sutaz dizajnu bicyklov
Taiwanské technologické centrum bicyklovania
a zdravia organizuje uz 14. ro¢nik medzinarodnej
sttaze dizajnu bicyklov (IBDC). Sttaze sa mozu
zuCastnit dizajnéri - profesionali aj Studenti di-
zajnu. Sutaz je bez poplatku. Vitazi budu vyhlase-
niv marci 2010 pri prilezitosti otvorenia veltrhu
2010 Taipei International Cycle Show. Hlavna
cena Gold Award predstavuje sumu 500 000 tai-
wanskych dolarov.

Uzavierka: 10. 8. 2009

Informacie a registracia: www.ibdcaward.org

Design ZeroNine - European Design
Award for a Sustainable Present

Eurdpsky hospodarsky a socialny vybor (EESC)
v spolupraci s belgickou dizajnérskou organiza-
ciou Designed in Brussels vypisuje medzinarod-
nu stutaz na darcekovy predmet k Eurépskemu
roku tvorivosti a inovacie 2009. Navrhovany
produkt ma byt inovativny, ma podporovat
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udrzatelnost spotreby energie a ochrany klimy,
propagovat ochranu zivotného prostredia,

ma byt funkény a viditelny v kazdodennych
situaciach a ma reprezentovat instittciu ako
moderného propagatora ekologickych principov.
Maximalna velkost je 30 x 30 x 30 cm, pricom st-
castou navrhu je obal predmetu. Sttaze sa mozu
zuCastnit profesionalni dizajnéri, $koly, Studenti,
jednotlivci aj kolektivy z clenskych statov
Eurépskej tinie. Produkt s obalom je urceny pre
moderného mobilného spotrebitela vo veku nad
30 rokov a bude oficialnym darcekovym predme-
tom EESC. Vitazny navrh bude odmeneny sumou
10 000 eur (2. cena 4 000 eur, 3. cena 2 000 eur)

a vyrobia ho v limitovanej sérii v roku 2010 ako
sucast komunikacnej stratégie EESC. Nevyzaduje
sa sutazny poplatok. Vitazné navrhy predstavia
na vystave Design ZeroNine v Bruseli na prelome
zimy 2009 a jari 2010.

Uzavierka prihlasok: 15. 8. 2009

Informacie: design-competition@eesc.europa.eu
alebo www.design-competition.eesc.europa.eu

2009 Andreu World International Design
Competition

Deviaty ro¢nik medzinarodnej sttaze nabyt-
kového dizajnu, ktory organizuje Spanielska
spolo¢nost Andreu World SA. Sttaze sa mozu
zuCastnit dizajnéri - Studenti aj profesionali bez
vekového limitu. Cielom je néjst najlepsi inova-
tivny dizajn sedacieho alebo stolového nabytku
vyrobitelného technolégiami, ktoré pouziva
organizator sttaze (bliZsie informacie na webe).
Budt udelené dve ceny - hlavna vo vyske 4 000
eur a druha vo vyske 2 000 eur, okrem nich aj

3 §pecialne uznania.

Uzavierka: 14. 9. 2009

Informacie: www.andreuworld.com
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KONFERENCIE, SEMINARE A KONGRESY

Medzinarodna konferencia o vzdelavani
v produktovom dizajne

Jedenasta medzinarodna konferencia o inZinie-
ringu a produktovom dizajne vo vzdelavacom
procese sa uskuto¢ni v diloch 10. - 11. 9. 2009

v britskom Brightone. Mottom konferencie

je Vytvorenie lepsieho sveta. Konferenciu
organizuje University of Brighton v spolupraci
so vzdelavacou sekciou Dizajnérskej spolo¢nos-
ti - Design Education Special Interest Group
(DESIG) of the Design Society a zdruzenim
inzinieringovych dizajnérov - Institution of
Engineering Designers (IED).

Informacie: www.epde09.org

informacie - stitaze - konferencie, seminare a kongresy - vystavy

@

Medzinarodna konferencia Design Korea
2009

Design Korea je medzinarodné bienalne poduja-
tie organizované kérejskym clenom ICOGRADA,
Korean Institute of Design Promotion (KIDP).
Jeho cielom je informovat o najnovsich sveto-
vych trendoch v dizajne. Témou tohtoro¢nej
konferencie, ktora sa uskuto¢ni v dnioch 2. - 8. 12.
2009 v Soule, je Spolo¢na budtcnost dizajnu.
Sprievodnym podujatim je vystava Good Design
2009, kde sa budt prezentovat vitazi narodnych
dizajnérskych sttazi z celého sveta, ktori sa
prihlasia organizatorom do 31. 10. 2009.
Uzavierka registracie: 15. 11. 2009

Informacie: www.kidp.or.kr, http://global.designdb.
com
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SLOVENSKA REPUBLIKA
Bratislava

Zbrane a kosti

Bety K. Majernikova

a Kristyna Spanihelova
Satelit

do 31.7.2009

www.scd.sk

Textilna miniatiira - ZOOM
Galéria X

do 30. 8. 2009

www.txt.sk

Magisterské diplomové prace
2009

Dom umenia

do 19. 7. 2009

www.vsvu.sk

Odev a jeho doplnok
Vystavny pavilon Podhradie
do 7.9.2009

www.snm.sk

Liptovsky Mikulas

Carol Townsend (USA)
Julia Sabova - Z dennikov
do 6.9.2009
www.muzeum.sk

CESKA REPUBLIKA
Brno

Art-protis 45
Technické muzeum

16. 6. - 15. 11. 2009
www.technicalmuseum.cz

Praha

Homo Faber - Clovek tvorca
Narodné mizeum - Musaion
do 27.7.2009

WWW.NMm.cz

NEMECKO

Berlin

Modell Bauhaus
Martin-Gropius-Bau
22.7.-4.10. 2009
www.modell-bauhaus.de

Dessau

Bauhaus v akcii
Stiftung Bauhaus Dessau
do 4.10.2009
www.bauhaus-dessau.de

Ingolstadt

Zbierka dizajnu MKK
Museum fiir Konkrete Kunst
do 23. 8.2009
www.mkk-ingolstadt.de

Mnichov

Ikea - demokraticky dizajn
Pinakothek der Moderne

do 3. 8.2009
www.pinakothek.de

Mini - 50 rokov budiicnosti
Pinakothek der Moderne

do 30. 9. 2009
www.pinakothek.de
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7/6/09 11:20:03 AM




Weil am Rhein
Antitela - Fernando

& Humberto Campana
Vitra Design Museum
do 14. 9. 2009
www.design-museum.de

BELGICKO

Gent

Yrj6 Kukkapuro
Design Museum

do 11. 10. 2009
design.museum.gent.be

DANSKO

Kodan

Pozri sa na svetlo

- budtcnost
svetelného dizajnu
Danske centrum dizajnu
do 9. 8.2009

www.ddc.dk

FINSKO

Helsinki

8. finske triendle textilu
Designmuseo

do 30. 8.2009
www.designmuseum.fi

Luxus

Design Forum Finland
do 30. 8.2009
www.designforum.fi

Lahti

Fennia Prize 2009
Sibelius Hall

do 29. 7. 2009
www.designforum.fi

informacie - stitaze - konferencie, seminare a kongresy - vystavy
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FRANCUZSKO

Pariz

Jonathan Barnbrook:
Collateral Damage
Galerie Anatome

do 25.7.2009
www.galerie-anatome.com

LUXEMBURSKO
Luxemburg

Beyond Kiosk - Modes
of Multiplication
Mudam
18.6.-13.9.2009
www.mudam.lu

SVAJCIARSKO
Winterthur

Odev v kontexte
Gewerbemuseum

1.11. 2009 - 26. 4. 2010
www.gewerbemuseum.ch

Ziirich

Every Thing Design

- vyber zo zbierok
Muzea dizajnu v Ziirichu
Muzeum dizajnu

do 19. 7. 2009
www.museum-gestaltung.ch

Irma Boom - knizny dizajn
Miuzeum dizajnu
do19.7.2009
www.museum-gestaltung.ch

Roboti - od pohybu k emécii?
Miuzeum dizajnu

24.6.-4.10. 2009
www.museum-gestaltung.ch

@

VELKA BRITANIA
Londyn

Rozpravanie pribehov
Victoria & Albert Museum
17.7.-18.10. 2009
www.vam.ac.uk

Super Contemporary
Design Museum

do 4. 10. 2009
www.designmuseum.org

USA

New York

Object Factory: umenie
priemyselnej keramiky
Museum of Arts & Design
do 13. 9. 2009
www.madmuseum.org

Dizajn s hrubymi hranami
Museum of Modern Art

do 12.10. 2009
www.moma.org

Sperk - elegantné brnenie
Museum of Arts & Design
do5.7.2009
www.madmuseum.org

Ron Arad: No Discipline
Museum of Modern Art
2.8.-19.10. 2009
WWW.moma.org

Co bol Dobry dizajn?
Posolstvo MOMA

z rokov 1944 - 1956
Museum of Modern Art
do 30. 11. 2009
WWW.moma.org
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Jaroslav Taraba - National prize for design 2009

Jaroslav Taraba - special prize of the mi-
nister of culture of the Slovak Republic for
individual contribution in the field of design
creation.

RONA, a. s., Lednické Rovne - special prize
of the minister of economy of the Slovak
Republic for successful application of corporate
strategy based on design improvement.

Jaroslav Taraba (b. 1932) is one of the few
designers in Slovakia, who has put all of his
creative potential into the service of one
company - the glassworks in Lednické Rovne
(1948 - 1992). After their founding in 1892,
the glassworks in Lednické Rovne have in
arelatively short time worked up to be one
of the best producers of handmade glass in
the whole Central-European region and they
have retained this position until the present
time.

Jaroslav Taraba has formed the basic under-
standing of the material, the receptiveness and
sensibility towards it, as well as his technolo-
gical skills by his arrival to Lednické Rovne,
where he has studied at the Secondary technical
school of glass. Concurrently he has graduated
from drawing and painting which he has studied
privately in Prague. He has started to work in the
glassworks in the year 1948, where he was wor-
king first as a drawer and since 1956 as an artist
- designer. In 1960 he has become the assistant
and fellow-worker of Karol Holoska (1912 - 1978),
the chief creative artist of the United Glassworks
in Lednické Rovne. The knowledge, skills and in-
ternational experiences of this creator have been
a great contribution not only for the glassworks,
but for Taraba himself as well. Their everyday
cooperation and friendship has connected them
for years on their road to a new face of domestic
glass in Slovakia. It was only natural, that after
the retirement of Karol Holoska in 1972, Jaroslav
Taraba has carried on with the work and become
the chief creative artist of the glassworks. This
collaboration has also helped Jaroslav Taraba to
quickly acquire the basic principles of designer
work. A significant help in this matter was also
the rich documentation archive, which the

summary translation Matej Gyarfas
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designers in Lednické Rovne had at hand. Apart
from the numerous sample books and drawings,
various professional and historical documents
ranging from the time of the founding of the
glassworks, there was also a continually built
and preserved collection of product samples.
These materials and documents have since beco-
me and still are a unique informational as well
as inspirational source for designers working in
the glassworks.

The glassworks in Lednické Rovne has achieved
significant success at international forums as
soon as in the 50s. The works of its designers
have been awarded at the EXPO ‘58 in Brussels,
as well as at the XI. and XII. Triennial in Milan
in 1957 and 1960. Jaroslav Taraba has naturally
had his part in this success. His works were
awarded with a silver medal at the Exempla

’72 in Munich and at the International fair of
consumer goods in Brno, where he was awarded
with golden medals in the years 1975, 1977, 1980,
1981 and 1983. At the 2nd International exhibi-
tion of glass and porcelain in Jablonec nad Nisou
in 1976 he was awarded with the main prize and
two medals. On the same event in the year 1979
his designs were awarded with the main prize
and one medal. In 1982 he was awarded with the
ZSVU prize for domestic glass. His works were
awarded by the FMTIR Prague with the ‘product
of the year’ prize. In 1985, he was awarded with
the prize of the General director of Tatrasklo in
Trnava. In the same year, he was also awarded
for extraordinary design by the IPD in Prague. At
the XI. Slovak national exhibition of applied art
in Bratislava in 1986 he was awarded with a se-
cond prize and in 1997 at the exhibition Formy
he was awarded with a prize for creative contri-
bution. Last, but not least - we cannot forget one
very important fact: being a part of the former
Czechoslovakia, Slovak Republic has participated
on the building of its position as the great power
of glassmaking.

Since the 50s, the designer work of Jaroslav
Taraba has gone through several periods of evo-
lution. In the beginnings it was characteristic by
an effort to find a continent and simple classical
form. It has followed the high culture of form of
the beverage glass produced in Lednické Rovne
in the past and simultaneously it has reflec-
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ted new technologic methods. His thin-glass
beverage sets from that period have consisted of
bulbous cruets, jars, bottles and glasses, which
were unfolded on a thin tall stem with clear or
coloured bowls. The elegant shaping of these sets
was designed in the synthetic unity with a sim-
ple decoration - using pantograph, knurling,
hints of geometric leaf structure etc. At the same
time it accentuated the great and unique aspects
of glass as material.

Jaroslav Taraba was always fond of greater forms
of domestic glass produced by using metallurgic
technologies (he has been returning sporadically
to this concept during his active designer career).
He was also fond of colour and its artistic use.
These objects have offered him a certain freedom
in his work. They have emerged out of his personal
need and were not a part of mass production of the
glassworks. In the same vein, a greater collection
of interesting, geometric decorative objects has
emerged in the late 70s - bottles, vases, bowls,
jardiniéres etc. These works were realized as
individual pieces using various metallurgic tech-
niques, completed by surface optical structure,

or etched decor. It was a very successful apex of
one of his creative periods and the pieces have
provided a sort of transit to a new style of work in
the field of domestic glass design. Evidently, these
pieces were a positive shift in his artistic matu-
ring. Afterwards, Taraba has stopped decorating
beverage glass. His emphasis had moved to stra-
ighter and sharper lines and he has given a more
prominent role to light. The whole line of forms
had gained in chubbiness, certain robustness

and the specific “Tarabian” profile. The massive
and full bottom characteristic for these beverage
and dining sets had become the essence of a new
geometrical line, full of tension between the round
and angular shapes. The bottle-stoppers of bottles
and cruets had become an important aesthetic ele-
ment - they have followed the outer silhouette, si-
multaneously crowning their shape. Beverage sets
were extended with new objects, like smaller and
larger bottles, vases, bowls, sugar boxes, jars etc.
These beverage sets were becoming more complex
and commercially successful. Through a general
geometrization and by using larger masses of glass
the author has achieved an accentuation of their
optical-luminous characteristics.

designum32009
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Jaroslav Taraba -

We must not omit the fact that Jaroslav Taraba
was the co-author of the so-called pulled stem
glass technology. During several decades it was
the most characteristic technologic as well as
aesthetic trait of the products from Lednické
Rovne glassworks. This technology had enabled
a globally radical turn in production as well as in
forming of domestic glass. It has been received
with a great artistic and commercial success all
around the world and still belongs to the mostly
requested designs. Jaroslav Taraba has been de-
veloping this technology further in his designs,
perfecting it and enriching it with new elements
(pulling of the stem into a stone etc.). His expe-
riences with this technology had enabled him

to create new successful collections of beverage
and dining sets bearing a dynamically modelled,
round form, flowing and lively silhouettes and
geometrical lines. These sets were labelled as
exclusive and during the 80s were considered as
the peak of his endeavour for a perfect design.
Together with his colleagues, Jaroslav Taraba
has elaborated the conceptions of dozens of
presentational exhibitions of products from

the Lednické Rovne glassworks and has also
taken part in their realization at home as well

as abroad. He was an enthusiastic supporter of
the idea of creating a specialized museum of
glass in Lednické Rovne. He was also a long-time
member of the artistic board of the GR Tatrasklo
in Trnava - a trust of glassmaking enterprises in
Slovakia.

Since the beginning of the 90s he has been active
as a free artist and he continues, although less
intensively, with his artistic work. Apart from
that, he is organizationally active as one of the
initiators of the glass symposiums in Lednické
Rovne, which, under the patronage of the glas-
sworks, takes part every other year since 1992. #

Works in public collections:

Slovak national museum in Bratislava
Slovak national gallery in Bratislava
Museum of Decorative Arts in Prague
Moravian gallery in Brno

National College of Art and Design in Oslo
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National prize for design 2009 - RESULTS

The ninth year of the biennial competition
National Prize for Design is behind us and now
it’s time for evaluation. I'm being frequently
asked by journalists how we perceive the past
years of the prize in comparison with the last
one, or about the quality of Slovak design.

The answers aren’t simple, because various
products compete in the competition, as well
as different graphic designs. There's a different
jury every time and the rules are also evolving.
Since 2005 the competition and its status had
changed significantly. I perceive as very im-
portant that we have enriched the competition
with a students’ category. This did not only po-
sitively influence a competitive spirit between
the schools, but the fresh ideas have enlivened
the presentation of the results in a great way.
We perceive the cooperation with the young
generation of designers in a broader context.
We engage them into the judging process as
members of the jury and the winner of the stu-
dents‘ communication design category is given
the possibility to participate on the visual style
of the information and exhibition point - the
gallery Satelit - during the next two years. This
form of cooperation was initiated by Martin
Mistrik, the winner of the first students’
National prize, followed by the currently coo-
perating Ondrej Gavalda - and the cooperation
with the six authors of the project Design on
the wheels only awaits us. In regard to product
design, SCD is dependant on external coopera-
tion, and it is a more complicated process, but
we are trying to find a suitable form of award
in this category too. Another enrichment is the
Audi Prize, whose goal is to support a young
talented designer specifically from the area of
transport design. For the third time already,
we have cooperated with young architects and
designers in the process of designing the exhi-
bition. The presentation of the awarded designs
has benefited a lot from the short films that
were projected during the award ceremonial.
They will also be used on various internatio-
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nal events abroad. Apart from the exhibition
itself, the presentation of the competition is
supported by a more extensive catalogue than
in the past. The catalogue represents our aim to
document all competing entries, not only be-
cause we honour all the works as well as their
authors, but also because it’s a great opportu-
nity to map the evolution of design in Slovakia
and the competition itself.
In some of the competition years, products
from the field of furniture design prevail, in
other years products from the field of enginee-
ring design are more prevalent. The number of
entries in the competition increases every year.
This year the communication category was
dominant in terms of the number of entries,
compared to the product design category. To
a certain degree, the given number reflects the
current situation in the industry. On the con-
trary, in the students‘ categories, the number
of product design entries had surpassed our
expectations and communication design was
represented by a surprisingly small number
of entries. The most prevalent were interi-
or design, furniture design, mass produced
jewellery as well as glass, which is a stable part
of the competition. The prize in the product
design category was awarded for the dental set
Cheese, which is not only a great and high-
quality product, but also an example of a good
and long-time cooperation of the designer and
the producer. In the competition, we appreciate
mostly a high-quality, innovative product or
graphic design, but it is also crucial for us to
point out a good cooperation of the designer
and the producer. Students, who have presen-
ted many great ideas, will have to wait for their
producers, but we believe they won’t be waiting
for too long.

Katarina Hubova
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National prize 2009
in the product design category

Chirana - Cheese
Dental chair units

design: Ferdinand Chrenka
producer: Chirana - Medical, a. s., Stara Tura

Chirana Medical, a. s., Stara Tura was the first
to produce dental chairs which are upholste-
red with coloured material. This courageous
business move can be seen only in a positive
sense - it helps to aestheticise an environment
which evokes respect or even fear in people.
Was this your initiative as a designer, or was

it the producer’s idea? F. CH. : The variety of
colour of the Chirana - Medical dental products
reassumes the philosophy of the Smile product
series, where we see the perspective of dental
medicine aside from the technical development
also in prevention and education, which create

a sense of trust and eliminate the fear of pain.
Since the beginning of our cooperation, I have
also created the crucial presentations at the IDS
Kolin and Prague. I have used a special kind of
colour variety for doctors who have children
clientele. Nowadays they call the set “parrot”,
because almost every piece has a different colour.
The presentation was very successful, so we have
continued in that direction. For us, the colour-
fulness has an aspect of freedom - we can react
towards the requests of the customer.

What do you personally value mostly in regard
to the dental set Chirana - Cheese? Where do
you see its innovation in comparison with the
older sets? Chirana - Cheese is an uncommon
concept of a Lego-like system of compositional
assembling of sets from the most simple to the
complex ones. It enables a free choice of functi-
onal equipment,gradual completion with regard
to the growing demands.

Personally, I value the smartness and wit of the
technical solution, completed by a soothing de-
sign. The developers led by Ing. Jozef Pilat have
contributed to this quality significantly.

designum32009
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National prize for design 2009 - RESULTS

National prize 2009
in the communication design category

Port No. 21 magazine
Quaterly on photography and new media
design: Juraj Sukop

client: Photoport, Bratislava

What do you think it was about the Port No.

21 magazine, that has caught the attention of
the jury of the National prize for design? J. S. :
Where the mainstream magazine probably tries
to find some sort of balance in terms of text,
images, thythm etc., Port No. 21 originates in

a quite uncommon way - the photographs have
an absolute priority, all other parts of the content
adjust to them. First the photographic material
is chosen and placed, which sometimes results
in a shortage of text or even adverts. This fact
has far-reaching consequences on the magazine
and that could be the answer to your question.
Nevertheless, I think what has caught the atten-
tion of the jury was something which has little
in common with design. I'm talking about the
fact that an art magazine focused on photogra-
phy has emerged and succeeded to prevail under
the present conditions.

How would you characterize the amount of
your personal input and the requests of the
submitter, the civic association Photoport,

in regard to the final design of the magazine?
How did its definitive design originate? The
submission had only one limitation - the format,
which we adapted from the magazine Park.
Otherwise, I was lucky to have had complete
freedom over the design. I wanted to show that
the magazine favoured photography, so I came
up with a few tricks that made the designing
process easier. With two different fonts it’s easier
to manoeuvre when working with bilingual
texts, which are anyway only seemingly on the
typographic grid, with pictures overlapping the
back of the magazine. In other words - there’s no
need to talk about trivial necessities such as font
size. The real problems, such as the choice of the
cover picture or the succession of columns, have
to be solved for each issue anew. It is best to for-
get how you did the earlier issues. I understand
my role as to design a system that will enable to
unfold problems and neglect the necessities.
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Prize of the Minister of Education
of the Slovak Republic in the students’
communication design category

Design on wheels
International

design: Lubica Segecova, Juraj Blasko, Alica
Horvathova, Tomas Klepoch, Matds Lelovsky,
Martina Rozinajova

school: AFAD Bratislava

pedagogue: Pavol Choma

Your team was awarded with the National
prize for students’ communication design for
the project Design on wheels. What was the
primary goal of this undeniably ambitious
project? DNK: Win the NPD of course :-). To put
it simply, the ambition was to bring graphic
design into towns and organizations, where it is
yet unknown and where people don’t even know
tha they need it - or bring it to a place where
people know that they need it, but don’t have

it. We have rented a van for the summer and
drove to various parts of Slovakia, where we have
offered graphic design services to small NGOs
and local self-administrations. During a couple
of days spent in a specific place we have created
simple graphic solutions for them, such as a new
logo, job-prints, posters or a design of a public
information board. Our activity was for free, or
during some years, when we didn’t succeed to
get grant funding, we worked for food and a place
to sleep.

Did your activity meet with a positive res-
ponse, or was your “missionary” work more

a surprise for people? We have experienced
positive responses mainly from the NGOs, which
have later started to invite us by themselves. In
the NGOs, people have felt the need for graphic
design to support their activities, so our pre-
sence was always appreciated. In the villages,
the reaction was mostly surprise. They have
other problems over there (the dried-out well in
Staskov, or the preparations for a soccer tourna-
ment in Sulov) than the design of the mayor’s
business card or headed paper. We were naive

to think that graphic design would solve their
problems. But even there we had found a place
where we could make something better, or create
something new. In the end these were small
things, which made people a little happier - like
the replacement of old discoloured municipal
office signs with new ones.
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Prize of the Minister of Education
of the Slovak Republic in the students’
product design category

Plug of the extension cord
design: Anton Zetocha

school: STU Bratislava, Department of design
pedagogue: Peter Paliatka

In the students’ product design category of
the NPD, you were awarded for an innova-
tive solution of the plug. What is the story
behind this product? A. Z.: It’s actually a result
of a school assignment for a plug. Right from
the start I wanted to avoid a purely formative
design without function. The idea has originated
from the simplifying of manipulation during
the plugging and unplugging of the plug from
the plug socket. The aim was to change the
manipulation with these objects to the benefit of
the user through a minimalist form, with regard
to ergonomics, at the same time preserving the
technologic processes during production and
manufacturing. The results are two designs of
two different plugs (heads) of extension cords
following a similar principle. The idea behind
the shape is to point the head towards the
user. The two final designs change the classic
(cylindrical) shape of a single-plug extension
cord, where two hands must be used during the
unplugging move. When using the plugs I have
designed, you only have to step on the branch of
the extension cord, which then bends upwards,
and use one hand to plug it in or out. The shape
of the second plug follows the same principle as
the first one, the difference being that the place
where the cord changes into the branch isn’t
fixed, but divided by a flexible joint. When you
step on it, the front part acts the same - it bends
upwards.
What are the possibilities of this plug’s mass-
production? The product does not include any
complicated parts, which would be impossible to
produce with the technology we have nowadays.
From the start, I approached the design of
this product so that it would not be difficult to
implement into the real environment. On the
contrary, the change should make this object
user-friendlier and should not be reflected in its
price.

#
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Rondo-cubist design of the hotel Hviezdoslav
in Strbské Pleso

Rondo-cubism, an artistic movement from the
first half of the 1920s, counts as one of the less
explored phenomena in the history of design on
Slovak territory. The most significant realiza-
tion of this style was the furnishing of the hotel
Hviezdoslav in Strbské Pleso.

The building of the hotel began during the First
World War in 1916, when the Hungarian state -
as the owner of the spa resort Strbské Pleso - has
decided to build a new hotel. The architect Huido
Hoepfner was assigned with the elaboration

of the project. He has designed the hotel as an
extension of the Grandhotel Krivan (1904 - 1906),
which he had designed in cooperation with Géza
Gyorgyi. Due to the ongoing war the construc-
tion works were protracting. After the founding
of Czechoslovakia in the year 1919 the project has
been changed by Alois M. Pinkas and in 1923 it
has been opened as Grandhotel Hviezdoslav. The
new hotel was interconnected with the neighbo-
uring villa Janosik.

In September 1922, the department of public ser-
vice of the ministry of the CSR, with full autho-
rity over the administration of Slovakia, has
placed an order for complete interior furnishing
of the hotel from the Artél association in Prague
and the Society of decorative art in Bratislava.
Artél had commissioned its prominent members
- architects with the elaboration of the designs:
Vlastislav Hofman, Jaromir Krejcar, Ladislav
Machon, Otakar Novotny and Rudolf Stockar. On
behalf of the Society of decorative art, Frantisek
Kupka has created the architectonic designs and
FrantiSek Maly has designed the textile furnis-
hing - the carpets. A part of the furniture for
Artél was produced by the United decorative art
factory in Brno. In 1923, four types of hotel rooms
were presented at the exhibition in the Museum
of decorative arts in Prague. Artél had furnished
the hotel rooms on the first and second floors. It
was their largest commission.

In the spirit of Artél’s declaration of 1908 - ,every
applied object is worthy for us and we will try

to find a suitable material as well as a purpose-
ful beautiful form for it” - the association has
designed the painting decoration of the spaces,
furniture, textile as well as decorative objects.
The designs were based on a transformation of
folkloristic motifs as well as on different variati-
ons of the rondo-cubist theme.

designum32009
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Rondo-cubist design of the hotel Hviezdoslav in Strbské Pleso

The decorative element of the main staircase’s
railing - a stylized motif of tulips in between
a spiral, set into an ellipse - is based on a post-
secessionist ornamental basis. The ceilings in
communicational spaces, on the staircase and in
the hallways were decorated with floral pattern
paintings in several colour variations derived
from folkloristic motifs. The paintings were
interconnected with illuminants of a rondo-cu-
bist design.
Hviezdoslav’s hall, the representational social
space of the hotel, was rich with colours. The
design showed a polarity between the folklo-
ristic tendencies with applied floral ornaments
(a ceramic fireplace, decorative painting of the
walls, painted caissons) and abstract geometri-
cal form (caisson lining of the walls, furniture
and carpet). An oval bronze relief portrait of P. O.
Hviezdoslav was placed over the fireplace, crea-
ted by the sculptor and medallist Josef Sejnost in
a traditional style.
Within the furnishing of the hotel rooms,
various interesting design solutions can be
found. Machoii’s designs feature heavy, robust
rondo-cubist forms, although some of them are
designed with more subtlety (chairs with a hei-
ghtened backrest). Other designs include a broad
scale of expressive and formal motifs, ranging
from simple ones, made of white or transpa-
rently varnished soft wood, to complex designs
using more luxurious materials. The carpets
were designed with geometrical patterns.
The design of the hotel Hviezdoslav was an
example of the first modern interior in a state
spa resort. It was designed in the style of rondo-
cubism, often also called national decorativism.
Created in the euphoria caused by the founding
of the Czechoslovak republic, the aspiration of
its makers was to form a new and independent
style, based not only on folkloristic elements,
but modern art as well. That is why rondo-
cubism had the status of the official national
Czechoslovak art style. Rondo-cubism is being
subsumed into the international style of art déco
as its specific Czechoslovak variation.

#
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