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spektrum

satelit sdc

satelit-novy priestor pre dizajn

text (red.) foto Ivan Kfiz

Na slovenskej dizajnérskej scéne sa v januari objavil novy bod.
Je nim Satelit - prostrednictvom ktorého Slovenské centrum
dizajnu (SDC) vysiela do éteru odkaz o diani vo sfére dizajnu.
Satelit je predovSetkym vystavny priestor pre vSetky odvetvia
a polohy dizajnu. Po prvy raz v histérii ma Slovenské centrum
dizajnu svoju vlastnu galériu, ¢o zaroveil znamena i svojbytnu
a dufajme, Ze trvalt platformu na prezentaciu domécej dizaj-
nérskej tvorby. Slovenska dizajnérska scéna potrebovala pre-
zentacny priestor uz davno, ale podmienky na jeho zriadenie
neboli doposial priaznivé. Samostatné disponovanie vlastnym
priestorom slubujepruznejsiu a velkorysejsiu pripravu vystav
aj prezentacii, workshopov, diskusii ¢i odbornych seminarov.
Program Satelitu pocita s vystavami mapujacimi aktualne
dianie na domacej scéne, a to nielen v profesionalnom pro-
stredi, ale aj v ramci Studentskej tvorby. NepovSimnuta nezos-
tane ani minulost dizajnérskej produkcie u nas. SCD ma totiz
v plane poskytnut priestor a spolupracovat aj na projektoch
skamajtcich histériu domaceho dizajnu. Vlastna galéria na-
vyse vytvara prilezitost aj na pravidelné organizovanie vy-
mennych akcii so zahrani¢nymi organizaciami, ¢i uz vystav,
alebo vyskumnych projektov, a je takisto otvorena hostujicim
podujatiam, pripadne i takym, ktoré presahuji do inych ume-
leckych disciplin. Okrem toho je Satelit aj kontaktnym bodom
pre zaujemcov o informacie z oblasti tedrie a praxe dizajnu.
Pocitacovy terminal umoznuje pristup na internet a on-line
katalog kniznice, v malej ¢itarni st zas pristupné starsie i no-
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vé Cisla casopisu designum a inych publikacii SCD.

SATELT »
Dobrovi¢ova ul. 3
Bratislava - Staré Mesto
otvorené denne
okrem pondelka
od 13.00 do 18.00 hod.
informacie: www.scd.sk
kontakt: michlikova@sdc.sk

» ® 6 0O

designum12007



03 satelit ci

dizajn na mieru

text Martin Mistrik

Autorom loga a celko-
vej korporatnej iden-
tity Satelitu je Martin
Mistrik - diplomant
Vysokej skoly vytvar-
nych umeni v Bratisla-
ve, ktory ziskal Cenu
ministra skolstva

SR v stitazi Narodna
cena za dizajn 2005.
V casopise designum
dostal priestor, aby
niekolkymi vetami
predstavil svoju kon-
cepciu.

,Pri navrhu vizualnej identity
Satelitu bolo mojim cielom usit dizajn
na mieru prostrediu, v ktorom sa na-
chédza, teda nieco ako site specific di-
zajn. Na jednej strane sme museli zau-
jat pozor-nost okoloidtcich, zasvietit
vo vizualne neprehladnom prostredi
ulice. Na strane druhej bolo mojim tsi-
lim neiritovat obyvatelov prilahlého
domu zbyto¢nou vizualnou agresiou
(kedZe v lete by sa urcite radsej kochali
pohladom na krasne kvitnicu zahrad-
ku vo dvore ako na ¢osi kriklavé).

Chcel som priestor ¢o najvhod-nej-
$ie zapustit do prostredia - neurobit ho
vsak neviditelnym, pripadne nudnym.
Nakoniec vyhrala menej zvycajna
kombi-nacia - hnedobézova farebnost,
doplneni o silnej$iu oranzovu. Viac
oranzovej mienim pouzivat pri exter-
nej komunikacii, preva-hu hnedej v in-
teriéri priestoru, aby neprebila vysta-
vené exponaty. Logo odraza charakter
priestoru, z polovice zapusteného pod
zemou. Hlavicka - zvedavy divak - vy-
kika z priestoru do ulice, lakajtc tym
zvedavost okolo-iducich. Horna Cast
pismena ,I“ v nazve Satelit neustale

prilieta a odlieta.

Siroky zéaber aktivit Satelitu vyza-
doval namiesto fixného loga skor tzv.
plavajuci dizajn. zakladné logo je preto
pouzitelné aj po natoceni o 90 stupriov,
pricom hlavicka sa transformuje na
fragment satelitu, planéty vytvaraju-
cej pismeno ,,D* Podla potreby mam
v plane vyuzit aj farebné mutacie loga
(s vynechanim jednej alebo druhej far-
by). Prvky identity, farebnost, elemen-
ty z loga (najma oCi-hviezdi¢ky) a pou-
Zity font, mi dovoluju volné narabanie,
tak, aby zakazdym prekvapili, menili
sa. Jedinym urenym limitom je pre
mia uloZenie loga na hranu.

Zatial funguje zopar oznaceni v ex-
teriéri (Stit nad vstupom, oznacenie
dveri) a v interiéri (nalepovacie vstu-
penky, zarubiia). Z konkrétnych veci
mame v plane navigaciu na chodnik,
podsvietenu tabulu na plagat, svetelny
$tit nad dverami, farebné odlisenie
okennych mrezi, malé odznaky, ozna-
Cenie miestnosti na premietanie, ako
aj upozornenie na zniZzent podlahu.”
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satelit vystava

Dizajn na cestach

Satelit SCD zacal svoju ¢innost 16. januara 2007 otvorenim
prehliadky Dizajn na cestach. Vystava predstavila dve vyberové ko-

lekcie, ktoré reprezentovali najnovs$iu domacu produkciu na dvoch

prestiznych eurépskych bienale dizajnu v jeseni 2006.

Prva kolekcia bola vystavena na 20. roéniku BIO v slovinskej ~ VYstavujdci:

. . . L. R . 3 L. Ferdinand Chrenka
Lublane, ktory bol zamerany na sucasné trendy, inovativny dizajn Sylvia Jokelova
reagujuci na otazky moderného zivota ¢i uspokojujuci $pecialne Zuzana Kubanova
potreby uzivatelov (viac o BIO 20 v designume 5/2006). V sekcidch ;Z?C;Bf;rkfm,”cova

M Ae e .o 1chal Ralaj
Produkty, Komunika¢ny dizajn - vizualna identita a Dizajnové pro- Martin Turzik
jekty - studentské prace sa zo Slovenska predstavilo devat profesi- Martin Zilinsky

Lenka Czéreova

onalnych dizajnérov a desat Studentov. Dizajnér Martin Zilinsky do- e
Ondrej Elias

siahol v kategérii Komunika¢ny dizajn aspech s ndvrhom vizualnej Tomas Flak
identity Bratislavy, za ktort ziskal Uznanie medzinarodnej poroty. Roman Ficek
Petr Korecky
Michala Lipkova
Radovan Martincek

Richard Senesi
Tana Zacharovska

Anton Zetocha
objekty vystavené na BIO v Lublane
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skleny objekt, Ivica Markovicovd, 2005

solarna termoska, Michala Lipkova, 2006 lampa, Lenka Czéreova, 2006
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satelit vystava

L EN A

Free style

Druhu kolekciu pripravilo SCD pre 3. ro¢nik Bienale
dizajnu v Saint-Etienne vo Francuzsku, konkrétne do vyberovej

prehliadky Free style (viac o bienale v designume 6/2006). Ako

napovedé nazov sekcie, ide o volnu tvorbu dizajnérov. Objekty
vystavujuci:
Matej Beztich
Roman Ficek
nym cielom je potesit a pobavit divaka, respektive budtceho patrik Illo
Lukas Jablonovsky
Sylvia Jokelova
Lubica Kurhajcova
Specialne navrhnuté rieSenie instalacie s ndzvom , Na like“, Betty K. Majernikova

ktorej autorom je architekt a dizajnér Karol Weisslechner. Ivica Markovicova

rozneho druhu - od $perkov cez svietidla aZ po nabytok - spaja
spolo¢na idea vtipného, nekonvencného rieSenia. Ich primar-

majitela, zaroven viak maji ambiciu najst v predmetnom svete
aj svoje funk¢éné opodstatnenie. Koncepciu vystavy podporuje

pohlad do expozicie Free style

X ¥
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satelit vystava

objekt, Patrik Illo, 2003 objekt, Patrik Illo, 2003

svietidlo Tatra 603, Lukas Jablonovsky, 2005 svietidlo VW Beatle, Lukas Jablonovsky, 2005
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rozhovor

s Mariou Stranekovou

Moda na hranici...

text Jana Oravcova foto Peter Spurny modelka Kamila (Exit)

Pre Mariu Stranekov (1977) - absolvent-
ku VSVU oddelenia odevného dizajnu
(1999-2005) - st vzorom médni navrhari,
ktori stoja na vyslni médneho biznisu,
paradoxne vsak vsetky konvencie tohto
nablyskaného milieu subverzivne naru-
$aju. Sd autoritami, ktoré hybu svetom
mody aj napriek tomu, Ze im nevyho-
vuju jeho zabehnuté kanony, dokonca
ani dokonala krasa svetovych modeliek.
Vyjadruju sa k samotnému systému
mody, jej establiSmentu, ale i k dianiu

a sucasnym problémom v spolo¢nosti.

A navyse sa pohybuju na hranici medzi
moédou a umenim. Prave tato filozofia

i méda na ,hranici“ umenia konvenuje
Marii Stranekovej, ktora nechape médu
len ako luxus, biznis, okolo ktorého sa
toé¢ia najvyssie elitné kruhy, ale hlavne
ako silné vytvarné médium. Niekolko
mesiacov po pracovnej stazi v londynskej
dielni u svetoznameho médneho tvorcu
Alexandra McQeena a finalovom umiest-
neni v stitazi pre mladych odevnych di-
zajnérov a.s. Lifeline Ticha rebélia sme
Mariu Stranekovu poziadali o rozhovor.

V suvislosti s témou vasej diplomovej prace
UMENIE A MODA a rovnako i doktorandskym $tu-
diom mi neda nereagovat na fenomén prepojenia
umenia a mddy, ktory sa objavuje hlavne od dru-
hej polovice 90. rokov 20. storo¢ia. Zmenou insti-
tucionalneho chipania, popretim exkluzivity vy-
sokého umenia sa ,,umenie médy“ dostava do mu-
zealneho kontextu, stava sa dolezitou vystavnou
stratégiou mnohych svetovych muzei. Na jednej
strane obrovsky potenciil pre médny priemysel,
na strane druhej umenie. Ako sa pozerate na tieto
dve tvare mody?

Intenzivne vnimam obe strany. V ramci
dizertacnej prace sa venujem tvorbe troch vyznam-
nych médnych navrharov - Huseina Chalayana,
Martina Margielu a Alexandra McQeena, ktori
tvoria skor ako umelci, ¢o znamena, Ze hnacou si-
lou ich prace je viac umelecky zdmer, ako vyrobok
vyhradeny pre komerciu. Ich tvorba je niekedy
v opozicii vo¢i samému systému maddy. Tak napr.
Martin Margiela je konceptualista - tzv. metana-
vrhar, ktory hovori o esenciach médy a jej podstate.
Hussein Chalayan zase pracuje multidisciplinarne.
Spolupracuje s vytvarnikmi z réznych oblasti, robi
socialno-spolocenské vyskumy, filmy a videa, ¢im
ju postva do inych dimenzii. Prave z tohto pohladu
moda nemusi byt az taka kruta. v ich chipani je
nielen biznisom, ale moze sluzit ako velmi dobry
prostriedok komunikacie. MdZe pozitivne ovplyviio-
vat myslenie, menit konvencie, postvat hranice.
Modda spociva predovsetkym v prezentacii,

v okazalosti, spektakularnosti médnych sou.
Spominany Martin Margiela médu komentuje
skor kriticky, vyjadruje sa k jej do¢asnosti, nesta-
losti, pominutelnosti. Jeho konceptualne chapa-
na moéda i prezentacia sa napokon obracaju proti
mode samej. Vnimate to tak aj vy?

Je to tak. Margiela, oznacovany ako ,Salinger
modneho sveta, je velky kritik mocnosti, ktoré st
vacsie ako moda. Hovori, Ze méda je iba odrazom
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z kolekcie Protection
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z kolekcie Protection

eSte vacsich mocnosti. Nechce byt bulvarne znamy,
propagovany na poprednych strankach ¢asopisov,
nerobi spektakularne $ou. Sofistikovanym spdso-
bom poukazuje na isté ,nedokonalosti” systémov
a poukazuje najmd na humannost v mdode. Odkryva
jej druhd stranu, nielen td, ktora ma byt prinosom
v ,,lesku, okazalosti ¢i poteSeni oka“. Margiela chce
hovorit aj o poteseni ducha. Chce prejst z vonkaj-
gieho - vizualneho zazitku do iného, duchovného
rozmeru.
V tejto suvislosti mi napada kolekcia Comme
des Garcons od Rei Kawakubo, ktora sa usilovala
upozornit na nové chipanie tela, pozmenit vztah
medzi telom a odevom, ked naddimenzovanymi
vypchavkami znejasnila hranice medzi nimi. Je
to aj isty apel?

Rei Kawakubo Casto v tvorbe experimentuje
a tvori skér tzv. antim6du. Bola to prave ona, ktora
v 80. rokoch zaviedla do systému mody tzv. ,esteti-
ku skaredosti“. V kolekcii s ndzvom ,Saty sa stand
telom“ deklarovala problematiku industridlneho
tela, vychudnutych modeliek a plastickych operacii.
Svojimi vypchavkami mozno poprela Zenskost, ale
chcela poukazat na ¢rty stcasnej doby, ktoré Iudské
telo nartsaju, dokonca az nicia. Méda a jej imperativ

1%

»Musis byt dokonaly a krasny!“ maju totiz obrovskua
moc. Casto negativne menia myslenie ludi, doslova
ich ovladaju, ¢i uz psychicky, alebo materialne. Po
skusenostiach zo zahranicia chcem, aby sa Iudia
pozastavili. Viem, Ze aj tu sa daja lahko ovladat
modou, trendami. Nechcem byt proti méde, ale len
naznacit, pozor! Ide mi hlavne o samého nositela,
aby bol v mojich satach spokojny. Vlastnit ,,znacku“
nie je len vecou prestiZe, peniazi, ale aj ctou, vlastnit
kus artefaktu.
Na ¢o teda upozornujete svojou tvorbou vy?
Cim sa riadite pri navrhovani?

Uprednostiiujem sofistikovany dizajn na
povrchu. Zaroven sa snazim, aby odevy boli prevra-
titeIné, obojstranné. V pripade, Ze by nositel mal
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chut ukazat svoje vnutro, ukaze podsivku, ktora
prezradza jeho osobnost expresiou farieb a vzorov
realizovanych maliarskou alebo grafickou techni-
kou. Dovntitra odevov pripajam visacku s ,life care
instruction, ktora namiesto symbolov o oSetrovani
odevu pontka rady o ,08etrovani“ Zivota. Ako vtipna
pripomienka, aby sa ludia nestarali iba o odev, ktory
je pominutelny, ale aj o samych seba. TakZe sumar-
ne vo svojej tvorbe uplatiiujem tri hlavné body: ¢isty
dizajn, vytvarné spracovanie vnutra a visacku.
Pokial viem, vasa aktualna tvorba je zalozena na
recyklovani. Ste proti nadbyto¢nej zaplave tova-
ru, materialov?

Tejto téme som sa zacala venovat uz na studij-
nom pobyte v Prahe, ked som sa rozhodla prerabat
muzské odevy zo secondhandu. Bolo to skor z nu-
dze, no po navsteve Ciny sa pojmy ako recyklacia,
dekonstrukcia a transformacia cielene udoméacnili
v mojej tvorbe. Videla som mnozZstvo lacného, na
Zapade draho predavaného tovaru, ktory sa da
pomerne lahko nazhromazdit v tisickach kusoch
a 0 odpade ani nehovoriac. V muzskych odevoch
som nasla dokonalé, jednoduché ,kraj¢irstvo®, ktoré
nepodlieha médnym trendom v strihu. ,0dhodend”
pansku koselu, kabat ¢i plast pretvaram na emotiv-
ne a zaroven striktne minimalistické odevy, ktoré
asponi symbolicky zahalujt Zenu muzskou silou.
Odevom tak Zene darujem kus z muza a formulujem
zaroven myslienku ekologického pristupu v maode.
Tento princip som vyuzila aj v najnovsej kolekcii,
prezentovanej v ramci stutaze firmy Lifeline, urcenej
mladym mdédnym dizajnérom.

Napriek tomu sa paralelne vo vas ozyva tuzba
vyjadrit sa odevom trocha inak. Dékazom st aj
Svetelné saty.

Opét sa musim vratit k autorom - Margielovi
a Chalayanovi, ktorych tvorba osciluje na hranici
medzi umenim a médou. Tito navrhari tvoriaci
pre galérie s moZzno menej komercne tspesni, ale
o to radsej si ich ista skupina Iudi kupuje. Majta ur-

¢itd vytvarnd silu, s ktorou priamo timerne rastie
ikdpna sila. Chcela som sa k tejto tvorbe pribliZit aj
ja. Spolu s dizajnérom Matejom ChlebiSom sme vy-
tvorili prototyp svetelnych Siat. V galérii predsta-
vuju skor priestorovy, svetelny objekt, ktory spolu

s obrazom na stene symbolizuje svetlo a ¢istotu.
Pouzitim svetelnych diéd sa mimo Siat (na zemi)
odraza ornament. Rovnako i obraz vytvara svetel-
ny ram, pripominajuci klasicky zardmovany obraz
v muzeu. Tymito svetelnymi Satami som sa snazila
vytvorit ornamentalny vzor a posuntt klisé dizajnu
mimo svojho ramca.

Na ¢o ste chceli upozornit kolekciou Siat WWwW
(WORLD WITHOUT WAR). Reagovali ste ilou na
konkrétnu vojnu?

Svetelné Saty
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V tvorbe odevov sa ¢asto a velmi osobne vy-
jadrujem k sacasnym spolo¢enskym problémom.
V Case, ked vznikala kolekcia WWW, bola sice
vojna v Iraku, reagovala som vSak vSeobecne na
vojnové konflikty kdekolvek vo svete - na ich zby-
to¢nost a nezmyselnost. Vytvorila som pét rozlic-
nych ,outfitov” pre Zenu, ktora chce ,protestovat*
v rdznych poziciach zZivota. Pomocou strihu $iat
a typicky Zenskymi technikami, ako je vy$ivanie,
Sitie, pletenie, potla¢, som symbolickou ¢ervenou
zviditelniovala a zaroveii kamuflovala vojensku
maskacovinu.

VSetci spomenuti navrhari znamenaja pre vas
ako mladi médnu dizajnérku uréitda vyzvu.
Chceli by ste sa vydat aj vy touto cestou?

Inklinujem k tvorbe tychto autorov, kto-
ri znamenaju v oblasti médy Cosi viac ako len
modny dizajn. St pre mila autoritami a touto
cestou sa chcem uberat vo svojej tvorbe aj ja.
Prostrednictvom odevu chcem odovzdavat mys-
lienky, experimentovat, postvat hranice mody do
inych dimenzii. Hladat to najlepsie, ¢o sa v mdde
néjst da. Experimentalna méda ¢i ,mdda na hra-
nici“ si vSak vyzaduje aj $pecifickejsieho, mozno
vzdelaného a citlivého vnimatela, nositela. Svojou
tvorbou chcem oslovit skér intelektualnu sku-
pinu Iudi, ktord v méde nehlad4 len to povrchné
- lesk, okazalost ¢i trendovost, ale odev vnima ako
artefakt, stucast umenia, do ktorého sa oplati inves-
tovat. Verim, Ze aj takato skupina tu existuje... =

Vo februari tohto roka prebehlo
v Brne finale dalsieho ro¢nika stutaze mladych
navrharov TOP STYL DESIGNER. Stutaz je pravi-
delnou sucastou Medzinarodného veltrhu médy
STYL and KABO. Spomedzi 8 finalistov zvitazila
Maria Stranekova s kolekciou Protection, na ktorej
porota ocenila ideu aj profesionalne spracova-
nie. PROTECTION predstavuje najnovsiu kolekciu
damskych $iat vytvorenych z pouzitych panskych

Urban romance, 2005

odevov. Je vyjadrenim vzajomného vztahu medzi

modou, ekolégiou a ¢lovekom. Kazdy model deklaruje
rozne pristupy k recyklacii maskulinneho odevu.
Inovativny dizajn tvoreny pomocou dekonstrukcie,
modelacie, asymetrie vyrazne dotvara zensku silue-
tu. Odevy st ladené v typicky muzskych farbach -
¢iernej, bielej a sivej, no doplnené st vyraznou jasne
zltou farbou, ktora vyjadruje energiu vychadzajicu

z nového Zivota.=



Stalo sa uz dobrou tradiciou, Ze mesiace
januar a jun sa v povedomi coraz SirSej verej-
nosti spajaja s najvacsou a najkomplexnejsou
prehliadkou aktualneho studentského volného
a uzitkového umenia, dizajnu a architektuiry
na Slovensku. Navstevnici tzv. prieskumov
na vysokych skolach a univerzitach s vytvar-
nym a technickym zameranim mézu niekolko
dni pozorovat a hodnotit najnovsie vysledky
z ateliérov.
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miesto pre ¢erstvy dizajn

Verejna prezentacia, pri ktorej si mladi autori
konfrontovani (¢asto ndhodne) s iprimnymi po-
zitivnymi i negativnymi reakciami divakov, plni
dolezitd ilohu spatnej vdzby. No nielen to. Skolsky
prieskum vytvara aj moznost priamo nadviazat
kontakt medzi mladymi umelcami a , klientmi
umenia“ ¢i inak - divakmi s vaznej$im zaujmom
o vytvarné diela, preto je pre zac¢inajucich autorov
jednou z nevela mozZnosti, ako propagovat svoje
diela i svoje schopnosti a vyskusat si poziciu pro-
fesionalnych umelcov, pre ktorych tvorba bude
v budticnosti predstavovat aj spésob zarobku.

Ak neratame samostatné pokusy priebojnej-
$ich Studentov o uplatnenie vlastnych diel medzi
priatelmi a priaznivcami, tak skuto¢ne neexistuje
takmer ziadna moznost, ako by svoje usilie ztiro-
¢ili. Na zratanie predajnych sukromnych galérii
¢i obchodov ponukajucich sti¢asné domace vy-
tvarné umenie by sme vystacili s niekolkymi

prstami na rukach. Medzi nimi je iba zopar galérii
zameranych na umelecké remeslo, pripadne
dizajn, potesujlce st preto aj ojedinelé prilezitosti
predaja drobnych artefaktov a produktov
v knihkupectvach alebo inych typoch obchodov.
V zahrani¢i sliZia na tento ti¢el malé reprezen-
tativne predajne prislichajice k umeleckoprie-
myselnym muzeam, umeleckym $kolam alebo
ku galéridm sic¢asného umenia. No vzhladom
na to, Ze Slovensko svoje umeleckopriemyselné
muzeum stale nema a Staitom dotované galérie
dizajn nereflektuji, nemozno nie¢o podobné
u nas zatial ocakavat.
Na poslednom prieskume sa vSak objavila
prva lastovicka. Na pode Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave, respektive
vo vstupnom priestore galérie Medium
na Hviezdoslavovom namesti vznikol obchod
s dizajnérskymi predmetmi.
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Designshop, ako sa obchod nazyva, pred-
stavuje druht fazu projektu Cerstvy dizajn
a jeho autorkami su Sylvia Jokelova, Viera
Kleinova a Lubica Husta. Nadvézuje na predaj
,cerstvého dizajnu“ na znamom bratislav-
skom trhovisku Mileticova z jesene 2005, kde
bol vsak sortiment prispésobeny Sirokému
publiku, ktoré trhovisko vyhladava prave pre
cenovo dostupné vyrobky. Pre dizajnérov tu
teda platilo obmedzenie, zZe zZiaden produkt ne-

smie presahovat cenu tristo kortn. Na druhej
strane, alternativne prostredie otvaralo siroké
moznosti konfrontacie s jeho $pecifikami, ¢o
zucastneni dizajnéri svojimi humorne ironic-
kymi objektmi aj nélezite vyuzili.

Hoci Designshop taky silny genius loci
neposkytuje, jeho vyznam je ako pre dizaj-
nérov, tak aj pre klientelu dalekosiahle;jsi.
Funguje totiz ako trvalejsi vychodiskovy bod,
kde mo6zu mladi dizajnéri pravidelne prezento-
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vat a predavat nielen solitérne autorské originaly,
ale aj celé série produktov. Organizatorky zatial
oslovili 25 dizajnérov - Studentov i absolventov,
z ktorych mnohi vytvorili §pecidlne pre tuto pre-
dajiiu nové objekty. Vzhladom na nevelky priestor
sa ponuka orientuje na mensie interiérové a méd-
ne doplnky, $perky ¢i tricka zdobené typografiou.

Situovanie na exponovanom mieste Bratislavy
a komplexna vizudlna tprava interiéru (architek-
tonické riesenie Tomas Tokarcik, logo - Palo Balik)
dodava Designshopu potrebnd mieru seridznosti,
vdaka ktorej si mladi dizajnéri mo6zu dovolit ponu-
kat svoje vyrobky aj za adekvatne ceny. Ambiciou
obchodu je pravidelne inovovat a rozsirovat ponu-
ku, ¢o je vskutku potesujtuce pre tych, ktori upred-
nostiiuji osobité dizajnérske predmety
s autorskym rukopisom.

Pre organizatorky nepredstavuje zriadenie
Designshopu definitivu projektu Cerstvy dizajn.

Obchod vnimaju skér ako akési zazemie, Starto-
vaciu zakladiiu, z ktorej budud vykracovat do ulic
Bratislavy i dalej, aby prostrednictvom vystav

a mobilného predaja sprostredkivali domaci
dizajn este $irs§iemu publiku. =
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prieskum

FA STU Bratislava
zimny semester 06/07

text a foto Peter Varga

Ustav dizajnu na Fakulte architektiry Slovenskej technickej univerzity
v Bratislave sa mohol na tohtoro¢nom zimnom prieskume pochvalit

niekolkymi vynimoénymi dizajnérskymi navrhmi.

ndzov Stolovanie - Koreni¢ky ,,Piskorky“
autor Katarina Chlebanova, 5. ro¢nik
pedagég doc. akad. soch. Peter Paliatka

Katarina Chlebanova navrhla a vyrobila prototyp
doplnku na stdl - solnicku a korenicku na tému
Piskorky. Pri vysunuti spodnej Casti loparika

je mozné zahrat si s nadobkami na kuchynské

ingrediencie znamu hru.
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21 prieskum FA STU BRATISLAVA

ndzov Keramicka suprava na kivu SPLASH!
autor Tomas Flak
pedagdg doc. akad. soch. Peter Humaj

Keramicka siprava Tomasa Flaka je inSpirovana
efektom kvapky dopadnutej na vodni hladinu.
Tvar taniera predstavuje zdvihnutd hladinu

a vytvara spolu so $alkou jednoliatu kompoziciu.
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22 prieskum FA STU BRATISLAVA

Peter Humaj navrhol
$portové sanky. ,Moj
navrh zohladiiuje novy
pozitok z jazdy, pri ktorej
musi jazdec balansovat
na sankach a udrziavat
rovnovahu. Riadi pritom
nohami podobne ako na
lyZiach, odpruzenie a k-
bovy mechanizmus mu
davaji moznost naklapa-

nia do stran a tlmit nerov- ndzov Sportové naéinie/sanky
nosti v teréne,” autor Stefan Bombos, 6. roénik
hovori o navrhu autor. pedagdg doc. akad. soch. Peter Humaj

Na tohtorocnom prieskume
zaujal aj flexibilny radiator
navrhnuty zo $pecialneho
tepelne vodivého poly-
méru. Radiator Zuzany
Zuziovej nesluzi len na
ohrev priestoru, ale stava
sa premenlivym kusom na-
bytku v interiéri, lavicou

na sedenie.

nidzov Vyhrevné teleso - radiator

autor Zuzana Ztuziova

pedagdg doc. akad. soch. Peter Humaj
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23 prieskum

FU TU Kosice
zimny semester 06/07

text Zuzana Labudova foto archiv KD FU TU v KoSiciach

Barmava

Vizualny $tyl

pre fiktivnu vinarsku
firmu ,Vina z Bajtavy*
W ot it
Graficky ako aj vyznamovo
do detailov prepracovany
vizualny §tyl predstavuje
fiktivnu vinarsku firmu zo
Slovenska. Zivotaschopna
znacka vina Zije vlastnym
Zivotom a meni svoju po-
dobu od znaku symbolizu-
juceho pohar plny vina na
znak Cerveného trojuhol-
nika, ktory upozoriiuje na

samotny obsah - ¢iZe vino.

Autorka fabuluje a naz-

nacuje vyznam vina ako

rozkose, prenesenej z in-

dividualnej, hoci fiktivnej L
skusenosti zmyslov. Citat g i e a"n
z ,Vinnej“ karty: , Stacil MODAY PORTUGAL | | MODRY PORTUGAL | | MDD PORTUGAL ]

P TTE et MODRT mRTUCiﬁL'
len okamih. Okamih jeho 4 v ¥ : q

S

x
e ston P

splynutia s mojimi chuto-
vymi kanalikmi a zaliala
ma rozkos. Vi/inna rozkos.

Vnimala som ho kazduc¢-
kym zmyslom. Aj v tej naj-
poslednejsej bunke svojho
tela som citila jeho pod-
manujuce teplo. Nebolo to
sklucujuce teplo neistoty,
bol to prvy jarny luc opie- , L, "
. . , ndzov Vizualny styl
rajuci sa 0 moj chrbat na . . R L,
autor Monika Murinova, 5. ro¢nik

ilovej hadzke...“
FLRTONE) e R pedagdg doc. akad. mal. Pavol Rozloznik
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prieskum FU TU KoSice

ndzovTruhlica
autor Maria Pospisilova, 5. roénik
pedagég Ing. Tibor Uhrin, Art. D.

Truhlica: V citacii tradi¢ného a v dejinach nabytkovej tvorby uz
od staroveku oblibeného nabytkového kusu - truhlice nasla Maria
Pospisilova aktualnu vyznamovo posunutd formu, postavent na
ilazii. vsimla si vlastnost veci ukladanych do nabytku - nabytok sa
kvoli svojmu preplnenému obsahu nemusi dat zatvorit, resp. pred-
mety, textilie ostavaju stlacené. Preto sa rozhodla vytvorit pre toto
precnievanie priestor a to prostrednictvom perforacii plasta truhlice.
Perforacie vsak nakoniec kontrastuja s prazdnotou otvorenej truh-
lice. Toto ,,pre¢nievanie” dotvara osobitné ¢alinenie na pohodlné
sedenie ako nahrada aj nové pretlmocenie zvycajnej sedacej funkcie
truhlice.

Svietidlo: Student prie-
myselného dizajnu re-
agoval na tému svetlo.
Vysledkom je svietidlo
zaujimavé svojim jed-
noduchym prehnutym
napatym tvarom a trans-
parentnym plastom, pre-
svetlovanym len dibdami
umiestnenymi vpredu

a zboku. Objekt akoby
nemal technické ,¢reva“,
pricom vyuziva suc¢asné
technologické moznosti:
tvarovatelné nalepovacie
baterky. Vyuzitie svietidla
je velmi Siroké - ako nocna
lampa, vreckové svietidlo,
naladové svietidlo a pod.

Nabytkovy doplnok:
Dolezitym kongtrukénym
a zaroven dynamizujicim
prvkom objektov Rafaela
Rybara su Casopisy.

V dvoch realizovanych
objektoch kolekcie autor
vyuziva mozné konstruke-
né aj estetické vlastnosti
Casopisov pri ich ohnuti
¢i krateni. Casopisy zasu-
nuté z oboch stran do ko-
vového skeletu prezentuju
samy seba a zaroven utva-
raju konstrukénu podstatu
- tvoria necakane pevnu
plochu reverzibilného
nocného stolika. Pri uva-
zovani, ako pontknut
Casopis aj v komerénom
zmysle, autor skor vyuzil
akusi jeho zvyskovu este-
tickd hodnotu materialu
z papiera a moment na-
patia v hre s divakom: po
skriteni a zasunuti ¢aso-
pisu do stojana sa ukaze
len chrbat a predna hrana
posunutych stranok.
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ndzovSvietidlo
autor Jan Skola, 3. ro¢nik
pedagég Ing. Peter Wohlfahrt, Art. D.

ndzovNabytkovy doplnok
autor Rafael Rybar, 5. ro¢nik

pedagdg Ing. Tibor Uhrin, Art. D.
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vystava text (red.)

foto archiv DC CR

o AL L Y

Aké daleké su obzory ¢eskych textilii?

»,Znamena utlm textilnej a odevnej vyroby vo ,vyspelych“ statoch

sveta, medzi ktoré patri aj Ceska republika, koniec textilnej a odevnej

vyroby v Cechach?“ Pyta sa kuratorka ojedinelej vystavy venovanej

Ceskému textilu Lenka Zizkova. ,Ved este v osemdesiatych rokoch bolo

Podla tidajov MPO CR pracovalo v roku
1990 v textilnom priemysle v Cechach
153 tisic osob a fungovalo 72 textilnych
podnikov (v organizaciach, ktoré mali 25
a viac zamestnancov). Priemerne velky
podnik mal 2 074 zamestnancov. V roku 2005
sa celkovy stav pracovnikov znizil na 50 589
0s0b a priemerne velky podnik mal uz len
136 zamestnancov.

Lenka Zizkova kladie dalsie otazky -
A ¢o dizajn? Z nasich zdrojov vieme, Ze oddele-
nia vyvoja a dizajnu sa vo vacsine textilnych
firiem pri restrukturalizacii priemyslu po roku
1989 medzi prvymi rusili alebo redukovali.
Odrazil sa tento stav na trovni dizajnu textilu?
O tom by mozno mohol svedcit aj fakt, Ze sa
do sttazi o Narodnu cenu za dizajn, ktord
kazdoro¢né vypisuje Design centrum CR, hlasi
minimum textilnych vyrobkov. Textil patri
do kategorie vyrobkov, ktoré sa v Cechéch pra-
videlnymi vystavami neprezentuju (s vynim-
kou veltrhov, na ktorych sa zti¢astiiuju
iba niektoré firmy).

Na tieto a dalie otazky reflektuje vystava
s nazvom Obzory Ceskych textilii. Po patde-
siatich rokoch sa tak v Cechach opét dostava
na verejnost aktualny stav vyroby, v tomto
pripade aj historia a blizka budtcnost textilu.
A to nielen odevného ¢i bytového. Textil sa

Ceskoslovensko povaZované za textilnt velmoc.“

tyka vSetkych odvetvi - stavebnictva, zdravot-
nictva, polnohospodarstva, automobilového
priemyslu, letectva, vojenského a chemického
priemyslu, plynarenstva, ochrany prirody,

ale aj vesmirneho vyskumu.

Pocas jesene 2006 navstevovala Ceské
firmy skupina textilnych dizajnérok - Eva
Jandikova, Adéla Krbtuskova, Petra Miskejova
a Jitka Skopova. Oslovili 152 firiem, ktoré
figuruji na zoznamoch Ministerstva priemyslu
a obchodu CR alebo sa prezentujt na internete.
Nakoniec sa vystavy ztucastnilo 44 firiem.

Ako hovori Zizkova, uz pocas komunikécie

s firmami dochadzalo k tomu, Ze sa niektoré
dostali do stavu likvidacie, niektoré stihli
zaniknut a dal$ie zasadne zmenili charakter
vyroby. Niekedy bol podla jej slov vyber velmi
komplikovany, pretoZe boli zrusené vzorkovne
a mnoho firiem nemalo kvalitny dokumentac-
ny fotoarchiv.

Vystava prezentuje historické, aktualne
aj budtce tkaniny, textilné vyrobky aj odevy,
ktoré spaja rovnaka proveniencia - Cechy.
Ukazuje bohatost tradicie, ale aj vahavost
a neistotu sicasnej situacie. Je komplexnym
prehladom firiem, ktoré sa textilnym priemys-
lom zaoberali, ale aj sti¢asnych stalych
aj docasnych firiem, bojujucich o poziciu
na doméacom aj zahrani¢nom trhu. =




10.0pm

Vystava sa konala v Galérii
Design centra Ceskej republiky

v prazskom Mozarteu v diioch 19.
januara az 2. marca 2007. Do 25.
maja ju moZete vidiet v priesto-
roch brnianskeho Design centra.
Autormi architektonickej koncep-
ce st Pavel Griz a Alexandra Griz
Antkowiak.




28 sutaz

Viac ako 5002

R a ﬁ ai l(y dizajnérov a keramikov

z 93 krajin sveta poslalo svoje
S l{e ram i 1{0 u produkty do stutaze, ktoru vyhlasila
organizacia Macef a znamy dizajnovy
text (red.) foto www.designboom.com portal - designboom. U¢ast v sutazi
bola neobmedzen3, az na jednu
podmienku - navrhy nesmeli
byt doposial publikované, vystavované ani vyrabané. Ranajkova
keramika ma dnes uzZ svojich vitazov. Vitaz dostal za svoj navrh
cenu 5 tisic EUR, Cestné uznanie spojené s finanénou odmenou
ziskali aj dalSie 3 navrhy. Ocené a najzaujimavejsie
diela sa budu v tomto roku prezentovat
vyrobcom a vystavia sa
na jarnom salone
MACEF v Milane.
Porota v zloZeni
modny navrhar
Ennio Capasa,
produktovy dizajnér
Aldo Civic, novinar a syn
zakladatela Macef Nello
Martini a Séfredaktorka
designboomu Birgit
Lohmann
vybrali
nasledujace
produkty:

Ako absolutny vitaz:

Toaster
George Watson
(Velka Britania)
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sutaz

Mlie¢ne momenty
Laura Strasser

a Milia Seyppel
(Nemecko)

Cestné uznania ziskali:

Miska z dlazbovych kociek,

Lidewij Spitshuis (Holandsko),

Mlie¢ne momenty,

Laura Strasser a Milia Seyppel (Nemecko),
Kolekcia misiek Hovor so mnou,

Xinhe Jiang a Zhuo Wand (Cina)

Z mnozstva zaujimavych diel zaujal

aj S.0.S. dizajn od autorskej dvojice Chaiyapruk
Tongcham

a Panatda Manurasda (Thajsko).

S.0.S8. dizajn Chaiyapruk Tongcham
a Panatda Manurasda
(Thajsko)

Miska z dlazbovych kociek
Lidewij Spitshuis (Holandsko)
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kniznica 72 rokov Domusu text (red.) foto Taschen

domus
1928-1999

Po viac ako |
75-rocnej existencii vysiel

vo forme exkluzivnej

kolekcie publikacii |
jeden z najvplyvnejsich ‘
casopisov pre architekturu

a dizajn - taliansky

DOMUS.

¥ TASCHEMN

Manzelia Charlotte a Peter
Fiellovci, ktori maju za sebou nie-
kolko editorskych po¢inov v ramci
vydavatelstva Taschen (napriklad
Industrial design, 2003; Modern
chairs, 2002; Designing the 21.
century, 2001; Graphic design for
21. century, 2001), vyselektovali
najdolezitejsie prispevky z historie
slavneho ¢asopisu Domus, so za-
berom od art deca cez avantgardné
hnutie, funkcionalizmus, povojno-
vé umenie, pop art az po stcasnost.
Okrem bonusu - registra na CD no-
sici, je potesitelné, Ze mnohé texty,
povodne vydané iba v talianskom
jazyku, sa v tomto vydani po prvy
raz spristupnuju aj v anglictine.
Kazdy z dvanastich zvazkov je do-
plneny o dve tivodné eseje - prva
sa zameriava na histériu Domusu
v danom obdobi, druha je prispev-

Vydavatel Domusu (vlavo) Gianni Mazzocchi
s Lisou Licitra Ponti a Gio Pontim v Ponti
Studio, Milano, 1953
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31 kniznica

kom jedného z byvalych séfredak-
torov alebo najdolezitejsieho pris-
pievatela (Mario Bellini, Frangois
Burkhardt, Cesare Maria Casati,
Stefano Casciani, Germano Celant,
Manolo De Giorgi, Fulvio Irace,
Vittorio Magnago Lampugnani,
Alessandro Mendini, Lisa Licitra
Ponti, Ettore Sottsass Jr., Luigi
Spinelli a Deyan Sudjic).

Ako zdoraziuju editori, Domus pri-
nasal skor filozoficky pohlad, ako
tedriu dizajnu. Malokto vsak vie,
Ze Casopis, ktory v roku 1928 zalo-
zil vyznamny milansky architekt
Gio Ponti, bol v za¢iatkoch svojho
vzniku ¢asopisom o Zivotnom Style
a mohli ste v lom najst aj infor-
macie o vareni, zahradkar¢eni ¢i
chove domacich zvierat. Po prvych
¢islach sa zameral na architekttiru,
interiérovy dizajn, produktovy a in-

domus

aris B wile sl A0 (el St

72 rokov Domusu

cran w4

dustrialny dizajn, ale aj na volné
umenie a fotografiu. A bola to cesta
k uspechu.

V 60. rokoch z postu $éfredaktora
odchadza zakladatel Ponti a nastu-
puje mohutna vlna ozivenia a no-
vych pohladov vdaka stratégii rotu-
jacich séfredaktorov s patrocnym
posobenim vo funkcii. Délezitost
Casopisu rastla aj vdaka vynikajucej
grafickej uprave, na ktorej si Domus
vzdy dal zalezat. Na obalkach praco-
vali také mena ako Herbert Bayer,
Herbert Matter, Paul Rand, Max
Bill, Paul Klee, Lucio Fontana, Le
Corbusier, Charles Eames, Milton
Glaser, ale aj sam Gio Ponti.
Dvanast zvazkov Domusu z rokov
1928 az 1999 je vydanych s po-
vodnymi layoutmi, vSetkymi obal-
kami, ale aj mnohymi dobovymi
reklamami.

Domus, ktory po niekolko desat-

roc¢i ovplyvnoval vyvoj a nazor

na dizajn a architekturu nielen

v Taliansku, ale aj v medzinarod-
nom meradle, oznaceny aktualne
najvplyvnejsim ¢asopisom v oblasti
dizajnu Wallpaper (porota v zlo-
Zeni Ron Arad, Jane Birkin, Naoto
Fukasawa, Matteo di Montezemolo,
Ian Schrager, and Viktor & Rolf) za
jednu zo $iestich najkrajsich publi-
kacii roka 2007 (Best Book award),
najdete uz teraz v policiach knizni-
ce Slovenského centra dizajnu.

DOMUS 1928-1999,

12 zvéazkov + register na CD
ed.: Charlotte a Peter Fiell,
Taschen 2006

jazyk - anglic¢tina a talian¢ina
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veltrh

dom buducnosti

na imm cologne 2007

text Sona Lutherova foto imm Coloogne 2007

Jeden veltrh, sedem dni, 1 300 firiemz 57
krajin a viac ako stotisic navstevnikov.
Dizajnéri a nabytkarske firmy z celého

sveta prezentovali na veltrhu imm cologne
najnovsie trendy a otvorili tak tohtoroént
nabytkarsku sezéonu. Imm cologne patri medzi
najprestiznejsie dizajnérske akcie v Eurépe

a kazdoro¢ne udava smer vyvoja bytového
dizajnu. Aké trendy prevladali na imm cologne
2007? Hlavnym predpokladom je stale
funkénost produktu a dizajn orientovany

na Cloveka a jeho potreby. Prikladom je
znovuobjavenie kuchyne ako neoddelitelne;j
stcasti obytného priestoru bytu. Dominuje
Cisty dizajn, jemné a zaoblené organické formy
a pastelové farby. Stcastou interiéru st stenové
jednotky, ktorych prednostou je svetelnost

a flexibilita. Dnesny dizajn je podmieneny
kvalitou a dérazom na duchovnu i materialnu
hodnotu predmetov, ktoré spoluvytvaraja
domov a stavaju sa jeho esencidlnou

stcastou. Nizka cena prestava byt prioritnou
podmienkou vyrobku.

Naoto Fukasawa
pohlad do interiéru

idealneho domu
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veltrh Dom budicnosti na imm cologne 2007

Tradi¢nym vyvrcholenim dizajnérskeho programu na

imm cologne je tematicka sekcia zamerana na fenomén ideal-
neho domu budicnosti. Modely st instalované v obrovskych
cervenych kockach umiestnenych uprostred vystavnych pries-
torov. Pod nazvom ,Architekt a poet“ v tomto roku prezentovali
svoje koncepty interiérového dizajnu architektka Zaha Hadid
a dizajnér Naoto Fukasawa. Ich vzajomne odlisné, Specifické
vnimanie architekttry priestoru a bytového dizajnu buda-
cnosti vzbudilo pozornost navstevnikov a médii.

Hadid koncipuje obytny priestor ako celok lahodiaci
zmyslom, kde nabytok a architektira utvaraju jednotu.

Experimentalna instalacia vyzaruje intuitivnu expresi-
vitu a umeleck kreativitu autorky a jej timu: ,To, Co sme
vytvorili, nie je ani tak ,idealny dom*, ako skor odraz na-
Sej vizie a porozumenie spésobu zivota Iudi v budicnosti.
Spotrebitelia si podla Hadid za¢inaji uvedomovat vyznam
priestoru, ktory ich obklopuje, nielen z funkéného, ale aj
z emocionalneho hladiska. Kvalita ich Zivota stvisi s pocitom
zakotvenia v esteticky prijemnom prostredi. Priestor idealneho
domova sa podla Zahy Hadid spaja s tradi¢nou potrebou ochra-

|
L
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Naoto Fukasawa

zariadenie idealneho domu
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Zaha Hadid, idealny dom
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37  veltrh Dom budicnosti na imm cologne 2007

ny. Jeho stvarnenie je vSak nekonven¢né. Hadid zaplnila vystav-
ny priestor kocky komplexom navzajom prepojenych izieb, ktoré
sa na dvoch podlaziach vlievaju jedna do druhej. Steny, strop a za-
riadenie st vizualne spojené do nedelitelného celku. Aj nabytok
posobi, akoby vyrastol priamo z podlahy.

Mnohé z navrhov domov a interiérov, ktoré Zaha Hadid
realizovala v poslednych rokoch, v sebe niesli jej viziu vhimania
obytného priestoru ako vyhibenej strukttry fluidného charakte-
ru. Tato tendencia sa naplno prejavila aj v jej koncepte idealneho
domu na imm cologne 2007.

S prelinajicimi sa formami interiéru Zahy Hadid kontrastuje
Cisty volny priestor idedlneho domu Naota Fukasawu. Dizajnér
Fukasawa pri realizacii domu budicnosti vychadza z pozorova-
nia stcasnosti. Ludia podla neho pouZivaji predmety vo svojom
prostredi tak, aby uspokojili vlastné potreby. Objekty, na ktoré
si zvykli ako na sucast zariadenia svojich domovov, televizo-
1y, vedenia, rdzne pristroje, st zabudovavané a integrované
do stien. Stavaju sa neviditelnymi, akoby vymizli z obytného
priestoru. Naopak, steny domu ziskavaja novy vyznam a rozmer
- vo Fukasawovom navrhu priam pritahuji pohlad navstevnika
svojou monumentalnostou, vyskou a prazdnotou. V interiéri je
rozmiestneny nabytok standardnej velkosti a upravy. Jeho rozlo-
Zenie vyvolava vizualny dojem, akoby sa od stien odtahoval.

,Co sa tyka predmetov v nagich obydliach, nabytok s nami
ostane urcite dlhsie nez technické objekty, pretoze bol sticastou
nésho prostredia od nepamiti a vzdy stal medzi ludmi a stenami,”
hovori Fukasawa. Jeho pristup spoc¢iva v dizajnovani prazdneho
priestoru zariadenim, ktoré je pohodlné a navyse ma pre svojho Zaha Hadid
majitela emocionalnu hodnotu. Steny, ktoré ho obkolesujd, vy- zariadenie idedlneho domu
tvaraja svojou nezvycajnou vyskou kontrast vo¢i nabytku. Celok
v navstevnikovi evokuje pocit, ako keby vosiel do gotickej kated-
raly. Fukasawov model je mozno va¢$mi vyjadrenim jeho postoja
k vyvoju interiérového dizajnu a reflektovania potrieb ¢loveka
ako idealom domu budtcnosti.

Projekt idealneho domu budtcnosti na imm cologne 2007
poskytuje umelcom priestor na vyjadrenie vlastného $pecifického
pohladu na perspektivu vyvoja bytového dizajnu a architektury.
Kym Zaha Hadid vytvorila prostredie, ktoré je posunuté
od stcasnej skisenosti a ma vizionarsku kvalitu, Naoto Fukasawa
transformuje obycajné objekty dneska a dava im novy priestor
a vyznamy.
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PALEOLIT, NEOLIT... BAKELIT

text Zuzana Sidlikova foto Archiv SNM

TAK ZNEL NAZOV VYSTAVY V SLOVENSKOM NARODNOM MUZEU A SVOJOU VTIPNOU
MYSTIFIKACIOU VIEDOL PREDSTAVIVOST DO DOBY KAMENNEJ, K RANEMU OBDOBIU
VYTVARNEJ KULTURY. ! NAMIESTO MEGALITICKYCH MONUMENTOV, SOSIEK VENUS{
CI JASKYNNYCH MALIEB, VSAK NASTEVNIKOV PRENIESOL DO UPLNE INEHO KONTEX-
TU, DO OBDOBIA, KTORE ZAZNAMENALO NOVY KROK VO VYVOJI DIZAJNU. TEN PRED-
STAVUJE MEDZNIK V HMOTNEJ KULTURE 20. STOROCIA, VCHARAKTERISTICKOM ROZ-
MACHU PRIEMYSELNEJ VYROBY A VYUZiVANI NOVYCH MATERIALOVYCH MOZNOSTI.

Auticko Kabrio, Nemecko, 30. roky 20. st. 1 Vystava Paleolit, neolit... bakelit (Usvit plastov) prebehla
v Slovenskom narodnom miizeu v Bratislave v diioch
29. novembra 2006 az 25. februdra 2007.

Kurator Pavel Haban.
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39 recenzia Paleolit, neolit... bakelit

Osobnostou, ktora prispela k vyskumu novych
materialov, bol Leo Hendrik Baekeland, americky
chemik belgického pévodu. ESte koncom 19. sto-
roCia sa zasluzil o vynalez fotografického papiera
Velox, na ktory predal patent firme Kodak, co

mu neskor umoznilo bez finanénych problémov
pracovat na dal$ich laboratérnych vyskumoch.
Na zaklade prac nemeckého chemika Hermanna
Staudingera, ktory polozil teoretické zaklady
makromolekularnej chémie, zacal v rokoch
1907—1909 experimentovat s fenolom a formal-
dehydom. Zistil, Ze tieto dve zlozky pri pdsobeni
tepla reaguju polymerizaciou. Vznika Zivicova
hmota, ktorej molekuly st medzi sebou viacna-
sobne prepojené. Retazové molekuly polymérov
preduréuju ich $pecifické vlastnosti.

Tato skutocnost bola sice objasnena az v 20. sto-
roci, no polyméry vyskytujtice sa v prirode sa
vyuzivali eSte ddvno predtym. Prirodné polyméry
ako drevo, koZa a vlakna sa v starovekom Rime
rozsirili o rozne lepidla a tmely, ktoré sa ziskavali
z rastlinnych $tiav, napriklad aj prirodna zivica

- Selak (v Egypte na balzamovanie pouzivany
sandarak). Indidnske kmene mali v oblube najma
prirodny kaucuk. No az vdaka Baekelandovmu
vyskumu moézeme hovorit o prvom syntetickom
polyméri.

Z tejto zivice po oddestilovani zvy$nej vody
vznikne hortica hmota, ktora sa tvaruje pomo-
cou foriem. Tak vznika stabilnd, teplu odolna,
prva priemyselne produkovana umela hmota

s dobrymi izola¢nymi vlastnostami - bakelit. Po
vychladnuti je bakelit odolny vo¢i mechanickému
poskodeniu, teplu a kyselinam.

Tento material patri k takzvanym reaktoplastom,
ktoré v porovnani s termoplastami (napriklad
polyetylén, celuloid), nie je mozné po opatovnom
zahriati znova tvarovat. Bakelit ma vzdy tmavé,
hnedé az Cierne zafarbenie, na svetle postupne
tmavne. Baekeland svoj novy patent pomenoval
vlastnym menom. Rychlo si uvedomil moznosti,

Fotoaparat DRUEX, 50. roky 20. st.

Prenosné radio TESLA Orient, 50. roky 20. st.
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Das Weltkunstharz

»BAKELITE«

Bt

unerreicht

B'nde mﬂfer‘ldl fiir die Herstellung

verschiedenartigster Isolier- und Bauteile,

Kittmateria | for Dichtungen,
Schleifscheiben, Glihlampen, Pinsel, Birsten

PreBmaterial e die siekrored.
nische, wirmetechnische, Automobil., Radio-,
Bou- und Galanteriewaren - Indusirie usw.

Lack und Firnis fsemetall und Holx

FABRIK IN ERKNER BEI BERLIN

Patente in aller LEndern. Mome ,Bokelite vnd Worenzeichen ges. gesch.

ktoré bakelit pontika, a v roku 1910 sa stal spolu-
zakladatelom spolo¢nosti Bakelite GmbH v meste
Erkner pri Berline. AZ tato firma zacala vo velkom
pouzivat fenol, ktory bol odpadom pri destilacii
uhlia. Era plastov sa mohla zacat.

vznik bakelitu, oznacovaného aj ako ,material ti-
sicorakého pouzitia“, bol sice na za¢iatku podmie-
neny usilim viacerych chemikov na poli silneji-
ceho energetického priemyslu o vynajdenie ceno-
vo vyhodného izola¢cného materialu, napokon sa
v8ak rozsiril aj na vyrobu beZnych predmetov do
domacnosti, kancelarii, dokonca aj bizutérie.

Uz pocas prvej svetovej vojny mal vyznamnu

Fotoaparat Elektra, Ceskoslovensko, 50. roky 20. st.
Popolnik a déza na cigarety, Ceskoslovensko, 30. - 40. roky 20. st.

Fotoaparat RIX, 50. roky 20. st.
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ulohu v rozvoji vyroby predovsetkym zbrojny
priemysel, ktory vyuzival vlastnosti nového ma-
terialu. 20. roky zaznamenali zvySeny zdujem

- predovSetkym v USA, kde sa stava plnohod-
notnym materialom renomovanych dizajnérov.
Spomeinime Paula Frankla, Raymonda Loewyho ¢i
Henryho Dreyfussa, ktori bakelit tvaruju do lad-

nych tvarov aktualneho $tylu art deco.

V Eurodpe, kde vladol silny vplyv Bauhausu, sa
este stale vyuzivali klasické materialy ako dre-
vo, koza, sklo, kovy... Bakelit sa vSak postupne
uplatiiuje najma ako finan¢ne vyhodny funkény
material. Cenovu dostupnost produktov umoz-

dobova reklama

nila predovsetkym vyroba vo velkych sériach
pomocou foriem. V ¢ase hospodarskej krizy sa
bakelit rychlo rozsiril a uz v 30. rokoch existovalo
len v Nemecku viac ako sto vyrobcov predmetov

z bakelitu. Koncom 30. rokov mu v$ak zacali kon-
kurovat nové umelé hmoty - katalin, melamin,
plaskon, nylon, ktoré sa uz dali zafarbit. Pévab ba-
kelitu sa v 50. rokoch postupne vytraca vdaka bo-
omu kriklavych umelych hmét. Spociatku k tomu
dochadza v Amerike a nastupom 60. rokov aj v za-
padnej Eurdpe, v krajinach vychodnej Eurépy este
neskor. Vyroba bakelitu pretrvava sice dodnes,
uplatnuje sa vSak viac-menej ,,v skrytosti“ na

Detska stavebnica typu LEGO, 50. roky 20.st
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predmetoch charakteristickych svojou odolnos-
tou voci teplote, ohfiovzdornostou a chemickou
odolnostou - ako izolatory, vypinace, zastrcky,
objimky...

Vystava, ktora vznikla v SNM v koncepcii Pavla
Habarna, je reakciou na znovu oZiveny zaujem

o bakelitové predmety, ktoré sa v poslednom
Case dostavaji do pozornosti mnohych mtzei

i sukromnych zberatelov. Viac ako dvesto pred-
metov bolo nainstalovanych v sklenych vitrinach
na podstavcoch v tvare stupiiovitej pyramidy,
ktora je vytvorena na spdsob kolaze z novino-
vych vystrizkov. Je v8ak na $kodu veci, Ze infor-

Telefony vidlicové 30., 40. roky,

Telefény kompaktné TESLA, pol. 20 st.

Stolna lampa, rok neuvedeny
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macie z novin st len dekorativnou zalezitostou

a neodkazuju na udalosti spojené s exponatmi.
Vystavené boli predmety z domacnosti - ddzy,
mlynceky, popolniky, hudobné nastroje, hracky
¢i Sperky, aj predmety do kancelarie ¢i elektroni-
ka a elektroinstala¢ny material, ktorym sa stal
bakelit bezpe¢nou ,schrankou” - napriklad radia,
vysavace, fény, Zehlicky, fotoaparaty, lampy, tele-
vizory, telefony atd.

Hoci jednoduchy sposob instalacie nevniesol do
koncepcie vystavy Ziadnu ambiciu dalsich vysvet-
lujdcich stvislosti, hravou formou pontkal akysi
mix predmetov reprezentujicich histériu mate-
rialu, ktory mal v 20. storo¢i v priemyselnej vy-
robe vyznamné miesto. Zasttipené exponaty boli
vo vacsine pripadov majetkom autora vystavy,
cast z nich by mala prejst do zbierky Slovenského
narodného muzea.

Vyroba fenolformaldehydovych Zivic ma na
Slovensku dlhu tradiciu, pretoZe bratislavska
tovarenl Gumon bola jedna z prvych, ktoré ziskali
licenciu na ich vyrobu. Nanestastie, informacie

o konkrétnych vyrobkoch sa ziskavaju tazko,
pretoZe napriklad firma Gumon zmenila uZ pred
deviatimi rokmi vlastnika. Takisto firma Kablo,
ktora bola isty Cas jej sicastou, momentalne meni
majitela. Jej nové meno je Prysmian.

Azda kvoli tymto organizaénym zmenam (alebo
pre nezaujem novych vlastnikov o vlastn his-
toriu vyrobnych tradicii) si hladanie obrazového
materialu a podrobnejsich informacii o danej té-
me vyzaduje dlhodobejsi a hlbsi vyskum.

,Usvit plastov“ predstavil roznorodé formy jedné-
ho materialu. Lahké nerozbitné hrné¢eky, hracky,
ktoré dnes u deti uz tazko najdete, $perky ,pre
sporivych®, radia aerodynamickych tvarov, prvé
televizory, neroztavitelné bakelitové popolniky
¢ivytacacie telefény sa postupne stavaju nielen
nostalgickou spomienkou, ale aj zaujimavymi ob-
jektmi hmotnej kulttry pre zberatelov. =

Fotoaparat Pionyr, Ceskoslovensko, rok neuvedeny

No¢na lampa s transformatorom, rok neuvedeny

Popolnik Gumon, Bratislava, 50. roky 20.st.
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Sklarsky dizajn Askolda Zacka

text Adriena Pekarova
foto Milota Havrankova a Peter Breza, Daniel Zachar
Anna Zackova, Askold Zacko

Askold Zacko bol vzdy vnimany najma ako umelec rozvijajici a prekracujici
obsahové a formalne posolstvo ciglerovskej skoly. Hlbsie skimanie jeho
dizajnérskej tvorby vsak pontka obraz zrelej osobnosti dizajnéra. Hoci

v 70. rokoch sa na oznacenie tohto druhu ¢innosti pouzivalo pomenovanie

uzitkova tvorba, dnes mdZeme hovorit o dizajnérskej ¢innosti v pravom

zmysle slova, pretoze zahriia vSetky stupne od koncepcieproduktu cez

spracovanie navrhu a vzorovanie az po sériovi vyrobu.!




45  profil

Renesancia sklarskeho experimentu

Tvorca, ktorého vzrusoval priestor v architekttre

a v jej meradle uvazoval o uplatneni architektonické-
ho pristupu v pouziti skla, venoval velké tsilie aj
takym ,drobnym*“ kazdodennym veciam ako pohar
¢i flasa. Askold Zacko ¢asto sam v rozhovoroch
vysvetloval svoje pohnttky k experimentu,
prekracovaniu dosiahnutych pozicii, nespokojnosti
so zvladnutym poznanim. Vizionarsky predvidal
pouzitie novych vlastnosti skla ako inteligentného
Sirokospektralneho materialu v architektdre a interi-
éri s bohatstvom emocionalneho vyzarovania.

Z4cko si uvedomoval hranice, ku ktorym sa dostala
sklarska tvorba rozvijajtica liniu plastiky z optického
skla, do budicnosti poc¢ital s novymi technoléogiami
v dizajne, ale in§pirativnymi aj v oblasti volnej plas-
tiky. Jeho najvyznamnejsi prinos spociva v oziveni
hodnoty tradicie slovenského sklarstva. Dizajnérska
tvorba Askolda Z4c¢ka stéla sice nenapadne popri jeho
volnej tvorbe, nebola vSak doplnkom, ale neoddelitel-
nou stcastou jeho uvazovania o magickom materiali
skle ako komplexnom médiu umeleckej vypovede aj
pri kreovani prostredia, architektary a dizajnu.

0d napojovych suprav po sklo v architektire
Dizajnérsky profil Askolda Zacka tvoria navrhy na-
pojovych stprav s flasami, navrhy malych stolovych
doplnkov - mis, vaz a zardiniér, neskor interiérovych
nabytkovych solitérov a svietidiel. Vyuzival ré6zne
sklarske materialy a techniky, ¢i uz fukanie do for-
my, hutné tvarovanie, spracovanie optického skla za
studena, brusenie ¢i rezanie plochého skla. Principy
dizajnérskej cinnosti, ako napriklad racionalne uva-
zovanie o tcele a funkénosti predmetu v stuvislosti

s technolégiou a formou, sa v jeho pripade stretli

s tvorivymi prednostami - jasne konstruovat tvar,
zvazovat proporcie a hladat o najjednoduchsiu
skratku. Poucenie z ciglerovskej skoly, ako Cistota
tvaru, preciznost a jasné geometrické vztahy sticasne
s dorazom na opticky u¢inok skla, nasli vyjadrenie

v jeho najlepsich dizajnovych realizaciach. Okrem
niekolkych hutnicky tvarovanych vaz z farebnej sk-
loviny zo zavere¢ného obdobia bola jeho dizajnérska
tvorba postavena na ¢irej sklovine a neovplyvnil ju
ani zaujem o farbu, ktora v urcitych obdobiach domi-
novala v jeho volnej tvorbe.

Asymetria a geometria
Uz vo svojej diplomovej praci z roku 1971 (kolekcia
styroch pohérov a zardiniéry z olovnatého brisené-

e
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ho skla Moser) rie$il vztah formy a ucelu. Kolekcia
vznikla v ¢ase doznievania vplyvu geometrickych

a konstruktivistickych tendencii 60. rokov, ¢o sa
odrazilo na jej tvaroslovi. Asymetricky umiestne-
ny vybrus v masivnej zdkladni valcovitého pohara
otvara priestor pre $kalu optickych efektov, ¢im
vznika slavnostny dekorativny predmet bez toho,
aby stratil svoju uzitkovt funkciu. Podobny princip
vyuzil Zacko aj v tvorbe niektorych dal$ich poharov
a stolovacich prvkov v roku 1976 (do reprezentac-
nych priestorov Slovenskej narodnej rady alebo do
obradnej siene vo Zvolene). Tieto solitéry boli vytvo-
rené ako stucast priestorov, ktorym sklo dominovalo
ako urcujuci prvok.

Krehké fikané sklo v stopach Iudovej inspiracie
Pre Askolda Z4acka - dizajnéra bolo prizna¢né,

Ze spoloc¢ensky kontext svojej prace povazoval

za dolezity. Prejavilo sa to najmé v napojovom
skle. Zaujimal sa o tzv. ludové sklo, ktoré sa vyra-
balo v sklarnach na izemi dnesného Slovenska

v 19. storo¢i a inSpiroval sa jeho znakmi. Staval
na ¢istom a ucelnom tvare, hladkej ploche bez
vyzdobnych detailov, ale najmé na ¢irej sklovine,
¢o aplikoval uz pri svojich prvych navrhoch

z tenkostenného fukaného skla.

Inspirovali ho aj stopy tradi¢nej techniky
ru¢ného fukania skla, ako je kénické zakoncenie
objemovej casti poharov a flia§ s nahromadenou
sklovinou, pripominajicou jej tekuté skupenstvo.
Tieto podnety ztrocil pri modelovani formy s jasne
Citatelnou Strukttrou a proporciami. Typologicky
ide o pohare na kazdodenné pouzitie so snahou

o praktickost, hoci kazdy tvar rozvijal v niekol-
kych variantoch pre rézne druhy napojov.

Povysenie kazdodennosti

UZ svojou prvou sipravou napojového skla artiku-
loval Askold Za¢ko myslienku pozdvihnutia kulttry
stolovania. Nazvom Obycajné pohére zdoraznil
ich urCenie na bezné pouzitie, ale neboli banalne.
Pohare mali odhalit novt kvalitu kazdodennych
ritualov, zasiahnut a rozvinuat zmysel pouzivatela
pre estetické hodnoty.

Séria piatich tvarov Obycajnych poharov
(1979-1980) zo sodno-draselného skla fikanych
do formy stala na opa¢nych principoch ako exklu-
zivita jeho malych ,stolovych plastik“ z optického
skla. Vytvara jemne modelovany zvlneny profil

so zuzujuicim sa alebo roz§irujicim sa hrdlom ako
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skigku mozZnosti tenkej skloviny prispésobovat

sa citlivému natlaku sklarskej pistaly. K tejto linii
néapojového skla patria aj dalsie supravy: Krb (1986)
aZima (1986).

Sériova vyroba

V rokoch 1981 az 1990 pracoval vo funkcii predsedu
vytvarnej rady VHJ Tatrasklo? a spoznal situaciu

v priemyselnej vyrobe skla. V 80. rokoch v sklarni
LR v Lednickych Rovniach vznikla celkom nova
forma vyvojového pracoviska. Vytvorili sa tu pre
vytvarnikov podmienky na vzorovanie navrhov
napojovych stprav a ich vyrobu v mensich sériach.
Neslo len o pripravenost technoldgie. Doraz sa kladol
predovsetkym na spolupracu s dielfiou - s odbornik-
mi, ktori dokazali transformovat predstavu dizajnéra
z dvojrozmerného navrhu na skuto¢ny trojrozmerny
predmet. Askold Za¢ko bol jednym z dizajnérov,
ktori v tejto dielni realizovali svoje navrhy. Vyvzo-
rovali sa tu jeho supravy Krb (1982), Leto, Decantér,
Kalia (vSetky 1986) a vyrobili ich v sérii asi po
styridsat kusov. Predavali sa v predajniach uzitko-
vého umenia Dielo?, ktoré bolo aj objednavatelom

stprav.Rok 1986 bol z hladiska napojového skla naj-
koncentrovanej$im Zackovym obdobim. Pohare Leto
uzatvaraju sériu tenkostennych nadob, ktorych

krehkost vyvazuje objemnost nadoby a stabilnu
girokt zakladfiu. Dalsia autorova pozornost

sa presuva na Clenenie pohara na silné ladové dno

a objemov Cast. K tomu pribtida zuslachtovanie
hladinarskym brusom. Masivna baza sklenej hmoty
umoznilavariantné tvarovanie dna pohéra - s jemne
zaoblenou alebo kvapkovitou vyhibeninou (stiprava
Kuzel I, 1986).

Flasa - format pre svetelné hry

V tomto obdobi sa rozsiruje aj typologicka skala
nadob. Pribuda velkoobjemova vaza multiplikujtca
Zackov oblubeny kénicky tvar a sucastou kazdej
buddcej kolekcie sa definitivne stava slavnostna
flasa. Flasa sa stala jeho ddlezitou témou - ako maly
format na kreativne experimenty vztahov formy

a svetla. Tuto liniu moZno sledovat na likérovej stip-
rave Decantér*, napoveda zamer skor praktického
nez obradného pouzitia. Vysledkom vsak je elegant-
na modelacia stihleho profilu flase s mierne sa zu-
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Zujtcou $ikminou ukoncenou izkym hrdlom, ktoré

uzatvara polgulovita zatka. Tato stuprava stelesniuje
autorove najpodstatnejsie skiisenosti s modelova-
nim neokéazalého, no uslachtilého a harmonického
tvaru, s kombinaciou typickych vlastnosti skla ako
¢irost, krehkost, fikana dutina a masivny plny
tvar.

Zitka v zornom uhle

Zvlastnu pozornost si zasluzia slavnostné flase z ¢i-
reho skla s dobrusovanymi zatkami. Roz$irili kre-
ativne moznosti tvorby uzitkového skla. v rokoch
1992 az 1994 vytvoril Zacko desat roznych vari-
antov. Vzdy boli sti¢astou stpravy s poharmi, ale
pre svoj vyrazny vytvarny a emocionalny ac¢inok
mozu fungovat celkom nezavisle. Flase z 90. rokov
s jednoduchym valcovitym telom ukonc¢uje zvacsa
brusena zatka ako Sperk, ktory dava kazdej flasi
osobity individualny charakter. Pdsobivost zatky
ako vizualneho estetického determinantu vrcholi
vo vysokej flasi Cenctl (1993). V dalsich flasiach
variujud pomery tela a hrdla flase zdéraziovanim
raz $tihleho, inokedy vypuklého tvaru (Kuzelka,

1993, Veza, 1992) alebo dna striedanim plochej

a pevnej zakladne s vydutym detailom (Dlhy, 1993,
Bystrozraky, 1992). Vo flasi Kuzel II sa akoby uzat-
varala cesta k jednoduchej linii profilu napojového
skla. Na masivnej ploche kruhovej zakladne je po-
staveny kuzel tela flase so stihlym rarkovitym hrd-
lom v asti s dobrusovanou zatkou v tvare malého
obrateného kuzela.

Priezrac¢nenie interiéru

Na zaciatku 90. rokov mal Askold Zacko za sebou
naro¢né rie§enia interiérov, v ktorych uplatiioval
rozne druhy priemyselného skla, teda aj ploché
tabulové sklo. V roku 1991 zalozil dieliiu na vyrobu
atypickych sklenych nabytkovych solitérov a do-
plnkov. Prave tabulové sklo sa na tento ucel osved-
¢ilo ako vhodny material. Navrhoval stoly a stoliky,
svietidla, police, paravany a iné doplnky do sd-
kromnych aj spoloc¢enskych interiérov. Maximalne
vyuzival elementarnu uzitkovi plochu skla a kon-
struoval objekty ako geometrické kompozicie.
Kombinoval zaroven sklo s kovom ¢i kameniom,

ale vzdy s tsilim, aby tento doplnkovy material
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¢o najmenej sputaval Cisté plochy a zakladné linie.
Technologicky sa pri vyrobe solitérov uplatiiovalo

lepenie, spajanie kovom, rozne typy vybrusovania

a pieskovania alebo vrstvenie ploch skla. V tejto chvi-
li sa z Askolda Zacka stal dizajnér v pravom zmysle
slova - pracoval v limitoch zadania a realizacnej
technoldgie, ale rieSenie bolo vecou jeho umeleckého
citenia, profesionality znalca matérie a bohatych
skisenosti s uplatilovanim skla v priestore. =

poznamky:

NedozZité 60. vyrocie narodenia akademického sochara
Askolda Zacka (1946-1997) v roku 2006 bolo prilezitostou
pripomentit si prilis skoro uzavreté dielo umelca, ktory patri
k rozhodujicimosobnostiam sklarskej tvorby na Slovensku.
Svoju jubilejni vystavu k 50. vyro¢iu uz nestihol pripravit.
To bol aj dovod na usporiadanie vystavy v roku 2006 a pokus
o objasnenie jeho miesta v kontexte sklarskej tvorby na
Slovensku. Na ttto tlohu sa podujali Galéria mesta Bratislavy
a Muzeum mesta Bratislavy s vydatnou pomocou umelcovej
manzelky. Text vznikol k vystave s nazvom

Askold Zacko: sklarska tvorba, Mtizeum mesta Bratislavy
30.11.2006 - 4.2.2007

Vyrobno-hospodarska jednotka Tatrasklo so sidlom v Trnave
Obchodné zariadene Slovenského fondu vytvarnych umeni
Decantér - nazov, ktorym sa oznacuje uzitkova flasa typu
odlievky, najcastej$ie na vino

Obycajné pohareI. - V., 1979-1980
Napojova a stolovacia stprava,
brusené sklo, 1971

Pohare Kométa, 1986

Pohare Kuzel, 1986

Pohare Zima, 1986

Likérova stuprava Decanter, 1986
Népojova stprava Cencul, 1986
Velkoobjemové vazy, fikané sklo, 1986
Osvetlenie malej rokovacej miestnosti,
Budova NR SR v Bratislave, 1992-1993
Rokovaci priestor vo vzorkovej sieni
GR Tatrasklo Trnava, 1984

Néaramok, 1992-1993
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Feeling of HI-MACS®

text Lenka Zizkova

HI-MACS® se fadi ke skupiné
akrylata plnénych prirod-
nimi latkami. Predstavuje
smés ze 75 % prirodnich
minerala a pigmentt zasaze-
nych do akrylatové matrice.
Tento masivni homogenni
material vyrobeny na bazi
bauxitu a polymetylme-
takrylatu je vysledkem
Sestiletého aplikovaného
vyzkumu korejské firmy LG.
Ackoliv je na prvni pohled
velmi podobny naptiklad co-
rianu, je jediny svého druhu
na svété, nebot chemicka
reakce pri jeho vyrobé je
tepelné usmérnovana. Tato
skute¢nost mu dodava jedi-
nec¢né vlastnosti, které se

u srovnatelnych materialt
nevyskytuji. Mimo jiné je

i velmi prijemny na dotyk.

Charakteristické rysy

HI-MACS® nabizi kompaktni neporézni strukturu,
proto je nenasakavy, tepelné, chemicky i mecha-
nicky odolny a nehoflavy. Kone¢nym produktem
jsou homogenni, v celém pruiezu barevné sta-

1é desky vyrabéné v tloustkach 12 mm, 9 mm

a 6 mm. Na rozdil od srovnatelnych materiala se

u nich dikytechnologii vyroby nerozlisuje rub
alic. Snadno se proto i opravuji a udrzuji. Spojuji
se beze spar, coZ jim zarucuje nejvyssi miru hygie-
ny.Dvanacti-milimetrové desky 1ze pouzivat jako
konstruk¢éni material. HI-MACS® 1ze opracovavat
mechanicky jako dievo, tepelné ohybat a rizné
formovat i kombinovat s riznymi materialy.
Nabizi se v §irokém vybéru barev a vzorti. Vyrobce
mu zarucuje patnactiletou garanci. HI-MACS® je
nositelem norem NSF, ISO 9001 a ISO 14001. Do
CR a SR dovazi tento material spole¢nost Polytrade
CE.

Projekt Feeling of HI-MACS
HI-MACS® se pouziva v soukromych i vefejnych
interiérech (hotely, nemocnice, ordinace, pro-
dejny, kavarny, restaurace ad.) jako deskovy ma-
terial (koupelny, kuchyné, sanitarni mistnosti,
stolové desky, pulty ad.) nebo se z néj pouzivaji
jiZ vyrobené produkty (nejéastéji umyvadla).

Je samoziejmé, Ze jeho vlastnosti a mozZnosti
zpracovani a tvarovani provokuji designéry
iarchitekty, o ¢emz svédci i odvazné experimen-
ty v madridském hotelu Puerta América (viac

o hoteli v ¢lanku L. Zizkovej v designum 4/2005,
pozn.red.). Stranou experimentt s HI-MACSEM
nezustala ani CR. Reditel spoleénosti Polytrade
CE Tomas Valent za pomoci Lenky Zizkové z De-

designum12007



51 material HI-MACS®

sign centra CR vyhlasili v roce 2005 vybérovy
projekt Feeling od HI-MACS®. Jeho cilem je na-
vrhnout a vyrobit vybrané produkty z materialu
HI-MACS?®, a ovérit tak jeho mozZnosti a vlastnosti
v oblasti tvorby a vyroby interiérovych pred-

meéti. V prvnim ro¢niku projektu bylo osloveno
sedm mladych nadéjnych designéri (Sest z CR

- Daniel FiSer, Jan Capek, Jan Ctvrtnik, Kry$tof
Nosal, Zdenék Pudil, Jaroslav Vétvicka a jedna de-
signérka ze SR - Lucia Karpitova). Jejich ikolem
bylo navrhnout zafizovaci prvky do koupelny.
Uéastnici projektu se zaméfili na feseni umyva-
del, sprchovych kabin a umyvadel. Po zvazeni
neumérnych naklada na pouzitou technologii

a vyrobu se nakonec uic¢astnici dohodli na hle-
dani novych podob umyvadel. Vodovoni baterie,
armatury a koupelnové dopnky poskytla firma
Hansgrohe CS. Projekt zapoc¢al v roce 2005, béhem
roku 2006 se tfibily nazory na vyuziti materialu

a hledaly kone¢né podoby umyvadel, ktera byla
vyrobena v lednu 2007. Po premiéfe v prazské
galerii Imarmitaliani budou exponaty prezentovat
spole¢nost LG HI-MACS® na vSech vyznamnych
svétovych veletrzich, na nichz bude tento
material a dalsi produkty z néj vyrobené predsta-
vovat. Mladi designéfi se tak budou moci dostat

do povédomi svétové vefejnosti za pomoci firem
Polytrade CE a LG Chem Europe. V pfistich 1étech
by mél projekt pokracovat na mezinarodni tarovni
vybranych evropskych designérskych skol.

V prvnim ro¢niku projektu se zrodily ¢tyfi pro-
dukty v nékolika barevnych variantach. Tfi vyzva-
ni ucastnici ziskali totiz béhem prabéhu projektu
zahrani¢ni staZe a moznost pracovat ve vyznaM-
nych zahrani¢nich ateliérech, proto nemohli

v praci dale pokracovat (Daniel FiSer v ateliéru
Zahy Hadid ve Velké Britanii, Jan Capek v Design
centru Electrolux v Italii, Jan Ctvrtnik ve svéd-
ském design centru IKEA).

Aniz by vyzyvatelé projektu proces tvorby
ovliviiovali, konec¢né vysledky predstavuji proti-
po6lna feseni - dvé jsou minimalistiky racionalni
(Krystof Nosal - Bookcase a Lucia Karpitova - Duo)
a dvé mékce prirodou ovlivnéna biomorfné tvaro-
vana (Zdenék Pudil - Lagoon a Jaroslav Vétvicka

- Oasis a Muse). Tvarova feseni tak v podstaté
kopiruji soucasné predstavy designérii a vyznam-
nych firem, které udavaji svétové trendy na rozho-
dujicich veletrzich.

designum12007



HI-MACS®

52 material

Jak to vidi Lucia Karpitova

,0d pocatku projektu jsem citila, Ze nepotiebuji
uspokojit svou designérskou kreativitu realizaci
solitéru. Muj koncept navazuje na linii komeréniho
vyuzivani HI-MACSu v kuchyiiskych interiérech.
Pokusila jsem se ,,odtabuizovat jeho nedostupnost
tech interiéru. Moje navrhy sprchového koutu a kom-
pozice variabilnich umyvadel predstavuji ideje, jak
vytvofit prostor podle potieb uzivatele. Ackoliv je
HI-MACS plo$ny material, rozhodla jsem se, Ze po-
mocijednoduchého ,vyloupnuti“ vytvoiim z plochy
prostor, a tim i ruzné odkladaci plochy, schudky nebo
stolicky, které se stavaji soucasti téchto produktt.
Cilem projektu neni sériova, ale zakazkova vyroba,
proto navrhy nabizeji rizné moznosti pfizptisobeni
se zdkaznikovi od barev, kompozice, ergonomie...“.

Jak to vidi Krystof Nosal

,V koupelné neni nikdy dostatek odkladacich ploch na

nejruzéjsi hygienické potfeby. V tomto smyslu jsem

se inspiroval Gloznymi prvky z jinych ¢asti obytnych
prostort. Synonymem uloznych prostort je pro mne
knihovna, a ta se stala hlavnim inspira¢nim bodem
tohoto projektu. Produkt ma proto vzhled klasické poli-
cové stény, do které jsou ,odlozeny*“ jednotlivé sanitarni
prvky jako je umyvadlo, zrcadlo, kelimky na kartacky

a pod. Snazil jsem se pfistupovat k tomuto projektu

i ekonomicky a nekomplikovat jej nakladnym tepelnym
ohybanim a vakuovanim. Proces vyroby je pomérné mi-

s«

nimalizovan a omezen na snadné fezani a lepeni.
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r

Jak to vidi Zdenék Pudil

,Design umyvadla Lagoon vychazi z technologickych

moznosti moderniho materialu HI-MACS. Jeho vlast-
nosti jsem vyuzil pro vytvoieni objektu, ktery svym
organickym sochafskym pojetim obohacuje interiér
koupelny. Krasu a jednoduchost materialu jsem zvy-
raznil v subtilnich zaoblenych plochéach. Cilem prace
bylo hledat harmonii mezi vytvarnou expresi, funké-
nim designem s ohledem na uzivatele a demonstraci

technologickych vyhod HI-MACSu. Lisovani ve vakuu
umoznuje tvarovat desky HI-MACS tak, jak je to u ji-

nych materiali nemyslitelné. Cilova skupina zdkazni- Jak to vidi Jaroslav vétvicka

ku tak tyto vyrobky snadno rozezna od konkurenénich. Kdyz je vam né&jaky predmeét tak blizko, jako je umy-
Finalni navrh vychézi z fady pracovnich skic, u kterych vadlo, je pfijemné, kdyz cti Vase potieby. Kazdé rano se
jsem se inspiroval organickymi tvary a motskou fau- v ném myjete, dotykate se ho, a tak s nim komunikujete.
nou. Vnitini kontemplace se soustfedila na pfijemnou Stava se tak pfedmétem, ktery vam pomuze uvolnit se
atmosféru vodniho prostfedi, motské laguny omyvané a citit se tak znovu svézi. Kazdy clovék se citi pfijemné
vlnami. Forma umyvadla vychazi z kfivky lomené po prochazce lesem nebo loukou plnou ranni rosy. Pocit
vlny, ale muze také pfipominat schranku koryse na po umyti je obdobny. Vytvorit umyvadlo bylo pro mé
pis¢itém dné laguny. ,Vapnitou schrankou“ prostupuje velkou vyzvou. O to vétsi, kdyZz jsem mél moznost spolu-
sifon umyvadla jako ,ustroji Zivo¢icha“. Koupelna by pracovat s tak vyjime¢nou firmou jako je LG HI-MACS.
méla byt nejen mistem hygienické ocisty, ale také pfi- Moji muzou se stala pfiroda, které je clovék tak

jemnym prostfedim pro meditaci a uvolnéni od stresu. blizko.”

Meéla by stimulovat vytvarné citéni ¢lovéka, vzbuzovat
v ném zvédavost, moznost sbliZzeni se s vodnim Zivlem,
nebot v ném samotném se kdysi Zivot rodil. Zakfivena
plocha tvofi pod umyvadlem odkladaci prostor.
Odlozené predmeéty jsou tak ukryty ,v ulité“ a nijak ne-
narusuji kompaktnost celku. Podélné vytfezy slouzi jako
drzaky na ru¢niky. Okoli umyvadla mtze byt vybaveno
fadou dalsich doplnki. Design umyvadla je vhodny do zéber do expozicie
stylovych interiéru i vefejnych prostor jako jsou hotely Lucia Karpitova, Duo

apod.”

Krystof Nosal, Bookcase

AW N -

Zdenék Pudil, Lagoon

5+6  Jaro Vétvicka, Oasis a Muse

designum12007



b

wiQe- QOO0 H#ZA=I5SF<>X+—
OMuHH @3S f3%$3
« () 68L9SYETI0
{i&} [°%°%] (=) 68L9SPETTO

YU+ WL YWEY
dezzzA44mnnhnnnnnnmiassssizeoooo

goouuUUUHH(uiZ338y222522299ppoRdskeEERERRE

(a7 092 oo

sfzAxmangsibdouwpyliybfopaq

zAxmanysibdouwpyfiySyopoqe
gzAxmanisibdouuwrpyiy3jopoqe

MANILSAOdONWDI(THDIIADIV
MANILSIOdONWDICTHOIIADIY

IX9, B19ID

*0AISNI B1q0osQdau 91X9) A 91013 DOI[SI) B

euswsId 94 a(NYesqo & BUIYEZ AUSWZ 01911 1X3], 321D “[1o10do1d

nuawz ninpezAa zan 1s 0391d © 91Xa) A JIAJONIPY &S NINIANSAA
‘N1Xa) Jse NU[eIZIUT IDI[SIY BLI0A) [0RId [9xo1IsI[eUINZ A

*918[o[19AS € S1SUAUI JAq BISNUI 9ZEB)

‘WBUIW WAUISE[A B WEYIEIYS [[0AY dueAlznod olse) eusursid 9y[oa

YESA 1S NIX3) oyaAaoutaou apedrid A “9yo1ls e 9aeun) ns 03a1d € A39A

Y0IBIQRZ ITBAOQRUZO AQE YB) 9InUYIARU JuleQAAZ NS euswIsId 9[9A

nioyunj nut eruyd gusursid 994 9z3)€) ‘AUBWITUTW YO1IBIYS B

O1[S12 JANSAA o[ 91%9) WIOUIRISII] WONDISE[Y A :ewisid AodA) 11o10do1d
[oAI0a1U NUSWIZ BPEIZ Is nuodIez oyaysieursou dA) Ausijpo

‘1191ded wouoe]

BU 19570 AuQe1o1 A[oAI 3(nqosods n101y ‘IIoBULIONp (GUZOW 1Q0A

Autopo uswsid 1eA} Is 3[npezZAA B 99B[IYTUY 1ISO[BUONOP 3[NyESopau

aels 9189 ‘B[1sAAZ aujeIspod es 9Qe[) [9AOUTAOU UIAOIN 9Z

‘nuo) yarideu [v ouyeapl ns sa1u Aqzpes [saourtaou A[agn a1d

‘a9e3 [euaiTeay Axaeperzod a1d eTesozifewnido Bs A0JUOJ YOAAOIX)
BUISIBA WIAY "AxoIeu suleroads AJUoj U B JB[} BAOUTAON

egeiSodA) eaoursoN

*Y21nlQ eJOYIN € YeJId I9)9d NS [urIomny

‘TWIISQBA TUIB)SON[9A s noeld eu

Ajuog 90y [nI1) WAY ‘Ture)soy oA Twisuaw s noeid
BU 9UIIN NS 1L, "ANqniy [opzey z twreudnys ewon
suau[dop ns 9101 ‘A0JBULIOJ YOAA0]1X3) YoAUuAR[Y
[00143$ 0Z es epe[ys "99e[] [eaoutsou Ayaeperzod
o1d Amuyiaeu ‘ewsid dAy Ausegns o €391

}JX91, €)aI1IH

yepid 19319d X1 owsid

Aqiej 19aez




[€]

YIPIM pIoga
YIPIM pIoga
YIPIM pIod
YIPIM WInIpo
IPIM WNnIpaw
IPIM WINIpoN

UIPIM Ie[n3ayg

UIPIM Ie[n3ayg

UIPIM Ie[n3ayg
IPIM IYSTT
IPIM IYSTT

IPTM IYSIT

(+) pIog
prod

(-) prod

(+) wnIpaW
WNIpOW
(-) wnIpsiw
(+) re[n3oy
1e[n3oy

(-) ren3ay
(+) 19811
3T
(-)y3r1

ENCAR AR pIod
X9l €)a1D wWnipsiN
1X9L, Bl91H Ie[Nn3oy

IXoLewID  JYSIT

91s5lepala ofour ou “YAISNUTW NYSAA NUPIIIS NUIZIUZ B[RAIZNOd
BYoINng OUSTWeUZ YoANONILINeIp oyouwt nfearznod 9103y ‘“AyAzel
a1d Auenozifewndo [oq e AYLI{eIp a1Znod [BAOUPR[YOZ 'S66T
NYO0I A [110A)AA wos A103Y] ‘exa1nT ewsid ad A3 woald wofow 11d
‘13SO[NUTW A ZN [I$9LI Wos w9[qoid Auqopod Mwa[qoid STuasaLl
ougojods 1[seU sws Aqe ‘onbatyodA L [eA0I RIUOY YTUUSP APIA
*9UBUAOIAAIU [1q0SQd YOPI[SAA ‘BAO[S I[P IWI[OA ZJT) B NONIILINEIP S
AOYBUZ OUOUW 3[N[BSQO BIOIY ‘DUIQUIAO[S A YBSAY “WoUI(Op
wA[euodop 111qosgd Spy ‘OUNnqIiL p[eISH [BUOIIRUISIUT WOIUUSP
WAUPOIBUIZPIW S 9UZ0)0) 1[0q AJU0] 931Znod [#] ‘nperiod A 3[
9TU 0Q91U 9Z ‘I[1ISIZ BYIUUSP IULI0INEPAI S Njods 1Xa) AYSUIAO[S
171znod jeryAaid od 119ulezIp YesA S[UEUONY "WIBAO[S WIAYIRIY B
(3[e1seIYN[ods B YIISE[YOUWES) AONEUZ YIATUNINO B
OAIBURIY S1BAOUAOI [9]EUONOP ISUIE) I[QAY ‘Wowop WAUuBUAOIAA
TaI[aA [1qosod 4103y ‘103xa) WANsune] wAuasodeid s eqr 1yeaoderd
Apa1no@ *TIWS niyaloxd szej [eupsisod eu efeaodeld ‘Srueuzn
9UPOIRUIZPAIW B[EYSIZ B ‘BUWLIBPZ AUBAONQLIISIP OYLIW JIUUSP
B[110A1AA A0d[01d YOAAOUTAOU [OAUT WIDINO BIOLY ‘v 3souojods
BYSPIAS “TINS - AONTUTSP IANSUIAO[S [DAUIOAIONUSTW Z OYUPa(
nulezip oygaou Ayzexn [ejsod e3a[oy weu 9007 11G0IN0 A
Axyergez

*A0ST1dOS®Y T IUY SI01Pa 9NOTUOIINI[S B JUIQE[D
:o10en)Is 9oyerSodA) susegns sut a1d [e WAUPOYA USAOIBZ BAE)S
€119 owsId es 9Qe[) [AOUTAOU OBIOENIIS YOAUUIIIIXS A [ISOUIIEID
wpnuyersod "Yoo1xa) YoArew 11d (e 9u[aielrd suoieisop 11oq
Aqe ‘A1o1w (9] Op BQT AYBUZ 9UIZNZ BW MOLIEN BIDID NIX)
BIUSAB)SEU 91d QUPOYA NS 31U 97 “Y[e3 0358 Yohuesowriduroy of
A0JUO0J YOAUSZNZ OYOUN "A0IJUOJ YOAUPIEPUERIS PE[YZA I[[EAOYIRZ IS
Aqe ey gusrsanyaid ns 03191 ‘'nYo0[d NU[BWIUTW BU JIUISITWIN
N1X9) WNWIXeW eqa1) Apay ‘pedrid a1d Aojuoj yoAyzn npes
9(NEsqo Zo13 BISID "YOBIISON[A OA[BU TUI[IA B QR[] [oulI[RAYSU
11d nsouyunj aruashaz eu (uawsid 103sor1d Auanedou) uswsid
AOIEBA) UDAUIOINUA }SON[OA NUTEUIIXEW BAIZNAA "TISON[oA 9[ewt o1d
Auenozirewnydo af e o3serwr 11395 4103y ‘ewusid dA3 ol v391D “Ajuog
SUAII3J0 0)0SAA ninpezAa AUTAOU IS AYUEIIS [9OTUIOUOYD Z




Greta Text

pismo

56

Jeuriof 9zo3a1d ‘odArusdQ sjeurio] 11d 03 af srsloursoI[dUIO]
*(o17e31 sdeD [Tews ‘sdeD [Tews ‘O17el] ‘Urwoy) NJuoj Autdnys
03(01 z Aod A3 yoo0143s 0z wrhupal o Jy8r1 1X9], €321 pepylideu

‘ewrstd dA) uapal a[nyesqo saulepAaz njuoj 10qns uspar
sudnjs e )soudn) ‘AdAL

ML

[¢] "3souiozod nujeroads e1zn{sez Is 9103y ‘A3jadse
911Z9[0p BU Seu [[TuIozodn e eYAZe( eTUBAOSUN] OP PE[UA I[TUZOWIN
WEU SIOBULIOJUT 0331, "AOYEUZ YoAUEUOSEIp B YIA[qO ‘YodIeueIy
1A3sAA ‘noyninyerp s uawsid yoAiznod ojusdrad “Yoseryniods e
yose[youres 1awod ‘eaofs nyz[p nuiswarid ereyrde e31p0d 21x3)
WOAOIOZA OA USWISIA NJANSAA STOUSANSIJ WAINO "STUBISUI B
eyAzel oysuesid nzAJeue nujeurio} s(nyzouwn (0I13SEU 0JUSL,
"WIOWNSSOY UBA SN[ s njods [NUIAAA WOS NI0IY Y3 Asuanbaig
123327 n1oey1[de 1znod wos njuoJ eloAAA SE0J [9] "STUSUI[IA
90BISNISU YOI [[YRISOP WIS WY ‘NYIBIJEZ po zn Tyewred eu [Tew
ot awrs Awr ‘ewrsid Aq1oA) nsado1d 0ya7ed 1ouoy eu Ze nleaeprid
AOYUOJ OP EYUSTWEUZ JNOTILINEIp ks spedrid woNdIsery A WA
"NIUOJ SINIYNIIS A JUBAOISIIUT SUASd BN USTUTRUZ NONLINRIP
NS AOIBA) YOANBUAOI WIIZNOJ “YOUSTWIBUZ YOANOIILINRIP
_ 21N u H_ H_ Ao1eA) e[pod 9uapoApo ns 9101y ‘Axied daoyruoyn(or) auisnqox
OO & eAIZNod €391 TWIIU PEU AOUSQYEUL B AOUZ[P 3SON[oA nUAEIdS
amuzown usawsid YoAN[oA BYSAA BISUSIN "NYIILINEIP BU [B
B)SSTUI YOJBISOP BARYISU USAOIRZ OU ‘(IYSISY-X) YSISNUTW

noysAa noupans noon(nurwop s srorodord uIspow BUI BI9ID
(o] L 12188 10!

[l -I- -
0 - 0 = 0 = 0 w
N A N A NS DNAOA
n < in < n < In v
N O 0 © O & ©
N N AN NN DNGNDN
- 0 = 0 =W 0 = &
S OO OO0 & e &
el - -l -]
0 — 0 ™ 0 =~ O w
N A N A DNMNANDNASN
N O 0 O 0 © &g ©
A NANDNANNANANDN
— 00 ~ 0 w 0 e &
SO O O OO O &

wJpod afnojsans

eipod afnogseans

u3opods
foN -oNua

3p3us) 33uSpsus) Sjusp

*8191D BwSId 9Z31AS B 9AOU 0]0Q WIONPI[SAA UIAUIIUOY OU
‘noyaIng euesorrdsur ouZour e[oq BI01Y ‘A0NBUZ NpEs Nula[duroy
[1[SSIBU WOS O[Yd4AI oon(ndeaya1d ;A01U0J WOU[RZIP S TISOUISNYS
001 JBS3P 0 I$1BY0Q WOS P ‘SAUP NYINT [OYIARU WOS Aq

OY[E :NZBI 0Y9UqO0so 01SI) B[0q BIUEBUOY 0IU[0) BIOBATION "BIOZAA
TIsouQ0INYs A o)k ‘Ta1zod 1s wos Aq 9z ‘00l zaq Tyeureds nyaIng
T[S9IBU BS WOS [I1ZBUS "AYaInT Z [TpoApo TWS a1d Auagin ewsid
dAy Aaou wos nsen nyjieIsopau npoAgp Z [s] “enznod sugadsn
TWI[2A B[0GSU }SOUISEA 038} 9Z ‘I[1q0SQdS [3ISO[BUZ guazpawiqo

wpod ofnogseans "
njAy ¢
SpJus) BuBpIs; Busp ;
3433 WsBy34u3; Supssup
PIpsp ansndoad ooy
‘eABAISQ [991S BN

1 s Yo B NNy JeZI( JWOUBI(O WISEU BARISAKA JUI ZN 00

Aujeafqo wiseu
BAEJSALAA QUi 0

PO IpN] U U0k 00F 2dHd EHARYNPOL

]

designum12007



Q:‘_‘—v“ Q: T ="’AO[OQUIAS [OAUDO0IIZN OAUT OAISZOUUL B

“(savqbutp) Ajoquids suaeqez Ayusurenio guyundIalur ‘pzaray

° “yexey YoroeIy A[oquIAs a[nyesqo Za1) BI_ID *(qILIE] B [3SOUIN)

(ouzor) o3y yohaoyoes Ayzeiqo rmaied yohaoyoes Astdard axd

?<‘Hmm ~ H_ mUvQV.- c {AJoquuAs son(epaaodpoz s(nyesqo eiserod spasodpaid a1d

oI yoon(nzeyn Ajoquris ‘Ayeuz joyerdolrey Axydis ‘Areay

yo11awoag gupeyez a[nyesqo nyyeis-ojur a1d {NYNINOISAZ

@g —' —v tmwlﬁ—w T AoJoquuAs Apes 9Ap 9uaIn esez ns Adoysoloy a1d {npes nupueury

° NUSIISZOI BIDID AOIUOJ 104N BAIZNOd TORULIOFUT YOANOTWIOUOND

Tourer A "oosidose) e YoBRUTAOU A 9UJ331ZNn0od NS 9101 ‘A0NEUZ

%(ﬂq&”m H—H Q ‘mpwh—ﬂ @ [oAUZOI noTuZIUY Sws I[eAo[IdwIoyS *99€[3 [9xdastdose) e
faaouraou garrjod nzAjeue nuzoioSrl efeuoyAa anbayyodAL

Ajoquids

[€] o199301doU 9219
‘T[I1S N[0AS 1S BAOYORZ ‘Tureudnls TWIAA0IUO] TWAUZOI S 1X3)

68/9SPEZI0 STINDOII mnH<U ,H,H,/\.—\/Hm 9S00 Jwezpes pay - woudn)s € N0)SouN) IZPIUL [9TPZ0I SUISE[A 3 01 ¥

"MIOBULIOJUT NYOLIIW NYeUAOI dnfeArznod ‘TISoUN) TUIBTZISA
TWISABW] € TWIS[S[I9AS SUISE]A 1S 9101 ‘(+) IB[NSSY B 1e[NSaY ()

o iy m ‘”H D.H.«. m m m HH ?HZ m AH o 1e[ngey pepyrideu ‘AJueLieA L1} Bl Juoj Apze) “Auws| rwpea af

Aoudnis ANIIS IOWERI A [91PZ01 0U ‘T3souln) guqopod ns sudnis

susem\ - m m<u ‘H 1.—”.<.._.\/Hm -oudnys suzor1 11 nlew ewsid d4A) e 3soudny epzey ‘O91UONEN

i T [€ ‘2 “I] 'nIXa] STUIUISITWIN BU 9uqaIjod 03sarwl [e 9(ngQeAZ BS

s e 1ISOUQN) WITUISAAZ 0S "Te[nSay € JYSTT IZPoW ZoU plog & WINIPIW

e e 1ZPIUI WO[STPZOI WIISIBA S ‘OU[RIOUSUOAXD J. SUIRIUI] NS 3TU

e ...._s._._n_..”.._mm» 1souQn) ourel A A[R1pzoy “esopaid zou eiglougn) sl yohnuswods
oz gpzey wolid ‘(pjod e winipa ‘Ie[ndsy 1ySr1) nsoudny

sudnis gupepyez 1141g a(nyesqo €121 “ewsid eyils pepjrideu

€/ v/ 68/SYETIO oye auqopod ‘A0juoj Inqriie Aujeroads af ewsid jsouny,
72 68L9SYETIO l2] aperyde
(ano1eMIJOS nodowod BUBAOATINE JAQ 9ZQUWI BI01Y ‘NIBULIO]
MQHSM..H.% (8729 V.H OHH@%HH.—” adAuad( jsouzowr oye I[€ ‘T0qns AUIEISOWES O AXTYLIAVI
. . ITVIN 3(Nyesqoau e1a1o ‘yoojuoj adALuado A wAnuiyersqo
wodA) wAynip oisel ns Ayreirdey] 9[eW MIOQNS O9A0IUO]

.@HH.N 8/t !.H O..—“!.—” @ Qsm oaupa| rourer A eursid Aod A3 o130e1A JRAOESqO 9Z0W 9dATUadO




58

konferencia

i/l
ANY,

DE N
InL<L

Dizajnéri v cakarni
text Brafio Matis foto Archiv 1977

V roku 2006 sa na Slovensku uskutocnila uz patnasta
konferencia slovenskych fyzikov, desiata konferencia
filmolégov, piata konferencia energetikov (spolu

s ekolégmi a ekonémami) a druha konferencia
grafickych dizajnérov. Organizovana ob¢ianskymi
zdruzZeniami Truc Sphérique a 1977 spolu s Katedrou
vizualnej komunikacie na VSVU prebehla pod
nazvom KUPE2 v dnioch 8. a 9. decembra. Rovnako
ako vlani - v priestoroch Stanice Zilina-Zariecie.
Pocet ucastnikov sa oproti minulému roku zvysil

Z0 60 na 100, ¢o je sucasné ergonomické maximum,
napriek tomu, Ze sa vdaka rekonstrukcii rozsirila

aj vyuzivana plocha zo 60 na 90 m?.
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interaktivna informac¢na tabula s programom
(priebezna instalacia)

priprava konferen¢nych materialov
akreditacia ucastnikov
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konferencia

xUPE2, Vyklad grafického dizajnu

prednd3ajici Filip Vanco

predndsajici Eva Dertschei (A) a Carlos Toledo (A)

Prax a tedria
Organizovanie intenzivnych vymen
informacii je v stiCasnosti doménou naj-
ma disciplin s vyznamnou teoretickou
zakladiou. St medznikmi vyvoja
a zasadnych zmien. V disciplinach,
v ktorych dominuje prax, uz konferen-
cie také silné postavenie nemaju.
Graficky dizajn - SirSie vizualna
komunikacia - je disciplina mlada
a dynamicka, akoby vzpierajica sa
prehladnej a vSeobecne prijatelnej
tedrii. UZ odborné vzdelanie, spojené
s teoretickym zazemim, sa v praxi neja-
vi ako zavdazné pre kazdého ,vykonného
pracovnika“. Sofistikované, zodpovedne
vyvijané produkty sa potom v trhovom
priestore ocitaji vedla spontannych
ypouli¢nych samorastov®, pricom
v oCiach verejnosti, Casto nielen
tej najsirSej, absentuju jasné rozlisova-

prednds$ajici Sergei Mishakin (UA)

predndsajici Pavel Choma (Sk)

cie kritéria. Napriek citelnému rozdielu
medzi krajinami s kontinualnou,
politicky neznasilnenou komunika¢nou
tradiciou a byvalym vychodnym
blokom,st tieto zdkladné otazky aktual-
ne na celom svete.

Organizatorom druhého ro¢nika
KUPE, v krajinach V4 vynimocnej,

v eurdpskom priestore nekazdodennej
konferencie vizualnej komunikacie,
sa prave tieto otazky stali vyzvou na
vymedzenie nosnej témy pod nazvom
vyklad grafického dizajnu. Pojmu,

od ktorého sa odvija aj spolocensky
status a sebadefinicia jednotlivcov -
dizajnérov.

Napriek tomu, Ze graficky dizajnér
sa (spolu s DJ-om) zaradil v ankete
Casopisu Eva o najpritazlivejsie muzské
povolania na popredné miesto, verejnost
tuato profesiu Casto neodlisuje napriklad
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Dizajnéri v ¢akarni

prednd3ajici zlava Juraj Blagko a Matts Lelovsky (SK)

predndsajici Alan Zaruba (CZ)

od polygrafickych pracovnikov ¢i prog-
ramatorov. Interne pejorativne vnima-
né, neurcité oznacenie ,grafik“je tiezZ
vysledkom neexistujucich odbornych
a kvalitativnych kritérii na vykon pra-
xe. Podiel viny na tom nesu aj sami
dizajnéri. Zdkladna otazka ,Co je grafic-
ky dizajn?“ prekvapivo Casto zaskoci

aj mnohych z nich. Odbornik tapajtci
pri vysvetlovani predmetu svojej
¢innosti posobi na prvy pohlad komic-
ky, ale ked si tt istt otazku polozime
sami, zistime, Ze formulovat vystiznu
odpoved nebude jednoduché.

Medzi grafikom

a vizudlnym komunikdtorom
Zamerom konferencie bolo néjst

formulacie a spdsoby, ako uchopit obsah,

tlohu a dosah svojho odboru a vediet

tieto informacie efektivne sprostredko-

rannd rozcvicka Brafia Matisa

1977: Palo Balik, Jan Sicko, Marcel Ben¢ik

vat verejnosti. V prispevkoch a nasledu-
jucich diskusiach sa ukazalo, Ze ,hracia
plocha“ nie je jasne ohrani¢ené. Okrem
vSeobecne znadmych, kazdodennych
aplikacii dizajnu prednasajuci predsta-
vili aj iné, idealistickejsie pohlady.
Filip Vanco, fotograf a vydavatel
magazinu Park, prezentoval dizajn
v doslednej symbidze s obsahom ako
a¢inny nastroj Sirenia estetickych vizii.
Text a fotografia, ,,prapovodné“
prostriedky odboru, st aj po sto rokoch
platformou Sirokého spektra stale prek-
vapujucich médii vo forme ¢asopisov.
Eva Dertschei a Carlos Toledo
z Rakuska prezentovali projekt
Remapping Mozart, kde v priamej spolu-
praci s kuratormi vytvarali angaZované
expozicie s cielom priamo ovplyviiovat
politické povedomie réznych spolocen-
skych skupin. Konsolidovani rakuski
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xUPE2, Vyklad grafického dizajnu

prednasajuci Alan Zaruba (CZ)

,domorodci“ sa tu spolu s gastarbeitrami
a dalsimi prislusnikmi mensin konfron-
tovali s informaciami narusujacimi
klisé vzajomného vnimania podobne,
ako sa to dialo s obrazom ,typicky
rakiskeho“ Mozarta - leitmotivu akcie.
Diskusiu o vhodnych metdédach vy-
stavovania dizajnu v priestore galérie,
ktory je vyhradeny zvycajne volnému
umeniu, v kontexte smerovania
trnavského Trienale plagatu iniciovala
Clenka poroty tejto prehliadky Maria
Riskova. Koncepcia akcie by mala prejst
vyvojom a je potrebné, aby sa diskusie
o najvyznamnejsej tuzemskej vystave
grafického dizajnu zucastnila Siria
odborna komunita, predovSetkym z r6z-
nych dévodov ,dezintegrované” mladsie
ro¢niky.

Dizajn ako hladanie pozitivneho
rieSenia Zivotnych situacii namiesto
alibistického, k nicomu nezavazujiceho
odmietania bola témou dizajnéra a peda-
goga Alana Zarubu z Ceskej republiky.
Je zaujimavé, Ze postoj negicie sa Casto
objavuje prave u sebavedomych, kultivo-
vanych dizajnérov, mozno ako vysledok
tnavy z hladania ,kompromisov* v kaz-
dodennych rieseniach.

Pre mila osobne bola naznakom od-
povedi na mnohé z nastolenych otazok
prezentacia pozoruhodného projektu
,Dizajn na kolesdch”. Skupina studentov
grafického dizajnu na VSVU v jili minu-
1ého roku v malej dodavke obchadzala
neziskové a samospravne instittcie
malych obci severného Slovenska.
Bezplatne tu pontkala svoje sluzby
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pohlady do konferencnej saly
atmosféra pocas vecerného programu

v usili dvihat kvalitativnu troven
miestnej vizualnej komunikacie a doka-
zat najsirSej verejnosti, Ze nie je ,riese-
nie“ ako rieSenie.

Vajcia, sliepky a korene

Hoci dostato¢ne tvarne zobrazovacie
technoldgie mame k dispozicii az od
druhej polovice 20. storo¢ia, ulice plné
informacii poznali uz od ¢ias starého
Egypta. Napriek tomu vysledok ankety
na tému ,,Co bolo skor, dizajn, alebo
(volné) umenie?“ vo forme znamej
,hospodarsko-filozofickej“ dilemy
nebude jednoznacny. Nazdavam sa,
Ze by dopadla v neprospech dizajnu.
Informované osoby by k odpovedi
,samozrejme umenie“ este dodali,
Ze termin ,graficky dizajn“ pouziva-

Dizajnéri v ¢akarni

me necelych sto rokov. Toto je pravda
z encyklopedického hladiska, prakticka
napli terminu uz moze vec postavit

odligne.

Vyraz ,dizajn“ odkazuje na priemy-
selny vzor a na tcel, Gcelnost. M6Zeme
povedat, Ze tento termin sa dotyka
kazdej ucelovej vizualnej komunika-
cie, s Castym vstupom tretej strany
- klienta. Dizajnér potom komunikuje

£

Lexterny“ obsah, a jeho vkladom ostava
vizualne a technické stvarnenie. Okrem
spatosti s priemyslom je presna definicia
ciela komunikacie hlavnym rozdielom
oproti slobode diskurzu volného umenia.

Tazko pochopitelné napitie a vza-
jomné podceiiovanie, v si¢asnosti nie-
kedy pritomné medzi ,tabormi dizajné-
rov a volnych umelcov, ma zdroj
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KUPE2, Vyklad grafického dizajn

%

aj v ,pozabudnuti na neoddiskutovatel-
ny spolo¢ny pévod. A v pomere k dote-
raj$im dejinam aj vacsiu Cast spolocnej
minulosti. Snahy oddelovat dizajn od
umenia mézu preto pripominat pokusy
o uspokojivé vyriesenie dilemy vajca

a sliepky.

Koho to zaujima?

Napriek tomu, Ze zrak je nasim
primarnym zmyslom, v o¢iach verejnos-
ti sa problémy vizualnej komunikacie
nejavia ako zasadné. ,Zly graficky dizajn
eSte nikoho nezabil“ je popularnym
tematickym vtipom.

Je pravdou, Ze obrazovy smog,

v ktorom sme nuteni zit, nema zatial
dokéazatelne Ziadne priame obete.
Pontka sa tu vSak paralela so smogom
realnym, ktory nas tiez primarne neza-
bija, ,len“ postupne oslabuje, z ¢oho
skor ¢i neskér pravdepodobne ochorie-
me. Citlivy dizajnér alebo iny estét moze

v nasom (stale ,rozvojovom") prostredi
Casto stikromne trpiet. Dnes uz viak
mame, vdaka vyspelym technolégiam
aj dokazy o fyzickom vplyve vizuality
na ludsky organizmus. Rychle frek-
vencie striedania farieb pri animacii
explozie v znamom japonskom seriali
Pokemon boli schopné vyvolat u deti
zachvaty epilepsie.

Pri nevyhnutnosti predkladat takto
extrémne dokazy je potrebné uvedomit
si, Ze najvacsou prekazkou pochopenia
vyznamu nasho odboru je hrubozrnny
materializmus, Gspe$ne prezZivajaci
v nabozenskom a ideologickom vakuu,
typickom pre postkomunistické krajiny.
V takychto podmienkach vznikaju
akékolvek produkty duSevnej prace
so §irs§im spolocenskym dosahom
zbytocne tazko. =
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prednaska

Proc¢ je jednodussi rict NE,
kdyz bychom méli spise rict ANO!
text Alan Zaruba pre kupé2, Zilina, 9. 12. 2006 foto archiv autora

Bylo to v roce 1966. Nékdo mi fek vo ty ,udalosti’ - do Anglie ptijela

z Ameriky japonska avantgardni umeélkyné. ProhliZel sem si pak
galerii a uvid€l sem Zebtik, vylez sem na néj a nahote sem se podival
do dalekohledu - to si pfipadate jako cvok - no a tam bylo napsano
jenom ANO. Tenkrat avantgarda znamenala kladivem rozsekat piano
nebo rozbit sochu a samy anti - anti - anti - anti - anti -. Byl to
vétsinou jenom nudnej negujici brak, vite? A jenom kv1ili tomu ANO
sem v ty galerii plny jablek a hiebikt ztistal.
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John Lennon takto popsal situaci, kdy on - zazracny, mysticky
princ potkal exotickou drac¢i ddmu z Orientu - Yoko Ono, ktera vsak
ve svém disledku znamenala pozd€jsi rozpad Beatles. Bylo to tedy ANO,
které posléze znamenalo NE!

Pivodné jsem chtél na této konferenci pfednést prispévek
o novych projektech, které za posledni rok v Ceské republice vznikly.
Poukazat na fakt, Ze graficky design v nasi zemi konecné zaziva
pozvolny, ale pfeci jen optimisticky vyvoj. Velké statni zakazky konci
ve vétsim poctu, nez v minulosti, na stolech profesionalnich designérd,
odminky dtlezitych vefejnych soutézi se celkem dati organizovat
ve smyslu pravidel, o ktera jsme vzdy stali, ze kol vychazi nova, velmi
talentovana generace mladych grafikt, do Prahy a ostatnich ceskych
mést jezdi pfednaset zajimavi lidé, ve svét€ o nas zacina byt zajem,
mame tfi pravidelné vychazejici odborné casopisy. Protoze v kruzich
nasich designért mam vsak jiz delsi dobu ,néalepku” nepolepsitelného
idealisty a snilka, fekl jsem si tentokrat - NE!

Vedla mé k tomu i moje Cerstva zkusenost. V uplynulych dvou
tydnech jsem byl pracovné v Londyné a pri té prilezitosti jsem se
Ucastnil vibec prvni konference znamého mezinarodniho ¢asopisu
Eye - Forum No. 1. Setkani ¢tyt osobnosti, ne neznamych i v nasich
zemich - Marka Thomsona (corporate design director, Harper Collins),
Nicka Bella (designer, ex art director, Eye), Lucy Roberts (designer,
Sans Baum) a kone¢né Dana Eatocka (designer, autor loga The Big
Brother) s pocetnym publikem z fad londynskych designér, kritika
marketingovych odbornikd, mélo za cil rozvirit diskuzi pod velmi
dynamickym leitmotivem Burning Issues.

Bohuzel, dle mého a fady dalsich ucastnikd, se kterymi jsem
se po akci bavil (napfiklad s Rickem Poynorem, nebo Johnem
Waltersem, editor Eye) - ji paradoxné nerozvitila. PfestoZe si
moderator celého vecera, véhlasny britsky graficky designér a aktivista
Ken Garland (ptivodni autor FTF z roku 1964) vedl znamenité, aktéri
diskuze se dostali do zna¢né pasivity - na rozdil od publika, které na
né palilo otazky jak z proslaveného ruského Kalasnikova. Bylo zajimavé
sledovat, jak komunita Spickovych designért nedokazala ¢elit pfimym
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otazkam tzv. markétér (Cili pro nas apostolt reklamy a konzumu
v designu), ktefi se chtéli cilenymi dotazy dozvédét néco vic o svéte,
z kterého pfichazi na jejich adresu slova uznani asi tak ¢asto, jako kdyz
napadne snih v nékteré z metropoli centralni Afriky. Cely vecer gradoval
skvéle herecky zvladnutym pfedstavenim Daniela Eatocka, ktery omezil
svij kriticky pfispévek na emotivné piecteny seznam vSech NE!, které
dnes ,przni“ nase kulturni a spole¢enské prostfedi (po¢inaje samoziejmeé
NE! McDonalds a konce NE! nesmyslnému plenéni destovych pralest
v Brazilii). Po precteni kazdé stranky seznamu (bylo jich pét, nebo
Sest) odhodil pfislusny list Zlutého papiru na zem pied malé podium,
na kterém stal. S kazdym odhozenym listem mé zamrazilo, fikal jsem
si: skvéle, to je pfesné ta forma adresné kritiky, kterou potfebujeme.
Dan zacal potichu, na konci svého seznamu skoro kricel - coz je jisté
inspirativni forma pfednesu - kdyz skoncil, obdrzel huronsky potlesk
na oteviené scéné. Ale tim se duch nadsSeni a kritického mysleni na
zbytek trvani fora bohuzel vytratil. Gesto zlistalo gestem a v diskuzi,
ktera nasledovala, uz se pak oba tabory (tedy ten designérsky a ten
reklamné-marketingovy) opét navratily do svych dobie zabydlenych
zakopu. Jaké zklamani, jaka bezmoc, cozZpak nejsme opravdu schopni
navazat na generace téch, ktefi pro nas zformovali déjiny naseho oboru
a pfitom méli kuraz k tomu, aby byli schopni, a nékdy i vyrazné, ovlivnit
vefejné minéni? Pfemyslel jsem o tom a dosel k nazoru, Ze v daném
kontextu je princip negace problému jen lacinou formou propagace jeho
podstaty, ale nic vic. Je to jen prohlaseni, které k nicemu nezavazuje.
Asi se chceme vymezit vii¢i ostatnim a ostatnimu a tim zviditelnit nasi
ambici byt vic nez ostatni. Kde je ale program, kde je navod jak najit
feSeni na nami proklamované NE?

Dovolim si fict, Ze graficky design se dnes opét nachéazi na rozcesti.
Stejné jako v letech revoltujicich skupin designért v 70. a 80. letech
v zapadni Evropé a Americe, ktefi chtéli oponovat uhlazenému svétu
kulminujici kapitalistické nemoralky, jsme my lidé z Vychodni Evropy
nyni vystaveni pfimé konfrontaci se svétem konzumu, ktery nam
uz vlezl do morku kosti a my si to prosté nechceme pfiznat. Nas svét,
které pojmenuji nase problémy a nabidnou srozumitelné jejich feSeni.
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NE uz zname, ale my potfebujeme nyni znat i druhou stranu mince
- potfebujeme znat obsah - ANO! Ma za takového stavu smysl viibec
diskutovat o tom, co je graficky design, jak ho vnima vefejnost a potazmo
nasi klienti? M4 za takového stavu smysl fesit zda to ¢i ono pismo je
adekvatnéjsi svému ucelu? Ma za takového stavu smysl viibec design
vytvaret? Bude nam jeSté v blizké budoucnosti k né¢emu? Zajisté ANO!
Nasim nejvétSim problémem je obava z prohry. Z prohry pfed
klienty, kolegy, pfed sebou samymi. Bojime se toho, Ze nebudeme
schopni vyhovét zakaznikim a pfitom nasytit nasi touhu po
originalité a vyletu do zavratnych vysin grafického nebe. VétsSinou
si nejsme schopni kriticky pfiznat na co mame a na co ne. Naoko
mozna uzname praci kolegy, ktery pfinese pro vSechny ostatni
inovativni a inspirativni praci, abychom ho pak potaji mozn4 tise
nenavidéli. Nemame radost z tspéchu druhych, pokud ho s nimi
soucasné nesdilime. Je to do jisté miry kolektivné ptijimana forma
profesionalniho pokrytectvi. Zavist kvete! To musime zménit!
Rikejme si pravdu na rovinu a upfimné, poméahejme jeden druhému,
pomahejme studenttm a tém, ktefi jesté nevyrostli do ,,nasi velikosti‘
Bojime se toho, Ze nebudeme mit napady, které by zaujaly. Abychom
se ujistili, Ze jsme schopni této situaci celit, uchylujeme se ¢asto
k jiz provéfenym metodam prace, ke kopirovani napadt jinych
a replikovani donekonec¢na ,provatenych® postupt. Z téchto obav,
z této nejistoty, z miry nepochopeni reality, ve které Zijeme - vznika
Spatny design. Abychom zakryli tyto obavy, vymezujeme se vici
nasemu prostfedi vSemoznym NE ke vSemu, co ohroZuje nasi situaci.
Jednoduse fekneme radsi NE jakékoliv nejistoté, nez bychom
s ni zapasili. ANO, to je nase situace a mozna realn€jsi, nez si jsme
schopni pfipustit.
Dnes a denné vystavujeme ,bianco NE Sek“ vice promys$lenym,
ale o to pracnéjsim metoddm komunikace. Pojem ,experimentu”
se stava novym klisé - neni uz tak nadsené prijiman pro svij
myslenkovy potencial, jako spiSe pro sviij kultovni vyznam - byt jiny
za kazdou cenu. Malo lidi se zajima seri6zn€é o vyznam krasy, malo lidi
si vylétne do oblak na ktidlech lasky, nebot se asi boji patetické reakce
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okoli (laska je prilis normalni, a tim padem nudna). Dnes je v kurzu
Sokovat altenativou k normalnimu - laska je vic kult sexu, nez divéra
jeden v druhého, krasa je vic uméla, nez pfirozena - je to vlastné forma
jakéhosi marketingu lidskych vztaht - vSe je na prodej. Historie a jeji
kriticka reflexe neni pfijimana jako studnice znalosti a inspirace,

ale jako néco prekonaného, k cemu nema smysl se vracet. Kdyz
chceme byt ,cool, jdeme si pro inspiraci jinam.

UZ mé nebavi porad slySet jen NE! Namisto NE chci fict ANO!
Stokrat ANO novym podnétim a pozitivnimu pristupu k zivotu,
fantastické prilezitosti komunikovat mnohym koncept vidéni,
ktery by konecné propichl natlakovanou bublinu naseho uzavieného
svéta. Jako designéfi mame zvlastni dar zviditelnit lidem cosi
neviditelného. Néco, co funguje v provozu zivota a zarovenn ma v sobé
davku emoce a kreativity. Mame moznost pfedavat lidem inspiraci
k tomu, aby se postavili soucasné situaci v které zijeme - ne negaci
toho co délame Spatné, ale tim Ze mozna nabidneme nové zptlisoby jak
komunikovat nase problémy pozitivné a dat tak ostatnim davod k tomu,
abychom se ze Zivota spis radovali, i kdyZ je zatracené tezké ho zit.

Lidsky zivot je zazrak. Zazrak, ktery trva prilis kratce na to,
abychom ho nalezité ocenili, alesponi vétSina z nas. Zadna generace
lidi pfed ndmi neméla takové moznosti jako mdme dnes my. Zadna
ale také tento svét tak nenicila jako ta nase. Pro¢ tedy potad opakovat
dokola a vSemu NE, kdyZ my chceme pfeci néco iniciovat? Jen
abychom se ujistili, Ze manifestaci negace zabranime $patnostem?
Neméli bychom spise prispét k tomu, co bychom udélat mohli a dat
k dispozici, byt i jen maly, ale pozitivni priklad? Je lehké fict NE,
tézsi rict ANO. ProtoZe ANO je zavazujici a nese v sobé mozna vétsi
davku odpovédnosti, nez NE. ANO je dobrou odpovédi na otazky,

o kterych se dnes diskutuje. ANO je tim smérem, kterym

se musime vydat, nejen proto abychom povysili kredit nasi profese
ve spolecnosti, ale také proto abychom mohli byt my sami pysni
na to, zZe jsme graficti designéri. Nebo NE?

Zajisté ANO, fikejme ANO!
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tedria

Dizajn. Dejiny, tedria
a prax tvorby produktov/
produktovej vyroby

Tretie, rozSirené vydanie uspesnej publikacie
B. E. Biirdeka sumarizuje dejiny a sticasny vyvoj
produktového dizajnu a ¢itavou formou priblizuje
zéklady teérie a metodolégie dizajnu. Zameriava
sa na najddlezitejSie momenty dizajnérskej tvorby
v Eurépe, Amerike aj Azii, ktoré ilustruje priklad-
mi z praxe. Vznik dizajnérskeho produktu nie je
iba vysledkom umeleckej tvorivosti ¢i technické-
ho experimentu. Vyvojovy procesje podmieneny
aj socioekonomickymi, technologickymi a kultar-
nymi podmienkami, zaroveni ho vsak ovplyvnuja
ergonomické a ekologické poziadavky, ¢i politické
a hospodarske zaujmy.

Bez analyzy tychto faktorov nie je uz
v sucasnosti mozné o dizajne uvazovat.
Biirdekov pohlad na dizajn mé preto inter-
disciplinarny charakter. Dizajnérsku tvorbu
vnima v r6znych kontextoch, ¢o ho privadza
k sledovaniu vyvoja $pecifickych poloh dizaj-
nu, akymi st napriklad korporativny a strate-
gicky dizajn, interakény ¢i humanizovany
dizajn. ZvySenu pozornost venuje aj vyraz-
nym tendenciam ¢i trendom, sprevadzajicim
dizajnérsku vyrobu, napriklad globalizacii
¢i digitalizacii.

tedria Bernhard E. Biirdek

text

Bernhard E. Biirdek
vod a vyber

Silvia Lutherova
preklad

Matej Gyarfas

Birkhauser 2005

Designum prinasa vyber

z niekolkych kapitol publi-
kacie. Na ivod je to samot-
na definicia pojmu dizajn
ajej vyvoj k dnesnému cha-
paniu. Pre vyrobcu, teoreti-
kaiuzivatela je zaujimava
problematika tzv. ,rec¢i
produktu”. Vyberame preto
pasaz vztahu semiotiky

a dizajnu a dalSiu - obsaho-
vo nadvizujicu, o komuni-
kativnej funkcii dizajnu.
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1. Cast:

Dizajn ako pojem

V samom pouziti pojmu dizajn sa odzrkadluja ré6znorodé
prudy a tendencie dizajnu obsahujic viaceré mimoriadne difizne
opisy. Niektoré z tychto interpretacii si predstavime bliZsie.

Z historického hladiska sa za prvého dizajnéra casto pova-
Zuje Leonardo da Vinci. Okrem toho, Ze je autorom vedeckych stu-
dii z anatomie, optiky a mechaniky, povazuje sa aj za predchodcu
elementarnej nauky o strojoch - ako priklad mézZeme uviest jeho
dielo Vzornik strojovych suciastok. Rozne praktické predmety,
stroje a zariadenia vSak napovedaju, Ze v tomto pripade islo skor
o technicky, ako o vytvarny dizajn. Zaroven sa sformovala tplne
nova predstava: dizajnér ako vynalezca.

Giorgio Vasari - vytvarnik, stavitel a teoretik Zijtci
v 16. storo¢i - ako jeden z prvych vo svojich pracach pisal o auto-
némnom charaktere umeleckych diel. Princip, ktorému umenie
vdaci za svoju existenciu, oznacil slovom , disegno®, ktoré by
sa dalo prelozit ako nacrt ¢i skica. Pojem ,,disegno” v tom Case
predstavoval umeleckdt ideu, priCom spojenie , disegno interno“
oznacovalo koncept diela (skicu, navrh ¢i plan) a ,disegno ester-
no“ hotové, ukoncené dielo (kresba, obraz, plastika). Sdm Vasari
povysil kresbu, teda ,disegno” za predchodcu troch umeni -
maliarstva, socharstva a architektary.

Podla Oxfordského slovnika bol pojem ,design®
po prvykrat pouZity v roku 1588, a to ako:

— ¢lovekom vymysleny plan alebo
schéma niecoho, ¢o ma byt zrealizované,

— prvy nacrt umeleckého diela alebo

— objekt uzitkového umenia, ktory je zavazny
pri zhotoveni nejakého diela.

Sigfried Giedion podstatne neskor (v roku 1948, potom
v roku 1987) opisal vznik priemyselného dizajnéra v 20. storoci:
, ... sformoval obal, nechal zmiznut akykolvek viditelny pohon
(pracich pracok) a, jednoducho povedané, dal tomu vSetkému
aerodynamicky tvar - napriklad v pripade elektricky ¢i automo-

teodria 1. ¢AsT: Dizajn ako pojem
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bilu“.! Tato jednoznacna odluka technickej a vytvarnej prace na
produkte viedla v USA k tomu, Ze sa tento obor vyvijal smerom
k stylingu, teda k ¢istému urcovaniu tvaru.

Pojem priemyselny dizajn zaviedol Mark Stam, ktory ho
po prvykrat pouzil v roku 1948.2 Stam chapal priemyselnych
dizajnérov ako navrharov, ktori mali sluzit vo vSetkych
oblastiach priemyslu, no najma v oblasti vytvarania novych
druhov materialov.

V byvalej Nemeckej demokratickej republike sa odbornici
dlho a intenzivne zaoberali definovanim pojmu dizajn. Tento
pojem sa povazoval za stcast socialnej, hospodarskej a kulttirnej
politiky. Horst Oehlke zdoraznoval, aby sa vytvarné rieSenie
nevztahovalo len na zmyslovo vnimatelna stranku objektu,
ale aby sa dizajnér zaoberal aj prostriedkami uspokojujtacimi
potreby spolocenského a individualneho Zivota.?

V roku 1979 centrum dizajnu v Berline predstavilo
v ramci jednej zo svojich vystav definiciu, ktora je dobre
pouzitelna najma pre svoju sirku:

— Dobry dizajn nesmie byt obalom. Musi
vyjadrovat jedine¢nost konkrétneho produktu
prostrednictvom zodpovedajicej formy.

—  Musi dostato¢ne zrozumitelne vyjadrit ucel
produktu tak, aby bol jednoznacne ¢itatelny
pre uzivatela.

— Dobry dizajn musi byt otvoreny najnovsim
vymozenostiam technického vyvoja.

— Nesmie sa ohranicit iba na produkt samotny,
musi zohladnit aj aspekt dosahu na zivotné
prostredie, Gsporu energie, aspekt recyklova
telnosti, dlhej trvacnosti a ergonémie.

—  Dobry dizajn musi vychadzat zo vztahu
cloveka a produktu, najma Co sa tyka aspektov
pracovného lekarstva a vnimania.

V ramci tejto komplexnej definicie vystupuje do popredia
okrem funkénych aspektov (praktické funkcie) predovsetkym
sposob, akym sa produkt vyjadruje, a stale dolezZitejsie
ekologické aspekty.

V podobnom duchu, no v uzsom zmysle, vymedzil dizajn
pri prilezitosti kasselskej vystavy Documenta 8 (1987) Michael
Erlhoff: ,Dizajn, ktory vychadza - na rozdiel od umenia - z prak-
tickej potreby, by mal spliiat styri podmienky: byt spolo¢ensky,
funkény, zmysluplny a predmetny.“*

S takou otvorenou definiciou dizajnu sa dalo pohodlne
zit az do osemdesiatych rokov. Casy, v ktorych prevladala
jednotna - a tym padom ideologicky zviazana - definicia
pojmu dizajn, by véak mali byt definitivne za nami. V ramci
postmoderného uvazovania doslo v roznych vedeckych

tedria Bernhard E. Blirdek
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GIEDION, Sigfried:
Mechanization Takes
Command.
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o tom pozri:

HIRDINA, Heinz:
Gestalten fur die Serie.
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Dresden 1988

3
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Der Funktionsbegriff in der
industriellen Formgestaltung.
In: 2. Kolloquium zu Fragen der
Theorie und Methodik

Halle 1978

4
ERLHOFF, Michael:
Kopfueber zu Fussen. Prolog fur
Animateure

In: Documenta 8, Band 1
Kassel 1987
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disciplinach k uvolneniu. Kto tento fakt povazuje za stratu,
zotrvava v lyotardovskom zmysle v diskurze moderny, ktora sa
uZ medzicasom stala histériou.®

,Rozmanitost pojmov a definicii vS§ak v raimci postmoderny
nie je lubovolou - ide tu skor o nevyhnutny a odévodneny
pluralizmus. Na prelome 20. a 21. storo¢ia som preto navrhol,
aby namiesto roznych definicii a opisov boli pomenované
niektoré tlohy, ktoré musi dizajn spliat.“s

Dizajn moze napriklad

— vizualizovat technologicky pokrok,

— ulahcovat ¢i dokonca umoziovat pouzitie
a ovladanie produktov (hardvér a softvér)

— objasnovat stuvislosti medzi vyrobou, spotre
bou a opatovnym zhodnotenim

— podporovat a komunikovat poskytovanie
sluzieb, ale aj - pokial je dizajn dostatocne
ucinny - pomdct zabranit existencii
nezmyselnych produktov

Semiotika a dizajn

Dizajn je odvetvie, ktoré nielenze vytvara materialnu
realitu, ale splfia aj mnoho komunikaénych funkcii.” Tento
aspekt dizajnu sa vSak dlho opominal: v primarnom zaujme
dizajnérov boli vzdy praktické funkcie, teda funkéné a technic-
ké stranky produktu, ako aj otazky ovladatelnosti ¢i aspekt
uspokojenia potrieb, teda socidlne funkcie.

No uZ na prelome 19. a 20. storocia existoval tzv. ,hovoria-
ci nabytok“. Franctzsky dizajnér Emile Gallé v Nancy navrhol
a vyrobil nabytok s ,,dusou”, ktory mal rozpravat Zivou recou.
Pokisil sa na svoj nabytok umeleckou cestou preniest ,,dusu”
rastlin - vo forme gracilnych etazérov, vadntcich listov alebo
jemnych drevin. V kazdodennom pouziti mali tieto kusy posobit
na Cloveka, ktorého bol uz v tom ¢ase mucila technika a priemy-
sel, zjemnujuco a upokojujtco.

Fakt, Ze produkty musia spliiat aj iné ako ergonomické,
konstrukéné, vyrobné, ekonomické a ekologické poziadavky,
si mozeme dobre ukazat na priklade stoliciek. Okrem otazky,

o aky typ sedenia ide - napriklad sedenie v praci, v byte, na
verejnom priestranstve, v $kole, v dopravnych prostriedkoch,
sa pri vytvoreni navrhu treba venovat aj otazke, aké rozne
konotacie (teda dalsie emocionalne ¢i expresivne vyznamy)
slovo ,,sedenie” obsahuje.

Umberto Eco uvadza ako priklad stolicky trén - samotné
usadenie je iba jednou z mnohych funkcii objektu, ktora byva
navyse Casto nespravne realizovana.® Tron ma vyjadrovat
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majestatnu dostojnost, moc, vzbudzovat strach. Tieto vjznamové
vzory sa daju preniest aj na iné typy stoli¢iek. Napriklad kancelar-
ska stoli¢ka musi splfiat najma ergonomické poziadavky, no je aj
symbolom postu svojho uzivatela v ramci pracovnej hierarchie.

Podobné tvahy sa dajt aplikovat aj na dalsie produkty.
Automobily nie st iba prostriedkom na prevoz, ale aj nositelmi
mnohych symbolov - ¢i uz ako kazdodenné, alebo kultové objekty.
Roland Barthes dospel vo svojej analyze obliekania k nazoru,

Ze mbda ma dva vyznamy: praktické pouzitie a rétorickd vypoved
(,na koktejl kratke ¢ierne*).® Objekty prirody hovoria k ndm -
nami vytvorené objekty nechavame hovorit my: rozpravaja ako
vznikli, aké technolégie boli pri ich vzniku pouzité, z akych kul-
tarnych kontextov pochadzaji. Hovoria nam vsak tiez vela o uzi-
vatelovi, jeho Zivotnom $tyle, o skutocnej ¢i zdanlivej prislusnosti
k socialnej skupine, o hodnotovych postojoch. Dizajnér teda musi
rozumiet tejto re¢i, no zaroveil musi mat schopnost umoznit
svojim produktom rozpravat. V takto videnych objektovych
formach moézeme identifikovat rozne druhy Zivota.

Predmety modzeme podla ich semiotickej $pecifickosti
rozdelit na dva druhy: GZitkové predmety a symbolické predme-
ty.'® Ako symbolické pritom oznacujeme predmety, ktoré primar-
ne sltizia na to, aby nieco znamenali - napriklad erby, vlajky,
ako aj obrazy, figury a estetické objekty. Ako uzitkové predmety
oznacujeme tie, ktoré primarne plnia prakticku tlohu, teda
predmety urcené na manipulaciu, ako aj predmety urcené na
pouzitie.'!

Semiotika a komunikacia

Najstarsie komunika¢né modely, ktoré boli pouZzité v dizajne
a stali na baze prenosu spravy, vychadzali z modelu odosielatel
- prijimatel.’? Vedecké podklady dodala tomuto modelu kyberneti-
ka. T4 mala podporu na vysokej $kole Hochschule fiir Gestaltung
v Ulme, kde boli poznatky z kybernetiky integrované do metodolo-
gie. Fakt, Ze sa tieto technické modely nedaju vztahovat
na interakciu biologicko-kognitivnych systémov, vysiel najavo
az prostrednictvom paradigiem, ktoré zaviedli radikalni kon-
struktivisti.’® Prace, ktoré prezentovali H. R. Maturana, F. J.
Varela, H. von Foerster, E. von Glaserfeld, G. Roth, no najmé dva
objemné zvazky Siegfrieda J. Schmidta, viedli k tiplne novym
sposobom nazerania na fenomén komunikacie.* Pod tymto termi-
nom rozumieme obojstrannd vymenu medzi aktérmi, pri ktorej
dochadza k tzv. ,prisposobovacim” tkonom, vdaka ktorym je ko-
munikacia tspesna. Zakladnou tézou je tvrdenie, Ze vnem (znakov
¢i produktov) je vZdy interpretaciou - priradenie vyznamu vznika
v mozgu ¢loveka. VyuZzivaja sa pri tom minulé skisenosti,
ale aj konvencie.

tedria Bernhard E. Blirdek
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Die Wierklichkeit der Medien
Opladen 1994

14

SCHMIDT, Siegfried:

Der Diskurs des radikalen
Konstruktivismus.

Frankfurt am Main 1987
(7.vyd. 1996)
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Dizajn. Dejiny, tedria a prax tvorby produktov/produktovej vyroby

Délezitou charakteristikou komunikacie je, Ze informacie
nie st prenasané (ako v pripade modelu prenosu spravy),
ale konstruované: ,Zohladnené st vietky situacné, socio-kulttirne
a osobné faktory, ktoré pdsobia na konstrukény proces. Aspekty
komunikacie st presvedcivo opisané v modeli fungovania
operacionalne uzavretych autopoetickych systémov*“.'* Casto
uplatniovanou namietkou proti konceptu ,hovoriacich produktov”
bolo tvrdenie, Ze produkty ako také ,nehovoria“ samy od seba.
Samozrejme nielenze nehovoria, ale ani samy osebe nepredsta-
vuju signaly ¢i spravy. Az v procese komunikacie (medzi vyrob-
com, predajcom a uzivatelom) je im prisidena re¢ (¢i vyznam).
Aktéri tychto komunikaénych procesov sa ,,dohodnt”, aky vyznam
jednotlivym produktom prislticha (teda drahy, profesionalny,
technicky, ekologicky, inovativny).

Sociolég Niklas Luhmann v tejto stvislosti hovoril
o tom, Ze ,komunikacia spaja komunikaciu“.'® Je nevyhnutné,
aby v komunika¢nom procese bola vytvorena ista ,,schopnost
nadviazat spojenie” - iba tak totiZ méze byt komunikacia ispesna.
Z toho vyplyva, Ze dizajnéri nevysielaji - ako v pripade tradi¢nych
modelov - do sveta nejaké posolstva, ktoré by mal pochopit poten-
cialny recipient. Pri takychto komunikativnych procesoch ide skor
o to, Ze vznikaju interakcie, teda obojstranné vztahy. Z analyzy
kultarnych kontextov produktov, ich foriem a spésobov spravania
musia vzniknut také spésoby komunikacie, ktoré potencialny
uzivatel pochopi, zaradi a pozitivne oceni. Z tohto pohladu teda
musi dizajn formulovat a generovat identifika¢né ,ponuky*,
ktoré pésobia na mnohych v réznych trovniach. Produkty samy
funguju v tychto procesoch ako motory socialnej interakcie,
ktoré pontikaji ,moznosti spojenia“ rozneho druhu.?’

RoOzni autori pouzili na opisanie komunikacnych funkcii
objektov alebo produktov podobné pojmy. Jean Baudrillard
hovoril o priméarnej a sekundarnej funkcii predmetu, Umberto
Eco zdéraznil ,,nepritomni” §truktiaru objektov, ktort chapal
ako prvotnt a druhotnt funkciu.’® Prvotna a druhotna funkcia
preinho samozrejme nepredstavuju hodnotovy rozdiel, to zname-
né Zeby jedna z funkcii bola doleZitejsia nez druha. Prave naopak
- druhotné funkcie (konotacie) sa opierajt o prvotné (denotacie,
teda vecné vyznamy). Pre Eca je cely svet zloZeny zo znakov,

a prave zo znakov konkrétnej kultury sa d4 odcitat jej stav. =

pokracovanie v dalSom Cisle

tedria 1. ¢AsT: Dizajn ako pojem

15
cit.: Tamtiez

16

LUHMANN, Niklas:

Soziale Systeme. Grundriss einer
allgemeinen Theorie

Frankfurt am Main 1984

17

o tom pozri:

BURDEK, B. E:

Design: Von der Formgebung
zur Sinngebung

In: Zurstiege, Guido/Schmidt,
Siegfried: Werbung, Mode
und Design

Wiesbaden 2001

18

BAUDRILLARD, Jean:

Das System der Dinge.

Ueber unser Verhiltnis zu den
alltitigen Gegenstinden
Frankfurt am Main 1991
(orig. Le systeme des objects
Paris 1968)

;
ECO, Umberto:
Einfuhrung in die Semiotik
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Satelit SCD
text (red.)

A new point has appeared on
the sky of Slovak design. It’s
called Satelit (Satelite) - through
which the Slovak Design Center
sends messages into the outside
world about current matters in
the sphere of design. Most of all,
Satelit is a space for exhibitions

of all the branches and aspects in
design. q For the first time in it’s
history, the Slovak design center
has it’s own gallery, which also
means a peculiar and hopefully
lasting platform for the presenta-
tion of Slovak design production.
The Slovak designer scene was in
need of a presentation space for

a long time, but the conditions

for its creation weren’t favourable
yet. € After a long time of wait-
ing, it’s coming now in the very
right moment. A self-disposed
space promises a more flexible
and generous form of exhibiting
activities and presentations, work-
shops, discussions, or professional
seminars. The exhibition plan of
Satelit counts with exhibitions
mapping the current happening
on the Slovak scene, and not only
in professional circles, but within

the student production as well. q
The history of design production
will not be left unnoticed. SCD has
a plan to offer space and cooperate
on projects, which examine the
history of Slovak design, because
these activities were absent in
Slovak galleries for too long. q
Moreover, an own space also cre-
ates possibilities for regular organ-
ising of exchange with foreign or-
ganisations - whether exhibitions,
or research projects, and it is also
open for host events, which means
also events overlapping into other
art branches. € Aside from that,
Satelit is also a place of contact

for people interested in obtaining
information about design theory
and practice. A computer terminal
enables internet access and an SCD
on-line catalogue. In a small read-
ing room, old and new issues of
the Designum magazine and other
SCD publications are available.

Design on the road

Satelit began it’s existence on
the 16th of January 2007, by
opening an exhibition called
,Design on the road“. The
exhibition introduces two se-
lected collections, which were
representing the most recent
Slovak design on two prestigious
European design biennales in au-
tumn 2006. § The first collection
was exhibited at the 20th annual
BIO in Ljubljana, Slovenia, which
was focused on contemporary
trends. It presented innovative
design reacting on problems of
modern life, or satisfying special
needs of the users. 4 Nine profes-

preklad/translation Matej Gyarfas

sional designers and ten students
were introduced in sections
,Products®, ,Communication de-
sign - visual identity“ and ,Design
projects - students’ works“. The
designer Martin Zilinsky re-
ceived an Appretiation of the
international jury in the category
,Communication design“ for his
concept of visual indentity of the
city of Bratislava. q The second
collection was initially prepared
by SCD for the 3rd Biennale of
design in Saint Etienne, France,
specifically for the selective com-
petition ,Free style“. As the name
suggests, it deals with freestyle
production of Slovak designers.
Objects of various sorts - from jew-
elry and luminaries to furniture

- are connected by a common idea
of a witty and unconventional so-
lution. Their primary aim is to re-
joice and entertain the spectator,
or the future owner respectively,
but they also have the ambition to
find their functional foundation in
the material world. The coception
of the exhibition is supported by

a specially designed installation
named ,Na like” (on the meadow),
made by the architect and design-
er Karol Weisslechner. The exhibi-
tion ,Satelit” presents a part of the
installation. =

SATELIT »
Dobrovicova ul. 3
Bratislava Staré Mesto
(old town center)
Open daily except Monday
from 1. to 6. p. m.
information: www.scd.sk
contact: michlikova@sdc.sk
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16 interview

Fashion
on the border...
text Jana Oravcova

The idols of Maria Stranekova
(1977) - an absolvent of VSVU
(Academy of Fine Arts and de-
sign), department of textile
design (1999-2005) - are fash-
ion designers, who are right on
top of the fashion bussiness,
but paradoxically, they destroy
all conventions of this glam-
orous milieu in a subversive
manner. They are authorities,
who move the world of fash-
ion despite the fact that they
don’t fit into its’ borders and
they even don’t like the perfect
beauty of the top-models. They
reflect on the mere system of
fashion, its establishment, but
also the happening and current
problems of today’s society.
And furthermore, they move
on the border between fashion
and art. Exactly this kind of
philosophy and fashion on the
“border” of art is convenient to
Maria Stranekova, who doesn’t
see fashion only as luxury,
business, something intended
only for the top elite quarters,
but mainly as a strong art me-

dium. A few months after an in-
ternship at the famous fashion
maker Alexander Mcqueen in
London and a finale placement
for young clothing design-

ers Lifeline, we asked Maria
Stranekova for an interview. »
Regarding your theses ,Art

and fashion“ and your PhD. dis-
sertation thesis I would like

to react on the phenomenon

of connecting art and design,
which appears mainly from the
second half of the 1990s. With
the change of the institutional
conception, the denial of the
exclusivity of high art, ,artin
fashion“ appears a lot in the
museum context and turns to be
an important exhibiting strat-
egy for many world museums.
On one hand a great potential
for the fashion industry, on the
other art. How do you look upon
these two faces of fashion?
Iintensively perceive both sides.
In my dissertation thesis I am
examining the work of three sig-
nificant fashion designers: Husein
Chalayan, Martin Margiela and
Alexander McQeen. These cre-

ate their work as artists, which
means, that the driving force be-
hind their work is more an artistic
intent, than a product restricted
for commerce. Their work is some-
times in opposition to the mere
system of fashion. For example
Martin Margiela is a conceptualist
- a meta-designer, who talks about
the essence of fashion and it’s sub-
stance. Hussein Chalayan works
in a more multi-disciplinary way.
He collaborates with visual artists

from different fields, does social
research, films and videos, with
which he pushes fashion in other
dimensions. And precisely from
this view, fashion does not have
to be so cruel. In their concep-
tion, it’s not only bussiness, but

it can as well serve as a very good
medium of communication. It can
influence thinking, change con-
ventions, push borders.

Fashion consists mainly of pres-
entation, flamboyance, spec-
tacularity of the fashion shows.
Martin Margiela comments
fashion critically, he talks about
it‘s temporality, instability,
negligance. His conceptual view
of fashion and presentation are
turning against fashion itself.
Do you see this problem in the
same way?

Yes, exactly. Margiela, also known
as the ,Salinger” of the fashion
world, is a great critic of powers
much greater than fashion. He
says, that fashion is only a reflec-
tion of greater powers. He doesn’t
want to be known from known in
a popular way, being advertised
on the covers of fashion maga-
zines, he doesn’t do spectacular
fashion shows. In a sophisticated
manner, he points out certain
yimperfections of the systems
and shows the humaneness in
fashion. He uncovers the other
side, not only the one that is to be
a benefit to glamour, flamboyance
or please the eye. Margiela wants
to talk about pleasing the soul too.
He wants to go from an exoteric

- visual experience to the other

- spiritual dimension.
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This reminds me of the collec-
tion ,,Comme des Gar¢ons” from
Rei Kawakubo, who tried to
point out the new concept of the
body, to change the relationship
between the body and the cloth-
ing, by blurring the border be-
tween them through over-sized
stuffing. Is it a cerain appeal?
Rei Kawakubo experiments a lot
in her work and creates ,anti-
fashion® It was her, who intro-
duced the ,aesthetics of ugliness*
into fashion of the 80s. In her
collection , Dress becomes body“
she declared the problem of the
industrial body, the gaunt models
and plastic surgeries. With the
stuffings, she might have denied
femininity, but she wanted to
show the traits of our time, which
tend to disrupt the human body,
even destroy it. Fashion and it’s
imperative ,,You have to be perfect
and beautiful!“ have a great pow-
er. They often change the human
thinking in a negative way, they
control them, whether mentally
or materially. After my experience
from abroad, I would like people
to stop. I know, that they are be-
ing manipulated by fashion and
trends here too. I don’t want to
stand against fashion, but to show
people to pay attention! My main
concern is the wearer - I want
him or her to be satisfied in my
clothes. To own a ,brand“ isn’t
only about prestige and money,
but also about an honour to own
an artifact.

What do you point out to with
you work? What do you adhere
to when creating?

I prefer a sophisticated design on
the outside. I try to make dresses,
that can be used and worn from
both sides. If the wearer wants to
show his inner self, he shows the
lining, which reveals his person-
ality by an expression of colours
and patterns realized by painting
or graphic techniques. I put a life
care instruction” tag inside the
clothes, which instead of symbols
showing how to take care of the
clothes offers suggestions about
taking care of one’s own life. It

is meant to be a funny reminder,
that people shouldn’t only take
care about their clothes, which
are dispensable, but about them-
selves too. So, to sum it up, the
three main points which I apply
in my work are: clear design, an
artistic procession of the inner
self and the tag.

As far as I know, your current
work is based on recycling. Are
you against the overflow of
products and materials?

I started to follow this theme
during my internship in Prague,
when I decided to re-make sec-
ondhand masculine clothes. It
was more out of necessity, but
after my visit in China, terms like
recycling, deconstruction and
transformation willfully found

a place in my work. I saw lots of
cheap products, sold expensively
in the West, which can be quite
easily accumulated in thousands
of pieces, not speaking about the
waste. I found a very perfect, sim-
ple tailoring work, which doesn’t
oblige to the trends of the cut.

I transform a ,thrown out“ men’s

shirt, jacket or coat into emotive
and at once strictly minimalist
clothes, which cover a woman
with man’s power, at least sym-
bolically. Through the dress, I give
the woman a piece of the man and
simultaneously, I formulate the
idea of an ecological approach in
fashion. I used this principle in
my newest collection, presented
at the competition of the Lifeline
company, which is dedicated to
young fashion designers.

Despite of that, in parallel, there
is a desire in you to express
yourself through the clothing in
a different way. The , Lighting
dress“ proves that.

Again, I have to return to the
authors - Margiela a Chalayan,
whose work oscillates on the
border between art and fashion.
These designers, who work for gal-
leries, may be less successful in

a commercial way, but people buy
their work more and more. They
have a certain artistic power,
with which the purchasing power
grows proportionally. I too want-
ed to get close to this kind of work.
Together with the designer Matej
Chlebis, we created a prototype of
the ,lighting dress* In a gallery, it
represents more a spatial, ligthing
object, which together with the
painting on the wall symbolizes
light and cleanness. With the use
of lighting diodes, an ornament

is being reflected on the ground.
Also, the painting creates a light-
ing frame, reminding of a framed
painting in a museum. Through
this , ligting dress®, I tried to cre-
ate an ornamental pattern and
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push the cliché of design out of
its framework.

What did you want to point

out with your dress collection
WWW (World without war).
Did you react on a specific war
with it?

In the creation of clothing, I often
use to react very personally to
current social issues. In the time
when I was making the www
collection, the war in Iraq was go-
ing on, but I was reacting on the
war conflicts around the world in
general - on their uselessness and
senselessness. I created five dif-
ferent outfits for the woman, who
wants to protest in various posi-
tions in her life. I used the cut of
the dress and the typical womanly
techniques as embroidery, needle-
work, knitting and printing, and
I made visible and at once hid the
camouflage army pattern, using

a symbolic red colour.

For a young fashion designer
like you, all the aforementioned
designers mean a sort of chal-
lenge. Would you like to take
the same path too?

Iincline to the work of the afore-
mentioned authors, who mean
something more than mere fash-
ion design in the fashion field. For
me, they present authorities and

I would like to follow the same
path in my work too. Through
clothing, I want to express
thoughts, to experiment, to push
the borders of fashion into other
dimensions. To search for the
best, that you can find in fashion.
Nevertheless, experimental fash-
ion, or ,fashion on the border”

requires a more specific, maybe
more educated and sensitive per-
ceiver, wearer. With my work,

I want to address mainly an intel-
lectual group of people, that don’t
look only for the superficial in
fashion - glamour, flamboyance,
or trendiness, but who perceive
the clothing as an artifact, a piece
of art, which is good to invest in..
1 believe, that this kind of group

44  profil

Askold Zac¢ko

text Adriena Pekarova

Askold Zacko was always known
mainly as an artists who deve-
lops and crosses the objective
and formal message of the cigler
school. Deeper examination of
his designer work reveals an
image of a mature designer per-
sonality. Although in the 70s
this type of work was labeled as
commercial work, today, we can
speak of designer work in the
right sense of word, because it
encompasses all stages - from
the conception of the product
through the elaboration of the
concept and patterning, to

duplicate production.!

1 The 60th anniversary of birth of the
sculptor Askold Zacko (1946-1997) in
the year 2006 was an opportunity to
commemorate an artist’s work, which
was finished too early. He was one

of the main personalities within the
sculptural field in Slovakia - through
his creative work and his pedagogical
activity on the Academy of fine arts and
design in Bratislava. He did not have the
chance to finish the exhibition to his
50th anniversary, with which the au-
thors use to summarize their life work.
That was one of the reasons to organize
an exhibition in 2006 and an attempt to
clarify his place in the context of glass
work in Slovakia. The exhibition was
organized by the Gallery of the city of
Bratislacva and the Museum of the city
of Bratislava, with a great help of the
artist’s wife. A publication with the title
with the title Askold Zacko: Glass work,
Museum of the city of Bratislava, 30. 11.
2006 > 4. 2. 2007, was printed as a part
of the exhibiton.

Renaissance of the
glassmaking experiment
The author, who was facinated
by the space in architecture and
who thought of using glass on
an architectural scale, made big
effort to create “small” everyday
objects as a glass or a bottle. As

a visionary, Askold Zacko has
foreseen the use of new charac-
teristics of glass as an inteligent
and spectrally broad material in
architecture and interior, with

a richness of emotional effluence.
€ He was aware of the borders,
which the glassmaking work
reached by developing the line of
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plastic from the optical glass, he
was counting with new technolo-
gies in design , that were also
insipring in the domain of free
sculpture. His greatest contribu-
tion lies in the re-awakening of
the value of Slovak glassmaking.
Although the Designer work of
Askold Zacko stood aside from
his free work, it wasn’t comple-
mentary. It was an inseparable
component in his thinking of the
magical material that is glass,

as a complex medium of artistic
testimony, within the creation of
environment, architecture and
design.

From beverage sets to glass

in architecture

The designer profile of Askold
Zacko is made out of designs of
beverage sets with bottles, de-
signs for small table accessories,
- bowls, vases and jardiniers, lat-
er of interior furniture solitaires
and luminaries. He used different
glass materials and techniques,
from form blowing, free blowing,
cold optical glass production,
scouring or cutting of flat glass.
The principles of designer work,
as the rational contemplation
about the use and functionality
of the object regarding the tech-
nology and form, met in his case
with creative advantages - a clear
constructing of the form, con-
sideration of the proportions

and the search for the easiest
shortcut. In the best of his design
realizations, he used his knowl-
edge from the cigler school, such
as the clearness of the form, pre-

ciseness and clear geometrical ra-
tios, together with the emphasis
on the optical effect of the glass.
Apart from a few free-form glass
vases made of coloured glass from
the final phase of his production,
his designer work was based on
clear glass and it wasn'’t influ-
enced by his interest in colour,
which dominated in certain
phases of his free work.

Asymmetry and geometry
Z4atko was trying to resolve the re-
lationship between form and use
in his thesis, as early as in 1971
(a collection of four glasses and

a jardinier made of scoured Moser
glass). The collection was made
in the time when the influence

of geometrical and constructivist
tendencies of the 60s was slowly
fading away. This fact was re-
flected in the shape of the objects.
A symmetrically placed scoured
piece in a massive base of the
cylinder shaped glass opens space
for a spectrum of optical effects,
by which a decorative ceremonial
object is made without losing its
utility function. Zacko used the
same principle in the creation of
some other glasses and table acce-
sories from the year 1976 ( placed
in the representative space of the
Slovak parliament or the ceremo-
nial hall in Zvolen).

Fragile blown glass in the
traces of folkloric inspiration
It was characteristic for Askold
Zacko - the designer, that he
thought of the social context of
his work as very important. This

was manifested mainly in the
beverage glass. He was interested
for and inspired by the symbols
of the so called “folk glass”, which
was made in the glass works on
the territory of today’s Slovakia
in the 19th century. The work
was based in a clear and utilitary
form, smooth surface without
decorative details, but mostly on
pure glass, which he applied in
his first designs from slim-sided
blown glass. He was also inspired
by traces of the traditional tech-
nique of hand-made blown glass,
as the conic ending of the glasses
and bottles, reminding of fluid
glass. Typologically, the glasses
are intended for everyday use,
with the accent on practicality.

The elevation of everyday use
Wwith his first collection of bever-
age glass, Askold Z4cko articu-
lated the idea of the elevation of
dining culture. With the name
“Common glasses”, he emphasized
their everyday use, without being
banal. The glasses were intended
to uncover a new quality of eve-
ryday rituals, to intervene and
develop the sense of the user for
aesthetic values. € The series of
five shapes of the Common glasses
(1979-1980) made out of sodio-
kalic glass blown into a form was
based on different principles as
the exclusivity of his small “ta-
ble statues” from optical glass. It
creates a tenderly waved profile
with constrictive or augmentative
mouth as a test of the possibilities
of thin glass to adjust to the pres-
sure of the glass worker’s pipe. The
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common glasses are blown seem-
ingly spontaneously and easily,
with a touch of improvisation.

Duplicate production

Between the years 1981 to 1990,
Askold Zacko was working as

a director of the artistic council for
VHJ Tatrasklo2 and got to know
the situation in the industrial
manufacturing of glasss. In, the
80s, a completely new form of
development workplace emerged
at the glass factory in Lednicke
Rovne. New possibilities of design-
ing beverage series opened for the
artists, as well as manufacturing
in small quantities. q It wasn’t
only about the readiness of tech-
nology. The accent was placed
above all on the cooperation with
the glass works - with profession-
als, who were able to transform
the idea of the designer from the
two-dimensional design into a real
three-dimensional object. Askold
Z&tko was one of the designers,
who realized his designs in this
glass work. His sets Krb (Fireplace,
1982), Leto (Summer), Decantér,
Kalia (all 1986) were made here

in a series of 40 pieces. They were
sold at the shops for commercial
art Dielo®, which was simultane-
ously responsible for ordering

of the sets. q For Zacko, the year
1986 was the most productive one
regarding the beverage glass.

3 Dielo: Trade institution of the Slovak
fund of fine arts.

The glasses “Leto” close a series of
thin-walled vessels, whose fragil-
ity is balanced by the extensive-
ness of the vessel and a broad base.

Furthermore, the author’s atten-
tion has moved to the division of
the glass into a strong bottom and
the volume part. The massive basis
of the glass enables various types
of bottom forming, - with a slight-
ly curved or drop-like excavation.
(the set Kuzel I, 1986).

The bottle - a format for play-
ing with light

In this phase, the typological
spectrum of vessels is widened.

A vase with great volume multipli-
cating Zactko’s beloved conic shape
appears, and a ceremonial bottle
is to be found in every later collec-
tion. The bottle has become an im-
protant theme for him - as a small
format for creative experiments of
form and light. This line can be ob-
served on the liquor set Decantér?,
it gives the bottle a more practical
than ceremonial use.

4 Decantér: a type of glass bottle,
mainly used for wine.

4 The result is an elegant modu-
lation of the thin profile of the
bottle with a slightly constrictive
sideward area ended by a narrow
mouth, which is closed by a half-
orb shaped bottle stopper. This set
embodies the author’s most im-
portant experience with creating
an original, but harmonic shape,
with the combination of typical
glass properties as clearness, fra-
gility and a massive shape.

Bottle stopper

in the visual angle

The ceremonial bottles from clear
glass with scoured bottle stoppers
deserve special attention. The

broadened the creative possibili-
ties of commercial glass work. In
the years 1992 to 1994, Zacko
created ten different variations.
They were always parts of a set
with glasses, but because of their
distinctive artistic and emotional
effect, they can as well serve as
solitaires. The bottles from the
90s with their simple cylindrical
body are closed with a scoured
bottle stopper, like a jewel, which
gives every bottle a distinctive
and individual character. 4 The
effectiveness of the bottle stop-
per as a visual aesthetic deter-
minant culminates in the tall
bottle Cencul (Isicle, 1993). The
seal has a form of an overexposed
narrow and sharp ray, which cuts
the bottle by length and points to
a conically heightened bottom.
The matte edging in the clear
glass of the body has an unset-
tling and dynamic effect. q In
the bottle Kuzel II, it seems as

if the path to the simple line if
the profile of beverage glass was
concluded. On the massive round
base, a conic body of the bottle is
set, with a narrow mouth, closed
with a scoured bottle stopper in
the shape if an inverted cone.
Proportions and volumes are built
upon a very well-balanced system,
where every part is an equal ele-
ment of the harmonic whole.

The clarification

of the interior

In the beginning of the 90s,
Askold Zacko created a lot of de-
manding interiors , where he ap-
plied different types of industrial
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glass, including flat sheet glass. In
1991, he founded a workplace for
atypical glass furniture solitaires
and accessories. q Flat sheet glass
proved to be a great material for
this purpose. He designed tables,
luminaries, shelves, paravans
and other accessories into private
and public interiors. He used the
elementary surface of the glass to
the maximum and constructed
objects as geometrical composi-
tions. He combined glass with
metal or stone, but always with
the intention, that this connect-
ing material does not disturb

the clear surfaces and lines. In
this very moment, Askold Zacko
became a real designer in the
purest sense of word - he was
working within the limits of the
setting and realization technol-
ogy, but the solution was always
a matter of his artistic sensation,
his professional knowledge of the
material and rich experience with
the application of the glass into
space. =

Dizajnéri v cakdrni

58 conference

KUPE2,
Designers in

a waiting room
text BMX

In 2006, the 15th annual con-
ference of Slovak physicists
took place, as well as the 10th
conference of filmologists,
fifth conference of energeti-
cists (together with ecolo-
gists and economists) and the
second conference of graphic
designers. It was organized

by the groups Truc Sphérique
and 1977, together with the
Department of graphic de-

sign of the Academy of fine
arts and design of Bratislava.
The conference was named
“KUPE 2” and took place during
December 8th and 9th, 2006 in
the multimedia space Stanica
Zilina-Zaredéie.

Theory and practice

Graphic design - or more broadly
visual communication - is

a young and dynamic branch,
which somehow stands out
against the general and accepted
theory. Even specific education,
together with theoretical back-
ground doesn’t seem to be man-

datory in the profession of every
“efficient worker”. Sophisticated
and thoroughly developed prod-
ucts share the market space with
spontaneous “street artifacts”
and often, basic criteria for dif-
ferentiation is absent within the
public. € This was main reason
why the organizers of KUPE,

a conference of visual commu-
nication so rare in the countries
of the Visegrad four, have chosen
“Definition of graphic design” as
the main theme. Graphic design
is an important term, because it
determines the social status and
self-definition of designers.

Between a “graphic artist”
and a “visual communicator”
The aim of the conference was

to find formulations and ways to
handle the essence, objective and
scope of the branch and to know
how to transfer this information
effectively towards the public. In
the contributions and the follow-
ing discussions at the conference,
it was clear that the borders of
the “playground” were not clearly
set. Filip Vanco, a photographer
and the editor of Park magazine
presented design in a strict sym-
biosis with the subject matter,

as an efficient tool for distrib-
uting aesthetic visions. € Eva
Dertschei and Carlos Toledo from
Austria presented a project named
Remapping Mozart, where they
were creating engaged exposi-
tions together with curators, with
the aim to directly influence the
political knowledge of various so-
cial groups. Consolidated Austrian
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“natives”, as well as foreign
workers and members of differ-
ent minorities were confronting
themselves with information that
disrupted the clichés of perceiv-
ing each other. The same thing
was happening to the painting of
the “typically Austrian” Mozart

- a leitmotif of the exhibition.

Eggs, chicken and roots
Although the modern visual
technologies are around us only
since the second half of the 20th
century, the fact that streets are
full of information were known
already in the times of old Egypt.
Despite of that, the outcome of the
inquiry on the theme “What was
first - design, or free art?” in the
format of the well known “eco-
nomically-philosophical” dilem-
ma wouldn’t be clear. I believe,
that it would not end up in favor
of design. The well-informed part
of the public would probably add
to their “of course art” response
also the argument that we use
the term “graphic design” only for
the last hundred years. € In addi-
tion to the industrial pattern, the
term “design” points out also to
an objective, a purpose. We might
conclude, that this term touches
every purposeful visual commu-
nication, often with the addition
of a third side - the client. The
designer then communicates the
“external” subject, and his input
is the visual and technical inter-
pretation. q The precise defini-
tion of the communication goal
is - together with the connection
to industry - the main difference

from the freedom of discourse of
the free art. q This way we can
find out, that the real “free art”
systematically appears not earlier
than in the second half of the
19th century, when the invention
of advanced reproductive tech-
niques and photography freed the
individually realized art branches
from the purposeful production
of paintings. The hardly under-
standable tension and mutual
disregard, that we can feel nowa-
days between the designers and
the free artists, has its source also
in the fact that both sides forget
their undeniable common origins.
And in comparison to history as

a whole, a bigger part of a com-
mon past as well. The endeavor to
separate design from art may thus
remind of a solution of the egg-
chicken dilemma.

Why care about this at all?
Despite the fact, that sight is our
primary sense, the public does
not see the problems of visual
communication as fundamental.
“Bad graphic design did not kill
anyone yet” is a popular thematic
joke. q[ It is true, that the visual
smog, in which we are forced to
live, doesn’t have any provable di-
rect victims yet. But a parallel to
real smog offers itself - primarily,
it does not kill us either, it “only”
weakens us and we will probably
get sick sooner or later. A sensible
designer, or any other aesthete
can suffer privately in our (still
“underdeveloped”) environment.
But today, thanks to modern
technology, we have evidence of

physical influence of the visual
on human organism. The fast
frequency of changing colours

in the animated sequence of the
Japanese series Pokémon was able
to induce epileptic fits within
children. q It is necessary to com-
prehend, that by the need of using
this kind of extreme evidence,
the main hinderance of really get-
ting insight into our branch is the
hardcore materialism, success-
fully surviving in the religious
and ideological vacuum, typical
for the post-communist states. In
these conditions, any products of
mental work which has a broader
social impact, evolve with unnec-
essarily difficulty. =
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85 infobox:

Narodna cena za dizajn 2007
Ministerstvo kultury Slovenskej republiky
a Slovenské centrum dizajnu vyhlasuja
8. ro¢nik verejnej celostatnej stitaze
Narodna cena za dizajn 2007.
sttazné kategorie:
A - produktovy dizajn (vyrobok alebo zariadenie
sériovo vyrdbané, bez ohladu na velkost série)
B - komunikac¢ny dizajn (produkt grafického
dizajnu pre konkrétneho klienta, a to informacny
systém, koordinovany vizudlny $tyl, logo, graficky
dizajn periodika, typografia, produkt digitdlnych
technolégii - graficky dizajn pre elektronické médid,
obal produktu),
C - Studentsky dizajn (ndvrhy vytvorené ako
semestrdlne, bakaldrske alebo magisterské prdce
na pode vysokej skoly s vyucbou dizajnu v SR alebo
pocas stiZe na vysokej $kole v zahranici, mozu byt
z oblasti produktového alebo komunikacného dizajnu).
ceny a uznania:
Narodna cena za dizajn v kategoérii A
(Produktovy dizajn)
Narodna cena za dizajn v kategoérii B
(Komunikacny dizajn)
Cena ministra Skolstva SR v kategorii C
(Studentsky dizajn - produktovy a komunikacny)
Uznania za dizajn v kategériach A az C bez urenia
poradia, v celkovom pocte najviac desat. Sticastou
udelovania Narodnych cien za dizajn st
zvlastne ceny:
Zvlastna cena ministra hospodarstva SR
pre slovenského vyrobcu, ktory iispesne uplatriuje
firemni stratégiu zaloZeny na skvalitiiovani dizajnu.
Zvlastna cena ministra kultary SR
pre osobnost - dizajnéra, teoretika dizajnu,
manazéra - za individudlny prinos v oblasti dizajnu.
podmienky a kritéria sutaze: www.scd.sk
terminy:
Uzavierka na zasielanie prihlagok a dokumentacie:
15.j4n 2007.
Termin a miesto zberu a sttaznych prac oznamia
organizatori kazdému tcastnikovi sutaze individualne.
vyhodnotenie sutaze:
28.-30.jun 2007
vyhladsenie vysledkov a odovzdanie cien:
12. oktéber 2007
informacie: tel.: 02/5293 1523, 02/5293 1800
0902 191 033, fax: 02/5293 1838
e-mail: projekty@sdc.sk, michlikova@sdc.sk

sutaze / vystavy / veltrhy

Mlady obal 2007 - Mysli na prirodu

- mysli na vSetkych - mysli v stuvislostiach
12. ro¢nik medzinarodnej sutaze mladych dizajnérov
na témy: obal z papiera / predmet dennej potreby z pa-
piera / volna tvorba z papiera. Sutaz vypisuje Design
centrum CR a Model Obaly, a. s., pod zastitou Icograda
a v spolupraci so Slovenskym centrom
dizajnu. Zucastnit sa mdzu mladi dizajnéri do 30 ro-
kov alebo studenti vysokych aj strednych skol.

uzavierka: 30. marec 2007

v agenture Antipol Brno

viac info + prihlaska: www.sdc.sk

Svetové hlavné mesto dizajnu 2008

Medzinarodna rada spolo¢nosti priemyselného
dizajnu (ICSID) v spolupraci s ICOGRADA a Medzina-
rodnou asociaciou dizajnu (IDA) vypracovali Stattt
novej medzinarodnej sutaze hodnotiacej dizajnérske
kvality mestského prostredia. Stutaz Svetové hlavné
mesto dizajnu (World Design Capital, WDC) sa kona-
la po prvykrat vo februari 2006 a z nominovanych
uchadzacov ju vyhral taliansky Turin, ktory bude
pocteny tymto titulom v roku 2008. Turin zvitazil aj
preto, Ze v poslednych desiatich rokoch mimoriadne
intenzivne presadzoval stratégiu mestskej obnovy
prostrednictvom redizajnu svojej identity a diverzi-
fikacie ekonomického prostredia. V novembri 2007
zverejni turinska radnica kalendar podujati viaza-
nych na pridelenie historicky prvého titulu Svetové
mesto dizajnu. Maji v iom figurovat nielen lokalne,
ale aj regionalne a medzinarodné programy v oblasti
vzdelavania, inovacii a technolédgie, priemyselného
a grafického dizajnu, architektury, dopravy, osvetle-
nia a st¢asného umenia.

informacie: www.icsid.org

Eulda 07- Ro¢enka dizajnérskych log z Eurépy

je unikatna rocenka sumarizujica najvyraznej-
sie loga navrhnuté pre europsky trh. Podporovana je
vy$e 50 prestiznymi medzinarodnymi dizajnérskymi
organizaciami. Do uzsieho vyberu, ktory bude aj publi-
kovany, sa dostant loga zvolené porotou zloZenou z vy-
znamnych dizajnérov, marketingovych poradcov, kli-
entov i zastupcov verejnosti. O zaradenie do rocenky sa
mozu uchadzat aj slovenski dizajnéri, studia, agentury,
ako aj ich klienti so svojimi publikovanymi, tlacenymi
alebo internetom propagovanymi logami z roku 2006.

prihlasit sa mozno do 18. maja 2007

viac na: www.eulda.com
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sutaze /vystavy/

Lightouch Design Competition 2007 Vizudil Divadelna Nitra 2007
Singapurska rada dizajnu (DesignSingapore Asociacia Divadelna Nitra vypisuje sttaz na
Council) a firma FLOS vypisuju Medzinarodna sitaz vytvarné rieSenie 16. ro¢nika medzinarodného festi-
inovativneho dizajnu svietidiel. Zadanim tohto ro¢- valu Divadelna Nitra. Témou festivalu je MIDDENTITY
nika je dizajn funk¢éného, adaptabilného, modularne- - skumanie identity stredu, podstaty veci, ¢iZe inte-
ho a dostupného svetelného systému. Hlavnou cenou  rakcia slov IDENTITY, DIVERSITY, ENTITY. SutaZe sa
pre vitaza je staZ vo vyrobni firmy FLOS v Milane. mozno zucastnit vo dvoch variantoch: 1. navrh vizualu
Osem najlepsich dizajnérov tohtoro¢nej stitaze bude (rieSenia festivalovych produktov), 2. navrh vizualu
pozvanych na prototypovanie ich navrhov v roku s ponukou technickej realizacie produktov (je potrebné
2008 v Singapure v ramci dalsieho ro¢nika stutaze dolozit aj finan¢nu kalkulaciu). Navrh by mal obsahovat
Lightouch. Stitaze sa mo6zu ztcastnit dizajnéri bez zakladny motiv a prvky DN 07 pouzitelné vo vSetkych
vekového limitu. propagacnych materiiloch. Zoznam planovanych pro-
uzavierka: 30. 3. 2007 duktov, ako aj harmonogram ich vyroby je dostupny na
informacie a on-line prihlasky: http://www.nitrafest.sk/fest06/index.php?co=vizual.
www.designsingapore.org/lightouch Navrhy nemaji byt obmedzené formatmi ani farebnos-
tou, i ked ista miera ekonomicky tspornejsich rieseni
CSD Student Awards 2007 moZe byt hodnotena pozitivne.
Anglicka Chartered Society of Designers (CSD), uzavierka: 30. 3. 2007
profesionalne zdruzenie dizajnérov zaloZené roku informacie: www.nitrafest.sk

1930, vyhlasuje medzinarodnu sutaz studentského
dizajnu, ktorej sa mdzu zGcastnit prednostne studenti Postgraduadlne stipendium na

2. ro¢nika, ale aj Studenti 3. a 4. roénika tychto vy- Jan van Eyck Academie

sokoskolskych odborov: graficky dizajn, interiérovy Post-academic Institute for Research and

a produktovy dizajn, interaktivne média, vystavnicky = Production prestiZnej holandskej vysokej skoly Jan

dizajn, dizajn maody, textilny dizajn. Najlepsie projek- van Eyck Academie v Maastrichte vypisuje konkurz

ty ziskaju ceny v celkovej hodnote 7-tisic libier. Vitaz na postgraduélne stipendium v oblasti vytvarného

v kazdej discipline dostane Studentskt medailu CSD umenia, dizajnu a tedrie. Prihlasit sa m6zu umelci,

a Sek na tisic libier. dizajnéri a teoretici bude s vlastnymi vyskumnymi ¢i
uzavierka: 1. 5. 2007 vyrobnymi projektmi, alebo zaujemcovia o témy vypi-
informacie a prihlasky: awards@csd.org.uk sané akadémiou. Skola kazdorocne privita 48 vyskum-
www.csd.org.uk/awards/student_awards07.jsp nikov z celého sveta, ktori pracuji na individualnych

alebo kolektivnych projektoch. Ich charakter je multi-
iF communication design award 2007 disciplinarny, rovnako ako studium poskytované aka-

International Forum Design v Hannoveri démiou s cielom volnej vymeny kreativnych napadov.

vypisuje dalsi roénik medzinarodnej sutaze iF com-  Uchadzaci sa prihlasia na konkrétnu katedru - vytvar-
munication design award v tychto kategoriach: 1. ného umenia, dizajnu alebo teérie, alebo na jeden zo
digitalne média, 2. printové média, 3. korporatna spolo¢nych projektov, ktorych zoznam je publikovany
architekttra, 4. kombinované média, 5. ,too good na internetovej stranke. Nastup na $tipendium je od
to be true“. V kategérii digitalne média sa bude ude-  januara 2008, pobyt trva minimalne 1mesiac a maxi-
lovat aj Specialna cena CeBIT usability award 2007,  malne 24 mesiacov.

ktoru vypisuje Deutsche Messe pre najlepsie digi- uzavierka: 15. 4. 2007

talne projekty spajtce kritéria priatelskosti k uziva- informacie a prihlasky:

telovi a navigaciu orientovanu na cielovt skupinu. www.janvaneyck.nl/_devices/frames

Laureat tejto ceny bude zaangazovany do reklamnej _applications.html

kampane na medzinarodny veltrh vypoctovej tech-
niky CeBIT 2008.
uzavierka: 13. 4. 2007

info: www.iF-communication-design-award.de
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Taliansky dizajn 1945-2000

Hofmobiliendepot, Andreasgasse 7, Viedenu
Vystava prezentuje sto klasikov talianskeho dizajnu
zo stalej zbierky Triennale di Milano. Jadro tvori na-
bytkovy a produktovy dizajn. Vystava je ¢lenena na
niekolko vyraznych obdobi:

povojnové roky (1945-1960)

rozmach priemyslu (1960-1970)

roky socialneho nepokoja (1970-1980)

orientacia na konzum (1980-1990)

hladanie novej identity (1990-2000)

25.1.-25.4.2007

viac info: www.hofmobiliendepot.at

Reinstaldcia vystavy Féorum dizajnu 2007
14.3.- 8. 4. 2007
Satelit SCD, Dobrovi¢ova 3, Bratislava
viac info: www.sdc.sk

60. roky - méda, dizajn, styl
21.3.-9.6.2007
Moravské zemské muzeum, Brno

WWw.mzm.cz

Japonsky plagat dnes
Umeéleckoprumyslové museum, Praha
15.3.-6.5.2007, www.upm.cz

Ceské sklo nekludnej doby 1945-1980

Vystava predstavuje 350 exponatov moderné-
ho ¢eského skla z doposial nezverejiiovanej zbierky
lichtenstejnskej nadacie Steinberg. Ide o diela dvoch
generacii absolventov sklarskych ateliérov profeso-
rov Holecka, Kaplického a Stipla na prazskej VSUP.
Za v8etkych menujme napr. Libenského, Brychtovu,
Roubicka, Hlavu, Kopeckého ¢i Ciglera.

25. 4.-23. 8.2007, Veletrzni palac, NG, Praha

WWW.upm.cz

HUS ZA SUNKU
Vystava Studentskych prac z Katedry vizualnej
komunikacie na VSVU v Bratislave
9. 3.-29. 3. 2007, Galerie VSUP
NaméstiJana Palacha 80, Praha 1

Mlady ¢esky a slovensky dizajn
interiéru a stolovania
2.4.-27.4.2007
Dizajn §tddio ULUV

/ vystavy / veltrhy

Coneco /Racioenergia/Climatherm
Medzinarodny veltrh stavebnictva,
racionalizacie vyuzitia energie a klimatizacie.
20.-24. 3. 2007, Bratislava
www.incheba.sk

Polygraf/reklama
14. medzinarodny veltrh polygrafie, pre-press,
papiera, obalov a baliacej techniky, reklamnych
sluzieb, marketingu a médii.
28.-30.3.2007, Praha
www.polygraf.cz

Autosalén
17. medzinarodny veltrh automobilov
17.-22. 4. 2007, Bratislava
www.incheba.sk

MODEPALAST o7

Na piatom ro¢niku veltrhu Modepalast vo vie-
denskom Museumsquartieri sa predstavia najnovsie
styly rakuskych aj zahrani¢nych navrharov, od
mody ulice,cez mestskit médu, po ateliérovu tvorbu
a najnovsie modne trendy.

12.-15. 4. 2007, www.modepalast.com

Svet knihy Praha 2007
13. medzinarodny knizny veltrh
3.-6.5.2007, Vystavisko - HoleSovice, Praha
www.svetknihy.cz

Art & Interior

Komplex vyberovych vystav moderného dizajnu
nabytku, svietidiel, architekttry a developmentu
8. prehliadka ceského a zahrani¢ného dizajnu
Happy home 2007,
Veletrzny palac, HoleSovice, Praha

26.4.-29. 4. 2007, www.artinterior.cz

Medzinarodny veltrh nabytku Milano 2007
18. 4.~ 23. 4. 2007, www.designws.com

Designmai Berlin 2007

Medzinarodny festival dizajnu sa kona na viac
ako sto miestach Berlina. Ponika vystavy, eventy,
workshopy, prezentacie, diskusie a prednasky, pred
stavuje nemecku dizajnérsku scénu, hosti vyznam-
né osobnosti a pontika najnovsie trendy.

12.5.-20. 5. 2007, www.designmai.de
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