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BIZARNA REPUBLIKA NA SLOVENSKU D 2 start / start . e

) Agnes Schrammova D 4
VYSTAVA TALENTY 1993-2003
Alexander van der Kleij
EXKURZIA 1 6

Alan Zaruba 2 O in box

VYSTAVA TYPODESIGNCLUB — ZATIAL NENAPLNENA AMBICIA

Viera Kleinova
E-A-T 2 1
Karol Pichler
DNI DIZAINEROV 3 2
) Marta Sylvestrova 0 6
BRNIANSKE BIENALE AKO INTENZIVNA SKUSENOST - / tooi
ema opic
) Lubica Husta 1 0
BERLIN, DESIGNMAI, 2004
) ) Emil Drliciak 0 8
SLAVNY ELEKTRIKAR (ROZHOVOR SO STEFANOM SAGMEISTROM) " / ) )
rozhovor / interview
) _Katan‘na Hypova’ 1 4
ROZPRAVANIE 0 DIZAINE S BRANOM JELENCIKOM
lubica Husta, Martin Struss : . .
LETNY PRIESKUM VSVU, STU 18 | prieskum/examination
Lubica Husta .
TAM, KDE NESTOJA RYCHLIKY 2 2 sentimental
Milena Lovastikova - iyt
Zdeno Kolesar sz .
K DEJINAM GRAFICKEHO DIZAINU VIII 2 8 seridl/serial
POVEDZ TO NABYTKOM, DIAKRITIZOVANIE, MAGISTRI SEDENIA, .G . .
33 PROTAGONISTOV, VSUP NA PRAZSKOM HRADE, ODISLA JEDNA 3 4 elixir/elixir

LEGENDA, ZILINSKA SVATOJANSKA NOC
38 | english summary

Mili citatelia,

z tretie cislo Designum sa venuje v prevaznej miere grafickému dizajnu. Boli sme sa pozriet na este stale

prebiehajlce prestizne Biendle grafického dizajnu v Brne. Prindsame aj rozhovor Emila Drliciaka s hviezdou
sticasného grafického dizajnu a porotcom Biendle Stefanom Sagmeistrom. Sdm o sebe skromne hovori, Ze byt
slavnym grafickym dizajnérom je ako byt sldvnym elektrikarom. Myslime, ze celkom tak to nie je a ze maloktory
elektrikdr je nominovany na prestizne ocenenie Grammy. Dalej sa dozviete, Ze na Slovensku existuje dobre
utajena Bizarna republika, aj to, co ju s grafickym dizajnom spdja. Okrem grafického dizajnu prinasame riporty
z mladych, ale etablovanych festivalov dizajnu v Berline a v Parizi. Z letnych ciest po Slovensku vznikol

materidl do rubriky Sentimental. Ocarila nas Zelezni¢nd stanica vo Svite. Leto sa kondi, nech Zije jesen.

Lubica Hustd



"OHTI ubica Husts

Brofia Brtafovd (1979) absolvovala graficky dizajn na VSVU. Studovala u Emila Drli&iaka, neskér

v ateliéri Pavla Chomu. UZ dlhSie vSak rada opusSta pre fu uUzku Skatulku grafickej dizajnérky

a experimentuje aj s inymi médiami - s fotografiou, animdciou, multimédiami. Jej obaly na CD
ziskali uZ dvakrat Aurela (najvy$3ie ocenenie na slovenskej popovej hudobnej scéne, pozn. red.).
A navySe je jednou zo zakladateliek prvej Bizarnej republiky na Slovensku. Ich webova stranka
www.bizarrepublic.com sa tento rok dostala do zoznamu najlepSich webovych strdnok sveta Web Design
Index &4 (2004), ktoru pripravuje holandské vydavatelstvo The Pepin Press - Agile Rabbit Editions.

Bizarna republika
na Slovensku

WWWWW. BIZARAEPUSLIC. 8K

WWWWW. RIEARRERURLIC 8K
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», chystali sme sa otvorit v la-

z Ako a kedy vznikla bizarrepublic? priestory v
f liku sme za v roku 1999, Bizar vznikol v Bratislz

e mensiu komunitu o a tento virtualny napad zhmotnit. Bohu-

v takejto forme to nebolo udrzatelne,

(v hudbe v ArNom Umeni e...). vzhladom na to, ze clenovia mali isté zivotne
Ponukli sme na nasom webe vwbranym [udom potreby a riesili ich zaradenim sa do bezneho
csty [Hin‘«.lm, do ktorého t N0: h hoto ) Pro v instituciach
diela vkladat. Zalozili sme si Lozu, ktord mal

siedmich célenov a ti na projek

Kto je inicidtorom a kto su aktivni clenovia?
: yoodpadavali vsetc

/

Pravidelne

povodne] zo¢

tovatisme a prinasati nove oxkrem mnaa

napady. Mali sme vlast- momentalne

mka, ktory wtvo- 1ka a) programato-
Y ] Prog

vu Bizarnej repub- t Martin - flashovy animator, ktory

tton Gameofilia. Pra U]

projekt, bunka sa rozrasta podl(a poct
i . Vypocet
rymi sme v ramai Bizaru na nie
kom dlhy, takz
hudbu - Jo as Double Affair, Lubor Prie-

nych clenc

omeniem aspon niekolkych: za

hradnik alias Umelec, Marcel Buntaj, grafika

skripty — Martin Dosedel, Peto Jankuliak. Chvilu

olupracovali aj s mladymi filmdrmi - Vilo
k a Martin Ziaran. V zaciatkoch
vznikla aj skupina Free Faces,

Czino, Dano

tohto konceptu

ktora bola na republiku tizko naviazana.



E 0203
V com spociva z vasho pohladu v republike ( i '
zaujimavé prepojenie medzi jednotlivymi ume- t t t ;
leckymi zanrami? treba ¢ :

Co vas v poslednom ¢ase
potesilo a, naopak, co roz-
ladilo v slovenskom dizajne?

Ste zacinajlica graficka dizajnérka, co je pre vas
na grafickom dizajne najpritazlivejsie?

Pavol Choma

graficky dizajnér

Bizarrepublic pontka prostrednictvom inter-
netu aj zaujimavé T-shirts (trickd). Namety na

WWW.BIZARREPUBLIC.8K
'

@

nich st vasim napadom alebo je to kolektivne Aké iné projekty mate za sebou a ktory z nich
rozhodnutie? vam priniesol najviac radosti?

%

Robert Parso u
graficky dizajnér

A Co tspesnost predaja na Slovensku cez inter-
net? Akd mate skdsenost?

Dakujem za rozhovor



7 expozicie: Rasto Ce
Silvia Mrédzikovd -

Napriek tomu, Ze vystava bola dokonale ,uta-
Zjené“ pred obyvatelmi a navstevnikmi ndsho
mesta (nijaky putac, nijaka reklama) v zrekon-
struovanom priestore montdznej haly starej
tovarne na vyrobu kdblov (jeho architektonické
Upravy a wystavné dispozicie budd zrejme pred-
metom iného clanku), verime a difame, ze si
nasla cestu aj na vyslnie nasej vytvarnej scény.
Koncepcia instaldcie vystavy bola postavena na
vzrusujlicom napati a kontraste medzi vystave-
pozort ' IDOTT poroty. nymi exponatmi (napr. napojoveé sklo, papie-
rovy odev, Sperk) a drsnym pozadim betonovej
steny s povodnymi technickymi prvkami
(zelezné rarky, porceldnové elektrické poistky,
rozvodné skrine). Na troch vytvorenych podla-
ziach tohto rustikdlneho priestoru sa s atrak-
tivnou noblesou prezentovali prace Gcastnikov
vystavnych satazi Talenty (Talente), usporadd-
vanych pod tymto nazvom od roku 1991. Stali
sa pokracovanim podujatia znamym ako Mladi
Sylvia Jokelova: Blanka Cepkovéa: vystavujd (Jugend gestaltet), ktorého zaciatok
Svietidld On a ona Textilné objekty z lanu sa datuje uz v roku 1980. V osemdesiatych
e rokoch mladych adeptov zo Slovenska na toto
podujatie odportcal Anton Cepka, od roku
1993 je spolupracovnickou podujatia za Sloven-
sk republiku Silvia Fedorova.
Medzi textilnymi kredciami posobili inovativne
geometrické objekty (kuzele a gule) Ivety Haa-
sovej, ktoré zaujali aj svojou sofistikovanou
instaldciou priamo na zabradli schodista. Hoci
papierovy odev nie je dnes uz nicim zvlastnym,
predsa, dievcenské a ddmske modely z krepu




Oliver Le33o:
Modré jazero, objekt
z optického skla

PR
v/l iy

z autorskej kolekcie Adriany Poldkovej su oso-
bité svojou origindlnou farebnostou a struktu-
rou. Sylvia Slezdkova si na svoju posobivi
instaldciu Cesta do Maroka zvolila rucny papier
a textil. Obal na stolicku od Silvie Mrazikovej

z vystrihovaného, skladaného a vrstveného
papiera, spajaného farebnymi snirkami od
topanok, st sviezim prinosom aj do dizajnu
ndbytku.

V hojdacom kresle dizajnéra Tomasa Malého
rezonuje neskryvany obdiv k dnes uz kultovému
kreslu legendy holandského dizajnu Gerrita
Rietvelda. Rovnako aj kreslo Rastislava Celedu
je vintenciach finskeho purizmu, no hrava rafi-
novanost kanonu akrylového svietiaceho
objektu ho stavia do opozicie k funkcionalistic-
kému mysleniu. Vtip, Sarm a povab drevenej
kravicky-stolceka autora Mariana Ihringa
zrejme rozveselil aj medzindrodnt porotu v Mni-
chove, sudiac, ze dreveny hojdaci konik uz nie
je osamotenym fenoménom. Na misach, dézach
a podnosoch Miroslava Mladenka je vzacna jeho
pokora, s ktorou pristupuje k drevu, aby ststru-
zenim, ryhovanim, vypalovanim &i vyrezavanim
a pouzitim suchych spojov vytvaral solidne ele-
menty a decentné povrchy.

Tradicie slovenskych sklarskych hit aj invencie
nedavnych sklarskych ateliérov maju svojich
kvalitnych pokracovatelov. Oliver Lesso prefe-
ruje brisené optickeé sklo a vytvara z neho
magické skulpturdlne objekty s vizualnymi
efektmi Jazero — Modré oci i Ladowy priestor.

Pavol Macho a Patrik Illo sa venujd dizajnu
napojoveho skla a dokazuju, ze kreativita

v tejto sfére nepozna nijaké hranice ani
obmedzenia.

Na ironii, humore a kamuflazi si postavené
Sperky a objekty zo série Very cristalic a Dizajn
od spordka Sylvie Jokelovej, Strojceky Jana
Sajkalu, Detektor plostic Mateja Bezticha i svie-
tidla Maskovanie — doposial jediného ocene-
ného — Dalibora Palcika. Sperky Jany Machato-
vej, brosne a privesky Narodeniny, Matus

a Natalka, Cas a dalSie nest v sebe humanne
posolstvo o Zivote a jeho zdkonitostiach.
Kaplnky a zvonicky, vazy a kvety Blanky Cepko-
vej st spovede i vyznania kovowch niti, ale

i lanového a konopného vlakna. Jej smaltové
obrazky sa stdvaju otvorenou kapitolou pribehu
ziarivych farieb a pestrych nametov. Hoci stibor
vystavenych diel nebol striktne identicky s die-
lami, ktoré sa sutaze skutocne zicastnili, aj
zriedkavi navstevnici mohli s prehladom vnimat
obraz o sticasnej umeleckej a remeselnej tirovni
prac nasej najmladsej vytvarnej generacie

v uvedenych odboroch a materidloch. K vystave
usporiadatelia (Zdruzenie Galéria X a Svetova
rada remesiel - Slovensko) s podporou grantu
Ministerstva kulttry SR vydali ilustrativny kata-
l6g (graficky dizajn Bibira Milota Markova),

v ktorom sa nachddzaju aj podstatné informa-
cie o projekte aj o autoroch vystavy.
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Peter Bilak, Attila,
hudobny plagat 2001

Fumio Tadibana, vitaz Bienale
Brno 2004, casopis Idea 2000

Brnianske Bienale

ako 1intenzivna skuUsenost
74

Ked v roku 1963 zakladal Stcasne roku 1966 zacalo periodické mezina- vanej prisnym vyberom, priberd cely rad sprie-
v Brne maliar a grafik rodné prehliadky plagatov usporaddvat Biendle  vodnych vystav, ktorych je v tomto roku celkom
Jan Rajlich st. v spolupraci von@v&Dn%eh#@evowe&y@cnﬁ d%ﬂngmémmmpomMyUPMJ@Pdgmﬁo
s riaditelom Moravskej dva.dsat obdpbnych vystav a ‘.'ZI]?kHJU d:zfléle keho d.lza]mf Stefan Sagmmster v Deﬂgp centre
galérie Jifim Hlu%ic&kom agqe.Néanathﬁorokyo&ohnzagna ;R,Kmhévc%kmnkumzmevUPM,Adnena
Biendle G¥itkovej grafiky scmnoﬂoumenMggmﬁgmhoduqnu Simotova - Kresby k textom (1967 - 2003)

e ; , islamskych krajin na iranskej Akadémii vytvar- a Stanislav Kolibal - Okruh knihy v Prazakovom
Brno{ p?tr1l1 pri otvoreni nych umeni v Teherane. paldci, e-a-t (Experiment a typografia)
1. b1§nake.v.r°ku 1964 V priebehu styroch desatroci svojej existencie v brnianskom Dome umenia, Préce zo Svajciar-
k prvym iniciatorom tychto sa Bienale Brno vyprofilovalo do stcasnej ska - sticasny $vajciarsky dizajn v UPM, Rakuska

odbornych prehliadok vo svete. podoby, ktord popri sitaznej prehliadke, limito-  typografia v Miestodrzitelstve, Jednotny vizu-

Petr Babdk (Cesko), kategéria Knihy a vystavné katalogy,
zvlastna cena

Poznamka
™ Vtedy bol este oficidlny nazov Prehliadka
ceskoslovenskeho plagatu a propagacnej grafiky

aaz 2. bienale v Brne v roku 1966 zacalo tradiciu /

mezinarodnych vystav.




V. H. Brunner,
Obalka katalogu, 1913,
z vystavy Kniha v ceskom kubizme

XX XXIIL
VYSTAVA

alny styl pre Brno v KnZovej chodbe Novej rad-
nice a Horizonty ilustracie v brnianskom KIC
(vystava Zdruzenia Biendle Brno).

Najvacsiu pozornost navstevnikov tohtoroc-

ného Bienale pritahuje vystava Stefana Sagmei-

stera, dizajnéra rakiskeho povodu. Vo svojej
tvorbe, ktorou chce divaka emotivne zaujat,
vychadza z definicie umenia, ktord vyjadril
Brien Eno. Podla neho umenie sa nema chdpat
ako objekt, ale ako inspirativny zazitok - ume-
nie je udalost a skdsenost, nie kvalita.
Vitazom hlavnej sutaznej prehliadky sa tohto
roku stal japonsky dizajnér Fumio Tasibana,

ktory vo svojej volnej i grafickej tvorbe experi-

06

mentuje s potlacenym papierom, ktory vyuziva
ako vo svojich volnych papierovych instalaci-
ach, tak aj v grafickych ndvrhoch a ilustraci-
ach. Na jeho samostatni vystavu sa mozeme
tesit v Brne v roku 2008.

Namiesto stitredenia velkého objemu roznoro-
dych prac v hlavnej sitaznej prehliadke upred-
nostiuje brnianske Biendle v poslednych
rokoch tzky vyber doplneny kuratorsky konci-
povanymi sprievodnymi vystavami, ktoré umoz-
nujd hlbsi pohlad a poucenie.

Tento trend oslovil najmd mladé publikum
vystavy, ktoré i na sympoziu tvorilo viac ako
polovicu tcastnikov prednasok.

07

This iS5 an Gxampl@ Of a
TPOSIrAPhic cOMPOSITION
SCNCrat@d with a python scriby
Th@ scripy counts all ICTLCrs
us@d in a siv@enN TExL and scal@s
ThGm according 10 th@®
RNy Of rCrPELItioN: ThE
mOST FCuwENTY usSCd ICTLEIS
ar@ thC 1ars@st th@C I1Cast
FCuwENT oNEs ar@ the
SmAllGST A NCw fONT Gas@d on
my Own Jigsaw rPEac® is
SCNCrat@d for Cach {CxL using

e * e ¢

Julia Hasting, Andy Warhol,
dizajn knihy, 2002

ROBOFOS: With thanks TO Joan
carl@s <asasin:

Johana Balu3ikovd (Slovensko), Cena za najlepSi dizajn, kategdéria Tvorba pisma




Stefan Sagmeister v Brne

Fresh dialogue, vystavny plagat,

MON DAY, FIAY I3, 11k
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Obal CD Rolling Stones,
Br1dges to Babylon, 1997
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Stefan Sagme1ster

K

Na com prave pracujes?

Experimentujes programovo? Aké st podla teba
hranice experimentu?

1996

‘m?ax)

TANT >

Preco si sa prestahoval do NY, a preco by si sa
vratil?

Na biendle si mal moznost vidiet prace aj zo
strednej Eurépy. Ako vnimas toto prostredie?
Je ti blizke/vzdialené?

Co ti utkvelo v paméti/srdci?

Je kultdrny kontext dolezity v slobodnej
tvorbe?

Menej je viac? Alebo menej je nuda? Alebo?

Neldka ta dizajn nabytku alebo tzv. volné ume-
nie, napr. malba ¢ socharstvo?

(itas casopisy o dizajne? Preco?



Plagadt pre vlastnd vystavu, 2003

Si slavny, bohaty a pracovity. Ako oddychujes?

Co je moralne, ¢o je banalne?

Riesis casto dilemu pokracovat/nepokracovat
v pradi, prijat/neprijat zékazku?

Co sa najviac zmenilo/nezmenilo pocas tvojej
kariéry?

Kto/co ta pozitivne/inak ovplyvnilo?

Foto:

rozhovor

Plagat pre vlastnlu prednasku, 1999

Ako vnimas svoj vplyv na scéne grafického
dizajnu?

0dkaz slovenskému grafickému dizajnu?

archiv Marty Sylvestrovej



Leva Araaja (Loty3sko):
Koliska pre génia




Matali Crasset (Francuzsko): Sviecka

R

V roku 2004 je uz Designmai (sen vsetkych
organizatorov) respektované podujatie, ktoré
prildkalo do vystavnych miestnosti, galénii

a ,showroomov” velky pocet navstevnikov.

0 festivale sa vela hovorilo, pisalo a pri beznej
prechadzke SirSim centrom Berlina ste urcite
natrafili na vejlice putace s peknym zelenym
chrobakom (skarabeom), ktoré vas uistili, ze
ste na spravnom mieste Designmai. Raketovy
lspech prisiel azda preto, ze Berlin v sticas-
nosti sprevadza dobra povest nového multikul-
tarneho centra Eurdpy. A to je silné pravidlo
pritazlivosti.

Centrum Designmai bolo situované v posobivej
industrilnej stavbe byvalého pivovaru Pfeffer-
berg. Pre Berlin typicka tehlova stavba s velkym
dvorom a eSte nezrekonstruovanymi budovami
vytvorila pre festival vyborne zdzemie. Miesto

s wraznym nonkonformnym géniom lodi, idedl-
nym na tento typ podujatia. Mimochodom, tito
stavbu kdpilo Vitra museum, a kym sa nezrekon-
Struuje na potreby muzea, dostali organizatori
ponuku, aby ju vyuzili na festival.

Prenosny stolik, dizajn:
Medusa group (Polsko)

EU+ M Jednou z hlavnych vystav Designmai
bola vystava EU+. Ako naznacuje nazov, bola
samozrejme pripravena pri prilezitosti vstupu
nowych krajin do EU. Vystava mala predstavit
sticasny dizajn jednotlivych krajin a zdroven
chcela hladat a zviditelnit ndrodné Specifika,
ako aj to, akym sposobom sa do tvorby dizajné-
rov z novych ¢lenskych krajin premietaj
stcasné trendy ,zapadného” dizajnu. Zaujem

o tdto vystavu (instaldciu navrhol Werner Aiss-
linger), ako sme to mali moznost vidiet, bol
mimoriadny. Reakcia navstevnikov aj odborni-
kov na slovenskii ¢ast vystavy bola velmi
povzbudiva. Slovdci boli prekvapenim aj preto,
ze vybrani dizajnén predstavili prace vychadza-
jlce z originalnych konceptov, dost odlisnych
od ostatnych prezentdcii. Najma prdce Sylvie
Jokelovej zo série Dizajn od Spordka a diplo-
mova prdca Dalibora Palencika (predstavili sme
v Designume 01/ 2004) zaujali svojim humo-
rom, ndpadom aj spésobom spracovania. Pacili
sa aj prdce Patrika Illa a Jakuba Janigu i Petra
Vargu.



Sylvia Jokelovd (Slovensko): Radio, 2002
@

Cesi maju v stcasnosti velmi Zivotaschopnd
generdciu dizajnérov, ktori uz viackrat Gspesne
prezentovali svoju tvorbu v zahranici. Na
vystave mali aj najvacsSie zastipenie. Boli tam
okrem inych napriklad Jerzy Koza, Maxim Vel-
Covsky, Jifi Pelcl, Radim Babdk, Monika Drapa-
lova, Olgoj Chorchoj. Pocetna bola aj skupina
Poliakov. Priniesli predovsetkym nabytkové
solitéry, svetelné objekty, sklo. Madari modu

a nabytkovy dizajn. Bohato boli zastipeni aj
Estonci, menej Slovinci a Litovci a najmenej
Lotysi. Ti predstavili iba jednu, ale zato velmi
vyraznu a odlisnu pracu. Autorkou bola Stu-
dentka Leva Araja z umeleckej skoly v Rige.
Prezentovala svoj prispevok do Studentského
projektu na tému Koliska. Jej koliska pre
malého génia, vytvorena z farebnych pasteliek,
ziarila dihovymi farbami a origindlnym spraco-
vanim ziskala zaslizeny obdiv.

Ping meet pong

Wolf U. Wagner (Nemecko):
Mobilné sedenie Sit in

Vychadzajice hviezdy B Dalsie vystavy
v pivovare predstavili v zaujimavej instalacii



Systém ekologickej stolicky,
vyroba a dizajn LAGO (Taliansko)

prierez dejinami (od 50. rokov 20. storocia)
Svajciarskeho dizajnu (vystava Criss Cross),
potom tu bola ocakavana vystava s atraktiv-
nym nazvom Shooting stars of Europe s ambi-
ciou predstavit najzaujimavejsie mladé osob-
nosti sicasného eurépskeho dizajnu. Pri pra-
cach niektorych dizajnérskych osobnosti sme
vsak boli trochu na pochybach, Gi este patria
do dizajnu a i nejde skor o videoart alebo

o instalaciu.

Hranice s stdle tenSie... Za zmienku viak
stoji vyber kuratora Olivera Vogta (dizajnér,
¢len Transform - Berlin e. V.) a jeho pohlad
na stcasnu europsku dizajnérsku scénu.

Z vychodnej Eurdpy sa tam ocitol iba Maxim

Matali Crasset (Franclzsko):
Lampa, skladacie tienidlo

Velcovsky. Inak tam bola napriklad vynikajtica
Matali Crasset z Francizska s elegantnou lam-
pou ¢i svieckou v tvare zenskej ruky (prezen-
tovala projekt FAB), Timo Salli z Finska pred-
stavil saunu-autobus a zrkadlové svietidla,
skupina Walking Chair (Karl-Emilio Pircher

a Fidel Peugeot) z Rakdska sa pohrala s ping-
pongovym stolom. Ten ich mal tvar kruhu a po
obvode ho aktudlne skraslovali hviezdicky EU.
Nazvali ho ping meet pong a mohli ste si na
nom zahrat prvy Gniovy pingpong. Zaujimavy
bol aj projekt ekologickeé stolicky. ISlo o skla-
dacku - a to ako najefektivnejsie vyuzit defi-
novany obd(znik drevenej dosky na zostavenie
funkcnej stolicky (talianska firma LAGO). Ale-

Alexis Georgacopulos (Grécko):
Misa na ovocie

Markus Honka (Nemecko):
Modulovy policovy systém Jaffa

xis Georgacopulos z Grécka zasa predstavil
svieze misy na ovocie atd.

Na pochod M No a potom sa bolo treba

s mapou v ruke vybrat na pochod Berlinom.
Mensie vystavy boli roztriisene po celom Ber-
line, ¢i uz v malych galériach, obchodoch,
~showroomoch”, ale aj v nebytowych priesto-
roch. Nas spomedzi tych, ktoré sa nam podarilo
vidiet, zaujala napriklad vystava mladych
nemeckych dizajnérov alebo vystava Play exhi-
bition 1. Nike Designmai Award ¢i povabna
retrovystava soc-pop dizajnu z cias NDR.

V kazdom pripade fanusik dizajnu sa v Berline
v mdji urcite nenudil.

Foto: Lubica Hustéd, Filip Vanfo, archiv



Brano Jelencik (1959) / 1978 - 1982 SjF SVST v Bratislave / 1982 - 1989 dizajnér karosérii v BAZ / 1989 — 1991 vediici
dizajnér vo Vyskumnom ustave mechanizacie stavebnictva / 1985 - Stidium dizajnu na FA EVU v Brne a SjF VST v Kosiciach /
1998 - ukoncené §ttidium manazmentu na Open University Business School Il od . 2000 - predseda Zdruzenia priemyselnych
dizajnérov Slovenska a podpredseda Asocidcie FORMA, clen Rady SVU / od r. 2004 - €len poradného organu pre oblast
wytvarnych disciplin pri LITA

Skondili ste strojarsku fakultu, ako ste sa
dostali k dizajnu?

Dnes mate vlastni firmu a nové skisenosti.

Ny
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Tento rok si vybrali Slovensko a Cechy najmi
preto, ze obidve krajiny prave vstupili do
Eurdpskej lnie, a aj preto, ze od konca totalit-
ného systému u nas uplynulo patnast rokov.
Cielom Studijnej cesty bolo ziskat poznatky

o nasledkoch socializmu, o prerode nasej eko-
nomiky na trhovd a hlavne o Grovni a situacii
v dizajne u nas. Zaujimalo nds, ako toto spoz-
navanie dopadlo a co si mladi holandski dizaj-
néri z pobytu u nds odniesli. Poziadali sme ich
preto o akdsi neformalnu spravu o ich ceste.
Pontkame vysledok. (red.)

Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave
B Navsteva Vysokej skoly vtvarnych umeni
v Bratislave bola pre nas velmi inspirativna.
V porovnani s nasou Technickou univerzitou
v Delfte sa na Katedre priemyselného dizajnu
v Bratislave kladie vacsi doraz na intuitivne
citenie tvaru a na estetiku dizajnu. Tieto
schopnosti sa potom opieraju o vyborné pre-
zentacné zrucnosti. Prekvapila nas vsak ista
izoldcia dizajnu od marketingu i to, ze tech-
nicka realizovatelnost bola v niektorych pri-
padoch otdzna. Mali sme pocit, ze koncepcie
jednotlivych projektov sa nevytvarali
postupne, ale impulzivne, a nevyuzivala sa

Previerka Gotive H&1

Na pdde VSVU

metdda priblizovania a vzdalovania pocas
jednotlivych krokov procesu navrhovania. To
sa potom odzrkadluje vo vnimani dlohy dizaj-
néra. Povolanie dizajnér sa tu vnima ako
vysostne kreativne. Dizajnér sa akoby vznasa
v oblakoch a iba z casu na cas je vyruseny

a stiahnuty na zem. Samozrejme, ze kreativita
potrebuje priestor, ale na oblaciku dizajnér
riskuje, Ze sa dostane do izolacie od skuto¢-
nych problémov a nebude vediet posudit
uskutocnitelnost vlastnych kreativnych ndvr-
hov. Idedlnym riesenim je pohyb medzi krea-
tivitou a realitou a navrhovanie koncepcii rie-
Siacich dnesné problémy. Markantnym rozdie-
lom oproti Delftu je aj pocet studentov.

V Delfte ich dizajn Studuje ovela viac - na
stidium sa moze prihlasit kazdy, talenty
potom na seba upozornia sami - u vds sd
ndrocné prijimacie skuasky a selekcia uz na
zaciatku. Ocenili sme, ze vysledkom obmedze-
ného poctu Studentov na VSVU je pozitivne
dizajnérske prostredie a tzka spoluprédca

v jednotlivych ateliéroch.

Napriek obmedzenym financnym zdrojom Skoly
sa v Bratislave dari vytvarat vyborny vzdelavaci
program, ktorého vysokd kvalitu uznavaju
napriklad aj Ceski susedia.

7 ateliéru transport dizajnu na VSVU



B

Pri vyrobnej Llinke v Chirane

Bendis&Kierulf M Zakladatel firmy Bendis&
Kierulf - Bjgrn Kierulf nam ako aktivny priemy-
selny dizajnér poskytol zrozumitelny opis
sicasnej situacie na Slovensku zo svojho
pohladu. Tvrdi, Ze firmy stdle nevnimaju dizajn
ako nieco, co by mohlo zvysit kvalitu ich vyrob-
kov. Slovensky priemysel je podla neho tiez
pomerne neefektivny a vytvéra pre priemysel-
ného dizajnéra tazké profesiondlne prostredie.
Kierulf to vysvetlil napriklad na skutocnosti, ze
pocas jeho posobenia na Slovensku jeho firmu
oslovila iba jedna spolocnost, ktora chcela, aby
im ponukli svoje sluzby. Zdoraznil, ze je
potrebna zmena, aby Slovensko len nevyrabalo
podla cudzich vzorov, ale aby si osvojilo aj
inovativnejsi a podnikavejsi pristup.

Chirana Medical Il Dalia firma, ktori sme
navstivili, bola Chirana Medical. Urcite viete, ze
je to firma Specializujica sa na stomatologické
systémy, ktord bola ocenena za vytvorenie kon-
cepcie stomatologickej sipravy SMILE. Spolu

s autorom ndvrhu, dizajnérom Ferdinandom
Chrenkom sa firma usiluje sprijemnit atmosféru
v stomatologickej ambulancii. Po kritike, ktorej
sa situacii v slovenskom dizajne dostalo od
Bjgrna Kierulfa, bolo prijemné vidiet firmu

strednej velkosti, ktora si uvedomuje potrebu
dizajnu vo svojom vyrobnom programe.
Vyrobny proces sa ukdzal narocnejsi na pracu,
ako by sa pri vyrobe 75 000 vyrobkov dalo oca-
kavat. Pri porovnani s automatizovanymi mon-
taznymi halami vo firme Skoda Auto sme videli
rozdiel medzi vyrobou strednych a velkych
firilem. Pracovné podmienky boli napriklad hor-
Sie ako v Holandsku. Bezpecnostné predpisy by
zrejme niektoré pracovné postupy zakazali.

Aj Chirana - podobne ako iné firmy fungujice
aj za Cias komunizmu - sa po pade rezimu roz-
stiepila na mensie spolocnosti. Urcite existuju
politické aj ekonomické dovody takého Stiepe-
nia, ale vysledkom je, ze novovzniknuté firmy
nadobudli flexibilitu a efektivnost, ktord ako
sticasti vacsej a tazkopadnejsej struktiry jed-
nej firmy nemali.

Gotive I Velmi zaujimavd bola aj naviteva
firmy Gotive, ktoru zalozili len pred Styrmi
rokmi. Vytvorila, uviedla na trh a v sicasnosti
predava inovativne komunikacné zariadenia
Specializujlce sa na vertikdlne trhy. Ide

o logicky vyvoj elektronickych produktov, kde
prebytok najrozlicnejsich zariadeni vytvoril
potrebu integrécie. Firma Gotive ako prva

vytvorila vyrobok s otvorenou platformou, ktord
je mozné prisposobovat najroznejsim tcelom.
Ne celom Uspechu je najzaujimavejsie to, Ze sa
dosiahol nezdvisle od vonkajsich zdrojov.

V Holandsku je tento sposob prakticky neusku-
tocnitelny. Vyssie naklady si vyzaduji financnd
podporu investorov, ktori maju rozne priority

a obmedzujl slobodu dizajnéra v presadzovani
radikalnych koncepcii. Nezavislost vo financo-
vani podobnych projektov dava zacinajdcim fir-
mdm moznost existovat a vytvarat pozitivne
prostredie na podnikanie, ktoré by sa malo
vacsmi rozvijat.

Firma Gotive vyuziva pri vyvoji produktu pristup
podobajlici sa sposobu vyucby na Technickej
univerzite v Delfte, kde analyza trhu a prieskum
potrieb zakaznikov predchadzajd samotnému
dizajnu.

Zaver I Autor élanku by rdd podakoval Jifine
Koprivanskej, Katarine Hubovej, Ivanovi
Gavendovi, Bjgrnovi Kierulfovi a Stefanovi Klei-
novi za pohostinnost a prispenie k tispesnému
absolvovaniu navstevy.

Bibliografia MM Pelcl, Jifi: Czech Design
1995 - 2000. Pozri: Fraktaly, 2001

Foto: archiv autora



S+M+L_XL kov a Sperk
(pedagdg: Karol Weiss-
Lechner)

Na zadan( tému Tajom-
stvo si toho Vincent
Durbak vybral viac

a povedal to nielen
Sperkom, ale aj foto-
grafiou. Forma jeho
Sperkov odkazuje na
kompas ako predmet,
ktory nam pomaha odha-
lovat tajomstva, fareb-
nost, respektive vzor,
hovori o udrZiavani
tajomstva - zvieracie
mimikry. Ale v oboch
pripadoch ide o Zivot.
Fotografie Catwoman

v akcii zachytavaju
superhrdinku, ktord tak
ako vSetky jej kolegyne
a kolegovia Zije dvoji-
tym Zivotom. A my mame
jedine&nd moZnost
vidiet ju prave v oka-
mihu premeny.

(foto: Jakub Klimo,
overal: Maria Strane-
kova, vizai:

Ivana Klimova)

. Viera Kleinova, Martin Struss

~

» .
Letny prieskum VSVU
Zdenka Poliakova,
Lucia Kapitova,
Iwona Kotwa, ate-
Liér industridlneho
dizajnu (pedagdg:
Ferdinand Chrenka)
Projekt navrhnuty
v ramci zadania pre
Elektrolux.
Studentky riegili
ulohu, ktora sa ich
ako obyvateliek
interndtu bezpro-
stredne dotykala -
priestory na osobnu
hygienu v Student-
skom ubytovacom
zariadeni. Vo svojom
navrhu, sympaticky
farebnom - nijaké
nudné a fadne farby,
vychéddzali z poZia-
daviek, ktoré dobre
poznaju. Je sice
fajn mat umyvadlo
(to pochopia ti Stu-
denti, ktori vedia,
Zze mat umyvadlo nie
je az takd samozrej-
most), ale pranie
v fiom nie je Ziadna
vyhra. Navrhli teda
umyvadlo, ktoré je
prepojené s prackou.

(pedagog:

Rafaj.

mohli

Vincent Durbédk, ateliér

Zuzana Kubédnovd, ateliér textilného dizajnu
Silvia Fedorovd),
Michal Rafaj, ateliér grafického dizajnu
Nech Zije Popular!
tasopis zo slovenskej predhistorie, ale

o novli znalku pre mladych, za ktorou stoji
dizajnérka Zuzana Kubanova a grafik Michal
Tasky,
vizualny 8tyl napriklad klubovych akcii ¢€i
inych hudobnych projektov chcu autori
presadzovat ako komplexnl znafku, ktoru by
reprezentovat trebars didZeji.
Michala Rafaja pouzila Zuzana Kubanova
v navrhoch tasiek,
vzor i ako samostatne fungujuci

Michal Pisecky, 5. rocnik,

ateliér grafického dizajnu

(pedagd6g: Pavol Choma)

Mobilny telefdon bez displeja, zapalky
bez hlavifiek, jablko bez jadra, prsia
bez bradaviek - bez istych veci to
jednoducho nejde alebo Ako sa jeden
§tudent zabavil na ucet reklamnych
kampani. Do hlavy nam nelunavne vtikaju,
Ze bez Arielu nevyperieme, Ze bez
mobilného telefonu uZ takmer nie sme
ludia a bez kaZdodennej konzumacie Ramy
urfite dostaneme infarkt. Autor tomuto
principu prostrednictvom Sikovnych
fotomontazi elementdrnym, ale
presvedéivym sposobom nastavil krivé
zrkadlo.

Tomd$ Gabzdil, 4.
dizajnu (pedagdg: FrantiSek Burian)

+Every day is a new day". Pod takouto
optimistickou hlavickou predstavil svoj
projekt svietidiel Tomd$ Gabzdil. MyS-
Lienku lahko prenosného svetla rozpracoval
v rozliénych variantoch. Jednym z nich je
verzia na kolieskach. Jej vtip spoiva
jednak v priznani zapojenia do elektriny -
systém zédsuvka - zastrika (bez nejakého
dal§ieho vypinaca), a jednak v zopakovani
- v znizenom reliéfe je okrem tej ,pravej"
eSte jedna zastrcka. Kamuflaz v plnom svetle.

roénik, ateliér produkt

spolupréaca

Nie, nejde o hudobny

tricka, ale aj celkovy

Logo

kde ho natlacila ako
znak.




STU - letny semester 2004

Tomd§ Flak, 3. rocnik,

“ . pedagog: akad. soch. Peter Lehocky, ArtD.,
X e | Saprava poharov

Postup deformacie zachyteny v krehkom
materiali.

Lenka Peméakovd, 2. rocnik,
pedagdg: akad. soch. Mariadn Drugda,
Dekorativne misky

Bc. Lenka Polédkovéd, diplomova praca,
pedagdg: doc. akad. soch. Peter Paliatka,
Stol - pracovisko pre ludi s telesnym
postihnutim

Vyrobok typu ,v3etko v jednom" umoZiuje
2 viaceré varianty rozloZenia pri

Michal Poracky, zachovani dobrého dosahu pouZivatela.
4. rocnik,

bakalarska praca,
pedagdg: doc. akad.soch.
Peter Paliatka,

Svietidla do kancelar-
skych priestorov

Systém umoZnuje rozlicné
kombinacie panelov

a Casovlu obmenu svetel-
nych vzorov. Vzory

a ich obmeny, ako aj
intenzitu svetla je
moZné regulovat dialko-
vym ovladanim s grafic-
kym panelom.

Bc. Marian La83adk, diplomovad praca,
pedagdg: doc. akad.soch. Peter Paliatka,
uloZny nabytok

Praca rieSi cely systém uloZného nabytku
s priznanim konStrukcie - vratane
prototypu. Obrédzok znazorfiuje iba dva
elementy.

Bc. Peter Chlpek,

5. rocnik,

pedago6g: doc. akad.
soch. Peter Paliatka,
Pretekarsky bicykel

Laura Vr8kovd, 4. roénik,
bakalarska praca,
pedagog: doc. akad.soch.
Peter Paliatka,
Zariadenie kupelne

Navrh vyuZiva tvarovacie
moznosti corianu

v kombinadcii so
sklenenymi doskami.

Foto: J. Klimo, M. Struss, archiv autorov



Vystava TDC

Vystavovali clenovia TDC:
Petr Babak, Pavel Benes,
LuboS Drtina, Karel Haloun,
Filip Heyduk, Pavel Hrach,
Clara Istlerovd, Milan
Jaros, Jan Jiskra, Otakar
Karlas, Ivan Kral, Petr
Krejzek, Vaclav Kucera,
Klara Kvizovd, Zuzana
Lednicka, Pavel Lev, Tomas
Machek, Josef Maly, Boris
Myslivecek, AleS Najbrt,
Robert V. Novak, Marek
Pistora, Radomir Postl,

Jan Solpera, Lubomir Sedivy,
Petr Sejdl, Ondrej 3merda,
Pavel Stastny, Rostislav
Vanék a Zdenék Ziegler.

K

Cesky Typodesignclub vznikol v roku 1996

v Prahe ako nezavislé a vyberové zdruzenie gra-
fickych dizajnérov. Jeho cielom je postupne
uplatnovat profesionalne kritéria a meradla
nielen u $irSej odbornej verejnosti, ale aj
ovplyvnovat droven vizualnej kultdry v spoloc-
nosti a vkus vo véeobecnosti. K naplnaniu
tychto zakladnych vizii sa skupina TDC prehry-
zava priestorom vizudlneho prostredia v nasej
republike so striedavymi dspechmi. V dioch
22. 4. - 30. 5. 2004 predstavil Typodesignclub
v prazskom Veletrznom paldci na sibornej
vystave reprezentativnu vzorku prac svojich
clenov za posledny rok.

Kataloa M Vystava, ktorej vernisaz sa uskutoé-
nila v rdmci V. prehliadky ceskeho a zahranic-
ného dizajnu v Prahe, pondkla vyber prac,
ktoré uz boli publikované v katalégu TDC
(vydany v novembri 2003, pozn. red.). Katalég
je uz piatym pokracovanim prezentdcie, ktord
vzhladom na pontkand kvalitu i pocet zastipe-
nych autorov nema podla mojho nazoru

v Cechach a pravdepodobne ani na Slovensku
relevantnu konkurenciu. Kazdi doterajsiu
rocenku pripravuje vzdy iny clen TDC. Posledna,
ako aj pozvanka, plagat, grafické rieSenie

a koncept vystavy s dielom grafickych dizajné-
rov Filipa Heyduka, Martina Strnada a dalsSich
clenov stidia Heyduk, Musil&Hosek. O kvalit-
nom dizajne celej publikacie niet pochybnosti:
jednoduchd obalka z farebného chromoluxu, do
ktorej je slepotiskom vytlaceny titul, posobi
velmi exkluzivne. Layout ma umierneny, pre-
hladny a (ahko pochopitelny informativny cha-
rakter. Rytmus striedania obrazkov je citlivy,
takze na jednotlivych strankach nedochddza

k ,pretlaku” a k pocitu presytenia. To vSetko
robi z tejto rocenky exkluzivnu publikaciu

o ceskom grafickom dizajne. Na druhej strane

viak treba priznat, ze forma tejto krasnej knihy
o dost predbieha jej funkénost — obsahovu
napln. Kniha struktdrovana rovnako ako po
minulé roky pontika kriticky nie celkom zvlad-
nutd prehliadku vsetkych clenov systémom
,obrazok — popiska”. Kazda rocenka sice obsa-
huje zaujimavy a fundovany predhovor PhDr.
Ivy Janakovej, ktort zdruzenie v zaciatkoch
poziadalo o teoretickd reflexiu vyvoja a cin-
nosti skupiny, ale to je, myslim, malo - prilis
malo. Ambicie, aké ma TDC (vzhladom na jej
potencidl a vynimocnost iste opravnené), vyza-
duju ovela komplexnejsi pristup v prezentacii
prace. Mam na mysli koncept jednotlivych uka-
2ok, vztah k prostrediu, ktoré chcd autori svo-
jou prdcou kultivovat, sebareflexiu pri vybere
ukazok (menej je niekedy viac), intenzivnejsie
prepojenie s metodikou tspesnej komercnej
ponuky velkym klientom, ktori dnes uz nesidlia
iba v Cechdch. Zijeme predsa v Eurépskej dnii.
Moznoze to je jeden z hlavnych momentov,
ktoré si dnes musime uvedomit. Sme zvyknuti
pozerat sa na svoje konanie optikou ndsho uza-
tvoreného priestoru a rozsirenie pohladu na
niekolkondsobne vécsie lizemie nam da
poriadne zabrat. Ale stoji to za to.

Vystava I Priblizne to isté, ¢o bolo povedané
o knihe, mozno povedat aj o vystave. V nevel-
kom priestore jednej dvorany krasneho Veltrz-
ného paldca, zial, expozicia nijako zvlast neosl-
nila a zapadla medzi more stankov zahranic-
nych dizajnérskych ndbytkovych firiem.
Hovorim si, Ze salén TDC, to uz musy byt nieco!
A zatial nie je! Schvélne to prehdanam, azda mi
to nebudul mat kolegovia za zl€, pretoze nejde
o hodnotenie jednotlivych vystavenych prac,
ale o prezentaciu celého konceptu. Expozicia
bola umiesnena na dvoch dlhych stendch - na
jednej sa prezentovali vybrané plagdty a na



Katalég TDC, 2003

protilahlej akasi mozaika autorskych znaciek

a logotypov. Bolo zrejmé, ze vystava nemala
kurdtora. Nezavislého odbornika alebo este
lepsie, tim odbornikov, ktori by mali doveru
TDC v sledovanom vybere prdc a autori by zasa
td doveru vlozili spat do rik kreativnych odbor-
nikov, aby vznikla skveld expozicia s novymi
napadmi. Dovera za doveru! Zatial viak vystava
pontkla casovo i kvalitativne dost nestrody
vyber. Vyber plagdtov a hlavne znaciek mi pri-
padal maly a prezentacia malych formatov

v strednom pruhu medzi stenami, ktorym domi-
nuje obrovské sytocervené kreslo bratov Baba-
kovcov, este umocnila dojem nevyraznosti.
Vystavu neozvlastnuje nijaké premietanie
napriklad. Inak remeselne a graficky velmi kva-
litne zvladnutd vystava nepondka viac informa-
cif, ako je vymenovanie mien, popisky k expo-
natom a jednoduchy sprievodny text.

Som rad, ze som vystavu videl, hoci 90 % prac

som poznal, vzhladom na to, ze poznam takmer
vsetkych clenov TDC a sam som jeho clenom.
Musim priznat, ze ma potesila, ale nenadchla.
Som presvedceny, ze aj verejnost vnimala tito
vystavu ako stereotypnu. Zapadla v mozaike
vietkého, co vo Veltrznom paldci videli, a to nie
je pre nas odbor dobre. Graficky dizajn totiz
nema v povedomi verejnosti u nds ani zdaleka
také vysadné postavenie ako architektdra.
Vnima sa skor vSeobecne ako sicast reklamy, co
je pre nas, grafickych dizajnérov neakceptova-
telné. Aktivity clenov TDC prispievaju k tomu,
aby sa nas odbor na verejnych forach zviditelnil
a ziskal napriklad taky kredit, aky md v Holand-
sku, vo Velkej Britanii, v Nemecku alebo v USA.
Som za to, aby sa v nehybnej hladine grafic-
kych vad oboch nasich narodnych rybnikov roz-
putalo ovela vdcsie vinobitie ako doteraz a aby
cesky Typodesignclub bol jednym z hlavnych
inicidtorov tohto vyvoja.

Viera Kleinové 5’%

e-a-t

(experiment a typografia)
vyber projektov zo sucasnej ceskej a slovenskej tvorby (1985 — 2004)

stitaznej prehliadky i viacero sprievodnych akcii. V ramci sekcie Work
from bol predstaveny aj projekt ozivujiici cesko-slovenské vazhy

v oblasti typografickej tvorby. Iniciovala ho dvojica grafickych dizaj-
nérov - Johanna Balusikova (SK) a Alan Zaruba (CZ). Ide o premiérovii
akciu dlhodobého projektu, okrem wystavy bolo jeho sicastou i spus-
tenie webovej stranky.

E-a-t je vystava, kde su prace tvorené vylucne typografickym princi-
pom. Vznikli ako stretnutie autorskej myslienky a experimentu v rie-
seni. Pisma na velkoplosnych plagdtoch sa navstevnikovi pontkaju
ako pribehy, pracu na vyvoji dokladaji i skice, poznamky, texty. Zaro-
ven su tu vystavené i realizované projekty, ako knihy, casopisy, pla-
gaty. Vystava teda nema Zanroveé hranice - komercné zakazky i autor-
ska tvorba sa prezentuji v spolocnom celku. Na vystavu bolo vybra-
nych 35 autorov predstavujlcich Spicku cesko slovenskej scény,

z Ciech je to napr. Ales Najbrt, zo Slovenska Emil Drliciak, Peter Bilak,
Julo Nagy & Martin Sitovec. Dalsim konkrétnym krokom projektu
bude vydanie publikdcie zahfnajucej vystavené veci zasadené do Sir-
sieho kontextu. Okrem toho je zamerom projektu pravidelne informo-
vat o novych akcidch, diskutovat a komunikovat. A to najdélezitejsie -
dostat stcasnu cesko-slovenskd grafickd tvorbu do povedomia zahra-
nicia. Po Brne, kde si navstevnici vystavu mohli pozriet do 8. 8., sa
premiestni do Prahy - v Umeleckopriemyselnom mizeu bude instalo-
vand od 1. 9. do 30. 9. 2004. V januari a vo februari 2005 si ju budeme
moct pozriet aj v Bratislave. Je sa na Co tesit.

z Tohtorocné Bienale grafického dizajnu v Brne zahinalo okrem hlavnej




Budova Zelezniénej stanice vo Svite do istej miery poruSuje pravidla rubriky Sentimental,
ktord sa orientuje na interiéry skor z obdobia USSR. Jej stavba sa totiz zacala okolo
roku 1942 ako sulast batovského podnikatelského pléanu a budovania vnuitornej
infradtruktdry nového mesta s nim spojeného. Napriek tomu sme sa rozhodli zaradit ju

do tohto seridlu. Presvediilo néas spojenie vybornej batovskej architektiury s pdsobivym
interiérom, ktory bol dokonCeny v 60. rokoch 20. storoia.
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Naért interiéru,
Vladimir Karfik,
okolo 1936

Ochodza na poschodi

Stanica, ktor( vidiet od frekventovanej cesty,
nas uz dlhsiu dobu drazdila. Atraktivny, dyna-
micky zelezny stoziar lemovany v spodnej casti
napisom Svit a s logom zeleznic na vrchole,
ktory je umiestneny na budove, vidno do
daleka. Vedomie toho, ze ide o lokdlnu Zelez-
nicnd stanicu, v ktorej nestoja rychliky, este
zvysovalo jej pritazlivost. Zvlastna opustenost
je pre tdto stavbu typicka. V dobe jej projekto-
vania (okolo 1936-37) architekt Vladimir Karfik
a jeho kolegovia zo zlinskej stavebnej kancela-
rie firmy Bata vychadzali z predstavy, ze Svit
(vtedy Batizovce)™ ako rychlo rastice priemy-
selné centrum pod Tatrami ma pred sebou velky

Poznamky

1 Nazov Svit pochddza zo skratky Slo-
venska viskozova tovaren. Pruykrat bol
pouzity v roku 1937. Povodne ziskalo
novovznikajluce mesto nazov od sused-
nej dediny Batizovce napriek tomu, ze
pozemky, ktoré Bata kapil, patrili obci
Velkd. Novému majitelovi vyhovoval
zaklad ,bati” v nazve obce Batizovce.

potencial, a preto dimenziu stanice prisposobili
tejto vizii. Z vizie sa vsak stala skor utopia

a mesto Svit neprekrocilo tien svojich zaklada-
telov. Dnes je stanica takmer tplne prazdna.
Aspon pocas nasich niekolkych navstev vzdy na
konci pracovného dna tam okrem nas bola iba
predavacka cestovnych listkov a vypravca.

A samozrejme unaveny opilec v malej stanicnej
krcme. A to v priestore, kde by si urcite nepre-
kazalo ani zopar stoviek ludi, vyznelo trochu
paradoxne, ale na druhej strane magicky.
Magickost interiéru podporuje aj impozantnd
farebna vitraz, ktora vyplna velki polkruhovi
plochu v stene orientovanej ku kolajniciam. Jej



autormi st V. Stasik a J. Bendik a je z roku
1963. Na nej sa v stastnych mierovych farbach,
vo wytvarnych skratkdch typickych pre Sestde-
siate roky hraju deti s loptou, kracaju milendi,
svieti velké slnko a pasi sa ovecky. Pocas slnec-
nych dopoludni prenikd cez tuto plochu do
vnutra do tepla sfarbené svetlo. Dispozicne je
to zaujimavo riesena centralna stavba s dvoma
podlaziami. Dolné je akoby pod droviou
terénu, horné na trovni zeleznicnych kolaji.

Z dolného je pristup do podchodu, ktorym
vystipite na ndstupiste. Vnitorny velky kru-
hovy priestor je zaklenuty plytkou nedplnou
kupolou. V dolnej aj v hornej casti st po
obvode situované administrativne a prevadz-

pouzity v bohatej miere, na obkladoch stien
schodista aj centralneho priestoru ¢i v pod-
chode k nastupistu. A to na vynikajicej kame-
ndrskej trovni. Po obvode prizemia si najma
sklobetdnové steny, ktoré prepustajud do inter-
iéru dostatok svetla a v ktorych st zakompono-
vané oknd na predaj listkov. V tych si potom
este vlozené elegantné kruhové kovové okienka
na vydaj listkov a na komunikaciu. Kruhovy
motiv podorysu sa opakuje aj v zaujimavych
stropnych drevenych vetrdkoch umiestnenych
dolu po obvode ¢i na odkladacich stolikoch
pred dschoviami batozin. Celkovo tu vladne
lsilie o pravidelny pokojny rytmus a harmo-
nické opakovanie detailov. Ironicky posobia

-
-

Y pe————

kové kancelarie. Na prizemi je to cakaren,
kréma, dschovna. Na poschodi kanceldrie. Su
nevyuzité. Stropny oblik bol povodne zospodu
efektne nasvieteny savislym pasom svetiel po
jeho dolnom obvode. Dnes uz fungujd len nie-
ktoré z nich. Hore sa mozete prejst po vnitor-
nej ochodzi, ktord z pravej strany clenia ele-
gantne prehnuté piliere z travertinu. Na podla-
hdch pouzili terazzo. Inak, travertin je v stavbe

Foto:

naaranzované nastenky v rohovych zaoblenych
vitrinach na prizemi. Vyzerajd totiz, ze ich
robili este ndstenkarky z cias RVHP. V typickej
grafickej Gprave odkazuju na plnenie planu vo
vyrobnych podnikoch Chemosvitu Svit. Stavba
stanice bola iniciovana este niekedy okolo roku
1936, ale s realnou vystavbou sa zacalo az na
zaciatku Styridsiatych rokov 20. storocia. Vojna
vSak stavbu prerusila, a tak sa dokoncenia

Peter Janalik, archiv Stefana

Stachtu
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Detail vitrdie

dockala az v sestdesiatych rokoch. Dokoncenie,
napodiv, prebehlo velmi kultivovane a citlivo.
Nic tu vyraznejsie nenardsa kompaktnost vnu-
torného priestoru. Aj vitraz posobi akoby tu
bola od zaciatku. Az na nové nednky, ktoré do
interiéru pribudli v poslednych rokoch, si
stavba zachovala caro vytvarne stvarneného
objektu, pri ktorého vzniku mali autori na mysli
modernd kultdru cestovania.




- Milena Lovastikova

Topanky z kolekcie Anglomania
jesefi/zima 1993

Miazeum mady a oblecenia (Victoria and Albert
Museum) v Londyne pripravilo od 1. aprila do
11. jula retrospektivu jej tvorby. Vystava bola
koncipovand ako putovanie so strojom casu. Na
zaCiatku expozicie sa na stenu premietli
hodiny, ktoré ukazujd 13 hodin a idd dozadu.
Rovnaké boli aj vo Westwoodovej obchode
Koniec sveta. Predviedlo sa takmer 150 mode-
lov zoradenych chronologicky - od agresivnej
punkovej éry cez velkolepé vecerné roby inspi-
rované francizskou kultirou osemnasteho sto-
rocia az po autorkinu terajsiu tvorbu. Instala-
cia mala trochu divadelny charakter. Tmaveé
miestnosti a prudko nasvietené odevy. Na
dokreslenie atmosféry obdobia vzniku jednotli-
vych modelov sa na steny premietali zdbery

z punkowvych koncertov a z modnych prehlia-

dok. Z reproduktorov sa ozyvali hlasy Sex pis-
tols, Alice Cooper, The Spades, The Modern
Lovers atd. Skutocnym unikatom tejto vystavy
bolo tricko s anglickou zastavou, ktoré mal
oblecent spevak Johny Rotten zo Sex Pistols na
legenddriiom koncerte v Parizi. Okrem oblece-
nia, topanok a fotografii sa vystavovali aj
navrhy.

Vivienne Isabel Swire sa narodila pred 63 rokmi
v rodine s dlhodobou obuvnickou tradiciou. Uz
ako teenagerka si upravovala skolskd uniformu
v usili oddelit sa od sivej konformity. V Sestnds-
tich rokoch zacala studovat na miestnej ume-
leckej skole (art college), ale velmi rychlo aj
skoncila, lebo - ako wyhlésila - ,Nevedela som
si predstavit, Ze dievca zo strednej vrstvy moze
nieco spravit v umeleckom svete.” Namiesto

mady vydala sa na ucitelskd drahu, kde v roku
1962 stretava prvého manzela Dereka Westwo-
oda. 0 rok sa im narodi syn Benjamin. Tu by
mohol byt rozpravke koniec a rodina Westwoo-
dovcov by mohla doteraz stastne zit, keby Viv
nestretla v roku 1965 Malcoma Mclarena. Pod
vplyvom charizmatického Studenta umenia
Vivienne spozndva novy rebelsky svet hudby

a mody. Dovtedy nendpadnd mlada Zzena objavi
svoje umelecké nadanie a radikdlne zmeni svoj
imidz. Dlhé vlasy si ostrihd nakratko, odfarbi
na blond, opusta svojho manzela a do roka sa
jej narodi druhy syn Joseph Corre. V roku 1971
otvdraju spolu s Malcomom v Londyne svoj prvy
obchod Let it rock na dnes uz legendarnej
adrese 430 Kings Road.

Zo zaciatku predavaju rokenrolové nahravky

a Viviennine blaznivé kreacie, neskor upravené
motocyklové kombinézy. Po prichode punku na
londynsku scénu sa obchod premenovany na
SEX stdva odazou anglickych punkerov. Uz to nie
jeiba obchod. SEX je miestom, kde sa stretd-
vaju mladi anarchisti, nespokojni s britskou
spolocnostou a s monarchiou, ale je aj priesto-
rom, ktory poburuje slusnid anglickd spoloc-
nost. McLaren formuje jednu z prvych punko-
vych skupin Sex Pistols a stdva sa jej manazé-
rom. Punk-rock by vsak nebol tym, ¢im je, bez
vplyvu Vivienne. Ona je ta, ktord zacala oblie-
kat punkerov do obtiahnutych nohavic s mnoz-
stvom zapinacich Spendlikov, kovovych ozdob

a retazi. Doma v kuchyni experimentovala s lat-
kami a s farbami, vytvarala trickd s provokuju-
cimi heslami a spolu s Malcomom trhali a znovu



zasivali kosele, bundy a nohavice. Coskoro nato
je pozvand do New Yorku, kde sa stretava

s americkou avantgardou sustredenou okolo
Andyho Warhola.

Ako odozva na punk prichdadzajd novoromantici
s dlhymi upravenymi vlasmi a s vyraznym mej-
kapom. Vivienne na to okamzite reaguje kolek-
ciou Pirdti, v ktorej vyuziva mnozstvo zamatu

a voldnov. Prvykrdt sa predstavi verejnosti

v Londyne mddnou prehliadkou. Po Pirdtoch
prichadza kolekcia Divoch inSpirovana etnic-
kymi obrazkami z casopisu National Geogra-
phic. Aj jej neskorsia tvorba je vzdy zamerana
tematicky, a tak postupne vznikaju kolekcie ako
Bahennad nostalgia, Bosorky, Hypnos, Clint
Eastwood, Mini-Crini, Stroj casu atd. Aj nazov

a imidz obchodu Sex sa menia. Chvilu sa vola

Kolekcia Viva la Cocotte,
jesefi/zima 1995/96

Seditionaries (burici, vzburenci) a ponuka
oblecenie pre hrdinov vo futuristickom interiéri
s potkanom v klietke, chvilu je znamy pod
menom Prilis rychly na Zivot, prilis mlady na
smrt a svoju existenciu viac-menej ukonci ako
Koniec sveta.

Westwoodovej styl mozno charakterizovat ako
mix anarchie a elegantnej klasiky zdéraznujuci
zenskeé krivky. Klticovym materidlom je tvid

a poznavacou znackou navrharky je skotske
kdro a precizne krajcirske vypracovanie.

Za viac ako 30 rokov sa Vivienne Westwoodova
s jej typickym kriedovym mejkapom a oranzo-
vymi loknami stala synonynom extravagantnej
orginality. V roku 1991 jej (byvalej punkerke

a anarchistke) udelila britska kralovna Alzbeta
Cestné kralovské uznanie.

Foto: archiv autorky
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Model -Nympha tutu jar/leto 2002

Harlequin a Kolumbina
jesefi/zima 1989

Vivienne Wetstwoodovd v roku 1976



William Thorowgood:
Tuénd antikva podla Roberta Thorna, 1821

R.THORNE
Blackburn

K dejinam grafického

dizajnu VIII

Globdlny nastup strojovej vyroby v dobe prie-
myselnej revolicie radikalne transformoval
spolocenskeé Struktiry. Kapitalisticky systém
koncentroval masy robotnikov okolo tovarni,
vznikali velkomesta, v ktorych si zivot Ziadal
adekvatne formy verejnej komunikacie. Rozvoj
velkovyroby a obchodu prindsal so sebou kon-
kurencny boj, propagovanie tovaru sa stavalo
zakladnou podmienkou fungovania kapitalistic-
kej ekonomiky. Rozlicné sféry vizualnej komu-
nikacie stali pred novymi Glohami. Kich napl-
naniu z hladiska kvality i kvantity prispievali
technickeé objavy, ktoré boli spolu s novymi
materidlmi sprievodnymi znakmi priemyselného
rozmachu. Hoci ,mald priemyselna revolicia”
sa v kontexte nami sledovanych problémov
odohrala uz v obdobi vyndlezu knihtlace,
predsa i tu doslo k takym radikalnym zmenam,
ze do istej miery mozno dat zapravdu histori-
kom kladicim pociatky grafického dizajnu
préave do éry globalneho ndstupu mechanizova-
nej vyroby. Ta totiz i v oblasti produkcie arte-
faktov vizudlnej komunikacie dovrsila proces
delby prace, v ktorom sa navrhovanie odcleno-
valo od fyzickej realizacie projektov a z navrho-
vania (v zmysle anglického terminu design) sa
stavala dominantne intelektualna cinnost.®
Zmena zakladnej paradigmy vsak neznamenala,
ze by sa v jednotlivych pripadoch i dizajnér
nemohol fyzicky podielat na realizdcii svojich
navrhov.

V minulej casti sme sustredovali pozornost na
typografiu, ktord v 17. a 18. storodi zazila svoj
,zlaty vek” a dovrsila definovanie podnes plat-
nych zakladnych principov typografickej
tvorby. Aj nasledujtce storocie vsak prinieslo
nezanedbatelné hodnoty a inovacie v tejto
oblasti, hoci neskor mnohf kritici (predovset-
kym funkcionalisticky orientovani) 19. storocie
pausalne oznacovali za ,lipadkove” @,

Velka Britania sa vdaka priemyselnému rozma-
chu stala od prelomu 18. a 19. storocia ,diel-
nou sveta”, v ktorej jedna technickd novinka

Obdobie priemyselnej revoldcie

Uzka priestorova egyptienka,
prva polovica 19. storolia
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italienka, prvd polovica 19. storoéia




striedala druhd. KedZe sa v tejto krajine naj-
skor riesili dlohy sdvisiace s novymi poziadav-
kami kladenymi na prostriedky vizualnej komu-
nikdcie, prevzala iniciativu aj vo sfére grafic-
keho dizajnu. V prostredi narastajiceho
vizudlneho ,hluku” v mestach, ktoré boli hlav-
nym priestorom rozvijajicej sa industridlnej
civilizacie, sa ako prezity ukazoval dovtedy fun-
gujlci sposob odovzdavania a preberania infor-
macit. Na td-ktord informdciu bolo potrebné
publikum razantne upozornit. V predchadzaju-
cich dieloch tohto serialu sme poukazovali na
to, Ze zarodkové podoby reklamnych grafickych
prejavov mozno objavit uz v hibokych historic-
kych vrstvdch. Kapitalisticka ekonomika vsak
tato oblast vyzdvihla na najvyssi stupienok
dolezitosti a prisposobila tomu i vyrazové pro-
striedky komunikacie.

Pred priemyslenou revoliciou sa tlacoviny vset-
kého druhu véitane plagdtov vyrabali tymi
istymi technickymi prostriedkami ako knihy.
Pisma i ilustracné obrazky sa tvorili na dlhsie
citanie, zékladnou poziadavkou bola plynula
nerusend Citatelnost. Era kapitalistického kon-
kurencného boja si vsak naopak ziadala vyraz-
nost, maximalne vyclenenie grafickej informa-
cie z okolitého prostredia. Toto nasmerovanie
najskor posobilo na rozsirovanie moznosti kla-
sickej knihtlace a postupne i na hladanie
nowych reprodukénych technik.

V oblasti tvorby pisma bolo 19. storocie obdo-
bim akcidencnych pisiem. Tie boli na rozdiel od
kniznych pisiem urcené na tlac kratsich textov
pritahujidcich kratkodobu pozornost divakov.
Zodpovedat tomu musela i velkost pismovych
znakov, ktoré sa uz len tazko dali vyrabat sta-
rou gutenbergovskou metédou. Londynsky pis-
mar Thomas Cotterell v roku 1765 zacal odlievat
pismena vysoké az 5 centimetrov do pieskovych
foriem, v roku 1827 pribudla moznost vyrezavat
velkorozmerné drevené pismend (Darius Wells)
a od roku 1834 vynalez pantografu (William
Leavenworth) umoznil jednoduchd vyrobu dre-
venych znakov akejkolvek formy. Za prvé akci-
dencné pisma sa daju povazovat tucné varianty
klasicistickej antikvy, ktoré zaciatkom 19. sto-
rocia vytvoril londynsky tvorca pisma Robert
Thorne. Hoci v principe islo len o dalsie prehi-
benie kontrastu priznacného pre klasicistické

William Thorowgood: Pozitivna
a negativna toskanka, 1825-34

JONATHAN

MINISTER-

TO BE SOLD BY AUCTION,

WITHOUT RESERVE;
HOUSEHOLD FURNITURE,
PLATE, CLASS,

AND OTHER EFFECTS.
VINCENT FICCINS.

Vincent Figgins: Sans-serif, 1832

Ornamentalne priestorové pisma,
19. storoéie
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pisma (hrdbka drieku pismena dosahovala nie-
kedy az polovicu jeho vysky), ,boldy” Thorna

a jeho nasledovnikov (Figgins, Thorowgood

a dalsi) neboli urcené na kniznd sadzbu, ale na
efemérne jednostrankové tlace, titulky novin

a casopisov, titulné strany knih i novo sa for-
mujtcu oblast graficky spractivanych obalovin.
Paradoxne sa tucné pismo (podobne ako kedysi
kurzivne pismo) neskor stalo i vyznacovacim
pismom pre bezn( sadzbu, pricom vznikali celé
Jrodiny” pisiem liSiacich sa mierou zdoraznenia
tazkych tahov. Ak tucné pisma v podstate len
zdoraznovali kontrast klasicistickych pismo-
wych typov, potom egyptienka (jej nazov prav-
depodobne sivisel s ,egyptomdniou” po tom,
¢o Eurépa znovuobjavila egyptskd kultdru) zna-
menala v druhom desatroci 19. storocia

v tvorbe pisma radikalnejsiu inovaciu. V proti-
klade k tucnym pismam minimalizovala ¢i cel-
kom eliminovala kontrast pismovej kresby

a geometrizovala serify, takze este prehlbila
moderny Standardizovany ,strojovy” vzhlad,
ktory sme spominali uz v sdvislosti s klasicistic-
kymi pismami. Egyptienka sa najskor objavila
ako akcidencné pismo, no vzhladom na
whbornd citatelnost podporenu zvysenim stred-
nej vysky pismovych znakov sa podnes jej
varianty uplatiiuji v beznej sadzbe. Kedze
(podobne ako dalsie pisma 19. storocia) mala
rovnaku sirku pismového obrazu majuskulovych
i minuskulovych znakov, presadila sa aj ako naj-
pouzivanejsie pismo pre pisacie stroje. Aj egyp-
tienka mala povod v okruhu londynskych pis-
movych tvorcov (Robert Thorne, William Tho-
rowgood, Vincent Figgins, William Caslon IV.

a dalsi), ktory bol v prvej polovici 19. storocia
najvyznamnejsim ohniskom typografickej
tvorby. Zrodil sa v nom tiez sans-serif (gro-
tesk). Vznikol v druhom desatroéi 19. storocia
odstranenim patiek z egyptienky, hoci bezpat-
kové pisma boli zaroven historicky najstarsimi
formami latinkového pisma. Kompletné sibory
velkych a malych pismen sans-serifovej abe-
cedy sa zacali v akcidencnych tlaciach Sirsie
pouzivat v tridsiatych rokoch 19. storocia, no
maloco vtedy naznacovalo, Ze pojde o klicové
pismo 20. storocia, ktoré sa najma pre funkcio-
nalistickd modernu stane zékladnym staveb-
nym kamenom typografie.



Adriena Pekarova

Tabakové obaly, Nemecko,
prvad polovica 19. storoéia

Decze en andere zoorten van Tabak, zynta
kooy by SNYDERS en IRU(!,'K.
tullchea de Oud
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Popri tucnom pisme, egyptienke a sans-serife,
ktoré sa napriek povodnému tcelu postupne
pouzivali aj ako ,chlebové” pisma, prinieslo 19.
storocie niekolko dalSich pismovych typov

a obrovské mnozstvo ich variantov. Tie vsak
neprekrocili ramec prilezitostnych tlaci. Ich
atraktivna dekorativna podoba mala predovset-
kym svojou formou pritiahnut pozornost
divaka, ciatatelnost stdla az na druhom mieste
a niekedy bola velmi problematicka. Medzi
typy, ktoré sa uplatnili vSeobecnejsie a mali

i svoje vSeobecne akceptované pomenovanie,
patrila najmad egyptienka so zaoblenym ndbe-
hom serifov (idnske pismo alebo anglickd egyp-
tienka, v kondenzovanej verzii Clarendon),
egyptienka so zdoraznenymi hornymi a dolnymi
horizontalnymi tahmi (italienka) a pismo so
stiepenymi a zaoblenymi serifmi i driekmi (tos-
kanka). Vsetky doposial spominané typy (vra-
tane sans-serifu) sa vyskytovali vo variantoch
bohato ornamentalne ¢ figurativne zdobe-
nych, v pozitivnych i negativnych verziach,

v plosnej aj v iluzivno-priestorovej realizacii.
Neraz vo formach, ktoré problematizuji ich
zakladnd klasifikaciu®. Prebujneny dekorativiz-
mus tychto pisiem vyplynul z Gsilia pismarskych
podnikov prindsat stale atraktivnejsie novinky
a prave on sa stal neskor hlavnym cielom dto-
kov puristov oznacujtcich typografiu 19. storo-
Cia za tpadkovli.

V dlohe obrazového partnera pisma (ktoré sa
tiez neraz stavalo obrazom a anticipovalo tym
postmodernistické pridy v grafickom dizajne 2.
polovice 20. storocia) sa od zaciatku 19. storo-
¢ia zacala dominantne uplatiovat technika
drevorytu. Na jednej strane eliminovala nevy-
hody medirytiny a dalsSich technik pouzivanych
v predchadzajicich obdobiach (tlac z hibky
nebolo mozné v jednej sadzbe kombinovat

s pismom tlacenym z vysky) a na druhej mohla
na rozdiel od drevorezu s rytinami sdperit
vjemnosti kresby. V drevoryte sa nepracovalo

s drevom rezanym pozd|(z vlakien, ale kolmo na
vlakna. Pouzivalo sa najma drevo tvrdého
zimostrazu a drevorezové noziky nahradili
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Walton: Complete Angler, drevoryt,

Thomas Bewick, 1815

Honoré Daumier:
Ilustracia z Casopisu Charivari, 1842

Paul Gavarni: ijlustracia z publikéacie
Francais peints par eux-memes, 1840- 42

jemné rydla, ktoré umoznovali dosiahnut
ténové odstupnovanie. Objavitel novej tech-
niky, vynikajuci anglicky kresliar a rytec Tho-
mas Bewick, ju po prvy raz predstavil v roku
1779 vilustracidach Gayovych Bdjok a k dokona-
lej podobe doviedol v obrazovom sprievode
Vseobecnej histérie Stvornozcov (1790)

a Goldsmithovych Bdsni (1791). Drevorytové
Stocky sa dali spajat v strankovej sadzbe

s blokmi textu a kniha sa tak vratila k plynu-
lému obrazovo-textovému prudu, k syntéze,
ktori kedysi obetovala kvoli delikatnosti hlb-
kotlacovych technik.

Drevoryt nasiel plné uplatnenie v rozmahajlicej
sa oblasti tlace novin a casopisov. Jej expanziu
zivil rastici hlad po informdciach, rodila sa éra
masovej komunikdcie. Rast nakladov novin

a casopisov umoznil rad technickych noviniek.
Klicovy vyndlez priemyslovej revoldcie — parny
stroj sa od roku 1811 zasluhou nemeckého tla-
ciara Friedricha Koeniga zacal pouzivat aj na
pohon tlaciarskych strojov. Ich zdokonalovanie
pre tlac casopisov a novin vyvrcholilo v roku
1847 konstrukciou rotacky (Richard March Hoe
pre noviny Philadelphia Public Ledger v USA).

V polovici 19. storocia uz bolo mozné wytlacit
za hodinu 25 000 vytlackov novin na nekonecny
pas papiera vyrabany lacno vdaka stroju bratov
Fourdrinierovcov z Anglicka (1803). Zvedavi
Citatelia dostavali cerstvé informdcie spreva-
dzané atraktivnymi obrazkami, ktoré rutinovani
rytci dokazali reprodukovat s prekvapujicou
rychlostou, pricom ako predloha drevorytu
postupne slazil i novy vynalez - fotografia (jej
mechanicky prenos do tlace sa podarilo doriesit
az v 80. rokoch 19. storocia). Drevoryt sa po
Anglicku najskor uplatnil vo Francizsku, pricom
Ziaci coskoro prekonali ucitelov a knihy ilustro-
vaneé drevorytmi podla kresieb Tonyho Johan-
nota ¢i Jeana Gigouxa sa stali vzorom pre celd
Eurépu. Obojzivelnik Bewick, ktory sam ryl
obrazky podla svojich kresieb, ostal vynimkou,
no vo Franclzsku vyrdstla v 30. rokoch genera-
cia vynikajdcich rytcov schopnych tvorivo rozvi-
jat wtvarné predlohy. Okrem kniznej tvorby sa
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Poznamky

®  Pozri prvi ¢ast tohto seridlu.

@ Pozri aj Muzika, F.: Krasné pismo II. Praha 1961,
s. 291 a dalsie.

®  Ku klasifikacii akcidenénych pisiem 19. storodia
pozri aj Muzika, F.: Krdsné pismo II. Praha 1961,
s. 293 a dalsie.

@ Kroutvor, J.: Poselstvi ulice. Z déjin plakatu
a promén doby. Praha 1991, 5. 9.

uplatnila i v oblasti burlivo sa rozvijajlcej pro-
dukcie ilustrovanych casopisov. V roku 1830
zacal v Parizi vychadzat humoristicky casopis La
Caricature, ktory v rychlom slede nasledovali
dalSie obrazkové casopisy (Le Charivari, Maga-
sin Pitoresque, Le Monde Illustré a dalsie).

V skratkovitych udernych casopiseckych ilustra-
ciach Honoré Daumiera, Paula Gavarniho a dal-
sich sa rodil styl, ktory neskor v Parizi zhodno-
til plagat. Popri drevoreze sa uplatnila i nova
technika litografie. Vzhladom na format

a vazbu casopisov neklddla pred vydavatelov tie
problémy, ktoré obmedzili jej vyuzitie v kniznej
ilustracii.

Najvyznamnejsim svetovym priemyselnym

a obchodnym centrom sa v 19. storodi stal Lon-
dyn. Ako najefektivnejsie komunikacné médium
sa vtedy v miliénovej metropole presadil pla-
gat. Vznikali Specialne plagatovacie plochy

a stlpy, rodili sa agentiry zamerané na plaga-
tovd reklamu a inzerciu®. Plagat mal vtedy uz
sice za sebou starodia trvajtcu histériu, no

v prvych desatrociach 19. storocia v Londyne
narastol do nebyvalo velkych formatov. Vyuzil
nové technické moznosti - vysoké naklady tlace
a pouzitie velkoformatovych pismen zabezpe-
cujlcich citatelnost z velkych vzdialenosti. Pla-
gatu prvej polovice 19. storocia dominovalo
pismo, obraz realizovany drevorytovou ¢i star-
sou drevorezovou technikou ho sprevddzal len
skromne. Technika knihtlace determinovala
kompoziciu plagédtov - horizontalne riadky
napisov vytvorené v dekorativnych pismach
(jediny plagat neraz obsahoval i desiatku rozne
dekorovanych pisiem) aditivne dopliali drobné
obrazky. Syntetické spoluposobenie obrazu

a pisma v plagdte a s nim i novi poetiku jedno-
duchej a presvedcivej ddernosti umoznila reali-
zovat az technika litografie, ktorej budeme
venovat nasledujtcu cast seridlu.

Divadelny plagat, Velka Britédnia, 1854
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prezentacia firmy Cappellini

PariZske Dni dizajnéro¥ su v Europe pomerne mladym podujatim. Svoju tradiciu si buduju
od roku 2000. Je v3akjzrejmé, Ze ich popularita narasta, a to ako u profesionalneho

publika, tak aj u $irokej kultirnej verejnosti.

4

Tento vikend zasvéteny dizajnu je oblibeny
najma preto, lebo je akymsi druhom predpre-
miéry. Slizi hlavne na to, aby sa na verejnosti
prezentovali najnovsie produkty a kolekcie
jednotlivych wrobcoy, casto vo velkom casovom
predstihu pred uvedenim do obchodnej siete.
Na tohtorocnd prehliadku pozyvalo az 40 insti-
tucii. Okrem samotnych vyrobcov a predajcov
nabytku a uzitkovych predmetov francizskej

a medzinarodnej proveniencie (napr. show-
roomy Cassina, Kartell, Poltrona Frau atd.)

sa zapojili aj obchodné domy, napr. Samaritaine
alebo novootvoreny Lafayette Maison. Okrem
nich aj profesiondlne organizacie ako VIA (Valo-
risation de |" Innovation dans | Ameublement),
francizsky ekvivalent nasho Centra dizajnu,
ktora pri tejto prilegitosti zorganizovala okrem
vystavy Vyrobkov roka aj okrahly diskusny stol.
Kvoli Sirokému zdberu akcie sa organizatori roz-
hodli po prvykrat upravit aj ,choreografiu” pre-
hliadky. Nakolko sa inauguracna obchodzka
nedala organizacne zvladnut za jeden vecer,
rozdelili ju na dve casti s casovym odstupom
jedného dna. V prvy vecer prebiehala prehliadka
a s nou spojené vernisaze na pravom brehu
Seiny a nasledujici den dostali priestor poduja-
tia umiestnené na lavom brehu. Tate«istreto-
vost organizatorov docielila, ze publikum

Philippe Starck:
kreslo Mademoiselle,
2004, vyrobca Kartell

nebolo az v takom casovom strese. No napriek
nepretrzitej cirkuldcii kabrioletov, ktoré na
tento dcel poskytla firma SAAB, sa nedalo stih-
nut za dva vecery obist vietko.

Téma tohto rocnika znela 5 zmyslov a tiahla sa
ako vodiva nit celym podujatim. Zmysly slizia
vSeobecne na orientdciu v naSom Zivotnom
priestore. St to receptory na jeho dekédovanie
a zaroven participuju na jeho konstittcii, a tym
aj na tvorbe predmetov dennej potreby, ciZe aj
dizajnu. Préve pre tito dvojitd vazbu ich orga-
nizatori zvolili za spolocny motiv. Kazdy

z vystavovatelov reagoval inym spésobom na
tento sujet a pre divaka pripravil roznorodu
Sirokd paletu prezentacie.

K ,najspektakuldrnejsim” patrila azda prezen-
tdcia kolekcie dzitkového skla Williama Sawayu
Stretnutia 2004 v nedavno spristupnenych
palacowych priestoroch vyrobcu kristalového
skla Baccarat. Interierovi vyzdobu tohto
paldca, sluziaceho inak na stale expozicie zbie-
rok a vyrobkov firmy, zverili Philippovi Starc-
kovi, ktory pripravil priestory plné divadelnych
efektov a opulentnej dekordcie. Toto prostredie
vytvdralo adekvatny priestor pre rovnako for-
malne syte objekty kolekcie. U Alessiho,
naopak, divak nasiel odlahcenie. Vo vyklade
predstavili len maly kolotoc zo zmensenin



prezentdcia firmy Cassina

policovy systém

Uni, 2004, vyrobca Camppellini

Piero Lissoni:

wyrobkov firmy, vyskladany kreativnou rukou
A. Mendiniho, ktory evokoval svojou hravostou
akusi neuveritelnu lahkost bytia dizajnu.
Zelend farbu ako zmyslovi prizmu si zvolili

u firmy Cappellini. Pripravili prehliadku retros-
pektivneho razu - od kresla Trava (Ceretti,
Derossi, Rosso) az po pohovku Orgon od Marca
Newsona a kreslo Shadow od Christiana
Ghiona. Tento prominentny franctzsky dizajnér
dostal k dispozicii aj cely priestor galérie Sen-
tou, aby tu predstavil svoje najnovsie kreacie.
Instalacnou hrou medzi zostavami taburetov -
jeden z jeho poslednych projektov pre vyrobcu
Driade - nabytku, uzitkovych objektov a podla-
hou vysypanou vysokou vrstvou Stpanej koze
vznikol jeden z najpopuldrnejsich priestorov
podujatia. Forum Diffusion dali priestor ukaz-
kam vyslednych prac dizajnérov, ktori pracovali
na projektoch s materidlom Corian od vyrobcu
DuPont, ktory, ako sa stdle potvrdzuje, ma

velkd perspektivu. Niektori vyrobcovia predsta-
vovali svoje produkty spojené s intervenciami
pribuznych odvetvi. Takdto koreldcia priniesla
u Poltrona Frau, vyrobcu sedacieho nabytku,
multidisciplinarny priestor vyskladany z insta-
lacii, videoprojekcii a voni. S témou 5 zmyslov
sa pozvani vytvarnici konfrontovali cez relaciu
s psychoanalyzou, co sa v expozicii prejavilo
ako budovanie vztahu cloveka ku kreslu

a k pohovke. Vizudlne najatraktivnejsia ostala
videopraca choreografky Brance Li a jej
netiprosny zapas s thonetovym divanom. Zaro-
ven si navstevnici mohli redlne vyskasat kreslo
od Paola Rizzata, cerstvo predstavené na
mildnskom veltrhu nabytku ¢i kresla S, M, L.

z kolekcie Size od Lucu Scacchettiho. Interiér
showroomu Cassina bol podla projektu dizaj-
néra Patricka Jouina ponoreny do polosera

a po sedacom ndabytku, ktory bol len bielej
farby, sa klzali hladkajticimi pohybmi ,video-
ruky”. V Boffi Bains spolu s kipelhovym zaria-
denim sa mohli divaci priamo konfrontovat

s efemérnou interaktivnou instaldciou Nazihu
Mestaoui a Yacine Ait Kaciho, kde sa divakova
silueta a jeho pohyb transformovali do réznych
virtudlnych prostredi. Iny druh spoluprace

s vytvarnym umenim manifestoval spolocny
projekt Edifice a Moroso, v ktorom wtvarnik

324 33
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Michael Lin potiahol vyrabany sedaci nabytok
od Rona Arada, Alfreda Haberliho ¢i Patricie
Urquiola textiliou so zvacsenym dezénom
populdrnch azijskych latok, ¢im vznikol provo-
kativny komentdr k dizajnérskym postulatom.
Cely priestor v novootvorenej predajni talian-
skeho vyrobcu interiérovych textilii Dedar zapl-
nili husto vedla seba radené kupdny latok s pri-
chytenymi obrdzkami multikultdrnych konotacii
a vytvorili tak akysi freskovy dokument sticas-
ného vizualneho sveta.

Tito mald prechadzku parizskym univerzom
dizajnu ukoncime v obchodnom dome Le Bon
Marché Rive Gauche, kde prebiehala vystava
Absolument Design. Celd instalacia bola pono-
rena do tmy a pred vstupom vyzbrojili ndvstev-
nika baterkou, vdaka ktorej objavoval uz ove-
rené hodnoty a vydobytky dizajnu novym pohla-
dom, zatial co cez D. D. divak mohol objavovat
tie, ktoré k nim po ¢ase mozno pribudnd.

X
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Zilinska svatojanska noc
J flinski_
Studenti VSVU v Bratislave z ateliéru grafického dizajnu doc. Pavla Chomu dostali v zimnom sva‘ul a nSk .-28. ifim 2000
: ; e A O = A SO i Iestsli ulmlo

semestri 2003/2004 za dlohu vytvorit vizual pre novovzniknuty festival v Ziline - Zilinska svato-
janska noc. Do tejto tlohy sa zapojilo 13 studentov. Do uz3ieho vyberu potom postdpili nnc
3 navrhy, z ktorych si organizatori podujatia vybrali navrh Studenta 3. rocnika Juraja Blasku

s hlavnym motivom Ziarovky ako svatojanskej musky. Vsetci Studenti spolupracovali s organiza- |
tormi a aktivne, vlastnymi vystdpeniami spoluvytvarali naladu a atmosféru vecera.

K

Erich Keller:
Interiérova zostava

26, Nemecko, vifaz - R POl e
Red Dot 2004 :—;— v

v kategdérii ndbytok

Povedz to nabytkom
4

V nemeckom Essene vyhlasili vitazov prestiznej medzinarodnej sitaze Red Dot o najlepsi vyrobok
roka, ktord organizuje Centrum dizajnu Nordrhein Westfalen. 0d 5. jula si mozete pozriet ocenené
produkty na vystave Dizajnérske inovacie 2004 v dizajnérskom muzeu Red Dot. Cenu najlepsieho

z najlepsich v kategdrii nabytok ziskal produkt s ndzvom Interiérova zostava 26 od dizajnéra Ericha
Kellera. Ten sitazil s funkcnym nabytkom v tvare pismen abecedy. Kazdy kus ma tvar jedného pis-
mena. Ide predovsetkym o odkladaci nabytok. Zo sady 26 pismen-skrin sa moze vybrat. Bud jedno
pismeno, alebo sa mdze poskladat celé slovo. Ide teda aj o hru. Nabytok tu okrem funkénosti splia

'\ s v tomto pripade aj tlohu znaku. Vas osobny vyber maze byt metaforicky alebo velmi priamy. Napri-
§ L— klad si vyskladdte slovo ,bar” alebo napriklad ,povedz to”. Ceny boli odovzdané este v dalsich 10
3 kategoriach. Co sa tyka siene slavy - teda dizajnérskeho timu roka na rok 2004, ocenenie ziskal
taliansky rodinny dizajnérsky klan Pininfarina, ktory stoji za zrodom automobilovej legendy Ferrari.
X ms

Magistri sedenia

Peter Bliznak, Milanka Raki¢, Miriam Slaniniakova
Dizajn stidio ULUV, 29. 6. - 6. 8. 2004

K P LiZnadk R 3 > 3 = g
RERITsRatna’ L1 tndin V Dizajn stldiu vystavovali cerstvi absolventi magisterského Stiidia z ateliéru prie-

myselného dizajnu VSVU, ktory vedie doc. Ferdinand Chrenka. Ich diplomové pro-
jekty spajala rovnaka téma, ktorou bolo sedenie. Ako vysledok predstavili tri roz-
licné ndbytkoveé solitéry. Miriam Slaniniakova vytvorila variabilné exteriérové
lezadlo pozostavajuce z dvoch casti - z lezadla a z podnoze. Lezadlo po preklopeni
na druhd stranu moze sluzit aj ako sedadlo. Ako vychodiskovy materidl pouzila
antikoro a vyplet z priadze. Rozmernd ,chaise longue” Milanky Rakic tvorila antiko-
rova kostra a samonosnd koza. Tvar bol definovany tak, aby oddych na nej bol ¢o
najpohodlnejsi. Diplomové kreslo Petra Bliznaka malo masivne caldnené kruhove
sedadlo s moznostou otdcania okolo osi, nizku opierku a zaoblené podracky. Podla
autora je kreslo vhodné na umiestnenie v malych bytoch, v komunikacnych priesto-
roch firiem, institdcit. Celkovy dojem z vystavy bol vsak trocha rozpacity. Akosi to
nebolo celkom ono. Posedeniu od cerstvych absolventov chybal prepracovanejsi
napad a z toho potom pramenila istd tazkopadnost findlneho produktu.

x lh




>Proiekt Dijakritika

VSUP na Prazskom hrade

9.7.-22.8. 2004, Micovna Prazského hradu,
Ceska republika

Na Prazskom hrade vystavuju pocas leta diplomové prace Studentov
Vysokej Skoly umelecko-priemyslovej v Prahe. Doposial patrilo k dobrej
tradicii pravidelne usporaduvat prehliadky diplomovych praciba

v budove skoly. Tohto roku sa vsak VSUP obracia k $irsiemu publiku.
Rektor skoly prof., ak. arch. Jifi Pelcl to hodnotil takto:, Skutocnost, ze
Prazsky hrad sa vo svojom vystavnom programe nespolieha na prezen-
tciu osvedcenych klasickych hodnot ceského umenia, ale dava prilezi-
tost nastupujicim mladym tvorcom, je pozitivnym signalom a prinosom
pre kultdrnu klimu tejto krajiny.” Ak si uvedomime, ze Prazsky hrad ma
v lete mimoriadne vysoku navstevnost, a to najma cudzincov, je to pre
Studentov vyborna prilezitost, ako sa zviditelnit. Vystava chce ukazat
skolu ako urcity spolocny priestor ¢i otvorend Struktdru, ktord je otvo-
rena vnutri aj navonok a v ktorej sa odohrava roznorodd komunikacia
podporujica produkovanie novych informacii. K vystave vysielas

l6g vo forme pohladnic s nazvom Diplomky 04, Najdivo
roka, predstavujlci zaverecné prace vsetkych absolvento
X ms

. o . 3435
,Diakritizovanie W

Tak sa nazyva tvodny text nevelkej publikdcie Diakritika. Je vysledkom
projektu, ktory inicioval aj koordinoval Palo Balik, absolvent grafického
dizajnu na VSVU.

Diakritika je podla autora najmd v poslednom case vazny a nerieseny
problém, ktory mnoho ludi v typografii nevzdelanych, ale aj vzdelanych
vdaka jeho komplexnosti ticho toleruje alebo tplne ignoruje. Preto
autor zorganizoval studentsky projekt, ktory si nekladie za ciel byt findl-
nym riesenim, ale chce definovat tito problematiku prostrednictvom
individualnych experimentov. Ide o to, ze slovenska diakritika vo svete
novych komunikacnych vydobytkov, ako je internet & mobilna komuni-
kdcia, nema velmi na ruziach ustlané. Pisat bez nej je dnes jednoducho
jednoduchsie. A okolo toho vznikaju trenice a diskusie. Autor projektu
postavil niekolko otazok, ktoré by mohli pomoct pri novom definovani
problému diakritiky nielen z hladiska grafického dizajnu. Napriklad: Je
dnesny stav nasho pisaného jazyka pri absencii diakritiky v elektronic-
kych médiach udrzatelny? Je mozné prepracovat a zreorganizovat nas
pisany jazyk v podmienkach dnesnych technologickych standardov tak,
aby sa zachovala korektna citatelnost pisanej informacie? Nebolo by
zaujimave prepracovat nas pisany jazyk do esteticky pritazlivého pismo-
vého znakového systému s cielom odlisit sa od latinského pisma a vytvo-
rit origindlne narodné pismo s ambiciou presadenia jeho jedinecnosti

a tvarovej extraordinarnosti v dnesnom globalnom svete? Na tieto
otazky sa usilovalo odpovedat 11 studentov grafického dizajnu z VSVU.
Vjednotne zadanom kratkom texte kazdy vytvaral vlastnd predstavu
sticasnej diakritiky a komentoval svoj postoj k nej. Vznikla tak zaujimava
a nakoniec aj celkom zabavna vzorka napadov a komentérov. Niektori

z pismen ujedali, ini pismena pridavali, obodkovali, podciarkovali a pod.
Diakritika nie je makky oriesok.

x Lh
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LukaS Makke (ateliér sklo v architekture):

Perlustrdcia umenia a gyta, ved. ateliéru:
prof., ak. soch. Marian Karel

Jan Ctvrtnik (ateliér Design III):
Sedaci néabytok Koxy, ved. ateliéru
Mgr. Art. Michal Fronék



3Skllesngé vylomeniny Alexandra Fekete

V K-gallery v Bratislave sa konala premiérova profilova vystava Alexandra Feketeho na Slovensku.
Prezentoval svoje sklenené objekty, v ktorych zamerne eliminoval farbu. Nosnym prvkom sa stala
iba Cistota tvaru, podporena silou negativneho priestoru. V predstavenych objektoch sa nachadza
akoby len odraz povodne vyfiknutého tvaru. Alexander Fekete sa sklu venuje uz 10 rokov, studo-
val na STU u ak. soch., doc. P. Lehockého a neskor v USA u prof. D. Ryana na University of Illinois.
Po absolvovani stadia zostal v USA. Okrem sklarskej tvorby sa venuje pedagogickej cinnosti. V USA
boli jeho préce viackrat ocenené a publikované (New York Times, Business Week, GQ, Playboy atd).
Jeho diela sa nachddzaju vo viacerych stkromnych zbierkach

33 protagonistov historickej avantgardy

N 9. vystava v Mizeu Milana Dobesa v Bratislave je akymsi
medzistictom doterajsieho vystavného programu kurdtora
Getulia Alvianiho, ktory tu uz tri roky predstavuje tvorbu
osobnosti konstruktivistického umenia 20. storocia. Sticasna
vystava pontka obraz intelektualneho sposobu uvazovania
zalozeného na geometrickom videni sveta, ktoré vyzndva
Warsall Breusrs A.lviani - znalec a tcastnik umeleckych hnuti konstrukti-
kreslo Wassily, 1925 vizmu od 60. rokov minulého stor. - oznacenim priekopnik.
Robi to s obdivom a hlbokou znalostou stvislosti Zivota
a umenia. Medzi prace znamych i menej znamych umelcov,
mnohych z vychodnej Eurdpy, zaradil Alviani aj kresby Ludo-
vita Fullu a Mikuldsa Galandu. Umelci medzivojnovej avant-
gardy st mozno jednym z poslednych prikladov, ked'sa
v tvorbe tak tesne priblizili principy hladania foriem a linii
vo volnom umeni a v dizajne. Poctom skromnd, ale obsahom
wyrecnu pritomnost konstruktivistického konceptu v dizajne
zastupuju na vystave tri ikony nabytkovej tvorby 20. storocia
— kresla z dielne Marcela Breuera, Miesa van der Rohe a Ger-
rita Rietvelda a dokladaju spolocné vychodiska a indiviualne
prinosy. Su dostatocnym dokazom na to, ze nadcasovy
dizajn nie je len vysledkom dsilia vytvorit cosi nové. Jeho
korene treba hladat v intelektualnom a spolocenskom poten-
ciali, v potrebe neakceptovat zavedené struktiry a pojmy.
Vystava potrva do 26. septembra.
X ap

Anni Albers: textilny objekt, 1925
|

Glassmovement.nl

K

Vynimocnu prilezitost na poznavanie aktualnych ciest eurépskeho
skla pondkla vystava 21 holandskych sklarov v koncepcii Lubomira
Ferka a Agnes Schrammovej v Mestskom muzeu (Stara radnica)

v Bratislave. Umelci Sirokého generacného spektra a roznych
narodnosti, ktori posobia v liberalnom a inspirativnom holandskom
prostredi, predstavuju osobité koncepty tvorby sklenej plastiky

a objektu v skale od volného socharskeho principu az po nadoby

s kvalitami objektu. Umenie technologicky objavne pracovat so
sklom ako s neuveritelne mnohotvarnym a zivym materialom zna-
sobuju insSpirdcie zo svetovych etnickych kultdr a postvaji sklo do
pozicie média stelesnujiceho cnosti a moznosti klasického umenia:
vyjadrit myslienku a remeselne dokonale spracovat material, zaujat
oko i mysel. Vystava trva do 10. oktobra.

x ap




Tatra 137, navrh 1953, prototyp 1957

di§la'jedna legenda

21. jala zomrel vo veku 87 rokov priemyselny dizajnér Zdenék Kovar.

Patril k najaktivnejsim a najziadanejsim priemyselnym dizajnérom v byvalej CSSR. Spolupracoval

s mnohymi podnikmi. Vymenujeme iba niektoré z nich, napriklad Naradi Hulin, Tesla Liptovsky
Hradok, Kovo Bzenec, Meopta Prerov ci Tatra Koprivnice. V spolupraci toho dizajnéra s poslednym
spomenutym vyrobcom sa zrodili dnes uz kultové auta - Tatra 603, na ktorom pracovalo viac dizaj-
nérov, ale aj nakladné auto Tatra 137 a 138. Inak sa orientoval najma na dizajn ndstrojov a ndra-
dia, pri ktorom kladol déraz najma na ergonémiu. Jeho pristup k dizajnu vychddzal z organického,
az sochdrskeho tvarovania. Sam sa popri dizajne aktivne venoval soche. Je autorom dizajnu mno-
hych lekarskych nastrojov, zariadeni pre [ahky priemysel, gramofénov ¢i telefonov. Nechybali
ocenenia jeho prace, napriklad na Expo 58 v Bruseli ziskal 4x Grand Prix. Dlhorocne sa venoval aj
pedagogickej éinnosti, zalozil napriklad ateliér tvarovania strojov a nastrojov VSUP v Zline.

x lh

Vpravo staré
obuvnicke $idlo,
vlavo tvarované

Z. Kovarom, koniec
40. rokov

Foto:

o

archiv NTM, Praha

Zdenék Kovar 80-roény

Tatra 603, sadrovy model 1:5, 1954
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Pozvanky

Design ceskoslovenskych spotrebicov
Nostalgicky svet predmetov, vznikajicich
od 50. do 80. rokov 20. storocia
Slovenské technické mizeum

Kloéice, 14.7.-10.10

Stefan Sagmeister
Rebel grafického dizajnu
Dizajn centrum CR
Brno, 15. 6. - 24. 10

. S

Textilna miniatdra

6. roc. medzinarodnej vystavy
Galéna X, Bratislava, 18. 6. - 31. 8.
=

Zelezniéna zastavka

Stpdentské navrhy z STU, v spolupraci

s Ustavom dizajnu a projekcnou

spolocnostou Reeming

Bratislava, Fakulta architektiry STU, jal. - aug.

Sport a méda, Zo zbierok UPM Praha
Obecni dam, Praha, 30. 6. - 12. 8.

Edita Balazova

Alkoholu neholduj, keramika
Dizajn $tddio ULUV

Bratislava, 10. 8. - 17. 9. 2004
=

21. medzinarodné bienale grafického dizajnu
Brno 2004

www.bienale-brno.cz

n.a viacerych miestach Brna, 15. 6. - 24. 10.

Helmut Palla

Turniture

nabytok a nabytkové objekty
MAK - Vieden, 19. 5.-19.9.

Zest for life

The designs of Fernando + Humberto Campana
Design museum

L.ondon, 19.6.-12.9.

Airworld

vystava dizajnu a architektdry suvisiacich
s letectvom

Vitra Design Museum, Weil am Rhein

15. 5. 2004 - 9. 1. 2005

Ladislav Sutnar

Dizajnér v dvoch svetoch

Neuses Museum Niirnberg, 9. 7. -19.9

. ,,,,,, SO SRR ST
Diplomky Studentov priemyselného
designu FSI

Technické mazeum, Brno, 28. 6. - 20. 9.
=

100% Design 2004
Earls Court 2
Londyn, 23. 9 - 26. 9.

100% Design 2004
Earls Court 2

Londyn, 23. 9 - 26. 9.
B

Alvar Alto

Master of Finnish Functionalizm
Design museum

Helsinky, 11. 6. - 26. 9.

2

Promosedia

28. rocnik Vystavy sedacieho nabytku
Udine, Taliansko, 10. 9. - 13. 9.

L]

Viac informacii o vystavdch, sutaziach a inych
aktualnych podujatiach na webovej stranke SCD
www.sdc.sk

aktualizacia vzdy k 25. v mesiaci!



Bizarre republic in Slovakia

Brona Brtanova (1979) is a graduate of
the graphic design at VSVU (Academy of Fine
Arts and Design). She studied under the guid-
ance of Emil Drliciak, and Pavol Choma. Brona
has expanded her profession of graphic
designer by experimenting with other media -
photography, animation, and multimedia. Her
CD covers were awarded the Aurel prize two
times (the top award in the Slovak pop music
business, editor’s note). Moreover, she is one of
the founders of the first Bizarre republicin
Slovakia. Web page www.bizarrepublic.com was
listed among the best web pages of the world
Web Design Index 4 (2004) being generated by
the Dutch publishing house The Pepin Press -
Agile Rabbit Editions.

How and when the bizarrepublic was formed?
With the demand for creating the space for

a small community of people with artistic capa-
bilities (music, visual art, theatre, etc.), we
formed the bizarrepublic back in 1999. Selected
group of people was offered the space at our
web page where their finished works may have
been included. We formed the Lodge with seven
members supervising the projects. We had requ-
lar sessions with discussions and new ideas. We
had our lawyer who developed the constitution
of the Bizarre republic. We hired beautiful pre-
mises in the Erdédy palace at Laurinska street,
Bratislava. We were ready to open up the
Embassy and to make our virtual idea real.
Unfortunately, the form we chose was not sus-
tainable because our members had certain
requirements for their life standards and got
employed. They had not have time for “fun”
anymore.

Who is the initiator and who are the active
members?

The original team was reduced to Maros Hecko
and me. Besides us, there are two people -
Rasto Janko, 3D graphic designer and program-
mer and my brother Martin - flash animator
with his own button Gameofilia. As we do not
work on projects regularly, temporary members
expand our team when working on a project.
There are many people we have worked with at
Bizarre, so I mention few of them: music - Jozef
Vlk alias Double Affair, Lubor Priehradnik alias
Umelec, Marcel Buntaj, graphics and scripts -
Martin Dosedel, Peto Jankuliak. We experienced
a short cooperation with young film makers -
Vilo Czino, Dano Rihadk and Martin Ziaran. The
beginnings of the concept was connected with
establishment of the band Free Faces closely
connected to the Bizarre republic.

In your opinion, where is the origin of the
exciting connection among genres in the
republic?

The connection of video, music and text is fairly
natural, they complement one another. After
all, all areas of art are only various forms used
for describing ideas, emotions and visions. Each
picture describes a story, the elements of story
composition are also the rhythmical elements,
music has its visual aspect - however abstract,
each text has its own rhythm, pulse and proto-
type... Maros Hecko had a concept named
+Poeticonmusicfilm” containing equal connec-
tion of text, music and video. His solo album
Home Made Mutant, High Voltage Resistance
(CD cover awarded Aurel 2003) was the first
project that used this concept.

The Brno Biennale as an intense experience

m When painter and graphic designer Jan
Rajlich Senior and director of the Morava Gallery
Jiri HluSicka were establishing the Biennale of
Applied Graphics in Brno in 1963, they were
among the first initiators of such exhibitions
worldwide at the opening of 1st biennale in 1964.
In 1966, the Biennale in Warsaw started to orga-
nise the reqular international presentations of
posters as well. Currently, there are some twenty
similar exhibitions around the world and new
ones are being established. For example, the 1st
biennale of graphic design of Islamic countries
starts its operation in October 2004 at the
Academy of Visual Arts in Teheran, Iran.

During forty years of existence, the Brno
Biennale transformed itself into its current form
where in addition to a competition of strictly
selected works, many accompanying exhibitions
are organised. This year, there are ten of them -
International Jury in UPM, Stefan Sagmeister, the
Rebel of Graphic Design in Design Centre of the
Czech republic, Book in Czech Cubism in UPM,
Adriena Simotova - Drawings for Texts (1967 -
2003) and Stanislav Kolibal - Book Circle in
Prazak Palace, e-a-t (Experiment and Typography)
in the Brno Dom umenia, Works from Switzerland
— Contemporary Swiss Design in UPM, Austrian
Typography in Miestodrzitelstvo, Common Visual
Style for the city of Brno in Krizova chodba of
New City Hall and Horizons of Illustration in KIC
(the exhibition of the Biennale Brno Association).
The exhibition of Stefan Sagmeister, an Austrian
designer who set up his own studio in New York in
1994 after a short work experience in Hong Kong
for Leo Burnett and in M&Co. for Tibor Kdlman in
New York, drew major attention.

The winner of this year's main competition is
Japan designer Fumio Tachibana experimenting
with printed paper in his free and graphic work
and using it for free paper installations and grap-
hic designs and illustrations.

x Marta Sylvestrova

Famous electrician Stefan Sagmeister
p. 08

What are you working at now?

I never feel very comfortable talking about things
I have not finalized yet, because by discussing
them I feel Tam already in the process of doing
them and the have less of a desire to actually do
them. Having said that, we are taking partin

a competition for the poster for the Soccer World
Cup in Germany 2006, a book of architecture for
Columbia University and finalizing all the mate-
rial for an exhibition of contemporary art to take
place during the Olymics in Athens.

Do you experiment systematically? In your opi-
nion, what are the limits of an experiment?

I had just spent three months teaching at the UdK
in Berlin. In a situation like that it is easier to put
some time aside for experimentation. During the
regular year I always have a little hourly plan with
some time set aside for experimentations, often
it is difficult to keep it in the hectic craziness of
the studio. Also, I find the conduct of an experi-
ment a really difficult thing to do, so I sadly love
to postponing experiments, telling myself I'm too
busy.

Why did you move to NY and why you would
come back?

I come from a very small, quaint town in the Aus-
trian Alps. As I grew up I always wanted to live in
a big city. New York is still the quintessential Met-
ropolis. After 15 years of living here I still absolu-
tely love it. I have no plans moving back to Aust-
ria right now, but who knows what the future
brings...

You saw the works from the Central Europe at
the biennale, how do you understand the envi-
ronment? Is it close/distant to you?

Yes, itis close. I studied in Vienna, and I was
always very aware of the Polish and Chech poster
tradition, the wonderful animation etc.

What remained in your memory/heart?

A. My personal favourite at the Biennale was a lit-
tle book designed by Peter Babak about the artist
Jan Mancuska.

Is cultural context important in free creation?
Do you mean free as in lots of creative freedom or
do you mean free as in not paid?

In any case, the answer is yes.

Less is more? Or, less than no fun? Or?

I do think modernism lost its welcome as the
default approach for all design projects.

Having said that, T am very glad that people like
Alexander Gelman think wisely about reduction
and simplification.

Do you read design magazines? Why?

Yes, we have subscriptions to quite a few. I tend
to read them in taxis, orin the evenings, never
during studio time. Why I read them? Because

I find it enjoyable. The one publication I really
read is the New York Times.

You are famous, rich and hard-working person.
How do you rest?

1. My friend Chip Kidd said being a famous grap-
hic designer is very much like being a famous
electrician. 2. I am not rich. 3. I rest quite a bit,
we normally don't work after seven in the evening
and we hardly ever work on weekends. During the
week and days however, we do work really hard

in here.

Are you often confronted with dilemma of finis-
hing/not finishing work, accepting/not accep-
ting the project?

There are a good number of projects we say no to,
either because they are not products we like,
music we would never listen to or people involved
I feel uncomfortable with. In the past, whenever
I violated this rule and took on a job I felt uncom-
fortable about, it did not work out well. Once we
take on a project we normally finish it.

What have changed the most/least during your
career?

Moving to Hong Kong and starting a design group
there for an Advertising agency.

Your message for the Slovak graphic design?
Hello, Slovak graphic design. I hope things are
well and the summer does not rain on your head.
x Emil Drliciak

Talking about design with Brano Jelencik
p. 14

You are the Mechanical Engineering Faculty
graduate, how did you find your way to design?
I grew up with father - visual artist and mother
working for ULUV (Centre for Folk Art Production)
in its beginnings. My father was teaching at the
Architecture Faculty of Technical University since
1947 until 1990 and strictly realised his vision of
what I have to know as an artist and a man. Simi-
larly to many boys, I wanted to design planes,



cars and ships. I could not imagine designing an
empty form without any knowledge of statics, fle-
xibility - firmness, technical mechanics and many
exciting things that we may have studied during
my studies. I felt it as natural to study enginee-
ring. As students, we established the Design club.
We established contacts with the Academy of Fine
Arts and Design and former Institute of Industrial
Design. We organised lectures and I was offered
my first project in the club.

Today, you run your own company and have new
experience.

I set up my company as early as it was possible -
in 1989. My former colleagues and I registered

a limited liability company and I experienced the
work of a designer in a German- Canadian com-
pany operating in Europe. Although working
there only for one year, it was an excellent expe-
rience. I realised that to do design is one thing
and to implement such design under pressure of
high demands is another thing. Creativity is the
laurels on the head of an excellent designer, the
implementation of design with other experts is
long, heavy and professionally examined work.
The core of such work is communication. T was in
Germany in 1991 and we did not have here com-
puters widely spread as today. I was surprised by
their ability to make quick bid projects taking into
account not design but target groups.

Along with many activities, you are the chair-
man of the Industrial Designers of Slovakia for
several years. How do you see its future?

Great figures of Slovak design established the
association in 90s. The revolutionary mood was
good for visions but reality was quite different.

I became a member of the association in 1994. It
was headed by Tibor Herchl. The association had
some 70 members, today it is some 45 members.
The association was declining and declared
almost no activity for 5 years. When I was paying
my membership fee in 2000 I realised that there
was nobody to give it to. I promised myself to
revive the association. Nine months later, we had
the first session and I was elected the chairman.
The situation is not better even today. I think that
the main problem is that many members expect
that the association provides them with work and
social securities. I know that many of them are
not designers anymore, there are generation
gaps, many do not have technical equipment -
computers, e-mail, fax (required by investors),
but the mission of our association should be our
will to meet, need for exchange of experience and
threats, need to be a part of something - part of
a group of people with stronger voice. There is

a space for information, exhibitions, travelling,
and contracts with foreign countries.

x Katarina Hubova

Trip

In May 2004, the students from Delft, the
Netherlands came to explore the Slovak design. It
is a regular activity - each spring the student
association i.d of the Faculty Industrial Design
Engineering at the Delft University of Technology
organizes a trip to a country within Europe. They
chose Slovakia and the Czech republic particularly
because both the countries have become the EU
members and it is fifteen years after the fall of
communism.

The Academy of Fine Arts & Design in Bratislava
B Our visit to the Academy of Fine Arts & Design

in Bratislava was very inspirational. The emphasis
within the industrial design departments on aest-
hetics results in that their intuitive feel for shapes
and the aesthetic design skills of the students are
more developed in comparison to that of students
from the TU Delft. These qualities are supported
by their strong presentation skills. However the
marketing influence was not as apparent and the
technical feasibility of the designs was sometimes
questionable. Concepts were formed gradually
but spontaneously rather than through diverging
and converging within different steps of the
design process. This was reflected in their vision
on the role of the designer as a creative person
only. The designer should be floating up in the
clouds in order to be creative and only be pulled
down to earth every so often. This is true with
regards to creativity, however one simultaneously
risks isolation from the problems that are relevant
for the feasibility of such solutions. Ideally one
would be able to oscillate between creativity and
feasibility, hence designing innovative concepts
applicable to modern-day problems. The major
difference between the schools is in the amount
of students. In Delft, design education exists on
a larger scale; everyone may apply, however the
talented designers eventually emerge from the
mass.

Bendis & Kierulf M Bjgrn Kierulf, co-founder of
Bendis & Kierulf, gave a vivid description of the
situation in Slovakia as a practicing industrial
designer. He says that currently, design is still
not perceived by companies as something that
can enhance the quality of their products. Also
the Slovak industry is relatively inefficient, cre-
ating a difficult professional environment for
the industrial designer. Mr. Kierulfillustrated
this by the fact that over the years a company
has only approached them once, forcing them
to initiate contact with companies to offer their
services. He stressed that the attitude within
Slovakia needs to shift their historic focus on
production to a more innovative and entrepre-
neurial one.

Chirana Medical @ Another company visited -
Chirana Medical is a company that won national
acclaim for the development of its SMILE concept.
Designed by Ferdinand Chrenka, it attempts to
create a more comfortable atmosphere for the
patient. After the comments from BjOm Kierulf it
was positive to see that a middle-sized company
recognized the need for design.

Like other companies dating back to communist
times, Chirana was split up after the fall of com-
munism. There are undoubtedly explanations for
this, political and economical, but the result
seems to be that the companies have regained the
flexibility and efficiency lost when they were part
of larger, more rigid enterprises.

Gotive M The visit in Gotive founded four years
ago was also very interesting. Gotiva has develo-
ped, marketed, and is now selling highly innovati-
ve communicators especially for vertical markets.
The most impressive aspect of their success is that
it was achieved independently, which is practi-
cally impossible in the Netherlands. Higher costs
require the financial support of investors, who
having different priorities, limit the freedom of
the designer to pursue radical concepts. Indepen-
dent financing of such projects gives starting
companies a chance to exist; creating a positive
environment for entrepreneurship that should be
exploited more.

x Alexander van der Kleij

38139
english summary %

Where fast trains do not stop

The building of the railroad station in
Svit (an Eastern Slovakia town -

translator’s note) violates the rules of the
Sentimental column concentrating on interiors
of former Czechoslovakia to certain extent. The
construction of building started in 1942 as

a part of the Bata business plan and construc-
tion of internal infrastructure of a new town.
Even though, we decided to have it in our col-
umn. We were convinced by the combination of
excellent Bata architecture and compelling inte-
riors completed in 60s of 20th century.

The station noticeable from a nearby busy road
had been attracting our attention for a long
time. You can see an interesting and dynamic
iron pole on the building with the Svit sign in
the bottom and railroads company logo at the
top from far away. The fact that it is a local train
station where fast trains do not stop was even
more attractive. Strange loneliness of the place
is typical for this building. When designing
(around 1936-37), architect Vladimir Karfik and
his colleagues from the Bata building studio in
Zlin developed their ideas on the vision of Svit
(then Batizovce) to be developed into a indus-
trial centre of the High Tatras with promising
potential and therefore they adapted the size
of the station to such vision. Later on, vision
became utopia and the town of Svit remained
the same as when established. Today, the sta-
tion is almost empty. At least during our several
visits at the end of working day, the only people
were we, the seller of tickets and train dis-
patcher. The magic of interior design is sup-
ported by an impressive coloured window-pane
in the large half-round space of the wall head-
ing rails. V. Stasik and J. Bendik designed it in
1963. The window-pane displays children play-
ing with a ball, lovers, sun and sheep, allin
peaceful and happy colours typical for sixties.
Warm light comes inside at sunny mornings. The
station is an exciting central building with two
floors. The ground floor seems as if constructed
above the terrain level and the first floor is at
the rails level. The ground floor has an entry
into a pedestrian subway to the platform. Large
internal round space has a flat incomplete
cupola. Bottom and top parts have offices at
their sides. Ground floor - waiting room, pub,
left-luggage room. First floor - offices. Notin
use. Originally, ceiling arch had a strip of lights
at the bottom circumference. Today, only some
lights are in use. You can walk around the top
gallery divided on the right side by elegantly
bended pillars made of travertine. They used
terrazzo for floors. Travertine is used predomi-
nantly - staircase and central space facings,
subway - and with excellent stone-

cutter's craftmanship. The ground floor circum-
ference is of glass and concrete walls transmit-
ting light and having windows for ticket selling
incorporated. The windows have small round
metal windows for ticket selling and communi-
cation. The circle motive of floor plan is used for
interesting ceiling wooden fans placed in the
bottom part, around circumference and in desks
in front of left-luggage rooms. The vision of
designers was reqular and quiet rhythm and
harmonious repetition of details. Wallboards

in corners of the ground floor remind us of
socialism times.

x Lubica Husta
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V showroome Nova Design Store v Bratislave boli 12. augusta 2004 vyzrebovani
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Attila Zigo (Velka Maca), Rastislav Curda (KoSice) a Sarisska galéria (Presov).
Zrebovanie bolo sicastou vernisaze vystavy sedacieho nabytku firmy mminterier
a obrazov Stanislava Stankociho.
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