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Transport je vyznamnou stcastou
nasho zivota. A dizajn v iom hra
délezitd rolu. Dominujlicim odvetvim
je urcite automobilovy priemysel.

Je potesitelné, Ze napriek tomu, Ze
aktudlna situacia na Slovensku je
takmer vysostne o montovani a nie

o vyvoji automobilov, na $koldch,

kde sa vyuéuje dizajn, na transport
nerezignovali. Na VSVU existuje
ateliér zamerany iba na transport
dizajn a ¢iastocne sa mu venujd aj na
STU v Bratislave a na TU v KoSiciach.
Avysledky sui pozoruhodné. Absolventi
sa uplatfujd vo vyvojovych centrdch
svetovych automobiliek. Zamerali sme
sa na pritomnost transport dizajnu na
Slovensku, ale njdete tu aj vylety do
zahranitia a aj do minulosti. Impulzom
bola najmi vystava Autoboom (SK),
ktord pripravilo Slovenské centrum
dizajnu a ktora mapovala tvorbu

z ateliéru transport dizajnu na VSVU

a ¢iastocne aj tvorbu vediiceho ateli-
éru Stefana Kleina. O automobiloch
hovoria vyznamni eurdpski dizajnéri,
ale aj absolventi zo Slovenska. Okrem
transportu tu najdete rozhovor s dizaj-
nérom Jerszym Seymourom, v rubrike
Sentimental pribeh dnes uz zlikvidova-
nej kaviarne Bystrica z bratislavského
Nového mosta. Zdeno Kolesar sa

v svojom seridli zastavil pri zaciatkoch
grafického dizajnu v reklame.

text Lubica Hustd
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Ako vnima dizajn Daniel Matej

Na com prave robi Julo Nagy

Cosa deje Mdme talent sezdny

Viyber architekta Jana Studeného

Co sa deje Velké dizajnérske preteky
Biendle grafického dizajnu v Brne
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Transport nds kazdodenny

Nikolaus Vidakovic, Klemens Rossnagel,
Othmar Wickenheiser, Peter Balko

Maros Schmidt

BAZ alebo ako sa navrhovali autd

v Bratislave wan Schuster

Rozhod LIJl:l dobré idey Andrea Kopernickd
Autoboom (SK} Tomds Andrejidk

S novymi vyrobkami je vela roboty

Lubica Hustd

Scumboy Lubica Hustd

Zmiznuta kaviaref Bystrica tubica Hustd

K dejindm GRD Povojnovd moderna 2.
Zdeno Kolesdr

Dizajnér z generdcie zakladatelov Eva Trtecovd
Uvolnenie v lahu Jana 0raveové

Z kuchyne Zahy Hadid

S mobilom do opery Andrea Kopernickd

el tetris — mestska obyvacka

Barbara Zavarskd, Nora Vranovd

Za velkou mldkou Alan Zaruba
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AKO VNIMA DIZAIN hudobny skladatel

Startér

a pedagdg

Daniel Matej

foto Pavel Kast!

Uz v detstve som venoval velkd pozornost tomu, ako predmety, s ktorymi som prichddzal do styku, vyzerajd,

teda ako na mia esteticky ¢i vytvame pbsobia (hoci som samozrejme nemal ani $ajnu o tom, o to ,estetické”

a ,vytvarné” je). Na zaciatku puberty som si tito vlastnost za¢al uvedomovat, dokonca aj to, Ze ¢asto som za
»pekné” povazoval predmety, ktoré sa peknymiinym nezdali, a naopak. Ziskal som tym trochu medzi rovesnikmi
(ale neraz aj medzi dospelymi) povest ,,éuddka“ o S pribudajicim ¢asom méj zdujem o vytvarnii stranku predme-
tov e3te silnel (spolu s narastajiicim zdujmom o vytvarné umenie). Dokonca som asi dva roky intenzfvne praco-
val na tom, aby som sa mohol stat vytvarnikom. Aj ked’ som sa nim napokon nestal, pretoZe zvitazilo ,hudobné*.
Silny vztah k ,vytvarnému® ~ na vietkych drovniach Zivota - pretrviva dodnes. Znamend to, se aj jeho kazdoden-
ny prejav vo forme dizajnu vaimam intenzivne, ba dokonca mézem povedat, ze ,, dokonaly dizajn m4 na mfia ob-
¢as az , paralyzujici®, i ,halucinogénny® i¢inok (podobny titinku vytvarného alebo hudobného diela).

NA COM PRAVE ROB{ graficky dizajnér
a pedagog

Julo Nagy

foto archiv a1nod 32

Posledné roky mdm zaplnené réznymi aktivitami a vyzvami, ktoré st na jednej strane zaujimavé, na druhej strane
vdak niekedy ¢asovo tazko zvladnutelné. V prvom rade st to dve oblasti v grafickom dizajne — komer¢né projekty
v $tidiu Calder design community a vedenie ateliéru na katedre grafického dizajnu VSVU. Potom si to dve d'alSie
oblasti — volnd tvorba a fotografia, na ktoré nemam prilis vela éasu, takZe ich vnimam zatial ako relax. ¢ Ak by
som mal byt viac konkrétny, tak z aktudlnych komerénych projektov mam v tomto obdobi rozpracovany novy vi-
zudl antivirusového softvéru NOD32 pre firmu Eset — produktovy symbol, produktové logotypy, balenie a reklamy.
V oblasti Skoly si dolad'ujem koncept vyuky, konfrontujem ho s redlnym Zivotom a komunikaciou so &tudentmi.
Prazdninovy ¢as by som rad vyuzil na to, aby som dal svojim myélienkam o vyuke konkrétnejsiu podobu.
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¢0 SA DEJE

Mame

’

talent sezény

text Lubica Hustd foto archiv Jany Poldkovej

Zaliatkom aprila sa v Prahe konal Prague Fashion Week (PFW), sistredeny hlavne na sti¢asnd Eeskd médu.

V programe figuruje viacero prestiZnych sitaZi, napriklad Junior — stita mladych médnych ndvrharov & Talent
sezdny uréeny zadinajlicim médnym navrhdrom, profesiondlom. ¢ Pozitivne je, Ze do siitaze sa méZu prihlasit aj
mddni dizajnéri zo Slovenska. Tento rok tdto moZnost vyuzili niekolki z nich. Bola medzi nimi aj Jana Poldkova,
ktord zvitazila v sitaZi Talent sezény. Predstavila kolekciu dvandstich modelov v teplych hnedych odtiefioch, kto-
ré oZivila origindlnymi dezénmi, detailmi a farebnymi akcentmi tyrkysovej ¢i ruZovo-oranzovej. Do kolekcie patrilo
aj strihovo extravagantné plaZové oblecenie. oy Autorka sama svoju tvarbu definuje ako street fashion alebo
akysi multikulttirny mix s jemne rebelskou prichutou. Material pre fiu vyberala spontdnne. V podstate zuZitko-
vala ten nahromadeny doma, ktory potom rucne — deformovanim, kréenim, odfarbovanim — povyéila na original.
Dekorativne momenty sa snaila odlahtit €istymi, minimalistickymi prvkami vo farbe aj v strihu. Dekadentny
look odfarbenej riftoviny kombinovala so sofistikovanou vySivkou. Cielom bolo vytvorit odev, ktory by si kiipila aj
onasama. ¢ Zaujimavé je, Ze Jana Polakova nestudovala odevny dizajn ani textil, ale teériu a dejiny vytvarného
umenia v Presove. K textilu mala v8ak vZdy blizko, Studovala strednd odevnii $kolu a jej sestra Adriana Poldkovd
je Uspesnd textilnd dizajnérka (viac Designum 2/2004). Janina diplomovi i doktorandskd prica sa tykali textilu
amédy na teoretickej a praktickej tirovni. Na otdzku, & je méda jej povolanim, odpovedala, e obdobia, ked'je
mdda jej povolanim alebo poslanim, sa striedaju, ale nevie si predstavit, Ze by ju nerobila. o Jej vitaznd kolekcia
nasvedCuje tomu, Ze mame d'al3iu odevnii dizajnérku, ktord je schopnd vytvorit vyrazni kolekciu s dobre zade-
finovanymi strihmi, skvelo zvladnutymi materidlmi a s prepracovanymi detailmi. ,,Je to moja vnitornd konfron-
técia so sti¢asnostou, moj rukopis, méj podpis. Nehladdm v tom ¥iadne velké myslienky, je to len méda, estetika
s rafinovanym vtipom.”
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VYBER PODLA Jan Studeny pdsobi od roku 1995 vo dvojici

Startér

s ¢eskym architektom Davidom Kopeckym
v zoskupeni ksa. Ich projekty ziskali viacero
al'chitekta oceneni: v roku 2001 tretie miesto v pre-
stiznej anglickej stitazi Mlady architekt
Ji'lna Stuceného roka a v tom istom roku aj Cenu Du3ana
Jurkovi¢a na Slovensku.
www.ksa.cz

foto archiv Jana Studeného

Priznavam, Ze sa mi viac pacia starSie, uz klasické dizajnérske kusy, ktoré v sebe nesti pecat svojej doby, jej
kultdry. Aj ked’ samozrejme sledujem aj sti¢asnost, P4Zi sa mi, ak predmet nie je iba exhibiciou dizajnéra. Ak je
nendpadny, ale dobre slizi. Aj preto mam réd priemyselny dizajn, teda také izitkové predmety, ktoré st jedno-
duché, presné a funkéné. Ako ukdzku toho, ¢o ma v poslednom ¢ase v dizajne potesilo, som vybral lampu, ktort
som objavil tento rok na jar pri vypratavani ordindcie mojej mamy - lekdrky v Petrzalke. Je to kus zo 70. rokov a je
tZasne funkény. Lampa md dve nadstavenia svietivosti s vyskovo a smerovo polohovatelnou hlavou a je pohyb-
livd na kolieskovom stojane. K lampe je cely set predmetov, od antikerovych kolieskovych stolikov cez zrkadlové
skladacie steny aZ po biele koZenkové 16zka, jednoducho parida. Asi si ju nechdm v ateliéri. Pohlad na fiu ma
inspiruje a narovnava mi chrbticu.

¢0 SA DEJE

Velké clizajnérske preteky

foto DM Londyn

O tom, Ze aj Formula 1 méZe byt lakavou vystavnou témou muzedlnej institicie, napovedd vystava Formula One
TM —The Great Design Race v Miizeu dizajnu v Londyne (1. 7. — 29. 10. 2006). Skér ako $portovii kategériu odhalu-
je skryté zdkulisie tohto adrenalinového $portu. Za Sportovou, divacky atraktivnejsou strankou Formuly 1 sa skryva
priemyselné odvetvie, ktoré kazdy rok investuje do dizajnu a technoldgie znaéné financie. Vystava tak prvykrat ma-
puje jeden z najvacsich dizajnérskych pribehov sii¢asnosti, histdriu a technologicky vyvoj vo vyrobe od roku 1950
az po dnes. Upozortiuje na niekolko klti¢ovych vlastnosti a atribltov spojenych s tymto $pecifickym gportom, kto-
ré determinujd pilotovu schopnost kontrolovat auto vo vysokej rychlosti a v extrémne nebezpelnych podmienkach.
Na pozadf histérie vystava prezentuje nielen ikonické vozy kazdej dekddy, ich dspechy, okruhy a pod., ale aj budtic-
nost, v ktorej klliZovui tilohu bude bezpochyby zohrdvat dizajn a technoldgia.

b11967 Monaco GP www.designmuseum.org
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60 SA DEJE
Bienale ¢
grarického '
clizajnu
Brno ; .iﬁénﬂhﬂ i
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c1Artur Rebelo a Lid Ramalho
text Andrea Kopernickd foto archiv MG Brno

V polovici juna sa pod hlavickou Plagat / firemna / informaéna a reklamna grafika otvoril v Brne 22. roénik medzi-
narodného biendle grafického dizajnu. Podujatie s vysokou zahrani¢nou tcastou definuje Marek Pokorny, riaditel
Moravskej galérie, v kataldgu akcie takto: ,,Bienale ako celok je a bude postavené na troch zakladnych kamefioch:
s(itaznej prehliadke, medzindrodnom sympoziu a autorsko-kurétorskej vystave mapuijiicej trendy a profilové
osobnosti vo svete.” Tieto tri oporné body by podla jeho slov mali v buddcnosti rozhodndit o pozicii brnianskeho
bienale v medzinarodnom kontexte. Sympézium, ktoré sa konalo v tivodnom tyZdni biendle, prinieslo pod témou
Graficky dizajn a jeho vyznam pre vizudlne prostredie niekolko zaujimavych predndsok. Mnohi z predndsajicich,
ako Karel Martens z Holandska, Catherine Zask z Franciizska & Ung Vai Meng z Ciny, sa na bienale prezentovali
aj svojou grafickou tvorbou. &f Okrem stitaZnej prehliadky, ktora tvori jadro akcie, si do konca septembra mozete
pozriet sedem sprievodnych vystav. Zaujimavy je projekt z cyklu osobnosti eského grafického dizajnu, venovany
vytvarnikovi a zaroven aj grafickému dizajnérovi Milanovi Grygarovi, prace z éfny, autorské projekty v grafickom
dizajne pod ndzvom Z Marsu, Hladaj dizajn — grafické prace ateliéru grafického dizajnu a vizuilnej komunikdcie
Vysokej Skoly umelecko-priemyslovej v Prahe, jedinecné prace spominanej Zask, ale aj unikdtna vystava, ktor(i
kuratorsky pripravil slovensky graficky dizajnér Peter Bilak na tému vystavovania grafického dizajnu v galé-

rii — Graficky dizajn v bielej kocke. ¢ Medzinarodnd porota, ktorej predsedal viceprezident Amerického centra pre
dizajn J. Abbott Miller spolu s minuloroénou vitazkou biendle, spominanou Catherine Zask, vyberala z priblizne
270 exponatov od 109 autorov. V zastipen{ bola najpodetnejsia Ceskd republika. Za smutny fakt mdZeme pova-
7ovat (ne)ii¢ast slovenskej strany. V Holandsku pésobiaca Johanna Bitak-Balugikova bola sice ddstojnym, ale Fial
jedinym menom zastupujlicim sicasny slovensky graficky dizajn. Z vysledkov poroty spomenieme aspori Velkii
cenu Biendle Brno, ktort ziskali Portugalci Artur Rebelo a Lid Ramalho, cenu Icograda Pau Lee Ka Ling z Ciny
aMedzindrodnd cena za dizajn putuje do Svajéiarska Martinovi Woodtlimu. Viac sa o tomto podujati dozviete na
strankach www.bienale-brno.cz a doéitate v budticom ¢isle Designumu.

designum 3 - 2006
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PROTEST Jedna moja pribuzna zamladi pracovala ako instrumentarka na chirurgii. Raz
pred operdciou zistila, Ze v sade chirurgickych ndstrojov je &vab, samozrejme
mftvy. Videl to aj primdr, sldvna kapacita. Po kratkej Gvahe vyhldsil, Ze viet-
ko je v poriadku: nastroje aj $vdb presli predpisovou sterilizaénou procediirou,

méZe sa operovat. Pacient bol u? v anestézii a ani netusil, ze medzi skalpelmi

bolo aj nieco nendlezité. Aké poulenie z toho vyplyva? Ked'sa nieto oficidlne
vyhldsi za sterilné, tak je to sterilné, ato aj v pripade, Ze je to mftvy $vib. Do-
datok. Pacientovi to neuskodi, stadi mu len ozndmit, e operécia sa vydarila.

Ako utopit Maximiliana alebo rezervazia pre nemeckych déchodzov,

-

britskych slobodnych mladencov a pravé blondinky?

ze (iprava) sa vydarila.
vytvarnych diel) je sterilne (¢ize v pomlclku'] Pacient sice r o cheel za syoje peniaz rac
[aleba necheel nijakd), ale o to predsa vobec nej Cim priestor Hlavného namestia bol a éim je? Pri pohlade ha
vyvoj mesta vidiet) e fungoval ako jeho gravitacné | dm a]r‘ to najstarsi vere| or v Bratislave. Arche
ologicke nalezy tu'c i retrzite osidlenie uz od mladsej doby kamennej. I\Itxj z r}lsnmna zmienka
i /3 (trh — forum). & Zaciatkom 90, rokov mu bolo udelené staronové meno a zadali sa aj disku-
sie, &i zachovat existujlici park ako 26 ja, alebo obnovit povednd funkeiu rinku, zhromazdiska, trhoviska.
sa napokan priklenilo k', IV I\uncppm kamennou dlazbou, kompromisen ) zachovanie nie-
povodnych stromay. Nema v m podrobne opisovat, ako namestie fu nqm-’alo vAC i :
Pr‘ohlém'-' rnbiia ne '_ ) po nfi rllafb‘l a dosiuhujuce inzinierske siete, V. diskutab
atdesiatych rokov pri lipra'\re namestia rokov
7 ani |1ed|5| thovalu Myslim'tym odbmnu aaj verejnu diskusiu (tyka sa to:predsa uzivatelov
odpichla od Uzemného planu zony a ndslednejarchitek-
1ova obnova® ndmestia? Ved' td stard nebola a7 taka stard
aze'= nie'stikromneé, ale penijaze obcanoy, dafiovych prlatmkn-.- ktor( 7 prostrednictvom
: bude nova dlazba, Upravy fontan arne pr at autormisu drchltekfl

Hviezdoslavovo namestie do podaby kapelhove Nie je L'lw Za puh{ad na Hl;w HiE 'e je tristn

Clc 1 ruzovkastd dlazba vraj md zozltnut, ale je to uplm. jedno. Chudjatko I\r‘iavimili;inm-'a font:

dreja Luttringera z roku 1672, sa topiv. nove] ,,vz
ako druhy (klony titocial) v desivych plastovych kontajneroch. Z nr—:d:ix-'rm_{ rnn'lulu sti tu n_,tal napr;lmmk\a vojak;
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rkynia magis
nikom, ktory ma zozadu primento

alatnaia na prllahlum Fr
nemeckidochodcoyia ra

1dsef peniaze do cumilo
] |=1L‘|r1 mlJla kabinet kuriozit. Azda jedinym 1Jr'|i1te1m"fm v\:
ity vidlazbe — a pritom aj malo zostat o Skoj /
r'v. meste a je obrazom komunalnej politi
anobraz. Ci Lu ma byt disneyland preurc
erejny. pri

hamestie aj mestsky mabiliar moz 3 . Zauji alize a najde » naprikladiaj

Cechéch {J\tel J) ¢ s a4 mozno cestovat este d alebo ostat sedief priinternete

designum 3~ 2006
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prieskum

PRIESKUM ATELIEROVYCH PRAC NA V§VU

vyber Silvia Lutherovd text autori

nazov _nomad

autor Samuel Rihdk, ateliér produkt dizajn, 4. roénik
pedagdg Franti$ek Burian

vizualizdcie autor

»-nomad je kus nabytku, ktory si stahujeme viade so sebou. Mézeme vkrotit do
prazdna a hned zadat Zit. SLUZi na prenos, na uskladnenie najdéleZitejSich vec.
Neschovame ho niekde pod postel, jeho funkcie podla potreby prispdsobime
okolnostiam. Na rozdiel od cestovnych tasiek nesliiZi len na transport veci, ale méZe
byt vyuZity aj ako stdl ¢i stolicka. Poskytne zdkladné vybavenie, ked’ sa ocitneme

v prazdnom byte.

_nomad je spolucestuijlici, na ktorého sa méZeme spolahntit. Je uréeny tym, ktorf

sa fasto stahujl z miesta na miesto, $tudentom, Lud'om, ktor byvaji v prenajatych
bytoch s vedomim d'alSieho presunu. Poskytne pocit stikromia a komfortu kdekolvek
a kedykolvek.”

[~

5
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prieskum

vysoka Skola vytvarnych umenf

nazov Prsten ako ¢o?

autor Barbora Hainzovd, ateliér S+M+L+XL kov a $perk, 1. roénik
pedagdg Karol Weisslechner

foto autorka

»Prstef ako krizok od kliéov, noznicky, cd alebo ucho dlky. Co véetko sa d4 pova-
ovat za prstef a kde je hranica nositelnosti? Pre projekt som vytvorila dva prstene.
Pre obidva je uréujlici pruZinovy systém, ktory umoZfiuje z prstefia vyrolovat prekva-
pivy, vtipny prvok. V prvom pripade je tvaroslovie kovovej ¢asti Stylizované do tvaru
stoléeka, z ktorého sa vysunie televizor zobrazujlci briliant. Ide o iréniu neustaleho
hladania niedoho délezitého, o mame pritom stdle ,,po ruke”, Pre druhy prsteri je
charakteristicky krajéirsky meter. Vd'aka systému vysivania ma prsten univerzalnu
velkost, a tak padne kazdému na mieru,

Popri funkénosti bolo pre miia déleZité daf prstefiom aj vypovednui hodnotu. Kazdy
prsten vo svojej podstate o nie¢om hovori. Zatial ¢o u beZného prstefia sa obsah
skryva za konkrétnou prileZitostou, pre ktorti je uréeny, v pripade ,,mojich® prstefiov
je vypoved' priamo obsiahnutd vo forme.”

designum 3~ 2006
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prieskum

nazov Folk coulture
autor Marcel Holubec, textilny dizajn, 5. roénik
foto autor

»Sériu kabeliek som vytvoril v rdmci projektu, ktorého cielom bolo prezentovaf
mlady slovensky dizajn, kulttiru a folklér v New Yorku. Kabelky sti zdobené $perkami
Betty Majernikovej a tvoria doplnok ku kolekcii odevov ndvrharky Jany Kuzmove;.
Pre celul kolekciu je priznaéné Specifické zdabenie originalnym vzorom indpirovanym
pbvodnou gotickou ornamentikou zo zlatého pozadia oltdra Majstra Pavla z Levole.
V pripade kabeliek je to dezén, ktory som na textil preniesol technikou sietotlace.

Na Slovensku existuje v sti¢asnosti istd skupina dizajnérov, ktord javi zdujem o origi-
nalitu v dizajne, ¢i uZ je inSpirovany slovenskym umenim, alebo fudovym remeslom.
Nie som si v8ak isty, & ma tento zaujem aj verejnost. Niekedy mam dokonca pocit, Ze
Ludia na Slovensku vo v3eobecnosti zabudajl, kde sa narodili.”

f
i
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prieskum

vysoka $kola vytvarnych umenf

nazov Polienko

autor Matej Brzy, ateliér industrial dizajn, 2. roénik
pedagog Ferdinand Chrenka

foto autor

»Lavica a stél Polienko nie st beznym zdhradnym ndbytkom. Svojou dpravou su
prispdsobené na plnenie niekolkych funkcii sié¢asne. Tvori ich jednoduchd kovova
konstrukcia, do ktorej st vlozené nastiepané polienka. Okrem sedenia a stolovania je
tento ndbytok vyuzitelny aj na uskladnenie palivového dreva, preto je najvhodnejsi
na pouzitie pri ohnisku, alebo v kozube.

Charakter ulozenia polienok vytvara prijemné asocidcie s tradiciou rukodielneho
narabania s drevom. Zaroven sa v predstavdch zjednodusuje do podoby grafického
symbolu - urdite] dvojdimenzionalnej struktury. Td sa pre mna stala zakladnym
formotvornym vychodiskom.”

designum 3 - 2006
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Kristina IHroncekova 1
reaturing + 1

text Lubica Hustd

Uz niekolko rokov potichu, ale zaroven
presvedCivo vstupuje na slovenskd
Sperkarsku scénu Kristina Hroncekovd.
Jej vnimanie Sperku nie je dzko defino-
vané — naopak, rada vyuZiva rézne moz-
nosti postvania jeho vytvarnych hranic
aj komunikacnych schopnosti. Napriklad
prepojenim s textilom.

Jej Sperky sice mléia, ale zarovedi ho-
voria. Odhalujd napriklad jemné a krehké
pribehy z jej Zivota. Tu je jeden z nich:
»Ked som bola mald, ¢asto som si pri
hrani poranila koleno. éupla som si, Usta-
mi som sa prisala k rane, pocitila sladkd
chut. Takto zbalend do klbka som sa
rychlo upokojila. Po prichode domov mi
mama ranu pofukala, vycistila, priloZila
snehobiely gdzovy vankdsik a prelepila.
Tento nezny osetrovaci ritual spolu s mo-
jimi vizualnymi, cuchovymi, hmatovymi
zazitkami, ktoré sa mivynarajii z pamiti,
ma inSpiroval k vytvoreniu $perkovnice
a kolekcie Sperkov na ,,pohladenie duse",
Tie m8%e mat jej majitel stale pri sebe pre
pripad, ze ho niekto alebo nieéo zrani.
Sperk — objekt, ktory z tejto skiisenosti
vznikol, nazvala Autolekdrnicka. Do nej
ukryla Sperky stylizované akoby do mik-

di

foto archiv Kristiny Hroncekovej

kych ndplasti na rany ziskané z kazdo-
denného zivota.

Z tohto obdobia pochddzaju aj ko-
lekcie prstennikov a rukdvnikov. Aj tam
schovala d'alSie vyznamy a moZnosti.
Interiér sladko jemnych rukdvnikov — mu-
fov vytvdra priestor na utajené hry ruk,
pri prstennikoch sa pohrala s ritudlom
vymeny prstienkov.

Od roku 2005 tvor{ Kristina pod
znackou Li¢i — vtedy vznikla aj ucelend
kolekcia mikko a lahodne modelovanych
gperkov NU (skratka zo slova nanuky) -
so zmrzlinovymi odtiefimi a s povrchmi
umne prespikovanymi miniattirnymi
detailmi. Tieto $perky vypovedaji aj
o interaktivite a snahe viac vtiahnut no-
sitela Sperku do kreativneho procesu. St
prezliekacie. Clovek md mosnost volby
asam urdiich vyslednli podobu.

So znackou Li¢i pridiel aj napad putov-
ného vystavného stolika — vitriny, ktorym
pre svoje Sperky iniciativne hada novych
majitelov a zaroven ich originilne vysta-
vuje verejnosti, napriklad nendpadnym
umiestnen/m medzi stoliky kaviarne.

designum 3 - 2006
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kristina hronlekova featuring + 1

+1

Pred ¢asom vstupil do jej zivota aj +1,
vlastnym menom Juraj Balogh. Verejnosti
znamy skér ako graficky dizajnér a najmi
vyborny ilustrator. Asi hladali spolocny
priestor na vyjadrenie. A nasli textil
avlnu. Vysledky st viac ako osvieZu-
juce. Teda v niektorych pripadoch skér
hrejivé. +1 navrhol tetovany sveter. Je

to ru¢ne strikovany vineny sveter, ktory
svojou ruZovou farebnostou pripomina
kozu - podla autora kozu trestanca. A na
kozu trestanca patri tetovanie. A tak do
neho vstrikoval (prostrednictvom svojej
tety, MUDr. Evy Baloghovej) klasické
modré motivy, ako morsku pannu, lebkuy,
kriz, srdce ¢i ndpisy Fredom forever,
PYCCBULL, zamerne s gramatickymi chy-
bami, aby bola autenticita ¢o najvyssia.
Samozrejme technika $trikovania ma
svoje limity, a tak iluzia nebola dokonala,
ale fungovalo to. Do kolekcie hrejivych
pletenin +1 patrila aj ¢iapka s rukavicami.
Horna ¢ast rukavic bola priita do vndtor-
ného okraja ¢iapky. Vznikol odvazny mo-
del — s priznanou indpirdciou elegancie
hojdajucich sa usi kokerspaniela. Kristina
Hronéekova ako pandant vytvorila ko-
lekciu farebnych triciek Kuac s plastickou

ozdobou v tvare nepravidelnej Skvrny.
Ako keby vam na tricku skoncil vacsi kus
zmrzliny, ktort prave lizete. Flak ako
brosna, ako origindlny $perk. Dékaz toho,
%e nizke moze byt vysoké, e gkaredé
mdze byt pekné. Stadi sa len rozhodnUt.
Spolu vytvorili napriklad aj dokaz o tom,
7e panska kosela nemusi byt iba odev,
ale aj ihrisko. V tomto pripade ihrisko

na piskvorky. Rozohrana partia vyzerala
napinavo. Z doterajsej tvorby Kristiny
Hronéekovej aj z tvorby ,,featuring® +1

je zrejmé, ze ich do nej tladi nielen ich
talent, ale aj schopnost a energia vnimat
veci okolo seba inak. To ma za nasledok,
ze vysledok potom vzbudzuje u Ludi

s otvorenou myslou radost, a to nielen
vizudlnu.
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16 prieskum

PRIESKUM KATEDRY DIZAJNU FU TU KOSICE

text Juzana Labudovd foto Peter Chlpek

nazov RozliSovacie oznacenie pre plastovy riad
autor Lucia Jaro$ova, 4. roénik
pedagdg Tibor Uhrin

Cestu od unifikdcie, ktord zasahuje nag zivot, spit k osobnej veci s individudlnym
znakom hlada Lucia JaroSova. Odlisenie riesi do istej miery Standardizovanymi
prvkami, no s moznostou vyberu: unifikovany plastovy , riad* mbzete ozivit novymi
dekorovanymi hravymi obalmi s mozno az programovo ,,milymi“ motivmi (kvietky
réznych tvarov, rybky, motyliky a pod.) vytvorenymi perforovanim machovej gumy.
Intimna &innost, ako jedenie a pitie, sa ¢asto vykondva ako ritualizovana kolektivina
udalost: identifikacny set na riad dostane napriklad kazdy ndvétevnik zahradne;
party. Okrem praktickej funkcie oznacenia vlastného pohdra alebo priborov, md aj ko-
munikacny potencidl a zaroven si vybrany set mdZete nechat ako suvenir, ¢im ziskava
novu (nie iba spotrebndl) hodnotu.

designum 3 - 2006



prieskum

Fu TU Kosice

nazov Folkfood — éast kompletu pre rychle stravovanie
autor Silvia Bardova, 1. roénik
pedagdg Tibor Uhrin

Autorka nadviazala na stale aktudlhu tému - znovuobjavenia ornamentu v dizajne.
Spojila nadnarodny charakter témy fastfoodu s typickym domdcim slovenskym orna-
mentom, ktory pouZila ako dekor na fastfoodovy ,riad®.

desighum 3 - 2006
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prieskum

rajcennejsia pohonna hmota

daru | Ke'v ceachrdn

nazov Kvapka krvi
autor Katarina Oroszova, 2. rocnik

Vv

pedagog Jozef Hasédk

Jednym zo symbolov spotrebnej civilizicie je aj benzinova pumpa. Na plagite s na-
metom ,,kvapky krvi* je pouzita na trovni symbolu s novym vyznamom, poukazuji-
cim na potrebu inej pohonnej latky — krvi. Vo vyznamovej rovine autorka nachadza
stivislost vo vztahu vysokého a nizkeho, v kontraste abstrahovaného znaku beznej
spotreby a Zivotne dolezitej nutnosti, é&im buduje vyznamové napitie plagatu. Moz-
nost vizulneho &itania plagdtu je v dvoch rovindch, vnimat ho je moné aj v grafic-
kom negative (kriz).
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nalepulie Ich na
prislu$né politka

)

17 18 19
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jahodovy kalendar

o (vreckovy manstiuacny kalendar)
x

v S e

camoRe itk

prbalend
v hate fahddiok

nazov Jahodovy kalendar
autor Zuzana Vemeova, 5. roénik
pedagdg Jozef Haéédk

Graficky dizajn v sluzbéch Zien rozvija tému Zenského mesa¢ného cyklu, tu ako gra-
fick hrac¢ku — menstruacny kalenddrik, v daréekovom baleni previazanom ru¥ovou
stuzkou. Realizuje sa nalepovanim dvoch druhov nalepiek jahddok do zékladnej
plochy kalendara. Autorka sa jemne pohrdva aj so symbolickou rovinou ndmetu —
jahoda méZe byt interpretovana ako symbol pohlavia, ruova stuzka ako naznak kligé
zviazanych z rodovou problematikou dievéenstva a Zenstva.
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Automobilka bez dejin
ma skor problém,
ako vyhodu
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PROF, OTHMAR WICKENHEISER,
Profesor Transport Design, Mnichov;
prodekan mnichovskej
Fachhochschule

text Maros Schmidt foto archiv

KaZdodennd realita na Styroch kolesach. Technokult lesklych farieb. Kinetickd parafraza étylovej garzénky. Vel-
mi rychlo nds dokdzal presvedéit, Ze chadit po vlastnych uz ddvno neleti. Kontroverzny, polarizujiici, zazndvany
i oslavovany. Osobny automobil. s PremnoZeny potomok priemyselnej revoliicie, ktory nds v pravidelnych inter-
valoch fascinuje vidy novym vyzorom. Kto by to bol povedal, Ze tvorcami jeho nekoneéného morfingu st Ludia.
Dizajnéri. Na otazky Designumu pri prileZitosti vystavy Autoboom (SK) odpovedali $tyria renomovani zahra-
niéni dizajnéri a profesori transport dizajnu, ktori pravidelne navitevuji VSVU ajeden z ispe$nych absolventov
Katedry transport dizajnu bratislavskej Vysokej Skoly vytvarnych umeni.

NS B e e R

Pre niekoho len obyéajny dopravny prostriedok, iny nim prezentuje svoj vysnivany ivotny $tyl. Aké miesto ma
automobil vo vasom Zivote? Automobil v mojom Zivote zaujima centralne miesto. Aj ked sa pozrieme na to, &o
znamend pre spolotnast, uréite hovorime o hlavnom produkte, ktory si zaobstaravame s istym zdmerom. Z hla-
diska ceny ho uz roky mézeme porovnévat s nehnutetnostami, a ked’ sa pozrieme na spésob, akym sa sna¥ime
vyjadrit svoj zmysel pre &tyl, je automobil uréite porovnatelny s odevom. Preto je pochopitelné, ze automobil stoji
v strede mdjho zdujmu. Priemyselny dizajnér je povolanie, ktoré si vyZaduje $iroky zdber vedomosti a skiisenosti
z oblasti socioldgie, ergonémie, vytvarného umenia a technolégii. Na ¢om je zaloZend praca dizajnéra v reno-
movanej automobilke, viac na vol'nej fantdzii alebo na praktickej efektivite? U etablovaného vyrobcu vozidiel sa
vychadza z urtitej tradicie tvarov a dedistva poziadaviek na technické riedenie a kvalitu. Automobilka bez dejin ma
skor problém, ako vyhodu. Technickd realizovatelnost je uréite jednym z déle¥itych aspektov, ale v centre tvorivého
zaujmu je riedenie charakteristickych znakov automobilu, akymi sti napriklad proporcia a silueta. Preto je prave
fantdzia neodmyslitelnou sti¢astou kreativnej prezenticie novych my&lienok. Dizajnér viak pri tvorbe nesmie
ignorovat znacku a to, éo od nej zakaznici o¢akavaju. Vezmite si Porsche, Audi alebo Mercedes. Pre nich by bola
tvorba dizajnu vo vzduchoprdzdne strategickym omylom. V Sirdej verejnosti previdda ndzor, ¥e mnohé aut4 okrem
kozmetickych zmien Casto odliSuje iba znak na prednej maske. Aky podiel md pri tvorbe dizajnu automobilu tsi-
lie o origindlne vytvarné tieSenie? Musi sa automobil prispdsobovat veobecnym trendom? Automobilovy dizajn
urcuje trendy v réznych oblastiach. Zo v3etkych odvetvi priemyslu prispel prave automobilovy priemysel v najvaé-
dej miere k blahobytu Nemecka. KaZdé Stvrté pracovné miesto priamo alebo nepriamo stvisi s tymto odvetvim,
Trendy v dizajnérskych inovaciach udava prave automobilovy dizajn a nie tak éasto propagovany dizajn produktov.
Musime si v8ak uvedomit, aki ekonomicky hodnotu v ramci nasej konzumnej spoloénosti ma napriklad holiaci
strajtek v poravnani s vozidlom stredne] triedy. Osobnd doprava samozrejme spdsobuije obrovské problémy tym, ze
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téma

erautor Stiidie Niels Kasten

e2 autor Stiidie Thomas Stopk

zataZuje Zivotné prostredie. Dizajnér je viak zodpovedny aj za to, aby nespdsoboval vizudlne znelistenie Zivotného
prostredia. Porovnajte si auto spred desiatich, pitnastich alebo dvadsiatich rokov s dne$nymi tvarovymi riesenia-
mi. Dizajnom sii od seba na mile vzdialené. Najma vo formalnej diferencidcii a detailnom prepracovani sme spravili
nesmierny pokrok. Samozrejme, Ze nakoniec rozhoduje znacka alebo znak na prednej kapote, ale identifikaciu so
znackou dosiahnete iba presvedéivym dizajnom. Znacka sice dizajn zastresuje, ale prave dizajn je najddlezitejsim
posolstvom znacky. Automobil je v siicasnosti jednym z najpopuldrnejsich priemyselnych vyrobkov s vel'mi zau-
jimavym prepojenitn funkénosti a estetiky. Stile v8ak silneju hlasy upozorfiujiice na pretrvavajiicu krizu tohto
odvetvia spdjanii s problémami v oblasti hospodarstva, tazby ropy a ekoldgie. Akd bude podla vds budiicnost
osobnej dopravy? Osobnd doprava alebo automobil, ¢ize moznost odviest sa kedykolvek a kamkolvek je na vzostu- °
pe. UZ 120 rokov ndm predpovedaju, Ze sa raz dostaneme do slepej uli¢ky. Od vzniku automobilu sa ozyvaju hlasy,
Ze sa osobnd doprava nachddza v krize, Ze raz uréite stroskota. Ja len nerozumiem, kde by k tomu na globalne sa
rozvijajicej Zemi mohlo déjst. Myslim si, Ze budicnost automobilu sa este len zacala. Vsetky kedysi okrajové pro-
dukty ako Mini Van, SUV, MPV alebo Crossover produkty sa na trhu uz skoro etablovali. Zelania zakaznikov st foraz
individualnejsie a dizajn sl(iZi aj na vyjadrenie osobného postoja. Na rozdiel od katastrofickych predpovedi som
presvedleny o tom, Ze Coraz ddlezitejsi bude najmi automobil, v ktorom sa vyrobi kompletny exteriér aj interiér
podla individudlnych Zelani zakaznika.
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Automobil je
- emocionalnym
produktom

NIKOLAUS VIDAKOVIC, $éfdizajnér,

Interior Design — Ford Europa, Kolfn

. Pre niekoho len obycajny dopravny prostriedok, iny nim prezentuje svoj vysnivany zivetny styl. Aké miesto

ma automobil vo vaSom Zivote? Automobil je pre mfia vyslovene emocionalnym produktom. Funkénost a kvalita
predstavujui jeho zakladné predpoklady. Moja osobnost sa viak musi v neposlednom rade stoto?nit s estetickou vy-
povedou auta. Priemyselny dizajnér je povolanie, ktoré si vyzaduje Siroky zdber vedomosti a skisenosti z oblasti
socioldgie, ergondmie, vytvarného umenia a technolégii. Na éom je zalozend praca dizajnéra v renomovanej
automobilke, viac na vol'nej fantazii alebo na praktickej efektivite? Jedno aj druhé. Vyvazeny pomer tychto vlast-
nosti je fundamentdlny. Dizajn dut si nesmieme predstavovat ako ,,one-man-show*, ale skér ako vysledok dspeénej
timovej price. V SirSej verejnosti prevldda ndzor, e mnohé autd okrem kozmetickych zmien éasto odli$uje iba
znak na prednej maske. Aky podiel md pri tvorbe dizajnu automobilu isilie o origindlne vytvarné rie$enie? Musi
sa automobil prispdsobovat vieobecnym trendom? Popri dodrfiavani ofakdvanych trendov musf automobilovy

. dizajnér vytvorit novii DNA dizajnu, ktora bude spolu s imidZom zna¢ky predstavovat pre zdkaznika neodolatelny
produkt. Dizajnér by si mal dat za ciel dosiahnut status lidra v odbore a svojou tvorbou uréovat trendy. Automobil
je v sticasnosti jednym z najpopuldrnejsich priemyselnych vyrobkov s velmi zaujimavym prepojenim funkénosti
a estetiky. Stdle vsak silnejui hlasy upozorfiujice na pretrvavajicu krizu tohto odvetvia spdjand s problémami

v oblasti hospodadrstva, tazby ropy a ekolégie. Akd bude podla vds budticnost osobnej dopravy? Som presved-
Ceny o tom, Ze osobnd doprava sa zachovd aj do budticnosti. Nadou tilohou je vediet vzdy ponuknut individualne
dizajnérske riesenia.
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Osobna doprava
nikdy nezanikne

KLEMENS ROSSNAGEL, riaditel
Concept Design Audi Brand Group,

Mnichov

Pre niekoho len oby¢ajny dopravny prostriedok, iny nim prezentuje svoj vysnivany Zivotny styl. Aké miesto

md automobil vo vaom Zivote? Auto v mojom osobnom Zivote znamena viac ako len dopravny prostriedok.

Vidim v fiom zdroj radosti, zaujmu, emdcii, osobného vyzarovania a individudlneho posolstva. Istym spésobom

je automobil umeleckym dielom. Priemyselny dizajnér je povolanie, ktoré si vyzaduje Siroky zdber vedomos-

ti a skilsenosti z oblasti sociolégie, ergondmie, vytvarného umenia a technoldgii. Na éom je zalozend praca
dizajnéra v renomovanej automobilke, viac na vol'nej fantdzii alebo na praktickej efektivite? Praktickd efektivita
nemoze existovat bez fantdzie. Pri pouzit! zndmych postupov viak fantdziu zapdjat nemusime. K tvarbe automo-
bilu sa napriek tomu snaZime pristupovat inovativne, neustale hladame nové riefenia. Nezvyéajné rieéenia si vidy
vyzaduji zapojit aj fantaziu. Kreativny pristup je nevyhnutny pri praci dizajnéra aj inZiniera. Prave vd'aka nim nové
autd nielen lepsie jazdia, ale aj vyzeraju. V SirSej verejnosti prevldda ndzor, ze mnohé autd okrem kozmetickych
zmien ¢asto odli$uje iba znak na prednej maske. Aky podiel md pri tvorbe dizajnu automobilu isilie o origindl-
ne vytvarné rieenie? Musi sa automobil prispdsobovat vieobecnym trendom? Nizor, Ze vietky autd vyzeraj(i
rovhako, je nespravny. Mohli by ste tie? tvrdit, Ze vetky kone vyzeraji rovnako. Majitel véak svojho kofia uréite
spozna aj medzi stovkami inych. Pripadne sa ndm mdze zdat, Ze vietci CiRania pésobia ako jeden. Zjavne nie sme
dost senzibilni. Jedine¢ny vzhlad a charakter pritom v dizajne zohrava nesmierne déleZiti dlohu. Auto sa vam pred-
sa podarf predat jedine v pripade, Ze ho zakaznik dokdZe odlisif od iného typu. Iba znak na prednej kapote urtite nie
je dostatotne silnym argumentom. Nemdzem véak popriet fakt, Ye sa aut niekedy naozaj velmi podobajii. Najdu
sa toti? automobilky, ktoré z tispe3nych modelov preberaju prvky, pripadne sa snaZia kopirovat. Napriek tomu

sme eéte nikdy nemali taki rozmanitost tvarov a konceptov. V porovnani s dnegkom sa autd v tridsiatych alebo
$tyridsiatych rokoch podobali ovela viac. Automobil je v sticasnosti jednym z najpopuldrnejsich priemyselnych
vyrobkov s veP'mi zaujimavym prepojenim funkénosti a estetiky. Stdle vSak silneji hlasy upozorhujtice na pre-
trvdvajticu krizu tohto odvetvia spdjant s problémami v oblasti hospodarstva, tazby ropy a ekolégie. Akd bude
podl'a vds budticnost osobnej dopravy? Osobnd doprava nikdy nezanikne. NedokaZe ju ohrozit ani rozmdahajlica
sa verejna doprava. Objavuju sa len stile nové problémy, napriklad s cenou ropy alebo so znecistenim zivotného
prostredia. Potas svojej storonej histérie Celil automobil tolkym vyzvam, Ze urcite dokazeme vyriesit aj tie dne$né.
Myslim si, Ze auta tu budy vidy. MoZno ich bude pohdfiat iba elektromotor alebo budeme musiet zmenit velkost
vozidla. Pokial' budi tudia, budd aj auta.
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Byt este kreativnejsi
a vynaliezavejsi

PETER BALKO, dizajnér,

Interior design — Vyskum a vyvoy,

Volkswagen, Wolfsburg

Pre niekoho len obyéajny dopravny prostriedok, iny nim prezentuje svoj vysnivany Zivotny $tyl. Aké miesto ma
automobil vo vasom Zivote? Automobil m4 v mojom Zivote asi rovnaké miesto ako u vi¢iny vodiZov. Cim viac sa
blizi nutnd ndvsteva benzfnovej pumpy, tym je mi moje auto menej sympatické. Napriek tomu si bez automabilu

neviem predstavit beZny zivot, aj keby som chcel. Kazdodenne jazdim 40 km do price a spit. To je 30-tisic km do

. roka. PeSi by som to asi nezvladol. Priemyselny dizajnér je povolanie, ktoré si vyzaduije iroky zdber vedomos-

tia skisenosti z oblasti socioldgie, ergondémie, vytvarného umenia a technolégii. Na ¢om je zalo¥end praca
dizajnéra v renomovanej automobilke, viac na vol'nej fantdzii alebo na praktickej efektivite? Dizajnér by nikdy
nemal zabudat na to, Ze jeho hlavnou tilohou je vytvarat kultdrne hodnotné a origindlne riesenia poludétujice stile
rastlice mnozstvo techniky okolo nds. V kazdodennom pracovnom procese je toti¥ prave tito snaha brzdend mili-
dnom roznych technickych, ekonomickych & inych poziadaviek a obmedzeni. A préve vtedy musime my, dizajnéri,
byt este kreativnejsf a vynaliezavejsi, aby sme nage idey dokazali aspori s¢asti presadit. V Sirdej verejnosti prevlida
ndzor, ze mnohé autd okrem kozmetickych zmien &asto odliSuje iba znak na prednej maske. Aky podiel ma pri
tvorbe dizajnu automobilu dsilie o origindlne vytvarné riefenie? Musi sa automobil prispsobovat veobecnym
trendom? Pokial originalne vytvarné rieSenie ukdze potencial prilakat zakaznikov, m4 aj automobilka o takyto
dizajn zaujem. Je to pochopitelné. Samoti¢elné umelecké experimenty nemajui v takom technicky komplexnom
adrahom produkte, akym je automobil, miesto. MoZno aj preto je automobilovy dizajn jeden z najkonzervativ-

designum 3 - 2006
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z najpopuldrnejsich priemyselnych vyrobkov s vel'mi zaujimavym prepojenim funké-
nosti a estetiky. Stdle viak silneju hlasy upozorfiujiice na pretrvavajiicu krizu tohto
odvetvia spajan s problémami v oblasti hospodarstva, taZby ropy a ekoldgie. Akd
bude podPa vas budiicnost osobnej dopravy? Vieme predsa odjakZiva, Ze nerastné su-
roviny Zeme st obmedzené a konec¢né. Pokial viak tento poznatok nezalito¢i na nase
pefiazenky, hezmeni sa vyrazne ani nase spravanie a navyky. Bohuzial.

|

f1vyvojové pracovisko

VW Wolfsburg
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BAZ alebo ako sa

navrhovali auta
v Bratislave
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text Ivan Schuster foto archiv autorn

o
%

Vyvojové pracovisko automobilov na Slovensku dnes neexistuje. Po roku 1989 zanik4 jedna tovéret za dru-

o
g &

,5'& = hou, medzi nimi aj takmer véetky podniky $pecializované na transport. Bratislavské automobilové zdvody so
i 3 skvelymi vysledkami a slubnou budiicnostou zavreli brany v roku 1992. Pred Etrndstimi rokmi ukontilo hlavné

mesto Slovenska nielen vyrobu, ale najmé vyvoj. Designum k téme Transport dizajn pontika &itatel'om krdtku
nostalgicki spomienku na vyvojové centrum v éasoch, ked’ Slovensko nebolo iba miestom vel'kokapacitnych

O,
3
e

{B % montaZnych liniek, ale samostatne sa podiel'alo na myslienkovom a tvarovom vyvoji automobilov Eurépy.
#v “PJ\

'_ﬁ;’,‘ Technické vylepsovanie s Samotné formovanie vyvoja automobilov v Bratislave sa datuje rokom 1957 v rdmci
)

ttvaru MARP (Mechanizaény a regeneraény podnik). Tri nasleduijtice roky mo#no hodnotit ako nabeh do éinnosti
plnohadnotného vyvoja automobilov v Bratislave. Skupinu, ktord sa zamerala na technické vylepSovanie automo-
bilav, napr. matora vozidla PRAGA RN oznaceného potom ako RN-OHV, viedol vtedy Ing. Tvan Micik. o Micik, ktory
sa vratil do Bratislavy z podniku TATRA v Kopfivnici so $pecializaciou na motory, spolu s Ing. Milanom Plackom
skonStruovali spominany motor, ktoty sa vyznacoval zvy$enym vykonom a nizéou spotrebou. Jednou z dalsich ucele-
nych prac bolo riesenie tzv. Horského autobusu oznaceného SKODA 706-RO/H. Vznikol skratenim ramu a karosérie

E;
o

o
A
an

p g
g

0
4

%.f&l’a‘; o segment jedného okna, ¢im sa dosiahla lepsia manévrovatelnost na horskych serpentinach — krat§im rdzvorom. o
g r;u‘f Dalsim vyznamnym pracovnikom tohto timu bol pan Fridrich Hudec, odbornik v oblasti ken&trukcie a dizajnu karose-
! 1‘%# rif (predtym pracoval v zndmej bratislavskej karosarskej firme DOUBEK).

b3

.{.‘ vj Prvé vyvojové stredisko — Tatra Bratislava of V roku 1960 vlddne orgdny rozhodli o vzniku zavodu TATRA v Bratisla-

5
s

ve, a tak znama konstrukénd skupina, najma Tvan Micik, Milan Placko a Fridrich Hudec vytvorili tim, ktory tvoril za-
klad vyvojového oddelenia zdvodu TATRA Bratislava. Medzi prvymi tlohami bola riefenie koncepine nového malého

zidiel bola poutitd prednd ¢ast kabiny z vyliskov pre vozidla TATRA T 805. Kanecny dizajn tychto vozidiel bol rieseny
pracovnikmi Fridrichom Hudecom a Janom Qravcom. a7 V palovici 60. rokov sa vyvinula a postavila funkéna vzorka
vyrazne modernizovaného osobného automobilu Tatra T 603. Vyvo] tohto vozidla sa zatal rokom 1963, Mimoriadna
pozornost sa venovala dizajnu karosérie, pricom bolo vyrabenych pat vzhladovych makiet karosérie v skutoénej

A nakladného automobilu a minibusu TATRA na bdze komponentov asobného automobilu T 603. Vznikol tak projekt
oA a postavili sa funkcne vzorky netradicnej koncepcie vtedy pre Tatru, s motorom umiestnenym vpredu a hnanou
,%.f?é' prednou ndpravou. Tieto vozidld — minibus s oznacenim T 603 MB a nizkoploginovy valnfk s aznacenim T 603 NP
pf*-n o potom |azdili Uspesné skiisky (viac Designum 2/2005). Na zjednoduSenie a tym aj na rychlejéiu realizéciu tychto vo-
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velkosti, oznadenych X1 az X5. Definitivne sa vybral navrh oznadeny X5.
Bol konstrukéne spracovany a zrealizovany ako funkéné vozidlo. ¢ Potas
¢innosti VMV v rdmci podniku TATRA sa pre tiito firmu riegilo mno¥stvo
tloh. Uvediem aspori niektoré. Pomerne vyznamnou tilohou bolo riefe-
nie kabiny nakladného automobilu T 138 tak, aby sp{fiala tzv. ,,¥védsku
normu® IZlo o pevnost kabiny pri prevriteni vozidla. Daléou tlohou bolo
napriklad riesenie plynulej reguldcie pruZenia podvozku nakladného au-
tomobilu T 137 prostrednictvom torznych ty¢i. Zaujimava bola aj tloha
zamerana na rieSenie znizenia hluku ndkladnych automobilov TATRA.
Specifickou tilohou bolo riegenie kabiny automobilu T 138 do tropickych
podmienok, tzv. TROPIC ¢ Vyrazne znakom tychto kabin bola lamina-
tova strieska nad kabinou. Zdanlivo nendpadnou bola tloha rieéenia
unifikicie valnikovych nadstavieb pre dopravu TIR, pri¢om zahfiala
celli Skdlu komponentov. Pretoze v rdmci VMV boli popri vyvojovych
dielfiach vybudované aj skisobne — skid$obria vozidiel a motoroy, rieilo
sa mnozstvo jednotlivych loh zameranych na znizovanie hluku motora,
zvySovanie vykonu, tesnosti a na chladenie.

Spoluprica s Alfa Romeo ¢ V roku 1969 doslo k novému usporiada-
niu — zdvod a VMV v Bratislave sa zaélenili do slovenskej VH] (Vyrob-
nohospodarska jednotka), pod VH] OMNIA vznikol Zavod na vyvoj
automobilov. V tomto obdob{ bol VMV orientovany na rie$enie zameru
vyroby osobnych automobilov na Slovensku. Mala to byt spolupraca

s automobilkou ALFA ROMEO, ale sti¢asne sa rieila tloha pre auto-
mobilku LTAZ— tahky nakladny automobil s nosnostou 8 t, s vyrobou vo
Zvolenskom zdvode. Automobil bol rieSeny a postaveny vo verzii valnik
so skratenou kabinou a fahkou valnikovou nadstavbou (s pouZitim vode
odolnej preglejky) a s novym dizajnom interiéru kabiny. V roku 1971
vznikli Bratislavské automobilové zavody (BAZ). VMV v Bratislave sa

£1Prvé GARDE/RAPID vyrobené
vBAZ,1982 —1985 a vyrobilo sa
viac ako 3 700 kupé

g2 Minibus Tatra - na bize kompo-

i ¢

nentov osobného automobilu

T6o3

ke N

)

g3 Konferenény autobus

T

g4 TROPIC - $pecidlna verzia
ndkladného automobilu T138

pre exporty do tropickych krajin
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stalo ich sti¢astou. O dva roky neskér sa pdvodna orientdcia automobilky zmenila z vyroby osobnych automobilov
aj na vyrobu s fa¥iskom na dodavkovych automobiloch — malych nakladnych automobilov tzv. MNA. Vtedy vznikla
prvd ucelena Stidia o mozZnosti rieenia takychto automobilov, pocinajtic malou a velkou modernizaciou automobi-
lu $ 1203 cez nové riesenia s réznou nosnostou (od 1.25t, 0.9 t a 1t) a rézneho usporiadania a kanstrukcie.

59 Zlata éra Ekodoviek o Ked' sa poéntic rokom 1979 VMV/BAZ zapojil do pripravy automobilu SKODA kupé - typ

1 §743, ktory sa od roku 1982 vyrabal, hoci kritko v BAZ pod ndzvom GARDE/RAPID siibeZne so zdvodom AZNP
Kvasiny, vznikla $tddia a funkénd vzorka trojdverového kupé s motorom vpredu s ndzvom LOCUSTA a studia lah-
kych dodvkovych automobilov na baze § 742 nazvanych FOURGONET s nosnostou 450 kg. Z tohto projektu boli
postavené tri vozidld v rozdielnom vzhladovom vyhotoveni. of Za zmienku stoji osobné vozidlo tiez na baze $742
hazvané OFICIAL, ktoré malo klasickd koncepciu, teda s motorom vpredu — TAZ 1500 a pohdfianou zadnou napra-
vau. Pévodnd karoséria sa rozsirila 0 120 mm, éim sa dosiahlo pomerne pohodlné sedenie trom osobam vzadu. Na
baze § 742 bolo urobenych edte viacero &tidii a postavili sa funkéné vzorky. V tomto obdobf uz bola automobilka
BAZ poverend aj vyvojom stredného nakladného automobilu oznaéeného SNA na civilné uéely a STA — stredny
terénny automobil na vojenské pouZitie. I5lo v podstate o ndhradu uz generaéne prekonaného i technicky zasta-

" raného nikladného automobilu PRAGA V3S, ktoré bolo inak velmi speéné v arméde a v lesnom hospodarstve.

) Napriek tispednym vojenskym skiiskam sa tieto vozidla rovnako ako posledny pripravovany dodavkovy automobil
MNA 1000 do sériovej vyroby nedostali (ich predpokladany ndbeh na sériovii vyrobu bol natasovany na zaciatok
90. rokov).

| ZBAZ ku Volkswagenu ¢ V roku 1991 zalina v priestoroch BAZ v Devinskej Novej Vsi p6sobit koncern Volkswa-
gen Slovakia. Prvym montovanym vozidlom tejto automobilky bol typ VW Passat. VMV v tomto roku zaniklo. e
Po zaniku BAZ prejavil Ivan Miéik, ktory sa najviac zaslizil o vznik vyvoja motorovych vozidiel (VMV) v Bratislave,
Usilie eéte pokraovat vo vyvoji automobilov zaloZenim firmy MIBRA, aj ked’ len v tizkom zamerani na vozidla
humanitného charakteru ako vozidla rychlej zdravotnickej pomoci RZP a vozidla na prevoz telesne postihnutych,

| tzv. vozi¢kdrov. Bol postaveny prototyp vozidla RZP vo verzii 4 X 4 s pohonnou jednotkou FORD a rozostavany
a nedokonteny automobil ha prevoz telesne postihnutych. Umrtim Ivana Mitika firma zanikla. Projekt vozidla RZP
bolo v roku 1997 ocenené zn. Slovak Gold.
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Hudec, Oravec, Biro$ — mend, ktoré viedli of O tom, Ze vo VMV v Bra-
tislave pracovalo mnoZstvo schopnych a talentovanych odbornikov,
sved(i skutoZnost, Ze sa po rozpade Bratislavskych automobilovych
zavodov mnohi uplatnili vo viacerych zahraniénych renomovanych
firmach ako projektanti alebo riadiaci pracovnici vo svojom odbore

—V procese vyvoja a vyroby automobilov, ale i v oblasti predaja a ser-
visnych sluzieb. Vo sfére dizajnu by som rad vyzdvihol troch pracov-
nikov VMV v Bratislave. V zadiatkoch to bol Fridrich Hudec, popri

nom v 60. rokoch Jan Oravec a za&iatkom 70. rokov mlady absolvent
vytvarnej Skoly Milan Biro$. Ten sa vypracoval na dspeéného profesi-
onala, o om sved¢i dizajn malého nakladného automobilu MNA 1000
z obdobia konca 80. rokov. & Z externych pracovnikov z oblasti dizaj-
nu, ktori sa zapojili do ¢innosti VMV, spomenieme aspofi moravského
architekta prof. Otakara Diblika v 60. rokoch a v 70. rokoch kratko
pdsobiaceho architekta Vaclava Kasika z Prahy. s Prierez ¢innostou
VMV v Bratislave si v sti¢asnosti moZno pozriet na vystave inétalovanej
v Muzeu dopravy v Bratislave.

g5 Produkt $ 720 ID (Ital Design - ofici4lna firma pdna
Giorgo Giugara, s ktorym AZ NP Mladd Boleslav spolu-
pracovala) mal byt vyrdbany vBAZ v 70 rokoch.

6 T 603 X, komplexne modernizované vozidlo T2 603

g7Jedna z prvych funkénych vzoriek MNA, oznaéena M8,
70. roky

g8 Stredny terénny automobil, STA, pre armadu, 8o. roky
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Rozhoduijii
dobré idey

text Andrea Kopernickd foto Lubica Hustd a archiv Stefana Kleina

Studijny odbor transport dizajn md na Slovensku $trndstro&nii histériu. Paradoxne vznikal v €ase, ked’ zanikalo
jedno z velkych vyvojovych centier v Bratislavskych automobilovych zdvodoch. Porevoluéné euforické obdobie
bolo plné idedlov, ale aj uvolnenia smerom k novym spolupricam a tdto atmosféra zatienila predtuchu zdniku,
vymazania idei a ich aplikdcii na mape slovenského priemyslu. Rovnaka atmosféra iniciovala aj vznik ateliéru
transport dizajnu na Slovensku na VSVU v Bratislave. ,,Bolo to tesne po revoliicii, ked’ kazdy dufal, ze dizajnéri
budui dspesni. PretoZe dizajn k ispechu patti a je predsa tiplne beZné, Ze vysoké Skoly sa spolupodiel’ajii na
vyrobnom procese,” hovori Stefan Klein, zakladatel’ a si¢asny vediici katedry.

Ateliér transport dizajnu na Vysokej skole vytvarnych umenf je technologicky jednym z najlep&ie vybavenych
odborov na skole s vysokou kompatibilitou. Tu nemame na mysli domdce pole pracovnych prileZitost{ pre absol-
ventov. Mladi dizajnéri sa uplatiuju vyluéne v zahraniénych automobilkdch. Katedra m4 priame kontakty s ich
vedenim, dtudenti absolvuju stédZe a prijimajii ponuky vo Volkswagene, Forde & BMV. Stefana Kleina sme vyzvali
pribliZit histériu ateliéru, ale aj nie¢o zo zakulisia $tiidia v ateliéri plne vybavenom digitdlnou technikou ¢i
3D-kinom, technoldgiami, ktoré ho vyzdvihli medzi Styri najdélezitejsie v Eurdpe.

Preco st nové technolégie pre vds a pre vadich §tudentov také déleZité? Nase oddelenie je z hladiska novych
technoldgii na Skole pionierom. Chceli sme $tudentom &o najviac priblizit budtice firemné prostredie, a to si vyza-
duje vytvorenie $pickového technologického zazemia. SnaZime sa, aby boli $tudenti tak metodicky vedeni, aby ich
firma uz nemusela d'alej vzdeldvat. Po skonéent $tiidia absolvent vie, &o je to rendrovanie, animdcia, C&C frézo-
vanie & 3D scanning. Z nagho pohladu je zaujimavé skdmat, ako st technologické bloky naviazané na seba a ako
dosiahnut ¢o najlepéie a najefektivnejgie vysledky. TakZe kladieme déraz aj na pripravu v ruénom modelovani,

¢o je v podstate socharska priprava. Spolu s pripravou kresby je rovnocennou skiisenostou aj digitdlna priprava.
Specifikom VSVU je, ze tzitkové umenie, vol'né umenie a dizajn vyuZzivaji spoloéné priestory. Do akej miery je

designum 3 —2006
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ha

pre transport dizajn délezitd tato symbidza? V ramci Skoly funguje neustdla diskusia
s volnymi umeniami. Triangel volné umenie, dizajn a priemysel funguje, a tak, ako by
priemysel bez dizajnu nebol tym, ¢im je dnes, ani dizajn by nebol bez volného umenia
taky, aky je. Prave existujlica koncepcia $koly spdsobuje zvyseny vyskyt kvalitnych
idef, ¢o k ndm ldka ludi zo zahranicia. Ako sa prejavuje talent pre oblast transport
dizajnu? Prax je taka, 3e rozhoduje tvorivost, tak ako v kazdej inej discipline. Daleko
lepsie sa pracuje s tud'mi, ktori s podrobeni véeobecnému situ, ktori st dostatocne
vytvarni a kreativni a ktorf sa aZ podas $tiidia rozhodnd prestiipit na transport dizajn.
Tijto skdsenost velmi dobre ilustruje priklad vynikajticeho $tudenta Petra Balka, ktory
presiel na transport dizajn zo sochy. Velka ¢ast studentov prichddza z inych oddeleni
av nicom nezaostavaju. Takze predbezné Skolenie na zadiatku ¢i orientaén pripravu
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hs

h4

pred skiiskami neakceptujeme. Zmenili sa za §trndst rokov naroky na $tudentov? Niroky sd v podstate rovnaké.
Ale ¢o musim skontatovat — meni sa charakter a $truktdra vzdelania na strednych &koldch. Siéasni uchidzaéi

st ovela menej orientovani na formalnu stranku, ktord predstavuje napriklad kresba, a pravdou je, e nemajt
takd kresliarsku skisenost, ako by sme oéakdvall. St flexibilnej$i, otvorenejsf, menej zamilovani do seba, vedia
jazyky. St skiisenejsi, vedia sa porovndvat. Predtym bol Elovek, ktory mal informécie, vynimoény, a to mu dévalo
pocit sebavedomia, ktoré bolo ¢asto preexponované, az neuzitoéné. Toto sa dnes strica. Aj prijimaci proces bol
viac zamerany na formdlnu dokonalost, a ked’ mal byt $tudent tvorivy, zrazu nezabodoval. Prdve kvéli formalnym
poziadavkam prepadali velké talenty. Transport dizajn byval muzskou doménou. Ako je to so zaujmom Zien?
Tento rok mame po prvykrat dve Zeny. Minuly rok sme mali prvii lastovicku z ateliéru $perku. Optika Zien je ind,
ale je dobre, Ze aj nasi Studenti vidia, Ze existuje iny pohlad — je to prijemné prekvapenie. Po prvych zavdhaniach
Studentky aj manudlne zvlddli zadanie, pricom vysledok bol poetickej$i. Zaujimali ste sa pri ich prijimani na
motivaciu? ESte som im nedal taky otdzku, ale inSpirovali ste ma. Dnes méte tizku spolupracu so zahrani¢nymi
automobilkami. Akd cesta k nim viedla? Ked' sme v roku 1992 zakladali oddelenie, prvy argument za bol, Ze
tento segment priemyslu bol v byvalom Ceskoslovensku dobre rozvinuty. Na Slovensku boli fabriky na vyrobu
motocyklov, lizitkove vozidla, zemné stroje, lokomotivy?, nehovoriac o Eeskom prostred!. Po dvoch rokoch zaéali
firmy vyroby dopravnych zariaden( chradnuit a krachovat, nielen pod vplyvom kapitalovej poddimenzovanosti,
objektivnych skutocnostf, ale, Zial, aj pod vplyvom amoralnosti ludf. Preto som zaéal hladat inti stratégiu. Na
autosaldne v Nitre som sa stretol s Jozefom Uhrikom, ktory zakladal v Bratislavskych automobilovych zidvodoch
Volkswagen. Nasiel si ¢as na to, aby sa s nami rozpréval. Priiel ndpad prepojit $kolu a firmu. Generdcia prvych
$tudentov sa prezentovala dobre a nastartovala d'algiu spolupracu. Co vam tato spolupraca priniesla? Prvy oka-
mih, ktory bol déleZity pre vyvoj oddelenia, bolo uit sa jazyky, pretoze projekt sa skonéil sta¥ou. Firmy nam pri-
niesli technolégiu, firemné prostredie a boli natolko otvorené, Ze ziskali ku $kole zaujimavy vztah. Ako prvy to bol
Nicolaus Vidakovic z Volkswagenu, ktory po prechode do Fordu roz&iril nds okruh. On, ale napriklad aj Klemens
Rossnagel z Audi pdsobili u nds ako hostujlici profesori s jasne &itatelnym pedagogickym vstupom. V ateliéroch
vznikajii zaujimavé navrhy, Ci uz exteriérov, alebo interiérov dut. Aky je dévod, ktory brani ich aplikdcii v praxi?
V3eabecne plati, Ze pionier prepada a ostatni z toho profitujd. To znamend, Ze pockaju, na ¢om sa popéli, a to, ¢o
sa ujme, preberd. Trh je velmi dobre monitorovany, vie sa aj to, Ze je v oblasti dut konzervativny. Preto sa inovdcie
robia velmi opatrne. Na showcars vidite potencial, si to modely vyrazne vytvarné. Ale aZ po zisteni spitnej vizby
sa veci, ktoré zarezonovali, integrujti do vyroby. Je to racionalny proces, vyroba nesmie urobit chybu, pretoze
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by mohla byt osudna. Vyvoj ide smerom k tispeénému produktu, ale
treba ho vidief aj v historickej &pirale — spirit firmy stile zostdva. Coraz
vyraznejie sa ozyvajti varovné hlasy o obmedzenych zasobdch ropy.
Kedy uvidime prvé vozidld na alternativny pohon? Samozrejme, Ze
firmy maju uz alternativne produkty pripravené, ale ekonomika ich ne-
pusti. Je stale jednoduchsie priviest ropu ako zaéaf vyrdbat alternativu
a presviedéat o jej ekologickych vyhodach. Ale treba skonétatovat, ze
pristup ludi sa zmenil. Spotreba sa znizila az na 50 percent na velké
autd v Eurépe. Otazka je, ¢i bude zmena razantnd, alebo plynuld.
Napriklad Svédi majui u? paliva z inych nahradnych zdrojov v &tatnej
politike. Mestské aglomeracie si ¢oraz vicsie. Myslite si, ze klasicky
dvojstopovy dopravny prostriedok bude dominovat aj v budticnosti?
Firmy zatial rozmyslaju v klasickych intencidch. Otazka je viak t4,

&i sa budti mesta preludfovat, alebo vyprazdfiovat, ak bude bytok
obyvatelstva. Napriklad situdcia v Parizi je stabilizovana uz niekolko
desatro¢i, ale ludia stale pouZivaju klasické auta. Paradoxom viak

je, ze predaj malych dut sa nezvy3uje. Jednak sii drahé a fyzikdlne je
valsie auto na jazdu komfortnejsie. Je to otazka mnohych faktorov,
ale aj renesancia bicyklov ¢i skitrov urite nastane.

h1 Aeromobil, osobny projekt viacd-
Celovej dialkovej prepravy, 2003

hz Slovbus Volvo, prvé riesenie
(vizudlizdcia), 2003

h3 Rugefi R 775 pre Martinsku
mechatronicki, a s, 1996

h4 Trojkolka {osabny projekt),
dopravny koncept spojenia medzi
mestami. Ultralahké rieSenie
dopravného prostriedku, ktorého
pohon zabezpelujli asynchrénne
motory so supermagnetmi, 2005

hs Trojkolka 2 — City Car (osobny
projekt), 2006,
Minimalistickd verzia dopravného
konceptu pre mesto na variabilny
pohon, s celohtinikovou konstruk-
clou a maximalnou redukciou
rozmerov, dielcov, materidlov

h6 Rychlostny bicykel s vrtulovym
pohonom (osobny projekt), patri
k radu osobnych projektov Ste-
fana Kleina bez obmedzujticeho
zadania a kondiace vzdy funkénym
prototypom, 2005

h7 Ecorider, sériovd vyroba CSM

Tisovec, 2001
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transport nas kazdodenny

Autoboom (SK). Pribeh
~rojka” pokracuje.

text Tomds Andrejédk foto Ivan KFiZ a archiv ateliéru trasport dizajnu

Autoboom to nie je vystava Spitkového automobilového dizajnu ani najnoviich svetovych $tylistickych tren-
dov. Je to pribeh jedného nezvytajného muza s otvorenou myslou, dizajnéra a pedagéga, ktory tak, ako to
maju dobri dizajnéri robit, stiera hranice medzi moznym a nemoznym.

V pripade Stefana Kleina to nie st frazy. Iba ak by ste povazovali Kleinov funkény prototyp lietajliceho automobilu
Aeromobil I z roku 1991, ktorym sa predstavil este ako diplomant, a jeho druhd vyvojovii fazu z roku 2004 za di-
zajnérsku konfekciu. To viak nie je sen, je to Kleinova pritomnost sprevddzana vzécnou primesou akejsi chlapéen-
skej hravosti a netistupcivosti. of Prave Kleinove futuristické sklony kombinované so schopnostou veci realizovat,
sa stali strhujticou motivaciou aj pre jeho Studentov. Ako ukazuje Autoboom, Klein dokizal podas pitndstroinej
pedagogickej kariéry pozdvihniit slovensky akademicky dizajn z prachu socialistickej $edivosti a najmi zbavit ho
provinénosti. ¢ Uverit, Ze by mladi §tudenti, pre ktorych bolo kreslenie dut len vasnivym konickom, mohli raz pra-
covat v dizajnérskych centrach Volkswagenu, Audi, Bugatti & Fordu, bolo v skepse postkomunistickych 90. rokov
naozaj tazké. Nie viak pre Kleina, ktoréha entuziazmus a pedagogické vizionarstvo priviedli ateliér uz v polovici
90. rokov do sveta profesiondlneho automobilového dizajnu a jeho Studentov k pracam pre renomovanych au-
tomobilovych vyrobcov. o Autoboom mapuje prvé projekty katedry s Volkswagenom, napriklad prostrednictvom
prac Juraja Mitra a Jdna Kamenistiaka z roku 1996. A pokratuje d’alej. Rast profesionality je evidentny s chronolo-
gickym postupom expozicie. Poliakov koncept futuristického superéportového kupé NOU7ON na baze Audi, kupé
Manga v tyle ,origami® od Ki$antala a Culikov retromonopost Ferrari, to vsetko su uz sofistikované projekty
obdarené Ziarivou ddvkou invencie, vniitornej logiky a funkénej estetiky. Klein sa predstavuje najma svojimi reali-
zdciami z priemyslu. Tie st samozrejme do iste] miery poznacené technologickymi limitmi zaddvatelov a aj dobou
svojho vzniku viak patria ku Kleinovej kariére rovnako ako viziondrske aeromobily. Napriklad zndmy elektromobil
LEA pre WUSAM Zvolen, golfovy vozik pre polsky Malex & dva prototypy mopedov pre zaniknuté ZMV Koldro-
vo. Pri vystave Autoboom sa teda neubrénite otdzke, &i na vystave vyhrava Klein pedagdg, ¢iKlein dizajnér? To
azda nie je podstatné. Podstatné je, Ze Klein nainfikoval svojich zverencov votnomyélienkérstvom a kreativitou
zbavenou akychkolvek konvencii — hodnotami, ktoré si prefiho také typické. Dokladuje to aj Culikova vizualizacia
H3COPTER, lietajticeho jednomiestneho automobilu. Ako sa zd4, Kleinova laska k lietaniu a obdiv k pionierom
aviatiky padli na drodni pédu. Pribeh ,,rojka®, snivajiicom o tom, Ze kaZdy raz bude méct prist do préce na vlast-

vV,

projektov, akdsi logicka nit, bez ktorej pdsobili expondty z réznych vyvojovych etdp a od roznych autorov bez
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pozadia a histérie len velmi nestirodym dojmom. Hl'adaf siivis medzi
aeromobilom, pésobiacim na prvy pohlad ako ,lilet” fanatického
garazového kutila, laminitovymi elektromobilmi a modelmi futuris-
tickych Sportovych kupé Kleinovych dtudentov, je pre nezaintereso-
vaného ndvstevnika, i ked’ milovnika dizajnu, naozaj tazké.

Vystava Autoboom (SK) sa konala od 23, 6, do 16. 7. 2006 v priestoroch design factory

v Bratislave, Sti¢astou vystavy bolo aj odborné sympdzium a kolokvium na tému Transport di-
zajn — vzdeldvanie a prax, na ktorom prednagali Jozef Uhrik, Nicolaus Vidakovic a Stefan Klein.
Usporiadatel Slovenské centrum dizajnu, odborny garant ZdruZenie automobilového priemys-

lu SR, partner vystavy Audi, viac info na www,sde.sk

i1 pohlad do instaldcie vystavy

i2 Peter Kidantal, Projekt BMV, 2004/5, 3.ro¢

i3 Matej Hre$&dk, Projekt Interiér FORD, 2006, 2. ro¢
i4 Michal Kukucka, Projekt AUDI, 2005, 2 ro¢

i5 Mireslav Jasko, Projekt AUDI, 2005, 4 roc
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text Cubica Hustd

Na éom prave pracujete? Mam roz-
pracovanych viac ndvrhov, ale naich
dokondenie je edte potrebny &as. Posledny
rok som sa zaoberal najmi dolad'ova-

nim aerodynamickych a ergonomickych
rieseni ultralightu — virnika, ktory na
zdklade franctizskej objedndvky vyvinula
a vyrobila slovenska firma. Mimochodom
jeho tvarové riesenie som navrhoval edte
v roku 2004 a v roku 2005 vo Fran-
cuzsku na vystave malych $portovych
lietadiel a ultralightov ziskal ocenenie

za netradicné tvarové riesenie. V minu-
lom roku som sa venoval aj tvarovému
rieseniu ndjazdovej brzdy pre nemeckd
firmu pdsobiacu na Slovensku. PoteSilo
ma, ze ziskala Narodni cenu za dizajn.

V sti¢asnosti pokracujem na jej d'alSich
verziach. Ste skiiseny dizajnér s dlho-
roénou praxou. Mate osvedZeny postup,
ktorym sa riadite pri kazdom novom
projekte? Ano. Zatina sa to u¥ vyberom
projektu. Riadim sa najmi tym, ako ma
dany problém oslovi. Mam rad projekty,
ktoré vyzaduju spojenie technického, kon-
strukéného, ergonomického a estetického
rieSenia. Potom nasleduje fiza odbornych
konzultacii so zaddvatelom, s konstruk-
térmi a technolégmi, na zdklade ktorych
vznika prvé tvarové riesenie. Najcastejdie
su to na zaciatku $kice a potom vizuali-
zdcie v mierke 1:1. Az po tychto pracach
nasleduju priestorové modely konciace
funkénym vzorom. Dizajnéra ste robili aj
pred revoliiciou. Mohli by ste porovnat

Jfoto Dominika Hordkovd, archiv Milana Birosa

podmienky na svoju pricu vtedy a teraz?
Dnes su tplne iné technické moZnosti
spracovania navrhov. Kedysi sme pra-
covali za rysovacimi tabulami. Poéitace
priniesli revoluéné moznostiv tvorenf aj

v zobrazovani ndvrhov. Okrem toho sa
zmenila aj materidlovd biza. Kym sa na-
priklad pred dvadsiatimi rokmi robili mo-
dely najmi z hliny a zo sadry, v siéasnosti
existuje mnoho inych moznosti. Tie, ktoré
sa dnes pouzivaju pri vyrobe, rozviazali
dizajnérom ruky. Tym chcem povedat,

Ze vtedy sme sice mohli nakreslit izasny
tvar, ale za danych technologickych moz-
nosti by bol nerealizovatelny. Zagiatkom
70. rokov som po skole nastiipil do vyvoja
v Bratislavskych automobilovych zdvo-
doch (BAZ). Ako prvy projekt som robil
dodavkovy automobil, ale nie taky, ako
ho pozname dnes. Vtedy sa zohladfiovala
maximalna (Zitkovost a nie tvar. Ktory

z projektov pred revoluciou hodnotite

z dnesného pohl'adu ako tispesny? V BAZ
sa robilo vselico a vidsinou na zakla-

de vladnych rozhodnuti. Od osobnych
automobilov cez doddvkové az po naklad-
né automobily, najmi vojenské Specidly.
V mnozstve mojich ndvrhov a vyrobe-
nych prototypov bol podla m#a najviac
rozpracovany aj pre Uspesné zavedenie
do vyroby maly ndkladny automobil MNA
1000. Vyvijal sa v spolupraci s ruskym
Moskvicom. Ruska automobilka mala
dodévat hnaciu jednotku s podvozkovymi
komponentmi a v BAZ-ke sa mala komple-
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s novymi vyrobkamije vela roboty

tizovat s vybavenou karosériou vyrabanou
na Slovensku. Tym, ze boli projektované
spolo¢né komponenty, automobily sa mali
vyrabat zarover aj v Rusku. To bolo z hla-
diska rentability vyroby velmi zaujimavé
vzhladom na velkost ruského trhu. Histo-
rické zmeny v 90. rokoch ukoncili to malo,
¢o chybalo, aby sa tento automobil dostal
do redlnej sériovej vyroby. Cim bol tento
automobil charakteristicky? Tvarovo

bol velmi progresivny. Mam pocit, Ze by
obstal aj v dnesnej obrovskej konkurencii.
Jeho prototypy méZete vidiet v Miizeu do-
pravy v Bratislave. o pre vds znamenal
politicky zlom v roku 19892 Po revoliicii
ostalo z BAZ len malé torzo. Je to gkoda.
Bol to velky a slusne vybaveny komplex,
porovnatelny s Mladou Boleslavou. A to
na vedomostne]j aj technickej drovni.

V torze oddelenia vyvoja som este navrhol
trojkolku pre LIAZ. Ta sa vyrobila v malej
sérii. Myslim, Ze to bolo tieZ tvarovo
vydarené vozidlo. Ziskalo Narodnd cenu
za dizajn v roku 1995. Robili sa aj jeho mo-
difikacie na rozli¢né vyuzitie, napriklad na
rekreaciu. Ta sa vyrabala vo Velkom Krtigi,
ale po chamtivych privatizacnych prob-
lémoch sa vyroba zastavila. Z hladiska
dspeinosti mézem spomentit aj inovaciu
Daewo Avia, ktord sa vyrabala sériovo tak,
ako sme ju navrhli. Za zmienku stoji i tva-
rové rieSenie autobusu Karosa, ktory sa

v nami navrhnutej podobe vyrdba dodnes.
Ste priemyselny dizajnér na vol'nej nohe.
Ako ziskavate zakazky? Mnohé z mojich

prac sa vystavuju na strojarskych a $pe-
cializovanych vystavach na Slovensku, ale
aj vinych eurépskych krajindch. Nakolko
v dizajne uz patrim ku skusenej generacii,
mdm vyhodu, ze moje meno a praca nie
st odbornej verejnosti celkom nezname.
Vd'aka tomu dostdvam zdkazky zviésa
tak, Ze sa na mria zadavatelia so svojou
ponukou priamo obratia, hoci nie je to
pravidlo. Niektoré zdkazky som ziskal
tak, Ze som sa zdéastnil konkurzu, ktory
vypisala firma na tvarové riesenie svojho
produktu. Go by mal vedief priemyselny
dizajnér, ak chce uspiet v praxi? Technika
ide velmi rychlo dopredu - to, éo bolo
progresivne pred dvadsiatimi rokmi,

je dnes u? na pousmiatie. CiZe ten, kto
nesleduje aktualne dianie, ma smolu. Je
absollitne nevyhnutné byt zorientova-
ny. Navyse nielen zorientovany, ale aj
schopny aplikovat novinky hned' do svojej
prace. Priemyselny dizajnér okrem toho
musi sledovat vyvoj komplexnejsie a mal
by mat prehlad, ¢i uz v strojarskej oblasti,
ale aj v oblasti materidlov a technoldgii.
Priemyselny dizajn nie je volné ume-

nie, priemyselné vyrobky musia nielen
lahodit oku, ale musia byt i pouZitelné,
realizovatelné, bezpecné, ergonomické.
Tych poziadaviek, ktoré musia splnit, je
mnozstvo. Takze priemyselny dizajnér

by mal okrem umeleckého vzdelania
urtite vediet ¢ftat vykresy — akékol-

vek, pokial to nevie, je hendikepovany

a nevie vo vyvojovej vyrobe, o ¢om je rec.
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Okrem vedomosti z oblasti strojnictva,
materidlov a technoldgii je vhodné, aby
poznali prisluéné obmedzenia, ktoré
kladie legislativa — tej je zna¢né mnoz-
stvo. Spotrebitela v konednom dosledku
nezaujima, aky motor ma auto — vidy
predpokladdte, Ze jednoducho bude
fungovat, a tak musia fungovat vietky
veci, nielen auta. Dizajn nie je len styling.
Akt mite vy osobnti skiisenost so
zaddvatelmi? Aj dobri, aj zlUi. Niektori st
korektn{ a niektor $pekulanti. Myslite, Ze
vyrobcovia na Slovensku stdle ignorujii
¢i obchddzaji dizajnérov? Niektor{ vyrob-
covia na Slovensku si myslia, Ze dizajnéra
nepotrebujd, ved’ vyvoj novych produktov
je finan&ne ndro¢ny — jednoduchsie sa zda
zaviest vyrobu uz ,,vybehovych® vzorov
zinych ,,materskych“ firiem zahrani¢nych
investorov. Na to nie je potrebny ani
kreativny a vzdelany personal, stadi mat
Ludi na linke. Niektorf vyrobcovia aj citia
potrebu vyvijat nové produkty, ale stéle
volia rad$ej pohodlnejSiu cestu. Takze
vyrabaji podla existujliceho zabehnutého
zadania. Vtedy nemajui problém s odby-
tom. S novymi vyrobkami je vela roboty.

s novymi vyrobkami je vela roboty

Treba riedit velmi vela problémoy, stoji to
peniaze, ¢as a je to neisté. Navyse firmy
sti v tomto smere dost neprofesiondlne.
Vymys$laju sa ndhradné rieSenia — aby sa
to mohlo vdbec vyrabat a preddvat. Je to
paradoxné, ale podta mojej skiisenosti na
Slovensku majui vi¢diu odvahu podstiipit
tieto rizika mali vyrobcovia. Z toho vycha-
dza, Ze uplatnenie profesionalnych dizaj-
nérov je velmi obmedzené. Kolki z vasich
rovesnikov, ¢i spoluziakov sa dodnes
venuju dizajnu? Z absolventov, ktori kon-
&ili spolu so mnou, uz nepoznam nikoho,
kto by aktivne robil dizajn. Asi dvaja robia
dizajn v oblasti architektdry. Zda sa mi, ze
z mojej generacie som takmer jediny, kto
sa dizajnu este stale venuje.

43

j1trojkolka LIAZ ziskala Ndrodnu
cenu za dizajn v roku 1995

j2 Milan Biros s ndjazdovou brzdou,
za ktord ziskal Ndrodnd cenu za
dizajn 2005

j3virnik, 2004

ja MNA1000, 1982
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Jerszy Seymour prisiel do
Bratislavy na pozvanie
Clubovky. V gardzach ob-
chodného domu Atrium
(odmietol prezentdciu

v trendy priestoroch), kde
mu ako recnicky aj didZej-
sky pult sliZil prevrdteny
kontajner na odpadky,
odprezentoval svoju star-
Siu ale aj aktudlnu tvorbu,
Castym bolo slovo scum.
Scum je materidl — pena
na baze polyuretdnu,
ktorej moznosti testu-
jeaskuma. Vysledky su
pozoruhodné. Zrazu si
uvedomite, Ze potencidl
materidlu sa konéi tam,
kde sa koncia hranice jeho
predstavivosti. A tie su,
ako to aktudlne vyzerd,
zatial’v nedohladne.

text Lubica Hustd

Ako sa vam pddila Bratislava? Nasli ste
tu nieco indpirujiice pre svoju pracu a vy-
skum? Bolo tu pekne. ZaZil som aj zau-
jimavé situicie. Co sa tyka mesta, padi

sa mi. Z architekttiry som mal mo¥nost
vidiet najmi hotel Kyjev, ale zaujala ma aj
vyrazna hmota na budove SNG a obrate-
na pyramida. A €o Petrzalka? Pytam sa,
pretoze vo vasom vyskume so scumom
sa vyslovene zaujimate o rézne urbanne
zdkutia mimo vyblyskanych centier. Je
pravda, Ze ¢asto hladdm indpirdciu na
zanedbanych miestach av rozpaddva-
jucich sa veciach. Z Petrzalky som videl
iba fragment. Moja prednaska sa konala
v jej susedstve, takZze som mal dobry
vyhlad na bloky panelovych domov. Ked’
sme skondili, iSiel som s kamaritmi tym
smerom a zastavili sme sa pri jednom
pouli¢nom stdnku s oberstvenim. P4¢ilo
samito, skoro sa ndm ani nechcelo st do
centra. Vasa prednaska poéas Clubov-
ky bola predovsetkym o scume. Kedy
ste ho pre seba objavili a pre¢o ste mu
podlahli? Bolo to asi pred giestimi rokmi.
V tom &ase som za zli¢astnil jedného
workshopu so sklom. Konal sa v talian-
skom meste sklarov, v Murane. Bola _

to pre mna velmi in$pirativna a velmi

foto Lubica Hustd, archiv Jerszyho Seymoura

dolezitd skisenost. Praca so sklom,

tak ako aj so scumom, je akéna. Urobit
nieco zo skla vdm mdZe trvat nanajvys
Styri mindty. Skutoény ¢as, ktory mate
na vyrobu, je krdtky. K materialu musite
mat teda velmi dobry vztah, pretoze sa
zrazu v jednom momente deje vela veci
naraz a vy ich musite zvladnut. Véetky st
pre konelny produkt rovnako déleZité.
Sklo vam vade telie, jeho teplota sa
rychlo meni atd’. Vtedy som si uvedomil,
Ze tento typ prdce sa mi naozaj paci— je
to freestyle. Musite byt rychly a vediet
improvizovat. To je jediny spésob, ako
dosiahnut skutone dprimné vysledky, ak
teda nechcete robit konformné veci len
preto, Ze sa také v8ade robia. Material,

s ktorym pracujete, ste oznaéili ako
»Sérum® proti konzumu. Myslite si,

Ze sme uZ v masovej vyrobe pokrodili
natolko, Ze by dizajnéri mali prostred-
nictvom svojej prace zac¢at ,lie¢it" ludi?
Mozno som aZ tak nemyslel na sérum ako
na liek, ale ako na akysi postoj k veciam
okolo nds. Urcite si nemyslim, Ze mézem
scumom tudi liecit (smiech). To sa ani
neda. Ide mio to, Ze na dizajn sa méZete
pokojne pozerat z celkom inej strany ako
z pohladu obchodnej masinérie. Kazdy
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k1 Jerszy v Bratislave Odfoteny na
mieste podla jeho vyberu

k2 pribytok zo scumu, 2002

k3 lampa zo scumu, 2004

k4 scatepark zo scumu, 2003

ks vdza, workshop v Murane, 2000

k6 dvojplatnicka Easyclean, 2001

k7 stolicky Easy, vyrdba Magis, 2004

k8 reproduktar zo scumu, 2005

kg expozicia zo scumu v Bruseli, 2005

scumbaoy

dizajnér musf riesit aj vnitorn otdzku
spojenti so zmystom toho, o vlastne
robi. Osobne sa snaZim vyhladdvat
hlavne projekty, pri ktorych nemusim
dodrziavat Ziadne hranice & podmienky
priemyselného vyuzitia. Dizajn nemusi
byt predajny ako chlieb, dizajn musi Zit
po svojom, nemusi byt ani pevny. Je za-
visly iba od skdsenosti — poznania. Via-
ceré z vasich doterajSich projektov maju
charakter vyskumu. Akoby vystupom

a cielom vagej prace mal byt prave on.
Okrem toho sa zjavne rad pohybujete

v teritdriu vol'ného umenia . Neoficidl-
ne. A napriek tomu sa vdm otvaraji
dvere galérii. Ako vnimate sim seba

- vedec — umelec - dizajnér? Samozrej-
me, ze vdésina mojich projektov nie je len
o dizajne, ale to je mozno na inu disku-
siu. Snazim sa robit to, na &o mam chut.
Pritom v8ak samozrejme musim robit aj
niefo, ¢o sa vyraba a preddva, ale tych
vecije len zopar — doteraz tak desat. A s
to vicsinou dobré produkty (smiech).
Nechcem navrhovat stovky nepotreb-
nych veci a podielat sa na produkcii
odpadkov. Aj preto vi¢Sinou vyhladdvam
moznost realizovat svoje vlastné napa-
dy. To véak neznamend, ze mnoho ludi

nemoZe prave toto moje Usilie povaZovat
za odpad...(smiech). Aké myslenie — aké
idey vds v poslednom ¢ase silnejsie
oslovili a ako sa premietajii do procesu
vasej tvorby? Prdve ¢itam Waldena od
Henryho Thoureau. Je to znamy pribeh

o muzovi, ktory sa vyberie do lesa s tym,
Ze tam preZije dva roky sam a tplne izo-
lovany od okolia. Aj po 150 rokoch kniha
podnecuje k ivaham o ekonomickej
sebestacnosti, dobrovolnej skromnosti
a o vztahu ¢loveka k prirode. Thoureau
napisal eéte jeden zndmy text. Vznikol,
ked bol vo vizeni, a vold sa Ob&ianska
neposlusnost. Obhajuje predpoklad, Ze
oban moze aktivne konat v pripade, ze
nesuhlasi s konanim vlddy. To sa mi paci.
Bolo to v ¢ase, ked' Amerika bojovala
proti Mexiku a ked’ este riegila problém

s otroctvom (polovica 19. storodia, pozn.
redakcie). On s otroctvom ani s vojnou
nesuhlasil, takzZe ako spisovatel hemohol
robit ni¢ iné nez to, 7e ako obcan prestal
platit dane, a preto sa dostal do vizenia.
Myélienka, e mdZete urobit nieéo proti
tomu, s éim nesuhlasite, sa mi padi.
Thoureau bojoval aj proti zaclonim,
ktoré podla jeho ndzoru len zacldnaju
tudom vo vyhlade. (smiech)
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A éo sa tyka vasej praxe? Onedlho
budem viest workshop (v rdmci ECAL

v Lausanne, pozn. redakcie), ktory som
hazval Being there (Byt tam). Ide len
oto, byt tam. Studentom poviem: ,Tento
tyzdef mdzete Zit, ako chcete, a robit, o
chcete, ale len s prostriedkami, ktoré pra-
ve mate.” MoZno ni¢ neurobia, nemusia.
Mézu zadat hocikde, aj priniest hotové
napady. Ide o $pecificky intelektudlny
minimalizmus, a to sa mi p4¢i. Studenti
maju prilezitost prefit jeden tyZdefi len
tak, bez pomdcok, ktoré im ulahéuju
vyrobu produktu. Mali by si uvedomit, o
to znamend niedo vyrabat a nado. Tym

sa z myslienky na dizajn stane proces.
Vidsina ludi uvaZuje stereotypne, Ze

v dizajne musi byt na konci vidy vysle-
dok — produkt. Napriklad stolicka — bezne
si myslime, ze stdle existuji dévody na
to, znovu navrhovat nové stolicky. Ja si
myslim, Ze v istom zmysle tie dévody ne-
existuju. Robil som sice jednu pre Magis,
ale bol to skor vzdelavaci projekt. Vela
som pochopil, ale difam, ze uz Ziadne
stolicky nebudem musiet navrhovat. Hoci
prave teraz robim na nie¢om, ¢o bude
mozno stoli¢kou. (smiech) Rozmyslate

o nejakom novom produkte, ktory eéte

neexistuje? Iba budiica skisenost este
neexistuje, napriklad nova skdsenost so
stolickou. Ak teda najdem dévod na to,
vyrobit stoli¢ku, tak potom jednu urobim.
Ked' sme pri budiicnosti? Do akej miery
sa flou zaoberdte? Je odpoved’ou na
budcnost vd$ neddvny projekt Future
manifesto? Future manifesto bol dost
apokalypticky projekt. Stanok, ktorého
Upravu mi zverili, stdl v strede obrovské-
ho komeréného veltrhu. Vsetci naokolo
sa snaZili zaujat svojimi krasnymi
farebnymi vyrobkami a sofistikovanymi
inétaldciami. Ja som chcel urobit nieto
Uplne protikladné — $karedé. Noc pred
zacatim sme stanok zastriekali $pinavou
farbou. Niektori fudia boli Sokovani, aj
firma, ktord sme zastupovali, sa s tym
chvitu nevedela vyrovnat, ale nako-

niec boli spokojni. Ludia vycitia, ¢o je
autentické a ¢o vzniklo kvéli peniazom.
Nebol to skutoény manifest, iba sme
uvazovali o tom, ako by dizajn mohol
vyzerat. Boli sme tvrdi, véetko sme urobili
tiplne naopak. To sii dost provokativne
aktivity. Myslim si, Ze ludia chcd byt
slobodni v tom, o robia, ak sa nerozhod-
nd dobrovolne obmedzovat tym, Ze by
mali byt bohati alebo slavni a podobne.

designum 3 - 2006



global Scumboy

Aj ja som $tastny, ked’ mbzem robit veci
tak, ako chcem a v realite, ktorii dokdZzem
kontrolovat. Robit pre Magis je OK, ale
nie stale. Teraz napriklad chystdm jeden
projekt v Berline — mestsky mobilidr zo
scumu. Nie je to oficialny projekt, iba
moje vlastné rozhodnutie. Jedno rano sa
ludia zobudia a vade budd bubliny na
sedenie. Invazia? Tak trochu. Ale velmi
funkénd. Ludia si budii mact sadnuit,
Viem, Ze mate rad grafity a neoficidlnu
urbdnnu kulttiru. Ano, nie¢o sa mi padi.
Robit umenie vo verejnom priestore

je dobré. Je to jediny priestor, ktory je
slobodny. Existujuce kandly umenia

uz podla mia slobodné nie su. Galérie
potrebuil zardbat, média potrebuji
zarabat. Vonku mbZete urobit, ¢o chcete.
Hoci to mozno nikoho nebude zaujimat.
Preto ide totko mladych Ludi robit umenie
na ulicu. Je v tom velmi vela energie.

Aj dizajn sa d4 robit vonku — chcem uka-
zat, e sa dd robit mimo priemyslu, Ze tu
existuju aj iné — myslienkové truktdry na
jeho realizovanie.

Jerszy Seymour (1968) s kanadsko-
nemeckym povodom uZ niekol'ko ro-
kov Cerf hladinu klasického vnimania
dizajnérskeho produktu. Je radikdlny
anedstupny v tom, ako systematic-
ky ide za svojou predstavou. Jeho
radikilnost neostala bez odozvy

a troven jeho doteraj$ich prac vzbu-
dzuje v odbornej verejnosti re$pekt
Seymourovi sa otvdraju dvere na
prestizne univerzity, do galérii aj

u progresivnych vyrobcov. Napriek
tomu Ziadne hviezdne maniere ne-
pestuje. Naopak, dost sa brani svetu

konzumu a zhifianiu vecf.

designum 3 - 2006

wmeE—



50

sentimental

Zmiznuia kaviaren Bystrica

Al by existovala hitpa-
rdda architektonickych
symbolov Bratislavy,
most SNP by vedl'a hradu
citelevizneho vysielaca
Kamzik patril jedno-
znacne na jej popredné
miesta. Od roku 1973
prepdja historické cen-
trum a petrzalshii stranu
Dunaja. Jeho asymetrickd
kompozicia vizudlne
rafinovane vyvaZuje pravii
a l'avii stranu rieky. Pocit
rovrovdhy vytvdra najmd
objelt v tvare disku?,
ktory je situovany v iirovni
hradnej dominanty, ale
na opacnej strane. Disk,
zohrdva nielen kompozic-
ni, ale aj staticku iilohu.
Zatazuje pilier a vyrov-
ndva tlaky mostu. Lezi na
naklonenom ,,dvojnohom*
devitdesiatmetrovom
pilieri. V tomto objekte
bola a opiit je vyhliadkovd
kaviaren. O nej bude rec.
Nie viak o tej siiCasnej, ale
o tej ktord zmizla. Volala
sa Bystrica.

text Lubica Hustd

S povodnym mostom SNP — dnes Novym
mostom sa spdja vela legiend. Navyde

od svojej kolaudacie vzbudzuje v obyva-
teloch mesta silné emdcie. A to najmi ne-
gativne. V poslednych rokoch sa to menf.
Novy most sa stal v celostatnej verejnej
ankete v roku 2001 Stavbou storo¢ia?. Za
negativhe emocie mdze hlavne situovanie
mosta a likviddcia starého podhradia

a synagdgy. Architekti za to véak nemdézu.
O tom, kde bude most situovany, bolo
rozhodnuté davno pred stitazou o jeho
podobe? a ani likvidacia rozpadavajuceho
sa historického podhradia nebola ich
poziadavka®* Okrem toho jeho autori,
architekti Jozef Lacko®, Ladislav Kusnir
aIvan Slamen, upadliv ¢ase jeho vzniku
do nemilosti nielen u zle informovanej
verejnosti, ale aj v oficidlnych architekto-
nicko- stranickych Struktidrach. Dovolili si
»hevhodne™ komentovat invaziu spoje-
neckych vojsk v roku 1968. Prigiel distanc.
To zhamenalo, ze neboli pozvani ani

na zacatie prevadzky mosta. Otvorenie
sledovali z davu. Most vsak stoji a jeho
inzinierske a vizudlne kvality sui nepopie-
ratelné. V obdobi vzniku to bol napriklad
jediny komorovy most na svete, ktory
mal pilier umiestneny mimo koryta rieky.
Okrem architektov sa na tom podielali

aj vynikajuci statici a zvaraci. My sa vsak
sustredime na kaviaren, ktoru si mnohi
pamdtaju najmd ako ciel nedelnych
rodinnych vyletov. Chut zmrzlinového
pohdra a mirindy este stale nendpadne
vypldva na hladinu spomienkového mora.
Okrem obéerstvenia bola samozrejme
lakadlom najmi skveld vyhliadka, a to
nielen na Bratislavu, ale aj d'alej za

obzor, do nedostupného kapitalistického
Rakuska. Pévodny, novymi prenajima-

foto Bernd Preiml a archiv

telmi v nedavnom obdobi bez okolkov
zlikvidovany interiér, bol dielom architek-
tov mosta. Zo spominanej trojice to boli
hlavne Ladislav Kugnir a Ivan Slamen,
ktori riesili jej zariadenie. Tvar objektu,
jeho funkcia a prevadzkové poziadavky
urcili rozvrhnutie priestoru.

Ako spomina Ladislav Kusnir:
»Koncept interiéru vyhliadkovej kaviarne
vychadzal v prvom rade z funkcie, hoci
povodne sa uvazovalo iba nad vyhliad-
kovym priestorom, ale potom sa nam
zdalo rozumné vyuZit ho aj ako kaviaren.
Tvarovanie a dizajn jednotlivych prvkov,
ale aj celého zariadenia vychadzal ¢ias-
tocne z kruhového pddorysu. Najprv sme
uvazovali nad sedenim. Rozhodli sme sa
pre polokaviarenské — polorestauracné
sedenie, ktoré sme umiestnili li¢ovito po
vonkajsom obvode kruhového priesto-
ru tak, aby navstevnik mal ¢o najlepsi
vyhlad na panordmu.”“ Sedenie bolo
¢altineng, vidy dve pozd(¥ne sedatky
oproti sebe a medzi nimi stolik. Bolo
vyrobené na mieru na Morave. Sedaéky
mali opierku asi do polovice chrbta — tak,
aby ¢o najmenej narisali panoramu.

Ta presakuje celym priestorom. Prepo-
jenie exteriéru a interiéru je tu naozaj
posobivé. A v hlavnom meste nema
konkurenciu. Asi to spésobuje kruhovy
priestor a potom samozrejme suvisly rad
naklonenych celostenovych skiel — okien,
ktoré ho okrem malej prerusenej asti
foyeru a toaliet oddeluju od exteriéru.
Vyhliadka robi z tohto miesta unikat.

Povodny barovy pult sledoval asi
tretinu vndtorného obvodu kruhu. Mal
¢altinené Celo a antikorovy pult. Barové
stoli¢ky boli tiez Caltinené. Bar tvoril este
systém jednoduchych uloznych polic.
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,,Do stredu kruhu medzi dva nepravidelné
stipy sme umiestnili barovy pult a za nim
schovali prevddzkové zazemie — kuchynu.
Z kuchyne sa da zostipit aj do nizSieho
podlaZia, kde su sklady. Barovy pult a ¢a-
linené barové stolitky boli vyvysené o je-
den stupefi tak, aby bol dobry a neruseny
vyhlad na mesto aj od baru a zaroven sa
tak zvy3il strop spodnych skladovacich
priestorov. Medzi zuzujlci sa priestor
stipov smerom k Petrzalke — vtedy edte
bez sidliska — sme situovali hygienické
zariadenia. Do hlavného priestoru sa
dalo vchadzat z oboch stran malého
vstupného foyeru, kde Usti vytah.” Kedysi
tam bola aj vstupna 8atfia a predajiia su-
venirov. A vo vytahu vam robil spoloénost
liftboy.

Pdvodne mal byt v kaviarniiny, na
mieru urobeny stropny podhlad. Aj sa vy-
robil, ale nakoniec sa nepouzil. ,,Podhlad
mal gulovy polomer a bol atypicky, na
mieru vyrobeny v Letfianoch v Cechéch.
Boli to vytld¢ané, do trojuholnikov lisova-
né prvky — z hlinikového plechu, ktoré sa
na mieste pospdjali a smerom k baru sa
zuzovali v troch medzikruziach. Zdalo sa
ndm to najvhodnejsie priestorové plastic-
ké rieenie. Z toho mali visiet jednodu-
ché gulové svietidla, ktoré sme vybrali
z vtedajsej ponuky na trhu.” Nakoniec to
dopadlo inak. Pri umiestfiovani podhladu
na mieste sa zistila stavebnicka chyba.
Kruh nebol dokonaly. Stavebnikom uslo
24 cm. Tie sposobili, ze matematicky
ndrofne exaktne vypoditany a na mieru
vyrobeny strop nakoniec skoncil v sklade.
Architekti museli flexibilne vymysliet iné
riedenie. Nasli ho vo vtedy populdrnom
typizovanom vyrobku Feal. Okrem neho
pouZili aj hlinikovy obklad, do ktorého

zmiznutd kaviaref bystrica

obliekli interiér kaviarne aj hygienickych
zariadeni. Posobil progresivne kovovo.
Vybrany &tihly d¢kovy profil a strieborna
farba povrchu dodavali priestoru isté
high-tech kvality — hoci podla L. Kusnira
nebolo toto riesenie najidedlnejsie, lebo
neprilahlo dokonale. Podlahovinou

boli jednofarebné koberce. Sti¢astou
reprezentativneho spoloCenského
interiéru, ako bolo v tom ¢ase zvykom,
bolo aj vytvarné dielo. V Bystrici to boli
mohutné brondzové reliéfy od sochara
Tana Kulicha® na tému alegdrie prechodu
cez Dunaj. Alegéria bola, ako bolo v tej
dobe zvykom, aZ prilis alegoricka. Celko-
vo interiér charakterizovala redukcia na
zakladne tvary, typicka pre modernisticku
koncepciu priestoru.

Dnes je uz Bystrica minulost. V jej
priestoroch pristdlo UFO. Novi prena-
jimatelia vyuzili tudovy ndzov, ktorym
Bratislav¢ania oddavna oznacovali toto
miesto pre jeho priznaény tvar. Kaviaren
jeind.Je ,trendy”aje pre solventnych
a s ufom nema vela spoloéného. To by az
tak nebolelo. Boli skor to, ze na Slovensku
este stdle nie st jasne chranené autorské
prdva a ze v ,,stavbe storo¢ia“ sa povodny
autorsky interiér nahradi bez mihnutia
oka, bez diskusie len preto, Ze si to tak
Zeld jeho novy solventny prenajimatel.

Suta¥ na stavbu sa konala roku 1968,

stavba bola realizovana v rokoch 1972 - 73.

Dakujeme architektom Ladislavovi
Kusnirovi a Ivanovi Slamefovi za pomoc
pri priprave ¢lanku.

1pdvodne uvaZovali nad trojuholni-
kovym tvarom, ale nakoniec kvéli
rovnomernému zataZeniu vybrali
tvardisku

2Celostatnu anketu STAVBA
STOROCIA organizovalo Zdruzenie
pre rozvoj slovenskej architektury
a stavebnictva

3V ¢ase, ked eéte PetrZalka bolaiba
dedinou, uréila urbanistickd Studia
tykajdca sa premeny Petrzalky na
satelitné mesto z roku 1967 polohu
piatich novych mostov cez Dunaj.
Prvy sa postavil Most SNP.
1Projekt realizoval Dopravoprojekt,
ktory si vypracoval samostatny
ndvrh. Autori sa pokiisili navrhnit
model okruznej komunikdcie, ktord
by redpektovala budovu zidovskej
synagégy. Dopravoprojekt to
odmietol.

SProf. Jozef Lacko (1917 —1978) bol
hlavnym architektom

6Reliéfy sav priestore vraj
nachadzajd aj dnes, ale sd zakryté

oblozenim

PouZitd literatira:

Casopis % revue, & 13

Oliver Rehdk, Zuzana Cerndkova:
Urban Stories, Novy Most,

Bratislava

b1 detail reliéfu z interiéru Bystrice,

2003

Skupina dokumentaénych fotografif
interiéru bola zhotovend tesne pred

likvidaciou
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L Alexey Brodovitch - Billboard propagujci pivo, 1933

Popri Svajéiarsku, ktorému sme venovali predchd-
dzajlicu ¢ast nasho serialu, sa po 2. svetovej vojne
najvyznamnejsim chniskom rozvoja modernizmu

stali Spojené Stdty. Tato krajina s bohatymi tradiciami

v oblasti tlae i reklamy sa spoéiatku stavala k moder-
nistickym tvorivym principom nedéver¢ivo. Moderna
bola v ,,Novom svete® importom. Pédu na jej prijatie
pripravili za¢iatkom 30. rokov 20. storocia dvaja rodaci
z vychodnej Eurdpy. Syn tureckych rodicov zijicich na
Ukrajine Mehemed Fehmy Agha sa do USA dostal cez
Pariz a Berlin. V roku 1928 sa stal veducim grafikom
amerického vydania casopisu Vogue a postupne pre
vydavatela Condé Nasta upravoval aj dalsie vypravné
periodika. V konzervativnom americkom prostredi pre-
sadil bezpitkové pisma, asymetrické kompozicie, velké
nepotladené plochy a déraz na fotografické reprodukcie.
Vynikajici kresliar Agha vsak na obalky Vogue, Vanity
Fair a d'alsich Casopisov prinasal i eleganciu parizskeho
art deco. Zarovef sa stal jednym z prvych reprezen-
tantov profesie art direktora — vytvarného reziséra 12 Mehemed Fehmy Agha — Obdlka ¢asopisu Vanity fair, 1929
grafického produktu. Agha podla vopred definovanej

vytvarnej koncepcie najimal fotografov a vytvarnikov,

¢asopis sa pod jeho dohladom staval stdrznym celkom
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I3 PaulRand

pozostavajticim z harmonicky komponovanych dvoj-
stran. Podobne komplexne spracovdval Easopisy rusky
rodak Alexey Brodovitch, ktory sa v roku 1930 dostal do
USA po tom, o skisenosti ziskaval v Parizi. V ¢asopise
Harper’s Bazaar (ako art direktor ho viedol od roku
1934) sa usiloval o dokonalli sihru pisma s obrazom.

S fotografiami suladili texty zalamované do zloZitych
ttvarov pripominajicich experimenty futuristov a da-
daistov.

Po svetobeznikoch Aghovi a Brodovitchovi sa do
Spojenych statov priliala vina politickych emigrantov
oputajiicich horticu eurdpsku pddu, na ktorej sa schy-
lovalo k 2. svetovej vojne. Patrili medzi nich i protago-
nisti radikdlnej ,,bauhausovskej” moderny Laszl6 Moho-
ly-Nagy a Herbert Bayer. Moholy-Nagy sa v Chicagu
v roku 1937 pokiisil zriadit Novy Bauhaus, ktory sice
coskoro pre financné problémy zanikol, no kritko nato
zalozeny Institit dizajnu v rdmci chicagského MIT fun-
guje podnes. ' Finanéne ho spodiatku podporoval najmi
chicagsky podnikatel Walter P. Paepcke. Ako jeden z pr-
vych americkych priemyselnikov docenil vyznam gra-
fického dizajnu a osobitne jeho modernych foriem pre
obchodnu expanziu. Paepckeho Container Corporation

k dejinam grafického dizajnu XVIII.

povojnovd moderna 2

ABCDE
FGHIJK
LMNOP

QRSTU
VWXYZ

L4 Bradbury Thompson - Pismo Monalphabet, 1945

of America ma Ustredné postavenie v dejindch corporate
identity (firemného Stylu). Pracovali pre fiu Cassandre,
Carlu, spomedzi exponentov moderny okrem Moholy-
ho-Nagya napriklad i Herbert Bayer, niekdajsi kld¢ovy
pedagog Bauhausu.

Americké prostredie napokon prijalo modernisticky
»internaciondlny styl®, no do jeho raciondlneho poriad-
ku vnieslo viac farebnosti, energie a intuitivnych rie3eni.
Oproti Eurépe zameranej viac na dokonald formu,
jednotu a Cistotu vyrazu, charakterizuje Spojené $taty
pragmatickejsi pristup k dizajnu zddérazfiujlci jeho ko-
mercnd funkciu. Graficky dizajn sa dominantne viazal na
reklamu a kone¢nym meradlom kvality nebola formdlna
dokanalost, ale predajnost vyrobku ¢i sluzby. Dobrym
prikladem méze byt tvorba zakladatel'skej osobnosti
americkej moderny — Paula Randa. Uz véasnd tvorba
z konca 30. rokov uplynulého storodia dokumentuje
jeho schopnost suverénnej prace v roznych vyrazovych
polohdach grafického dizajnu. Rand sa v obrazovom
sprievode textu neobmedzil na modernistami prefero-
vanu objektivnu fotografiu. Pracoval s fotomontdZou,
koldZou i malbou, v ktorej sti éitatetné vplyvy eurépskych
majstrov moderny (Matisse, Klee, Miré a d’.).
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L5 Feliks Topolski— Plagdt CCA z kampane Velké myslienky

zdpadne| kultiry, so. roky

Racionalizmus temperoval bohatou farebnostou

a hravymi kompoziciami textu nardsajicimi modernis-
tickd mriezku. Skisenosti z prvej periddy svojej tvorby
(pracoval vtedy najmi pre reklamnu agenttru Williama
W. Weintrauba) zhrnul v knihe Myslienky o dizajne
(Thoughts on Design, 1946), ktora vyrazne ovplyvnila
prvu generaciu americkej moderny.

Zaklady amerického variantu moderny pomahal
klast eéte pred 2. svetovou vojnou aj Bradbury Thom-
pson.2 Bezprecedentna séria publikacii propaguijticich
tlaciarske papiere Westwaco Inspirations (1939 - 1961)
sa stala uéebnicou pre tvorivi syntézu pisma s obra-
zom. Thompson, podobne ako Rand, sa neobmedzo-
val na modernou ,,povolené® vyrazové prostriedky.
Aktualizoval napriklad i v¢asné dejiny ilustrovanej
knihtlace. Modernisticki mentalitu vsak naplno potvrdil
v navrhu pisma Monalphabet z roku 1945. Nadviazal na
radikalne rieSenia Herberta Bayera z polovice 20. rokov.
Bayer vtedy na Bauhause brojil za zrugenie velkych
pismen, ktoré podla neho zbytoéne niitili fudi osvojovat
si dva pismové kédy a finanéne zatazovali tladiarne. Na
skutoénost, Ze po ¢ase sa predsa len ukazal vyznam vel-
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6 Ralph Eckerstorm — Znac¢ka firmy Container Corporation of America, 1957

kych pismen na vyznacovanie nadpisov a zaciatkov viet,
reagoval Thompson tak, ze vytvoril dva proporcne rozne
varianty malych pismen, z ktorych jeden funkéne zastu-
poval pismend velké. Napriek zaujimavému vysiedku
sa ani Thompsonova pismova reforma, podobne ako
dvadsat rokov predtym Bayerova, v praxi neuplatnila.
Po druhej svetovej vojne sa Spojené staty jedno-
znacne stali najvyznamnejsou svetovou ekonomickou
velmocou. Kapitalistickd ekonomika dozrela a pine
integrovala graficky dizajn do svojej Struktury. Praca
velkej vacsiny dizajnérov sa viazala na reklamu v jej
najsirSom vymedzeni. Dizajnéri pracovali sami,
s asistentami, v réznych zoskupeniach, v dizajnér-
skych oddeleniach firiem ¢i v reklamnych agenttrach.
Povojnové obdobie prinieslo potrebu vyuZit graficky
dizajn na fungovanie velkych organizdcii so zlozitou
strukturou aktivit. Produkt prace grafického dizajnéra
sa stdval sti¢astou &irSieho systému, v ktorom ¢asto
spolupodsobili viaceré médid. K tla¢enym komunikacnym
prostriedkom a rozhlasu sa po 2. svetovej vojne pridaval
novy medialny fenomén — televizia. Terminy ako stidrz-
nost programu, komplexnost pésobenia ¢i programovy
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Think small.

l7 agentiira Doyle Dane BernBach — plagdt propagujici Volkswagen, 1960

koncept sa stavali klicovymi nielen pre marketingovych
odbornikov, ale aj pre grafickych dizajnérov. Déraz v ich
praci sa prestival na systémy vizudlnej identifikicie

a firemnej identity.

Medzi prvé americké firmy, usilujice sa désledne
budovat stidrzny obraz svojich aktivit, patrila uz spomi-
nana Container Corporation of America. Popri preprave
tovaru sa zamerala najmé na vyrobu obalov z lepenky,
ktoré presadila ako novinku oproti tradi¢nym drevenym
debnam. Firma, ktort v roku 1926 zaloZil Walter P. Pa-
epcke, sa najma po zriadeni dizajnérskeho oddelenia
(1936) vedeného Egbertom Jacobsonom stala prikla-
dom spolocnosti dosledne dbajiicej o jednotnd (nielen
vizualnu) identitu. Jacobson vytvoril novi znacku, uréil
firemnd farebnost a pismo. Spolupracoval so épi¢kovy-
mi dizajnérmi a reklamnymi agentirami. Paepcke svoje
impérium rozvijali po¢as vojny. Skatule na potraviny
pre armadu propagovali napriklad plagaty Herberta
Bayera. V roku 1950 zacala CCA kampari trvajicu vyse
30 rokov. ,Velké myslienky zdpadnej kultiry* sa stali
jednou z najznamejsich reklamnych akcif v dejindch.
VySe 150 autorov vytvorilo plagaty, ktoré spajali vyroky
slavnych osobnosti s ilustriciami a so znac¢kou CCA.

k dejinam grafického dizajnu XVIII.
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Vhodnost vyuZitia Einsteinovho citdtu a jeho obrazu na
propagovanie Speditérskej firmy je iste diskutabilnd,
no CCA takto prispela k formovaniu toho, éo neskor
dostalo oznacenie ,novd reklama® (new advertising).
Namiesto prihldplych idealizovanych obrazoy &fastnych
zakaznikov a nabubrelych nesplnitetnych stubov po-
niikala podnety na zamyslenie, dialég s inteligentnym
klientom. Zrelym prikladom novej reklamy bola kampafi
reklamnej agentiry Doyle Dane Bernbach pre automo-
bilového vyrobcu Volkswagen zo zatiatku 60. rokov. Pri-
nasala strohé iernobiele obrazky ,,chrobdka® doplnené
vtipnymi textami. Divik musel byt aktivny, na spojenie
obrazu so zdanlivo nestvisiacim textom vynalozil Usilie,
za ktoré bol odmeneny , katarziou” &i jednoducho zaba-
vou. Reklamy Volkswagenu s heslom Think Small (Mysli
v malom) rezonovali najma u mladych, ktori v malom
aute videli symbol oslobodenia od preZitych hodnét
stardej generacie. 60. roky priniesli v USA zrod viace-
rych ,,gardZovych” agentir. Dynamickou tvorivostou
tspesne konkurovali topornym reklamnym gigantom.

K formovaniu systémového pristupu ku grafické-
mu dizajnu vyrazne prispel éesky emigrant Ladislav
Sutnar. Do New Yorku odisiel pocas svetovej vystavy
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lg Herbert Matter - Znacka firmy New Haven Railroad, 1955

v roku 1939 zrugit ¢eskoslovensky pavilén po rozpade
republiky. Pavilén napokon ostal otvareny a Sutnar svoj
zivot natrvalo spojil so Spojenymi Statmi. V roku 1941
sa zacala jeho dlhoroénd spoluprdca s firmou Sweets
zameranou na oblast stavebnictva a priemyslu. Sutnar
navrhol jej novi znacku, mnozstvo katalégov a d’alSich
materidlov. Svoj raciondlny pristup k informacnému
dizajnu zaloZil na logickom a stidrznom struktirovani
informdcii. Prehladnym systémom znacdiek, farieb,
diagramov a mép redukoval objem textu. Svoje skuise-
nosti zhrnul v knihach Catalog Design (1944) a Catalog
Design Progress (1950). Kédovanie a dekddovanie
informacie ma byt podla Sutnara zaloZené na logickom
plynuti informac¢ného toku. Zakladnym stavebnym
kameriom systému je vizudlna jednotka (visual unit).
Statickost a uniformitu nahradzajti dynamické infor-
maéné vzorce, jasnd a racionalna organizacia. Okrem
firmy Sweets Sutnar tieto zdsady uplatnil v pracach pre
kancelarsku firmu Addox a mnoho d’alsich klientov.
Priekopnikom systémového grafického dizajnu bol
i Herbert Matter. V prvej polovici tridsiatych rokov
vytvoril v rodnom Svajdiarsku rad turistickych plaga-
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lio Paul Rand —IBM rébus, 1914

tov, pozoruhodnych kreativnou pracou s fotografiou.
Po odchode do New Yorku (1936) pracoval pre médne
Zasopisy aj CCA. V roku 1946 sa zatala jeho dvadsatrod-
na spolupraca s nabytkdrskou firmou Knoll. Jej vizuatnu
identitu utvaral az do roku 1966, ked’ ho nahradil d'als{
exponent newyorského modernizmu Massimo Vignelli.*
Pozoruhodny dékaz o moci corporate identity v mo-
dernej spoloénosti podal Herbert Matter pracou pre
lokalnu zeleznicu vychodného pobrezia USA New Haven
Railroad. Po tom, ¢o cestujuci opakovane vyjadrovali
svoju nespokojnost s Groviiou sluZieb, pristiipilo ria-
ditel'stvo zeleznice k planovaniu komplexnej inovacie.
Matter navrhol novi znacku a grafiku stprav. Dizajn
interiérov voznov vypracoval Marcel Breuer, vznikli aj
projekty novych budov stanic atd’. Pre nedostatok finan-
cif sa napokon realizovala len grafickd Cast projektu, no
,kozmetické” dpravy napodiv stadili k vyssiemu pocitu
komfortu a spokojnosti zdkaznikov.

Tvorbe firemnej identity sa v 50. rokoch venoval
i zakladatel americkej moderny Paul Rand. Vytvoril
napriklad znacky a prvky vizualnej identity pre firmy
Westinghouse, American Broadcasting Company a d'.
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b1 Saul Bass—Filimovy plagat

Najkomplexnejsia bola jeho dlhoroénd spoluprica s fir-
mou IBM. V roku 1956 pre tohto nadnarodného giganta
navrhol znacku z egyptienky City Medium (vytvoril ju
v roku 1930 George Trump). Neskar ju viackrat redizaj-
noval, nakoniec i vo figurativnom rébusovom variante.®
Plodom pokracujticej spoluprace zahfajicej napriklad
i névum v prezentacii firiem - vyrocné spravy — bol
na konci 60. rokov ,,IBM Design Guide. Islo o jeden
z prvych komplexnych firemnych dizajnmanuélov, dnes
uZ nenahraditelnd siéast corporate identity. Obsahoval
zavdzné pravidld pouzivania znacky, firemnych farieb,
pisma a dalsich charakteristickych znakov v rézne
Specifikovanych podmienkach. Paralelne s Random
prvé dizajnmanudly tvoril aj Lester Beall (najobsiahlej-
Sia bola jeho spoluprica s firmou International Paper
Company) a d’alsi dizajnéri.

Aktivity zamerané na tvorbu komplexnych systé-
moyv grafického dizajnu zasiahli v povojnovom obdobi
v Spojenych Statoch i oblast kultdry. Najmi Saul Bass sa
zasluzil o to, ze terminy ako vizudlna identita a konzis-
tentna kampari preniklii do oblasti filmového priemys-
lu. Od ¢ias komercéného rozmachu kina sa v hollywood-
skych produkciach na propagaciu filmov pouZivali tvare
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|12 Lester Beall - International paper company, 1917

filmovych hviezd zachytené v klii¢ovych scénach filmov.
Bass sa usiloval postihntit podstatu filmu obrazovou
metaforou, okolo ktorej budoval stidrzny vizudlny sys-
tém, zjednocujdci tlaéené materidly a filmové médium.
Na viacerych filmoch spolupracoval s rezisérom Ottom
Premingerom. Prvy z nich — pribeh o narkomanovi Muz
so zlatou rukou (1955) mal svoju ,,ochrannii zndmku*

v podobe pokritenej ruky, ktord symbolizovala Zivotny
osud hlavného hrdinu. Tato ruka sa namiesto tvdri
filmovych hviezd objavovala na plagatoch, uliénych
putacoch a inych materidloch, bola i pointou Bassovych
animovanych titulkov k filmu. S Premingerom spolu-
pracoval Bass i na d'alsich filmoch (Anatémia vrazdy,
Exodus). Z titulkov vytvoril autonémnu oblast filmové-
ho umenia, ¢o potvrdzoval aj spolupricou s Alfredom
Hitchcockom (Vertigo, Psycho, Na sever severozdpad-
nou cestou). I tieto filmy mali vd'aka Bassovi svoju spe-
cifickt vizudlnu identitu, v centre ktorej stala ,ochrannd
znamka“.

Spojené staty teda napriek Gvodnému odporu prijali
zakladné tvorivé principy dizajnérskej moderny, no
celkom ich zbavili socidlneho akcentu typického pre
medzivojnovd eurépsku modernu. Duch racionalizmu
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i3 Saul Bass — titulky k filmu Anathomy of the murder (Anatomia vraha)

a formalne principy moderny boli vyuZité a azda i zne-
uzité (z pohtadu ,,otcov moderny) pre pragmaticky
nasmerované ulohy hospoddarskeho rastu. Z moderny
sa v americkom prostredi stal jazyk velkého biznisu,
ktory Spojené staty spitne exportovali do Eurépy ako
komerény variant moderny.

k dejinam grafického dizajnu XVIIL.

povojnova moderna 2

Pozndmky

!New Bauhaus v Chicagu existoval len v rokoch 1937 —1938. V roku 1939 zalo-
Zil Moholy-Nagy School of Design v ramci Massachusetts Institute of Techno-
logy (MIT) v Chicagu. Po organiza¢nych transformaciach existuje dodnes.
2Vzhtadom na dominantné miesto pasobenia Randa, Thompsona a dalsich
prislusnikov modernistického okruhu formujiceho sa tesne pred 2. svetovou
vojnou byva zakladatelskd generdcia americkej moderny oznatovana tieZ ako
unewyorskd skola™. Pozri napr, Meggs, P.: History of Graphic Design. New York
1997,5.337 ad.

3pre komunisticky rezim bol aktivny antikemunista Sutnar (podielal sa naprik-
lad na vydavan( exilového €asopisu Svédectvi) nepohodlny, takZe povojnova
tvorba tohto medzindrodne uzndvaného grafického dizajnéra bola u nas
prakticky neznama. Dlh splatila aZ retrospektivna vystava na Prazskom hrade
amonografia vroku 2003

4Vignelli v druhej polovici 60. rokov vytvorili informaéné systémy metra

v New Yorku a vo Washingtone. V 70. rokoch v spolupraci s manzelkou Lellou
pracoval pre dalich praminentnych klientov, pri¢em modernizmus ozvlastnil
pouzivanim Bodoniho klasicistického pisma.

® Pozri 2. tast serilu.
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JanVikrut (1928) patri
do generdcie slovenskych
dizajnérov, ktorii mozno
nazvat zakladajiicou. Na
svojom dizajnérskom kon-
te md dvandst chrdnenych
vzorov. Cez Dielo! navrhol
a zhotovil pre rozne
podniky 86 dizajnérskych
prdc. Hudobnd skrinka
757 z roku 1958 bola jeho
prvym produktom.?

text Podla rozprdvania Jdna Vikruta
spracovala Eva Trilecovd

»50.a60. roky boli obdobim realiza-

cie, tvorivych vypovedi a spoluprace osob-
nosti, ako st Igor Didov, Vaclav Kautman,
Jan Calovka, Karol Holosko, Viktor Ho-
lestak-Holubar, Frantisek Jirak, ktorych
neskér doplnili Jdn Ondrejovié, Jarolim
Vavro, Tibor Herchl, Jaroslav Taraba, Jin-
dFich Pettivy, JindFich Safa¥ik,” havori pre
Designum Jan Vikrut. Toto obdobie bolo
zjeho pohladu ,,¢asom vysvetlovania vyz-
namu dizajnu ako jedného z ukazovatelov
kvality vyrobku®

Rad prijimacov 220

V roku 1951 bolo zalozené vyvojové
oddelenie Tesla® Bratislava, kde o Styri
roky zacali konstruovat prvé pristroje
podla navrhu akad. sochdra prof. Lud-
vika Havelku* z Ciech a Jana Vikruta zo
Slovenska. Prvé prijimace, ktoré isli do
vyroby, vzidli zo sitaZe pod ndzvom 3 + 3.5
,Velkost reprezentovala obsah, hovori
Vikrut. ,,Malé rovnalo sa veselé, nezdviz-
né, na pocuvanie pop hudby. Rozmermi
velké rovnalo sa vazne, délezité, finanéne
narocnejsie.” Po prvom prijimaci nasledo-
val rad inovacii. ,,Prvé skrinky boli z bake-
litu," spomina Vikrut. ,,Chybali skiisenos-
ti, prax s konstrukciou vetkého vylisku.

foto Jana Hojstricovd,
archiv Jana Vikruta

Vlastny prijimac sa zahrieval, pretoZe bol
elektronkovy. Pri kazdej velkostnej triede
prijimacov sme navrhovali si¢asne aj
gramoradid,” dodava. ,Vyribala ich Tesla
Litovel a boli &pecialitou Ceskoslovenska.
Nikde nesli tak na odbyt, ako u nas.”

Jan Vikrut mysli ako dizajnér, ale
zdklad tvori jeho zruénost a vedomosti
konstruktéra, pretoZe na svojom dplnom
profesionalnom zadiatku sa venoval
najma konstrukénym rieseniam vnitra
pristroja. Uvedomoval si, Ze sticiastky sa
nedajy len tak lubovolne poprehadzovat,
Citil velkil spojitost a vzajomnii nadviz-
nost interiéru a exteriéru. Stdastou kazdej
prace, ktord riesil, boli modely, prototypy,
grafické rieSenia ndvodu na poutzitie,
obaly vyrobku spolu s jeho logom.

Hudobné skrine

Spoluprdca Jana Vikruta s nabytkdrmi
umoznila rozvijat v tom ¢ase rodiacu sa
kategdriu pristrojovej techniky. N4-
bytkarske vnimanie je pre spominané
obdobie charakteristické prdve médnym
,maskovanim technickych pristrojov

a bielej domdacej techniky drevom ¢i
drevotrieskou. Vikrut sa usiloval zachovat
jedinegnost pristroja aj v jeho dizajne,

designum 3 - 2006
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JAN VIKRUT Studoval na Vy$ge)
priemyselnej skole elektrotechnickej
v Bratislave (1943 -1947). Od roku
1958 pracoval v podniku Tesla Brati-
slava, pre ktory navrhoval prijimace,
gramoradid, kalkulacky a boljednym
zo zakladatelov vyvoja dizajnérskej
skupiny

Ako dizajnér pracoval pre vsetky pod-
niky Tesly v byvalom Ceskosloven-
sku—pre Teslu Vrable (mixd2ne pulty,
hudobnicke pristroje, stoly, zosilova-
¢e), Teslu Litovel (gramofény), Teslu
Prelout (magnetofény), Teslu Orava
(teleprijimaée, vojenskd technika,
potitalovd a vypoltovd technika),
Teslu Piestany (polovaditovd tech-
nika, CCD kamery), Teslu Liptovsky
Hradok (telefény), Teslu Vala3ské
Externouformou dalej pracoval

pre Chemiku Bratislava (1979), pre
ktord navrhol cisterny na prenos
tekutého plynu, pre Kovoplast Nitra
(1983 —1986) navrhol celii generdciu
zvdracich automatov a pre ZTS Dub-
nica (1984 —1991) generaciu vyrobkoy
elektronickych zariadeni na menice

aovlddace robotov.

jan vikrut

nielen vo vnutornej kon$trukcii. Napriek
tomu sa nevyhol trendom a realizoval pre
50.a 60. roky typické a velmi oblibené
kombindacie gramofdnu s prijimacom, tzv.
gramoradia, ktoré fungovali spolu v jednej
»nabytkovej” skrinke. Je to ,,diskotéka”,
ktora po zakapotovani vetkych pris-
trojov pdsobi ako ¢ast nabytku. Véetky
komponenty boli vymenitelné za iny typ
hudobného pristroja. Zaujimavostou je
zachovana dobova fotografia hudobnej
skrine, uréenej ako dar od Poverenictva
drevarskeho priemyslu k 70. narodenindm
prezidentovi Antoninovi Zapotockému.

,Vztah medzi dizajnom a technikou,”
ako spomina Vikrut, ,,nie je jednostranny.
Technicky vyvoj neurcuje to, éo vyrobca
vyrobi alebo dizajnér navrhne. Vztah je
vzajomny a ovplyviiovanie prebieha neus-
tale. Spotrebitel, pouzivatel vstipil do hry
az v poslednych desatrociach. V byvalom
Ceskoslovensku boli dizajn— priemyselné
vytvarnictvo v spomienkach dizajnérov
vzdy spojené s vyrobnym procesom,
dodava. Vikrut vnima dizajn komplexne.
Kvalita dizajnu sa prefiho za¢{na doko-
nalou remeselnou realizaciou modelu,
neskor prototypov a v neposlednom rade
samého vyrobku.

miradio ako dar poverenictva drevérskeho priemyslu pre-
zidentovi Antoninovi Zdpotockému, dizajn Jan Vikrut,
celkovd kompozicia Frantidek Jirak, architekt
Karol Drexler, 1955

mz prvy rozhlasovy prijimaé riedeny vo vyvoji Tesla
v Bratislave, 1955

m3 jednorozsahovy tuner VKV, 60, roky

m4 najmensie a najpopuldranesie radio z Tesly
Bratislava, 70. roky

ms Stddia technickej kamery CCD, Testa Piedtany, 1986

poznamky

"Dielo - podnik SFVU Bratislava, funguje od roku 1956
V roku 1958 bola zapisand na Urade pre normalizéciu
achranenévzory

3 Tesla so sidlom v Bratislave bol koncern s nézvom
Spotrebna elektrotechnika, ktory zdru?oval koncernové
podniky v cele) byvalej éeskoslovenskej republike. Kazdy
z podnikov vyrabaliny typ vyrobkov aich produkcia
nebola od seba zdvisld

4Sochar prof. Ludvik Havelka (* 15 10 1908 Kladno,
18.10 1963 Zlin) udil na zlinskej Skole umenia, a neskér
na SUPS v Uhorskom Hradiéti.

5 Sitazné navrhy vylial v roku 1955 do sadry prof. Ludvik

Havelka v Uherskom Hradisti.
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Uvolnenie

v lahu

Freud a pohovka bez-
pochyby patria k sebe.
Sigmund Freud prevzal
pohovku, gaut, sofu alebo
akokol'vek nazveme tento
druh ndbytku z praxe
hypndzy a pouzival ho ako
siéast svojej psychoana-
lytickej techniky liecenia.
Je originalna prdve tym,
Ze pacienta leZiaceho

na pohovke nevyrusuje

v stave vol'nej asocidcie
priamy pohlad na mimické
reakcie analytika.

text Jana Oravcovd

Freudove pohovky sa zapisali do pove-
domia v ramci lekarskej vedy a psycho-
analyzy, ale aj v suvislosti s prostredim
Viedne, kde znamy psychoanalytik prezil
slavni architekti Otto Wagner, Josef
Hoffman, Koloman Moser, Adolf Loos ¢i
Josef Frank. Spolu so znamymi rakuisky-
mi firmami (Thonet, Kohn) navrhovali
sikromné a verejné interiéry, pre ktoré
realizovali interiérové doplnky, predmety
bytovej kultiry, svietidla a textilie. Ako
priklad verejnych stavieb odrazajlicich
tvorivii atmosféru vtedajsej Viedne slizi
sanatorium v Purkersdorfe a nemocnica
Baumgartner Hohe. Viedenské prostre-
die tohto obdobia zohrava v dejinach
vyznamnu ulohu a s niektorymi histo-
rikmi mézeme len stihlasit, ze ,rakliska
ndbytkova tvorba ma dva zakladné pilie-
re — Thonetove stolicky a Freudov gaué.”
Freud zasiahol svojou psychoanalyzou
mnoho oblasti. Okrem lekarskych vied
a psycholdgie predovsetkym filozofiu,
sacioldgiu, ale aj literaturu, film a vytvar-
né umenie. Freudov odkaz sa prepleta
neustdle dejinami umenia a tedrie, jeho
pojmy sa dekdduju a analyzuju predo-
véetkym v postmodernom mysleni. Hoci

foto archiv DC CR

sa objavenie psychoanalyzy chrono-
logicky viaZe so zaliatkom moderny,
poststrukturalistické metddy sicasného
teoretického ramca spolu s postfeminis-
tickym myslenim dekonstruuju Freudovu
psychoanalyzu ako sti¢ast esencialistic-
kého chdpania subjektu a identity. Jeho
dielo neustdle produkuje nové vyznamy
a poméaha odhalovat kultdrne kddy
spoloénosti.

Prave v tomto obdobi je Freudovo
meno skloriované v suvislosti so 150.
vyro¢im jeho narodenia. Okrem vieden-
ského Mlzea Sigmunda Freuda, ktoré
pripravilo vystavu Pohovka: Premystanie
v lahu, si zaspominala na moravského
rodaka aj Praha. Presne na vyrocie na-
rodenia zakladatela psychoanalyzy pri-
pravili mnohé institlcie vystavy, ktorych
zamerom bolo ukdzat, ako je Freudovo
dielo reflektované v sticasnom vizualnom
umeni av dizajne.

Jednou z mnohych pripravenych
bola aj vystava Zmyslov plné pohovky
pre Sigmunda Freuda v Prahe, ktora
nepriamo suvisela s vystavou Vyvolavaci
shov — Hommage a Sigmund Freud. Ak sa
vratime spit k pohovke alebo ku gauéu,
ktory predstavoval sticast Freudovej
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lieCitelskej metddy, nevyhneme sa
zaroven otdzke, ako sa vlastne Freud
dostal k tomuto kusu ndbytku, ktory
podla dobovych dokumentov odkazoval
na jeho zaujem o tureckd kultdru a fas-
cinaciu divdnom. Stviselo to s viacerymi
rodinnymi a osobnymi okolnostami
(napriklad utajovany vztah so évagri-
nou), ktoré printili Freuda upriamit
pozornost na tureckd mentalitu, lokdlne
zvyky a tradicie sivisiace s polygamiou,
s obchodom so zenami a ktoré vzbudzo-
vali v zapadnej Casti Eurdpy istd tizbu
po poznani. Nemald tlohu tu zohrali
aj orientdlne malby, so sporo odetymi
odaliskami leziacimi na divdne, pokrytom
kobercom a vankismi ako tstrednom
prvku haremu. Prvy orientdlny koberec,
ktory spolu s vankdsmi pokryval podlahu,
steny a sofu vo Freudove] pracovni, da-
roval majstrovi psychoanalyzy vzdialeny
pribuzny, neskorsi manzel jeho sestry
Mitzi, svetobeznik Moritz Freud.

Ako by stvarnili pohovku, na ktorej
by dnes Sigmund Freud spovedal svojich
pacientov, sti¢asni dizajnéri? Viac ako
dvadsaf autorov a firiem z Talianska,
Rakuska a zo Spojenych $tétov realizova-

nz

lo svoje predstavy o pohovke origindlnym
sposobom.

Viystava predstavila prototypy
alebo vyrabané produkty predstavujlice
rGzne pristupy a koncepty, ktoré priamo
pracovali s Freudovym odkazom, aZ po
tradi¢nejSie formy, v ktorych vsak eviden-
tne premieta partnersky vztah terapeuta
a pacienta zalozeny na vzajomnom
dialogu.

Pohovka Ta.Bu od Jana Ctvrtnika
pripomina dve prepojené komiksové
bubliny, jednu pacientovu a druhu tera-
peutovu. Spaja ich mostik komunikdcie
medzi pacientovou a lekdrovou éastou.
Ako sdm autor hovori: ,V komiksoch sa
na uvedenie reci a na symbolické zndzor-
nenie zvukov, stonov a skrekov, ale aj na
naznacenie mysleného, nevypovedaného
pouzivaju bubliny. Tie maju v obvode
zasadeny vycnelok, chvostik, mostik
medzi postavou a jej reCou. Chcel som
prepojif a ukdzat na chaise-longue Ta.bu
tato interakciu dvoch subjektov, dvoch
tudi tvoriacich dialdg.”

Impulzom pre autorku pohovky
R-otoman Miroslavu Krausovu boli tri
dolezité Zivotné okamihy a spomienky,
ktoré ju priviedli k vyslednej podobe jej
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ystava Uvalnenievilahu

prdce. Anatolské orientalne koberce, per-
zidn po babicke a biele nemocniéné l6zko.
Pouzitim kontrastu farieb a materidlu,
ktoré vyuzila v symbolickom dekdre, vy-
tvorila autorské dielo plné d'alSich rovin
Citania osobnych pribehov.

David Karasek a Radek Hegmon
svoju sofu Vis & vis charakterizuju takto.
,,Pokusili sme sa o vynesenie freudov-
ského tajomstva z uzavretych priestorov
ordinacie. Vtiahnutim do hry modré nebo,
rozkvitnuty éeresiu, zamilovany pole-
tujuci hmyz, budu volné asociacie hned’
farebnejsie. Ked' ndm dd pan v bielom
plasti pokoj, mézeme tito hru prebrat
s hejakym peknym objektom tizby len
tak v plavkach. Uvidime si do tvdre a no-
hami sa mézeme dotykat...”.

Ndazov Kippa postele — pohovky Ivany
Dombkovej mbzeme prelozit ako ,,skupi-
na“. Nazvu zodpoveda funkcia pohovky,
ktord umoznuje skupinovt terapiu, dava
lekarovi rovhako ako pacientovi $ancu
lezat v rovnocennom horizontalnom
vztahu. Teda skupinova terapia nemusi
prebiehat vzdy len v kruhu neosobnych
nemocnicnych stoliciek.

Atmosféru podobnu kontrastom doby
Sigmunda Freuda doplfali na vystave

n3

zavesné vysivky sucasnych autoriek

v duchu dobovych vysivanych kuchyn-
skych zavesov. ,,Kym bohaté pacientky
sa v polohe lezmo spovedali zo svojich
problémov v prostredi noblesnej ordina-
cie ¢i psychiatrickej lieCebne, obycajné
zeny s rovnakymi problémami vyjadrovali
svoje predstavy a sny o domacom $tasti
vySivkami, ktoré si samy alebo podla
predl6h vyrabali®.

Aj o takychto kontrastoch bola vysta-
va, od ktorej sme moZno oéakavali viac
vzhladom na pritazlivost témy. MoZno sa
stacilo len pohrat s napaditejSou formou
instalacie v galerijnom priestore Design
centra, aby bol vysledok kreativne;jsi
a vtipny aspon do takej miery, ako sa o to
pokdsili niektoré pohovky pre Freuda.

n1 Jan Ctvrenik, Ta.Bu, 2006

n2 Miroslava Krausovd,
R-otoman, 2006

n3 Pavel Stastny, Miroslav Cikdn,

Portrét panienl,IL, 2006
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Z kuchyne Zahy Hacdlid

Britskd architektka irac-
kého pévodu Zaha Hadid,
drzitel'ka Pritzkerovej
ceny z roku 2004, pred-
viedla na tohtoroénom
aprilovom Mildnskom
vel'trhu svoju predstavu
kuchyne pre novodobé
gazdinky.

text Lubica Hustd foto archiv
Vytvorila ju z materidlov Corian® a Du-
Pont, ktorych moZznosti vyuZitia v dizajne
sa uZ viac rokov testujud. A vysledok bol
pozoruhodny. Hadid velmi rada experi-
mentuje s definiciou priestoru — aj ku-
chyiiu pochopila ako kompaktny priestor,
nielen ako miestnost klasicky zariadeny
kuchynskym ndbytkom. Jej kuchyfia je
inteligentné prostredie, schopné okrem
zakladnych funkcii, ktoré sa od kuchyne
otakdvaji, reagovat aj na tiizby a stimu-
lovat zmysly. ,,Zivé” zvukovo-svetelné
steny a multimedidlna vybava s cen-
tralnym, na dotyk ovlddanym panelom

a obrazovkami umoZ#uji surfovat na in-
ternete, poivat hudbu, naprogramovat
si k vareniu po namdhavom dni upoko-

jujucu, alebo naopak energickd svetelnti
naladu. Najprogresivnejsie na kuchyni je
vsak jej tvarovanie. O architekttire Hadid
je zndme, Ze ignoruje pravé uhly. To sa
premietlo aj tu — vlastnosti pouZitych ma-
teridlov tomu skvele vyhovuijui. Pracovné
prostredie, ktoré umiestnila do centra,
tvoria plynulo, a pritom extravagantne
tvarované pracovné pulty, tak, aby boli
pristupné z kaZdej strany. Jej Eporak,
vylevka, & batérie st liplne iné. Odliate.
Vysledny dojem je podobny prostrediu
kozmickej lodi. Az je taZké predstavit si,
ze v tak sofistikovanom priestore ¢istite
zemiaky, klepete rezne ¢i vykrajujete
viano¢né medovniky. Ale ako sa hovori,
vsetko je len vec zvyku.
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SMCBILCM DC CPERY

text Andrea Koperickd foto drchiv

Doba je taka, e mobilné telefény uz dlhsie figurujii gantny priehladny obal na vieZenie telefdnu s moz-
na zozname madnych doplnkov. Mobil ake prejay nostou ovlddania pristroja v puzdre, bez zbytocného
Zivotneho stylu, mobil ako Sperk, ako médny doplnok,  zakryvania dizajnu telefonu. Technika krosienkovania
dokenca mobil ako prejav spolocenskeho statusu. Sna-  Je variabilna a poskytije prispdsobenie pleteniny na
ha maximalne vyhoviet zdkaznikovi a dostat telefén do  rézne velkosti telefénoy. Vitazkou sa stala Andrea

priestorov, kde sa doteraz povazoval skor za ruenie Kvasnicova. Porotu zaujala elegantnym éiernym
bontonu, napriklad v opere, motivovala firmu BenQ hodvabnym puzdrom so Swarovského krytalikmi, so
Mobile, aby zorganizovala siitaZ pre Studentov Sperku  ntirkami z perél a s priadzou so strapcami priamo pre
a textilu VSVU v Bratislave. Cielom bolo ,obliect™ konkrétny exkluziviy ddmsky mobilny telefon. Cielom
mobilny telefén tak, aby vysledok bol nielen funkény, stitaze bolo okrem iného aj podporif domdci trh a po-
ale aj esteticky a napadity. Ocenené boli tri Student- vedomie o kvalite domacich dizajnérov a ich praduktov.
ky z Katedry textilne] tvorby. Katarfna Zoradova ako Je pozitivne, Ze si nadnarodny vwrobca véima takyto

jednaz mala myslela aj na panske odevy, azaujimavo autorsky potencidl. Na otazku, ¢i vysledok spoluprace
avtipne zakomponovala mobily do vrectiSok v kravate  zostal iba pri vystave, ktord sa konala v bratislavske]
di motyliku. ,Viazanka ako pansky doplnok do spoloé-  Galérii X a v donorskom akte, firma BenQ-Siemens pre

nosti je podla mna najvhodnejsie miesto na umiest- Designum uviedla: .S vyrobou v blizkej budticnosti
nenie mobilného telefanu. Vytvorila som varianty zatial predbezne nepocitame, nakolko predaj limitova-
viazaniek, pri kterych som sa inspirovala Sntirkou na nej edicie telefdnov pre ktoré bola sitaZ urcend sa uz
mobil.“ Dagmar Hrncarova vyplietla krehké sietky pomaly konéi. Spalupraca so tudentmi viak pripadd

zo zlatej priadze — nezné kabelky pre jeden predmet, do uvahy s prichedom novej edicie v budticom obdobi.*
ktory v jej podanf neskr'_ﬁva-l svoj dizajn, ale podtrhaval
vyraz. ,Svoiol pracou som cheela dosiahnut ele-
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el TETRIS / MiESTSKA SBYVALKA

text Barbara Zavarskd, Nora Vranovd — organizdtorky

Katedra architektonickej tvorby VSVU v Bratislave
prezentovala pocas letného Prieskumu 2006 pred bu-
dovou Skoly na Hviezdoslavovem ndmesti netradi¢ny
mestsky mobilidr el tetris. Vytvorili ho Studenti pocas
workshopu M 1:1. V zadani bolo navrhniit a v redlnej
mierke aj realizovat objekty — bez technickej podpo-
ry dielne. Vysledkom boli docasné architektonicko-
dizajnérske objekty sliziace mestskym cinnostiam
(relax, gastro, Wi-Fi pripojenie, praca a pod.). Katedra
architektury je z hladiska priestorového vybavenia
poddimenzovana. Absentuje napriklad délezita dielna
na opraclivanie materidlov. Aj preto sa vd'aka podpore
TCHAS, s.r.0. premenil poéas jedného vikendu skolsky
dvor na dieliu. Studenti navrhli a realizovali dvanast
objektov v jednotnom tvare L z opracovaného polys-
tyrénu a MDF dosky s fasddnou povrchovou Upravou.
Objekty fungovali samostatne a zaroveri umoznova-

li rozmanité kombinacie. MoZnost absolvovat cely
proces ,,vystavby” — od ndvrhu aZ po svojpomocnti
realizaciu objektu — je pre studentov cenndd skuise-
nost. V zadani M 1:1 sa pokusili riedit viac problémov
sti¢asne. V prvom rade islo o zaZitie procesu vzniku ob-

foto archiv

i il

P 4

jektu v redlnej mierke a ambiciou bolo posundt hranice
vnimania tradi¢ného mestského mobilidru. Vysledkom
mal byt ,mestsky interiér” s interaktivnymi prvkami,
ktory oslovuje okoloidicich a zlepsuje kvalitu zivota na
namesti. Exteriérové objekty musia byt pouZitelné aj

v interiéri ako prileZitostny vystavny systém. Samo-
zrejme, islo aj o Zivd propagdciu moznostf architektdry
na verejnosti. el tetris, odskusali vo verejnom priestore
ti najspontdnnejdi uzivatelia — deti. Po¢as Medzinarod-
ného dfa deti opustili nafukovacie hrady a aktivne rea-
govali na nasu vyzvu ,,Bud’ kreativny! Postav si vlastnt
mestskii obyvatku.” Dokdzali poskladat ne¢akané
zoskupenia so specifickym pomenovanim (larva, tank,
vlak, parnik, stonozka). Instaldcia trvala len Styri dni,
no dva ty#dne po tejto prezentacii bol el tetris opit na
verejnosti. Do konca juna sa vyuzil ako interiérovy vys-
tavny systém na prehliadke Diplomovych prdc v Spolku
architektov Slovenska. Projektu sa zdcastnili Martin
Antal, Tomda$ Augustin, Jakub Kausitz, Jakub Liska, Jan
Kohut, Dana Daubnerova, Matej Unrin, Martina Boha-
ova, Stefan Sovéik, Jakub Viskupi¢, Martin Sichman

a Michal Sladek.
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ZAVELKCSU MLAKCU

text Alan Zdruba

foto Barbara Huckovd

Na jar 2006 sa uskutocnila d'alia z pozndvacich

ciest Studentov a pedagégov Ateliéru grafického
dizajnu a vizualnej komunikdcie VSUP v Prahe. Po
Viedni, Berline, Parizi a Tokyu mali §tudenti moznost
konfrontovat svoje predstavy o premendch vizudtneho
jazyka v jednom z hlavnych centier konzumnej kulttry
zapadného sveta. Prind8ame z nej krdtky riport a aj
rady na co sav NY zameraf ak vdm graficky dizajn nie
je lahostajny. e Vd'aka tomu, Ze katedra ma priatel'ské
vézby na niektorych grafickych dizajnérov a NY ume-
lecké Skoly bol program oZiveny priamymi ndvétevami
a stretnutiami. Vd'aka moznostiam Ceského centra

v NY sme zdroven mohli predstavit aj nasu ateliérovi
tvorbu a novy vizudlny $tyl CR prednagkou. Stretli sme
sa so Stevenom Hellerom z The School of Visual Arts,
ktory vedie postgradudlny program stiidia MFA spolu
s jednou z paprednych dizajnérok newyorskej pobotky
Pentagramu ~ Paulou Scher. Vyu¢bu doplfiaji $pecidl-
ne semindre re$pektovanych osobnost{ z odboru, ktorf
v NY pracuju: napr. Bonnie Siegler, Howard W. Reeves,
Milton Glaser alebo Stefan Sagmeister. Ten nas pozval
aj do svojho stiidia. NY je pre grafického dizajnéra

slavne logo Miltona Glasera

skvely priestor. Objavy sa pontikaju na kazdom kroku.
Ak teda graficky dizajnér navstivi NY nemal by nap-
riklad minit najva¢gie newyorské knihkupectvo The
Strand (828 Brodway), kde sa nachddza celé poschodie
venované grafickému dizajnu, dizajnu a architek-

tire a kde je aj antikvaridt, v ktorom sme objavili aj
knihy Ladislava Sutnara z jeho amerického obdobia.
Zaujimavy bol aj maly obchodik Zakka (147 Grand
Street v Soho), ktory sme vyhodnotili ako najleps
bookshop s grafickym dizajnom v NY. Nezabudnutel-
nou bola aj ndvsteva novej budovy MoMa a to nielen
pre vynimo¢nti kolekciu moderného umenia, ale aj

pre jej progresivny systém interaktivnej vizudlnej
komunikacie s navstevnikom, ktorti vytvorili v zndmom
interdisciplindrnom $ttidiu Imaginary Forces <www.
imaginaryforces.com>. Zaujalo nds aj American Muse-
um of Natural History (Central Park West 79 Street),
kde su priroda a vesmit vymodelované takym presved-
¢ivym spésobom, Ze vas ani nenapadne, 7e je to vietko
umelé. Dolezitou zastdvkou pre grafického dizajnéra
je urtite AIGA — galéria a centrum americkej asocidcie
grafického dizajnu (164 Fifth Avenue).
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kniznica

NAVSTIVTE KNIZNICU SCD

Otvdracie hodiny pocas letnych mesiacov

10.7.—3.8.2006 - zatvorend (moznost viatit kaihy)
7.8.—21.8.2006 - otvorend v ¢ase od 8.00 -16.00 okrem piatkov

od 21. 8 2006 otvorend podla pbvodného vypozi¢ného poriadku

Kniznica SCD je jedina kniznica $pecializovand na
dizajn na Slovensku. Okrem toho poskytuije literattru
aj z pribuznych odborov ako st architektira, dejiny
umenia, ¢i histéria. Fond je zloZzeny z r6znych typov
dokumentov: encyklopédie, monografie, obrazoveé
publikacie, prirucky, prehlady, slovniky, ucebnice,
domdce a zahraniéné ¢asopisy, katalégy vystay, ¢i cd.
Pouzivatelia kniZnice maju k dispozicii Studovriu

s 3 PC a s bezplatnym pripojenim na internet.

www.sdc.sk, hudecova@sdc.sk, kniznica@sdc.sk

pozvanky

Oddelenie dizajn a tvaro-
vanie dreva SUV J. Vydru
Dizajn $ttidio ULUVY,
Bratislava
27.6.~28.8.2006

G-design

Galéria . objekt umenia,
galéria — objekt pre umenie
Galéria P. M. Bohufa,
Liptovsky Mikulas
18.5.-12.7.2006

Trienale plagdtu, Trnava
Galérie J. Koniarka, Trnava
13.9.-10.12.2006

22. medzinarodné bie-
nale grafického dizajnu
Brno 2006

Moravskd galéria, Brno
13.6.-15.10.2006

Airworld

design and Architecture for
Air Travel

Stedelijk Museum,
Amsterdam

22.7.-5.11. 2006

Communication

Od brka po pocitac
Design Museum, Gent
8.7.—-26.11. 2006

Boiek Sipek

Sklo, dizajn, architektiira
Stedelijk Museum,
Amsterdam
8.7.-24.9.2006

Yves Klein

Air Architecture
Architektonické projekty
a koncepty

Mak, Vieden
15.3.-24.9.2006
www.mak.sk

/3

Re-interpreting Nature
Design Forum Finland,
Helsinki
16.6.-10.9.2006

20. medzinarodné biend-
le plagatu

Muzeum plagatu,
Wilanow
3.6.-24.9.2006

Catherine Zask

Vyber z tvorby drzitelky
Grand Prix biendle 2002
Design centrum, Brno
13.6.-17.9.2006
www.designcentrum.cz

Graficky dizajn v bielej
kocke

Moravska galéria,
Prazakov paldc, Brno
13.6.-15.10. 2006

Milan Grygar
Moravskd galéria,
Prazakov paldc, Brno
13.6.-10.9. 2006

Storocia s hodvabom
5000 rokov ¢inskeho textilu
Narodné mizeum, Praha
do 31.7.2006
www.nm.cz

Sci-fi Stories
MuseumQuartier, Vieden
4,7.-20.8.2006
www.mqw.at

Formula One

The Great Design Race
Histéria dizajnu F1
Design Museum, London
1.7.-25.10.2006
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KRISTINA HRONCEKOVA

FEATURING +1p, 12
Kristina Hroncekovd has been a
special, although quiet participant
of Slovak jewellery design com-
munity for several years, Sheis
not limited by a strict definition
of jewellery. Kristina works with
boundaries in art and communi-
cation. o Her jewelleries are both
silent and talkative, They disclose
fine and fragile stories of her life.
Kristina called the object an auto-
mated first-aid box and put special
bandage jewelleries into it o A col-
lection of finger-covers and muffs
comes from the same creative peri-
od. Kristina hides further meanings
and opportunities in themn. Muffs
cover secret games hands can play
and finger-cover are for changing
rings. o Kristina developed the NU
collection of soft and nice jewel-
lery under the Li¢i brand that is
active since 2005. The jewellery
tells the story of interactive ap-
proach and creative engagement of
persons wearing it. The Li¢i brand
introduced an idea of travelling
exhibition cabinet that searches
future owners for the jewellery and
presents them to public in bizarre
exhibition venues such as between
tables in a coffee shop. Juraj Balogh
entered her life as +1 He is a recog-
nised graphic designer and illustra-
tor. They were searching for a com-
mon creative expression and found
textile and wool

EVERYDAY TRANSPORT p. 20

text Maros Smidt
Everyday life on four wheels. Tech-
no-cult of bright colours, A kinetic
rephrasing of a trendy studio flat,
It convinced us very quickly that
walking is not a trendy style any-
more. It is a controversial, polaris-
ing, disregarded and celebrated
thing. A passenger car. o It is out-
break of industrial revolution fas-
cinating us regularly with new ap-
pearances Itis unbelievable that
people have produced this never-
ending transformation of a single
item. Designers. Designum have
conducted an interview with four
recognised foreign designers and

Trans-
port
nas
kazdo-
denny

teachers of transport design and
one of successful graduates of the
Transport Design department at
the Academy of Fine Arts and de-
sign in Bratislava

Prof. Othmar Wickenheiser
Professor of Transport Design, Vice-
Dean of Fachhochschule, Munich
An ordinary means of transport for
some or a dream life style embod-
ied into a car for others. Where is
the place of acarin your life? A car
plays a major role in my life. It is
definitely a product of major impor-
tance to society that is procured for
certain purposes. As for its price, it
is a commodity comparable to real
estates and as for style it is a prod-
uct similar to clothes. Therefore, it
is comprehensible why I concen-
trate on cars. To work as an indus-
trial designer, it is necessary to
acquire a wide scope of knowledge
and experience in various fields
such as sociology, ergonomics, vis-
ual art and technologies, On what
does a designer in a renowned
motor car production company
focus, free style or economically
effective work? 2. As for shapes,
technical requirements and quality,
an established car manufacturer
borrows from its tradition and her-
itage. Itis a problem, not a benefit
to be a motor car manufacturer
without history. To have a car that
is possible to produce is certainly
an important thing, but shape and
sizeis in the centre of our creative
efforts. You definitely need fantasy
for creative presentation of new
ideas However, a designer must
notignore a brand and expecta-
tions clients have towards such
brand, Look at Porsche, Audi or
Mercedes, The design teams would
be lost if developing creative ideas
without historical context. People
often say that what makes the dif-
ference between various cars are
not numerous details but a symbol
on a front mask. How much effort
do you need to put into car design
to produce a creative solution? Is
it necessary for car design to stick
ta current trends? Car industry
sels trends in various sectors Of all
industries, it 1s particularly car in-

dustry that has contributed to the
welfare of Germany. Every fourth
jobiis related to car industry, di-
rectly orindirectly. Car design sets
trends in design innovations, not
often promoted product design.
We have to understand the differ-
ence between a shaver and a mid-
dle class car. Passenger trafficis a
significant burden to environment
When developing designs, a de-
signer is responsible for not caus-
ing visual pollution of environment
Compare today’s cars with the cars
produced ten, fifteen or twenty
years ago. Current designs are
miles away from historical shapes
We have made significant progress
in formal distinction and put more
emphasis on details. Itis certainly
abrand or symbol on a front mask
that makes the difference but a
strong design is what helps brands
Brands support design, but design
is the most important message of
the brand. Interconnecting func-
tionality and aesthetic values, mo-
tor vehicles are among the most
popular industrial products of our
times. Referring to troubles in
economy, crude-oil production and
environmental issues, there are
complaints emphasizing continu-
ous crisis of car industry. How do
you see the future of passenger
transport? Passenger transport
and cars allowing moving, anytime
and anywhere, are on the increase
Cars are here for some 120 years
announcing that we will reach dead
end, sooner or later. Since the in-
vention of a car, there are warnings
that passenger transport is in crisis
and that the end is near What I do
not understand is where it would
occur. I believe that the future of
car industry has only started, All
then-minor products such as Mini
Van, SUV, MPV or Crossover have
established their position at the
market. Customers require custom-
made and personalised designs I
am convinced that custom-made
cars are on the increase

A car is an emotional product

Nikolaus Vidakovic

Chief Designer

Interior Design — Ford, Cologne

An ordinary means of transport for
some or a dream life style embod-
ied into a car for others, Where is
the place of a car in your life? For
me, a car in an emotional product
with functionality and quality as
basic prerequisites. I, as a person-
ality, must identify with aesthetic
statement of the car. To work as
anindustrial designer, itis nec-
essary to acquire a wide scope
of knowledge and experience in
various fields such as sociology,
ergonomics, visual art and tech-
nologies. On what does a designer
in a renowned motor car produc-
tion company focus, free style
or economically effective work?
Both. To acquire balance between
both aspects is essential. Car de-
signis not a ,one-man-show, it
is team work People often say
that what makes the difference
between various cars are not nu-
merous details but a symbol on a
front mask. How much effort do
you need to put into car design to
produce a creative solution? Is it
necessary for car design to stick
to current trends? Taking into ac-
count expected trends, a car de-
signer must develop a new DNA for
the design that would represent,
together with brand image, an ir-
resistible product for customers. A
designer should focus on achieving
the position of leader in the sector
and set trends, Interconnecting
functionality and aesthetic val-
ues, motor vehicles are among the
most popular industrial products
of our times. Referring to troubles
in economy, crude-oil production
and environmental issues, there
are complaints emphasizing con-
tinuous crisis of carindustry. How
do you see the future of passen-
ger transport? I am convinced that
passengers’ transport will survive
Our mission is to continue develop-
ing unique designs

Passengers’ transport will

never come to an end

Klemens Rossnagel

Head of Concept Design

Audi Brand Group, Munich
An ordinary means of transport for
some or a dream life style embod-
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ied into a car for others. Where is
the place of a car in your life? For
me, a car is not only a means of
transport. It is a source of joy, inter-
est, emotions, personal charm and
mission. In a way, a car is a piece
of art. To work as an industrial de-
signer, it is necessary to acquire a
wide scope of knowledge and ex-
perience in various fields such as
sociology, ergonomics, visual art
and technologies. On what does

a designer in a renowned motor
car production company focus,
free style or economically effec-
tive work? Efficiency cannot sur-
vive without fantasy. With familiar
procedures, you do not necessarily
need fantasy Despite that we seek
to develop innovative and new so-
lutions. You always need fantasy
to develop special designs. Both
designer and technical engineers
need to employ creative approach
Itis them we can thank for better
driving and visual qualities of our
cars People often say that what
makes the difference between
various cars are not numerous de-
tails but a symbol on a front mask,
How much effort do you need to
put into car design to produce a
creative solution? Is it necessary
for car design to stick to current
trends? That all cars look similaris
an incorrect opinion. You can say
that all horses look similar and a
horse’s owner would find his horse
among hundreds of other horses
Or, you can say that all Chinese are
similar It)s clear that we are not
sensitive enough to identify dif-
ferences. Unique appearance and
character play animportant role in
design You would sell a car that a
customer can distinguish from oth-
er cars. A symbol on a front mask
is not a sufficient element. How-
ever, [ cannot deny that cars are
sometimes very much alike There
are few car producers take oi copy
certain elements from successful
models Despite the latter trend,
we have an unparalleled variety

of shapes and concepts at our dis-
posal Carsin194s and 1950s were
more alike than it is today. Inter-
connecting functionality and aes-

thetic values, motor vehicles are
among the most popular industrial
products of our times: Referring
to troubles in economy, crude-oil
production and environmental is-
sues, there are complaints empha-
sizing continuous crisis of car in-
dustry. How do you see the future
of passenger transport? Passen-
gers’ transport will survive forever.
Even public transport, currently on
increase, cannot be a challenge to
it, An only critical thing is that there
are problems with oil prices and
pollution. Cars faced many chal-
lenges in history and we certainly
can successfully face the challeng-
es of our times. I believe that cars
will stay with us forever, powered
by an electromotor or in different
sizes Cars will survive with people
To be more creative and original
Peter Balko, Designer, Interior
design —Research & Development,
Volkswagen, Wolfsburg
An ordinary means of transport for
some or a dream life style embod-
ied into a car for others. Where is
the place of a car in your life? For
me, a car plays a role as it plays for
other drivers. Less fuel, less sym-
pathy for my car. Anyway, I can-
not imagine my life without a car
T commute to work by car. 40 km
each day — 30 thous. km in ayear,
I cannot walk to work, To work as
an industrial designer, it is nec-
essary to acquire a wide scope
of knowledge and experience in
various fields such as sociology,
ergonomics, visual art and tech-
nologies, On what does a designer
in a renowned motor car produc-
tion company focus, free style or
economically effective work? A
designer must not forget that they
are here to produce valuable and
original solutions improving techni-
cal environment around us, Point
1s that designers face many techni-
cal, economic and other burdens
and limitations. We have to put
more creative and original energy
to enforce our solutions in such a
demanding environment. People
often say that what makes the dif-
ference between various cars are
not numerous details but a sym-

| Fiivih
i pebatida

bol on a front mask. How much
effort do you need to put into car
design to produce a creative solu-
tion? Is it necessary for car design
to stick to current trends? When
an original design has a capacity to
attract customers, a car producer
will buy it. There is no space for
free style experiments with no solid
background in the development

of a technically complicated and
expensive product as cars are. Car
design is one of the most conserva-
tive designs, In other words, what
custorner can pay and acceptis the
level of car design. Interconnect-
ing functionality and aesthetic val-
ues, motor vehicles are among the
most popular industrial products
of our times, Referring to troubles
in economy, crude-oil production
and environmental issues, there
are complaints emphasizing con-
tinuous crisis of car industry, How
do you see the future of passen-
ger transport? Mineral resources
on Earth are limited, If the lack of
resources does not put up prices,
our behaviour and habits will, Tam
afraid to say, not change

AUTOBOOM (sK) p. 36

text Tomds Andrejédk
Autoboom is not an exhibition of
top car design or latest trends.
It is a story of a special man with
open mind, a designer and teach-
er breaking boundaries between
possible and impossible things. o
These are not empty words when
talking about Stefan Klein The
words would be without meaning
if flying car prototype Aeromobil T
(produced as the graduation the-
sis in 1991) and its second phase
from 2004 would be considered
the design average. These two
items are not from a drearmland.
They represent real world Klein
lives in, combined with childlike joy
from work and stubbornness in en-
forcing his opinions s [tis Klein’s
addiction for futurism combined
with ability to bring projects to a
successful end that motivates his
students. Itis perhaps the addic-
tion and not his gift as an artist
that motivates his students. Dur-

ing 15 years of his teaching career,
Klein has substantially improved
Slovak academic design. o It was
hard to believe that students in

the post-communist era would
work in renowned design centres
of Volkswagen, Audi, Bugatti and
Ford. It was not impossible for
Klein whose enthusiasm and vi-
sion introduced the transport de-
sign department into the world of
professional design in mid 1950s

o Autoboom is the exhibition pre-
senting projects (e.g. Juraj Mitro
and Jan Kamenistiak in 1996) that
the department developed in col-
laboration with Volkswagen The
exhibition presents further devel-
opments of the department such
as Poliak’s futurist Audi-inspired
sport coupe NOU7ON, origami-
style coupe Manga from Kisantal
and Culik's retromonopost Fer-

rari. These projects are full of crea-
tive energy, sometimes with more
creativity than in older Klien's in-
dustrial projects, Technically and
historically limited projects and
visionary cars (electric car LEA

for WUSAM Zvolen, golf cart for
Maalex and two mini-bikes for ZMV
Koldrovo) are equal parts of Klein's
career. You cannot avoid a question
whether it is Klein as a teacher or
Klein as a designer who dominates
the exhibition. Anyway, itis notim-
portant, The important thing is that
Klein has poisoned his students
with open mind and creativity with-
out limits. Culfk’s visualisation of
H3COPTER, a flying one-seat caris
a perfect example of the approach.
The story of a dreamer dreaming of
flying to work in a flying machine
continues. of The concept of the
exhibition lacks a detailed explana-
tion of exhibited projects without
which it is only a mix of displays
without any logical links. A visitor,
even If a design enthusiast, attend-
ing the exhibition may feel lost be-
tween a futurist aero-vehicle, lami-
nated electric vehicles and futurist
sport coupes

SCUMBOY p. 44

Jerszy Seymour (1968) has dis-
turbed shallow waters of classical
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understanding of design product
for several years He is radical and
uncompromising in defending his
way of doing design, His radical ap-
proach did not fall on deaf ears and
won recognition in the professional
community. Seymour is being in-
vited to work with renowned uni-
versities, galleries and progressive
producers. Despite given circum-
stances, Seymour does not behave
as a celebrity. Instead, he stays out
of commercial lifestyle. He came

to Bratislava upon the invitation

of Clubovka. Seymour presented
his earlier and current work in the
car park of the Atrium shopping
mall (refusing trendy presenta-
tion premises) standing behind a
waste bin serving a D] and speak-
ing desk. Scum was a word used
frequently in the speech. Scum is

a polyurethane foam Seymour is
currently testing with remarkable
results. Suddenly you realize that
the potential of material ends with
the boundaries of imagination,
Nad the boundaries are not speci-
fied. o How do you like Bratislava?
Did you find anything inspiring for
your work and research? Bratislava
was nice. [ experienced interesting
situations here Ilike the city, the
architecture of Hotel Kiev, Slovak
National Gallery and Slovak Ra-
dio. How did you like Petrzalka? I
want to know because your scum
research covers various urban ar-
eas. Yes, [ often find inspiration

at neglected places and in broken
things. I saw only a bit of Petrzalka.
The lecture I had was organised

in a building near Petrzalka con-
crete blocks of flats. We stopped by
a nearby refreshment stand after
the lecture and liked it very much
Your lecture at Clubovka focused
on scum. When did you start your
scum research and why? Six years
ago, I participated in a glass work-
shop in Murano, Italy. It was an
inspiring and important experience
for me. When working with glass
or scum, you have to be quick It
takes four minutes to product an
item from glass. You do not have
much time to hesitate. You have

to master the material and handle

several things at once All activities
are of equal importance for the final
product Glass is running, its tem-
perature is changing, etc. Then Tre-
alised that freestyle work is what T
like. You have to be quick and ready
to improvise. It is the only way of
achieving genuine and avoiding av-
erage results You have called the
material you work with as the ,,se-
rum“ against consurmer lifestyle.
Do you believe that enhancements
in mass production allow design-
ers to “heal” people with design?

I did not really think of serum as
amedicine. Itis more an attitude

I certainly do not believe in scum
healing people (laughing). Itisim-
possible. What I had in mind was
that you could see design from
various perspectives, not limited
by business strategies. Designers
must think about the meaning of
what their work, I prefer projects
without limits and boundaries set
out by industrial requirements
Design does not need to be a com-
modity. Design must live a life of its
own, Design depends only on expe-
rience and knowledge

MODERN STYLE IN THE AFTER

WAR PERIOD 2

Notes from the history of

graphic design XVIII p. 54

text Zdeno Kolesdr
In addition to Switzerland, we
covered in the previous part, the
USA were very important centre
of Modern style after the World
War IT, The country of famous tra-
dition in printing and advertis-
ing did not trust the Modern style
The “New World” approached the
style as an imported commod-
ity. Two natives of Eastern Europe
broke new ground for the Modern
style in the early 1930s. Son of
Turkish parents Mehemed Fehmy
Agha lived in Ukraine and moved
to the USA through Paris and Ber-
lin. Agha was promoted to a head
graphic designer in Vogue in 1928
and was developing graphic de-
signs for other magazines under
publisher Condé Nasta, Agha in-
troduced no-serif face, asymmetric
compositions, large empty spaces

and photographs into a conserva-
tive American environment. Perfect
drawing artist Agha introduced the
art deco style from Paris on the cov-
ers of Vogue, Vanity Fair and other
magazines. And, working as an ar-
tistic director of graphic products,
he was among first art directors in
the industry. Agha specified visual
concepts and hired photographers
and artists to develop designs for
him_Agha redeveloped the maga-
zine into a complex and harmonic
two-page units. Native of Russia
Alexey Brodovitch employed a simi-
lar approach. After apprenticing

in Paris, he moved to the USA in
1930. Brodovitch sought a perfect
harmony of writing and visual con-
cept while working for Harper’s
Bazaar (as an art director, since
1934). Text layouts combined with
photographs produced compli-
cated shapes reminding of Futurist
and Dadaist experiments. o After
Agha and Brodovitch, many politi-
cal refugees from Europe moved to
the USA escaping the horrors of the
WWIL Representatives of Bauhaus
Ldszld Moholy-Nagy and Herbert
Bayer escaped to the USA with
many others. Moholy-Nagy estab-
lished a new Bauhaus in Chicago

in 1937. The school did not survive
financial problems. Soon after, the
Design Institute was established
and have worked successfully un-
der the MIT (Chicago) until to-
day! Chicago-based businessman
Walter P. Paepcke financially sup-
ported the institute in its begin-
nings. Paepcke was among the first
American industrialists who rec-
ognized the importance of graphic
design, particularly modern style,
for the expansion of business. His
Container Corporation of America
play major role in the history of cor-
porate identity Many renowned
Modern style artists, among them
Cassandre, Carlu, Moholy-Nagy
and Herbert Bayer used to work for
the Container Corporation of Amer-
ica. of Finally, the USA accepted the
“international style” introduced

by Modern style artists and added
more colours, energy and intui-
tioninto it. Europe concentrates

on a perfect form and unified and
clear appearance. Graphic design-
ersin the USA put the accent on
commercial character of design
Graphic design was developed for
advertising purposes and com-
mercial success of a product or
service, not formal proficiency, was
the ultimate criterion, The work of
co-founder of American Modern
style Paul Rand is a perfect exam-
ple of above mentioned approach,
His early work (1930s) proved that
Rand is a designer able to develop
various expressions of graphic de-
sign. Later, Rand went beyond the
objective photography enforced

by the Modern style designers In-
spired by the Modern style in Eu-
rope (Matisse, Klee, Miré, etc), he
used photomontages, collages and
paintings in his designs)

]/\N VIKRUT — A DESIGNER OF

RADIO SETS, CALCULATORS AND

TELEPHONE SETS p. 62
Jan Vikrut (1928) belongs to the
founding generation of Slovak de-
signers, He is an author of twelve
protected patterns. Under state-
owned Dielo, Vikrut developed
designs and produced 86 designs
for various companies. His music
box 757 from 1958 was his first
product.
The 220 receivers
A development department of Tesla
Bratislava was formed in 1851 Four
years later, first receivers designed
by prof. Ludvik Havelka and Jan
Vikrut were produced. The receiv-
ers were produced afterthe 3 + 3
competition. ,Size represented
message®, says Vikrut. ,,A small
receiver was for fun and for music
Large recelvers were for serious,
important messages and were fi-
nancially demanding
Jan Vikrut thinks as a designer, but
he is a skilful and experienced en-
gineer. He was aware that compo-
nents could not be mixed without
reason, He believed in harmony
between inner and outer parts
Vikrut developed a complex pack-
age - models, prototypes, graphic
designs for use instructions, pack-
ages and logos
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PREDPLATNE DESIGNUM
NA ROK 2006

PREDPLATTE SI GASOPIS A USETRITE.
ROCNE PREDPLATNE: 330,- SK/ KC.

MOZNOSTI PLATBY

POSTOVOU POUKAZKOU — BANKOVE SPO-
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Napad navrhniit Jigsaw vznikol v roku 1998, ked’

ma prijali na parizsky postgradudl zamerany na
typografiu , Atelier National de Recherche Typogra-
phique®, Dala som si za ciel vytvorit ,,humanizovany
sans serif®, ktory mal mat menej prisny raz ako napr,
Helvetica, a zirove niest geometrickd jednoduchost
Futury & ladnost Syntaxu. Vznikol monolinedrmy
sans serif s takmer vyrovnanou &irkou tahov pévodne
navrhnuty ako Multiple Master font. Tato technolé-
gia bola pouzita netypickym spdsobom, na vytva-
ranie postupne meniacich sa rezov medzi verziou
Jigsaw Stencil a Jigsaw Solid. Tvarovd jednoduchost
pisma bola podmienend jeho funkciou menit sa na
stencil. Od roku 2004 Johanna spoluorganizuje
Cesko-slovensky projekt putovnej vystavy , e-a-t:
experiment a typografia“.

Odkedy sa format fontov Multiple Master stal menej
pouZivany, pévodna myslienka generovania mnoho-
ndsobnych verzif ostala iba v polohe experimentu.
Nasledne sa prvé verzie stali zakladom pre rozéirenie
pismovych rodin Jigsaw Stencil a Jigsaw Solid o nové
rezy Regular, Medium a Bold. Spomedzi znakov
vynika nekonvenéne tvarované pismeno ,,g“. Pismo
Jigsaw bolo lispesne pouZité v architektonickych
rieSeniach. Ma stabilny a vyvdZeny charakter aj v tex-
tovych velkostiach.

http://www.johanna.sk

Studio Typotheque z holandského Haagu sa zaobera
tvorbou pisma. Vytvdra a predava origindlne latin-
kové a nelatinkové pismové typy. Ich zameranim je
pokrafovat v tradiciach nezavislych tvorcov pisiem

a svojim dielom prispiet k histdrii tvorby pisma.
Vytvdraji kvalitné pisma, ktoré odrdZaju nau dobu
ajej potreby.

http://www.typotheque.com
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Neschadza vam z mysle.
Nove Audi A6 a-uq:;ad quattro.

Mova era vywkonu pechadza z I pivESs] m BN raz 2a:0iéle nove

Audi AG allroad quattro & ziska SIVEs naEEN POSaRivtizajn opanta vasy
predstavivost’ a prenikne doyasich my&hianok. AnaeestedParmandntny
pohonvsetkych styroch koligs guatiro®™ a novy eleltrenicky stabilizacny
program ESP prinasaju WaSI stabilitu a bezpeghost  naceste, vd'aka
favemu modusi offroad 888z &) v narocnomaRERe: Vyskisaite si nove
AudiAgiallroad quattro — A& tento zazitok nikdyFRezabudnete.

Naskok vd'aka technike

b i

designum 3




