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E ZDENO KOLESAR

Editorial

Posledné cislo 18. ro¢nika nasho ca-
sopisu sa zameriava na produktovy dizajn. Na Gvod
by sa iste patrilo tuto oblast vymedzit, nie je to vSak
jednoduché. KedZe predchadzajice monotematické
Cisla sa venovali transportnému a grafickému dizajnu,
sklu, keramike, Sperku, odevnému a textilnému dizaj-
nu, najjednoduchsie bude charakterizovat produktovy
dizajn ako ,vsetko ostatné". Na druhej strane by medzi
,produkty” v SirSom ponimani mohli patrit aj plody
tych dizajnérskych oblasti, ktorym sme sa uz v tomto
ro¢niku ¢asopisu venovali.

Termin ,produktovy" sa zacal pouzivat ako alternativa
terminu ,priemyselny" najma v stvislosti s tym, ako sa
pod roztahujuci sa dazdnik dizajnu zahrnuli aj Gzitkové
produkty, ktoré nevznikli na baze priemyselnej vyro-
by. Vhodnejsie by azda bolo hovorit o trojrozmernom
dizajne.

Citatela vak iste viac nez hra so slovickami bude za-
ujimat obsah ¢asopisu, ktory napokon méze formou
mozaiky ilustrovat to, ¢o pod produktovym dizajnom
rozumieme.

Podstatou dizajnu je kreativita, a ta sa v koncentrovanej
podobe vyskytuje na dizajnérskych skolach. Tentoraz
predstavujeme Styri dizajnérske oddelenia slovenskych
vysokych skol: Ateliéry art dizajnu a industrial dizajnu
bratislavskej Vysokej Skoly vytvarnych umenti, Katedru
dizajnu Fakulty architekttry STU v Bratislave a Katedru
dizajnu Fakulty umeni TU v KoSiciach.

V bloku vystavnych recenzii sa Gvodny ¢lanok venuje
prazskému Designbloku a bratislavskému Dizajnviken-
du. Hoci prazsky festival dizajnu ma dlhsiu tradiciu
a pompéznejsi charakter, aj Dizajnvikend uz prerastol
rozmer lokalneho podujatia, dynamicky taziaceho z do-
minantnej G¢asti mladej generacie. Dal3ia recenzia sa
zaobera vystavou stredoeurépskeho dizajnu s pocet-
nym slovenskym zastipenim v dizajnérskom muzeu
v Holone v Izraeli. Nasledujuci ¢lanok formou fiktivneho
rozhovoru predstavuje zdruzenie OSTBLOK. Nateraz
troj¢lenné zoskupenie ,skiima, mapuje a dokumentuje
priemyselny dizajn produktov z obdobia socialistického
Ceskoslovenska."
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SUCASNY PRODUKTOVY DIZAJN
V HISTORICKOM OBJEKTE
PISZTORYHO PALACA.
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Spomedzi vyraznych osobnosti ndsho dizajnu sa ten-
toraz venujeme dvom. Jozef Gasparik patril ku skupine
dizajnérov a architektov, ktori v osemdesiatych rokoch
narusovali hegeméniu modernizmu v slovenskom
prostredi. Jeho dielo sa nedavno predcasne uzavrelo.
Boris Klimek, pdsobiaci najmé v Prahe, naopak patri
k najmladsej dizajnérskej generéacii. Viacerymi svojimi
projektmi vsak uz stihol upttat pozornost odbornej
i SirSej verejnosti.

Pri naplihani obsahu ¢asopisu je obvykle problémom
najst zivotaschopné slovenské firmy, ktoré by boli
schopné dizajnom konkurovat vyspelému zahraniciu.
Ani tentoraz to nebolo inak. Novu perspektivu pred-
stavuje Sirenie autorskej dizajnérskej tvorby prostred-
nictvom internetu. Svoje skisenosti z tejto oblasti ko-
mentuje zakladatelka internetového obchodu SaShe
Sa$a Smidakova. Firma Tuli produkujica sedacie vaky
a iné interiérové a exteriérové prvky sa naproti tomu
presadila v kontexte ,zavedenych” foriem priemyselnej
vyroby a distriblcie produktov. Patri k nemnohym fir-
mam vyuzivajicim schopnosti slovenskych dizajnérov.

Blok venovany dejindm a teérii dizajnu otvara ¢lanok
zamerany na nabytkovd vyrobu na Slovensku v me-
dzivojnovom obdobi. Prispieva k zaplneniu jedného
z mnohych ,bielych miest" histérie nasho dizajnu. Pri-
spevok o pociatkoch pristrojov na zvukovy zaznam je
zamerany $irsie, i on sa vSak dotyka domécich tradicii
vo vyrobe a dizajne. Spomedzi zaujimavych knih sme
tentoraz vybrali rozsirené vydanie spesnej knihy cesko-
-nérskeho teoretika dizajnu Jana Michla zameranej na
kritiku modernizmu. Nasledujici komentar sa venuje
vyvoju projektu slovenského muzea dizajnu, ktory sa
(dufajme) blizi k Gspesnému zaviseniu. Tedriu zastu-
puje stat o vyuzivani metdd antropolégie v dizajne.
Naznacuje, ze v blizkej budtcnosti mozno z plodného
prepojenia tychto dvoch oblasti o¢akavat prinos v ob-
lasti dizajnérskej pedagogiky, tedrie aj praxe.

A ¢o dodat ako pointu komentara zévere¢ného Cisla
18. ro¢nika nasho ¢asopisu? Predovietkym Stastny
Novy Ro¢nik 19!

1/25/13 7:58 PM



E MARTIN BU
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Miriam Trok$iarovd,

[ ]
Industria
Hi-MACS®, 2010.
a art dizain
V§VU ]

Katedra dizajnu patri medzi najmladsie
katedry na VSVU. V roku 1965 vzniklo na Vysokej $kole
vytvarnych umeni Oddelenie tvarovania vyrobkov spo-
trebného priemyslu (neskor Oddelenie priemyselné-
ho tvarovania), kde sa pripravovali ,buduci dizajnéri,
ktori rozvinu svoju ¢innost na tseku zvySovania kom-
plexnej kvality (hladisko estetické, etické, politické,
socialne, zdravotné, psychologické atd.) vyrobkov
spotrebného priemyslu."1 Viedol ho Vaclav Kautman,
ktory aj nacrtol ivodnu programovl koncepciu.2 Jeho
prvi absolventi sa zasluzili o hoci mierne, ale predsa
len postupné etablovanie pojmu dizajn vo vtedajsej
socialistickej spolo¢nosti. Zmeny po roku 1989, ktoré
boli vitanym désledkom celospolocenskych udalosti,
vyrazne pozmenili sp6sob vyu&ovania na VSVU, ako aj
menoslov pedagégov. Studium na Katedre dizajnu VSVU
sa sformovalo do sti¢asnej podoby, t. j. do clenenia na
ateliéry produkt dizajnu, industrial dizajnu a transport
dizajnu v roku 1992.
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Studenti tu maji moznost zozndmit sa s réznymi polo-
hami a koncepciami, ktoré dizajnérska tvorba pondka.
Pocas Sestrocného stidia m6zu migrovat medzi jed-
notlivymi ateliérmi a rozsirit si vedomosti. Vo vyssich
ro¢nikoch si zvolia jeden ateliér za zakladny. Vyhodou
oproti ostatnym dizajnérskym skoldm je, ze studium ne-
ponuka iba jeden smer v dizajne, ale viac réznych pol6h.

ATERIER INDUSTRIAL
DIZAJN VSVU

Ateliér industrial dizajn od roku 1993
vedie Ferdinand Chrenka.3 K nadhodnotdm vyucby patri
moznost realne vyrabat navrhnuté produkty, spolupra-
ca s priemyslom, ziskavanie praktickych skisenosti
v technologickej oblasti. Stadium predmetu priemy-
selny dizajn je trojstupnové. V bakaldrskom stupni sa
kladie d6raz na rozvoj odbornych schopnosti kazdého
Studenta, ktory je realizovany individualne, podla pe-
dagogického zdmeru. Prioritou magisterského studia
je priprava na individualnu dizajnérsku tvorbu a for-
movanie osobnosti.Doktorandské stadium je podmie-
nené samostatnou kreativnou a tvorivou vyskumnou
¢innostou v praktickej a teoretickej rovine.a

Vyucba v ateliéri je postavena na troch zakladnych
myslienkach, ktoré tvoria akusi chrbtovi kost Studia.

1. Dizajn a minulost v ateliéri

InSpiracnym zdrojom pre Studentov je remeslo. Nielen
tradi¢né remeselné techniky, ako je drotarstvo, rez-
barstvo, kosikarstvo, sklarska a keramicka vyroba, ale
nastrojov, predmetov, regiéonov a zvykov. Vytvorené
objekty, ktoré sa svojou technologickou strankou vra-
caju k tradicii, vypovedaju o stcasnosti a prezentuji
individudlny autorsky postoj k sti¢asnosti a budicnosti
s nadhladom a humorom.s Ateliér na cele s Ferdinan-
dom Chrenkom uz dlhodobo spolupracuje s ULUV-om
pri organizovani sutaze Kruhy na vode.

2. Dizajn a realita v ateliéri
Koncept dizajn a realita je zalozeny na vyrobe a vzoro-
vani vyrobkov v malosériovej a velkosériovej produkcii.
Tematické zadania su tu koncipované s dérazom na
vzorovanie vyrobku vo fabrike, hoci realita moznosti
vyroby v lokdlnom prostredi nie je optimélna. V niekto-
rych technolégiach, ako je sklarska vyroba, Hi-MACS®
a pod. je nepredstavitelnd vyroba prototypu bez pomoci
fabriky alebo manufaktdry. Na péde ateliéru vzniklo
niekolko zaujimavych domacich i medzinarodnych pro-
jektov, akou bola napriklad spolupraca s firmou Palma
na novej kolekcii umelohmotnych flias na rastlinny olej.
Do procesu bolo zapojené aj marketingové oddelenie fir-
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my. Rovnocennu Ulohu hrala aj prezentécia konkrétneho Tomds Brichta: Vdzka, KOMBINACIA

d k . h h ' k l( ‘., / b ELEKTRICKE)] GITARY A VIOLONCELA,
produktu a jeho schopnost konkurovat inym vyrobcom 2011, V SOIAZI KRUHY NA VODE 2012
v predajnych retazcoch. Ateliér spolupracoval s OMS, AUTOR ZiSKAL ESTNE UZNANIE

V KATEGORII DREVO.

slovenskou firmou na vyrobu neénovych svietidiel pre
verejné priestory, dal$im zaujimavym projektom bolo
vzorovanie stoli¢iek v spolupréci s Kodretou, s.r.o. (Skola
vs firma). Projektu sa zGcastnili aj Studenti z FUD UJEP
Usti nad Labem a FA STU v Bratislave. Vysledky boli
v roku 2010 prezentované na milanskom veltrhu nabytku

Salone Internazionale del Mobile.

3. Dizajn a budicnost v ateliéri

Studenti sa zG¢astAuju na réznych dizajnérskych stta-
ziach. Z domacich sttazi spomeniem Narodnu cenu za
dizajn 2011, kde Lucia Karpitovéa dostala ocenenie mi-
nistra Skolstva SR. V roku 2010 Peter Varga ziskal cenu
Audi za skladaci bicykel z ndzvom Fajnyje2. Najvaésim
medzinarodnym Uspechom ateliéru je vitazstvo v me-
dzinarodnej sutazi Elektrolux Design LaB 2011, ktoré
dosiahol Adrian Makovecky za mobilny odstranovac
Skvin. Sttaz prebehla za Gcasti vyse 1300 Studentov
z celého sveta.

Cielom vyucby je vychovat buddcich dizajnérov na
navrhovanie produktov dennej potreby a spotreby do
premyslenej industrialnej vyroby. Ateliér industridlne-
ho dizajnu patri medzi popredné dizajnérske ateliéry
a svojou koncepciou obohacuje réznorodu dizajnérsku
vyucbu na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave.

Adrién Mankovecky: Portable Spot Cleaner

i(PRENosm’( ¢1sTI¢ $KVRN), 2011. ViTAZNY
'PRODUKT MEDZINARODNE]) SUTAZE
ELECTROLUX DESIGN LAB.
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Natdlia Hoosova: Hexalight,
PROJEKT SVIETIDIEL PRE OMS NA
TEMU SVIETIDLO AKO NASTRO)
HLAVNEHO OSVETLENIA KOMERCNEHO
PRIESTORU 2017 — 2022, KTORE
VZNIKLI V RAMCI SPOLUPRACE OMS

A VSVU V ROKU 2012.

KONZULTACIE STUDENTOV
V RAMCI PROJEKTU S OMS.

nte ilo HEXALIGHT @

Y B 7 SR, % ST S 8 T VW )
e e T bt ]

Peter Varga: Bicykel Fajnyje2.
CENA AUDI ZA DIZAJN, 2010.
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Zdenka Poliakova: Fisherman’s
friend JE PRACA ZO ZIMNEHO
SEMESTRA 2004/2005. CIELOM
TEMY BOLO NAVRHNUTIE
LAMPY S KRITERIOM

SERIOVEJ VYROBY.

Matis Opdlka: Stolik
inSpirovany vysivkou,
1. MIESTO VO VOLNE]J
KATEGORII SUTAZE
KRUHY NA VODE 2012.

Projekt Eating with Hi-MACS®,
KTORY VZNIKOL V SPOLUPRACI
FIRIEM POLYTRADE CE A KODRETA
S.R.0. S TROMI SKOLAMI (FA STU,
VSVU BRATISLAVA A FUD UJEP

Vv USTi NAD LABEM), PREZENTACIA
MILANO 2010.

designumé_vnutro.indd 8 @ 1/2513 7:58 PM



ATELIER PRODUKT DIZAJN
— ATELIER_ART DIZAJN

Ateliér art dizajn VSVU vedie Franti-
Sek Burian.e Kladie sa tu doraz na invenciu, kreativitu,
individualnu vypoved, napad a experiment. Dizajn sa
posuva na hranicu volného umenia, kde nie je nosnym
predmetom funkéna stranka produktu, ale jeho vytvarna
hodnota. Diela st okrem iného urcené na prezentaciu
alebo patria do kategérie DIY (Do It Yourself). Cielom
vyucby je vychova buducich dizajnérov, ktori sa venuju
, . okrem navrhovania produktov kazdodennej potreby aj
ATELIER ART DIZAJN VSVU, 2012. s v. v & . '
ZLAVA DOLU: SYLVIA |OKELOVA, solitérnym ¢i nekonvenénym produktom. Specifickost
LADISLAVA REPKOVA, STEFAN NOSKO, takejto vyucby dizajnu je v lokélnom prostredi ojedinela
AT OLTEL, Cpaeal® BRI a jedinecnd. Ako som spomenul, v ateliéri sa kladie doraz
BU, MAJO LUKAC A BRANISLAV LAHO. R , S 9 o 3
na rozne polohy chapania dizajnu. Studenti su vedeni
Martin Bu: Figurativna k pochopeniu sirsej tlohy dizajnu smerom k spolo¢nosti
plastika, PORCELAN, 2012. a jeho kultarnej, socidlnej a ekologickej tlohe.

Minuly rok Ateliér produkt dizajnu zmenil svoj ndzov na
Ateliér art dizajnu. Samotny nazov prezradza koncepciu
a smerovanie vyucby, kde sa hranice medzi umenim
a dizajnom stracaju a vznikaju tak produkty, ktoré su
v niektorych pripadoch samostatné objekty, sochy. Do-
lezitym prvkom je multimedidlny presah. Nevznikaju tu
mainstreamové produkty, ale samostatné vytvarné diela,
ktoré reflektuji socidlne, kultdrne, spolocenské dianie.
Koncept, ktory je sicastou tvorby art dizajnu, vytva-
ra priestor na individudlne a originalne interpretacie
L kazdodennych objektov a postojov. Popri zdkladnych

Veronika
Palichové:
Lampa,
2010.

Stefan Nosko: Relikvidr,
SVIETIDLO, 2011.
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principoch dizajnérskej tvorby sa Studenti zameriava-
ju na navrhovanie vyrobkov, ktoré prekracuji ramec
funkénosti a svojou poetikou stoja na hranici dizajnu
a volného umenia. Tento pristup umoznuje vznik objek-
tov, ktoré vdaka individudlnemu pristupu viac vypove-
daju o tvorcovi a jeho vztahu k sii¢asnosti, st otvorené
novej sémantike a nevyhybaju sa ani kritickému pohla-
du a irénii k nasledkom konzumu vo vztahu k ekologii
a skutoénym potrebam cloveka. Podobn( koncepciu
vyuc¢by mozeme vidiet v krajinach ako Velka Britania
pod pojmom , Critical Design” alebo Holandsko, kde ma
tento smer v dizajne hlbok( tradiciu. Kriticky dizajn
pouziva navrhnuté artefakty ako nastroj na vyjadrenie
nadzoru na konzumnt spolo¢nost a provokuje divéka
k novému chapaniu a ulohe predmetu.

V s¢asnosti Studuju v ateliéri 4 doktorandi: Ladislava

Repkova, Martin Bu, Stefan Nosko a Marién Luka¢. Kaz-

dy zo Studentov sa venuje vyskumu na konkrétnu tému.

Martin Bu a Ladislava Repkova sa venuji vyskumu

v oblasti recyklacie a citacie v dizajne, v teoretickej

praci zberatelstvu a zbieraniu odpadu z pohladu kultdry

predmetov. Skiimaju, ¢o sa stava s vecami po ich zivote

a kladu si otazku relevantnosti recyklacie predmetov

a pozitivneho vplyvu recyklacie na Zivotné prostredie.

Vyskum Stefana Noska a Maridna Lukacéa na tému -
A - 2 . Al Jana Labdtovd:

,Lokalne tradicie a remeselné techniky v dizajne" ana- Imaginécia,

lyzuje stcasné pristupy v dizajne, ich transformacie LAMPA, 2012.

a prispésobovanie masovych technolégii lokdlnym,

nesériovym poziadavkdm, porovnanie principov fun-

govania remeselnika v minulosti a dizajnéra-remeselnika

v sticasnosti. Cielom zadania je Stidium lokalnych tra-

dicii a reinterpretacie tradicnych technik do sti¢asného

autorského dizajnu.

Ateliér ma za sebou viacero Uspesnych prezentécii na Milar Kupéa: Rabbit inithe Hat,
domécej a medzinarodnej kultirnej scéne. Naposledy SVIETIDLO, 2012.

vystavoval vo Viedni v rdmci festivalu Vienna Design
Week 2012. Vystava prebiehala v Slovenskom institu-
te, kde sa tesila velkej pozornosti domacej odbornej a
laickej verejnosti. Prezentacia ateliéru mala printovd
a aj internetovd polohu. O produktoch a vyrobkoch
Studentov pravidelne informuju rézne zahrani¢né di-
zajnérske portély a blogy. Spomeniem Designeast, Core
77, DesignBoom alebo americky Moco Loco. Na pode
katedry pocas Studia vzniklo niekolko dizajnérskych
skupin a manufaktur, ktoré sa svojou tvorbou zaradili
medzi Uspesné mladé dizajnérske $tidia s medzina-
rodnym dosahom. Spomeniem Studio Mejd, Studio
Nobus, Allt Studio, Trivjednom a skupina 3 dizajnérov
a absolventov Ateliéru art dizajnu s nazvom Commu-
nistar. Momentélne prebieha spolo¢na vystava tychto
studii v Design Museum Holon v izraelskom Tel Avive s
nazvom Common Roots, kde reprezentuji mlady slo-
vensky art dizajn.7
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Branislav Laho: imaging

OBJEKT, 2012.

Viktéria Fedorkoviéovd:
Imagindcia, sTOL, 2012.

designum6_vnutro.indd 11

Kusy, M., Peterajova, L., Petransky,
L., Rusina, I.: Vysoka Skola vytvar-
nych umeni v Bratislave 1949 - 1979,
Bratislava : Tatran, 1979, s. 117.
Janackova, D., Burian, F., Jokelov3,
S.: Talenty : 7. triendle posluchacov
vytvarnych $kél, Senica : Zahorska
galéria, 2010.

Odbornym asistentom je Rastislav
Celeda.

Chrenka, F.: Prezentécia Ateliéru
industrialny dizajn, 2012.

Medzi Gspesnych absolventov
ateliéru patri Tomas Brichta, kto-
ry je vo svojej tvorbe in$pirovany
tradi¢nymi hudobnymi nastrojmi
zhotovenymi v modernych materia-
loch, alebo Simon Misurda, ktory
na svojich objektoch ldamp a Gzit-
kovych predmetov pracuje drotér-
skou technikou. Misurda patri medzi
poprednych vyrobcov produktov pre
galériu uzitkového umenia ULUV.
Dalsi absolvent Matej Brzy Gspesne
spolupracuje s firmou Egoe, ktord
vyraba jeho lavi¢ku s ndzvom Polien-
ko. Nabytok, skor dva druhy lavic,
z ktorych sa da stcasne vytvorit aj
stdl, je in§pirovany zvlastnou este-
tikou $tiepaného dreva. Jednoduché
ocelové ramy zvieraju skuto¢né du-
bové polena.

FrantiSek Burian patri medzi po-
prednych odbornikov v oblasti pro-
duktového dizajnu, ktory sa koncom
osemdesiatych rokov dopracoval
k polohe konceptuélneho dizajnu.
Odbornou asistentkou v ateliéri je
jedna zo najzndmejsich dizajnérok
mladej generacie a zakladatelka
$tadia Trivjednom Sylvia Jokelova.
O vystave blizsie informujeme na
strane 30.

®

Lubica Mildeovd: Imagindcia,
SVETELNY OBJEKT, 2012.

Filip Hornik:
Sci-fi a dizajn,
SVIETIDLO,
2012.
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E  PETER PALIATKA
Matej Dubis, exteriér,

Sorna Otiepkovd
color&trim:

@ ARCHIV FA STU

Dalibor Kopdl a Martin
Domjen, konstrukcia
podvozku a skeletu:
Skoda KITE, 2012.

Miroslav Hrdy interiér,
Eugen Paulovi¢
pristrojovka, Jakub
Ondreilka exteriér:
Skoda Ecofolk, 2012.
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Marek Hrebik: . PP . .oy
s“kC:zrja Fr:;h'wayv Priemyselny dizajn a jeho vyucba v na-

2012. Som kultirnom prostredi bola dlhodobou doménou
umeleckého sSkolstva, ktoré vychovavalo dizajnérov v in-
tenciach Bauhausu. Sedemdesiate roky 20. storocia boli
otvorené pre novy pohlad na priemyselny dizajn, ktory
chape tradi¢nd vytvarnd disciplinu ako vedu. Vznika
priestor na nové tendencie v tvorbe priemyselnych
dizajnérov, ktoré casto vytvarali medzi nimi nazoro-
vé pnutia. Nové tendencie si rychlo osvojili tvorcovia
Statnej legislativy, ktori priemyselny dizajn v rovine
vedeckej discipliny dokazali radikalnym sposobom im-
plantovat do hospodarskych a kultdrnych Struktir Statu
s cielom absoldtnej kontroly. V tomto obdobi vznika
medziodborové stidium na STU v Bratislave, ktoré sa
realizuje na Strojnickej fakulte ako inZinierske $tadium.
Podobnéd forma vyucby priemyselného dizajnu vznika
na technickych univerzitach po celej Eurépe.

Devatdesiate roky 20. storocia priniesli uvolnenie v spo-
lo¢enskom Zivote a zbavili dianie v priemyselnom di-
zajne radikalizmu. Dizajnéri si uvedomili, ze pravda sa
nachadza v priese¢niku umenia a vedy . V tomto obdobi
sa Studijny odbor dizajn zacina vyucovat na Fakulte
architektdry STU v inzinierskej podobe a od roku 2002
na zéklade rozhodnutia MS SR sa vyuéuje priemyselny
dizajn na Slovensku iba ako umelecky odbor.

Katarina Brozmanovd interiér, Matej Dubis volant: . . , o
Skoda Freshway, 2012. Prostredie Fakulty architekttry STU sa pre dizajn stalo

priaznivej$im z dévodu prirodzeného vztahu dvoch ma-
terskych disciplin, ktoré majui hlboké korene v ument.
Vyucba priemyselného dizajnu na STU v Bratislave ma
&koda KITE, 2012. svoje $pecifikd, ktoré prinasa univerzitné prostredie.
Siroké odborné spektrum univerzity je najvacsim kapi-

Stanislav Sabo:
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talom pre Studenta dizajnu, kooperacia so strojarom,
architektom, chemikom alebo elektrotechnikom vytvara
cestu k jeho profesionalite. Aby Student porozumel
narocnému prostrediu univerzity, je Struktdra Sttdia di-
zajnu postavend na teoretickych predmetoch, ktoré mu
umoznuju pochopit jazyk technikov. Ateliérova tvorba
prebieha podobne ako na inych skolach, ktoré sa venujd
vychove dizajnérov, pestra skladba vytvarnych pred-
metov zabezpecuje rozvoj talentu a odbornt orientéciu
Studenta. Na fakulte posobi cely rad pedagdgov, ktori
st absolventmi Vaclava Kautmana. Odkaz zakladatela
vysokoskolského dizajnérskeho Skolstva na Slovensku
a vynimocného pedagdga sa v sicasnosti s mimoriad-
nou Uctou rozvija pre dalSie generécie.

Student dizajnu na FA STU je z odbornej stranky
v porovnani s inymi skolami viac profilovany pre in-
dustridlne prostredie. Profil stidia mu pochopitelne
déva predpoklady a ambicie uplatnit sa aj mimo neho.
Vyvazenost vedy a umenia je v kone¢nom désledku
na rozhodnuti Studenta a na jeho aktivnom zaujme
o spolocenské dianie.

V stcasnosti STU v Bratislave ddva moznost Studovat
priemyselny dizajn v alternativnej podobe, ktoré je
platnd v sirSom eurépskom kontexte.

Erik Astary: Dizajnérske kresby, 2012.

Ondrej Nemeth: Single scul - skif, 2012.
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»> kettle Novel
REVOLUTION IDEA

Stanislav Sabo:

Kettle Movel, 2012.

© 2012 Stanislav Sabo

Maridn Mrézik:
Kdévovar, 2012.

Petra Huraiovd:
Bionocké
modelovanie,
2012.
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Fakulta umeni Technickej uni- Tomds Barnds: Dizajn robotického zdchranného

. v, , . : vozidla, 2011. ROBOTICKE ZACHRANNE VOZIDLO JE
verzwty v KOS‘ClaCh ma vo svojom programe NAVRHNUTE NA PREKONAVANIE TAZKO DOSTUPNYCH

\/\}uébu dizajnu na katedre so étyrmi ateliér- TERENOV V NEPRIAZNIVYCH PODMIENKACH.
mi: tri su orientované na 3D dizajn a jeden na ROBOT JE VYBAVENY TROMI NAPRAVAMI
T o . oy . S KOLESAMI VYUZiVvAJUCIMI TECHNOLOGIU
d|zaJn wzua\neJ/KomumKaoe. VZH\KU SUCQSH?J HUBBLES (BEZSTREDOVE ZAVESENIE KOLIES)
Katedry predchadza\a existencia odboru d|zaJn NA zABEZPECENIE €O NAJLEPSE) STABILITY.
uz od roku 1972 na Strojnickej fakulte TU a od ORIGINALNYM SPOSOBOM JE RIESENA KLEOVA
BN , 2 RAMENNA KINEMATIKA NEZAVISLEHO POLOHOVANIA

roku 1998 na Fakulte UZ‘tKOVYCh umeni. Statne KOLIES UMOZNUJUCA POHYB V ELENITOM TERENE.
SKL]éKy v bakalarskom a mag]gtergk@m Stldiu V ZADNE] CASTI JE UMIESTNENE ROBOTICKE RAMENO

. . . w . OHYBATELNE V $IESTICH SMEROCH. POHYBLIVYMI
v odbore d|zaJn ma pravo Konat na ZaKlade ¢ASTAMI A POUZITOU SIGNALNOU 2LTO-CIERNOU

akreditéde od aKadermckého I'OKU 2001/2002. FAREBNOSTOU NAZNACUJE PRIKLON K BIOFORMAM.

E ZUZANA LABUDOVA
1 ARCHIiV FU TU KOSICE

[ ]
I z a n “ Roman Danko: Dizajn ndkladnej

elektri¢ky, 2012. NAKLADNA ELEKTRICKA

RIESI PROBLEMATIKU PREVOZU
A ZASOBOVANIA TOVARU V SIDELNYCH
AGLOMERACIACH. VYUZiVA DANU

v o () KOLAJOVU ELEKTRIFIKOVANU SIET, ¢im
v os.c.aCh DOCHADZA K ZNiZENIU VYTAZENOSTI
MESTSKEJ DOPRAVY S POZITIVNYM
EKOLOGICKYM DOPADOM. DOMYSELNY
SPOSOB NAKLADANIA A VYKLADANIA

KONTAJNEROV URYCHLI A ZJEDNODUSI
MANIPULACIU S TOVAROM.
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Za svoju pomerne kratku historiu ziskala
katedra a jej ziaci viacero domdcich aj zahranicnych oce-
neni, diela a navrhy studentov st vystavované na pre-
stiznych celoslovenskych, ale aj svetovych prehliadkach
dizajnu: Bienale dizajnu v Saint-Etienne, Bio v Lublane,
Forum dizajnu v Nitre, Narodna cena za dizajn a dalsie.
S vysledkami prace sa moze odborné publikum prie-
bezne oboznamovat aj v ¢asopisoch Designum alebo
RUD, ¢i na profilovych vystavach jednotlivych ateliérov
(napr. vystava Dizajn FU TUKE, Bratislava, 2007).

Katedra rozvinula nielen spolupracu s partnerskymi
vysokymi $kolami na Slovensku a v zahranici, ale snazi
sa aj o previazanie s praxou. Spolupracovala s vyrobny-
mi podnikmi a s dalSimi institiciami, pre ktoré riesila
konkrétne dizajnérske Ulohy v ramci podnikatelskej
¢innosti.

Ateliér Industridl vedie Peter Wohlfahrt, ktory profi-
luje absolventa k samostatnosti v dizajnérskej tvor-
be jednoduchych i zlozitych dizajnérskych projektov
v predmetnom svete technologickej produkcie, s do6-
razom na transport dizajn a vyvoj réznych strojovych
zariadeni. Realizuje interdisciplinarny pristup, teore-
tické a praktické osvojenie metodolégie a zapojenie
vlastného tvorivého procesu. Komunikécia odvijajica

Vladimir Babjak: PEQ QUADRACYKEL, 2012. sa od skimanej problematiky je orientovand na pre-
DVOJSEDADLOVY KONCEPT HYBRIDNEHO QUADRACYKLA oienie s priemvselnou virobou a ipecializovanymi
RIESI TANDEMOVU ALTERNATIVNU DOPRAVU, KTORA PoJ P Y Y p y

JE SUEASTOU ViZIE EKOLOGICKE] A MENTALNE] pracoviskami. Studenti st vedeni k tvorbe dizajnérskych
URGRzZATEENOS) PROSTREBNIGIAN AKTRERE koncepcii pri zohladneni si¢asnych i predpokladanych

ZIVOTNEHO STYLU. POHON VOZIDLA JE ZABEZPECENY buddcich d lik , Sktualneitich
NAJMA PEDALMI CEZ PRUZNE PREVODNIKY ALEBO uducich trendov, a to aplikovanim najaxtualnejsic

ELEKTRICKYM POHONOM S AKUMULATORMI VYUZivAjUC vedeckych poznatkov.
REKUPERACIU. BOHATO STRUKTUROVANA KONSTRUKCIA
VYCHADZA Z BAZY BIO-SKELETU S POUZITIM
VYSOKOPEVNOSTNYCH KARBONOVYCH VLAKIEN

(HIGH MoDULUS), ¢O MA PODSTATNY VPLYV CELKOVU
HMOTNOST A TYM | NA ENERGETICKU USPORNOST.
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V ateliéri Produkt jeho veduci Jaroslav Tomas¢ik hlada
so Studentmi rieSenie dizajnu predmetov pre kazdy den,
s dorazom na zlep$enie zivota a minimalizovanie chyb,
ktoré clovek robi. Navrhnuty predmet by mal vysvetlit
sam seba a byt akymsi komunikacnym prostriedkom na
rieSenie roznych situacii v zivote ¢loveka. V analyticky
zalozenom procese tvorby produktov velkosériovej vy-
roby kladie doraz na realny vyvoj technolégii, v snahe
o experiment reSpektuje vlastnosti materialov a tech-
nologickych procesov. Zaroven sa prostrednictvom
cieleného vytvorenia harménie ideovej, ergonomickej
a technologickej stranky, s dérazom nielen na dokonalu
formu, ale aj funkciu, snazi o vytvorenie nad¢asovych
dizajnérskych koncepcii.

Emanuel Antal: Mobilny prostriedok pre [udi s obmedzenou
pohyblivostou, 2011. DIZAJN TROJKOLESOVEHO VOZIDLA RIESI
MOBILITU LUD{ S TRVALYM ALEBO DOCASNYM POHYBOVYM
OBMEDZENIM. POHYB JE VYRIESENY TAK, ABY BOLO MOZNE
VYUZIT RUCNY ALEBO AJ NOZNY POHON, V SEDIACEJ ALEBO

A] POLOLEZIACE] POLOHE. ZAROVEN JE VOZIDLO LAHKO
SKLADATELNE A MANIPULOVATELNE.

designum6_vnutro.indd 18

Jana Kumorovitzova: LED-diédové
svietidlo, 2010. JEDNODUCHY DIZAJN
SVIETIDLA SA ODVIiJA OD IHLANOVITEHO
TVARU. MIERU INTENZITY OSVETLENIA
JE MOZNE NASTAVIT VERTIKALNYM
POSUVANIM VONKAJSIEHO TIENIDLA
POMOCOU VISIACE] UCHYTKY.
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Annamdria Digonova: Stolné svietidlo, 2011.

DIZAJN SVIETIDLA POSOBIi SVOJOU TECHNICKOU

ESTETIKOU ZALOZENOU NA HRANATYCH

TVAROCH, ZDORAZNENYCH SPOJOCH A LESKU

KOVOVYCH POVRCHOV. MA DVOJAKE URCENIE:

VERZIU S MOZNOSTOU NASTAVENIA POLOH

SVETELNEHO ZDROJA PRE PRACOVNU FUNKCIU

ALEBO PRESTAVENIE NA NALADOVE SVIETIDLO

ZASUNUTIM SVETELNEHO ZDROJA POD PANEL. .
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Ateliér Inovdcia s vedicim Tiborom Uhrinom je za-
lozeny na zakladnej metéde uvolnenia individualne-
ho kreativneho potencialu kazdého Studenta a jeho
vlastnom vyskume v diskusii s pedagégom. Snazi sa
o doladenie praktickej a estetickej funkcie vyrobku
rusenim zauzivanych klisé. Nasleduje experiment
s materidlom ¢i technolégiami, tak aby bolo mozné
do tychto veli¢in zasiahnut a v si¢innosti s teoretic-
kymi a praktickymi zru¢nostami dosiahnut vysledok
v podobe inovativneho a vyrazového dizajnu. Vysled-
nym projektom moze byt sériovy produkt alebo solitér
v podobe modelu alebo prototypu, pricom sériovost
moze mat aj limitovany charakter.

Martin Zdéhumen
noény a konfere

DOPLNENEHO SVI % /EJ ROVINE
NA TRADICNU DR AV SYMBOLICKE]
ROVINE EVOKUJE Y (NAPR. DROTARSKA
KROSNA) A TAZK V. AUTOR VYUZIL
KONTRASTNE A O LNE POSOBENIE DROTENE]
STRUKTURY A HL YCH i;lEL'YCHruSCH, ALE PRISPOS

SI TECHNIKU, KED 1
ZVARANIM. SVIET

OTVORENU KNIH AK KOSTOLIKA,
AKO PRIPOMIENK POTULNY DROTAR

SPOVEDAL ZO SV IECHOV A DUCHOVNE UKOTVOVAL.
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Martin Mdrton: Stoliky, 2012.
TRVALE PREPOJENIE MALEHO
STOLIKA S INTEGROVANYM
SVIETIDLOM VYTVARA
KOMPAKTNY NABYTKOVY
KUS, OZIVENY FAREBNYM
AKCENTOM. SPOJOVACIM
PRVKOM PREBIEHAJUCIM PO
CELOM OBJEKTE JE FAREBNE
NAZNACENY SVETELNY
KUZEL ,VYTEKAJUCI" zO
SVIETIDLA, OBLIEVAJUCI STOL
A DOPADAJUCI V KRUHU NA
PODLAHU.

Dominika Kramaréikovd: Skrinka Poku$enie a truhlica
Predohra, 2012. JEDNODUCHE GEOMETRICKE KUBICKE
KONSTRUKCIE SKRINKY A TRUHLICE SU RAMCOM PRE
OTVORY PREKRYTE PRUZNOU TEXTILNOU ,BARIEROU",
JEDNOZNACNE ODKAZUJUCIMI NA EROTICKE PODTEXTY.
CEZ OTVORY SA DAJU VKLADAT A VYBERAT DROBNEJSIE
PREDMETY, ALEBO SA ODSUNIE CELA, PRICOM SA ODHALI
CELE VNUTRO S PRIEHRADKAMI.

D4vid Hutira: Stolik a ve$iak, 2012. TvAROVO
ODLAHCENY A VZDUSNY KOMPLET JE ZALOZENY NA
LiNIACH DREVA A PRIEHLADNOSTI SKLA. SUCASTOU

JE

DREVENY STOL{K, KTORY MA HORNU SKLENENU TABULU

PERFOROVANU TAK, ZE SKLOPEN{M DVOCH CASTI JE
MOZNE VYTVORIT MISU. STOLIK AJ VESIAK SA VYZN

AcujU

¢APOVANOU KONSTRUKCIOU, KDE SU AKO SPOJOVACI

MATERIAL POUZITE KLAMPIARSKE HLINIKOVE NITY.

designum6_vnutro.indd 21

21

1/25/13 7:59 PM

®



Ak by sme chceli hodnotit scas-
ny slovensky dizajn z hladiska jeho prezentacie,
teda so zretelom na pocet uskutocnenych vy-
stav, festivalov, sutazi, verejnych diskusi, kon-
ferencii alebo predajnych podujati, mézeme
smelo usudit, ze relativne nevelka komunita
tvorivych ludi vyprodukovala v poslednom de-
satroci Siroké spektrum aktivit. Iba ¢o sa tyka
vystav: mohli sme absolvovat niekolko rocnikov
Nérodnej ceny za dizajn, Kruhov na vode, fes-
tivalov DAAD, Fora dizajnu v Nitre, prehliadky
Design Match, triendle plagatu, bienale loga,

Dizajnvikend 2012

vystavy v Satelite, v galérii Medium, na FA V PISZTORYHO PALACI.
STU, v designfactory, réznych showroomoch, FOTO: EVA BENKOVA
Cvernovke, vystavnych priestoroch SNG, VSG,

GMAB, NG, SSG...

B LuBIicA PAVLOVICOVA
@ EVA BENKOVA, ZUZANA SIDLIKOVA, ARCHIV DIZAJNVIKEND A DESIGNBLOK

Vystavujeme
produktovy

studio ALLT:

4 ® Sviedidlo
izajn:

Individuals.

DIZAJNVIKEND BRATISLAVA ok

DIZAJNVIKENDU

A DESIGNBLOK PRAHA 2o

22
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Medzi tymito podujatiami sa na vrchole
rebricka sympatii najma mladsej generacie zacina udo-
macnovat bratislavsky Dizajnviked. Jeho organizatori

d es_ zacinali v roku 2009 v Ekoiuvente na Budkovej ceste,
pokracovali v exteriéri SNG, minuly, tento a zjavne aj bu-

— duci rok budd fungovat v priestoroch Pisztoryho paléca.
Ig n o Program podujati je postaveny na monitoringu sloven-
skej dizajnérskej scény, s cielom neformalne a kvalitne

oslovit ¢i vzdelavat najma mladého navstevnika. Svojich

priaznivcov a vystavovatelov ma Dizajnvikend aj medzi

starsimi ro¢nikmi. Rovnako ako na tyzdnoch dizajnu,
A.M.O.S. Design: ktoré st organizované v roznych mestach v zahranici,
Realizécia interiérov , , v . . . .
vily Tugendhat okrem vystav ponutka prednasky, diskusie, projekcie,
v Brne. FOTO: ZUZANA rozdava ocenenia a najma propaguje dizajn.

SIDLIKOVA.

V Ceskej republike je dizajnérska scéna prirodzene
este zivsia: Designblok tu funguje od roku 1999 (teda
0 10 rokov dlhsie ako podobné podujatie u nas), je
tu viac $kél, dizajnérov, vyrobnych kapacit a je tu aj
Umeleckopriemyselné mizeum, Akadémia dizajnu
kazdorocne rozdeluje ocenenia Czech Grand Design.
V porovnani s Dizajnvikendom je Designblok konci-
povany velkorysejsie. Organizatorom (Profil Media)
sa na svoju stranu podarilo ziskat silnych sponzorov:
dlhé roky Cesku spofitelnu (Erste Premier), tento rok aj
T-Mobile (Designblok Talent Card - podpora Studentom
dizajnu), vystavuju tu medzinarodné znacky: Skoda
Auto, Gorenje, Elektrolux alebo De' Longhi. Od roku
2008 s Uspechom organizuju aukciu dizajnu 20. storodia
(Cohnauction, aj so sprievodnou vystavou a prehladnym
katalogom), pocas trvania Designbloku st otvarané
nové dizajnérske obchody (v roku 2012 TON a Preciosa
lustry), niektoré showroomy pontkaji zlavové kupény,
vystavu a sprievodné podujatia hromadne navstevuju
skoly... Prestiz Designbloku kazdy rok zvysuju hviezdne
mena svetového dizajnu, celymi kolekciami sa tu pred-
. ) ) stavuju dizajnérske velmoci (ako napriklad tohtoroc-
V SPORKOVSKOM PALACI ODZNELA BESEDA O PRACI nou vystavou Bravos v Umeleckopriemyselnom muzeu
MODNYCH DIZAJNEROV, KTORE) SA OKREM INYCH 9
zZUEASTNILI (ZLAVA) SESTRY TRUUS A RIET SPIJKERS Spanielsko, alebo v Superstidiu Kafkov dom Taliansko

(HOLANDSKA ZNA(VZ'KA SPIJKERS EN SPIJKERS),VISLAleAN vy'stavou Tyédeﬁ talianskeho d/'zajnu).
SRULI RECHT (HNED VEDLA). MODEROVALA ANA

GEISLEROVA (VEDLA DENISY NOVEJ UPLNE VPRAVO).
FOTO: ZUZANA $IDLIKOVA. Z dizajnu organizatori vyclenili médu, tento rok mal

prazsky Designblok poprvy raz k tomu zvoleny aj ele-
gantny podtitul Prague Design and Fashion Week. Prak-
ticky to znamenalo, Ze sa celkovo mohlo samostatne
predstavit 42 modnych navrharov a znaciek (medzi nimi
aj Méria Stranekova), v Kostole sv. Simona a Judu bolo
mozné vidiet az 19 mddnych prehliadok.

V Prahe, rovnako ako aj v Bratislave, vystavuju dizaj-

nérske skoly. Na Designbloku jednoznacne k najlepsim

kolekciam celého podujatia patrila reinstalacia vystavy

zo Salone Internazionale del Mobile v Mildne, ktoru

pod nazvom Collaboration + Laboratory pripravila VSUP.

Hlavnou sprievodnou vystavou Designbloku sa v roku
23
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NA DESIGNBLOKU
VYSTAVOVALA

s USPECHOM ZNA
Emagame LIMITO
KOLEKCIU NABYT
PRE BABIKY.

2012 stala kolekcia Luxus vytvorena pre reprezentacné
priestory Clam-Gallasovho paldca. Tu bola umiestnena
aj vystava Zrkadlo z autorskej dielne skupiny OKOLO.

Ako hlavny projekt bratislavského Dizajnvikendu 2012
pripravili jeho kuratorky Lubica Husta a Viera Kleinova
vystavu ...to be continued, ktord mala velmi réznorodé
medzinarodné zastlipeniet a jej nosnou témou bol ¢as.
Téma ocividne koncipovana so zaujatim, v celej Sirke
vyznamov, ktorl obsahuje, poskytla obom autorkam
moznost prezentovat diela, ktoré by sa zrejme nikde
inde nemohli vedla seba ocitnit. Bol to nérocne sta-
noveny ciel, stal sa vSak vda¢nym prostriedkom na
vznik $pecificky zostavenej kolekcie, ktorej jednotlivé
exponaty pritiahli pozornost mnohych navstevnikov.2
Sympatie a spolupracu verejnosti ziskal aj projekt ate-
liéru autorského dizajnu trivjednoms My vam vy ndm 1.,
ktory nadvazoval na junové podujatie v Satelite. Jeho
cielom bolo vytvorit zostavu dizajnov, ktort na zék-
lade oslovenia autoriek iniciativne prinasali samotni
navstevnici Dizajnvikendu a exponaty podla vlastného
uvazenia rozclenili do stanovenych kategérii (funkcia,
forma a emécia). Predmety, ku ktorym ich majitelia
tvorili pisomné komentare, ziskavali takto aj pre nich
novl nadhodnotu. Navraty do nedavnej minulosti, na-
chéddzanie kvality predmetov vSedného dna, sa stali
nosnou myslienkou aj dalSich dvoch prezentécii: Light
Sculpture by OKOLO (ceskoslovenské svietidla druhej
polovice 20. storocia) a expozicie Slovenského centra
dizajnu, ktord predstavila niektoré ziskané exponaty
pre budtce mizeum dizajnu.

24
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COHNAUCTION PRINIESLA OKREM
HISTORICKYCH SOLITEROV A] PONUKU
ARTEFAKTOV Z HISTORICKYCH BUDOV
MANES, JESTED, HOTELOV THERMAL
A JuLIS. FOTO: ZUZANA SIDLIKOVA.

INTERIER KOSTOLA SV. SIMONA
A JUDU V DUSNEJ ULICI, KTORY
PATRIL DESIGNBLOK PREMIER
FASHION WEEKU.

Silvie Lubénovd pre
Maestrokatastrof:
The Very Last
Collection. CENA
SEFREDAKTOROV

DESIGNBLOKU. FOTO!:

ZUZANA SIDLIKOVA.
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Karolina Jufikova: Kolekcia obuvi pre
Designblok Talent Card. 0oBUV VZNIKLA
NA ZAKLADE SPOLUPRACE S FIRMOU BATA

AKO REDIZAJN KULTOVE] TENISKY BATA
BULLETS. FOTO: ZUZANA SIDLIKOVA.

Monika Krobovd: Médna
kolekcia Rytmus pre
Designblok Talent Card
SKUMA PRINCIiPY A VZTAHY
RYTMIKY A JEJ UPLATNENIE
PRI TVORBE ODEVOV.
FOTO: ZUZANA SIDLIKOVA.

26
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Aj Dizajnvikend ziskava medzinarodny punc, okrem
_ kvalitného zastupenia zahrani¢nych dizajnérov, jeho
- . 7
. Cl d6kazom bolo podujatie Vienna Design Night a stretnu-
D 1Z aj n Bratislava V1 |< e n tie s kuratorom viedenského Muzea Uzitkového umenia
vol. IV Thomasom Geislerom.
19. - 23. 9. 2012

Zivym jadrom Dizajnvikendu byvaju autorské prezenta-
cie. V nich sa predstavujt jednotlivci, mnohi z nich po
prvy raz na podujati takéhoto rozsahu, niektori s kolek-
ciami vytvorenymi iba na tato prilezitost. Niekolkodno-
va moznost intenzivnej komunikacie vnutri komunity,
komunikacia s verejnostou a stretnutia s potencialnym
zakaznikmi, ziskané praktické skisenosti a pulzujuci
) pocit spolupatri¢nosti, patria k pozitivam festivalu. Toto
Tomds Gabzdil . , L . .
Libertiny: Vessel #lat tvrdenie sa tyka najma zacinajucich autorov, medzi
Marta Herford. vystavujucimi na tohtoro¢nom Dizajnvikende bolo vsak
viac znamych mien.a Autorské prezentécie, ktoré or-
ganizatori umiestnili najma do priestorov Nemocnice
sv. Michala, dotvorili pohlad na aktudlnu slovensku di-
zajnérsku scénu. Nakoniec rovnako ako aj prezentacie
$kol s vyucbou dizajnu.

J ‘J‘ ' Aj Dizajnvikend je neoddelitelne spojeny aj s mddou.
' " Méda ako samostatny a verejnostou intenzivne sledo-

vany kultirny fenomén, patri vsade k najpopuldrnejsim

castiam prehliadok dizajnu. Médna Sou Be Fashion Tonight

na Dizajnvikende 2012 vznikla v koncepcii Mérie Strane-

kovej. Tento rok sa v Bratislave okrem stélic slovenského

moédneho nebas stretli ateliéry odevného dizajnu VSVU
s v Bratislave a Fakulty multimedialnej komunikacie Univer-
zity Tomasa Batu v Zline. Rovnako prirodzenou stcastou
Dizajnvikendu ako médna Sou st aj Pecha Kucha Night
a rozdelovanie cien. Tento rok bol Stedry, ocenovalo sa
az v 4 kategoriach: Najlepsia kolekcia (projekt Colab 01,
Martin Zampach a Matej Chabera, CR), Najlepsi produkt
(Peter Simonik, studio ALLT, za svietidlo z kolekcie Indivi-
duals), Objav Dizajnvikendu (absolvent Ateliéru keramiky
VSVU Rudolf Rusnak za kolekciu keramickych objektov
Zbierka vasni) a Cena séfredaktorov (Juraj Blasko za pro-
jekt Spravny dizajn - Vizudlna identita Statnej spravy).

Hoci na Designbloku a Dizejnvikende sme mohli vidiet
aj rovnaké kolekcie (IKEA, kolekcia PS 2012, Ligne Roset,
Flowers For Slovakia - Ako slovensky dizajn ludové po-
vestirozpraval...), a hoci maju oba festivaly mnoho spo-
lo¢ného, mensi rozmer dodava Dizajnvikendu este stale
velmi sympaticky demokraticky charakter. Dizajnvikend
je v8ak uz minulostou, dizajnérov a Sirokud verejnost
na jesen ¢aka historicky prvy Bratislava Design Week.
Dufajme, ze dizajn sa nestane stcastou nasho Zivota
iba jeden jesenny tyzden, hoci propagacnych podujati
na jeho podporu ocividne pribuda. Je to také naivné
zelanie? Hadam nie, ved vsetky menované aktivity by
potom stratili zmysel...

Jakob Jergensen,
Dénsko: Skrinka
tajomstva Fjarill
AUTOR ZA TENTO
PRODUKT ZiSKAL
WALLPAPER* DES
AWARD ZA ROK 2
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Viiroslava Horka,
ATELIER DESIGNU
ODEVU, FAKULTA
MULTIMEDIALNE)

KOMUNIKACIE, Lenka Sr$novd: ukdzka z kolekcie na médnej prehliadke
UTB ZLiN. Be Fashion Tonight. FOTO EVA BENKOVA.
Martin Zampach
a Matej | |
Chabera, CR: |

Projekt Colab | I
01. NAJLEPSIA
KOLEKCIA

DIZAJNVIKENDU | ‘

2012. L % L

Rudolf Rusridk: Kolekcia keramickych objektov Buffet clothing, pdnska kolekcia jeseri - zima.
Zbierka vdsni. oBJAV DIZAJNVIKENDU 2012. FOTO: EVA BENKOVA.
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Pikpoki (Kristina Baloghovd
Hro&ekovd, Jasna Vastl, Duro
Balogh): Redizajn drevdkov.
FOTO: EVA BENKOVA.

Skupina OKOLO: Czech Lights
1950 - 1990 (vyber stolovych
Idmp z produkcie byvalého
Ceskoslovenska). FOT
| EVA BENKOVA. 3

EEESEERAN

Moniker (Roel Wouters, Jonathan
Puckey, Luna Mauer, Holandsko),
breadedEscalope (Sascha Mikel,
Martin Schnabl, Michael Tatschl Ra-
kisko), Jakob Jergensen (Dansko),
Kompott (Polsko), Kldra Sumové
(Ceska republika), Peter Bilak, To-
mas Gabzdil Libertiny, Martin Bu,
Maria Corejové, Sylvia Jokelova,
Michal Hanula, Patrik Illo, Matds
Lelovsky, Modranska, Katarina
Beli¢kova, Pavla Scerankova, Ti-
bor Uhrin, Lucia Nimcovéa a Roman
Babjak. Specialny host: Stano Filko.

2 Vyznamnym tohtoroénym hostom
so silnym medialnym zdzemim sa
stal Tomas Gabzdil Libertiny, slo-
vensky absolvent Design Academy
v holandskom Eindhovene, autor
diel, ktoré sa okrem iného nacha-
dzaja v zbierkach MoMA v New Yor-
ku (kolekcia Véelich nddob).

3 Sylvia Jokelova, Lubica Segecova,
Silva Lovasova.

4 ALLT Studio, Juraj Blasko, Andrea
Durianova, Lucia Gasparovicova,
Michal Hanula, Patrik Illo, Simona
Jani$ova, Linda Vikova, studio Mejd,
Dana Kleinert, POPULAR...

5 Lenky Sr3novej, Marcela Holubca
W., Mérie Stranekovej, Petry Po6-
rovej...

Juraj Blasko: ukdzka

z projektu Sprdvny
dizajn - Vizudlna
identita Stdtnej sprdvy.
CENA SEFREDAKTOROV
DIZAJNVIKENDU 2012.
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B ApAM STECH
@B ADAM STECH

Common
Roots

Este do 23. februdra 2013 mozete v izrael-
skom Design Museum Holon navstivit pod ndzvom
Common Roots, Design Map of Central Europe vystavu,
ktora si vzala za ciel komplexne predstavit sti¢asny
i historicky dizajn strednej Eurépy. Pod kuratorskym do-
hladom Polky Agnieszky Jacobsonovej bolo vybranych
desat Statov strednej, vychodnej, ale aj severnej Eurdpy,
ktoré sa svojou podobnou modernou histériou a kul- =~
tlrou hlasia k spolo¢nym korenom. Jednotlivi kuratori E=
z konkrétnych krajin (Cesko, Slovensko, Polsko, Madar-
sko, Rumunsko, Chorvétsko, Slovinsko, Estdnsko, Litva,
Lotys$sko) potom pripravili reprezentativny vyber toho
najlepsieho zo stcasného i modernistického dizajnu,
ktory vystihuje ¢o najlepsie podstatu dizajnérskej pro- ,

] o, M ; L ARCHITEKTURA DESIGN MUSEUM HOLON OD
dukcie jednotlivych krajin. Vznikol tak rozmanity vyber, BRITSKEHO DIZAJNERA RONA ARADA JE SO
ktory predstavuje hned niekolko spolo¢nych vychodisk, SVOJiM SKULPTURALNYM TVAROVANIM sicE
tradicii a tvorivych principov naplnovanych v dielach JVEEJ'L'\TC":z::g;‘:’:\o\;’Es&g\g‘;z;?:‘\E’ :;PR'EK
sucasnych dizajnérov naprie¢ vSetkymi statmi, ktoré CHYBAJU VAESIE VYSTAVNE PRIESTORY. TIE
sa do vyberu dostali. Napriek zloZitosti geopolitického sU V BUDOVE LEN DVA.
pojmu strednd Eurdpa sa podarilo kurdtorom definovat
spolocné tvorivé vychodiska vacsiny zastipenych krajin
(¢i uz lezia presne v strednej Eurépe alebo nie).

Na druhej strane vSak expozicia odhaluje aj hlboké
kvalitativne rozdiely v produkciach jednotlivych kra-
jin, z ktorych na vystave vynikajd predovsetkym Pol-
sko, Slovensko alebo Cesko ako $taty s neoby&ajnou
tradiciou Uzitkového umenia a dizajnu. Celkovy dojem
z vystavy je okrem zastUpenia niektorych slabsich diel
mierne degradovany aj nevelmi podarenou instalaciou,
ktora sa vizudlne blizi skor klasickému veltrhu nez kon-

textudlnej expozicii. V expozicii st vystavené prace od
viac ako 120 tvorcov z desiatich krajin.

MADARSKY DIZAJNER PETER
GHYCZY, KTORY POSOBIL

V NEMECKU, SA PRESLAVIL
NAVRHOM EXTERIEROVEHO
KRESIELKA EGG Z ROKU 1968.
Z ROVNAKEHO OBDOBIA
POCHADZAJU A] HODINY

A BAROMETER V $TYLE
ORGANICKEHO POP-ARTU,
KTORE SU DIELOM ESTONSKEHO
DIZAJNERA HELLEA GANSA.
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JEDNYM Z NAJORIGINALNEJSiCH
OBJEKTOV HISTORICKE] SEKCIE
VYSTAVY JE BEZPOCHYBY SKRUPINOVA
STOLICKA OD POLSKEHO DIZAJNERA
ROMANA MODZELEWSKIHO, KTORY JU
NAVRHOL V POLOVICI PATDESIATYCH
ROKOV AKO FORMALNY EXPERIMENT
S MATERIALOM A KONSTRUKCIOU.
SOLITER DOKUMENTUJE NEOBYCAJNE
VYSOKU UROVEN POLSKEHO DIZAJNU
POLOVICE MINULEHO STOROCIA.

SLOVINSKO JE V RAMCI HISTORICKE] SEKCIE REPREZENTOVANE AJ STOLICKOU REX, KTORU V SESTDESIATYCH ROKOCH
NAVRHOL DIZAJNER NIKO KRALJ A DNES SA VYRABA V USPESNEJ REEDICII.
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JEDNOTLIVE NARODNE SEKCIE
RUMUNSKA, CHORVATSKA,
MADARSKA, SLOVINSKA

A SLOVENSKA V POPREDI.
SLOVENSKY VYBER S DIELAMI
MARTINA BU, STUDIA ALLT,
PETRA JAKUBIKA, TOMASA
KRALA A DALSICH PATRI NA
VYSTAVE MEDZI TIE NAJLEPSIE.

V POPREDI OBJEKT
PETRA SIMONiKA
(ALLT sTUDIO)
LOWSTACK, 2011.

KURATORKA AGNIESZKA JACOBSON
ZAMERALA CELKOVY VYBER VIAC VOLNYM
SMEROM. PRETO SA NA VYSTAVE OBJAVIL
RAD UMELECKY ORIENTOVANEHO DIZAJNU,
NAJMA V POLSKE] SEKCII, KDE NECHYBALA
ANI TVORBA DIZAJNERKY, KURATORKY

A ORGANIZATORKY MATILDY KRZYKOWSKE],
KTOREJ KOLEKCIA DREVENYCH OBJEKTOV
DADDY WOULD BE PROUD JE INSPIROVANA
PRIMITIVIZMOM AJ TRADIENYM REMESLOM.
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MUZEALNE EXPOZICIE.

V PRIZEMNEJ GALERII SU VYSTAVENE HISTORICKE SOLITERY
Z NIEKOLKYCH ZUCASTNENYCH KRAJiN, KTORE TAK
PONUKAJU MOZNOST VIDIET DIZAJN STREDNEJ EUROPY

V HLBSICH HISTORICKYCH SUVISLOSTIACH. BOHUZIAL
TAKETO ARTEFAKTY Z CESKA A SLOVENSKA CHYBAJU.

EXPOZiCIA SUCASNEHO DIZAJNU STREDNE)
EUROPY JE UMIESTNENA VO VYS$SE)
GALERII MUZEA. JEDNOTLIVE KRAJINY
MAJU SVOJE VLASTNE ODDIELY VYZNACENE
AJ] NAPADNYMI BANNERMI. VYSTAVENE
OBJEKTY NEMAJU OKOLO SEBA DOSTATOK
MIESTA A CELKOVY DOJEM POTOM
PRIPOMINA BOHUZIAL SKOR VELTRH AKO

designum6_vnutro.indd 33
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OKREM GEOGRAFICKEHO ROZDELENIA SU
USTREDNOU TEMOU CELEJ PREHLIADKY AJ
SPOLOCNE TEMY A PRINCIPY DIZAJNERSKE)
TVORBY VO VSETKYCH ZUCASTNENYCH
KRAJINACH. JEDNOTLIVE TEMY, AKO
TRVAJUCE TRADICIE, LUDOVOST, NOVA
ELEGANCIA, NOVA DEMOKRACIA ALEBO
IRONIA SU V INSTALACII ZOBRAZENE

NA FAREBNYCH PANELOCH A POMOCOU
GRAFICKEHO VYMEDZENIA SU SPOJENE
PRIAMO S VYSTAVENYMI DIELAMI. V ROHU
VIDITE STOLICKY DOGI OD LITOVSKYCH
DIZAJNEROV ZO $TUDIA RIJADA. ICH
PRACE PATRILI MEDZI NAJLEPSIE ZO
ZASTUPENYCH POBALTSKYCH TVORCOV.
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HORSKE SLNKO Microlux,

- Trapima, Ked'otv)éas poclvam, ze typ UV 100 3, CHIRANA,
sme blazni. Niezeby ma to urdZalo, ale vypoveda ZAVODY ZDRAVOTNiCK]
to Cosi 0 stave nasej spolo¢nosti, laickej, a co UEELIIEY, GRBERERAT
. V. . o v v o« PODNIK, STARA TURA,
je horsie i odbornej. Je pravda, Ze nase aktivity e

v mnohom pripominaji pocinanie ludi z okraja

spolocnosti. Obcas prehrabdvame smetiska,

kontajnery a zberné dvory. Casto hazarduje-

me, drazime, miname nekrestanské sumy za

zbytocné, nefunk¢né a posKodene predmety.

Hromadime staré veci a pouzivame ich. Uplne

najcudnejsie je, ze to celé robime len tak, ne-

zistne, s radostou, vytrvalo a zodpovedne. Na

dnesné pomery blaznivy a bohuzial zriedkavy

pristup. V duchu tejto diagnoézy sa pokudsim

predstavit iniciativu OSTBLOK prostrednictvom :EXX;OM%ZBI';OK’
rozhovoru seba samého so sebou. Mozno za to CZECHOSLOVAKIA.
budud dva honorére.

B  MARIAN LUKAC
@1 OSTBLOK

S retrom _ == |
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‘ Ahoj Majo, dakujem, Ze si si na-
siel ¢as na rozhovor. Nemas za ¢o. Na debatu o di-
zajne s rovnocennym partnerom si najdem cas vzdy.
Bohuzial, takychto prilezitosti je malo, a preto som
velmi rad, ze si ma oslovil.

Zastupujes obéianske zdruzenie OSTBLOK_. Kto
dalsi stoji za tymto projektom? Zacinali sme dva-
ja. Mdj spoluziak z Ateliéru transport dizajnu VSVU Ma-
ro$ Schmidt a ja. Po kratkom case sa k nam pridala Klara
Presnajderova a napriek tomu, Ze s dizajnom nema pro-
fesijne ni¢ spolocné, je velmi prinosnou ¢lenkou nasho
timu. OSTBLOK je otvorena platforma a nevylucujeme
dalsi rast. Nie sme v3ak pioniersky kriizok, a preto musi
byt prijimanie novych ¢lenov opodstatnené.

Ako by sa dala struéne opisat ¢innost vasho

zdruzenia? Formulacia, ktorou sa najcastejsie prezen-
% tujeme, hovori zhruba toto: ,0STBLOK skiima, mapuje

== = a dokumentuje priemyselny dizajn produktov z obdobia
N L P 5 socialistického Ceskoslovenska.”
’ s Mate sformulovani viziu? €o je vasim cie-
> 4 - lom? V idedlnom pripade by sme chceli vytvorit ¢o
- najkompletnejsiu databdzu ceskoslovenského dizajnu
poskytujtcu objektivny pohlad na vtedajsiu produkciu.
Sme dizajnéri, je to nasa historia a sme na nu pysni.
@ . Ako nedavno povedal jeden nas podporovatel: ,Sila
tohto projektu spociva v slovicku NAPRIEK." Teda nie
fascinacia tym, ¢o sa nasim rodicom podarilo VDAKA
socializmu, ale NAPRIEK socializmu, je nosnym mo-

i - tivom. Databaza, o ktorej hovorim, moze mat rozne
podoby. Od provizérnej stranky na socialnej sieti az
£ : k profesionalnej internetovej stranke s moznostou

filtrovania a vyhladavania. KedZe ide o uzavreté ob-
dobie, nasou ambiciou je zavfsit pracu vydanim velkej
obrazovej publikacie.

e e Pri takomto zamerani sa vam méze lahko pri-

— trafit, Ze budete oznaéovani za obdivovatelov
socializmu. Ano, stretdvame sa s tym, a preto ten
prizvuk na slove ,napriek". Treba si uvedomit, ze so-
cializmus v zaciatkoch tazil z prvorepublikovej tradicie.
Predmety v nasej zbierke pochadzaju ¢asto zo znarod-
nenych firiem. Mnohi konstruktéri ¢i dizajnéri boli ich
byvalymi majitelmi. Pred vojnou patrilo Ceskoslovensko
k najvyspelejsim krajindm sveta. Po vojne sme zazna-
menali svoj vrchol zo zotrvacnosti a s vypéatim vsetkych
sil v obdobi vystavy EXPO 58 v Bruseli. Potom to islo
postupne z kopca. Na socializme nie je ¢o obdivovat,
obdivujeme [udi, ktorf nieco vytvorili. Kazdopadne, je
to kus nasej historie a treba ho zdokumentovat.

a2
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To samozrejme je, ale nesuplujete v tomto pri-
pade tlohu $tatu? Dovol, aby som sa zasmial. Stat
mal dvadsat rokov na to, aby toto obdobie zdokumento-
val. Aby som bol menej abstraktny, ministerstva kultdry
a hospodarstva, SNG, SCD, Slovenské technické muze-
um a kopec dalSich instittcii mohlo konat. Namiesto
toho sme boli svedkami niekolkych pokusov o zrusenie

FEN, typ 521,
SCD a niekolkych pikantnych kauz v rezorte ,kultdry". NOVOBORSKE STROJIRNY,
Chéapem, ze v prvej dekade po revoldcii si ludia potre- NESKOR ZLATNIK
. p . 2 . . OSTRAVA, 1956 — 1991.
bovali oddychnut, aby ziskali od tohto obdobia odstup DEAINE STATISLAY
a objektivny nadhlad, ale teraz je najvyssi ¢as. Pamatnici LACHMAN.

a priami aktéri zomierajt, predmety a archivy miznd.
Méme poslednych par rokov.

Zda sa, ze konecne svita na lepsie ¢asy. V Hur-
banovyc¢h kasarnach predsa vznikaju depozi-
tare buduceho mizea dizajnu. Ano, to je pozitivna
sprava, ale naucil som sa byt ostrazity. Svojou ¢innostou
tlto iniciativu priamo podporujeme aj spolu so zdru-
zenim ,84 (Priatelia mlzea dizajnu)". Zucastnujeme
sa na brigaddach a poskytujeme muzeu svoje znalosti
¢i vecné dary. Predpokladédm, Ze nebudem daleko od
pravdy ak poviem, ze vac¢sina predmetov priemyselného
charakteru v depozitaroch mizea pochadza prave od
nas. Samozrejme, ak si odmyslime 320 stoliciek z Pra-
venca. Za splnenie ciela vsak budem povazovat az tplné
otvorenie reprezentativnej expozicie pre verejnost a to
je este velmi daleko. Viem, ze vlady a tradnici sa menia
a rovnako sa menia aj ich priority. Nemam preto velké
ocakavania.

Deklarovanie vzniku takejto institicie nemoze byt
dévodom na to, aby sme si vydychli a nasu ¢innost
zastavili. Bez [udi ako sme my by to nemohlo fungovat.
Niekto musi ist na to smetisko, niekto to musi vycistit,
odfotit, zistit informacie, odviezt, priviezt, vyniest, vy-
patrat autora a podnik... Preto je tu OSTBLOK, Lubo
Longauer a ndm podobni. Garantujem ti, Ze nas po
Styroch rokoch nikto nevymeni.

Pri ziSkavani predmetov len pasivne vyékava-
te alebo mate tajny recept na to, ako stastiu
pomaoct? Prva vina predmetov bola z vlastnych zasob.
Spustenie nasej stranky na socialnej sieti malo za na-
sledok lavinu dalsich prirastkov. K tomu pribudol nas
prvy publikacny pocin — pexeso OSTBLOK, ktoré sldzi
ako forma vdaky a zaroven motivacie pre ludi, ¢o nas
podporuju a odvtedy to ide [ahsie. Neddvno sa nam
podaril naozaj husarsky kisok v podobe dohody s bra-
tislavskou spolo¢nostou OLO o poskytovani predmetov
z ich zberného dvora.

Pripravujeme sériu popularizacnych vystav v regio-
noch. Budu sa skladat z dvoch casti - stalej a variabil-
nej. Stala bude prezentovat ikony ¢eskoslovenského
dizajnu a té premenliva bude vzdy suvisiet s lokalitou.
Napr. momentalne pracujeme na priprave pilotnej vy-
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STOLNA LAMPA,
OSVETLOVACI SKLO
N. P. VALASSKE
MEZIRi¢i, 1977.
DIZAJN: KAREL VOLF

GRAMORADIO Tesla
1024A Bel Canto,
TESLA BRATISLAVA
P., 1972 — 1973.
DIZAJN: MIKULAS
SLATKOVSKY.
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stavy pre moje rodné mesto Handlova, na ktorej by
sme radi odprezentovali histériu a produkciu dnes uz
neexistujliceho vyrobného druzstva Mlad Handlova.
Podporu nasmu zameru vyjadrili miestne institdcie,
podnikatelia i verejnost. Pri tejto prilezitosti si planuje-
me otestovat aj akciu — zbierku predmetov spadajucich
do nasho zadujmu. Verim, zZe to zafunguje. Ludia nam
radi pomahajl a doteraz som sa nestretol s jedinou
negativnou odozvou.

A na zaver mi neda sa neopytat. Ste predsa
len dizajnéri. Mienite uz len badat a teoreti-
zovat alebo sa od vas do¢ckame este nejakého
dizajnu? S radostou mbzem konstatovat, Ze sa ndm
v poslednom ¢ase dari i na poli dizajnu. V priebehu
buddceho roka by sme radi predstavili niekolko pre-
kvapeni, ale nerdd by som to zakrikol, takze zatial viac
neprezradim.

= a q o HRACKA Macka,
Dakujem ti za rozhovor a drzim OSTBLOKu palce! R AL,

1963. DIZAJN:
LIBUSE NIKLOVA.

MAGICKA TABULKA,
KOVOZAVODY SEMILY,
1964 — 1991.
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VARNA $PIRALA Typ 102,

ELEKTRO PRAGA HLINSKO
P., 1980. DIZAJN:

STANISLAV LACHMAN.

. e
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,Solitéry st pre mna jedinou pri-
jatelnou moznostou, ako urobit vec od zaciatku
do konca a ako si nieco nové — princip alebo
material — vyskusat. Co sa dizajnu tyka, pre
mna je dolezity dotyk s materidlom.” Tymito
slovami vyjadril svoj vztah k dizajnu Jozef ,Joft"
Gasparik, ktorého dizajnérske a architektonické
dielo sa v minulom roku predcasne uzavrelo.

E ZDENO KOLESAR
&1 ARCHIV DANA MUSECOVA, IMRICH VASKO A RODINA JOZEFA GASPARIKA

K dizajneérskej
tvorbe Jozefa
Gasparika

Rana tvorba Jozefa Gasparika (nar. 1957)
sa rodila pocas studif na bratislavskej Vysokej Skole ,
| , ) 0 INTERIER PREDAJNE
vytvarnych umeni (1976 - 1982) v ateliéri profesora KNiH DANUBIAPRESS
DuSana Kuzmu. Zac¢iatkom osemdesiatych rokov sa V BRATISLAVE
tu z Kuzmovych Studentov a ich spoluziakov z atelié- (SPOLOCNE s DANOU
MUSECOVOU), 1992.
ru Vojtecha Vilhana sformovala skupina, ktord mala
zasadny vyznam pre vytvorenie alternativy k dovte-
dy nespochybnitelnej modernistickej doktrine tvorby
na Slovensku. Ako spomina jeden z jej ¢lenov Imrich
Vasko, skor nez o tvorbu pre redlne podmienky vtedy
islo o manifestacné popretie biedy sivej ,socialistic-
kej" architektiry a dizajnu. Inspiracie sice prichadzali
z benatskeho Biendle architektury ¢i z tvorby mildnskej INTERIEROVE OBJEKTY, 90. ROKY.
dizajnérskej skupiny Memphis, ale ako sa s odstupom
casu ukazuje, vznikol na Slovensku autenticky variant
postmodernizmu v Uzitkovej tvorbe. Okrem Jozefa
Gasparika a Imricha Vaska sa na spolo¢nych debatach
a neskor aj vystavach zicastnovali Jana Antalova, Ivan
Kepko, Dana Musecova, Dusan Vostenak a Miroslav
Zikmund. Spociatku islo najméa o prezentacie mladého
dizajnu, vo vyzretej podobe sa predstavili v roku 1985
ako Studio 85 na vystave vo vtedajsej Galérii SFVU
v Bratislave. Spolo¢né aktivity potom este niekolko
rokov pokracovali a viac-menej ich uzavrela vystava
na pocest zosnulého profesora Vojtecha Vilhana v roku
1989. Zatial Co cesty ostatnych ¢lenov zoskupenia sa
uberali r6znymi smermi, Jozef Gasparik kontinuélne
rozvijal ti polohu tvorby, ktorou sa predstavil pri spo-
lo¢nych vystlpeniach. V stlade s pridom postmoderny
spochybnoval modernistické postulaty (orientdciu na
sériovu mechanizovanu vyrobu, funkcionalizmus, prisnu
jednoduchost, ,pravdivé" priznavanie materialov, tech-
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e o nologii al konéjtrukcie), no ko,ntrastnymi d§§truktivnymi
OBJEKTY, zasahmi modifikoval populérne ,memphisovské" uhla-
90. ROKY. dené dekorativne formy. Jeho koncepciu mézeme azda
nazvat postmemphisovskym punkom. Rucna praca sa
tu predvadza so svojimi nedokonalostami, ,maliarske"
a ,socharske" zdsahy znejasnuju hranice medzi dizaj-
nom a volnym umenim a krasno ako tradic¢ny atribut
uzitkovej vytvarnej tvorby je kontrastne doplhané
znervoznujico nepeknym ¢i dokonca ohyzdnym.

Na vécsine projektov v devétdesiatych rokoch spolu-
pracoval Jozef Gasparik s Danou Musecovou, takisto
niekdajsou ¢lenkou Studia z VSVU. Uz v predrevolué-
nom obdobi spolo¢ne zalozili ,gardzovd firmu"” (vtedy
este neoficidlne), v ktorej s pomocnikmi rukodielne
produkovali zakazkové interiéry. Po roku 1989 sa z nej
stala firma MG Design, ktora sa sUstredila najma na
vyrobu interiérového dizajnu z kovu. K jej najvaésim
realizaciam patril interiér predajne knih Danubiapress
v Bratislave (1992). S neutralne posobiacimi policami
na knihy v nom kontrastovali emotivne nasytené na-
bytkové solitéry a interiérové prvky, z ktorych kazdy
bol stvarneny individudlne.

Spolupraca Jozefa Gasparika a Dany Musecovej kul-
minovala zaloZzenim galérie autorského dizajnu Ond
v bratislavskej Petrzalke v roku 1995. Galéria spojena
s kaviarnou prezentovala interiérové objekty, sedaci
nabytok, vitriny, paravany, svietidla, misy, svietniky
v kombinéciach kovu so sklom, kamenom, keramikou
¢i textilom. Nosnym materidlom pre oboch galeris-
tov — autorov, no pre Jozefa Gasparika obzvlast, bol
kov — niekedy v priznanej podobe, obcas oxidovany,
inokedy tvarovo aj povrchovo popierany, malovany.
Upravovany tepelne i mechanicky, zvarany, zalievany
inym kovom ¢i nitovany. Hoci v inovovanej podobe, aj
nadalej sa Gasparikov dizajn pohybuje v napéti polarit
pekné — Skaredé, prijemné — neprijemné. Pavucinovo

SEDACKA Zebric¢ka,
2007.
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jemna kresba niektorych diel kontrastuje s tvrdostou
materiélu, na inych ostré hrany, hrotité vybezky a hruba
Struktira povrchu posobia nebezpecne, agresivne az
brutalne. Ambivalentnou dekorativno/antidekorativnou
v , oy . Galéria Oné, 1995.
podstatou a zna¢nou davkou dekadentnej vylucnosti (SPOLOENE S DANGU
sa Gasparikov dizajn blizi k tej polohe tvorby, ktorou sa MUSECOVOU).
v medzindrodnom kontexte presadil franctizsky tandem
Elisabeth Garouste a Mattia Bonetti (ista analégia sa
nlka aj v stvislosti s tym, Ze tu ide o tvorivy dialég muz-
sko-Zenskej dvojice tak, ako v pripade spoluprace Jozefa
Gasparika s Danou Musecovou, ktord iste nezostala bez
vzajomnych vplyvov). Slovenské prostredie vsak zatial
zdaleka nie je také kultivované ako to francuzske, a tak
velmi neprekvapuje, ze galéria Oné v Petrzalke este
pred prelomom storoci zanikla.

V roku 2001 sa Jozef Gasparik predstavil v bratislav-
skej galérii K kolekciou veselo sfarbenych caltinenych
solitérov na sedenie Rarohy. Oblé, vo vztahu k pred-
chédzajlcej tvorbe nezvyklé formy, spojené s makkym
caltnenim, signalizovali nov( periédu tvorby. K nej moz-
no priradit sedacku Zebricka z roku 2007. V tom Case
sa vSak uz Jozef Gasparik venoval dizajnu len okrajovo
popri komplexnej interiérovej a architektonickej tvorbe,
ktora by si zasltzila osobitné zhodnotenie.

Za poskytnuté informdcie a obrazovy materidl dakujem
Dane Musecovej, Imrichovi Vaskovi, Marianovi Zervanovi
a autorovej rodine.
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Boris Klimek_(1984) momental-
ne Zije v Prahe, kde sa venuje interiérovému
a produktovému dizajnu. Martincan, absolvent
odboru propaga¢ného vytvarnictva na SUV Jo-
sefa Vydru v Bratislave, ukoncil magisterské
¢tidium u Frantiska Buriana na VSUP v Zline
(2004 - 2010). Pocas studia absolvoval niekolko
kratkych studijnych stazi: na Sheffield Hallam
University vo Velkej Britanii, v Ateliéri industrial
dizajn VSVU v Bratislave, Ateliéri produktového
dizajnu VSUP v Prahe. Za svoju tvorbu ziskal
niekolko ocenenf — Cenu Katedry dizajnu VSUP
za najlepsiu diplomovu pracu v roku 2010, oce-
nenie Talent roka v sUtazi Elle Decor Internatio-
nal Design Award 2010 a 2011 a nominaciu na
dizajnéra roka na Czech Grand Design 2011 za
svietidla Memory.

B zuzANA SIDLIKOVA
81 ARCHiV BORIS KLIMEK

[ )
Boris
[
Klime
ODKRYVANIE
PRIBEHOV

AKym projektmi sa aktualne za-
obera, nie tak davno po ukonéeni skoly, absol-
vent produktového dizajnu? Ak nepocitam pro-
jekty pre Stidio Aquatrade, stéle pokracujem napriklad
v praci na uz existujlcich svietidlach Memory (Brokis)),
kde méme v plane predstavenie novej farebnej kolekcie
a na sofe Element (MMinterier), pri ktorej rozsirujeme
zékladny model o mnozstvo dalSich prvkov a materialov.
Popritom sa snazim zrealizovat par novych produktov,
pri ktorych je to beh na dlh trat, takze sa snazim obrnit
trpezlivostou a difam, ze ich ¢oskoro predstavim.

Aké faktory ovplyviuju projekt, ako dlho dizaj-
nér pracuje na vyvoji produktu? To sa li$i projekt
od projektu. Myslim si, ze délezitym faktorom je chut
a presvedcenie nielen dizajnéra, ale hlavne vyrobcu,
pustit sa do vyvoja produktu. Okrem technologickych
(vyrobnych) a ekonomickych faktorov mézu vyvoj urcite
ovplyvnit aj dalSie okolnosti (marketing a podobne).
Z mojej skromnej praxe mam skusenosti, ze ¢im mensi
a zdanlivo jednoduchsi produkt to je, tym dlhsie moze
trvat jeho vyvoj. Prikladom st napriklad svietidld Me-
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mory, ktoré s vyrobcom ladime uz takmer jeden a pol
roka. Je to mozno dané aj tym, ze pri financne mene;
naro¢nom produkte sa pocita s va¢sim zdujmom on
a velkosériovou vyrobou, ktoréd je ekonomicky a ¢asovo
narocnejsia, ako v pripade malosériovych az solitérnych
autorskych vyrobkov. Vyvoj navyse modze pokracovat
aj po uvedeni produktu na trh, pretoze sa az uzivanim
moze odhalit nejakd slabina ¢i drobny nedostatok, ktory
treba odstranit.

Momentalne ste ,,na volnej nohe" a spolupra-
cujete s viacerymi klientmi, napriklad studiom
Aquatrade, Brokis, MMinterier, Design Help,
Sedleéky kaolin, Young & Rubicam a dalsi.
Navrhom akych produktov sa venujete naj-
radsej? Aké naroky su kladené na dizajnéra,
ktory musi zvladnut rézne zadania? So stidiom
Aquatrade spolupracujem od ukonéenia VSUP velmi

. Gzko a intenzivne, takze v tomto ohlade sa momentalne
Varna BIGBOY KONCEPT VOLNE

STOJACE] VANE JE INSPIROVANY viac venujem interiéru nez produktovej tvorbe. Medzi
DETSKYM KOCiKOM, POCITOM dalSich klientov patria firmy, vyrobcovia a organizacie
BEZPECIA A RELAXU. PRENESENIE s velmi odlisnym zameranim, portféliom produktov
MOTIVU SKLAPACE] STRIESKY o S , )

NIE JE NA NAVRHU LEN alebo sluzieb. Preto su aj projekty, na ktorych pracujem,
FORMALNE: UMOZNUJE POHODLNE velmi odli¥né, pestré a ¢asto maju vystavny az architek-

SPRCHOVANIE V SEDE A ZAMEDZUJE

CTRIEKANIU VODY MIMO VANE. tonicky charakter — vystavné expozicie, interiérové prv-

ky urcené do otvorenych kancelarif, ndvrhy interiérov
a podobne. Nejde teda len o produktovd tvorbu, ktora
BIG BOY je mi urcite najblizsia, pretoze v nej mam casto ovela
volnejsiu ruku a mézem si dovolit viac experimentovat.

=5
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Kazdé zadanie je pre mna vzdy vyzvou a pristupujem NABYTKOVY SYSTEM JE
k nemu s maximalnym nasadenim a snahou o dosiah- INSPIROVANY ZRUBOVOU

) oo L ; L ARCHITEKTUROU A NABYTKOM.
nutie najlepsieho mozného vysledku. Preto st aj naroky VDAKA SVOJE) $TYLIZACH
kladené na mna casto odlisné. Pri navrhovani sa sna- A VYTVORENIU PRAKTICKEHO
v v v vy ' Ve, ULOZNEHO PRIESTORU PONUKA
zim uvazovat v S|r§|ch konte>/<toch, pracovat s urflty/m SIROKE MOENOSTI VYUSITIA
konceptom, spomlenkou, prlbehom, hrou, zveli¢enim A VYTVORENIA PESTREJ SKALY
a podobne. Klienti, ktorych moja praca oslovuje, ocaka- TYPOLOGII: LAVICA, STOL,

s . L ’ PN . A KOMODA, A POD.
vaju prave zaujimavu a uchopitelnt ideu navrhu, déraz

na funkciu, detail a podobne.

Mate skusenosti s éeskym aj slovenskym pro-
Stredim. Aké zazemie ma dizajnér v tychto
dvoch krajinach, dalo by sa ¢harakterizovat,
o tieto prostredia odliuje, pripadne v éom je
$tartovacia ¢iara rovnaka? i uz hovorime o vy-
ucbe na skolach, alebo praxi. Ak mam byt Gprim-
ny, so slovenskym prostredim vela skisenosti nemam.

Popri $tadiu dizajnu na VSUP som sice absolvoval staz e ———

na VSVU u Ferdinanda Chrenku (priemyselny dizajn), ale -

kratke obdobie staze som venoval hlavne trom projek- ; | =
tom, na ktorych sa v ateliéri si¢asne velmi intenzivne _““T\b’/

pracovalo, takze moje skisenosti alebo poznatky su > =
prevazne orientované na akademickd podu. Myslim si, -qs,\/

ze vyucba, pristup pedagdgov a ateliéru vSeoobecne,
je v rdmci svojho zamerania dost podobné ¢eskému
prostrediu. Samozrejme, ze kazdy profesor a ateliér ma
svoju filozofiu, Specifické smerovanie, technické vyba-
venie a podobne, metodika vyucby je vSak podobna.
V ¢om aspon okrajovo vnimam rozdiel, je propagacia
dizajnu. Aj napriek ukonéeniu ¢innosti Design centra CR
v roku 2007, stéle je tu dizajn podporovany napriklad

DESIGN
+HELP

erny o
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Sofa ELEMENT ELEMENT JE
OTVORENY VDAKA SVOJMU
TVAROVEMU A FUNKENEMU
RIESENIU SIROKE] SKALE
MOZNOSTi UPLATNENIA NIELEN
VO VEREJNOM PRIESTORE.
PESTRE VYUZITIE SEDENIA
UMOZNUJU SAMOSTATNE
¢ALUNENE PRVKY (ELEMENTY).
TIETO PRVKY JE MOZNE NIELEN
LUBOVOLNE VRSTVIT NA

SEBA, ALE TIEZ NADSTAVOVAT
DO VYSKY. ELEMENT MOZE
BYT DOPLNENY O MNOZSTVO
DALSICH PRVKOV: STOLIK,
PODNOZKA, VESIAK,

A POD. VYROBA A PREDAJ:
MMINTERIER.

KniZnica SYMBOL KNIZNICA VZNIKLA V RAMCI
SPOLUPRACE SO ZDRUZENIM DESIGNHELP. JE
INSPIROVANA SAMOTNYM LOGOM A HESLOM
ORGANIZACIE ,,ZA NEMOCNICE VLiDNEJS$i".

V ROZLOZENOM STAVE KNIZNICA EVOKUJE $TYRI
DOMY — DOMOVY. ICH VZAJOMNYM ZLOZENIM
DOMY NADOBUDAJU TVAR CERVENEHO KRiZA.

47

Design Cabinetom, organizaciou Czechdesign CZ, uz
vySe desat rokov mézeme byt svedkami Designbloku
(medzindrodnej prehliadky dizajnu, ktord organizuje
Profilmedia), Fashion Weeku, udelovania cien Akademie
designu CR — Czech Grand Design atd. Mozno som len
mimo obrazu, ale madm pocit, ze na Slovensku je to
s podporou a propagéciou dizajnu trochu slabsie. Pritom
prave propagacia a zviditelfovanie sa v ociach laickej
aj odbornej verejnosti je velmi dolezité pre kazdého
zacinajlceho dizajnéra.

Nepochybne, propagacia dizajnu je v mnohyc¢h
ohlado¢h na Slovensgku flabsia. Narodnii cenu
za dizajn vnima $kor tizky okruh odbornikov
nez sirsia laicka verejnost. Uz len to, ze su-
taz Czech Grand Design sa zacala objavovat
v c¢eskej verejnopravnej televizii, je dolezity
krok. Na Slovensku ma i Dizajnvikend kratsiu
tradiciu a meno v $poloénosti si len tvori. Na
druhej strane véak éasto poéut kritiku dizaj-
nérov, ze ani ziskat Narodni cenu za dizajn
nema pre ni¢h dostatoéne relevantny vyznam,
kedze rolu dizajnéra ovplyviuju podmienky
domaéceho priemyslu a rozvoj lokalnych firiem,
a ten zial' Stagnuje (to je asi este prilis lichotivy
termin), ani cena dizajnérovi tak nemusi zabez-
pecit dalSie zakazky. Akt zmenu ste pocitili
vy, ked'ste ziskal nominaciu na Dizajnéra roka
v Cze¢h Grand Design 2011? Aké je to v Eechach
so vznikom a rozvojom malych a stredny¢h fi-
riem, ktoré podporuji vlastny vyvoj dizajnu?
Urcite sthlasim s tym, Ze ziskanie ocenenia esSte nemusi
znamenat prisun zakaziek. Ja osobne som napriklad po
nominacii na objav roka v praxi zmenu velmi nepocitil.
Samozrejme, kazdé ocenenie je vzdy prijemné, ¢loveka
to dokéze stimulovat do dalSej prace a uistit ho, ze to
¢o robi, robi dobre — aspon v ociach vyberovej komi-
sie. V zmysle urcitej referencie to mbze motivovat aj
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potencidlneho vyrobcu do spoluprace. Ale Ze by sa mi o ,
, N . p . Svietidld MEMORY KOLEKCIA STROPNYCH
na zaklade nominacie ozval nejaky zaujimavy vyrobca, A NASTENNYCH SVIETIDIEL MEMORY JE
to sa zial nestalo. INSPIROVANA SPOMIENKAMI NA DETSTVO.
Pokial'ide o vznik a rozvoj osvietenych firiem, urci- VISIACE SNURY SLUZIA NA VYPINANIE d
o , i . ) , o A ZAPINANIE SVIETIDIEL. TRI VELKOSTI
te sa najdu také, ktoré robia svoju pracu na najvyssej A MNOZSTVO FAREBNYCH VYHOTOVENI
moznej Grovni a neustéle to dokazujd svojimi vysled- PONUKAJU V INTERIERI HRAVOST, POMAHAJU

TAK VYTVORIT ROZNORODU SVETELNU

kami. Aj ked'ich je stale méalo, pomaly sa tato situa- ATMOSFERU. VYROBA A PREDA): BROKIS.

cia meni, pretoze vyrobcovia si za¢inaju uvedomovat
potencial mladych tvorcov a trznt silu dizajnu. Aj ked
je to uz klisé, z vyrobnej stranky nas byvaly politicky
rezim rozvoju dizajnu prili§ nepomohol. V tejto veci
sme v porovnani s inymi statmi (Taliansko, Holandsko,
Svédsko, ....) 20 rokov pozadu. Autor a dizajn v sluz-
bach socializmu museli mat dost zviazané ruky, pretoze
vsetko, ¢o bolo velmi novétorské a prozdpadné, bolo
neprijatelné. Samozrejme aj vtedy vznikali rézne soviet-
ske a nase patenty a produkty, ale je otazkou, do akej
miery boli vlddnucou triedou podporované a autentické.
Ked napriklad karosarske oddelenie mladoboleslav-
skej Skodovky prislo s novou karosériou, nesmela sa
v ramci politickej situécie uviest na trh, pretoze by to
uskodilo sovietskej Lade. Takychto prikladov by sa dalo
najst urcite mnoho, takze je otazka, kde by nds dizajn
bol dnes, keby nebol neustale utld¢any. Nasledne po
zmene rezimu firmy neboli schopné rychlo zareagovat
na nové moznosti trhu a boli sme zaplaveni ¢inskymi
a japonskymi produktmi a znac¢kami, ktoré ohromne
expandovali a boli cenovo dostupné.

V roku 2010 ste ziékali Cenu Katedry dizajnu

VSUP za najlepsiu diplomovii pracu, o éo islo?

Toto ocenenie som ziskal za svoju kolekciu Poézia vsed-

ného dna, ktord tvorili interiérové prvky ovplyvnené

vidiekom. Kolekcia pozostavala z taburetu Shaggy in-

$pirovaného stohom sena, kosa na drevo inSpirovaného

sekerou zaseknutou do kmena a posledna bola lampa,

ideovo vychadzajlca z ochranného korzetu mladych

stromov. Taburet Shaggy vyraba a predéava luhacovic-

ka firma MMinterier, ktord tento produkt zaradila do Vystavnd expozicia KITTY CARE

svojho vyrobného portfélia. K&$ na drevo aj lampa zatial SE'E::HAUC:QTVE\;SZ?:T\:; Iiﬁz(:,z;%f;m

zostavaju v podobe prototypov. SPOLUPRACA: BRANISLAV RUSCAK.
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TEAM RED SPACE /YOUNG&RUBICAM
DREVENE BUNKY URCENE NA ODDYCH
A STRETAVANIE V OPEN SPACE
KANCELARII AGENTURY YOUNG

& RUBICAM VYCHADZAJU ZO ZADANIA,
KTORYM BOLO MULTIFUNKCNE A LACNE
VYUZITIE CENTRALNEHO PRIESTORU
KANCELARIE. BUNKY OBSAHUJU NA
MIERU VYROBENE CALUNENE SEDENIE,
VELKU ZASADACKU, KVETINAC,

A POD. CELA KONSTRUKCIA PRITOM
SUCASNE SLUZI AKO VELKY PARAVAN
A NASTENKA, NA KTORU SA MOZu
PRIPINAT ROZPRACOVANE PROJEKTY.
SPOLUPRACA: LENKA DAMOVA.

Cela kolekcia sa pohravala s myslienkou a formou
kulis a vSednych obrazov, ktoré mézeme na vidieku
bezne vidiet, aj ked dedinska poetika z akej som vy-
chadzal, stéle viac ustupuje a mizne v dosledku neusta-
le pribudajucej primestskej architektiry a odlisného
sposobu Zivota do tohto prostredia. Ja som sa snazil
nieco z tychto poetickych kulis zhmotnit a preniest
ich do ucelenej kolekcie. Moja zéverecna préaca nebola
postavena len na tychto niekolkych produktoch, ale na
mnozstve dalsich konceptov a celkovom procese navr-
hovania a definovania si jasnych vychodisk, ktoré pre
miia abstraktné zadanie Poézia vsedného dria napliaju.
Okrem vidieka som pracoval s viacerymi vychodiskami:
so vSednymi rutinnymi ¢innostami alebo spomienkami
na detstvo, z ¢oho napriklad vzisiel navrh svietidla evo-
kujuci uvolneny héliovy balon (ktory som pred ¢asom
zacal vyrabat s firmou Brokis pod ndazvom Memory
v stropnej a nastennej verzii a v troch velkostiach).

Na vasich studentskych pracach vidno zaujem
o celkovy kontext predmetu, ktory definuje
vztah Kk pouzivatelovi alebo prostrediu. Za-
rover maju produkty v sebe vtip a formalne
i¢h ¢harakterizuje jednoduchost a uéelnost.
V pripade navrhov pre interiérové ¢i kupeliiové
studio je priestor na experiment mensi, limi-
ty zadavatela nepoc¢hybne obmedzujticejsie.
Je vSak nieco, o je pre vas v dizajne zasadné,
nech je uz zadanie akékolvek? Aky dizajn vas
skratka ,bavi"? V praxi musi dizajnér samozrejme
zohladnovat a pracovat s ovela va¢sim mnozstvom
mantinelov, nez pocas studia. Vtedy som si mohol na-
vrhnit a v rdmci moznosti vyrobit prototyp ¢ohokolvek.
Pokial je to vSak mozné, snazim sa v kazdom projekte
nadalej hladat a zhmotnovat urcité presahy a pribehy.
Myslim si totiz, ze v dnesnej zaplave dizajnu, ktory sa
na nas hrnie z kazdej strany, je dolezité, aby si k pro-
duktu vedel uzivatel najst cestu, objavil v iom poetiku,
spomienku na detstvo, vtip a podobne. Vdaka tomu si
k nemu dokazal vytvorit urcity vztah a nepodliehal tak
len zasahu komercie a vrtkavym moédnym trendom,
ktoré nas neustale nabadaji ku kiipe novych a lepsich
produktov a zbavovaniu sa tych ,starych".

Kolekcia POEZIA VSEDNEHO DNA
KOLEKCIA INTERIEROVYCH PRVKOV
REAGUJE NA DNESNU HEKTICKU
UPONAHLANU DOBU, OD KTOREJ SA
ZAMERNE ODVRACIA A DO POPREDIA
KLADIE VSEDNE VECI INSPIROVANE
ZIVOTOM A PRACOU LUDIi NA VIDIEKU.
POZOSTAVA Z TABURETU, LAMPY A KOSA
NA DREVO. TABURET SHAGGY VYRABA

A PREDAVA MMINTERIER.

49

designum6_vnutro.indd 49

@ 1/25M3 8:00 PM



Zivot v komunite, vzdjomna pod-
pora, vlastnoru¢na vyroba, domace produkty —
priznaky zZivotného stylu typického pre obdobie
(ne)ddvno minulé. Na druhej strane masivny
navrat k tradiciam hlasa vacsina kultdr nepozna-
¢enych komunistickou minulostou. Krajiny ako
Britania, USA, Francuzsko, Nemecko, presytené
rychlou spotrebou cohokolvek od potravin az
po dizajn, vidia buducnost v trvalo udrzatelnej
produkcii inSpirovane] tradi¢nymi hodnotami.

B sASA SMIDAKOVA
B ARCHIV AUTORKA

Specifika
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Vo zvlastnom priesecniku kultdr, v na-
Som Specifickom slovenskom medzipriestore, vznikol
pred niekolkymi rokmi projekt inSpirovany ispechom
zahrani¢nych webovych stranok podporujucich lokal-
nych handmade autorov — SAShE.sk. Pri svojom zrode si

LONDYNSKY TRH S ORIGINALNYM nedaval velké ambicie a nepocital s masivnou podporou
DIZAJNOM V SHOREDITCH zo strany Slovakov. Ponukol skratka profesionélny a pl-
POSKYTUJE PRIESTOR h d t , . t t . v t b
KAZDODENNE) PONUKE nohodnotny priestor na prezentovanie ruénej tvorby
LOKALNYCH ZNACIEK. Sperkov, odevov, obrazov, keramiky.

Tri roky od svojho vzniku zastresuje skoro 7 000 slo-
venskych vyrobcov, remeselnikov, dizajnérov, umelcov,
skratka ludi tvoriacich. V plnej miere im supluje ich
vlastné internetové galérie a online obchody, ktorych
zriadenie a vedenie je pre mnohych vyrobcov financ-
ne, ale aj technicky naro¢né. Umoznuje im jednoducht
prezentaciu a predaj vyrobkov.

SAShE sa vsak viac nez obchodom stalo komunitou.
Miestom, ktoré denne navstevuju desattisice ludi
s cielom prezriet si a podporit domacu tvorbu. Autori
zareagovali na tento dopyt a dnes sa da povedat, ze
sa zdvihla vina handmade tvorby. Vytiahli a oprésili sa
mnohé tradi¢né techniky. Skdsaju sa nové materialy
a postupy. Politika stranky od vzniku jasne deklaro-
vala zdkladné heslo — priestor a Sanca pre vsetkych.
Zakladna podmienka je, ze vyrobok ponutknuty na
stranke musi byt autorsky a rucne robeny. Otvorena
platforma priniesla za tri roky pésobenia SAShE okrem
Sance aj pretlak ponuky. Autori stoja pred nelahkou
Ulohou. OdIisit sa a najst si svoje miesto v ponuke vyse
280 000 vyrobkov.

Oslovit slovenského zékaznika a pontdknut mu vlastno-
ru¢ne vyrobeny origindl nie je jednoduché. Situécia pri
tvorbe handmade, ako aj pri mnohych inych snahach,
je na Slovensku Specificka. Desiatky rokov komunistic-
kého rezimu zanechali na povahe Slovékov nasledky
v podobe traumy z veci ru¢ne robenych. Prilis evokuju
povinne nosené svetre od babky a pripominaju ¢asy, ked
skratka nebolo na vyber. Hlad po komerénych zna¢kach
neboli Slovaci schopni uspokojit ani za vyse 20 rokov
kapitalizmu a bohatej komerénej ponuky. Etablované
svetové znacky vzbudzuji pocit dévery a zaruku obdivu.
Na rozdiel od nich doméca autorské tvorba na prvé
pocutie prili§ evokuje obdobie komunistického rezimu,
spaja sa s predsudkami voci etnickému zivotnému $tylu,
¢i vzbudzuje typickd slovenskid obavu z nezndmeho.

Napriek tomu si ponuka domécich autorov nasla pro-
strednictvom projektu SAShE svoju ,cielovku". A t4,
na velké prekvapenie, nie je mald, ani slaba. Lokélna
tvorba v déstojnom priestore technicky zdatného a vi-
zudlne kvalitného webu pripttava denne k monitorom
desattisice fandsikov. Ponuka vyrobkov na SAShE je
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Siroka a takd Sirokd cielovi skupinu aj zasahuje. Tento
pristup ma za nasledok niekolko fascinujucich javov,
ktoré st neprehliadnutelné aj v globdlnom meradle
slovenského internetu. Otvorena platforma pritiahla
(zasné mnozstvo autorov, ktori za tri roky posobenia
na stranke doslova osnovali okolo webu silnd komunitu.
Ta pomohla stranke vyrast a dostat sa do vSeobecného
povedomia bez potreby vyuzivat drahé marketingové
stratégie. Vernostna zékladna projektu je naozaj tc-
tyhodna. 70 000 registrovanych uzivatelov na stranke
a skoro 40 000 fanusikov na Facebooku dokazuju, ze
o lokélnu tvorbu je zaujem.

Mohlo by sa zdat, ze v obrovskej ponuke na webe sa
novy autor strati. Opak je pravdou. Kvalitna znacka
vyplava na povrch velmi rychlo. Redakcia SAShE inves-
tuje mnozstvo energie a ¢asu na vytvaranie nastrojov,
ktoré pomahaju zviditelfovat kvalitné vyrobky a znac-
ky. Hlavna stranka je charakteristicka dvoma denne
sa mieniacimi ,vykladmi" pochddzajicimi z nominacii
uzivatelov stranky a dostand sa na ne obvykle najvyraz-
nejsie kasky, ktoré v sebe spajaju tri zakladné aspekty:
originalitu, poctivé technické vypracovanie a kvalitnt
fotografiu. Toto je jediny recept na tspech pri ponuke
autorskej tvorby. Kvalitné vyrobky sa v SAShe nikdy
nestratia. Slovensky zékaznik je totiz pomerne naro¢ny
a internetovy predaj je Specificky. Vyhrat boj s tymito
prekdzkami dokéze len taky produkt, ktory poskytne
potencidlnemu zékaznikovi garanciu spokojnosti. Vy-
robcovia, ¢i uz st to amatéri alebo profesionali, musia
mysliet na to, ze ak vstdpia so svojim vyrobkom na trh,
znamena to oCakavanie, ze niekto vytiahne z penazenky
svoje tazko zarobené peniaze a minie ich prave na ich
vyrobok. Ten mu ma potom kvalitne sluzit a navyse by
ho mal este odlisit v dave a zarucit mu originalitu. Preto
prvou a zakladnou podmienkou Uspechu akéhokolvek
autora je originalita napadu. Ide o citlivd problematiku.
Opat v tomto pripade zohrava Glohu najma Specifické
slovenské myslenie a situdcia, v ktorej sa nachadza nas
trh, respektive spravanie sa nasich vyrobcov.

Pocas mojho pobytu v Londyne, v rédmci programu YCE,
som sa pocas prednasok a prezentacii Uspesnych brit-
skych projektov podporujucich kreativny priemysel
¢asto stretla so situaciami, ktoré boli konfrontované
s mojim typicky slovenskym myslenim. Uvediem priklad.
Cockpit Arts je londynsky priestor na podporu umelcov,
vyrobcov, remeselnikov. Prirovnajme ho k slovenskej
Cvernovke. Tato profesionalna platforma uz desat-
rocia poskytuje dielne desiatkam umelcov z réznych
oblasti. Funguju tu zabehnuté krajcirske, Sperkarske,
keramikarske, maliarske ateliéry. Typické pre Britaniu
aich spésob myslenia je, ze Cockpit Arts pomaha nie-

. oy ) ) . SASA SMIDAKOVA
len etablovanym dizajnérom, ale poskytuje priestor aj v MODELI OD

zacinajlcim alebo amatérskym autorom. Navyse kazdy DANY KLEINERT.
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takyto autor dostane prideleného jedného profesio-
nalneho kouca, ktory mu pomaha s tvorbou. V tomto
momente prednasky isla moja ruka hore s typickou

VYSTAVA PORTUGALSKEHO

FINALISTU SUTAZE YCE slovenskou otazkou, ktora sa mi drala na jazyk: ,Nema
V RAMCI LONDON FASHION etablovany umelec strach, Ze bude jeho tvorba kopiro-
EXHIBITION.

vana?" Odpoved prednasajicej manazérky Cockpit Arts
bola zardzajlco jasna a logické a predsa pre mna pre-
kvapiva: ,Naco by niekto kopiroval nieco, ¢o uz bolo raz
vyrobené?". Pochopenie tohto pristupu a Ucty k tvorbe
Slovensko este len ¢aka. Dovtedy bude otédzka origina-
lity, autorstva a kopirovania jednou z najcitlivejsich,
s akou sa aj na SAShE denne stretavame.

Dal$im krokom k tomu, aby bol autorsky vyrobok kape-
ny a noseny k pouzivatelovej spokojnosti je technicka
kvalita spracovania. Vyrobky, pri ktorych st remeselny
kumst, pouzitd technika, vypracovanie detailov a profe-
sionalita spracovania evidentné, dosahuju u uzivatelov
stranky okamzity ohlas. Slovaci nemaju vela peniazkov
a ked' ich uz maju za nieco utratit, zaujima ich najma
kvalita vypracovania. Investiciu do kvalitného mate-
ridlu, strojov, nastrojov, ¢i pracovnej sily si véak nemoéze
dovolit kazdy vyrobca. Na problém tu narazajd napriklad
absolventi strednych ¢i vysokych skol zameranych na
Uzitkové umenie, ktori po skonceni $koly stratia pristup
k strojom a materialu a st odkazani na amatérskejsie
a finan¢ne menej narocné techniky. V tomto zmysle
moze SAShE byt, a v mnohych pripadoch uz aj bolo,
idealnym odrazovym mostikom, ked'si autor predajom
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jednoduchsich vyrobkov postupne zarobi na kvalitnejsi
material, pripadne stroje. Kazdopadne my sami by sme
radi videli v ponuke na SAShE ¢o najprofesionalnejsie
kisky a hladdme moznosti ako podporit zacinajlce
znacky najma v zmysle technického zazemia. Financ-
na injekcia pri Starte kvalitnej tvorby, ¢i uz v podobe
pozicky alebo investora, je asto nevyhnutnd a poméha
dostat tvorbu autora na Uplne ind Groven. Kvalitna tvor-
ba totiz znamena kvalitny zékaznicky servis, minimum

reklamacif a zakaznicku spokojnost, ¢o prinesie autoro- ‘

vi to najdélezitejsie — zastup ambasadorov, fantsikov

znacky. Ti v ¢asoch socidlnych sieti dokazu adekvatne S{
L

suplovat akutkolvek draht marketingovi kampan.

AR L -y

Dostévame sa tym k dalSej podmienke Gspechu autora
a neobltibenému slovu v kruhoch tvorcov — marketingu.
Casto sa stretdvame s ndzorom autorov, ze marketing
je pre nich zbytocny, Ze za nich hovorf ich tvorba. Fak-
tom vsak je, ze vyrobky a diela si zasl(Zia adekvatnu
prezentaciu, najma v momente, ked vstupujd na trh.
Tvrdime, Ze autor by mal venovat marketingu, teda
prezentacii svojho vyrobku tolko ¢asu, kolko venuje
jeho samotnej tvorbe. Tolko si totiz vyrobok zasluzi. Ak
autor sije saty niekolko tyzdnov, je nepredstavitelné,
aby ich odfotil mobilom a pontkol na SAShE kupujicim
jeden jediny nekvalitny zaber. Pravdepodobnost, ze
Saty najdu svojho majitela sa tym znizuje na minimum.

Dostojnd prezentacia tvorby zacina ndzvom znacky,
pokracuje pochopenim cielovej skupiny, spravnym
nastavenim cenotvorby, vybornou prezentaciou, do-
konalym technickym spracovanim a kon¢i perfektnym
zakaznickym servisom. Je jedno, ¢i ide o remeselnika,
ktory vyraba drevené koniky alebo o médneho dizaj-
néra produkujtceho dve kolekcie ro¢ne. Obaja tvoria,
obaja chcd, aby si ich vyrobok niekto vybral a bol s nim
spokojny. Tvorba Gzitkového umenia, produktov, prog-
resivneho dizajnu, akykolvek styl z ponuky na SAShE
vyberieme, je tvorbou produktov urcenych zakaznikom.
Cielom autorov origindlneho dizajnu a ru¢ne vyrabanych
vyrobkov na Slovensku by mala byt najma snaha priniest
[udom do Zivota kvalitné lokalne autorské vyrobky, ori-
gindlne ich obliect, obut, ozdobit, vyrobit im jedinecnt
misku, dekoréciu, &i stoli¢ku.

%

FINALISTI SUTAZE YOUNG CREA
ENTREPRENEUR FASHION AND
DESIGN AWARD 2012.
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Zivotny $tyl minulého storocia
sa viac ako na akomkolvek inom interiérovom
prvku odrazal na beznom néabytkovom produkte

vl s oy , Ly akub Liska:
- ;t.ollckach: Stolicky alebo Kjesla sa najcas- JOutdoorovy
tejSie stavali predmetom zaujmu dizajnérov vak Tuldk,
2010.

a architektov, vyjadrenim ich schopnosti spo-
jit estetické predstavy s funkénostou vyrob-
ku, vda¢nym vyvojovym predmetom velkych
i mensich firiem a Gspesnym podnikatelskym
artiklom. Michael Thonet, Henry van de Velde,
Charles Rennie Macintosh, Adolf Loos, Frank_
Lloyd Wright, Josef Hoffmann, Gerrit Rietveld,
Marcel Breuer, Ludvig Mies van der Rohe, Carlo
Mollino, Mart Stam, Charles a Ray Eamsovci,
Verner Panton, Robin Day a mnohi dalsf sa stali
autormi dizajnov, ktoré s dodnes povazované
za ikony nabytkového priemyslu.

B LUBICA PAVLOVICOVA
KATARINA BELL A ARCHIV TULI

Od Sacca
po TULI
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Sestdesiate roky boli aj v nabytkovej ob-
lasti poznamenané nastupujtcou popkulttrou: v zmysle
< presvedcenia silnejucej konzumnej spolo¢nosti, kto-

Lenka Seniglova: , I - o .
Taika Lady, 2010. ra verila, ze nadspotreba prinesie zvysenu produkciu
a tym ekonomickU prosperitu, aj stolicka sa mohla stat
vyrobkom s kratkou Zivotnostou. Nebola povazovana
iba za produkt potrebny pre domacnost, ale aj za vec
charakterizujucu zivotny Styl, predmet vyjadrujuci
osobny postoj ku kultire byvania. Aj preto sa velmi
rychlo novym fenoménom tychto ias stali sedacie
vaky — stolicky ¢i kresla v tvare hrusky, bez akejkolvek
geometrie a hran, ktoré umoznovali sediacemu vysoké
pohodlie a slobodu pohybu. Prvym masovo vyradbanym
vyrobkom tohto druhu sa stalo kreslo Sacco z talian-
skej firmy Zanotta od autorov Cesarea Paoliniho, Piera
Gattiho a Franca Teodora. Originalna stolicka Sacco
bola vyrobena z koze alebo plastu, naplnena guldckami
z polystyrénu a bola az zazracne prispdsobiva aj naj-
mensim pohybom [udského tela. Takmer okamzite sa
stala znakom tejto generéacie, ale s velkym Gspechom

si svojich adresatov nachadza dodnes.

Na Slovensku sa tento vyrobok zacal vyrabat az neuveri-
telnych 38 rokov od vzniku prvého prototypu sedacieho
vaku, a to v roku 2006. Firma TULI, ktoru vlastni Martin
Guttman, spolupracovala od zaciatku s dizajnérmi, ¢i uz
pri vytvoreni vizualnej identity firmy1 alebo samotného
produktu. Za Sest rokov svojho posobenia ziskala aj
vdaka tejto stratégii viaceré ocenenia.2 Prist na nas trh
s vyrobkom, ktory sa pomerne dlho predaval s Gspe-
chom v zahranici, ale u nas bol novy, si vyzadovalo
silnG davku ekonomickej predvidavosti. Firma pomerne
rychlo pochopila, kto je jej partnerom: mladi [udia, ¢i uz
s vlastnou rodinou a detmi alebo byvajici samostatne,
ktori za prijatelné ceny uprednostnuji neformalnost,
pohodlie a netuctové, vtipné trendy v dizajne. Tento
zdkaznik si vyziadal tesnejsiu spolupréacu s dizajnérmi.
Tak v roku 2009 firma nadviazala spolupracu s brati-
slavskou SUV Josefa Vydru, s odborom propaga¢ného
vytvarnictva pod vedenim Lenky Seniglovej. Vdaka nej
vzniklo 8 novych modelov sedacich vakov, z ktorych 3
boli zaradené do produkcie firmy. Vak Oblud366 od
Natélie Hoosovej, ziskal v roku 2010 ocenenie na veltr-
hu Nabytok a byvanie v Nitre a v ponuke sa nachadza
dodnes. V roku 2010 pre TULI Lenka Seniglova vytvo-
rila kolekciu uréent detom: Zavesny prebalovaci pult
Babyboom, chlebniky Cica a Havo, tasku Lady. V tom
istom roku Jakub Liska navrhol pre verejné priestory
Bratislavy outdoorovy vak Tuldk. Napokon v roku 2011
sa firma obrétila na Michaelu Bednarovt (Puojd), ktora
vytvorila 4 ndvrhy na textilny dizajn latok pouzivanych
pri realizacii ich vyrobkov, ktoré ziskali ocenenie na
vystave MODDOM 2011. V roku 2012 pracovali pre Tuli
Martin Suchan a Michal Stasko. Michal Stasko svoju
kolekciu charakterizoval takto:

Michal Stasko:
3Color, 2012.
FOTO: KATARINA
BELL.
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Vysledkom vasej spoluprace s firmou Tuli
v roku 2012 sui sedacie vaky a dopinkové vy-
robky, dohromady ste navrhli r6zne varianty
5 produktov. Dostali ste takto formulované
zadanie, alebo je kolekcia vysledkom vzajom-
nej kooperacie medzi vyrobcom a dizajnérom?
Firme TULI som na zaciatku pontkol asi desat tém.
Z nich sme spolocne vybrali tychto 5 okruhov, z kto-
rych vznikli aj dané produkty. Samozrejme prebehol
proces ujasnovania danych konceptov medzi mojimi
predstavami a vyrobcom. Musim sa pochvalne vyjadrit
na adresu firmy TULI, Ze vdaka intenzivnemu procesu
doladovania danych navrhov je vysledok spoluprace
nad moje ocakavania.

Michaela Bedndrovd:
ndvrh dezénu (wawe),
2011.

Vytvorili ste dva nové typy sedaéiek, ktoré
sa vSak svojim ponatim od seba vyrazne lisia:
SleePig a 3Color. Ako ste si predstavovali i¢h
uzivatelov, komu je uréena prva a komu druha?
Interiérovy doplnok- taburet SleePig je urceny hlavne
detom a mladym ludom, ktorych oslovi vtipnad forma
prevladajica nad funkciou. Opakom tohto konceptu
je kreslo 3Color. Tu prevlada funkcia nad formou. Toto
kreslo je vysledkom mojej komunikacie s klientmi pri
zariadovani kaviarni a restauracii, kde majitelia pytaju
lezérne moderné sedenie aj do exteriéru, ale s danou
vyskou sedenia. Oba produkty maju spoloc¢ného me-
novatela, a to je odklon od amorfného tvaru klasického
sedacieho vaku. Myslim si, Zze dand technoldgia firmy
TULI ponuka velké moznosti na realizaciu dizajnového
sedacieho nabytku v standardnom komforte.

Michaela Bedndrové:
ndavrh dezénu (tulip),
2011.

Michal Stasko:
Tuliwall,

2012. FOTO:
KATARINA BELL.
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Doplnkové vyrobky TuliWal a 3K (uréené pre
deti) a Kute (pre psov) rozsiruju vyrobkové
portfélio TULI. Znacka uz davnejsie nezahy-
na iba sedacie vaky, ktoré zazivali svoju kon-
junkturu po roku 2006, ale aj vasou kolekciou
sa firma pokusila rozsirit svoju ponuku o iné
interiérové a exteriérové prvky. Tento typ vy-
robkov vyuzZiva rovnaky povréhovy material
- odolné polystyrénové latky a ako plnivo poly-
esterové runo, st vSak variabilné najma vdaka
svojej konstrukcii. V éom vy vidite i¢h pred-
nosti a budiicnost? Zijeme v ¢asoch uvolneného
kombinovaného komfortu, ¢oho vysledkom je opatovny
boom sedenia na baze granulatov. Vidim v tom aj velky
ekologicky potencidl. Toto plnivo — granulat sa totiz vy-
raba aj z recyklovanych plastov. Osobne predpovedam
velkd buddcnost takémuto segmentu vyrobkov, kedze
st postavené na kvalitnych materidloch a jednoduche;j,
ale vynikajico zvladnutej technologii.

Firma Tuli od zaciatkov svojej existencie podporuje
rozne podujatia, spolupracuje so skolami, prispieva
k zariadeniu mnohych verejnych priestorov. Za rast
slovenskej znacky ziskal zakladatel Tuli Martin Guttman
cenu Mlady inovativny podnikatel 2011.

Lenka Seniglovd:
Zdvesny prebalovaci
pult Babyboom, 2010.

Michal Stasko: SleePig, 2012.
FOTO: KATARINA BELL.
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Zvuk je mechanické vinenie v lat-
kovom prostredi, ktoré je schopné vyvolat slu-
chovy vnem. Frekvencie vinenia, ktoré je ¢lovek
schopny vnimat, st znacne individuélne a lezia
v intervale priblizne 16 — 20 000 Hz. Vlastnost
zvuku ako mechanického vinenia sa praktic-
ky vyuzivala od prvého zéznamu az do konca
patdesiatych rokov minulého storocia najma
na jeho reprodukciu a z tohto pohladu sa toto
obdobie nazyva aj mechanicka zvukova éra.

E  MICHAL TOKOVSKY
&1 ARCHiV AUTOR A OSTBLOK

Zabudnuta

AKO TO CELE ZACALO
A KTO ZA TYM STAL

Amer]cky vyna'lezca Thomas Alva Edi- The Gramophaone -ompany Hayes  Middlesex
son (1847 —1931) si 21. novembra 1877 dava patentovat '
fonograf — pristroj na zdznam a reprodukciu zvuku. LOGO SPOLOENOSTI
Jeho prvy prototyp bol dost primitivny, kde pohon bol :’;gasrer 9Ty
este rucny, priamym prevodom cez kluku a zvuk sa
zaznamenaval na valéek z hlinikovej félie. Postupne ho
zdokonaloval a v roku 1888 pontkal svoj prvy fonograf
pre domacnosti za 10 dolarov. V roku 1896 zalozil spo-
lo¢nost National Phonograph Company a predaval svoj
vylepseny fonograf (mal uz pruzinovy motor s regula-
torom otéacok) pod ndzvom Edison Home Phonograph za
40 dolarov, velmi podobny, ale lacnejsi model Standard
za 20 dolérov, a o nieco neskor historicky najlacnejsi
model pod ndzvom Gem (Drahokam) za 7,50 dolara.
Zvukovym médiom bol najprv voskovy, zial mélo odol-
ny valcek. Nartsala ho vlhkost a plesnivel, pri nizkych
teplotach praskal a pri vysokych sa zasa deformoval.
V roku 1902 preto Edison pripravil vylepseny tvrde-
ny tzv. ,gold moulded” (zlatoliaty) valcek s priblizne
2-minGtovym zdznamom a rychlostou 160 otacok za
mindtu. V roku 1909 prichadza s vylepsenymi val¢ekmi
Amberol, ktoré mali uz 4-minGtovy zdznam (rychlost
otacania zostava zachovang, ale zdvojnasobi hustotu
drazok na valéeku). Na ich prehravanie sticasne uvie-
dol na trh fonograf Amberola s vnitornou ozvucnicou
vacsinou v stolnom alebo skrinovom vyhotoveni. Val-
ceky sa v Eurdpe prestali vyrabat uz okolo roku 1910.
Naproti tomu v roku 1912 v Spojenych $tatoch prisiel
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CESKOSLOVENSKY
GRAMOFON
Supralion GP02,

TESLA VRABLE, 1953.

FOTO: OSTBLOK.
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Edison s vylepsenym valcekom Blue Amberol, ktory bolo
mozné prehrat (dajne az 2 000-krat bez straty kvality
reprodukcie. Okolo roku 1925 mali jeho tvrdené modré
valceky omnoho vyssiu kvalitu zéznamu nez v tom Case
vyrabané Selakové platne, ktoré mali vyssi povrchovy
Sum. Od roku 1913 zacal pod tlakom konkurencie aj
Edison vyrabat gramoplatne a gramofény. V roku 1926
uviedol na trh dokonca dlhohrajtce platne (20-minu-
tovy zaznam na jednej strane). Edison vSak nedokazal
dostato¢ne vyuzit ich potencial a aj vtedajsia nedoko-
nala technika mala s ich prehravanim problém. Predaj
a vyroba fonovalcekov, gramoplatni aj pristrojov na ich
prehravanie bola v Edisonovych zavodoch po celych
Statoch na jeho rozhodnutie zastavend koncom roka
1929. Pricinou bola hospodarska kriza, ale aj Edisonovo
fixné presvedcenie o spravnosti jeho vynalezu.

Fonograf na prelome 19. a 20. storodia zacal z trhu
vytlacat gramofdn - pristroj na prehravanie plochych
diskov — platni. Patent na tento vynalez dostal nemecky
vynalezca Emile Berliner (1851 — 1929) uz v roku 1887.
Od roku 1889 tento pristroj predaval ako hracku s plat-
nami, ktoré mali priemer 10 cm a asi minttovu dizku
zaznamu. Berliner bol aj spoluzakladatelom The Gra-
g . . . EDISONOV Home
mophone Co., Ltd (v Amerike Victor Company) jednej Phonograph, 1909.
z najznamejSich gramofénovych spoloc¢nosti na ce-
lom svete. Ich ochrannou znamkou sa v roku 1900 stal
obraz od maliara Francisa Barrauda znazornujuci psa
pred gramofénom (His Master’s Voice, skratka HMV).
Uspech gramofénu oproti fonografu bol spésobeny
hlavne jednoduchsou a lacnejSou vyrobou gramofénoy,
platni a ich kopii, ale aj skuto¢nostou, ze zaznam bolo
mozné robit od roku 1904 obojstranne. Najbeznejsie
boli platne s priemerom 25 cm, rychlost sa zjednotila
na 78 otacok za mindtu, s dizkou zaznamu asi 3 mindty.

Pri prvych typoch gramofénov sa zaznamové médium
pohanalo ru¢ne cez jednoduchy prevod a bez regula-
tora otacok. To znamena, ze ten, co pristroj pohanal,
musel mat pevnu ruku a udrzovat konstantnu rychlost

otacania pri zdzname a nasledne aj pri reprodukcii, aby Zzzoﬁh%\:logmph
zvuk nebol skresleny. V roku 1896 prisiel Berliner na trh 1902. '
s uz vylepSenym typom gramofénu, ktory mal pruzino-
vy motor a regulator otacok. Natahovanie motora sa
uskutoénovalo pri prvych typoch gramofénov pohybom
péaky do stran, ale zakratko paku nahradila neodmysli-
telnd kluka. Od roku 1898 gramofén vyrabalo mnozstvo
dalSich spolo¢nosti a tak zacala jeho cesta k Sirokej
verejnosti. Medzi najzndmejsie patrili Parlophon, Co-
lumbia, dodnes fungujice spolo¢nosti Thorens ¢i Pail-
lard alebo uz spominana anglicka The Gramophone Co.
Gramofény sa ponukali v najroznejsich vyhotoveniach
od jednoduchsich az po luxusné, salénne, vyrabané na
zakazku alebo pre urcitt prilezitost. Pre reStauréacie Ci
hostince sa mechanické gramofény vyrabali aj na mince.
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Po natoceni klukou motora a vhodeni mince stanovenej
hodnoty sa mechanizmus spustil. Prvé gramoféony mali
na zosilnenie zvuku tribu, ktord sa vyrabala z r6znych
materialov, tvarov a velkosti. Na trhu sa vyskytli aj
gramofdény s dvomi alebo tromi trdbami pre silnejsiu
reprodukciu, vacsi Gspech vsak nezaznamenali. Tri-

» by sa vyrabali z plechu, mosadze, hlinika, dreva, skla,
NAJMENSI

R celuloidu, koze ¢i papiera. Mali jednoduchsie, ale aj
GRAMOFON sofistikovanejsie tvary, ru¢ne malované a boli to priam
NA SVETE umelecké diela, ktoré ozdobovali miestnost, kde sa
Mikiphone, , | ) . ) i
1926. gramofdén nachddzal. Na druhej strane vsak boli dost

nepraktické, naro¢né na priestor a niekedy aj obsluhu.
Zaciatkom dvadsiatych rokov minulého storocia tribové
gramofoény definitivne vytlacili jednoduchsie, lacnejsie,
ale aj kvalitnejsie skrinkové a kufrikové gramofony.

Velmi zaujimavy je fakt, ze hlasitost na mechanickych
gramofdnoch je mozné regulovat prakticky len typom
ihly. thly sa vyréabali vacsinou jednorazové — od tzv.
,slabo hlasnych" az po ,extra hlasné", ¢o sposobil ich
tvar a hribka. Na prehratie jednej strany Standardnej
78-otackovej platne bola teda potrebna jedna kovo-
va ihla. Ihly boli predavané v malovanych plechovych
krabic¢kach (neskor aj bakelitovych) zvycajne po 200
ks. Gramoplatne sa najprv vyrabali len s jednostrano-
vym zaznamom. V roku 1904 prichddza firma Odeon
s dvojstranovym. Koncom 19. storocia sa na platniach
pouzivala rychlost asi 100 otacok za mindtu, ale uz na
prelome storoéi to bolo 80, resp. 78 otacok. Najcastej-

ERAEIER Sie pouzivana hmota na ich vyrobu bol $elak v zmesi
Standard Rl e R Ny ’ p .

Phonograph, s dalsimi prisadami. Tie boli ¢asto vyrobnym tajom-
1910. stvom, kedZe kazdy vyrobca chvalil td svoju znacku,

a ze prave jeho platne, resp. zvuk z nich je najlepsi.
Platne vyrobené z tejto zmesi boli sice tvrdé, ale zaro-
ven aj krehké a pri prudSom naraze alebo neopatrnom
zaobchadzani sa ¢asto poskodili. Vyrobcovia skdsali aj
iné materialy, vacsinou so slabym vyslednym efektom.
Standardné 78-otackové platne sa vyrabali do za&iatku
Sestdesiatych rokov, vtedy bola aj produkcia mecha-
nickych — klukovych gramofénov definitivne ukoncena.

AKO TO BOLO
V NASICH KONCINACH

Velkovyroba gramofénov, resp. fono-
grafov na Gzemf Ceskoslovenska do roku 1945 prakticky
neexistovala, ak nepocitame drobnych vyrobcov, ktori
ich skladali z dovezenych sutciastok. Vyrobu Selako-
vych platni viak na Gzemi byvalej CSR zastupovali
viaceré zname spolocnosti. V roku 1930 vznika prva
Ceska gramofénova firma ESTA so sidlom a vyrobou
Selakovych platni v Prahe. Uz od roku 1910 mala svoju
lisoviiu gramoplatni aj azda najznamejsia spolocnost
The Gramophone Co. Ltd. (His Master’s Voice) v Usti nad
Labem. V roku 1931 sa tato spolo¢nost zlicila s dalSou
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velkou firmou Columbia Gramophone Co. Ltd. a doslo
tak k vytvoreniu koncernu EMI. Pbvodom holandska
spolo¢nost Ultraphon od roku 1932 mala svoju vyrobu
platni v Prahe. Znarodnenie pod spolo¢nost Supraphon
prebiehalo v rokoch 1946 — 1947 a dotklo sa to okrem
inych aj spolo¢nosti ESTA, HMV, Telefunken, Ultraphon
a Parlophon. Najdlhsia Selakova platia (s priemerom
25 cm) bola vyrobena v €SR roku 1957, s dizkou zaznamu
4 minlGty a 20 sekdnd. Posledna Selakova platna bola
vydana v decembri roku 1963.

Supraphon mal svoju pobocku (odstepny zavod) aj na
Slovensku vo Vrabloch, kde sa v patdesiatych rokoch
skladali kufrikové klukové gramofony zn. Supralion.
Robili sa v roznych farbach (modré, zelené, cervené).
Boli vybavené zvukovkou s hlinikovou membrénou,
automatickou brzdou gramofénového taniera a jed-
nopruzinovym motorom. Na niektorych modeloch boli

S P P , . ' GRAMOFON NA MINCE,
pouzité aj plastové prvky (zasobnik na ihly, ukazovatel HMV model 145, 1930.

otacok, rucka kufrika), ¢o pri mechanickych gramofo-
noch inych znaciek nebolo bezné. Niekolko platni bolo
mozné prendsat priamo na tanieri gramofénu, ktoré
po zavreti kufrika pridrzoval Specidlny pritlacny kolik.
Spoloc¢nost Supraphon funguje v CR dodnes.

Pouzité zdroje: '
1. Gabriel Goéssel, FONOGRAM, Praha, 2001.
@ 2. Gabriel Géssel, FONOGRAM 2, Praha, 2006.

STOLNY FONOGRAF
Amberola 30,/1918:
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O nabytkovej produkcii medzivojnového
obdobia na Slovensku nemame Uplne presny obraz.
Stcasné badanie stazuje deficit dobovych publikacii ¢i
umeleckych periodik, rovnako ako chybajuci institucio-
nalizovany pristup, ktory by sa systematicky venoval
zbieraniu umeleckopriemyselnych predmetov a ich
vyskumu. Na rozdiel od beznej nabytkovej produkcie
mame viac poznatkov o navrhoch interiérového zaria-
denia z dielne architektov, realizovanych pre konkrétne
projekty, tie sa vSak nestali sti¢castou masovej vyroby.1
Uz od 19. storocia sa nabytkarstvo na Slovensku profi-
luje ako odvetvie tvorené malymi dielnami spojenymi
s rezbarskymi uciliStami, ktoré sa vsak vo vacsej miere
venuju produkcii drobnych predmetov, predovsetkym
drevenych hraciek, nez vyrobe ndbytku. Vyrazna je
orientécia na ludovu tvorbu podporovant narodno-
-obrodeneckymi hnutiami. Rozvoj strojovej vyroby
je spojeny s produkciou nabytku z ohybaného dreva
a otvorenim pobocky firmy Thonet vo Velkych Uher-
ciach (1863). V nastévajucich rokoch nasleduje vznik
dalsich tovarni na vyrobu ohybaného nabytku vo Zvo-
lene, v Banskej Bystrici, Kosiciach, Martine atd., v roku
1900 uz na Slovensku existovalo 35 takych spolo¢nosti.2

Oneskorené reakcie na tendencie prichadzajice z eu-
ropskych centier Ciastocne narusia az dvadsiate roky 20.
storocia a priaznivejsia situacia vyplyvajlca zo vzniku
spolo¢ného Ceskoslovenského $tatu. Zatial ¢o na Slo-
vensku s dominanciou ludovej tradicie prebieha faza
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£ ia usitkovéh i3 k . ‘h VZOR CALUNENIA PRILOZENY
ormovania uzitkoveno umenia, Ktoremu nepomana K PONUKOVEMU LISTU

absencia umeleckého $kolstva a nedostatok finan¢nych AUGUSTINA NEYA.
prostriedkov, ¢eské scéna progresivne odpoveda na sve-
tové umelecké dianie. Prikladom je Gi¢ast Ceskosloven-
ska na vystave dekorativneho a priemyselného umenia
v Parizi v roku 1925, na ktorej ¢eskoslovensky pavilén
ziskal po domacom, franctizskom, najviac oceneni.3
Slovenské zastUpenie sa v rdmci vystavného pavilénu
pravdepodobne obmedzilo len na niekolko exponatov
[udového umenia.a

V ramci umeleckého diania na Slovensku st vyznamny-
mi aktivity Ceskej osobnosti Josefa Vydru, ktory v roku
1919 participuje na Memorande na zachranu [udového
umenia. V rokoch 1920 - 1924 vedie so spoluzaklada-
telom Antonom Véclavikom Spolo¢nost umeleckého
priemyslu v Bratislave, ktora sa zameriavala na produk-
ciu a podporu umelecko-remeselnych vyrobkov. Aj ked
prevazovala textilnd vyroba a keramicka tvorba, v ich
dielnach vznikali aj nabytkové predmety.5s Spolo¢nost
si kladla za ulohu organizovat vyrobu a predaj ume-
leckého priemyslu a v spolupraci s umelcami zvySovat
kvalitativnu troven umelecko-remeselnych predmetoy,
zakladat vyrobné dielne a v neposlednom rade propago-
vat umelecku aj ludovd tvorbu vystavnou a publika¢nou
¢innostou. Svojimi zamermi tak bratislavska Spolo¢-
nost umeleckého priemyslu nadvazovala na ¢innost
prazského Artélu (1908 - 1934), ktorého produkcia
vznikala vylu¢ne na zéklade navrhov profesionélnych
vytvarnikov. Obdobnym centrom bolo rakiske Wiener
Werkstatte (1903) a dalSie organizacie vznikajice ako
reakcia na hnutie Arts & Crafts v Anglicku. Hoci Josef
Vydra publikoval prispevky venované jeho Spolo¢nos-
ti umeleckého priemyslu v ceskom casopise Drobné
umeni - Vytvarné snahy, ¢lanky zostavajuce v teoretic-
kej pripadne organizacnej rovine blizSie nepopisovali
konkrétne realizacie.

Len mélo prikladov priemyselnej produkcie vycnieva
z charakteru nabytkovej vyroby dvadsiatych rokov sus-
tredenej najma v malych stolarskych dielnach. Filialka
Thonet — Mundus vo Velkych Uherciach je od roku 1923
zatvorend, rovnako uz nefunguje vacsina tovarenskych
spolo¢nosti zaoberajicich sa produkovanim ohyba-
ného nabytku.e Pozitivhu vynimku predstavuje Tatra
nabytok Martin, ktory ohybany nabytok exportoval
celosvetovo.7

Zalozenie Tatra nabytku v Martine Ladislavom Dob-
rovitsom je datované do roku 1889 (p6évodny nazov
Ladislav Dobrovits and Co.). Uz prvé roky existencie
sa prejavuju tspesnym konkurovanim firme Gebruder
Thonet, docielenej produkovanim lacnejsich verzii po-
dobného sortimentu.8 V obdobi dvadsiatych a tridsia-
tych rokov ma spolo¢nost silné postavenie, realizuje

66

designumé_vnutro.indd 66 @ 1/25/13 8:01 PM



LIST AUGUSTINA NEYA . v . /, L 7
ADRESOVANY TECHNICKEMU zakazky urcené na vyvoz do zahranicia, rovnako sa sta-
ODDELENIU OKRESNEHO URADU va vyznamnym dodavatelom interiérového vybavenia
V BRATISLAVE, PONUKAJUCI
PATENTNE POHOVKY.

Statnych institdcii. Ako informuj propagacéné letéaky,
nabytok spoloc¢nosti Tatra ¢asto tvori v tychto rokoch
zariadenie kaviarni, hotelov, kin alebo $kol.

Néabytkova produkcia dvadsiatych rokov na Slovensku
sa vyvijala v troch Stylovych pridoch.e Najrozsirenejsim
bol ndbytok nadvazujdci na historizujlce tendencie, po-
uzitie ornamentu je vSak potlacené v prospech materia-
lového vyhotovenia akceptujiceho aktudlne poziadavky
dekorativizmu, povrch je casto upraveny farebnymi
lakmi alebo lestenim. Stale aktuélnou je aj produkcia
plne respektujtca smerovanie historizmu a eklektizmu
z predchadzajlcich obdobi a solitérne vznikal aj nabytok
podla individudlneho navrhu vytvarnika ¢i architekta.
Popri intenzivnom trende dekorativizmu sa v dvadsia-
tych rokoch zacina objavovat aj smerovanie reagujlce
na umelecké avantgardy, ktoré silnie po medzinarodnej
vystave v Parizi (1925) a vrcholi internacionalnym Sty-
lom tridsiatych rokov. V Ceskoslovensku sa ako jedna
z prvych odpovedi na novu orientéciu architektiry
a umenia vynaraju aktivity Spojenych umeleckoprie-
myselnych zavodov (UP). Od ich vzniku v roku 1921,
tu posobi niekolko vyznamnych veducich architektov
(Jan Vanék, Jindrich Halabala) a spolocnost nadvézuje
spolupracu aj s vyznamnymi zahrani¢nymi architektmi.
Adolf Loos sa napriklad redakéne podielal na vydavani
Casopisu UP zavodov Bytovd kultira v ro¢niku 1924 —
1925.10 Na Slovensku drzi liniu progresivneho pristupu
uplatnujiceho modernistické principy novozalozend
Skola umeleckych remesiel (1930 — 1938) veden4 Jose-
fom Vydrom, ktorou sa kone¢ne darf vyriesit naliehavy
problém umeleckého vzdelédvania na Slovensku. Od roku
1928 jej predchadzaju vecerné kurzy kreslenia a ume-
leckého aranzovania. Vo svojich deviatich oddeleniach
uplatiiovala skola aktudlne trendy, na rozdiel od svojho
hlavného inspira¢ného zdroja, nemeckého Bauhausu,
sa jej vsak nepodarilo zabezpelit podobne vyznamné
prepojenie s priamou vyrobou.

Vo vyrobe nabytku na konci dvadsiatych a v tridsia-
tych rokoch v Ceskoslovensku st uz zohladnené mo-
dernistické pristupy, vyznievajlce v prospech vyuzitia
(celného ndbytku jednoduchych geometrickych foriem
s priznanou konstrukciou, ktory musel splfiat aspekt
variabilnosti, polyfunkénosti aj skladnosti. Vysledkom
bolo interiérové vybavenie vyhovujlce rieSeniu prob-
|ému bytovej otazky, ktora bola ako vyznamna téma
pritomna aj v rdmci ¢eskoslovenskej architektonickej
obce.11 Na tento vyvoj sa vSak rychlejsie adaptovali
Ceské nabytkarske spolo¢nosti, ako UP zévody alebo

I L G g Micke Melder zamerany na vyrobu nabytku z kovovej
VZORY POHOVIEK PONUKANYCH FIRMOU trubky. Ten produkuje aj slovenska spolo¢nost Sandrik
Siesta Karel Kreibich Bratislava. z Dolnych Hamrov, v prvom rade sa vSak orientuje na
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produkciu drobnych kovovych predmetov, ako jedélen-
sky pribor alebo ¢ajové kanvice. Populédrnym zostal aj
dreveny ohybany nabytok splfiajtici véetky predpoklady
moderného a Gcelného zariadenia, ktory vyrébal Tatra
nabytok Martin. V interiérovom vybaveni tridsiatych
rokov vsak stéle zostavaju pritomné aj ndbytkové kusy,
trvalo hladajlce inSpiraciu v historickych Styloch ¢i
v ozdobnom vyhotoveni dekorativizmu.

Vyznamnym zdrojom informacif, definujlcich charakter
interiérového zariadenia na Slovensku v medzivojnovom
obdobi, st periodika. Kym vsak v dvadsiatych rokoch
nevychdadza ani jedno, v roku 1931 st to hned'tri ar-
chitektonické ¢asopisy, venujlce na svojich strankach
priestor aj interiérovému vybaveniu. Andrej Szonyi vy-
dava trojjazycné, slovensko-madarsko-nemecké Forum
(1931 - 1938), vychadza technicky ¢asopis Slovensky
stavitel (1931 — 1943) aj Casopis Nova Bratislava, ktora
vsak bola publikovana len v 4 ¢islach. Okrem toho sa
v roku 1933 objavili aj dve &isla ¢asopisu Utulny domov,
primarne sledujlce interiérové zariadenie. Jeho vyda-
vatelom a redaktorom je Augustin Ney, ¢altnnik p6so-
biaci v Bratislave. O slovenskych nabytkovych firméach
sa z tychto Casopisov vela nedozvedédme, prevazuje
nabytok vytvoreny v dielfach Thonet-Mundus ¢i UP,
rovnako aj reklamy najcastejSie propaguju UP zavody,
alebo Miicke Melder. Medzi inzerujtcimi spolo¢nostami
zaoberajlcimi sa vyrobou nabytku sa objavuje napr. L.
Wolf - nadbytkovy stolar z Bratislavy, Nabytok Brun-
clik Bratislava, Viktor Janc¢ik — stavebné a nabytkové
stoldrstvo v Skalici. Okrem prevazujucich stoldrskych
malovyrobcov pésobia na Slovensku obchodné zastu-
penia spominanych ceskych producentov, ktoré supluju
ponuku domacich spolo¢nosti.12

ZNACENIE NABYTKU Tatra ndbytok Martin.
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Utulny domov.
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1 V ¢lanku sa tymto ndvrhom venovat
nebudeme.

2 MICHALIDES, P.: Vytvarna kultdra
vyroby. Bratislava, 1986, s. 110.

3 ADLEROVA, A.: Ceské uzité uméni
1918 - 1938. Praha, 1983, s. 98.

4 MICHALIDES, 1986, ref. 2, s. 66.

5 O tom sved¢i objednavka na zaria-
denie pracovne pedagdga Filozofic-
kej fakulty Univerzity Komenského
prof. Chotka z roku 1923 vybavena
Spolo¢nostou umeleckého priemys-
lu. Archiv Univerzity Komenského,
fond FIF UK, F 132, spisy 18. 2.1923.

6 JANOVICKOVA, M.: Uzitkové umenie
aremeslo po roku 1900. In: RUSI-
NOVA, Zora (ed): Dejiny slovenského
vytvarného umenia 20. st. Bratislava,
2000, s. 239.

7 ORAVEC, M.: Tatra NGbytok Martin.
Pravenec, 1986, s. 61.

8 LUTHEROVA, S.: Histéria n. p. Tat-
ra nabytok Pravenec. In: HUBOVA,
K. - LUTHEROVA, S. - PEKAROVA,
A.: 320 stoli¢iek. Historickd kolekcia
stolic¢iek z ohybaného dreva - Tatra
ndbytok Pravenec. Katalég vystavy.
Bratislava, 2005.

9 HUSTA, L.: Obytny interiér na Slo-
vensku 1918 - 1938. Diplomové praca
(FIF UK). Bratislava, 1996, s. 54.

10ADLEROVA, 1983, ref. 3, s. 155.

11 Téme interiérového zariadenia ma-
|ého bytu sa venovalo aj niekolko
dobovych publikacii. KOULA, J. E.:
Obytny dim dneska. Praha, 1931.
HALABALA, J. - POLASEK, J.: Jak si
zafidim byt: levné, moderné, hygie-
nicky. Olomouc, 1935. HALABALA,
J.: O modernom nabytku. In: Sloven-
sky stavitel, 1,1931, ¢. 10, s. 214 - 219.

12 Svoje obchodné zastlpenie mali na
Slovensku UP zavody, firma Richard
Osolsobé alebo spoloénost Tuscu-
lum. V Bratislave pdsobila aj firma
Siesta — Karel Kreibich, nie je vak
jasné, ¢iislo o obchodné zastlpe-
nie, alebo priamo vyrobné miesto.
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E SONA GYARFAS LUTHEROVA
Dizajn
) 4
¥e iudali:
([ J

ANTROPOLOGICKA

PERSPEKTIVA

Dizajn ako Specificka oblast [udskej kre-
ativity predstavuje burlivé pole rozmanitych pristupov
a diskurzov. V prvom rade je rozporuplny jeho vztah
k volnej umeleckej tvorbe. Zaroven je disciplinou na hra-
nici medzi akadémiou a praxou. Ako problematické sa
napokon casto ukazuje i definovanie samotného ciela,
vystupu ¢i produktu dizajnérskeho snazenia. V dizajne
dnes uz nejde len o vytvaranie veci samotnych, ale aj
0 ,,...priestory, interakcie, vyznamy medzi ludmi a vecami”.
(Clarke, 2001: 9) Kld¢ovym momentom dizajnérskej tvor-
by, mozno viac ako kedykolvek predtym, je preto nevy-
hnutnost porozumiet aktérom/kam na opacnej strany
tvorivého ,retazca”, prijimatelom/kam dizajnérskych
produktov.

V stcasnej dizajnérskej tvorbe sa ¢asto hovori
o dizajne orientovanom na [udi. Nielen uzivatelov (i
uzivatelky, ale ludi... Pojem reflektuje nevyhnutnost
chapania dizajnérskej tvorby v jej Sirokom kultdrnom
a spoloc¢enskom vyzname. Tvoriva sila dizajnu v tomto
zmysle nespociva ,len” vo vyrabani veci, ale v posobenti
tvorcov/kyn prostrednictvom ich produktov. V pontka-
ni rieseni, ktoré su inkluzivne, ekologické, Setrné voci
prostrediu i spolo¢nosti. AvSak na to, aby dizajnéri/ky
takéto riesenia pontkali, potrebuji pozorovat ludi v ich
prirodzenom prostredi a nahliadnut tak za ramec vlast-
nej perspektivy. Sposoby ako skiimat spravanie a postoje
[udi nemusia vymyslat ,od piky", inSpirdciu a potrebné
nastroje mozu hladat v oblasti socidlnych vied.

Aktudlne diskusie o dizajne prebiehajd na inter-
disciplindrnom poli, nie st teda vyhradnou doménou
historikov/ciek umenia ¢i estetikov/¢iek. Rovnako ako vo
vztahu k materialnej kultdre sa o slovo hlésia aj teoretici/
cky z inych akademickych disciplin, ¢asto prave z oblasti
socialno-vedného vyskumu. Vyplyvajica interdisciplina-
rita predstavuje pre dizajn velkd vyhodu, ba dokonca
nevyhnutnost, no zaroven pren moze byt aj slepou ulic¢-
kou. Interdisciplinarny dialég sa totiz lahsie deklaruje,
nez efektivne a funkéne realizuje. Niekedy je dévodom
odlisnost jazyka medzi akademickymi disciplinami, res-
pektive Specifickd terminoldgia, inokedy réznorodost
pohladov na objekt zaujmu. Podstatnym momentom
vSak zostava, do akej miery su takéto diskusie prinosné
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pre samotnych dizajnérov/ky a ako sa daji metodolo-
gické a metodické pristupy réznych vednych disciplin
vyuzit v procese dizajnérskej tvorby. Specificky prinos
moze v tomto zmysle dizajnérom/kam sprostredko-
vat socialno-vedna disciplina socialnej antropolégie.
Indpirativne je v prvom rade jej nazeranie na prob-
lematiku socialnych vztahov ¢i zdujem o fenomén
kazdodennosti. Rovnako podnetné su aj praktické
metddy antropologického terénneho vyskumu.
Socialna antropoldgia predstavuje oblast vedec-
kého skiimania, ktora je pre mnohych terra incogni-
ta, respektive velkd nezndma. V stredoeurdpskom
kontexte sa spaja s vednymi odbormi etnoldgie Ci
starSieho narodopisu. Tradicia socidlnej antropolégie
spociva v skiimani spolo¢nosti v medzikultdrnom
ramci. (Pozri napriklad Kanovsky, 2004; Soukup,
2004) Vo svojich pociatkoch koncom 19. storocia sa
spajala s analyzou exotickej ,inakosti" v britskych
koléniach. Spociatku len na zaklade sprav a infor-
macii od cestovatelov, misiondrov a dobrodruhoy,
neskor prostrednictvom vlastnych terénnych vy-
skumov a pozorovani, antropologické uvazovanie
prekonalo pocas svojej existencie dlhd cestu, ktora
vyustila do zna¢nej zmeny paradigmy. Kym Gvahy
,otcov zakladatelov" sociélnej antropoldgie smerovali
k dokazovaniu nadradenosti euroamerickej kulttry
nad kultirami ,divochov", antropolégia v sGicasnos-
ti analyzuje a interpretuje rozne podoby ludskych
kultdr a spolocenskych vztahov. Objektom zaujmu
antropologickych vyskumov sme sa pritom stali aj
my sami, skimanie dnes mo6ze byt realizované i v
rozvinutom urbannom prostredi. Medzikulturna per-
spektiva ndm teda v konecnom désledku umoznila
byt kritickejSimi a vnimavejsimi voci sebe samym.
Antropologicka interpretacia je vzdy zalozena na hib-
kovej analyze spolocenskych javov v ich konkrétnom
kultdrnom kontexte. Antropolégia zostava vedou,
ktord sa primarne orientuje na skmanie ludi Zijucich
v Specifickej spleti socialnych vztahov, ovplyvnenych
normami, zvykmi a hodnotami, ktoré s stcastou ich
kultdrneho vybavenia. Tieto vztahy ludia sami vytva-
raju a reprodukuju, no pritom st nimi sami vytvarani.
Tym, ¢o v antropologickej tradicii pretrvalo
dodnes, st $pecifické metddy a pristupy k ziskavaniu
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vyskumnych dat. Ich charakter bol pévodne defino-
vany analyzou prostredia, ktoré je vyskumnikovi/cke
nezname. Jednym z predpokladov teda bolo precizne
obozndmenie sa s terénom a analyzovanym javom
v jeho rozli¢nych aspektoch a podobéch. Na to bolo
nevyhnutné, aby vyskumnik/cka dokonale spoznal/a
skamany kultirny a spolocensky kontext. Zakladnou
poziadavkou antropologického vyskumu sa preto stal
dlhodoby pobyt v teréne, pri ktorom je délezité ,za-
padnlt" medzi miestnych, aby na vyskumnikov/cky
takpovediac ,zabudli", prijali ich medzi seba a spra-
vali sa pred nimi ¢o najviac nenltene. Zdkladnou
technikou pri antropologickej praci v teréne je preto
metdda zucastneného pozorovania, ked antropo-
l6g/icka pozoruje spravanie ludi v ich prirodzenom
prostredi. Daldie metédy zahfAajd interview, ¢asto
hibkové a opakované, pripadne pouzitie dal$ich kva-
litativnych ¢i kvantitativnych vyskumnych metdd. Je
samozrejmé, ze niektoré techniky zberu a naslednej
analyzy dat socialnu antropolégiu spajaju s inymi
socialno-vednymi odbormi. Jedine¢na je jej kriticka
reflexivita — snaha porozumiet sposobu zZivota , tych
druhych” a sprostredkovat ich jedinenu interpreta-
ciu vlastnej kultary. Dalsim momentom je spytovanie
vlastnej pozicie vyskumnika/cky voci skimanym ob-
jektom a subjektom, Usilie nezasahovat do situécie
a nemenit ju svojou pritomnostou. Déraz na refle-
xivitu nepochybne vyplynul z dejin discipliny: neraz
to boli prave antropolégovia/icky, ktori vstapili do
relativne izolovaného prostredia malych socialnych
skupin a svojou pritomnostou ich navzdy zmenili
a otvorili svetu (¢o malo pre lokélne spolocenstva
Casto az devastacné nasledky).

Jednym z dlhodobych zaujmov antropologického
skimania, ktory ho bezprostredne tematicky spéja
s tedriami dizajnu, je materialna kultdra. Socialnu an-
tropolégiu viak predmety nezaujimaji samé o sebe,
ale vzdy vo vztahu k fudom. (Miller, 1987: 171) Tvoria
ramec pre [udské konanie, odrazaju a sprostredkivaju
vztahy medzi nimi. Naopak socialny a kultdrny kon-
text zasa urcuje, ako ludia veci vnimaju a pouzivaju.
Materidlna kultura predstavuje v antropolégii Siroké
pole vyskumnych tém v rozmanitych kontextoch: od
analyzy mestskych subkultdr v sii¢asnom Londyne az
po stravovanie domorodcov v Polynézii. Od vnimania
krajiny az po chapanie a pocitovanie hranic vlastné-
ho tela... Vyznamnymi pritom pre [udi mézu byt aj
predmety, ktoré oni sami povazuju za trivialne, ale
pritom st neoddelitelnou stcastou ich kazdodenného
zivota. (Miller, 1998: 19) Z antropologického hladiska
teda nie je délezité len to, ¢o ndm nasi informéatori/
ky o veciach sami povedia, ale skor to, ako sd nimi
zazivané a ako ovplyvnujui ich konanie a vztahy.

Akym spdsobom sa teda dé zistit vyznam jed-
notlivych predmetov v zivote [udi? Ako ludia veci
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skutocne pouZzivaji? Tieto otdzky su relevantné aj pre
dizajnérov/ky. Na rozdiel od antropolégov/iciek totiz
artefakty nielen skimaju, ale ich priamo vytvaraju. Staci
im vSak na to iba ich vlastna skisenost a intuicia? Podla
antropoldgov/iciek nestaci — vSetci sme totiz zajatcami/
kynami vlastnej perspektivy, svoju skisenost povysujeme
na prirodzenost a samozrejmost. Lahko sa tak moze
stat, ze navrhnuté dizajnérske rieSenie je vhodné len pre
urcitd skupinu ludi, ¢i konkrétny produkt je pouzitelny
iba pre niektorych, a druhym ho ani nenapadne vziat
do ruky. Samozrejme, nejde o problém, pokial vysledok
koreSponduje s pévodnym tvorivym zédmerom. Obme-
dzenie je vsak mnohokrat skor vysledkom nedosledné-
ho dizajnérskeho navrhu ¢i realizacie. Ako moze teda
dizajnér/ka porozumiet ludom? Jednou z moznosti je
aplikacia antropologickych vyskumnych metéd - od roz-
hovorov, prostrednictvom ktorych sa dozvieme, ako ludia
veci vnimaju, az po zGc¢astnené pozorovanie, ktoré nam
ukaze, ako ich pouzivaju.

InSpiracia vedeckymi vyskumnymi metédami ma
v dizajnérske] tvorbe pomerne dlhd tradiciu. V akade-
mickom uvazovani i v podnikatelskej praxi dizajnéri/ky
do procesu zapédjaju aj postupy vychadzajuce zo soci-
alnej antropolodgie. Bez antropologického pristupu sa
nezaobidu najma tvorcovia/kyne, hlasiaci sa k principom
dizajnu orientovaného na ludi. Ci uz ide o produktovy
dizajn, inovativne riesenia ¢i graficky dizajn, v centrach
a firmach ako IDEO, Xerox ¢i E-Lab nie je zriedkava ani
pritomnost antropoldga/icky vo vyvojovom time. (Plow-
man, 2003: 35) V podnikatelskych podmienkach priro-
dzene nemozno aplikovat dlhodoby terénny vyskum, ale
do procesu mozno zapojit konkrétne praktické vyskumné
metody. Zaroven je nevyhnutné indpirovat sa antropo-
logickym chapanim vztahu medzi spolo¢nostou, ludmi
a vecami. Dizajn z tohto pohladu nie je len spojivom
medzi dopytom a ponukou, ale ndstrojom na vytvaranie
materializovanych hodnét.
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design, sk

CTRNACT TEXTU
O PROBLEMECH
TEORIE A PRAXE

MODERNIHO DESIG

®

Crrnder tex o problémech worie
apraxe moderniho designu

Barrister & Principal, Vysoka skola
uméleckoprimyslova Praha, 2012

Recenziu novej knihy Jana Michla uve-
diem osobnou spomienkou. V roku 1994 ma redakcia
vtedy Cerstvo zalozeného ¢asopisu DeSignUm oslovila
s tlohou prelozit z anglictiny Michlov text pre potreby
Casopisu. Po anglicky som sice ako-tak vedel, ale mal
som obavy z toho, ze sa budem stracat v slovnych nuan-
sach, kvetnatych obratoch a zahmlenych formulaciach
s nejasnym posolstvom tak, ako to ¢asto bolo v textoch
slovenskych kunsthistorikov. Preklad vsak iSiel prekva-
pujtco dobre. Michl jasne definoval rieSeny problém,
precizne argumentoval v prospech svojho kritického
pohladu a po precitani jeho ¢lanku sa dostavilo ¢osi ako
katarzia z o¢isteného pohladu na predmety, ktoré nas
obklopuju. I18lo vtedy o ¢lanok O zvodnej dokonalosti,
jeden z textov knihy, ktora je predmetom tejto recenzie.
Myslim si, ze podobné pocity, ako tie vyssie opisané,
budu sprevadzat aj ostatnych jej Citatelov.

Cesky rodak Jan Michl (1946) studoval dejiny umenia
na brnianskej filozofickej fakulte a po pbsobeni na
akadémii vied odiSiel v roku 1981 do Nérska, kde sa
stal profesorom na Vysokej skole architektiry v Oslo.
Po roku 1989 zacal spolupracovat s prazskou Vysokou
Skolou uméleckoprimyslovou a td mu v roku 2003
vydala stbor textov Tak ndm pry forma sleduje funkci.
VSUP je vydavatelkou aj jeho aktualnej knihy, tentoraz
v spolupraci s vydavatelstvom Barrister & Principal.
V dvojnasobnom formate, s prepracovanymi pévod-
nymi siedmimi a siedmimi novymi textami a s novou
farebnou obrazovou prilohou vychddza pod titulom:
Funkcionalismus, design, skola, trh.
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Jax Micui

Starsiu verziu Michlovej knihy uvadzala uz spomi-
nana studia o funkcnej dokonalosti, ale myslim si,
Ze opravnene sa tentoraz vstupnym stal text Vidét
design jako redesign. Je akousi esenciou Michlovych
Gvah o dizajne, ktorej zakladné myslienky prerastaju
do vsetkych nasledujtcich textov. Michl dokazuje, ze
stcasné ponimanie dizajnu ako vlastnosti produktu
alebo profesionalnej aktivity je matice, kedze di-
zajnér nie je demiurg tvoriaci nieco z nicoho. Jeho
profesia mé povahu ,nadindividuélnu, kooperativnu
a historicky vyvojovd” (s. 25). Ide o vychodiskovl po-
ziciu, z ktorej komentuje nielen myty modernistickej
tedrie a praxe dizajnu a architektdry, alebo problémy
dejepisu dizajnu a stcasnej dizajnérskej pedagogiky,
ale napriklad i prehistériu ¢loveka s jej plynulym pre-
chodom od vyuzivania naturfaktov k permanentne
redizajnovanym artefaktom, a dokonca autenticky
vstupuje do polemiky medzi evolucionistami a kre-
acionistami o vzniku sveta.

Vzajomnu prerastenost jednotlivych Studif Jana
Michla potvrdzuje aj druhy text, dominantne ve-
novany ,dvom teéridam modernizmu" Tou prvou
je pévodna funkcionalistickd doktrina, viazana na
sullivanovské heslo ,forma nasleduje funkciu", ktora
prezentuje funkcionalizmus ako metédu nachadza-
jucu ,historicky nutny, objektivny vyraz Modernej
doby", uskutoc¢nujlcu ,program Dejin samotnych"
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(s. 65). Michl tuto tedriu usvedcuje z metafyzickej
podstaty, pricom zakladny ciel jej presadzovania vidi
vo vytvoreni autondmie pre modernisticky architek-
tlru a dizajn, v ktorej jedinymi arbitrami st samotni
tvorcovia. Naopak obhajuje alternativnu teériu mo-
dernizmu definovant vystavou International Style
v MoMA v New Yorku v roku 1932. Jej organizatori
modernizmus oznacili za Styl odvodeny zo stdobého
postkubistického abstraktného maliarstva (hlavne
holandského neoplasticizmu a franctzskeho puriz-
mu). V prospech tejto ,formalistickej" (v konfrontacii
s absolutizovanim vytvarnej formy maskovanym
heslom ,forma nesleduje funkciu” skor realistickej)
tedrie potom Jan Michl pontka mnozstvo argumen-
tov. A to aj vo viacerych nasledujucich stadiach az
po tl poslednd, i ked'v pripade tvorby Alvara Aalta
uz nejde o védzbu na kedysi dominantn( geometrickd
abstrakciu, ale dobovy biomorfizmus.

V tychto stvislostiach si dovolim pozndmku: ak for-
my uplatnované v modernej architektire a dizajne
skuto¢ne priamo suvisia s tymi, ktoré sa uplatnovali
vo volnej tvorbe, je nevyhnutné uvazovat len o jed-
nosmernom toku, t. j. vplyve maliarstva a socharstva
na architekturu a dizajn? Ako do tejto koncepcie zapa-
da geometricky prud secesie z prelomu 19. a 20. storo-
¢ia? Tedria funkcionalizmu (ako Jan Michl presved¢ivo
dokazuje) nedokaze objektivne obhijit nevyhnutnost
pouzivania elementarnych foriem, ale je v tomto smere
presvedc¢iva Mondrianova tedria neoplasticizmu alebo
Kandinského Gvahy o vztahu zakladnych farieb a fo-
riem? Vznikli Mondrianove farebné obdfzniky a $tvorce
skutoéne , poctivym” abstrahovanim javového sveta?
V Case, ked'sa k nim postupne prepractval, uz existo-
valo mnozstvo stavieb a Gzitkovych predmetov (nielen
,Stvorcekované" produkty geometrickej secesie, ale
uz aj viaceré artefakty protomodernizmu), ktoré ho
hypoteticky mohli inSpirovat k skoku, po ktorom sa
na jeho platne miesto kubizovaného stromu objavi
abstraktna geometricka schéma. Kandinského a Kleeo-
va koncepcia tvorby sa k préaci s elementarnymi for-
mami (i ked skor v teoretickych ,u¢ebniciach” nez
v maliarskej tvorbe) najviac priblizila v obdobi ich
posobenia na Bauhause, ktorého riaditel Gropius
mal vtedy uz desatrocné skisenosti s vyuzivanim
elementarnej geometrie v architekture a ¢iastocne
i dizajne. A napokon spomenme spolutvorcu purizmu
Le Corbusiera. Vo volnej tvorbe sa neprepracoval k tej
podobe abstrakcie, postavenej na najjednoduchsich
formach, ktord je priznacnd pre jeho architektdru
a dizajn. Inymi slovami: islo v pripade modernizmu
o jednosmerny tok vplyvov, v ktorom Uzitkové vytvarné
discipliny vyuzivali arzendl vyrazovych prostriedkov
vypracovanych na pdde volnej tvorby? Neboli tieto
vplyvy skor vzdjomné?
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Venujme sa vsak dalSim textom Jana Michla. I ked'sa
v nich dominantne venuje kritike modernistickej tedrie
a praxe architektdry a dizajnu, ide v mnohych smeroch
o spochybnenie nazorov na povahu Uzitkovych vytvar-
nych disciplin, ktoré si s modernizmom ani nespajame.
V poradi siedma $tudia sa venuje ,niektorym realistic-
kym teoéridm dizajnu”, ale mozno konstatovat, ze prave
Michlov subor kritickych textov je akousi vzajomne
poprepajanou mozaikou vytvarajlicou sidrzny ,realis-
ticky" obraz fungovania architektlry a dizajnu, zbaveny
najroznejsich klisé a ,neodskriepitelnych pravd", ktoré
sa na ne najma v stvislosti s modernistickym 20. sto-
ro¢im nabalili. Ani reakcia v podobe postmodernizmu
zaverecnych desatroci tohto storocia na tom mnoho
nezmenila. Za vSetky priklady mozno spomenut stale
dominantne modernisticky orientovanu pedagogiku
Uzitkovych vytvarnych disciplin predlzujicu status
quo exkluzivity a neschopnosti akceptovat legitimne
poziadavky beznych uzivatelov.

Osobitnt zmienku si zasl(zia komentare k situacii
architektdry a dizajnu v totalitnom Ceskoslovensku.
Okrem $tudie o ,dvoch réznych osudoch” (Gzitkového
umenia a priemyslového dizajnu) ich mozno najst i v
dal3ich textoch. Stastneji osud reprezentantov atelié-
rovej Uzitkovej tvorby (skla, keramiky atd.) v porovnani
s vytvarnikmi pracujicimi pre priemysel zd6évodnuje
Jan Michl tym, Ze ich praca remeselnej povahy lepsie
korespondovala s dominantne predpriemyselnou po-
vahou socialistickej vyroby. Absencia redlne fungujicej
priemyselnej vyroby s jej delbou prace a fungujicou
ekonomickou sutazou logicky viedla k prebyto¢nosti
priemyslovych dizajnérov.

V kontexte snah o zriadenie umeleckopriemyselného
muzea na Slovensku napokon spomenme aj Michlov
nazor (s. 237 a d.), ze po perioéde modernistickej ,bezpri-
kladnej" tvorby spochybriujlcej fakt, ze kazdy architekt
a dizajnér stoji na pleciach svojich predchodcov, by
realistickejsi pristup k Uzitkovej vytvarnej tvorbe mo-
hol priniest renesanciu umeleckopriemyselnych muzei.
....kriza funkcionalistickej bezprikladnej pedagogiky...
dodala novd aktuélnost tradi¢nej pedagogike zalozenej
na prikladoch, a tym aj novi aktudlnost povodnej tlohe
muzei ako zbierok exemplarnych artefaktov. Takato
staronova Uloha muzeélnych zbierok je teraz prinajmen-
Som logicky mozna" (s. 240). Celkom na zaver mozno
konstatovat, ze ide len o jednu z mnohych indpirujicich
myslienok z novej knihy Jana Michla.
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Siedmeho decembra 2012 sa vo
vystavnom a informac¢nom bode SCD Satelit
na Dobrovicovej 3 v Bratislave uskutocnilo
sldvnostné otvorenie poslednej vystavy SCD
v tychto priestoroch s nazvom Hladanie strate-
nych ciest - osobnd doprava a turistika za 1. CSR.
Od iestej hodiny vecernej sa Satelit zaplnal
ludmi a Selakovou hudbou z prvej republiky,
ktoru hrali dva klukové cestovné gramofony,
vyrobené v roku 1931.

E MAROS SCHMIDT
@ MARIAN LUKAC

Co sme
\'d
nasli
[ )
v Satelite
O VYSTAVE HLADANIE S

CIEST — OSOBNA DQ
A TURISTIKA ZA 1. CSR.

KURATOR VYSTAVY,
ZBERATEL A PROPAGATOR @
DIZAJNU MAROS SCHMIDT.

Vystava zostavena zo zbierok Jozefa
Janisa a Maro$a Schmidta (kurator vystavy) trvala do
6. januara 2013 a predstavovala vyber dobovych ces-
koslovenskych méap, tlacovin a predmetov stvisiacich
s osobnou dopravou, turistikou a motoristickou tema-

tikou medzivojnového obdobia. Autentické a originalne POSLEDNY VERNISAZOVY PREJAV KATARINY
d. | ﬁ k,h . | ,h d . h ,d . HUBOVE] V SATELITE NA DOBROVICOVE])
Iela granckeno a priemyseineno dizajnu pochadzaju ULICI. SATELIT SA V JANUARI 2013 STAHUJE

najmi z prvorepublikového Ceskoslovenska, ale aj DO HURBANOVYCH KASARNI.
inych Statov Eurdpy, ktorych vyrobky sa pouzivali na
nasom Uzemi. Jednotlivé miestnosti dokumentovali
dvadsatro¢nu histériu medzivojnového Ceskoslovenska
v oblasti tvorby map, turistickych sprievodcov, katalé-
gov a dobovych reklamnych predmetov. Fotograficky
bolo zastipené budovanie prvych dialni¢nych Gsekov,
realizacia i vizia zaujimavych lietadiel, automobilov
a motocyklov. Dokumentaént ¢ast vystavy doplnali
konkrétne vyrobky, ktorych vyber obsahovo zapadal
do oblasti osobnej dopravy a turistiky. Nechybali ani
sldvne, niekedy uz aj zabudnuté mena, ako Josef So-
domka, Tomas Bata, Emil Bojda, Jindfich Suchanek,
firma Bratfi Zikmundové, a i. V poslednej vystavnej
miestnosti sa nachddzala izba venovana priprave na
cestu. Klasicka pracovna bola zariadena vsetkym po-
trebnym na Uspesné planovanie vyletu.

74
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Vacsina vystavenych predmetov bola zo zbierok Jozefa
Janisa, ktorého Sliapacie auticko Aero z konca tridsia-
tych rokov putalo azda najvacsiu pozornost navstev-
nikov. Nemenej zaujimavé boli aj dobové hracky, ako
Vlacek magnetacek, Lodicky alebo predvojnovy bicykel
Eska s mnozstvom autentickych doplnkov. Tazisko ex-
pozicie tvorili poc¢etné automapy, katalégy a dobové
tlacoviny. Strednej miestnosti dominoval velky slne¢-
nik s radioprijimacom a obrovskym lodnym kufrom
v skrinovej Gprave.

Posledny den vystavy sa premietali dobové neozvucené
filmy na premietacke Jindfich Suchdnek Brno z roku
1935, ktord spolu s mlynéekmi, fotoaparatmi, radio-
prijimacom Philips, vysavacom LUX, gramofénmi His
Master’s Voice a kancelarskym vybavenim pochéadza
z autorove] sukromnej zbierky. Pocas celej vystavy be-
zali vo filmovej miestnosti 3 dobové dokumenty od Karla
Céslavského z cyklu Hledani ztraceného ¢asu. Zial, 2.
januara 2013 Karel Caslavsky tento svet navzdy opustil.
Pri ukonceni vystavy sme si dobovymi filmovymi do-
kumentmi pripomenuli pamiatku tohto vynikajiceho
filmového archivara, historika a publicistu.

B LS

CESKOSLOVENSKD

Vystava Hladanie stratenych ciest sa snazila komplexne
priblizit graficky a priemyselny dizajn prvej republiky
v nadvaznosti na osobnl dopravu a turistiku. Toto

SPOLOCENSKA ORGANIZACIA KLUB

EESKOSLOVENSKYCH TURISTOV (KEST) obdobie z hladiska kvality dizajnu musime hodnotit
KTORA EXISTOVALA V ROKOCH 1918 - 1939, jednoznacne pozitivne. Dizajn priemyselnych vyrob-
VYDALA A] PUBLIKACIU CESKOSLOVENSKO 11, kov bol neopakovatelny a velmi presvedcivy. Kvalit-
SLOVENSKO A PODKARPATSKA RUS A o 3 . o A

(sBiRKA PROVODCU OREIS). né spotrebice a pristroje sa vyrabali na cely Zivot,

pricom najlepSou reklamou bola nizka poruchovost

a moznost opravy ,na kolene". Grafické a fotografické

spracovanie malo v predvojnovom obdobi vynimoc¢né

¢aro a kulttiru. Mnohé komeréné tla¢oviny moézu byt

dodnes zdrojom inspiracie a navodom k funkénému

. . Stylu s mimoriadnou estetickou hodnotou. Neuveri-

UKAZKY EXPONATOV " ' . , . . nTs

POCHADZAJUCICH telna schopnost neustéleho vyvoja, tvorby a inovacii

Z 0BDOBIA 1. ESR. v 20-ro¢nom ¢asovom Useku, ktory bol poznaceny

komplikovanou spolocenskou situéciou, je pre sucas-

nost aktuélne prikladna. Odpolitizovanie exponatov je

prvym krokom k Gspesnému nachadzaniu stratenych

ciest, hoci obdobie svetovej hospodarskej krizy a jej
nasledky nemozno obchadzat.

Ciest nie je vela. Cesta moze byt stavba alebo spdsob.
Na vystave bolo mozné vidiet prvé dialni¢né stavby,
vikendové cesty do prirody alebo spdsoby uvazovania
o tvare a funkcii vyrobku. Ak bola vasa cesta na vystavu
cestou k objaveniu osobnej tvorivosti, potom bolo nase
hladanie Gspesné.
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V poslednom case sme sa popri
spracUvani rozrastajucich akvizicii zamerali pre-
dovsetkym na sprevadzkovanie a zariadenie
Hurbanovych kasarni, kam sme uz prestahovali
vsetky nase zbierky, doteraz provizérne usklad-
nené na viacerych miestach. Podarilo sa ném
spravit nakup najnevyhnutnejsieho mobiliara,
kovovych regalov a zasuvkovych skrin, ktorymi
postupne vybavujeme jednotlivé miestnosti.

B ELISKA MAZALANOVA
ELISKA MAZALANOVA

Sprav

o muz
8. CAST

Pozitivnou spréavou je, ze sa SCD po-
darilo od zriadovatela, Ministerstva kultiry SR, zis-
kat v ramci komplexu Hurbanovych kasarni aj dalSie
priestory. I[de o miestnosti na prizemi budovy s vyklad-
mi do Kollarovho namestia a Marianskej ulice. Tie ma
SCD v plane vyuzit na vystavné Gcely — po rekonstrukcii
a adaptacii priestorov, s ktorymi sa zacne pociatkom
nového roka, sa sem prestahuje Vystavny a informacny
bod Satelit, no zaroven sa tu pocita aj s vystavnymi
prezentdciami vznikajlcich zbierok dizajnu.

Dal$ou novinkou je vznik ob¢ianskeho zdruzenia s na-
zvom 84, Priatelia muzea dizajnu, ktoré iniciovali niek-
tori spolupracovnici SCD a podporovatelia idey mizea
dizajnu, menovite Lubomir Longauer, Adriena Pekarova,
Maria Riskova a Maro$ Schmidt. Cielom novovzniknuté-
ho obcianskeho zdruzenia je vyvijat aktivity zamerané
na podporu a propagéciu vznikajiceho muzea dizajnu
a jeho zbierok. Jeho zakladajuci ¢lenovia oslovia dal-
Sich profesionalov kvéli podpore i aktivnemu ¢lenstvu
a pripravuju program vyskumu spojeného so zbierkami.
Na zéver spomenieme aspon niektoré z darov, ktoré
obohatili nase zbierky o nové prirastky. Zbierka nabyt-
ku sa rozrastla o kompletny a dobre zachovany stbor
zariadenia obyvacej izby O-47, ktory v roku 1954 na-
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Expondty v Hurbanovych kasdrriach.

Stolné lampy zo zbierky Slovenského centra dizajnu.

vrhol Frantisek Jirdk. Je to jeden z najdlhsie, ale aj
najpocetnejSie vyrabanych nabytkovych siboroy,
a teda predstavuje produkt, ktory v reprezentativ-
nej zbierke slovenského dizajnu nemdze chybat.
Zbierku grafického dizajnu vyznamne doplnil tes-
ne pred uzavierkou tohto cisla ¢asopisu dalsi dar
Lubomira Longauera predstavujici predovsetkym
plagdtovu tvorbu jeho kolegov grafickych dizajnéroyv,
ale taktiez stbor réznych realizacii autora Zden-
ka Rossmanna z obdobia jeho pésobenia na Skole
umeleckych remesiel, ako aj zopar prac zZiakov tejto
vyznamnej skoly.

Dalsie novinky o projekte muzeum sledujte na
http://www.sdc.sk/?zbierky

1/25/13 8:01 PM



E REDAKCIA
@ MILAN KRUPCIK

INFOBOX

Stiidio Pergamen: Dizajn
obalu Dynamax pre
spoloénost EURO-VAT.

DYNAMAX

PREMIUM

PERGAMEN
ZISKAL UZ DRUHY
RED DOT

Cena Red Dot Design Award je jed-
nou z najvacsich dizajnérskych sutazi
na svete, ktord za dobu svojho trvania
ziskala prestizne postavenie na medzi-
narodnej dizajnérskej scéne. Design
Zentrum Nordrhein Westfalen zacalo
s ocenovanim kvalitného dizajnu uz
v roku 1954. Odvtedy sa Cena red dot
stala medzinarodne uznavanou znackou
kvality, ktorou st ocenované vyrobky
v troch kategoriach: komunikacny, pro-
duktovy dizajn a prototypy.

Dizajnérske Studio Pergamen ako
prvé v historii slovenského dizajnu zis-
kalo uz po druhykrat toto vysoké oce-
nenie. Po navrhu flase na Tatransky ¢aj
(Tatratea) pre firmu Karloff, s.r.o., sa
studio teSilo z red dot za dizajn obalu
motorového oleja Dynamax pre spoloc-
nost EURO-VAT.

www.pergamen.sk
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CZECH GRAND DESIGN 2012

Vyrocné ceny Akadémie dizajnu CR
Czech Grand Design maju za ciel upo-
zornit verejnost na mimoriadne pociny
v oblasti dizajnu. Vysledky hlasovania
Akadémie designu Ceskej republiky, kto-
ra je tvorena 51 aktivnymi kuratormi,
teoretikmi a publicistami z Ceskej re-
publiky i zo zahranicia, prindsa vystava
v Narodnom technickom muzeu, ktord
potrvé az do 31.marca 2013. Ceny moze
opat ovplyvnit aj Siroka verejnost. Vyber
mozu ludia vykonat priamo vo vysta-
ve v Narodnom technickom muzeu, ¢i
v druhom kole online.

Vitazi CGD budi vyhlaseni v Sta-
vovskom divadle.na sldvnostnom veceri
16. marca 2013. Do kategorie Sien slavy
boli za rok 2012 nominovani: Karel Fa-
bel (za celozivotni redakénd pracu pre
zviditelnenie ¢eského a slovenského di-
zajnu v ¢asopise Uméni a femesla), Jana
Pauly (za koncepciu oddelenia, zbierky
a archiv priemyselného dizajnu NTM,
mnohoro¢nt kuratorsku a vydavatelsku

77
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MEDZI NOMINOVANYMI NA

CZECH GRAND DESIGN JE AJ
FIRMA BROKIS (KATEGORIA
VYROBCA ROKU) A ICH DVORNI
DIZAJNERI LUCIE KOLDOVA

A DAN YEFFET ZA KOLEKCIU
SVIETIDIEL Shadows (KATEGORIA
DIZAJNER ROKU). |

¢innost) a Zdenék Ziegler (za celozivot-
nd inspirativnu tvorbu na poli grafického
dizajnu a typografie).

www.czechgranddesign.cz

OSPRAVEDLNENIE

V ¢isle Designum 2/2012 na strane
43 sme pri rozhovore s Milanom Biro-
Som nespravne uviedli autora. Autorom
SNA Devin (1988) je profesor Peter Pa-
liatka, ktorému sa touto-cestou ospra-
vedlnujeme.

Redakcia ¢asopisu Designum a au-
tor ¢lanku Maro$ Schmidt.
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slusny, spolocensky zalozeny, zabavny no
pritom odborny spolo¢nik na trovni hlads
rocny prendjom do 10,95 € na Slovensky
(alebo 330 CZK v Ceskej republike). Viac
© mne na www.sdc.sk/?archiv. Zaujemci
prosim piSte na designum@sdc.sk — len
seriozne! Foto prikladam.

Zn.: pontikam aktudlny dizajn

pre kazdého, 6x do roka.

Nezabudnite
si ma predplatit
aj v roku 2013!
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EU annual subscription including postage: 19,35 €
More info: www.sdc.sk/?archiv
Old issues: designum@sdc.sk

demgnum hlada
I'OCI‘I renaom
230 mm do vysky a 88 stran v rozsahu,
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E ZDENO KOLESAR
{1 SDC ARCHIVE

Editorial

Last issue of thel8th volume of our ma-
gazine is focused on product design. First of all, we sho-
uld define this area; however, it is not that easy. Since
our previous monothematic editions were dedicated
to transport and graphic design, glass, ceramics, jewel,
clothing and textile design, the simplest way would be
to characterize product design as ,all the rest". On the
other side, ,products” in a wider context should also
comprise fruit of those design areas we have already
written about in this volume of the magazine.

The term ,product” started to be used as an alternati-
ve of the term ,industrial”, particularly in connection
with the fact that also utility goods, not created on the
basis of industrial production, were included under the
stretching umbrella of design.
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However, the reader will be more interested in the con- An article focusing on furniture production in Slova-
tents of the magazine than in the wordplay - the con- kia of interwar period is opening a block dedicated
tents afterwards can in the form of a mosaic illustrate to history and theory of design. It contributes to
what we understand under the term of product design. filling one of many ,blank spots" in history of our
design. A contribution on the beginnings of sound
Creativity is the heart of design, and in its concentrated recording machines has a wider focus; however, it
form it occurs at designer schools. Let us now introduce also deals with domestic traditions in production
four designer departments of universities: Art Design and design. From among interesting books, we have
and Industrial Design Studios of Academy of Arts and this time chosen a supplemented edition of a suc-
Design in Bratislava, Department of Design at Faculty cessful book by Jan Michl, a Czech-Norwegian design
of Architecture STU in Bratislava and Department of theoretician, focused on criticism of modernism. The
Design at Faculty of Arts TU in KoSice. following commentary deals with the development
of the Slovak Design Museum project, which is get-
The introductory article in the block of exhibition re- ting (hopefully) closer to its successful completion.
views is devoted to the Prague Designblok and Brati- The theory is represented by a passage on using
slava Dizajnvikend. Although there is longer tradition anthropological methods in design. It indicates that
and more pompous character of the Prague festival, from the prolific overlap of those two spheres, we
Dizajnvikend has also overgrown extent of a local event, may expect asset within design teaching, theory
dynamically benefitting from dominant participation and practise in the near future.
of young generation. Next review deals with the Cen-
tral European Design Exhibition with abundant Slovak And what else to add as a punch line of the com-
participation in the Design Museum of Holone in Israel. mentary to the final issue of our magazine’s 18th
The following article introduces OSTBLOK Association, volume? First of all Happy New Volume No19!

in the form of a fictitious dialogue. Nowadays a three-
-member grouping ,examines, maps and documents
industrial design of products of the socialist period in
Czechoslovakia."

From among outstanding personalities of our design,
we are going to deal with two of them. Jozef Gasparik
belonged to the group of designers and architects, who
were damaging the hegemony of modernism in Slovak
environment. His work was prematurely interrupted
not long ago. On the contrary, Boris Klimek, working
mainly in Prague, belongs to the youngest generation
of designers. Nevertheless, he has already managed to
attract attention of the professional as well as wider
public by many of his projects.

When filling contents of a magazine, it is usually a
problem to find viable Slovak companies able to com-
pete in design with developed foreign world. It was
not different this time either. New perspectives are
represented by spreading authorial design creation
via the internet. The founder of SaShe e-shop Sasa
Smidakové is commenting on her experience from this
area. On the contrary, Tuli Company producing bean
bags and other interior and exterior items has broken
through in context of ,established" forms of industrial
production and products distribution. They belong to
the few companies using skills of Slovak designers.
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E MARTIN BU
@ VSVU ARCHIVE

Industria
and Art
Design
at VSVU

(ACADEMY OF FINE
ARTS AND DESIGN)

Milan Kupéa.

The Department of Design belongs to
the youngest departments of VSVU. In 1965, a Section
of Forming Goods for Consumer Goods Industry (la-
ter Section of Industrial Forming) was established at
the Academy of Fine Arts and Design, where ,future
designers, who are going to develop activities in the

Miriam Trok$iarovd. area of increasing complex quality (aesthetical, ethi-
cal, political, social, medical, psychological and other
viewpoints) of consumer goods industry products”1
were trained. It was led by Vaclav Kautmann, who also
outlined the preliminary programme conception.2 His
first graduates contributed, in a very moderate manner
but still, to only a gradual establishing of the design
concept in the contemporary socialist society. Chan-
ges which came after 1989 and constituted welcomed
consequences of society-wide events, have significantly
changed the way of teaching at VSVU and also the list

e of teachers. Studies at the Department of Design VSVU

— formed to its present-day shape, i. e. to the division

\ into studios of product design, industrial design and
. \\ - transport design in 1992.

81
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INDUSTRIAL DESIGN
STUDIO VSVU

Since 1993, Studio of Industrial Design
has been led by Ferdinand Chrenka.3 One of the sur-
plus values of teaching is the possibility of real manu-
facturing the designed products, of cooperation with
industry, acquiring practical skills in the sphere of tech-
nology. Industrial design studies have three levels. On
Bachelor level, the emphasis is put on the development
of every student’s technical skills, which is realized on
individual basis, in accordance with the pedagogical
plan. Priority of Master studies is preparation for indi-
vidual designer creation and formation of personality.a
PhD. studies are conditioned by self-dependent creative
and constructive research activities on practical and
theoretical level.

Zdenka Poliakova.

Studio teaching is based on three basic ideas, which
form a kind of studies backbone.

1. Design and history in the Studio
Source of inspiration for students is craft. Not only
traditional handicraft techniques as tinker craft, wood
carving, basketry, glass and ceramics production, but
also inspiration by manufacturing of different items,
musical instruments, things, by different regions and
customs. Created objects, returning to tradition throu-
gh their technological aspect, bear witness to the pre-
sent and introduce an individual authorial attitude to
the present and the future with a detached view and
humour.s The Studio led by Ferdinand Chrenko has long
been cooperating with ULUV (Centre for Folk Art Pro-
duction) in organizing the Rings in Water competition.

Adrién Mankovecky.

2. Design and reality in the Studio
Design and reality concept is based on production and
pattern-making of products in small-scale and large-
-scale production. Thematic assignments are drawn
up with an emphasis on product pattern-making in
the factory, although the reality of production possi-
bilities in local environment is not optimal. In some
technologies, as for example glass production, HI-MACS
etc., the prototype production without a factory or
manufactory support is inconceivable. On the ground
of the Studio, several interesting domestic and inter-
national projects arose, as for example the cooperation
with Palma Company on the new collection of plastic
vegetable oil bottles. Marketing Department of the
company was also engaged in the process. An equal
role was played by presentation of the concrete product
and its ability of competition with other producers in
chain stores. The Studio cooperated with OMS, a Slo-
vak company producing neon lights for public spaces,
another interesting project being school vs company

Peter Varga.
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chairs pattern-designing, in cooperation with Kodreta.
Students of UJEP (Jan Evangelista Purkyné University,
Usti nad Labem) and FA STU (Faculty of Architecture,
Slovak University of Technology, Bratislava) took part
in the project. The results were presented at Milan
Furniture Fair of Salone Internazionale del Mobile.

3. Design and future in the Studio

Students take part in different design competitions.
From among domestic competitions, | can mention the
National Design Award 2011, where Lucia Karpitova got
the Minister of Education Award. In 2010 Peter Varga
got the Audi Award for a folding bicycle with the name
of Fajnyje2. Studio’s greatest international success has
been the victory in the international competition of
Elektrolux Design LaB 2011, achieved by Adrian Ma-
kovecky for his mobile spot cleaner. Over 1,300 stu-
dents from all over the world were participating in
the competition.

Matis Opdlka.

PRODUCT DESIGN STUDIO
— ART DESIGN STUDIO

Art Design Studio at VSVU is led by
FrantiSek Burian,6 who in the beginning of his work
introduced his conception of authorial design teaching.
The emphasis has been put on inventiveness, creativity,
individual statement, idea and experiment. Design id
being moved towards the boundary of free art, where
not the functional side of the product but its artistic
value is the stimulating subject. Apart from it, creations
are intended for presentation, or they belong to the
DIY (Do It Yourself) category. Teaching objective is
education of future designers, who besides the design
of everyday-use products devote themselves also to
solitaire or unconventional products. Specificity of such
design teaching is extraordinary and unique in local
environment. As | have mentioned before, the emphasis
Branislav Laho. in the studio is put on different attitudes of design
interpretation. Students are led to understanding of
a wider role of design towards the society and towards
the cultural, social and ecological role of design.

s
‘é‘
4+

Veronika Paltichovd.

Last year, Product Design Studio changed its name to
Art Design Studio. The name itself reveals conception
and aim of teaching, where boundaries between art
and design fade away and such products as standalone
objects or sculptures are sometimes created. Multi-
media overlap is an important factor. Not mainstream
products, but independent works of art are created,
which reflect society, cultural and social events. Con-
cept, which is part of art design creation, forms space
for individual and original interpretations of everyday
objects and attitudes. Besides basic principles of
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designer creation, students focus on designing pro-
ducts, which go overboard the functional framework
and through its poetics stand between the borderline
of design and free art. This attitude enables creation
of objects, which due to individual attitude tell more
about the creator and his relation to the present, they
are open to new semantics and do not avoid critical
view and irony towards consequences of consumerism
in relation to ecology and real needs of man. Similar
teaching conception can be seen in such countries as
Great Britain under the title of ,Critical Design” or in the
Netherlands, where this trend has had deep tradition
in design. Critical Design uses designed artefacts as
tools for expressing an opinion of the consumer society
and provokes the onlooker to new interpretation and
role of the object.

The Studio has seen various successful presenta-
tions on the domestic and international cultural scenes.
They last had an exhibition in Vienna within the festival
of Vienna Design Week 2012. The exhibition took place
in the Slovak Institute, where it enjoyed large attention
of domestic lay and professional public. Studio pre-
sentation was in printed and internet forms. Students
are informed about products and articles by various
international designer portals and blogs on regular
basis. | can mention Designeast, Core 77, DesignBoom
or the American Moco Loco. On the ground of the De-
partment, during their studies several designer groups
and manufactories have appeared, whose creations
have ranked among successful young design studios
with international reach. | can mention Studio Mejd,
Studio Nobus, Allt Studio, Trivjednom and a group of
3 designers and Art Design Studio graduates with the
name of Communistar. At present, a mutual exhibition
of these studios is being held in Design Museum Holon
in Israeli Tel Avive with the name of Common Roots,
where they are representing young Slovak art design.

Martin Bu.
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Jana Labdtovad.

Kusy, M., Peterajova, L., Petransky,
L., Rusina, I.: Vysoka $kola vytvar-
nych umeni v Bratislave 1949 - 1979,
Bratislava (Academy of Art and
Design in Bratislava 1949 - 1979),
Bratislava : Tatran, 1979, p. 117.
Janéackova, D., Burian, F., Jokelova,
S.: Talenty : 7. triendle posluchacov
vytvarnych $koél, Senica (Talents:
7th Triennial of Art Academies Stu-
dents), Senica : Zahorska galéria,
2010.

The lecturer being Rastislav Celeda.
Chrenka, F.: Prezentécia Ateliéru
industrialny dizajn (Presentation
of Industrial Design Studio), 2012.
To successful Studio graduates also
belongs Tomas Brichta, inspired in
his creation by traditional musical
instruments made out of modern
materials, and also Simon Misurda,
who uses tinker technology working
on his lamps and utility objects.
Misurda ranks among leading pro-
ducers of products for the Applied
Arts Gallery (galéria Gzitkového
umenia) ULUV. Another graduate,
Matej Brzy, works in successful
cooperation with Egoe Company,
which produces his bench with
the name of Polienko. Furniture, or
rather two rows of benches, which
can be put together to make a table,
is inspired by special aesthetic cha-
racter of chopped wood. Simple
steel frames hold genuine oak logs.
FrantiSek Burian ranks among le-
ading professionals in the area of
product design. He attained con-
ceptual design in the late eighties.
Lecturer in the Studio is one of the
most famous women designers of
the young generation and the foun-
der of the Trivijednom Studio Sylvia
Jokelova.

1/25/13 8:.01 PM



Faculty of Arts, University of
Technology in KosSice, has included design
teaching into its curriculum at a department
with four studios: three of them are oriented
at 3D design and one at visual communication
design. Before the present department was
established, the section of design had existed
since 1972 at the Faculty of Machinery, TU, and
since 1998 at the Faculty of Applied Arts. It has
had the right to practise state examinations in
Bachelor and Master studies of design on the
basis of accreditation since the academic year
of 2001/2002.

Tomds Barnds.

E ZUZANA LABUDOVA
B FU TU KOSICE ARCHIVE

D
of
FU
in

e

Martin Zéhumens!yl.

85

designum6_vnutro.indd 85 @ 1/25/13 8:01 PM



In its relatively short history, the
department and its students have achieved various
domestic and international awards, students' works
and designs are exhibited at prestigious nationwide
and also worldwide design shows: Design Biennial in
Saint-Etienne, Bio in Ljubljana, Design Forum in Nitra,
National Award for Design and others. Professional
public can also be kept informed on the results from
magazines of Designum or RUD, and also at profile
exhibitions of individual studios (e.g. exhibition of
Design FU TUKE, Bratislava, 2007).

Industridl Studio is led by Peter Wohlfahrt, who leads
the graduate towards self-reliance in designer creation
of simple and complicated designer projects within the
object world of technological production, emphasizing
transport design and development of various machine
equipment. The Studio uses interdisciplinary approach,
theoretical and practical methodology mastering and
also involvement of one’s own creative process. Com-
munication, unwinding from examined problems, is
oriented at interconnection with industrial production
and specialized sites.

Jana Kumorovitzovd.

In Produkt Studio, its manager Jaroslav Tomascik, to-
gether with his students, seeks solution of everyday
objects design, with emphasis on improving life and
minimizing mistakes a man makes. The designed ob-
ject should explain itself alone and should be a sort
of communication tool for solving different situations Dominika Kramaréikové.
in a man’s life. In analytically based creation process
of large-scale production items, the Studio lays em-
phasis on real development of technologies, trying
to experiment they respect qualities of materials and
technological processes.

Inovdcia Studio with its head, Tibor Uhrin, is based on
the elementary method of liberating individual creative
potential of each student and on his own research in
a discussion with the teacher. They are trying to harmo-
nize practical and aesthetical functions of the product
by means of cancelling stereotypical clichés. Then an
experiment with material or technologies comes, so
that it is possible to step in these values and in inte-
raction with theoretical and practical skills achieve the
result in the form of innovative and expressive design.
Resulting project can be a serial product or a solitaire
in the form of a pattern or a prototype, while serial
creation can also have limited character.
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Vladimir Babjak.

Emanuel Antal.

Annamdria Digornovd.
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