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Rozhovor o moznostiach
textilu

" 4

Meno Marty BoSelovej sa po jej absolvovani prazskej
VSUP doslova graciézne vynorilo na scéne slovenského
dizajnu v druhej polovici 80. rokov, ked sa u nas zacal
vyrazne presadzovat novy fenomén, a sice odevna
tvorba. Viaceré dizajnérky vtedy narusili pevne
straZené hranice odborov Gzitkového umenia

a nielen svojou agilnostou, ale aj tvorbou dokazali,

Ze médne ndvrhdrstvo bolo prijaté medzi ostatné discipli-
ny uzitkového umenia. Okrem Michaely Klimanovej
-Trizuljakovej, Julie Sabovej, Katariny Bohmovej

a dal$ich to bola aj Marta Boselova.

2 profil text Lubica Pavlovicova foto archiv Marta Boselova
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1T Preco si sa rozhodla pre Ateliér textilnej

tvorby Vysokej skoly umeleckopriemyselnej

v Prahe? Tento , kybalovsky ateliér” pod vede-
nim Bohuslava Felcmana predsa len povazoval
za vrchol textilnej tvorby tapisériu. Netahala
ta vtedy viac odevna tvorba?

Zaujem o textil sa objavil kdesi v podvedomi
koncom stredoskolského stidia. Neuvazovala
som o forme vyuzitia textilii, zaujimal ma
material ako svojbytné vytvarné médium a jeho
spracovanie. Ateliér textilu bol v polovici 80. ro-
kov jedinym miestom, kde sa tomuto odboru
venovali a kde aj napriek ,radikalnej“ vymene
pedagogov pretrvaval ,duch Bauhausu“. Okrem
klasickej vytvarnej pripravy sme prechadza-

li ulohami volného i uzitkového charakteru,
autorské realizacie striedali praxe v textil-

nych podnikoch. Takmer archaické technické
zazemie, remeselne zru¢ni dielenski pracovnici
a dlhé hodiny stravené pri krosnach mi pomohli
pochopit kybalovské: ,Iba vtedy, ked tvorca

berie do svojich rik materialy, zacne ich spajat,
splietat, tvarovat, zjavi sa mu krasa a sila ich
vyrazu, ocitne sa v oblasti ich posobenia.“ Bolo
to obdobie potlacania volného, originalneho
myslenia a praca pre priemysel bola prioritou
systému. Vdaka spolupraci s Ankou Bohatovou,
kolegyiiou z ateliéru odevného navrhovania, som
objavila dalsi rozmer vyuZitia jedinecnosti ru¢ne
zhotovenych textilii - autorsky odev.
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<~ Liturgické richo, autorska pletenina, lan,

zlata priadza, 2000.

Ako ta po skonceni skoly privitala prax?

V Designume si pred rokom uviedla, Ze si sa

v UBOK-u Bratislava stala navrharkou v oblas-
ti bytového textilu, ktory si pripravovala aj
pre Dielo. Uspokojovala tato praca dostato¢ne
tvoje ambicie, alebo si sa uz v tom ¢ase zaobe-
rala odevmi?

V diplomovej praci som zvolila kompromis

a tvorila ju kolekcia priemyselne realizovanych
potahovych pletotkanin, autorsky pletené
odevy a ru¢ne tkana tapiséria. Ako Cerstva
absolventka som sa vratila na Slovensko, ale sen
tvorit na ,volnej nohe“ sa ukazal ako nerealny.
Zamestnat sa a Zit v centre umeleckého diania
sa stalo doleZitou stcastou rozvijania vlastného
tvorivého programu. Praca v UBOK-u mi dala
informacie o textilnej velkovyrobe, umoznila
spoznat vynikajacich odbornikov z priemys-

lu, ale moje vytvarné navrhy boli realizované
zriedka. Uspesnejsia bola spolupraca so SFVU,
kde sériu navrhov tkané obrusy a prestierania
vyvzorovali pre predajne Diela. StibeZne som
rozvijala vlastni techniku na jednol6zkovom
pletacom stroji, ktory je dodnes prostrednikom
na realizaciu autorskych odevov.

profil
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Ako bol na Slovensku, v porovnani s prazskou
scénou, prijimany autorsky odev? Aka bola
jeho cesta k etablovaniu sa ako samostatného
umeleckého odboru?

So vstupom na profesionalnu vytvarni scénu
tzko suvisela prezentacia vlastnej tvorby

na verejnosti. Odevné navrhovanie ako oblast
uzitkového umenia nebolo na Slovensku v polo-
vici 80. rokov oficidlne uznavané a jeho artefakty
nenachadzali miesto v galériach ani predajniach
Diela. Prva odevna vystava Odev a $perk sa kona-
la (aj vdaka kunsthistoricke Xénii Lettrichovej)
v predajnej galérii Dielo na Namesti SNP

v Bratislave ako sprievodna akcia 11. celosloven-
skej vystavy uzitkového umenia na jesenl v roku
1986. NemozZem opomendtt Stiplavé poznamky
kolegov z oblasti volného umenia a ich otazku
,Odkedy je Dielo butikom?“ - najma ked zaujem
verejnosti bol nepopieratelny. Pritom $peciali-
zovany ateliér odevnej tvorby existoval v Prahe
uz niekolko desatroci. Prvy oficialny krok bol
tak skokom, ked na povrch ,vyplavala“ skupina
vytvarnikov tvoriacich v tejto oblasti umenia.

profil
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~  Spolocenské saty, autorska pletenina, kombinovany

material, 1990.
»  Spolocenské saty, autorska pletenina, kombinovany
material, 1989.

- Odev, autorska pletenina, kombinovany material, 1983.

V rokoch obmedzenych nakupnych moznosti
a velmi ¢iastkovych informacii zo sveta mody,
ked sme sa obliekali podla médnych strihov

z Burdy, ¢o vSetko ste s kolegynami museli
prekonat, ak ste chceli aktivne pristupovat

k moéde a vytvarat svoj vlastny styl?

Je pre mna zaujimavé ohliadnut sa spat a uva-
zovat, v Com spocivala originalita vtedajsich
autorskych odevov. MozZno prave obmedzené
materialové moznosti nas nutili viac rozmyslat
a byt kreativnymi. Nemali sme ruky zviazané
informaciami z ,,velkého sveta médy“ a médny-
mi trendmi; vyuzivali sme podnety z vlastného
prostredia, ¢im sa na$a tvorba stavala autentic-
kejSou, tprimnejsou. Z dostupnych materialov
vznikali nové tvary, zaujimavé kompozicie

a autorsky rukopis pod¢iarkoval ru¢ne vytvoreny
dezén, dekor, detail.

text Lubica Pavlovi¢ova foto archiv Marta BoSelova

@
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Medzi pracami ostatnych odevnych vytvar-
nicok (ako vas vtedy nazyvali) tvoje vynikali
osobitym vizualnym stylom s neprehliadnu-
telnym espritom a profesionalnym technic-
kym zazemim. Dostala si v tom ¢ase ponuku
na spolupracu s niektorym z odevnych podni-
kov, alebo tvorba na ,,volnej nohe“ bola vtedy
jedinou moznostou?

V odevnej tvorbe som vzdy vychadzala z mne
najbliz§ieho in$piracného zdroja - materialu,
néstroja a remeselného postupu. DIhé hodiny
stravené za pletacim strojom som nevnimala ako
zataz, naopak, odkryli mi tajomstvo moznosti

designum42010

tvarovania odevu subezne so vznikom textilie.
Kombinacie réznych kvalit a objemu priadzi
vytvarali Struktury, plasticitu, linie vzdusnost
a tajomnost, nejednotne zafarbeny material
umoziioval ,malovat akvarelom®. Odevné ko-
lekcie som na zaklade jednoduchého konceptu
realizovala formou ,a la prima“, nepredchadzali
im konkrétne navrhy ani prepocty, a preto boli
neopakovatelné.

profil
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Par rokov si posobila na VSVU v Bratislave ako
externa pedagogicka textilnych technolégii,
popritom si dalej tvorila. Potom si v roku 1994
zamenila Bratislavu za Ruzomberok, kde Zijes
a pracujes doteraz. V ¢om bola tito zmena
najpozitivnejsia?

Do Ruzomberka som odisla v ¢ase vzniku
Katedry uzitkového umenia II., detasovaného
pracoviska VSVU, a snazila som sa pribliZit §tu-
dentom jedinecnost textilného média a podstatu
remeselného fortiela. Prudké zmeny v spoloc-
nosti i osobnom zivote boli pri¢inou hladania
pevnej pddy pod nohami. Priestor uponahlaného
velkomesta, silnej koncentracie umelcov a kul-
turneho diania som vymenila za pokojny, prirod-
nou energiou nasyteny Liptov. Nové prostredie,
ludia, vztahy priniesli nové podnety a ovplyvnili
nasledni tvorbu.

Tvoje médne prehliadky, napriklad

v Trenc¢ianskych Tepliciach (Art Film, 1999)
alebo v Galérii Ludovita Fullu (2001), niko-

ho vtedy nenechali na pochybach, Ze patris
medzi prvé damy slovenského odevného di-
zajnu. Popritom si sa venovala aj inej ¢innosti
- v roku 2000 si sa okrem iného podielala aj

s celym vytvarnym zdruzZenim Rozeta, ktoré-
ho si ¢lenkou, na dotvoreni Kostola Dvoch sidc
v Liptovskych Sliac¢och. Tu si vytvorila omsové
rucha a uzitkové textilie. Je narocné oscilovat
medzi r6znymi myslienkovymi svetmi?
Doéverne poznam nadherny pocit z Gspesnej

profil
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modnej prehliadky. Lakala ma vSak aj volna tex-
tilna tvorba. Vytvarné dotvaranie Kostola Dvoch
stdc v Liptovskych Sliacoch malo neopakova-
telnt atmosféru spolupréce a tvorivé stretnutia
mnohych umeleckych osobnosti boli hladanim
spolo¢nej cesty na naplnenie ciela. Vnimat tieto
vztahy a stvislosti s geniom loci ako prostried-
ku, v ktorom sa naplno prejavi hibka a dosah
myslienky... bola to vyzva a prvy krok je vzdy
tazky. Snazila som sa materialmi, farbami

a liniami v jednoduchej prirodzene;j reci textilii
a stcasného umenia vyjadrit esenciu krajiny,
pokoru a vieru tunajsich obyvatelov.

Pri poslednom stretnuti si spominala, Ze

v sti¢asnosti ta ovlada fenomén ludového
umenia...

Hodnota rucnej prace rastie, trh zacina byt pre-
syteny ,dokonalostou” pretechnizovanej vyroby
a ludia opéat vyhladavajt originaly s jedinec-
nym autorskym rukopisom, obsahujtice znaky
kultirnej identity. Coraz ¢astejsie si uvedo-
mujem vyznam ludovej tradicie pre stcasny
vyvoj uzitkového umenia. Ludové umenie je
jednou z foriem tvorivého vytvarného prejavu,
v ktorom je obsiahnuta racionalnost i duchovno,
funkénost spojena s krasou, doverné poznanie
materialu s remeselnou zru¢nostou. Skimanim
tohto fenoménu sa mi potvrdzuje spominané
krédo A. Kybala, v ktorom zdéraznuje, Ze osobna
skusenost je neprenosna bez vlastného autentic-
kého zazitku, ak ma existovat ako jedna z ciest

text Lubica Pavlovi¢ova foto archiv Marta BoSelova

@
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Vazby L., I1., kombinovana technika, textil, plast, 2010.

Liturgické richo, autorska pletenina, lan, zlata priadza,
2003 (dar pre papeza Jana Pavla I1.).

Odevy, autorska pletenina, kombinovany material, 2003.

dalsieho vyvoja v oblasti dizajnu a vytvarného

vzdelavania. Ludové artefakty, nastroje a remesla

st schopné sprostredkovat vzacny odkaz - tctu
k vlastnej kulttre, umeniu, hmote, vzkriesit
mitvu matériu, posuvat tradi¢ny ,material“ do
novych suvislosti a novych foriem. Snazim sa

o povodnost v technike, tvarovani i vyraze odev-
nej kolekcie, rozvijam formu, ktora podpori ideu,

myslienku. Odev vnimam ako textilny objekt,
ktory oziva a tvori harmonicky celok s osobnos-
tou uzivatela.

Venujes sa aj nadalej odevom a textilnému
dizajnu? Aké su tvoje sticasné aktivity a naj-
blizsie plany?

Aj ked sledujem stcasny vyvoj v textilnom

a odevnom dizajne, tzitkovi tvorbu som nahra-

dila podrobnejsim skimanim roznych textil-
nych fragmentov, vytvarania akéhosi ,dennika
textilaka“. Nemam sklon k dlhodobému plano-
vaniu a najma nerada plany prezradzam, radsej
reagujem ,tu a teraz“. Ako pedagogicka Katedry
vytvarného umenia Pedagogickej fakulty KU sa
zaujimam o problémy stvisiace s podhodnote-
nim vyznamu vytvarného vzdelavania a ume-
leckej tvorivosti v nasom $kolstve. Vela ¢asu
venujem Studentom, organizovaniu tvorivych
dielni a realizacii projektu, ktorého cielom je
upozornit na ,,skuto¢ny“ rozmer Iudového ume-
nia (esteticky, socialny, terapeuticky, atd.).

#
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Marta Boselova (1955) Studovala v rokoch 1971 - 1975
na Strednej §kole umeleckého priemyslu v Kosiciach,

v rokoch 1975 - 1981 pokracovala v Ateliéri textilnej
tvorby u profesora Bohuslava Felcmana na Vysokej §ko-
le umeleckopriemyselnej v Prahe. V rokoch 1981 - 1986
pracovala v Ustave bytovej a odevnej kulttry Praha
(pobocka Bratislava), 1983 - 1988 bola externou peda-
gogickou textilnych technol6gii na VSVU Bratislava.
Ako odborna asistentka pedagogicky pdsobila v rokoch
1994 - 1999 na Katedre tzitkového umenia II. VSVU

v Ruzomberku, v rokoch 2000 - 2005 na Katedre
vytvarného umenia FF KU v RuZomberku a od roku
2005 je odbornou asistentkou na Katedre vytvarného
umenia PF KU v RuZomberku.

Po absolvovani VSUP v 80. a 90. rokoch spolupraco-
vala ako textilna dizajnérka so Slovenskych fondom
vytvarnych umeni, bola ¢lenkou Vytvarnej rady pre
bytovy textilny priemysel v Prahe, Vytvarnej rady
Slovenského fondu vytvarnych umeni a Vytvarnej
rady ULUV (pdsobi tu dodnes).

Individuélne vystavovala v zahraniéi (Nérsko, 1990,
1993; Madarsko, 1997) a samozrejme aj na Slovensku
(1985, 1988, 1989, naposledy v Centre Kolomana Sokola
v Liptovskom Mikulasi, 2006). Zucastnila sa pocetnych
kolektivnych vystav doma aj v zahrani¢i.

Pripravila viacero médnych prehliadok (napriklad
Hotel Férum, 1989; Art Film, Trenc¢ianske Teplice, 1999;
Galéria Ludovita Fullu, Ruzomberok, 2001, atd.). Je aj
autorkou sakralnych textilii (Liptovské Sliace, 2000),
navrhov na akademické talare KU v Ruzomberku, 2000,
Akadémie ozbrojenych sil v Liptovskom Mikulasi,
2005...

profil

91710 11:41:44 AM



Prispevok

o budovani vkusu

Studovat, cestovat

a pracovat sa oplati.

Ak chcete byt dizajnérom,
treba mat vSak aj talent.
Toho ma mlada textil-

na dizajnérka Michaela
Bednarova dost a snazi

sa ho efektivne vyuzivat.
Zalozila vlastni znacku
Puojd, ob¢ianske zdruzZenie
Denamit, ktoré zdruzuje
mladych dizajnérov,

a aktivne hlada vsetky
cesty na to, ako dostat
dobry autorsky dizajn do
slovenskych domacnosti.

8  mlady talent text Dasa Dubravova foto Michaela Bednarova a Jakub Gulyas
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qT Velmi rada spominas na svoj polro¢ny pobyt

vo Finsku, ktory si absolvovala pocas studia
na odbore textilu na VSVU v Bratislave. Co ti
tento pobyt priniesol profesionilne aj osobne?
Staz vo Finsku bola pre miia zlomovym bodom,
tam som si uvedomila, ktorou cestou chcem
profesionalne ist. Finsko, ako vSetky skandi-
névske krajiny, je zname §pickovym dizajnom.
Pocas staze v Rovaniemi som pochopila preco.
Studentov dizajnu tam totiZ profesori bert rov-
nocenne a od zaciatku ich vedu ku komer¢nosti,
ktora je nevyhnutnou stucastou dizajnérskeho
procesu. Dizajn nie je len o skvelej myslienke

a dokonalej vypracovanosti, je aj o schopnosti
predat produkt, vytycit si cielovt skupinu, najst
si vyrobcov... Osobne mi pobyt vo Finsku pri-
niesol skvelych ludi, pocit vacsej samostatnosti
a slobody, objavila som int kultidru, ktora mi je
istym sposobom velmi blizka. Preto som sa po
skonceni $ttidia na VSVU do Finska vratila este
raz, a to uz na pracovnu staz do Helsink. Ta bola
pre mna e$te poucnejsia... ale to je asi na dalsiu
otazku.

Po skonceni skoly si zalozila svoju vlastnu
znacku Puojd. Ako to celé vzniklo? Pomahal
ti niekto, alebo si vsetko robila stylom risk je
zisk? I$la si do toho s tym, Ze budes textilnou
dizajnérkou a zaroven podnikatelkou?

Po skole som Zila rok doma v Kezmarku, potre-
bovala som si oddychnut a byt vinom prostredi.

designum42010

@

Prispevok o budovani vkusu - Michaela Bednarova

Potom sa mi podarilo dostat na uz spominant
pracovnu staz do Helsink, kde som uvazovala aj
o tom, Ze tam ostanem na dlhsi ¢as. Nakoniec
som sa rozhodla vratit, slovensky trh mi v porov-
nani s finskym pripadal plny dier, ¢iZe aj prilezi-
tosti na uspech. Puojd som az do septembra 2009
robila vZdy len popri inej praci, ktora ma zivila.
Potrebovala som si zarobit na zariadenie a az po-
tom som sa mohla pustit do toho, ¢o som naozaj
chcela robit. Co sa tyka podnikania... vobec sa
necitim byt podnikatelkou. Ja zodpovedam za
dizajn a smerovanie znacky, na ostatné veci som
nastastie nasla skvelého ¢loveka - Janu Kristof,
ktora sa stara o ,praktické” zalezitosti znacky
Puojd.

Hlavnou témou tvojej znacky je Slovensko,
jeho znak v ré6znych obmenach a variaciach.
Ako to celé vzniklo?

Vybrala som si to ako tému bakalarskej prace

na VSVU. Viedol ma k tomu fakt, Ze na Slovensku
mame malo suvenirov, ak neratam ludové vy-
robky alebo tricka typu BARtislava... Od malicka
som vela cestovala a spoznala som mnoho krajin,
kde som videla, ako dobre sa da téma suveniru
spracovat. Slovensky znak je pre mna velmi
in$pirativny a istou vyhodou je otazny postoj
Slovakov k ich vlastnej Statnosti, niektori to bera
s humorom, niektori naozaj chcti ukazat, ze su
Slovaci.

mlady talent
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Tvoje veci prinasaju do slovenskych ulic fareb-
nost a hravost. Su strihovo velmi jednoduché,
napriek tomu lahko rozpoznatelné. Robis
pansku aj ddimsku médu. Z ¢oho vznikaji tvoje
navrhy? Sledujes trendy?

Trendy velmi nesledujem, navrhujem intuitivne
a zvacsa velmi sebecky - nasledujem to, ¢o mi

na vyrobkoch, ktoré ponika trh, chyba. Puojd ma
skor sportovy vzhlad, na strihoch si nezakladam,
vyzdvihujem tla¢, ktora robi z kazdého méjho
produktu istym spésobom original.

10  mlady talent
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Pred vyse rokom ste na tvoj popud zalozili

s dal$imi dizajnérkami ob¢ianske zdruzenie
Denamit. Prvotnou ideou bol kamenny obchod
zamerany na predaj autorskych vyrobkov,

ten vSak nevysiel, skusate to teda po roznych
dizajnovych bazaroch, predajoch, vystavach,
festivaloch... Ako vidi$ budicnost zdruZenia?
Nehladate predsa len priestor, kde by mohol
fungovat obchod? Alebo je efektivnejsie byt
na viacerych miestach a takto prezentovat
svoju tvorbu?

S Denamitom sme rozbehli mnozZstvo predajnych
akcii, dva mesiace sme mali dizajn shop v pasazi
v centre Bratislavy, zaCastiiovali sme sa a or-
ganizovali sme narazové predajné akcie. KedZe
vSetky denamitacky mame svoje znacky a nema-
me Cloveka na manazovanie, rozhodli sme sa dat
si mald pauzu a premysliet si nase dalsie fungo-
vanie. V prvom rade hladame schopného ¢loveka
so zaujmom o dizajn a citom pre marketing.
Dalsim problémom, na ktory sme narazili, bola
neschopnost dizajnérov produkovat nové veci,

text Dasa Dubravova foto Michaela Bednarova a Jakub Gulyas

@

91710 11:41:48 AM



d4_2010.indd 11

bolo len malo znaciek, ktoré sa vedeli prispdso-
bovat trhu a vyvijat sa. A ludi so zdujmom o tieto
vyrobky tiez nie je azZ tak vela, aby sme mohli
ponukat o len rok tie isté produkty...

Stale vymyslas nové veci, témy na odev,

nové aktivity... Je to velmi naro¢né na ¢as aj
na energiu. Mas do buducnosti plany alebo
predstavy, ¢o by si so znackou Puojd chcela
dosiahnut?

Vymyslanie je to, o ma bavi najviac. Na energiu
a Cas je narocna skor faza vyroby a predaja. V bu-
dticnosti by som sa chcela zbavit ¢asti produkcie
a viac sa sustredit na navrhovanie. Svoju tvorbu
chcem rozsirit o interiérovy dizajn, urcite chcem
s Puojdom prerazit aj v zahranic¢i a spopula-
rizovat ho ako znacku textilného a odevného
dizajnu, ktory si moze dovolit kazdy.

Objavili uz Iudia na Slovensku autorsky di-
zajn? Su schopni ocenit jeho hodnotu a zaplatit
za nu?

Samozrejme, je tu ista skupina ludi, ¢o to vie.
Pomalicky sa to na Slovensku zlepsuje. Bola by
som rada, keby sme v uliciach viac a viac stre-
tavali nevSednost a originalitu bez toho, aby to
bolo ¢udné ¢i poburujice. To vSak stvisi aj s vy-
vojom spoloénosti, ktory az tak neovplyvnim,
no svojou tvorbou mozem aspon trosku prispiet
k budovaniu vkusu.

#
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Co nam dnes asociuje
pojem ,slovensky
odevny dizajn“?

Verejnost ma pojem ,,slovensky odevny dizajn“ spo-
jeny s niekolkymi menami domacich tvorcov, ktori
zacali v poslednych rokoch obliekat zname osobnos-
ti. Pripadne sa vynori ista spojitost so znackami ako
Makyta, Slovenka, Ozeta, ktorych zlata éra dynamic-
kej produkcie uz pominula a zostavajui synonymom
konzervativnej mody starSej generacie. Z mnohych
doévodov (¢i uz ide o slabu zberatelsk a vystavnu
¢innost v oblasti mddy v slovenskych muzealnych
inStitdciach, alebo len o vyraznu slovensku vlast-
nost, ktora po zmene reZimu nuti ¢o najskér vymazat
z pamati aktukolvek stopu minulosti) odevny dizajn
na Slovensku spred roka 1989 sa stava pre mladua
generaciu velkou nezndmou. Presne tak, ako sa stal
pre socialistickych dizajnérov rok 1948, ked bolo lep-
Sie na principy kapitalistickej odevnej tvorby pr-

vej Ceskoslovenskej republiky zabudniit.

odevny dizajn  text Zuzana Sidlikova, Magdaléna M. Zubercova foto Jakub Gulyas a archiv autoriek
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- Vernisaz vystavy.

Foto: Jakub Gulyas.

qT Ako sa dnes m6zeme dozvediet nieco viac

o slovenskej odevnej tvorbe v tomto obdobi,

je vobec eSte mozné nieco vystopovat z éry
Rakusko-Uhorska pred rokom 1918? Ako patrat po
odevnych firmach a tvorcoch, ked ich mena sa
nenachadzajt v ziadnej encyklopédii a uz vobec
vam ich neprezradi internetovy vyhladavac? Ako
dnes charakterizovat poziciu Zien, pre ktoré bola
v minulosti odevna tvorba jednou z mala prile-
Zitosti na pracovné uplatnenie a modna kresba
spolocensky akceptovatelnym teritoriom zZenskej
kreativity, najma ak hovorime este o za¢iatku

20. storo¢ia?

Predchadzajici vyskum tykajici sa doméacich
odevnych navrharok a kresliarok vychadzal

z archivnych materialov, dobovych ¢asopisov

a stkromnych rodinnych pozostalosti, ktoré
boli kompletizované niekolko rokov, ¢asto pod
vplyvom nahodnych impulzov. Vdaka vyskumu
Magdalény M. Zubercovej sa podarilo zhromazdit
informacie o osobnosti Marty Bodickej. Medzi
zaujimavymi navrharkami a kresliarkami, ktoré
boli sti¢astou mojho vyskumu obdobia prvej
CSR, boli Alzbeta Giintherova-Mayerova, Otylia
Lezovicova, Kata Lowinger a Magda Radvanyi.

Mena tychto Zien st dnes u nas v podstate ne-
zname. Preto zrejme nie je nutné zdévodilovat,
preco bol vystavny projekt mODA Slovenského
centra dizajnu koncipovany ako pocta ich tvorbe,
ako urcita snaha zmapovat kontinuitu tejto
discipliny. Téme doméacej odevnej kulttry sa

u nas dodnes nevenovala dostato¢na pozornost

a modna kresba stala na okraji zaujmu ako me-
nejcenny vytvarny zaner. Tvorba tychto autoriek
bola na vystave prezentovana prostrednictvom
ich kresbovych navrhov. V pripade
Glintherovej-Mayerovej, Otylie LeZovicovej,

Katy Lowinger ani Magdy Radvanyi sa nepotvr-
dilo fungovanie ich vlastného ateliéru. Marta
Bodicka pracovala pre zatial blizsie neuréeny
modny saléon v New Yorku, Alzbeta Giintherova-
-Mayerova dodavala v Bratislave navrhy pre
mo6dny dom Tausky a v Zline pracovala pre Batu.

Ostatné autorky pripravovali médne navrhy pre
domace noviny a casopisy. Otylia LeZovicova
bola napokon i pedagogicky ¢inné, vyucova-

la m6dnu kresbu na Odbornej skole Zivnosti
kraj¢irskej na U¢niovskych skolach v Bratislave.
Vieden sa stala pre tieto Zeny pravdepodobne
najdostupnej$im miestom pre nadobudnutie
vzdelania, kde podla dochovanych informacii
vsetky (okrem Katy Léwinger) Studovali.

Vystavny koncept bol napokon doplneny aj o dal-
$iu autorku, kla¢ovi osobnost odevnej tvorby

od konca 50. az do polovice 80. rokov 20. storocia,
Vlastu Hegerovu. V jej pripade, ako jedinej ziju-
cej autorky, bolo mozné na vystave prezentovat
aj model zo 70. rokov, vyhotoveny v ateliéri ¢a-
sopisu Méda. Prototypy, ktoré tu vznikali, vsak
boli neznacené, ¢o dnes zapricinilo ich naro¢nt
identifikaciu. Pomocnikom priich vyhladava-
ni st dnes fotografie kolekcii uverejiovanych

v Casopise Mdda a pamaétnici z okruhu ateliéru

a redakcie.

Vystava sleduje urcité paralely medzi tvorbou
tychto autoriek minulého storocia a produkciou
stucasnych dizajnérov a dizajnérok, ktori sa v ob-
lasti odevnej tvorby uplatnili v priebehu posled-
nych rokov. Na vystave boli prezentované odevné
kolekcie Lenky Srsniovej, Izabely Komjati, Borisa
Hanecku, Petry Poérovej, Marcela W. Holubca

a Marie Stranekovej, ktori patria k vyraznym re-
prezentantom odboru. Prostrednictvom vyberu
zich aktualnej tvorby je zaroven predstaveny
stcasny stav autorského odevného dizajnu.

Koncepcia vystavy: Zuzana Sidlikova
Instalacia vystavy: Peter Liska

Grafika sprievodného katalégu autorov: Ondrej Gavalda
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Marta Bodicka

Marta Bodicka, rodena Bilovska, sa narodila
29. 9. 1874 v Turé¢ianskom sv. Martine v rodine
zemianskeho povodu. Uz ako dieta vystu-
povala v znimom Martinskom spevokole,
kreslila, bola aj manualne zru¢na. Po skonce-
gor ni mestianskej $koly ju poslali do katolickej
* klastornej skoly v Tesine, kde si dokonale
osvojila viaceré ru¢né prace a nemecky
jazyk. Vydala sa v roku 1894, mala dve deti.
Zaciatkom roku 1901 jej manzel po naklad-
nom, ale netdspesnom lieceni zomrel. Aby
mohla uzivit svoje deti, synovi dat vzdelanie
arodic¢ov uchranit pred hroziacou biedou,
odisla do Viedne, kde sa vyucila za krajéirku.
V prvych mesiacoch roku 1904 sa ako 29-ro¢-
na vybrala do USA. Tam sa po nejakom ¢ase
zamestnala v dosial nezistenom krajcirstve
- ¢i skor v médnom saléne v New Yorku. Prvi
svetovi vojnu prezila doma v Martine, do
New Yorku sa opit vratila v priebehu rokov
1919 - 1920. Na Slovensko prisla natrvalo
v roku 1926. Zomrela v Martine v roku 1955.
O jej zivote v Amerike a pdsobeni v oblasti mody
sa zachovalo velmi malo dokladov. Aj to malo
je vysledkom trpezlivého hladania a vyskumu
v poslednych rokoch. Prostrednictvom internetu
(1904 - 1905) bolo zistené, Ze medzi cestujicimi na zaoce-
; anskom parniku bola zapisana v rozpéti rokov
1904 - 1914 patkrat. K vzacnym predmetom, ktoré
sa po nej zachovali, je , kreslenka“ - bez datovania a signovania. Obsahuje pribliZne Styridsat stran
kresieb médnych navrhov a ich popisov (v nemeckom jazyku, pisané §vabachom). Viac ako na po-
lovici z nich je v zahlavi uvedené aj meno couturiera. Su to slavne mena zlatej éry parizskej Belle
Epoque: Madame Paquin, Callot Sceurs ¢i dnes uz menej zndmy modny dom Raudnitzky. Najviac
modelov je pripisanych couturierovi, ktorého meno je zo zatial neznamych doévodov pisané foneticky
,Dussé” - mozno sa len domnievat, Ze sa za nim skryva Jacquet Doucet. Pochadzajt azda z rokov
1904 - 1905. V kreslenke boli vloZené aj volné listy, na ktorych st starostlivo, jemne aZ minuciézne,
do detailov vypracované a vymalované navrhy v duchu dobovej maniery. Figury st vytvarané podla
$ablony, s rovnakymi sladkymi tvarickami. Meni sa len ich pootocenie, poloha rik ¢i pokryvka hla-
vy. Zahlavia, ktoré pri nich boli, uz nie su ¢itatelné. Po textilnych materialoch, ktoré k nim patrili,
zostali len dierky po vpichu §pendlikov. Chronologicky patria do rovnakého obdobia ako predchadza-
juce kresby. Tieto materialy potvrdzuju v rodine tradovant skuto¢nost, Ze ju pravidelne vysielali do
Pariza na mdodne prehliadky. Rychle zachytenie podstaty navrhu (aj ked do predtlacenej figtry) - jeho
popis obsahujici nazov, farebnost, material, zakladné strihové, ako aj dekorativne prvky, dalej meno
couturiera ¢i nazov firmy - bolo velmi naro¢né. Osoba, prevazne Zena, ktora toto dokazala, musela
mat okrem schopnosti vystihntt celok i detaily aj velmi rychle ruky a vynikajticu vizualnu pamat.
(text: Magdaléna M. Zubercova)

14  odevnydizajn  text Zuzana Sidlikova, Magdaléna M. Zubercova foto Jakub Gulyas a archiv autoriek
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Otylia Lezovicova

Otylia LeZzovicova bola v skolskom roku 1930/1931 triednou ucitelkou

v nemeckej dievéenskej triede na Odbornej skole zivnosti krajcirskej

na Uénovskych skolich v Bratislave, ktoré boli prepojené so Skolou ume-
leckych remesiel. Tato kresliarka bola absolventkou ,,Vyssej odbornej skoly
umeleckej“! vo Viedni. V Bratislave vyu¢ovala odborné kreslenie pre dimske
krajc¢irky. Na prelome 20. a 30. rokov pravidelne uverejiiovala na strankach
domacich novin a ¢asopisov svoje médne kresby a dokonca viedla aj vlastnu
moédnu rubriku.

Kresby Otylie Lezovicovej boli uverejiiované v Novom svete v rokoch 1928 - 1929
(Casto so signaturou pismena L vlozenym v O). S podpisom Tilly Lezovic sa objavili
v novinach Pressburger Zeitung v roku 1929, alebo ako T. LeZovicova v roku 1931

v Casopise Ozvena. V roku 1929, pravdepodobne v obdobi jej viedenskych studii,
prinasa v novinach Pressburger Zeitung reportaz z mdodnej prehliadky zname;j
rakuskej firmy Zwieback, ktora zasielala prostrednictvom katalogov odevy i pre
bratislavské zakaznicky. Pri pohlade na jej kresby mame moznost vidiet rozmanité
kresliarske polohy. Vynimo¢na kvalitu - istd ruku a kresbovy §vih - dosahuji hlav-
ne tie, ktoré st kreslené pierkom a tusom. Dochované kresby st z rozpatia rokov
1928 - 1931. V roku 1931 kresby sice stratili pévodnt lahkost a vyznacuju sa skor
presnymi obrysovymi liniami, figiry st v8ak zaujimavo prepojené s geometricky
¢lenenym pozadim. Déraz kladie na presné strihové riesenia, stcastou kompozicie
st vzorky pouzitych materialov ¢i zakomponované odevné doplnky.

(1928)

Magda Radvanyi

Magda Radvanyi sa narodila 21. 7. 1907 v Moldave
nad Bodvou. V roku 1930 ukong¢ila studium
na Umeleckopriemyselnej skole vo Viedni, odbor diva-
delnej dekoracie, kostymového navrharstva a médneho
kreslenia.” Osobnost Magdy Radvanyi sa zapisala svojou
aktivnou tvorivou ¢innostou i do povojnovej histoérie:
od roku 1954 az do roku 1973 pracovala ako kostymova
vytvarniéka v Statnom divadle v Kosiciach.
Jej kresebna ¢innost z obdobia kratko po skonceni studia je
zaznamenana v ¢asopise PMH - Pragai magyar hirlap. Toto
periodikum vychadzalo v madarskom jazyku v Prahe, Magda
Radvanyi tu pripravovala médnu stranku v rokoch 1930 az
1932. Specialitou jej modnej kresby je ddmyselné komponova-
nie postav a pozadia, vo va¢sine pripadov umiestiiuje figury do
| konkrétneho prostredia, ktoré sa s danym odevom viaze. Jej
(1932) navrhy ozivuje vzdy urcCity pribeh, zaroven jednotlivé modely
spliaju poziadavku médneho materidlového a strihového
rieSenia. Spociatku sa drzi konkrétneho priestoru (¢i uz ide o interiér alebo exteriér), neskor vyuziva
na pozadie rozne grafické struktuary. Pocas troch rokov vidiet vyrazny rozdiel i v kvalite kresby, zo
zaciatku je rukopis trochu tazkopadny, kresbova linia je tvrda, zahyby tkanin ,plechové®, tiene ostré.
V roku 1932 je kresba istejSia a postavy i tvare st zobrazené plosne az znakovo. Mizne tazkopadne
kontrastné tiefiovanie. Zacinaju sa objavovat domyselné kompozicné riesenia stranky. Odev je budo-
vany logicky, nepochybne s praktickou znalostou strihov. I ked nie st zname jej dalsie aktivity pred
2. svetovou vojnou, dost presvedc¢ivy je prave fakt, Ze o niekolko rokov sa uplatnila ako divadelna
kostymova vytvarnicka. Magda Radvanyi je dodnes v divadelnej teérii pozabudnutou osobnostou, jej
kresby zo zaciatku 30. rokov vSak patria medzi mimoriadne zaujimavé priklady tohto zZanru.
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Kata Lowinger

Kresby Katy Lowinger sa zacali objavovat koncom 30. rokov v ¢a- M
sopise Dennica a Novy Svet. Publikovanych kresieb nie je vela, po- \
chadzaju vyluéne z roku 1938. Prevazne st oznac¢ené ako , kresby

podla originalnych parizskych navrhov“. Kata Lowinger je tu sice |
oznacena aj ako ,,znama slovenska navrhovatelka“, ktora v niekto-
rych pripadoch poniika na kresbach aj vlastné navrhnuté modely,
ale o jej vlastnej Zivnosti nie je ni¢ zname. To, Ze uz v nasleduju-
com roku 1939 sa jej kresby v ¢asopisoch neobjavovali, mézeme

s najviaésou pravdepodobnostou prisudit nastupujicemu fagizmu
a zidovskej segregicii.

Jej priezvisko uz dlhsie figuruje v bratislavskych adresaroch v pre-
pojeni s textilnym a odevnym obchodom. V roku 1930 pracuji ako
modistky Johana Lowinger (s bydliskom na Mateja Bela 12) a Julia
Lowinger (s bydliskom na Klariskej 10). Z adresara roku 1936 st zname

mena Selma Lowinger (Dunajska 16), ktora bola damskou krajéirkou, {
ako aj Moéritz (Zidovska 32) i Mozes Lowinger (Rybné namestie 5), ktori

pracovali ako panski krajciri. Obchod s médnym tovarom prevadzkovali

aj Max Lowinger (Schneeweissova 6), Markus Lowinger (Dunajska 16)
a Razena Lowinger (Namestie republiky 8). Dalo by sa predpokladat, ze
Katarina bola dcérou niektorého z nich a v oblasti krajcirstva ¢i obchodu s odevmi sa pohybovala

uz od detstva. Nepochybne mala k dispozicii zahrani¢né mddne ¢asopisy, ktorych parizske modely
sprostredkovala v domacich periodikach. Mohli by sme uvazovat aj o moznosti, Ze do Pariza sama
(alebo s rodinou) cestovala. Pri porovnani jej kresieb s predchadzajicimi autorkami mozeme sledovat
vyraznt neistotu v anatémii. Co ale zdsadne charakterizuje jej rukopis, je minimalizacia linii.
Podobné kresby by sme v zahrani¢nych ¢asopisoch hladali len tazko, tato poloha by sa dala prirovnat
skor k obrysovym kresbam M. Hejzlarovej, studentky zo Skoly umeleckych remesiel. Na svojich na-
vrhoch Casto vypusta detaily tvari ¢i koncatin, stistredi sa len na skratkovité zachytenie odevu. Ci uz
je to doklad neskolenosti v anatémii, alebo je za tym i vedomé sledovanie urcitej avantgardnej polohy
v médnej kresbe, tazko definitivne urcit.

™y

\ | / (1938)

Alzbeta Giintherova-Mayerova

Alzbeta Gilintherova-Mayerova (1905 - 1973) bola aktivna predovsetkym v ob-
dobi 20. a za¢iatkom 30. rokov na poli grafického, produktového a odevného
dizajnu. Po maturite na Madarskom tstave nemeckého gymnazia v Bratislave
nasledovalo v rokoch 1924 - 1925 $tidium na siikromnej vytvarnej skole
Gustava Mallého. V roku 1925 zacala stidium dejin umenia na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského. Paralelne s bratislavskou $kolou sa zii¢astiio-
vala na prednaskach viedenskej univerzity, tiez vo Viedni navstevovala kurzy
na Statnej umelecko-priemyselnej skole v ateliéri profesora Wilhelma Miillera-
-Hofmanna.?>

Uz v priebehu $ttidia na stikromnej $kole Gustava Mallého v Bratislave sa zacala za-
oberat realizaciou reklamnych grafik pre viaceré firmy a v tejto ¢innosti pokracovala
paralelne aj popri akademickom $tidiu na univerzite. Spolupracovala s mnohymi
domacimi firmami, vytvarala pre ne reklamné plagaty, navrhy tlacovin a vizitiek.
Dlhodobym zamestnavatelom bol i bratislavsky médny dom Tausky, pre ktorého
realizovala nielen reklamné plagaty, ale navrhovala aj spodnt bielizen a konfek-

ciu. Po vitazstve v medzinarodnej stitazi na diaplagat dostala Mayerova v roku 1929
ponuku na pracu vo firme Bata v Zline. Tu vSak zostala napokon len tri mesiace, kvdli
chorobe matky sa vratila naspat do Bratislavy, kde sa koncom roku 1930 zamestnala

(1925 - 1929)

odevny dizajn  text Zuzana Sidlikova, Magdaléna M. Zubercova foto Jakub Gulyas a archiv autoriek
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v Mestskom muizeu. Neskor sa venovala najma vyskumnej, publikacnej a pedagogickej praci. Uz len
kratkym navratom k tvorivej ¢innosti bol rok 1957, ked sa podielala na kostymovych navrhoch pre
film Posledna bosorka od Vladimira Bahnu. Alzbeta Giintherova-Mayerova bola vynimoc¢ne zru¢nou
kresliarkou. Jej reklamné navrhy boli tieZ mimoriadne kompozi¢ne domyselne rieSené, dotiahnuté
ipo typografickej stranke. Ku koncu 20. rokov je i jej kresba skratkovita, figiry uplatiiujd médnu
dobovt Stylizaciu. Navrhy dokazuja technickd zruénost, ¢o je viak rovnako ddlezité, i autorkino
poznanie aktualnych vytvarnych tendencii.

Vlasta Hegerova

Vlasta Hegerova sa narodila

v roku 1931 v Brne. V priebehu
rokov 1951 - 1954 Studovala

na SUP v Brne, po jej absolvovani
nastupila do Textilnej tvorby
najskor v Prostéjove a v roku 1958
do Bratislavy. V obdobi rokov 1961
-1986 pracovala ako redaktorka
anavrharka pre ¢asopis Méda.
Spolupodielala sa na navrhoch
textilii a tvorbe kostymov pre
televiziu ¢i divadla (napr. opereta
Polska krv, 1970, alebo Paganini,
1972). Dnes zije v Bratislave.
Vlasta Hegerova bola predovsetkym
v obdobi 60. a 70. rokov klic¢ovou
postavou v oblasti odevnej tvorby

a najmaé vyraznou kresliarkou.

Po roku 1958 navrhovala v brati-
slavskej Textilnej tvorbe kolekcie (1968)
pre prazsku centralu, ktoré sluzili ako ingpiracia pre konfekéné podniky v Ceskoslovensku. Neskor

pracovala pre Casopis Mdda - textil, ktory bol v roku 1961 premenovany na Naga mdda a v roku 1968

na Méda. Casopis patril vydavatelstvu Slovenského zvizu zien. Z hladiska doméacej produkcie mala
vyznamné postavenie dielna redakcie, kde pracovala Hegerova ako navrharka, pricom prototypy
navrhnutych modelov boli uverejilované pravidelne na strankach ¢asopisu. Jej navrharskym vyzna-

nim bola jednoduchost, ktora svojim sposobom vyjadrovala i jednu z poziadaviek na odievanie pre
,socialistickt Zenu“. Hegerovej kresba prinasa koncom 50. rokov na stranky casopisov hravost, jej

,damicky“ maju graciu v pézach, modely odevov do prace vyuzivaja priam karikaturisticky vtip, deti

maju nezny poévab, muzi st gentlemanmi alebo $portovcami v pohybe. V 60. rokoch nadobudaju jej

kresby plosny, priam pop-artovy charakter. Rukopis pracuje s aktualnymi vytvarnymi tendenciami

a rovnako sa prispdsobuje konkrétnej cielovej skupine a prileZitosti, na ktord je odev urceny.

#
1 Giideo preklad viedenskej Kunstgewerbeschule, sa nepodarilo potvrdit. Meno Tilly Lezovic v zoznamoch
studentov tejto $koly vo vyro¢nych spravach (1925 - 1931) uvedené nebolo. Pravdepodobne tuto skolu
navstevovala neoficialne.
2 Takakov pripade Otylie Lezovicovej, ani meno Magdy Radvanyi v zozname $tudentov vo vyro¢nych
spravach (1925 - 1931) uvedené nebolo. S najvac¢sou pravdepodobnostou islo opit o neoficialnu Studentku.
3

Ani Lily Mayer nefigurovala v zoznamoch $tudentov vo vyro¢nych spravach skoly (1925 - 1931). Opét

bolo jej posobenie neoficidlne. Ako sa k tomu vyjadril jej syn Peter Glinther, oficialne studium bolo
pravdepodobne finan¢ne naro¢né a navyse, z ideologického hladiska bolo po vzniku republiky hlasenie sa
k rakdskym ¢i madarskym korefiom, i prostrednictvom takéhoto studia, v spolo¢nosti vnimané znac¢ne
kriticky.
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Lenka Srsnova

- Flowers in the Sky and Crocodile
&

evny dizajn  textredakcia foto Jakub Gulyas
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V priestoroch Gallerie
Cvernovka sa 16. jina 2010
konala netypicka médna
prehliadka, pilotna akcia
projektu NITHE. Odevna
dizajnérka Lenka Srstiova
predstavila svoju aktual-
nu kolekciu Flowers in the
Sky and Crocodile ako svoju
prva samostatnu prezenta-
ciu. Spolu s nou sa na mole
objavili aj odevy mladej
slovenskej znacky Puojd.
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Kolekcia Lenky Sréiovej prekypovala farbami

a hravymi detailmi, s ddvkou pop-artovych
prvkov. O odlah¢eny humor vo forme mod-
nych doplnkov sa postarala Sperkarka Radka
Kovacikova. V industridlnom priestore Gallerie
Cvernovka na jeden vecer ozil koncept rozprav-
kového sveta. Publikum ocenilo scénu od MIMO
architektov, zladend v §tyle kolekcie, zmysel

pre detail uplatnili na scéne: tu padali dazdové
kvapky a molo lemoval Zivy travnik. Prehliadku
kolekcie sprevadzala ziva hudba kapely Puding
Pani Elvisovej.

Projekt Nithe tak zazil svoju premiéru a na

jeho pokracovanie sa mozZeme tesit uz na jesen.
Akcia bude zamerana na prezentaciu mladych
slovenskych, ale aj zahrani¢nych autorov a jej
cielom bude periodické opakovanie niekolkokrat
do roka. V spolupraci s Galleriou Cvernovka a di-
zajnérkou Lenkou Sréiiovou tak vznika platforma
prave pre novi mlada modu.

#

www.lenkasrsnova.com

20 odevnydizajn  textredakcia foto Jakub Gulyas
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Galéria mesta Bratislavy predstavuje od 3. jina do

21. oktobra 2010 vystavu talianskej mddy kuratoriek
Fiorelly Galgano a Alessie Tota. Vystava bola pripravena

v spolupraci s Ministerstvom zahrani¢nych veci Talianska,
odborom pre propagaciu a kooperaciu v oblasti kultiry,

s Velvyslanectvom Talianskej republiky v Bratislave

a Talianskym kultdarnym institatom.

Na pode Mirbachovho palaca sa mdédna vystava dostala

po takmer dvadsiatich rokoch, vtedy tu koncom roka 1990
pod ndzvom Umenie a mdda boli prezentované dve odevné
vytvarnicky - Ivica Dudasova a Darina Duffekova.

22 odevnydizajn  text a foto Zuzana Sidlikova
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Pohlad do expozicie na prizemi.

Laura Biagiotti: Saty ,Bambola“ z kasmiru a bieleho taftu,
2002 -2003.

Giorgio Armani: Zlato-modry smoking , Regimental, sako
a top vysivané flitrami, 1991.

Sarli: Svadobné Saty z hodvabneho Zorzetu, celé vysivané
perli¢kami, flitrami a Strasmi, 1974.

Vystavné turné talianskej moédy sa zacalo uz

v roku 1998 v Mexico City, nasledne pokracovalo
v dalsich mestach juznej Ameriky: spomedzi
mnohych spomeiime aspon Braziliu (1999), Sao
Paolo (1999), Rio de Janeiro (1999), Montevideo
(2000), Antigua, Guatemala (2001), Panamu
(2001), Limu (2001). V Azii sa vystava objavila

v roku 2001 v Tokiu a Soule, v nasledujicom
roku v Hanoji, Dilli, Bombaji, v roku 2003

v Kalkate, v 2004 v Kuala Lumpure, o rok neskor
v Hongkongu a Jakarte. V roku 2006 vystavu
hostilo Taipei a 2007 Moskva. Od roku 2003 vys-
tava smerovala i do Eurépy, objavila sa v Lyone
a Antverpach. V roku 2008 vo Varsave a Soluni,
o rok neskor v Aténach, Reggio Calabria a Viedni.
Priebezne sa na vystavu ziskavali aj nové expo-
néty, v sicasnosti sa viak uz nerozsiruje.

Projekt 50 rokov talianskej mody prostrednic-
tvom exponatov pontka pribehy talianskych
firiem a ich dizajnérskych osobnosti, pocntc
odevnymi kiiskami z 50. rokov aZ po sticasné

kolekcie. Vystava prezentuje najvyznamnejsie
znacky haute couture a prét-a-porter.*

Vsetky vystavné exponaty boli zapozi¢ané

z archivov jednotlivych znaciek, s vynimkou
niekolkych kusov pochadzajucich zo stikrom-
nych zbierok.

Instalacia na prizemi galérie prezentovala
modely jednotlivych médnych domov, pricom
kazdému z nich bol venovany samostatny panel
s fotografiami znamych klientov ¢i médnych
prehliadok. Rovnako sa tu objavili aj kresbové
navrhy. Prave tieto panely boli najkritickej-

$§im momentom, prezradzali vek vystavy a jej
Casté reinstalovanie. Doplnené boli modelmi

na figurinach, odkazujtc na $tyl autorov, ktory je
pre kazdého typicky. Jedna vitrina ukryvala to-
panky a doplnky znacky Prada. Spomedzi dalsich
exponatov spomenme aspoil ddmsky kostym

v strohej panskej siluete od Giorga Armaniho
(1991), ktory sa svojho ¢asu stal novym symbo-
lom pre ambiciéznu ,bussiness-woman®.

designum42010 50 rokov talianskej mody S5 itbZT
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Franco Moschino, ktory studoval v Milane vy-
tvarné umenie, vniesol do mddy svojskt hravost
okorenenti ironiou a sarkazmom. Na vystave
predstavil Saty z podprseniek i kabaty s motivom
trompe l‘oeil. Versace vo svojej tvorbe vyuzival
nakladné materialy a klasické antikizujtce orna-
menty, motivy prebraté z rimskej architektary.
Vystava pontka Saty zo Swarowského kristalov
(1998 - 1999). I ked dnes mnohi jeho estetiku
kategorizuja ako gy¢, v 90. rokoch odrazala
Versaceho tvorba lasku novej klientely k luxusu.

Vyssie poschodie galérie pontkalo krajcirske
umenie modelov z kolekcii haute couture,

v mnohych pripadoch prepojené s ikonickymi
postavami hercov a here¢iek zo znamych ta-
lianskych ¢i hollywoodskych filmov. Prikladom
mozu byt talarové Saty navrhnuté sestrami
Fontanovymi pre Avu Gardner (1956) a neskor pre
Anitu Ekberg do Felliniho filmu La Dolce Vita
(1960) ¢i slavna pyzama Palazzo od Galiztine pre
Claudiu Cardinale vo filme RuZovy panter (1963).

24  odevnydizajn  text a foto Zuzana Sidlikova
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Galitzine: PyZama , Palazzo“
pre Claudiu Cardinale vo filme
RuZovy panter, 1963 - 1964.

Gattinoni Couture: Saty typu

»,Longuette“ s viacvrstvovymi
volanmi z tylu v dvoch odtiefioch
sivej, zivotik s listkovou vysivkou,
1989 -1990.

Emilio Schuberth: Vecerné saty

zo strieborného hodvabneho
saténu pre Ginu Lollobrigidu, 1950.
Pino Lancetti: VeCerné Saty

inspirované Picassom, 1986 - 1987.

Vystavené boli i legendarne Saty od médneho
domu Gattinoni, ktoré mala na sebe Audrey
Hepburn vo filme Vojna a mier (1956), ktory bol
v kategorii kostymov nominovany na Oscara.

Z 80. rokov to boli napriklad Saty, ktoré pre
Jacqueline Bisset do filmu Divoka orchidea
(1988) navrhol Luciano Soprani. Dokonalé
vysivky pontkla Raffaela Curiel, inpiraciu
benatskymi freskami z 18. storocia nezaprie Gai
Mattiolo. Marella Ferrera pretavila do odevu
motiv mozaiky zo schodiska v Santa Maria del
Monte v Caltagirone, Pino Lanceti pontikol odevy
ins§pirované Picassom. Z panskej houte couture
spomenme aspon smoking od Angela Litrica
vytvoreny pre Rossana Brazziho (1958), smoking
od znacky Brioni pre Clarka Gablea (1950) a nepo-
razitelného agenta 007 Jamesa Bonda v podani
Pierca Brosnana (2002). Vystavené odevy, ktoré
charakterizovalo narocné materialové i strihové
rieSenie, boli vkomponované do stalej expozicie
malieb, pricom vytvarali ¢asto zaujimavé vizual-
ne prepojenia.

Podobné vystavné projekty maji nepochybne
potencial pritiahnut do galérie nové publikum.
Napokon, tak ako je to aj v pripade vytvarného
umenia, retrospektivne vystavy médy nie st len
prehliadkou obchodnych znaciek, ale odkazuju
na Cas a miesto, kde odevy vznikali a na spolo¢-
nost, ktora ich pouzivala.

#

* Haute couture na vystave prezentovali znacky: Renato
Balestra, Franco Ciambella, Raffaella Curiel, Marella
Ferrera, Sorelle Fontana, Egon Furstenberg, Galitzine,
Gattinoni, Lancetti, Antonio Marras, Gai Mattiolo,
Lorenzo Riva, Sarli, Schuberth, Valentino, Brioni,
Litrico.

Prét-a-Porter bolo v zastipeni firiem: Emilio Pucci,
Walter Albini, Giorgio Armani, Laura Biagiotti,

Mariella Burani, Roberta di Camerino, Roberto Cavalli,
Enrico Coveri, Dolce & Gabbana, Etro, Fendi, Salvatore
Ferragamo, Gianfranco Ferré, Alberta Ferretti, Nazareno
Gabrielli, Genny, Gherardini, Gucci, Krizia, La Perla,
Max Mara, Missoni, Moschino, Prada, Roberta Scarpa,
Ermanno Scervino, Luciano Soprani, Trussardi, Versace,
Gioielli, Helietta Caracciolo.

designum42010 OBV GVACIERD SN  odevny dizajn 25
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Diia 11. juna 2010 v priestore showroomu Mercedes Benz
prezentovalo svoje kolekcie pat bakalarov a sedem
magistrov z Ateliéru odevného dizajnu Vysokej skoly
vytvarnych umeni. Zahadny kéd 343 oznacuje celkom
prozaicky ¢islo miestnosti, kde studenti pod vedenim
doc. Julie Sabovej konzultovali

Na nasledujtcich strankach vam
ponukame niekolko prezentovanych |
kolekcii. |

1T Bc. Markéta Martiskova Bc. Martin Hrca
- kolekcia Pretvarka - kolekcia X
Je v stiCasnosti ¢lovek len figtrkou, s ktorou Kolekcia X je o hladani. Je o hladani podstaty telesnosti
je mozné jednoducho manipulovat? a bytia v navaznosti na odev. Oznacenie X na mape ako
Postavicky maju svoju rolu v spolo¢nosti, v ktorej bod, ktory ukryva poklad. X ako menovatel neznamej

sa spravaju prirodzene, pretvaraju, ale aj pretvaruji. v rovniciach, X ako znamienko nasobenia... To boli
Pontikaji hru obalu. Kazdy hrame tzv. divadlonave-  hlavné parametre a princip vystavby kolekcie - hla-

rejnosti. Chceme splyntt s davom a zaroven danie pokladov na Iudskom tele, resp. bodov, kde sa

sa odliSovat. Splynit s davom je jednoduché, byt ukryvaju podstaty tela a osobnosti, zaroven hladanie
priemerny je normalne a byt iny, resp. byt sam bodov tajomnych, neznamych a ich nasledné nasobenie
sebou, to chce odvahu. a mnozZenie. Vizualna stranka vychadzajtca z principu

kaleidoskopu - kriZzenie ako symetrické zrkadlenie rotu-
jacich ploch, technicky odkazujtce na princip origami
a priestorovo rozloZené do podoby krystalu.

26  odevnydizajn  textredakcia foto Marko Horban
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Bc. Ondrej Adamek Mgr. Art Elena Petruskova

- Inside - kolekcia Balet

Kolekcia Inside je in§pirovana kresbami Santiaga Klasicky baletny pohyb je podla autorky najintenziv-
Ramona y Cajala. Naraza na motto, Ze ¢lovek nepo- nej$im a najestetickej$im tane¢nym javiskovym pre-
trebuje hladat pravdu vo vonkajSom svete, pretozZe javom. Skryva v sebe ladnost, vzdusnost, transparent-
vSetko je uloZené v nas. Kolekcia doslova pitve vo nost, eleganciu i hravost. A prave tieto pojmy tlmoci
vnutornej tvarovej krase ¢loveka a generuje ju do kolekciou kokteilovych Siat. Atmosféra Degasovych
lahko extravagantného oblecenia s vyraznou silu- momentiek z prostredia baletnych sal ju inSpirovala
etou a modernym nadychom. pri vybere farieb. Hra sa s pastelovymi farbami, ako st

bézova, ruzova, z1ta, siva. Historicky podtext kolekcie
dava do stretu so sticasnostou, odevy neostavaji v po-
dobe divadelnych kostymov, ale stavaji sa aktualnymi
aj pre stcasného ¢loveka.

designum42010 FASHION ATELIER 343 27
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FASHION ATELIER

Mgr. Art Blazenka Ostrovska Mgr. Art Barbora Krempaska
- Abstrakt v statnom jazyku - Roboti
Kolekcia je vysledkom autorkinho skiimania letec- Kolekcia Roboti je reakciou na technicky pokrok

kych odevov zo zaciatku éry letectva. K tvorbe in8pi-  a jeho dopad na spolo¢nost. In$piracia dizajnom
rovanej leteckymi odevmi jej dopomohla literatira, = humanoidnych robotov bola tvarovym vychodiskom
dobové fotografie ¢i fyzicky kontakt so zbierkovymi pre kolekciu. Materialovo sa myslienka prenasa do
predmetmi. Pri tvorbe okrem textilnych materidlov  kolekcie kombinaciou méakkych a tvrdych materia-
vyuzivala kozu, ktora bola pre odevy letcov typic- lov a sietotlacou, ktora je inSpirovana architektirou
ka. Uplatnila sa pri tvorbe doplnkov ako kabelky, mikroc¢ipov. Nové technoldgie v médde a dizajne su tu
rukavice ¢i cestovné tagky. Doraz stavila na detaily, = zastipené v podobe lumindézneho materialu.
zvyraznené boli prave tie, ktoré zohréavali prakticka

ulohu.

28 odevnydizajn  textredakcia foto Marko Horban
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Mgr. Art Lucia Ivanova
- kolekcia Methamorphosis

Diplomova kolekcia bola ingpirovana priro-

dou, pricom tstrednym motivom je moment
premeny. V jednom okamihu nechava prehovorit
tmavé a chladné odtiene vyjadrujice sti¢asna
emancipovant zenu, aby vzapati krehkymi
struktdrami a pestrofarebnymi kreaciami zvy-
raznila jemnost a Zenskost svojich modelov.

designum42010 FASHION ATELIER 343

Mgr. Art Pavla Tobkova

Kolekcia je in§pirovana skrotenymi dravcami.
Protikladom slobody a neslobody, podradenosti
cloveku. Prave ambivalencia medzi volnym

a sputanym sa stala tistrednou témou kolekcie.
Autorka navrhuje odevy, ktoré vnimaju pohyb
materialu a Iudského tela. Hlad4 strih, ktory ne-
zaprie svoju rafinovanost, umoznuje materialu
prirodzene sa na postave ,skladat“. Odhaluje
elegantnt krivku v siluete odevu. Jej moda je
hrava, pohodlna a vynaliezava.

#

odevny dizajn 29

9/17/10 11:42:30 AM



Katedra priemyselného
dizajnu v Ruzomberku

Fakulta priemyselnych technoldgii,
Trencianshka univerzita
Alexandra Dubceka

q-l' V obdobi, ked asi v kazdom ¢loveku, ktorému asponi trochu zalezi na nasej budtcnosti, rezonuja
problémy zaplavovania tejto planéty odpadom najréznejsieho charakteru, je naliehavou otazka, aky
material ma tvorca vybrat pre svoj vyrobok. Proces spatného vyuzitia surovin, ¢i je to papier, sklo,
plasty, alebo textil, je v si¢asnosti aktualnou témou pre mnohé vytvarné a dizajnérske projekty.
Druhotné vyuzitie textilu je dnes popularne hlavne v ,,second handoch” a nejedna matka starsej ge-
neracie si istotne nostalgicky zaspomina, ako po nociach presivala oblecCenie pre svoje deti a vyraba-
la tak aktualne modely. Mo6Ze byt v§ak v ¢asoch, ked mame dostatok novych a kvalitnych textilnych
materialov, aktualne spracovanie toho pouzitého, ur¢eného na vyhodenie? Odpovedou by mohli byt
semestralne prace Studentov 2. ro¢nika Katedry priemyselného dizajnu na Fakulte priemyselnych
technoldgii Trenc¢ianskej univerzity Alexandra Dubceka v Ruzomberku. Kolekcie sprevadzaja vlastné
texty autorov.

« Lenka Hoksova - Of play

Okolo nas je vela starych veci,
ktorym mozeme svojim pricine-
nim dat novt tvar. Na navsteve

u starej mamy som raz otvorila
skrinu, v ktorej som objavila

staré sukne z modrotlace. Tento
zabudnuty material ma natolko
zaujal, Ze bol impulzom na vytvo-
renie mojej kolekcie. Modrotla¢
som spojila s kontrastnou bavlnou
bielej a Cervenej farby a ¢astami
svojho starého oble¢enia a doplnila
Cervenymi stuhami. Pouzila som
jednoduché strihové riesenie, aby
som vyzdvihla jednoducht krasu
povodného materialu. Je poctou
vsetkym zabudnutym technikam
a tradiénym odevom nasich starych
mam.

30 odevnydizajn textLubica Mrvovaaautori foto Stanislav Surovy
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T Monika Barincova - Druhy Zivot kosele

V mojej praci som sa sustredila na recyklaciu pan-
skych kosiel, ktoré som naktpila ,z druhej ruky*“
St méakké a prijemné farebnostou aj na dotyk.

T Soma Zajacova - 50 centov Cielom bolo pouzit ¢asti starych kosiel a priznat ich
v celkovej kompozicii modelu, aby posobili Zensky

Moj prvy model vznikol ako reflexia na ne- a vyzyvavo. Princip asymetrie, skladanie, riasenie

atraktivny synteticky material - dierkované a aranzovanie mi umoznili posunut klasickd a stro-

PVC, ktoré sa pouziva v kiipelniach. Je vhodny hu pansku koselu do inej dimenzie.

na dosiahnutie pevnych tvarov. Tento proti- #

klad bol pre mnia hlavnym impulzom - povysit
doslova skaredy material na vyrobu zaujimavého
a atraktivneho objektu, ktory by sice zahalil telo,
ale nebol by klasickym odevom. Na ostatné mo-
dely boli pouzité kontrastné materialy, na jemny
tyl boli pomocou $ablony striekané kvety. Tie sa
objavuju spolu so struktirou striekanych dierok
z PVC aj na pan¢uchéch, opaskoch a netradi¢ne
aj na panskom saku. Kvet, symbol krasy, prirody
a pominutelnosti je tak v kontraste s umelymi,
Casto neznicitelnymi a prirodu zatazujacimi
syntetickymi materialmi, z ktorych je prevazna
cast kolekcie.

- Eva Antalova - Navraty

Kolekcia piatich modelov, ktoré som navrhla, je
in$pirovana hlavne materialmi: ¢i uz ide o do-
maci textilny odpad, alebo odevy z druhej ruky.
Vyuzivam zaujimavé materialy, ktoré Casto nie
je mozné zohnat v beznych obchodoch. Jednym
z nich je napriklad pletenina, material, ktory
pripomina pasku zo starych audio kaziet. Moje
modely maja vyzdvihnut Zenskost. Dominantna
je tmava farebnost, prevazuje ¢ierna so ziari-
vymi akcentmi bielej a ruzovej, ktoré pésobia
osviezujuco. Niektoré ¢asti je mozné kombinovat
a dodat tak modelu celkom ind atmosféru.

odevny dizajn 31
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1[ Slovensko bolo na bienale zastipené az dvakrat:
Emil Drli¢iak sa stal ¢lenom vyberovej poroty
bienale a na sutaznej prehliadke sa medzi 181
autormi objavilo aj meno jedného (!) slovenské-
ho autora, a sice Borisa Melusa. Rovnako ako aj
na minulych bienale ndm preto musi napadnut
jedna otazka: Cim to je, Ze ak uz nie kategoria
plagatu, ale ani kategéria firemnej a reklamnej
grafiky brnianskeho bienale (na ktorom sloven-
ski autori v minulosti ziskali viaceré vyznamné
ocenenia) nie je dost pritazliva pre slovenskych
grafickych dizajnérov a firmy? MozZe za to iba ge-
nera¢ny nestuthlas s umiestnenim grafického di-
zajnu na vystavné panely v priestoroch kamen-
nej galérie? Na stutaznej prehliadke boli pocetne
zasttpené Nemecko, Svajciarsko, Holandsko,
USA, Cina a samozrejme Ceska republika.

K najvyznamnejsim sprievodnym podujatiam
bienale patrilo medzinarodné sympé6zium, ktoré
sa tento rok konalo hned na tivod v Divadle
Reduta pod nazvom Stacia dnes iba myslienky?

Stretlo sa s pomerne velkym zaujmom verejnosti.

Jeho garantom bol graficky dizajnér sktseny aj
na teoretickom poli, ¢len medzinarodnej poroty
bienale Alan Zaruba. Nosnou témou sympodzia
bol hodnotovy vztah medzi ideami, myslienka-
mi a siasnymi prostriedkami tvorby (zaznam
70 sympozia si mozete pozriet na: www.ct24.
cz/kultura/93833-graficky-design-opet-nabizi-
brnenske-bienale/).

34  graficky dizajn
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Vystavu v Prazdkovom paléaci s nazvom Cosi ties-
nivé: Surrealizmus a graficky dizajn pre tohto-
ro¢né bienale pripravil zo zbierok Moravskej
galérie (tunajsia zbierka grafického dizajnu ma
okolo 30 000 predmetov), viacerych stikrom-
nych zberatelov a institucii britsky teoretik

a kritik Rick Poynor. Tradicia zahrani¢nych
kuratorov vznikla v roku 2006, ked sa ako prvy
host predstavil Peter Bilak s projektom Graficky
dizajn v bielej kocke (vtedy sa jej ztucastnil aj
Svajéiar Cornel Widlin, tohtoro¢ny vitaz Velkej
ceny Bienale Brno 2010). Zameranie tejto vystavy
nemusi byt prekvapenim, ak si uvedomime

silu odkazu ¢eského surrealizmu z 30. rokov
minulého storocia, ktory vo svojej podstate pre-
trval az do sticasnosti. Poynor zostavil kolekciu
roz¢lenenu do niekolkych tematickych okruhov,
ktora ma predpoklad oslovit svojim vizualnym
nabojom navstevnikov bienale. Rovnako je to aj
s pridruzenou vystavou s nazvom Diabol, smrt
a Schwarzenegger / Africky pouli¢ny filmovy
plagat (Zo zbierky Wolfganga Stéblera), ktort je
mozné navstivit v Etnografickom tistave MZM

- Palaci slechticen. Najdete tu ru¢ne malované
putace na filmové predstavenia z oblasti Ghany
(patri medzi tretieho najvacsieho producenta
filmov na svete) a Senegalu.

text Lubica Pavlovicova foto archiv Moravska galéria

@
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< Cornel Windlin, Svaj¢iarsko:
Divadelny plagat a piktogramy
pre Schauspielhaus v Ziirichu.
Cena ministra kultiry Ceskej republiky
- Velka cena Bienale Brno 2010.
Yumiko Yasuda, Japonsko:
Nastroj na podporu predaja - kazdy den ¢erstvy chlieb.
Hlavna cena - Kategoria B - Firemn4, informa¢na
areklamna grafika.
Ralph Schraivogel, Svaj¢iarsko:

Plagat k vystave suicasnej tvorby Chrisa Markera.

Hlavna cena - Kategoria A - Plagaty.

Chris Marker
Abschied vom
Kino
12.3.—29.6.08
Museum
fiir Gestaltung
Ziirich
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Jan Solpera, Franz Kafka: Poviedky, Karel Teissig, Karel Kachyna: Posledny motyl,

kniha pre vydavatelstvo Odeon, 1990. filmovy plagat, 1990.

Vystava Osobnosti ¢eského grafického dizajnu. Vystava Cosi tiesnivé: Surrealizmus a graficky dizajn.
Foto: Jan Solpera.

Alan Zaruba: Vizudlny $tyl a graficky dizajn vystavy

Jan Kaplicky - vlastnou cestou v prazskej galérii DOX,

plagat, 2010. Vystava ¢lenov medzinarodnej poroty.

Uz tradicne patria k bienale aj dalsie prehliad-
ky - vystava ¢lenov medzinarodnej poroty, kde
st zastupené zname mena svetového sucasného
grafického dizajnu (ako napriklad Petr Babak

- graficky dizajnér roka 2009 za vizualny $tyl,
informacny systém a knihu pre prazska Narodnu
technickd kniznicu, holandsky graficky dizajnér
Karel Martens, John. L. Walters, vydavatel

Eye Magazine z Velkej Britanie, Alan Zaruba...)

a vitazov Velkej ceny Bienale Brno z posledného
ro¢nika, zameraného na plagatovi tvorbu a fi-
remnd, informac¢ni a reklamnu grafiku. Tento
rok to bola dvojica laureatov Bienale Brno 2006
Artur Rebelo - Liza Ramalho z portugalského
studia R 2 (svoju tvorbu predstavili aj tcastni-
kom sympozia).

il ey ;
e T

36  graficky dizajn text Lubica Pavlovi¢ova foto archiv Moravska galéria
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Advancedesign (Petr Bosak, Robert Jansa), Ceska republi-
ka: Vizualny $tyl Domu umenia mesta Brna.

Cena primatora mesta Brna.

Neznamy autor: Desperate Billionaire 2, nigérijsky film,
filmovy plagat, cca 2005.

Vystava Diabol, smrt a Schwarzenegger.

Foto: Wolfgang Stabler.

V atriu Prazakovho palaca je okrem vystavy
Surrealizmus a graficky dizajn umiestnena aj ko-
lekcia ceskych alternativnych ¢asopisov po roku
1989 pod nazvom BigMag (zostavili Ales Najbrt,
Bohumil Vasak a Michal Nanoru), ktoré st $peci-
fickym odrazom doby - prejavom dizajnérskeho
Gsilia o prezentaciu nezavislej tvorby.

Po Jifim Rathouskom tento rok organizatori bie-
nale pripravili v ramci cyklu Osobnosti ¢eského
grafického dizajnu vystavu z diela Jana Solperu,
ktortd moézZeme navstivit v Miestodrzitelskom
palaci. Predstavuje vyber prac jedného z najzna-
mejsich ¢eskych typografov, ktory ma za sebou
aj vyznamnu pedagogicku ¢innost, v rokoch
1987 - 2003 bol vedicim Ateliéru kniznej grafiky
a pisma na VSUP v Prahe.

Bienale Brno 2010 potrva do 24. oktébra 2010
a urcite stoji za navstevu.

LESTSNtL LI Pozvanka na Biendle. Do Brna _ graficky dizajn 37
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ql- Ulice miest st dnes preplnené textovymi
iobrazovymi informaciami. Svietiacimi LED
diédami, neénmi, projekciami, bilbordmi, ban-
nermi, citylightmi, dopravnymi znackami, ale
aj grafitmi a nelegalnou inzerciou. Jednoducho
povedané informa¢nym smogom. Na reklam-
nych plochach sa mézeme docitat, ¢o kde kedy
a za kolko bude alebo naopak z najréznejsich
dévodov nebude - tieto texty sa miesaju s vyraz-
nymi logotypmi sponzorov a politickych stran
a vyvstava otazka, ¢i ich mézeme este pomeno-
vat slovom ,plagaty“. Zaluba v okrahlych vyro-
¢iach by nas tento rok mohla doviest napriklad
k oslavam 165. narodenin Eugéna Grasseta alebo
150. narodeninam Alfonsa Muchu. Obaja klasici
plagatu zili v Gplne inom obdobi, ked plagat
prezival vrcholné ¢asy hlavného informa¢ného
média. Po viac nez 80 rokoch od Muchovej smrti
moZeme s istotou tvrdit, Ze rozhodne nezanikol,
meni sa v8ak jeho spolocenska funkcia a pocho-
pitelne i jeho vonkajsia forma. Zjednodusene by
sa dalo povedat, Ze plagat ako nosi¢ informacie

38  grafickydizajn text a foto Pavel Noga
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skon¢éil, plagat ako pekny vytvarny artefakt viak
momentalne preziva renesanciu. Na celom svete
sa v pravidelnych intervaloch opakuje mnozstvo
prestiznych stutaznych prehliadok plagatov.
Minuly rok to bolo napriklad v Lahti a Trnave,
tento rok v Brne, Varsave, Moskve, Chicagu alebo
Sofii. Pozornému navstevnikovi tychto vystav
iste neunikne tematické zameranie vacsiny
vystavenych exponatov. Prevazuje oblast kul-
tury, socialne sféry, politika a ekolégia. S ¢isto
komer¢nym plagatom sa nestretnete. Znamena
to teda, Ze sa ,,obchodné“ plagaty nerobia, alebo
sa ich tvorcovia za ne hanbia? Z pohladu grafika
sa zd4, Ze napriklad kultirne témy ponukaju
omnoho viac kreativnej slobody nez zadanie

od stavebnej firmy. Na tohtoro¢nom brnianskom
bienale boli ucastnici panelovej diskusie z radov
renomovanych grafikov - osobnosti bienale

- konfrontovani s nazormi obecenstva. Na pria-
mu otazku, preco je glorifikovana ,fajnova“
graficka praca pre kultdrne instittcie na tkor
,obyCajnej“, nezaujimavej a tzv. ,komercnej“

91710 11:42:47 AM
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Krzysztof Dydo zamyka dvere svojej galérie.

Pohlad do interiéru krakovskej galérie plagatu.

odpovedali priblizne v duchu, ,Ze je samozrejme
velmi dolezité, Ze ti normalnu pracu tiez niekto
robi, ale Ze v tejto chvili Ziadna medzinarodna
prehliadka ¢isto komerénych plagatov bohu-

zial neexistuje“. Podobna debata na zilinskom
KUPE pred tromi rokmi ukéazala problematiku
prace pre neziskové organizacie. Zazneli tam
varovania podloZené vlastnymi sktsenostami

z praxe - veduci neziskovych organizacii byvaju
Casto hor$imi partnermi pri rokovani, nez st
riaditelia sikromnych firiem. Dévodom je, Ze

do ,toho“ grafikovi omnoho viac hovoria - ked
uz st odbornikmi na kultdru alebo napriklad
ekolédgiu... Graficky dizajn je sice predovsetkym
o komunikacii, ale medzinarodné vystavy plaga-
tov st vlastne slavnostami dizajnu a vystavené
diela nas nemajt len o nie¢om sucho informovat.
Samozrejmostou je i nejaky dalsi skryty plan,
kreativny zamer autora, ktory v divakovi vyvola
emociu podobne ako socha alebo obraz. Plagat sa
uz svojou podstatou podoba najviac grafickému
listu, v dobach Grasseta a Muchu byval najcastej-

designum42010

sie tlaceny litografiou - technikou, ktor4 je dnes
vyuzivana predovsetkym v komornej grafickej
tvorbe... I ked velkonakladovy ofset umozinuje
chrlit stovky vytlackov plagatov pocas niekol-
kych mindt, mame aj dalsie moderné techno-
l6gie (napriklad velkoplosné digitalne plotre
alebo laserové tlaciarne), ktoré dovoluju tvorcovi
naopak luxusny naklad len niekolkych jednotli-
vych tlaci. A z plagatov mozu byt zaraz zbera-
telské rarity. A to nielen v krajinach plagatom
tradi¢ne zaslubenych, ako je napriklad Finsko
alebo Polsko. Najznamejsia tamojsia zberatel-
ska galéria plagatov je v Krakove. Jej zakladatel
Krzysztof Dydo (zbierka ma nazov Dydo Poster
Collection) uz od 50. rokov systematicky zbiera
najlepsie polské plagaty, organizuje vystavy

a vydava odborné publikacie. V. malom obchodi-
ku v krakovskej Stolarskej ulicke sa moZete pre-
hrabovat stovkami (takmer 2 000) plagatov, ktoré
jednak ozivuju davno zaslé ¢asy a zaroven mapu-
ju aktualnu stcasnost polskej plagatovej scény.
Pokrocilost digitalnych technolégii sa nepre-
javuje len v polygrafii. Dne$na cenova a uziva-
telska pristupnost Specializovaného grafického
softvéru ma okrem iného za nasledok zvysenie
zaujmu o autorski tvorbu pisma. Typografické
plagaty vysadzané roznorodym originalnym
pismom potom ostro kontrastujt s unifikova-
nym internacionilnym $tylom 60. a 70. rokov
20. storocia a jeho ,helveticouniversom®. Uz
davno pominulo o¢arenie po¢itatovymi

Mal by plagat plakat? SVl g vL
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fotomontazami, z plagatov sa rovnako vytraca T Z22.varsavského bienéle plagatu 2010.
Cista, nemanipulovana fotografia. Era interneto-
vej globalizicie prinasa globalne témy (ekologiu,
chudobu krajin tretieho sveta) a moznost medial-
neho boja za ich zviditelnenie. A niekedy doslova
vyuzitie plagatu na boj v uliciach (napriklad
proti Medzinarodnému menovému fondu). A to je
tiez jedno zo zivych podhubi sti¢asnej plagato-
vej tvorby. Plagaty gerilového typu, videné skor
na autobusovych zastavkach, v prejazdoch a na objavuju viac na neoficidlnych miestach, nez
stiahnutych roletach zrusenych obchodov, totiz  na ,plagatovych plochach”. Nastastie za kvalit-

nahle obsadzuju galérie a grafické prehliadky. nym plagatom mozeme stale ist este napriklad
Inicia¢na podobnost s parizskymi studentskymi  do divadla alebo galérie. A mozno budu pribudat
vzburami z konca 60. rokov je pritom viac nez izberatelia. A nemusi to byt len Krzysztof Dydo
zrejma. Expresivitu pévodnej pouli¢nej revolty alebo Ivan Lendl.

bolo z plagatov skupiny Grapus citit eSte najme- #

nej nasledujtcich 15 rokov... Dne$na generacia
kresli namiesto ceruzkou a Stetcom rastrami

a vzormi in§pirovanymi pixelovou estetikou
televizie a monitora pocitaca. Za posledné dve
desatrocia sa takisto zotreli ,etnografické od-
lisnosti narodnych (typo)grafickych kuchyni. Na
zaciatku 90. rokov bola velmi typicka napriklad
holandska typografia, dnes si ju pokojne pomyli-
te s nemeckou, francuzske plagaty ¢asto spozna-
te len podla franctuzskeho formatu... a tak by sa
dalo pokracovat. Po tom, ¢o minuly rok zomrel
Shigeo Fukuda, akoby symbolicky skon¢ili japon-
ské lekcie filigranskej exotiky, mozno prichadza
lekcia perzska. Alebo ¢inska? Najdolezitejsi je
fakt, Ze plagaty nemiznd, i ked v uliciach sa

40  grafickydizajn text a foto Pavel Noga Mal by plagat plakat?

d4_2010.indd 40 @ 9A7H0 11:42:48 AM



~
<
(@)
(o)
o
@
©
c
Q
me

\

Organizatori:

&

S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY
A CESTOVNEHO RUCHU.
SLOVENSKE) REPUBLIKY
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Medialni partneri:

Miesto konania vystavy LOGO 2010:
Stredoslovenska galéria
Ném. Stefana Moysesa 25, Banska Bystrica

ENTERPRISE Z""“’“

dizajnu

designum

2. medzinarodné
sut'azné bienale LOGO 2010
Banska Bystrica

10. november — 25. november 2010

LOGO 2010 je urCené najma pre profesionalnych grafikov, dizajnérov,
umelcov na ,vol'nej* nohe, grafické stddia a reklamné agentury, ale takisto pre studentov
vysokych a strednych Skl so zameranim na vytvarné umenie, grafiku a dizajn.

Registracia a Statlt sttaze na www.bienale-logo.sk
Uzavierka sutaznych prihlasok je 15.10.2010.

Agenttra ENTERPRISE e-mail: sutaz@bienale-logo.sk
tel: 048 / 415 48 85 www.bienale-logo.sk
fax: 048 / 415 48 64

Odborny garant:

D
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Partneri: G e (i’,\ BANSKA BYSTRICA
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Ve TELEVIZIA BESK
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Design hotely vyrastli ako reakcia na nadprodukciu
unifikovanych objektov, ktoré ovladali cestovny ruch
v minulych desatrociach. Svetové hotelové siete mali
svoju filozofiu zaloZent na poskytovani Standard-
nych garantovanych sluZieb vo firemnych interié-
roch po celom svete. Tym poskytovali najma ame-
rickym turistom urcita istotu, blizku ich domacemu
Standardu. ,Design alebo Art“ hotely pontkaji indi-
vidualnu architekttaruy, interiér i program pre naroc-
nejSich turistov, ktori o¢akavaja od hoteliérov okrem
zdkladného ubytovania viac kreativity a zazitkov.

architekttra - dizajn text a foto Jan Bahna
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Novy hotel exkluzivnej siete Boscolo sa trochu
vymyka charakteru znamych design hotelov. Tie
st vacsinou zaloZené na dizajne izieb od r6znych
autorov, ktoré sa striedaja v interiéroch, ¢im

sa dosahuje pluralizmus ponuky a atmosféry.
Teatralny novy hotel Boscolo Exedra v Milane je
dielom jedného ateliéru. Je miestom, kde kazdy
host moze hrat svoju rolu na interiérovej scéne.
Autori zdoraziuju urbanny charakter jeho ve-
rejnych priestorov. Hotel je v kontakte s rusnou
ulicou Corso Matteoti. Mesto je vtiahnuté do
interiérov. Aj ked sa hotel nachadza v susedstve
svetovych médnych salénov a dizajnérskych
vystavnych sieni, autori nepodlahli viade
pritomnému lesku a slave. Namiesto toho sa
Italo Rota zameral na evokovanie charakteristic-
kych talianskych tém ako divadelnost, remesla
a dedi¢stvo velkého modernistického architekta
a dizajnéra Gia Pontiho.

designum42010

@

Novy hotel BOSCOLO EXEDRA v Milane

Exedra bol pre ateliér Itala Rotu prvym hotelom.
Angelo Boscolo si ho vybral prave kvali jeho ne-
zatazZenosti. Od dizajnéra ocakaval nové idey a aj
ich dostal. Architekti podrobne $tudovali pre-
vadzku hotela a hladali in$piracie v detailoch.
vacsina dizajnérov vnima hotel ako ndhradu
domova, zatial ¢o oni chceli dat tomuto hotelu
charakter verejného priestoru. Exedra je extro-
vert orientovany na mesto, na jeho prepojenie
tradicie s modernostou. Je to hotel budicnosti
so silnym vztahom k minulosti. Pre architektov
bola praca na interiéroch velkou zabavou v du-
chu hesla ,architekttra je hra pre dospelych®.
Tdto hravost a invenciu citit v kazdom detaile,

v kombinaciach materialov, farieb i priestorov.

~ Detaily interiéru.

T Vstupna hala.

architekttra - dizajn
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Milano bolo vzdy spojené s kvalitou remesla

a detailov. Prave toto potrebuje vynimoc¢ny hotel,
ktory architekt definuje ako umelecké dielo, ako
,Gesamtkunstwerk“. Prepojenie regionalneho
remesla a internacionalnej moderny je charakte-
ristické pre osobnost Gia Pontiho. Hotel Boscolo
Exedra je pokusom o vzkriesenie jeho osobnosti.
Je to vlastne nova koncepcia modernity so stret-
nutim tradicie s inovaciou.

designum42010
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Novy hotel BOSCOLO EXEDRA v Milane

Hotel je napriek svojmu vizionarskemu stylu
verny milanskej atmosfére. Hned od vstupu sa
pred vami otvara trojpodlazny priestor s dvo-
ma tstrednymi patnastmetrovymi stipmi.
Prostrednictvom tohto priestoru hotel komu-
nikuje s ulicou. Tu sa za¢ina karneval iltzii
comedie dell arte s prvou médnou ikonou
Arlecchinom. Do jeho pestrych kostymov st
oblecené obidva stlpy, siahajtice cez tri podlazia.
Farebné hry sklenych ploch, Swarovského svie-
tidla, leskntce sa zabradlia schodov, mramor,
zrkadla vytvarajtce priestorové iluzie, kde je
hercom kazdy host hotela i okoloidici na ulici.
Pobyt v tomto hoteli sa vdaka jeho interiérom

a vynimoc¢nej atmosfére stava zaZitkom.

#

Ustredné motivy stlpov - arlecchino.

Priestor kaviarne.
« Podorys.

architekttira - dizajn 45
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Letny prieskum
na TU vo Zvolene

46  priemyselny dizajn vyber Marian Lassak foto archiv autorov
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Aka bola vasa osobna motivacia? Preco zastresit
rézne dizajnérske produkty pod ,jednou strechou
a ponukat ich pod vlastnou predajnou znackou?
Aké boli ocakavania?

V hlavach sme mali kopec ndpadov uz davno, ale ten
prvy impulz prisiel zvonka, ked sme dostali ponuku
zdielat priestor s FruFru Gallery a prevadzkovat
designshop. Prislo to v spravnom ¢ase a mohli sme
sa zacat realizovat. Chceli sme vytvorit priestor, kde
si budt moct ludia kupit a vidiet tvorbu mladych
slovenskych dizajnérov tak, ako je to bezné v za-
hranici. Potreba odlisit sa od davu je aktualna aj

u slovenského spotrebitela a, Zial, nakupné ttocisko
hlada prevazne v zahrani¢i. A naopak, navstevnici
zo zahranicia by takisto mohli najst u nas nieco iné
ako africké naramky pod Michalskou branou alebo
babiky zo $ipolia na Hlavnom namesti. Tak isto
designshop by mal byt motivaciou pre dizajnérov,
ktorym davame moznost sa prezentovat. Zastresit
takéto produkty pod vlastnou strechou je absoltutne
logicky krok pri budovani znacky. Spontanne zacala
vznikat aj jej vizualna identita. O¢akavania neboli,
ocakavania stale sa. A st optimistické.

«

« Marek Chmiel: font Toolbox - The Time Is Now, 2010.
T Samo&Sato: nahrdelnik Original 13, 2010.

designum42010

Aké st vase kompetencie v ramci timu na tomto
projekte, akym dalsim aktivitam sa venujete?
Misa Chmelickova ma na starosti vizualnu identitu
znacky, dava jej tvar a vytvara atmosféru interiéru
obchodu. Popritom tvori dizajny (zatial len tricka,
no urcite sa je na co v blizkej budtcnosti este tesit).
Matts Lelovsky ma na starosti produkénu cast

a tvorbu dizajnov. Je tak isto vyborny konstruktivny
kritik a technicky najvyspelejsi clanok 220-tky. Karol
KolCar ma na starosti administrativu, komunikaciu
a manazovanie projektu. To st hlavné ¢innosti nas
troch, avsak kazdy z nas robi este kopec neviditel-
nych veci, ktoré tvoria celok 220.

220, znacka s tazko citateInym vyznamom. Aké
vysvetlenie ponukate?

Znacka je 220 a slogan alebo nase heslo je The Time Is
Now. Pre 220 sme sa rozhodli ako pre nazov so silnym
potencialom na budovanie znacky. Jej hlavné vyho-
dy su: zrozumitelnost v akomkolvek jazyku, lahka
zapamatatelnost, dobra typograficka uchopitelnost,
¢i uz numericka, alebo alfabeticka, moznost ju stéle
nielen vizualne kreovat a ohybat. Chceme, aby nasa
znacka bola Zivy organizmus, ktory sa pocas zZivota
meni, avSak DNA zostava rovnaké. Uz sme vytvorili
aj prvy projekt na podporu zapamaétatelnosti znacky,
a to stutaz Shoot the Number. Cielom bolo, aby nasi
fantsikovia odfotografovali akykolvek ,obraz* kde je
v nejakom vyzname zachytené ¢islo 220. Dostali sme
mnoho fotografii s rtéznymi vizudlmi. Napriklad SPZ
alebo blok z baru (Ceského), fotografie elektrickych
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zasuviek a mnoho inych predmetov ¢i situacii s ¢is-
lom 220. Cielom je, aby si nas zakaznik pri denno-
dennej konfrontacii s tymto ¢islom spomenul prave
na nas. Potom nam robi reklamu prakticky ¢okolvek,
Co je vyznamovo spaté s ¢islom 220.

Predstavte aspon niekolkych autorov, ktorych
vyrobky moéze zakaznik u vas najst.

Nas$im cielom nie je zastupovat kvantitu, ale kvalitu
a zamerat sa na vlastnud produkciu, a preto momen-
talne uzZ nemame az tak vela autorov v portféliu. St
to vo vacsine absolventi a Studenti VSVU. Medzi na-
Sich nosnych autorov patri Bety Majernikova, Linda
Vikova, Kristyna Spanihelov4, Lucia Bartkova, Mirka
Podmanicka, Radka Kovacikova, Martin Bu, Simona
JaniSova, Samo&Sato, Puojd, Jana Milatova, Tatiana
Goldmanov4 a ini. Do budticnosti by sme este chceli
spolupracovat s par autormi, ktorych pokladame za
zaujimavych. Radi by sme vsak produkovali najma
vlastni tvorbu.

T Pop up, Cvernovka, 2010.
» Designshop 220.

projekt
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Oslovujete novych autorov, alebo sa m6zu hlasit
aj sami?

Oslovujeme autorov aktivne, ale mézu sa hlasit aj
sami. Ako uz bolo spomenuté, cielom nie je kvantita,
ale kvalita a podla tohto vzorca sa snazime oslovovat
a posudzovat aj novych autorov.

Okrem keramiky, $perkov, odevov (prevazne tri-
ciek a odevnych doplnkov), produktového dizajnu
(aktualne su v ponuke sviecky, svietniky a polic¢-
ky) pontikate aj hracky, tzv. ,urban toys“. O ¢o ide?
Urban toys je vo svete uz starsi fenomén,

na Slovensku sa prvé ,mestské hracky“ zacali
vyrabat az teraz. Tie, ktoré predavame my, navrh-

li slovenski dizajnéri a vyrobili ich ru¢ne z dreva

v limitovanej edicii 100 kusov. Ich funkénost je ¢isto
dekoracni, aj ked stt moznosti, ako si ich prispdsobit.
Radost spravia najma ich zberatelom.

Akym sposobom oslovujete zakaznika? Co sa

vam ukazalo zatial ako najefektivnejsie: ponuky
prostrednictvom internetu (teda najdem na webe),
kamenného obchodu (pre nahodnych ¢i overenych
zakaznikov) ¢i ,,pop-up shop*, predaj na prilezi-
tostnych podujatiach?

Internetova stranka je silnym néastrojom komuni-
kacie a prevadzkovanie e-shopu ma svoje absoltatne
vyhody. Mame moznost vyuzivat socialne siete alebo
komunikovat cez nas blog, na druhej strane vsak
zakaznik nema s tovarom fyzicky kontakt. Otvoreny
kamenny obchod toto pontka, ale je casovo ovela

text Zuzana Sidlikova foto archiv 220
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narocnejsi. Zrazu sme sa ocitli aj v tlohe preda-
vacov. Najviac sa ndm preto pozdava forma fun-
govania pop-up shopu a urcite ma zmysel sa sem
tam ukazat na nejakej spolocensko-kultiurnej
akcii. Dobry pocit sme mali napriklad z tohto-
rocnej Pohody alebo zaciatkom roka na podujati
Code:Mode v Prahe. Vyuzivame aj nase priestory
v Cvernovke, ktorej potencial je este stale velmi
velky. Nasa komunikacia je avsak stale len

v plienkach, no uz sa pracuje na komunikacnych
konceptoch podpory znacky 220.

Aktualne pracujete na priprave internetovej
stranky. Kedy sa ju chystate rozbehnut a ako
bude fungovat? Mate skusenosti s obdobnym
predajom napriklad v zahranié¢i?

Stranka by sa mala rozbehnit v septembri. No
uZ teraz je mozné si prezriet jej aktualnu verziu
na www.220.sk aj s moznostou objednania
produktov. Okrem e-shopu na nej funguje blog

a takisto bud priebezne tvorené sekcie ,,studio”
a ,projects”. Zahranicie nas in$piruje asi najviac.
Prave navstevy zapadoeurépskych metropol nas
inSpirovali pri tvorbe nasho projektu. Sledujeme
Francuzov, Nemcov, Anglicanov a u¢ime sa od
nich.

designum42010

Kto je vasim cielovym zakaznikom?

Kazdy, kto dokaze ocenit originalitu, jedine¢nost.
Nas cielovy zakaznik sa chce odlisit od davu a nepla-
va na vlne mainstreamu. Je scestovany, ovlada cudzi
jazyk, chodi rad do divadla, galérii, ma rad kvalitna
hudbu a svoj Zivot si chce vychutnat.

Co potrebuje slovensky dizajn, aby sa dostal medzi
Sirsiu verejnost?

Potrebuje dobry manazment a propagaciu. Potrebuje
feedback, aby mal dostato¢nu reflexiu, a potrebuje
priestor na sebareflexiu. Ak nejaky autor vyrobi
produkt, ktory chce predavat, mal by sa v prvom
rade opytat sam seba, ¢i by si ten produkt kapil, ak
by také nieco videl v obchode od iného autora za tt
sumu, ktort si za to pyta. Tam je velakrat skry-

ta odpoved. Dalsi problém vidime aj v mentalite
slovenského zakaznika. Na Slovensku sa za vami
kazdy s pohorsenim obrati, ak mate na sebe nieco ne-
zvycajné, ale nikto sa nepohorsuje, ak mate ponozky
v sandaloch. Nova generacia potrebuje dorast.

Designshop 220 a najblizsie plany?

Spustenie e-shopu, chceme s designshopom trochu
cestovat, ¢aka nas fotenie produktov, prechod

na novu znacku triciek... Planujeme pravidelny
pop-up shop, kde predstavime klacovych autorov
aich tvorbu. V hlavach mame mnoho planov, ale
to este nechceme predbiehat. Treba sledovat web
Www.220.sk a nasu stranku na facebooku a vsetko
sa dozviete vCas. Enjoy*urban culture.
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,,A) to sme mali!
Letné popoludnie so starym dizajnom

Zbytolné stariny, nepotrebna vetes, stare ha f U / .
Aj tak sa dnes daji pomenovat rozne vyr
\ Ceskoslovensku v rokoch 1950 - 1980.
aj ludia, ktorym staré veci dokazu vycar u is - >V na tvari
a ozivit ich spomienkysMnohych fascintjusve r‘dlza‘jnom
i

A » 8
48
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a technickym riesenim, vytvarnikov inSpirujt pri tvorbe.
Pre vSetkych, ¢o pri pohlade na staré veci dokazu spontanne
vykriknut: ,Aj to sme mali!“, bola urcena jednodnova--
retrovystava, organizovana pod zastitou Ustavu normalnej
a patologickej fyziologie SAV v priestoroch Akademického
klubu Barus Rattus na Sienkiewiczovej ulici v Bratislave.

text Maro$ Schmidt
52  projekt foto Anita Seresova, Dusan Buci¢, Mariana Bugalova, Karol Kol¢ar
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ql- Dna 17. jila 2010 od 14.00 hodiny ¢akali na nav-

stevnikov rozli¢né retroinstalacie a designshop
220. Pekné pocasie umoznilo vystavu rozsirit aj
do priestorov zdhrady a parkoviska. Skoda, Tatra,
Ford a Chrysler z Youngtimer Classic Clubu

a rozlicné Renaulty z Renault Classic Clubu,

ako aj obytny prives pripraveny na dovolenku

na Balatone obsadili parkovacie plochy v areali
UNPF SAV pred rozpravkovym Modrym kosto-
likom. Na zahrade a prilahlej terase bolo mozné
posediet si v spolo¢nosti sklolaminatovych
stoliciek Mirloslava Navratila z roku 1958, bicykla
Styria Waffenrad z roku 1955 a 220 pop-up shopu
- ponuky aktualneho textilného dizajnu a §perku
od slovenskych tvorcov. Dialég medzi starym
anovym dizajnom sa tak presunul do prijemné-
ho tiefia kosatych stromov.

V priestoroch AK Barus Rattus ziarilo v prirodze-
nej podzemnej klime 33 sad viano¢nych svetielok
- vyber z kompletnej zbierky Zlatokovu dizaj-
néra a zberatela Lukasa Jablonovského. Okna,
ktoré maju za sebou vyse storo¢nicu spolahlivej
prevadzky, vypliali vkusne nainstalované staré
hracky zo zbierky vytvarnicky a zberatelky
Ivany KlimeSovej, ktora odprezentovala $iroky
zaber od plechovych hraciek na klucik cez plas-
tové a gumené hracky az po didaktické pomocky.
Ludia debatovali v dobovych kreslach v instalo-
vanych izbach z 50. a 60. rokov, obklopeni stary-
mi rddiami, kotiovymi magnetofénmi a hraci-

designum42010 Retrovystava , Aj to sme mali!“
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Televizny prijimac Tesla 4106U Ametyst, 1960.
Foto: Mariana Bugalova.
Tesla 1105A Viola, dizajnér Zdenék Kovar, 1961.

Foto: Mariana Bugalova.

mi skrinami Tesla, vysavacmi Standard, Omega,
Tiger, Zehlickami Praga Hlinsko, fotoaparatmi,
mixérmi, fénmi, kruzidlami, mera¢mi odporu,
telefonmi s dobovym telefénnym zoznamom, ale
aj starymi Skatulkami, flastickami a sprejmi.
Casy rokov minulych dotvarala aj reprodukova-
na Ceskoslovenska popularna hudba z reproduk-
torov Philips International zo 70. rokov a obCers-
tvenie v podobe ¢apovaného kofolového napoja

a piva. Okrem vzacnych hraciek a viano¢nych
svetielok mohli navstevnici vietky vystavené
exponaty naozaj zazit. Pootocit si ladiacim
gombikom starého radia alebo potazkat zZehlicku
¢i sadnut si do starého auta bolo dovolené. Vsetky
vystavené veci (auta, nabytky, radia atd.) mali
popisy s menom vyrobku, rokom vyroby a pokial
to bolo mozné zistit, aj s menom tvorcu.

projekt
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Aj napriek dovolenkovej sezoéne a vysokym
teplotam vzduchu pred¢ila navstevnost oca-
kavania organizatorov. Z odbornych kruhov sa
na vystavu prisli pozriet aj dizajnér Tibor Uhrin
a teoretik dizajnu Zdeno Kolesar. Zmyslom re-
trovystavy bolo ukazat, Ze historia ceskosloven-
ského dizajnu nam nie je lahostajna. Absencia
miuzea dizajnu neprameni z nezaujmu verejnosti
o dizajn, ani z Iahostajného pristupu tvorcov

a zberatelov. Aj tato jednorazova akcia dokazala,
Ze hlad odbornej i laickej verejnosti po priestore
urcenom na prezentaciu historie dizajnu a ma-
povanie sucasnej tvorby neuticha. V najblizSom
Case pripravujeme pokracovanie vystavou ,Aj to
budeme mat*, na ktorej by sme radi dali priestor
stcasnym mladym dizajnérom z oblasti priemy-
selného dizajnu, textilu a §perku. Verime, Ze sa
nam opat podari zorganizovat prijemny den so
slovenskym dizajnom v ¢arovnych priestoroch
UNPF SAV.

#

text Maro$ Schmidt
projekt
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Obytny prives domacej vyroby, podvozok Skoda, 1974.
Foto: Karol Kol¢ar.

Viano¢né svetielka Zlatokov, vyrabané od roku 1948.
Foto: Anita Soro3ova.

Fén typ 521, Novoborské Strojirny, 1967.

Foto: DuSan Buc¢ic.

Sliepoc¢ka na klucik, vyrobca: Vytvarna femesla v. d.

Praha, 1983. Foto: Dusan Buci¢.

foto Anita Seresova, Dusan Buci¢, Mariana Bugalova, Karol Kol¢ar
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J. Hrasna, US, odd. fotografie J. Funkeho
Priemyselna $kola v Bratislave,

docasné sidlo buducej SUR.

Pohlad od nibrezia, koniec 20. rokov.

Modeloviia Kurzov kreslenia

areklamy v Priemyselnej skole.

Vo Vyrocnej zprdve uctiovskych §kol

v Bratislave a vecernej Skoly umeleckych
remesiel 1930-31 sa pise o $kole (pod¢iarkla
1. M.) s troma vecernymi kurzami, ktora
zacala svoju ¢innost 1. 11. 1928.
MAJERSKY, L.: Kresliareri a modeloviia.
In: Desat rokov priemyslovej §koly stavebnej
v Bratislave. Bratislava 1929, s. 52-53.

Pocet aj Specializacia pedagbgov zavisi

od ¢asu dokoncenia budovy U¢riovskoych

$kol a definitivnej struktury vyucby.

56  vyskum
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Skola

ako stredobod
myslenia
a tvorby

IX

Rané ,prieskumné“ obdobie
1928 - 1930

ql- Prvého novembra 1928 Obchodna a priemyselna komora otvara

Vecerné kurzy kreslenia a reklamného aranZovania, ktoré sa povazuja
za pociatok Skoly umeleckych remesiel. A tu sa vynéra otazka.
Naozaj sa uz vtedy dalo hovorit o skole? Vydra to robieval, i ked sa
obcas vracal aj k pomenovaniu , kurzy*.

Ani jeden pravy a vierohodny dokument o zaloZeni §koly sa vsak
zatial nenasiel.1

Provizérne umiestnenie nachadzaju kurzy v budove Statnej
priemyselnej $koly na nabrezi Dunaja. Zd4 sa, Ze ich od pociatku
- iked nie celkom spolahlivo a nie natrvalo - sprevadza $tastie.
Priestory, ktoré kurzy dostavaja k dispozicii, st pychou prie-
myslovky. Priestrannd kresliarei je vybavena novymi lahkymi

a spratnymi stojanmi vlastnej vyroby s posuvnymi podperami

z kovovych rarok a plechovych platni. Podobne aj pre modernt
praktickd modeloviiu v §kolskych dielfiach vlastnoru¢ne navr-
hujua a zhotovujti drevené modelovacie ponky. Pracovné priestory
st zvacsa osvetlené nepriamo, Zeissovymi zrkadlovymi lampa-
mi, vyvolavajicimi dojem rovnomerne rozptyleného svetla, bez
tietiov. V pripade potreby sa vSak pre skupiny modelov da pouzit
i priame osvetlenie.2

Bez priestorov, hoci len do¢asnych, ale primerane a podla potreby
zariadenych, by sa kurzy, resp. ,,$kola“, v roku desiateho vyrocia
vzniku Ceskoslovenskej republiky nemohli uviest do prevadzky.
A rovnaky, ba eSte vacsi vyznam patri vyberu ucitelov. V tomto sa
Vydra vskutku pokusa riadit podla Gropiusovho vzoru a vyhla-
davat tych najlepsich. Dba pritom priam tzkostlivo, aby to boli
umelci navzajom si nazorovo blizki, s podobnym pedagogickym
elanom a zhodnymi predstavami o profesijnom, mravnom i so-
cidlnom poslani vychovy. Aj to véak potrebuje svoj ¢as.3 Prvymi
ucitelmi, okrem samotného riaditela, st Gustav Mally, skuse-

ny pedagodg o dva roky starsi od Vydru, a mlady Ludovit Fulla,

text Iva MojziSova foto archiv Iva MojziSova
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D. Hallov4, Zver, do linolea vyrezal
T. Honty. Kurz pre mladez, viedol L. Fulla.
Praca M. Brezinu v oddeleni L. Fullu.

Maly vyucuje kresbu ludskej postavy,

torza a aktu, Vydra kompozi¢nu kresbu

a farebnd, priestorovi a tektonickd har-
moniu a Fulla zjednodus$ent kresbu pre
rytie a rezanie, pismo a jeho tpravu.

J. ABELOVSKY - K. BAJCUROVA: Vytvarnd
moderna Slovenska. Maliarstvo a sochdr-
stvo 1890-1949. Bratislava 1997, s. 331.

Je takmer nezname, ba ani knizné
monografie venované dielu J. Alexyho sa
nezmienuju o jeho pésobeni na SUR, kde
v druhom roku ¢innosti vyucoval figural-
ne kreslenie a zalozil kurzy umenia pre
madez.

Stavba prebiehala v siedmich etapach,
poslednt dokongéili r. 1937.

Napriklad martinsky Ustav pre zvela-
dovanie zivnosti v obave, Ze zaloZenie
bratislavskej $koly zniZi jeho prestiz,
chcel vyvodit ,najostrejsie dosledky” z po-
stupu Obchodnej a priemyselnej komory.
Predseda komory K. Stodola sa vyslovil,
ze si ,natolko cti a vdZi vzneseni tradiciu
Turc. sv. Martina, Ze mu jeho zdujmy su

vzdy svité a komora nepodnikne ni¢ takého,

¢o by poskodilo rozvoj martinského istavu®.

- Zdpis zo sldvnostnej schodze Obchodnej
a priemyselnej komory v Bratislave,
konanej pri prilezitosti 80-rocného jubilea
prezidenta T. G. Masaryka 3. 3. 1930, s. 23.
Archiv mesta Bratislavy. Pozostalost

Dr. A. Hofejsa.

58  vyskum
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ktorého budtci zakladatel SUR objavi este ako Studenta prazskej
Umeleckopriemyselnej $koly a odvtedy ho nespusta z o¢i.4

V nasledujicom roku pribiidaju dalsie oddelenia a novi ucitelia.
Grafik expresionistického razenia a nedoceneny publicista Karel
Stika, ,presvedeny modernista vo svojom najlepsom obdobi“S - maliar
Janko Alexy,6 nevyrazny pomnikovy sochar Frico Motoska,
pismar Adolf Petficek a dalsia z neskorsich kmeniovych osob-
nosti SUR, textilny vytvarnik, navrhar a maliar Frantisek Maly.
Vyucovaci program sa rozsiruje o figuralnu kresbu, grafické tech-
niky a modelovanie.

Medzitym mesto dava darom obom $kolam, u¢fiovskej i umelec-
kych remesiel, pozemok na Vazovovej ulici a Obchodna a prie-
myselna komora vypisuje sutaz na projekt novostavby. Vitazia
architekti Alois Balan a Jifi Grossmann. Koncom oktdobra 1928 sa
kona prvy vykop a o dva roky neskor sa uz hlavny trakt budovy
odovzdava do prevadzky.7 Spominala sa tu uz verejna finan¢na
zbierka na vystavbu $koly, ktora sa zacala roku 1924 a pokracovala
v dalsich rokoch prispenim velkych, ale i drobnych institicii ako
Spolocenstvo mieSanych zZivnosti v Bratislave, Obec Petrzalka

a nadalej aj jednotlivcov. Bolo by prehnané povazovat to za mala
obdobu ¢eského ,narod sobé“?

Vecerné kurzy sa stahuju do novostavby a nadobtdaju statut
§koly nazvanej pdvodne ,,Umelecka skola pre reklamu, obchod

a priemysel“ T4 sa organizacne spaja s Ucnovskymi skolami, a tak
ziskava priestory na vytvarna vyucbu i dielne. Riaditelom oboch
sa stava Josef Vydra. Len nazov, napokon pozmeneny na ,Skola
umeleckych remesiel®, je anachronicky, menej vystizny ako ten
predchadzajtci, nezodpoveda ani zameraniu $koly, ani jej ambi-
ciam. Pravdepodobne ide o strategicky krok, ktory ma zabranit
pripadnym konfliktnym situaciam.8

text Iva MojziSova foto archiv Iva MojziSova
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X V. Nepozitkova: Zbojnik, do linolea vyrezal

T. Honty. Kurz pre mladez, viedol L. Fulla.

Budova $koly sa otvara 26. oktébra 1930 skutocne slavnostne, za 9 In:Vyroénd zpriva ucfiovskych $kol
aktivnej pritomnosti viacerych délezitych politickych, hospodar- v Bratislave a vecernej §koly umeleckych
skych a kulturnych osobnosti. Re¢ ministra skolstva a narodnej remesiel a reklam. umenia 1930-31. Nestr.
osvety Dr. Ivana Dérera nie je tvodnym prejavom v beZnom zmys- 10 Tamze, nestr. @
le slova. Je to vyzva: ,Tdto $kola je produktom uisilia roznych faktorov, 11 Tamize, nestr.

ako Stdtu, zeme, mesta, hospoddrskych a priemyselnych institicii... 12 Bliz3ie pozri VYDRA, J.: Reorganizacia ué-
a produktom aj réznych ndrodnosti obyvajiicich toto nase mesto. Prdve fiovského skolstva za 15 rokov v Bratislave.
skola, kultiira a hospoddrstvo je to pole, kde rozne protivy, ktoré medzi In: Pamétny spis Bratislavy, hlavného
ndrodnostami sui, najlahsie sa dajii vyrovnat. Preto tdto $kola nech je mesta Slovenska 1919-1934. Usp. O. Faust,
Skolou préce - $kolou ndrodného porozumenia - skolou republiky!“® Bratislava 1934, s. 153-160.

Hovori sa aj o tom, Ze remeselnicky stav nemusi padntt za obet 13 In: Vyroénd zpriva ucfiovskych §kol
konkurencii industrie, Ze vznikaji nové odbornosti a zru¢nosti, v Bratislave a veéernej skoly umeleckych
ktorych potrebu prinasaju nové casy: radia, elektrospotrebice, remesiel a reklam. umenia 1930-31. Nestr.

praktické bytové zariadenia atd. Senator Kornel Stodola, prezident
Obchodnej a priemyselnej komory, pripomina, Ze racionaliza¢ny
proces v case hospodarskej krizy je na svete v plnom prude a jeho
désledky st trpké: mechanizacia duse.10 Teda opit, ako pred
desiatkami rokov vo Velkej Britanii, si predstavitelia Statnej moci
uvedomia, Ze treba v Ziakoch pestovat vkus, cit a umelecké oko.

A ked je uz rec o State, tento, zda sa, to mysli vskutku vazne, nie

je lahostajny ako ten nas dnesny. Dosved¢uju to nielen reci, ale
predovsetkym skutky.

Skola umeleckych remesiel dostava tattt odbornej vytvarnej
majstrovskej skoly, prvej na Slovensku s pravom verejnosti,11
ktora by mala ,,povzniest domacu slovensku vyrobu a obchod na
sti¢asnt eurépsku trovei“12. Riadnymi uchadzaémi o $tddium sa
mohli stat vyuceni remeselnici alebo nadana mladez zo vSeobec-
nych §kol. Dalsi st ,kurzisti®, ktori si musia ziskat vyuény list

v niektorej z dielni U¢novskych §kdl, a mimoriadni Ziaci, navste-
vujtci len niektoré zvolené predmety.13 Od riadnych absolventov
sa vyZaduje dobré poznanie vyrobnych technik a technologii,
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Prospekt SUR, 1933.

Graficky dizajn obalky Zdenék Rosmann,

fotografia Jaromir Funke (?)

Letak SCSD k vystave v Spisskej N. Vsi,

graficky dizajn Ludovit Fulla, 1929.
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16
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AMB. Z pozostalosti DR. A. Hofejsa.
Vystava veCerného kurzu kreslenia. In:
Slovenskd Grafia, 1929, €. 3-4, s. 16.
TamZe, nestr.

Clenmi poroty boli J. Liska, A. Hofejs,

K. Jaroi, J. Vydra, G. Mally, L. Fulla.
Protokol jury k odmenam sutaze prac
vecernych kurzov. AMB, 21. 5. 1929.
Rainer K. Wick sa myli, ked tvrdi, ze

na rozdiel od Bauhausu, kde uz viedli
dielne aj vlastni odchovanci, ktori boli

v jednej osobe remeselnikmi i umelcami,
,k takejto konzekventnej a inovujicej re-
konstrukcii ucitelského zboru vsak na ume-
leckopriemyselnej Skole v Bratislave nikdy
nedoslo”. Bratislavka rekonstrukcia mozno
nebola taka désledna a planovita ako na
Bauhause, no nie je pravda, zZe k nej nikdy
nedoslo. Porovnaj R.K. WICK: Prufstand
Bauhauspedagogik. In: Bauhaus im Osten.
Slowakische und Tschechische Avantgarde
1928-1939. Ostfildern-Ruit 1997, s. 28.
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schopnost samostatne vytvarat nové formy a znalost hospodar-
skej prevadzky v jednotlivych odboroch.14 Na ¢ele oboch kdl stoji
skuseny a neunavny pedagog Antonin Ferra, ktory sa zaciatkom
roka 1930 kvoli chorobe tejto funkcie vzdava a na miesto tstredné-
ho riaditela je zvoleny Josef Vydra.

Na konci skolského roku sa kona - podobne ako vo va¢sine novo
reformovanych §kol - vystava prac absolventov jednotlivych ro¢-
nikov.15 Treba prildkat novych zaujemcov a poskytniit aj u¢itelom
prilezitost vyhladavat sposoby, ako dosiahnut viac nez len zlepse-
nie kresliarskeho priemerul6, aby sa darila priprava ku kvalitnej
remeselnej praci.l?

Ako motivujtci vychovny prostriedok sa zavadza konfrontacia
studijnych vysledkov prostrednictvom sttazi.18 Prva pontka
Styri témy: plagat pre cudzinecky ruch a propagaciu Bratislavy
(odmeneny FrantiSek Kudlak), typograficka upravu hlavicky listo-
vého papiera s obalkou (odmeneny Jozef Kinkor), figuralnu stadiu
podla modelu (odmeneny B. Horvath) a ddmsku $atku zo$ita

z viacerych poli farebného hodvabu v kategorii textilu (odmene-
na Milada Luke$ova).19 Z vitazov sttaZe onedlho vyrasti dvaja
novi u¢itelia SUR, Kinkor a Luke3ova. Aj bratislavska skola ma
teda svojich ,Jungmeistrov”, podobne ako Bauhaus, i ked ostali, aj

s neskorsimi absolventmi Viktorom Blaschkem, Jurajom Stankem
a Karolom Rompfom, skor dielenskymi majstrami, na umelcov
nestacili dorast, znemoznil im to dejinny ¢as.20

Pri vzniku $koly, ked sa uvazuje o jej koncepcii, ma Vydra - podla
svojich spomienok - taktto predstavu: ,Bolo jasné rozhodniit sa pre
scasni modernu a pre najpokrokovejsie metddy, ktoré mohli pripitat
Ziactvo spruhou novosti a modernosti a snahou udrzat krok s vymoze-
nostami umenia a techniky siicasnej Eurépy.“21

Coskoro sa vsak ukaze, ze niektori z pedagogov si ,neosvojili moder-
ny ndzor na vyrobu” a Ze eSte vzdy je nedostatok takych dielni, ktoré
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prospekt Skoly umeleckych remesiel ® | qiislovy @ Skolsky rok 1931 1932

by umoznili ,vytvorit $kolu nového typu a takzvané experimentova- ~ Prospekt SUR, 1931.
nie, pracu s materidlmi a skusanie technik”, a Ze nadalej prevazuje Graficky dizajn obalky Zdenék Rosmann.

papierova vychova. Vydra sa rozhodne riesit situaciu radikalne

a vzdava sa pedagégov, ktorym program skoly nie je blizky. Janko
Alexy, Karel Stika, FrantiSek Motoska a Adolf Petficek postupne
odchadzaju. O nieco skor - proti Vydrovej voli - rezignuje Gustav
Mally, odvolavajuc sa na prilisnt zaneprazdnenost.

Zostavaju traja absolventi prazskej UMPRUM: Ludovit Fulla,
FrantiSek Maly, Ferdinand Hrozinka, a z prazskej akadémie
pribuda Mikulas Galanda. Ani jeden z nich nema korene v meste, 19 J. VYDRA.: Poéiatky prvej umeleckej skoly

ani ho k nemu neviazu nijaké pevnejsie puta. Mestskymi ludmi st na Slovensku, tamze, s. 300.

skor ,priselci“ z Ciech, Vydra, Hofejs$ a Maly, ktori sa udomécnili 20 Zapis z I1L. schddze kuratéria SUR

v Bratislave hned po vzniku Ceskoslovenskej republiky, st teda 11. 6. 1931. AMB.

s tunaj$im prostredim spati uz dlhsi ¢as. 21 Protokol z porady uéitelov SUR 9. 10. 1929,
Priame a vskutku uzke prepojenie vytvarnoumeleckej vychovy AMB, §. 5644.

s dielenskou praxou vo vSeobecnosti sa darilo najmé tam, kde islo
o novozaloZené instittcie alebo o tie, ktorym predchadzalo zluce-
nie dvoch starsich typov §kol, a teda radikalna organizacna a kon-
cepéna premena. K nim patrili obe §koly slavneho belgického
architekta, maliara a dizajnéra Van de Veldeho, weimarska i ne-
skorsia bruselska La Cambre, Bauhaus, moskovsky VCHUTEMAS,
Akadémia vo Vroclavi (Wroctaw) a cely rad nemeckych §kol.
Mnohé iné s podobnymi ambiciami nadalej trpeli na papierovi
vychovu a len pomaly sa prehryzali zaplavou predsudkov. Tak aj
SUR za svoju modernd struktiru v mnohom vdac¢i tomu, Ze bola
vskutku nova a nemusela sa vyrovnavat s bremenom tradicie.
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T Julia Horova: Vaza, 1931.

- Modne navrhy z oddelenia F. Malého,

trieda kreslenia M. Galandu, 1931 - 1932.

ye

22 Tuto poziadavku vyslovil Milo§ Gasparec, X
tajomnik Ustredného zdruzenie sloven- - . . ,
ského priemyslu. AMB, II. schodza kuraté- CaS avantgal‘dy a ]e] aktEI‘OV
ria SUR, 25. 9.1930. 1931 -1934

Oznacenie tohto obdobia v dejindch SUR za ,¢as avantgardy” by ne-
malo byt spochybnitelné z viacerych dévodov. V prvom rade vdaka
osobnostiam, ktoré vtedy prichadzali na niekolko rokov alebo

na niekolko dni, aby venovali skole ktisok zo svojho ja, a mozno
ich opravnene povazovat za predstavitelov avantgardnych snah

v mysleniiv tvorbe. A Ze to bola avantgarda, okrem cudzich hosti,
casto dost umiernena aj meskajuca, to patrilo a ustavicne patri

k nasmu prostrediu. Ba neskoro sme zbadali, Ze zanechala nejaké
vyraznej$ie stopy, Ze sa objavila v architekture, divadle, poézii,
tanci, fotografii. A Ze to zvacsa nejako stviselo so SUR a jej ucitel-
mi, jej iniciativnym prostredim a vélou fungovat v tomto smere
ako spiritus movens.

Vo chvili, ked sa skola eSte len udomacnovala v nedokoncenej
novostavbe, ozval sa na zasadani kuratdria hlas pozadujuci, aby sa
Jucitelia nehladali len doma, ale aby sa siahlo i k silim zahraniénym22,
Predbezne - a pri tom napokon aj zostalo takmer po celé trvanie
gkoly - sa z finan¢nych dévodov ukazalo ako prijatelné pozyvat
zahrani¢nych hosti len na jednorazové prednasky alebo kratko-
dobé kurzy.

V na jar roku 1931 prichadza z Prahy na Fullovo naliehanie pévod-
ne jeho spoluziak z prazskej UMPRUM a neskér student Akadémie
vytvarnych umeni Mikulas Galanda. Boli to ¢asy ich najuzsieho
priatelstva, ked obaja byvali a pracovali vo Fullovom malom
ateliéri na Trnavskej ceste. Tento Cas uz aj u nas - i ked s istym
oneskorenim - prebiehal v znameni hospodarskej krizy. A pra-

ve vtedy, v rokoch 1930 - 1932, sa zrodili styri ¢isla SGkromnych
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~ E.Jamnicka: Tkany koberec.

Oddelenie Frantiska Malého.

iirii. :

listov Fullu a Galandu. Listy neboli ¢asopisom ani manifestom,za 23 RUSINOVA, Z: Basnici s podviazanymi

ktoré sa najCastejsie oznacuju. Priliehava je charakteristika Zory kridlami. Pokus o kritickd analyzu
Rusinovej: ,Siikromné listy majii raz manifestu, len ak ich vnimame stikromnych listov Fullu a Galandu. In:

v kontexte k domdcemu vytvarnému dianiu. Z hladiska kritérii a dekla- Fulla 2002. Bratislava : SNG 2002, s. 128.
rdcii eurépskych ranych avantgdrd manifestom nie si. Nezastitujui totiz 24 FOLTYN, L.: Slovenskd architektiira a Ceskd
Ziaden novy $tyl a nie sui ani vyrazom nijakého specifického tvorivého avantgarda. 1918-1939. s 102.
programi..."23 25 Typograf: Co chceme od skoly umeleckych
Tieto chvile medzi druhym a tretim desatro¢im patrili na remesiel v Bratislave. In: Slovenskd Grafia,
Slovensku boomu novozalozenych avantgardnych ¢i modernistic- 11,1930, 8, 5. 6.

kych periodik. Od DAV-u a Slovenskej Grafie cez Forum po Novd
Bratislavu ¢i Elan. Trojjazy¢né Forum, Casopis pre umenie, stavbu
a interiér, sa povazovalo za najdlhsie vychadzajuci stredoeurdp-
sky avantgardny casopis (do roku 1938?). Podla Ladislava Foltyna,
,Novi Bratislava, podobne ako Skola umeleckych remesiel, to boli
zdblesky, ktoré vrhali svetld daleko dopredu..."24.

Ten rok 1931, presnejsie jesen, sa spajala s prichodom viacerych
novych pedagdgov. Z nedlhého stadia na Bauhause prisiel do
Bratislavy architekt, typograf, scénograf a ¢len brnianskeho
Devétsilu Zdenék Rossmann. Nie priamo z Nemecka, ale z Pariza,
kde sa zastavil po odchode z Dessau. Muza s jeho schopnostami
potrebovala nielen SUR, ale aj cela tunajsia obec typografov.

V ¢lanku Co chceme od Skoly umeleckych remesiel v Bratislave sa
v Slovenskej Grafii pisalo: ,Dobre vyskoleny typograf je pre nds viac
ako desat grafikov dovedna - néz, ihla, dldtko a vsetky mozné techni-
ky - typograf nepotrebuje malovat obrazy, staci vyjadrit sa uslachtilo
materidlom, ktory mu je dany k dispozicii. Budeme radi vidiet, ked na
vychovu typografov bude mat vplyv clovek ndzoru moderného. 25

V tomto smere bol Rossmann ta prava osobnost. Ibaze on
potreboval obrazy, ale nie malované. Potreboval typofoto. Po
predchadzajicom zaujati konstruktivizmom sa v jeho pracach
objavilo iné, funkcionalistické myslenie s odlisnymi vyjadrova-
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Mikulas Galanda: ilustracia ku knihe
1. J. Marka Studené svetlo, 1930.
Ludovit Fulla: Obraz, 1930.

Slovenska Grafia 1929, ¢. 3 -4, s.13.

ROSSMANN, Z.: Sociofoto. In: novd bra-
tislava - das neue Bratislava - la nouvelle
bratislava, 1932, €. 4, s. 71.

Rossmann prizval Funkeho, aby diapo-
zitivmi svojich abstraktnych fotogra-

fii doplnil jeho scénu k Syngeho hre
Jazdci k moru v rézii E. F. Buriana. In:
PTACKOVA, V.: Ceskd scénografie XX. stole-
ti. Praha : Odeon 1982, s. 75.

AMB. Stvrta schodza kuratéria SUR
29.9.1931.

HOROVA J.: Keramické dilo. Praha : Galerie
J. Fragnera 1976.
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cimi prostriedkami: ¢ista plocha, ¢isté pismo, a to zvacsa malopis
- v tom bol Rossmann v Ceskoslovensku prvy - a fotografia. Ako
savyjadril: ... fotografia je optickym oznamovacim prostriedkom ako
pismo.“26 A tu kdesi sa rodil dalsi pribeh. Rossmann sa v Brne
zblizil s Jaromirom Funkem a snimky ni¢ netusiaceho fotografa sa
odrazu ocitli na divadelnom javisku.2? Vtedy sa zacala aj spolupra-
ca Rossmanna s Funkem na vytvarani pozoruhodnych puristic-
kych obalok a layoutov so zabermi novej architektiry - v duchu
novej fotografie. Tento typ spolo¢nej tvorby sa naplno rozvinul

v Bratislave.

Stalo sa to po Rossmannovom povzbudzovani a Funkeho netspes-
nom pokuse dostat sa do fotografického ateliéru k Peterhansovi
na Bauhaus. Architekt sa nevzdal. Navrhol Vydrovi, aby Funkeho
prijal na US a SUR. Riaditel oboch §kol presved¢il kuratérium, Ze
ide o ,znamenitého fotografa, patriaceho k najlepsim v strednej
Eurbpe“28. Tak otvorila Bratislava fotografické oddelenie skér ako
bruselska La Cambre a viaceré iné slavnejsie a priebojnejsie skoly.
A len dva roky po Bauhause. A tu, odkedy nateSeny Rossmann
cakal Funkeho na perdne bratislavskej stanice, dalsie styri roky
tvorili zaujimavt a originalnu dvojicu, o ktorej bude este rec.
Medzi tymito budicimi profesormi sa roku 1931 konecne objavila
aj Zena - Julia Horova. Ako ti spominani pred riou, bola tiez obda-
rena viacstrannym talentom. Pdvodne prisla do Prahy studovat
maliarstvo, vystava franctuzskych socharov ju vSak ocarila natol-
ko, zZe sa rozhodla pre socharsku $pecialku Josefa Drahonovského.
Francuzska tazba ju neopustila. Ako 24-ro¢na odisla do Pariza.
Pracovala v ateliéri Lachanela, navstevovala muzea, pokraco-
vala v §tadiu v Instittte francizskej keramiky v Sevres a vela
kreslila.29 Po navrate zakotvi v Bratislave na SUR, aby tam viedla
oddelenie keramiky.
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Schodiste Mestskej sporitelne v Bratislave.

Foto: Jaromir Funke, 1932.

Aj textilny a médny vytvarnik a maliar FrantiSek Maly, predtym 30 JANAK, P.: Vybrané stati autorovy a pfi-
oddany spolupraci s ludovymi vyrobcami na réznych miestach spévky ze semindfe ke stému vyroéi archi-
slovenského vidieka a Podkarpatskej Rusi, spolupracoval s do- tektova narozeni. Praha : UPM 1985.
macimi vyrobcami ¢i skor vyrobkyiiami na ludovych druhoch

tkania, vzoroch kobercov a vysivkach. Do Bratislavy prisiel kratko

po vojne, dlhoro¢né skisenosti z neho urobili spravcu druzstva

Detva a napokon profesora SUR, ktory tam okrem Fullu pdsobil

najdlhsie.

Necakanym prekvapenim bolo, ked sa o miesto na bratislavskej

8kole uchadzal architekt Pavel Janak, profesor na UMPRUM

v Prahe. Dovody presne nepozname, mozno $lo o isté spory v su-

vislosti s vystavou tridsiatich modernych novostavieb rodinnych

domov v Prahe ,na Babe“ a zaroven o boj s , Ndrodni nemoci v pred-

stihovdni jeden druhého,” ako sa Janak vyjadril prave v roku 1931.30

Bol presvedceny, Ze $lo najma o vzajomné meranie sil stavebnikov.

Kvoli konkurencii a kvéli pyche. Miesto v Bratislave prazsky profe-

sor nedostal, obsadil ho uz predtym jeho ziak Ferdinand Hrozinka.

Napokon najpravdepodobnejsie je, Ze oni uz ani nestal.

HIbsi zaujem o otazky vztahov umenia k Zivotnému prostrediu

a kultdrnym i hmotnym potrebam ¢loveka v povojnovej spolo¢-

nosti, ktoré s takou déraznostou nastolili avantgardy, sa zacal

hlasit aj na Slovensku, oneskorene, ale predsa. ,Tento ustav md vel-

ki budiicnost, uz len preto, Ze sa zakladd za okolnosti celkom inych nez

druhé nase Skoly,” pisal Hofej$, ked uz SUR fungovala, ,Ze sa zakladd

v atmosfeére, ktord je naplnend novymi myslienkami, Ze zoskupila okolo

seba ludi mladych, ktori inaksie hladia na svet, nez skostnatelé ucitelské

zbory mnohych $kol.”
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» Obalka revue Nova Bratislava, 1932.

Graficky dizajn Zdenék Rosmann,

foto Jaromir Funke. | novi b .
¥ des ness ra 's a“a
lanouvelle

Skola mala osem oddeleni, ¢lenenych nie podla druhov a tech-
nik, ale scasti podla funkcii a s¢asti podla materialov. Oddelenie
dekorativneho maliarstva, ktoré viedol Fulla, médy a textilu na
Cele s Malym a keramické vedené Horovou tvorili oblast bytovej
kultary. Funkeho fotografické, Rossmannovo oddelenie typo-
grafie a uzitej grafiky spadali do oblasti propagacie a reklamy

a spolupracovali so vietkymi ostatnymi. Specialitou SUR boli
detské kurzy maliarstva (Fulla), kreslenia (Galanda), modelovania
(Horova) a zabavného tkania (Maly). NieCo zo spdsobu myslenia
veducich jednotlivych oddeleni nam poodkryju vlastné strucné
charakteristiky.

Fulla: Oslobodenie bytu od vsetkych zatazujiicich vzorov dekoracnej
malby. Viac kultiry farebnosti, kvality ténov a viac svetla. Malba je
zdoraznenim architektonického iicinku.

Funke: Fotografujeme struktiry, objavujeme fotogéniu predmetov,
kombinujeme objekty v priestore.

Galanda: Vzbudzujeme zdujem deti o tvorivii Cinnost realizovanim
vlastnych myslienok a udrzujeme ich tvorivi fantdziu aZ po Stdadium
autokritiky.

Horova: Tocime keramiku ako uicelné ndradie cloveka. Keramika je tieZ
dobrou zdkladriou vychovy plastického tvorenia a citenia.

Hrozinka: Normalizujeme typy ndbytku. Zjednodusujeme konstrukciu.
Kombinujeme materidl, drevo, sklo, kovy, ldtky. Akost a prostota
proporcii. Ekondémia priestoru k vlastnému byvaniu.

Maly: Pozndvame materidl, jeho vlastnosti a ucinok v meradle foriem
a farieb, vizieb a vzdjomnych kombindcii. Usilujeme sa vytvorit iicel-
né suciastky odevu a byvania.

Rossmann: Nasou uilohou je urobit tlacivd citatelnejsimi. Normalizdcia
pisma, Cisté geometrické formy a sadzba rozlenend opticky podla
obsahu.
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Len dobrj strej sa raplati

len dobri reklams o wyplati WIN . . . . . . .. ..
Co stroj pre virobu
Voo v bl e SO

TYPOMONTAL L FULLY

Medzi jednotlivymi oddeleniami skoly vladla izka suc¢innost,
taka tizka, Ze neraz sa ich praca navzajom prelinala a nedala sa
oddelit jedna od druhej. To uz nebola len otazka programu skoly
ani snahy ,usmerfiovat vychovu na zdklade myslienky principidlnej
jednoty vsetkej vytvarnej price, teda idey, ktord Waltera Gropiusa
viedla pri zaloZeni a uskutocneni Bauhausu31, Smerovanie k timovej
praci, jednote, celku, stylu sa z povodného postulatu avantgard
zmenilo na kultirnu a civiliza¢nt potrebu, ba priam na imperativ
doby. Mal to byt predstupen k socidlnej integracii meniacej sa
spolo¢nosti.

Budtcnost bola tym, na ¢o sa upriamila SUR. ,Jednd sa tu o vychovu
generdcii, ktoré budi postavené pred nové iilohy, ktoré budii musiet
jemne reagovat na zmeny v spolocenskom poriadku,” pisal Hofejs,
,budii musiet svoju pricu prispésobovat novym socidlnym podmienkam
a vyrobkom ddvat celkom iny zmysel, nez maji doteraz. (...) Je ilohou
takych $kél, aby sa ich ucitelsky zbor dokladne zozndmil s filozofickymi
ndzormi, ktoré ludstvo vedii do novej vyvojovej epochy, a aby Ziactvo ucili
nielen tvorit nové veci, ale predovsetkym naucili mysliet a sledovat vyvoj
spolocnosti, ktorej sii élankom.” 32

#

designum42010 Skola ako stredobod myslenia a tvorby - IV. ¢ast

@

< Slovenska Grafia 1929, ¢.3 -4,

obalka s typomontazou Ludovita Fullu.

31 HOREJS, A.: Skola umeleckych remesiel
v Bratislave. In: Slovenskd Grafia IV, 1932,

C. 1.
32 Tamze.
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BaUhaus 1919 - 1933 Reforma a

TASCHEN

ql' ,Historiu nevelkej umeleckej skoly,

ktorou bol Bauhaus v rokoch 1919 - 1933,
ddvno ovlddla zmes faktov a interpre-
tdcii, ktord sa zdd byt iminnou voci
vysledkom detailnych vyskumov aj voci
novym siuhrnnym vykladom. Bauhaus sa
aj napriek tomu stal fenoménom, ktory
kaZdd generdcia znovu objavuje,” hovori
hned v uvode Magdalena Drosteova.
V tomto zmysle koncipovala svoju
knihu: vdaka tomu, Ze d1hé obdobie
pracovala priamo v berlinskom
archive Bauhausu, mala jedine¢nt
prilezitost rozpoznat a spracovat naj-
dolezitejsie fakty o fungovani koly.
Zaroven vSak vdaka svojim dlhoroc¢-
nym vyskumom pontuka i kritické
zhodnotenie jednotlivych aktivit
rozvijanych Bauhausom. Preto pri
¢itani ocenime racionalneho ducha,
ktory prevlada v celej publikacii.

Traja riaditelia Bauhausu, Walter
Gropius (1919 - 1928), Hannes Meyer
(1928 - 1930) a Ludwig Mies van der
Rohe (1930 - 1933), reprezentovali
tri odlisné predstavy o smerovani
§koly. Waltera Gropia pozname ako
otca myslienky zaloZenia Bauhausu
a neunavného organizatora a propa-
gatora. Obdobie jeho riaditelovania
Drosteova charakterizuje analyzou
zavedenych sposobov vzdelavania,

designum42010 Magdalena Drosteova: Bauhaus

®

popisuje pripravné kurzy, struktiru
a napln prace jednotlivych dielni,
vztahy vo ,vyucbe foriem“ a ,vyucbe
remesiel“. Detailne rozobera ¢innost
slavnych osobnosti pdsobiacich

na Bauhause, ich metédy a filozofické
pozadie, z ktorého Gerpali. Dalsi ria-
ditel Bauhausu, lavicovo zmyslajici
Hannes Meyer, ktory okrem iného
tvrdil, Ze ,kone¢nym cielom vsetkej
vytvarnej ¢innosti je stavba®, prili§
casto menil myslienkovt orientaciu
skoly. Hoci zachovéaval jej ,protiaka-
demické zameranie“, viaceré nazoro-
vé strety s Walterom Gropiom, ako aj
s ostatnymi vyucujucimi a verejnos-
tou nakoniec v roku 1930 viedli k jeho
prepusteniu. Posledny z legendarnej
trojice Mies van der Rohe, ktory bol
povazovany za apolitického cloveka,
sa konfliktom naopak vyhybal. Pri
urcovani zamerania $koly vychadzal
principialne z podstaty a potrieb
architektury, nad ktord povysoval
este ,stavebné umenie®. Architektiira
sa pod jeho vedenim stala najvyhla-
davanej$im odborom (na Bauhause
sa vyucovala od roku 1927) a §kole
prinavratil vaznost, ktora bola pre
nu charakteristicka v jej zaciatkoch.
Mies van der Rohe si viak musel
poradit s radikalne zmenenou spo-
lo¢enskou a tym padom aj financ¢-
nou situaciou. Bauhaus sa sice po
Weimare (1919 - 1925) a Dessau (1925
-1932) v roku 1933 prestahoval ako
stkromny institut do Berlina, exis-
toval tu vSak iba niekolko mesiacov
-11. aprila 1933 ho narodni socialisti
zavreli.

Prirodzene, Ze Drosteova v publikacii
nemodze obist architektiru, venuje sa
budovam Bauhausu, sidlisku Toérten
v Dessau, myslienkam ,nového
byvania“ (Haus am Horn), Skole od-
borovych zvdzov v Bernau... Rovnako
pripomina ikonické produkty
Bauhausu a ich tvorcov, na viacerych

@

a_________HEN )

Magdalena Drosteova
avantgarda

Taschen/Slovart 2007

miestach hodnoti postoje, nazory

a ciele, ktoré viedli k ich vzniku.
Kriticky skima a popisuje aj posta-
venie Zien v Bauhause (Ise Gropiova,
Lucia Moholyova).

Drosteova na zaver upozoriuje:

... legenda o Bauhause je stdle iba
Gropiovou konstrukciou. Zaistil stdlu
pritomnost ,svojho’ Bauhausu v médidch
a to, ze Skola, hoci sa stala predmetom
mnohych kritickych stidii, nestratila nic
zo svojej sily ikony. Dejiny Bauhausu dnes
preto musime pisat s kritickym pohladom
na Waltera Gropia.” Je vSak viac ako
pravdepodobné, Ze ani tieto slova
Bauhausu neubert ni¢ z jeho umelec-
ko-historickej pritazlivosti, nakoniec
viaceré pokusy o jeho obnovenie sved-
Cia o tom, Ze sposob vyucby zavedeny
na Bauhause nasiel svojich nasledov-
nikov aj po jeho zaniku. Rovnako aj
publikacie venujuce sa jeho dejindm
budt i nadalej prinasat rozne pohlady
a interpretacie.

#

Magdalena Drosteova Studovala
dejiny umenia, histériu

a germanistiku na RWTH

v Aachene a na Philipps-University

v Marburgu. 0d roku 1980 pracovala
v Bauhaus Archiv v Berline, v rokoch
1991 - 1997 ako zastupkyna riaditela.
Pripravila mnoho vystav a publikacii
o umelcoch Bauhausu, venuje sa
problematike nabytku, textilu, vzta-
hu umenia a remesiel s prihliadnutim
na zenské osobnosti tohto obdobia,
ale aj umeniu a dizajnu v nacistickom
Nemecku. Okrem publikacie Bauhaus:
Reforma a avantgarda je autorkou
mnohych dal$ich: Bauhaus 1919 - 1933
(2006), Marcel Breuer: Design (1994)
alebo Lilly Reich: Designer (1996) atd.
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Da sa vasen
pre graficky dizajn
porovnavat so sexom?

Emblém srdca postriekany krvou vital acastnikov
tohtorocného TypoBerlin. NadSenie hraniciace

s posadnutostou sa snazil do divakov ,, napumpovat*
aj prvy prominentny reénik Erik Spiekermann.

Kto ¢akal prednasku o pisme, bol mozno sklamany.
Zato sme sa dozvedeli, Ze pan Spiekermann nadovsetko
miluje marcipan a iplne najviac neznasa kavu

z papierového pohara. Takéto otvorenie konferencie
bolo sice bizarné, ale tahalo za usi a o¢i omnoho
menej ako minuloro¢na kozmonautka z trenazéra
(Designum 3/2009).

72 tedria text a foto Pavel Noga
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q[ Stara bolest tematicky komponovanych konfe-
rencii - ,udrzat“ tému za kazdui cenu - sa tento
rok tak vyrazne neprejavila. Vasen a zanietenie
ku profesii grafického dizajnéra nikto z predna-
Sajacich predstierat nemusel. Alessio Leonardi
si svojim komiksom sice z kolegov dizajnérov
utahoval, ale bolo vidiet, Ze i§lo o laskyplné na-
tahovanie sa, nie o zlu provokaciu: David Carson
s neodbytnou myslienkou na ¢o najkrajsiu pri-
bojovi vinu a Erik Spiekermann s mapou sveta,
nad ktorou premysla, kde by este zalozil pobocku
MetaDesignu...

Pekny priklad typografického Sialenstva, ako

to sdm nazval, predviedol Rich Roat. Predstavil
svoje pismolejarstvo House Industries. Pokial by
existovala kategoria ,vlastenecka typografia®“,
celkom iste by tam so svojou koncepciou zapadol.
Vedla vlastnej autorskej tvorby sa totiz ¢as od
Casu venuje projektom inspirovanym ikonami
amerického dizajnu. Tak vzniklo napriklad pis-
mo Eames Century Modern, projekt Ed Benguiat
alebo kniha C1932. Eamsovci st Americanmi ne-
obycajne uctievani, a aj ked bol ich tvorivy zaber
nezvycajne Siroky (kto by nepoznal napriklad ich
kancelarsku stolicku), tvorbe pisma sa nevenova-
li. House Industries chceli na ich pocest vytvorit
pismo, ktoré by rozvijalo myslienkové principy
tvorby oboch dizajnérov a svojim vzhladom by
ich dopliiovalo. Prestudovali kvoli tomu velké
mnozstvo originalnych dokumentov, vytvar-
nych skic, koreSpondencie a vytvarnych artefak-
tov manzelov Eamsovcov, jednak v ich rodinnom
dome, jednak vo Vitra Design Museum. Rodina
pisma Eames Century Modern sa predava pietne,
velmi pekne zabalen4 do $katul in§pirovanych
dizajnérskou tvorbou Charlesa a Ray Eamsovcov.

Podobny postup House Industries zvolili aj

v pripade zijuceho klasika americkej typografie
Eda Benguiata. K jeho tvorbe staci pripome-

nat napriklad pismo Tiffany, Bookmann alebo
hlavicku New York Times... On sam sa dlhé roky
povazoval predovsetkym za vyborného dzezové-
ho bubenika (!) a aZ pri pohlade na vyslazilych
barovych muzikantov si prial zaistit si pokojnu
starobu inou ¢innostou - napriklad ako typograf
(1. Rich Roat a jeho kolegovia z House Industries
v spolupraci s Edom Benguiatom vytvorili sadu
pisiem inspirovanych Edom a predavaji ich

v luxusnom baleni s dZezovymi fotografiami Eda
Benguiata na obale. Kniha C1932 sluzi ako oslava
amerického technického zazraku - Fordu 5.

designum42010 Da sa vasen pre graficky dizajn porovnavat so sexom?
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« Chcete si kipit nejaké pismo? Zastupcovia pismolejarov

pred salou.

T Hlavny graficky motiv tohtoro¢ného TypoBerlin.

Yves Peters je belgicky grafik, ktory sa uz pat
rokov venuje vyhradne typografickej Zurnalis-
tike, predovsetkym pre internetovy newsletter
FontFontu ,,FontFeed“, ale tiez napriklad pre
blog Unzipped nebo Typophile. Na prednaske
Yvesa Petersa bolo pekne vidiet, za koho , kope*“.
Kladol sugestivne otazky typu: ,Preco by fonty
mali byt zadarmo?“, ,PreCo nie st vSetky fonty
zadarmo?“ alebo , Komer¢né fonty verzus fonty
zadarmo?“ Aj napriek neskryvanej didaktickosti
nebol vychovny prvok obsiahnuty v prednaske
Yvesa Petersa nestravitelny, naopak, Yves
dokazal byt vtipny. Vo svojej argumentacii
pouzil priklad fiktivnej medzinarodnej banky
na podporu tvorcov pisma, aby mali z ¢oho Zit,
ked uz st vysledky ich dlhoro¢nej prace zadarmo
na stiahnutie! Okrem hlavnej témy bezplatnych
alebo ukradnutych fontov Yves Peters riesil
problematiku vhodnej aplikécie urcitych pisiem
na urcité prilezitosti, a tiez logicku otazku, ktora
sa najma v dne$nych ¢asoch uplného zahltenia
digitadlnymi informaciami bezpochyby pontika

tedria 73
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- ma eSte vobec cenu vytvarat nové pisma? Yves
Peters odpoveda slovnikom vsetkych marketin-
govych uctievacov komer¢ného trhu: ,Nebudete
predsa cely Zivot jazdit jednym autom, akokolvek
by bolo dokonalé.”

Jan Middendorp znovu objavil Boudewijna
Ietswaarta. Na priklade polozabudnutého ho-
landského typografa bolo zaujimavé vidiet, ako
moze tvorca ovplyvnit pobyt v krajine s odlis-
nym kultdrnym zazemim. Pocas dvoch rokov
svojho pdsobenia v Mexiku
dokazal vytvorit fascinujtice
mnozZstvo prace. Predovietkym
knizné obalky, ale aj originél-
ne navrhy vlastného pisma.

O jeho nedavnu digitalizaciu

sa postarali ¢lenovia typo-
grafického spolku Circulo de
Tipografos. Zatial ¢o knizné
obalky Boudewijna Ietswaarta
st poplatné dobe svojho vzniku,
zaciatku 60. rokov 20. storo-
Cia, jeho pisma Boudewijn

a Balduino mozu sluzit aj nada-
lej, predovsetkym pre potreby
krasnej literatury.

Candy Chang pri hladani inpiracie pre svoju
celozivotnu tvorbu vychéadza z vlastnych
skusenosti. Vyrastala ako dieta azijskych
imigrantov. Vdaka tomu sa viac stretavala

s najréznejsimi prekazkami, ktoré sprevadzaja
kazdodenny nelahky Zivot casto poloilegalne
existujacich obyvatelov velkych americkych
miest, predovSetkym v New Yorku. Street
vendor guide bol projekt na podporu pouli¢nych
predavacov. Ide vlastne o manual, ktory strucne
a vystiZne radi zaujemcom o pouli¢ny predaj,
rovnako ako uz fungujicim predava¢om, ako
vykonavat tato ¢innost, aby nebola napad-
nutelna za strany uradnikov mestskej spravy

a mestskej policie (obsahuje aj navody, ako a ¢o
odpovedat straznikom pri kontrole). Zasadnou
myslienkou je poskytnut legalnu pracu tym, co
ju potrebuju (Casto z exotickych krajin s odlisnou
obc¢ianskou kulttrou), a tym zabranit ich krimi-
nalizacii. Street vendor guide ma formu akéhosi
informa¢ného bulletinu, ktory pod nazvom
Vendor Power! distribuuji medzi sebou samotni
pouli¢ni predajcovia. Specialne zameranie tejto
tlacoviny na imigrantov, ktori ¢asto nevedia
bud vobec ¢itat, alebo nepoznajt anglictinu,
vyzaduje minimum textu a maximum nazornej
informacnej grafiky. Silny socialny podtext je
typicky pre vac$inu prace Candy Chang, rovnako
ako Iahka oscilacia medzi uzitkovou grafikou

a volnou (angazovanou) umeleckou tvorbou,
nieco medzi Jenny Holzer a Cindy Sherman.
Candy Chang sa zaobera problémovymi témami
nielen v New Yorku, ale tiez napriklad v Nairobi,
Johannesburgu a New Orleans...

tedria text a foto Pavel Noga
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A¢ Alessio Leonardi,

karikatury D. Carsona a E. Spiekermanna.
David Carson

Jonathan Barnbrook podpisoval svoju knihu

Barnbrookova Biblia.

V uliciach zostaneme aj s povodne streetarto-
vym umelcom, ktory bol v8ak v Berline obleceny
v saku. Nielsem ,,Shoe“ Meulman zacal uz v roku
1979 tagovat ako Shoe a ¢oskoro sa stal legendou.
Na zaciatku 80. rokov 20. storo-
Cia pdsobil v New Yorku, kde sa
stretaval napriklad aj s Keithom
Haringom. V poslednom Case

sa pohybuje predovsetkym

v Holandsku. V Amsterdame
mal v roku 2007 velkd samostat-
nu vystavuy, ¢im sa definitivne
dostal z prostredia subkultary
do velkych vystavnych sieni.

V prednaske nechybalo napétie
videodokumentu z nocnej strie-
kacej akcie ani rézne priklady |
virtuéznej kaligrafie, a tiez '

designum42010

Da sa vasen pre graficky dizajn porovnavat so sexom?

ycalligraffiti. Shoe nam ukazal technologické
postupy - ako to robi on (najskor na fotografiach,
neskor pred salou aj nazivo), predstavil svoju
novu knihu a nezabudol ani na dal$iu lah6dku

- zbieranie prikladov naopak oto¢enych pismen
N na vyvesnych stitoch obchodov celého sveta.

Na TypoBerlin sa kazdoro¢ne predstavuji dizaj-
néri, novinari, historici, teoretici alebo organiza-
tori sveta grafického dizajnu. Rad prednasajacich
ovlada vsetky spomenuté kategorie. Napriklad
Fons Hickmann, Gspesny dizajnér a pedagog, nas
pobavil ukazkami svojich realizacii pre berlinske
divadla, Bavorsku operu alebo Mizeum dizajnu

v Brede. Dokazal, Ze vizualne $tyly pre ,kamenné
instittcie sa dajt robit aj s humornym nadhla-
dom, bez toho, aby stratili déstojnost“. V Muzeu
dizajnu v Brede uskutoc¢nil zaujimavu stutaz,
Medzinarodné majstrovstva v grafickom dizajne.
V kéjach uzavretych zavesom sedeli jednotlivi
sutaziaci - na vytvorenie plagatu podla zadanej
témy bol vymedzeny Cas, po ktorého uplynuti sa
plagaty hned vytlacili a vesali na pripravend ste-
nu. Cela sitaz mala velmi prestizny charakter,
jej ucastnikov navstivila holandska kralovna.

Hudobné alebo divadelné festivaly maju svoje
hlavné hviezdy, ktoré na svoje meno lakajt di-
vakov. Ako hviezda najvacsieho kalibru bol vni-
many David Carson. V pripade jeho prednasky
bolo v podstate jedno, o com bude hovorit, cela
sala mu visela na perach. S ismevom prehliada-
la jeho o¢ividnt nepripravenost ¢i neporiadok
na ploche pocitaca. Po prvych premietnutych
obrazkoch bolo jasné, Ze to nebude velmi

o dizajne ako skor o surfovani na vlnach

tedria
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a fotkach z rodinného albumu. David
Carson si TypoBerlin velmi uzival. Po
cely ¢as konferencie ho bolo vidiet, ako
zZivo diskutuje s i¢astnikmi a pritom
gestikuluje s rukami ozdobenymi
dvoma parmi naramkovych hodiniek.
Zeby europsky aj kalifornsky cas?

V uvolnenej atmosfére pokracoval
este aj Erik Kessels. Reprezentoval
amsterdamsku reklamnt agentiru
KesselsKramer. Prehliadka profesi-
onalne realizovanej komercie, ale
hlavne absurdného humoru v sluz-
bach reklamy. Jednym z vrcholov bola
séria kampani pre ,absolitne najhorsi
hotel na svete“ - Hans Brinker Budget
Hotel v Amsterdame. Jednoducha
grafika spolu so sloganmi ako ,teraz
postel v kazdej izbe“, ,viac izieb bez
okien®, ,teraz dokonca viac hluku®,
,menej servisu pre hosti“, ,vSetky izby
s dverami“ alebo ,viac psich vykalov
pred hlavnym vchodom* boli spreva-
dzané salvami smiechu. Cel4 kampan
so svojim Sialenstvom a nepokrytou
parddiou na tzv. seridozne kligé vo
svete hotelov znamenala pre inze-
rentov ispech a maximalne zvySenie
zaujmu o ubytovanie v tomto hosteli.
Agentura KesselsKramer vydala knihu ==
2kilo of KesselsKramer s 880 fotogra-

fiami mapujtcimi devéat rokov ich ¢innosti.

Okrem tohto dvojkilového diela zaujala vydava-
nim tzv. Pouzitych fotografii. Opat ide o akusi
parafrazu na existujtce fotobanky. Tematicky
okruh tychto katalogov je neobmedzeny, avsak
vzdy mierne Sokujuci - fotografie profesionalne-
ho fotografa krav pri praci, subor zavadzajtucich
vzoriek armad z celého sveta alebo kralika, ktory
ma na kazdy den v roku pocas svojho Zivota

na hlave vzdy iny predmet. Vdaka hladaniu

v antikvariatoch sa v Pouzitych fotografiach

z Casu na Cas objavia rodinné fotografie z albu-
mov nedavno zabudnutych Iudi. Pri novinovych
vyzvach na identifikiciu zobrazenych osob sa
neocCakavane otvaraja zasunuté spomienky

na nezname zivoty. Siroky kreativny koncept
agentury KesselsKramer bezpochyby prekracuje
ramec ,obycajnej“ reklamnej rutiny a ocita sa vo
sférach intermedialnej umeleckej tvorby.
Podobne mozeme hodnotit aj danske Stupid

tedria text a foto Pavel Noga
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studio. Vyrazovo odlisne nez KesselsKramer
nuti prijemcu reklamy premyslat a spolupra-
covat podobne ako pri percepcii umeleckého
diela navstevnika galérie. Daniel Gjode, ktory

v Berline Stupid studio prezentoval, to uka-

zal na priklade kampane pre filmovy festival

v Odense. Geometricka grafika bola podla potre-
by rozpohybované a doplnena zvukovou stopou
- v podstate islo o op-art doplneny Zivou akciou
- performanciou.

Na TypoBerlin sa niekedy prezentuju aj raritné
projekty. Jednym z nich je napriklad ,,macaci”
magazin De Poezenkrant Pieta Schreudersa.
Tento holandsky grafik takmer pred tridsiati-

mi rokmi ruéne napisal a nakreslil prvé ¢islo
Casopisu 0 mackach, ktory potom namnozil
svojim dvanastim priatelom. Dnes m4 casopis uz
niekolko tisic predplatitelov a tla¢i sa pochopitel-
ne ofsetom. Uta a Thilo von Debschitzovci zasa
objavili zabudnutého vedca, povodne gynekologa

9/17/10 11:43:31 AM
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1 Streetartista v saku Niels Shoe Meulman

ajeho Calligraffiti.

Fritza Kahna. Ten sa preslavil predovsetkym
ako popularizator vedy. Jeho najslavnejsim
dielom boli ilustracie tvaru a funkcii ludského
tela, vysvetlovanych na principe stroja. Kniha
Das Leben des Menschen vzbudila v 30. rokoch
20. storocia celosvetové nadSenie, aby bola
nacistami neskor spalena spolu s jeho dalsimi
knihami. Uta a Thilo von Debschitzovci dokazali
zhromazdit a vydat viac nez 260 ilustracii Fritza
Kahna a fotografii z jeho Zivota v knihe Fritz
Kahn - Clovek stroj. Detektivnu zapletku Zivota
najprv popularneho a tspesného, neskor zabud-
nutého ¢loveka, ktorého postupne objavuje stro-
denecka dvojica von Debschitzovcov, by mozno
nevymyslel ani ten najSikovnejsi hollywoodsky
fabulator.

Britky ironik Jonathan Barnbrook si tentoraz
odpustil svoje oblubené politicko-globaliza¢né
témy a venoval sa tvorbe pisma. Nechal nas
nahliadnut pod pokrievku svojho typografic-

designum42010

Da sa vasen pre graficky dizajn porovnavat so sexom?

kého varenia. Ukazalo sa vsak, Ze aj tu existuja
urcité trecie plochy s va¢sinovym nazorom

na to, Co sa modze a ¢o uz nie. Pre mnohych ludi
st napriklad tazko stravitelné nazvy niektorych
Barnbrookovych pisiem - Bastard, Manson,
Nixon, Nigger (zvlast pikantné st napriklad
Nigger Black a Nigger Extrablack...).

Guttenberg by sa dnes mozno ¢udoval. Uz si
totiz nevystacime s latinkou. Za 45 mintt sa

sice arabsky naucit neda - daju sa vsak pribli-
arabského pisma. Pri tej prilezitosti nas zobral
(asponl pomyselne) nemecky grafik Yanone do
jordanskeho Ammanu, kde sa podielal na novom
pisme pre tamoj$ie mestské navigacné systémy.
Rob Keller si zamiloval Indiu, a tak niet divu, Ze
sa pustil do prace na hindskom (!) pisme. Bolo za-
ujimavé vidiet par hodin po sebe dve prednasky
venované takej exotickej problematike, akou je
tvorba orientalnych pisiem.

Ukazalo sa, Ze téma vasne a zapalu bola na tohto-
ro¢nom TypoBerlin pre prednéasajucich omnoho
lepsie uchopitelna nez vlanajsi ,priestor. Na za-
¢iatku prednasky mozno stacilo povedat, ako
velmi ma (doty¢ny prednasajici) svoju pracu rad,
a potom prednasat prakticky o comkolvek. Hoci
aj o grafickom dizajne...

#

tedria
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INFOBOX

Brillance
Fashion Talent 2010

Sutaz pozna mena desiatich finalistov stvrtého
ro¢nika, ktorych vybrala odborna porota

v zloZeni: Karol Weisslechner, Milan Corba,
Katarina Hubova, Milota Havrankové, Libéna
Rochova, Dana LapSanska, Karol Pichler, Zuzana
Macasova, Andrej Taraba, Hana Pievratilova,
Lukas Kimlicka a Boris Hanecka. Sutazna

téma znela: Konstrukcia, rekonstrukcia,
dekonstrukcia. O hlavnt cenu, garantovant
honorovant zmluvu od generalneho partnera

- Schwarzkopf Brillance v hodnote 3 320 eur,

sa uchadza finalova desiatka dizajnérok zo
Slovenska a Ciech s bohatymi medzinarodnymi
skusenostami: Anna Mare§kova - Michaela
Bétikova, Ema Kleinova, Jana Betkova, Lenka
Tatarova, Linda KrkoSkova, Lucia Racekova,
Michaela Mazalanova, Milota Krajin¢akova,
Tereza Sikulové a Zuzana Kralova. Okrem hlavnej
ceny, v ramci ktorej vitaz zrealizuje autorsku
kolekciu, predstaveni na dalSom ro¢niku sttaze,
ako aj na dalsich prestiznych podujatiach, dalej
ziska medialnu a marketingovt podporu pri
svojej tvorbe. Prezentacia finalistov bude 21.
oktébra 2010 v bratislavskom Auparku. Svojho
vitaza si mozu urcit aj navstevnici stranky
www.brillancefashiontalent.sk, kde je tvorba
jednotlivych finalistiek blizsie predstavena.

Decadence Now!
Za hranicou krajnosti

Vystavy predstavujuce diela sicasného deka-
dentného umenia vyvolavaji nadsené reakcie,
ako aj verejné skandaly. Ukazuje sa, Ze i témy
zdanlivo zastaralé a neaktualne, ako napriklad
cenzura, sa v kontexte novej politickej korekt-
nosti opat dostavaji na scénu. Vystava, ktort
kuratorsky pripravil Otto M. Urban, pred-
stavi sicasnych umelcov a ich diela z oblasti
malby, plastiky, fotografie a videa v piatich
hlavnych kapitolach, z ktorych kapitola Pop,
rozsirena o samostatnu instalaciu Izba ¢. 13

v Umeleckopriemyselnom muzeu v Prahe, ukaze
stcasné dekadentné trendy aj v mode alebo
dizajne.

Galéria Rudolfinum, 30. 9. 2010 - 2. 1. 2011

infobox text redakcia
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Sutaz o logo mesta
Spisska Nova Ves

Do stutaze sa zapojilo 53 grafickych studii, dizaj-
nérov a vytvarnikov. Spolu predlozili 76 navrhov
spliiujucich podmienky propozicii stutaze.
Vyhodnotenie prebiehalo v troch kolach, pricom
do posledného tretieho kola sa dostalo sedem na-
vrhov. Clenovia poroty jednoznacne ako vitazny
vyhlasili sitazny navrh BSP Magnetica, s. 1. 0.,
Bratislava (autori Ivan Frankovi¢ a Peter Svec).
Centralnym prvkom vitazného navrhu loga
mesta SpiSska Nova Ves je Stylizovana veza rim-
skokatolickeho farského Kostola Nanebovzatia
Panny Marie, ktora je dominantnym vizualnym
prvkom mesta. Kruhy v rade, z ktorych jedny
znazoriuji hodiny na vezi, symbolizuju ply-
nutie asu a ich farebnost je prejavom pestrosti
Zivota v meste. Spektrum farieb je zrkadlenim
rozmanitej scenérie a prirody, v ktorej sa mesto
nachadza.

| . .,
lo o SpRSKA NOVA VES

Muzeum a galéria
kubistického dizajnu

Nadacia ceského kubizmu spristupnila verejnos-
ti na jar tohto roku Bauerovu vilu v Libodficiach,
okres Kolin, ktort postavili v rokoch 1912 - 1914
podla navrhu architekta Josefa Gocara. Vo vile
bolo 1. augusta otvorené nové Mizeum a galé-
ria kubistického dizajnu, kde st prezentované
obnovené interiéry (s replikami dobovych tapiet,
linolei a dobovych vymalieb), pévodné restau-
rované prvky interiéru a ukazky stylového
kubistického nabytku a dizajnu. Pozoruhodné
st ukazky zo zbierky kubistickej keramiky, ktora
je najvacsou svojho druhu na svete. Prehliadku
muzea si treba rezervovat vopred na telefonnom
Cisle +420 602 188 419.

Informacie: www.nck.cz/bauerova-vila
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SLOVENSKA
REPUBLIKA

Bratislava

Dusan Junek - 45 Fortyfive
Satelit SCD

do 26. 9. 2010

www.sdc.sk

Julo Nagy - Graphic
design - Art - Photography
design factory

do 26. 9. 2010

www.designfactory.sk

50 rokov talianskej médy
Galéria mesta Bratislavy
do 21. 10. 2010

www.gmb.sk

Llev - Kde domov miij
Dizajn §tadio ULUV
do 24. 9.2010

www.uluv.sk

Clovek hravy
Bibiana

do 26. 9. 2010
www.bibiana.sk

Hracky nasej Katky
SNM, Vajanského nabr. 2
do 25.1.2011

www.snm.sk

Dolny Kubin

Patrik Illo - Dizajn ¢asu
Patrik Illo - velky klamar
Oravska galéria

do 7.11. 2010

www.oravskagaleria.sk

RAKUSKO

Vieden

Minimal - umenie
anabytok zo zbierok MAK
MAK

do 31. 10. 2010

www.mak.at

designum42010
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CESKA
REPUBLIKA

Brno

24. mezinarodni bienile gra-
fického designu Brno 2010
Moravska galerie

do 24.10. 2010

www.moravska-galerie.cz

Surrealismus a graficky
design

Moravska galerie - Prazakuv
palac

do 24.10. 2010

www.moravska-galerie.cz

Brtnice

Prepisy priestoru: Josef
Hoffmann - Dorit Margreiter
Miuzeum Josefa Hoffmanna

do 31. 10. 2010
www.moravska-galerie.cz,

www.mak.at

Jablonec nad Nisou
Prade. Jablonecka médni
bizuterie 1922 - 1995
Muzeum skla a biZuterie
do 10. 10. 2010

www.msb-jablonec.cz

a_________HEN )

VYSTAVY

Jindfichtiv Hradec
Marie Teinitzerova
1879 - 1960

Galerie Zamecky mlyn
do 3.10. 2010

WWW.upm.cz

Praha

Klasicismus a biedermeier
z knizecich lichtenstejn-
skych sbirek

Valdstejnska jizdarna

do 17. 10. 2010

www.upm.cz

Planéta Eden: svet
zajtrajska v socialistickom
Ceskoslovensku v rokoch
1948 - 1978

DOX

do 29. 11. 2010

www.doxprague.org

Decadence now!
Uméleckopriimyslové museum
do2.1.2011

WWW.upm.cz

SUTAZE, KONFERENCIE, WORKSHOPY

iF concept award 2011

International Forum Design, nemecky organizator medzinarod-
nej dizajnérskej sutaze koncepcného dizajnu iF concept award,
povazovanej za najvacsiu svetovu stutaz Studentského a mladého
profesionalneho dizajnu, ktora sa kona od roku 2003 v Hannoveri,
vyhlasuje novy ro¢nik stutaze urcenej mladym dizajnérom, archi-
tektom, manazérom dizajnu a inZinierom. PoCet registrovanych
sutaznych produktov nie je limitovany, neplati sa ani registracny

poplatok.

Uzavierka registracie: 15. 11. 2010

Informacie: www.ifdesign.de

Barcelona Design Week

V diloch 18. - 22. 10. 2010 sa po piatykrat uskutoc¢ni Barcelonsky
tyzden dizajnu, ktory organizuje tamoj$ie centrum dizajnu

s mottom Nové vyzvy pre dizajn. Podujatia sa zic¢astnia odbornici
z viacerych sektorov sluzieb, profesionalni dizajnéri aj vyrobco-
via, ktori mézu konfrontovat svoje nazory na diskusnych férach
na témy Co-creation & Co-design, Design Management, Social
Innovation a Mobile Design. Organizatori ohlasuju vysttipenie

viacerych znadmych osobnosti.
Uzévierka registracie: 15. 10. 2010

Informacie: www.barcelonadesignweek.com

infobox 79
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A talk about
the possibilities of textile
- Marta Boselova

After her graduation at the Academy of Arts, Architecture
and Design in Prague the name of Marta BoSelova has
gracefully emerged on the Slovak design scene in the se-
cond half of the 80s, where a new phenomenon - fashion
craft - started to establish itself. Numerous designers at
that time have broken the strictly guarded borders of ap-
plied art and through their agility and convincing work
they have accomplished for ,fashion design“ to become
accepted as a field of applied art.

80

1[ Why did you choose the Studio of textile work

of the Academy of Arts, Architecture and
Design in Prague? Wasn'‘t fashion craft more
attractive for you at that time?

My interest in textile has emerged somewhere
in my subconscious by the end of my secondary
school. I did not focus on the form of textile use
- I was interested in the material as an indepen-
dent artistic medium. In the mid-80s, the Studio
of textile work was the only place where they
have focused on this field and where the spirit
of Bauhaus was still present, despite the radical
replacement of pedagogues. Apart from classical
art training we also had lessons of fine and ap-
plied art; auctorial realizations were alternated
by practice in textile companies. By virtue of the
cooperation with Anka Bohatova - a colleague
from the Studio of Textile Design, I have found
another dimension of use of handmade textiles -
auctorial clothing.

summary text Lubica Pavlovicova

d4_2010.indd 80

How was your first contact with practice like
after you have graduated? A year ago you have
mentioned in Designum magazine that at that
time you became a housing textile designer in
UBOK Bratislava, also designing for Dielo.

My dream to be a freelancer has shown to be un-
realistic. The work in UBOK has given me infor-
mation about the mass production of textile, it
has allowed me to meet great professionals from
the field, but my designs were seldom realized.
My cooperation with SFVU was more successful
- they have produced a series of my woven
tablecloths and settings to be sold in the Dielo
shops. Simultaneously I was developing my own
technique on a single bed knitting machine,
which I still use for realizing auctorial clothing.

9/17/10 11:43:32 AM
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How was auctorial clothing accepted in
Slovakia when compared to the scene in
Prague?

My entrance on the professional scene was
deeply connected with the public presentation
of my own work. Clothing design as a field of ap-
plied art wasn‘t officially accepted in Slovakia in
the mid-80s and its artefacts did not have their
place in galleries nor the Dielo shops. The first
exhibition of clothing took place as an accompa-
nying event to the 11th International Exhibition
of Applied Art in autumn 1986 in Bratislava.

I cannot forget the ironic comments from my
fine art colleagues and their question ,Since
when are the Dielo shops boutiques?” - especially
when the interest of the public was undeniable.

In the years of limited shopping possibili-

ties and very partial information from the
fashion world, what did you have to overcome
- together with your colleagues - to actively
approach fashion and create your own style?
It's interesting for me to look back and think abo-
ut where the originality of the auctorial clothing
came from at that time. It was maybe the limited
options in regard to material that has made us
think more and forced us to be more creative.
Our hands weren‘t bound by information from
the ,great world of fashion“ or fashion trends. We
have used impulses from our own environment,
through which our work became more authentic
and sincere.

Your works stick out from the other clothing
artists‘ works by a personal visual style with
an undeniable esprit and a professional tech-
nical background. Did you get any offers to
cooperate with some of the textile companies,
or was your freelancing the only option?

In clothing creation I was always coming out
from the most inspiring source of inspiration
for me - the material, the instrument and the
craft technique. I did not perceive the long hours
I have spent behind the knitting machine as

a burden. Quite contrary - for me, this time has
uncovered the secrets of shaping the clothing
simultaneously with the creation of the textile.
I have realized the clothing collections based on
a simple concept through the ,a la prima“ form,
they weren‘t preceded by concrete designs or
calculations, therefore being irreproducible.

designum42010
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A talk about the possibilities of textile - Marta Boselova

Your fashion shows e.g. in Trenc¢ianske
Teplice (Artfilm, 1999) or in the Gallery of
Ludovit Fulla (2001) did not leave anyone in
doubt whether you belong to the first ladies

of Slovak fashion design. In the year 2000,
together with the art collective Rozeta you
have also participated on the finishing of the
Church of Two Hearts in Liptovské Sliace.
Here you have created vestments and utility
textiles. Is it challenging to oscillate between
different worlds of thought?

I know the great feeling of a successful fashion
show. Yet I was also tempted by fine textile
work. The artistic finishing of the Church of Two
Hearts in Liptovské Sliace had a fantastic atmo-
sphere of cooperation and the creative meeting
of various artists was a path to our common
goal. To perceive these relations and connections
to the genius loci as a means through which the
depth and scope of the thought is fully expressed
was a great challenge. The first step is always
hard.

Do you still actively work in textile design and
clothing? What are your current activities and
plans?

Although I do follow current developments in
textile and clothing design, I have replaced
applied work with a more thorough examina-
tion of various textile fragments, creating a sort
of ,textile designer’s diary“. As a pedagogue,

I dedicate a lot of time to my students, organize
creative workshops and realize a project whose
goal is to draw attention to the ,real“ aspect of
folk art (aesthetic, social, therapeutic etc.).

#

Marta Boselova (1955) has studied at the Studio of textile work
led by Bohuslav Feleman at the Academy of Arts, Architecture
and Design in Prague during 1975 - 1981. During the years

1981 - 1986 she has worked in the Institute of Household and
Clothing Culture Prague (UBOK, branch office in Bratislava),
during 1983 - 1988 she was an external pedagogue of textile
technologies at the Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava. As an assistant she was pedagogically active during
1994 - 1999 at the Department of Applied Art II. of the AFAD

in Ruzomberok, during 2000 - 2005 at the Department of Fine
Art of the FF KU in RuZomberok and since 2005 she works as
an assistant at the Department of Fine Art of the PFKU in
Ruzomberok. She has had solo exhibitions abroad (Norway,
1990, 1993, Hungary, 1997) and of course also in Slovakia (1985,
1988,1989, lastly in the Centre of Koloman Sokol in Liptovsky
Mikulas, 2006). She has taken part on numerous collective

exhibitions at home as well as abroad.

summary
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Contemporary clothing
and the (almost) forgot-
ten stories of designers
of the past century

The exhibition being held in the gallery Satelit
from the 15th of July to the 29th of August 2010
has followed certain parallels between the work of
the designers of the past century - Marta Bodicka,
Otylia LeZovicova, Magda Radvanyi, Alzbeta
Gluntherova-Mayerova, Kata Lowinger, Vlasta
Hegerova - and the production of contemporary
designers that have had success in clothing design
within the past few years. Clothing collections

of important representatives of the field such as
Lenka Sr$niova, Izabela Komjati, Boris Hanecka,
Petra Podrova, Marcel W. Holubec and Maria
Stranekova have been presented at the exhibition.

82  summary text Zuzana Sidlikova, Magdaléna M. Zubercova
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Marta Bodicka

1T Marta Bodicka (b. Bulovska), was born on
the 29th of September 1874 in Tur¢iansky
sv. Martin in a yeomanry family. Already as
a child she has sung in the choir of the city
of Martin, she drew and she was manually
skilful. After finishing elementary school
she was sent to a catholic cloister school
in Tesin, where she has refined numerous
types of handwork as well as her knowled-
ge of German language. She got married in
1894 and had two children. In the beginning
of 1901 her husband passed away after an
expensive, yet unsuccessful treatment. She
has left for Vienna to become a seamstress
so that she could provide for her children,
provide education for her son and keep her
parents from an impending poverty. In the
first months of 1904, in the age of 29 she left
for the USA. After a short period of time she
started to work in an unidentified tailoring
house, or better a fashion parlour in New
York. She lived through the First World War
at home in Martin and returned to New York
for 1919-1920. She came back to Slovakia for
good in 1926. She died in Martin in the year
1955.
Very few documents have been found about her
life and work in the field of fashion in the USA.
An internet research has shown that she has
been travelling on a transatlantic ship five times
during 1904 - 1914. One of the most precious
objects that have been preserved is her drawing
book - without dating or signature. It collects ap-
prox. forty pages of fashion designs with descrip-
tions. More than half of them also specify the
name of the couturier, including famous names
of the golden era of the Parisian Belle Epoque:
Madame Paquin, Callot Sceurs or the nowadays
lesser-known fashion house Raudnitzky. Their
origin can be dated to approx. 1904 - 1905. These
materials confirm the fact that the author was
regularly sent to Paris for fashion shows. The fast
capturing of the essence of the design (albeit into
a pre-printed pattern), its description containing
name, colour, material, basic elements of cut and
decoration, name of the couturier or the name
of the company was very demanding. A person,
a woman who was able to do all that must have
had very fast hands and a perfect visual memory,
apart from the ability to describe details as well
as the whole. (text: Magdaléna M. Zubercova)
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Contemporary clothing and the (almost) forgotten stories...

Ootylia LeZovicova

In the schoolyear of 1930/1931, Otylia
LeZovicova was the class mistress of the
German girl class at the Professional School
of Tailor Craft of the Apprentice Schools

in Bratislava, which were connected to

the School of Arts and Crafts. This drau-
ghtswoman was a graduate of the Higher
Professional Art in Vienna. In Bratislava

she has taught professional drawing for
ladies‘ seamstresses. At the turn of the 20s
and 30s she has regularly published fashion
drawings and even led her own fashion
column on the pages of domestic newspapers
and magazines.

The drawings of Otylia LeZovicova were being
published in the magazine Novy svet during

the years 1928 - 1929 (often signed with a letter
Linside the letter O). She has also published
under the name Tilly Lezovic in the newspaper
Pressburger Zeitung in the year 1929, or as T.
Lezovicova in the year 1931 in the magazine
Ozvena. In 1929, probably at the time of her
studies in Vienna, she wrote a report for the
newspaper Pressburger Zeitung from the fashion
show of the famous Austrian company Zwieback,
which has been selling clothing through catalo-
gues also for customers from Bratislava. A glance
at her drawings from the years 1928 - 1931 reveals
diverse drawing styles. The ones drawn by quill
in ink are of most superb quality, revealing

a firm hand and a good drawing motion.

summary 83
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Magda Radvanyi

Magda Radvanyi was born on the 21st of July
1907 in Moldava nad Bodvou. In the year 1930
she has graduated from the School of Arts
and Crafts in Vienna, department of theatre
decoration, costume design and fashion
drawing. The personality of Magda Radvanyi
has left its traces also in the post-war his-
tory: from the year 1954 until 1973 she has
worked as a costume designer in the State
Theatre in KosSice.

Her drawing activities from the period shortly
after graduation are recorded in the magazine
PMH - Pragai Magyar Hirlap. This periodical was
published in Hungarian language in Prague and
Magda Radvanyi was in charge of a fashion page
during the years 1930 to 1932. The speciality of
her fashion drawing is the ingenious composi-
tion of figures and background - in most cases
she places the figures into a concrete environ-
ment that relates to the given piece of clothing.
Her design is always animated by some sort of
story and at the same time the models fulfil the
request of the fashionable design in regard to
material as well as cut. In the beginning she has
used more concrete spaces (both interior and ex-
terior), later she has used various graphic struc-
tures in the background. Although her activities
before the Second World War are not known, the
fact that a few years later she became a costume
designer is quite compelling.

summary
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Kata Lowinger

The drawings of Kata Lowinger started to
appear in the end of the 30s in the magazines
Dennica and Novy Svet. The number of pub-
lished drawings isn‘t high - they originate
only from the year 1938. They are mainly
labelled as ,, drawings after original Parisian
designs“. Although Kata Léwinger is labelled
here as a ,,well known Slovak designer*, who
in some cases also offers her own designs

in the drawings, we don‘t know anything
about her own trade. The fact, that in 1939
her drawings disappeared from the magazi-
nes is very probably a result of the advent of
fascism and the segregation of Jews.

In the address books of Bratislava, her name is
connected with textile and clothing business.
In the year 1930, we can find Johana Léwinger
(living on Matej Bel street no.12) and Julia
Lowinger (living on Klariska street no. 10),
active as milliners. In the 1936 address book we
can find the names Selma Lowinger (Dunajskéa
street no. 16), who was a ladies‘ seamstress, as
well as Méritz (Zidovska street no. 32) and Mozes
Lowinger (Rybné namestie no. 5), working as
tailors for men. A shop with clothing goods was
run by Max Lowinger (Schneeweiss street no. 6),
Markus Lowinger (Dunajska street no. 16) and
Razena Lowinger (Namestie republiky no. 8). We
can suppose that Katarina was the daughter of
one of them and she was present in the world of
fashion since her childhood. She has undoubted-
ly had access to fashion magazines from abroad,
from which she has brought the Parisian models
to the domestic periodicals. We could also think
about the possibility that she has travelled to
Paris (by herself, or with her family). When
comparing her drawings with the ones from the
aforementioned authors we can detect an evi-
dent uncertainty in the anatomy of the figures.
What mostly characterizes her handwriting is
the minimization of lines.

text Zuzana Sidlikova, Magdaléna M. Zubercova
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AlZzbeta Giintherova-Mayerova

Alzbeta Giintherova-Mayerova (1905 - 1973)
was active on the field of graphic, product
and clothing design mainly in the period of
the 20s and the beginning of the 30s. After
graduating at the Hungarian institute of the
German secondary school in Bratislava du-
ring 1924 - 1925 she has studied at the private
art school of Gustav Mally. In 1925 she star-
ted to study art history at the Philosophical
Faculty of the Comenius University. Apart
from the school in Bratislava she was also at-
tending lectures at the University in Vienna,
as well as courses at the State Art Industrial
School in the studio of Wilhelm Miiller-
Hofmann.

Already during her studies at the private art
school of Gustav Mally in Bratislava she started
to realize advertisement graphics for various
companies and she has continued with this acti-
vity in parallel with her studies at the university.
She has cooperated with numerous companies,
creating advertisement posters, print designs
and business cards for them. The fashion house
Tausky from Bratislava was one of her long-term
employers, for which she has realized not only
advertisement posters, but also lingerie and
confection. After winning the international
poster competition in 1929, Mayerova was offered
work in the Bata company in Zlin. Here she has
stayed only for three months, because she had to
return to Bratislava due to her mother‘s illness.
She started to work in the City Museum of
Bratislava in 1930. Later she was focusing mainly
on research, publishing and pedagogic activi-

ty. A short return to creative activity was the
year 1957 when she cooperated on the costume
designs for the movie Posledna bosorka, directed
by Vladimir Bahna.

Alzbeta Glintherova-Mayerova was a remarkably
talented draughtswoman. By the end of the

20s her drawings were minimalist, the figures
applying a fashionable period stylization. The
designs reveal technical skilfulness, which was
as important as the author‘s understanding of
the artistic tendencies.
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Contemporary clothing and the (almost) forgotten stories...

Vlasta Hegerova

Vlasta Hegerova was born in 1931 in Brno.
During the years 1951 - 1954 she has stu-

died at the School of Art Industry in Brno.
After graduating she has started to work in
Textilna tvorba first in Prostéjov and in 1958
in Bratislava. During the years 1961 - 1986
she was working as an editor and designer
of the magazine Méda. She has cooperated
on the designs of textiles and the design of
costumes for television and theatres (e.g. the
operetta Polska krv, 1970, or Paganini, 1972).
She lives in Bratislava.

Vlasta Hegerova was a key figure of clothing de-
sign in the 60s and 70s and an outstanding drau-
ghtswoman. After the year 1958 she has designed
collections in Textilna tvorba in Bratislava for
the Prague headquarters of the company. These
collections were an inspiration for confection
works in Czechoslovakia. Later she has worked
for the magazine Méda - textil, which was in
1961 renamed to Nasa moda and in 1968 to Méda.
The workshop of the editor’s office has had an
important role within the domestic production
and Hegerova was working there as a designer.
The prototypes of the designed models were pub-
lished regularly on the pages of the magazine.
Her design is characterized by simplicity, which
was also one of the key requirements for the
clothing of the ,socialist woman®. In the end of
the 50s, Hegerova'‘s drawing brings playfulness
to the pages of the magazines. Her ,damsels“
have a certain grace in their postures, the work
clothing models use an almost caricaturist sense
of humour, children have a subtle grace, men
are gentlemen or sportsmen in motion. In the
60s her drawings acquire a square, almost pop-
art character. She works with current artistic
tendencies, which she adjusts to individual
target groups and occasions, which the clothing
is intended for.
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A report
on the building of taste
- Michaela Bednarova

Studying, travelling and working pays off. Yet if you want
to be a designer, you ought to have talent too. The young
textile designer Michaela Bednarova has got plenty of it
and she tries to use it efficiently. She has founded her own
brand Puojd as well as the civic association Denamit,
which unites young designers and actively searches for
ways to get good author design into Slovak households.
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1[ I know that you have good memories on

your six months stay in Finland, which

you have undertaken during your studies

at the Department of textile at the AFAD in
Bratislava. What were the benefits of this stay
on both the professional as well as personal
level?

The internship in Finland was a breaking
point for me, because over there I have realized
which way I want to go professionally. Finland
is renowned for its top class design, as well as
the other Scandinavian countries. During my
internship in Rovaniemi I have realized why
that is. The professors approach the students
as equals and they lead them to commerciality,

which is a necessary part of the designer process.

Design is not only about a great idea and a per-
fect elaboration, it is also about the ability to sell
the product, to set a target group, find produ-
cers... Personally my stay in Finland has brought
me great people, a feeling of greater indepen-
dence and freedom. I have discovered a strange
culture that is at the same time very close to me.
Therefore after my graduation at the AFAD I have
returned once more to Finland for a professional
stay in Helsinki. That second stay was even more
illuminative for me... but that‘s another theme.

summary text Dasa Dubravova
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After graduating from school you have fo-
unded your own brand Puojd. How did that
originate? Has anyone helped you or did you
do everything by yourself? Did you want to be
a textile designer and an entrepreneur at the
same time?

After my graduation, for a period of one year

I have lived back home in Kezmarok. I needed

to rest and be in a different environment. After
that I managed to go to Helsinki where I was
also considering the option to stay there for

a longer period of time. Finally I decided to
come back - compared to the Finish market,

the Slovak market has a lot of ,blank spaces®, so
there's a lot of opportunities for success. Until
September 2009 Puojd was always secondary

to other work that has paid for my living. First

I needed to make money for equipment and then
I could finally start doing what I wanted to do.
In regard to entrepreneurship... I don‘t feel like
an entrepreneur at all. I am responsible for the
design and the direction of the brand. For all the
other things I have luckily found a great person -
Jana Kristof, who takes care of all the ,practical”
issues of the brand Puojd.
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The main motif of your brand is Slovakia, its
national emblem in different alternations and
variations. How did this come about?

Ichose it as the theme of my bachelor thesis

at the AFAD. I was motivated by the fact that
here in Slovakia we have very few souvenirs - if

I don‘t count folk products or t-shirts with signs
like BARtislava... Since I was little I have travel-
led a lot and I got to know many countries where
I saw how well the theme of the souvenir can be
executed. The Slovak national emblem is very in-
spirational for me and a certain advantage is also
the ambivalent stance of Slovaks towards their
own statehood - some take it with humour, some
really want to show that they are Slovaks.

Your products bring colour and playfulness
into Slovak streets. They are very simple

in terms of cut, yet at the same time easily
recognizable. You create fashion for women as
well as men. What do your designs come out
from? Do you follow the trends?

I don‘t follow trends too much. I design intui-
tively and usually very selfishly - I follow that
which I miss on products already on the market.
Puojd has a more sporty look, I'm not particular
about cuts, I emphasize the print, which makes
an original piece from each of my products.

A year ago you have founded the civic associa-
tion Denamit, together with other designers
and on your incentive. The primary idea was
a physical shop focusing on the sale of author
products, but it did not work out. Now you are
trying it on various design bazaars, exhibi-
tions, festivals... How do you see the future

of the association? Aren‘t you still kind of
searching for a space where you could run the
physical shop? Or is it more effective to be on
various places and present work more widely?
We have started numerous sale events, for two
months we have had a design shop in a passage
in the centre of Bratislava, we have organized
and participated on pop-up sale events. Since all
members of Denamit have their own brands and
we don‘t have anyone for managing, we decided
to have a short break and rethink our further
operating. First and foremost we are looking for
a competent person with an interest in design
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and a sense for marketing. Another problem

that we have encountered was the inability of
designers to produce new products and there was
only a small number of brands that knew how to
adapt to the market and evolve. The number of
customers interested in this type of products is
also not big, so we can‘t afford to offer the same
products even over the course of one year...

You constantly create new things, clothing
motifs, new activities... This is very deman-
ding both in terms of time and energy. Do you
have some plans or ideas in regard to what you
would like to accomplish with the brand Puojd
in the future?

Creating is what I enjoy mostly. In terms of time
and energy, the most consuming is the produc-
tion and sale phase of the process. In the future

I would like to get rid of a part of the production
and focus more on design. I would like to extend
my work with interior design, I want Puojd to

be successful abroad as well and popularize it as
a brand of textile and clothing design affordable
for everyone.

Have people in Slovakia discovered author de-
sign yet? Are they able to appreciate its value
and pay for it?

Of course, there is a small group of people here
who are able to appreciate and pay for it. Slowly
its getting better in Slovakia. I would be glad if
we would see more uniqueness and originality in
our streets without it being perceived as weird or
outrageous. However that depends on the deve-
lopment of the society, which I cannot influence
very much. Yet with my work I can contribute at
least a little to the building of taste.

#
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