-
3 =
P}
g &
'y 3
) 5
» -
S
£
E
©
3
o
5
[

® designed in slovakia

® krasa preglejky

® design for every body

® bienale plagatu lahti 2001

® z historie priemyselného dizajnu na slovensku
® vitra design museum

® english summary

SIGN*




Vystava na Il. Prehliadke zahranicného dizajnu pri veltrhu art & interior 2001

v dnoch 22. februara az 18. marca 2001 v Narodnej galérii v Prahe (Veltrzny palac)
Pod zastitou ministra kultdry SR a s financnym prispevkom Ministerstva kultiry SR
Organizator * Slovenské centrum dizajnu v Bratislave

Kurator ¢ Lubica Fabri

Architekt * Doc. Ing. arch. akad. arch. lvan Petelen, PhD.

Realizacia * Kolovratok, s. r. 0.



Obsah Contents
Editorial

PROJEKT SCD | PROJECT OF SDC]

Marina Swan * Designed in Slovakia
Miriam Mihalkovicové e Oslava dizajnu v Cechéach - Art & Interior
| Celebration of Design in the Czech Republic - Art & Interior

Lenka Zizkova e Krasa preglejky | Beauty of Plywood
Viktéria Krivosikova e Do tretieho milénia s novym projektom
| With New Project into the Third Millennium
YSTAVY | EXHIBITION
Viktaria KrivoSikova e Design for Every Body
Barbora Hrvolova: Forum designu 2001 | Design Forum 2001
Lenka Zizkova ¢ Novi ludia, nové projekty (INTERIEUR Kotrijk 2000)
| New People, New Projects (INTERIEUR Kotrijk 2000)

RAFICKY DIZAIN | GRAPHIC DESIG

Bienale plagatu Lahti 2001 | Lahti Poster Biennial 2001

PROJEKT SCD | PROJECT OF SD

Ludo Petransky ml. e Slovensky umelecky plagat vo Finsku

ISUTAZE | COMPETITION

Milan Kabat e Vynikajlci vyrobok roka 2001 | Excellent Product of 2001

MOZAIKA | MOSAIC

Viktoria Krivosikova » Asymetria a harmonia | Asymmetry and Harmony

| Slovak Poster Art in Finland

Ladislav Klima e 100 rokov priemyselného dizajnu na Slovensku
| 100 Years of Industrial Design in Slovakia
Informacny servis | Information Service
Vedomostny servis | Know-How Service
Eva Hanuldkova, Adriana Prockova e Marketing a dizajn |.,
Marketing - fenomén dnesného podnikania
| Marketing and Design I., Marketing - Present Business Phenomenon

English Summary 37— 40

Téma: Dizajn ako kultirne dedicstvo | Topic: Design as a Cultural Heritage
Ladislav Klima e Z histdrie priemyselného dizajnu na Slovensku
| From the History of Industrial Design in Slovakia

Lubica Fabri  VVU DNP
Lubica Fabri e Vitra Design Museum
Jana Pauly  Priemyselny dizajn v NTM | Industrial Design in NTM

Matej JasSo » Corporate Identity 2, Corporate Design

Miriam MihalkoviGova e Ako sa inovuje v Taliansku | Innovation in Italy
Buddcnost novych materialov sa uzZ zacala | Future of New Materials has Already Begun
Studentsky projekt | Students’ Project

Iveta Mihalikova e InSpiracie z Japonska | Inspirations from Japan
Textil v Haystack Mountain School of Crafts | Textile in Haystack Mountain School of Crafts,
Pozvanie do raja | Invitation to Eden, Madarska cena za dizajn | Hungarian Prize for Design,

Sttaz Aluminium 2000 | Competition Aluminium 2000,
Cena Kaja Francka za dizajn | Kaj Franck Award for Design,
Dizajnér roka | Designer of the Year

DE SIGN'UM 12001




DE SIGN'UM

revue dizajnu m design magazine
VIII. roénik m volume VIII.

vychadza 4-krat rocne m a quarterly
¢islo 1/2001 m number 1/2001

Vydava m Edited by

Slovenské centrum dizajnu, Bratislava
s finanénou podporou

Ministerstva kultury SR.

Slovak Design Centre, with financial
support of Ministry of Culture of the
Slovak Republic.

Redakcia m Editorial team

Lubica Fabri (Séfredaktorka,
editor-in-chief), Viktoria Krivosikova
(redaktorka, editor), Andrea Zlochova
(tajomnicka, secretary).

Graficka uprava m Graphics
Zuzana Chmelova

Spolupracovnici m Correspondents
Anton Bendis, Sona Durecova,
Miroslav Hornak, Pavel Choma,
Ferdinad Chrenka, Zdeno Kolesar,
Jii Pelcl, Dagmar Polackova,
Marek Skripen, Lenka Zizkova

Zahraniéni spolupracovnici

m Foreign correspondents

Lenka Bajzelj (Lublana), Maria Korbel
(Frankfurt), Alastair S. Macdonald
(Glasgow), Jan Michl (Oslo),

Jana Pauly (Praha), Lubica Pedersen
(Kodan), Karol Pichler (Pariz)

Postova adresa m Postal address
Slovenské centrum dizajnu,
redakcia DE SIGN UM,

P. 0. Box 131, 814 99 Bratislava
Slovak Design Centre,

DE SIGN UM editorial office,

P. 0. Box 131, 814 99 Bratislava,
Slovak Republic

Sidlo redakcie m Address
Slovenské centrum dizajnu - SCD
Jakubovo nam. 12

814 99 Bratislava
telefon m phone:

+421 (0)2 52 93 15 64
+421(0)2 52 93 18 00
fax m fax

+421(0)252 93 18 38
+421(0)2 5293 15 64
e-mail: sdc@sdc.sk

NevyZiadané rukopisy, fotografie
a diapozitivy sa nevracaj(.

PrePress:
Transeco Europrint a.s., Bratislava

Tlac m Printing
BTB Bratislava

© SCD

ISSN 1335-034X

Registrované MK SR ¢. 889/93
Vol'ny predaj

Vybrané galérie a knihkupectva
vSRaCR

Kniznica SCD (ako sidlo redakcie)

Distribuuje a objednavky prijima m
Distribution and Subscription orders
pre SR:

L. K. Permanent, spol. s . 0.
P.0.BOX 4

834 14 Bratislava

tel.: 02/44 45 37 11

fax: 02/44 37 33 11

e-mail: lkperm@lkpermanent.sk
pre CR:

A.L.L. Production

P.0.Box 732

111 21 Praha 1

Podéavanie novinovych zasielok
povolené Riaditelstvom postovej
prepravy, Bratislava, posta 12,
pod cislom 197/93.

Medialny partner SCD:

SLOVENSKA TLACOVA AGENTURA

Titulna strana: Vitra Desicn Museum. Pohfad do interiéru s expoziciou nabytku Zadna strana obalky: PLAGAT K WSTAVE SLOVENSKY UMELECKY PLAGAT. Rabbit & Solution, 2001

| L]

100 Sk priamo u vydavatela
120 Sk odporicanda cena u predajcov

140 K& (pre CR)

Objednavky v ramci SR pisomne alebo e-mailom prijima

redakcia DE SIGN UM (adresa v tirazi)

Objednévky do CR vybavuje: A.L.L. Production (adresa v tirazi)

c
o
°
@
>
»

2

po

Od prehistorie

Zdeno Kolesar
TOLY
JinN
JNU

zajn v druhej polovici 20. storoéia

Di

Zdeno Kolesar

KapitorLy

Z DEJIN
DIZAJNU
P

pre zaujemcov o histériu dizajnu, ktori si este nekupili 1. diel

Ponuka sa vztahuje len na predaj

2‘ 1/2001

u vydavatela (SCD)

HLAVNE TEMY BUDUCICH CISIEL:
DE SIGN UM 2/2001 - DIZAJNERI A PRIEMYSEL (vvioe v suu1 2001)

DE SIGN UM 3/2001 - DIZAJNERSKE VZDELAVANIE (vrioe v oki6sri 2001)
DE SIGN UM 4/2001 - GRAFICKY DIZAJN (vvsoe v oecemsri 2001)

DE SIGN'UM

Ak si zakupite oba diely kapitol sticasne, zaplatite len 160,- Sk



e.ditowi.gl

Mili Gitatelia,verim, Ze ste rok 2001
zacali rovnako GspeSne ako Slovenské centrum dizajnu - vydavatel
Casopisu, ktory drzite v rukdch. Vystava Designed in Slovakia, ktorou
sme pocas troch tyZzdnov na prelome februdara a marca predstavili ceskej
verejnosti v Narodnej galérii v Prahe vyber zo sicasného slovenského
dizajnu nabytku a bytovych doplnkov, sa stretla s velkym ohlasom
a povzbudila nds do dalSej prace. Rovnako UspeSne reprezentovala
- tentoraz slovensky graficky dizajn vo Finsku - vystava Slovensky
umelecky plagat, ktord ako sprievodné podujatie renomovaného Biendle
plagatu v Lahti priblizila jeho navStevnikom najlepSie plagaty dvojice
Juraj Kralik a Vladislav Roztoka. O oboch aktivitach SCD prindSame viac
informacii na nasledujlcich stranéach.

Nosnou témou tohto cisla Stvrtrocnika DE SIGN UM je Dizajn ako kultdrne
dedicstvo. K téme sa nam podarilo ststredit viacero velmi zaujimavych
prispevkov - Ci uz po obsahovej alebo obrazovej stranke. Spomedzi viet-
kych si ja osobne mimoriadne cenim exkurziu historiou priemyselného
dizajnu na Slovensku v 20. storoCi od Ing. Ladislava Klimu. Verim, Ze pre
tito problematiku najdeme v publikac¢nej ¢innosti SCD v budlcnosti viac
priestoru - poznaniu vlastnej historie dizajnu dlhujeme na Slovensku
eSte vzdy vela. Mam radost aj z ¢lanku, v ktorom predstavujeme Vitra
Design Museum - obrazovy material, ktory nam muzeum poskytlo, priam
ldka na osobni prehliadku jeho atraktivnych expozicii a cennych zbierok.
V kratkosti chcem editoridl vyuzit aj na to, aby som vas oboznémila
s nasSimi redakénymi zamermi na tento rok. S nosnymi témami nasleduja-
cich cisel - Dizajnéri a priemysel, Dizajnérske vzdeldavania a Graficky
dizajn - ste sa stretli aj v minulosti, nové bude ich spracovanie.
Pripravujeme niekolko novych rubrik a serialov - s niektorymi sa stret-
nete uzZ v tomto cCisle (rubrika Vedomostny servis v kuléri, serial
o Corporate Identity). Napiiajic poslanie ¢asopisu DE SIGN UM - propa-
govat dobry slovensky dizajn a prinasat nové a potrebné informacie o dizaj-
ne slovenskym dizajnérom a vyrobcom - budeme viac priestoru venovat
profilom slovenskych dizajnérov, pracam Studentov katedier dizajnu na
slovenskych vysokych Skoldch a najnovSim poznatkom z disciplin suvisia-
cich s dizajnom ako marketing dizajnu, manaZment dizajnu ¢i vyvoj
vyrobkov. Pravdaze, neobideme ani najzaujimavejSie aktualne dianie vo
vSetkych oblastiach dizajnu doma i v zahrani¢i, vratane informacného
servisu o podujatiach. Na§ redakcény tim za podpory ostatnych spolupra-
covnikov SCD vynaloZi aj vtomto roku maximalne usilie, aby vam pondkal
Stvrfrocnik, ktory bude pre vas nenahraditelnym zdrojom informacii,
poznatkov aj inSpiracie.

Verim, Ze zostanete Casopisu DE SIGN UM nadalej verni a teSim sa

na spolupracu s vamil! h

Lubica Fabri
riaditelka SCD

m W"UM 3/1/2001 EDITORIAL



iIgned In slovakia

AKO KLENDTY V SKLENENEJ VITRINE
NAINSTALOVANE MALE BYTOVE DOPLNKY 0D
Jaxusa JaniGu, ANDREY PINKOVES,
NoRBERTA SMONDRKA, TIBORA UHRINA
A DALSICH. OSVETLENE SVIETIDLAMI,

ZA KTORE ZISKALA DVOJICA ANTON BENDIS
A Biorn KIERULF UznaNIE v SUTAZI
NARODNA CENA 24 DizAJN 1999,
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V BIELO-ORECHOVES CASTI VYSTAVY BOLI SUSTREDENE PRACE
0D RasTISLAVA CELEDU (KRESLO ALTAMIRA),

PETRA MESIARIKA (SKRINKOVY NABYTOK A STOLIK LiNiA)

4 TIBORA UHRINA (STOLCEK BONVIVAN

A VESIAK PRE TROCH VETERANOV).

z oblasti nabytku a bytovych doplnkov na pode Narodne| galérie
v Prahe ovela viac. Nielen vitanu moznost ukazat vo PO prvy raz
Prahe vensky dizajn formou subornej vystavy, ale i jedinecnu pri-
lezitost konfrontovat ho s tvorbou sucasnej ceskej dizajnérskej elity -
tu vo Veltrznom palaci predstavila v rovnakom cCase
Il. Prehliadka ceskeho dizajnu pri veltrhu Art & Interior.
Vystava Designed in Slovakia - Slovensky dizajn
na byvanie anno 2001 - zaznamenala neocakavany
zaujem médii a zoZala u Ceského publika mimo-
riadny tspech. ,Expozicia, ktord pripravilo Sloven-
ské centrum dizajnu, je skutocne skveld," povedala
pri prileZitosti sldvnostného otvorenia veltrhu Art &
Interior a jeho sprievodnych vystav Lenka Zizkova,
kurdtorka prehliadky zahrani¢ného dizajnu. ,Sme
vSetci nadSeni G(roviiou slovenského dizajnu, ktory
sa tu prezentuje. Mimoriadne si cenim, Ze kuratorka
slovenskej vystavy Lubica Fabri vyberala predoviet-
kym exponaty, ktoré sa redlne vyrabaji v sériovej
vyrobe. Mne osobne sa obzvlast pacia vietky tie
krasne veci zo skla a antikora v sklenenej vitrine,
' ktord je akoby Sperkom celej vystavy."
~ Na vystave bolo predstavenych celkom viac nez 50
prac od 25 slovenskych dizajnérov, ktoré vznikli
v rozpéti rokov 1996 az 2000. TazZisko expozicie tvo-
) R rila najaktualnejSia tvorba z poslednych dvoch
C‘l"’““ BRHC '“S“‘L“C'O“'I P rokov od autorov, ktori sa venuji navrhovaniu dizajnu nabytku pre
PAPREDEIAES(D BIWD =Dz e Cowey sériovii priemyselnd vyrobu. Na vystave bol zastiipenj nabytok
A STOLIK MOnD! - pizaN Lusa FABRI & ey ¥ ¢
od renomovanych autorov - okrem inych Anton Bendis a Bjgrn
Kierulf, Peter Bohus, Ivan Cobej, Lubica Fabri, Peter Mesiarik, Rasto
Turek - a vyrobcov ako Brik, Domark, Mobilier, Nova Interier,
Plasted. Tvorbu mlad3ej generacie dizajnérov ako Rasto Celeda,
Jakub Janiga, Andrea Pinkova, Marian Krpeldan dokumentovali najma
bytové doplnky a malé GzZitkové predmety. Dizajn skla reprezentovali
prace Petra SipoSa a Patrika Illa. Jedinym zastupcom textilii boli
invencné navrhy Karola Pichlera, ucelenost obrazu o sicasnej slo-
venskej dizajnérskej scéne dopiiali objekty Tibora Uhrina a Karola
Weisslechnera.
S naroénou Ulohou umiestnit velké mnoZstvo réznych exponatov
na obmedzenej ploche cca 150 m? si velmi dobre poradil Ivan

PROJEKT SCD/ DESIGNED IN SLOVAKIA 4‘/ 1/2001 DE S|GN'<UM



Petelen, architekt vystavy. Podstatnt cast nabytkovych expo-
natov sustredil vo farebne alebo tvarovo harmonizujicich sku-
pinach na Styroch podiach. Centrum expozicie tvorila inStala-
cia malych objektov v sklenenej vitrine na pozadi marhulovej
steny, jediného farebného akcentu expozicie (ak neratame cer-
vené tabulky s opismi exponatov, ktoré dodali organizatori jed-
notne pre vSetky nekomercné sprievodné vystavy veltrhu).
Na nevelkej ploche takto vznikla pomyselna i doslovna
vykladna skrina, umoznujica vnimat charakteristické znaky
slovenského dizajnu - Siroké nazorové a tvarove spektrum, res-
pektujice sicasné trendy i nestice prvky autorskych rukopisov.
Ako su s prazskym predstavenim slovenského dizajnu spo-
kojni jeho organizatori? ,Vieme, ze dobrého dizajnu - najma s = e Wi |
tOhO, ktOr); sa udomécni Vo vy’robe a ObChode = je ZAVERLth« CA&T.\/"Y‘SIA\‘Y —v V POPREDI STOLIK AbKl-I-UD

% 2 x : PEeTRA BOHUSA, viAVO KRESLO UFO 00 MICHALA STASKA
na Slovensku este vzdy malo. To vSak nezna- . p—
mena, Ze na vysledky svojej prace nemame byt
hrdi. Ciefom vystavy nebolo idealizovat stav
dizajnu na Slovensku, ale predviest to najlep-
Sie, co slovenski dizajnéri v poslednych rokoch
vytvorili," hovori Lubica Fabri, kuratorka
vystavy a riaditelka SCD. ,Vystavu, vratane
vydania katalogu sme zorganizovali v extrémne
kratkom case a vdaka mimoriadnemu nasade-
niu vSetkych, ktori sa na jej priprave podielali.
Dakujem za pomoc a podporu vietkym, oso-
bitne Ministerstvu kultiry SR - bez jeho pris-
pevku by sme neboli schopni vystavu finanéne
zabezpecif. Vazime si aj skutocnost, Ze minis-
ter kultary SR prevzal nad tymto podujatim
zastitu. Myslim si, ze sme naSou vystavou
v Prahe reprezentovali slovensk( kultdru
a dizajn ako jej mladu, no neoddelitefnu
stcast viac nez dostojne."
Po retrospektivnej vystave Priemyselny dizajn
na Slovensku 1990 - 2000 na jesen minulého
roku v Bratislave je Designed in Slovakia druhym vacsim
vystavnym podujatim SCD v kratkom case po sebe - tentoraz
len pre Ceskid verejnost. Verme, Ze sa Slovenskému centru
dizajnu podari uskutocnit zamer reinStalovat vystavu

Designed in Slovakia v ramci projektu Ka}dy den PODIUM, NA KTOROM VLADLA PRISNA GEOMETRIA
dizajn 2001 v oktobri t. r. v Bratislave. - KRESLA 0D PETRA BOHUSA, STOL POOL 0D BJORNA KIERULFA,
VESIAK OKND 0D MICHALA STASKA,
POHOVKA 0D MIROSLAVA DEBNARA.

=
=

POHLADY DO JEDNOTUIWCH CASTI VWSTAVY
DESIGNED IN SLOVAKIA

Foto: Jana Hojstricova
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CeskA FIRMA FAST INTERIER + DESIGN PREDAVA TAKMER VYHRADNE
MALOSERIOVO WRABANY NABYTOK DIZAJNEROV JANA 4 ALENY LEXovcov.

STANOK PRAZSKEI OBCHODNE) FIRMY AZ NABYTEK, KTORA PREZENTOVALA

SEDACI NABYTOK CESKEHO WROBCU M + M Z LUHAGOVIC.

VYSTAVY / OSLAVA DIZAJNU V CECHACH

oslava dizajnu
v Cechach

Miriam Mihalkovic¢ova

Koniec februara tohto roku zarezonoval v Ceske| republike
mimoriadne intenzivne v oblasti interieroveho dizajnu vdaka
komercnému veltrhu Art & Interior @ jeho nekomerénym sprie
vodnym podujatiam - |l. prehliadke zahrani¢ného a ||, prehliad-

ke ceskeho dizajnu. Hodnotné vystavnicke podujatie prezen
Spickové avantgardné vybavenie
interierov zorganizovala Agentura Carolina v atraktivnych pries-
toroch Veltrzného palaca Narodnej galérie v Prahe uZ po
druhy raz. V tomto roku rozsirili usporiadatelia veltrh o pro-

tujuce predovsetk

jekt s nazvom Art & Interior Point, ktory jednotlivym firmam
umozioval subezne s veltrhom usporiadaf prezentacie vo
vlastnych predajniach

Do komercnej casti veltrhu Art & Interior vybrali usporiadate-
lia na zaklade prisnych kritérii na Groven dizajnu cely rad
zahranicnych firiem, ktoré svojou produkciou uréuji trendy
v dizajne interiérov ako Vitra, Bulthaupt, Wilkhahn, Rolf Benz,
Calligaris, Cassina, Driade, Kartel, Knoll, Leoux, Iform a iné.
Svojimi expoziciami sa predstavili aj viaceri ¢eski vyrobcovia
- Fast Interier, Blackbox, Cotto a dalSi, ktori sa usilovali vy-
uzit priestor na dokumentovanie kreativity a kvality svojho
produktového mixu v porovnani s najlepsimi vo svetovom
meradle. Zo slovenskych vyrobcov sa obvykle harmonickou
kolekciou nabytku predstavila firma Brik, prostrednictvom
prazského zastipenia vystavovala aj firma Dovicin. Okrem
najaktualnejSich dizajnov vyrobkov si firmy konkurovali aj
architektonickym rieSenim samotnych expozicii. Emotivne
najatraktivnejSiu prezentaciu pripravila firma Konsepti, ktord
dokazala prilakat nadvstevnikov k opakovanej navsteve nala-
denim relaxacnej atmosféry, zapojenim farebného osvetlenia
na jednotlivé exponaty a podmanivej hudby.

Il. prehliadka ceského dizajnu (pod kuratelou Dagmar
Koudelkovej) sa skladala z troch sekcii obsahujdcich vyber
dizajnu nabytku a zariadovacich predmetov, ktoré vznikli
v Ceskej republike v rokoch 1999 a 2000. Prvé cast repre-
zentovala prototypy nabytku urCené na vyrobu alebo hotové
vyrobky limitovanych priemyselnych sérii, druha cast mala
apelovat na ekologické ponimanie interiérového dizajnu.
Tretia Cast oboznamovala s nabytkom, ktory bol vyvinuty
v ramci Programu Design, podporujiceho uplatiovanie
dizajnu v malych a strednych podnikoch v CR.

V ramci Il. prehliadky zahrani¢ného dizajnu sa verejnosti po-
nukli tri mimoriadne atraktivne expozicie. Expoziciou Designed
in Slovakia - Slovensky dizajn na byvanie anno 2000 hostoval
po prvy raz v Ceskej republike a na pode Narodnej galérie
vyber najlepSieho slovenského interiérového dizajnu. Vystavu
Designed in Slovakia zrealizovalo pod zastitou ministra kul-
tiry SR a s finanCnou podporou Ministerstva kultiry SR
Slovenské centrum dizajnu ako prvi stborni prezentaciu slo-
venského dizajnu v zahrani¢i od vzniku SR. Vystava Designed
in Slovakia reflektovala predovSetkym stcasni tvorbu slo-
venskych dizajnérov z oblasti nabytku, svietidiel a bytovych do-
pinkov realizovani v sériovej priemyselnej vyrobe (pozn. red. -
vystave venujeme v tomto Cisle samostatny ¢lanok).

DE SIGN'UM



AKO VWSTRIHNUTA Z MILANSKEHO VECTRHU POSOBILA
EXPOZICIA PRAZSKEJ FIRMY LINEA PURA, ZAMERANE! NA
DOVOZ NABYTKU RENOMOVANYCH TALIANSKYCH ZNACIEK
AKO Yeami, MINOTTEA, 1.

Cielom dalSich dvoch vystav na Il. prehliadke zahrani¢ného
dizajnu bolo suistredit pozornost verejnosti na dva materialy,
z ktorych jeden sa vo vyrobe nabytku pouziva takmer dvesto
rokov, zatial ¢o druhy je material urCeny na byvanie tretieho
tisicrocia. Takuto zaujimav( konfrontacni mySlienku nastolili
expozicie vyrobkov z preglejky a corianu,

Vystavu Krasa preglejky podporilo exponatmi zo svojich zbie-
rok nemecké Vitra Design Museum a svojimi vyrobkami via-
cero uznavanych zahranicnych firiem zaoberajucich sa pro-
dukciou nabytku z preglejky. Expozicia oboznamovala
navstevnikov s uplatinovanim preglejky od dvadsiatych rokov
20. storoCia - nechybali prace velikanov ako Gerrit Rietveld,
Charles Eames Ci Alvar Aalto - aZ po sucasnost, vratane
exponatov vyrobenych najnovSimi technologiami. Vystava
potvrdila, Ze preglejka je ako material stale aktualna - svo-
jimi vlastnostami, akymi sa lahkost a prisposobivost sa akeé-
mukolvek dizajnérskemu népadu, je aj v sucasnosti vyuZi-
telna tak vdomdcnosti, ako aj vo verejnom interiéri.
Sthrnna vystava nabytku a svietidiel z corianu s nazvom
Corian - material tretieho tisicroia bola technologickym
a Casovym protipélom vystavy Krasa preglejky a predstavila
novy material corian - polymetylmetakrylat plneny nerast-
nymi latkami - v nekonvencnych pracach oslovenych sveto-
vych a ceskych dizajnérov ako Adami Nicola, Massimo Fucci,
Antonelo Mosca, Milan Knizdk, Barbora Skorpilova, Toméas
Valent a ini. V inSpirativnych navrhoch roznych typov nabytku,
ale i malych zariadovacich predmetov ako vazy a misy vyuzili
tvorcovia nielen Siroké tvarové moznosti corianu, ale i jeho
najnovsiu farebnu Skalu.

Organizatorom veltrhu Art & Interior sa synergickym prepoje-
nim komercnych prezentacii s pohladmi do vzruSujucej histo-
rie vyuZitia preglejky v dizajne ndbytku a tuSenej budtcnosti
interiérovych variacii na tému corian podarilo navstevnikom
ponuknut vynimocne atraktivne podujatie. K jeho ojedinelosti
zaiste prispelo aj stretnutie slovenského a ceského dizajnu,
ktoré po prvy raz od existencie samostatnych Statov ponuklo
atraktivnu konfrontaciu tvorivosti, kvality a podmienok roz-
voja dizajnu v krajinach s ambiciou tvorif a vyrabat dspesny
dizajn aj v procese transformacie ekonomik.

Krasne, extravagantné, moderné, funkéné, jednoduché,
napadité, elegantné, hravé - vSetky tieto privlastky mozu
odrazat rozmanitost tvarov, materialov a predmetov sustre-
denych pod patronatom Narodnej galérie v Prahe a jej riadi-
tela Milana Knizaka vo Veltrznom palaci v Prahe na veltrhu
Art & Interior a jeho sprievodnych prehliadkach. K velkolepej
oslave interiérového dizajnu, akou Art & Interior bezpochyby
bol, vydala Agentara Carolina, usporiadatel veltrhu, pinofa-
rebny katalog, ktory obsahuje textové a obrazové informéacie
o vSetkych nekomercnych castiach veltrhu i duplny adresny
zoznam vystavujdcich subjektov. Neoddelitelnou stcasfou
veltrhu bolo udelenie viacerych prestiznych cien, medzi kto-
rymi nechybala ani Cena ¢asopisu DE SIGN UM ako jediného
zahranicného medialneho partnera veltrhu.

DE SIGN'UM

VYSTAVY /

ERG OFFICE, NAVRHNUTY JIRIM PELCLOM, BOL VYSTAVOVANY V RAMCI I|. PREHLIADKY CESKEHO
OKREM DALSICH OCENENI CENU CaSOPISU DE SIGN UM ZA INOVATIVNY KONCEPT DIZAJNU.

STANOK FIRMY LIGNE ROSET VYNIKAL AKO VZDY WBORNYM DIZAJNOM

| SPOSOBOM PREZENTACIE,

Foto: Jana Hojstricova, Iveta Kopicova
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Lenka Zizkova

krasa preglejky

Vereou MArco MARAN: Stouicka CARAMBOLA. WWRoBA: PLaNK, 2000;
Veoua Sterano GaLLiziour: Stoucka Noa, VWrosa: Friguerto, 2000

V STREDE HANS SANGRESEN Juosssn? SEDACKA GALLERY.
ViroBa: FReDERICA, 1998; VPravo RicARDO BLUMER: STOL ILvoLo,
SEDACKY A STOUCKA LALAGGERA, WWROBA: Auas, 2000

VYSTAVY / KRASA PREGLEJKY

Prvé dochované doklady ohybanej preglejky
pochadzaju zo zaciatku 19. storoCia od belgického
umeleckého stolara Jeana-Josefa Chapiusa.
Chapius vymyslel vyrobny postup, podobny tomu,
ktory asi od roku 1830 rozhodujlicim spdsobom
rozvinul boppardsky nabytkovy stolar Michael
Thonet. Thonet najprv zviazal a v glejovej vode
povaril pasy dyhy a tie eSte zahortca vlozil do pri-
pravenych foriem. Zrodila sa tak manufaktdrna
vyroba, ktora sa neskor vyvinula na priemyselnd
velkovyrobu stolic¢iek, lebo touto metdédou mohlo
byt v jednom pracovnom cykle vyrobenych viac
rovnako formovanych nabytkovych dielov. Na pre-
lome storoCi pracovali s preglejkou pre Thoneta
a jeho konkurencna firmu Jacob & Josef Kohn taki
ndvrhari ako viedenski architekti Josef Hoffmann,
Otto Wagner, Josef Frank ¢i Adolf Loos. K atraktiv-
nym historickym modelom patri dozaista stolicka
B 403 od Ferdinanda Kramera z roku 1927,
na stcasné vyuZitie zostavaji vhodné stolicky 371,
A 811 a B 248 od Josefa Hoffmanna z rokov 1906,
1927 a 1931 - 1932, A 63F od Josefa Franka
z roku 1930 ¢i stolicka 403F Adolfa Schnecka z roku 1930.

K priekopnikom prace s preglejkou sa radi tiez Holandan Gerrit Rietveld, ktory uZ
v roku 1918 skonstruoval nezvycajné kreslo pomenované ako Cerveno-modré, v roku
1924 navrhol stolicku Birza, ktorej sedadlo i operadlo boli vytvorené z jedného kusu
ohybanej preglejky, a v roku 1927 model Beugel navrhnuty pre Mertz & Co. Potom
v roku 1930 vstipilo do historie nabytku tzv. Lipské kreslo z ohybanej preglejky
od ruského vytvarnika a dizajnéra Ela Lissitzkého, ktoré jasne vyjadruje odraz vplyvu
myslienok a filozofie nemeckého Bauhausu.

Vyznamny krok vo vyvoji technoldgie spracovania a ohybania preglejky bol urobeny
povodne nezévisle od svetového diania v dvadsiatych a tridsiatych rokoch vo Finsku.
Alvar Aalto zacal od dvadsiatych rokov experimentovat s ohybanim a vrstvenim dreva
vo firme Korhonen v Turku. Potreba vytvarat nabytok v méakkych, poetickych organic-
kych liniach ho ako prvého priviedla k vyuZitiu prirodzenej pruznosti ohybanej pre-
glejky, ktorl po niekolkych predchadzajdcich odvaznych pokusoch pouZil na kreslo
uréené pre pllicne sanatorium v Paimiu. Kreslo Paimio ziskalo svetové ocenenie, rov-
nako ako novovymysleny trojrozmerny spoj ohybanych preglejkovych zvazkov. Aalto
bol prvym dizajnérom, ktorému sa podarilo ohnut preglejku nielen v dvoch, ale
i vtroch smeroch. Jeho a Korhonenova metdda boli patentované roku 1933.
Vyhody spracovania a moznosti tvarovania preglejky pochopil aj anglicky inzinier
Jack Pritchart, ktory roku 1931 vo Velkej Britanii zaloZil spolo¢nost Isokon Groups.
Specializovala sa na vjrobu moderného preglejkového nébytku, ktory pre fiu navrho-
vali aj predstavitelia niekdajSieho Bauhausu - o. i. Madar Marcel Breuer a Nemec
Walter Gropius. Vychyrenym sa stalo anatomicky a ergonomicky tvarované lezadlo
z ohybanej preglejky (1935 - 1936) od Marcela Breuera, ktoré neskar inSpirovalo
mnoho dalSich dizajnérov. Tvarovo podnetné boli aj nim navrhnuté hniezdové stoliky
z roku 1936 a policka na paperbacky nazvana Penguin Donkey.

Vo Velkej Britanii vyrabal vo vlastnej firme Makers of Simple Furniture rézne preglej-
kové predmety britsky dizajnér Gerald Summers. Jeho kreslo z jedného kusu rozne
prerezavanej a potom ohybanej preglejky z roku 1929 patri dodnes k majstrovskému
dielu, ktoré sa i stcasni dizajnéri usiluju neustale rozvijat.

Napriek Gspechom a oblube v niektorych zakaznickych kruhoch bolo vSak ohybanie
dreva pomocou pary nadalej velmi vysilujicou manualnou pracou. AZ nastup druhej
svetovej vojny znamenal nové moznosti v spracovani preglejky. PredovSetkym expe-
rimenty v americkom leteckom priemysle priniesli zmeny pri jej ohybani a tvarovani.

GERRIT RIETVELD: CERVENOMODRE KRESLO. VWROBA: CASSINA, 1917
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ZtAvA ALVAR AALTO: STOHOVATEINE STOLICKY 60. VWROBA: ARTEK,
1927 - 1835; Awvar Aatto: KresLo Paimio. VWROBA: ARTEK,
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1L International Design Show
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1929 - 1930; Ray A CHarLes Eamesover; Stoucky LCW a DCW.

Viyrosa: Evants Woob Propucts A ViTRa, 1945,

Fiuppo e Fiuppl: CHAISE LONGUE VIKI. ViroBa: Brunat, 1998
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Na spajanie dyh sa zacali pouZivat nové Zivice a laminaty, drevo
sa ohybalo pomocou strojov na elektricky pohon, a vysledny pro-
dukt bol pevnejsi a odolnejsi. O tento vyvoj sa zasliZil predovSet-
kym American Charles Eames. Roku 1940 totiz Mdzeum moder-
ného umenia v New Yorku vypisalo stitaZz na tému Organic Design
in Home Furniture so zadanim vytvorit si¢asny nabytok, ktory by
bol materidlovo ekonomicky a na pouzivanie komfortny. Prvi
cenu ziskali Charles Eames s Finom Eerom Saarinenom Zijicim
v USA, a to za sedaci nabytok, ktory mal sedaciu a operadlovd
cast z jedného kusu ohnutého dreva. Spoloéne pripravovali séri-
ovl vyrobu, no ta bola vstupom USA do druhej svetovej vojny pre-
ruSend. Charles Eames s manzelkou Ray vSak na pokusoch s ohy-
banou preglejkou pracovali dalej. Firma Evans Manufacturing na
konci vojny vyrobila stibor nédbytku, v ktorom uz boli pouZité hro-
madne vyrabané preglejkové Skrupinové formy. Vo chvili, ked
Eamesovci prisli na napad oddelit od seba sedaciu ¢ast a chrb-
tové operadlo a spojit ich nosnou konStrukciou z ohybanych
lamiel alebo ocelovych rirok, sa ekonomicka vyroba trvanlivého
a stabilného sedacieho nabytku z preglejky konecne presadila.

VYSTAVY / KRASA PREGLEJKY



6. Zuava Ray A CHARLES EAMESOVCI: STOUCKA LCW. ViRoBA: EvanTs Wo0D
Prooucrs, 1945; ALvAR AALTO: KRESLO PAIMIO. VWROBA: ARTEK,
1929 - 1930; ALVAR AALTO: STOHOVATELNA STOLICKA 60.
ViroBa: ARTEK, 1927 - 1935
. Vereou Timo Saarnio: Stouéka Pack. VWroea: Horm, 1998
. ZuavA SOREN NIELSEN, THORE LASSEN: STouCkA MusT, VYRoBA: RADILS,
1999; vepra Joannes Foersom, PETER HiORT-LORENZEN: SToLIGKA
Quintus. VWroBaA: Lammiurs, 1997
9. Ztava VERNER PANTON: STOLIGKA PANTONIC. ViRosa: HAG, 1992;
PETER OPSVIK: RASTUCA DETSKA STOLICKA TRIPP TRAP. VYROBA: STOKKE, 1972
10. Sprava Aero AarNI0: STOLICKA CARINA. ViRoBA: Asko, ZaciaTok 90.
ROKOV; VEDLA RUD THYGESEN, JOHNY SORENSEN: STOLICKA DARK HORSE.
Virosa: Bomum, 1988
11. Ztava ARNE JAKOBSEN: STOLICKA MRAVENEC. VYROBA: Fiz HANSEN,
1952; vepta ARNE JAKOBSEN: STOLICKA 7. VWRoBA: FRiz Hansen, 1955
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V histérii ohybaného nabytku sa zabida na finskeho dizajnéra limariho Tapiovaaru,
ktory podobne ako Alvar Aalto experimentoval s preglejkou v Korhonenovej tovarni
v Turku. Od roku 1936 bol v Londyne finskym zastupcom firmy Finmar dovdZajicej
Aaltov nabytok do Velkej Britanie. Posobil tieZ v ateliéri Le Corbusiera, bol aj ume-
leckym $éfom finskej firmy Asko, pre nu navrhol niekol'ko stoliGiek, ktoré si oblibili
vo Finsku i Skandindvii. K najvychyrenejsim Tapiovaarovym stolickam patri model
Domus z roku 1947, navrhnuty pre Studentsky internat Domus Academy
v Helsinkdch. Vyrabali sa potom vo Svédsku, Velkej Britanii a USA, kde ich firma
Knoll predévala pod obchodnym nédzvom Finnchair. Vyrobili ich 750 000 kusov!
Uspesné kon3trukéna koncepcia bola pouZita aj pri stolicke Aslak z roku 1958, ktor
dodnes v niekolkych farebnych vyhotoveniach pontka firma EFG Asko. Obe stolicky
mali oddelené sedacie Casti od chrbtovych operadiel prepojené tvarovanou lamelou.
Obldbena bola aj jedna z dalSich jeho stoliciek - Wilhelmina z roku 1951. Fini sa
v povojnovych patdesiatych rokoch dostali na vysinie slavy svetového dizajnu, a to
i v tvorbe s preglejkou. Napriklad finsky vytvarnik, sklar, sochar a grafik Tapio
Wirkkala z nej na konci patfdesiatych rokov navrhol niekolko nabytkovych kusov.
Velka misa v podobe listu vyrobena z tvarovanej vrstvenej preglejky ziskala roku 1951
americkl cenu za najkrajSi predmet sveta a spolocne s dalSimi objektmi aj niekolko
oceneni na mildnskom triendle v tom istom roku. Wirkkala predviedol preglejku v Gpine
inej podobe, ako to doteraz robili vSetci dizajnéri. Pokusal sa vyuZivat vrstvenie brezo-
vych dyh tak, aby presvitala ich Struktira. Vysledkom bola plocha s grafickym alebo
fantazijnym obrazcom, s ktorym potom dalej pracoval. Uspechy Zal v Nemecku,
Franctzsku, USA a taktiez na svetovej vystave EXPO v Bruseli v roku 1958.

Patdesiate roky predstavovali pre vyvoj preglejkového nabytku skuto¢ny raj. V rovna-
kom Case, ked Eamesovci uskutoChuji svoje vyznamné objavy, experimentuje sa
podobnym spdsobom pod vplyvom rozvoja materialov v leteckom priemysie
i v Eurdpe. Briti Ernest Race a Robin Day spajaji preglejku s kovom. Race roku 1951
vytvoril za pouzitia ocelovych tyci a tvarovanej preglejky na sedadle stolicky Antilopa
a Springbok. Day koncipoval stolicku Hillestak ako jediny kus preglejky na podstavci
z rurkovej ocele.

Aj Talian Carlo Molino pochopil neuveritelné moznosti tvarovanej preglejky, co jeho
vizii organickych pruadnicovych tvarov vyhovovalo. K najvychyrenejSim kusom patrili
stoly so sklenymi doskami a nohami z tvarovanej preglejky z rokov 1950 a 1951.
Jeden z nich sa priznacne nazyva Arabeska. Zname su aj jeho stolicky z ohybanej
a tvarovanej preglejky, v ktorych jednotlivé konStrukéné prvky spajal neuveritelne
zlozitymi spdsobmi a vytvaral tak nezvyCajné tvary. Podobné tvaroslovie ndbytku sa
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zjavovalo u architekta Carla Graffiho. Potom o v polovici Styridsiatych rokov talian-
sky casopis Domus uverejnil dielo manzelov Eamesovcov, zrodilo sa pod ich vplyvom
v patdesiatych rokoch mnoho novych talianskych navrhov sedacieho nabytku z pre-
glejky. Medzi dizajnérov, na ktorych mali Eamesovci vplyv, mozno pocitat napriklad
i Carla di Carlo a Roberta Manga.
V patdesiatych rokoch zasiahli do vyvoja nabytku aj danski dizajnéri, medzi ktorymi
vynikad Arne Jakobsen s preglejkovymi stolickami potvrdzujicimi Skandinavsku sen-
zitivitu. Dodnes oblibena stolicka na troch nohach Mravec z roku 1951 a 1952
dostala nazov vdaka svojej podobe s telickom tohto vrtkého hmyzu. Vyrobila ju
a dodnes vyraba danska firma Fritz Hansen, rovnako ako dalSiu skupinu vychyre-
nych Jakobsenovych stoliciek série 7, ktoré maji sedadla z tvarovanej preglejky
nasadenej na nohach z rirkovej ocele. Fritz Hansen rozvijal metodu ohybania dreva
od roku 1915. K pionierskym kusom patri model AX z roku 1950 od Stidia Hvid &
Molgaard. K 125. vyrociu zalozenia firmy vyrobilo §tidio vychyren limitovani sériu
kresiel PK od Poula Kjaerholma, ktorej prototyp vznikol roku 1952. Stolicka Hansa
Wegnera patri k ocenovanej svetovej klasike. Z celkového poctu 500 navrhnutych
modelov sa tie, ¢o vyuZivali preglejku, zaradili do hnutia ,Danskej moderny". Medzi
najkrajsSie patri stolicka DA asi z roku 1948 s ,dramaticky" prehnutymi krivkami vrst-
veného dreva predovSetkym na chrbtovom operadle a na fiu nadvazujici nadherne
tvarovany model kresielka z roku 1963. Narocne tvarovana stolicka, akoby z jedného
kusu latky poskladanej do tvaru ,Salového goliera", vznikla v ateliéri Grete Falk
v roku 1963. Navrhnuta bola pre firmu P. Jeppesen Mdbelfabrik.
Aj Franclz Jean Prouvé je autorom niekolkych zaujimavych preglejkovych stoliciek.
Prva z nich vznikla v rokoch 1928 - 1930, stolicka Antony s operadlom a sedadlom
z jedného kusu preglejky o dvadsat rokov neskor. Jean Prouvé nabytok navrhoval
a sam vyrabal vo vlastnej firme Ateliers Jean Prouvé. Francuz André Block vytvoril
v roku 1951 stolicku Meudeon tiez z jedného kusu preglejky v tvare pismena ,S".
Neskor s nou korespondovala laminatova stolicka Panton Chair. Jednoduchd ele-
gantni stoliCku z preglejky navrhol v roku 1952 pre Svajciarsku firmu Wohnendarf
taktieZ Svajciarsky architekt a dizajnér Max Bill, absolvent Bauhausu a autor budovy
povojnovej Vysokej §koly dizajnu v Ulme.
V USA sa v roku 1938 zrodila Health Chair (Zdrava stolicka) od Hermana A. Sperlicha.
Na zaCiatku péatfdesiatych rokov pouzil preglejku ako zakladny material
na vyrobu nabytku aj Frank Llyod Wright, napriklad pri tzv. Americkej stolicke (asi
z roku 1950) navrhnutej pre Thier House. Ohybanej preglejke Zicila i americka firma
Knoll Associates. K prvym stolickam, ktoré tu vyrobili s vyuzitim preglejky patrila naprik-
lad stolicka z jedného kusu preglejky od Dona R. Knorra z roku 1948, z nedévneho
obdobia (od roku 1992) pochadza velmi vyrazna kolekcia stoliciek, kresiel a stolov od
Franka Gehryho. Pre americkl firmu Herman Miller Inc. navrhol z pre-glejky v rokoch
1946 - 1947 konStrukcne nezvycajnu trojnozku Japonec Isamu Noguchi a v roku 1952
vytvoril George Nelson zaujimavy model Pretzel, vyzarujici vzruujice napatie medzi
dynamikou a subtilnostou konStrukcie. K najkrajSim pre-glejkovym objektom sveta
dozaista patri i stolicka Japonca Soriho Yanagiho, ktora tvarom zodpoveda nazvu
Butterfly (Motyl). Navrhol ju pre japonskd firmu Tendo Co. roku 1954.
S preglejkou stale a radi pracujd Fini, Dani, Svédi, vratane firmy IKEA, ktora v nej
0d sedemdesiatych rokov sa na medzindrodnej scéne vyrazne zapisuji aj Nori.
Z preglejkovej ,rasticej" detskej stolicky Petra Opsvika Tripp Trapp sa stal nehynaci
a na celom svete kopirovany hit. Nori prisli aj s pohojdavackami a klacadlami, pri
vyrobe ktorych sa ¢asto pouziva preglejka v kombinécii s lamelovou konStrukciou.
V Eurépe nemoZno nespomenit eSte Spanielsku nabytkovl tvorbu, v ktorej sa samo-
zrejme objavuje preglejka v roznych podobach. Preglejku pouziva vo svojom vyrobnom
programe cely rad renomovanych firiem. K dizajnérom, ktori ju bravirne v nabytku
uplatiiujd, patri Jorge Pensi, Josep Llescd, Oscar Tusquens, J. Maria Vela a dalsi.
Oblibent preglejku nikdy neopustila ani firma Thonet, ktora ju tvorivo aplikuje
od pociatocnych Cias. K jednému z vyraznych a koncepciu Thonetu nard$ajicich
modelov patri navrh Vernera Pantona z roku 1967 z jedného kusu ohybanej preg-
lejky, ktory nemal daleko k svojmu laminatovému vzoru Panton Chair z rokov 1959
-1960. Panton vyuzil pruZnost dreva glejeného vo vrstvach, Tento a dalSi variant
modelu pontka dnes pod nazvom Pantonic norska firma HAG. V roku 1997 firma
Thonet vypisala medzindrodni sutaZz na nové typy stoliCiek a stolikov v duchu
om, r naterialom dokKa [ K3 €3 altani, sa mozno Tan
poucit zo zaplavy objektov predvddzanych na veltrhoch i vo vystavnych siefiach
firiem. Medzi talianskymi dizajnérmi sa nenajde hadam jediny, ktory by po nej nie-
kedy v nejakej forme nesiahol. Popri tradiénej aplikacii preglejky na stolickach,
predvadzanych kazdy rok po stovkach na veltrhu Promosedia v Udine, kde sa tieZ voli
desaft najlepsich svetovych stoliciek, prisla napriklad talianska firma Alias s Gplne
revoluénou technolégiou, zatial nikdy vo vyrobe stoliCiek nepouZivanou. Otvara
dizajnérom skutocne nevidané tvarové moznosti tvorby.
K mladym dizajnérom, ktori si obllbili preglejku, patri dozaista Anglican Jasper
Morrison. V roku 1988 navrhol minimalisticku preglejkovd stolicku pre Vitru, o rok
neskor ulozny systém Universal pre taliansku firmu Cappellini. V rukdch mladej
generdcie sa tak preglejka stava materialom hodnym tretieho tisicrocia.

Lenka Zizkova je renomovana ceska nezavisla publicistka, ktora kuratorsky
pripravila ojedineld retrospektivau vystavu Krasa preglejky ako sicast
I1. Prehliadky zahraniéného dizajnu pri veltrhu Art & Interior v Prahe.
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do tretieho milénia S NOVYM projektom

Viktoria KrivoSikova

Foto: Jana Hojstricova

Exterier Dizain topia ULUV

ol

Koncom minulého r\dﬁlﬁsa v Bratislave otvorili
hrlestnrg novej a zaujimavej predajnej galérie -
Dizajn Studia ULUV. 0 zameroch a afakavaniach
!lpujengclﬁ; mto projektom sme sa rozpravali
s Ing. Mlla"‘n_u_vm Beljakom, riaditelom Ustredia

Jdudove] umeleckej viroby (ULUV).

00Oa

ULUV pre mnohych predstavuje spojivo medzi tradiciami a si¢asnym modernym
svetom. K oziveniu umeleckych remesiel prispelo i spristupnenie atraktivneho
nadvoria ULUV-u, o ispechu Dvora remesiel snad netreba ani hovorit. Otvorenim
Dizajn Stddia ste zvolili trochu iné smerovanie...

Do roku 1995 sme uspesne spolupracovali so Studentmi Vysokej $koly vytvarnych umeni, ktori
cheeli vo svojej tvorbe nadviazat na tradicie a remeslo. My sme im to umoznili, udali smer, poskytli
zadania. V tom obdobi sme s doc. Ferdinandom Chrenkom, dnes vedicim Katedry dizajnu VSVU
v Bratislave, zacali rozvijat myslienku otvorenia galérie, kde by sa dal priestor autorom, ktorych
dizajnérske prdace su inSpirované tradiciou. Povodne sa uvazovalo o otvoreni galérie priamo
na Obchodnej ulici, no osud chcel inak. Po mojom odchode z ULUV-u sa tejto my3lienky nikto nechytil
a priestory boli vyuzité inym sposobom. Spolupraca s VSVU sa akosi rozplynula a zacala stagnovat
i spnluprécs s renomovanymi vytvarnikmi, ktori stratili pocit, Ze sa mozu v ULUV-e realizovat,
a odisli. Ked som sa do ULUV-u vratil, pochopil som, Ze potrebujeme mladych tvorcov, uvedomujic
si, 6o znamenala nasa spolupraca s mladymi vytvarnikmi v minulosti. V roku 2000 sme oprasili
stari myslienku a oslovili sme mladi dizajnérsku generaciu v sivislosti so zapojenim ULUV-u
do projektu Eurdpskej federacie ludového umenia a remesiel Kruhy na vode, ktorému bola udelend
finanéna podpora v ramci kultirneho programu Eurépskej komisie RAPHAEL. Tohto nadnéarodného
projektu sa zigastnilo viac ako 800 autorov z Rakiska, Danska, Estonska, Finska, Madarska,
Nérska, Spanielska, Slovenska a Sardinie. Cielom siitaze bolo prezentovat moderné remesla vybu-
dované na zaklade poznania korefov tradicie. Chceli sme, aby tato sitfaZ tvorby dizajnu vychadza-
jliceho z tradicii fudovej vyroby a remesiel neodznela len tak do stratena a z vdésiny ocenenych prac
slovenskych autorov sa stali prvé vystavované objekty galérie. Dizajn Stadio ULUV je vlastne nasim
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pokracovanim myslienky Kruhov na vode. Chceme podporo-
vat tvorbu slovenského moderného dizajnu s narodnymi $pe-
cifikami. Prace musia niest povodné znaky v pouzitom mate-
riali, v technike spracovania, vo vzoroch a farbach.

V priestoroch galérie bola v minulosti vyroba krojov
a mala predajia ULUV-u. Iste bolo potrebné pries-
tory prestavat a prisposobit novému poslaniu. Kto
je autorom navrhov nového exteriéru a interiéru?
Cely projekt bol vypracovany architektom Janom MiSikom. Od
napisu nad galériou cez vstupné dvere, exteriérovy vzhlad az
po interiér. AvSak pre nedostatok finanénych prostriedkov
sme museli povodny navrh upravit a interiér bol pozmeneny
Ninou Kleinovou, ktora je autorkou mobiliaru galérie.
Vysledkom viacerych kompromisov je Clenity interiér, zlozeny
z troch miestnosti, ktory poskytuje zaujimavé prostredie
na prezentaciu jednotlivych predmetov. Moznosti inStalacie
rozSiruji mobilné podstavce.

POHLADY DO INTERIERU Dizain §tiipia ULUV

Co najde zakaznik v priestoroch Dizajn $tidia
ULUV? Akych autorov ,poniikate"?

Ako som uZ spomenul, zaklad tvorili autori, ktorych vyrobky
sme mali moznost vidiet v satazi Kruhy na vode. | teraz
mozeme v galérii vidiet vyrobky Miroslava Mladeneka,
Marianny BoldiSovej, Andrey Lachovej ¢i Martina Hartinika.
Objavuji sa stéle novSie vyrobky a sortiment sa pomaly ob-
miefa. V sGcasnosti aktivne spolupracujeme s Tiborom
Uhrinom, MatiSom Cepkom, Janom Sajkalom, Barborou
CvengroSovou a mnohymi dalSimi. Kontakt s autormi zabezpe-
Cuje Viera Kleinova, od nej zavisi, ¢o v najblizSej budicnosti
v galérii uvidime. VZdy je to vS8ak nejaky kompromis. Predstava
vytvarnikov je Casto ovela razantnejSia ako naSa predstava,
a aj preto je Skala vyrobkov dost Siroka. Netreba to brat dra-
maticky, ja som spokojny. Podstatné je, aby dizajnéri vedeli,
kde sa mozu prezentovat, a aby aj nasi ludia videli, kam az
vytvarnik moze s napadom alebo mysSlienkou zajst.

Aké mate s Dizajn Stidiom plany do budlcnosti?
ULUV prave prechadza transformaciou. Cakaji nas velké
zmeny, a preto sa da len velmi tazko predpovedat, o bude
zajtra. Hodnotenia projektu vSak boli vynikajice. Otvorenia
Stidia sa zcastnili i zastupcovia Europskej federacie ludo-
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vého umenia a remesiel. Aka bude odozva, ktory z autorov
bude najuspesnejsi, ukaze budicnost. Projekt je nasStarto-
vany, ma svojich nositelov, uvidime, ako sa mu bude darit.
Chceme vSak, aby Dizajn Stidio poskytlo priestor dizajnérom,
ktori vnimaju tradiciu a remeslo ako Gzasny a bohaty zdroj

projektom podari zlepSit postavenie tradicného remesla
u nasivzahranici.
Dakujem za rozhovor.

Viktoria Krivosikova absolvovala Fakultu managementu UK v Bra-
tislave. Od roku 2000 pracuje v redakcii casopisu DE SIGN UM
ako redaktorka.
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SKRUTKOVAC . Erconomi DesIGN GRUPPEN PRE SANDVIK BELZER
NOMICKY VHODNY DIZ N, KTORY UMOZNUJE ‘,-‘,HKE' A PEVNE UCHOPENIE.

LATKOVY VZOR PRE NEVIDIACICH. Dizain: SALDo. AKO 0
PLASTICKY VZOR JE TEXT TLACENY V BRAILLOVOM PISME, KT

PISETE ZLTU FARBU SLEPEMU?

JPISUJE VNEM ZLTEJ FARBY.

LLAMPA NA HOJDAN
Dr

AKO POMOCKU PRI VSTAVANI ZO STOLICKY Ci POSTELE.

£ (00 Swing). Dizan: THOMAS BERNSTRAND.
)G DESIGN. POHOJDAITE SA NA SVOJOM LUSTRI, ALEBO HO \

DANIEL OHLSSON PRE KLARA/CBI
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Bratislavska vystavna sien Berlinka v SNG privitala v marci tohto roku pozo-
ruhodni vystavu Design for Every Body - Dizajn pre (telo) kazdého. Vystava
predstavila Svédsky dizajn, ktory je synonymom vysokej kvality, funkénosti,
tspornosti a nad¢asovosti. Slovna hracka v nazve vystavy vyjadrovala zamer
celého podujatia - spopularizovat dizajn zlepSujici Zivotné podmienky
pre kazdého bez rozdielu. Pre ludi zdravych i udi s hendikepom. Tato filozofia
- vytvarat Coraz lepSie objekty, ktoré bert ohlad na individudine potreby
cloveka, jeho bezpecnost, zdravie a pohodlie - sa nesie celou histdriou
Svédskeho dizajnu.

Vyvoj prave takychto vyrobkov pribliZili posluchdacom dve Studentky prof.
Kristofa Hanséna, veduceho Katedry priemyselného dizajnu University
College of Arts, Crafts and Design v Stokholme, na prednéaske, ktoré pred-
chéadzala otvoreniu vystavy Design for Every Body. Na pode Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave predstavili Studentské projekty so Specidlnou
témou - produkt pre starych ludi zdomovov dochodcov. Ich navrhy zatial nie
st vo vyrobe, ale ktovie. Mozno sa ich ujme niektory z vyrobcov a o par rokov
budi bezne na trhu. Ved vacsSina predmetov vystavovanych v Berlinke je dnes
v predaji a bola navrhnuta byvalymi Studentmi tej istej Skoly.

Vystava Dizajn pre (telo) kazdého je sicastou SirSej palety kultirnych podu-
jati, ktoré maja byt v prvom polroku 2001 zorganizované v ¢lenskych a kandi-
datskych krajinach EU, v stvislosti s predsednictvom Svédska v Rade minist-
rov Europskej tinie. Vznikla zo spoluprace Svédskeho instititu a organizacie
Svensk Form (Svédska spoloénost pre remesla a dizajn) a po prvy raz bola
predstavena v roku 2000 v spojeni s paraolympiadou v Sydney. ReinStalacia
v Bratislave je prvou zastavkou vystavy na ceste po Eurdpe - organizatori pla-
nuji vystavu predstavit dalej v Prahe, BudapesSti a v niektorom z vacsich
miest v Nemecku.

Vystava Dizajn pre (telo) kazdého pozostava z vyrobkov, ktorych vznik bol
podmieneny konStruktivnou spolupracou dizajnérov s uzivatelmi a ktoré
predstavuji funkény a zaroven ohfaduplny Svédsky dizajn. Funkcia je jadrom
Svédskej dizajnérskej tradicie, a preto dizajn vyrobkov jednoducho a jasne
navadza na zamysSlané pouzitie. Dolezity je i tvar a krdsa predmetu, vieme, Ze
kladne vplyvaji na proces uzdravenia, mozu dodat viac vdle, energie, sily
a fantazie. Dobry dizajn poskytuje vacsiu slobodu tym, ktori potrebuji zit
aktivnejSie a nezavislejSie, zdravym fudom i fludom s akymkolvek obmedze-
nim. Napriklad Lampa na hojdanie (do Swing) nesie posolstvo o nenitenom
Zivotnom Style - robte, o ste vzdy tizili robit. Sicasne vSak lampa spiia
funkciu pomocky, moZete sa jej chytitf, ked vstavate zo stolicky i postele.
Kazdému, kto vlastni travnik, by sa iste hodila kosacka Solar Mower na
solarny pohon, navrhnutd Gunnarom Leijonbergom pre koncern Husqvarna.
Zacina fungovat s prichodom diia a denného svetla. Nehluéne zostriha travu
na vopred urcenej ploche a automaticky sa vyhne prekazkam. Zariadenie na
davkovanie infizie Pompo - sa da fahko pouzit i u hrajicich sa deti.
Jednoducho si ho daji na chrbat ako aktovku. ZlepSenie nespociva len
v atraktivnom dizajne, ale aj v infGznej pumpe nového typu, ktora je poha-
nana stlacenym vzduchom a nie elektrickym pridom.

Névstevnici Svédskej vystavy mali moznost vidiet napadité exponaty, casto
velmi jednoduché, no vo svojej podstate genialne. Napriklad zubné kefka
Proxident ma vymenitelnd kefku a ergonomicky navrhnutd racku. Vysavac
Oxygen od firmy Elektrolux sa dostane pod nabytok bez toho, aby clovek
musel ohnif chrbat, a sticasne s vysavanim filtruje vzduch, takze izba ostane
nielen Cista, ale bude v nej i zdravSie ovzduSie. Domyselne navrhnuta spr-
chovacia stolicka Clean Shower ulah¢i Zivot nielen svojim uzivatefom, ale aj
ich oSetrovatelom. Ergonomicky navrhnuté skrutkovace isto ocenia [udia,
ktori so skrutkovaémi denne pracuji. Vyrobky Uni Grip - ricka umoziujica
[ahSie otocenie vodovodného kohttika Ci starostlivo vyvazené predmety ulah-
Cujuce starostlivost o telo - potesSia zas ludi, ktori maji obmedzend pohybli-
vost a mensSiu silu v paziach a rukach; umoznujd totiz dosiahnut maximainy
ucinok pri minimalnej namahe. Vtipne a velmi prakticky rieSené papuce
od Daniela Ohlssona - Jedna velkost pre vSetkych - by mohli vyriesit
problémy s naviekmi v mazeach a nemocniciach.

Velky zaujem zaznamenala Zlta tkanina s plastickym reliéfom bielej farby,
ktory bol natolko zretelny, Ze sa dal Citat dotykom prstov. Bol to text
v Braillovom pisme, ktory opisoval vnem Zltej farby. Latkou bol potiahnuty
i jeden taburet a vankd$. Tato tkanina bola svojim dizajnom zaujimava pre
vSetkych, aj pre fudi, ktori si ju nevedeli ,precitat".

Vystavu, ktora zaznamenala uz pri otvoreni velky zaujem navstevnikov i médii,
pomohli Svédskym organizatorom v Bratislave zorganizovaf Slovenska
narodné galéria, Slovenské centrum dizajnu, VSVU a Zvaz telesne postihnu-
tych. Zelania vetkych, ktori sa zaslizili o Uspech tejto vystavy s vynimoénym
socialnym a humannym posolstvom, sl urCite totozné so Zelanim, ktoré
v sivislosti s vystavou vyslovila ministerka kultiry Svédska Marita
Ulvskogova: ,Difajme, Ze vystava bude inSpirdciou pre mnohych dizajnérov
a vyrobcov, aby investovali do vyrobkov, ktoré bude mact vyuZzivat ¢o najviac
[udi, a verime, Ze v budicnosti budeme vidiet viac dizajnu podobného tomu,
ktory je predmetom vystavy Dizajn pre (telo) kazdého".
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POHLAD DO PRIESTOROV VWSTAVY

V POPREDI: PROGRAM STAROSTLIVOSTI O KRASU TELA BoDY BEAUTY.

Dizasn: ErGonomi DesieN GRuPPEN PRE ETac AB.

SERIA ERGONOMICKY NAVRHNUTYCH PREDMETOV PRE STAROSTUVOST 0 TELO.

ZARIADENIE NA DAVKOVANIE INFUZIE POMPO. DizAIN: JONAS AHNME. ATRAKTIVNY NOVY DIZAIN

A INFUZNA PUMPA NOVEHO TYPU, KTORA JE POHANANA STLACENYM VZDUCHOM.

V PozADI: SILKONOVE SVIETIDLA. DizaJN: Monica FORSTEROVA PRE DAVID DESIGN.

MOZETE ICH MAT NA KOLENACH, POLOZIT NA PODLAHU | VZIAT SI ICH DO PRIRODY.

SILIKON JE MATERIAL ODOLNY VOI TEPLU | CHLADU, JE PRUEMNE MAKKY A ODOLNY PROTI NARAZOM.

yl? ¥ z

POHLAD DO PRIESTOROV WSTAVY V POPRED:

ZACHRANNA VESTA, Dizaun: PETER EIVINSSON. DIPLOMOVY PROJEKT NA KATEDRE PRIEMYSELNEHO
DIZAINU, KoNnsTFACK, 1999, v SPOLUPRAC! S PEAK PERFORMANCE.

NAKUPNY VOZIK SO SPORTOVYM vZOROM. DIzAIN: INGELA HAKANSSONOVA PRE 10-GRUPPEN.
Ruksak BogLBEE. DizaN: JONAS BLANKING PRE GLOBAL ACT. POHODLNY RUKSAK S PEVNOU
KOSTROU OCHRANI POCITAC, FOTOAPARAT CI FLASE.

- -
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POHEAD DO EXPOZICIE FIRMY MOBILIER V PAVILONE M3 NA VELTRHU NABYTOK A BYVANIE 2001 v NiTRe

KUCHYNSKY SEKTOR SQuADRO. DIzaN: Jozer KERN.
VYroBA: DOMENICA, S. R. 0. CENA NOVINAROV 2001




Navstevnici najvacSieho slovenského nabytkarskeho veftrhu uz pokladaji Forum designu, na tuzem-
ské pomery eSte vzdy nevSedné podujatie, za samozrejmost. A tak to ma byt. Dizajn, krasa kriviek
a funkénost tvarov, predvedené v novom a inovativnom pohlade by mali byt motorom, ktory pohana
nabytkarsky priemysel vpred. Zial, slovenska pritomnost je este vidy trocha ina. Dizajn a kreativni
tvorcovia nie si zakladom, ale stale len nadstavbou, hoci na tohoroénom Fore dokazali, Ze ich
potencial je skuto¢ne velky.

Je prijemné sledovat, Ze sa meni nielen pohlad ndvstevnikov na dizajnérske exponaty, ale i samotna
cesta vystavujicich autorov. Kym eSte pred niekolkymi rokmi boli niektoré dizajnérske kisky sku-
tocne iba ,kiskami", tento rocnik Fora sa ukdazal ako triezvy a vecny. Akoby sami autori dospeli
a dizajn chapali nie ako popustenie uzdy vasnam, ale ako dobre premyslent kreativnu ¢innost.
Taku, ktora spaja krasu a ucelnost pri reSpektovani podmienok, kladenych materidlom a technolo-
giou. Rovnako sa pravdepodobne meni aj pohlad dizajnérov na priemyselné spracovanie ich navr-
hov, pretoze paradoxne je to prave aZ komercny uspech a ¢as, Co preveria kvalitu navrhu a vyhoto-
venia. Nie je to napokon ni¢ nové - dokonca i v takej krajine, akou je Déansko, kde sa s povestnym
Skandinavskym dizajnom mozno stretnut na kazdom kroku, sd na vystavach nabytku zvlast a s uzna-
nim vystavované komeréne najuspesnejSie dizajnérske kusy. Preto spomedzi autorov, vystavujicich
na Fére designu 2001, najviac zaujali lvan Cobej, ktory ma s disciplinovanou tvorbou pre priemysel
uZ viacrocné skusenosti, ale i Peter Daniel, Lubica Fabri a Peter Mesiarik. Okrem prac profesional-
nych dizajnérov boli na Fére predstavené aj navrhy Studentov Katedry designu VSVU, ktoré vznikli
v ramci Skolského Projektu Znacka. Viaceré z nich - napriklad kreslo Altamira od Rasta Celedu
- davaju tusit, Ze o talentovany dizajnérsky dorast nie je nidza. V pavilone M3, v ktorom sa uz tra-
dicne Forum designu usporaduva, logicky dominovali i v tomto roku slovenski vyrobcovia nabytku,
ktori stavili svoj Gspech a buddcnost na ciefavedomé uplatiovanie dizajnu vo svojej firemnej stra-
tégii - Ami Inox Design, Brik, Domark, Mobilier a dalsi. Rovnako tradicne boli aj tento rok v priesto-
roch Fdra vyhlasené vysledky prestiznych sitazi - o Cenu veltrhu Nabytok a byvanie 2001, o Cenu
novindrov a po prvy raz aj o Cenu casopisu DE SIGN UM, ktor udelilo Slovenské centrum dizajnu.
Za zmienku iste stoji i skutocnost, ze z celkového poCtu osemnast oceneni, ktoré boli na veltrhu
udelené, bolo jedenast udelenych autorom, ktori vystavovali prave v ramci Fora designu.

Nie je jednoduché v dneSnych rychlych a komplikovanych ¢asoch, ked spotrebitel nadobida dojem,
ze vSetko tu uZ bolo, vytvorit nieco nové napadom a zaujat. Zda sa vSak, Ze tohtoro¢né Forum
designu bolo z tohto pohladu prijemnym prekvapenim - ako pre usporiadatefov vystavy a navstev-
nikov, tak i pre samotnych vyrobcov. Po niekolkych rokoch sa pomaly, ale predsa, zacina napinat
i vlastna podstata nitrianskeho Fora - vytvorit priestor nie dizajnu pre dizajn, ale dizajnu pre prie-
mysel, pre vyrobcov a v koneénom dosledku pre netrpezlivo ¢akajlcich spotrebitelov.

Barbora Hrvolova piSe o dizajne nabytku a kultire byvania od roku 1996, o. i. pdsobila ako $éfredaktorka
v casopise Linia. V sucasnosti pracuje ako Séfredaktorka kniznych publikacii vo vydavatelstve JAGA.

Pouicovy sYSTEM CHAMELEON, DizaJn: Zuzana KucHAROVA. ViRoBA: MOBILIER, V. 0. S.

- Poxtap Do expozicie FORA DESIGNU 2001,

JEDEN Z EXPONATOV NA FORE DESIGNU 2001 - STOLIK POD TELE-
FON PiKoLIK. Dizan: Lusica FABRI. VWROBA: PLASTED, S. R. 0.

V POPRED] POLOHOVATEENE KRESLO BI.
Dizaun: JAKuB JANIGA. WROBA: PROFINT, S. R. 0.

VYSTAVY / FORUM DESIGNU 2001
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Bienale dizajnu INTERIEUR v belgickom

mestecku Kortrijk je vzdy europskou
istotou. ze sa raz za dva roky zidu
najlepsi z: najlepsich, aby predstavili Lenka iiikOVé
dizajnove kKolekcie. o Ktorych sa sice
obycajne nediskutuje ako o revolucnych
cinoch. zato sa natrvalo zapisuju na
zoznam nadcasoveho svetoveho dizajnu

novi ludia, nové projekty
17. bienale INTERIEUR v Kortrijku

HOTHOUSE V PORATI FINSKEHO DIZAJNERA ILKKU SUPPANENA, KTORY BOL SUCASNE CLENOM MEDZINARODNE
PORQTY BIENALE

SKLENENY DOM PROJEKTU HOTHOUSE. DIZAIN: CASIMIR PRO MINIFLAT, WROBA GLAVERBEL

Zrod a historia

Kortrijské stretnutia znamenali okrem iného tiez istotu, Ze sa
navstevnik zoznami s vysledkami sttaze pre dizajnérov do 30
rokov Design for Europe, ktorej prvy rocnik bol vyhlaseny roku
1970, a mozZe sa zucastnit prezentacie cestného hosta, teda
vyznamnej svetovej osobnosti v oblasti architektlry alebo
dizajnu. TeSit sa dalo na perfektne pripravené tematické
vystavy i na predstavenie nejakej kolekcie z historie Ci sticas-
nosti belgického dizajnu, o ktorom sa v eurépskom kontexte
privela nevie. K oblibenym miestam kortrijského bienéle pat-
rila aj tzv. Ulica mladych dizajnérov, na ktorej zacinal cely rad
dnes uZ slavnych osobnosti. Na prvy pohlad bolo zjavné, Ze
Interieur daval priestor aj Skoldam - uz len tym, Ze Studentky tu
pracovali ako hostesky a usporiadatelia boli obleceni do stri-
hovo a farebne zaujimavych uniforiem, ktoré vznikli v ich §kol-
skych skicaroch.

Hlavnym usporiadatelom tejto vo svete jedineCnej akcie je
nadacia Foundation Interieur, ktora vznikla roku 1967
so zédmerom podporovat tvorivost v oblasti interiérového
dizajnu a organizovat medzinarodné biendale vo velkom tak, aby
sa predvadzali posledné Uspesné svetové kolekcie i celkovy

PRIEMYSELNY DIZAJN / INTERIEUR KORTRIJK 2000

stav v tomto Sirokom zaujmovom poli. K dal§im ciefom bie-
néale patrilo motivovat autorov k zodpovednej tvorbe a viest
odbornikov a laikov ku kreativnemu dizajnérskemu mysleniu.
Kortrijska mestska rada bola na konci Sestdesiatych rokov,
v obdobi racionalizmu a sociadlnych hnuti, ktoré zachvatili
Eurépu i USA, velmi osvietena, pretoZze roku 1968 architek-
tovi van Oostovi umoznila navrhnat pre zrodend mySlienku
nadacie - usporadivat bienale Interieur - vtedy najmodernej-
Sie vystavisko v Belgicku. InSpirovany vefkymi Struktdrami
pripominajicimi stromy Oost navrhol velkorysy vystavny
pavilon nazvany priznacne De Hallen.

Nadéacii sa o vyzname bienéle postupne podarilo presvedgéit
vyznacné belgické ministerstva, flamske institicie, domace
i zahranicné firmy i EHS, ktoré sa zapojili do financovania
a sponzoringu, a tieZ najlepSie svetové casopisy. V ramci bie-
nale sa zacali vyhlasovat dalSie medzinarodné stutaze hodno-
tené vzdy porotou zostavenou z vyznamnych osobnosti europ-
skeho dizajnu.

V rokoch 1991 az 1996 do koncepcie bienale Interieur
vyrazne zasiahol poradca pre stratégiu bienale, teoretik
dizajnu a §éf Casopisu Domus, Talian Andrea Branzi. Za jeho
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ALFREDO HABERLI PATRI K PRVYM DIZAJNEROM SUCASNOSTI, KTORI SA VRATILI K ODKLADACE) (PRACOVNEJ) PLOCHE
V CHRBTOVOM OPERADLE SEDACICH PRVKOV; LOZKOVA POHOVKA, SOFA A STOL WING, PRE FIRMU EDRA, 1999

posobenia sa zmenila aj velkost vystavnej plochy. Od roku
1968 k povodne jednému pavilénu pribudlo postupne dal-
Sich pat, navysSe aj vystavny ,bulvar" Rambla pomenovany
po rovnomennej promenade v Barcelone, o ktorej sa mnohi
domnievaju, Ze sa stane eur6pskym hlavnym mestom nového
dizajnu.

Dnes je vystavna plocha kortrijského EXPO 38 000 m?,
na ktorej v roku 2000 vystavovalo viac ako 250 firiem.
Posledné bienale si priSlo pozriet 128 000 navStevnikov
z celého sveta. Andrea Branzi pozdvihol medzinarodny
vyznam bienale a po obsahovej stranke mu vytycil eSte vyssie
ciele, nez tomu bolo doteraz.

Bodky za minulostfou

Roku 1999 bol do cela nadacie zvoleny novy riaditel bienale,
resp. kurator Max Borka, ktory vyStudoval nemecki filozofiu,
politické a socidlne vedy, filozofiu a histériu umenia. Pdsobil
ako ucitel, poslednych patnast rokov ako publicista piSuci
pre najlepSie belgické noviny a ¢asopisy. Ukoncené Stidium,
zameranie i inauguracné vyhlasenie o tom, Ze vystava bude
pokracovat v mySlienke nonprofitnej nadécie, vSak signalizo-
vali, Ze dbjde ku zmendm obsahu i vystavnej koncepcie.
Zaujimava je iste aj skutocnost, Ze v historii biendle ide
o prvého trvalo zamestnaného kuratora. Na cele nadacie sa
objavili tieZ dvaja novi prezidenti José Carlier a Ji Versavel.
Borka sa rozhodol vyvinit v nadacii popri vystavnej ¢innosti
dalSie aktivity. Patri medzi ne aj zaloZenie Interieur Design
Academy (I/De/A), ktora mala okrem iného rozsirif pole
posobnosti z dizajnu nébytku a interiéru aj do inych oblasti.
S dvoma mladymi architektmi - Anne Mie Depyundt a Erik Van
Daele - sa zrodilo aj nové usporiadanie posledného bienéle
20. storoCia, ktoré sa v mnohych ohladoch odliSovalo
od Sestnastich predchadzajicich.

Nova tvar vystavy Interieur 2000

Zakladnou myslienkou nového usporiadania je predstava, Ze
veltrh je cosi ako mesto s ulicami, mirmi, domami, names-
tiami a kostolom. Sest vndtornych ulic dlihych sto metrov

BELGICKY DIZAJN BOLO MOZNE OBDIVOVAT v CASTI WSTAVY NAZVANE) BELGITUDES; LEZADLO NA ODPOCIVANIE TWEEN,

DizaN: Lowie VERMEERSCH PRE DURLET
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INTERIEUR DESIGN ACADEMY (I/DE/A) PREDSTAVILA v KORTRUKU NOVY PROJEKT FIRMY RENAULT AVANTIME

ELC MODEL

CZMICKYM MATERIALOM.

A REALIZOVAL AJ JEDEN HOTHOUSE.

PRIEMYSELNY DIZAJN / INTERIEUR KORTRIJK 2000 20 1/2001

FiNI VZDY PATRILI K TOMU NAJLEPS ROPA PONUK

E KOBERCOV;
A VRACAT K MINULOSTI
N: HANNA KORVELA,

A TU KREATIVNE ROZVUAT, MODEL DUETTO K TAKYM VZOROM Py

s trojmetrovymi ,marmi" liSiacich sa farbou kobercov prepa-
jali naprieC vSetky pavilony vystaviska. Tym sa okrem iného
dosiahlo, Ze vSetky vystavné plochy sa stali rovnocennymi.
Steny ulic predstavovali reklamné billboardy, aké sa vysky-
tujd vacsinou v bludiskach podzemnych dréh.

Na ulice sa sustredili Specidlne expozicie a objekty, zatial
¢o medzi nimi boli umiestnené ,klasické" expozicie vybra-
nych eurdpskych firiem. Vzhladom na obmedzenost vystav-
nej plochy sa museli aj velké a mocné eurdopske spolocnosti
uspokojit s mensimi stankami, nez akymi sa prezentuju
napriklad v Milane alebo Koline nad Rynom. Rovnako ako
v predchadzajlicich ronikoch naviac do expozicii vyberala
program neoblomné porota, aby sa na biendle nahodou
neobjavilo nieo, ¢o nemozno pocitat k tomu najlepSiemu,
co Eurdpa pondka. Ako na kazdom kortrijskom bienale boli
firmy tymto faktom zaskocené.

Atraktivnou novinkou vystavy Interieur 2000 bolo pat tzv. hot-
houses - sklenenych stavieb vybavenych vybranymi eurdp-
skymi dizajnérmi. Slo o experimentélne domceky projektu
belgickej firmy MiniFlat a belgického dizajnéra Casimira rea-
lizované v sklarskej spolocnosti Claverbel

DE SIGN'UM



K dalSim ocakavanym atrakciam patrila stitaz mladych dizaj-
nérov Design for Europe. Niektori clenovia medzinarodnej
poroty (kazdé bienale ma ind a vidy chyrnu porotu) vybavo-
vali ,hothouse", takZe sitaziaci i navStevnici mali moZnost
konfrontovat prace hodnotitelov s pradcami hodnotenych.
Cestnym hostom bienale roku 2000 bol Konstantin Greic.
PretoZe je Casto oznaCovany za ,dizajnéra ticha" a tvorcu
obycajnych veci pokladanych si¢asnou konzumnou spoloc-
nostou za archetypy, bola jeho prezentacia v priestore
Rambly skrytd za stenou zo sivych plastovych pasov. A ten, ¢o
chcel vystavené predmety vidiet, musel pomedzi ne prestréit
hlavu akoby ,za zrkadlo".

0 poslednom bienale Interieur 2000 a o zmenéach, ktoré cely
dizajnérsky svet zaznamenal, by sa toho dalo eSte vela napi-
sat. Dolezitym zaverom vSak je, Ze dizajn sa vracia k mys-
lienke socidlneho kontextu podloZzeného znalostou filozofie,
sociologie, politiky, semiotiky a sémantiky. Stcasny dizajn
mysli nielen na funkciu navrhovanych predmetov, ale tiez
na asociacie, ktoré vyvolavaji, na emdcie, ktoré vzbudzuja,
a na Zivotny Styl, ktory predstavuju ¢i podporuju.

DE SIGN'UM
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DIZAIN: BELGICAN FABIAAN VAN SEVEREN
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bienale plagatu Lahti 2001

OBALKA KATALOGU 13. MEDZINARODNEHO BIENALE PLAGATU v LaHTI. DizaIN: TAPANI AARTOMAA
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roky plynu

Ulla Aartomaa

Prave ked sme ukongili vyber plagéatov pre Biendle plagatu Lahti
2001, z VarSavy priSla sprava o amrti Jana MlodoZenieca. Dva
jeho plagaty boli vybrané na biendle. Jan MlodoZeniec bol jednym
z tvorcov povojnovej polskej Skoly umeleckého plagatu. Jeho silné
a zZivé diela sa nam vryli do pamati. Minuly rok v lete som sa vra-
cala na letisko z vernisaze VarSavského bienale plagatu, kde som
sa naposledy stretla s Janom MlodozZeniecom, ked som sa dopo-
cula, ze Hubert Hilscher uZz nie je medzi nami. Hilscher
a MlodozZeniec patria k jednej generacii. Popri praci dizajnéra
Hubert Hilscher aktivne rozvijal kultiru plagatu, ale aj jeho gra-
ficka tvorba mala Siroky rozsah. Zvlast obdivované boli jeho cirku-
sové plagaty. Obidvaja umelci mali mnoho priatefov vo Finsku
a udrZiavali zivy kontakt s Mizeom umenia v Lahti. Jan

MlodozZeniec ziskal prvii cenu v kultirnej sérii na Biendle plagatu
Lahti 1983 a Hubert Hilscher bol ¢lenom medzinarodnej poroty
v Lahti uz v roku 1979.

Ada Stroeveova, ktord bola pravdepodobne najdlhSie pracujicou
osobou vo funkcii kustdda zbierky plagatov, odiSla do dochodku zo

GRAND PRIX NA 13. MEDZINARODNOM BIENALE PLAGATU V LAHTI: WWW.SCHEISSE.DE . DizaiN: UWE LOESCH, NEMECKO

PrvA cena. Sony/ A Happy New YEAR. Dizan: MuRrAKosHI YUTAKA, Fomizono TosHIRO,
SHIMADA KOHTARO, JAPONSKO
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DRuHA CENA .UNITED COLORS OF NETANJAHU. DizasN: DAVID TARTAKOVER, |ZRAEL

UNITED COLORS
OF NETANYAHU.
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Cena LAURI TARASTI PRIZE ZA PLAGAT S EKOLOGICKOU TEMATIKOU

~

e.qual

Cena 1cOGRADA EXCELLENCE AWARD. E.QUAL, Dizan; BULENT ERKMEN, TURECKD

CENA 7A NAJLEPST PLAGAT SO SPORTOVOU TEMATIKOU BEUING 2008.
Dizasn: Siu Hong Lau, Cina

GRAFICKY DIZAJN / BIENALE PLAGATU LAHTI

24/ 1/2001

typografie v Rietveldskej akadémii boli dobrym zékladom pre
vycibrend profesiondlku s neustalym zaujmom o nové trendy
v muzejnictve. Ada Stroeveova bola znama v grafickych kruhoch
ako skromnd a nenarocna zena, avsak jej vplyv bol nepopieratelny.
Biendle plagatu Lahti 2001 som zacala pohfadom na minulost,
avsak aj s planmi do budicnosti. Tito zimu sa vystava konala
vynimocne sicasne s majstrovstvami sveta v zimnych Sportoch.
Preto sme vystavovali sériu Sportovych plagatov, ktoré vSak podla
mojho nazoru nepredstavuju reprezentativnu vzorku v tejto
oblasti. Nedostali sme sa k spravnym dizajnérom, alebo si Spor-
tové plagaty len nutnou suacastou Sportovych udalosti, ktora si
nevyzaduje mnoho investicii? Celkom ina situacia je v oblasti
komerénych plagatov Sportového odievania a vystroja. Prikladom
je firma Nike, ktorej plagaty priniesli zdsadne novy pristup v tejto
oblasti. Jej presne cielené fotografie by mohli lahko ziskat ocene-
nie aj na vystave fotografii. Kombindacia textu a obrazu a odovzda-
vanie posolstva spotrebitefovi st robené takym spésobom, Ze sa
sotva nejako odliSuji od najnovSich fenoménov vo vytvarnom
umeni, ktoré sa klasifikuje ako uzZitkové alebo komercné umenie.

Hﬂi.HIJiEISﬂll]

VU EN GRARFIHKHDT IS
lVUOD[N GRraarikko 1998 (GRAFICKY DIZAINER ROKU 1998). Dizain: Kai KusasaLo, FiNsko
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UzNANIE
VicTory. Dizan: FANG CHEN, Cita

Jednym z nedostatkov vystav plagatov je skutocnost, Ze najlepSie
komercné plagaty si zriedka najdu cestu na medzinarodné bienale
a aj v Lahti sa malokedy vystavuju.

Na druhej strane ako organizatori moézeme byt hrdi na nasu druhu
Specidlnu tému, ktorou bola séria environmentéinych plagatov.
Stav naSej planéty vzbudzuje obavy u vSetkych ludi s citom pre
zodpovednost. Tato téma otvara mnoho moznosti interpretacie
pre grafickych umelcov. Konaji sa pocetné sitaZe suvisiace
s témou zivotného prostredia, ¢o znamena neustalu tvorbu plaga
tov. Tato téma bola zaradena do sttaze plagatov ako vysledok usi-
lia sudcu Lauriho Tarastiho, ktory aktivne podporuje nasu vystavu.
Bol naSim aktivnym spolupracovnikom takmer pocas celého
obdobia 90-tych rokov. Tarastiho Zzivy zaujem o stav zZivotného
prostredia Ciastocne sdvisi s jeho kariérou vysSSieho funkcionara
na Ministerstve Zivotného prostredia Finska.

Kultira potrebuje nadSenych podporovatelov, aby dobre prospero-
vala, a plagéty nie si vynimkou. Vyznam plagatov sa neustale meni,
rovnako ako sa menia aj ich pouzivatelia. Je preto dolezité vytvorit
im cesty, prostrednictvom ktorych budd hrat vyznamnu dlohu v nasej
coraz zlozitejSej a rozdrobenejSej oblasti komunikacie.

Ulla Aartomaa pracuje v Mizeu umenia v Lahti ako kuratorka zbierok
a vystav plagatov. Patri k neziStnym organizatorom Bienale plagatu Lahti .

DE SIGN'UM

UzNANIE
CHiNESE FAsHION, CHINESE CuLTURE. Dizaun: JIANPING HE, NEMECKO

UzNANIE
PreSERVE THE NATURAL HERTAGE. Dizan: U. G. SATO, JAPONSK(

Green KiLLer/ Once, EArTH WAS MADE FRoM WooDS. Dizain: HiroYuki UENO, JAPONSKO
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Viapistav ROSTOKA S PLAGATOM
WWW.SCHEISSE.DE, KTORY NA 13. BIENALE
PLAGATU v LAHTI ZiSKAL CENU GRAND PRix

1A v LAHT

POHLAD DO EXPOZICIE SLOVENSKY UMELECKY PLAGAT V KNIZNICI MUZEA UMENI

slovensky umelecky plagat vo Finsku

Pracar & vysTave Tyro & Grarika 03. Viapistav Rostoka, 1981

PROJEKT SCD / SLOVENSKY UMELECKY PLAGAT VO FINSKU

Ludo Petransky ml.

Ked v roku 1895 vylepil Alfons Mucha v PariZi svoje plagaty slavnej herecky
Sarah Bernhardtovej pre divadelné predstavenie Gismonda, hlavné mesto
svetového umenia zostalo v Soku. Jeho plagat bol taky netradiény, Ze sa ho
tlaciaren Lemercier bala bozskej Sarah vobec ukazat. Ta vS§ak bola nadSena
a ocareny Pariz bol rovnakého nazoru. ,Styl Mucha" prevalcoval zaskocend
konkurenciu na celych dvadsat rokov. Hladanie Stylu, a teda i osobitého -
svojského - sposobu dialogu s divakom sprevadza dejiny plagatu dodnes.
K slovenskym tvorcom tohto Zanra grafického dizajnu, ktorych prace nesi -
v narodnom i v medzindrodnom kontexte - nezamenitelny rukopis, patri
nesporne dvojica Juraj Kralik a Vliadislav Rostoka. Ich prace pontkaju svoj-
sky a sebavedomy, hravy i provokujici, humorny i ironizujici spésob komu-
nikacie s publikom. Predstavuji dialog, ktory je zaloZeny na mySlienke,
nekonformnom vnimani veci, ¢i dokonca na malom pribehu, vyrozpravanom
cez spojenie osobitej typografie a sugestivnej fotografie do nezamenitel-
ného grafického posolstva.

Expozicia v Lahti, kde fotograf Juraj Kralik a graficky dizajnér Vladislav
Rostoka predstavili predovsetkym svoje spolocné prace, ktoré vznikli pod
hlavickou grafického Stidia Rabbit & Solution, pozostavalaz vyberu 35 pla-
gatov vo formatoch A1 a B1. Vystavované plagaty pochadzali z obdobia

Viadisiav Rostoka
03: Typo / Graphic
& design Exhibition
Young Artist's Gallery
Galerle mladych
Radnicka 4 / Brno
24.1X. /16. X. 1981
otevieno: po. / pa.
PRPRPAPRP PP PP 05,00 - 19.30 hod.
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rokov 1978 - 2000 a ich tematika bola zamerana vylucne na
podujatia kultirneho rozmeru - divadelné predstavenia a vystavy
vytvarného umenia. Graficky dizajn nielen pre o€i - aj takto je
mozZno charakterizovat tvorbu grafického Stidia, ktoré sa za
sedem rokov svojej existencie etablovalo medzi Spicku vo svojom
odbore. ,Rabbit & Solution - to je Stddio, ktoré ma svoj styl. | ked
robi katalog s dvesto stranami, od zaciatku do konca si udrzi cha-
rakteristicky rukopis. Juraj Kralik je vyborny fotograf, Vladislav
Rostoka zase Mr. Detail. Jeho osobita typografia s koncepcne
presnym pouzivanim znaciek, symbolov a vobec typografickych
prvkov je zaloZzena na preciznom detaile. Jednoducho, mam ich
rad ako veselych ludi a ako grafickych dizajnérov ich reSpektu-
jem." Slova uznavaného madarského grafického dizajnéra Pétera
Pdocsa, ktoré povedal pri prileZitosti predchadzajicej vystavy
autorov v Slovenskom institite v Budapesti, vystihuji podstatu
pristupu Stadia k tvorbe. Vazba textu, obrazu, obsahu a vlastného
nazoru v tvorbe dvojice Kralik - Rostoka sleduje jeden z trendov
grafického dizajnu sdicasnosti. Vysledny produkt je potom esen-
ciou, o ktorej Péter Pécs hovori ako o vzajomnej pritazlivosti
pisma a obrazu, o ich tvorivom, neustéle sa vyvijajicom dialdgu.
Harmonicka symbidza textu a obrazu, typografie a fotografie sa
ako charakteristicka crta tiahne vSetkymi vystupmi Stidia - od
kalendarov Spickovych slovenskych vytvarnych umelcov, cez kata-
l6gy k vystavam, vyroné spravy firiem, knizné publikacie aZ po
plagaty vytvorené pre Cinohru Slovenského nérodného divadla.
LEGENDA 0 PauLOVI A PAULE, DIVADELNY PLAGAT. RABBIT & SoLution, 1998 .Nasou prvoradou snahou je, aby produkty, ktoré opustia Stadio,
boli po profesionalnej stranke dotiahnuté do poslednej bodky",
zdoraznuje Juraj Kralik. Plagaty dvojice Juraj Krélik a Vladislav
Rostoka, s ktorymi sa mohlo zoznamit finske publikum, sd toho
dokazom. Vystava, ktora sa v Lahti stretla s mimoriadnym ohla-
som, poputuje v priebehu roku 2001 do dalSich Skandinavskych
krajin - do Danska a Svédska. Slovenské centrum dizajnu, ktoré
vystavu Slovensky umelecky plagat vo Finsku zorganizovalo
s financnym prispevkom Ministerstva kultary SR, vydalo k vystave
farebny katalog v anglickom jazyku.

L CoEEsE e, TS, o B s [ ]
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ULLA AARTOMAA, S WSTAVUIUCIMI AUTORMI
V EXPOZICII BIENALE V MUZEU UMENIA V LAHTI

Ludo Petransky, ml. vyStudoval FFUK v Bratislave v odbore Veda
o vytvarnom umeni. Pracuje ako redaktor rubriky Kultira v denniku SME
od jeho zaloZenia. Sucasne sa venuje aj praci kuratora vystav vytvar-
ného umenia.

Foto: Juraj Kralik, Vladislav Rostoka
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Vyhodnotenie narodneg| sutaze dizajnu
Vynikajucl vygrobok roka 2001 [do roku 1998
Dobry design). ktord v CR kazdorocne
organizuje Design centrum Ceske| republiky
sa zaclatkom tohto roka uskutocnilo uz po
desiaty raz. Hlavnym cielom sutaze je
stimulovat zaujem vyrobcov, manazZzero

a8 autorov dizajnerov o ustavicne zvysova-
nie konkurencne| schopnosti ceske] priemuy-
selnej vyroby kvalltngm priemuyseingm
dizajnom a spolocensky ocenovat vynikajuce
vysledky dosiahnuteé v tejto ablasti. Certi-
fikaty., kKtore ziskavaju ocenene vyrobky
maju pomaoct spotrebitelom pri orientacti

a vyrobcom pri propagacii

Najvy§§im ocenenim v sutazi Vynikajici vyrobok roka je
Ndarodna cena za design, ktora sa udeluje jednému zo sutazia-
cich vyrobkov. V tomto roku ju po prvy raz dopifiala finanéna
odmena vo vyske 100 000 K¢. Dalej sa sitaii o ocenenie
Vynikajuci design a ocenenie Dobry design. Pravidla sitaze sa
oproti vianajSiemu roku vyrazne nezmenili, pribudli vSak Styri
Specidlne ocenenia - Cena za manazérsky pocin roka v oblasti
designu, cena Design evergreen, Cena za ekologicky design
a napokon Cena za publicistiku a propagaciu designu. V tomto
roku sa podla Statitu sdtaze uchadzali prihlasené vyrobky
z oblasti priemyselného a grafického dizajnu o ceny v Styroch
oblastiach - individualne potreby, potreby rodiny, spolocen-
ské a verejné potreby a profesionalne potreby. Sutazilo sa
v troch tradicnych kategdriach - Realizované findine vyrobky
a zariadenia, Studentské navrhy a Vizie, koncepty a tedria.

0 udeleni cien a oceneni rozhodovala trinastclenna medzina-
rodna porota, ktord posudzovala prihlasené vyrobky v troch
kolach. V porote, ktorej predsedal prof. Milan Knizak, riaditel
Nérodnej galérie v Prahe, pracovali popri odbornikoch z CR,
irska, Nemecka a Ndrska aj traja zastupcovia zo Slovenska -
Lubica Fabri, riaditelka SCD, doc. Ferdinand Chrenka, veduci
Katedry dizajnu VSVU v Bratislave, a renomovany graficky
dizajnér Zoltan Salamon.

Oproti vianajSiemu ro€niku znova vzrastol pocet prihlaSok.
Do sutaze bolo prihlasenych celkom 178 sitazinych prac -
z nich 70 nominovali do sutaze v priebehu celého roka hodno-
titefské komisie DC CR, pdsobiace na vyznamnych veltrhoch
a vystavach v Ceskej republike. Do uzévierky sitaZe bolo na
hodnotenie dodanych celkom 159 sitaznych préac. Z nich bolo
99 vyrobkov, 55 Studentskych prac a 5 projektov v kategorii
Vizie, koncepty a tedria. Okrem Narodnej ceny za design 2001
porota v tohorocnej sttazi udelila spolu10 oceneni Vynikajuci
design 2001 a 31 oceneni Dobry design 2001. Zo Specialnych
cien nebola udelena Cena za ekologicky design. Design
centrum CR, nadvazujic na slavnostné udelovanie cien, otvo-
rilo v aprili tohto roku za pritomnosti poprednych predtavitelov
vlady CR vystavu prac ocenenych v siitazi a dalsich vybranych
najzaujimavejsich sutaznych prac vo svojej galérii v Prahe.

SUTAZ / VYNIKAJUCI VYROBOK ROKA

Milan Kabat

Milan Kabat pracuje ako koordinater projektov v Design centre
CR, v sitaZi Vynikajici vyrobok roka 2001 zastaval dlohu
tajomnika poroty.

DoBRA DETSKA TOPANKA. DizAJN: JANA ZAMAZALOVA, VYSOKA SKOLA UMELECKOPRIEMYSELNA PRAHA,
OceneNiE: VYNIKaJUC! DesiGN 2001

bok roka 2001
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KoLekcia vAZ MoDRA DUHA. Dizasn: JANA VACHOVA. OCENENIE: ViNIKAJUCT DESIGN 2001

VAza ANTENKA. Dizasn: PETR VACLAVEK. OCENENIE: VYNIKAJUCI DESIGN 2001
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NOVY INTELIGENTNY SYSTEM SPINANIA OSVETLOVACICH TELIES,

Dizain: ZpeNEk ZpARIL. VYROBA: MICROSET, SPOL. § R. 0., BRNO.
OceneNIE: NARODNA CENa ZA DESIGN 2001

VWROK POROTY: ,DIZAIN INTELIGENTNYCH SPINACOV OSVETLOVACICH TELIES
JE VHODNOU UKAZKOU PRISTUPU, KED INVENCNE TECHNICKE RIESENIE
NECAKA NA GENERACNU ZMENU SPOSOBU MYSLENIA, ALE PONUKA NOWY
SPOSOB EKONOMICKEHO SPINANIA OSVETLOVACICH TELIES | v SUCASNOM
STANDARDNOM INTERIERI. RIESENIE JE KREATIVNOU WWZVOU NOVEJ GENERA-
CIE INTELIGENTNYCH VYPINACOV. NAVRH PONUKA APLIKACIU TOHTO PRIN-
CiPU POUZIMA NA BEZNE STAVEBNE KOVANIE, NO SUCASNE PONUKA

| VARIANT NOVEHO KOMPAKTNEHO STITKU. ATRAKTIVITU WROBKU ZVYSUJE
EKOLOGICKY ASPEKT, KTORYM JE NESPORNE SPOTREBA ELEKTRICKE) ENER-
GIE A JEJ CENA. VELKYM KLADOM CELEHO ELEKTRONICKEHO SYSTEMU JE
JEHO OTVORENOST, KTORA UMOZNUJE MNOZSTVO VARIANTOV BUDUCEHO
VYROBNEHO PROGRAMU, "

KUPELNOVY SET. DizaJN: MARKETA LADYROVA, VYSOKA SKOLA UMELEC-
KOPRIEMYSELNA PraHA. OCENENIE: VyNikaJUcl DESIGN 2001

VWROK POROTY: ,VTIPNA KOLEKCIA KUPELNOVYCH DOPLNKOV Z MLIECNEHO
A MODREHO 0,3-MILIMETROVEHO PLASTU PODPORUJE MYSUENKU DEMO-
KRATICKEHO DIZAJNU SIROKEHO VYUZITIA. JEDNODUCHY A VTIPNY PRINCIP
SKLADANIA A PRICHYTAVANIA JEDNOTLIVYCH PRVKOV NA AKYKOLVEK POD-
KLAD POMOCOU SPINACIEK ALEBO SUCHYCH 2IPSOV UMOZNLUJE WYUZME

v SUKROMNYCH | VEREJNYCH PRIESTOROCH (NAPR. V UBYTOVNIACH, INTER-
NATOCH, KEMPINGOCH). VWRAZOVO | FUNKENE ORIGINALNA KUPELNOVA

SUPRAVA JE URCENA NEKONVENCNE ZMYSLAJUCIM SPOTREBITELOM. Rapove poistkove oppinace FH 000 po 160 A.
JEDNODUCHA TECHNOLOGIA PODNECUJE DO HROMADNE VWROBY A INDIVI- Dizasn: ALEXius APPL.
DUALNEHO STVARNENIA. " Ocenente: Vwnikasicr pesign 2001

ToCime SCHOD Step By STEP. Dizan: Stanistav FiaLa.
Ocenenie: Vwnikasicl pesien 2001

MANUAL VIZUALNEHO STYLU UMELECKOPRIEMYSELNEHO MUZEA v PRAHE.
Dizan: PeTR BaBAk, ToMAS MACHEK, ONDRE) FiREK.

OceNENIE: ViNiKaJUCH DESIGN 2001

VYROK POROTY; , MANUAL VIZUALNEHO STYLU UMELECKOPRIEMYSELNEHO
MUZEA V PRAHE VYNIKA VYSOKOU VYTVARNOU KULTIVOVANOSTOU A ELEGAN-
CIOU, TEDA KVALITAMI, KTORE DOBRE REPREZENTUJU VWTVARNO-KULTURNY
WZNAM INSTITUCIE UPM. VOLBA VAZBY, UMOZNUJUCA AKTUALIZACIU
OBSAHU VKLADANIM NOVYCH HARKOV, VOLBA TYPU PAPIERA | GRAMAZE,
PREHLADNE A WTVARNE ZMYSLUPLNE DELENIE CASTI KNIHY | VTIPNA
ADJUSTACIA OBALU WCHADZA Z OCAKAVANIA VYSOKEJ FREKVENCIE V POUZI-
VAN MANUALU. OBSAH MANUALU ZACHOVAVA OBDIVUHODNU STYLOVU JED-
NOTU NAPRIEK ROZNORODOSTI TEMATICKYCH OBSAHOV. PUBLIKACIA KLADIE
ROVNAKY DORAZ NA WTVARNU PREZENTACIU OBSAHL AKO NA RIESENIE
FUNKENYCH ASPEKTOV MANUALU BEZ TOHO, ABY JEDNA STRANKA PREVAZILA
NAD DRUHOU - DOSAHUJE TEDA ROVNOVAHU, KTORA JE CHARAKTERISTICKA
PRE VYNIKAJUC! DIZAIN. "

VizuAwwy STVL INSIDE, Dizasn: MiLAN JAROS.
Ocenenie: VyNikasOct besign 2001
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Peter Janik je medzinarodne uspesny umelecky Sperkar, ktory sa vo svojej tvorbe
Specializuje na vyrobu unikatnych Sperkov z drahych kovov a venuje sa i vyskumu
a vyvoju v oblasti dizajnu modernych Sperkov. Ako prvy Sperkar na Slovensku pou-
Ziva vo svojej tvorbe titanové a paladiové zliatiny, gumu ci silikon. Zacastnil sa
desiatok sutazi, sympozii a vystav.

Viktoria KrivosSikova

ANJA SCHOPKEOVA: PRSTEN S VYMENITELNYM OCKOM
MATERIAL: STRIEBRO, SYNTETICKY KAMEN
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asymetria
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; : PETER JANIK: BROSNA KRAJINA MOJHO SRDCA - MYS DYRHOLAEY/ISLAND. MATERIAL: CIERNY PIESOK Z ISLANDU,
STRIEBRO, SKLO, SILIKON, USEACHTILA OCEL. FOTO: BRANISLAV KONECNY.

POHLAD NA INSTALACIU WSTAVY
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Co sa skryva pod nazvom vystavy Asymetria a har-
monia?

Nazov reprezentuje spojenie protikladov, ktorymi su formalna
harmonia architektiry Plazy a neformalna asymetria vystavo-
vanych diel, Plaza je miestom inStalacie vystav a priestor
inak vyuZivany ako reStauracia a komunikacné centrum
a nachadza sa v budove centrdly Komerénej banky vo
Frankfurte nad Mohanom. Tato budova bola navrhnuta zna
mym architektom lordom Normanom Fosterom a predstavuje
modernt soldrnu stavbu 3. generacie - v sucasnosti je naj-
vySSou budovou v Eurdpe.

Za akych podmienok sa mohli umelci vystavy
zicastnit?

Pozvani boli vSetci umelci, ktori vstapili do Zdruzenia zlatnic-
keho umenia po roku 1990. Stacilo zaslat acastnicky popla
tok (150,- DEM) a fotografie alebo diapozitivy troch diel,
z ktorych mohla porota vybrat jedno, dve i vSetky tri a vybraneé
diela sa potom objavili na vystave. Pozvanie prijalo 55
umelcov z celého sveta, poc¢nic Nemeckom, Rakiskom,
Svajéiarskom, Belgickom, Anglickom a Talianskom cez
Slovensko a Cesko aZ po Kirgizsko, Uzbekistan a Juzni Kareu.
Mohli by ste pribliZit Citatelom niektoré z posobi-
vych a zaujimavych prac vystavy?

Je fazké vybrat si z tolkych unikatnych diel, ale velmi na mna
zaposobili prace manzelov Jacqueline Ryanovej a Giovanniho
Corvaja, ktori pouzivaju tradicné zlatnicke techniky a v sicas-
nosti su Spickou talianskeho umeleckého Sperku. Ich
extrémne zlozité prace (jemné drotené priestorove Struktury
kombinované s granulaciou) boli skvelou ukazkou dokonalej
remeselnej zrucnosti, dizajnérskych kvalit a citu pre detail.
Pri Corvajovych krehkych pracach sa da len sotva tusSit
naroénost a pracnost skrytd v pozadi vyroby. Ryanovej
broSne, prstene a privesky su oZivené umeleckou fantaziou
inSpirovanou hrou tvarov a farieb ako napriklad viozenie slad-
kovodnych peral do malych zlatych pyramidalnych objektov
pospajanymi do celku - broSne. Zaujal ma tiez kineticky prs-
ten Michaela Bergera z Diisseldorfu, nainStalovany v Special-
nom stojane s motorcekom, ktory umoznoval neustaly pohyb
diela. Tento prsten zo zltého zlata a uSlachtilej ocele bol jedi
nym pohyblivym exponatom vystavy. Prstene r6zneho dizajnu
ukazali obrovské mnozstvo moznosti, ale Bergerov prsten bol
odlisny technickou perfekciou a Specialnym naturelom kine-
tického elementu. Napadito posobili i variabilné Sperkové
systémy s vymenitelnymi castami. Napriklad strieborny prs-

NAUSNICE. MATERIAL: ZLAT(

AA

G1ovANNI CORVAJA: BROSN
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M Katalog vystavy Asymetria a harmonia je dostupny v kniznici SCD.

MATERIAL: ZLATO, SLADKOVODNE PERLY

JACQUELINE RYANOVA: BROSRA

ten Anje Schopkeovej z Coburgu bol rozrezany na dve ¢asti,
ktoré sa pootocenim od seba oddelili a na prsteni sa tak dalo
vymenif ocko. Takato moZnost zna¢ne rozSiri moznosti nosi-
telnosti Sperku.

Aké prace reprezentovali Slovensko?

Na vyber som zaslal broSfiu OPTI Cyy AL LAMELL BIO VISION -
prvy palddiovy Sperk vytvoreny na Slovensku, titanovy sta-
vebnicovy prstei QUADRASPACE - JAPAN OF THE 21°" CEN-
TURY (dnes v zbierke SNG v Bratislave) a jednu z trojice
brosni, ktoré boli povodne vytvorené pre medzindrodni
selektivnu vystavu Upside Down - Inside Out/Recycling
v Kodani. Porota sa nakoniec rozhodla vystavit prave tito
brosiu. Nesie nazov KRAJINA MOJHO SRDCA - MYS DYRHO-
LAEY / ISLAND.

Opiste ju Citatelom, prosim.

BroSna predstavuje ekoidentifikaény Sperk 21. storoéia, pre-
toze vSetky jej Casti je mozné recyklovat. Telom broSne je
priehladny skleny tubus, ukotveny v striebornych koncov-
kach, obsahujici Cierny piesok z plaze mysu Dyrholaey na
ostrove Island. KonStrukcia je minimalisticka, bez dalSieho
dekoru, indpirovanad Skandinavskym trendom. Tato skutoc-
nost véak len podciarkuje emotivnu stranku Sperku.

Aki myslienku vyjadrujete prostrednictvom vasej
brosne?

Dal som sa in§pirovat stredovekymi relikvidrmi, ktoré uchova-
vali vzdcne pozostatky svatych za sklenym priezorom.
Umiestnil som pamiatku na krajinu, ktora mi u€arovala, do
skleného trupu broSne a ti mdZem nosit véade zo sebou. TieZ
som chcel myslienkovo nadviazat na symbolickost pody ako
duchovného spojiva medzi nositefom broSne a rodnou kraji-
nou (koreSponduje s tradiciou slovenskych emigrantov, ktori
si za more brévali i trochu pddy, ako spomienku na rodny
kraj). KedZe sa obsah skleného tubusu da vymenit, moze byt
my$lienka diela naplnenda bez obmedzenia hranicami
Islandu. Tato mySlienka je opodstatnend hlavne v dneSnom
veku globalizacie, ked zanika pocit spolupatricnosti a narod-
nostnej identifikacie. BroSna bola vystavovana spolu
s malym letacikom miniatirnych fotografii mysu Dyrholaey,
miesta, odkial bol zozbierany materidl na vypli tubusu, o
este zvyraznilo zaujimavost tohto diela a dodalo mu véhu
readlnosti.

Dakujem za rozhovor.




1Zd)NU na Slovensku

100 rokov priemyselného d

Ladislav Klima

Ovadsiate storocie vohadza do historie ako

rocie dlizanu. A tato skutocnost podnie-
technicke muzeum v Kosi

h. ahy spolupraci so Slovenskym cernt
rorm dizajn Bratislave a Fakultou uzitkovych

20 Technicke] univerzity v Kosiciach uspo-
riadalo vystavu s nazvom 100 rokov priemuy-

eho dizainu na Slovensky., Zamerom vuys
tavy bolo predstavit vygvo| priemyseineho dizajnu
na s ersku za obdobie uplynuleho starocia
Vacsina vystavenych exponatov, ktorych vznik ohranicovali
roky 1900 - 2000, pochadzala zo zbierok STM a bola pre-
vazne slovenského povodu. Vystava bola clenenda podfa prie-
myselnych odborov - strojarenstvo, dopravné prostriedky,
spotrebna elektrotechnika a (Zitkové predmety. Do lvodnej
casti vystavy boli zaradené predmety zo zaciatku 20. storo-
Cia, ktoré dokumentovali kontinuitu remesla a dizajnu.
Svedectvo o jednote technického a estetického rieSenia
podavali vyrobky VysSSej priemyselnej Skoly v KoSiciach -
prvej priemyselnej Skoly v Uhorsku, zaloZenej v roku 1872.
Prikladom secesného tvaroslovia, prenikajiceho do priemy-
selnej vyroby, boli vyrabky z kovu ako stolové nacinie, hodiny,
vahy. Dovodom na prezentaciu Thonetovho sedacieho
nabytku - stolicky ¢. 14 - bola skutocnost, Ze jej vyroba sa
viaze na Thonetov zavod vo Velkych Uherciach. Z nestrojar-

SADROVY MODEL ELEKTROISKROVEHO STROJA VUMA Nove MESTO NAD VAHOM.

Dizan: JAN OnpresowiC, 60. Roky 20. STOROGIA.
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MOZAIKA / 100 ROKOV PRIEMYSELNEHO DIZAINU

PREZENTACIA PRAC STUDENTOV KATEDRY DIZAINU FA STU v BRATISLAVE,

DIZAINERSKE MODELY A VROBKY VWROBNEJ
TECHNIKY A SPOTREBNE ELEKTROTECHNIKY
z 0800BIA 70. ROKOV 20. STOROCIA.

EXPOZICIA S WROBKAMI Z KOVU
70 zACIATKU 20. STOROCIA.

Foto; archiv STM v KoSiciach

skeho odvetvia, vzhladom na vySe storocnu tradiciu, bola
osvetlovacim a napojovym sklom zastipena aj sklaren
v Lehnickych Rovniach. Z vacsich vyrobnych podnikov orien-
tovanych na umelecké spracovanie kovov a vyrobu priborov
bol exponatmi zastipeny Sandrik v Dolnych Hamroch, okrem
iného aj Gspesnym priborom od Jana Calovku pre EXPO '58
v Bruseli.

V Casti venovanej povojnovému vyvoju, zastipenému okrem
inych radioprijimacmi z TESLY Bratislava, televizormi z TESLY
Orava a vyrobkami zdravotnickej techniky z CHIRANY, bol
vyrazne Gitatelny Styl 50. a 60. rokov. Expoziciu dopiial
dizajn motocyklov z Povazskej Bystrice a kolekcia telefénnych
pristrojov z TESLY Stropkov, dokumentujica vyvoj dizajnu
za poslednych 40 rokov. Dizajnérske modely vyrobnej tech-
niky, stavebnych strojov, ako aj dalSie vystavené modely
spotrebnej elektroniky z obdobia 70. a 80. rokov predstavili
najplodnejSie obdobie uplatiovania dizajnu v priemysle
na Slovensku. Dokumentovali nielen vtedajsiu realitu socia-
listickej vyroby, ktora sa svojimi technologickymi, materialo-
vymi a ideologickymi obmedzeniami odrazila na Grovni
dizajnu, ale i tvarovu striedmost, vecnost a neofunkcionaliz-
mus tohto obdobia.

Vysledky dizajnérskej tvorby od roku 1990 zdokumentovalo
na vystave Slovenské centrum dizajnu. Vyber exponatov
z tohto obdobia dopifal sibor panelov zo sifazi Cena za
dizajn v SR 1995 a Narodna cena za dizajn 1997 a 1999. Tato
cast vystavy potvrdila, Ze okrem strednej generacie dizajné-
rov sa zacinaju vyrazne presadzovat mladi dizajnéri, ktorych
profesiondlny rast je spojeny so zaciatkom premien sloven-
skej ekonomiky posledného desatroCia. Prezentdciu tvorby
priemyselného dizajnu v 20. storo€i zavrSili najnovsie prace
Studentov slovenskych katedier dizajnu - bratislavskej VSVU
a FA STU, zvolenskej DF TU a FUU TU v Kosiciach, ktora
k vystave spracovala kataldg s aktualnymi profilmi zicastne-
nych institdcii.

Vystava 100 rokov priemyselného dizajnu na Slovensku zdo-
kumentovala vyvoj od skromnych zaCiatkov, ktoré sa viazu
na Gzku skupinu jednotlivcov, usilujdcich sa o vytvorenie lep-
Sieho materialneho sveta, zodpovedajiceho potrebam moder-
nej doby, az po sticasnost, ktord priemyselny dizajn uznava
ako faktor ovplyviujici vSetky aspekty zZivota spolocnosti.

DE SIGN'UM
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Ideova sutaz dizajnu
Spolocnost Electrolux, zastre-
Sujlica znacku Zanussi, v spolu-
praci so Slovenskym centrom
dizajnu vyhlasujl verejnu ide-
ovii sttaz Zanussi dizajn v tre-
fom tisicroci.

Siitaz je urcena profesionalnym
dizajnérom, Studentom dizajnu
a pribuznych disciplin a je
zamerana na vznik dizajnovej
Stidie domaceho spotrebica
znacky Zanussi alebo jeho jed-
notlivej Casti.

Ciefom sutazZe je podporit vznik
novych idei a popularizovat
pracu tvorcov v oblasti priemy-
selného dizajnu.

Prihlasit sa moze autor dizajnu,
dizajnérske Studio, Skola (v pri-
pade kolektivneho Student-
ského projektu) alebo Student.
Sutazna praca musi byt realizo-
vana na tizemi Slovenskej
republiky, i ked' autor tu nemusi
mat trvalé bydlisko.

Odborna porota pod vedenim
Roberta Pazzetu, riaditefa
Centra priemyselného dizajnu
domdcich spotrebi¢ov Zanussi,
vyhodnoti sifazné prace v sep-
tembri 2001. DalSimi clenmi
poraty budd Ing. Stanislav
Kratky, generalny riaditel spo-
locnosti Electrolux, divizia
Domace spotrebice SK,
Miroslava Jamrichova, marke-
ting, spoloénost Electrolux, divi-
zia Doméce spotrebice SK, Ing.
arch. Lubica Fabri, riaditelka
Slovenského centra dizajnu

a doc. ak. soch. Ferdinand
Chrenka, veduci Katedry
dizajnu VSVU.

Povodnost a originalita dizaj-
nérskej myslienky, zohfadnenie
etickych, socidlnych a ergono-
mickych aspektov vo vztahu

k uzivatefovi domacich spotre-
bicov, to si kritéria hodnotenia,
na zaklade ktorych porota vybe-
rie najlspesnejsie rieSenia.

Pre vitaza je pripravena tyz-
dennad staZ v Centre priemysel-
ného dizajnu domacich spotre-
bicov znacky Zanussi

v Taliansku. DalSich dvoch oce-
nenych ¢aka lubovolny vyber
domacich spotrebicov z predaj-
nej ponuky znacky Zanussi na
Slovensku v hodnote15 000,-
Sk, resp. 10 000,- Sk a pred-
platné asopisu DE SIGN UM
na rok 2002 spolu s neperio-
dickymi publikaciami SCD.
Ocenené a porotou vybrané
stitazné prace budu prezento-
vané na samostatnej vystave

v ramci podujatia Kazdy den
dizajn, ktoré pripravuje
Slovenské centrum dizajnu

v septembri 2001,

Vysledky sitaze budi prezento-
vané médiam na tlacovej kon-
ferencii v Bratislave pred otvo-
renim vystavy Zanussi dizajn

v trefom tisicroci a zverejnené
na internetovej stranke spoloé-
nosti Electrolux na Slovensku

a internetovej stranke SCD.
Uzavierka prihlaSok spolu so
stitaZnou pracou a poZadova-
nou dokumentaciou je 30.
augusta 2001,

Informéacie, stifazné podmienky
a prihlasky:

Agentira Interel, Public
Relations (Petra Jekkelova)
Kladnianska 12

821 05 Bratislava

tel.: +421/7/4342 2978, fax:
+421/7/4333 0003

e-mail: jekkelova@interel.sk
www.interel.sk

Slovenské centrum dizajnu
Dokumentacné oddelenie
(RNDr. Margita Michlikova)
Jakubovo ném. 12

814 99 Bratislava
www.sdc.sk

Bienale knizného umenia
Martin (BKU) je verejna, medzi-
narodna, neanonymna stitazna
prehliadka umeleckej kniznej
tvorby, ktord sa kona

v TurGianskej galérii v Martine.

SutaZné kategérie BKU

1. llustracia - projekty a skice,
nepublikované navrhy, autorsky
origindl, ilustrécia v kniznej
publikacii

2. Bibliofilia - nepublikované

a publikované knihy, ktoré
spinaji atriblty bibliofilie

3. Experimentalna a autorska
kniha - autorské projekty knihy
ako objektu a konceptu, vra-
tane experimentalnych kniznych
vazieb

4. KniZnd vazba - findlny arte-
fakt umeleckej kniznej vazby
konkrétneho knizného titulu

5. Knizny dizajn - maketa,
samostatné rieSenia jednotli-
vych asti interiéru knihy,
finalna graficka Gprava, poly-
graficky realizovana kniha

6. Typografia a autorské pismo
- typozaznamy a typostidie,
vyuzitie pisma ako vytvarného
prvku, pri autorskom pisme
povodny pismovy font s doku-
mentaciou

Nesiitazné kategérie BKU

1. ReStaurovanie - reStaurova-
nie starych knih, textov s obra-
zovymi dokumentmi, map

a tlaci s fotodokumentaciou
pred a pocas reStaurovania

2. Ex libris - budt akceptované
len ex libris reflektujlce
Ustrednti mySlienku projektu
Bienale knizného umenia.
NajlepSiemu usporiadatel
vyhradi miesto na titulnom liste
katalogu.

Technicko-organizacné
podmienky

Zaslané dielo alebo kolekcia
diel nesmie prekrocit inSta-

rokov 1999 - 2001. Diela
musia byt vybavené kvalitnou
ciernobielou fotodokumenta-
ciou 13 x 18 cm, ktora

zostane usporiadatelovi BKU.
Prihlasky do 31. augusta 2001
Odoslanie diela do 15. oktobra
2001 na adresu:

4. roénik BKU Martin 2001
Turéianska galéria

Daxnerova 2

036 01 Martin

Slovenska republika
Informacie Manazér 4. BKU:
PhDr. Jarmila Kovacova,
riaditelka TG

Tel./FAX: 00421 842 - 422 49
81,42244 48

e-mail: tgm@enelux.sk
www.sdc.sk

Sufaz Ernesta Caiazza
Promosedia

Pri prileZitosti 25, medzinarod-
ného veltrhu stoliciek v Udine
vypisujli organizatori

5. roénik sttaze Studentov
dizajnu a mladych dizajnérov
z Eurbpskej tnie pod ndzvom
Dizajn eurépskej stolicky.
Vybrané navrhy budu tvorit
sticast expozicie Promosedia -
25. medzinarodna vystava sto-
liciek v Udine v septembri
2001.

Informacie:
www.promosedia.it

CALT snc

Tel.: +39 0432 229127

Fax: +39 0432 228672
e-mail:caltpr@tin.it

Award (Druha Marksmanova
cena za dizajn)

Firma PF Concept International,
najvacsi vyrobea firemnych dar-
cekovych predmetov v Eurbpe,
Azii i v USA, vyhlasuje sutaz pre
Studentov grafického a priemy-
selného dizajnu s tlohou navrh-
nat firemny darcekovy predmet.
Podmienky Gcasti: originalita

a funk€nost, moznost masovej
vyroby navrhnutého produktu,
adekvatny dizajn vyhovujci
Stylu vysokokvalitnych a inovac-
nych darcekovych predmetov
firmy

Téma: Outdoor pleasure
(Zabava pod Sirym nebom)
Uzavierka navrhov: 30. 5. 2001
Informécie:

Marksman Design Award
Secretariat

Postbus 15

48 54 ZG Bavel (Breda)
Holandsko

Tel.: +31(0)161 43 60 35

Fax: +31(0)161 43 60 31
e-mail:
marksman@commond,nl

WWW.
marksmandesignaward.com

laéni plochu 2 x 2 m. Spolognost World Intellectual
Autor moZe poslat svoje prace Property Organization (WIPO)
najviac do dvoch kategorii. vyhlasuje sitaz o najlepsi gra-
Naroky na vystavna plochu sa ficky névrh loga.
pocitaja za kazdu kategoriu Uzavierka: 31. 5. 2001
osobitne. Do stifaze budd pri- Informacie:
jaté diela, ktoré vznikli v rozpati www.wipo.int
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e-mail:
logocompetition@wipo.int

Franctizska reklamna agentira
vyhlasuje stifaz Dizajn marke-
tingovych udalosti, zameranG
na navrh zariadenia vystavného
stanku, uniformy hostesiek,
dekordcie, intalacie casopisov
a publikécii atd. Vitazi budi
mat vystavené prace v Monaku
a na Biendle dizajnu v Saint
Etienne.

Sutazné kategérie:

Showbiz - dekordcia, oblecenie
Trade show - stanok, méda,
grafika

Inovécie - vSetko nové
Uzavierka: 30. 6. 2001
Informécie:

Tel.: +33(4)9210 7200

Fax: +33(4)9210 7233

e-mail: eevents@cub-internet.fr

Spoloénost Hanssem je
poprednym distribltorom
nabytku, Specializujicim sa na
interiérovy dizajn v Korei. V roku
2001 organizuje 1. medzina-
rodna stfaz interiérového
dizajnu. Témou sttaze - Dizajn
za hranicami Vychodu | Zapadu
- vold po regiondlnej vizii
nového smerovania industriali-
zacie v Azii, ale zéroven hlada
univerzalnu viziu nového Zivota
v globalnom informaénom
veku, poukazujtic na princip
respektu k fudskej dostojnosti
na jednej strane a harmonie
medzi clovekom a prirodou na
strane druhej. Spoloénost
Hanssem vypisuje stitaz so
zamerom vyvinit produktové
Jbestsellery" a zarovei chce
Jyniest na svetlo” nové
talenty. Sttaz je otvorena vset-
kym domacim i zahranicnym
dizajnérom, ktorf prijmi vyzvu
skuto¢ného trhu. Zviastnostou
sutaze je, Ze vSetky procedury
bud vykonané cez Internet
prostrednictvom oficidlnej
webovej stranky sttaze (od
vyhlasenia hodnotiacich kritérii
cez pravidla sutaZe aZ po uve-
denie zdrojov a referencii

a otvorenie diskusie).

SitaZné kategarie:

Kategoria A: Architektonicky
dizajn

Kategdria I: Interiérovy dizajn
Kategoria F: Dizajn nabytku

a domacich potrieb

Uzavierka prihlaSok: 16. 7. 2001
Informacie:

Tel.: +82(2)590 3472

Fax: +82(2)593 8463

e-mail: compe@hanssem.co.kr
www.designcompe.com
www.hanssemcompe.com
www.hanssem.com

(2. ocenenie Targetti Arlight)
Vyhra: 25 000 Euro
Informéacie:
www.targetti.com

e-mail: c.degara@targetti.it
Tel.: +39-0553791295
Adresa:

Targetti, via Pratese 164

50145 Firenze
ltalia
Uzavierka: 20. 6. 2001

Sttaz vyhlasena spoloénostou
Horizont Slovakia , 0. ¢. p., a. s.
Hlavna cena: 1 mil. Sk
Kategorie:

. najlepsi podnikatelsky plan
II. patent, tzitkovy a priemy-
selny vzor registrovany v SR
Informacie:
www.heureka2001.sk

e-mail: heureka@horizont.sk
Tel.: 095/79 66 260,
0800/1223 34

Uzévierka: 30. 6. 2001

( 10. rocnik workshopov
Ermanna Piana pre architektov
- absolventov)

Informécie:

www. rpwf.org

e-mail: renzopianobwit@bwge.it
Tel.: +39-010614907

Adresa:

Renzo Piano Workshop
Foundation

via Rubens 29

16158 Genova

Italia

Prihlasky do 30. 6. 2001

Medzinarodna sitaz architekto-
nického, urbanistického a kra-
jinného dizajnu

Vyhra: 23 000 USD
Informacie;
www.usainstitute.com

e-mail: Idusainst@aol.com
Tel.: +1-2127272157

Adresa:

Urban Studies & Architecture
Institute

Ten West Fifteenth Street Suite
1126 NYC

NY 10011-6826

USA

Prihlasky do 15. 7. 2001

Vyhra: 9 000 Euro
Informéacie:
www.gradozero.it
e-mail:
contatto@gradozero.com
Adresa:
WWW.Gradozero .it
via Fiume 25

20056 Trezo s/Adda
Italia

Uzavierka: 31. 7. 2001

Po Siesty raz sa uskutocni

v Taiwane s(taz pod zastitou
ICSID, ktord vypisuje Taiwan
Bicycle Industry R & D Center.
Témou stitaZe je dizajn dvojko-
lesového bicykla. Iny pocet
kolies je akceptovany v pripade
bicykla pre starSich, hendike-
povanych a deti.

INFORMAENY SERVIS / VYSTAVY, SUTAZE, STRETNUTIA



Medzinarodna sutaz je uréena
jednotlivecom i kolektivom bez
vekového obmedzenia.

Sttazi sa v dvoch kolach.

Do druhého Kola postiipi

24 najlepsich prac.

Kazdy rok je tlenom medzina-
rodnej poroty i expert vystany
ICSIDom. V tomto roku je to
Doc. Ing. akad. soch. Stefan
Klein z VSVU v Bratislave.
Informacie:

www.tbnet.org.tw

Propozicie a prihlasky:
Slovenské centrum dizajnu
Dokumentacné oddelenie
Tel.: 07-5293 1523
Uzavierka 1. kola: 10. 8. 2001

(Sposob prace. Pracovné pries-
tory)

Vyhra: 11 000 Euro
Informacie:
www.las.it/premio
e-mall: premio@las.it
Tel.: +39-800013696
Adresa:

LAS Mobili

Secretaria Concorso
Tortoreto di Teramo
ltalia

Prihlasky do 31. 8. 2001

Talianska osvetlovacia firma
Biffi Luce v spolupraci s firmou
Autodesk a pod zastitou
Asociacie priemyselnych dizaj-
nérov Talianska vypisuju sttaz
dizajnu svetelného zdroja pre
velké priestory s dérazom na
sporu energie.

Stifaz je urena jednotiivcom

i kolektivom. Stitaziaci nesmie
presiahnut vek 30 rokov ku diiu
vypisania sitaZe. Studenti
dizajnérskych kol mozu satazit
bez vekového obmedzenia.
PredloZeny projekt, vyhotoveny
v digitalnej forme, musi byt ori-
ginalny a navrhnuty pre Gcel
sutaze.

Informacie:

Tel.: 02-3310 0064

Fax: 02-3310 0878

Projekty v anonymnych zasiel-
kach musia byt dorucené naj-
neskordo 31, 9. 2001

na adresu:

ADI, Associazione per il
Disegno Industriale

via Bramente 29

20 154 Milano

Italia

Propozicie a prihlasky:
Slovenské centrum dizajnu
Dokumentaéné oddelenie
(RNDr. Michlikova)

Tel.; 07-5293 1523

Fax:07- 5293 1838

e-mail: sdc@sdc.sk

6. roénik medzinarodnej siitaze
tvorcov keramiky

Informécie:

e-mail: galerie@hwk-koblenz.de
Adresa:

Handwerkskammer Koblenz
Galerie Handwerk Koblenz
Rizzastr. 24-26

560 603 Koblenz

INFORMACENY SERVIS / VYSTAVY, SUTAZE, STRETNUTIA

Germany
Prihlasky do 31. 12. 2001

9

Bratislava

GLEN BRUNKEN:
Configurations

do 27. 5. 2001

Galéria Medium
Hviezdoslavovo nam. 18

Projekt L. S. D.

- LepSia stranka dni

¢ast ,POTRAVA"

Milo$ Kardsek - sochy

Juraj Zévodny - dizajn

Lea Fekete - drapérie

Vyber aktualnej tvorby autorov
10.5.-28.5.2001

Galéria K. F. A,

Karpatska 11

Dana Musecova: ...som
do 1. 6. 2001

K. Gallery

Ventdrska 8

Bilancia spomienok na tvorivé
roky architektov Anny a Jakuba
Tomasakovcov
23.5.-9.6.2001

Galéria SAS

Panska 15

Marianna BohuSova: Naha
pravda

do 11. 6. 2001

Studio L+S

Nam. 1. maja

Grafika 15. a 16. storocia z0
zhierok Vychodoslovenského
muzea v KoSiciach

do 1. 7. 2001

SNG

Vodné kasame

2. poschodie

Rézusovo nabrezie 2

Rakuska architektira dnes
Prezentacia tvorby poprednych
rakiskych architektov
7.6.-12.7.2001

Galéria K. F. A.

Karpatska 11

Prace Studentov VSVU

v Bratislave inSpirované vedou
a technikou

11. 6. - 17. 6. 2001

Dom umenia - Narodné osve-
tové centrum

Namestie SNP 12

100 rokov priemyselného
dizajnu na Slovensku
reinStalécia vystavy STM
v Kosiciach

12. 6. - 12. 8. 2001
Vystavna sien SNM
Vajanského nabrezie
www.snm.sk

Dolny Kubin

Plagat+

medzindrodna vystava plagatu
14, 6. - 16.9. 2001

Zupny dom

Trenéin o
DOM A INTERIER

2. roénik kontraktacno-predaj-
nej vystavy o kultdre byvania
Odbornymi garantmi podujatia
sii Spolok architektov
Slovenska, Cech stolarov
Slovenska a Zvaz stavebnych
podnikatelov Slovenska.
27.9.-29.9.2001

Termin uzavierky prihlasok pre
vystavovatefov: 30. 6. 2001
Kontakt:

Gita Eckhardtova

obchodna skupina 5

e-mail: 0s51@tmm.sk
www.tmm.sk

Trnava

Excentriques de gravité
Zdravy nerozum alebo
Liecitelia pritazlivosti
do 3. 6. 2001

Kopplov kastiel

Zeleny kricek 3

Franco Vaccari (1): Hlad vetra
do 30. 6. 2001

Synagéga

Halenéarska 2

Zilina

IIl. triendle vystavy Premeny
drétu ‘01

do 11. 5. 2001

vystavna sala a priestory byva-
16ho zdmockého opevnenia
Budatinskeho zdmku

Milan Bockay: Kresby
Igor Minarik: Obrazy
do 27, 5. 2001
VARIAS

Priemyselna 2

Bmo

Bruno Audebert, Magali
Sanheira
FRENCHCONNECTION
do 20. 5. 2001
riaditefstvo Ceskej posty
Benesova 8

Soutasna ceska architektura -
JEN STAVBY

do 20. 5. 2001

Dim umeéni mésta Bra
prizemie

Malinovského nam. 2

Zdenék Rykr 1900 - 1940
Elegie avantgardy

do 27. 5. 2001

Prazakov palac

Husova 18

embaxPRINT+PacPro

21. medzinarodny veltrh vyroby
obalovych prostriedkov, obalov,
tlace a reprografie
22.5.-25.5.2001

Vystavisté 1
www.bvv.cz/embax-print

Skuteény prostor, obrazovy
prostor

(Sussane Briigger, Thomas
Demand, Heidi Specker)
do 10. 6. 2001

Dim uméni mésta Brna
Malinovského nam. 2

Praha

Jitka Hanzlova: Female
vystava fotografii

do 23. jina 2001
Galerie Jifi Svestka
Jungmanova 30
www.jirisvestka.com

Kromériz

X. triendle umeleckej kniZnej
vazby

do 19. augusta 2001
Museum Kromefizska

Velké namesti ¢. 38

Medzinarodné biendle politic-
kého plagatu

do 27. 5. 2001

e-mail: verchueren@mons-
espace-culturel.com

Kodan

ToolToys - nastroje s prvkami
hry a zabavy

(vystava organizovana
Danskym centrom dizajnu)
do 10. 6. 2001

mth@dde.dk

Havana

| Encuentro Internacional de
Escuelas de Diseno

10. 6. - 14. 6. 2001

Ing. Hilda Maceira

Tel.: +53(7)27 20 12

Fax: +53(7)27 1574

e-mail:
btur@tesla.ispjae.edu.cu
eventuniv@tesla.ispjae.edu.cu

Budapest

Medzindrodny priemyselny kon-
traktacny veftrh
22.5.-25.5.2001

Budapest Fair Center
www.industria.hu

Vieden

KUNSTHALLE Wien

nové budova

Museumsplatz 1

* Steve McQueen
9.5.-19.8. 2001
hala 2

* Opening of the New
Kunsthalle Wien
(otvorenie s vystavou)
11, jina 2001
hala 1

+ Barokové party

(Moments of Theatrum Mundi
in Contemporary Art)
12.6. - 16.9. 2001
hala 1

Barcelona
V1. Primavera Design Festival
(festival organizovany Centrom

dizajnu v Barcelone)
Yves Trémorin: Obratk vjchody 40 21.6.2001
do 10. 6. 2001
Dinuménimésatna  URORONI
prizemie
Malinovského nam. 2 Istambul
34,200 DE SIGN‘UM

Grafist 5

Piaty medzinarodny tyzden gra-
fickénho dizajnu.

Trvanie: 7. 5. - 11. 5. 2001
Kontaktna osoba: Sadik
Karamustafa

Tel.: +90 212 251 52 11
e-mail: sadik@turk.net

C

NeoCon World's Design Fair
(veltrh dizajnu)

18. 6. - 20. 6. 2001
Merchandise Mart
www.merchandisemart.com

www.neocon.com
www.iida.com

Birmingham

Home Couture

medzindrodna vystava najnov-
Sich trendov v odievani a byto-
vych doplinkov

13.5.- 16. 5. 2001

www. intohome.co.uk

onrEmince

Bratislava

Z globalnej dediny do globalnej
siete

Fakulta architektury Slovenskej
technickej univerzity

v Bratislave organizuje vedecki
konferenciu s medzinarodnou
(castou s podtitulom Siete -
prostredie kyberkuitury a ich
vplyv na Cloveka a architektiru
buddcnosti. Diskusia bude
zamerana na nasledovné témy:
Prirodné a umelé tkaniva iden-
tity loveka, Informacna spo-
locnost a socidlne siete, so-
cidlny kapital, PloSiny, siete,
cesty, linie myslenia,
Architektira a heterarchitek-
tury, cyberpriestory a virtuaine
priestory. Sucastou konferencie
je aj navsteva divadelného
predstavenia a odborna exkur-
zia do vybranych lokalit stredo-
slovenského banského regionu.
Termin: 31. 5. - 1. 6. 2001
Vdnoch 4. 6. - 7. 6.2001 sa
bude konaf medzindrodny
workshop SCEI Studentov archi-
tektonickych §kol v Kremnici,
Informacie;

Doc. Ing. arch. Branislav
Dohnany, PhD.

FA STU

Nam. slobody 19

Bratislava

Tel.: 07/5727 6355

e-mail:
dohnany@fastu.fa.stuba.sk

Kodan

Alypl

Stretnutie svetovych osobnosti
typografie, ktoré organizuje
nezavisia medzinarodna organi-
zacia ATypl (Assotiation
Typographique Internationale)



zdruzujica profesiondlov a pri-
aznivcov typografie.
Konferencie sa moze zi¢astnit
kazdy, kto md zaujem o disku-
siu, ziskanie novych poznatkov
azabavu.

Termin: 20. 9. - 23. 9. 2001
Informacie: www.atypi.org

Helsinki

DREAMING for FUTURE - konfe-
rencia o byvani budidcnosti,
industridinom dizajne, infor-
macnych technoldgiach a urba-
nistickom planovani sa usku-
to€ni na Indtitdte byvania
buddenosti (Future Home
Institut) na helsinskej Univerzite
umenia a dizajnu (University of
Art and Design Helsinki).
Termin: 17. 5. - 19. 5. 2001
Informacie:
www.futurehome.org

Mr. Timo Parkkoken

University of Art and Design
Helsinki

Future Home Institut

Tel.: +358(9)7563 0518

Fax: +358(9)7563 0433
e-mail: timo.parkkonen@uiah.fi

Zahreb

Moralnost a etika v grafickom
dizajne

Sympozium ICOGRADy.
Prednasajici: David Carson
(USA), Irma Boomova
(Holandsko), Michael Hardt
(Nemecko), Vesna Brekalova
(Slovinsko), Fedja Vukic
(Chorvatsko), David Grossman
(lzrael), Robert L. Peters
(Kanada).

Termin: 9. 4. - 10. 4. 2001
Informéacie:

Tel./Fax: +385(1)455 25 95
e-mail: ulupuh@zg hinet.hr
kontaktna osoba: Sanja Rocco
e-mail: srocco@icograda.org

Montreal

Corporate Core Values and
Brand Integrity

13. medzindrodna konferencia
na tému Integrita znacky

a vyznam jednotnych firemnych
hodnat, organizovana institi-
ciou Design Management
Institute.

Termin: 10. 6. - 13. 6. 2001
Informacie: www.dmi.org/con-
ferences

Havana

Regiondlne stretnutie
ICOGRADY na Kube
Stretnutie sa bude venovat pro-
blematike grafického dizajnu
v krajindch Latinskej Ameriky,
tcast je vofna (pozvanie
nutné).

Termin: 11. 6. - 12. 6. 2001
Prihlasky: do 15. méaja 2001
e-mail:
secretariat@icograda.org
kontaktna osoba: Thierry Van
Kerm

Tyzden grafického dizajnu na

Kube

Perspektivy grafického dizajnu -
seminar organizovany
ICOGRADou

Termin: 13. jun 2001
Sympozium organizované insti-
ticiou Prografica (Kuba)
Termin: 14. 6. - 15. 6. 2001
Informacie: Hector Villaverde
e-mail: villaver@cubarte.cult.cu

Weimar

18. forum typografie 2001
Kazdoro¢né forum typografie
zamerané na tému Cirkus sa
uskutoéni v priestoroch
University Bauhaus.

Termin: 15. 6. - 17. 6. 2001
Informacie: www.uni-weimar.de

Aspen

51. medzinarodna konferencia
dizajnu v Aspene

Termin: 6. 6. - 9. 6. 2001
Informacie: www.idca.org

vaeLAvav
o

Vitra Design Museum v spolu-
préci s Centre Georges
Pompidou organizuje medzina-
rodné letné 7-dfiové workshopy
na juhozapade Francizska.
Konajd sa v juli, auguste a sep-
tembri na idylickom panstve de
Boisbuchet z 19. storoCia.
Témy:

Dizajn objektov

Architekturalny dizajn

Dizajn nabytku

Pocet Géastnikov: 20

Poplatok:

Studenti 575,- euro

ostatni 750,- euro
DvojtyZdiovy workshop
Bamboo A-Miracle of Nature
Poplatok:

Studenti s platnym Studentskym
preukazom 950,- euro

ostatni 1 450,- euro
Informacie a registracia:
e-mail: info@twiice.com

Fabrica je vyskumno-komuni-
kacné centrum firmy Benetton,
zalozené v roku 1994,
Organizuje workshopy, kde sa
miadi drZitelia grantov ucia
«naostro” na interaktivnych
sedeniach. Projekty st tvorené
na zaklade timovej prace, kde
sa (ifastnici preprac(vaj roz-
lienymi disciplinami k zakladnej
mySlienke. Témy su rozne, od
grafického dizajnu cez priemy-
selny dizajn po nové média

a fotografiu. Semindre a works-
hopy ved vyznamné osobnosti
z oblasti umenia, kultiry

a komunikécie.

J. A. Miller a Ellen Luptonova
(graficki dizajnéri): workshop
23.5.-25.5.2001

Jonathan Bambrook (graficky
dizajnér): semindr 1. 6. 2001
Diller & Scofidio (architekti):
semindr 15. 6. 2001

Alvise Vidolin (hudobnik):
workshop, datum bude upres-
neny na www.fabrica.it

Reed Kram (graficky dizajnér):
workshop, datum bude upres-
neny na www.fabrica.it
Ferruccio Laviani (dizajnér):
seminar, datum bude upres-
neny na www.fabrica.it
informacie:

e-mail: fabrica@fabrica.it
www.fabrica.it

DesignLabor Bremerhaven je
Institat pre systémovy a pro-
duktovy dizajn v Brémach. Uz
Siesty raz pontka mladym
dizajnérom moZnost ziskat Sti-
pendium, ktoré zahfia vreckové
2000 mariek mesacne na
pokrytie vydavkov na stravu

a byvanie a devatmesacny
pobyt v primorskom meste
Bremerhaven, kde Institit pre
ucastnikov naplanoval teore-
tické i praktické kurzy z oblasti
dizajnu, pribuznych Specializo-
vanych oblasti a informacnych
technologii. Siesti tspesni
uchddzaci budi mat moZnost
pracovat na dizajnovych stidi-
ach pre komercné spolocnosti
i viadne agenttry pod vedenim
timu medzinarodnych Speciali-
stov. Od Gcastnikov sa vyzaduje
oficidlna registracia pobytu

v Brenerhavene poéas plynutia
Stipendia a povinna cast na
stretnutiach 5 dni v tyzdni.
Dorozumievacimi jazykmi kurzu
s nemc¢ina a anglictina.
Zatiatok pobytu: 1. 10. 2001
Podmienky casti:

« vysokoskolské vzdelanie

v oblasti produktového alebo
komunikacného dizajnu

« doba od ukonéenia Stddia
nesmie prekrocit 1 rok (absol-
venti 2000 a 2001)

= doporucenie vyucujiceho
(vediceho katedry, vediceho
dipl. prace a pod.)

« zakladné znalosti informac-
nych technologii pocitacov
Apple Macintosh

« ochota experimentovat,
schopnost pracovat v time
Prihlasky:

musia byt v DesignLabor
Brenerhaven 8. jina 2001

a musia obsahovat nasledovné:
= sprievodny list s fotografiou,
zachytavajuci pozadie uchad-
zaCa a dovod Ziadosti

« portfdlio vybranych préc
uchadzaca

« doklad o ukonéeni Studia

» doporucenie vyucujiceho
Adresa:

DesignLabor Brenerhaven
Institut fiir System-und
Produktgestaltung

9 Karisburg

27568 Bremerhaven

Germany

Tel.: +49(471)46001

Tel./Fax: +49(471)46000
e-mail: info@designlabor.com

3 5/ 1/2001

el
S

Novy internetovy portal
www.globaldesignonline.com
pondka volny vstup do sveta
dizajnu a vSetkého, ¢o s nim
sivisi. Navstevnik sa docita

o0 novinkach, méze sa zapojit do
online diskusii, najde zoznamy
dizajnérskych agentir. Virtuélne
knihkupectvo pontika dizajnér-
ske publikacie, Zaujemci

0 zamestnanie v dizajnérskej
brandZi si mzu prostrednictvom
tejto stranky najst zamestnanie,

(0 najlepsi dreveny bytovy
doplinok)

V decembri roku 2000 rozhodla
odborna porota o udeleni cien
v stitazi Etudy z dreva - O naj-
lepsi dreveny bytovy dopinok,
ktorej druhy rocnik vypisalo
Lesnicke a drevarske muzeum
vo Zvolene.

Predmetom sitaZe boli bytové
doplnky z dreva v kombinacii

s inymi prirodnymi materiaimi,
ktoré spinili estetické kritéria

a vyznacovali sa praktickou
funkciou v bytovom interiéri.
Stitaz bola vypisana v dvoch
kategériach:

1. sériovo vyrabané bytové
doplnky a 2. origindly, proto-
typy, modely.

V3etkych 61 prihlasenych prac
od 49 autorov bolo posudzova-
nych v 2, kategorii,

Hlavnd cenu v sitazi porota
udelita Michalovi Hanulovi

z RuZzomberka za stfaznd pracu
Misticky elipsicky pre kom-
plexné rieSenie a dosiahnutie
jednoty formy a obsahu.
Uznania zo sitaze si odniesli
Boris Belan zo Zlatych Moraviec
za Luskac orechov,

Marek Boka zo Strojnickej
fakulty TU Kosice za Mobilné
stolovanie a Andrej Vagner zo
Zvolena za Zasobniky na orechy
a luskadik.

Porota sa rozhodla udelit Speci-
alne uznanie Lukasovi Petfekovi
70 Skoly iZitkového vytvamictva
Jozefa Vydru v Bratislave za
Priteny objekt, pri ktorom autor
vyuZil tradiénd koSikarsku tech-
nolégiu na vytvorenie netradic-
ného modemého bytového
doplnku.

Organizatori vo vystavnych pri-
estoroch Lesnickeho a drevar-
skeho muzea vo Zvolene pripra-
vil prezentéciu sGtaznych prac,
ktora bola spristupnena verej-
nosti od 23. 1. 2001 do 23. 2.
2001,

Informécie: Ing. Méria Roskova,
LDM Zvolen, tel.:
0855/5320496, fax:
0855/5320649
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V poslednom Cisle ¢asopisu

DE SIGN UM (4/2000) sme

v Glanku Margity Michlikovej

0 6. rocniku prestiznej sutaze

0 najlepsi obal roka - GOLD
PACK - nedopatrenim uverejnili
nespravny text k fotografii
kolekcie flias na liehoviny MILE-
NIA. Chceme sa tymto osprave-
dinit vSetkym zicastnenym

a uverejiiujeme spravne znenie
textu k tomuto obrézku:

S novym tvarovym rieSenim
sklenenych flias na liehoviny
MILENIA (vodka, borovicka, gin)
sa predstavila firma Imperator,
s. 1. 0., Drietoma. Netradicny
dizajn flia$ z bieleho skla zaujal
svojim tvarovym riesenim.
Jednotlivé druhy liehovin st roz-
liSené etiketami roznej fareb-
nosti. Grafickeé rieSenie etikiet
je v ravnovéhe s tvarovym rieSe-
nim flias.

l l
Stretnutie eurdpskych
asociacii grafického dizajnu

na Regionainom stretnuti
ICOGRADy v Dansku

Oficilni zastupcovia z 6smich
eurdpskych Statov sa stretli

v ditoch 25. - 26. 1. 2001

v danskej Kodani s cielom

z profesného hfadiska predisku-
tovat postavenie grafického
dizajnu a vizudlnej komunikacie
v jednotlivych krajinach.

Medzi nosné témy, ktorym sa
venovala najvacsia pozomost,
patrili otazky multidisciplinarnej
spoluprace, ochrany priemysel-
nych vzorov, duSevného viast-
nictva a reprodukénych préav

a Standardizécie podmienok
medzindrodnych sitazi a udelo-
vania roznych oceneni.
Asociacie z Danska, Svédska,
Norska, Nemecka, Velkej
Britdnie, Holandska, Talianska
a Litvy rokovali v posobivej
novej budove Danskeho centra
dizajnu.

Déanske centrum dizajnu ma
dvadsatroéni tradiciu v oblasti
podpory rozvoja dizajnu

a zohrava klicova tlohu aj pri
jeho propagacii. Poskytuje
informacie, konzultacie a kon-
takty, vydava publikacie, orga-
nizuje vystavy a sifaze

a aktivne spolupracuje s part-
nerskymi institticiami na medzi-
narodnej Grovni.
NajvyznamnejSou aktivitou je
udefovanie Danskej ceny za
dizajn v piatich hlavnych kate-
goriach - Produktovy dizajn,
Graficky dizajn, Integrované
oblasti dizajnu, Cena za klasiku
a Cena za viziu.

Utastnici Regionalneho stret-
nutia vyslovili Zelanie pokraco-
vat v organizovani podobnych
stretnuti, ktoré prispievaji

k vymene skisenosti.

NajblizSie stretnutie v tejto ¢asti
Eurépy sa planuje v roku 2005
ako sdcast multidisciplindmeho
Globalneho kongresu dizajnu.

Miriam Mihalkovicova

INFORMAENY SERVIS / VYSTAVY, SUTAZE, STRETNUTIA



marketing - fenomén dnesneho podnikania

DIFZEAIN B MABKETING (1.

Podnikatelia nie si dspeSni len preto, Ze si dobri odbornici v uréitej oblasti (architektira, pravo alebo
rozne remesla). Uspesni sa preto, lebo vedia poskytnif nieéo, ¢o ich zdkaznici ocenia, ¢o potrebuji alebo
poZadujii - a najma - za ¢o si ochotni zaplatit. Vel'ki dlohu v podnikani zohrava marketing, ktory sa stal
kficovym faktorom ich podnikatelského ispechu.

Co je marketing?

Marketing predstavuje koncepciu riadenia a podnikania, ktord je orientovana vyslovne na uspokojovanie potrieb a Zelani
zakaznikov. Orientdcia na zakaznika je zakladnou charakteristikou marketingu. Skor ako o snahu predaf to, ¢o sa vyraba,
ide v marketingu o snahu vyrobif a predat to, Co zakaznik skutoéne potrebuje a ¢o kipi. Podstata marketingu teda spoéiva
v orientacii subjektov podnikania na trh, na jeho potreby a poZiadavky. Uspokojenim tychto potrieb a poziadaviek dosahuja
podnikatelské subjekty vlastné strategické ciele (ziskovost, rast, konkurencieschopnost). Prispdsobovanie poziadavkam
trhu sa tak stava podmienkou Gspesnosti.

Marketing nemozno chapat iba ako predaj alebo reklamu, ako sa niekedy nespravne oznacuje. Netreba sa tomu Gudovaf -
ved kaZdy def sa na nas valia televizne reklamné Soty, kazdy nam chce nieco predat. Predaj ¢i reklama viak predstavuji
iba Gast toho, €o sa nazyva marketing. Marketing sa zacina uZ pred predajom. Pracovnik marketingu musi spravne odhad-
nif zékaznika a jeho potreby, vytvorit produkty, ocenit ich, spristupnitf ich zakaznikom a podporif efektivnou reklamou.

V sGéasnosti sa marketing oznacuje ako spolo¢ensky marketing. Tato najnovsia spolocenska koncepcia marketingu vyZa-
duje, aby podniky a podnikatelia zosdladili vo svojej firemnej politike tri hladiska: firemné zisky, potreby a Zelania zakazni-
kov a zaujmy spoloénosti, a to vidy so zretefom na dlhodobu perspektivu. Takyto pristup k podnikaniu si vyziadali spolo-
censké tlaky, trendy a problémy dnesnej doby - nedostatok zdrojov, environmentéine vplyvy, medzifudské vztahy, (zdrava)
vyziva alebo napriklad spésob Zivota.

Treba vSak uviest, Ze sicasny marketing ma rozsiahle uplatnenie. Davno prerastol hranice podnikania. VyuZivajd ho tak
velké, ako aj malé podniky, a to nielen v podnikatelskej, ale aj neziskovej sfére. Zaujem o marketing zo strany spomenutych
subjektov vyrasta predovSetkym z jeho schopnosti ovplyvnit celkovy vykon v podnikatelskej i nepodnikatelskej sfére.

Proces marketingu
Pri realizacii marketingovych aktivit vyuzivaji podniky marketingovy manaZment. V centre jeho pozornosti si cielové sku-
piny zakaznikov. Pri urGovani ciefovych skupin sa najskor identifikuje celkovy trh (zdkaznici), ktory sa rozdeli na jednotlivé
segmenty. Segmenty si tvorené zakaznikmi, ktori rovnakym spdsobom reaguji na urcité marketingové stimuly (napriklad
reklamu). Spomedzi nich sa vyberd segmenty, ktoré sa vyvijaju najsfubnejSie. Podnik celé svoje marketingové usilie
ststredi potom prave na tieto ciefové skupiny. Vymedzenie ciefovych skupin je mimoriadne ddleZité, ked si firma hlada trh
po prvykrat. Musi preto velmi starostlivo odhadnit existujicu aj potencidlnu velkost trhu. Ak je prognéza trhu dobré, je
potrebné rozhodnat, ako na trh vstipit. VacSina firiem vstupuje na trh s myslom posluzit najskor jednému alebo niekolkym
segmentom, postupne hfadaji dalSie moZnosti pokrytia trhu.
Ak sa podnik rozhodol, ktoré segmenty bude obsluhovat, mdzZe rozhodnif o tom, akd trhovid poziciu chce v tychto segmen-
toch zaujat. Ide pritom o vytvorenie akejsi pomyselnej latky produktu v mysliach spotrebitefov v porovnani s konkurenénymi
vyrobkami.
Po stanoveni trhovej pozicie je moZné pristipit k tvorbe marketingového mixu. Tvorba marketingového mixu je zakladom
podnikatelskej funkcie marketingu. Marketingovy mix obsahuje vSetky aktivity, ktorymi moze firma ovplyvnit dopyt. Je tvo-
reny Styrmi nastrojmi, ktoré st zname aj pod pojmom 4P. SG to produkt, cena, distriblicia/miesto a promotion (z anglického
product, price, place, promotion).
Produktom v marketingu moZe byt Gokolvek, €o sa mdZe poniknut na trhu do pozornosti, na ziskanie, pouZivanie alebo na
spotrebu a ma schopnost uspokojit nejaké Zelanie ¢i potrebu, alebo vyriesit urcity problém. Nie je to teda iba klasicky -
hmotny - vyrobok alebo sluzba, ale ide tieZ o osoby (politik, umelec), miesta (na podnikanie, dovolenku), organizécie (zis-
kové, neziskové) a tieZ myslienky (zdrava vyZiva, stop AIDS). Cena znamend uréiti sumu, ktord musi zdkaznik zaplatit, ak
chce ziskat pozadovany produkt. Cena je jedinym néstrojom marketingového mixu, ktory predstavuje pre firmu prijmy.
VSetky ostatné nastroje reprezentuji naklady. Distriblicia/miesto zahfiia vSetky aktivity firmy, ktoré zabezpecujd, aby bol
produkt k dispozicii cielovym zdkaznikom. A napokon promotion znamenda vSetky aktivity, ktoré sprostredkuji podstatné
informacie o produktoch. Je tvorend Styrmi zakladnymi metédami - reklamou, podporou predaja, osobnym predajom a pub-
lic relations.
Je dolezité skombinovat vSetky prvky marketingového mixu tak, aby vytvorili efektivny marketingovy program, ktory bude
v stlade s marketingovymi cielmi firmy. Takyto marketingovy mix potom potrebuje firma uviest do praxe. Na to sa vyuZivaju
Styri riadiace marketingové funkcie - marketingova analyza, marketingové planovanie, implementacia a napokon kontrola.
Prostrednictvom tychto funkeii firma skiima svoje marketingové prostredie a prisposobuje sa mu. Marketingové prostredie
podniku zahfiia vSetky faktory, ktoré ovplyviuji jeho schopnosti slizZit zékaznikom a obstaf v konkurencii.
Dynamika a vyvoj marketingového prostredia vyvolali prechod od 4P k 4C. Tento novy pristup podnikatefom hovori:
M Zabudni na produkt. Studuj zdkaznikove potreby a Zelania (Consumer 's needs and wants). Znamena to, Ze dnes uZ nie
je mozné predéavat Cokolvek, ale len to, ¢o niekto chce kipit.
M Zabudni na cenu. Pochop zdkaznikove naklady na uspokojenie jeho potrieb a Zelani (Costs to safisty needs and wants).
Pracovnici marketingu a podnikatelia musia pochopif, Ze pre dnesSnych spotrebitelov nie je hodnota viac kapit a menej
zaplatit. Si to aj Gtraty spojené naprikiad s ¢asom vynaloZenym na cestu za nakupmi, so stresom pri parkovani €i s upred-
nostnenim ndkupu pred inou aktivitou.
W Zabudni na distribiciu/miesto. Mysli na pohodlie ndkupu (Convenience to buy). Dnes je éra katalégov, a najma inter-
netu. Pracovnici marketingu musia preto presne vedief, kto uprednostiiuje aky nakup, kde a ako chce nakupovat.
M Zabudni na promotion. Dnes je doba komunikacie (Communication). UZ nestaci iba sprostredkovat informacie o pro-
dukte. Treba, aby podniky svojich zakaznikov pocivali a poznali aktudine spravanie zékaznika ako prijemcu komunikéacie
(t. J. €o na trhu robi, ako sa sprava, o za akl cenu, ako Casto a kde pozaduje).
Podnik by mal posuidit aj svoj celkovy pristup k trhu. Bude tak mat istotu, Ze jeho ciele, politika, stratégia a programy sa
prisposobujd rychlym zmenam vo svojom marketingovom prostredi.
Neoddelitelnou sic¢astou marketingového inStrumentaria je aj marketingovy vyskum. Pracovnikom marketingu poskytuje
informéacie, ktoré sa vyuZivaji na identifikovanie marketingovych prilezitosti a problémov, monitorovanie marketingového
vykonu a ¢o najdokonalejSie poznanie marketingového procesu.
Marketingovy systém by mal nielen odhalovat potreby spotrebitela, uspokojit ich, poslizit im, ale taktiez zlepsit kvalitu
jeho Zivota.

Ing. Eva Hanuldkova, PhD.

Ing. Adriana Pro¢kova

- Pokracovanie o problematike v nasledujicom Eisle DE SIGN UM élankom o vzfahu marketingu a dizajnu,
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100 years of Industrial Design in Slovakia

By Ladislav Kiima, page 32

The 20th century has entered the history as

a century of design. This was the reason why the
Slovak Technical Museum (STM) in KoSice in co-
operation with the Slovak Design Centre in Bratislava
and the Faculty of Decorative Art at the Technical
University in KoSice have organized the exhibition
under the name 100 Years of Industrial Design in
Slovakia. The aim of the exhibition was to show the
development of industrial design in Slovakia during
the last century.

Most of the exhibits, designed between 1900 -
2000, came from the STM collections and were
prevailingly of Slovakian origin. The exhibition was
divided into parts representing particular industries -
machinery, means of transport, consumer
electronics, and household art. The introductory part
included designs from the beginning of the 20th
century, showing continuity between crafts and
design. A harmony between technical and aesthetic
design was evident in products by the Higher
Industrial School in KoSice - the first industrial
school in Hungary, established in 1872. An example
of art-nouveau shapes in industrial production was
given by products of metal, such as cutlery, clocks,
scales. The reason to exhibit the chair No. 14 by
Thonet followed from the fact that its production has
the roots in the Thonet factory at Velké Uherce. The
non-machinery sector included also glass lamps and
drinking glass sets representing the glass works at
Lednické Rovne, having a tradition of more than
hundred years. Among greater manufacturers of
decorative metal products and cutlery there were
also exhibits representing Sandrik at Dolné Hamre,
including the successful cutlery set designed by Jan
Calovka for EXPO '58 in Brussels.

In the part devoted to after-war developments,
represented by such products like radio-sets by
TESLA Bratislava, TV-sets by TESLA Orava, and
medical technology by CHIRANA, we could see the
styles characteristic for the 1950-s and 1960s. The
exposition included also motor-cycles manufactured
in PovaZska Bystrica and a collection of telephone-
sets by TESLA Stropkov, documenting design
development in the last 40 years. Models of
production and construction machinery as well as
other exhibited models of consumer electronics from
the 1970s and 1980s represented the most fruitful
period of design implementation in the Slovak
industry. They documented not only the reality of
socialist production, with technological, material,
and ideological limitations reflected in the level of
design, but also austere shapes, rationalism and
neo-functionalism of those times.

Design development after 1990 has been
documented by the Slovak Design Centre. Besides
exhibits representing that period, there was a set of
panels showing designs awarded in the exhibitions
Prize for Design in SR 1995 and National Prize for
Design 1997 and 1999. This part of exhibition has
confirmed that besides the middle-aged designer
generation we have also young successful designers,
whose professional growth was related to the
beginning of transformation of the Slovak economy
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in the last decade. The presentation of Slovak
industrial design in the 20th century has been
completed by the latest student designs from Slovak
design schools - VSVU and FA STU in Bratislava, DF
TU in Zvolen, and FUU TU in KoSice - including
graphic design of the exhibition catalogue with
characteristics of the participating institutions.

The exhibition 100 Years of Industrial Design in
Slovakia has documented the development from the
modest beginning of design, related to a group of
individuals trying to create a better material world
which would meet the needs of modern times, to the
present situation, respecting industrial design as

a factor influencing all aspects of life in our society.

Designed in Slovakia

(Slovak Furniture Design at the Turn of the Millennium)

By Marina Swan, page 4

There are various views on contemporary furniture
design and the related conditions of furniture
manufacturing and marketing in Slovakia. The
sceptical ones are prevailing and they surely will
prevail in the next future too. In spite of that and just
therefore the Slovak Design Centre has welcomed
the opportunity to introduce contemporary Slovak
household art and furniture design at the renowned
Art + Interior fair. The exhibition to be seen by
demanding and critical audience at the National
Gallery in Prague is not only an excellent opportunity
to present the best Slovak designs, but also

a particular challenge to confront our achievements
with domestic Czech designers after nearly one
decade of separated development of our countries,
economies and cultures.

The ambition of the exhibition Designed in Slovakia
is to present our design rather than to glorify it. We
have tried to select such exhibits which would
characterize original furniture design and household
art in Slovakia for the last three years. The stress put
on designs implemented in industrial production has
not been accidental. Ten years after the change of
social and economic system in our country it is just
design implementation in production programs of
small and medium-sized companies which is a major
criterion for judging the contemporary Slovak design.
While the core of the exhibition consisted of designs
already implemented in large-scale production, we
have included also a selection of studio designs by
some authors fitting into the mosaic of the
contemporary Slovak design to get a complete
picture. What is the message of this picture?

Despite of poor social understanding of and not
much "demand" for design in all fields of material
culture and production, we have original and
prevailingly - if not judged exclusively in global
context - also valuable furniture design. Still more
and more varied assortment of furniture in show-
rooms of such interior studios like Brik, Flader,
Mobilier or Nova Interior, offering more and more
products designed by domestic designers; from year
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to year increasing numbers of manufactured
furniture and household designs entering the
National Prize for Design competition; still increasing
level of the Design Forum exhibition of

author's design, taking place within the greatest
Slovak furniture fair, Furniture and Living in Nitra;
and last but not least also the retrospective
Industrial Design in Slovakia 1990 - 2000 exhibition
organized in Bratislava in autumn 2000, where
furniture and household art had been a major
commodity - all of that are signals filling us up with
optimism: the contemporary Slovak design is of
greater importance than it might seem at the first
glance. Finally, it is based not only on the will and
ambitions of designers themselves, but still more
and more on design-consciousness and demands of
manufacturers. How Slovak furniture design and
household art will be accepted by our consumers,
and how successful will it be in the competition with
abundant imports? What chance of success does it
have in the international market and in confrontation
with designs from the European community and
worldwide? What place will it take in the history? The
exhibition Design in Slovakia has raised those
questions rather than given an answer to them.

Besides a mosaic of furniture, lighting, household
textile, glass, and metal designs the exposition of
Slovak household art at the turn of the millennium
includes also an review of the most successful and
active Slovak designers in this specific field. Peter
Bohus (1963), graduate from the Academy of Fine
Art (VSVU) Bratislava, has been devoted besides
furniture design (particularly upholstered furniture)
also to architecture and interior design. The couple
Anton Bendis (1965) and Bjorn Kierulf (1968) has
made a series of successful designs in several fields
of industrial design (technological equipment,
instruments, lighting, and recently even furniture).
Ivan Cobej (1962) is a strategic personality in design
of complete furniture and household art collections,
which the company Brik Ltd. has already successfully
launched on the Czech market. Luba Fabri (1961),
graduate from the Bauhaus University in Weimar,
creates in the field of furniture solitaires and
household art, as well as Marian Filkor (1971), Jakub
Janiga (1972), Jalia Kunovska (1949), Andrea
Pinkova (1975), Marek Skripeii (1969) and a couple
under the name UFON Design - Michal Stasko
(1972) and Norbert Sladecka (1971). Among
renowned authors, besides interior design intensely
devoted also to architecture, is Peter Mesiarik
(1956), graduate from the Academy of Applied Art
(VSUP) in Prague; Rasto Turek (1968), devoted also
to other fields of industrial design; and Karol
Weisslechner (1958), famous also as a jewellery
designer. The most outstanding personality in textile
design is Karol Pichler (1957), with successful
designs made for foreign manufacturers. Always
original and unusual designs, ranging somewhere
between design and craft, characterize the work of
Tibor Uhrin (1966). Glass design has been made
Peter Sipo$ (1963) and Patrik lllo (1973).

Although the above mentioned list of designers is not
complete, it obviously indicates that besides
renowned designers of the middle-aged generation
there is a new generation of young designers in
Slovakia. This generation is still better and better
educated at four Slovak design colleges to use their
invention and skills in industrial production. But is
Slovak industry ready to use invention and skills of
domestic designers? The Designed in Slovakia
exhibition gives evidence of creative background of
design in Slovakia and of its implementation in
industry and society at the same time.

The exhibition has been organized by the Slovak

Design Centre in the line of its major aim - promotion
of good Slovak design. | believe that this unique high
profile project will captivate and enrich professionals
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as well as the general public, and | wish to express
my gratitude to all those people who have readily
helped at all stages in the preparation of this
exhibition.

Corporate |dentity 1.

By Matej JasSo, DE SIGN UM 4/2000, page 47

Motto:

"In mixing a company drink, the taste of ingredients
as well as the taste of the resulting drink is
significantly influenced by the Corporate Identity. "
(Hans Meffert)

What is Corporate Identity?

The term of Corporate Identity has become familiar
with professionals, and it is gradually penetrating
even into the minds of the wider public. The
abbreviation Cl occurs more and more frequently in
the vocabulary of business representatives. But what
does it actually mean?

The English term of Corporate Identity is usually used
in relation to business entities or manufacturing
companies, however, it can describe also the identity
of a non-commercial organization, association,
region or event. It covers the basic features of any
entity or organization - its history, " personality”,
values, principles, message and vision. Corporate
design is the most visible manifestation of Cl.
Corporate Identity is of vital importance to any
company or organization, in fact it could hardly exist
with no identity.

However, there are different definitions of the
Corporate Identity content. It is often believed to
include only visual characteristics of a company or
organization. But Corporate Identity is a more
complex term, covering and integrating the whole
Corporate Personality, the relations between its
tangible and intangible characteristics. If we
consider identity from the psychological view-point
related to human personality - than Cl is a concept
created by analogy with such a definition of identity.

Creation of identity is always a relatively long-lasting
process steered in a hierarchical way, which can be
implemented only gradually.

Corporate |dentity is an accumulation of the
corporate history and basic strategy. Cl is usually
subdued to a gradual change due to development,
but a major event can result in a radical Cl change.

But why is Cl so important to companies and
organizations from the view-point of their activities,
building their position, and achieving commercial
and non-commercial success? Nowadays it is quite
usual in many sectors (e.g. banking) that almost all
companies offer the same product (bank services) at
the same price (interest rates) under similar
technological conditions (options of direct debit,
payment orders), with the assistance of equally
trained professionals. So what is to decide about the
success of a bank (or any company and
organization)? | believe that the only right solution is
an appropriately structured Corporate Identity, giving
credibility to products and services, providing for
strong links with clients and the own employees,
and, particularly, creating a characteristic image of
the company or organization, which they will have for
the whole life and which can bring them many
advantages.

It is not easy to answer the question, what is the key
element of the identity of an entity, organization,
company or region. It should include the major
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message, values or priorities which must never be
abandoned and which should be easily legible from
the behaviour of the organization and its
representatives.

Sometimes the key element of identity may be the
product itself (IBM), highly professional staff
(airlines) or the respect for nature and environment
(many Scandinavian companies). The identity itself
can have various structure, for instance, so called
monolithic identity, when the entire organization is
represented as a whole. Another example is the
brand identity, where particular product brands have
their own identity, and the manufacturing company
itself remains in the background. Such identity
profiles often exist in the food industry. Another
case is so called delegated identity, where a parent
company is represented by products bound to the
company (e.g. particular brands manufactured by
General Motor - Pontiac, Cadillac, etc.).

The term of Corporate Identity is used not only for
commercial organizations. Corporate Identity means
not only a specific company identity. In a broader
sense of the word it means identity of any community,
regulated by some social or cultural standards. The
essence of Cl is in people orin symbols and values
which they have created. Therefore, it is topical to
consider Cl not only in relation to classical market
entities, but also to governmental organizations,
sports organizations, regional or cultural institutions,
i.e. to any association of people with common aims,
values or vision.

Corporate Personality

Corporate Personality is an important term
characterizing Corporate Identity. What is the
relation between the both terms like?

Once again we shall use the parallel between an
individual human being and a subject artificially
created by people (company, organization, event,
city). The basis of any human identity is the human
personality, i.e. disposition, capabilities, skills,
character, behaviour, values, and physical
appearance. Human personality as an integrating
category, however, includes also the past
experience, current feelings, ambitions, aims, and
visions for the future.

The situation is similar also in the case of a company
- any company has its history, current operation or
conditions, and also a vision for the future. Though it
may not be obvious at a first glance, a company can
have also its character, temperament, values
governing its behaviour, and certain characteristics.

The value priorities of a company represent a kind of
basic azimuth for its direction on the market and its
orientation in many, often complicated social and
economic circumstances. A company whose values
are firmly anchored and transparent to its
communication partners (including the own
employees) becomes legible, and this is the first
step to have a credit. Later this credit will enable the
company to rely on the support from investors,
business partners, and particularly their own
employees. Such credit is vitally important
particularly in crisis situations, when every
movement of the company is carefully followed by
the public, and it is very difficult to get support from
communication partners and from the public, even if
the company itself does not bear the main
responsibility for the occurring problems. Just in
such cases it becomes obvious whether the
Corporate Personality values have been only

a declared phrase or whether they actually spring
from the company itself as an authentic reflection of
its Corporate Identity.
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Now have a look at the Corporate Personality
manifestation in practice. The same as two human
beings never have exactly the same personality,
neither two companies or organizations have exactly
the same Corporate Personality. The variability of
Corporate Personality depends on the size of the
corporation, its history, the current situation, as well
as on many external circumstances.

Despite the fact that Corporate Personality is an
abstract notion created in people's minds, the main
characteristics of Corporate Personality are usually
codified in a basic document, for instance in the Cl
manual (which is not the same as the classical
Design Manual). Secondarily, the main
characteristics of Corporate Personality occur also in
other documents codifying the Corporate Identity,
e.g. the ethical code, the strategy of external
communication, the principles of crisis management,
and particularly, the Design Manual. However,

a crucial factor showing whether the Corporate
Personality is perceived in compliance with its
authors' intention is the reality, i.e. whether the
company actually behaves according to the declared
principles and values, whether its features comply
with the image of such a personality. The image is
namely the final mirror of Corporate Personality. Only
a long-time stable image, perceived in all segments
of communication partners, will give a definitive
answer to the question whether the Corporate
Identity has been successfully created in compliance
with its authors' intention.

Corporate Identity 2.

By Matej Jas$o, page 62
Corporate Design

We can say that Corporate Design is one of the basic
pillars on which Corporate Identity is founded. It is
so particularly due to the fact that its message can
be immediately understood as a first plan, often
considerably influencing not only further external
presentation of the organization, but also its culture
and philosophy. Corporate Design should reflect the
basic message of the organization, its fundamental
values, and so integrate the Corporate Personality to
a purposeful and characteristic image.

Corporate Design of a company or organization (but
also of an event, region or another entity) can simply
express the background, the purpose, the attitudes,
and in fact all issues related to the Corporate
Identity (CI) project. Corporate Design is the most
sensitive indicator of any change in Corporate
Identity and also of any possible response to such
change. A specific feature of design is rapid feed-
back to its message. Good design can compensate
for some lacks in other areas, but poor Corporate
Design can disturb all efforts to create Corporate
Identity. High quality design has an influence on all
sectors and it can become a key factor in success,
but also in failure of a Cl project.

Design must foresee conditions in the market flooded
with various brands, represented by colourful and
complicated labels which often result in consumer
information overload, while authentic features of the
location or region get lost in this jungle.

Corporate Design of a company should meet at least
the following basic criteria:



a) to demonstrate clearly and simply the
individuality and specific features of the
organization,

b) to reflect the corporate culture, and so to enter
into partnership and to start communication with the
external audience;

¢) to create favourable conditions to be accepted by
the internal audience (company employees,
shareholders).

The basic element of Corporate Identity is the
logotype. Its importance increases in media use. The
logotype is a representation of the organization, it
should express in a concentrated form not only the
major features of Corporate Design, but also of
Corporate Identity as a whole. The following
requisitions are indispensable for high quality
Corporate Design:

* simple presentation (fonts, colours, scale, raster),
* clear positive discrimination, providing for non-
interchangeability of the brand,

* representation of the company business subject or
field of activities.

The effect of logotype is based on non-verbal
communication. Something more than a semantic
information is often included in the brand name,
however, more important are the fonts and graphic
design. Therefore, successful brands are the ones
with a short name of only one word or an easy to
remember abbreviation. From the view-point of
classical psychosemiotics in the logotype slightly
prevails aesthetic information over the semantic one.
High quality logotype is of great importance in
media communication, where design becomes

a major asset in communication with the public (TV).
A necessary condition for successful visual :
presentation in media is the internal consistence of
Corporate Design within the logotype (keeping the
parameters of colour, scale, fonts), but there are
also other important factors, e.g. presentation,
context, timing, etc., which are not considered to be
the basic parameters of Corporate Design, however,
they create a framework for its implementation in the
practice. High quality logotype design is very
effective in international presentation, where

a language barriers are expected and where the
centre of communication is shifted to a more
illustrative level.

The complete Corporate Design, including logotype,
colours, raster, fonts, applications, product design,
design of presentation materials, etc., is usually
codified in so called Design Manual, which is

a unifying Code, regulating visual communication of
the organization.

So how to summarize the relation between
Corporate Identity and Corporate Design?

Both terms are in a clearly defined subordinate
relation, Corporate Design is a part of Corporate
Identity, a tool of its visual presentation, a means

of its visual communication; those terms have never
been synonyms. However, the Cl-Manual is often
mistaken for a classical Design Manual. Though
similar expressions make both terms popular, the
methodologically and terminologically incorrect
understanding makes their relation unclear.
Naturally, that architects and designers give priority
in the mosaic of Corporate Identity just to design,
but the final effect of this simplified view is the same
as, for instance, if communication experts identified
Corporate Identity with corporate communication.
Corporate Design should stand for the message of
Corporate Personality, its priorities, sources of values
and ideas, principles, manifestations - i.e. for the
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profiled identity. Corporate Design is always
preceded by Corporate Identity. Corporate Identity is
the content (values, philosophy, principles), while
Corporate Design is a form, effectively presenting
this content. However perfect the design may be
from the artistic and graphic point of view, without
the background of Corporate Identity ideas and
content, it is only an empty artistic artefact (due to
the absence of values).

Moreover, we must realize that creation of Corporate
Identity is a process which does not take place in

a limited time and in a fixed sequence of steps. It
can be neither forced nor ordered. It is unlimited and
unfocused. It often goes different ways than
intended by its creators, or sometimes it is not
possible to create a compact Corporate Personality.
However, numerous examples from the practice
illustrate successful completion of this process,
resulting besides the market success even in a kind
of ethos, which helps to codify the values and ethical
principles of the organization. Therefore, Corporate
Design should be a contribution to this purpose,
rather than the purpose itself.

An interesting example of effective and purposeful
relation between design and Corporate Identity is the
international airport at Disseldorf. In 1997

a complex architectural reconstruction of the airport
was started, giving an impulse to look for a new
identity. The airport had been in operation since
1927 under the name Rhein-Ruhr Airport. The new
official name is Airport Diisseldorf International,
indicating a new perception of the airport identity.

Obviously, the old image of provincial airport was to
be replaced by a modern, large-scale, and
cosmopolitan character. The key values of Corporate
Personality became the orientation on services,
comfort, international character, safety and
reliability. There have been obvious efforts to look for
roots of the Disseldorf city identity itself - finally, the
city is a 50% shareholder of the airport. Diisseldorf
is known to be a city of contrasts - you can find there
world trade-fairs, but also regional associations, old
beer restaurants as well as cocktail bars, it is a place
of commercial meetings, but also a junction for
holiday trips to Mediterranean destinations. The
above mentioned contrasts are reflected also in the
new airport design - it is a combination of several
colours - red, green, yellow and grey. The classic air-
transport related colour - navy blue - has no place in
the new design. The search for an optimum
Corporate Design can be illustrated by the following
statements of the airport management:

Blue is a suitable colour for an airport.
It is the colour of sky, air, and flying.
Many airports are designed in blue.

But we have deliberately abandoned it.
We feel that colours express the spirit.
Airport life is pulsating and hectic.

Airport is a place of meeting people from various
parts of the world and of various nations.

This is the true mission of an airport.

So why not to express this diversity through colours?
Green, red, yellow and grey are the colours of the
Diisseldorf airport.

| believe that the last sentences express the key
added value of the new identity - the airport is not
only a transport place, but it becomes a place of
meeting people. Corporate Design is the most
effective communication means to spread this
message. However, without the authenticity of this
key message and without the strong identification
with it, even the best design would fail to fulfil its
task of a Corporate Identity medium. The only way to
achieve a strong Corporate Identity is to live it.
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Design Forum 2

By Barbora Hrvolova, page 16
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In March this year for the fourth time already the
Agrokomplex - Exhibition Complex Nitra in
cooperation with the Design Department of VSVU
and with the Institute of Art of VSVU in Bratislava
have prepared in the framework of the Furniture and
Housing 2001 fair the Design Forum exhibition as a
non-commercial show of author's furniture design
and household art, including exclusively works by
Slovak designers.

Visitors to the greatest Slovak furniture fair already
consider the Design Forum as something quite
natural, although it still is an unusual event in our
domestic. conditions. And so it is just as it should
be. Design, bringing beauty of curves and
functionality of shapes from a new innovative point
of view, should be a motor of the furniture industry.
However, the current situation in Slovakia is not like
that. Design and creative designers are still a
superstructure rather than the basis of industry, even
though this year's Forum has manifested that their
potential is really great.

It is pleasing to see that not only the view of visitors
about exhibited designs but also the attitude of the
exhibiting authors is changing. While several years
ago some design pieces used to be just "pieces",
this year's Forum was austere and realistic, as if the
authors themselves had matured to understand
design not only as giving rein to their passion but
rather as a sophisticated creative activity joining
beauty with practical features, along with respect for
material and technological conditions. Designer
views about industrial production of their designs are
probably changing in the same way, because,
paradoxically, the commercial success and time
actually prove the quality of design and the product.
In fact, this phenomenon is not new - even in such
countries like Denmark, where you can meet with
famous Scandinavian design anywhere,
commercially successful designs are particularly
appreciated in exhibitions. Therefore, among of the
most successful authors in Design Forum 2001 was
Ivan Cobej, having experience of several years with
highly disciplined design for industrial production,
but also Peter Daniel, Lubica Fabri, and Peter
Mesiarik. Besides professional designer works the
Design Forum has introduced also designs by
students from the Design Department of the
Academy of Fine Arts (VSVU), made within the Brand
school project. Several of them (e.g. the armchair
Altamira by Rasto Celeda) have indicated that there
is no lack of talented young designers. Also in this
year the pavilion M3, where Design Forum takes
place by tradition, has been dominated by Slovak
furniture manufacturers going their way to success
through purposeful implementation of design in their
company strategy - Ami Inox Design, Brik, Domark,
Mobilier and others. Also by tradition the results of
several prestigious competitions were announced
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within the Forum: the Prize of Furniture and Housing
2001; the Prize of Journalists; and for the first time also
the Prize of De Sign Um Magazine, awarded by the
Slovak Design Center. It is worth mentioning that eleven
out of the total eighteen prizes awarded in the fair were
won by authors exhibiting in the Design Forum.
Nowadays, when we live in a hectic and complicated
world where consumers believe that everything has
been already here, it is not easy to create something
new and captivating. From this point of view,
however, this year's Design Forum seems to have
been a nice surprise - for the exhibition
administrators and visitors as well as for the
manufacturers themselves. After several years the
Nitra Forum is gradually fulfilling its mission - to
create space for design in industry, to provide design
for manufacturers and finally even for consumers,
who have been waiting eagerly for a long time.

Slovak Poster Art in Finland

By Ludo Petransky, Jr., page 26

This year the visitors to the Lahti Poster Biennial had
an opportunity to see Slovak graphic design in the
first independent exhibition of Slovak poster art. For
three weeks in March at the Municipal Museum
Library in Lahti the Slovak Design Centre in
cooperation with the Biennial administrators had
presented a selection of posters by the couple Juraj
Kralik and Vladislav Rostoka. The first response of
visitors already at the opening ceremony confirmed
that the quality of Slovak poster design is competitive
with European and even worldwide poster art.

In 1895, when Alfons Mucha designed the poster for
the famous actress Sarah Bernhardt performing in
the Gismonda theatre play in Paris, the capital of art
was shocked. His poster was so unprecedented that
the Lemercier printing house hesitated to present it
to the adored Sarah. However, she was charmed by
the poster and the public in Paris was of the same
opinion. So called "Mucha style" has outrun the
competition by twenty years. The search for style and
for original, individual dialogue with the audience
has been characteristic for the whole history of
poster. The exhibiting couple Juraj Kralik and
Vladislav Rostoka surely is among those Slovak
poster designers whose works are brilliant in national
and international context as well. Their posters
provide original and self-assured, playful and
provoking, humorous and ironic way of
communication with the public. They represent

a dialogue based on original ideas, nonconformist
views or even short stories, designed as special
typography combined with impressive photography
to give an unprecedented graphic message.

The exposition in Lahti, where the photographer Juraj
Kralik and the graphic designer Vladislav Rostoka
introduced mostly their common works designed for
the graphic studio Rabbit & Solution, consisted of
35 selected posters, the size of A1 and B1. The
exhibited posters were designed between 1978 -
2000 exclusively for cultural events - theatre
performances and fine art exhibitions. "Graphic
design not only for eyes" - is characteristic the
Rabbit & Solution graphic studio, being among top
studios of this kind after seven years of its existence.
"Rabbit & Solution is a studio of particular style.
When they make a catalogue of 200 pages, they
keep characteristic style from the first page to the
last one. Juraj Krélik is an excellent photographer,
while Vladislav Rostoka is "Mr. Detail". His
typography, featured by a conceptually exact use of
signs, symbols and typographic elements in general,
is based on details. Simply, | love them as pleasant
people and | respect them as graphic designers."
The words, pronounced by the renowned Hungarian
graphic designer Péter Pocs on the occasion of the
last exhibition of works by the couple Kralik -
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Rostoka at the Slovak Institute in Budapest,
characterize the values of the above mentioned
studio. Combination of text, image, content, and
their own message in posters by Kralik and Rostoka
follows one of contemporary graphic design trends.
The resulting product is an essence, characterized by
Péter Pocs as mutual attraction between lettering
and imagery to a creative, continually developing
dialogue.

Harmonic symbiosis of text and image, typography
and photography has featured all studio products -
from calendars by top Slovak artists, through
exhibition catalogues, yearly reports of companies,
book designs, to posters designed for the Slovak
National Theatre. "Our priority is to make our
products professionally perfect,” said Juraj Kralik.
Posters by the couple Juraj Kralik and Viadislav
Rostoka, exhibited to the Finnish audience, have
shown that this statement was true. The exhibition,
which was particularly successful in Lahti, will travel
to other Scandinavian countries (Denmark and
Sweden) in 2001. The Slovak Design Centre,
administrating the exhibition Slovak Poster Art in
Finland sponsored by the Ministry of Culture of the
SR, has issued a colour catalogue to the exhibition in
the English language.

Juraj Kralik and Vladislav Rostoka work as a team
since 1994, when they founded the Rabbit &
Solution graphic design studio. Juraj Krélik (1963)
graduated from the Prague FAMU and he had worked
as free lance photographer since the graduation till
the studio establishment. He participated in more
than one hundred collective photography, poster,
and book design exhibitions in our country and
abroad. Vladislav Rostoka (1948) graduated from
the Academy of Fine Arts in Bratislava. He has been
among leading Slovak graphic designers since his
first independent exhibition at the Cyprian Majernik
Gallery in Bratislava in 1978 (the exhibition took
place under the name Typo&Grafika, and he made
nine exhibitions under the same name between
1978 - 1989). He has shown his works also in more
than 250 collective exhibitions and won many
prestigious domestic and international awards. The
exhibition Slovak Poster Art in Lahti was the fifth
Rabbit & Solution exhibition.

With a New Project into the Third Millennium

By Viktoria KrivoSikova, page 12

At the end of the last year the Centre of Folk Art
Production (ULUV) opened new interesting selling
gallery spaces - the Design Studio of OLUV in
Bratislava. The mission of this project and
expectations related to it have been the topic of our
interview with Ing. Milan Beljak, Director of ULUV.

The Centre of Slovak Folk Art Production (ULUV) is
perceived by many people as an organization
connecting tradition with contemporary modern
world. Revival of artistic handicrafts has been
contributed to also by opening the ULUV Courtyard;
not to mention the success of the Yard of Crafts. With
the Design Studio you are going a different way...
Until 1995 we had successfully cooperated with
students from the Academy of Fine Arts, who wanted
to apply tradition and craft. We helped them to find
direction and provided projects for them. In that
period, together with Assoc. Prof. Ferdinand Chrenka
who is now the Head of Design Department at the
Academy of Fine Art in Bratislava, we started to
develop the idea of establishing a gallery which
would provide space for designers inspired by
tradition. Originally, we intended to open the gallery
directly in Obchodna Street, but the fate was
different. After | resigned from ULUV, there was
nobody to implement this idea and the spaces had
been used in another way. Cooperation with the
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Academy of Fine Arts gradually declined and even
the cooperation with renowned artists stagnated.
They felt that ULUV had not provided appropriate
space for implementation of their ideas, so they left.
When | came back to ULUV, | realized that we needed
young designers because | knew how important the
cooperation with young artists used to be in the
past. In 2000 we returned to the old idea and invited
young designers to participate in the Circles on
Water project, administered by the European
Federation of Folk Art and Craft in the framework of
the RAPHAEL cultural programme of the European
Commission. This multinational programme was
entered by more than 800 authors from Austria,
Denmark, Estonia, Finland, Hungary, Norway, Spain,
Slovakia, and Sardinia. The aim of the competition
was to present modern crafts, having their roots in
traditional knowledge and skills. We wanted to draw
attention to the results of this design competition
based on tradition of folk handicrafts and
production, therefore, the awarded products by
Slovak authors became the first objects exhibited in
our gallery. In fact the Design Studio of ULUV is our
way to continue the idea of the Circies on Water
project. We want to support Slovak modern design
with specific national features. The exhibited designs
must bear original features in the used materials,
technologies, patterns, and colours.

The gallery is situated in spaces of a former national
costume manufacture and a small ULUV shop.
Obviously, it was necessary to rebuild the rooms and
to adapt them for the gallery. Who is the author of
the new exterior and interior design?

The whole design was made by the architect MiSik,
starting from the gallery sign through the front door,
the exterior design to the interior design. But
because of insufficient financial resources we had to
change the original interior design. It was modified
by Nina Kleinova, who is the author of the gallery
mobiliary. Several compromises resulted in a
structured interior of three rooms, enabling
interesting presentation of particular objects. Mobile
bases provide for variable installation options.

What does the ULUV Design Studio present to the
customers? Which authors do you "offer"?

As | have already mentioned, the core of our
presentation included the authors who participated
with their designs in the Circles on Water
competition. Even now we can see there designs by
Miroslav Miadenek, Marianna BoldiSova, Andrea
Lachova or Martin Hartinik. But we show also new
products and the range is gradually changing.
Currently, we actively cooperate with Tibor Uhrin,
Mats Cepko, Jan Sajkal, Barbora CvengroSova and
many others. Responsible person for contacts with
designers is Viera Kleinova. It is up to her what we
shall see at the gallery in the next future. However,
we always have to compromise. The ideas of
designers often go much further than our ones,
therefore, the range of exhibited products is
relatively wide. There is no reason to be concerned,
and | am pleased. It is important that designers have
a place to present themselves and the public can
see how far the ideas of artists can go.

What are your future plans for the Design Studio?
ULUV is just going through a transformation process.
We have to implement a great change, so itis
difficult to say what happens tomorrow. However, the
project has received high praise. The opening was
attended by representatives of the European
Federation of Folk Art and Craft. The future will show
the response of the public and the success of
particular authors. The project is started and we
shall see how successful it will be. Anyway, the aim
of the Design Studio is to provide space for
designers using tradition and craft as excellent and
rich sources of inspiration for their creative work. We
hope that this project will help us improve the
position of traditional handicrafts in our country and
abroad.

Thank you for the interview.
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Zz historie priemyselneho dizajnu na Slovensk
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Prisor BRUSEL, Sanorik HODRUSA - HAMRE,

Jin Catovka, 1958

Dejiny dizajnu je treba vidiet vidy v kontexte s platnym social-
nym, kultdrnym, hospodarskym, politickym a technologickym
okolim. Vyznamny faktor v tradiciach dizajnu predstavuje vyrobné
Specifikum. V polovici 19. storoCia bola vo vyspelych krajinach
dobudovana zakladia pre priemyselnud vyrobu. Oneskorena indus-
trializacia historického Uhorska, ktorého sicastou bolo aj
Slovensko, nadviazala v 19. storoCi na rozvinutd manufaktirnu
vyrobu v pocetnych odvetviach. Textilny, sklarsky, nabytkarsky
a kovospracujuci priemysel mali spolahlivi zakladinu v remeselne
zdatnom obyvatelstve, ktoré po mnoho generacii spajalo zruc-
nost s technickou a vytvarnou invenciou.

Sklarsky priemysel

Osobitni kapitolu dejin nasho sklarstva s vySe storo¢nou tradi-
ciou a kontinualnou vyrobou tvori sklaren v Lednickych Rovniach.
Bola zalozena v roku 1892 a pod nazvom Jozef Schreiber und
Neffen zacinala s vyrobou plochého skla. Z povodnej vyroby pre-
Sla firma na vyrobu GZitkového lisovaného skla pod znackou
Kaiserkristal (najma flakény, tanieriky, solnicky, pohare, popol-
niky, maslenky a pod.) a rucne fikaného skla - od samého zaciat-
ku sa tu vyrabala tenkostenna napojova kaliSkovina, misy, mis-
ticky, vazy, osvetlovacie sklo (plynové a elektrické osvetlenie
rakisko-uhorskych Zeleznic), petrolejové lampy (hlavne cy-
lindre), obalové a laboratorne sklo. Podla zachovanych vzorkov-
nikov uz v prvych rokoch existencie fabriky podstatni cast pro-
dukcie tvorila hotelova kaliSkovina, vyrabana vo viacerych
variantoch a prvou technikou zuSlachtovania bolo brisenie. Je
historickou skutocnostou, Ze tu boli ako prvé na kontinente pou-
zité pantografy na dekorovanie a leptanie skla. Zaciatkom 20.
storoCia bola tato sklaren najvacsim a najmodernejSim sklar-
skym podnikom uvedenej spolo¢nosti, ktory produkoval kvalitné
sklo pod nazvom ,Ronacrystal”. Hlavnou vyrobou vSak vidy bolo
napojové sklo, a to v dvoch druhoch - hotelové a domace napo-
jové sklo. Vysokl vytvarni a funkénud hodnotu vyrobkov tejto
sklarne potvrdzuje export do mnohych krajin, ako aj (cast a oce-
nenia na vystavach (Budapest 1895, Londyn 1908). Mnohé his-
torické vzory z tohto obdobia su aj z hfadiska dnesSnej doby pou-
Zivatelné a aktualne. Maju vysoku esteticki a uZitkova kvalitu.
Ina bola situacia vdomacom napojovom skle, kedze viac podlie-
halo modnosti a vkusu zakaznika, a to najma do obdobia druhej
svetovej vojny. Napriek tomu sapravy Patricia, Henry, Cajové
Salky s tanierikmi, vazy, misy, dézy a pod. svojou vytvarnou liniou
sledovali trendy avantgardného snazenia generacie tvorcov zo
zacCiatku 30-tych rokov 20. storoCia. Pozornost si zasluhuje tiez

DIZAJN AKO KULTURNE DEDICSTVO/ Z HISTORIE PRIEM.DIZAINU NA SLOVENSKU



dekoracia skla z Lednickych Rovni. Do roku 1910 boli predmety
dekorované pseudoslohovo a secesnym ornamentom. Okolo roku
1925 sa objavuji geometrizujice ozdoby, po roku 1935
dochadza k renesancii starych dekorov v povodnej slohovej
forme a kvalite. Ich platnost sa vSak casom vycerpava a tak vede-
nie sklarne prizyva k spolupraci na tvorbe dekorov prvykrat profe-
sionalnych vytvarnikov - Martina Benku a Vincenta Hloznika.
V 50-tych rokoch podnik zriaduje vytvarno-technické oddelenie,
ale zrod sklarskeho dizajnu sa spaja az s menom Karola HoloSku.
Na jeho prace nadviazal Jaroslav Taraba, ktory vyznamne ovplyv-
nil modernu podobu rovnianskeho skla. Z mladSej generacie
moZno uviest absolventov sklarskeho vytvarnictva VSVU v Bra-
tislave - Jozefa Kolembusa, Ladislava Pagaca, Juraja Stein-
hubela, Petra Siposa a Patrika llla. Vyrobky dalSich sklarni
na Slovensku - v Utekaci, Zlatne, Katarinskej Hute, Malinci,
Novej Bani, NemSovej, Sv. Stepani, Sidénii a dalsich, vo vaésine
pripadov nevybocuji z komeréného Standardu, charakteristic-
kého pre toto obdobie sklarskej produkcie v europskom meradle.
Tato skutocnost je vysiedovatelna aj na fakte, ze viaceré z tychto
sklarni v priebehu casu zanikli a dalSie zasadnejSim sposobom
zmenili svoju vyrobnd napln.

Nabytkarsky priemysel

Na prvy pohfad sa zda prehnané pouZivat pojem dizajn v sivis-
losti s historickymi etapami 19. a zaciatku 20. storoCia. V sku-
tocnosti prave pri vyrobe ohybaného nabytku nastala v Rakusko-
Uhorsku v polovici 19. storocCia situacia, ktora ma pIné pravo na
aplikaciu pojmu priemyselny dizajn. Skolskym prikladom v deji-
nach dizajnu stale ostava Thonetov ohybany nabytok. Obzvlast
sedaci nabytok zastipeny znamou ,sto-
lickou ¢. 14" je prikladom vyrobku
spifajiceho vietky zakladné kritéria
dizajnu - vynika tvarovym rieSenim,
vychadzajucim z optimalneho zhodno-
tenia GZitkovych vlastnosti materialu
azvyrobnej technoldgie, reSpektujicim
funkéné poziadavky a umoznujlicim
vysokl sériovovost a cenovi dostup-
nost. Vyrobné, obchodné a podnikatel-
ské tspechy priviedli Michaela Thoneta
aj na Slovensko. Tovarne sastredené na
Morave doplinil o dalSiu vo Velkych Uherciach, ktort zacal budo-
vat v roku 1865 a neskor ju aj osobne riadil. Nova technoldgia
ohybania dreva a spajania skrutkou, mozZnosti finalneho komple-
tizovania az na mieste predaja, ako aj dobra marketingova
a obchodna politika, zabezpecili primat tymto vyrobkom na celo-
svetovom trhu. Kvalitné vyrobky tovarne vo Velkych Uherciach sa
vyvazali do celej Eurdpy, USA i na Daleky vychod. Vzrastajici
trend vo vyrobe trval az do roku 1873, kedy sa vyrobilo 135 442
stoliciek a 9 358 kusov iného nabytku. Tato konjunktiru vystrie-
dala kriza z nadvyroby, ku ktorej sa priclenila aj strata patentu
v roku 1869. Jej désledkom bol vznik dalSich menSich konku-
renénych tovarni vyuZivajacich Thonetov princip a typoldgiu ohy-
baného nabytku. Boli to firmy Harnisch a spol. v Banskej Bystrici,
Josias Eissler a synovia v KoSiciach, Karl Swobodas Nachfolger
vo Zvolene a firma Ladislava Dobrovitsa v TurCianskom Svatom
Martine. Vznik Ceskoslovenska, negativny vjvoj v stratégii kapi-
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talu druhej generacie rodiny Thonetovcov, obdobie hospodarskej
krizy a rozmach konkurenénych firiem vyastili v roku 1923 do
likvidacie Thonetovej tovarne vo Velkych Uherciach. Podobny
osud stihol vSetky ostatné tovarne na Slovensku, okrem tovarne
Tatra nabytok v Martine, ktoré sa eSte v roku 1895 stala icastin-
nou spolo¢nostou Tatra Banky. Prostrednictvom podniku Tatra
Pravenec sa zachovala vyroba ohybaného nabytku na Slovensku
dodnes. Rok 1952, kedy tu bola rozbehnuta vyroba, je aj rokom
vzniku priemyselného navrharstva sedacieho nabytku na
Slovensku. Za osobnost zakladatelského vyznamu mozno oznacit
Ladislava Gatiala. S jeho pracou v ateliéri Tatrandbytku
v Pravenci sa zacina pisaf aj historia dizajnu tohto podniku. Jeho
prace z obdobia 50 - tych rokov boli ovplyvnené povojnovym
trendom Skandinavskeho nabytkového dizajnu. Nova éra plastic-
kych hmot v nabytku sa objavila zaciatkom 60 -tych rokov
v tvorbe dizajnérov FrantiSka Jirdka, Jiriho Petfivého a Magdy
Sepovej. Ich navrhy laminatovych stoliiek a kresiel charakteri-
zuje ako vychodisko organické tvaroslovie s typickymi aerodyna-
mickymi liniami.

Nové tendencie v bytovej kultire v 30-tych rokoch smerovali ku
komplexnému a celistvému rieSeniu nabytkového zariadenia
v duchu maximalnej Gcelnosti. Objavila sa poZiadavka vyrabat
nové typy nabytku, ktoré by reSpektovali iceln( a zdravili organi-
zaciu bytu a vyhovovali by Sirokym vrstvam obyvatelstva. Od prie-
myselnej velkovyroby sa vyZadovala kvalita, vkus a ucelnost.
V rozvijajicom sa nabytkarstve sa zacali uplatiovat prvky funkei-
onalizmu a konStruktivizmu, ktoré vytlacali previadajici dekorati-
vizmus. V tomto smere zohrala na Slovensku v 30-tych rokoch
doleZiti Glohu aj Skola umeleckych remesiel v Bratislave (SUR).
Zakladatelom, organizatorom a prvym riaditefom Skoly bol Jozef
Vydra, historik umenia, etnograf a pedagog. Jeho zasluhou $kola
zachytila novy eurdpsky trend, ktory prichddzal zo slavneho
Bauhausu. Na Skolu boli pozvani aj vyznamni predstavitelia
europskej avantgardy, ako napr. Laszl6 Moholy-Nagy, Jan
Trichold, Ernst Kallai, Hannes Meyer, Karel Teige. Oddelenie dre-
voobrabacich zivnosti (stolari, tesari, rezbdri, tokari a navrhari
nabytku) sa zameralo na vyucovanie principov modernej nabytko-
vej tvorby a interiérovej architektdry. Viedol ho architekt
F. Hrozinka, prednostiujuci normalizovanie typu nabytku, zjedno-



duSenie konStrukcie pouzitim preglejok, kvalitu a Cistotu propor-
cii. Zdoraznovala sa ucelnost vyrobkov, priCom sa vychadzalo
z moznosti sériovej vyroby, hladali vhodné a ucinné vytvarno-
estetické rieSenia. V spolupraci s oddelenim spracovania dreva
sa tvorbe nabytku venovalo aj kovospracujice oddelenie, ktoré
viedol architekt FrantiSek Troster. Navrhol sa tu kovovy nabytok,
osvetlovacie telesa a rozne azitkové predmety z kovu. Robili sa
tiez pokusy spajania kovu s drevom, textilom a inymi materialmi,
dokonca s plastmi a sklom. Bratislavska SUR-ka v roku 1938
zanikla.

Kovospracujici priemysel

Z vacsich vyrobnych podnikov orientovanych na vyrobu kovanych
predmetov a umelecké priemyselné spracovanie kovov mala na
dalsi vyvoj tohto remesla vplyv firma Sandrik v Dolnych Hamroch,
ktora bola zalozena v roku 1895 ako zavod na spracovanie strieb-
ra. Firma vyrabala predovSetkym leStené alpakové postriebrené
a lacné pocinované pribory. Na sklonku roku 1926 sa zacali
lspesné pokusy so spracovanim chromniklovych oceli na pribory,
nadoby a riad, a Sandrik sa stal prvym priekopnikom vyroby pri-
borov z nehrdzavejicej ocele v CSR. Po vystave dekorativnych
umeni v Parizi sa v roku 1920 konala v Brne vystava ,Soudobé
kultury". Vyrobky znacky Sandrik Antikoro prezentované na tejto
vystave sa presadili svojimi vynikajicimi vlastnostami - Gcelnos-
tou, trvanlivostou, kvalitou i vzhladom a Gspesne prekonali obdo-
bie hospodarskej krizy. Treba poznamenat, ze spomenuta vystava
v Brne zaradila Ceskoslovensko medzi prvé krajiny, v ktorych sa
prejavila komplexnost chdapania zasad funkcionalizmu od archi-
tektliry po zariadenie domacnosti so zaclenenim dizajnu ako
integracného prvku v tvorbe zivotného prostredia.

Po krize v 1. polovici 30 - tych rokov zacina firma prosperovat
vdaka znacnym zakazkam pre armadu. Tovaren ziskava aj objed-
navky na kompletné vybavenie niekolkych nemocnic stolovym
naradim a nadobami. Dochadza k modernizacii strojového parku
i k rozSireniu vyrobnych priestorov (nova lisovia). Zaroven sa
vytvaraja vhodné podmienky na rozvoj vytvarnej spoluprace. Zo
Stylového hladiska bol na zacCiatku sortiment tovarne poplatny
tendenciam panujuceho eklekticizmu a v navrhoch J. Szaboa,
absolventa Umelecko-priemyselnej Skoly v Budapesti, sa prejavil
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dekor podla starsich predldh. Od roku 1900 do roku 1928 bol
riaditefom firmy Jan Peterka, vytvarnik a GspeSny ndavrhar.
Dokazuje to Gc¢ast Sandriku na Svetovej vystave v Parizi (1900),
kde jeho prace odmenili zlatou medailou. Tvorba J. Peterku bola
ovplyvnena nastupujlicou secesiou, ¢o sa prejavilo v cizelova-
nych a tepanych tvaroch, ktorych dekor tvorili §tylizované, najcas-
tejSie kvetinové motivy. V ruénej vyrobe Gzitkovych predmetov pre
domacnost sa uplatiovala velka zrucnost a estetické citenie via-
cerych neznamych realizadtorov vytvarnych néavrhov. Sandrik sa
preslavil vdaka hotelovému riadu, ktorym boli vybavené najvac-
Sie a najvyznamnejSie hotely. Zachovali sa staré vzorkovniky,
ktoré dokumentuji obrovski §kalu a kvalitu sandrickych vyrob-
kov. V obdobi medzi dvoma vojnami sa v produkcii Sandriku
vyraznejSie prejavili umelecko-priemyselné tendencie v novych,
modernych navrhoch vytvarnikov ¢eského povodu (F. Francl, V.
Stépének, J. Zak, B. Juzni¢). Zasluhou navrhov Bohumila Juznica
(1894 - 1963), ktory vo firme pdsobil od roku 1925, sa postupne
menil cely sortiment stolového vybavenia a vznikli nové tvary
niektorych bytovych doplinkov (svietniky, toaletné zrkadlo, popol-
nik, stojan na knihy a iné). Novodoba histdria podniku je spojena
s menom priemyselného vytvarnika Jana Calovku. Jeho najvy-
znamnejSim navrhom z pociatoéného obdobia je pribor pre EXPO
1958 v Bruseli. Vytvoril vzor, ktory je uZ takmer Styridsat rokov
najrozsirenejsim druhom priboru v naSich domacnostiach a stra-
vovacich zariadeniach. Casom rozsiril svoj kreativny obzor o dal-
Sie oblasti dizajnu, najma strojarskeho, no pribory, servirovacie
nadoby a dalSie doplnky stolovania predstavuji vynimoénu ¢ast
jeho tvorby.

Déavnu tradiciu mé aj noZiarska vyroba v Stése na vychodnom
Slovensku (noziarsky cech z roku 1723). Pocas tejto historie kon-
com 19. a v prvej polovici 20. storoia pésobili v Stése tri noZiar-
ske firmy - Wilaslovitsch, Komporday a Schreiber. Zachované
katalogy a ilustrované cenniky tychto firiem zo zaciatku 20. sto-
rocia dokladuja Siroky sortiment vyrabaného noZiarskeho tovaru.
Okrem noZov vyrabali aj secné a bodné zbrane pre armadu. Na
tieto tradicie v 50-tych rokoch nadviazal neskor podnik Sandrik
Stos (1951), ktory v Easoch rozkvetu v 70-tych a 80-tych rokoch
20. storocia produkoval roéne milion nozov rozneho druhu. S vSe-
obecnym hospodarskym a priemyselnym rozvojom v Uhorsku
stvisel aj vznik a rozvoj odbornych §kol na Slovensku, ktory sa
prejavil v 70-tych rokoch 19. storoCia. V roku 1872 bola
v KoSiciach konStituovana Vyssia priemyselna Skola, prva tohto
druhu na naSom uzemi. Niektoré jej vyrobky z obdobia po roku
1900, ako napriklad rucny mangel, rezacka tabaku, modely par-
nych a vyrobnych strojov, koréule a iné su dokladom jednoty
technického a estetického rieSenia. Skola tieto vjrobky poniikala
na trhu, ¢im si vylepSovala financéni situaciu a Studenti si zaro-
vefi na praktickom vyucovani overovali zakladné strojarske tech-
nolégie ako odlievanie, frézovanie, ststruZenie, montaz a povr-
chové tUpravy.

Zaciatky strojarskeho dizajnu

Vyznamnym ohniskom diania v odbore dizajnu strojov a nastrojov
v CSR sa koncom 30-tych rokov stal Zlin. Na $kole umenia tu
posobil vzacny pedagog i umeleckd osobnost, prof. Vincent
Makovsky (1900 - 1966). Makovsky spociatku rieSil stroj ako
objekt - sochu. Vychadzal pri tom z humanistického predpokladu,
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ie estetika Zivotného prostredia sa (zko dotyka i pracovného
prostredia. Jeho model revolverového sustruhu RS 50 z roku
1940, ktory vyhotovil na objednavku Strojarni MAS je prikladom
toho, ako zjednotif tvarovii mnohostrannost a zloZitost ¢asti
technického systému do velkorysého harmonického tvaru. Na
zlinskom saldne vytvarného umenia medzi umeleckymi sochami
a obrazmi vzbudil tento prvy model stroja na naSom Gzemi zasli-
Zenl pozornost verejnosti a poloZil tak zaklady budiceho cesko-
slovenského strojarskeho dizajnu.

Na Makovského priekopnicky €in vedomej estetizacie a humani-
zacie pracovnych podmienok nadviazal jeho ziak Zdenék Kovar.
Jeho zaverecné prace zvislej frézky z roku 1943, ako aj model
horizontélnej frézky z roku 1945 jasne prezradzaji Makovského
vplyv sochérskeho rozloZenia hmot a ich vzajomnych vztahov.
K najvyznamnejSej tvorbe Zdefika Kovara patri tvarovanie néstro-
jov, ktoré navrhol v rokoch 1945 -1960 pre obuvnicky a drevar-
sky priemysel (noznice, klieSte, noze, pilky). | ked ergonomicky
princip tu bol primarny, stal sa v skutoénosti estetickym fakto-
rom. Bohata plasticita tychto néstrojov predstavovala uZ orga-
nicky Styl, ktory sa v 50-tych rokoch premietol vSeobecne do
dejin dizajnu. Z roku 1953 je znamy jeho navrh kabiny naklad-
nych automobilov TATRA 137 a 138. O rok neskdr navrhol
zékladni koncepciu osobného automobilu TATRA 603, ktord sa
s Upravami vyrabala vySe 20 rokov (1955 - 1975). Ocenie
Kovafovej snahy o humanizaciu techniky a prace predstavuji
Styri velké ceny na svetovej vystave EXPO _58 v Bruseli. Jednym
z ocenenych strojov bola aj anodomechanicka drotova pila vyvi-
nutd vo VUMA, Nové Mesto nad Vahom.

Vyznamna je aj pedagogicka Cinnost prof. Kovara, ktory vychoval
na strednej Skole v Uherskom Hradisti, ale hlavne na detaSova-
nom pracovisku VSUP Praha v Zline (Katedra tvarovania strojov
a nastrojov), ktoré v roku 1959 sdm zalozil, novi generaciu prie-
myselnych dizajnérov posobiacich neskér na Slovensku. Medzi
jeho absolventov patria: Jan Ondrejovi¢, Jarolim Vavro, Jozef
Pokorny, Vladimir Nahalka, Mikuld$s Sladkovsky, FrantiSek
Burian, Ladislav Kubo a dalSi.

Priemyselny dizajn v 50. - 60-tych rokoch

Proces zdsadnej prestavby v 50-tych a 60-tych rokoch zasiahol aj
slovensky priemysel. Zacali vznikat velké narodné podniky
s mnohymi pobocénymi zdvodmi riadenymi z jedného centra.
Zmenil sa i charakter vyroby. Planovany systém ekonomiky i dlho-
dobo dohodnuté kontrakty exportu vyrobkov realizovanych na
trhoch ,vychodného bloku® sa premietli i do formulovania poZia-
daviek vyroby. Prvorada bola kvantita na Gkor kvality, pricom
vytvarné poiiatie vyrobkov bolo mnohokrat okrajovou zaleZitos-
fou. Snahy zlepsit tieto pomery a vyuzit potencial priemyselného
dizajnu (vtedy nazyvaného priemyselné ndvrharstvo, resp. vytvar-
nictvo), ako aj snahy o jeho institucionalizovanie vydstili v byva-
lom Ceskoslovensku do prijatia legislativnych opatreni. Prvym
z nich bolo vladne uznesenie €.1047 z roku 1961 nazvané
.0 zasadéach organizacie a riadenia vytvarného vyvoja v spolo-
¢enskej vyrobe". Uznesenie vlady ukladalo vo vyrobnych podni-
koch povinnost vytvorit $pecializované pracoviskda a ustanovit
poradné a schvalovacie organy v podobe vytvarnych rad. Dalsim
uznesenim viady ¢. 647 z roku 1964 bola zriadena ,Rada vytvar-
nej kultdry vyroby" (RVKV) - poradny organ viady CSSR pre
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otazky kultirneho roz-
voja vyroby a predaja
vyrobkov v suvislosti
s tvorbou Zivotného
a pracovného prostre-
dia. Vykonnym organom
RVKV sa stalo Stredisko
vytvarnej kultlry vyroby
so sidlom v Prahe,
ktoré malo rozvijat
vedecko-vyskumnui ¢in-
nost v oblasti dizajnu,
organizovat celostatnych
satazi o ,Vynikajuci vyro-
bok roku", vyberat progre-
sivne vyrobky s pravom
niest znacku kvality dizajnu
.Vybrané pre CID" (CID - Czecho-
slovak Industrial Design). Stredisko poskytovalo tiez odborné
konzultacie vyrobcom, vydavalo vlastné publikacie a casopis
Design v tedrii a praxi. Napriek prijatej legislative a vSeobecne
deklarovanému poslaniu dizajnéra v socialistickej spolo¢nosti,
kedy bol zdéraznovany najma jeho humanizacny prinos sa plano-
vané zamery podarilo presadif v praxi len ¢iastocne.
Napriek tomu vznikli v tomto ,budovateiskom obdobi" v dizajne
zaujimave rieSenia. Dizajn vela cerpal zo zdrojov Gzitkového ume-
nia - organické tvary, biomorfna Stylizacia, dynamika, asymetria
a optimisticka farebnost boli vyrazom doby. Malo je znama sku-
tocnost, Zze od 60-tych rokov sa na Slovensku realizoval vyvoj
motorovych vozidiel v zavode TATRA Bratislava. Pod vedenim agil-
ného inziniera, konStruktéra a vyvojara lvana Micika bolo na baze
motoragregatu T 603 a karosérie T 805 rieSenée sanitné vozidlo
T 603-A, mikrobus T 603-MB a valnik T 603-NP. Nielen dizajnér-
sky, ale aj technicky moZno za progresivne na vtedajSiu dobu
povazovat modernizované osobné vozidio TATRA 603 s typovym
oznacenim X. Z niekolkych alternativnych modelov z hliny a lami-
natu v mierke 1 : 1 bolo po vyhodnoteni vybrané rieSenie, kto-
rého sa dotiahlo az do podoby funkénej vzorky. Prototyp vozidla
TATRA 603-X vo vyhotoveni s lamindtovou karosériou sa
nachadza v podnikovom muzeu TATRA v Kopfivnici.
Tri celoslovenské vystavy UZitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva, ktoré sa uskutocnili v 60-tych rokoch, potvrdili
v konfrontacii s dalSimi disciplinami GzZitkového umenia Zivota-
schopnost a opodstatnenost slovenského dizajnu. S tymto obdo-
bim je spdta zakladajuca generacia dizajnérov, ktora sa o to naj-
viac zaslGzila - Jan Ondrejovi¢ (vyrobna technika), Ivan Didov
(spotrebny tovar), Jan Calovka (pribory), Karol Holosko (nadpo-
jové sklo), FrantiSek Jirak (bytovy interiér), Viktor Holestak-
Holubar (GZitkové predmety, interiéry), Jozef Pokorny (spotrebny
tovar), Jaroslav Taraba (népojové sklo), Jozef Safarik (moto-
cykle), Magda Sépova, Jifi Petrivy (nabytok), Jarolim Vavro (zdra-
votnicka technika), Vaclav Kautman (UzZitkové predmety) a dalsi.
Popri spominanom detasovanom ateliéri VSUP prof. Kovéfa,
ktoré sa zaoberalo vysokoSkolskym vzdelavanim dizajnérov, bolo
na Slovensku v roku 1966 zriadené oddelenie priemyselného tva-
rovania na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave pod vede-
nim doc. Vaclava Kautmana.
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Priemyselny dizajn v rokoch

1970 - 1980

Nova situacia v dizajne na zaCiatku 70-tych rokov
sa odrazila aj v rozhodnuti viady CSSR (uznesenie
¢. 118 z roku 1972) o zruSeni RVKV a zriadeni
LIndtitatu priemyselného designu" (IPD) v Prahe, ako
odbornej organizacie Federalneho ministerstva pre technicky
a investicny rozvoj (FMTIR). IPD mal za tulohu vypracovat a reali-
zovat celoStatnu koncepciu uplatiovania dizajnu v Ceskosloven-
skom narodnom hospodarstve a starat sa o jeho rozvoj ako
v oblasti tedrie, tak aj spolocenskej praxe. Na zaklade poverenia
FMTIR sa v roku 1976 IPD stal veducim pracoviskom vedecko-
technického rozvoja pre oblast dizajnu, a to s medziodborovou
posobnostou. IPD mal zriadené pobocCky v Brne, Bratislave
a KoSiciach. Je treba pripomendt, Ze prave vtedy ziskaval priemy-
selny navrh u nas svoj zivotny priestor a taktiez svoje dnesné
pomenovanie dizajn.

V Ceskoslovenskom strojarstve, zastipenom predovSetkym byva-
lym rezortom hutnictva, strojarstva a elektrotechniky sa progre-
sivnejSie ponatie dizajnu zaCalo presadzovat postupne aZ v dru-
hej polovici 70-tych rokov, a to aj zasluhou aktivnej Cinnosti
rezortného, neskor odvetvoveho, strediska pre priemyselny dizajn
vytvoreného v UTRINe - Ustave technického rozvoja a informacii
Praha. Ten sa podiefal na priprave a realizacii viacerych meto-
dicko-administrativnych pokynov (Oznamenie FMVS ¢. 32/75,
OM €. 21/82), ktoré okrem iného mali za Glohu vytvorit podmien-
ky pre systematické uplatnovanie dizajnu a zjednotit formu
jeho organizacie a riadenia v rezorte. Na zaklade tychto doku-
mentov vznikali vo vé¢Sine VHJ na Slovensku Rady priemyselného
dizajnu (ako poradné organy generalnych riaditelov) a v niekto-
rych organizaciach sa zacali budovat pracoviska priemyselného
dizajnu. Z vtedajsich vyrobcov mozno spomenit VUMA Nové
Mesto nad Vahom (J. Ondrejovic), ZVL Povazska Bystrica (J.
Safafik), Strojsmalt Bratislava (I. Didov, J. Pokorny), Tesla
Bratislava (J. Vikrut, T. Herchl), Chirana Stara Tura (J. Vavro), VVU
DNP Bratislava (M. Sépova, J. Huttan, J. Petfivy), VUKOV PreSov
(M. Sladkovsky). Podla uvedenych zasad sa priemyselny dizajn
mal uplatiovat predovSetkym u kompletacnych a finalnych
vyrobkov. RieSenie dizajnu u dloh technického rozvoja bolo zahr-
nuté do vSetkych etap vyvoja vyrobku a bolo jednym z predmetov
jednania oponentdr vyvojovych Gloh. RieSenie dizajnu zavislé na
etape vyvoja malo byt dolozené prisluSnou dokumentaciou. Pri
ivodnom oponentskom riadeni mal byt spasob rieSenia dolozeny
urcenim celkovych poZiadaviek, obmedzujicich limitov a ich
porovnavanim so zahranicnymi konkurencieschopnymi vyrobkami
a trendami dizajnu u daného vyrobku alebo odboru. Tu treba
poznamenat, Ze porovnanie dizajnu so zahraniénou konkuren-
ciou, vacsinou len prostrednictvom prospektov, zakonite prina-
Salo zaostdvanie a negovalo nekonvencny a kreativny pristup
v ramci dizajnérskej metodiky. Pri oponentskom jednani bolo
treba rieSenie priemyselného dizajnu doloZit modelovym projek-
tom v meritku, ktoré umoznilo plynulli nadvaznost konstrukénych
prac s prislusnou vykresovou, grafickou, fotografickou alebo
modelovou dokumentaciou rieSenia. UTRIN okrem konzultacnej
a poradenskej Cinnosti prevzal na seba aj zavazok hodnotit pro-
dukciu strojarskych podnikov z hfadiska dizajnu pre ucely Stat-
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neho skisobnictva. Na tGrovni rezortu boli organizované sitaze,
ktoré moréalne a financne ocefovali dizajnérov, vyrobcov
i vyrobky. Zasluhou prof. Jozefa Dirhana bolo v roku 1972 zave-
dené dizajnérske Stidium na Strojnickej fakulte VST v Kosiciach.
Vyucba bola v prvych rokoch orientovana do oblasti organizacie
a riadenia dizajnu (dizajn manaZment), ale aj na rieSenie kon-
krétnych problémov vyrobnych systémov.

Obdobie 70. a 80-tych rokov v dizajnérskej tvorbe mozno z hla-
diska odbornikov povazovat za vrcholné. Hovori sa o nom s res-
pektom najma z dovodov expanzie dizajnérsky rieSenych vyrob-
kov, strojov i zariadeni v nosnych rezortoch (strojarstvo,
elektrotechnika, hutnictvo). Zastiipené boli odbory: strojarske
spotrebné vyrobky - bytové armatiry (SAM Myjava), chladnicky
a mraznicky (Calex Zlaté Moravce), automatické pracky, ohrie-
vace vody (Tatramat Matejovce), sporaky (Kovosmalt Filakovo),
spotrebna elektronika (Tesla Bratislava, Tesla Vrable), televizory
(Tesla Orava), mopedy (Povaiské strojarne, Povazska Bystrica,
Kolarovo), zdravotnicka technika (Chirana Stara Tura, Chirana
Piestany), obrabacie stroje (TOS Trenéin), tvarniace stroje
(Strojaren Piesok, ZTS KoSice, TST Trnava), vyrobné systémy
(UTAR Bratislava), robototechnoldgia (VUKOV PreSov), stavebné
stroje, zemné stroje a lesnd technika (ZTS Martin, ZTS Detva, ZTS
Zvolen, ZTS Dubnica nad Vahom), riecne lode (Lodenice
Komarno), nabytok (Mier Topolcany, Tatranabytok Pravenec).
Nemozno vSak opomen(f fakt, Ze realita socialistickej vyroby
odrézala technologické, materialové a casto i ideologické
obmedzenia, ktoré ovplyviovali tvorbu dizajnu, a to nielen stro-
jarskeho. Z ideového hladiska bol dizajn proklamovany ako jeden
z nastrojov intenzifikacného Usilia v rdmci inovacného procesu
v boji 0 vySSiu kvalitu strojarskej produkcie. Z vytvarného hla-
diska mozeme hovorit o striedmosti, vecnosti a neofunkciona-
lizme, v urCitom zmysle o diktate ,dobrého vkusu". Nekon-
kurencné prostredie a ideologické zabrany vSak neumoziovali
konfrontovat dizajn s tvorbou uznavanych svetovych osobnosti
alebo avantgardnych pridov daného obdobia.

Na vystavach dizajnu v 70-tych rokoch, ktoré boli organizované
ako prehliadky uzitkového umenia a priemyselného vytvarnictva,
sa popri zakladatelskej generacii predstavila aj stredna genera-
cia slovenskych dizajnérov (F. Burian, M. Drugda, J. Kunovska,
P. Paliatka, P. Lehotsky). Tito doplinila skupina dizajnérov, ktori
sa v 80-tych rokoch okrem strojarskeho dizajnu venovali aj tvorbe
spotrebnych a Gzitkovych predmetov (T. Blonsky, P. Humaja,
F. Chrenka, P. Wohlfahrt a dalsi). Vzhladom na byvalé centralne
riadenie Ceskoslovenského hospodarstva, ako aj Struktdru vte-
dajSich VHJ (vyrobno-hospodarskych jednotiek) sa na dizajnér-
skych dlohach v slovenskych podnikoch i vo vyskumno-vyvojovej
zakladni podiefal cely rad Ceskych a moravskych dizajnérov
(Z. Kova¥, P. Tuény, M. Klima, V. Autrata, J. KoGandrle, P. Skarka,
S. Kral, S. Malatinec, J. Lahoda, Z. Zdafil a dal3i). Dizajnéri, ktori
v 70-tych a 80-tych rokoch svojou tvorbou prispeli k zvySeniu kul-
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Foto: archiv STM v KoSiciach, archiv SCD

tirnosti slovenského strojarskeho priemyslu boli bud v zamest-
naneckom pomere vo vyrobnych a vyskumnych organizaciach
alebo v slobodnom povolani, a na realizacii dizajnu sa podielali
prostrednictvom Ceského, resp. Slovenského fondu vytvarnych
umeni (CFVU, SFVU). Vtedajsie $pecializované pracoviska prie-
myselného dizajnu v celkovom systéme riadenia a organizacie
vyroby boli zaclenené bud do technickych Gsekov, oddeleni roz-
voja inovacii, alebo v ramci vyskumnych a vyvojovych dstavov.
Organizacné preskupenie kltGCovych ministerstiev v roku 1988
(FMHSE), pokus o uplatiovanie novych ekonomickych mechaniz-
mov v suvislosti s prechodom Statnych podnikov na samofinan-
covanie, mali znacny dopad na oblast dizajnu. Podniky radikalne
obmedzili finanéné limity na tvorbu dizajnu. Zaujem o rieSenie
dizajnu vyrobkov a strojov citefne ochabol. Postupne doslo k zru-
seniu vacsiny podnikovych dizajnérskych stredisk.

Priemyselny dizajn 90-tych rokov

Politické a celospolocenské zmeny po roku 1989, rozpad trhov
krajin RVHP, konverzia priemyslu a nasledna transformacia eko-
nomiky sa odrazili aj v dizajne.

Neschopnost podnikov presadit sa svojimi vyrobkami na vyspe-
lych trhoch, nepruznéd firemna stratégia, postupna likvidacia
vyskumno-vyvojovej zadkladne, nielen strojarskeho priemysiu,
mali za nasledok, Ze priemysel prestal mat zaujem o sluzby dizaj-
nérov. Spolocenské zmeny po novembri 1989 sa pozitivne preja-
vili vo vychove vysokoSkolsky vzdelanych dizajnérov. Na viace-
rych Skoldch tohto zamerania doSlo k pretransformovaniu
oddeleni dizajnu na samostatné katedry. V Bratislave na VSVU
(doc. S. Klein, prof. F. Burian, doc. F. Chrenka, doc. L. Longauer
- veddici ateliérov), v KoSiciach na Technickej univerzite (doc.
J. Jarema, doc. T. Blonski) - od r. 1999 Fakulta Gzitkovych umeni.
Na FA STU v Bratislave boli zriadené dva odbory dizajnu - archi-
tektonicky (doc. |. Petelen) a priemyselny (doc. P. Lehotsky). Na
oblast vychovy dizajnérov nabytku sa Specializuje katedra
dizajnu na DF TU vo Zvolene (doc. S. Schneider). Zagiatkom roka
1991 vzniklo pod gesciou Ministerstva kultiry SR Slovenské
centrum dizajnu (SCD), ktoré po vzore podobnych institicii vo
vyspelych priemyselnych krajinach pini funkciu ndrodného centra
na podporu rozvoja dizajnu v SR. Vykonava informacno-propa-
gacnu, vzdelavaciu, dokumentacnu a publikaénu €innost, organi-
zuje vystavy a sttaze. Vysledky najprestiznejSej z tychto sutazi -
Narodna cena za dizajn (od roku 1993 do roku 1995 Dobry
dizajn) - potvrdzujd, Ze sa zacina vyrazne presadzovat mladsia
generacia dizajnérov, ktorej profesionalny rast je spojeny so zaciat-
kom premien slovenskej ekonomiky posledného desatrocia (A.
Bendis, P. Bohu$, B. Ciampor, |. Cobej, F. Chrenka, S. Klein).
Retrospektivny pohlad na vyvoj priemyselného dizajnu na
Slovensku v poslednom desatro¢i pondkol verejnosti doposial
najrozsiahlej§i vystavny projekt SCD - vystava s nazvom
Priemyselny dizajn na Slovensku 1990 - 2000, ktora sa konala
v Bratislave na jesen roku 2000.
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LESNY KOLESOW TRAKTOR LKT-81, lcor Dinov, ZTS VWU Marmin, 1982

Redakcia dakuje STM v KoSiciach za suhlas s publikovanim Kratenej ver-
zie prispevku a fotomaterialu, ktory bol pod nazvom Priemyselny dizajn
20. storocia na Slovensku uverejneny v zborniku z konferencie Dejiny
vedy, vyroby a techniky na Slovensku, organizovanej STM v jdni roku
2000 a autorovi prispevku za sahlas na redakéné upravy textu.

Ing. Ladislav Klima pracuje ako kurator zbierky priemyselného dizajnu
v Slovenskom technickom mizeu v KoSiciach a patri k poprednym
odbornikom na histériu priemyselného dizajnu na Slovensku.

PRIEMYSELNY ROBOT APR 20, MIKULAS SLADKOVSKY, JAN SPaK,

VUKOV Presov, 80-Te Roky 20, STOROCIA




Lubica Fabri

Zaciatkom 60-tych rokov, podobne ako aj v ostatnych nosnych priemyselnych rezortoch vtedajsieho
Ceskoslovenska ako strojarstvo, elektrotechnika Gi hutnictvo, vzniklo vo vyrobno-hospodarskej
jednotke (VHJ) Drevarsky a nabytkarsky priemysel, Specializované vyskumno-vyvojové pracovisko,
neslice od roku 1961 nazov Vyskumny a vyvojovy Ustav drevarskeho a nabytkarskeho priemyslu.

Liahen dizajnu pre nabytkarsky priemysel

Popri Cinnostiach zameranych na oblast vyskumu a vyvoja drevarskych a nabytkarskych technologii
sa na pracovisku ustavu v Bratislave venoval samostatny tim dizajnérov aj vyvoju novych vyrobkov
pre nabytkarske podniky spominanej VHJ. VWU DNP disponoval vliastnymi prototypovymi dieliami
(stoldrstvo, Callnnictvo, povrchova Uprava). Tu sa realizovali prototypy vybranych navrhov, ktoré
vznikli v ramci tzv. experimentdlnych vyvojovych zadani - t. j. dloh bez vdzby na konkrétneho
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Expozicia VWU DNP na verTRHU MVSZ BrNo v Roku 1985
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KUCHYNSKY KOT PLUTO. DizaAN MAGDA SEPOVA,

Jozer LUEIVIANSKY. V¥ROBA DREVOINDUSTRIA, N. P, ZILINA,

OCENENY AKO VYNIKAJUCI WROBOK ROKU 1972

N

PoLOKRESLO RotLo. Dizan O1ro GROSS.
(OCENENE ZLATOU MEDAILOU NA MVSZ BRNO v RoKu 1985

KUCHYNSKY SEKTOROVY NABYTOK MULTIFORM. DizaJN MAGDA SEPOVA,
JAN Hutfan, WWR0BA MIER, N. P., TOPOLEANY. OCENENY 2LATOU MEDAILOU
NA MVSZ BRNO V ROKU 1976 A AKO VYNIKAJOC! WROBOK ROKU 1976

Kucrnsky sextorovt NagyTok UKN. Dizaix Macpa SEpovA, JAN Hutian.
WWROBA MIER, N. P., TOPOLCANY. OCENENY ZLATOU MEDAILOU NA MVSZ BrNa
v Roku 1980

vyrobeu. Druhd skupinu zadani tvorili Glohy, v ramci ktorych sa vyvijal dizajn novych vyrobkov alebo
inovacie uz vyrabanych produktov pre konkrétny podnik, resp. vyrobny zadvod VHJ, ktory mal zabez-
pecit vyrobu prototypu a nasledne aj pripadny vyvoj a sériovi vyrobu nabytku podla toho-ktorého
navrhu. VVU DNP predstavoval vysledky svojho dizajnérskeho vyvojového pracoviska pravidelne vo
vlastnej expozicii na viacerych vyznamnych domacich veltrhoch (Brno, Ostrava), ako aj v expozi-
ciach jednotlivych podnikov. V neskorSom obdobi sa konali aj prezentacie novovyvinutého nabytku
priamo v priestoroch Ustavu za Gcelom kontraktov s podnikom zahrani¢ného podniku Drevounia na
vyvoz do zahranicia.

Osobnosti, myslienky, tendencie, technologie

V 80-tych rokoch sa vo VVU DNP venovali tvorbe dizajnu a interiérov tri ateliéry - oddelenia.
Oddelenie dizajnu, ktoré viedol Ing. arch. Jan Huttan, navrhovalo najmé dizajn nabytku, uréeného
na domaci trh a na vyvoz do tzv. kapitalistickych Statov. Druné oddelenie dizajnu, vedené Ing. arch.
Jozefom Korcom, bolo zamerané na tvorbu navrhov nabytku pre Sovietsky zvdz a socialistické Staty.
V tretom ateliéri sa pod vedenim architekta Otta Grossa projektovali interiéry spolocenskych a stra-
nickych stavieb. V tomto obdobi mala zakladajica generacia slovenskych dizajnérov ako Jan
Huttan, Jozef Lucivjansky, Jifi Petfivy, Magda Sépova za sebou uZ viaceré v praxi Uspesné a zivota-
schopné realizacie navrhov, ktoré sa z pohladu kvality dizajnu vymykali z vtedajsej Standardnej pro-
dukcie najma inovativnym funkcnym, tvarovym a farebnym konceptom. Navrhy dizajnérov z VVU DNP
pravidelne ziskavali ocenenia na najvaésom veltrhu spotrebného tovaru v Ceskoslovensku
- Medzinarodnom veltrhu spotrebného tovaru v Brne, ako i prestiznu cenu Vynikajici vyrobok roka
(pozn. red. - na tradiciu tejto sutaZe nadvézuje udelovanie cien za dizajn v CR dodnes) a znacku CID
(Czechoslovak Industrial Design). Z najuspesnejSich a niekolko rokov sériovo vyrabanych dizajnov
mozno spomenUt napriklad kuchynsky kat Pluto ¢i legendarny kuchynsky sektor Multiform, jeden
z prvych kuchynskych nabytkov, vybaveny vysuvnymi koSmi a dal§im tzv. drotenym programom.

Na prelome 70-tych a 80-tych rokov sa tvorivé zazemie vo VVU DNP, pozostéavajiice zo zrelych auto-
rov, rozrasta o Juliu Kunovskl a Elenu Materakovi (obidve absolventky odborov architektiry na
SVST v Bratislave) a neskor aj o dalsich Gerstvjch absolventov renomovanych vysokych $kol
-0 Stefana Cecha (VSUP Praha), Lubicu Fabri (Univerzita Bauhaus vo Weimare), Milana Hamo3a
(VSVU v Bratislave), Petra Mesiarika (VSUP Praha). V tomto obdobi vznika popri tvorbe dizajnu pre
konkrétne nabytkarske podniky aj vacsi priestor pre experimenty, ktoré vSak zostavaju v hraniciach
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PRIKLADY ZOSTAV SEKTOROVEHO NABYTKU DEMOSEKT. Dizaun JOuA Kunov

CALONENA SUPRAVA Lama. Dizan ELENA MATERAKOVA. VWROBA MIER, . P., TOPOLEANY

CALONENA SUPRAVA SPLENDID. Dizasn Steran Cech, 1985

readlne dostupnych materidlov a technoldgii. Aj ked sa rieSia viaceré zadania, zamerané na vyuZitie
novsich technologii (softforming, postforming, pouzitie lasera a pod.), kreativita tvorcov sa vtes-
nava do velmi uzkych moznosti vyberu materialov, kovani €i technologickych postupov. Napriek
tomu vznikad okrem navrhov v prisne funkcionalistickom ponimani, pine reSpektujicich poZiadavky
priemyselnej sériovej vyroby, aj dizajn inSpirovany postmodernou - najma v ¢alinenom a skrinko-
vom nabytku, ktory reflektuje na vtedajSie aktualne zahranicné trendy. Postmodernisticky nazor
odrazajl niektoré navrhy Stefana Cecha, Lubice Fabri a Petra Mesiarika, no pokusy o farebny a tva-
rovy experiment mozno badat viac-menej v tvorbe vietkych dizajnérov, pdsobiacich vo VVU DNP.
Dokazom je expozicia VVU DNP na veltrhu v Brne v roku 1985, ktora vyvolala velky rozruch a rozpo-
rupiné polemiky v odbornej i laickej verejnosti.

Pribudaju taktiez prace, ktoré s jasne prepracovanym konceptom dizajnu oslovuji konkrétnu cielovi
skupinu (solitéry, variabilné skladobné systémy, nabytok urceny mladym) a potieraju socialisticku
predstavu o zakaznikovi ako o jednotvarnej mase s jednoliatym vkusom a potrebami. Medzi najlep-
Sie priklady priemyselného dizajnu ndbytku z tohto obdobia mozno zaradit napriklad sektorovy
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nabytok Demosekt (autorky Julia Kunovska, Magda Sépova). Hoci sa vyznacoval jednodu-
chostou, variabilitou, strohym tvaroslovim a tym aj cenovou dostupnostou, pre neschopnost
vyrobcu reagovat na skutocné potreby mladsej vekovej kategorie zakaznikov napokon nebol
zaradeny do sériovej vyroby. Viac Stastia mal napriklad v roku 1987 vyvinuty skrinkovy naby
tok Savoy (autor Stefan Cech), ktory sa napriek na vtedajsie pomery odvainej farebnosti
a jednoduchosti ujal na trhu a sériovo vyrabal v sabinovskom zavode podniku Novy domov.

Vyskum - vyvoj - vyroba - vyuiZitie

Podobne ako v inych priemyselnych odvetviach, aj v nabytkarskom priemysle mozno 80-te
roky oznacit za obdobie mimoriadne plodné na mnozstvo vytvorenych dizajnérskych navrhov
i siroké zazemie tvorcov dizajnu. Okrem dizajnérskyeh oddeleni vo VVU DNP pracovali v tomto
case aj pri viacerych véacsich nabytkdrskych podnikoch interné vyvojové pracoviska, kde
posobili dalsi talentovani autori a kde vznikol rad progresivaych a kvalitnych dizajnérskych
rieeni - spomenme aspon Ondreja Cverhu a Stefana Bilika, ktori pracovali na vyvoji seda-
cieho nabytku pre Tatranabytok Pravenec. Napriek velkému mnoZstvu invencie, pretavenej do
kvalitnych dizajnérskych rieSeni a Gspesne predstavenych prototypov, sa v realnej vyrobnej
praxi presadil len zlomok navrhov. Predstavy vtedaj§ich ,generalov" nabytkarskeho priemysiu
o neustalom zlepSovani a urychlovani cyklu vyskum = vyvoj - vyroba - vyuZitie stroskotavali na
realnych obmedzeniach socialistickej ekonomiky - na obmedzenej materialovej zakladni, na
izolacii pred materialmi, technolégiami a konStrukénymi prvkami zo Zapadu, ako i na nepruz-
nosti vyroby a obchodu reagovat na skuto¢né potreby zakaznikov.

V katalogu vydanom k 25. vyrociu existencie VVU DNP (1961 - 1986) st ako hlavné ciele
v oblasti vyvoja ndbytku deklarované okrem inych aj zvySenie podielu ndvrhov, ktoré bud
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KresLo. Dizain PETER MESIARIK

ReGALOVY SYSTEM Rosso. Dizan JiIRi PETRIVY

Foto: Daniel Brogyanyi

CaLUNENY NABYTOK ANDY. Dizain Steran CecH. Virosa Novy oMoy,
N. P., SPISSKA NovA VES

realizované v riadnej sériovej vyrobe, exaktnejsi prieskum trhu a koncipovanie vyvojovych dloh na
zaklade jeho vysledkov, zapojenie vypoctovej techniky do procesu navrhovania nabytku, ako aj
zavadzanie jej pouZitia v predaji a obchode. Viaceré z tychto cielov sa zakonite naplnili az s precho-
dom na trhovy hospodarsky mechanizmus, niektoré - ako napriklad marketing dizajnu pred vyvojom
novych vyrobkov - ani dnes eSte nie s Standardnou sicastou vyrobnej praxe u nas. Najvacsim
paradoxom vyvoja v 90-tych rokoch je vSak rozklad systematického vyvoja inovacii a investicie do
rozvoja dizajnu zo strany Statu - nemozno totiz suhlasit s nazorom, Ze jeho pricinou je len a len
kolaps predimenzovaného slovenského nabytkarskeho priemyslu, orientovaného predovSetkym na
masovy vyvoz nabytku do byvalého Sovietskeho zvazu Ci trhova orientacia ekonomiky. Je holym fak-
tom, Ze dodnes na Slovensku chyba koncepéna a systematicka Statna politika podpory rozvoja
dizajnu, ktora je v sticasnosti samozrejmostou v kazdom vyspelom priemyselnom State...

So zasadnymi zmenami spoloéenského a ekonomického systému po roku 1989 dochadza vo VVU
DNP, podobne vo na vSetkych vyvojovych pracoviskach tohto typu, k postupnému Gtimu a obmedze-
niu dizajnérskych ¢innosti, k odchodu dizajnérov a projektantov do vofného prostredia (projekcné
zdruzenia, sikromné ateliéry) a po transformacii na organizaciu s nazvom Drevovyvoj napokon
i k zaniku samotného VVU DNP.

P. S.

Podkladom pre Elanok boli materialy, ktoré som ziskala pocas svojho posobenia vo VWU DNP ako interiérova
architektka a dizajnérka nabytku v rokoch 1984 - 1989, Za (celom zdokumentovania vyvoja dizajnu ndbytku vo
VVU DNP v 60-tych a 70-tych rokoch prosim v3etkych, ktori by nam mohli poskytnaf informacie a fotodokumen-
taciu k tejto téme, o pomoc. Dakujem.

Lubica Fabri

ZosTawY Z PROGRAMU BruNO. Dizain Lusica FABri, 1987
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AREAL MUZEA VO WEILI NAD RYNOM

BuDOvA MUZEA Z ROKU 1989, KTORU NAVRHOL AMERICKY ARCHITEKT FRANK 0. GEHRY
Foro: THoMaS Dix (24), RICHARD BRYANT (28)

Vitra Design Museum

Lubica Fabri

Zaciatky

Zakladny kamen pre vznik muzea polozil v 80-tych rokoch
majitel a konatel firmy Vitra Rolf Fehlbaum. Jeho Zelanie zdo-
kumentovat dejiny podniku vyustilo do zaloZenia sikromnej
zbierky, ktord v sicasnosti pozostava z priblizne 2000 objek-
tov. Zbierku tvoria predovSetkym stolicky a sedaci nabytok,
ktory sa zapisal do dejin priemyselného dizajnu od jeho prvo-
pociatkov na konci 19. storocia az po sic¢asnost. Zamer spris-
tupnit zhromazdené zbierky - povazované za jedny z najvac-

PROJEKTOVALA ZAHA HADID. OBJEKT SA VWUZIVA NA ROZNY KULTURNY
PROGRAM MUZEA, VRATANE MENSICH VWSTAV A INSTALACI.

BUDOVU POZIARNES ZBROINICE MUZEA, POSTAVENU V ROKU 1996,
Foro: RicHARD BRYANT
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Sich a najhodnotnejSich svojho druhu vo svete - tak odborni-
kom, ako i Sirokej verejnosti vydstil do zriadenia muzea.
Zasluhy na vypracovani koncepcie muzea a jeho dspesnej
cinnosti st spojené s menom Alexander von Vegesack, ktory
je dodnes riaditelom muzea. Vitra Design Museum zacalo ofi-
cidlne svoju ¢innost v novembri roku 1989 otvorenim budovy
na pozemku firmy Vitra v nemeckom meste Weil nad Rynom,
ktord navrhol renomovany americky architekt Frank 0. Gehry.
Uz samotna budova muzea z dielne osobnosti svetovej archi-
tektury vzbudila velky ohlas v odbornej verejnosti ako pozo-
ruhodné nekonvencné architektonické dielo, poskytujlce
viac nez dostojny ramec na prezentaciu klenotov svetového
dizajnu. V nasledujicich rokoch sa mizeum svojimi aktivi-
tami rychlo etablovalo medzi najuznavanejSie zbierkoveé insti-
ticie vo svete s nezamenitelnou tvarou a skvelou povestou.
Nepochybne i vdaka tomu, Ze hoci v nazve nesie meno svojho
hlavného sponzora, od samého zaciatku nebolo firemnym
muzeom. Histéria podniku Vitra nepatri medzi predmety jeho
cinnosti.

Aktivity

Vitra Design Museum ma popri zbierani a dokumentovani
materidlu v néplni viaceré zaujimavé cinnosti, ktoré vyrazne
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charakterizuju jeho profil. Muzeum reflektuje dejiny a aktu-
alne otazky dizajnu predovSetkym formou striedajicich sa
vystav s objektmi z vlastnych zbierok, doplnenych o iné mate-
ridly. Mnohé z vystav mazea po ich ukonceni vo Weili putuju
do znamych institlcii a mizei ako Centre Georges Pompidou
v Parizi alebo Cooper - Hewitt - mizeum v New Yorku. Podla
predom stanovenej dramaturgie sa najzaujimavejSie z vystav
dostani do viacerych miest v Eurdpe, Azii, Amerike
i Australii. Za obzvlast dolezité povazuje muzeum predstavo-
vanie svojich vystav v kultdrnych centrach vychodnej Eurdpy
ako Praha ¢i Varsava, kde dopinaju medzery v poznani prob-
lematiky dizajnu. PoCas doterajSej existencie realizovalo
muzeum nieco vySe 20 roznych vystav, z ktorych vacsina bola
putovna. Vypocet partnerskych institicii, s ktorymi mizeum
spolupracuje, by bol dihy, rovnako ako zoznam vystupov
z dalSej hlavnej aktivity muzea - publikacnej cinnosti.
Pozostava predovSetkym z katalogov k vystavam, ktoré vSak
neraz presahuji ramec kataloégu a tvoria hodnotny a vyCerpa-
vajlci zdroj poznania o danej téme - ako excelentny priklad
moze poslazit publikacia ,Cesky kubizmus". DdleZitou siicas-
tou Cinnosti mizea je aj organizovanie letnych workshopov
s medzindrodne skusenymi dizajnérmi - za vSetkych spo-
menme osobnosti ako Ron Arad, Marc Newson, Jasper
Morrison, Milan Knizak, Bofek Sipek, Denis Santachiara. 0d
roku 1996 sa workshopy konaji na starom velkostatku
v juhozapadnom Franculzsku, kde tcastnici spolu Ziju a pra-
cuju v uvolnenej atmosfére. Ich cielom je, aby mladi adepti
dizajnu spoznali sposob prace dizajnéra v praxi. Tato kon-
cepcia sa velmi osvedcila, od roku 1997 organizuje muzeum
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SNIMKY DOKUMENTUJU USPESNU v¥STAVU 100 MAISTROVSKYCH KUSKOV Z ROKU 1995.

workshopy v spolupraci s Centre Georges Pompidou.
Vzdelavacie aktivity mizea zahfiajd aj jednodfiové kurzy pre
mladez z trojuholnika krajin, v ktorom Weil nad Rynom lezi -
Nemecka, Franclzska a Svajciarska. Zvlastnostou medzi ¢in-
nostami, ktorou je mizeum medziCasom taktiez velmi zname,
je vyroba a predaj miniatir najkrajSich objektov z jeho zbier-
kovych fondov. Ediciu miniatir dopifia ponuka stolickovych
objektov - umeleckych plastik znamych dizajnérov a architek-
tov, ktoré sa vyrabaju v redlnej mierke a v limitovanych
malych séridch. Edicie miniatdr a stolickovych objektov tvoria
spolu s vydavatelskymi cinnostami prevaznu cast financnych

&
i«

&

zdrojov muzea (popri zakKle
nosti firmy Vitra a nada
vajl tak k jeho financnej

Uspechy
Alexander von Vegesack
.Chceme dejiny dizajnu nielen
Sich cielov a aktivit podie
state a cieli dizajnu v bu
svoju misiu uspesne, sveg
vadzaji takmer kazdu z

ZABERY ZACHYTAVAJU INSTALACIL WSTAVY AFRICKE SEDADLA, KTORU MUZEUM PRIPRAVILO

V SPOLUPRACI S AFRICKYM MUZEOM Vv TERVURENE.
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najznamejsich venovanych histdrii dizajnu uvedme Cesky
kubizmus (1991), Africké sedadla (1994), Thonet, pionier
priemyselného dizajnu (1994), 100 majstrovskych kiskov zo
zbierok mazea Vitra Design Museum (1995), Svet Charlesa
a Ray Eamesovcov (1998), z vystav prac sucasnych dizajné-
rov menujme projekt Citizen Office - napady a poznamky na
novi éru sveta kancelarii (1993), do ktorého sa zapojili
Andrea Branzi, Michele de Lucchi a Ettore Sottsass a autor-
ské vystavy Borka Sipeka, Denisa Santachiaru, Rona Arada.
Mazeum sa moZe popySit aj tradiciou dalSej spoluprace
s osobnostami svetovej architektiry - popri stavbe Franka
0. Gehryho obohatila v roku 1996 areal muzea vo Weili nad
Rynom budova poZiarnej zbrojnice, ktord navrhla Zaha Hadid.
Priestory nevelkej, no architektonicky impozantnej stavby vy-
uziva muzeum na organizovanie svojich kultdrnych programov.
Skutocny zaujem verejnosti 0 pracu muzea potvrdzuju aj ¢isla:
od otvorenia navstivilo muzeum vo Weili viac nez 300 000
0sob, ak sa k tomu prirata navStevnost putovnych vystav,
mozno hovorit 0 milione navstevnikov vystav muzea za rok.
Pred nedavnom sa rozsirilo Vitra Design Museum o pobocku
v Berline. Na prelome rokov 2000 a 2001 tu mohli navstev-
nici zhliadnut atraktivnu tématickl inStalaciu Blow Up -
Shaped Air v dizajne, architektire, mode a umeni. Aktualnym
projektom berlinskej pobocky je séria vystav, pripravovanych
v spolupraci so zastupitelstvami a kultGrnymi inStitatmi
europskych krajin pocas ich predsedania Rade ministrov EU.
Do maja tohto roku to bola vystava, predstavujica sicasny
dizajn zo Svédska.

Redakcia dakuje pracovnikom muzea Vitra Design Museum, osobitne
panu Andreasovi Nutzovi za poskytnutie fotomaterialu a rozsiahle
textové podklady pre spracovanie ¢lanku.
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Jana Pauly Preco je v prazskom Narodnom technickom
muzeu (NTM) dokumentovana historia priemysel-
ného dizajnu?

Poznanie sivislosti v historii ludstva a jeho civilizaCného
napredovania poskytuje moznost sledovat aj vyvoj jednotli-
vych kategorii ludského konania a Specifickej tvorby - kon-
krétne priemyselného dizajnu. Ludska kreativita - schopnost
cielene a vedome vytvarat nové a zlepSovat staré - bola a je
hnacim motorom ludského konania. Je zrejmé, Ze v porovnani
s dlhodobym vyvojovym procesom rucného tvarovania
a remeselnych postupov vyroby ludského pribytku a GZitko-

POHLAD DO 3. CASTI PREZENTACIE HISTGRIE DIZAJNU, V KTOREJ DOMINUJE MOPED BABETA vych i ozdobnych vyrobkov je histéria priemyselného dizajnu

doposial velmi kratka. Tym skor je naSou povinnostou zachy-

tit a sledovat tento pozoruhodny pribeh dizajnu v priemysel-
nej vyrobe vo vSetkych jeho sivislostiach.

Nehovorit iba o tom, kto, kedy a ¢o vytvoril, ale
predovSetkym preco a v akom Case, v neposled-
nom rade z akého materialu a akou vyrobnou tech-
nolégiou.

To bol ddovod, preco v polovici roku 1994 Narodné technické
muzeum v Prahe zalozilo nové zbierkové a dokumentacné
oddelenie. Koncepcia prace bola zaloZzena na sledovani
vyvoja dizajnu vo vSetkych technickych odboroch, ktoré toto
muizeum vo svojej 90-rocnej histérii dokumentuje (presne
tak, ako to nariaduje Statut tohto Specificky zameraného
muzea). Mohli sme teda Studovat a Cerpat poznatky z histérie
celého 19. storocia, dokumentacne a predmetovo zachované
v rozsiahlom archive a bohatych zbierkovych fondoch muzea.
Bolo ndm umoZnené prejst vSetkymi strojarenskymi odbormi

PRIEMYSELNY DIZAJN Z NTM VYSTAVENY NA CHODBACH MALE) DVORANY VELTRINEHO PALACA - a vyhladavat archetypy tvarového vyvoja technickych pred-
WJOVE' RADY AKUSTICKYCH A ELEKTROTECHNICKYCH PREDMETOV, SVIETIDIEL A DOPRAVY '

metov tak, ako vstupovali do Zivota v zavislosti od objavov
a technickych vyndlezov v 19. storoéi, a doloZit ich vyuZitie
; A a uplatnenie v prave sa rozvijajicej priemyselnej vyrobe
v Cechach. Ved v technickych odboroch sa spociatku Ginnost,
dnes oznacovana ako dizajn, nevyClefovala z tvorby vyna-
lezcu a konStruktéra, pretoZe uz samotné slovo dizajn
(pdvodne z angl.) oznaCuje sprievodny nécrt, technickd skicu
¢i navrh, podla ktorého moze byt nieCo vyrobené, v SirSom
kontexte je to synonymum pre zamer nieco vytvorit. Aby sme
mohli sledovat kontinuitu vyvoja discipliny dizajnu v stro-
jarskej priemyselnej vyrobe, museli sme dalSimi akviziciami
doplnit chybajdcu dokumentdaciu, ktorl zbierky mizea neob-
sahovali, a to obdobie od 40-tych rokov 20. storoCia aZ po
sticasnost.

priemyselny dizajn v NTM
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Stanovena koncepcia prace oddelenia nas viedla k sledova-
niu rozvoja dizajnu po jednotlivych technickych odboroch
v troch zakladnych kategoriach: 1. vyvoj tvarovania strojov
a nastrojov, 2. vyvoj dopravnych prostriedkov a 3. vyvoj spo-
trebnych predmetov z odborov elektrotechniky a elektroniky,
svetelnej techniky a spotrebného priemyslu, okrajovo i plas-
tov. ZaloZili sme si archiv osobnosti dizajnérov, ktori boli urCu-
jaci pre rozvoj v kazdom konkrétnom odbore, a sledovali sme
ich Specializaciu a zasahy ich ¢innosti do dalSich odborov.
Po niekolkorocnej systematickej akvizicnej Cinnosti sa nam
podarilo ziskat kontakty na vyrobné podniky a doveru mnohych
dizajnérov, od ktorych sme prevzali vyber z ich doterajSej tvorby
pre priemysel. Ano, vo vybere sme uprednostnili projekty pre
opakovan( sériovd vyrobu, hoci zbierku dopliujeme tieZ zauji-
mavymi projektmi a prototypmi, ktoré nemohli byt z najroznej-
Sich dovodov vyrabané. Pamatame si eSte, Ze v 50-tych az
90-tych rokoch panovala v byvalej CSR materialova a technolo-
gicka nidza v mnohych odboroch, sposobena politickym odreza-
nim od vyspelého sveta priemyselnych Statov Zapadu.

Zakladna cinnost muzejného oddelenia - zber
a stanovené ukladanie dokumentacie, objektov
a objektivny prieskum malo prebadanej historie
priemyselného dizajnu techniky - by nebola tplna
bez moznosti jej prezentacie verejnosti.

Prave preto vedenie muzea umoznilo predstavit historiu dizajnu
v strojarenskom priemysle ako kontinualny vyvoj tvorivej discip-
liny od pociatku priemyselnej revolicie v Cechach v roku 1830
az do konca 20. storo€ia. NTM pripravilo v priestoroch muzea,
uz z vlastnych fondov, tri vacSie a dlhodobejSie vystavy, ktoré
informovali navstevnikov a odbornd verejnost o vyzname
a Ulohe dizajnu v zavislosti od stupia vyspelosti technickej kon-
Strukcie a vyrobnej technoldgie, ovplyvnenej slohotvornymi prv-
kami a duchom jednotlivych etap ludskej historie.

Prva rocna vystava, v roku 1995, mapovala vybranymi expo-
natmi konkrétne archetypy techniky od pociatku 19. storoCia,
tak ako jednotlivé vynalezy =« . )

vstupovali do sluzieb [ud- K
stva - tvarovy vyvoj tele- \

fonov, hodin, svietidiel,
pisacich strojov, fotoapa-
ratov, akustiky (fonogra-
fov a gramofénov), strojov
a vyrobnych nastrojov,
nastup dopravnych pros-
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Novi expoziciu Vo VELTRZNOM PALACH NARODNE! GALERIE DOPLNALI AJ EXPONATY
UMELECKO-PRIEMYSELNEHO MOZEA V PRAHE. VYNIMOCNA KOLEKCIA KUBISTICKEHO NABYTKU
JE DOPLNENA ARCHITEKTONICKYMI WKRESMI Z ARCHIVU ARCHITEKTURY NTM.
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Tvorea LADISLAVA SUTNARA A BOHUMILA JUZNICA 20 ZBIEROK UMELECKO PRIEMYSELNEHO MUZEA
V PRAHE PREDSTAVUJE TVAROVD KULTURU 30-TYCH ROKOV, PONUKAND V KOLEKCIACH KRASNE JIZBY V PRAHE.
NTM PRIDALO KOLEKCIU SVIETIDIEL MODUL ING. MiRosLAVA PRoOKOPA Z ROKU 1928.
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triedkov (parnych lokomotiv, vagonov, prvych automobilov
a motocyklov Ci balonov) a opakovana vyroba zliatiny ako
hlavného materialu priemyselnej revoltcie. Vystava bola roz-
delena na dve obdobia. Prvé zahriovalo roky 1830 az 1914
a islo vacsinou o anonymny dizajn jednotlivych technickych
archetypov, ktory bol doplneny o meno vynalezcu. Druhé
obdobie uviedlo okrem iného uZ aj niekolko konkrétnych kon-
Struktérov-dizajnérov, posobiacich v rokoch 1918 az 1938,
Druha dlhodoba vystava, otvorena v roku 1996, zahrnula
obdobie od roku 1939 a predstavila vznik Skoly umenia,
sochara Vincenca Makovského a jeho v Cechach vabec prvd,
vedomu spolupracu vytvarnika s konStruktérmi pri tvarovani
strojov a nastrojov, na nu nadvazu-jlacu tvorbu Zdenka Kovara
a jeho Ziakov, taktiez mladu generaciu prazskych dizajnérov-
architektov a vytvarnikov-z VSUP, posobiacich v strojaren-
skych podnikoch CSR od polovice 40-tych rokov do poéiatku
rokov 60-tych. Tretia dihodoba prezentacia historie dizajnu,
ktora sa konala v roku 1998, cerpala z tvorby konkrétnych
osobnosti ceskoslovenského priemyselného dizajnu v obdobi
rozmachu strojarenského dizajnu, ktory uz v socialistickom
Ceskoslovensku ziskal svoj ,zivotny priestor", v obdobi p6so-
benia RVKV a SVKV, systematickej ¢innosti Uboku a Utrinu pri
zvySovani kultdry priemyselnej vyroby od polovice 60-tych do
konca 80-tych rokov. V roku 2002 predstavi, v poradi uz
Stvrta, vystava priemyselny dizajn 90-tych rokov, jeho miesto
a vyznam v reStrukturalizovanom a sprivatizovanom priemysle
novovzniknutej Ceskej republiky. Vedla
konkrétnych ceskych vyrobkov dame pri-
estor i Studentskym projektom, zaujima-
vym nekonvencénym pristupom v tvarovom
=== | materialovom rieseni.

Stalym hladanim novych vztahov
pri prezentacii historie dizajnu do-
kazeme lepSie pochopit sicasnost.
PoteSilo nas, ze sme sa za NTM ako jeden
z partnerov NG podielali na priprave
novej stalej expozicie Zbierky moderného
a sticasného umenia vo Veltrznom palaci
v Prahe, otvorenej pre verejnost v oktobri
2000. Zo zbierok a archivu NTM bolo
vybranych a nainStalovanych viac ako
-l 150 exponatov, dopliujicich historiu
vytvarnej a hmotnej kultdry 19. a 20. sto-
rocia. Pod pracovnym nazvom Dve storo-
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Cia inZinierskej prace sa skryva priprava novej stalej expozi-
cie NTM, ktora zverejni doposial nevystavené zbierky NTM
z odborov stavitelstva, architektury a dizajnu. Na jej priprave
sa momentalne intenzivne podielame, pretoze s jej otvorenim
pocitame v roku 2002. Tymto by sme zaistili informativny pre-
hfad verejnosti o vyvoji histarie priemyselného dizajnu
v Cechach.

Okrem toho pripravujeme profilové vystavy jednotlivych dizaj-
nérov. V spolupraci s Design centrom Ceskej republiky sme pri-
pravili pripomenutie tvorby Zdenka Kovafa na pocest jeho
osemdesiatych narodenin. Pri prilezitosti rovnakého vyrocCia sa
momentalne pripravuje vystava z tvorby dizajnéra Stanislava
Lachmana. Stale aktivny a profesne cinny Prof. Petr Tuény
dostal moznost predstavit svoju tvorbu velkou retrospektivnou
vystavou v NTM 1999, tiez na pocest osemdesiatin.

Celkovo na piatich miestach sme prezentovali tvarovy vyvoj
kopfivnickej Tatry, ktory sme spolu s odbornym seminarom
predstavili po prvy raz k 100. vyroCiu vyroby prvého osob-
ného automobilu v Cechach. Vystava bola s velkym Uspe-
chom predstavena i v prestiznom drazdanskom Mduzeu
dopravy a trvala Sest mesiacov. Mala byt inStalovana
i v Slovenskom technickom muzeu v KoSiciach, no, bohuzial,
neboli peniaze na prepravu vystavy.

Stale informujeme o dizajne na Slovensku. Uz v roku 1996 sa
konala prva prezentacia vysledkov prace Studentov z katedry
dizajnu TU v KoSiciach. Radi by sme predstavili i vysledky dal-
Sich slovenskych §kol so zameranim na dizajn. Ponuka bola
urobena a ocakavame, ze sa spolocne stretneme pri novych
prezentaciach v prazskom muzeu.

Samozrejmym doplnkom si kazdoroCné odborné seminare,
ktoré nam pomahaji osvetlit a prehibif nase znalosti z histo-
rie dizajnu, alebo predstavit odbornikom a Studentom zauji-
mavé osobnosti z oblasti dizajnu. Dakujem kolegom zo Slo-
venského technického muzea a z Katedry dizajnu Technickej
univerzity v KoSiciach za bezproblémovi a ustretovl spolu-
pracu a vzajomnd dobra informovanost, ktoré velmi ocenu-
jem. Dafam, Ze v tychto kontaktoch nam nebudu branit ani
hranice, vytvorené medzi nasimi dvoma S$tatmi na zaciatku
90-tych rokov.

Jana Pauly je od roku 1994 vedicou oddelenia priemyselného
dizajnu v NTM Praha, ktoré zalozila a vytvorila koncepciu zbierky
ceskoslovenského dizajnu.

Foto: archiv NTM v Prahe

VSetky snimky dokumentuji nova stalu expoziciu Zbierky
moderného a sticasného umenia v NG - vo Veltrznom palaci
v Prahe, na ktorej sa exponatmi zo svojich zbierkovych fondov
podielaji aj Narodné technické mizeum a Umelecko priemy-
selné mazeum v Prahe.
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PRE KOLEKCIU EXPONATOV DOKUMENTUJUCICH DIZAJN KONCA 5O-TYCH ROKOV A USPECH NA SVETOVE)

wsTave EXPO '58 v BRUSELI BOLA WTVORENA SAMOSTATNA KOJA. V POPREDI
SKUTER CEZETA 175, KTOREHO KONSTRUKCIU A DIZAIN V ROKOCH 1955 - 1958 wTvoRIL
ING. FRANTISEK KOCH S WVOJARSKYM KOLEKTIVOM CZ v STRAKONICIACH.

VYBRANA UKAZKA DIZAINU 80-TYCH ROKOV Z TVORBY MILANA KNIZAKA - STOL A DVE STOLICKY,
JIRiHO PELCLA - DVE KNIHOVNE 20 ZBIEROK UMELECKO PRIEMYSELNEHO MUZEA
v PRAHE, DOPLNENE SVIENDLOM PYRAMIDA |1. PETRA VLEKA 20 z8IERKY NTM PRAHA.
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MozZno konStatovat, ze Corporate Design (vizualny Styl firmy)
je jednym zo zakladnych pilierov Corporate Identity (firemnej
identity). Je to dané najma tym, Ze jeho obsahova napln je
rozpoznatelna bezprostredne, prvoplanovo a casto vyrazne
ovplyviiuje dalSiu externu prezentaciu subjektu, ale aj tvorbu
kultiry a filozofie. Firemny dizajn by mal odrazat zakladné
smerovanie subjektu, jeho hodnotové zaloZenie a vizualnou
formou tak integrovat Corporate Personality (firemnd osob-
nost) do zmysluplinej a lahko rozpoznatelnej podoby.
Vizualna prezentacia akejkolvek firmy Ci organizacie (ale aj
podujatia, regionu i iného subjektu) predstavuje oblast, kde
sa dajd najzrozumitelnejSie vyjadrit vychodiska, zamery,
postoje a vlastne vSetky otazky, ktoré sivisia s projektom
Corporate Identity (Cl). Corporate Design je najcitlivejsim
indikatorom pripadnej zmeny chapania Corporate Identity, aj
pripadnej odozvy na tito zmenu. Specifikom dizajnu je rychla
spatna vazba na jeho informacény obsah. Dobry dizajn moze
kompenzovat urcité nedostatky v ostatnych oblastiach a na-
opak, nedostatocna vizualna prezentacia moze popriet vSetky
vysledky Usilia o vytvorenie Corporate Identity. Kvalitna vizua-
lizacia ma vplyv vo vSetkych odvetviach a mdze sa stat tym kIi-
covym faktorom tvorby, ale aj zlyhania projektu CI.

Corporate Design teda musi predvidat situaciu na trhu, kde
zaplava roznych znaciek a ich farebno-kompozicnych stvar-
neni ¢asto sposobuje information overload (informacnu pre-
sytenast) u konzumenta a v tejto dzungli zanikaji autentické
vlastnosti sidla Ci regionu.

Vizualny $tyl firmy by mal spifat najméa nasledujice zakladné
poZiadavky:

a Jasne a zrozumitelne demonsStrovat individualitu a Speci-
fikd organizacie a garantovat tak jej nezamenitelnost (pozi-
tivnu diskriminaciu).

b Odrazat firemni kultdru a nadviazat tak partnersky vztah
s naslednou komunikaciou s externym auditériom.

¢ Vytvorit dobré predpoklady na jeho prijatie a nasledné sto-
toZznenie s nim zo strany interného auditoria (zamestnanci,
akcionari).

Zakladnym prostriedkom vizudlneho Stylu je logotyp. Jeho
dolezZitost vzrasta pri medidlnom vyuZiti. Logotyp organizacie
je jej tvarou. Mal by zhustenou formou zvyraznit nielen naj-
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Matej Jasso

Corporate Identity ( 2)

Corporate Design

Airport Diisseldorf International

podstatnejSie znaky vizudlneho Stylu, ale prostrednictvom
neho celej Corporate Identity. Nevyhnutnostou pre kvalitny
vizuélny &tyl je spinanie nasledujicich poziadaviek:
m jednotnost v prezentacii (pismo, farby, Styl, mierka, raster),
m jednoznacna pozitivna diskrimindcia zabezpeCujica neza-
menitelnost znacky,
m poukazanie na predmet podnikania ¢i oblast pdsobenia
subjektu.
Tazisko pdsobenia logotypu je postavené na neverbalnej
komunikacii, casto je viac ako sémanticka informacia v nazve,
dolezitejSim faktorom je typ pisma alebo grafické stvarnenie.
Preto sa ako znacky lepSie presadzuji subjekty s jednoslov-
nym struénym nazvom alebo dobre zapamatatelnou skratkou.
Z hladiska klasickej psychosemiotiky v logotype mierne preva-
Zuji estetické informacie nad sémantickymi. Nemozno zabu-
dat na ddlezitost kvalitného logotypu v ramci medialnej pre-
zentacie, kde sa prave dizajn stava velkou zbranou
komunikacie s verejnostou (TV). Podmienkou presvedcivého
vyznenia takejto vizualnej medialnej prezentacie je vnitorna
konzistencia vizualneho Stylu v ramci logotypu - to znamena
dodrziavanie parametrov farby, mierky, pisma, atd. za kazdych
okolnosti. Spolupdsobia tu aj pridavné faktory ako sposob
prezentécie, kontext, nacasovanie a pod. Tieto faktory, hoci
nie si uvadzané ako zakladné parametre vizualneho Stylu,
tvoria ramec pre jeho implementaciu do praxe. Kvalitné spra-
covanie logotypu je velmi G¢inné pri prezentécii do zahranicia,
kde moZno predpokladat jazykovi bariéru a kde sa taZisko
komunikacie postva viac do nazornej roviny.
Celkovy firemny dizajn - logotyp, farby, raster, pismo, aplika-
cie, dizajn produktov, prezentaénych materialov atd. - byva
zavazne kodifikovany v tzv. dizajn-manuali, (Design Manual),
ktory mdzeme chapat ako isty jednotiaci regulativ pre vizu-
alnu komunikaciu organizacie.

Ako teda zhrnit vzajomny vztah firemnej
identity (Corporate Identity) a vizual-
neho Stylu firmy (Corporate Design)?
Medzi oboma pojmami existuje jednoznacne definovany sub-
ordinacny vztah. Corporate Design je Castou Corporate
Identity, nastrojom jej vizudlnej prezentacie, prostriedkom jej
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vizualnej komunikacie, avSak v
nymom. Casto sa totiZ stretava
nim Cl-manudlu s klasickym
Manual). Podobné vyjadrenia si
rizuji oba pojmy, v kone¢nom d
logicky a terminologicky chybnym
ich vzajomny vztah. Je pocho
a dizajnérov je prioritny v moza
dizajn, avSak vysledny efekt to
je rovnaky, ako keby, povedzme
stotoziovali Corporate ldentit
Corporate Design by mal ¢
v Corporate Personality (osobno
notovo-ideovych zdrojoch, zas
vo vyprofilovanej identite. Fir
firemnému dizajnu - nikdy nie ‘ otiz
obsahom (hodnoty, filozofia, principy), kym dizajn je formou
ako tento obsah G&inne podat. Akokolvek dokonaly dizajn
z vytvarno-grafického hradiska je bez ideovo-obsahového
zazemia Corporate Identity sice technicky dokonaly, avSak
v konecnom dosledku (vzhlfadom na absenciu hodnotového
obsahu) prazdny vytvarny artefakt.

Dalej je nutné si uvedomit, Ze formovanie Corporate Identity
nie je zéleZitost, ktord mozno ¢asovo ohranicit a realizovat
vzdy v istom pevnom poradi krokov. Nemozno ju vyndtit,
nemozno nariadit jej percepciu. Je neohrani¢end a bezohnis-
kova. Casto sa jej formovanie vymklo z riik jej tvorcov, alebo
sa nepodarilo vobec vytvorit jednoliatu osobnost subjektu.
AvSak mnohé priklady z praxe ilustruji GspeSni realizaciu
tohto procesu - jeho vysledkom je popri trhovom dspechu aj
isty étos, ktory pomdaha kodifikovat existenciu subjektu
v hodnotovo-etickych kategdriach. Corporate Design by mal
byt teda jednym z prispevkov na dosiahnutie tohto ciela, nie
ciefom samotnym.

Zaujimavym prikladom efektivneho a zmyslupiného vzfahu
medzi dizajnom a Corporate Identity je medzinarodné letisko
Diisseldorf. V roku 1997 sa zaCala komplexna architekto-
nicka rekonstrukcia letiska, a to bol jeden z impulzov hlada-
nia novej identity. Letisko je v prevadzke od roku 1927
a vystupovalo pod nazvom Rhein-Ruhr Airport. Novy oficialny
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Idorf International, ¢o ma predzname-

ntity letiska.

opustit stary imidz provincnosti a nahra-

orysym a kozmopolitnym charakterom.

orporate Personality (osobnosti sub-
¢ orientacia na servis, prijemnost, me-
bezpecnost a spolahlivost. Evidentna
orene v identite samotného mesta
, mesto je 50-percentnym akcionarom
znamy ako mesto protikladov - najdete
ale aj regionalne asociacie, pivarne
ailové bary, je miestom obchodnych
upnou stanicou pri putovani na dovo-
eto protiklady sa odrazaju aj v novom
ska - je kombindciou viacerych farieb -
ervenej, zele Itej a sivej. Klasicka farba vSetkého, co

SUVISI S Iletanlm blue navy - uz nema v novom vizudinom
Style miesto. Hladanie optimalnej podoby firemného dizajnu
ilustruji nasledovné tézy manazmentu letiska:

P Modra je vhodna farba pre letisko. Je to farba oblohy, vzdu-
chu a lietania. Vela letisk sa oblieka do modre;j.

P Ale my sme sa od nej vedome diStancovali. Citime, Ze farby
vyjadruji nalady. Zivot na letisku je pulzujici a rychly.

P Letisko je miestom stretnutia fudi z roznych kitov sveta a roz-

nych néarodnosti. To je pravé poslanie letiska. A tak preco
nevyjadrit tato réznorodost farbami? Zelena, Cervena, Zzlta
a siva sl farbami letiska Diisseldorf.
Nazdavam sa, Ze prave v poslednych vetach je zakotvena klu-
Cova pridana hodnota novej identity - letisko prestava byt
miestom prepravy, ale stdva sa miestom stretnutia ludi.
Corporate Design je najefektivnejSim komunikaénym pros-
triedkom Sirenia tohto posolstva. Bez hodnovernosti tohto
kficového posolstva a bez silného stotoZnenia s nim u tych,
ktori ho podévaji, by vSak ani najlepsi dizajn nesplnil Glohu
nosica Corporate Identity. Jedinou cestou, ako dosiahnut
silni Corporate Identity, je fiou Zit.

®

Matej JasSo je absolventom Katedry psycholégie FF UK
v Bratislave. 0d skoncenia $tidia sa venuje problematike
Corporate Identity, v sicasnosti posobi ako pedagog na
FA STU v Bratislave.
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Material Innovation in the Italian Furniture Industry
e Materialové inovacie v talianskom
nabytkarskom priemysle
Salone Internazionale del Mobile, CLAC, ADI, 2000
116 stran, farebné ilustracie » Anglicko-talianske vydanie

ako sa Inovuje v Taliansku

Publikacia je ilustrovanym sprievodcom niekolkych podob
dizajnu nabytku v Taliansku od roku 1996 do roku 2000.
Obsahovo sa cleni do troch kapitol, ktoré predstavuju urcity
strategicky pristup k inovaciam. Samotné kapitoly sa delia
na niekolko podkapitol, ktoré podrobnejSie charakterizuju
jednotlivé strategické pristupy k inovaciam. Doplinajd ich
nazorné ukazky v podobe vyobrazenia reprezentativnych
predmetov spojené s vysvetlenim postupu pri tvorbe dizajnu,
sposobe vyuzitia materialov a o ideovej podstate samotnej
inovacie. Pri kazdom predmete je uvedeny nazov, rok vyroby,
meno dizajnéra a obrazok. V publikacii najdete priklady
z dielne Phillippa Starcka, Rona Arada a dalSich poprednych
dizajnérov sucasnosti.

Materialy, technologie a vyrobné techniky vytvaraji syner-
gické spojenie, ktoré predstavuje jeden celok a vyustuje
do fenomenalneho talianskeho dizajnu, ¢i v podobe napadu
alebo konecéného predmetu. Neraz pocut otdzku, ako je
moZné, Zze navonok ,chaoticky" trhovy systém v Taliansku je
vizdy pripraveny rychle sa adaptovat a byt casto lidrom aj
v medzinarodnom meradle. Taliansky dizajn ma zaklad v hla-
dani novych vyuZiti tradicnych materialov a technologii.
Vychéadza z mySlienky pruznosti z hladiska pouZitelnosti pred-
metov v domacnosti a environmentalnej vhodnosti z techno-
logického hladiska. Schopnost inovovat, prinasat nieco nové
je charakteristickd pre malé a stredné podniky s Gzkou Spe-
cializaciou. A prave tieto akceleruji rozvoj dizajnu nabytku
zalozeného na silnej tradicii.

Prvéa cast publikdcie sa venuje inovaciam v oblasti odlahco-
vania materialov, vyuzivania réznych zmesi kovov za ucelom
zvySovania odolnosti materidlov, znizovania jeho hmotnosti
a umoznenia jednoduchého poskladania predmetu z jeho jed-
notlivych sacasti a prvkov.

Druha kapitola oboznamuje s nezvycajnymi high-tech mate-
rialmi a poskytuje extravagantny aZ extrémny pohlad
na bezné predmety v domacnosti.

Tretia kapitola poukazuje na neobmedzené moznosti apliko-
vania zauzivanych tvarov, materialov a technologickych
postupov z jednej oblasti priemyslu do iného odvetvia ako
vysledok experimentov v dizajne nabytku. Ide o rozvoj novych
vztahov v zmysle vytvarania prepojeni medzi rozdielnymi odvet-
viami priemyslu, technoldgiami a remeslom ¢i manualnou zruc-
nostou a automatizaciou.
Publikacia hyri napadmi,
vtipnostou, niekedy az iro-
niou kreativnych navrhov.
Zaroven jasne objasnuje
chapanie a pristup k ino-
vaciam talianskych tvor-
cov nabytku. Tento zauji-
mavy titul je sucasne
katalogom k vystave iMade,
ktord sa stretla s mimo
riadnym zdujmom na Salone
nabytku Milano 2000.

sderlegno Arvedo

. P
"
i
i Miriam Mihalkovicova

RECENZIE / NOVE KNIHY V KNIZNICI SCD

nell' industria
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dell' arredamente
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for the future

Materiali e idee per il futuro

Federlegno Arredo

Materials and Ideas for the Future

e Materialy a mySlienky budicnosti
Material ConneXion, New York, 2000

48 stran, farebné ilustracie « Anglicko-talianske vydanie

buducnost’ novych
materialov sa uz zacala

Evoluény proces, medzinarodna konkurencia a rozmanitost
potrieb zakaznika vyvijaju tlak aj v oblasti nabytkarskeho
priemyslu na neustale zmeny, invencie a inovacie jednotli-
vych produktov a sposobov ich vyroby.

To bol jeden z hlavnych dovodov zacat pracu na vyskumnom
projekte pod patronatom AD| (Asociacie priemyselného
dizajnu) a Domus Academy v Taliansku, a vyskumného centra
Material ConneXion v Spojenych Statoch americkych. Projekt
sluzil na overenie moznosti konkrétnej aplikacie novych tech-
nologii a materialov vo vyrobnom procese.

Vysledok celého vyskumného projektu bol prezentovany na
Medzinarodnom veltrhu nabytku v Milane a zaroven bola
vydana putava publikacia Materialy a myslienky buducnosti.
Na 48 plnofarebnych stranach si predstavené roznorodé
materidly z plastov, kovu, sklenych derivatov a drevenych
konglomeratov.

Publikacia je zostavena ako katal6g o jednotlivych materia-
loch. Obsahuje presny nazov vyrobcu, jeho adresu a kon-
taktné udaje vratane internetovej adresy vyrobcu materialu,
na ktorej moze Citatel ziskat dalSie podrobnejSie informacie
o predmete jeho zaujmu. Za kontaktnymi informaciami
o vyrobcovi nasleduje strucny opis materialu z hfadiska zloze-
nia, Struktiry, fyzikalnych vlastnosti a vyuzitelnosti. Strucny
opis dopina detailny farebny obrazok, ktory vystihuje realny
vzhlad kazdého materialu. Majoritné zastipenie vyrobcov
maju Spojené Staty americké, v mensine su firmy z Talianska,
Nemecka, Finska a Belgicka.

Publikacia je vybornou exkurziou medzi materialy budicnosti
pre vSetky oblasti nabytkarskeho priemyslu, tvorbu interiérov
a exteriérov. Upozoriuje na potrebu hladania novych mate-
rialov a novych rieSeni v ¢ase znizovania zasob prirodnych
zdrojov. Stcasne nas uistuje, Zze eSte je co objavovat vo svete
materialov a technoldgii a je i vyzvou pre dizajnérov hladat
viaceré moznosti ich vyuzitia.

Publikacia odraza technicki a technologicki vyspelost
spracovania prvotnych surovin, vdaka Comu sa vytvaraju
predpoklady na zdokonalovanie vlastnosti samotnych vyrob-
kov nielen z technického a technologického, ale aj z estetic-
kého aspektu.
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NetradiCné a zaujimave Studentské prace inSpirované tradic-
nou japonskou technikou vznikli v roku 2000 v textiinom
oddeleni Skoly Gzitkového vytvarnictva v Bratislave.
Oddelenie privitalo pani Hoko Tokoro z Japonska - odbor-
nicku na textilny dizajn a techniku farbenia. Pocas dvojdniovej
navstevy predviedla pani Tokoro Studentkam tradi¢nu japon-
sku techniku kumihimo a oboznamila ich s jej historiou. Tato
technika, na Slovensku vskutku neznama, spociva vo viazani
snar. Realizuje sa na tradicnych japonskych stolCekoch - zva-
nych marudai - pomocou pramefov, navinutych vzdy len
na parnom pocte cievok. Podla ich poCtu, vzajomného posta-
venia, farebnosti priadzi a sposobu preplietania vznikaju
§nlry roznych tvarov a vzorovania. Studentky sa snazili vyuzit
a vytazit z pre nich doposial neznamej techniky a z jej vlast-
nosti vytvarné maximum. Kedze pani Tokoro zapozicala odde-
leniu potrebné japonské stolceky s prisluSenstvom, jeho
vedenie sa rozhodlo vyhlasit pre koncorocné prace tretieho
rocnika v skolskom roku 1999/2000 dlohu: navrhnut a zho-
tovit GZitkovy predmet do interiéru alebo exteriéru realizovany
technikou kumihimo s pouZitim [ubovolného materialu
a doplnkovej textilnej techniky (rucné zoSivanie, prevlieka-
nie, preplietanie). Po pociatocnych materialovych skiskach,
ktorymi sa autorky vacSinou snazili odputat od tradicného
hodvabu pouzitim rastlinného materialu, drotu, farebného
papiera, ale aj pasok z video- a audiokaziet, sa venovali aj
Stadiu japonskej kultiry. Vysledné uZitkové predmety reflek-
tuji na nové poznatky Studentiek o japonskej kultlre, na vy-
uZitie roznych moznosti techniky kumihimo ako obojstrannost,
zmena hribky alebo Sirky Sndry v procese splietania
a podobne, svedcia o ich dizajnérskej invencii a umeleckom
dovtipe. Studijny tvorivy proces obohatili konzultacie zéme-
rov a postupov s pani Tokoro, ktord oddelenie opat navstivila
v Case dokoncovania prac. Ocenila originalitu a sviezost
vytvorenych prac, ktoré podla jej slov odrdzaju stretnutie
dvoch vefmi odliSnych kultlr a tiez konfrontaciu medzi tradic-
nym pristupom k technike kumihimo a nezatazenym mladym
pohfadom na jej vyuZitie. Perspektivou tejto plodnej spolu-
prace je pozvanie od pani Tokoro pre textilné oddelenie SUV
v Bratislave zd¢astnit sa projektu Hodvabna cesta. Ten by mal
zdruZovat desat strednych Skol z Eurdpy a je sponzorovany
japonskou firmou Sony.

Iveta Mihalikova je textilna vytvarnicka. Posobi ako stredoSkolska

profesorka v textilnom oddeleni SUV v Bratislave a je Elenkou
vyboru TxT - ZdruZenia textilnych vytvarnikov Slovenska.

DE SIGN'UM

JANA BaLIGOVA: KOSiKY 2 ROZNYCH DRUHOV TRAV VYTVORENE TECHNIKOU KUMIHIMO

Lucia MURANICOVA: POLYFUNKENE CAJOVE PRESTIERANIE ZHOTOVENE 20 SYNTETICKEHO
HODVABU A MORENYCH SPAJDLI
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Textil v Haystack Mountain School of Crafts

V jini minulého roku sa textilny dizajnér a pedagég Jozef Bajus na dva tyzdne stal vediicim textilného kurzu
letnej Skoly zameranej na vytvarné umenie, umelecké remesla a dizajn. Haystack Mountain School of Crafts
v Deer Isle (Maine, USA) je otvorena pocas letnych mesiacov (bola vybudovana Specialne na tieto Gcely),
kazdy rok sa organizuje 5-6 roznych kurzov. Okrem textilu tu minulé leto prebehli kurzy Sperkarstva, sochars-
tva, grafiky a kovacstva. Skola v Maine ma za sebou uZ niekolko desiatok rokov existencie, v ramci podob-
nych ustanovizni patri v USA medzi najrenomovanejSie, spravna rada Skoly podrobuje pedagdgov i frekven-
tantov kurzov prisnym vyberovym podmienkam. Vysledky prace jednotlivych kurzov, workshopy, vystavy,
inStalacie pritahuju kazdoroCne mnoZstvo priaznivcov umenia i dizajnu z celych USA. Sicastou kurzu su
okrem verejnych prezentacii jednotlivych projektov aj pracovno-informacné diskusie, prednasky pedagéogov,
Studenti maju k dispozicii kniznicu i kompletné pocitacové vybavenie.
Skola je situovana v nadhernom prostredi malého ostrova - je to priam ukazkovy kisok pravej ,romantickej
divoCiny". A prave krajina a jej prirodzena | vytvarna posobivost sa stali vychodiskovym bodom projektu J.
Bajusa. Tento projekt, zahfnajtci prvky okolia Ci inStalacie, land i earth artu, postavil J. Bajus na dvoch hlav-
nych témach, spojenych mySlienkou ,zasahu" do prirodného prostredia. V prvom pripade bol ,zasah"
do krajiny realizovany prostrednictvom najdeného prirodného materialu, v druhom pripade mali Studenti
pouzit material ,umely" - teda textilné viakno Ci iny textilny material. Zadana Gloha predpokladala okrem
reSpektovania (alebo aj vyuzitia) prirodnych danosti a zakonitosti (napr. ¢as, svetlo, tien atd.) aj akcepto-
vanie pracovného €i vystavného priestoru ostatnych Studentov. Realizacii jednotlivych instalacii Ci prezenta-
cii samozrejme predchadzala intenzivna priprava v ateliéri, mimochodom, pre vSetky druhy kurzov su k dis-
pozicii Spickovo vybavené ateliéry.
Zamerom tohto projektu prirodzene nebolo iba
akési textilné cvicenie v monumentalnom meradle,
mozno vSak povedat, ze Struktdry, vzory, farby boli
ddlezitou sucastou jednotlivych koncepcii. Vysledny
efekt - ¢i uZ to bola inStalacia na pobrezi (kamienky
zavesené na vlaknach a upevnené na pobreznom
(tese), drobné, takmer intimne kamenné objekty -
pagody - alebo ,meditacny" odev prezentovany ako
vystava na schodoch Skoly, vyrecne a presvedcivo
prezentovali schopnost Studentov ,pohybovat sa
v krajine" slobodne, tvorivo i hravo, zaroven vsak
s reSpektom a uctou.

Viera Kleinova
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MODEL ZAKAZANE OVOCIE, TECHNIKA APLIKACIE

MopeL MODRA SYMFONIA, TECHNIKA APLIKACIE

Pozvanie do raja

V decembri minulého roka nas Lucia Koreflova pozvala pros-
trednictvom svojej modnej prehliadky do raja, lepSie povedané
do rajskej zahrady. Podla jej slov je prostredie zahrady Eden
v prenesenom vyzname zjednoduSujicou inSpiracno-tematic-
kou liniou vytvarnych kreacii damskych odevov - spolocenskych
modelov, ktoré predstavila ako autorski kolekciu. Zmyslom
modnej prehliadky nebol len pokus o opisné divadelné zreZiro-
vanie biblickej rajskej zahrady, ale aj snaha preniest symboliku
raja, ako miesta individudlneho citového vnemu, do slcas-
nosti. Stylizaciou raja ako symbolu mapy sveta do rajskej
zahrady, ktoru na javisku symbolizovali vytvarné objekty
Stanislava Korefa, vzniklo metaforické prostredie pre hru pri-
behov z nasho zivota - abstrahovany model priestoru, v ktorom
sa pohybujeme. Autorska koncepcia prehliadky transformovala
atribaty rajskej zahrady do aktualnych suvislosti sucasnej mad-
nej tvorby. Pre Luciu Korenovi je rajom vndtorny svet, ktory
balansuje na hranici snivania a reality. Spojenie sna a skutoc-
nosti sa stalo prostriedkom jej subjektivneho vytvarného
vystupu. V zéhrade Eden sa Zivot prejavuje v najkrajSich podo-
bach a farbach - odtial pramenila nespltana farebnost pred-
stavenych modelov. Poeticky a emotivny charakter modelov
vyplnil priestor pozitivnou energiou a pontkol divakom pre-
hliadky oazu aniku do sveta illzii a modnej virtuality. Lucia
Korenova, akademicka maliarka, absolventka bratislavskej
VSVU, ktorej ucarilo odevné vytvarnictvo, odpoveda na otazky o pohnitkach a inpiraciach svojej tvorby.
Vasa predosla prehliadka v lete roku 2000 sa niesla v znameni fudovych motivov. V decembri toho istého
roku ste nas preniesli do rajskej zahrady. Preco tento posun?
L. K.: Letna prehliadka v spolupraci s ULUV-om bola vybogenim z mojej tvorby, aj ked milym a vitanym.
Decembrovou prehliadkou som sa vratila k mojej povodnej autorskej tvorbe, ktorej sa venujem uZ niekolko
rokov. Rajska zahrada bola kolekciou modelov vytvorenych mojimi typickymi autorskymi technikami - aplika-
ciami, Struktdrami, vySivkami a roznymi plastickymi technolégiami. Nepouzivam hotové materidly, ale vytvaram
Struktdry a ich kompozicie. Modnou prehliadkou na konci roka 2000 vyvrcholili moje vytvarné aktivity - pre-
hliadka mala byt aj istym posolstvom. Nazvom Rajska zahrada, Skalou materialov a farieb modelov som do
nasho uponahlaného sveta chcela vniest aspon na malu chvilu oazu pokoja, ilaziu raja.
Predstavena kolekcia ziarila farbami. Bol to zamer, alebo nahoda?
L. K.: Tvorivy pristup pri vyuziti farieb je pre mna vel'mi typicky. Som znechutena sivou realitou, preto som ciernu
a sivi zamerne z kolekcie takmer vylGcila. V ohnostroji farieb som pouZila skoro celé farebné spektrum. Ponikla
som pastelové i kontrastné tony, od bielej az po ciernu, pricom cierny model bol iba jeden, aj to v kombinacii so
striebrom. Chcela som takto povzbudit odvahu spotrebiteliek, aby sa nebali farieb. Sila nie je iba v Ciernej, treba
siahnut aj po ziarivych farbach. Aj vyberom materialov som chcela upozornit na mnohoraké moznosti. V salade
s nametom prehliadky som zamerne volila najmd materidly vzdusného aZ éterického charakteru ako S§ifon,
organza, muselin, Zorzet. Pouzila som vSak aj brokat, satén, taft a material z mikroviakien s metalickym efektom.
Kam by ste zaradili svoju tvorbu? Odkial cerpate inSpiraciu, mate nejaké vzory?
L. K.: NeinSpirujem sa konkrétnymi vzormi, snazim sa o vliastn( svojskd autorski tvorbu. Obdivujem viacerych
svetovych modnych tvorcov, ale neusilujem sa ich kopirovat alebo pribliZzovat sa konkrétnym modnym trendom.
Mojou ambiciou je vytvarat vlastny Styl a liniu pre Zeny, ktoré maju chut experimentovat, byt extravagantné
a vybocif z ramca konfekcie. VSetky moje modely si prirodzene predajné, si to vSak originaly. Z niektorych
modelov by sa ur€ite dali vytvorit malé série, ale ja tdto moznost nevyuZivam.
Sacastou vasej prehliadky boli originalne drevené plastiky vasho otca akademického sochara Stanislava Korena.
L. K.: S otcom sme uZ dIhSi ¢as pripravovali nejaky spolocny projekt, v ktorom by sa dali skombinovat moje modely
a jeho plastiky. Pre prehliadku vytvoril sibor Styridsiatich plastik a objektov, vacSinou s rastlinnymi motivmi, ktoré
mali evokovat rajski zahradu. Na javisku vytvarali prostredie, v ktorom manekynky prezentovali modely.
Prehliadka Rajska zahrada mala symbolizovat nielen bajny Eden, ale i svet, v ktorom sa pohybujeme, Zivot, ktorym
prechddzame v dobrom aj zlom. Ja som vyabstrahovala rajski zahradu do odevov, mdj otec do plastik a do javis-
kovej scény, ktort nimi vytvoril.

Sabina Bacikova
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Madarska cena za dizajn 2000

Obdobou sutaze Narodna cena za dizajn v Slovenskej republike, ktori kazdé dva roky
organizuje Slovenské centrum dizajnu, je v Madarsku sitaz o Cenu za priemyselny dizajn
(NIF). Ciefom sutaze je pozdvihnit Standard madarskych vyrobkov a ich schopnost konku-
rovat aj zahraniénému trhu. Do sutaze boli v roku 2000 zaradené vyrobky, ktoré boli navrh-
nuté madarskymi dizajnérmi a vyrobené v Madarsku pocas predchadzajicich troch rokov.
0 ziskanie ceny sa uchadzalo celkom 139 vyrobkov, prevaine z oblasti lahkého priemyslu
(textil, odevy, nabytok, pristroje a pod.).

Jedenastclenna medzinarodna porota posudzovala vyrobky prihldsené do sifaze v dvoch
kolach. Zakladnymi kritériami hodnotenia boli Groven dizajnu, technicka kvalita, nevsed-
nost a originalita tvaru vyrobku. Vplyv na hodnotenie vSak mali aj jednoduchost pouZitia
a ekologické aspekty rieSenia vyrobku, ako aj schopnost vyrobku presadit sa v konkuren-
cii na domacom i zahranicnom trhu. NajlepSie vyrobky, ktorym bola udelena Cena za prie-
myselny dizajn (celkom 14 cien) si opravnené pouzivat zvlastnu znacku kvality NIF.
Dizajnéri ocenenych vyrobkov ziskali okrem cestného diplomu aj hotovost vo vySke
400 000 frankov. Dizajn s najvySSim hodnotenim ziskal Sgecia’lnu cenu predsedu viady
spojenu s finanénou odmenou vo vySke milion forintov. DalSie Specialne ceny udelilo
ministerstvo Skolstva, ministerstvo narodného kulturneho dedicstva, Madarsky patentovy
urad a Madarska rada pre priemyselny dizajn a ergonomiu. Vitazné vyrobky boli predsta-
vené na Medzinarodnom veltrhu v Budapesti

Katarina Dudakova

Osyvacia izsa Nusia - CENA ZA PRIEMYSELNY DIZAIN. VARIABILNY CALUNENY NABYTOK DOPLNAJU SPC NSKE STOLIKY S TRADIC-
NYM REMESELNYM VYHOTOVENIM A ELEGANTNE ULOZNE PRIESTORY S JEDNODUCHYM GEOMETRICKYM TVAROM PR

PRENOSNY FAREBNY LEKARSKY MONITOR INNOCARE-T -
SPECIALNA CENA PREDSEDU VLADY. MONITOR JE MOZNE
UPEVNIT NA POSTEL A& POHYBOVAT NIM ZAROVEN S PACIENTOM.
OCHRANNY PANEL CHRANIACI CITLIVU ELEKTRONIKU DOSAHUJE
VYSOKU KVALITU,

VYSIVANA ZACLONA PREPUSTAIUCA SVETLO ~ CENA ZA PRIEMYSELNY DIZAIN. HIGH-TECH WSIVKA
V NAS WVOLAVA PREDSTAVU KLASICKES RUCNEJ WSIVKY. DVANASTDIELNA SADA VYUZIVA VARIABILITU
TROCH ZAKLADNYCH GEOMETRICKYCH MOTIVOV — KRUH, TROJUHOLNIK, STVOREC.

TroskanALOVY EKG HeART Screen 80G - CENA ZA PRIEMYSELNY DIZAIN, PREDNOSTOU ToHTO EKG
JE OKREM MALYCH ROZMEROV A VYSOKEJ KVALITY PRESNOST A ROZSIROVATELNOST SLUZIEB. VDAKA

SYSTEMU TLACIDIEL HLAVNYCH FUNKCII, PREHLADNEHO MENU A FAREBNEHO ROZLISENIA MO
POUZVA VELMI JEDNODUCHO.

NITORA SA
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Aluminium 2000

V nemeckom Essene prebehla na jesei minulého roku medzinarodna sttaz
Aluminium 2000 - cena za priemyselny dizajn a inZinierstvo. Sttaz sa stretla
s rasticim zaujmom eurdpskych firiem. Zo Sirokej Skaly projektov porota
nominovala na cenu celkom dvadsatdevat uchadzacov zo Strnastich krajin.
Prihlasené produkty sutazili v dvoch kategoriach - v kategorii Spotre-
bitelské vyrobky a v kategorii Vyrobky pre priemysel/inzinierstvo. Jednym
z hlavnych kritérii pri hodnoteni sutaZiacich vyrobkov bolo originalne
a sucasne efektivne vyuZitie hlinika. Ddlezita bola pravdaze aj celkova
funkénost vyrobku, dizajn vyrobku sa posudzoval z hladiska harmonickej
jednoty celkového riesenia. Dalsimi kritériami hodnotenia bola odolnost
a moznost recyklacie pouzitych materialov, ako aj zhodnotenie estetickych
a vzhfadovych vliastnosti hlinika.

V kategorii Spotrebitelské vyrobky vyuzivala prevazna cast nominovanych
produktov hlinik konvenénym sposobom - ako nahradu existujucich ¢i Stan-
dardne vyuzivanych materialov u daného druhu vyrobku. V kategorii Vyrobky
pre priemysel vyuzili navrhari hlinik predovSetkym ako konsStrukcny prvok
roznych priemyselnych zariadeni.

VSetky nominované vyrobky boli predstavené na veltrhu Aluminium 2000
v Essene,

Katarina Dudakova
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NOSTI STAVANIA KOMPAKTNEJSICH BOJLEROV.
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KOBEREC 7 PAPIEROVEHO VLAKNA, VWROBCA: WOODNOTES. RiTvA PuomiLovA: ,, MoJE PRACE
SA VZDY ZAKLADAJU NA ZAZITKU Z PRIRODY A NA ZOHLADNENT FUNKCIE. "

perinarumattoja/paper yarn carpets, Woodnotes

oto: Uila Koskinen & Samell Rantanen

BAVLNENE TEXTILIE BOTNIA. VWROBCA: TAMPELLA.

69 1/2001

A RECYKLOVATELNOSTOU DOSAHUJE VELMI VYSOKY

VYROBKY POROTA UDELILA CENU FIRME BANG & OLUFSEN
7ZA DIALKOVY OVLADAC BEQ 1. STANDARDNY DIALKOVY OVLADAC JE NEVZHLADNY PREDMET

Z PLASTU S MNOHYMI TLACIDLAMI. BANG & OLUFSEN PREDSTAVILI NOVU CESTU TVAROVANIA
TNYM DIZAINOM, ODOLNOSTOU

MODERNYCH MATERIALOV. NADCASOVY VZHIAD DODALA DIALKOVEMU OVLADACU MODERNA

HYDROTVAROVACIA TECHNIKA A SOFISTIKOVANY POVRCH. SPOJENIE FUNKENOSTI S LAHKOS

V KATEGORI SPOTREBITELSK

Cena Kaja Francka za dizajn

Design Forum Finland, partnerska organizacia Slovenského
centra dizajnu, udeluje kazdorocne Cenu Kaja Francka
za dizajn samostatnym ndavrharom alebo tvorivym timom
aktivne pracujicim vo sfére priemyselného dizajnu. Ugelom
ceny je podporit vo Finsku vyvoj a vyrobu kreativnych vyrob-
kov s vysokou kvalitou dizajnu. Cenu Kaja Francka za rok
2000 ziskala renomovana finska navrharka Ritva Puotilova.
Puotilovej spolo¢nost Woodnotes pontka na finskom i zahra-
nicnom trhu textilné vyrobky z papierového vlakna, ktoré sa
vyznaéuji vybornym dizajnom a spinaji aktualne estetické,
hygienické a ekologické poziadavky. Ritva Puotilova zacala
svoju navrharsku kariéru v roku 1960, ked jej razné tkaniny
ziskali prvenstvo na milanskom Trienale. Po uspeSnom Starte
sa aj nadalej zaoberala raznymi tkaninami a spotrebnymi tex-
tiliami. Posobenie vo firme Tampella malo rozhodujlci vplyv
na jej kreativne smerovanie. Zacala sa zaujimat o papierové
vliakno. Viaknu, ktoré pocas vojny nahradzovalo ,,lepSie"
materialy ako vinu a postelni bielizen, vydobyla Ritva
Puotilova miesto medzi klasickymi priemyselne vyrabanymi
interiérovymi tkaninami. ZaloZila vlastni spolo¢nost Wood-
notes, ktora sa stala monopolom na vyrobu papierového
vlakna v severskych krajinach a zhruba 90% svojich vyrobkov
vyvaza do patdesiatich krajin sveta. Popri navrhovani pre
Woodnotes sa Ritva Puotilovd neustale venuje aj tvorbe
vytvarnych textilii. S Uspechom sa stretla aj jej kolekcia skle-
nenych objektov.

Katarina Dudakova

MOZAIKA INFORMACHI

STAN

PYIV

L0

Al

=
)
N
=
=
>
z
“
o
2
>
o

-




hhtormadti

M7 414

-

-

e
=)
'8
z
<
k4
<
N
=
=

A

S10L TABLE 88. SPOLOCENSKY STOL VYRABANY V DREVENOM ALEBO HUNIKOVOM WHOTOVEN] POSOBI KresLO Low CHAIR LCOSA. NEZKE HLINIKOVE KRESLO S VINITYMI LiNIAMI SA WZNAGUJE

VELMI KREHKO A CISTO.

PENY, PODNOZ TVORIA HLINIKOVE NOZICKY.

V pozapi: StouCKA LOUNGE CHAIR, SPOLUPRACA S FIRMOU VITRA. KOVOVA KONSTRUKCIA STOLIGKY

JE ZALIATA FLEXIBILNOU POLYURETANOVOU PENOU.

PoHovka BLUE BENCH. SPOLUPRACA S FIRMOU EDRA. SEDACIA CAST POHOVKY JE 2 POLYURETANOVES

FLEXIBILITOU.

PoLICA SHELF. POLICA WROBENA Z MASIVNEHO HLINIKA, MA JEDNODUCHY, ALE EFEKTNY TVAR.

Dizajner roka

.Tvorim pre seba samého," odpoveda belgicky dizajnér Maarten van Severen na otazku, preco
nikdy nepodlieha mode a trendom. Ako 19. nositel ceny Dizajnér roka prebral Zezlo po dizajnéroch
zvucnych mien ako Pascal Mourgue, Phillipe Starck Ci Christophe Pillet. Cena Dizajnér roka sa
na Salone nabytku v Parizi udeluje uz od roku 1983 a kazdorocne fnou ocenia jedného sticasného
kreativneho dizajnéra alebo architekta, ktorého prace su po estetickej i technickej stranke na vyso-
kej Urovni a su vysledkom originalneho a inovaéného snazenia.
Styridsattriroény Maarten van Severen, ¢lovek velmi srdeény, sympaticky, priatelsky a vesely vsti-
pil na scénu medzinarodného dizajnu s povestou minimalistu, dogmatika a asketika. Jeho prace s
velmi kultivované a Cisté, ich tvar hovori jasnou architekturdlnou recou, v ktorej z farieb previada
siva a z materialov dominuje drevo a hlinik.
Maarten van Severen rozliSuje pri tvorbe interiérovych prvkov medzi ,Struktirami" (stoly, police...)
a ,skulptirami" (svietidla, kresla...). Usiluje sa vzdy dostat k podstate veci a rozélenenim priestoru
dosiahnut ¢o najextrémnejSiu jednoduchost a rovnovahu.
V jeho ateliéri v Gente vznikaju tradi€nou remeselnou vyrobou jednoduché a uSlachtilé prace,
velkostou reSpektujice moznosti ateliéru. VyuZiva i moZnosti malej sériovej vyroby - spolupracuje
s malymi firmami v okoli Gentu. Tretia cast jeho tvorby vychadza zo spoluprace s velkymi a Gispes-
nymi nabytkarskymi firmami ako napriklad VITRA, EDRA, LIGHT, BULO, OBUMEX a iné.
Maarten van Severen casto a velmi prirodzene spolupracuje s architektmi. Za vSetkych spomenme
Rema Koolhasa, s ktorym pracoval na interiérovej architektire Maison Lemoine vo Floiracu a na
interierovom dizajne koncertnej haly v Porte. S Pianom a Bodinom spolupracoval pri rekonstrukcii
Centra Pompidou, kde navrhol stolicky do kniZznice Bibliotheque Publique d’Information. Jednou
z poslednych realizacii je exteriérovy mobiliar v okoli Pont du Gard nedaleko Ntmes, ktory vytvoril
v spolupréci s Jeanom-Paulom Viguierom.
Mnohi ludia vidia v Maartenovi van Severenovi velmi kreativneho dizajnéra neustale horiaceho tiz-
bou ist az za hranice moznosti - tGzi navrhndt stol bez noh. Vystavoval v New Yorku, Brusseli, Parizi,
Londyne, no nikdy neprestal sam kreslit a znova a znova prekvapovat. Jeho nabytok je technicky
prepracovany, tvarovo strohy, ale zaroven komfortny. Maarten van Severen objavuje, konfrontuje
farby a tvori dokonaly dizajn vytvarajtci harméniu priestoru niekde na pomedzi architektdry, dizajnu
a umenia.

Viktoria KrivoSikova
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ponikame vam mozZnost doplnit si
iky DE SIGN UM

ettty v O SICRL R ]
|

DE SIGN UM 1/99 za 60,- Sk DE SIGN UM 2/99 za 60,- Sk DE SIGN UM 3/99 za 60,- Sk DE SIGN UM 4/99 za 60,- Sk

KATALOG GRAFICKYCH DIZAJNEROV

(56 profilov osobnosti a studii v SR), 119 stran, celofarebny, 1998. Cena 200,- Sk / 260,- K¢
WoRrLp DIRECTORY OF DESIGN EDUCATION

(prehfad vysokych Skol vo svete s charakteristikou vzdelavacich programov v oblasti dizajnu), 1997. Cena 250,- Sk / 300,- K¢
Pre zahranicie 30,- USD

Marglta Mrazova: OCHRANA PRAV A ZMLUVNE VZTAHY V OBLASTI PRIEMYSELNEHO DIZAINU

Vydalo SCD, 1993. Cena 50,- Sk
NARODNA CENA zA DIZAJN 1999

(ocenené prace zo stufaze dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). Cena 20,- Sk
KATALGG TRIENALE PLAGATU TRNAVA 2000

(to najlepSie spomedzi 1288 plagatov od 378 autorov reprezentujlcich najnovSiu svetovi plagatovid tvorbu 2000.) Cena 200,- Sk / 230,- K¢

Objednavky v ramci SR prijima SCD (adresa v tirazi). Objednavky v ramci CR vybavuje: A.L.L. Production, s.r.0. (adresa na objednavke ¢asopisu).
K cenam sa uctuje i postovné. VSetky publikacie je mozné zakupit aj v kniznici SCD.
Vypozicné hodiny v kniZznici SCD: Po: 13.00 - 17.00 hod
Ut: 10.00 - 17.00 hod
St: 13.00 - 19.00 hod
ST: 13.00 - 17.00 hod
Pia: zatvorené

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (ulica, éislo, PSC), telefén, mail

ICO: DIC:

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

Roznik 2000 | 1] [2][3] 4] Ronik1oee [1][2][3] [4 Roénik 1998 | 3| | 4 Roénik 1997 | 3 |
Predplatné na rok 2001: obycajne (360,- Sk) | doporucene (448,- Sk) | pre CR (416,- K¢)
Predplatné uhradim: | | zloZenkou typu ,C* | | Ziadam vystavit faktiru (uvedte ICO/DIC, Gislo G&tu)

datum a podpis:



DE SIGN UM 1/2000 DE SIGN UM 2,/2000 DE SIGN UM 3/2000 ” DE SIGN UM 4/2000

Vsetky cisla rocnika 2000 si mozete zakupit aj osobne v kniZznici SCD za 90,- Sk.
Pri nakupe v kniZnici SCD dostanete kompletny rocnik 1999 za 200,- Sk.

Predplatné na rok 2001

-
=)
o~ =9 Vyska predplatného je 360,- Sk vratane postovného (v SR).
o Predplatné za doporucené zasielanie je 448,- Sk (v SR).
= -
o Predplatné do CR je 416,- KC pri obyCajnom zasielani
© o L ; .
o a 460,- KC pri doporucenom zasielani.
Vyhody predplatného: nizSia cena
(na kazdom vytlacku uSetrite min. 30 Sk).
-) a navysSe: kazdy predplatitel casopisu DE SIGN UM v roku 2001
dostane zdarma jeden vytlacok kataldgu
Narodna cena za dizajn 2001 a malé prekvapenie k ¢islu 2/2001
DE SIGN UM i neperiodické publikacie st vo volnom predaji v tychto
galériach a knihkupectvach v SR
Bratislava: Zeva, Jesenského 12, Bratislava
Gump, UrSulinska 9 Nitra:
Sipa, Sedlarska 2 Art Galéria JVM Mikra, Kupecka 7
Galéria X, Zamocnicka 5 Zilina:
Galéria Médium, Hviezdoslavovo nam.18 Povazska galéria umenia, M. R. Stefanika 2
Ex-libris, Michalska 5 KoSice:
Artforum, Kozia ul. Vychodoslovenska galéria, Hlavna 27
LaReduta, Palackého 2 Artforum, Mlynska 6
Objednavku casopisu DE SIGN UM
poSlite na adresu:
L. K. Permanent, spol. s r. 0. (pani K. Levakova) Objednavky pre CR vybavuje: A.L.L. Production, s.r.0.
P. 0. BOX 4, 834 14 Bratislava P. 0. Box 732
tel.: 02/44 45 37 11 111 21 Praha 1
fax: 02/44 37 33 11 tel.: 02/683 58 21

e-mail: lkperm@lkpermanent.sk fax: 02/684 77 31



JEDEN Z NAJATRA
PREDVIEDL
POSOBIVO NA KUCHYNU FLY N

UNERKA IVANA DOMBKOVA.
FIrmA DONLIC INTE ISKALA ELTRHU ZA KL
AvU FLY CENY CASO MODERNI BYT A Pi
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