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Na konci roka sa zvykne bilancovat.
My sa v8ak nechystame. Pretoze po
vystave 100 rokov dizajnu / Slovensko
1918 — 2018 a sttazi Narodna cena

za dizajn 2018 — Komunika¢ny di-

zajn nasleduje este vystava Nebat sa
moderny! 90. vyroéie zalozenia Skoly
umeleckych remesiel v Bratislave,
ktora sa konéa na Bratislavskom hrade,
a rovnako ako expozicia zo zbierkovych
predmetov Slovenského muzea dizajnu
v Hurbanovych kaséarfiach v Bratislave
pokracuje aj v nasledujicom roku.

K vynimo€énym jesennym udalostiam
patri aj nasa cesta do Helsink spojena
s prezentaciami slovenského dizaj-

nu na Helsinki Design Week. Jednou

z nich bola vystava Contemporary
Design from Slovakia, ktora sa usku-
to€nila vo Finlandia Hall, navrhnutej
finskym architektom a dizajnérom
Alvarom Aaltom. Viac o naSich postre-
hoch z Finska sa mdzete dozvediet

v prispevkoch tohto &isla. Okrem toho
v rubrike Aktualne prindSame rozhovo-
ry s dizajnérmi Janou Balik a Ondrejom
Gavaldom, ktory na tohtoro€nej Na-
rodnej cene za dizajn (kategoéria Dizajn
s pridanou hodnotou) ziskal ocenenie
za graficky dizajn projektu Cierne diery
/ Technické pamiatky na Slovensku.
Néarodnej cene za dizajn 2018 — Komu-
nikaény dizajn sme venovali aj nasle-
dujuce prispevky: Dusan Junek pise

o Vladislavovi Rostokovi, ktory ziskal
Cenu za kultdrny prinos v oblasti dizaj-
nu.Juraj Blasko a Tomasz Bierkowski
rekapituluja sataz z pozicie ¢lenov
medzinarodnej poroty, ktoré vyberala
vitazné prace z 252 prihlasenych diel.

Mapovanie histérie dejin grafického di-
zajnu je neoddelitelnou sicastou prace
Slovenského centra dizajnu. Priamo na
fu odkazovala aj vystava vyznamnej
osobnosti tejto discipliny Lubomira
Kratkeho pod nazvom Typografia a ka-
ligrafia, ktora sa konala v galérii Satelit
v Bratislave. Prierez jeho kniznou tvor-
bou prinasa text Knihy, ktoré nezostar-
na od Petra Durika. Zdeno Kolesar je
autorom prispevku Slepy vyhonok s po-
zoruhodnym dizajnom, v ktorom ozivuje
histériu ¢innosti Ateliéru priemyselné-
ho dizajnu podniku Tesla v Bratislave.
Do Casti teoreticky a prakticky sme
zaradili tri recenzie publikacii: Lubomir
Kratky recenzuje monografiu veno-
vanu grafickému dizajnérovi Petrovi
Durikovi, Zdeno Kolesar publikaciu
Samuela Carnokého Fonts SK. Dizajn
digitalizovaného pisma na Slovensku

a Marcel Benc¢ik knihu Zdena Kole-
séara a Jaceka Mrowczyka Historia
projektowania graficznego, ktor(
vydalo polské vydavatelstvo Karakter.

A Gplne na zaver vam predstavujeme
niekolko novych nadpisovych pisiem,

s ktorymi sa mozete zoznamit aj
prostrednictvom jednotlivych titulkov
aktuéalnych prispevkov. Ich autormi su
§tudenti Typolabu VSVU Michal Chras-
tina, lvana Palec¢kova, Lucia éuhajdové.

Milé gitatelky, mili ¢itatelia.

Uz teraz sa mdzete tesit na ¢itanie ¢a-
sopisu Designum v roku 2019, pripravili
sme pre vas niekolko prekvapeni.
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Praca

SNOV

Jana Balik (1982) je sperkarka i gra-
ficka dizajnérka zaroven. Hoci sa
spociatku venovala textilnej tvorbe,

jej profesijné zameranie sa uberalo

ku grafickému dizajnu a Sperku.V jej
pracach sa prelina volné spracovanie

s Uzitkovym, vo vaznosti sa skryva
humor. Nie je upata na jeden material,
na konkrétnu technologiu ani téemu. Pri
navrhovani §perkov hlada nové moz-
nosti spracovania materialu, pricom sa
snazi, aby v sebe niesli aj urcitd davku
vtipu Ci naznak rebélie. Akési vymknutie
sa z konvencii alebo zauZivanych ram-
cov umeleckych kategérii mozno badat
v kolekcii TalisMan, ale aj na spolo¢nej
ateliérovej vystave TREPP-TOP-LAB
vroku 2007 v Nitrianskej galérii, kde
vystavila site specific inStalaciu z dvoch
Casti: obrovskej rozbitej salky, ktora
lezala pri vchode, a kavového servisu,
umiestneného na najvys§om poschodi.
V grafickom dizajne sa usiluje najst

¢o najvhodnejSie vyjadrovacie pro-
striedky na zadanu tému, aby vizualne
zodpovedali a podporili obsah. Od roku
2008 pracuje prevazne s manzelom
Palom Balikom na vizualnej podobe
knih. Spolo¢ne sa podielali na kni-

he od kolektivu autorov Miniromany,
ocenenej v sUtazi Najkrajsie knihy
Slovenska v roku 2009. Samostatne
graficky upravila detskd knihu Alexan-
dry Salmely Zirafia mama, ktoréa ziskala
cenu Najkrajsia kniha Slovenska za rok
2013.Je autorkou ilustracii na obalkach
viacerych knih, napriklad Sunset Park
a Zimny dennik od Paula Austera, Zena,
ktora uteka pred spravou od Davida
Grossmana, More je méj brat a Na
ceste od Jacka Kerouaca. Samostatne
ilustrovala knihu Jany Beriovej Dnes.

Aktualne

Absolvovala si Stredni odevnu
$kolu v Bratislave (1995 — 2000),
odbor mdédne navrharstvo. Na
Vysokej skole vytvarnych umeni si
si vS§ak vybrala Stidium grafického
dizajnu (2002 — 2008). Preco?

2

Po netspechu na prijimacich
skaskach na Katedru textilu a mody
som sa zamyslela nad sebou, ¢o
naozaj v zivote chcem robit, ¢i je
moda to, ¢o ma bavi. Na textil som sa
hlasila viac-menej zo zotrvacnosti,
nikdy som nim nebola pohltena. Az
na prieskume semestralnych prac,
ktory som navstivila, ma graficky
dizajn priam ocaril. Povedala som si,
Ze toto chcem robit. Mala som pocit,
ze graficky dizajn ku mne prehovoril.
Oslovil ma jeho sp6sob vyjadrova-
nia, spdsob prepozic¢ania vizualnej
podoby, zaujal ma $tyl jeho vizualne-
ho jazyka, skratky, ktoré pouziva...
Chytilo ma to skor naivne, brala som
to ako moZnost sebavyjadrenia. Ze
je to praca, mi napadlo neskor.

Bakalarske Studium si absolvovala
u Pavla Chomu, no magisterské stu-
dium si ukonc¢ila u Karola Wiesslech-
nerav ateliéri S + M + L_XL — Kov

a $perk. Co ta priviedlo k zmene?

2

Po ¢ase som mala chut skusit nie¢o
iné, a tak som i$la na staz na $perk,
ktory ma nadchol. To, Ze Pavel Choma
ma tendenciu k volnému dizajnu a je
otvoreny r6znym zadaniam, ma do
urcitej miery motivovalo presiah-

nut hranice uzitkového az tak, Ze

som bola naklonena slobodnejsie sa
realizovat pri navrhovani $perkov.

V roku 2005 si vytvorila kolekciu
piatich prstenov TalisMan. Na
striebornej obricke je pripevneny
symbol muzskosti, ktory je skryty

v dlani. Stic¢astou st aj obhackované
vreckovky z panskej koSele a napi-
som Miss you. Ako vznikla mySlien-
ka tohto projektu? Ma nieco spo-
lo¢né s feminismom / genderom?
N2

Cely tento projekt bol na zaciatku
velmi Gprimny a nevinny. Vychadzal
z akejsi evokacie bezpecia v muzskej
blizkosti, z urcitej fyzickej opory

a istoty. Ja sa vyhybam konkrétnemu
pomenovaniu, nikdy som sa proble-
matike feminizmu nevenovala, nikdy
ma to nelakalo. Nemam potrebu sa
vymedzovat. Skor mi je blizke, ked sa
do mojej prace dostane aj vtip, humor,
nadsadzka ¢i trocha provokacie.

Ako vznikla myslienka tvojej diplo-
movej prace — kolekcia Gempty, za
ktor si ziskala v roku 2008 Cenu
rektora?

N

Spociatku to bolo trochu trapenie,
stala som pred velkou vecou a nevedela
som, ¢o chcem robit. Nakoniec som
sarozhodla, Ze budem vyrabat prazd-
ne $perky, do ktorych nositel vlozi
obsah. Zvolila som si archetypalne
tvary diamantovych vybrusov, ktoré su
povazované za symbol hodnoty. Ja som
ich vSak postavila do polohy bezcen-
nych sériovych produktov z plastu.

Na zaciatku som navrhla tvary, ktoré
som nasledne vymodelovala v 3D
programe. Tie sa tlacili na 3D tla¢iarni
a tak vznikli prototypy. PretoZze malo
ist o0 sériovu vyrobu, z prototypov



Prsteii z kolekcie TalisMan, 2005.

Kolekcia Gempty (diplomova
praca), 2008. Foto Marko Horban

bolo treba vytvorit formy, do ktorych
sa mal vo vakuovacke vstrekovat
materidl. Pracu som realizovala na
Zilinskej technickej univerzite, kde
mali potrebné technolégie. Nasledne
som oslovila slovenskych $perkarov,
aby si kazdy vybral jeden kus a ,,zhod-
notil“ ho vloZenim pre neho cennym
obsahom. Kazdy $perk mal svoj obal,
vyrobeny z tmavého molitanu pri-
pominajici rudu, z ktorej sa tazia
diamanty. Nechybalo logo s visackou.

Pokusala si sa oslovit firmu,
vyrobcu, ktory by bol ochotny
produkt vyrabat?

2

Zial, nie. Bola som rada, Ze kolek-
cia dobre vysla. Dala som si od nej
pauzu a uz som sa k nej nevratila.

Inklinovala si pri tvorbe $perku

ku konkrétnemu materialu?

N2

Praveze nie. Obdivujem vytvarnikov,
ktori dokazu uplne vycerpat uréita
tému. Ja som toho presny opak. Ked
som si raz nieco vyskuasala, mala som
chut pracovat na nieom inom. Po
textilnom spracovani kolekcie Ta-
lisMan som pracovala s keramikou.
Kolekciu, ktora ako jedina nema
Ziaden nazov, mam obzvlast rada,
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pretoze ide o Zensku tému. Celé to
vznikalo akosi intuitivne. Najprv som
uSila makké vankusiky z latky, ktoré
slazili na vyrobenie formy keramic-
kych brosni. Na bielom porcelane sa
rozpoznatelné zenské krivky, badat
Zensky symbol - prsnu bradavku.

Na vystave semestralnych prac siich
vS§imla (a aj si jednu kidpila) Denisa
Lehocka, ¢o ma potesilo. Bola to pre
mia velka pocta, hoci to nebolo tech-
nicky dokonale spracované. Nebola
som v tom ¢ase remeselne podku-

ta, véetko som sa musela naudit za
pochodu, rychlo. Sperk je dost velka
alchymia. Vdaka tejto mojej nevyho-
de som nutena hladat iné mozZnosti,
cesticky, ako to obist, preto ¢asto pri-
chadzam s netradiénymi rieSeniami.

Castym zdrojom in3piracie by-

vaji spomienky. Vracias sa aj ty

vo svojej tvorbe do minulosti?

N

Kolekcia $perkov Hlbokd dolina vycha-
dzala z pesnic¢ky, ktorti mi spievala
mama, ked som bola malda. Frézovanim
do mydla som ilustrovala text piesne,
ktoré néasledne slazilo ako forma na
odliatie lukoprénu na vyrobu nausnic.

Je ti blizka téma recyklacie? Ako
vnimas vyuzivanie starSich veci na

Aktuéalne

vytvorenie nie¢coho nového? Pra-
covala si s recyklovatelnym materi-
alom? Davas veciam dalsi zivot?

N

Moja posledna kolekcia $perkov, ktora
bola stacéastou putovnej vystavy Dzu
Box II. v roku 2012, vznikla pouzitim
najdeného materialu. VZdy som chcela,
aby moje realizicie mali silnt mys-
lienku a azZ potom som k tomu volila
material. Tu som na to isla opacne.
Ked ma oslovili, aby som vystavovala
na DZu Boxe, povedala som si, Ze je
idealna prilezitost zrecyklovat najdené
pomodcky zo $koly, ktoré boli uréené
na hodiny fyziky. R6zne geometrické
tvary hrubych skiel a koraly, ktoré
som si doniesla z Thajska, sluzili na
vytvorenie priveskov a brosni. To

bol zatial méj jediny poéin v tomto
smere. Nie je mi to az také vlastné.

No nebranim sa tomu, keby som na

to mala dovod. Ak to bude spliat
naroky z hladiska témy, ktora si
zvolim, tak s tym nemdm problém.

Spolo¢nost modranska sa zaobera
vyrobou uzitkovej majoliky a ka-
meniny. V spolupraci s dizajnérmi
z celého Slovenska ozivuje tradic-
né tvary a vzory, vymysla tieZ nové
navrhy, ¢im vytvara originalnu,
modernu keramiku zachovavajtcu

tradicie. Ako vznikla tvoja spolupra-
ca s Jakubom Liskom z modranskej?
N

Oslovil nés spolu s mojim manzelom
Palom Balikom a tiez Pavlinu Mor-
héacovi a Lubicu Segedovi, aby sme
navrhli dekor pre modransku. S tymto
projektom nie som celkom stotoZne-
na. Hoci sa ludom paéi, kupuji ho,

je vystavovany na vystavach. Bolo to

v obdobi, ked som bola trochu roztrzi-
ta a uplne som ho nedokon¢ila. Jakub
tla¢il na pilu a chcel ho dat ¢im skor
do vyroby, a tak som na to pristala,

¢o som nemala robit. Vymyslel, ako

sa bude motiv umiestfiovat, a aj to,

Ze sa tam zduplikovali fazy. V tom,
ako to pouZziva, som mu dala volnt
ruku, kedZe som to nemala dorie-
Sené. Pre mna je to stale otvoreny
projekt, ktory by som chcela v budic-
nosti posuntut dalej - redizajnovat.

Ako si sa dostala k ilustracii?

N2

Uz pocas $koly som pracovala s Palom
Balikom, v ¢om som po $kole prirodze-
ne pokracovala. Prace bolo vela, nuz sa
mi stale menej darilo najst si ¢as na svo-
je volné veci. Robili sme knizny dizajn
a ten priniesol so sebou ilustraciu. Ob-
¢as je treba nieco nakreslit, a to je v mo-
jej rézii. Ku kresbe ma to vzdy tahalo.



Polmesiac, z kolekcie Optickych
Sperkov. Dzu Box Il., 2012.

s Palom pri praci

"',' $ vztah s Palom
ka a nejako sme sa
ani pri nasej dalsej
ny to nie je iplne
echam od neho
tych autorov, ktori
otrebuju sa reali-
konzultujeme,
cujeme, niekedy je
yslel on a ¢o ja,
v ramci dialégu.

Palo sme do toho
zajn knihy a dorie-
torkou. Na zaklade
za Palom, ¢i by iSiel
ce. KedZe uz mali

ol im cely vizual pre
, ktoré mali rozli¢ny
zbu a typografiu.
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Kolekcia keramickych
Sperkov Bez nazvu, 2007.

Odkedy mas deti, pozeras sa na det-
ské knihy inak?

N2

Ano, je to tak. Vela detskych kniZiek
sa mi vOobec nepaci a prave tie, ktoré
by som im ja sama nikdy nekupila,
po tych deti siahnu. Ob¢as sa mi
stane, Ze sa mi knizka nepaci, no ked
ju detom precitam, zistim, Ze ten
pribeh je mily a Ze je uplne jedno,
ako knizka vyzera. Podla mna musia
vidiet aj pekné aj Skaredé, a potom si
sami z toho vybrat. Nem6zZu poznat
len pekné, lebo potom by nevedeli
oddelit vkusné od nevkusného.

Pracuje$ momentalne na nejakej
knihe?

N2

S Janou Hoffstddterovou a Soniou
Gyarfas Lutherovou pracujem na
knizke pre deti predskolského veku.
Ilustruje ju Martin Krkosek z Ciech.
Je to knizka o inakosti, o tom, aby sa
deti naudili vhimat inakost, prijimat
ju a tiez pochopit. Je to o chlapéeko-
vi, ktory sa stretne napriklad s diev-
¢atkom hovoriacim inym jazykom,

Aktuéalne

s chlapéekom na vozicku, s ¢ernos-
kom... Objavuje sa tu inakost rozneho
druhu, aby deti vedeli, Ze nie sme
vSetci rovnaki a Ze tak je to sprave,
tak to ma byt a nemame sa toho bat.
K tejto knizke som bola prizvana

v zarodku. Sona este dopisuje niekto-
ré kapitoly, ale my uz mame layout

aj vybraté nadpisové pismo Woodkit
od Ondreja Joba, ktoré sa perfektne
hodi, lebo je tam kazdé pismeno iné.

Do akej miery je pre teba praca
konic¢kom a koniéek pracou?

N

Aby som bola Gprimna, u mna je to
zo zaciatku tazky porod a na konci
velka radost. Uvedomujem si zod-
povednost tvorivej prace, na konci
ktorej pride alava. Nie je to vzdy
konic¢ek od zaciatku do konca. To
prvotné tapanie ma tak trochu zner-
voznuje a az potom, ked uZ mam
predstavu, to za¢ina byt zalubou.

Rada spolupracujes pri tvorbe, alebo
ti vyhovuje byt osamelym bezcom?
N

TN
-
‘ ": :
-

Instalacia z vystavy Banany.
Bratislava, 2013.

Ja som v tomto tak trochu schizofre-
nicka. Nerada spolupracujem s ludmi,
lebo sa trosku bojim konfrontécie. Ne-
mam rada konfrontacie akéhokolvek
typu a mam pocit, Ze prave spolupraca
ich prinasa. V ramci tvorivej prace, aj
v tej autorskej, mi vyhovuje viac byt
sama. Tym, Ze s Palom spolupracujeme
dlho, je mi to prirodzené. MoZno aj
preto, Ze s nam jasné roly, je medzi
nami urcita hierarchia, ktora nam
obom vyhovuje. Palo by bol asi radsej,
keby som bola ambici6znejsia a aser-
tivnejsia. Bolo by to viac partnerské.

V roku 2013 ta oslovili dizajnérky
z0 zoskupenia Trivjednom s po-
nukou vystavovat v priestoroch

na Karpatskej ulici v Bratislave.
Projekt Banany pozyval na verni-
saz textom: ,,Su veci, ktoré ¢loveku
napadnai len tak, ale nikdy nie je
dostato¢ny dévod, cas a priestor
zrealizovat ich. Takze ¢lovek sa
potom nikdy nedozvie, co by sa
stalo, keby sa to stalo...“ Mohla by
si priblizit tuto site specific akciu?
N2



Paul Auster: Sunset Park, 2011. Paul Auster: Zimny dennik, 2012.
Vydavatelstvo Artforum. Vydavatelstvo Artforum.

SUNSET PARK

PAUL AUSTER
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Jana Befova: Dnes, 2010.
Vydavatelstvo Artforum.

podaci alebo navrat

matriosky



David Grossman: Zena, ktora
uteka pred spravou, 2011.
Vydavatelstvo Artforum.

David Grossman

ZENA, KTORA

UTEWA PRED
SPRAVOU

Uz ani neviem presne. Na zaciatku sa
ma zmocnilo pre mina typické nadse-
nie a zhrozenie, zdesenie a poteSenie
zaroven. Brala som to dost vazne.
Doniesla som si tam cely zosit napa-
dov, a tak sme to celé rozoberali...
Zrazu som v poznamkach mala napi-
sané Banany. Vyburcoval to vo mne
priestor, vyklad pripominal zelovoc.
MozZno nejaka spomienka z detstva,
asi som chcela urobit nieco len tak,
nie komplikované, ni¢ konceptualne.
Akysi odkaz na to, v ¢om tu Zijeme,
akasi recesia. Trochu som to chcela
ponechat na divakovi, nech si v tom
kazdy najde to, ¢o chce. Urobila som
bananovu instalaciu, kde som na
vernisazi vazila a predavala zo sadry
odliate banany. Boli len tak v suro-
vom stave, nesignované. Priestor
plny rur, kdblov ma naviedol k voIné-
mu rozmiestneniu, pozastrkovaniu
bananov pomedzi ne. Biele banany

v bielom priestore splynuli s prostre-
dim, v akejsi posturbannej dZzungli.

Aktualne

Jack Kerouac: Na ceste, 2011.

Vydavatelstvo Artforum.

Co zo slovenskych, pripadne za-
hrani¢nych dizajnérskych prac

ta v poslednom case oslovilo?

N

Dlhodobo sledujem tvorbu $perkarky
Andrey Durianovej. Blizke st mi aj
konceptudlne projekty a $perky Dany
Tomeckovej, Katariny Siposove;.
Zaujimavy je pre mna pristup k tvor-
be Silvie Lovasovej. Na tohtoro¢nom
Bratislava Design Week ma ocarili
keramické vazy od $tiidia Miksmitte,
ktoré na mna posobili velmi sviezo.

Splnil sa ti tvoj dizajnérsky sen?

N

Prave teraz si idem jeden splnit. Pre
Bistro St. Germain na Rajskej ulici

v Bratislave mam navrhnut dizajn
tanierov. Toto je dlhodobejsi projekt,
na ktorom pracujeme. Vytvorili sme
spolu s Palom vizual, logo a menu, ja
som navrhla tapety v interiéri. Maji-
telka bistra poctivo pracuje na jeho
rozvoji, ma zmysel pre detail a dava
si na vSetkom zalezat. KedZe presta-
li vyrabat taniere, ktoré pouzivala
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v prevadzke, tak si povedala, Ze si d&
spravit vlastné. Na tto pracu sa te$im,
lebo prinésa spojenie trochu volného
umenia a dizajnu. Je prijemné, Ze pri
tomto projekte ma netladi ¢as. I ked to,
Ze nemam presny termin, je aj trosku
nevyhoda, lebo ja som ob¢as jeho post-
vac. Aj pri dvoch malych detoch by mi
bolo Itto takejto praci povedat nie. B

Silvia KruZliakova je historicka

a kriticka umenia.V st¢asnosti

pdsobi ako dokumentaristka

a kuratorka zbierky grafického dizajnu
v Slovenskom muzeu dizajnu.
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Foto Radko Cepéek

Aktuéalne

Rozhouor
s Ondrejom
Gavaldom

¢ a-— expanzia log a reklamy
(bakalarska praca), 2007

Graficky dizajnér Ondrej Gavalda
(1984) je drzitelom Narodnej ceny za
komunikacny dizajn 2018 v kategorii
Dizajn s pridanou hodnotou. Pésobi
ako odborny asistent na Katedre
vizualnej komunikéacie Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave, venuje
sa tvorbe vizualnych identit, dizajnu
knih a okrajovo aj experimentalnej
typografii a modularnym pismam. Za
svoju magistersku pracu, pismovy
systém Face to Face, ziskal Cenu
rektora VSVU v roku 2009. Narodn(
cenu za dizajn v kategdérii komunikacny
dizajn ziskal aj v roku 2011, konkrétne
za vizualnu identitu Trienale plagatu
Trnava 2009. O stadiu, praci, projektoch,
oceneniach a postojoch nadm viac
prezradil v nasledujucom rozhovore.
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Pouzitie pismového systému Face to Face,
instalacia pre Tatra banku v spolupraci
s Made by Vaculik a Bittner print, 2018.

Na prvy pohlad diskrétny...

Graficky dizajn si zacal Studovat na
strednej skole. Co ta viedlo k tomu,
ze si sa rozhodol pre tento smer?
Ako sa u teba rozvijal vztah ku
grafickému dizajnu a typografii?

N

Bol to u mnia prirodzeny vyvoj. Ako
dieta som navstevoval vytvarny odbor
na zakladnej umeleckej $kole a vtedy
som sa aj relativne ¢asto hral na po¢ita-
¢i s pismenami a vytvaral som navrhy ¢i
plagaty. Na konci zakladnej $koly som
mal jednoznacény ciel - ist na graficka
priemyslovku. Inti moznost som si ani
nevedel predstavit. Vtedy som zacal
robit graffiti, kde som mal prvy kontakt
s vlastn}'rmi tvarmi pisma Vytvéral som
zrejme legalne aj ilegalne, a mozZno

aj to bol odrazovy mostik k pismu

a zviditelfiovaniu myslienok ¢i slov. Je
isté, Ze aj tato zaluba bola na zaciatku
mojho smerovania velmi podstatna.

Po skonceni strednej skoly si dva
roky Studoval dizajn na Fakulte
architektiry Slovenskej technickej
univerzity (2002 - 2003) a potom
si prestipil na graficky dizajn, na
Katedru vizualnej komunikacie na
Vysokej skoly vytvarnych umeni
(2003 — 2009). Preco si najprv isiel
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na produktovy dizajn potom si sa
znova vratil ku grafickému dizajnu?
N

Stalo sa to jednoducho tak, Ze ma
dvakrat po sebe nezobrali na graficky
dizajn na VSVU, a tak som si musel
vybrat inti §kolu. Nebral som to ako
velmi velky problém, na STU som
Studoval dva roky. Teraz to spdtne
hodnotim velmi pozitivne, rozs§iril
som si vedomosti iplne v inom smere
a $tidiom dizajnu som sa utvrdil, Ze
graficky dizajn je to, ¢o naozaj chcem
robit. Na fakulte architektdry bolo
$tudium zamerané viac na priemyselny
ako graficky dizajn. Navrhovali sme
tam rdzne modely vyrobkov, odlievali
sme ich zo sadry, epoxidu a podobne,
¢o bola pre mna velmi zaujimava a dob-
ra skisenost. Naudil som sa tam mno-
ho veci hlavne v 3D ponimani a praci

s materialom, ¢o som potom vedel
zuzitkovat pri niektorych projektoch aj
na Katedre grafického dizajnu VSVU.

U akych pedagégov si na VSVU
studoval a aké boli tvoje najiaspes-
nejsie Studentské projekty?

N

Studoval som v ateliéri Stanislava
Stankociho od zaciatku aZ do konca.
V poslednych rokoch som konzultoval
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vela aj s Palom Bélikom, ktory ma tiez
velmi ovplyvnil. Medzi tie vyrazné pra-
ce patri urcite moja bakalarska praca

s nazvom ,a, expanzia log a reklamy

z roku 2007. M6zZem to nazvat aj po-
kracovanim mojej graffiti (alebo street
art) éry. Pomocou rozsirovania vlastné-
ho loga som vymyslel priebeh expanzie
loga a reklamy v meste. Bola to kritika
sucasného stavu vizualneho smogu

v Bratislave, ktory som vtedy dost
citlivo vnimal. Reklama sa zacala obja-
vovat postupne vSade a neboli Ziadne
informacie o jej redukcii. Bol som tym
znepokojeny, no zaroven som si spojil
zalubu (rozsirovanie vlastného loga)

s pracou na bakalarskej praci. [lustro-
val som vlastny pribeh vzniku jednodu-
chej myslienky v podobe loga, ktoré sa
vizualne $iri a pokryva ¢oraz viac po-
vrchu exteriéru mesta, aZ sa nim mesto
zacdina preplnovat a prestava byt dobre
gitatelné. Co sa tyka magisterského
stadia a mojej zaverecnej prace, bola to
typograficka praca na pismovom systé-
me s nazvom Face to Face, kde som is-
tym sposobom skibil aj predchadzajice
stadium na fakulte architektary. I$lo

o reliéfny modularny pismovy systém,
ktory som vytvoril ako velky prepisova-
telny model. DokaZem na nom v ramci
jednej plochy zobrazit naraz dve r6zne
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informacie, pri¢om kazda je viditeIna
z iného uhla. Za tato pracu som ziskal
Cenu rektora VSVU. Vieobecne sa
takéto typy pisiem daju povazovat za
upadkové, no ja som v nich videl zauji-
mavu estetiku. Behal som po rdoznych
eur6pskych letiskach, metrach a mes-
tach, kde som si nafotil a nastudoval
rdzne zobrazovacie dopravné systémy
s modularnymi displejovymi pismami.
Neskdr som modularne pisma obohatil
o treti rozmer. Umiestiioval som ich
do priestoru, pracoval som s rotaciou
a modulmi, ktoré st viditeIné r6znymi
spdsobmi pri zmene uhla. CiZze som
zacal s experimentovanim a hranim sa
v 3D priestore, az kym som neprisiel
na jeden jednoduchy princip, kto-

ry mi dovoloval vytvorit modularny
systém, ktory dokaze zobrazit dve
odlisné informacie na jednej ploche.

Face to Face je naozaj velmi vydareny
a na Slovensku dost ojedinely pro-
jekt. Podarilo sa ti s nim prerazit aj
mimo hranic akademického prostre-
dia, napriklad do komer¢nej sféry?
N

V prvom rade som rad, Ze sa model
dostal do zbierok Slovenského muzea
dizajnu a na expoziciu 100 rokov dizaj-
nu. Venoval som ho tam a som rad, ze
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je takto uchovavany. Face to Face bol
vystaveny na viacerych vystavach, no
donedédvna som si myslel, Ze zostane
uz len v mazeu. Pred ¢asom ma vSak
oslovili z reklamnej agentiry Made

by Vaculik, ktori prisli s ndpadom,

¢i by sa tento pismovy systém nedal
pouZit na komerént zakazku. Hned
ako mi predstavili zamer, nadchol
som sa pre tuto myslienku a iSiel som
do spoluprace. Vytvorili sme relativne
velkt pismovu instalaciu na letisku
Milana Rastislava Stefanika v Bra-
tislave, konkrétne v priletovej sale

pre VIP klientov. Nie je to dostupné
beznej verejnosti, pokial teda nelietate
vlastnym lietadlom. Napis zobrazuje
nazov produktu Tatra banky Private
banking, kde je pismovy systém vyuzi-
ty presne tak, ako bol vytvoreny. Teda,
Ze nieco je diskrétne ukryté a Citatelné
sa to stava zmenou uhla pohladu. Cela
pismova ¢ast ma 7 metrov, je zloZena
z 955 ihlanov, ktoré sui obsiahnuté v 31
farebnych skupinach. KedZe som to ne-
mohol realizovat vo vlastnej réZii, tak
som musel zaudit Iudi v tlad¢iarni Bitt-
ner, ¢o bolo relativne naro¢né. Dostali
odo mna plany a instrukcie, ako to vy-
tladit a celé zloZit, musim povedat, Ze
to zvladli velmi profesionalne. Modu-
larne pisma st stale mojim okrajovym

... na druhy exkluzivny
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1 Plagaty pre Trienale plagatu Trnava, 2009.

vC itazov TPT, 2009. ‘s . .
eny pre vitazov zaujmom. Viedol som aj dva worksho-

Dy, kde sme hrou medzi $studentmi
vytvorili ndvrhy modularnych pisiem
a aplikovali ich v exteriéri. Jeden work-
shop bol so $tudentmi z VSVU a druhy
v Srbsku, v Belehrade. Studenti to
prijali velmi pozitivne, odtiahol som
ich od pocitacového monitora k praci
so $ablénami. V Belehrade sme robili
exteriérovi typografickd malbu s diz-
kou vySe 20 m priamo na fasddu skoly.
Bratislavska abeceda mala takmer

60 m. PovaZujem to za moje $pecifi-
kum a myslim, Ze to vychadza prave
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g- z graffiti. Istym sposobom som ho zu-
E! g g zitkoval a odovzdal akademicky dalej.
|. gi #* Pocas $tudia na VSVU si v roku 2006
l“‘_-l, & 2 absolvoval aj zahrani¢nu staz na
’ g univerzite v Nemecku. Akym pro-
I'\ jektom si sa tam venoval? V ¢om
" B ta toto studium posunulo dalej?
= |

N
Studoval som v Dortmunde v zimnom
F& semestri 2006/2007. Bola to pre miia

. zaroven aj Zivotna skuska. Nikdy som
nebyval na internate, do skoly som
chodil z domu a mal som v tomto sme-
re velkd pohodu. Bol to mdj prvy pokus
osamostatnit sa a fungovat v cudzej
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krajine, ¢o bolo pre ma vtedy velmi
prinosné a urcite ma to dost zmenilo.
Venoval som sa tam viacerym projek-
tom, jeden bol napriklad taky, Ze som
kazdy den vytvaral r6znymi graficky-
mi technikami int tvar. Podmienkou
bolo, aby som pouzil vZdy novy spdsob
a techniku. Spocdiatku som to povazo-
val za relativne jednoduché, ale po me-
siaci som prisiel na to, Ze je to vlastne
velmi naroéné, ale zaroven obohacu-
juce. Dominantnym projektom, ktory
som tam spravil, bola kniha o signalnej
kriklavej oranZovej farbe. Pomocou
roznych grafickych technik, $ablon

a sprejov som vytvoril asi dvestostrano-
va knihu, ktora o tejto oranzovej farbe
pojednava abstraktnym vytvarnym
sposobom. Vysledkom bol len jeden
originalny kus, ktory nie je mozné
reprodukovat. Bol popretkavany tex-
tami Rupprechta Geigera, nemeckého
umelca, ktory sa touto farbou zaoberal.

Skolu si skon¢il v roku 2009, ale
zostal si tam na pozicii odborného
asistenta. Co ta viedlo k tomuto
rozhodnutiu? Aké projekty

a zadania robite so studentmi?

N2
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To rozhodnutie nebolo zo diia na den.
V poslednych ro¢nikoch sa ob¢as stalo,
Ze som pomahal vedicemu ateliéru pri
organizicii ostatnych §tudentov alebo
pri nejakej konzultacii ¢i rozhovoroch
o témach. Naplfialo ma odovzdavat
svoje nazory a vedomosti dalej. Pozicia
asistenta v $kole vyplynula skor z tych-
to aktivit. Predstavuje urcity prinos

aj pre mia. Studenti ma v kazdom
semestri dokazu prekvapit, ale aj
udrziavat v neustalej kondicii, aby som
im stadil a obohacoval ich aj o vedo-
mosti, ktoré by mali ziskat. To, ¢o som
dostal, chcem odovzdat dalej. Posobim
v ateliéri Stanislava Stankociho, ktory
ma nazov Identita. Len nedavno sme si
zadefinovali nové nazvy a $pecializacie
ateliérov na katedre. To znamena, Ze
sa v ateliéri Identita venujeme pri-
marne vytvaraniu vizualnych identit

v troch zakladnych oblastiach - jednou
je vytvaranie identit produktov alebo
obalového dizajnu, druhou kategériou
su identity pre firmy, inStitdcie a zna¢-
ky a tretim typom su identity pre kul-
turne podujatia ako festivaly, koncerty,
hudobné, filmové ¢i vytvarné akcie.
Tym identitam sme sa venovali aj pred
zmenou nazvu ateliérov, ale teraz to
uz mame primarne zacielené na tato
oblast a tej sa venujem aj mimo $koly.

Prejdime teraz k tvojmu profesio-
nalnemu pésobeniu, ktoré sa zacalo
hned velmi Gspesne uz v roku 2009,
ked si vytvoril vizualnu identitu

pre Trienale plagatu v Trnave 2009,
za ktoru si neskor v roku 2011
ziskal aj Narodnu cenu za dizajn.
Ako si sa dostal k tejto zakazke?

N2

Oslovilo ma Slovenské centrum
dizajnu, ktoré bolo zarovei spo-
luorganizator. Vypisali sitaz na

jeho vizual a vyzvali niektorych
grafickych dizajnérov. KedZe som
vyhral, ziskal som aj zdkazku.

AKa je tvoja klientela? Pracu-

jes s niektorymi institiiciami

¢i firmami aj dlhodobo?

N2

Najdlhsiu spolupracu mam s Divadel-
nym ustavom, pre ktory realizujem
primarne knizné publikacie, vytvarné
rieSenia vystav, ale aj multimedialne
publikacie, ktoré vysli na CD nosicoch.
Je to uZ niekolkoro¢na spolupraca.

Aktuéalne

Robil som viac publikacii pre Lite-
rarne informacné centrum a tiez pre
Slovenskud narodnu galériu. Tri roky
som vytvaral identitu pre festival

Dni architektdry a dizajnu. Praco-
val som aj pre klienta z tiplne iného
prostredia - spoloénost KPMG. Robil
som pre nich viacero veci samostat-
ne, spociatku v spolupraci s Julom
Nagyom zo Stddia Calder, kde som
kratkodobo po skole pracoval aj na
inych projektoch. Nasledne som asi
pat rokov pracoval v grafickom $tudiu
KAT. Tam sme sa venovali tvorbe
vizualnych identit pre r6zne komer¢-
né znacky od oblasti mddy ¢i Sperkov
cez taxisluzby aZ po vinarstva. Robie-
vam aj viacero vytvarnych katalégov
pre potreby katedier VSVU alebo pre
rdznych samostatnych umelcov.

Venujes sa typografii, vizualnej
identite a kniZznému dizajnu -

ktor1 z tychto oblasti robis

najviac a najmenej a ktora

ti najviac vyhovuje?

N

St to dve oblasti - dizajn knih a ka-
tal6gov a tvorba vizudlnych identit.

Da sa povedat, Ze obom sa venujem
plus-minus rovnako a neda sa pove-
dat, Ze by som jednu mal vyslovene
radsej ako druhd. Ak po sebe spravim
napriklad tri vaésie knihy, mam radost
z toho, ked mézem vytvorit logo alebo
identitu pre uplne iné prostredie

a naopak, po rozsiahlej identite sa

rad pustim do nejakého katalégu ¢i
kniZzného projektu. Tie kniZzné projek-
ty si v roznych rozsahoch, ale ¢asto
byvaja dlhodobejsie a praca na identite
vie byt niekedy rychlejsia. V obidvoch
tychto oblastiach pouzivam dominant-
nud pracu s pismom, ktoré si obcas
navrhnem aj sam. Su to vSak len kratke
néazvy alebo nadpisy, nevytvaram celé
znakové sady v podobe fontov. D4 sa
povedat, Ze pismovy systém Face to
Face je, pokial ide o rozsah, mojim
vrcholnym dielom v oblasti typografie.

Ked porovnas pracu v grafickom
$tidiu a na volnej nohe, aké rozdiely
najviac vnimas?

N2

Aby som spresnil svoje postavenie, do
grafického §tadia KAT ma pozvali jeho
dvaja zakladatelia, Michal Tornyai

a Radko Cepéek. Oni ho zaloZili a dva

Delete. Umenie a vymazavanie, vystavny
katalég. Slovenska narodna galéria, 2012.
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Contemporary Slovak Directors, CD booklet
s brozarou. Divadelny dstav, 2017.

Ukazka z knihy — Lubomir Feldek: Tahak z dejin
slovenskej literatlry alebo Od Lomidreva po
Malkaca. Literarne informaéné centrum, 2013.
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1 20.festivalové noviny — Dni architektary a dizajnu, 2014.

2 Golden Collection of the Slovak Drama of the 20th Century
(1900-1948) 1., CD booklet s brozirou. Divadelny tstav, 2016.

- Vyber z produktovej rady pivovaru Liptovar. Autor
pisma na mieru Michal Tornyai, 2018.

¥ Ukazka z knihy — 20 Years of KPMG in Slovakia.
V spolupraci so §tadiom Calder, 2011.
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alebo tri roky fungovali len v dvojici

a nasledne prizvali mna. Zacal som im
pomahat, neskor som sa stal tretim
¢lenom tohto $tadia. Tym, Ze sme pri-
blizne v rovnako veku, mali sme medzi
sebou dobré vztahy, boli sme na jednej
vilne a vedeli sme sa spolu dobre zhova-
rat o veciach a posuvat ich dalej. Kazdy
sme mali trochu iné zameranie, ale
ked sme sa spojili a skibili nase sily,
tak sme vedeli vytvorit relativne silné

a zaujimavé vizudly. To je jedno z naj-
vacsich pozitiv spoluprace v grafickom
$tadiu. Casto sme prisli na komplexné
rieSenie, ktoré by jednotlivec s tzkym
zaberom vytvaral tazko. V sti¢asnosti
pracujem individualne, ale tym, Ze
konzultujem prace na skole a mam za
sebou pat rokov prace v trojici (a ob-
¢as sme mali okolo seba v §tidiu aj
vacsi pocet ludi), ¢erpam aj z inych
vedomosti a nazorov, viem si skusky
spravnosti overit aj sim. Casto komu-
nikujem o problémoch dizajnu aj s mo-
jou manzelkou, ktora je tiez graficka
dizajnérka. Nepracujeme spolu, ale



svoje projekty, ktoré kazdy z nas ma,
spolu konzultujeme. To je tieZ takym
obohatenim, ked sa na to pozrie Zena,

ktora Casto iné veci vnima ako dolezité.

St aj klienti alebo zakazky, kto-

ré odmietas, resp. stalo sa ti, zZe

si musel nie¢o odmietnut?

N2

Napada mi asi jediny pripad, ked nam
do projektu klient vyrazne zasiahol
a chcel spojit v podstate dve autor-
sky rozne prace do jedného celku.
To sme odmietali, no nakoniec sme
s tym klientom nasli spolo¢nti reé

a moznost, ako to vyriesit. Zatial ma
nikto neoslovili s pracou, ktora by
som musel vyslovene odmietnut.

Ako vnimas sti¢asni situdciu v gra-
fickom dizajne na Slovensku?

N

Ak porovnam obdobie svojho §tadia so
sucasnostou, tak si myslim, Ze je tam
evidentny rozdiel. Majud to na svedomi
skor jednotlivci, ktori istym spdsobom

Aktuéalne

—
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dvihaja povedomie a zviditeIfiuju pra-
cu grafického dizajnéra a robia dobré
meno dizajnu na Slovensku. Stale to
ale nema vyrazny vplyv na Gplne bezny
komerény sektor, kde kvalitu eSte ¢asto
nevedia ocenit. Aj nadalej si tu musim
obhajovat svoju pracu a presved¢it

ich o tom, Ze to naozaj ma zmysel.

Ziskal si Narodni cenu za komu-
nikaény dizajn 2018 v kategorii
dizajn s pridanou hodnotou za

tvoju pracu Mapy technickych
pamiatok slovenskych miest pre
klienta Cierne diery. Ako si sa k tejto
zakazke dostal? Kto ta oslovil?

N

Ideovymi tvorcami map a grafik sa Mi-
chal Tornyai z grafického $tidia KAT

a Martin Liptak z ob¢ianskeho zdru-
Zenia Cierne diery. Pri zrode tychto
idei stalo grafické studio KAT, a tym,
Ze kuapilo risograficky stroj (tla¢iaren),
stali sme sa dvornou tla¢iariou pre ich
grafiky, ktoré propaguju industrialne
a technické pamiatky. Mne sa to v roku

2016 pred Vianocami dostalo na st6l,
mal som navrhnit mapu technickych
pamiatok Bratislavy. Prili§ sa mi do
toho pred sviatkami nechcelo, ale chy-
til som sa toho. Vytvoril som vyrazny
vizualny princip, pomocou ktorého
som zacal prekreslovat jednotlivé ar-
chitektonické objekty. Mapy mali velky
uspech, az sme museli spravit dal$iu
dotlac. Je to stale ziadané a projekt sa
zacal rozsirovat, po Bratislave sa ozva-
li Iudia z Trnavy, PreSova, Banskej Bys-
trice. Nedavno sme boli na krste v sy-
nagoége v Ziline, kde sme krstili mapu
technickych pamiatok Ziliny. Aktualne
je na svete uz pat map. V roku 2019
mame v plane Nitru a Trencin.

Cakal si, Ze tato tvoja praca bude
mat na NCD 2018 taky tspech?

N2

Necakal som to. Skor som ttto pracu
prihlasil preto, aby som verejnosti
ukazal aj tento zaujimavy projekt.
Vazim si ho najma kvoli tomu, Ze pro-
paguje zabudané technické pamiatky
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Cierne diery: Technické pamiatky
na Slovensku (ukazka map
arisografickych grafik), 2016 — 2018.
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a priemyselnu architektiru a zapa-

ja do spoluprace nielen obcianske
zdruZenie Cierne diery, ale aj roznych
lokédlnych nadS$encov, ku ktorym sa
pridavaju dalsi ludia z r6znych miest.
Tito lokdlni spolupracovnici nam
velmi pomahajd, hlavne pri foteni

a zbere materialov, ¢o je ¢asovo velmi
naroc¢né, a sami by sme to nezvladli.
Je to teda celoslovensky projekt, do
ktorého sa zapajaju postupne rozne
mesta. Paci sa mi, Ze to Zije a rastie
dalej, a koniec sa ani zdaleka neblizi.
Ja som tomu projektu pridand hod-
notu jednoznaéne prisudzoval a vedel
som, do ktorej kateg6rie ho mam pri-
hlasit. Myslim si, Ze to je jeden z do-
vodov, preco to porota takto ocenila.

Na akych projektoch v sticasnosti
pracujes? Mas nejaké konkrétne
plany do budicnosti?

N

Momentalne pracujem na rdznych
kniznych publikaciach a katalégoch.
Pokracujem v praci na identite pre
pivovar Liptovar, na ktorom som
zo zaciatku pracoval s Michalom
Tornyaiom. On im vytvoril lette-
ring nazvu a pismovy systém, ja
nasledne tvorim pre nich identitu,

etikety a rozne aplikacie do interiéru.
V dal$om roku budem robit iden-

titu pre gospelovy festival Lumen.

A budtcnost? Z grafického stadia
KAT som odiSiel aj preto, aby som
istym spdsobom trochu spomalil.
Predchadzajuci rok som mal dost
rychly a preplneny reZzim. Venujem sa
vyucovaniu v §kole, praci pre svojich
klientov a mam ¢as aj na rodinu.
Zatial nejaky zasadny velky plan do
budtcnosti nemam, uzivam si, ze
zvladam vsetky tieto svoje Zivotné
ulohy a te$im sa, Ze som nasiel taku
vnutornu rovnovahu. Nadalej chcem
robit knizny dizajn, a ked pride ne-
jaka zaujimava ponuka na vytvorenie
vizudlnej identity, hlavne z kultdrnej
sféry, tak to zrejme neodmietnem. B

Gabriela Ondrisakova Studovala dejiny
vytvarného umenia na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského

v Bratislave. Je kuratorkou

zbierky komunikaéného dizajnu
Slovenského muzea dizajnu SCD.



Objavte 50 najinspirativnejsich
navrhov prihlasenych do sutaze
Antalis Interior Design Award.

Prvy ro¢nik globalnej sttaze Antalis
Interior Design Award, urenej pre
architektov, interiérovych dizajnérov,
grafikov a tlaciarov, priniesol mnozstvo
kreativnych rieSeni. Podmienka Gcasti
bola jednoduché — pouzit minimalne
jeden produkt radu Coala, Spi¢kovych
materialov pre interiérovy dizajn z po-
nuky spolo€nosti Antalis.

Vlyuzite moznost preStudovat
vitazné prace v kategériach: dizajn
obytnych, obchodnych, zdravotnickych,
kancelarskych, verejnych alebo gastro-
nomickych priestorov. Okrem ocene-
nych prac kniha predstavuje i dalsiu
patdesiatku prac, ktoré odborna porota
oznacila ako velmi in§pirativne.

Navstivte webové stranky antalis-
interiordesignaward.com a objednajte
si publikaciu The Book.

The Paper Book
2018-2021

Medzinarodné standardy
pre kreativne papiere

Spoloénost Arjowiggins Creative
Papers, popredny svetovy vyrobca
kreativnych a $pecialnych papierov, vy-
dala knihu The Paper Book 2018-2021,
nov(, aktualizovani a rozsirenu ediciu
kompendia papierov Arjowiggins. Tento
jedinecny néastroj typu vSetko v jed-
nom, ktorého prvé vydanie v roku 2015
doslova otriaslo trhom, nastavil novy
medzinarodny standard pri vybere
a Specifikacii kreativnych papierov.
Druhé vydanie, ktoré prichadza v tychto
drioch na trh, posuva latku eSte vysSie.
The Paper Book 2018-2021 obsa-
huje kompletné portfélio Arjowiggins
vratane 60 noviniek prezentovanych
v roku 2018. Predstavuje paletu novych
modernych Sedych odtieriov Conque-
ror, aktualizovant ponuku Curious
Metallics, rozsirené spektrum farieb
v rade Keaykolour, ako aj Gplne novy
rad Curious Alchemy - inovaciu v ob-
lasti dizajnu papiera, ktora prinasa
vyzor zvetranych kovovych povrchov

stcasnej architektudry a interiérového
dizajnu do oblasti tlace a obalov.

Spolu s uz dobre znamym forma-
tom A4 prichadza kniha po prvykrat
vo verzii formatu DL. Zmens§ena verzia
ponuka rovnaky okamzity pristup
k celému sortimentu Arjowiggins, ale
v prenosnejSej a kompaktnejSej podo-
be. Je uréena pre dizajnéroy, tlaciarov
a koncovych pouzivatelov na cestach.
Obe vydania obsahuja stovky stranok
zobrazujucich vSetky rady, graméze,
textuary, farby a odtiene.

The Paper Book 2018-2021 obsahuje
omnoho viac informacii, ako sa na prvy
pohlad zda. Vdaka technolégii Power-
Coat Alive spolo¢nosti Arjowiggins do-
kaze €ip integrovany v strankach knihy
komunikovat so smartfénom alebo
inym digitalnym zariadenim vybave-
nym funkciou NFC. Roz§ireny digitalny
obsah umozZziuje vyhladanie lokalneho
distribatora, produktovych listov, typy
tykajuce sa tlace, ale i nastroj na vy-
hladavanie alternativnych papierov na
zaklade pozadovanej farby.

Viac informacii o knihe The Paper
Book a moznost objednat si ju ziskate
na strankach arjowigginscreative-
papers.com.




Narodna cena
za dizajm2018

G

tU
5. rocnika Narodnej

silo 252 prac. Hodnotenie

ach: prvym kolom online

160 prac — 113 prac v kategorii

ajn, 34 prac v kategorii ‘

tsky dizajn a 13 prac v kategorii Dizajn

S pridanou hodnotou.V druhom kole porota

vybrala 87 prac, ktoré postupili na vystavu

finalistov a vitazov. Z toho bolo 58 prac z kategérie

Profesionalneho dizajnu, 22 Studentskych

prac a/ prac z kategorie Dizajn s pridanou

hodnotou. Prace v oboch kolach posudz

medzmarod n4 porotav z
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Architektonicky navrh a realizacia
Liska, Matas Lelovsky
: Samuel Carnoky a
Matej Vojtus

Vystava finalistov Narodnej
ceny za dizajn 2018 -
Komunikaény dizajn,
Fakulta architektary
STU v Bratislave,
(9.10.-25.11.2018).

Aktuéalne



Z préc, ktoré postupili do
finalového vyberu, porota
vybrala a udelila tieto ceny:

Profesionalny dizajn — 1. cena
Spis 44 — knizny dizajn
Autor: Samuel Carnoky

Klient: Lena Jakubéakova

Profesionalny dizajn — 2. cena

BRaK — Bratislavsky knizny festival
Autor: Matej Vojtus

Klient: BRaK

Profesionalny dizajn — 3. cena
Kolekcia &éokolad NASA LYRA
Autor: Michal Slovak

Klient: Lyra Chocolate, s.r. 0.
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Studentsky dizajn

Start je Ciel — vizualna identita
Autor: Tereza Maco

Skola: Vysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, Katedra vizu-
alnej komunikacie

Pedagoég: Pavol Balik

i1

f: goe
Mt

o

Dizajn s pridanou hodnotou
Cierne diery: Technické pamiatky
na Slovensku

Autor: Ondrej Gavalda

Klient: Cierne diery

0
F

Cena poroty
Redizajn
Autor: Andrej Baréak

Skola: Vysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, Katedra vizu-
alnej komunikacie

Pedagég: Pavol Balik

Aktualne



Typo / Graphic

esign Exhibition
Young Artist’s Gallery
I/ Galerie mladych

Radnicka 4 / Brno
24. IX. f 16. X. 1981

otevieno: po. / pa.
08.00 - 19.30 hod.

Viadislav Rostoka
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VLADISLAVY ROSTOKA
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Cena za kultirny prinos

OBRAZ
NIELEN
_.. LAUREATA

Text Dusan Junek

Bez akychkolvek pochybnosti mozno
konstatovat, ze Cena za kultldrny prinos
v oblasti dizajnu v ramci tohoro¢nej stitaze
Narodné cena za komunikacny dizajn

je vtych najspravnejsich rukach. Pre
zainteresovanych netreba ani menovat,
pre tych ostatnych upresnim: laureatom
sa stal Vladislav Rostoka (1948). Kazdy,
kto sa pohybuje v odbore grafického
dizajnu, po zazneni tohto mena vie, kde
je v tejto oblasti takpovediac sever. A kto
ma s tym problém, mal by presedlat
inde. Tym by som vlastne tato avahu
mohol skon¢it. Ocenenie za celozivotnu
tvorbu si vSak zasluhuje povedat viac.

Aktuéalne 27



1 Vystavné plagaty, 1984, 1987, 1989, serigrafia.

- Divadelny plagat, 1992, serigrafia.
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Warszawa Patse Hanwry | Mawi

Mala krajina ako Slovensko ma limito-
vany Iudsky potencidl takmer v kazdej
oblasti, nevynimajuc ani §iroku oblast
vizualnej komunikacie. T4 v posled-
nych desatrociach presla zasluhou
vpadu prevratnych technoldgii prud-
kym vyvojom. V oblasti grafického
dizajnu Gzas nad moznostami poci-
tacov vystriedali pochybnosti nad ich
nespocetnymi, ale aj monoténnymi
variaciami, aZ po sucasné skeptické
nazory o mnozstve grafickej vaty,
ktora nas prostrednictvom pocita-

¢ov obklopuje, ba zahlcuje. Situacia

v tejto oblasti je identicka so sicasnym
zivotnym S$tylom preferujicim rych-
lost, priemernost s primarnou snahou
po ekonomickom efekte. To vSetko
deformuje kreativny proces do takej
miery, Ze pojmy originalita, osobitost,
koncepénost, $pi¢kova kvalita upadli
v sucasnosti do takého hlbokého tiena,
ze dnes ich nevnimaju ani jednotlivci,
ani spolo¢nost. Dezorientacia, ktora
vznika akceptaciou, vyzdvihovanim,
dokonca oceniovanim priemernosti,
nas vedie do slepych uli¢iek chaosu
arezignacie. Na dokonanie obrazu
priemernosti, ba podpriemeru sa vyra-
baju celebrity na beZiacom pase, ude-
Tujt sa ,Kédy“ a ,,Kridla“, pri¢om ich
nositelia maja ku kristalovej hodnote
kvality naozaj pridaleko. Tieto televiz-
ne divadla sa serviruju verejnosti ako
»slovenské nobelovky“ a naozaj sidny
a kultirny divak sa nestaci ¢udovat.

EELERIE AATRALITE

Y P 0 TG
13f[]i}

ROSTOKA

Metoda mixu, kde zopar renomova-
nych tvorcov prijatim ,,vyznamenania“
posvati ,kvalitu“ plejady priemernych,
funguje na nezorientovant verejnost
spolahlivo. V tomto systéme nivelizo-
vania kultirnych hodnoét je dolezita
uloha profesijnych instittcii hierarchi-
zovat kvalitu a ocenovat pracu mimo-
riadnych tvorcov. Slovenské centrum
dizajnu a nim organizovana Narodna
cena za dizajn je toho prikladom. Aj
tato sutaz je zatial vzdialena dokona-
losti, ale ti¢ast zahrani¢nych expertov
v porote podporuje mieru odbornosti
i objektivity pri urcéovani jej vysledkov.
NCD je v §tadiu krystalizacie hodnoto-
vej Struktiry, podlieha syndrému dnes
preferovaného kultu mladych, preto
nema komplexnejsi zaber na relevant-
né generaéné vrstvy tvorcov. Treba
vsak verit, Ze vodiacim faktorom aj

v budicnosti bude nekompromisna od-
bornost so zakladiiou profesijnych ve-
domosti a znalostou historickej konti-
nuity v odbore. Potom o Grovni tvorby
ocenenych autorov netreba mat obavy.

Koniec koncov, dobrym prikladom
takejto cesty je tohoro¢ny laureat
Vladislav Rostoka. Tvorca vo viacerych
smeroch vynimo¢ny, stojaci pevne

na oponentskej pozicii vo¢i vyssie
spomenutym javom. Pdtdesiatroéna
tvorba, ktora je za nim, je postavena
na niekolkych klac¢ovych atribatoch.
St zretelné, identifikovateIné v celej



Slovenské Nérodné Divadio
LADISLAV MNACKOD

Pater Mikulik

Aktualne
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fig 1) figs 1)

lékai Theatre Komérom Direction : Eszényi Enikd
Bertolt Brecht : Season - 2005 /06
Mann ist Mann
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4 Divadelné plagaty, 1992, 1992, 1987, serigrafia.

< Divadelny plagat, 1987, serigrafia.

jeho praci a st opornymi bodmi jeho
vytvarnej poetiky. Osobit4 a pritom
zretelna idea je zakladom kazdého
jeho diela. Je primarnou v zmyslupl-
nom koncepte (tvar, pismo, farba)

a bezpeéne smeruje divaka k finale
autorovej obdivuhodnej hry. Vsetko,
¢o je v grafickom procese pouzité, ma
dokonalt vytvarni podobu, ¢i je to
znak, typografia alebo harmonicka
farebnost. Celkovy obraz i jednotlivé
jeho prvky nesti nezamenitelné ¢rty
rostokovskej vynaliezavosti a objavnos-
ti. Ti, ¢o nemajt schopnost autentické-
ho prejavu, ich oznacuja ako ,,prilisna
dominancia autora“... Rostoka pritom
neskryva svoj nazor, Ze jeho ambiciou
i cielom v tvorbe knihy je byt rovno-
cennym partnerom spisovatelovi ¢i

Aktuéalne

v divadle rezisérovi. Preto ma vyhra-
neny negativny nazor na anonymné
vyplody grafickej prace, ktoré sd dnes
akousi m6dou najma mladej dizajnér-
skej generacie. Zodpovednost, ktord
berie na seba autor podpisom diela,
povaZzuje Rostoka za rozhodujicu

pri kvalite vysledku prace. Je ddlezité
pripomentt, Ze patri k autorom, ktori
Startovali a presli kus tvorivej cesty

v ¢asoch klasickych grafickych technik
a vyborne sa adaptovali na digitalne
technolébgie bez toho, aby podlahli
mnoZstvu ich lacnych softvérovych
vabniciek. Vladislav Rostoka ma navyse
ti vzacnu vlastnost, Ze dokaze uvazo-
vat v potrebnych stvislostiach, ktoré
korenia v jeho hlbokych vedomostiach,
intelektualnych a moralnych zakladoch
jeho osobnosti. Celkovy vysledok pre-
vedeny do osobitej vizualnej podoby
vzbudzuje zaujem i poteSenie divaka.

Treba povedat, Ze tento grafik nepo-
trebuje byt vSade a pri vSetkom - jeho
jedine¢nost bez hlu¢nej deklaracie
dokumentuji mnohé vysledky vlast-
nej preciznej kreativity (je autorom
viac ako 400 kultirnych plagatov,
250 logotypov a symbolov, 1100
knih, katalégov a ¢asopisov, 44 emi-
siif poStovych znamok, autor knih

T1 - Typo:grafik:um, pripravovanej
knihy Cipar & logo, etc). Nepotrebuje
upriamovat pozornost na svoju osobu
a nezastupitelnost — osobitostou svojej

vytvarnej a typografickej kreativity je
neprehliadnutelny aj pre tych, ktori
mu prave nefandia (je drzitelom viac
ako 90 oceneni: Najkrajsie knihy
sveta, Najkraj$ie knihy Ceskoslovenska
a Slovenska, Najkrajsie znamky Slo-
venska, Narodna cena za dizajn, Ruska
Narodna cena za dizajn, Bienale Brno,
Lahti, Mexico, Ljubljana, Rzeszow,
Trienale Trnava, zlaté medaile Philate-
lic Exhibitions London, Mainz, Rio de
Janeiro, Tampere, Grand Prix - Alice
in Wonderland 150 Exhibition - New
York,...). Nestazuje si na sluzbu verej-
nosti v ramci svojho odboru a nepotre-
buje si dvihat sebavedomie pokusmi

o zaradenie medzi autorov volného
umenia - jednoznac¢ne a dosledne slizi
len vlastnej idei a vynaliezavej koncep-
cii svojich projektov (v rokoch 1978 -
2010 pripravil 51 samostatnych vystav
tvorby pod nazvom Typo:grafi(k)a, -
na Slovensku, v Cechach, Nemecku,
Madarsku, Rusku, Finsku, Dansku,
Polsku, Slovinsku, Bulharsku, Kanade,
USA; zGcastnil sa na vySe 650 skupino-
vych vystavach grafického dizajnu...).
Nepotrebuje okupovanim institacii

a médii budit dojem jediného a ,naj-
vyznamnejSieho tvorcu - naopak, za
¢lena ho uz davno prijali vyznamné do-
mace i zahrani¢né profesijné institacie
(medzinarodna organizacia grafikov
AGI, Madarska spolo¢nost plagatu,
Madarska akadémia umeni, Sdruzeni
Biendle Brno, Typo:Design:Slovakia,

31
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1 Vystavny plagat, 1985, serigrafia.
7 Divadelny plagat, 2013, ofset.
< Divadelny plagat, 1977, serigrafia.

First Poster Club). Rostoka sa nemusi
na vSetky strany usilovat, aby bol po-

vazovany za guru slovenského grafic-
kého dizajnu - on nim jednoducho je.

Ano, je zndma aj jeho prehnana
preciznost (najma pri realizacii
tvorby), tvrdohlava déslednost pri
sluzbe vlastnym principom, odpor
voci bezduchym, ale tvariacim sa
grafickym produktom, permanentna
snaha o maximalizmus aZ za hranice
dokonalosti. Iste, viacerymi z tychto
postojov je v prikrom kontraste voci
sucasnému grafickému okoliu, posui-
va samého seba do staZenej pozicie
a irituje dlhé rady priemernych. To je

vSak vzdy tdel osobnosti typu Rostoku.

Aktuéalne
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Dnes, v ¢asoch, ked sa vietky hodnoty
zredukovali na dve - mamon a slavu,

je naozaj potrebné vsimat si tychto po-
slednych mohykanov slusnosti, kvalit-
nej prace a v nasom pripade originalnej
tvorby. Ich ocenenim sa kvapkou pri-
spieva k poukazaniu, Ze aj na nevelkom
dvore slovenského grafického dizajnu
je priepastny rozdiel medzi Spickovym
vykonom a monoténnym priemerom.
Verejnosti je aj tymto spdsobom predo-
streta pravda a na jej zaklade moZnost
lepsej orientacie vo vysledkoch odboru,
ktory zasahuje do mnohych oblasti
zivota. Slovenské centrum dizajnu
vybralo tohto roku na ocenenie autora,
ktory sa svojim celozivotnym pdsobe-
nim v oblasti vizualnych komunikacii
dostal do cela svojho odboru a ako
jeden z mala slovenskych dizajnérov je
uznavany v medzinarodnom profesio-
nalnom prostredi. Vladislav Rostoka
nasadil pre budtcich laureatov vysokd,
pre niektorych mozno privysoku latku
kvality. V zaujme upriamenia pozornos-
ti na Narodnt cenu za dizajn sa nic lep-
$ie organizatorovi sttaze i slovenskej
kultirnej verejnosti nemohlo stat. B

DuSan Junek je graficky dizajnér,
typograf, pedagég, publicista. Je
autorom a spoluautorom viacerych
monografii a publikécii. S Vladislavom
Rostokom je spoluautorom publikacie
T1 - Typo:Grafik:Um (abeceda stc¢asne;
vizualnej komunikacie a kultury).

Vladislav Rostoka

Narodil sa 18. maja 1948 v Kébolkate
(teraz Gbelce). V rokoch 1963 — 1973
studoval na Skole umeleckého prie-
myslu (Stefan Schwartz, Rudolf Fila)
a na Vysokej §kole vytvarnych umeni
v Bratislave (Dezider Milly, Orest Du-
bay). V rokoch 1973 — 1993 pracoval
ako graficky dizajnér v slobodnom
povolani. Oblastou jeho pracovnych
zaujmov sl vSetky druhy grafického
dizajnu (kultarny plagat, logotyp

a jednotny vizualny $tyl, knizna

a Casopisecka typografia a ilustréacia,
vyro¢na sprava, kalendar, postova
znamka). V roku 1978 organizoval
svoju prvi samostatni vystavu
grafického dizajnu (Galéria Cypria-
na Majernika, Bratislava) nazvanu
Typo:grafi(k)a. Tento nazov plne
vyjadruje smerovanie jeho prace,
hlavna alohu tu hra vzdy typografia.

V nasledujucich rokoch realizoval
pod tymto ndzvom 51 samostat-
nych vystav (Bad Diirkheim, Banska
Stiavnica, Békéscsaba, Bratislava,
Brno, Budapest, Cedar Rapid, Kodan,
Lahti, Montreal, Moskva, Noginsk,
Nové Zamky, Odense, Opava, Pécs,
Plock, Plovdiv, Praha, Roskilde, Sofia,
Stuttgart, Trnava, Varna, Washin-
gton, Var$ava, Zelenograd...). Svoju
tvorbu predstavil verejnosti na vyse
600 spolo€nych vystavach. Roku
1981 bol prijaty za ¢lena najvyznam-
nejSej medzinarodnej organizéacie
grafickych dizajnérov AGI — Alliance
Graphique International.V rokoch
1994 — 2006 bol kreativnym riadi-
telom grafického stadia Rabbit and
Solution v Bratislave. Je spoluzakla-
datel Madarskej spolo€nosti plagatu
a ¢len Madarskej akadémie umenia
(2005). V roku 2007 zalozil jedno-
¢lenné stadio grafického dizajnu
Rostoka Graphic Atelier v Bratislave.
Za svoju pracu ziskal v rokoch 1965 -
2018 vyse 90 cien (Bratislava, Brno,
Budapest, Frankfurt, Lahti, Lipsko,
Ljubljana, Londyn, Mainz, Martin,
Mexiko, Moskva, Praha, Rio de Ja-
neiro, Rzeszow, Tampere, Trnava...).




Narodna cena

za dizajn 2018
z. pohladu
porotcu

Text Juraj Blasko

Na Narodnej cene za di-
zajn som sa zucastnoval
od roku 2005, najprv ako
sUtaziaci v Studentskej
a neskér v profesional-
nej kategorii. Tento rok
ma oslovili, aby som sa
narodnej ceny zucast-
nil ako porotca. Z tejto
pre mia novej skise-
nosti som sformuloval
niekolko postrehov.
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Supermedzinarodna porota

Tohtoro¢na porota bola naozaj me-
dzinarodnd. Sam som bol prekvapeny,
aku pestria porotu, nielen z hladiska
narodnosti, ale aj z hladiska pro-
fesionalneho pozadia jednotlivych
porotcov (pedagég, dizajnér, kura-
tor...), sa podarilo organizatorom
narodnej ceny namiesat. Slovensko je
mald krajina a dizajnéri sa navzajom
poznaju, o tom niet pochyb, a ani
porotcovia z Ciech nemdZu povedat,
Ze na Slovensku nepoznaju ziadne-
ho dizajnéra. Preto bolo ddlezité, ze
v porote boli zastipeni aj porotcovia
z Polska, Rakiska, Nemecka ¢i Tu-
recka, kde je vedomost o slovenskom
grafickom dizajne menS$ia. Druhy
pozitivny aspekt zloZenia poroty bol,
ze jej ¢lenovia neboli iba graficki di-
zajnéri, ale aj pedagogovia a kuratori.
To prinieslo do diskusii o niektorych
pracach roznorodé nazory. Napri-
klad praca Marcela Bencika - dizajn
vystavy Majster z Okoli¢ného - bola
pre niektorych porotcov celkom neak-
ceptovatelna a, naopak, inych svojim
neortodoxnym pristupom k rieSeniu
oslovila, a vd¢sinovym hlasovanim

sa dostala do finalového vyberu.

Neznalost lokalnych vztahov a pod-
mienok dovolila zahrani¢nym
porotcom priniest nezavisly a neza-
tazeny pohlad na aktualnu Groven

- 4

slovenského dizajnu, akym sa my

,domaci“ niekedy nie sme schopni &

pozerat. Na druhej strane takéto
zlozenie poroty vyzadovalo od nas
slovenskych porotcov (Eva Kasdkova
a Juraj Blasko) dodato¢né vysvetlova-
nie lingvistickych vyznamov, vztahov
a podmienok vzniku niektorych prac.

Nadvlada knih

V tomto roéniku NCD (podobne aj

v minulom) mali velmi velké zasttpe-
nie knihy. Fakt je, Ze mali prevahu.

Co z toho vyplyva? Dizajn knih m4

na Slovensku vysoku droven, a ¢o je
dolezitejsie, vydavatelia si uvedomuju
potrebu kvalitného dizajnu knih, ktoré
vydavajad. Narodnou cenu za dizajn
bola, tak ako aj minuly roénik, ocenena
kniha Spis 44 od Samuela Carnokého,
iked v tomto pripade by som to nazval
fotograficka kniha. Podla tohto sa zda,
Ze knizny dizajn sa stava doménou
slovenského grafického dizajnu. Mam
pocit, Ze je to oaza grafickych dizajné-
rov, kde mozu voIne (bez silného tlaku
klienta) realizovat svoju tvorbu a ove-
rovat si nové dizajnérske pristupy. Ale-
bo to méze byt tym, Ze kniZny dizajn je
najcastejSou pracovnou prilezitostou
pre grafickych dizajnérov a jej vystupy
povazuju za svoje najlepsie. Napokon,
keby som nebol tento rok porotcom,
tieZ by som sa do sttaze prihlasil s kni-
hou, ktord som realizoval minuly rok.
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Kde je ,.ke ny dizajn“

Naschval som uiil Vyraz

%

ny“, pre
kateg
di

i Vo
a (2. cena Matej
avského kniz-

K). Nazdavam sa,

adat pri¢iny, preco

nebolo pri enych viac prac z ob-
lasti ,komeréného“ dizajnu, pretoze
nedostatkom kvalitného dizajnu na
beznom spotrebitelskom trhu to nie je.

Napokon tretie miesto ziskal obalovy

dizajn edicie ruéne vyrabanych ¢okolad

LYRA (Michal Slovéak). Tuto cenu treba

dalej propagovat v podnikatelskom

prostredi, aby sa nesiril mylny pocit, zZe
narodna cena je elitarska a prihlasit do
nej mozno len ,nekomerény“ dizajn.

a nezisk
Vojtus,
ného fes
Ze je po

A web dizajn?

Vo finalovom vybere bolo malo prac
z ,komeréného“ dizajnu, ale este
menej z online prostredia. Dévodom
bol maly pocet prihlasenych prac

Z tejto oblasti. Pritom prave v online
prostredi sa graficky dizajn rozvija
najrychlejsie (¢o je dané aj charak-
terom médif). Tohto problému sa vo
svojej recenzii v Denniku N dotkol aj

Aktuéalne

kom [ se n
prac A //f
findle, blasti -

ovanie mien-
ceny v buducich
tejsie prilakat
| c Z tej lasti. MoZno
refiim novej kategorie ,,online
‘;ﬁ;{'“‘ odna cena za dizajn presla
Zmenami, ale dostava sa do
, ked je potrebné prehodno-
aktualnost definovania kategorii.
Rozdelenie na profesionalny a Student-
sky komunika¢ny dizajn uz ¢oskoro
nebude stacit. Napriklad kategoria
dizajn s pridanou hodnotou sa postup-
ne stava nadbyto¢nou, kedze podla
stcéasnych kritérii hodnotenia sa vybe-
ra najlepsi dizajn, ktory ma prinasat
pridant hodnotu uz zo svojej podstaty.

Studenti st dobri

Na vystavu finalistov narodnej ceny
som zobral polskych kolegov - gra-
fickych dizajnérov. Boli ohromeni
kvalitou finalovych prac a jeden z nich
povedal, Ze keby neboli na vystave
kategdrie profesiondlny a $tudentsky
dizajn oznacené, mal by problém
rozoznat niektoré Studentské prace
od tych profesionalnych. Je dobré, ze
k tradi¢nym zasobovatelom (VSVU

a FU TUKE) $tudentskej kategorie sa
pridavaju dalsie $koly ako UMPRUM
v Prahe ¢i ASP v Katoviciach, kde
$tuduju slovenski Studenti, a mozno
tak porovnavat rozdielny rukopis spo-
minanych §kol. Prace zo Studentskej

kategorie boli ocenené dvakrat, a to
Cenou za Studentsky dizajn (Tereza
Maco, vizualna identita vystavy Start je
Ciel) a Cenou poroty (Andrej Bar¢ak,
subor knih Redizajn), ¢o len potvrdzu-
je vysoku uroven prac v tejto kategorii.

Vystava, ktori bolo treba vidiet

Vystava finalistov ndrodnej ceny bola
v priestoroch podzemnej galérie

FA STU. Instalécii sa neda ni¢ vytknut,
jej autori Matus Lelovsky a Peter Liska
vytazili z potencialu priestoru maxi-
mum. Vyborne sa vyrovnali s foyerom
budovy FA STU, kde nainstalovali
velké plachty, ktoré optickou hrou
vytvorili napis NCD, a z ich rubovej
strany formou fotografii vystavenych
prac ,edukovali“ navstevnika, ¢o
vSetko si ma na dobrom grafickom
dizajne vS§imat. Samotna galéria (vy-
stava) mala v§ak jednu zésadnu chybu,
z ulice bola neviditeIna. Pre nahod-
nych navstevnikov zostala ukryta.
Ten, kto sa aktivne zaujima o suc¢asny
slovensky graficky dizajn, si cestu na
vystavu naSiel. Ale zaujemcovia, ktori
o kvalitnom grafickom dizajne aspon
nieco tuSia a radi by si ho pozreli, keby
im na nedelnej prechadzke nahodne

) Nxe

brnkol do nosa, to mali tazsie. B
Juraj Blasko je graficky dizajnér,

pedagog V3VU, &len medzinarodnej
poroty Narodnej ceny za dizajn 2018.
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N4arodna cena
za komunikaény
dizajn - potencialny
vyskumny nastroj

Text Tomasz Bierkowski
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Predsednicka poroty Eva Kasakova pise
v katal6ogu k sttazi Narodna cena za
dizajn 2018 o problémoch pri vybere

a hodnoteni obrovského poc¢tu pri-
hlasenych prac. Zaroven sa pyta, ako
sprostredkovat $pecifika 160 prac vy-
branych porotou v online hlasovani, do
akej miery vyjadruju sicasny stav a ¢i
ich mdzeme povaZovat za reprezenta-
tivne ukazky sucasnej slovenskej vizu-
alnej komunikacie. Absolutne stihlasim
s Evou Kasakovou, ale, Zial, problém je
inde a je zasadne;jsi - tyka sa samot-
ného hodnotiaceho procesu porotou

a tento problém sa objavuje v kazdej
sdtazi dizajnu. V prvom rade porota
vidi vZdy len ¢ast projektov, ktoré

boli navrhnuté pocas daného obdobia
(vnasom pripade ide o prace vytvorené
na Slovensku za posledné dva roky).
Nasledne ¢lenovia poroty nemaja
rovnaké moznosti projekty analyzovat,
lebo vacsina z nich je vytrhnuta z ich
realneho kontextu, a takto st predost-
reté porotcovi na stol alebo obrazovku.

Blizsie k redlnej situacii ma prihlasena
kniha alebo katalog, ktoré mozete zo-
brat do ruk a ¢itat. Analyzovat vystavny
dizajn na zaklade malych fotografii

je ovela naroc¢nejsie a velmi vzdialené
realnej skisenosti pri kontakte s 3D
predmetmi. Aj obalovy dizajn je urceny
do iného prostredia nez do miestnosti,
kde st projekty vystavené na hodnote-
nie. Chcel by som upriamit pozornost
na to, Ze proces hodnotenia porotou

je extrémne zloZity. Podoba sa navste-
ve u predajcu aut, kde si navstevnici

mozZu vytvorit nazor podla prezentova-
nych parametrov a obzerat si zapar-
kované vozidla, no ma to daleko od
realnej skiisenosti pri Soférovani auta
v ru$nych uliciach. A navySe su tu iné
premenné, s ktorymi sa porota musi
popasovat: oblasti grafického dizaj-
nu, témy, ciele projektov, pre ktoré
boli prace vytvorené. Sucet tychto
okolnosti zhmotnuje zloZitost prace
poroty a vSetky rozhodnutia sa m6zu
potencialne stat predmetom polemiky.

Ked sa vratim spat k otazkam Evy Kasa-
kovej, do ivahy by sme mohli vziat aj
dalsi problém. Konkrétne, Narodna
cena za dizajn - aktualizovana kazdé
dva roky - je databazou, akymsi Starto-
vacim bodom S$irsej diskusie. Dala by
sa vyuZzit na vyskum a ako komunikad-
na platforma medzi publikom (hlavne
slovenskej spolo¢nosti) a dizajnérskym
prostredim. V tomto kontexte by bolo
vhodné zvazit niektoré otazky me-
todoldgie: ako by mohli porotcovia,
organizatori a vyskumnici interpreto-
vat prihlasené projekty a akd prob-
lematiku alebo obsah by sme mohli
sprostredkuvat slovenskej spolo¢nosti,
vyskumnikom a dizajnérom. V skratke,
¢o by sme chceli dosiahnut a ¢o by sme
chceli publiku povedat? Bolo by lepSie
vysvetlit alebo preskuimat $pecifika

a kvalitu suc¢asného slovenského gra-
fického dizajnu prihlasenymi pracami?
Pravdepodobne by bolo najlepsie tieto
dve met6dy spojit: na jednej strane

by sme ukazali, ¢o sa na Slovensku

vo vizualnej komunikacii dialo za




110

om piSem v
e niektori dizajnéri
1ajd radi kritéria, ale
icky nastroj na porovna-
a ohodnotenie prac, ktoré st vo
svojej definicii neporovnatelné, kedze
ide o projekty z r6znych oblasti vizual-
nej komunikacie, rie§ia rozli¢né prob-
1émy a pouzivajt sa v r6znych médi-
ach. Ak by sa vytvaral zoznam kritérii,
mal by zahfnat aj problémy spolo¢nos-
ti, na ktoré dany projekt upozornuje,
skuto¢nu (nie vymyslenu!) potrebu,
ktort sa dizajnér snazi riesit. Mala by
sa hodnotit nielen kvalita technického
prevedenia, ale aj pristup dizajnéra
a spdsob, ako sa k danej problematike
postavil. Je to zasadné, lebo to umoz-
ni vyslat jasny signal o tom, Ze tiloha
moderného dizajnéra spociva nielen
vo vytvarani vizualne atraktivnych
artefaktov. Takéto naznacenie hodnot

Aktualne

1

kacie so vztahom

‘spolocnosti a ekoldgie

ity odkaz publiku,

Kritéria
ad

a LILd U
projektmi Studento oV s
v mnohych pripadoch velmi malé. Ten-
to fakt je rozpoznatelny aj na vystave —
navstevnik musi ¢asto sledovat popisky
prac, aby vedel, ktoré prace robili $tu-
denti, a ktoré nie. Bez popisiek je na-
ozaj tazké rozlisit kategorie na prvy po-
hlad. Vysoka troven Studentskych prac
sa ukazala uz v poskytnutych popisoch
projektov. Niektoré boli lepsie nez
v pripade profesionalov. Zaroven bola
pre vacé$inu projektov charakteristicka
vysoka kvalita realizacie. Bolo to milé
prekvapenie! Z mdjho pohladu je v§ak
velmi dolezité, Ze prace Studentov sa
vyznacuju vyspelostou, uvedomelostou
témy a hlavne - pokti$ajui sa o skuto¢né
rieSenie problémov. S troskou odvahy
by sa dalo povedat, Ze nova generacia
slepo nenasleduje svojich starsich
kolegov. V kategorii §tudentskych prac

mozeme vidiet mladych dizajnérov,
ktori sa snazia riesit problematiku di-
zajnu svojim spésobom, a neznamena
to, Ze ich spOsob je horsi. V podstate
ide o novi Groven a moZno prave ta
predstavuje pridant hodnotu tohto
ro¢nika Narodnej ceny za dizajn.

Na zaver by som sa rad ¢itatefom
ospravedlnil za mylny dojem, Ze mojou
nahou je in$truovat organizatorov
Jarodnej ceny za dizajn! Mojim cielom
e je hovorit niekomu, ¢o ma robit.
primne, byt jednym z porotcov, ¢i

pri analyzovani prihlasenych prac,
alebo aj pri navsteve zavereénej vystavy
bola pre mna zaujimava skusenost

a in§pirovala ma k tomu, aby som sa
podelil o svoje postrehy. Skor som
chcel mojimi zavermi prispiet k dis-
kurzu o tlohe takej ddlezitej inicia-
tivy, ako je Narodna cena za dizajn.

V neposlednom rade Ziarlim, Ze v takej
velkej krajine ako je Polsko, nemame
in8titdciu, ktord by organizovala podu-
jatie s takou dlhou tradiciou a venovala
sa vyskumu a rozvoju dizajnu, ako

je Slovenské centrum dizajnu. B

Tomasz Bierkowski je graficky
dizajnér, vyskumnik v oblasti vizualnej
komunikécie, akademicky pracovnik
na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Katoviciach. Vyucuje na Fakulte
polskych studii na Jagelovskej
univerzite v Krakove a na Vysokej Skole
vytvarnych umeniv Bratislave ako
hostujuci profesor. Clen medzinarodne;
poroty Narodnej ceny za dizajn 2018.
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Na HelsInkzI
DesIgh Week
sa stretlo
SLovensko

s Finskom .- .
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Helsink1l

1] -

V dnoch 6. - 16. septembra 2018 sa
konal Helsinki Design Week. Na jeho
27. ro¢niku, ktory priniesol pocas
niekolkych dni do Helsink viac ako
200 podujati, sa viacerymi projekt-
mi zacéastnilo aj Slovenské centrum
dizajnu. Vystavu Sucasny dizajn

zo Slovenska, ktora prezentovala
vyber dizajnérskej tvorby 23 autorov
ocenenych v sttazi Narodna cena za
dizajn, pripravilo Slovenské centrum
dizajnu spolu so Zastupitelskym
uradom SR v Helsinkéch a kona-

la sa v priestoroch kongresového

a koncertného centra Finlandia Hall,
jednej z ikonickych stavieb finskeho
architekta a dizajnéra Alvara Aalta.
Ako sa slovenské a finske kreativ-

ne DNA lisia od seba, ¢o je mozZné
dosiahnut spolo¢ne, aké st rozdiely
a podobnosti medzi finskymi a slo-
venskymi dizajnérmi a umelcami?
To je len niekolko otdzok, na ktoré
sa pokusili hladat odpovede Maria
Riskova, Maro$ Schmidt a Klara

Aktuéalne

Presnajderova na moderovane;j dis-
kusii Design Meets Arts - Slovakia
Meets Finland v Mtzeu dizajnu.

Stcastou Helsinki Design Week je aj
popularne podujatie Design Diplo-
macy, vdaka ktorému ma aj $irSia
verejnost moZnost nazriet do priesto-
rov viacerych ambasad v Helsinkach
a diskutovat s finskymi a zahranic-
nymi dizajnérmi. Na jeho tretom
ro¢niku, do ktorého bolo zapojenych
13 ambasad, sa zucastnil graficky
dizajnér Boris Melus. Spolu s finskou
dizajnérkou Tanjou Sipilou viedli

v rezidencii Velvyslanectva SR v Hel-
sinkach prostrednictvom kartovej
hry pomyselny seba/poznavaci duel.

V Helsinkach sa mozete s profesi-
onalnymi dizajnérskymi produkt-
mi stretnit nielen pocas konania
Helsinki Design Week. Ak cestujete
finskou spolo¢nostou Finnair, uz
pocas cesty sa mOZete zoznamit

s dizajnérskou firmou Marimekko,
ktora vytvorila pre tohto leteckého
dopravcu jednotny vizualny §tyl,

a svojim typickym minimalistickym
vzorom navrhla doplnky interiéru

a exteriér lietadla. S finskym dizaj-
nom a jeho znackami sa mézete
stretnut doslova na kazdom rohu.

V Helsinkach sa nachadza nielen
mnoZstvo obchodov s vyrobkami od
finskych dizajnérov pod znackou Ma-
rimekko alebo Iittala, ale aj institucii
reprezentujucich finske ,,rodinné
striebro“, napriklad okrem ikonickej
misy Savoy od Alvara Aalta, telefonu
znacky Nokia aj produkt s dlhodobou
tradiciou, noZnice znacky Fiskars,
ktoré sa daju vidiet v Mizeu dizajnu.

V nasledujticich prispevkoch prinasa-
me z Helsink niekolko zaujimavych
informacii, postrehov, poznatkov,
ktoré mo6zu byt in§pirativne pre

tych, ktorym na dizajne, jeho ucho-
vavani a prezentacii zalezi. B
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FIni maJu
dizagn
vV génoch

Rozhovor s Kari Korkmanom, Helsinki Design Week
zakladatelom a riaditelom (6.—16.9.2018) je
Helsinki Design Week. najvacsi festival dizajnu

, v 8kandinavskych krajinach,
Zi__:z:arzzs'::f;‘r’\il Design Week kto ry bOl ZalOie ny V rO kU

2005. Hlavnou témou tohto
roku bola Dovera (Trust).
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Co predstavuje spojenie dizajn

a dovera?

N2

Téma dovery skvele rezonuje medzi
Tudmi zainteresovanymi na Helsinki
Design Week (HDW). Jej spojitost s di-
zajnom je najvyraznej$ia pri vzostupe
ekonomiky zdielania. Nové sluzby,

na ktorych dizajnéri pracuji, sa §iria
cez internet. Mam na mysli ispesné
sluzby ako Uber a Airbnb. HDW tiez
patri medzi tych, ¢o stavaju svoju
budicnost na vytvarani kontaktov, ¢i
uz lokalnych alebo globalnych. Vsetky
kontakty vychadzaju zo vzajomnej
dovery medzi zaéastnenymi. A sucas-
na politickd atmosféra je velmi spata

s demagodgiou vytvarania strachu,
preto sme vybrali tito tému. Dnes$ny
svet potrebuje trosku viac dovery.

Na rozdiel od mnohych medzi-
narodnych festivalov — Design
Weeks, ktoré st zamerané viac na
prezentaciu dizajnovych produk-
tov na vystavach a showroomoch
¢i na verejnych priestranstvach,
vas katalég ponika na 88 stranach

Aktuéalne

204 podujati: diskusnych pane-

lov, seminarov, otvorenych studii,
ale len niekolko vystav. Festival sa
vam vs$ak podarilo dostat do Zivo-
ta mesta, mnohé akcie sa konali
priamo na ulici. Co je $pecifické pre
projekt Helsinki Design Week a ¢o
ho prepaja s ostatnymi v Eurépe?

N

Vase pozorovanie je spravne. Tento
rok sme pripravili vyrazne menej
vystav. Ovplyvnilo to viacero fak-
torov a okolnosti. Pre nasu hlavnu
vystavu sme nenasli vhodné miesto.
Totiz Aalto University, jeden z nasich
hlavnych partnerov, sa stahuje do
novych priestorov a Design District of
Helsinki sa tento rok rozhodli drzat
v tizadi. Buduci rok otvorime obrov-
sky novy priestor a Aalto University
pripravi mnozstvo vystav vich novom
univerzitnom areali v Otaniemi.

Nateraz to znamena, Ze vypustame
aj panelové diskusie a semindre.
HDW je hlavne o osobnych stretnu-
tiach, idealne interdisciplinarnych.
Design Week pontuka jedineéné

prileZitosti na stretavanie Iudi,
vzajomné spoznavanie a snad aj
mozZnosti nadviazat spolupracu. Aj
takto sa snaZzime vybudovat doveru.

Sucastou HDW je udelovanie cien
Helsinki Design Awards. Aky vyz-
nam sa priklada tejto sutazi v di-
zajnovej velmoci, ako je Finsko,

a ¢o znamena pre dizajnérov?

N2

Jej hlavny vyznam je propagovanie
dizajnu a dizajnérov. Helsinki Design
Awards je jediné gala, ktoré sa tyka di-
zajnu, a tento narod si ho zaslazi. Tak-
tiez predstavuje pre celd dizajnérsku
komunitu skvelu prilezitost stretnut
sa. VSetkym sa ndm paci, ked st nasi
kolegovia oceneni — a mozno jedného
diia budeme oceneni aj my sami...

Design Diplomacy je jednym z mno-
hych podujati, ktoré sa konajii pocas
tyzdna dizajnu v Helsinkach. Tento
rok sa don zapojilo 13 rezidencii
velvyslanectiev, kde sa dizajnéri

z kazdej krajiny stretli s finskym
dizajnérom a viedli prostrednictvom
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1 Otvorenie Helsinki Design Week.

- Helsinki Design Week v uliciach.
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kartovej hry s otazkami, smeruji-
cimi k poodhaleniu ich osobnych
postojov k téme dizajnu a veci verej-
nych, pomyselny spoznavaci duel.

V tomto roku bol na slovenski amba-
sadu pozvany na diskusiu s finskou
dizajnérkou Tanjou Sipilou, riadi-
telkou TRE, slovensky grafik a spo-
luzakladatel Novej Cvernovky Boris
Melus. Aky je hlavny ciel tejto akcie?
N

Design Diplomacy je format, ktory
vytvorili organizatori HDW. Jeho mys-
lienka vznikla na zaklade pozorovania,
Ze ambasady maju krasne rezidencie,
ktoré ale nie st naplno vyuzité. Su

to také verejno-sukromné priestory,
domovy velvyslancov, od ktorych sa
ocakava, ze ich budd pouzivat na
reprezentativne tcely. Cielom Hel-
sinki Design Week zasa je roz$irovat
medzinarodnu Gcéast. Format Design
Diplomacy je vytvoreny tak, aby bol
organizacne a finan¢ne ¢o najmenej
naro¢ny. Od zahrani¢nej ambasady sa
ocakava, ze pozve svojho domaceho di-
zajnéra, architekta alebo iného tvorcu.
My pozveme finskeho naprotivka a tito

dvaja potom vedu dialég. Pripravili
sme bali¢ek karticiek s otazkami,
ktoré si tito dvaja ,hraéi” nahodne
vyberaju, a pytaju sa jeden druhého.
Niektoré otazky sd vazne, iné vtipné,
dalgie hlboké a st tam aj jednoduché.

Design Diplomacy sa stal veImi po-
puldrnym. Licencie sme uZz poskytli
Reykjaviku, Berlinu, Madridu, Tokiu,
Oslu, Canberre - a to ich spominam len
zopar. Myslienkou je spojit ludi a zda
sa, ze to funguje velmi dobre. Napri-
klad $panielsky dizajnér Andreu Carul-
la a finsky dizajnér Mikko Laakkonen,
ktori sa stretli poc¢as Design Diplomacy
v roku 2017, predstavili svoju prva
spolo¢ni kolekciu uz o rok. Ich kolek-
cia nabytku sa vola Design Diplomacy.

Vytvorili ste platformu medzina-
rodnej siete World Design Wee-
ks, ktora v priebehu dvoch rokov
spojila 30 miest. Ktoré krajiny su
do nej zapojené? Aky je jej ciel?
Pozvali ste aj Bratislava Design
Week alebo Designblok z Prahy?
N



Som jednym z deviatich zakladajticich
¢lenov World Design Weeks (https://
www.worlddesignweeks.org) a prvym
prezidentom siete organizacii. Cielom
je priniest viac priamej spoluprace,
sprostredkuvanie skiisenosti a vzajom-
né rozvijanie programu. Spolo¢nymi
silami sa snazime ziskavat zdroje a ak-
tivne pracujeme na tom, aby sme sa na-
vzajom propagovali. Celkovo je zapoje-
nych 33 miest z celého sveta. Festivaly
dizajnu sa uchadzaju o ¢lenstvo a ak

si dobre pamdtam, komunikovali sme
s Designblokom, ktory sa mi mimo-
chodom velmi paci. VeImi sa snazime
povzbudzovat tyZdne dizajnu, aby sa

k nam pridali a poslali prihlasky (sa
dostupné na nasej webovej stranke).

Z Finska pochadza niekolko ikonic-
kych dizajnérov, ako si1 Alvar a Aino
Aalto, Tapio Wirkkala a Rut Bryk, Kaj
Franck a Eero Aarnio atd., ¢o nako-
niec dokumentuje expozicia v Design
Museum nazvanom Utopia Now:

The Story of Finnish Design, ako aj
znacka Marimekko, ktora ponika
Siroku skalu produktov finskych

Aktuéalne

[

+5 1FRRATT

dizajnérov. Prezradte, ¢o znamena
finsky dizajn pre Sirokt verejnost?

N

Pre Finov dizajn asi znamena viac

ako pre iné narody. Finsky narod je
relativne mlady a budoval si svoju
identitu v dvadsiatom storo¢i pocas
prvych dekad industrializacie. Chu-
dobné Finsko malo $tastie v tom, Ze
malo vynimo¢ne talentovanych (dobre
vzdelanych) dizajnérov, ktori polozili
zéklady finskeho dizajnu tak, ako ho
dnes pozname. Mnohi z nich sa stali
znamymi v zahrani¢i. Na§ mlady narod
z toho tazil a zacal vyuzivat dizajnérov
pri propagovani a vytvarani znacky
krajiny. Predmety kazdodennej potre-
by navrhnuté a vyrobené vo Finsku sa
predavali dobre aj doma. Vsetci sme vy-
rastali vdomovoch, kde nas obklopova-
li finsky nabytok, osvetlenie, textil, sto-
lové dosky a podobne. Preto zvykneme
hovorit, Ze Fini majt dizajn v génoch.

Aké podmienky pre dizajnérov (pre
vyrobu a prezentaciu ich navrhov) vy-
tvaraju prislusné institicie vo Finsku?
N

|-lull:ﬂ"“""“.W“:.B
Skl AT

Vzdelavanie poskytuje skvely zaklad.
Mame mnozstvo vybornych §kol
dizajnu a jednu velmi vynimoénu
univerzitu, ktora je vlastne faziou
dizajnu, technickych odborov a eko-
ndémie - Aalto University. VSetky tieto
oblasti st zasadné pre uspe$ny vyvoj
projektu, ktory vedie k uvedeniu na

trh a rastu podnikov. Okrem §kol
mame asociacie dizajnérov - Finnish
Design Forum a Design Museum. Maju
svoj vyznam, ale spoluprace medzi
tymito institciami nie je nikdy dost.

V HDW je jednym z nasich cielov spojit
tychto hracov na nasej platforme. B
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Novodobé muzea prehodnocuji

svoju Ulohu a postavenie v si¢asnej
spolo€nosti. Vdaka dynamickému
vyvoju digitalnych technolégii a ich
vyuzivaniu v réznych oblastiach mézu
obsahovo a vizualne nielen kvalitnejSie,
ale aj rychlejsie informovat. Tento trend
ovplyviiuje charakter prace muazei uz
davnejSie a umoznuje im intenzivne
spolupracovat s pocetne ovela va¢sim
publikom, ktoré od tychto institucii
oCakava profesionalny obraz zbierkového
fondu (a to realny aj virtualny) — to

uz je dnes samozrejmostou.

Aktuéalne

41 Zvystavy Utopia Now. Foto Paavo Lehtonen

< Vstupna éast Mazea dizajnu
v Helsinkach. Foto Susanna Lonnerot

Svoju povodndu funkciu - zbierat, skud-
mat, ochranovat a vystavovat kultarne
a iné dedic¢stvo, musia muzea rozs$iro-
vat o dal$ie aktivity, ktoré nestvisia iba
s historiou. Vdaka Sirokému spektru
sprievodnych programov, z ktorych
prirodzene vyplyvajt aj r6zne nové
funkcie, dokazu na svojej pode pod-
porovat aktivity rozli¢nych ekono-
mickych a spoloc¢enskych skupin.

A naopak - tieto sa zase recipro¢ne
dokazu angazovat v prospech muzei.
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Harri Koskinen: Berlin Blue Art
Glass, 2002. Foto Sergio Urbina

Tapio Wirkkala: Kanttarelli, 1948.
Foto Rauno Traskelin

Aktuéalne

Miuzeum dizajnu v Helsinkach sa
nachadza v centre mesta, v budove
byvalej strednej $koly Brobergska Sam-
skolan (Gustav Nystrom, 1895). Popri
docasnych vystavach - v sti¢asnosti je
to vystava povodom rakuskeho dizajné-
ra Josefa Franka, ktort pripravilo vie-
denské mizeum MAK - su tu prezento-
vané vlastné zbierky. Finsko, podobne
ako aj dalsie $kandinavske krajiny, je
pre zvySok sveta synonymom kvalitné-
ho dizajnu. Znacky ako Iittala!, Artek?,
Nokia?, Fiskars* alebo Marimekko’ st
vynikajtcim vyvoznym artiklom finskej
kultary a ekonomiky a ich produkty
prirodzenou stéastou domovov a Zivot-
ného $tylu vacsiny Finov. Najdeme ich
vSak aj v mnohych inych krajinach. Na-
priklad iba oranZzovych noZnic Fiskars
Classic, ktoré sa ako prvé zacali vyrabat
s plastovymi rukovitami v roku 1967,
sa po celom svete doteraz predalo vyse
miliardy kusov, firma Nokia bola v ro-
koch 1998 - 2011 najvacésim svetovym
vyrobcom mobilnych telefénov, s odev-
mi, bytovymi doplnkami a textiliami
firmy Marimekko sa vo Finsku streta-
vame na kazdom kroku, ba aj vo vzdu-
chu v lietadlach spoloénosti Finnair...

V roku 2017, pri prilezitosti 100. vy-
rocia vzniku Finska, tu otvorili nova
expoziciu pod ndzvom Utopia Now:
The Story of Finnish Design®. Nova
expozicia zabera celé jedno pod-
lazie budovy, jej tvorcovia pracuju
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Z vystavy Utopia Now.
Foto Paavo Lehtonen
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s myslienkou, Ze dizajn, ktory je
stucastou zbierok muizea a dnes sa

nain pozerame s odstupom ¢asu, ked
sme zvyhodneni o nové poznatky, bol
v dobe svojho vzniku ut6épiou, kto-

ra sa vdaka vizionarstvu dizajnérov

a firiem stala sacéastou kazdodenného
Zivota. Tomu je prispdsobena celkova
koncepcia vystavy. Jej autori s cielom
poukézat na r6znorodost faktorov,
ktoré ovplyviiuju vznik a tspe$nua
existenciu jednotlivych exponatov,
roz¢lenili vystavu do Siestich priesto-
rov: st to tzv. miestnost procesov,
virtualna miestnost, koridor s ¢asovou
osou finskeho dizajnu, miestnost
venovana ikonam finskeho dizajnu,
tzv. depozit a miestnost uréena na
docasné vystavy, ktoré zo zbierkovych
fondov obmienaju dva aZz trikrat ro¢ne.

Kompaktnou stéastou vystavy su
digitalne technologie, ktoré v pripade
potreby dokaze navstevnik jednodu-
cho ovladat. Na ploche celej expozicie
pontukaju bohaty obrazovy a textovy

material stvisiaci s vyvojom finske-
ho dizajnu, a to z rdéznych hladisk

a roznymi formami - cez historiu
firiem, materialy, ispechy na sveto-
vych vystavach’, ikonické osobnosti

a produkty, spolo¢enské témy..., teda
to, ¢o z objektivnych pri¢in nemoze-
me podrobnejsie vidiet v jednotlivych
Castiach vystavy. Informacie sd roz-
miestnené tak, aby nenarusali pohlady
do expozicie. V najvi¢Som objeme

ich vyuZiva tzv. ,koridor” - kde sa
nachadza ¢asova os finskeho dizaj-
nu. Prvykrat sa tu podarilo zmapovat
a prezentovat viac ako 350 rokov
histérie finskeho dizajnu, premieta-
nim na steny zobrazit exponaty, ktoré
neboli vystavené od vzniku muzea.
Digitalne technolégie poskytuju
navs$tevnikom napriklad aj moznost
vidiet priestory finskeho pavilé6nu na
Svetovej vystave v Parizi v roku 1900,
spoznava procesy navrhovania, vysku-
mu, skdsania a vyrobu rdéznych pro-
duktov, podstatu toho, ¢o sa deje pred
ich samotnym uvedenim do Zivota.




Finsky dizajn je v§znamnou stc¢astou
finskej ekonomiky, preto exponaty

v miestnosti, ktora sa venuje ikonam
finskeho dizajnu, st doverne zname aj
nasSmu navstevnikovi. Vela mien a vy-
stavenych produktov moZeme vdaka
globaliz4cii poznat nielen z obrazkov,
ale aj realne. Co vak pozornému diva-
kovi neujde, je vyrazny podiel Zien, kto-
ré sa zapisali do dejin finskeho dizajnu.
TakzZe popri osobnostiach, ako st Alvar
Aalto, Eero Arnio, Tapio Wirkkala, Har-
ri Koskinen..., vidime mena finskych
dizajnérok a podnikateliek: Aniko
Aalto, Armi Ratia, Gunnel Nyman

alebo Vuokko Nurmesniemi... Tu sa
stustreduje aj velka pozornost navstev-
nikov - muzejné exponaty a dokumenty
pribliZzujtce najvacsie uspechy finske-
ho dizajnu su este stale prirodzenymi
prostriedkami kvalitnej prezentdcie.

V ¢asti ,depozit” s produkty zosku-
pené do viacerych kolekcii tak, aby

vyjadrovali rdzne témy, ktoré podla 3
autorov vystavy suvisia s finskym

»

Aktuéalne

dizajnom: st to napriklad pojmy

ako demokracia, rovnost, historia,
globalizacia, buddcnost... Vyber
zdoraznuje potrebu individualne;j
angazovanosti kazdého navstevnika,

a to nielen na péde muzea, ale najma
mimo neho. A to je ten najlepsi odkaz,
ktory mizeum modzZe priniest. B

Sklaren vznikla v roku 1881 a jej prvym dizajnérom

sa uz na zaciatku 20. storo¢ia stal Alfred Gustafsson.
V roku 1932 firma vyhlasila sttaz, ktord mala
podnietit vznik domaceho dizajnu finskych sklarskych
vyrobkov. Aino Aalto ziskala druhé miesto so stipravou
Bolgeblick. Toto sklo bolo prezentované na vystavach
v Londyne v roku 1933 a na Trienale v Milane v roku
1936, kde Aino Aalto ziskala zlatii medailu. Dalgiu
sttaz, tentoraz k Svetovej vystave v Parizi v roku 1937,
vyhral Alvar Aalto s dnes uz ikonickou vazou Savoy. Po
2. svetovej vojne pre sklaren pracovali Tapio Wirkkala
a Kaj Franck. Wikkala tu v roku 1968 vytvoril kolekciu
Ultima Thule, ktora je dodnes najpredavanej$ou
stupravou skla. Pre Iittala neskor navrhovali Alfredo
Hiberl alebo Oiva Toikka. V roku 2019 firma predstavi
Raami, novi obedovu supravu od Jaspera Morrisona.

Finsku nabytkarsku firmu Artek zalozili

v Helsinkach v roku 1935 Alvar a Aino Aalto, Maire
Gullichsen a Nils-Gustav Hahl. Ich cielom bolo
»predavat nabytok a podporovat modernd kultiru
prostrednictvom vystav a inych vzdelavacich
prostriedkov”. V sticasnosti je si¢astou znacky Vitra
a produkuje nabytok, svietidla a bytové doplnky.

Firma Nokia vznikla v roku 1865.

Fiskars - Zeleziarne, boli zaloZené uz v roku 1649,

v 18. storo¢i presli na spracovanie medi. V roku

1832 bola vo Fiskars zaloZend tovarefi na vyrobu
priborov a vyrobny sortiment sa rozsiril aj o noZnice,
ktoré su v si¢asnosti synonymom tejto znacky.

Spolo¢nost Marimekko vznikla vdaka malej firme
Printex, ktora bola zamerana na textilnu tlaé.
Manzelka majitela Armi Ratia dokazala presadit svoju
viziu 0 modernom textilnom dizajne a obklopila sa
mnohymi umelcami. Jednou z nich bola aj Maija
Isola, ktorej dizajn Amfora patril medzi prvé dizajny
pre Printex. Firma uZ pod nazvom Marimekko bola
zaregistrovand v roku 1951 a v roku 1952 otvorila

svoj prvy obchod v Helsinkach. K najznamejs$im
dizajnérkam spolo¢nosti patria Vuokko Nurmesniemi
(Jakapoika) a spominana Maija Sofia Isola,

ktora v roku 1964 vytvorila vzor ,makovy kvet®.
Globalna expanzia firmy nastala vSak v prvom
desatro¢i 21. storocia: poc¢et obchodov Marimekko
mimo Finska sa viac ako zdvojnasobil - vratane
vlajkovych obchodov v New Yorku a Sydney -

a niekolko novych trhov sa otvorilo v Azii.

Otvorena je do konca roku 2020.

Finsky dizajn sa po druhej svetovej vojne s velkym
uspechom presadil najmé na Trienale Milano IX. (1951)
aX. (1954), ked expozicie pripravoval Tapio Wirkkala.
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Learn and
ExperIence

Priecelie Mlzea dizajnu v Hesinkach.
Foto Otso Kaijaluoto

v hel'sTnskom
MUzeu dIzagnu

Text Helena Cibulkova
Foto archiv Design Museum Helsinki

Vzdelavacia ¢innost Mlzea

dizajnu v Helsinkach nie je, Zial,
velmi porovnatelna s ¢innostou
Slovenského muzea dizajnu.
Poklsim sa opisat aktualne situacie
oboch muzei, ktoré ovplyvnuju aj
oblast prace s verejnostou.

50 designum 4/2018

Vsetko so vSetkym suvisi, a preto aj
jednym z najbanalnejsich, no zaroven
aj najzasadnejsich faktorov okrem
historie a skasenosti! je vyhovujuci
priestor, ktory vplyva na cely chod
muzea, a tym aj na edukacnu ¢innost.
Kym muizeum v Helsinkach sidli vo
vlastnej budove, kde ma k dispozicii
okrem vystavnych aj iné priestory pre
verejnost - vstupnd halu s recepciou,
obchod zamerany na dizajn, kaviaren -
aj dielne (zbierky maji umiestnené
na inom mieste), expozicia SMD je



he Story of Finnish design._.
Foto Lehtonen

Expozicia Utopia NOV\.I:

v podkrovi, kde o idealnej pristupnosti
nemdze byt ani re¢. Programy pre deti
realizujeme priamo na vystave, pri-
padne na chodbe pred fou. Pracujeme
vSak s tym, ¢o mame, a verime, Ze raz
budeme mat dostato¢né zazemie, aby
sme mohli nase ¢innosti dalej rozvijat.

Ak si pozriete na stranke Muzea di-
zajnu v Helsinkach zéalozku Learn and
Experience, zistite, Ze maji programy
pre verejnost rozdelené presne tak ako
vacSina sicasnych muzei a galérii. Po-
nukaja program pre $koly, vzdelavacie
materialy pre ucitelov, programy pre
rodiny s detmi, komentované prehliad-
ky, workshopy pre $tudentov a do-
spelych, na ktoré sa m6zu navstevnici
prihlésit. Okrem toho organizujd Spe-
cialne programy napriklad pocas De-
sign Week-u, tzv. dia muzei, ¢i akcie
spojené s Design Clubom. Myslim, Ze
dnes uz nikto nepochybuje o vyzname
vzdelavania v mizeach a galériach. No
kym v Helsinkach majii na tomto odde-
leni troch internych pracovnikov, oko-
lo desat externych spolupracovnikov

Aktuéalne

a kazdy zamestnanec musi vediet
urobit aspon zakladné komentované
prehliadky expozicii, my nemame ani
jedno samostatné miesto vyclenené
priamo na tieto aktivity — spolupracu-
jeme s jednou (!) externou kolegynou,
ktora sa venuje detskym programom.

Mizeum dizajnu okrem aktivit v ramci
muzea momentalne zavadza aj vyucbu
dizajnu na zakladnych skolach vo
viacerych finskych mestach, nie iba

v Helsinkach. Je to aktivita, ktorej sa
postupne venuji uz od devitdesia-
tych rokov, ked zacali komunikovat

s partnermi. No az nedavno vznikli
prvé ucebnice a momentalne je tato
vyucba v tzv. skiSobnom stadiu.

Co je viak dolezité, a &o vyplynulo aj

z mojho rozhovoru s hlavnou kurator-
kou muzea pre vzdeldvanie Hannou
Kapanen, je to, Ze hybnou silou st
¢asto spoluprace. Vdaka Design Clubu
spolupracuju pravidelne a obojstranne
s univerzitami, inymi mizeami a ga-
lériami, ale aj s komerénymi firmami.

Prepéjaju odbornikov z r6znych
oblasti, ktori si vzajomne pomahaju. Aj
pri zavadzani vyucby na Skoly nadvia-
zali spoluprace s mnohymi dal$imi
institdciami a Gniami (dizajnérov,
ucitelov...), bez ktorych by to vSetko
bolo ovela taziie a zdlhavejsie. Pri
navsteve Helsink som mala pocit, Ze
téma a vyhody spoluprace sa objavovali
na kazdom kroku. Vo vSetkych navsti-
venych institdciach, od mizei az po
verejnu kniznicu, sa opakovala téma
$tatnej podpory, spoluprace $kél, spo-
luprace kultirnych aj komerénych or-
ganizacii, vyznam dobrovolnictva atd...

Ak sa mame teda od finskych kolegov
nieco naucit, myslim, Ze by sme si
mali vybrat prave to, ako realizovat
uispesné spoluprace. A nielen u nas,
ale v celej krajine. Pretoze vsetko je
tak trochu zacarovany kruh, z kto-
rého vedie cesta von len cez nové
vztahy a nové uhly pohladu. B

1 Miuzeum dizajnu v Helsinkach bolo zaloZené v roku
1873 a je jedno z najstarsich v Eurdpe, Slovenské
muzeum dizajnu vzniklo v roku 2013/2014.
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Knihy,

ktore

nezostarnu

Text Peter Durik
Foto archiv Lubomir Kratky

Mduzejne

IBOMIR KRATKY

,Citatel si ma uvedomovat
typografickd apravu rovnako
tak malo ako putnik svoje
dobre usité topanky.”

Jan Van Krimpen

Lubomir Kratky, ¢oskoro osemdesiat-
nik, ¢lovek na prvy pohlad nenédpadny,
no profesijne vyrazny a dokonaly,

v odbornej verejnosti stale reSpek-
tovany ako knihy z jeho dielne. Pre
milovnikov krasnych knih meno,
ktoré symbolizuje rydzeho typografa,
grafického dizajnéra a kaligrafa, ocare-
ného krasou pisma. Prave ono, krasne
pismo, je hlavnym zdrojom jeho in$pi-
ricii a zaroven nastrojom vytvarného
vyjadrenia. O tom sme sa pred ¢asom
mohli presvedc¢it na jeho retrospek-
tivnej vystave v galérii Slovenského
centra dizajnu - Satelit. Formou
origindlnych vytlackov knih, vytvore-
nych od polovice Sestdesiatych rokov
minulého storoc¢ia do dnesnych dni,
predstavila pracu popredného sloven-
ského knizného - grafického tpravcu.

Nepoznam motiv, ktory priviedol
Lubomira Kratkeho na Priemyselnt
$kolu graficka v Prahe, kde Studoval
graficka dpravu tlacovin. Jeho rozhod-
nutie bolo spravne, §tidium padlo na
turodnu podu. Doklada to jeho bohaté
grafické dielo s rozpoznatelnym autor-
skym rukopisom, ktorého korene treba

hladat prave v jeho prazskych rokoch.
Najma silny vplyv ¢eskych typografov
Karla Dyrynka alebo Oldficha Hlav-
su, nemeckého typografa a kaligrafa
Hermann Zapfa v kombinacii s jeho
vlastnym talentom Lubomira Krat-
keho mimoriadne zviditelnil. Stal sa
re$pektovanou osobnostou. Nec¢udo,
Ze ponuky na spolupracu dostaval od
tych najprestiznejsich vydavatelstiev.

Po $tadiu pracoval Lubomir Kratky vo
viacerych vydavatelstvach (Slovenské
pedagogické nakladatelstvo, Mladé
leta, Slovensky spisovatel), a to ako
technicky a neskorsie aj ako vytvar-
ny redaktor. Zacinal v ¢asoch, ked
vydavatelstva zac¢inali bojovat o skva-
litnenie grafickej urovne slovenskej
knihy. Knihy sa upravovali manual-
ne ceruzkou, nozZnicami a lepidlom

v ruke. Podrobnym narysovanim
jednotlivych prvkov tlacovej stranky,
vytvorenim zrkadla sadzby, rozpisom
druhu, velkosti a rezu pisma zadaval
ako upravca rukopis pre potreby sad-
zaca. Vytvaral presny model budtcej
knihy - maketu - s rozvrhom textov
a obrazkov, celkovy vzhlad knihy,
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iba jemnym, éervenym ornamentom, aby nekonkurovala farebnosti
ilustracii. Aby dvojstrany nepdsobili v knihe stereotypne, nie si zrkadlovo
rovnaké. Nazov knihy v modrej farbe sa pod paginou opakuje iba na lavych
stranach. Na pravych stranach je ako pendant mala ilustracia ruze.

Graficka Gprava knihy Pavi kral je v duchu klasického grafického dizajnu.
Plocha textu je postavena tak, aby na dvojstrane opticky tvorila jeden celok.
Tento zamer podporuje v zahlavi strany umiestnena modro-¢ierna dvojita
linka s paginou. Kazda rozpravka sa za¢ina &iernou inicialou, ozdobenou
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musela preénievat text, je vsadena do niekolkych riadkov, aby sa tym
este viac uplatnila a opticky spojila s ilustraciou na protilahlej strane.

Alica v krajine zazrakov ma zrkadlo jednoduché, ale predvidalo sa
zalomenie roznorodych ilustracii. Sirka sadzby je viac zizena, aby
malé ilustracie mohli byt zalomené na margach stran. Ale ak ilustracia

\

Mo = g o o e 5 e =

Na dalsej dvojstrane dizajnér vytvoril z dvoch ilustracii jeden pribeh.
Postava pozera dalekohladom ponad text, do ktorého je mala ilustracia
zapustena iba do niekolkych riadkov, aby jej zostal dostatoény Zivotny
priestor a opticky bola spojena s ilustraciou dvojice na naprotivnej strane.

Luskacik a Mysi kral. Kompozicia vytvara na dvojstrane jeden celok.
Ilustracia jazdca je umiestnena v hlave strany a mys v spodnej strane.

V uhloprie&ke sa obrazky opticky spajaju, hoci ich velkost nezodpoveda
realite, vznika jeden obrazok, kde jazdec na koni prenasleduje mys.
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obalky, vazby, predsadky, urcoval druh
papiera a sposob tlace. Casto uréoval

aj pocet ilustracii a ich rozloZenie.

Ako grafik vytvoril bud kompletna
maketu celej knihy, alebo len make-

tu titulného listu, kapitoly s névr-

hom na obrazec sadzby na strane.

V ¢lanku Nad strankami slovenske;j
knihy uverejnenom v ¢asopise Typo-
grafia napisal: , Typograficka aprava

sa vyhotovovala vid¢$inou interne,

na pdde vydavatelstiev, ¢o postupne
viedlo k bezinven¢nému klisé... vyda-
vatelstva vyhadzuja cez palubu ako naj-
vadsiu pritaz vytvarny fenomén knihy,
pretoze ho povazuju za prepych.“

U Lubomira Kratkeho hned od zaciat-
kov mozZno vidiet snahu najst nové
pristupy a nové vizualne hodnoty,
ktoré popierali vtedajsie typografické
konvencie. Pismo sa pre neho stalo
dolezitou zlozkou vytvarnej myslienky
v kombinacii so snahou zachovat jeho
kItiéovia ulohu - dobrt CitateInost.

Tvorbu Lubomira Kratkeho som
spoznaval predovsSetkym cez knizky

z edicie Kruh milovnikov poézie.
Potesil ma Cerstvy zavan - novy pohlad
na grafiku knih. Hoci v tejto edicii
vychadzali diela spic¢kovych svetovych
basnikov, niektoré knizky som si
kupoval predovsetkym kvoli tiprave.
Boli to knihy nielen na ¢itanie, ale aj
na pozeranie. Velmi ma potesilo, ked
som ich vSetky uvidel na jednej ploche.
Vystava v Slovenskom centre dizajnu
ponukla prezentaciu komplexného die-
la, zoradeného podrla edi¢nych radov
alebo druhu literatiry, moZnost pocho-
pit autorov nazor a pristup k tvorbe.
Ponikla jedineé¢nu prilezitost spoznat
jeho tusilie priviest na svet krasnu
knihu - bez diktatu trhu - podla vlast-
nych predstav, pristupov a nazorov.

Pismo je zakladnym stavebnym
prvkom, s ktorym Kratky pracuje.

Sadzbu na stranach upravuje tak,

aby tvorili jeden celok — rovhomerne
zafarbenu plochu uprostred bielych
okrajov strany, ktoré tvoria akusi
paspartu textu. Sposob prace, akym
upravuje texty, je striedmy, reSpektuje
poziadavky dobrej ¢itateInosti. Pri
titulkoch a umiestiiovani ilustracii na
strane odmieta stredovu typografiu
takisto ako pri tvoreni pismovych
kompozicii obalok a vazieb. Jednot-
livé litery poklada na plochu uplne
volne, samozrejme, s ohladom na
urcenie knihy alebo charakter edicie.

Vplyv Hlavsu vidim u Kratkeho pre-
dovsetkym v striedani velkosti vedla
seba komponovanych textov titulov
knih. To vytvara napdtie zaloZzené na
kontraste litier. Aj ked Kratky na svo-
jich obalkach ¢asto pouziva ilustraciu,
pismo na nich ma vzdy rozhodujicu
funkciu. Vyber typu pisma podriaduje
tvarosloviu pouzitej kresby so snahou
zachovat dominantnd a informaénu
tlohu typografie. To vSetko na za-
klade dokonalého poznania pisma,
ktoré si osvojil dlhoro¢nou praxou
typografického tpravcu a zaroven

aj poznanim zakonitosti tohto kras-
neho umeleckého remesla. Objavil
jeho svojbytnu krasu. Vyuzival ¢isto
typografické hodnoty, a tym sa zbavil
zbyto¢ného knizného dekorativizmu.

Pri pohlade na dielo Lubomira Kratke-
ho nesmieme vynechat jeho prezentac-
no-publikaéné pdsobenie v odbornych
¢asopisoch, akym je Typografia, ako

aj jeho pedagogicku ¢innost, najmad
prednasky a pdsobenie na $kole. Touto
liniou svojho diela tieZ vyznamne
prispel k rozvoju novej kapitoly vo
vyvine slovenského grafického dizajnu.

V $pecifickej oblasti — pri iprave knih
pre deti - textova a obrazova cast tvo-
ria vyvazeny harmonicky celok, ktory
poskytuje dokonaly CitateIsky a estetic-
ky zazitok. Vybornym prikladom moze
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byt jeho spolupraca s ilustratormi, naj-
ma s Albinom Brunovskym, DuSanom
Kallayom a Miroslavom Ciparom. Této
Kratkeho tvorba viditelne nadvdzuje na
klasické knizné umenie, ale uz osob-
nostne vyzreta s jasnym smerovanim.

Lubomir Kratky podnetne tvrdi:
»Zakladnym celkom knihy je dvoj-
strana. Ak dvojstrana nie je jednym
harmonickym celkom, nemdZze byt ani
kniha dokonalym celkom. Grafickou
konstrukciou v knihe nerieSime iba
dvojrozmernt plochu. Kniha je objekt
trojrozmerny a z toho vyplyvaja pre
graficky dizajn Specifické pravidla.
Vizualny zazitok vznika uz pri prvom
uchopeni knihy, potom naslednym
listovanim. Musime ratat s tymto
faktom. Titulna strana je sice vstup-
nym portalom do textovej ¢asti knihy,
ale neurcuje podobu celej grafickej
koncepcie. Je skor zaviSenim procesu
kreativneho myslenia, jeho obrazovym
symbolom. Musime najskor vyriesit
kompoziciu mnohych jednotlivosti,
zaclenenie dodanych ilustracii, rytmus
potlacenych a nepotlacenych Casti,
ustalenie funkénej hierarchie stran

v celej knihe. Obalka, respektive vizba
maju osobitnu funkciu, ale musia byt
vo vytvarnom sulade s dizajnom celej
knihy... Typograf vzdy sleduje, aby
bol text dokonale ¢itatelny, to vSak
neobmedzuje jeho kreativitu. Musi
vSak zohladniovat zmysel literarneho
textu a hra s pismom musi byt ne-
formalna, podporujtica myslienku
literarneho diela. Citlivym rieSenim
detailov typografie smeruje k dokona-
1ému vyrazu i celej knihy. Typografia
je zakladom estetickej hodnoty knihy.“

RA&d sthlasim, a preto aj pri tejto
prilezitosti zvyraznujem citovany
Kratkeho pasus. Konvenuje mi.
Jeho typografia dokazuje, Ze vie
pracovat s vkusom, Ze dokaze ski-
bit riadky pisma, titulky a ilustracie
do jedného harmonického celku.
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Starostlivym vyberom typov pisma, ich
tvarovou jednotnostou, prekvapuja-
cimi kombinéciami, ako aj ich funk¢-
nou krasou, Lubomir Kratky odmieta
modne prudy. Typografie edi¢nych
Uprav uréuje vyraznou — inven¢nou

a hravou konstrukciou titulu, kombi-
novanou s ilustraciou. Uvedomime si
to predovsetkym pri knihach edicie
Kruh milovnikov poézie. Prave pri nich
mame jedineént moznost zhodnotit
jeho snahu o hladanie vlastnej cesty,
no s uctou ku kniznému umeniu mi-
nulosti. Prave pri nich si uvedomime,
aky dolezity je pre Kratkeho p6zitok

z kontrastu bielej a ¢iernej - jeden

z poznavacich znakov jeho typografie.

Dnes uz mbézeme povedat, Ze svojou
tvorbou sa zaradil do histoérie vyvoja
slovenského knizného dizajnu a po-
diela sa na jeho tvarovani. Nekompro-
misnym profesionalnym pristupom,
ktory reSpektuje overeny ,typograficky
kénon“, v§znamne poznacenym ¢eskou
skolou, prinieslo Kratkeho posobenie
novy pohlad na stcasny slovensky kniz-
ny dizajn. Toto skromné uzité umenie,
akym knizna typografia je, vizualne
povysil na roven volného umenia.

Ked hovorime o volnom umeni, tak
vys$sie spomenuta vystava ponukla
moznost spoznat Lubomira Kratkeho
aj ako vynikajuceho kaligrafa. Jeho
rukou pisané slova citlivymi tahmi da-
vaji myslienkam zivot. Touto tvorbou,
u nas hadam ojedinelou, obohacuje

a zviditelniuje slovensku typografiu.
Jej reprodukcie m6zeme dlhé roky
sledovat nielen v domacich, ale aj

v zahrani¢nych odbornych ¢asopisoch.
V tomto druhu grafického umenia sa
stal na Slovensku vedicou osobnostou

Medzi skvosty slovenskej nizkona-
kladovej kniznej produkcie patri
jednoznacne Kratkeho bibliofilia
DANIEL - Danielov sen. Kaligrafia knihy
je tlac¢ena dvojfarebnou serigrafiou

a ilustrovana farebnymi leptami

DusSana Kéllaya. Toto nadherné a je-
dinec¢né dielo bolo ocenené hlavnou
Cenou Mikulasa Galandu na Bienéle
kniZzného umenia v Martine (2001).

Rok ¢o rok sa tesim na jeho najzna-
mejsie kaligrafické dielka - novo-
rocenky. Nejednu sélovu kaligra-
fiu si viem predstavit ako obraz,
porovnatelny s volnou tvorbou.

Dalsou oblastou Kratkeho dizajnérskej
tvorby, ktortu obdivujem, st jeho knihy
pre deti. Autor dokazuje, ako sa da text
a ilustracie harmonicky a nenasilne
spajat do jedného celku. D6kazom
toho st knihy Zlatd brdna ¢i Alica

v krajine zdzrakov, ktora bola za vytvar-
nost ocenena na mnohych doméacich

i zahraniénych kniznych podujatiach.

Stcasnid formu tvorby knihy a jej
estetické hodnoty ani tak neovplyv-
nuja rézne vytvarné prudy, ako skor
technologické vydobytky doby. Rozvoj
polygrafického priemyslu radikalnym
spdsobom urychlil a skvalitnil tlaé.

Je tu doba digitalizacie knih, knizni
Upravcovia pracuju na pocitacoch, kto-
ré im pontkaji mnozstvo grafickych
programov, mnozstvo typov pisma

a lacnych efektov. Knihy nevydavaja

a nerobia iba ti, ¢o to vedia, ale aj ti, ¢o
si trifaja. Pod vplyvom komeréného
diktatu trhu a hesla ,nie je pekné, ¢o
je pekné, ale ¢o sa komu paci“ vidi-

me na pultoch knihkupectiev krasne
vytlacené, nablyskané vytlacky neraz
nizkej obsahovej a grafickej irovne.
Nastastie, na kniznych veltrhoch
mame mozZnost presved(it sa, Ze kniha,
krasna obsahom i ipravou, este Zije,

a dafat, ze prezije. Drzme jej palce. B

Peter Durik je graficky dizajnér
a typograf, pracoval pre viaceré
vydavatelstva. Jeho taziskovym
zaujmom je oblast knihy a v st¢asnosti
sa profiluje aj ako bibliofilsky vydavatel.
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K 1 Milan Adamik: Logo VRUSE, 1983.
2,3 Milan Adamik: Audio zostava, 1987.

Na tvod osobna spomienka. V roku
1987 som v ramci pripravy Stipendijnej
prace pre Slovensky fond vytvarnych
umeni s titulom Mladi slovenski de-
signéri navstivil Ateliér priemyselného
dizajnu podniku Tesla. Nachadzal sa

v prestavovanom areali niekdajSieho
opravarenského podniku Tatra Regena
na Ulici Februarového vitazstva (dnes
Racianska). Na skriniach v pomerne
stiesnenom priestore stalo mnozstvo
precizne spracovanych modelov.

V rozmedzi od realistickych navrhov
porovnatelnych s vtedajSou svetovou
produkciou po pokusy vybo¢it z kon-
venénych foriem ,silverbox“ ¢i ,,black-
box“! dizajnu spotrebnej elektroniky.

Retrospektivne

V rozhovoroch so §tyrmi vysokoskol-
sky vzdelanymi dizajnérmi ateliéru
som sa dozvedel, Ze za pat rokov jeho
existencie sa Ziadny z navrhov nepoda-
rilo presadit do vyroby. Svoje rozhor-
¢enie z plytvania talentami a peniazmi
som potom ventiloval v spominanej
stipendijnej praci, ktord pravdepodob-
ne aj tak nikto necital. Ateliér priemy-
selného dizajnu tri roky na to rozpa-
dom Tesly zanikol. Modely zmizli,
dokumentacie ostalo minimum a dnes
uz len pamadtnici vedia, Ze ateliér vobec
existoval. Na rozdiel od sériovej pro-
dukcie Tesly, ktora je solidne spraco-
vana vdaka Slovenskému technickému
muzeu, Slovenskému muizeu dizajnu
¢i zberateIskym nad$encom, predsta-
vuje APD Tesla bielu plochu na mape
slovenského dizajnu. V snahe aspon
trocha ju zaplnit, som sa pokfsil na
zaklade podnikovych kronik, dobo-
vych ¢asopiseckych ¢lankov a rozho-
vorov s vtedy aktivnymi dizajnérmi
pripomenut nezanedbatelnt stcast
dejin slovenského dizajnu. Vdaka za
poskytnuté informacie a dokumen-
ta¢ny material patri okrem ¢lenov

APD Tesla najma Ladislavovi Klimovi,
Ondrejovi Eliasovi a Pavlovi Thurzovi.

Pri komentovani histérie APD Tesla

sa vratme do roku 1980, ked v ramci
reStrukturalizacie firmy Tesla vznikol
koncern Tesla - Spotrebna elektronika
so sidlom v Bratislave. Koncernové
riaditelstvo a bratislavsky zavod sidlili
v areali medzi Kukucé¢inovou, Pluhovou
a Varsavskou ulicou s perspektivou
roz$irenia pozemkov smerom k Ra-
¢ianskej ulici, kde neskor posobil
APD. Okrem bratislavského zavodu
boli stdastou koncernu zavody na
Orave, v Prelouci, Litovli, Prahe-Ho-
leSoviaciach a Slanom. Kazdy z tychto
vyrobnych podnikov mal svoj vlastny
vyvoj vratane dizajnu, pre bratislavsky
pracovali najmé Pavol Thurzo a Peter
Kramar. Zaciatkom osemdesiatych ro-
kov sa v§ak zacala rodit mys$lienka na
vytvorenie centralneho pracoviska,
ktoré by sa zameralo na zjednote-

nie dizajnu koncernovej produkcie
arieSenie vyskumnych a prognostic-
kych uloh. S tymto zamerom vznikla
rozhodnutim federalneho ministerstva
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4 Jan Sluka: CD prehravac, 1986.
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elektrotechnického priemyslu

k1. 1. 1983 koncernova ucelova orga-
nizicia Vyskumno-realiza¢ny tistav
spotrebne;j elektroniky (dalej VRUSE)
so sidlom v Bratislave a poboc¢kou

v Banskej Bystrici. I$lo teda o siedmu
organizaciu v ramci koncernu a podla
zriadovacej listiny mala byt jej napl-
nou najma prognosticka, koncepcéna

a experimentalna ¢innost v oblasti
spotrebnej elektroniky, skisobnictvo,
unifikacia a normalizacia spotrebnej
elektroniky, vyskum a vyvoj novych
technolégii, vyvoj funkénych vzoriek
a prototypov a spolupraca so Slo-
venskou akadémiou vied a vysokymi
$kolami. Nie celkom overené infor-
macie naznacuju, Ze motivaciou pre
vznik VRUSE bola aj snaha ziskavat
informacie pre armadnu vyrobu, kedze
veduci pracovnici mohli navs$tevovat aj
veltrhy elektroniky na kapitalistickom
Zapade (pobocka v Banskej Bystrici sa
napriklad zameriavala aj na vojensku
vysielaciu techniku). Naznacuje to aj
obsadenie miesta riaditela byvalym
vojakom Jozefom Chladnym. Podla

vlastnych spomienok? bol pri vzniku
VRUSE velmi aktivny, bojoval s by-
rokraciou, urychloval terminy, takze
napriek komplikaciam a hroziacim od-
kladom sa organizaciu podarilo zriadit
v zamySlanom termine. Jozef Chladny
potom VRUSE riadil aZ do jeho zaniku.

VRUSE spociatku fungoval v pavilone
z Unimo buniek a v adaptovanych
priestoroch ¢asti niekdajsej autoopra-
vovne. 24. juna 1985 za ucasti pred-
sedu slovenskej vlady Petra Colotku
polozili zdkladny kamen novostavby,
ktora mala byt dokoncena o tri roky.
Stavebné prace napriek brigddnicke;j
vypomoci samotnych pracovnikov
VRUSE nepokracovali podla har-
monogramu, a tak sa slavnostné
otvorenie novej budovy uskuto¢nilo
az 20. novembra 1989. Teda v ¢ase,
ked $trnganie kIi¢mi na namestiach
ohlasovalo nova dobu, ktora napokon
znamenala koniec koncernu Tesla.
Nenaplnili sa tak ani plany adaptovat
dal$ie priestory opravarne a zvysit
pocet zamestnancov z 200 na 350.



Zmysel Vyskumno-realiza¢ného tstavu
sa uz v ¢ase jeho existencie ukazoval
ako diskutabilny, kedZe bolo zrejmé,
Ze z technickej stranky nedokazu nase
podniky ani po ,perestrojkovej“ kire
konkurovat Zapadu. Dobre to ilustruje
podtitul ¢lanku o VRUSE v &asopise
Elektron z roku 1987: ,,Pacient: spot-
rebna elektronika. Diagnéza: nedrzi
krok so svetom. Subjektivne tazkosti:
nedostatok suciastok, integrovanych
obvodov, lahkych materialov, nevy-
hovujica technolégia, malo deviz...
Navrhovana lie¢ba: pomo6z si sam.“3
Konstruktéri sice rozoberali konku-
ren¢né pocitace v snahe dobehnut
priblizne patro¢né technologické
zaostavanie, v pripade prehravacov
kompaktnych diskov dokonca priniesli
zaujimavé inovacie, ale celkovy ipadok
konkurencieschopnosti bol s postupu-
jucimi osemdesiatymi rokmi uz zjavny.

Jan Sluka: Pristroje Gzitkovej
elektroniky, 2. polovica 80. rokov.

Retrospektivne

Na tom, Ze sti¢astou VRUSE bolo od
pociatkov pracovisko dizajnu, mal
zrejme zasluhu najma Tibor Herchl,
dlhoro¢ny spolupracovnik Tesly, ktory
sa ako dizajnér zameriaval najmé na
oblast elektroakustickych pristro-
jov.* K tym, ktori vo VRUSE pracovali
od pociatku, patril absolvent studia
dizajnu na bratislavskej Vysokej $kole
vytvarnych umeni Milan Adamik. Stal
sa vedicim Ateliéru priemyselného
dizajnu (dalej APD) formalne patriace-
ho do gescie technického namestnika
VRUSE Vladimira Kroneraffa. Adamik
vytvoril logo tejto organizacie (obr. 1)
a upresnoval obsah ¢innosti Ateliéru.
APD sa mal zamerat na vypracovanie
jednotného a pritom charakteristic-
kého firemného Stylu, ¢iastkové ulohy
predstavovalo ur¢enie rozmerovych
proporcii a modulovej rozmerovej siete
vyrobkov, zabezpecenie ich sklada-
telnosti do jednotného modulového
systému pri zohladneni nabytkarskej
typoldgie, vytvorenie horizontal-

nych a vertikalnych zostav vyrobkov,
vypracovanie jednotného typu pisma

a jednotnych ovladacich prvkov.

APD mal postupne osem zamestnan-
cov. Okrem ekon6mky, technickych
pracovnikov (modelar, fotograf a gra-
ficka) v nom pracovali dizajnéri Milan
Adamik, Jan Sluka, Michal Jakubisin

a kratsi ¢as aj Marian Sulik, Vladimir
Bansky a Martin Kral. Podla ich spo-
mienok malo VRUSE solidne technické
zazemie s konstrukciou a prototypovy-
mi dielnami, na druhej strane chybala
ochota overovat odvaznej$ie navrhy

a preciznost potrebna na realizaciu
kvalitného dizajnu. Zasadny problém
spocival v nizkej prestizi dizajnu vo vy-
robnych Struktarach, ¢o bolo priznacné
pre celé netrhové hospodarske pros-
tredie vychodného bloku. Stranicke

a vladne uznesenia o potrebe dosiahnut
komplexnd kvalitu vyrobkov vratane
dizajnu znamenali pre monopolnych
vyrobcov len nepotrebnu papierovi
zataz. Vysledkom boli iba dalsie doku-
menty, ktoré mali pre realitu vyroby
len marginalny vyznam. Prikladom
mozZe byt ,Vizia dizajnu elektrotech-
niky“, na ktorej okrem zamestnancov
APD pracovali externi spolupracov-
nici Pavel Kmoch, Jifi Ko¢andrle, Jan
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6 Jan Sluka: Stojan na Gzitkova
elektroniku, 1984.
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Vikrut a Dusan Vostenak. Zavdznost
tohto dokumentu, podobne ako dal$ich
»vyhladov* spracovavanych v APD, bola
pre vyrobcov nulova. Problém pred-
stavovala aj extrémne dlha cesta od
néavrhu k jeho realizcii. Ked napriklad
v uzitkovej elektronike prisli do mody
skrinky so zaoblenymi hranami, na
vyrobnu realizaciu v Tesle Orava boli
nové formy pripravené az v ¢ase, ked
prestali byt medzindrodnym trendom.

Zo strategickych tloh sa APD podarilo
realizovat len dve, aj to v okliestenej
podobe na sklonku existencie Tesly -
Spotrebnej elektroniky, ktora sa k 31. 3.
1989 v ramci ,prestavby hospodarske-
ho mechanizmu“ transformovala z kon-
cernu na $tatnu akciova spolo¢nost

a od 10. 8. 1991 uz prebiehal proces jej
likvidacie. Prvou realizovanou dizaj-
nérskou stratégiou bolo presadenie
jednotného Sirkového modulu pristro-
jov 42 cm, druhou nahradenie jednot-
ného pisma Microgramma Helvetikou®,
ktoré sa v§ak nestihlo premietnut do
redlnej vyroby. Spomenit mozno tiez
spolupracu s pedagogmi Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave Tibo-
rom Schotterom a Petrom Paliatkom
pri priprave §tudentskych zadani.

Globalne ciele APD sa teda podarilo
naplnit len v malej miere, pozornost si
v8ak zasluzia dizajnérske rieSenia jeho
¢lenov a externych spolupracovnikov,
hoci ich vysledkom boli iba makety,

v lepSom pripade funkéné vzorky

a pravdepodobne jediny vyrabany pro-
dukt. K tomu, ¢o sa dochovalo v hmot-
nej podobe, patri paradoxne nie uzitko-
va elektronika, ale fragment vytvarného
diela Milana Adamika , Ihlan vedomos-
ti“ nainstalovaného v niekdajsej budove
VRUSE na Radianskej ulici. Dnes v nej
sidli poistovia Allianz a pri jej recepcii
mozno vidiet reliéfne pozadie signo-
vané ,MIK 89“. Samotny ,Ihlan“ uz
nevedno kam zmizol. V ramci spomi-
nanej vyskumnej tlohy ,,Vizia dizajnu
elektrotechniky“ v roku 1987 navrhol
stavebnicu audio zostavy, na ktorej
okrem zrezanych hran uptta pozor-
nost diagonalne umiestnenie ovlada-
cich prvkov a indikatorov (obr. 2 a 3).

K prvym navrhom Jana Sluku v APD

patril v roku 1984 systém stojanov
na uzitkovu elektroniku z dyhovanej

Retrospektivne

latovky a pochrémovanych tyci

(obr. 6). Do sériovej vyroby sa nedostal
podobne ako veza z roku 1987 pozo-
stavajuca zo zosilnovaca, prehravaca
kompaktnych diskov a tuneru, ktora
navrhol v spolupraci s Pavlom Thur-
zom a Petrom Kraméarom a InStitat
priemyselného dizajnu ju vyhodnotil
ako vitaznu pracu ,,Vizii spotrebnej
elektroniky.“ O limitovanych moznos-
tiach nasej vyroby sved¢i aj fakt, ze po
zalostnom vysledku, ktory priniesol
pokus s eloxovanym hlinikom, di-
zajnéri radSej navrhli ¢ela pristrojov

z plastu. A do tretice: sériovej produk-
cie sa nedockal ani radiomagnetoféon
pre Teslu Bratislava zo spoluprace Jana
Sluku s Pavlom Thurzom. Spomedzi
navrhov Jana Sluku, ktoré dospeli

az na prah sériovej vyroby, spomen-
me CD prehravac (obr. 4) vytvoreny
okolo roku 1986, ktorého suc¢iastkova
zakladna vychadzala z komponentov
dostupnych vo vtedajSom vichodnom
bloku. Plos$né tlac¢idla mali napriklad
vzniknit dpravou telefonnych tla-
¢idiel vyrabanych v Tesle Stropkov.
Bolo by pravdepodobne i$lo o prvy

CD prehravac zo socialistickych krajin,
ostalo vSak napokon pri prototype,
ktorého kompaktny dizajn s dvoma
vyraznymi horizontalnymi hlinikovymi
listami by nebol zaostaval za stidobou
svetovou produkciou. Z tych dizajnér-
skych rieSeni Jana Sluku, ktoré neboli
viazané na presné technické zadanie,
si pozornost zasluzi dizajn uzitko-

vej elektroniky v podobe zrezanych
striebornych hranolov pripominaji-
cich malé architektary (obr. 5).

K najkomplexnejsim navrhom vytvo-
renym v APD patrila veza Michala
Jakubi$ina z roku 1986, ktora zahrnula
5-pasmovy zosiliiova¢, CD prehravad,
kazetovy magnetofon, tuner, ekvalizér,
reproduktory a prevzaty televizny pri-
jima¢ (obr. 7). V neskorych 80. rokoch
sa APD intenzivne venoval dizajnu CD
prehravacov. Popri vys$$ie spominanom
rie§eni Jana Sluku pripravoval svoj
navrh v spolupraci s Teslou Litovel aj
Michal Jakubisin (obr. 8). Vznikal ako
spolo¢ny projekt s estonskym vyrobcom
RET Tallinn, ktory dodaval ¢ast tech-
nolégii. Prototypovu sériu vyrobili vo
VRUSE, overovaciu potom ako MC915
v moravskej Litovli. Pod ¢islom 21342
bolo rieSenie registrované 18. 10. 1990

7 Michal Jakubis$in:
Audiovizualna veza, 1986.
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8 Michal Jakubisin:
CD prehravaé MC915, 1989.

9 Michal JakubisSin:
Zosiliiovaé AZS 224, 1989.

10 Michal Jakubisin: Kazetovy
magnetofén a CD prehravag,
2. polovica 80. rokov.
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11 Pavol Thurzo a Du$an Vostenak:

Audiopristroje a budik, 1985.

ako priemyselny vzor, ale vzhladom

na rozpad Tesly sa uz sériova vyroba
nezacala. V spolupraci s technikmi
Tesly Litovel vznikli aj dalSie chranené
priemyselné vzory gramofénového $asi
NZ510, gramofénu so zosiliiovacom
NZC510 a zosiliiovaca AZS 224, ktory
sa ako jediny z navrhov APD dostal

do vyroby (obr. 9).6 Stihle strieborné
predné masky gramofénov ozvlastiova-
lo §ikmé zrezanie plexisklovych krytov
a hornych hran pristrojov. Predny diel
zosilnovacda bolo mozné variovat vyme-
nou vloziek s rdznou funkciou. Z dal-
§ich pristrojov, ktoré navrhol Michal
Jakubisin, spomenme ,jazvecika“ (ste-
reofénny pristroj pozostavajuci z dvoch
kazetovych magnetofénov a reproduk-
torov) a kazetovy magnetofon s verti-
kalne umiestnenym CD prehrava¢om
(obr. 10), ¢o bolo na ti dobu nezvyklé.

Marian Sulik, ktory v APD pobudol
len kratko na zaciatku jeho existen-
cie, vypracoval dokumentaciu linky
na vyrobu tlacenych spojov. K jej
vyrobnej realizacii v§ak nedoslo. Na
rdznych projektoch sa s APD podielali
zamestnanci inych podnikov Tesly ¢i

Retrospektivne

externi spolupracovnici. Pavol Thurzo
s DuSanom Vos$tendkom napriklad

na zaklade vyzvy VRUSE z roku 1985
vytvorili kolekciu Styroch pristrojov
kombinujicich radio s budikom ¢i
magnetofénom, ten sa dal oddelit

a vyuzit ako walkman (obr. 11). Strie-
borné pristroje zaujimavym sposobom
spajaju ,military look® s formami vtedy
v dizajne aktudlneho postmodernizmu.

Na zaver zopakujme, Ze po roku
1989 sa produkcia Tesly — Spotreb-
nej elektroniky v prostredi otvorenej
trhovej ekonomiky ukazovala ako
malo konkurencieschopna a napriek
ozivovacim pokusom is$la cela akcio-
va spolo¢nost do likvidacie. S fiou aj
VRUSE a Ateliér priemyselného di-
zajnu, ktory uz predtym opustali jeho
pracovnici a nachadzali si uplatnenie
u inych vyrobcov ¢i v reklame zazi-
vajicej v obdobi raného kapitalizmu
boom. APD tak predstavoval slepy
vyhonok bez vyraznejsieho vplyvu
na realitu nasej vyroby, ¢o ostatne
platilo pre aktivity mnohych dizajné-
rov pracujucich v ovzdusi ,,redlneho
socializmu®. V kontexte slovenského

dizajnu si vSak iste zasliZi pozornost
jeho pribeh, ktory sa mozno v budiic-
nosti podari doplnit a spresnit. B

Zdeno Kolesar je historik a teoretik
dizajnu. Pdsobi na Katedre tedrie

a dejin umenia na Vysokej skole
vytvarnych umeniv Bratislave

a v Kabinete teoretickych stadii Fakulty
multimedialnych komunikacii Univerzity
Toméasa Batu v Zline.Je autorom

a editorom viacerych publikacii o dizajne.

1V 80. rokoch v uzitkovej elektronike striedali trend
ystriebornych krabiciek“ ¢ierne schranky. Do médy
sa dostaval tiez ,military look“ napodobiujici
vojensku techniku (vysiela¢ky a pod.).

2 CHLADNY, Jozef: Prednatalne obdobie
k. 4. 0. TESLA - VRUSE (Spomienky prvého
riaditela). M&j 1990. Kronika TESLA - VRUSE
K. U. O. Archiv Slovenského technického
muzea KoSice, Referat elektrotechniky.

3 JANIKOVA, Olga: Po¢itaé v kufriku a ¢o
dalej. Elektron. 1987, ¢. 6, s. 24.

4 Pozri KOLESAR, Zdeno: Jednoduchost,
ucelnost, kultivovanost. K dizajnérskej tvorbe
Tibora Herchla. Designum. 2011, ¢. 1, s. 2.

5 Pismo Microgramma navrhli Aldo Novarese
a Alessandro Butti v roku 1952 pre pismolejaren
Nebiolo v Turine. Helveticu (p6vodne Neue
Haas Grotesk) vytvorili Max Miedinger a Eduard
Hoffmann v roku 1957 pre pismolejaren
Haas vo $vajéiarskom Miinchensteine.

6 Technicky modifikovany zosiliiovaé AZS
224 sa po kolapse Tesly Litovel s identickym
dizajnom vyrabal v roku 1992 vo firme ETA
pod oznacenim AZS 225 - ETA 2477.
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Text Lubomir Kratky
Foto archiv Peter Durik

Monografia Lubomira Longauera

o Petrovi Durikovi Typografia je
nevSedna. Prezentuje Specifick
vytvarnu tému — graficky dizajn,

jej grafickd apravu si robil sam
dizajnér a podobné publikacia

s takouto tematikou na Slovensku
eSte nevysla. Kniha si zasluzi

nasSu pozornost, aby sa Citatelia
zoznamili nielen s hodnotami, ktoré
prezentuje, ale aj s tvorivou oblastou
a osobnostou tohto dizajnéra.
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Kniha bola vydana pri prilezitosti
sedemdesiatin Petra Durika. Mys-
lime si, Ze dizajnér venoval knihe

s ukazkami svojich diel ti najsvedo-
mitej$iu pozornost. Moderny dizajn
a Durikov vynimoény pristup ku
grafickej aprave knihy bol uz mno-
hokrat oceneny. Z knihy sa uz dnes
stal bezny tovar, a preto obcas treba
pripomentt verejnosti, Ze kniha

je kultarny fenomén a pod ruka-

mi vynimoc¢nych majstrov sa moze
stat artefaktom, krasnou knihou.

Peter Durik patri v siéasnosti k $picke
slovenského grafického dizajnu. Hoci
knizny dizajnér je mnohym uzivatelom
knihy takmer neznamy, pretoze jeho
meno je ¢asto skryté v tirdzi niekde

v zavere knihy, jeho Géast na vytvar-
nom vzhlade knihy je nezastupitelna.

Peter Durik potvrdzuje nazor, Ze
majstrom tohto krasneho remesla

sa ¢lovek nenarodi, ale majstrovstvu
sa musi postupne vyudit. Preto jeho
tvorivé Gsilie je také dosledné a verné
zasadam. Siaha neustale a nekom-
promisne po typografii dokonalej,
pretoZe tam tusi vrchol krasneho

a uslachtilého dizajnu. Usiluje sa,
aby vysledok snazenia - kniha - bolo
dielo, ktorého poslanie je nadc¢asové
a ani po mnohych rokoch nezostarne.



Po $tidiu na SUP-ke Peter Durik nasti-
pil do vydavatelstva Osveta v Martine

a pri spolupraci s tla¢iarenskymi od-
bornikmi presiel dskaliami polygrafic-
kej vyroby, aby nasiel vricny vztah k ty-
pografickému pismu, a cielavedomym
Studiom i k jeho vytvarnym tajom-
stvam. Pre jeho profesijné nasmerova-
nie bolo dobré, Ze graficky neupravoval
iba atraktivnu literatiiru doplnenu
umeleckymi ilustraciami, ale musel sa
pasovat aj s poZziadavkami medicinskej
literattry, ktora pozaduje osobité su-
stredenie na vyznam textu a kreativitu
bez povrchnej snahy knihu vyzdobovat.
Jeho hlavnym cielom je dobra Citatel-
nost, snaha slazit knihe a neubliZovat
svojou pracou Ziadnemu jej elemen-

tu. Jeho krédom je presvedcenie, Ze
vSetko, ¢o nema funkciu, nema zmysel,
je formalne a nema trvald hodnotu.

Na moju otazku, ¢o najviac vplyva pri
tvorbe na jeho rozhodnutia, odpovedal
jednoducho: ,,Som ¢lovek pocitu.” Uve-
domil som si, Ze jeho emdcie, cit pre
spravne rozhodnutie vyrasta z pozna-
nia remesla, z Gcty k dobrym vzorom

v domacej i zahranic¢nej tvorbe.

Vstupom do kazdej knihy je obalka.
Obalka tejto monografie pdsobi mozno
prili$ expresivne, typograficky ne-
uhladene, ale ona je v intenciach tych

Teoreticky a prakticky
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Lubomir Long

roznorodych ukazok, ktoré su repro-
dukované na stranach monografie.
Kompozicia pisma na obalke napove-
da, Ze Durik ma zmysel pre poetiku aj
v typografickej oblasti. Pripomina mi
slova z basne Oda na typografiu, ktort
najdeme v monografii: ,,Slova, padajte
dalej ako prepotrebny dazd na mojej
ceste.“ A kompozicia na obalke vytvore-
na z mena DURIK a n4dzvu monografie
predstavuje symbolicky pismeno T.
Pismova splet na pozadi obalky, nie je
tu uréend na ¢itanie, patri k typografic-
kej hre a naznacuje tému celej knihy.
Uz prvé strany v knihe davaja najavo,
ze to nebude klasicka monografia, ale
Ze sa mOZeme teSit na objavovanie
vizualnych konstrukcii rozmanitych
Durikovych vytvarnych projektov.

Cez titulny dvojlist s tuénym bezserifo-
vym pismom pouZitym aj na obalke vki-
zneme ku dvojstrane, kde uz dvojjazy-
¢né texty uvadzaja obrazové bloky diel.
Dizajnér pre ne vytvoril layout, nacrt
grafického usporiadania vyobrazeni

a textov. Je to dblezitd praca, ktora
planuje, ako bude cela kniha vyzerat.
Ak sa v zrkadle stran neobjavia vSetky
podrobnosti budicej knihy, je dalsia
praca na knihe iba improvizaciou, i ked
mozno sebalepsich napadov. Ale Peter
Durik uZ navrhol projekty stovkam
knih a vie, ¢o ktora kniha potrebuje.

Sam sa nazval typografickym purita-
nom. Ale mne sa nezda, Ze by takéto
oznacenie vystihovalo jeho tvorivé
vlastnosti. Jeho grafické rieSenia kaz-
dopadne nie st tizkoprsé ¢i ustrachané.

Obrazky diel v roznych rozmeroch
a popisky sa navzajom logicky dopi-
aji. Durik pracuje s kompoziciou
potlacenych a nepotlacenych miest,
pocita s ich uréitym rytmom, ktory
vytvara vyvazeny knizny celok.

Pri recenzovani knihy ma niektoré
obrazky zvlast zaujali. Uvedomil

som si, ze recenzia niekolkych stran
nemoze predstavit celd monografiu,
ale ani niektoré diela, ktoré si Durik
povazuje mozno viac ako celd knihu,
pretoze su charakteristické pre jeho
tvorbu. Ale z celku knihy mdéze byt
prezentovana iba urcita ¢ast. Pokdsim
sa tato neddslednost v zavere recenzie
odstranit. Ponajprv ma uputali jeho
bibliofilské vydania vyhotovené vlast-
nym nakladom. Tu si treba vazit jeho
tizbu byt nezavislym. Uz to ¢osi vravi
aj o jeho laske k profesii typografa.
Jeho rozhodnutie ist za svojim snom
bolo uspesné. Zaroven dokazal, Ze ma
potrebné znalosti, aby mohol vydavat
krasne knizné artefakty, ale ukazal

aj, ¢o je moderna bibliofilia. Nie je
staromilcom exkluzivnych kniznych
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$perkov, starych kovovych technolégii,
ale vie na spravnom mieste pouzit do-

konald modernt tla¢ a digitdlne pismo.

To je to najspravnejsie hladanie krasy.

Nadchla ma kniha s basfiou Pabla
Nerudu Oda na typografiu. Neupred-
nostiiujem ju pre jej nazov, ale pre
prilezitost polaskat o¢ami v krasnych
kompoziciach kresbu sticasného
pisma a jeho historickych predkov.
Je to dokonala, ale cielavedoma hra
s typografickym pismom. Strana za
stranou st kompozicie iné, a pritom
nie je Ziadna litera nasilnym alebo
svojvolnym zasahom do jestvujice-
ho tvaru znehodnotena. To vyzaduje
nielen uctu, ale i poznanie pisma.

Basen E. A. Poea Havran ma ty-

pograficky, jednoduchy napad.
Riadky basne s velkym prekladom

Teoreticky a prakticky
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su prestriedané anglickym textom
v inej farbe a vytvaraju na dvojstra-
néch zdanie havranich kridel.

Monumentalne pdsobi premyslené strie-
danie velkosti pisma v knihe Apokalypsa.
Stredova tprava textu do lievika vizu-
alne navodzuje naladu renesan¢ného
obdobia, ked sa takéto formy s oblubou
pouzivali, ale i vaZnost obsahu textov.

V bibliofilii Mikulds Galanda p6sobia
silne prelozené riadky nezne a melan-
cholicky. Vyber pisma nie je ndhodny.
Bezserifovy grotesk posobi strnulo,
technicky. Serifové pismo je v tomto
pripade az prilis obvyklé, bez fantazie,
ale Optima so skrytymi serifmi posobi
v kresbe velkych stupiiov rustikalne,
ale v ploche textu melodicky makko.
Velké plochy nepotla¢enych stran

s priradenymi kresbami k textu, ktory

A2l

1D ...... SRR RO nservens

o rotlel v mifny prach,
nezhynul,
wrinostou trvd svojho diela!

na kazdej strane ma ind kompoziciu,
vyjadruja galandovski krehkost.

Tych knih, ktoré by som chcel vylozit
na obdiv, je mnoho. Na Ziadnej strane
monografie som neobjavil vyobra-
zenie, ktoré by si nezasluzilo obdiv.
Mozno i niektoré z plagatov ¢i volnej
typografie. Jeho kultivovant, ale do-
slednu az filigransku pracu s pismovy-
mi literami nachadzame vSade, hadam
najviditelnejsie pri tvorbe logotypov

a znaciek. Parafrazuje vyrok Bodoniho
Vo svojej praxi: ,Len pismo je potrebné
a vSetko ostatné len s ohladom nan.“ B

Lubomir Kratky je typograf, kaligraf

a graficky dizajnér. Pracoval pre sloven-
ské a zahrani¢né vydavatelstva, pedago-
gicky pdsobil na oddeleni ilustracie
Viysokej skoly vytvarnych umeniv Brati-
slave, kde prednasal kniznu typografiu.
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Samuel Car kyF nts SK.

Diz _[ digitalizovaného pisma
Sl nsku /Dgt dtyp e des g
Sl akia. Bratislava : Slov

entrum dizajn 2018412

Tvorba pisma ma na Slovensku len
skromnu historiu, az v nedavnom
obdobi sa slovenski dizajnéri Andrej
Kratky, Peter Bilak, Jan Filipek,

Ondrej J6b a niekolko dalSich zacali
uplatriovat aj na medzinarodnej scéne.



Teoreticky a prakticky

Priradit k nim moZno aj Samuela Car-
nokého, ktory v tejto oblasti dosiahol
rovnako pozoruhodné vysledky. Ako
pedag6g sa zasluzil aj o to, Ze dnes sa
popri Vysokej $kole vytvarnych umeni
v Bratislave formuje dalSie centrum
vzdelavania dizajnérov pisma na Fakul-
te umeni Technickej univerzity v Kosi-
ciach. To, Ze je aj piSucim dizajnérom,
osvedcil v publikacii Neén a reklamnd
typografia do roku 1989 na vychode Slo-
venska (2014) alebo v dizertaénej praci
venovanej tvorbe pisma na Slovensku,
za ktord v roku 2016 ziskal Narodna
cenu za Studentsky komunikaény
dizajn. Recenzovana publikacia na niu
nadvazuje, pricom v titule deklarovanua
tvorbu pisma digitalnymi nastrojmi na
Slovensku uvadza do SirSich historic-
kych suvislosti a venuje sa aj jej presa-
hom do medzinarodného kontextu.

Autorom Gvodnej state s cennymi
osobnymi spomienkami je prvy sloven-
sky vysokoskolsky profesor grafického
dizajnu a zaroven etablovany historik

tejto discipliny Lubomir Longauer. Ko-
mentuje zarodky domacej tvorby pisma
a detailnejsie sa venuje obdobiu, ked
okruh jeho Studentov na bratislavske;j
Vysokej skole vytvarnych umeni s po-
mocou Andreja Kratkeho, absolventa
ateliéru tvorby pisma Jana Solperu na
prazskej Vysokej skole umeleckoprie-
myselnej, ale aj vyuzivanim metddy
pokus/omyl v devitdesiatych rokoch
uplynulého storocia vytvaral podhubie,
z ktorého neskor vyrastli zrelé plody.

V prvej kapitole sa Samuel Carnoky
fundovanym mnohostrannym pohla-
dom zameriava na histériu a sti¢asnost
dizajnu pisma na Slovensku. Frag-
mentarne nacrtava starsiu histériu

s vyraznymi osobnostami ako Martin
Benka, Ludovit Csader a Juraj Linz-
both. Nasledne sa venuje generacii,
ktord prinajmensom v suvislostiach
digitalnej tvorby pisma mozno v doma-
com kontexte povaZovat za zakladatel-
skt (Andrej Kratky, Peter Bilak a d.).
Na prelome storo¢i pribtidaja dalsi
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Skutodni rakladatefska kapitolu v tvorbe pisma na Sloven:
sku vytvoril svojim diefom Martin Benka. V' navrhoch knifnych
obalok a v i2itkove] grafike bolo pismo pre Benku samozrejmou
sutastou riesenia, Zaujimalo ho nielen ako dopinok flustricle, ale
pracoval s nim v jednote s chrazom, Benka rozkreslil niekolko na
vrhov abecied. sam si viak uvedomoval aj nedostatky a citll, 2e mu
chyba odborné Stidium, ktore by mu v tejio oblasti pomohlo, Na-
vrhy, ktoré vznikall v tichasti ateliéru (1633-1959), boli vdak dlhy
£as skryté pred ofami verejinosti a) odbornikov* Uvatoval aj o vy
tvoreni akéhosi jednotného slovanského pisma: .[.. | ako by bola
pre nas Slovanov vyhodné mat jednotné pismo, o kolko snadnejtie
by sme si rozumeli 2 tym aj jednotlivé naretia sa udili bez natlaku
a k vieobecnému dobru * Vraz Benkovskych pisiem bol svoisky,
vychddzal viac z kaligrafickych principov, dominoval mu dekora
tivizmus a indpirdcia slovenskym folkldrom a ndrodnou Kultirou,
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The real founding chapter of type design in Slovakia was writ
ten by Martin Benka. In his book cover designs and applied graphics
works, typeface was an obwvious part of the <ol Hewas not only
interested in it as an accessory to illustration: rather, he worked
with it in unity with the picture. Benka sketched several alphabet
designs; but he realized his own inadequacies and he felt that he
was missing the professional education that would have helped him
In the field. However, all the drafts designed in the peace and quiet
of his studio (1935-1959) were hidden from public and professional
eyes alike for a long time* He also considered creating some kind of

acommon Slavanic type: (... | how advantageous it would be for us,

Slavs, to possess one commaon typeface, how much easier it would
be to understand each other; and we would be able to learm our

vernaculars without pressure, for common good.™ Benka's type-

faces were unigue, based more on the principles of calligraphy;
they were dominantly decorative and inspired by Slovak folklore
and national culture, which is typical for his whole body of work

Juraj Linzboth, a qualified mechanical engineer, created note-

worthy — and rare in our parts — designs of print typeface during
the 19605 He drafted a serif typeface for text typesetting and the
drafts can be classified as a modern typeface. Linzboth discov:
ered type design during his stay rague and consulted his de:
signs with prominent figures of Czech typography — for example
Frantiek Muzik. His typeface design, integra, recelved an awartd

in 1968, in a Czechoslovak competition of typefaces for scientific
technaloghcal typesetting, and later also an international one, with:

in the Comecon states® Unfortunately, this design only existed in

Dizajn pisma na Slovensku  Typeface design in Slovakia

ktora je priznadng pre celé jeho dielo.

23

form of preparatory sketches and was not pursued further

profesionali, takZe vznika relativne
bohato Struktdrovana scéna dizajnu
pisma, poc¢inajic textovymi a konciac
experimentalnymi pismami ,,na jedno
pouzitie“. Samuel Carnoky ich komen-
tuje, porovnava, ilustruje prikladmi

s odkazmi na druhn ¢ast publikacie,

v ktorej detailnej$ie predstavuje vybra-
né pisma. Poukazuje na neraz prekva-
pujuce inspiracie mladych dizajnérov
star§ou domacou tvorbou, skima
podiel vzdelavacich institacii na kon-
Stituovani horizontu slovenske;j pis-
motvorby. Sucastou prvej kapitoly st aj
analyzy fungovania pisma v praxi, mar-
ketingovych met6d a moznosti pribli-
Zovania jeho vyznamu $irSej verejnosti.

Druht ¢ast publikacie predstavuje
priblizne 250 pisiem pouzitych v sadz-

. \ ‘{5‘5“ Q‘c N § c§ & & be (jej text je tu zaroven zakladnou
B §~‘ Qﬁ? 2T 0 i‘? k:«f’ &é charakteristikou jednotlivych pisiem)
& ;5’% ) Qc? '-i;’ &.” $0 g @ 5 a v kompletnom stbore znakov.

~ SES LIRS Prezentované st pisma ostrielanych
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profesionalov overené praxou, ale aj
experimentalne Studentské projekty.

Zaverec¢na Cast publikacie je potom
venovana rozhovorom s vybranymi di-
zajnérmi. Plasticky dotvara celd publi-
kaciu, umoznuje konfrontovat analyzy
autora s ndzormi inych tvorcov, pri¢om
nejde len o reflexie domacej scény,

ale aj komentare k jej pozicii v medzi-
narodnom kontexte, s ktorym maja
viaceri spovedani bohaté skusenosti.

Kniha Samuela Carnokého teda ponu-
ka pohlad na slovensku digitalnu tvor-
bu pisma z viacerych zornych uhlov
a perspektiv. Vysledkom je vSak kom-
paktna publikacia, ku ktorej sa budu
odbornici vracat ako k zakladnému
zdroju informacii, k ¢omu iste prispeje
preklad kompletnych textov do angli¢-
e ) “_‘f_, “L tiny. MdZe v3ak oslovit aj §ir§iu verej-
‘J::: PR ; ; nost a priblizit jej podstatu ¢asto ,,ne-
B e » viditeInej“ dizajnérskej discipliny.

Teoreticky a prakticky 77



Zdeno Kolesar, Jacek Mrowczyk:
Historia projektowania graficznego.
Preklad Joanna Goszczyriska.
Krakow : Karakter, 2018, 358 s.

Graficky
dlza]n Plachtenie v bezpecnych

vodach historického
a vedeckého vyskumu
U nUUUm v rekonstruovanej
e €{ plachetnici s lepSim
" T t vybavenim a uz
”S e rl s kompletnou posadkou

v ¢erveno-bielych svetroch
Text Marcel Benéik . 7]
@archivJacek Mrowczyk Z Vl. ny T m e rl n 0 .
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Kniha Jaceka Mrowczyka a Zdena Ko-
lesara Historia projektowania graficzne-
go / Dejiny grafického dizajnu (Karakter,
2018) je z pohladu kvality, rozsahu

a Struktary obsahu cennym materi-
alom. Vyborne editorsky upraveny
text, ,pre$pikovany“ informaciami,
zaroven dobre a pohodlne Citatelny

je rozhodne zrkadlom skisenosti
samotnych autorov. K atraktivite knihy
mimoriadne prispievaju reprodukcie,
kvalitne spracované a doplnené o nové
zaujimavé priklady. Novinkou ¢i pri-
danou hodnotou st priklady polského
grafického dizajnu a lokalny kontext,
ktory je, dovolim si tvrdit, zaroven
obohatenim celého stredoeur6pskeho
regiénu. Z pohladu ,recyklacie” existu-
juaceho textu povodného slovenského
vydania (Dejiny grafického dizajnu,
SCD, 2006) je nové doplnené polské
vydanie skvelou ukazkou moZnosti ne-
konecnej tipravy a aktualizacie prace,
ktora uz bola urobena pred rokmi.

Obsah publikacie autorov Zdena Kole-
sara a Jaceka Mrowczyka je v porovna-
ni so slovenskym vydanim z roku 2006
obohateny o dve délezité ,dimenzie“.
Prvou je uz spominané doplnenie
vizualneho materialu o zabtudané, ale
aj nové priklady svetového dizajnu.
Druhou je rovnako spomenuty ,,pol-
sky“ kontext. Jacek Mrowczyk doko-
nale pozna domace prostredie dizajnu
a priklady, ktoré do polského vydania
zaradil, sa neobmedzuju len na akési
povinné lokalizovanie knihy v krajine
vydania, ale prave naopak, sa skvelym
prikladom pozitivnej ,manipulacie®,
ako lokalne diela vyborne spolupracu-
ja so zvySkom ,,zapadnej civilizacie“.

Teoreticky a prakticky
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Okrem dvoch klucovych zmien

v porovnani s prvym vydanim autori
doplnili text o nové, aktualizované po-
znatky v oblasti dizajnu, prehodnotili
a redukovali povodny text a tieZ znovu
overovali a korigovali niektoré po-
vodné kapitoly (napriklad Na prelome
storoci). Nepochybne velmi dolezitym
aspektom knihy je snaha preniest
publikum - ¢itatela publikacie - az do
sucasnosti, ktort charakterizuje dyna-
micka tvorba pisem, aktivity dizajné-
rov aj v oblasti tedrie a popularizovani
dizajnu - opisané v poslednej kapitole
_SEI— - —_— s nazvom Nové ulohy v novom storo¢i.

e — o e )

Jedind vyhrada ku knihe je, Ze ne-
uvadza dost prikladov a kontextov
tvorby slovenskych dizajnérov, resp.
takmer v nej absentuju. Je sice zrejmé,
Ze publikacia je prispdsobena pol-
skému publiku, ale tym, Ze autorsky
tim je polsko-slovensky, naskytla sa
I jedine¢na prileZitost predstavit prave
polskému publiku aj slovensky dizajn
20. storoc¢ia. Ved encyklopedické pub-
likacie Lubomira Longauera Modernost
W vou i ; _ tradicie (Slovart, 2012) a Vyzlickanie
Imn _s_mny ‘Wi -. Ol L/ z kroja (Slovart, 2014) komplexnostou
a— | prace poskytuju bohaty zdroj mimo-
riadne kvalitného vizualneho materi-
| alu, z ktorého mohol Zdeno Kolesar
;BAHH[:AI\CIZI:' | Cerpat. Predstava, Ze aspon v diétnej
AOGPOBOABIEM 7 podobe sme mohli zviditelnit nasu
—=b: histériu 37-miliénovému publiku, je
rozhodne vzrusujica a nevyuzitie tejto
prilezitosti je premarnenou $ancou.
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Pri zoskupeni textov autorov na-
rodnostne aj genera¢ne odlisnych
(Mrowczyk - Kolesar) mal dolezita
tlohu editor, teda Mrowczyk, aby
zachoval jasnu diferenciaciu autor-
skych textov a $tylu pisania. Hoci je
velmi lahké odhadnut, ktoré ¢asti
textu knihy napisal Mrowczyk ¢i
Kolesar, editorovi sa podarilo udrzat
integritu a homogénnost knihy. Som
presvedceny, Ze to bol editorsky zamer
vytvorit ,jednoduchd $truktaru®, ked
Kolesar je Kolesarom a Mrowczyk
Mrowczykom, pri¢om ich spojenie
vytvara suvisly a rozsireny pribeh.

Polské vydanie knihy je v porovnani

s pévodnym slovenskym originalom
celkom iné - nové - kvalitou a r6zno-
rodostou textového a aj obrazového
materialu. Vznikla celkom nova kniha
tak proporcionalnostou, ako aj rozma-
nitostou. Vyraznym prvkom NOVEJ
KNIHY je jej graficka tprava v autor-
stve Jaceka Mrowczyka. Je perfektnym
doplnenim poznania obsahu a ciela
publikacie. Grafické rieSenie knihy

je delikatnym dopovedanim celého
zameru autorov. Obaja autori maja
dlhoroéné skusenosti, velku znalost
histodrie grafického dizajnu so $iroko
realizovanym vyskumom. Kniha je
skvelym u¢ebnym materialom, ale
zaroven aj vybornou prileZitostou
poobhliadnut sa po hist6rii nasej
profesie v blizSom kontexte. H

Marcel Bencik je graficky

dizajnér, pedagog Vysokej Skoly
vytvarnych umeniv Bratislave.

Teoreticky a prakticky
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Pisma
cisla

Text redakcia, Michal Chrastina, Ilvana
Paletkova, Lucia Sohajdova

Chcete sa oboznamit

s vyuzitim novych pisiem

v praxi?V aktualnom cisle
Designumu prezentujeme

v nadpisoch jednotlivych
prispevkov nasledujice
pisma: Plastic (Sans a Serif)
od Ivany Pale¢kovej, Bryndziar
(SemiLight) od Lucie Sohajdovej
a First font of MCh od Michala
Chrastinu. Vznikli v Ateliéri
typografie Katedry vizualnej
komunikéacie Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave
pod pedagogickym vedenim
Pala Balika a Michala Tornyaia.
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Pllastic Sans
PfastIc Sans
PLastIc Sans
PLastIc Sans
PLastic Sans
PLastic Sans
PPastic Sentl
PPastc Sentp
PPastTc Sentf
PRPastic Serif
PRastic Senifp
PRastic Serif

Pismo Céckoslovensko (teraz Plastic)
vzniklo ako jedna zo semestralnych
prac v ateliéri Typolab. Do findlnej
podoby som ho dopracovala v spolu-
praci s pismovou dizajnérkou Jitkou
Janeckovou. Vytvorili sme z neho
§irSiu rodinu, dva $tyly - Plastic
Chain a Plastic Simple. Pismo ma
velkdl mnozinu rezov a je dostup-

né aj vo formate Variable Font.

Plastic je titulkovy variabilny font,
ktorého zédkladom su $tyri master
$tyly: Chain Black, Chain Thin, Simple
Black a Simple Thin. Styly ,,Chain” st
navrhnuté tak, aby sa v pripade 3D
zhotovenia jednotlivé pismena dali
medzi sebou prepojit cez medzery.
Oproti tomu $tyly ,,Simple” princip
retazenia zanechavaju a st vhodné
na pouzitie v mensich ¢i dlhsich
textoch. Princip retazenia, ale aj

celé pismo vychadza z legendarnych
¢eskoslovenskych cécok osemdesia-
tych rokov. Plastové pismena a sym-
boly bolo moZné navzajom retazit..

Autorka: lvana Palec¢kova

Bryndziar

Tvary pismen sd inS§pirované expresiou
slovenského jazyka. Slovensko je roz-
delené na tri zakladné ¢asti - zapad,
stred a vychod. Rez pre zapad — Fazu-
lar je konstruovany pomocou ostrych
tvarov, ktoré reaguja na tvrdost redci.

Autorka: Lucia Sohajdova

First font
of MCh

First font of MCh je moj prvy pokus
o vytvorenie textového pisma.

Autor: Michal Chrastina
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Jana Balik -
A Dream Job

Written by KruZliakova

Jana Balik (1982) is both a jeweller
and graphic designer. Even though
she initially pursued textile design,
her professional focus turned
another way towards graphic design
and jewellery. In her works, there

is a blend of free works with utility;
there is humour hidden in serious-
ness. She does not fix herself to

one material, specific technology or
topic. When designing jewellery, she
seeks new possibilities of material
treatment where she tries to make
them carry a certain amount of wit
or a hint of rebellion. A somewhat
adrift from stereotypes or lived-in
frameworks of artistic categories
may be visible in the TalisMan
collection, but also in a joint studio
exhibition TREPP-TOP-LAB in 2007
in Nitra Gallery, where she exhibited
a site-specific installation consisting
of two parts: a large broken cup lying
at the entrance and coffee set placed
on the top floor. In graphic design,
she labours for finding the most
suitable means of expression for the
given topic to make it correspond
visually and supportive of the con-
tent. Since 2008 she mostly works
with her husband, Pavol Balik, on
book layout. They collaborated on

a book by a collective of authors,
Miniromdny, awarded in the Most
Beautiful Books of Slovakia in 2009.
She alone is responsible for the lay-
out of a children’s book by Alexan-
dra Salmela, Zirafia mama, awarded
with the Most Beautiful Books of
Slovakia in 2013. She is an author of
illustrations for several book covers,
such as Sunset Park and Zimny dennik
by Paul Auster, Zena, ktord utekd pred
sprdvou by David Grossman, More je
mdj brat and Na ceste by J. Kerouac.
She independently illustrated

a book by Jana Betiova — Dnes.

You have graduated from the
Textile High School in Bratislava
(1995 - 2000), specialising in
Fashion Design. At the Acad-
emy of Fine Arts, you, how-

ever, chose to study graphic
design (2002 - 2008). Why?

v

After failing at the application exams
to the Department of Textile and
Fashion, I had to seriously consider

Bozhovor
s Ondrejom
Gavaldom

——=

Mapy technickych
pamiatok 2ij
a rastl dale] === L

what I actually want to do in life — if
fashion is what I enjoy. I applied

to Textile more or less by force of
habit; I had never been genuinely ab-
sorbed by it. It was not until I visited
a show of semestral works that I re-
alised how graphic design captivated
me. I told myself this is what I want
to do. I had the feeling that graphic
design spoke to me. It appealed

to me with its way of expression,

a means of providing visual form; its
style of visual language fascinated
me — the shortcuts it uses ...  was
rather naively captivated, I took

it as a form of self-expression.

I only later realised it was a job.

Maps of
Technical
Monuments
Live and Grow
Further

Interview with Ondrej Gavalda
Written by Gabriela Ondri$akova

Graphic designer Ondrej Gavalda
(1984) is a laureate of the Slovak
Design Award in Communication
Design 2018 in the Design With Add-
ed Value category. He is active as an
assistant at the Department of Visual
Communication of the Academy of
Fine arts in Bratislava, he pursues
designing visual identities, book de-
sign, and marginally also experimen-
tal typography and modular type. For
his graduate work, a lettering system
Face to Face, he received the Prize of
Rector at AFAD in 2009. Gavalda was
awarded the Slovak Design Award in
Communication Design also in the
year 2011, specifically for the visual
identity of Trnava Poster Trien-

nial 2009. He told us more on his
studies, work, projects, awards, and
attitudes in the following interview.

You started studying graphic de-
sign at a high school. What made
you decide on this field? How
did your relationship to graphic
design and typography develop?
N2

It came naturally to me. As a child,
I was attending an art class at an
elementary art school, and back
then, I relatively often played with

Narodnd cena
za dizaj

letters using a computer for creating
designs or posters. Finishing an
elementary school, I had a clear
target — to go to a school of
graphics. I could not even imagine
any other option. I started with
graffiti then — it brought me to my
first contact with my own shapes

of letters. I was making letters in
larger scales, of course, both legally
and illegally; and maybe this was
the stepping stone to type and to
make ideas and words visible. It

is certain that also this hobby was
substantial at the start of my path.

Slovak Design
Award 2018 —
Communication
Design

Written by editor office

Slovak Design Award is announced
by the Slovak Design Center and
the Ministry of Culture of the
Slovak Republic. The 15th year of
the Slovak Design Award received
252 submissions. The evaluation
had two rounds: first online round
shortlisted 160 works: 113 works in
the Professional Design category,
34 works in the Student Design
category, and 13 works in the cate-
gory of Design with Added Value.

In both rounds, an international
jury assessed the works, consist-
ing of Aysegiil Izer (TR), Juraj
Blasko (SK), Marek Pistora (CZ),
Kathrin Pokorny-Nagel (AT),
Sven Lindhors-Emme (DE),
Tomasz Bierkowski (PL),

and Eva Kasakova (SK).

A Picture of Not
Just A Laureate

Written by Dusan Junek

In the system of equalising cultural
values, the role of professional
institutions in ordering in a hier-
archy and appreciating works of
exceptional creators is crucial. The
Slovak Design Center and its Slovak
Design Award is its paradigm. Also,
this competition is, for now, far
from perfect, but the attendance of
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foreign experts in the jury fosters
its expertise and objectivity when
determining its results. SDA is

in the phase of value structure
crystallisation; it falls prey to today’s
fancied cult of the youth; that is
why it lacks a more complex take
on relevant generational layers of
creators. Although, it is essential to
believe that the leading factor in the
future too will be uncompromising
expertise based on professional
background and knowledge of the
field’s historical continuity. Then
there would be no need to worry
about the level of awarded authors.

After all, a sound example of such
path is this year’s laureate Vladislav
Rostoka. The author is outstanding
from many points of view; he stands
firmly in the opponent position
against the phenomena mentioned
above. The fifty years of activity
behind him builds on several key
attributes. They are apparent, identi-
fiable in the whole of his work, and
they are the supporting elements of
his artistic poetics. Original, and at
the same time clear idea, is the base
of each of his work. It is primary in
a meaningful concept (shape, type,
colour) and safely directs the viewer
to the author’s final admirable game.
All used in the design process has

a perfect visual form, either it is in

a sign, typography, or harmonious
colours. The whole image and also
the separate features carry mistak-
able characteristics of Rostoka’s
inventiveness and innovativeness.
Those who cannot be authentic,
label it as “overly author dominat-
ing” ... Yet Rostoka does not hide
his opinion that his ambition and
target in a book creation is to be

a writer’s equal, and in the case of

a theatre, a director’s. That is why
he has a decided negative opinion
on anonymous graphics figments
that are today a somewhat fashion
of mostly young generation of
designers. The responsibility the
author takes with signing the work,
Rostoka considers determinative

in the quality of a final result.

Summary
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Slovak Design
Award 2018
from Juror’s
Point of View

Written by Juraj Blasko

Hyperinternational Jury

This year’s Jury was really interna-
tional. I myself was surprised how
diverse the Jury, not only from

the nationality point of view but

also considering the professional
background of the individual jurors
(a pedagogue, designer, curator, ...),
the Award’s organisers succeeded in
blending. Slovakia is a small country
and designers know each other —
there is no doubt of that, and even
the jurors from Czechia cannot say
they do not know any designer from
Slovakia. That is why it was inter-
esting that in the Jury, there were
jurors present from Poland, Austria,
Germany, or Turkey; where there is
a smaller awareness of the Slovak
graphic design. The second positive
aspect of the Jury’s composition

was that its members were not only
graphic designers but also peda-
gogues and curators; this brought

a diversity of opinions when discuss-
ing some works. For example, the
work of Marcel Ben¢ik — Majster

z Okoli¢ného exhibition design —
was rather unacceptable for some ju-
rors, and, by contrast, it appealed to
some with its unorthodox approach
to the solution and by a majority of
votes, it got to the final selection.

Unawareness of local relation-
ships and conditions allowed the
international jurors to bring an
independent and unbiased view of
the current level of Slovak design
which we “locals” are not able to
have. On the other hand, such

jury composition demanded from
us, Slovak jurors (Eva Kasdkova
and Juraj Blagko), a supplementary
explanation of linguistic meanings,
relationships, and conditions at
which some works were created.

Slovak Design
Award for Com-
munication
Design —
Potential
Research Tool

Written by Tomasz Bierkowski

The Jury’s Chair, Eva Kasakova,
writes in the catalogue to the
competition Slovak Design Award
about the difficulties in selection and
assessment the huge amount of sub-
mitted projects. She also asks how
to communicate the specifics of the
160 selected works in an online jury
voting, and to what extent they are

a representative sample of the cur-
rent Slovak visual communication.
Eva Ka$akova is absolutely right,

but — unfortunately — the problem
is more profound and regards the
imminent difficulties with a quality
assessment by any jury of any design
competitions. Firstly, jurors always
see only a part of the projects
designed over a period of time (in
our case — the works created in the
last two years in Slovakia). Secondly,
the jury members have unequal
opportunities for analysis of projects
because most of them are taken from
their real, dedicated contexts of use,
and put on jurors’ screens or desks.

A submitted book or catalogue that
you can practically take to your hand
and read is much closer to a real
situation. Analysing the exhibition
design on the basis of small pho-
tographs is a lot more demanding
and very distant from the actual
experience of perceiving 3D objects.
Even packaging design better fits

a different environment than space
where projects are presented for
assessment. I would like to point

the attention to the fact that jurors’
evaluation process is extremely
difficult, and similar to a visit at a car
dealer where visitors can form their
opinion based on given parameters
and looking at parked vehicles — not
based on an actual experience of
driving a vehicle in crowded roads.
Moreover, there are other variables
with which jurors have to deal: the
fields of graphic design, topics, goals
of the projects for which they were

1 -
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created. The sum of these circum-
stances materialises the complex-
ity of jury work and decisions are
a potential source of controversy.

Slovakia
Meets Finland
at Helsinki
Design Week

Written by editor office

Helsinki Design Week took place
from 6th - 16th September 2018.

In its 27th year that brought over
200 events to Helsinki during sev-
eral days, the Slovak Design Center
took part with several projects. The
Contemporary Design from Slovakia
exhibition presenting a selection

of design works by 23 authors
awarded in the Slovak Design Award
was prepared by the Slovak Design
Center together with The Embassy

of the Slovak Republic in Helsinki
and held in the venue of a congress
and concert center — Finlandia

Hall, one of the iconic buildings by
the Finnish architect and designer
Alvar Aalto. How Slovak and Finnish
creative DNAs differ, what is possible
to achieve jointly, what are the dif-
ferences and similarities between the
Finnish and Slovak designers and
artists? These are just a few ques-
tions Maria Riskova, Maro§ Schmidt,
and Klara Pre$najderova tried to find
answers for at the hosted discussion
Design Meets Arts — Slovakia Meets
Finland at the Design Museum.

A part of the Helsinki Design Week
is also a popular event Design Diplo-
macy thanks to which wider public
also has the opportunity to catch

a sight of various premises of em-
bassies in Helsinki and discuss with
Finnish and foreign designers. In

its third year, in which 13 embassies
took part, the graphic designer Boris
Melus participated. Together with
the Finnish designer Tanja Sipild,
they led at the residence of Slovak
Embassy in Helsinki a get to know /
self-discovery duel with a card game.
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Finns Have
Design in
Their Genes

Interview with Kari Korkman,
the founder and director of
Helsinki Design Week

Written by Jana Oravcova

Helsinki Design Week is the
most significant design festival
in the Scandinavian countries
founded in 2005. This year’s
central theme was Trust.

What does the connection of
design and trust represent?

N

The theme Trust seemed to resonate
very well among the stakeholders
of HDW. The closest connection

to design is related to the rise of
sharing economy. The new services
designers are creating use the
Internet for distribution. I am
referring to successful services
such as Uber and Airbnb. HDW is
among those building its future

on networking, both locally and
globally. All networks find a base in
Trust among the members. Thirdly,
the current political atmosphere
with very worrying demagogy made
the chosen theme more topical than
we expected and most certainly
wished. The world could do with

a little bit of more Trust today.

Unlike many international
festivals such as Design Weeks
focused more on presenting
design products at exhibitions
and showrooms, or public spaces,
your catalogue offers on its 88
pages 204 events, discussion
panels, events, seminars, open
studios, but only a few exhibi-
tions. However, you succeeded

in getting the Festival to the life
in the city; many events took
place right in the street. What is
specific for Helsinki Design Week,
and what interconnects it with
other Design Weeks in Europe?

N

You are right with your observa-
tion. We had exceptionally fewer
exhibitions this year; it was due to
many factors and circumstances. We
did not manage to find a suitable
space for our main exhibition —
Aalto University, one of our main
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partners, was in the middle of its
removal to the new campus area and
the Design District of Helsinki decid-
ed to stay low-profile this year. Next
year, in 2019, we will open a huge
new venue and Aalto University will
arrange a number of exhibitions on
its new campus in Otaniemi. For
now, it means I am dismissing both
panel discussions and seminars.
HDW is very much about face-to-face
meetings, favourably cross-discipli-
nary. Design Week can offer unique
opportunities for people to meet

up, get to know each other, and it
hopefully provides opportunities to
work with each other. That is also
how we are trying to build up trust.

Museum Is Not
Just Collections
But Also
Community-
Building

Written by Lubica Pavlovi¢ova

Since 2017, on the occasion of the
100th anniversary of establishing
Finland, they opened a new exposi-
tion titled Utopia Now: The Story of
Finnish Design. The new exposition
takes up one whole floor of a build-
ing. Its creators work with the idea
that the design which is a part of the
Museum’s collection was in the time
of its creation utopia, but thanks to
the visionary designers and compa-
nies, it has become a part of daily
life. We today look at it with the
benefit of hindsight — we have got
the advantage of discoveries — to it,
the whole concept of the exhibition
concords. With the aim to point at
the diverse factors influencing the
creation and prosperous existence of
individual exhibits, the authors have
split the exhibition into six areas.
There is the Process Room, the Virtu-
al Room, the Timeline Corridor, the
Icon Room of Finnish design, the
Warehouse, and a room designated
for temporary exhibitions which
they change twice or three times per
year using the Museum’s collections.

Learcn and

Experience

v helsinskom
3y

Mazeu d

Learn and
Experience in
Helsinki Design
Museum

Written by Helena Cibulkova

The activity of the Helsinki Design
Museum in education is, unfor-
tunately, very incomparable with
the activity of the Slovak Design
Museum. I will try to describe the
current situation of both muse-
ums that also influences the area
of working with the public.

Everything is interrelated, and that
is why it is also one of the banal-
est, but at the same time the most
fundamental factor, apart from
history and experience, is having

a fitting space which influences

the whole operation of a muse-

um and thereby also educational
activity. While the Museum in
Helsinki resides in its own building
where it has available, apart from
exhibition areas, also spaces for
the public — an entrance hall with
a reception desk, shop focusing on
design, cafe, and workshops (their
collections are placed in a different
spot). The exposition of the SDM

is in the attic where we can forget
about ideal accessibility. We carry
out programmes for children right
in the exposition, alternatively, in
the corridor in front of it. However,
we work with what we have, and we
believe that once, we will have suf-
ficient background so we would be

able to develop our activities further.

Timeless
Books

Written by Peter Durik

Lubomir Kratky — soon to be

a man in his eighties — a respected,
inconspicuous on the first sight, but
professionally bold and perfect, still
respected in expert circles just like
his works on books. For lovers of
beautiful books, his name symbol-
ises a genuine typographer, graphic
designer, and calligrapher enchant-
ed with the beauty of type. It is just
a beautiful type that is the source of

Knihy,
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nezostarni
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his inspirations and a tool for artistic
expression at the same time. We
could make sure of that during his
retrospective exhibition at the Slovak
Design Center’s Design Gallery —
Satelit a while ago. It presented

the works of the prominent Slovak
book - graphic designer in the form
of original prints of books created
from the second half of the sixties

of the past century to present-day.

I am unaware of the motivation

that brought Lubomir Kratky to the
Graphic School of Prague where he
studied print layout. His decision

was correct; the study fell on fertile
ground. His extensive graphics work
proves it; it has distinguishable
authorship — the roots can be found
right in his Prague years. There is ma-
jorly the strong influence of the Czech
typographers, Karel Dyrynk or Old-
fich Hlavsa; German typographer and
calligrapher, Hermann Zapf; in com-
bination with his own talent, Lubomir
Kratky has exceptionally put himself
on the map. He became a respected
personality. There is no wonder he
was getting offers for cooperation
from the most prestigious publishers.

After completing his studies,
Lubomir Kratky worked in several
publishing houses (Slovenské
pedagogické nakladatelstvo, Mladé
leta, Slovensky spisovatel), at first as
a technical and later also as an art ed-
itor. His beginnings were in the time
when publishers started to fight for
improving the graphics level of qual-
ity in Slovak books. For book layout,
they used a pencil, scissors, and glue
— all was done manually. By detailing
the individual elements of the print
page, creating a typesetting mirror,
defining the sort, size, and type cut,

a manuscript was assigned by an edi-
tor to a typesetter. He was designing
an accurate model of a future book

— maquette — with arranged texts
and images, the overall visual aspect
of a book, cover, binding, endpaper;
determined the kind of paper and the
printing method. He often also set
the number of illustrations and their
layout. As a graphic designer, he
either created a complete maquette of
the entire book, or just a maquette of
the front page, chapters with a design
for an image of typesetting on a page.

In the article Nad strankami
slovenskej knihy [Over Slovak
Book Pages] published in the
Typography [Typografia] maga-
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zine, he says: “Typographic layout
was usually done internally in the
premises of publishing houses;

this gradually led to uninventive
cliche ... publishing houses are
throwing the biggest burden — the
book art phenomenon — overboard
because they consider it a luxury.”

Blind

Shoot with
Exceptional
Design

Written by Zdeno Kolesar

I will start with a personal memory:
In 1987, as a part of the prepara-
tion for scholarship paper for the
Slovak Visual Arts Fund titled Mladi
slovenski designéri [Young Slovak
Designers], I visited the Industrial
Design Studio at the Tesla company.
It was located in the renovated prem-
ises of former repair company, Tatra
Regena, in the Ulica Februarového
vitazstva [Street of February Victory]
(Racianska, today). On the cabinets
in a relatively cramped space, there
was a number of precisely execut-

ed models; ranging from realistic
designs comparable with the world
production of that time to attempts
at departing from conventional
forms — “silverbox” or “blackbox” —
in consumer electronics design.

In the interviews with the four
university-educated designers of
the Studio I learned that in the five
years of its existence, they failed

at pushing the designs through to
production. I was then ventilating
my exasperation with wasting money
and talent in the work mentioned
which probably nobody even read.
The Industrial Design Studio (IDS)
ceased to exist three years later with
the dissolution of Tesla. The models
disappeared, the documentation
remained at a minimum, and today
just contemporary witnesses know
of the Studio’s existence. Unlike

the serial production of Tesla

that is respectably documented
thanks to the Slovak Technical
Museum, Slovak Design Museum,
or collector enthusiasts, the IDS
represents a blank space on the map
of Slovak design. In the effort to

at least a bit fill it, I tried to, based

Summary

on company chronicles, period
magazine articles, and interviews
with at that time active designers;
remind the significant part of the
Slovak design history. I am grateful
for the provided information and
documentation to the members of
IDS Tesla, notably Ladislav Klima,
Ondrej Elia$ and Pavol Thurza.

Ode to
Typography

Written by Lubomir Kratky

Lubomir Longauer’s monography
of Peter Durik — Typografia — is
exceptional. It presents the specific
art topic — graphic design, its
graphics is done by the designer
himself and it is an unprecedent-
ed publication in such topic in
Slovakia. The book deserves our
attention — to introduce our readers
not only with values it presents but
also to familiarise with the creation
and the designer’s personality.

The book was published on Peter
Durik’s seventieth birthday. We
think that the designer devoted

his most meticulous attention

to the book with samples of his
works. Modern design and Durik’s
outstanding approach to the graphic
layout of the book has been awarded
many times. Today, a book has be-
come regular goods, and that is why
it is necessary sometimes to remind
the public that book as a cultural
phenomenon and under the hands
of outstanding masters, it can be-
come an artefact — a beautiful book.

Nowadays, Peter Durik belongs to
the top of the Slovak graphic design.
Even though a book designer is
almost unknown to many book
users, because his/her name is often
hidden in an imprint somewhere at
a book’s end, his/her contribution
in book layout is irreplaceable.

Peter Durik confirms the opinion
that one is not born a master of
beautiful craft but has to learn the
mastership step by step. That is why
is his creative effort so consistent
and true to principles. He still and
uncompromisingly reaches for
perfect typography because that

is where he suspects the peak of
beautiful and high-minded design.
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He strives for the result — book — to
be the work with a timeless mission
not ageing even after many years.

Fonts SK.
digitalized
Type Design
in Slovakia

Written by Zdeno Kolesar

Type design in Slovakia has only
a modest history, just recent-

ly, the Slovak designers Andrej
Kratky, Peter Bilak, Jan Filipek,
Ondrej J6b, and several others;
started to find their place in the
international scene too.

We can also include Samuel Car-
noky to them; he achieved equally
remarkable results in this field. As

a pedagogue, he has been instru-
mental in forming another educa-
tional center for type designers at
the Faculty of Arts of the Technical
University in Ko§ice, apart from the
one at the Academy of Fine Arts and
Design in Bratislava. He proved the
fact that he is also a designer-writer
in the publication Neon Lights and
Adbvertising Typography Until 1989 in
East Slovakia (2014) or in a disser-
tation dedicated to type design in
Slovakia for which he received the
Slovak Design Award for Student
Communication Design in 2016. The
reviewed publication is a follow-up
whereas it puts in the title declared
type design with digital tools in Slo-
vakia to broader historical contexts
and pursues it also with its overlaps
to the international contexts.

The author of the introduction with
valuable personal memories is the
first Slovak university professor of
graphic design and also established
historian of this discipline, Lubomir
Longauer. He comments on germs
of domestic type design and pursues
in detail the period when the circle
of his students at the Bratislava
Academy of Fine Arts, with the

help of Andrej Kratky — a graduate
of the Type Design Studio of Jan
Solpera at Prague’s Academy of Arts,
Architecture & Design in Prague.
The book by Samuel Carnoky thus
offers a view of the Slovak digital
type design from various viewpoints

Graficky
dizajn

U novo
LBuetri

and perspectives. However, the
resulting publication is compact;
and specialists will want to go back
to it as to a source of information —
a complete translation to English
will contribute to it. It can even
appeal to a broader public too and
approximate the essence of the
often “invisible” design discipline.

Graphic Design
in New “Coat”

Written by Marcel Benéik

The book by Jacek Mrowczyk

and Zdeno Kolesar — Historia
projektowania graficznego / Dejiny
grafického dizajnu [Graphic Design
History] (Karakter 2018) is from the
quality point of view, its extent, and
structure a valuable material. Ex-
cellently edited text is “larded” with
information, but it reads well at the
same time; it is definitely a reflection
of the authors’ experience. To the
book’s appeal exceptionally contrib-
ute reproductions, quality-made and
complemented with new exciting
examples. A novelty or added value
are examples of the Polish graphic
design and local context that is,

I dare to say, an enrichment of the
whole Central-European region.
From the point of view of “re-using”
the existing text of the original
Slovak edition (Graphic Design
History, SCD, 2006) is the new
complemented Polish edition a great
show of possibilities of limitless
modification and work actualisation
that had been done years ago.

The content of the publication by the
authors Zdeno Koleséar and Jacek
Mroweczyk is, in comparison with the
2006 edition, supplemented by two
important “dimensions”: The first is
the already-mentioned addition of
visual materials with forgotten, but
also new examples of world design.
The second is equally-mentioned
“Polish” context. Jacek Mrowczyk

is familiar with the domestic design
environment and the examples he
included in the Polish edition are
not limited to just some mandatory
book localisation in the country of
publishing, but just the opposite —
they are an excellent example of
positive “manipulation” how local
works excellently cooperate with

the rest of “Western civilisation”.
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