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Predhovor

Predlozeny vedecky casopis Studia scientifica  Facultatis
paedagogicae Universitas, ktory vydava Katolicka univerzita v Ruzomberku
uz osemnasty rok, je venovany aktudlnym vedecko-pedagogickym
problémom dvoch oblasti — oblastiam hudobného a vytvarného umenia. Gro
Casopisu tvoria prezenticie vysledkov vyskumov s akcentom na edukaény
proces.

Jednotlivé prispevky prinaSaju Siroku Skdlu impulzov za ucelom
zefektivnenia hudobného a vytvarného vzdeldvania. Explicitne formulované
problémy, ale i viaceré marginalne aspekty evokuju vlastny vyskum, pripadne
hladanie dalSich zdrojov informdcii. Scientificky princip, s atributmi
vedeckého badania, reSpektuje kazdd predlozena praca. Autori v nich
zohladnuji invenéné a inovacné rieSenie umeleckého vzdelavania.
Zaujimavym spolocnym fenoménom je skutocnost’, Ze i prispevky venované
vyznamnym osobnostiam obsahuji podnetné metodické informacie.

K hodnotnym a skuto¢ne prinosnym patria poznatky, ktorych
pravdivost’ verifikovali pisatelia priamo v pedagogickej praxi. V hudobnej
oblasti k nim mozno zaradit’ metodicky orientované prispevky: Ceska lidova
tvorba  vmetodice  vyuky intona¢nich  dovednosti v repertoaru
Kralovéhradeckého détského zboru JITRO; S radosti a prozitkem; Hudobné
¢innosti na osvojovanie si detskych prechodovych ritualov zrodiny do
materskej Skoly; ako i prispevok Techniky interpreticie Toccaty zo Symfonie
¢.5 Charles Marie Widora. Vsetky tvoria zaujimavy zdroj informacii,
smerujuci k zatraktivneniu a skvalitneniu hudobnej edukécie.

K vedecky interesantnym patria i vysledky vyskumov zamerané na
vytvarna oblast: Nazory ucitel'ov zakladnej Skoly na vytvarné nadanie a talent
ziakov; Vytvarné nadanie deti, sonda cez nazory ulitelov; Interpreticia
vytvarného nadania ucitelmi materskych §kol; Potencial pamiatkovej
a kulttirnej edukécie vo vzdelavani. Vytvarni pedagogicki prax rozhodne
obohatia i dalSie prace: Stratena krajina, kde autor venuje pozornost
fenoménu premien a pomalému zaniku typickej slovenskej horskej krajiny;
Ambivalencie — praca analyzujtca vplyvy pedagdga vytvarnika na posluchaca
vytvarnych odborov...

Cielom vedeckého cCasopisu Studia scientifica  Facultatis
paedagogicae Universitas je nielen zverejnit vysledky vedeckej prace
v hudobnej a vytvarnej oblasti za G¢elom inspiracie k d’alSiemu vyskumu, ale
stiGasne prispiet’ K zatraktivneniu a skvalitneniu edukacnej ¢innosti. Mnozstvo
empirickych poznatkov rozhodne rozsiri poznanie Ccitatel'ov, ergo, casopis
svojim obsahom nielen informuje, ale aj stimuluje k d’alsej kreativnej praci
a badaniu.

prof. PhDr. Eleonora Baranova, CSc.
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Preface

Presented scientific journal Studia scientifica Facultatis paedagogicae
Universitas Rosenbergensis, which has been published by The Catholic
University of Ruzomberok for eighteen years, is devoted to current scientific-
pedagogical breakthroughs in two areas - the fields of music and fine arts. The
magazine nucleus consists of presentations of research results with the
emphasis on educational process.

Individual contributions bring a wide range of impulses in order to
streamline music and art education. Explicitly formulated problems as well as
several marginal aspects evoke their own research or search for other sources
of information. The scientific principle, with the attributes of scientific
research, respects every submitted work. The authors take into account the
inventive and innovative solutions of artistic education. An interesting
common phenomenon is the fact that even contributions to important
personalities contain stimulating methodological information.

Among the valuable and truly beneficial is the knowledge, the truth of
which the writers verified directly in teaching practice. In the field of music,
methodically oriented contributions can be included: Czech folk art in the
methodology of teaching intonation skills in the repertoire of the Hradec
Kralové Children's Choir JITRO; With joy and experience; Musical activities
for the adoption of children's transition rituals from family to kindergarten; as
well as Toccata's Interpretation Technique from Symphony No. 5 by Charles
Marie Widora. All of them are an interesting source of information aimed at
making music education more attractive and improving.

The results of research in the field of art are also scientifically
interesting. The views of elementary school teachers on pupils' artistic talent;
Creative talent of children, probe through teachers' opinions; Interpretation of
artistic talent by kindergarten teachers; Potential of monumental and cultural
education in education. Art pedagogical practice will certainly be enriched by
other works: Lost Country, where the author pays attention to the
phenomenon of transformations and the slow disappearance of a typical
Slovak mountain landscape; Ambivalence - a work analyzing the influence of
a pedagogue of an artist on a student of art ...

The aim of the scientific journal Studia scientifica Facultatis
paedagogicae Universitas Rosenbergensis is not only to publish the results of
scientific work in the field of music and art to inspire further research, but also to
make the educational activities more attractive and better. A lot of empirical
knowledge will definitely expand the knowledge of the readers, so, the magazine
not only informs by the content, but also stimulates further creative work and
research.

prof. PhDr. Eleonora Baranova, CSc.
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Stratena krajina

Lost Country

Rastislav Biarinec

Abstract

The article deals with the phenomenon of the gradual modification and
the slow decay of the typical Slovak mountain country. It emerges from
the personal experiences of the author — an active tourist, it maps
geographical specifics and looks for the “cultural” traces of the natural
interconnection of human activities with natural surroundings in the past
and nowadays. The article venerates the work of our ancestors, the
simple and hard way of life, laborious provision of daily livelihood. It
admires fragile and evanescent fragments of esthetic and visual beauty
of the just waning world, of the lost country that is vanishing.

Keywords: Country. Slovak Mountain Landscape. Natural Environment.
Phenomena. Extinction.

., Proc¢ lidé lezli na vrcholy kopcii a pohledem sledovali linii obzoru?
Co jim to davalo? Rekl bych, Ze pocit identity — tady jsem, to je miyj kraj. To
neni jenom kraj, ale také miyj citovy a myslenkovy kontext, sem patiim.
Rozhlizim se kolem sebe a lépe vnimdm sebe “.*

Suzitie ¢loveka a krajiny existuje od nepaméti a po cely ten Cas sa vo
vzajomnom vztahu znova a znova buduje, nepretrzite zvelad'uje jedinecna
esteticka Struktura prirodného prostredia.

., ProtoZe co jiného je evropskd krajina, pretvirend od neolitu stovkami
generact, ne-li kompromisem mezi divocinou a nutnosti Zit a uzivit se?.
V mnoha pripadech se jedna o Stastny kompromis — treba vyhlasené alpské
pastviny maji sviyj zaklad v salasnictvi, které zde vzniklo v bronzové dobe,
temer pred ctyrmi tisici let. Podobné jsou nékteré nadherné horské louky
Nizkych Tater ¢i Velké Fatry — samotnd esence ,,neporusené‘ prirody — staré
kolem tri tisic let. Vznikali pravekym vypalovanim nékdy koncem bronzové
doby a od té doby jsou udrzovdny pastvou. “

Ale v stcCasnosti sme Coraz menej zavisli od uvedenej nutnosti Zzit
auzivit sa tazkou pracou v priamej zdvislosti na prirode. UZ to nie je
kompromis medzi divo¢inou a nutnostou prezit. Je to krajina so znakmi
lahSieho, Coraz pohodlnejSiecho zivota bez ndmahy. Roztrisené kolonie
ludskych obydli nahradzuji obrovské industrializované celky. Malé
pestrofarebné policka sa zmenili na velké geometrické plochy, nedozerné

Y CILEK V.: Krajiny vnitini a vnéjsi. Praha, vyd. Dokofan, 2002.
2 CILEK V.: Krajiny vnitini a vnéjsi. Praha, vyd. Dokofan, 2002.
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lany monokultarnych plodin. Coraz vyraznejsie dominuji moderné cestné
komunikacie, polia s vrtulami veternych elektrarni alebo solarnych panelov,
siete elektrickych vedeni...

Vyvoj nemozno zastavit, premena prostredia je nezvratna. Za vsetko
treba zaplatit svoju cenu. AvSak moézZeme zachovat aspon malé celky,
historické Casti tzv. "kultirnej" krajiny.

Zanik ,kultirnej“ krajiny Slovenska

Postupna degradacia estetickej hodnoty prirodného prostredia stvisi so
zanikom tradicného spdsobu zivota na vidieku, najma cCinnosti spojenych
s chovom domacich zvierat, polnohospodarstvom, sala$nictvom, pasenim,
kosenim... V bezprostrednej blizkosti 'udskych obydli dominovala mozaika
uzkych pasikov obrabanej zeme. Pripominala abstraktné Struktiry Kleeovych
obrazov. Pekny priklad dokladuje letecka snimka Vlkolinca z roku 1950
V porovnani s rovnakym zaberom z roku 2010 (obr.1).

¥ 1\

Obr. 1: Vlkolinec s pril'ahlymi poli¢kami z roku 1950 horny obrazok a 2010
dolny obrazok
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Dalsia ukazka je z blizkej lokality Nad Skalami ned’aleko Bieleho Potoka
z rokov 1950/2010. Rozdrobené parcely st v sti€asnosti obhospodarované vo
velkych celkoch (obr. 2).

Obr. 2: Kamenolom nad Skalami pri Bielom Potoku z roku 1950 horny
obrazok a 2010 dolny obrazok

Pre Liptov, ale tiez mnohé hornaté regiony Slovenska boli
charakteristické drobné drevené stavby na lukach. Okrem salasov, ¢i réznych
kraviarok sa na rozsiahlych pasienkoch nachadzalo mnozstvo sennikov, ktoré
v minulosti vytvarali typicky kolorit podhorskej krajiny (obr. 3).

Obr. 3: Pribilinské luky a Podbanské

Do sucasnosti sa zachovali uz len nevelké fragmenty tejto kedysi
hojnej a rozsirenej drobnej architektary. Jednou z poslednych lokalit su Stale

11
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na Dubravici (obr. 4). Mnoho sennikov je vSak uz znacne poSkodenych
a pasienok rychle zarasta naletovymi drevinami.

Obr. 4: Dibravica, Dubovské luky pod Cebratom, rok 2016

Na prechddzkach v lesoch mozno dnes na mnohych miestach narazit’
na rozpadnuté, zborené, stavby, Casto v $tadiu pokrocilého rozkladu, ako
napriklad pod Tlstou horou (obr. 5). V minulosti zjavne sluZzili na uskladnenie
sena, teraz ich obklopuje vysoka, vyrastend hora.

V ojedinelych pripadoch moéZeme eSte natrafit na niekol’ko
obnovenych zrubov, ako st napriklad senniky pod hrebenom Kutnikovho
kopca, na mieste nazvanom Nad Hlbokou. Jeho zachrana pravdepodobne
suvisi s vybudovanim nau¢ného chodnika mapujticeho historiu salasnictva
vV nasom regione. Byvaly pasienok je vSak silno zalesneny a z pévodnych

12



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2019, ¢. 4

deviatich sennikov na l'avom obrazku sa od polovice Sestdesiatych rokov
dodnes zachoval len jeden (obr. 6).

o

Obr. 6: Senniky Nad Hlbokou, polovica 60-tych rokov a rok 2018

ESte donedavna bolo mozné obdivovat’ krajinu sennikov takmer na
kazdom kroku a nebola to len doména vysokych poloh ¢i odlahlych oblasti.
Typickym prikladom st Vlkolinske luky ned’aleko Ruzomberka. Prilozené
fotografie zachytavaju situaciu zo sedemdesiatych rokov, kedy sa v uvedenom
priestore nachadzalo este okolo tridsiatky malych dreveniciek. V roku 2018
uz po sennikoch neostalo ani pamiatky (obr. 7). Obdobna situacia je typicka
takmer pre celé uzemie Slovenska. V priebehu jednej, ¢i dvoch generacii
zivota Cloveka sa krajina radikalne zmenila.

e~ 3 s
Obr. 7: Senniky na Vlkolinskych ltkach, 70-te roky a rok 2018

Podobntl  kultarno-historicki a esteticki hodnotu, ako prezentuju
pamiatky P'udovej architektury, predstavuje tiez okolita krajina, ktora je jej
integralnou sti¢astou. Zial’ ta nikto nechranil, a dodnes nechréani v stvislosti
s charakterom danej doby, hoci, aj ked si to mozno neuvedomujeme, jej
podoba bola vysledkom starocnej symbidzy suzitia loveka s prirodou, jeho
veéného zapasu o zivobytie, nekone¢nym hromadenim tazkych pracovnych

13
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¢innosti a kolobehu kontinualneho zvelad’ovania priestoru. Vlkolinec, to nie
st len drevenice. Mal by sa tu rozvijat' a chranit’ najmid povodny sposob
zivota obyvatelov konca 19. a prvej polovice 20. storoc¢ia, inak bude jeho
vynimocnost odsudena na zanik. Zmeni sa na obycCajny skanzen, zostanu
opustené budovy, vykendové chaty. Okolie dediny zacne nelitostne zarastat’
a nakoniec ho celkom pohlti divocina. V horSom pripade tu niekol'ko
Spekulatov vysadi ihlicnaté monokultary, aby tak uspokojili svoje chamtivé
ambicie v honbe za va¢sim ziskom (obr. 8).

Obr. 8: Vlkolinec a Revucka dolina zo Sidorova, horny obr. 70-te roky,
spodny obrazok z roku 2009

Moderny spdsob zivota. Generacia nasich rodic¢ov a prarodi¢ov pomaly
vymiera. Mladi l'udia hl'adaji prijemnejsi sposob zivota v pohodli miest. Lazy

14
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a usadlosti sa rychlym tempom vyludiuju, Zivé udrziavané osady pustnu,
domy nahlodava zub casu. A ked’ uz hospodarstvo nema gazdu, nepomoéze ani
pripadny solventny "bratislavsky" majitel. Ten to nekupi preto, aby hrdlacil,
aby opit’ kdesi daval, ale aby bral, uzil si posledné zvysky vidieckej idyly.
A ak sa aj obc¢as zdanlivo realizuje — tak kapi novy plastovy Sindel’, vyreze
velkorysy otvor pre velké panoramatické okno, fasadu neprirodzene oblozi
gul’atinou na pol’sky sposob...

Spominam si, ked” som ako dieta chodieval k babke do Hornej
Marikovej.

Jej chalipka stala vysoko v horach v doline Kadubovského potoka.
Chalupe konkurovalo vel'ké humno, zo dve murované mastale a tiez stavania
suseda. VSade naokolo, vykosené nekonecné liky, na nich kde-tu malé
ohradené¢ policka, stromoradia ovocnych sadov, kamene z roli, pekne
poukladané do hrobli... Nemézem tomu uverit, ako sa to vSetko zmenilo (obr.

9).

Obr. 9: Osada Biarovce (Kadubové), chalupa a zarasteny ovocny sad, rok
2018

Este horSie st na tom ale susedné osady — Kurtinovci, OndriSovci,
Mackovci, Hehejovci atd’. (obr. 10).

e \ :

Obr. 10: Zborené domy v osadach Kurtinovci a OndriSovci, rok 2018
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Zmenil sa cely kraj, na ortofotomapach z rokov 1950 a 2010 mézeme
nazorne porovnat’ obrovsky rozdiel (obr. 11).

Obr. 11: Horna Marikova — Belejov, Kadubové, Besné, horny obr. rok 1950,
dolny obr. rok 2010

Stapame na vrcholy kopcov so zrakom upretym do dialav, sledujtic
liniu obzoru hl'adame pocit vlastnej identity. Chodievame tu odpradavna, celé
desatrocia, mozno storocia... pohl'adom ohmatdvame doverne zname kontary
vzdialeného horizontu. V popredi dominuje zretel'na arabeska prvého planu
jasne vkykreslena na Sedom pozadi, ktoré vytvara medzistupenn k hmlistej
kulise najvzdialenejsich pohori. Ale treba sa poponahl'at, z tidolia sa rychlo za
nami Stvera mlady smrekovy les. Za chvil'u zakryje tieto velkolepé vyhlady,
ostane len chodnik v tmavej hustej hore.

Zial, toto metaforické prirovnanie nie je prili§ zveli¢ené. Skostnatena
ochrana prirody a nevhodné lesné hospodarenie si vyberaju svoju dan. Vela
sa hovori o potrebe obnovy lesa. Ide vSak o "uzito¢né" lesy, nie pralesy. Treba
Coraz viac zorSirovat’ lesné plantaze, maximalne zamerané na ekonomicky
profit. Pripominaju lany obrovskej "kukurice", je ich stale malo. V narodnych
parkoch sa riesi dilema s lykozrutom... ¢o vlastne chceme chranit? Svoje
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investicie a zisk z predaja dreva, alebo malé ostrovceky divociny, ktoré su
vzacne prave tym, Ze su divoké, drsné... hoci postihnuté podkdrnou kalamitou,
ale hlavne nedotknuté clovekom, bezzasahové? Je velka chyba, ze
0 odstranovanie naletovych drevin z horskych luk a byvalych pasienkov sa
nikto nestara, ale zamerné zalesiiovanie uvedenych biotopov je takmer
tragédia. Obavam sa, ze budice pokolenia si prili§ nevychutnaju magické
panoramy Oravskej Magury, Nizkych Tatier, Malej, ¢i Velkej Fatry... hélIna
krajina rychle zarastd (obr. 12). Ostavaju len nazvy - Kubinska hola,
Mokrad’ska hol’a, Vasil'ovska hol'a, Krakova hol'a, Skalna alpa...

Obr. 12: BoriSov, horny obr. 50-te roky, spodny obrazok z roku 2018

Dokonca aj vo vysSich polohach, nad pasmom lesa sa situicia
dramaticky zhorSuje. Dobre to dokumentuje fotografia mojej Sestrocnej deéry
na kamennej vrcholovej kote Salatina z roku 1997. Schvalne som vybehol,
nedavno presekanym chodnickom v histine kosodreviny, opét’ sa na to miesto
pozriet - tu je vysledok (obr. 13).
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Obr. 13: Salatin, vedl'ajsia vrcholova kota I'ava strana - rok 1997,
prava strana - rok 2018

Za tych dvadsatjeden rokov celkom slu$ny postup. Ako na hrebenioch
Krakovej hole, Hal'amovej kopy, Pilska... z Chabenca Nad Pekelnu a Spalenu
sa uz ani neda prejst. A aby toho nebolo malo, tak sa eSte pridaju, umelo
vysadia kosodrevinové porasty na miesta, kde predtym prirodzene nerastli.
Teraz mézme ocenovat’ skvelé protilavinové bariéry na Rakytove, Ostredku
a hlavne obdivovat’ vel’ky sachovnicovy ,,land art na Kriznej (obr. 14).

Obr. 14: Velky ,,land art* na KriZznej, rok 2016
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Chcel by som, na zaver, povedat’ nieCo pozitivne, ale ni¢ povzbudivé
mi nenapada. Snad’ len tolko, ze eSte mame Vysoké Tatry a v najvysSich
nadmorskych vyskach uz ni¢ nerastie. Tam ni¢ nezarastie, ni¢ sa nezmeni!
Nastastie!

prof. PaedDr. Mgr. art. Rastislav Biarinec ArtD.
Katedra vytvarnej vychovy

Katolicka univerzita v Ruzomberku, Pedagogicka fakulta
Hrabovska cesta 1, 034 01 Ruzomberok

e-mail: rastislav.biarinec@ku.sk
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Ozveny historie
Michal Kern - Ozveny prirody v tvorbe autora

Echoes of History
Michal Kern - Echoes of Nature in the Work of the Author

Pavol Rusko

Abstract

The Resonance of the History is an international project focused on the
application of research results into the pedagogical process. Through
exhibitions, conferences and workshops of pedagogues and students of
the Catholic University in Ruzomberok’s Arts Department of its Faculty
of Education and foreign universities, we try to apply inspirational
insights using arts and crafts tradition, natural and cultural dances of the
regions of Liptov and Orava, in artistic creation and pedagogical
practice. We innovate teaching practices and we support artistic
transitions.

Keywords: Pedagogy. Context. Tradition. Artistic  Transcendence.
Cooperation. Creativity. Innovation.

OZVENY HISTORIE / 026KU-4/2018, Medzinarodny projekt KEGA/

Katedra vytvarnej vychovy PF KU v Ruzomberku ziskala v roku 2018
grant z KEGA MS Slovenskej republiky na realiziciu projektu ,,OZVENY
HISORIE®,

Ozveny histérie je medzindrodnym projektom zameranym na
aplikaciu vysledkov vyskumu do pedagogického procesu.

Prvou aktivitou projektu bol medzinarodny workshop ,,OZVENY
PRIRODY*.

Miesto: Ruzomberok, Gejdak, Vikolinec /2.9. — 8.9.2018/

Ugastnici: Katedra vytvarnej vychovy PF KU v Ruzomberku,

Katedra fotografie, Univerzita Jana Dlugoga, Censtochova, Pol'sko

Cielom workshopu bolo nachadzat inspiraciu v prirode, krajine,
pamitihodnostiach Vlkolinca, Ruzomberka a regionov Liptova a Oravy pre
vlastnu tvorbu. Vzniklo mnozstvo fotografii, frotazi, a inStalacii v prirodnom
prostredi. Niektoré fotografie ostali autentickym vytvarnym dielom, iné mali
charakter dokumentac¢ny, alebo sa stali podkladom pre vznik pocitacovych
grafik.
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Zuzana Harnicarova , pocitacova grafika
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Paulina Przepiora, pocitacova grafika

Sprievodnym podujatim workshopu bola vystava poéitacovej grafiky
Studentov Univerzity Jana Dlugosza z Censtochovej v Univerzitnej kniznici
KU v Ruzomberku, ktort sme pod nazvom ,,0Ozveny spoluprace* otvorili
slavnostnou vernisazou v pondelok 3.9.2018 o 15.00 hodine.

Vystava prezentovala vysledky pedagogického procesu hostujuceho
pedagoéga Doc. akad. mal. Pavla Ruska, ArtD. na uvedenej univerzite
v rokoch 2011 a 2018.

Zabery z vernisaze v Univerzitnej kniznici

Nevyhodou rieSenia medzinarodného projektu je, ze sa ho modze
zucCastnit’ iba maly pocet Studentov nasej katedry. Zo skiisenosti vieme, Ze
ucastnici takychto aktivit sa potom stavaja lidrami v praci na katedre. Nasim
zaujmom je preto sprostredkovat takuto, alebo podobnu aktivitu, co
najvac¢siemu poctu Studentov. Jednou z moznosti ako to mézeme uskutocnit
je vyskusat’ si tému workshopu aj v povinnych seminaroch pocas semestra,
alebo v Mimoateliérovom $tudiu.
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Dal$ou aktivitou tematicky nadvizujucou na projekt Ozveny historie bolo
Mimoateliérové studium $tudentov KVV PF KU v RuZomberku, ktoré sa
konalo v diioch 2. — 4. 11. 2018 v Kral'ovej Lehote. Hlavny organizator, Doc.
akad. mal. Pavol Rusko, ArtD. zvolil za napli tohto podujatia tému: Michal
Kern, ozveny prirody v diele autora.

KTIacové slova: priroda, perspektiva, kompozicia, Land art

Ciel’ mimoateliérového studia:
o Aplikovat’ skusenosti z medzinarodného workshopu ,,Ozveny prirody*
do pedagogického procesu
e Autorsky reagovat’ na dielo vyznamného uz nezijuceho autora, ktorého
silny vzt'ah k prirode definoval jeho umelecké vnimanie
e Vyskusat si pracu v plenéri
e Utuzit Studentsky kolektiv

Prvou fazou Mimoateliérového Stidia bolo predstavenie autora
prostrednictvom ukazok jeho diel a priblizenim myslienkovo-filozofickych
vychodisk jeho tvorby.

Michal Kern/1.5.1938 —1.10.1994 /

bol slovensky vytvarnik, predstavitel’ takzvanej neoficidlnej vytvarnej scény.
Venoval sa konceptualnemu a akénému umeniu. Hlavnymi témami jeho
tvorby boli priroda, clovek, zaoberal sa ekologickou problematikou
a podstatnu Cast’ svojej tvorby pracoval s tematikou holokaustu. Jeho diela
boli tvorené V prirode, ktorti povazoval za svoj ateliér, zvlast oblast’ svojho
rodiska, lokalitu Mociare pri Liptovskom Mikulasi. Tieto akcie Kern
realizoval s pomocou prirodnych dejov, zachytaval ich efemérnost
a nahodnost’. Jeho diela su zastiipené v domacich aj zahraniénych zbierkach.
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Michal Kern, Projekty so zrkadlom

Druhou fazou bola reakcia Studentov na pracu autora vlastnou
tvorbou, ktora mohla byt inspirovana priamo, témou, parafrazou, citaciou
a pod., alebo nepriamo vol'nou tvorbou v prirode vyuZivajuc poznatky z Land
artu a rozne média napr. mal’bu, kresbu, fotografiu, instalaciu a pod.

Ukazky Studentskych prac

Poslednou fazou aplikicie témy do vyucovacieho procesu bola
realizécia vystavy vysledkov Mimoateliérového Studia v Galérii pod krizom
vo vestibule Pedagogickej fakulty na Hrabovskej ceste. Stcastou bola
vernisaz a predstavenie projektu aj Studentom inych katedier.
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Vystava z mimoateliérového studia v Kralovej Lehote

Katedra vytvarnej vychovy PF KU v Ruzomberku

nka.-Richnayska
sAnna‘Hazyova "
Mirgsiava Krupova
Peter Saxun. ~
Michal Koléak
Zuzana Surinova
Alexandra Malikova
‘Romana Forbergerova
Mykola Korzanovskyi
Yvona Palova /
Jevhenija Shersten.
Anna Tomesova
Veronika Tvrda
Andrij Levitskij
Dominika Rehakova
Barbora Takacova
Simona Vancovska

VernisdZz sa uskuto¢ni dria 15.11. 2018 o 13.00 hod.
v Galérii pod krizom vo vestibule Pedagogickej fakulty

Vystava je stcastou projektu KEGA /OZVENY HISTORIE/

Na to, aby sme poculi ozvenu je potrebny prvotny impulz. Je jedno, ¢i
je zvukovy, myslienkovy, umelecky alebo pedagogicky. Délezité je aby bol.

doc. akad. mal. Pavol Rusko, ArtD.

Katedra vytvarnej vychovy

Katolicka univerzita v Ruzomberku, Pedagogicka fakulta
Hrabovska cesta 1, 034 01 Ruzomberok

e-mail: pavol.rusko@ku.sk
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Ambivalence
Xénia Bergerova
Abstract

A pedagogue in relation to the art education process and in relation to
the student. Influence of artistic thinking on the pedagogical process,
creation and study.

Keywords: Creativity. Creative Crisis. Pedagogue. Student. Relationship.

»-..naucila nas pracovat pravidelne apo remeselnej stranke
zodpovedne, V jej skole panovala pevna disciplina... pracovalo sa od rana do
veCera mimo dni urené navStevam vystav a muizei... Pracovna disciplina
a ucta k remeslu ma vyviedli z kazdej zivotnej i umeleckej krizy*, tak o svojej
ucitel’ke, predstavitel'ke ruskych avantgard Alexandre Exterovej hovorila
vyznamna slovenska maliarka generacie 1909 Ester Martinéekovéa Simerova.

Myslenie v ne/ zavislostiach na modeloch s podtitulom, reflexie
postavenia a zmyslu vytvarného umeleckého vzdelanie v sti¢asnosti, zbornik
z roku 2006 vysiel na Akadémii umeni v Banskej Bastrici. V tejto na pohlad
nenapadnej, avSak vypovedne bohatej a mnohohlasnej reflexii najdeme
mnoho vaznych myslienok. Takouto reflexiou je i prispevok doc. Ivana Kftiza,
akademického maliara, donedavna pedagdga Vytvarnej fakulty v Brne. To
0 ¢om hovori povazujeme za dblezité a zmysluplné na ¢o chceme upozornit’.
Hovori o veciach, ktoré kazdého profesiondlneho vytvarnika dajakym
spdsobom sa dotykaju, ¢i je to skusenost’ zo Studii, alebo vlastna pedagogicka
¢innost’. Hovori o nedavnominulom i su¢asnom vytvarnom $kolstve, o rozpati
od diktatu pedagodga, ktory v mnohom vizi v jeho osobnej maniere, az po
uplne uvolnenu sebarealizaciu posluchaca. Teda je to re¢ o dvojitej ceste. Su
tu pravdepodobne autorove skusenosti z autopsie, mohli by sme povedat’ aj
o klasickej ceste, ktora nabada k praci, ktora je aj cestou vytvarnych
transformdcii vizualnej reality az po hranice moznosti. Autor v nej nachadza
i pozitiva, ked’ ju vnima ako cestu k vybudovaniu ,,zasobarne“ potrebnej
pre umelecki buducnost’ adepta. Je to cesta, ktora vedie cez namahavé
a neisté teritoria zbavovania sa naucenych spdsobov a niekedy priam balastu.
Tou druhou cestou, ¢i moznostou, je cesta tych ,silnejSich® a snad’
$t’astnejsich /?/ adeptov umenia, okolo treba opatrne chodit’, na Spickach,
nerusit’ ich kruhy. Za vyrazne najlepsi variant autor povaZuje aktivny
postoj pedagoga, ktory upeviiuje ,,neomylnost™ tych ,§tastnejSich. Ktiz
uvadza skvely priklad z historie, van Gogha, ktory oddane a poctivo Studoval
svojho obl'ibeného majstra Milleta, avSak v kazdom svojom kroku bol uz
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nezamenitel'ne svojsky. Autor chape a konstatuje existenciu mnohych ciest
k ciel'u a skromne zdoraznuje, Ze v svojej pedagogickej koncepcii nikoho
nechce ohurit’ extravaganciou. Svoje nazeranie padne uzatvara: ,,Myslim, Ze
nie je umenim popriet’ tradiciu, ale ju nanovo exploatovat’...”“. V problematike,
ktort s plnou vaznost'ou reflektuje doc. Ivan K#iz je obsiahnuté vlastne vyzva.
M4 svoju historickd, ale isucasnu rovinu. MéZme sa teda zamyslat nad
povahou a charakteristikami ateliérov, ich pedagdgov a Studentov. V istom
zmysle sa 0 nieco takého pokusal na Bauhause Johannes Itten, ktory si v§imal
a hl'adal stvislosti medzi fyziognomiou maliara, jeho koloristickou skladbou,
rukopisom atd’...

Pokusime sa chvilu venovat danostiam a charakteristikam ,,bez
zaruky*. Navadza na to reflexia Ivana Ktiza. Dovolime si uviest' priklady
z dostupnej, teda neddvnej minulosti, ktora je mozné Cerpat’ sprostredkovane,
teda jazykom dneska, oralnej historie. Pokisme sa v8imnit' pedagdgov
/profesorov/ - maliarov, ktori boli dominantnymi osobnostami v prvych
dekadach historie Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave. Boli to
umelci viac, ¢i menej bohémi, ktori viedli tzv. Specialne ateliéry /Specialky
maliarstva/, v tom c¢ase to boli vSetky ateliéry, kde fungovalo jediné maliarske
médium, teda do istej miery otvarali moznosti porovnavani. Mozno
konstatovat’, Ze sa li§ili. Je drazdivé uvazovat’ v intenciach osobnostného, ¢ize
psychologického charakteru. Pri celej nasej opatrnosti sa asi nebudeme myalt,
ked prizname, ze odliSnosti v znacnej miere tkveli v typologickych
charakteristickach, vlastnostiach trojice profesorov /Mudroch, Zelibsky,
Matejka/. Je zaujimavé, ze ta trojica znamych osobnosti Jan Mudroch, Peter
Matejka a Jan Zelibsky, boli odchovancami prazskej medzivojnovej akadémie
(AVU). Nie je zanedbatel'nd ich generacna prisluSnost’ /1909/.

Tak ako sa liSili profesori, liSili sa aj ich ateliéry i profily
posluchacov. Pravdepodobne Mudrochov ateliér bol najviac priputany
k odkazom klasiky, mozno sa nebudeme mylit, ked’ povieme, Ze i§lo asi viac
0jeho prirodzene dané osobnostne dané sympatie profesora k odkazu
francizskemu modernému maliarstvu a na druhej strane k Rembrandtovi.
Netreba tiez akcentovat’ to vSeobecne zname a vzdy spominané koloristické
zalozenie Mudrocha. Z relécii jeho poslednych Studentov mozno usudzovat
0 uprednostnovani pedagogického modelu kedysi c¢asto zaloZzeného na
vlastnom priklade, na jeho maliarskych laskach, ¢o starocia fungovalo
v europskom maliarstve. K ateliéru profesora Mudrocha bol najkontrastne;jsi
ateliér najmladSiecho z trojice, profesora Petra Matejku. Je zaujimavé, Ze
mienka jeho absolventov je v rozpore s objektivnejSou skutoénostou. Ateliér
bol povazovany za najslobodnejsi. Estetizmus diel profesora Matejku, ich
kultivovanost’ sa vSak nestali vzorom jeho Studentom, vzorom sa stal Picasso,
tak pre osobné experimenty profesora, ako aj cestu jeho posluchacov. V tomto
ateliéri vraj prevladala nesputana mladicka energia, vo velkych a vyraznych
formatoch aformach, vkompozi¢nom rieSeni monumentalnej mierky.
Profesor Jan Zelibsky bol vraj v svojom osobnostnom zalozeni, ktoré sa

27



Bergerova, X.:
Ambivalencie

zrkadlilo v jeho pedagogickej ¢innosti najdemokratickej$im a kultivovanym.
Jeho pedagogicky model (program) vyplynul zo suboru viacerych prvkov
moderného umenia medzivojnového obdobia. Profesorov dlhy Studentsky
a dokonca pedagogicky pobyt v Prahe na AVU sa objavoval v motivoch,
v tématickom zaloZeni Zivota mestského typu. V ateliéri profesora Zelibského
na VSVU sa neskordie pestovalo krajinarstvo, ale i koncept kombinécii
krajiny a figary v mierne estetizujicej a dost’ asketickej podobe malby, ¢o
mozno vyplynulo z nedostatku ateliérovej prace s modelom. Model nahradila
informovanost’ a literatira, pripadne skice a poznamky... Suma sumarum,
programy ateliérov boli budované ako sa zmienuje Kiiz na klasickych
i zna¢ne modifikovanych modernych vzoroch. Je len vel'mi tazko urcit’, ktora
pedagogicka vizia mala priame;jSiu cestu.

V obdobi, ktoré uz pozname aj z osobnej skusenosti sa Sirila akasi
utopicka predstava, v znanej miere vyplynula zo situacie, ktori ovplyvnila
vymena generacii pedagdégov. V novej zostave pedagdgov sa velmi silne
uplatiiovalo preferovanie liberdlneho zmyslania, az absolutizovania idey
prekra¢ovania akychkol'vek medzi, teda akoby predstava absolutnej slobody.
Casto opakovand myslienka ,prekradovania“, jej rozne modifikacie neboli
dobre zndme ani tym, ktori ich Sirili. Dnes, ked uz sami mame svoje
pedagogické skusenosti nazerame celkom ind¢, ako tomu bolo v naSich
Studentskych ¢asoch.

V tretom ¢isle Magazinu o umeni 365, ktory vyddva SNG sa
nachddza pod titulom Nasa sucasnost je historiou odtrhnutou z retaze
medzigeneraény rozhovor maliara Mateja Fabiana s prof. Janom Bergerom.
V zaciatku rozhovoru sa spomina, ze doba o ktorej sa prave hovori bola
obdobim s existenciou akejsi pravdepodobnosti ,,smrti* maliarstva. Nastastie
predpovede sa rozplynuli adokonca sa idramaticky zvratili, aby ich
vystriedal vSetko mozné pripominajici boom maliarstva. V porevolu¢nom
obdobi doslo na ziklade konkurzu k celkovej vymene pedagégov VSVU,
vratili sa ti, ktori konkurzom boli akceptovani. Tak sa stalo iV pripade
Bergera, ktory z trojice vybranych veducich ateliérov na Katedre maliarstva
jediny nastolil jednozna¢ne maliarsky program ateliéru a pomenoval ho
Ateliérom mal’by, neprihliadajic na klimu, aka uz panovala. Teda diametralne
ina situacia, ako ta o ktorej bola predtym re¢. Ked’ze Berger sa stal len kratko
pred velkou zmenou pedagdégom na VSVU, prirodzene nadviazal na svoju
povodnu predstavu o programe. Neopustal svoje presvedcenie o priprave
adepta maliarstva, citujeme: ,,Nevedel som jednoducho napoméahat’ rozvijaniu
osobnych  maliarskych  programov, schopnosti interpretovat  bez
nejestvujucich pevnejsich zakladov a nemohol som si dovolit’ nieCo zakladné
preskocCit... MJ§j program vyplynul nielen zvnatorného prikazu, ale
Z nevyhnutnosti zachovania osnovy toho, ¢o drzi staro¢ia i viac maliarstvo.
Kde inde, ak nie vskole je ten vhodny cas apriestor pre budovanie
»Zasobarne” materialu, zktorého sa postupne vybuduje osobny svet
maliara...*
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Po subehu na nové miesta pedagogov, prisli pedagogovia profesor
Daniel Fischer, profesor Rudolf Sikora a profesor Rudolf Fila. K absolttnej
volnosti v duchu doby priamo vyzyval program ateliéru Rudolfa Sikoru, kde
mal’ba sa objavovala len v pripadoch vlastnej iniciativy posluchacov. Ateliér
profesora Fischera zas mal vyhraneny miestami az limitovany program, kde
mal’ba sa obcas vyskytla ako jedna z uloh, va¢sinou sa riesili zadania uvidené
cez dobové trendy, ako napriklad instalacie na rézne témy, neskorSie videa
apod... Profesor Rudolf Fila velmi skoro odisiel do déchodku, no vel'mi
Casto umozioval sa rozhodovat poslucha¢om v prospech malby. V duchu
i vzhode s dobovym nastupom boomu malby vstapil do histérie VSVU
4.ateliér, ako ho nazval profesor Ivan Csudai. V svojom rozhovore Jan Berger
sa vyslovil: ,,...som prijal ako prirodzenu naslednost’ vo vyvoji katedry mal’by
samozrejme i so zvedavost'ou...”, ateliér vtedy ako druhy, ¢ize ako konkurent
sa venoval programovo mal’be, av§ak v celkom inom duchu, nebol postaveny
na tradi¢nych postupoch maliarskeho §tidia. Coskoro sa prihlasila akasi
jednota”, ¢o v akademickom prostredi vobec nepatri k vynimkadm. Profesor
LCudovit Holoska sa venoval maliarskej priprave, ktora zjeho neskorSim
odchodom sa postupne akosi rozplynula a zostala len vo forme predmetu,
resp. kurz. Zda sa nam celkom zaujimavé porovnanie nacrtu situdcie 60.
rokov 20. storoCia snovou situdciou po roku 2000. Myslime si, Ze
porovnavanie casove vzdialenych situacii nam modze mnohé objasnit
a priblizit’.

Mozme konstatovat, ze naSe vysoké umelecké Skolstvo v naSom
pripade hlavne oblast’ voInych umeni podliecha uZ na prvy pohPad
postupnym zmenam, ktoré¢ sa deju z nejasnych pric¢in. V organizacii stadia
ajeho programoch sa napriklad legalizoval po desatroCiach skrateny cas
Studia v ateliéri. Kedysi davnejSie tu nastal prvy neoddvodnitel'ny krok, ze na
prvej umeleckej vytvarnej vysokej Skole sa pondelky venovali teoretickym
predmetom. Zda sa nam, ze dochadza ku kamuflovanému stavu Ze vSetko je
na slobodnej vol'be Studenta, nikdo v§ak nevie zdévodnit’ v ¢om su takéto
obraty pozitivne a aky je ich dévod. Cez nasu osobnu prax vnimame takuto
situdciu ako situdciu, ktora narisa Studijné zvyklosti a potrebnu
pracovni disciplinu, na budovanie vlastnej umeleckej praxe. Skola
0 ktorej hovorime ma vnutorne bohato diferencované odbory, z coho vyplyva
akasi nezaujatost’ znalnej Casti pedagdgov, nakolko problém vyvstava
zroznych pri¢in v odboroch volnych umeni. V uz spominanom zborniku
z Akadémie umeni v Banskej Bystrici sa nachddza aj podnetny a vynimo¢ny
veeny text Dd se ucit? od profesora Akademie uméni v Prahe profesora
Jitiho Lindovského. Autor odpoveda na svoju vlastntl otazku, ktord byva len
tak ,,zl'ahka* jednoduchym a usmevnym sposobom podavana, v tom zmysle
ze sa umeniu neda uéit. Profesor Lindovsky oponuje a predklada fakty,
ktoré takéto negativne tvrdenie vyvracaju, naopak hovori o uZzitoc¢nosti
umeleckej Skoly, akou je tradicne AU v Prahe. Pyta sa, kde mozno brat
idealy, ktorymi by asi takéto Skoly mali Zit'. V mnohych postrehoch a vaznych
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myslienkach autor hovori: ,,Bez idealu sa neda vymedzovat’ priestor,
nevznikaju hranice anie je ¢o dodrZiavat’® a nie je ¢o prekracovat.
Underground i oficialne umenie splyvaju do jedného a tak mézu byt ,,plateni*
z dvoch stran... Kazdu chvil'u dajaka skupinka vyty¢i cestu pravdy z minulosti
do buducnosti a prinesie ,,pravé” myslenie. Zredukovat’ cela zivll skutocnost’
na sebecky pramienok sa neda tak I'ahko. Podl'a neho sa najmi neda takto
ucit,, pretoze takyto pramienok rychle vyschne.*

Profesor Lindovsky sa venuje vsvojom vzicne a presne
formulovanom vyznani umelca — pedagéga vaZznym neraz nepresne
pochopenym pojmom. Takymto pojmom je napriklad v suvislostiach umenia
a tvorby castejSie pouzivané slovo ,,remeslo“. Hovori o jeho podstate, Sirke
a hibke, o jeho vyzname i prekracovani dielenskych operacii, za aké sa Gasto
zamiefa a zovSeobecniuje. V takejto siavislosti ho zaujimaju skisenosti, ¢as,
citlivost’ s dorazom sa venuje tlohe a postaveniu i zmyslu kresby, ktoru
povaZuje za zaklad vytvarného myslenia i komunikacie. Napriklad jazyk,
pismo, ale ikresba si stile vyZaduja rovnaky, ten isty ¢as a namahu, ako
tomu bolo kedysi davno. Lindovsky na zaver hovori, Ze na umeleckej Skole
sa ucit’ da... Chceel zdoraznit’ to, ¢o je v procese kazdého Studia najvhodnejsie
a cenné, oddelit’ uc¢enie od puheho ,,Carovania®...

Zatial sme sa dotykali veci, povahy akoncepcie vytvarného
pedagdga. Skusime sa obratit K oblasti, ktora v nazorovej, ako aj
realiza¢nej sfére rozdvojuje spolo¢nost’ vytvarnikov, akoby sme vSetci
stali na dvoch brehoch. Je to to nezjednotitePné myslenie? Takéto
uvazovanie i myslenie reprezentuje a zaroven nim provokuje Joseph Kosuth.
Ato rovnakou mierou v svojej tvorbe, ako iV pedagogickej a teoretickej
oblasti. Provokativne je jeho nazeranie na umeleckl tvorbu, lebo podl’a neho
len vytvaranie artefaktov nie je postacujuce. Podla Koshuta treba tvorbu
spajat’ so socialnym a politickym prvkom, ale aj a historickym kontexte...

Konceptudlne umenie, ktoré Kosuth reprezentuje znamena
prehodnotenie toho, ¢o umenie je. Je to reflexia, dodajme, ze formuluje
situaciu st¢asného umenia tak, ze pokial’ v minulosti I'udia hl'adali odpovede
aupinali sa knabozenstvu, pripadne k filozofii, dnes by to mohlo byt
umenie...(?) Takyto nazor sa obcas objavuje. Prave v takejto stvislosti, v tom
ako Kosuth nazera na spolo¢né ulenie pedagéga s poslucha¢mi tkvie
myslienka o blizkosti a roznorodosti prejavov vzajomnych
interpersonalnych vztahov ucitel'a a Studenta. Podstatou uspesného
pedagogického procesu v oblasti umenia je pozitivny vztah. Len cez
pozitivny postoj oboch stran moZe nastat’ tvorivy kontakt, prajny
a doveryhodny, ktory posluchacovi otvara priestory a rezervy poznania,
ale i krokov ktoré k nemu vedu. Réznou postupnost'ou, evoluéne, ale
obcas i nahlym osvietenim teda napadom sa objavuje nie¢o ako novy svet,
obzor. Pedagogické, didaktické spdsoby sa opierajil o stav a uroven vytvarnej
pripravenosti, schopnosti, typu a zorientovanosti adepta umenia. Cesty
k poznaniu byvaji verbalizované z potreby upresiiovania obsahu, k cielu
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smeruju cez sféru prikladov a analdgii, ale i metafor od analytickych postupov
k celistvosti.

Castejsie viak konstatujeme, ¢ najvii¢Sou bariérou je priepast’
ktora existuje v sfére pripravy posluchacov. Vo vytvarnom odbore v tom
lepSom pripade stretdvame akusi jednosmernti schopnost realizacnych
moznosti. Na§ dojem a skor presvedcenie, zohrava generacna prekazka? Do
istej miery ide owvec pripravenosti, potom o preferovanie elektronickych
zdrojov poznania, az ista zavislost’ na nich. S tym stvisi prehlbujlci sa
nezaujem o zdroje  poznania. Nepomahaju  priame  doporucenia
0 bezprostredné poznanie (galérie, vystavy, muzed). Posluchaci tiez zriedkavo
chapu existenciu rozdielov vizualnej kvality jednotlivych nosi¢ov. Viac
ddveruju transparentnosti elektronického obrazu.

DalSou vlastnostou interakcii v tejto sfére je stupiiujica sa
namaha, ktori musi vynakladat pedagog. Je zapri¢inena nedostato¢nou
pripravenostou na vysokoSkolské vytvarné vzdelavanie. To sa prejavuje aj
v akomsi neprimeranom ocakavani a naro¢nosti na servis o¢akavany od
uclitel’a. Mozeme to vnimat’, ako akusi psychologickll nepripravenost’, obcas
na hranici nedospelosti. To ma pre obidve strany svoje konsekvencie,
citlivejSie vnimané pedagdégom. Ako priklad spomenieme isty ukazovatel
Realizované vystavy prac posluchacov odkryvaji akusi krivku urovne ich
vytvarného myslenia ivytvarnych realizaénych schopnosti. Pokial
vV minulosti mal Studijny program stipajiucu tendenciu naro¢nosti,
v sufasnosti stupein naroc¢nosti musime zvaZovat’ a regulovat, ¢o je
prekazkou vyvoja, ale iprace pedagoga. Na zaklade skasenosti sme
presvedceni, Ze ambicia pestovania profesionality sa pre mnohych
posluchacov sa stdva neznamym teritoriom. Zlyhavaju zakladné momenty
celkovej pracovnej ateda ivnutornej iosobnej discipliny, ¢o mozno
dokladat akousi neschopnostou niekedy az nezriadenostou vnimania
odbornosti posluchacov.

V suCasnosti sa v oblasti vzdelavania odborného umeleckého
charakteru stretdvame so zavadzajucou predstavou staleho zdéraznovania
akejsi fixnosti programu a stalosti vizie, ako nieCo ¢o je nevyhnutné
Vumeni, ale iV pedagogickom procese. Vzhl’adom na to, Ze umenie si
vyZaduje dynamicky princip, aj vytvarna pedagogika si vynucuje
otvoreny priestor pre rozvijanie invencie a intuicie. S poteSenim vyuzijeme
nazor dlhoro¢ného pedagdga, maliara profesora Ludovita HoloSku, ktory
jednoznacne zdoraziuje a konStatuje, Ze umelecky program v oblasti
pedagogiky nesmie mat’ povahu vyrobného programu! PodPa nasho
nazoru musi mat’ taku Zivotaschopnost’, aka je vlastna umeleckej tvorbe.
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TABU LA
TA BU LA

Martin Kratochvil

Abstract

The paper reflects the position of a teacher of art education in practice
during the preparation and realization of the exhibition of students'
works presented in professional exhibition space. Based on the
examples of specific student exhibitions in the Nitra Gallery, this article
shows various benefits and difficulties associated with the preparation
and realization of this kind of pedagogical activity. The paper deals with
the value and ambivalent benefits of student exhibitions realizations.

Keywords: Nitra Gallery. Bunker Exhibition Space. Students’ Exhibition. Art
Education. Art Education Teacher.

Uvod

Pri zadavani uloh v ramci jednotlivych ateliérov kazdoro¢ne spolu so
Studentami formulujeme aj tému ¢i témy toho ktorého semestra. Formulacia
témy zavisi od viacerych faktorov ako st napriklad povaha predmetu (Ci je
ateliér viazany na jednoznaény obsah ako napriklad $tudijna kresba a malba ¢i
modelovanie — portrét alebo ¢i je ateliér definovana ako vol'ny — vol'na malba,
volné plastika), vykonnost’ a schopnosti jednotlivych Studentov, planovany
vystup v galérii. Planované prezentacie v prostredi galérie st dobrym
motivacnym ako aj urcujucim faktorom pre jednotnu tému tvorby pre
vSetkych Studentov na predmete ¢i v ro¢niku alebo celej katedry. Prilezitost
vystavovat’ nielen na pode Skoly ale aj v profesionalnom prostredi galerijnej
institacie je vzdy vyzvou pre Studentov ako aj ich pedagdgov. Spolupraca
S profesionalnym prostredim vytvarného umenia je pre Skoliaca pracovisko
budtcich ucitel'ov predmetov vytvarného umenia hodnotnym nad ramcovym
doplnkom vzdelavania, ktory okrem vzdelavacej a informa¢nej ma aj socialnu
areprezentacni funkciu. Vzdelavanie a poznanie, ktoré Skola produkuje
prostrednictvom metdéd vedy a umenia, je chapané ako nikdy neukoncené
porozumenie, ktorym sa Studenti ako aj ucitelia adaptujii na prostredie.

V procese vytvarnej tvorby Studentov ide o zostladenie ich osobnych,
jedinecnych zazitkov s ich znakovym vyjadrenim adaptovanym pre to ktoré
komunika¢né prostredie. Hl'adanie adekvatnej znakovej formy pre vyjadrenie
tychto zazitkov je predmetom skimania ahlavnym obsahom pripravy
prezentacie. Socialna povaha tvorby spociva vo vytvoreni zrozumitelnej
jednoty medzi poznavacou a informacnou funkciou znakovej struktiry, ktort
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Student vytvara. Vytvorena jednotliva praca ako stcast’ vystavy i samotna
vystava ako kolektivne dielo s umeleckou (estetickou, etickou, poznavacou
a1i.) hodnotou sa vo verejnom prostredi stava reprezentantom tvorcov ako aj
ich vzdelavacej institcie a jej zastupcov.

Prilezitost’ vystavovat prace Studentov Katedry vytvarnej tvorby
a vychovy Univerzity Kons$tantina Filozofa v Nitre v prostredi renomovane;j
Nitrianskej galérie je kazdoroCne vyuzivana prostrednictvom vyzvy samotnej
galérie.

Bunker

Nitrianska galéria kazdoro¢ne ponuka kuratorom a umelcom moznost’
zrealizovat’ svoje projekty v troch roéznych priestoroch. Ide o vystavné
priestory Galéria mladych, Salon a Bunker. Galéria tieto priestory ponuka aj
vysokym $kolam umeleckého charakteru k prezentacii svojej ¢innosti.

Jeden z tychto priestorov pod nazvom Bunker sa uz po $tvrty krat stal
priestorom prezentacie prac Studentov Katedry vytvarnej tvorby a vychovy
Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.

Bunker je podzemny priestor volakedy sluziaci ako kryt civilnej
ochrany. Svojim Specifickym clenitym pddorysom, ako aj velkostou Cci
tvarom stropov je hodny najma na netradi¢nejSie formy umeleckého prejavu,
kratSie experimentalne projekty, site-specific inStalacie alebo jednorazové
performancie ¢i audio-vizualne vystipenia. Samotny pracovnici galérie
upozornuju, ze kvoli klime prostredia je vystavenie diel citlivych na vlhkost
(grafika, mal'ba, fotografia na papieri a pod.) len na vlastné riziko a galéria
neprebera zodpovednost’ za ich pripadné poSkodenie.

Pri tvorbe arealizacii vytvarnych artefaktov a samotnej inStalacie
vystavy sa autori musia vysporiadat’ s viacerymi uskaliami, ktoré vyplyvaju
z vystavného priestoru Bunkra. Spolutvorcovia vystavy reflektuju Specifické
podmienky vystavného priestoru areaguji na problémy technického
charakteru (komplikovany pristup, vlhkost prostredia, neénové osvetlenie,
charakter architektonickej Struktury prostredia, existencia pozostatkov
zariadenia krytu civilnej obrany), ktoré svojim charakterom ovplyviuju
formu, vyraz a vyznam umiestnenych artefaktov. Studenti spolu s pedagogmi
rieSia oblasti vytvarného umenia a moznych rieSeni problémov vytvarnej
tvorby (site specific art, collaborative art, conceptual art, instalation,
performance) uréenych pre dané miesto. Jednotlivé témy vystav reflektuji
prostrednictvom vytvarnych prostriedkov rdzne aspekty Zivota, ¢i uz su to
osobné alebo spoloc¢enské problémy. V slede vystav je mozné pozorovat’ istd
podobnost, ale aj gradaciu pomenovania paléivych individualnych
a spolocenskych problémov. Témy su vZzdy koncipované dostatocne otvorene
aby si kazdy Student mohol najst’ svoju oblast’, ale zaroven zjednocuju moznu
réznorodost’ do spolo¢ného celku.
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Ako priklad si uvedieme tri vystavy: vystavu z roku 2016 pod nazvom
EXIT, vystavu z roku 2017 pod nazvom DIERA/(PIN)HOLE a vystavu pod
nazvom TA BU BU z roku 2018.

Témy

Na vystave EXIT (februar 2016) pod kuratorstvom Jany Minarikovej,
Martina Kratochvila a Cubomira Zabadala sa zucastnilo dvadsatjeden
Studentov Katedry vytvarnej tvorby a vychovy PF UKF v Nitre.

Aktualne problémy ako si migracia, vykorenenost’, exil, cesta,
predsudky atd’. s v stéasnosti plné média. Studenti boli postaveni pred
ulohu: Reflektovat’ sti¢asnt situaciu vo svete zo svojho pohladu a pretavit
tento svoj nazor do umeleckého diela neprvoplanovym spdsobom. Hned” po
uvodnych rozhovoroch na hodinach bolo evidentné, Ze nazory sa roznia a ze
sa budu roznit’ aj umelecké vystupy. Viaceré inStalacie reflektovali javy,
s ktorymi sa stretdivame na cestach, ked’ putujeme z miesta na miesto:
problém potravy, problém hygieny, problém miesta, problém pustoSenia,
problém informovanosti, problém odcudzenia. Na vystave boli zastiipené
média sochy a objektu, multimedialnej a interaktivnej instalacie. Niekol'ki
Studenti z ateliéru Intermedialnej tvorby vyuzivali vo svojich dielach najdené
predmety (readymade), d’alsi sa vyjadrili cez médium videa, videoinstalacie
a filmu, stcast'ou vernisaze bola vytvarna akcia Polievka, ktorej pozostatky
zostali pritomné pocas trvania celej vystavy. Prace z ateliéru Priestorovej
tvorby spracovavali tému Na ceste. Figuralne kompozicie v Zivotnej vel'kosti
zachytavaju ludsku figiru v réznych polohach. Tieto plastiky konStruované
tenkostennym sadrovym skeletom vytvaraju prazdny obal moznych T'udskych
bytosti. Pritomné skelety svojou formou odkazuju na Tudi, ktori sa
nepritomni. Nevieme, aku maju farbu pleti, aky maji vek, odkial’ pochadzaju.
Kombinacia sadry a gazy vytvara formu odkazujiicu na osatenie stredovekych
putnikov, ale sti¢asné gesta, napriklad fotografovanie selfie, umiestiiuju tieto
skelety do sucasnosti. Forma soch spaja minulost’ so sucasnostou, dial’ku s
pritomnostou a reflektuje aktualne dianie v spolo¢nosti. Nepritomnost
figlry, prazdne tmavé miesto vymedzené oSatenim odkazuje na fantazijné
bytosti ¢i tajomné neviditelné postavy podnecujuce naS nepokoj
Z neznameho, nedefinovaného, neurcitého. Tato neistota prichadza s kazdym
nepozvanym host'om, ale ked’ je host’ uzavrety v stiesnenych priestoroch, ked’
sa host’ musi skryvat’, je otazne kto je viac v neistote, host’ ¢i hostitel’.

Sucastou vystavy boli aj reliéefy odliate z grafickych matric,
zhmotnujice aktudlne spolocenské dianie prezentované médiami. Podstata
medialnych sprav nemusi byt’ vzdy zjavna. Niekedy je to len zvlaStny povrch,
ktory moze byt dotykom s nim rézne interpretovany. Mladi l'udia, Studenti
vytvarného odboru UKF, prelozili do vytvarného jazyka nielen svoje videnie,
ale hlavne svoje citenie sucasnej situacie vo svete, v Europe, na Slovensku
alebo v ich vlastnych hlavach a srdciach.
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Exit v anglickom jazyku mézeme prelozit’ jednoducho ako Vychod ¢i
Vystup od niekadial’, v SirSom kontexte moze znamenat’ aj odchod, ubytok,
odpad, koniec ¢i smrt. Anglické exit kontextovo i foneticky evokuje slovo
exodus, ktoré oznacuje hromadny odchod l'udi. Vystava reflektuje kontext
sucasnej geopolitickej situdcie v Eurdpe, problém migrantov z blizkeho
vychodu ako aj situdciu regionalnej kampane v ¢ase parlamentnych volieb.

Na vystave DIERA / (PIN) HOLE (februar 2017) v kuratorskej
koncepcii  Jany Minarikovej a Martina Kratochvila sa zd(castnilo
Styridsatdevat Studentov katedry.

Diera v hlave, diera v dusi, diera do sveta, diera vo fotoaparate. Diera,
ako priezor do sveta. Diera, cez ktorih mézeme sledovat’ aj byt sledovani.
Bezpecie alebo nebezpecie zazivané podla toho, na ktorej strane ,.diery*
stojime. Je svet dolu hlavou rovnako ako jeho odraz na vnttornej stene
camery obscury? Kladenie otazok a nachaddzanie odpovedi, ktoré st podnetom
pre dalSie otazky. Studenti skumali, ako hlboko sa dokézu cez ,dieru”
vlastnej mysle ponorit’ do svojho vnutra.

Vystava zahfiiala Studentov viacerych ateliérov: Fotografia,
Intermedialna tvorba, Priestorova tvorba. Kazdy z nich sa s témou ,,Diera“
popasoval vlastnymi prostriedkami. Fotografia dokonca doslovne: Diera ako
pinhole, Cize $pendlikova dierka v plechovke od piva, vlepena do krabice
s fotografickym papierom. Aj dnes, v digitalnej dobe, sa este stale da fotit’ na
krabicu od topanok, ¢okolady alebo pukancov. Vzniknuty negativ sa oskenuje
a prehodi do pozitivu. Sucastou instaldcie pinhole fotografii boli aj ru¢ne
vyrobené fotoaparaty, ktorymi boli vyfotené. Ruéne zhotoveny origindlny
aparat ako nastroj vzniku fotografie, tu ma vyznam vytvarného objektu
v kontexte média fotografie.

Studenti Priestorovej tvorby — vol'nej plastiky, za zamyslali pri pojme
diera nad absenciou hmoty, ktora ju tvori. Diera je v ich dielach vnimana ako
negativny priestor, definovany svojim okolim alebo ako hmota, ktord dieru
vyplia, plata, zakryva. Zaujimavym plastickym javom je vznik diery.
Perforacie rézneho druhu, spésobené réznymi prostriedkami do réznych
materialov sa stali podnetnou metdédou tvarovania hmoty. Ak tato perforovanu
hmotu prirovname k I'udskému telu, plastika nadobudne individualno-socidlny
rozmer vnimania existencie dier v 'udskom zivote. Dieru méZeme vnimat’ ako
narusenie celistvosti, naruSenie kontinuity, naruSenie uzavretej hodnoty. Diera
modze takto nadobudnut’ pozitivny aj negativny vyznam. Kontext vzniku
a kontext funkcie diery urcuje jej vyznamovi hodnotu, ktord mézeme vnimat’
aj ako metaforu vzniku a zaniku zivota.

Studenti Intermedialnej tvorby siahli po roznych médiach od
videoinstalacie, zvukovej inStalacie, az po objekty a ready-made
a interaktivne objekty. Divak bol nuteny vstupit' do priestorov vystavy cez
otvor v ruzovej plachte a predrat’ sa na druhu stranu za bariérou. Stucast'ou
vernisaze boli dve performancie. Jedna v podani Studentky, ktora
navstevnikom ponutkla ,tabletky* rozSirujuce zrenicku (dieru oka) pre
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otvorenejSie vnimanie vystavenych diel ako aj celej reality. Druha
performancia bola v podani kuratorov vystavy, ktori vramci otvorenia
vystavy vyuzili predmety vystaveného objektu asvoj prihovor hostom
predviedli so slepeckymi palickami a v okuliaroch imitujicimi videnie ludi s
vaznymi oénymi chorobami.

Vystava snazvom TA BU BU, v kuratorskej koncepcii Martina
Kratochvila, (februar 2018) reflektovala problematiku tabuizovanych tém
Vv osobnom zivote Cloveka a spolocnosti. Do vyberu sa dostalo jedenast
Studentov, ktori skimali tému strachu, odmietania, ¢i vyhybania sa javom,
procesom a veciam vo svojom Zivote. Vo svojich badaniach sumarizovali
mnozstvo individudlnych fobii a charakterizovali strach ako negativny pocit
znepokojenia z mozného ohrozenia ¢i neprijemnej emocie. Uvazovali o tom,
ako vytvarne vyjadrit tému negativneho zazitku a ako sa s osobnym
problémom vyrovnat a spracovat ho. Svojimi dielami vytvorili prostredie,
ktoré divakom ponuklo moznost’ vnimat vlastné tabuizované témy, ktoré
obsahuju SirSie spolocenské vedomie odmietaného. Na vystave sa jednotlivé
diela  zaoberali  problematikou  fobofobie, erotofobie, zenskej
peridody, konzumacie a alkoholizmu ¢i sitofobie, koinonifobie, myzofobie,
arachnofobie, trypofdbie, sektarstva, nocnych bludov ¢i detskych strachov
alebo bogyfobie

Na vystave boli zastipené rozne média, ako napriklad interaktivne
objekty, socha, textilna materialova instalacia site-specific, odliatky grafik ¢i
konstruovany reliéf.

Pocas vernisaze kurator vystavy (v ramci kuratorskej reci) predviedol
performativny prvok demaskovania svojej tvare. Pod kapuctiou a ¢iapkou bola
jeho tvar zahalena v troch navrstvenych maskach. Demaskovanie umozinovalo
lepSie rozpoznavanie reci (slovo) ako aj podoby tvare (obraz). V prihovore
okrem iného analyzoval problematiku tabu individualneho a spolocenského
rozmeru. Spomenul aj problematiku tabuizovanych tém v prostredi Skolstva
apriamo na vernisazi navrhol tému d’alSej moznej vystavy, ktorda by sa
zamerala na tento problém. Sucastou otvorenia vystavy bola aj interaktivny
inStalacia Ciernej tabule, kde mohli navstevnici napisat’ vlastné¢ odpovede na
to ¢oho sa obavaju a maju problém to vyjadrit. Tato inStalacia predikovala
ideu navrhovanej témy moznej budicej vystavy.

V struénosti nacrtneme metodiku skiimania témy ako podnet pre
vytvarnu tvorbu a poukdzeme na niektoré problémy s tym spojené.
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Obr. 1 Mladi l'udia pocas vernisaze vyjadrovali obsahy svojich obav a starosti.
Vznikol tak podnetny material pre nasledné spracovanie.

TABU LA

Hrladanie témy pre moznu budtcu vystavu je uskutociiované spolu so
Studentmi. Na uvodnych hodinach skiimame pojmy a vzdjomne sa delime
0 svoje dojmy. Koncepéne je téma zamerana na problematiku tabuizovanych
tém v Skolskom prostredi ako napriklad sofofébia, Sikana, mobing, bossing,
lobing, uniformita, diverzita, stereotyp. Samotna formulacia témy v podobe
oddelenych slabik pontika viac moznych pristupov. Uloha pre dant tému by
mohla byt formulovana nasledovne: Skiimat’ pojem TA BU LA, formulovat
mozné kontexty formy a obsahu pojmu, navrhnut’ a realizovat’ vytvarné dielo
v danom kontexte.

Prvotné skimania by sa zamerali na vyznam slova tabula. Pri tomto
skimani pouzivame dostupné slovniky slovenského jazyka a etymologicky
slovnik.

V slovnikoch slovenského jazyka (KSSJ4 a SSJ) sa uvadza, ze tabula
je predmet v tvare dosky ¢i platne. V roznych spojeniach a kontextoch sa
blizsie definuje na Co slizi alebo z akého materialu je. Bezne sa stretavame so
vztahovymi pridavnymi menami ako napriklad: skolska, vyvesna, orientacna,
reklamna, pamitna, mramorova, kovova ale aj slavnostna ¢i bohata. Spravidla
je to doska kde umiestiiujeme nejaka informaciu. V trochu inom kontexte je
to aj doska na ktord umiestfiujeme jedlo apri ktorej hodujeme.
V etymologickom slovniku sa dozvedame o povode slova, ktoré je latinského
povodu. Samotné slovo tabul'a sa v sloven¢ine pouziva od 17. storoCia a je
odvodené od latinského tabula ¢o znamena ,,doska (aj na mal'ovanie, pisanie
ap.)“. StarSia podoba slova pouzivana od 15. storoCia je podoba slova tabla
ajeho odvodeniny ako tablica, tablicka, tabletka, tableta. V dneSnom
kontexte mézeme poukazat’ aj na slovo tablet (elektronicky pristroj), ktory sa
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v slovenskom jazyku zacal pouzivat' od konca 20. storocia. Od 19. storocia
pouzivame slovo tablo vo vyzname suboru fotografii viacerych osob na
spolo¢nom podklade. Toto slovo je odvodené z franctizskeho tableau vo
vyzname ,,obraz, zobrazenie“, ktoré je odvodené z fr. table vo vyzname
»doska, pomalovand doska, obraz“. Vsetky tieto podoby slov vychadzaju
z povodného lat. tabula. (Kralik 2015, s. 601)

Toto jednoduché skiimanie slova pontika mnozstvo moznosti ako sa
ponorit’ do nastolenej témy. Pri skimani problematiky si pomahame aj
Studiom vizualnych reprezentantov jednotlivych pojmov.

Samostatnou oblastou vyskumu moéze byt vyvoj a vizudlna podoba
maturitného tabla a jeho alternativ v §kolskom prostredi. Dal§ou samostatnou
témou by mohol byt vyskum obrazov a grafickych zdznamov zobrazenych na
klasickej Skolskej tabuli. Tieto a podobné témy by mohli byt predmetom
samostatného vyskumu v podobe zavere¢nych prac bakalarskeho alebo

Obr. 2 Tablo z 1925. Realne gymnazium v Lucenci, dnes Gymnazium
B.S. Timravy.

Obr. 3 Kresba na skolskej tabuli a jej zotretie ma zaujimavy filozoficky
rozmer.

39



Kratochvil, M.:
TABU LA

Inym pristupom k danej téme je rozbor jednotlivych slabik a ich
usporiadanie do samostatnych vyznamovych slov. Grafické usporiadani slabik
do slov moze byt podnetom pre tvorbu vychadzajucu z prostredia kaligramov
a experimentalnej poézie.

TA BU LA

TABU LA

TA BULA

Pri prerozdeleni slabik vzniklo nové vyznamové slovo, ktoré mézeme
skiimat’ a dat’ do kontextu s vytvarnymi formotvornymi prvkami. Slovo bula
modzeme skumat’ z etymologicko-vyznamového hladiska, ktoré je podnetom
pre nové moznosti vztahu obsahu a formy. Bula vo vyzname pecate, listiny
ale aj kozného utvaru ¢i mechurika naplneného vzduchom pontka zaujimavé
podnety pre vytvarné uvahy. V kontexte slovenského jazyka treba
pripomentt’ aj nare¢ovu podobu slova byt’ (bola — bula) ¢i ukazovacie zameno
tam (odvodeniny tade, tadial,, skratena forma ta).

Podnetom je aj mozné nasobenie jednotlivych slabik a ich nového
vyznamového kontextu. TA TA BU BU LA LA nas moze doviest aj ku
rytmickej a zvukovej stranke veci.

Osobitou oblastou je akusticky rozmer Skolskej tabule. Pisanie na
tabulu (drevena doska sluzi ako ozvucnica) je sprevadzané zvukmi
a pazvukmi. Akusticky rytmus pisania a Skripanie kriedy ¢&i nechtov je
podnetom pre mozné akustické instalacie z prostredia sound artu. Zvukova
inStalacia realizovana v prostredi Bunkra moéze vyvolat rézne asocidcie
presahujuice ramec skolského prostredia.

Idem per idem

Primarnym skiimanim problematiky je metdda brainstormingu, pocas
ktorej Studenti artikuluju asociacie v spojitosti s témou tabula. Ako priklad
takychto asociacii je nasledovna postupnost’.

Tabula (Cierna, zelena, biela), biele na Ciernom, ¢ierne na bielom,
Citatel'nost’ pisma, pisanie po tabuli, pisanie po lavici, ruky za chrbtom, byt’ ¢i
nebyt’, bit’ ¢i nebit, pravitko, rovna Ciara, rovnosata, skolak, zaskolak, pred
tabulou, za tabul'ou, pod tabulou, pod obraz (bozi), tazké tasky, prazdne
flasky atd’.

Vsetky slova sa neustale dotykaju osobnej skiisenosti s danym javom
amohli by sme ich charakterizovat ako pojmy antropocentrického kruhu
asociacii. Tento kruh je charakteristicky prelinanim pojmov, asociativnost'ou
myslenia, vdcSou mierou konkrétneho myslenia, navratom ku korefiom
povodu slov, malym presahom mimo antropocentrickej roviny uvazovania.
Jednotlivé pojmy sa to¢ia okolo toho ¢o vyhl'adavame (tie isté radosti) a okolo
toho ¢omu sa vyhybame (tie isté starosti) v ramci naSich individudlnych
zivotov. Z pohladu teoérie o metaforach ktorymi zijeme (Lakoff, Johnson,
2002) ide o vytvaranie dynamického a premenlivého celku kde pozornost’
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sustredime na procesy v ktorych sa ako individualne ale aj socialne
organizmy, snaZime interaktivne reagovat na svoje okolie a takto
ho Strukturovat’. V suvislosti dosledkov tychto interakcii tak Strukturujeme aj
vlastné poznanie a naSu osobnost’. Osobné skusenosti, ziskané z vlastnych
interakcii st i dosledkom ich oznacenia vnimané ako objektové tvary, ktoré
usporaduvame do metaforicky spojenych trsov. V tychto trsoch ich ukladame
podl'a réznych suvislosti ako st napriklad vztah ku konaniu toho kto pozoruje
(tabula vo vztahu kucitelovi, ziakovi, upratovacke, kamenarovi); podla
miesta, v ktorom podnety ziskavame (Skola, hotel, verejné priestranstvo);
podl'a ¢asovej suslednosti (ind je tabul'a cez den, ina v noci); podl'a vonkajsej
¢i vnutornej podobnosti; podl'a naucenych suvislosti (vzdelanostna troven).
Poznanie, ktoré I'udska spolo¢nost’ produkuje pomocou vedy ¢i umenia, je
chapané ako nestale a nikdy neukoncené porozumenie, ktorym sa ako l'udia
adaptujeme na prostredie.

V procese vytvarnej tvorby Studentov ide o zosuladenie ich osobnych,
jedine¢nych zazitkov sich znakovym vyjadrenim. Hladanie adekvatnej
znakovej formy pre vyjadrenie tychto zazitkov je predmetom skimania
a hlavnym obsahom jednotlivych ateliérov. Socialna povaha tvorby znakovej
Struktiry spocCiva vo vytvoreni Citatelnej jednoty medzi poznavacou
a informac¢nou funkciou tejto znakovej Struktury, ktora Student vytvara.
Ustrazenie tohto socialneho aspektu, resp. Citatel'nosti vytvaranej znakovej
Struktiry je dolezitou ulohou odborného pedagogického vedenia. Tato uloha
je oto komplikovanejSia o kol’ko viac do vzajomnych interakcii vstupuje
roznorodych faktorov. Studenti prichadzajii zrézneho prostredia, vnimaju
podnety sroznorodym akcentom na to o je pre nich dolezité. Jedny
uprednostnia povrchové ¢i vizudlne Struktiry javu, ini sa zameraju na
akustickn stranku, d’alsi na literarne aspekty skimaného javu, st aj taki, ktori
skimaju interakciu vlastného tela a skimaji dany jav cez pohyb a premenu
seba ako aj prostredia. Na takéto a podobné interakcie musi pedagdg
adekvatne reagovat' a poskytnit Studentom potrebné usmernenie, aby ich
realizacia neskizla po povrchu problematiky do amatérskej &i gycovitej
podoby. Uspeiné pedagogické vedenie kladie znaéné naroky na uroveit
znalosti a osobnych skusenosti pedagoga z jednotlivych oblasti tvorby
znakovej Struktiry vytvarného umenia. Preto pri takto koncipovanych témach
je vhodné ak sa na jej realizacii podiela viacero pedagdgov zroéznou
Specializaciou v ramci vytvarného umenia. Hovorime tu o timovom spdsobe
vyuCovania, kde sa vyuka zakladd na dynamickom systéme vzajomnej
spoluprace pedagogov z previazanych oblasti a oborov nielen vytvarného
umenia. Treba pripomenut’, ze tvorivost Studentov moze tispesne rozvijat’ iba
tvorivy ucitel. V tejto suvislosti by sme mohli uviest, ze pre nadanych ¢i
talentovanych Zziakov by mali byt k dispozicii aj nadany a talentovany
pedagog.
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Zaver

Téma TA BU LA by vo vysledku mohla byt desiva, ale aj vel'mi
hrava. Studenti pri téme TA BU BU zaginali s prvkami hororu /scary movie.
Hrladali prvoplanové a skratkovité vyrazy vyvolavajuce pocit strachu. Az
naslednym usmernenim v rdmci diskusii a tvah o vytvarnych realizaciach
menili svoje koncepty a hl'adali nové riesenia bertic do Givahy viaceré faktory
budicej vytvarnej realizacie. Viaceré fakty a vstupujuce ¢i ovplyviujice
faktory si Studenti uvedomili az pocas realizacie svojej prace. Viaceré zmeny
jednotlivych diel si vyziadala samotn4 inStalacia vo vystavnom priestore. AZ na
mieste udalosti dospievaju Studenti k poznaniu veci a suvislosti vlastného diela
ako sucasti celku vystavy. Toto poznanie nie je mozné dosiahnut mimo
vystavnej praxe. Toto poznanie si vyZaduje ovela viac ¢asu a priestoru ako je
vymedzené ramcom vzdeldvajicej inStiticie. Presahy v Casopriestore
institucionalneho vzdelavania suvisia s presahmi kvality vzdelavania samotného
Studenta ako aj spresahmi kvality jeho pedagdga. V suvislosti s realizaciou
autorskej vypovede ako Casti celku vystavy suvisia aj metddy tvorivého
sebauplatnenia. M6Zeme uvazovat’ o tvorivosti ako 0 bezpodmieneénej sucasti
osobnosti Studenta, ktory vytvara svoj presah cez znakovu Struktiru. Tym, ze
Student zapoji osobnt, individualnu predstavivost’ a schopnost’ vytvorit’ obraz
pomocou experimentalnej praxe s vyjadrovacimi prostriedkami, obohacuje
znakovy systém o svoje autorské produkty. Vystavenie tychto autorskych
produktov je metodou overovania vysledkov tvorby v socidlnom prostredi, kde
st komunikované a interpretované. Realizacia takejto vystavy aj s jej
dosledkami sa stava sucastou vlastného portfolia Studenta, pedagoga
i inStitacie, ktoré je uplatnitelné vramci sebahodnotenia ako aj celkového
hodnotenia ¢i evaluaéného procesu Studenta, pedagdga aich zastreSujucej
institacie.
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Obr. 1 Obrazok z vernisadze vystavy TA BU BU v Bunkri Nitrianskej galérii
v Nitre. Dostupné online:
https://nitrianskagaleria.sk/event/pripravujeme-ta-bu-bu/
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Obr. 2 Tablo Realneho gymnazia v Lucenci z roku 1925. Dostupné online:
https://www.cas.sk/fotogaleria/350278/gymnazium-v-lucenci-odkryva-
historicke-fotky-maturitne-tablo-z-roku-1905/1/

Obr. 3 Kresba kriedou na $kolskej tabuli. Dostupné online:
https://topdesat.sk/2017/12/20/kriedove-kresby-studentov/
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Children's Art Talent. Teachers' Opinions Research
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Abstract
The paper is a partial output of the project VEGA 1/0179/17. It provides
theoretical framework and partial results of the teachers' opinions
research in the field of artistic talent of children and pupils.
Keywords: Talent. Artistic Talent. Identification of Artistic Talent.
Conditions For the Development of Artistic Talent.

Uvod

V ramci vyskumného projektu VEGA 1/0179/17 ,, Vyskum
identifikatorov vytvarného nadania a talentu deti a mladeze * sme sa podielali
na snimani ndzorov ucitelov na predmetni problematiku. Zaujimali nas
nazory ucitelov na viacerych urovniach vzdelavania. Interview bolo
realizované s ucitelmi materskych, zakladnych a zakladnych umeleckych
skol.

Nasledovny text je jednym z planovanych vystupov a pontka
vysledky cCiastkovej sondy zameranej na nazory ucitelov v problematike
vytvarné¢ho nadania. Vzhl'adom na obmedzeny rozsah prispevku zameriavame
pozornost’ na vymedzenie teoretického ramca vytvarného nadania u deti
predskolského veku a prezentujeme Ciastkové vysledky analyzy rozhovorov s
ucitel'mi. Vychadzame predovsetkym z nazorov ucitel'ov materskych $kol, ale
aj ucitelov vytvarného odboru zakladnych umeleckych $kol, pretoze maji tiez
skusenosti so skupinami predskolakov, ¢asto odporiacanych na $pecializované
krazky prave ucitel’kami materskych §kol. U ucitel'ov predprimarneho stupna
sa neocakéva vytvarne zamerané vzdelanie, aj ked’ niektori s sami absolventi
zakladnych umeleckych §k6l, maju réznu mieru vedomosti a postojov
K vytvarnému umeniu a vytvarne nadanym ziakom. Uvidime, Ze nazory na
vytvarné nadanie deti sa moézu liSit, ¢o ovplyviuje aj charakter pristupu
K podpore vytvarne nadanych deti.

Co je nadanie a talent

v 1 r . . r v .

V. Dockal® vnima pojmy nadanie a talent ako synonyma, ¢o je

tendencia aj v siCasnej zahrani¢nej odbornej literature. Sucasni autori sa
zhoduju na tom, Ze nadanie je mnohorozmerny fenomén.

! Dockal, V. 1986. Talent nie je dar. Bratislava: Smena, 1986. ISBN 73-023-86 02.
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Nadanie je celda osobnost cloveka hodnotena z aspektu cinnosti
a moznej uispesnosti v nej*. Koncepcia rozvoja nadanych deti a mladeze v SR
(MSVVa$ SR 2007) uvadza, 7e nadanie (talent) je definované ako subor
danosti a vlastnosti jedinca, ktoré mu umoznuji dosahovat’ vysoké vykony
V niektorej z oblasti 'udskej ¢innosti. Druh nadania je blizSou S$pecifikaciou
oblasti, v ktorej sa nadanie prejavuje. Suvisi so Struktirou nadania (s tym,
ktoré konkrétne schopnosti a zaujmy v nej prevladaja). Jednotlivé druhy
nadania sa pritom vzajomne viac alebo menej prelinaji. S istym
zjednodusenim mozno vyclenit’ tieto zdkladné druhy nadania: intelektové
nadanie, umelecké nadanie.

Podl'a Dockala® budeme teda hovorit’ o nadani ako o zloZke osobnosti
kazdého cloveka, priCom musime zvazovat’ jeho kvalitativne a kvantitativne
aspekty.

Tento autor uvadza jednoduché vysvetlenie didaktického ramca
vlastnosti:

InStrumentalna zlozka nadania obsahuje akési nastroje Cinnosti,
a tymi su: telesné vlastnosti, schopnosti, zrucnosti, sposobilosti a vedomosti,

Aktiva¢na zloZka nadania zodpoveda za to, Ze prislusné nastroje
¢lovek v Cinnosti pouZzije. Patria k nej aktivnost’ a motivacia vykonu, volové
charakteristiky, zameranie osobnosti.

Ako 3. kategdriu autor uvadza ,,ludské ja*, ktoré podla autora
zabezpeCuje najvysSiu uroven regulacie. Patria k nemu tieto funkcie:
integracia osobnosti a identita v Case, sebauvedomenie, sebahodnotenie,
sebavedomie, snaha po sebarealizacii.*

Autor uvadza, Ze talent ma hierarchicka Struktaru a ako priklad
uvadza $truktdru nadania v hudobnej oblasti®. Z nasho pohladu je uveden
Struktira takmer totozna s vytvarnym nadanim, preto sme si dovolili zamenit’
prvky hudobného nadania s prvkami vytvarného nadania a uvadzame dant
Struktiru ako Struktiru vytvarného nadania. Na vrchole hierarchie stoji l'udské
ja. V instrumentalnej zlozke bude hierarchiu tvorit’ inteligencia (regulujuca
vSetky Cinnosti), vSeobecné umelecké schopnosti (regulujiuce vsetky druhy
umeleckych cCinnosti), vytvarné schopnosti (uplatiované v akejkol'vek
vytvarnej ¢innosti) a na nizs$ich prieckach schopnosti, zru¢nosti i somatické
vlastnosti potrebné na vykondvanie konkrétnej vytvarnej &innosti. Struktira
aktivacnej zlozky je podobna: od vSeobecnej vykonovej motivacie cez
umelecké zameranie osobnosti po vytvarné zdujmy a zaujatie konkrétnym
druhom vytvarnej ¢innosti.

% Dockal 2003 in Dockal, V. — Duchovitové, J. 2017. Talent v $kole. Bratislava:
RAABE, 2017. ISBN 978-80-8140-267-8., s. 25.

® Dockal, V. a kol.1987. Psycholdgia nadania. 1987. Bratislava: SPN.

* Dockal, V. — Duchovicova, J. 2017. Talent v $kole. Bratislava: RAABE, 2017. ISBN
978-80-8140-267-8. s. 26-28.

* 1bid s. 28-29.
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Tuto hierarchiu je potrebné si uvedomit’ pri identifikacii, pri vybere
nadanych jedincov, no i pri ich edukacii.

Pri hodnoteni konkrétneho nadania, v naSom prispevku — vytvarného
nadania, musime posudit’ aj jeho vytvarné zaujmy, jeho vSeobecné umelecké
schopnosti, umelecké zameranie osobnosti a tiez motivaciu a inteligenciu.
Preto podl'a autora musime aj edukéciu zamerat’ na omnoho $§irSie nez iba na
zvladnutie Specifickych vytvarnych zrucnosti a technik. Musime rozvijat’ celu
osobnost’ diet’at’a.

Prejavy nadanych deti

Nadané dieta je to, ktoré v porovnani s rovesnikmi dosahuje alebo ma
predpoklady dosahovat’ nadpriemerné vykony v niektorej oblasti alebo
oblastiach skolského vzdelavania.

Vyraz ,nadany” ma mnoho definicii. Nadany clovek je ten, kto
uspesne skoroval na IQ teste, ma nadpriemerni schopnost’, dokaze mysliet
tvorivym sposobom a prejavuje vel'ky zaujem o pracu v oblasti svojho zaujmu
alebo vasne, preukazuje to bud mimoriadne potencialnym alebo
mimoriadnym vykonom v jednej alebo viacerych intelektualnych,
akademickych, kreativnych alebo vizualnych a interpretatnych domén, sa
narodil s mimoriadnym potencidlom v niektorej z oblasti schopnosti, ako
napriklad intelektualne, socialne, psychomotorické alebo kreativne®.

Nie je jednoduché zovSeobecnit® kritéria preukazujuce nadané deti.
Publikované studie vSak preukazujt, ze nadané deti dokazu lepSie pochopit
zlozité myslienky, uéit’ sa rychlejsie a vo vicsej hibke neZ ich rovesnici,
prejavuju zaujmy, ktoré sa lisia od ich rovesnikov. Nadané deti m6zu mat’ aj
neobvykle dobre vyvinuty zmysel pre spravodlivost, tendenciu
uprednostiiovat’ spolo¢nost’ starsich deti, lepSiu schopnost’ vcitit’ sa do pocitov
druhych a zrel§i zmysel pre humor nez ich rovesnici. Su bystrejSie
a SikovnejSie, dokazu sa rychlejSie ucit’ a viac si zapamitat. Su aktivne,
zvedavé, pytaji sa na priciny a stvislosti, maju Siroké spektrum zaujmov,
dokazu sa sustredit’ na predmet svojho zadujmu, odmietajii konvencie, su
kritické k autoritam, maju estetické citenie a podavaju nadpriemerné vykony v
testoch. Dolezité je uvedomit’ si, ze nie vSetky nadané deti budi mat’ vSetky
tieto vlastnosti. LiSia sa v rozsahu iurovni talentov, vo svojom
emocionalnom, spolo¢enskom a fyzickom rozvoji. Nie su to nevyhnutne deti,
ktoré ziskavaju za svoje vykony vzdy dobré zndmky a nemusia ani vzdy
vynikat' v pozornosti a kooperativnom spravani. Z uvedené¢ho hladiska je

® Vialle, W. - Rogers, K.B. 2010. Educating the Gifted Learner, David Barlow
Publishing, Australia.
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preto potrebné, aby ucitelia v Skolach dokazali zaznamenat’ kazdy z prejavov
nadaného dietata’.

Vytvarne nadané dieta by malo vediet' spravne vizudlne vnimat,
vidiet,, vizualne mysliet’, vizualne citit,, slobodne a tvorivo vytvarne reagovat’
na podnety a rieSit vytvarné problémy. Publikované stadie uvadzaju, ze
umelecky nadané deti mozu mat vysoko rozvinuti citlivost v urcitych
oblastiach, napr. pohyb, priestor, rytmus alebo farba. Preukazuju integraciu
myslenia, vnimania a pocitu. Maji vyraznu fantdziu, veria svojim napadom
a nemaju potrebu kopirovat’ inych. Ich prejavy mézu byt vel'mi expresivne,
no iba v pripade, ak skusenost’, ktora ich motivuje bola pre nich zmysluplna.
Tyka sa to hlavne spracovania témy, ktora zadava ucitel’. Prejavuju vnutorna
potrebu vizualneho prejavu, preukazuji mimoriadne schopnosti v praci
S roznymi vytvarnymi médiami. Byvaju individudlne a invencné.

Najspol'ahlivej$im ukazovatelom tGrovne nadania jednotlivca su jeho
vykony v konkrétnej Ginnosti alebo ¢innostiach®. Preto, &im je dieta starsie,
tym sa jeho talent jednoduchSie hodnoti. Talent sa moéze prejavit uz
v predskolskom veku, preto ucitel musi byt pripraveny a citlivy na jeho
prejavy a mal by ich poznat’.

Podmienky pre rozvoj nadanych deti

V pedagogickej rovine je dolezitejSim prvkom nez samotna forma
realizacie edukacie nadanych deti eduka¢ny model, t. j. obsah, stratégie
ametody vzdelavania nadanych, a edukacnd situacia, v ktorej sa proces
edukécie odohrava.’

Zakladnymi dimenziami eduka¢ného modelu su:

* dimenzia vychovnych a vzdelavacich ciel'ov,

* obsahova dimenzia,

* dimenzia edukacnej situacie,

« dimenzia eduka&nych stratégii.'®

Tito autori*® d’alej uvadzaji, 7e pedagogické reflexia nadania spo¢iva
v modelovani optimalnych stimulujiicich podmienok na vychovu
a vzdelavanie v Skolskom kurikule a v ¢innosti kvalifikovaného ucitela.

Podmienky v triede vytvara uclitel’ tym, Ze ucenie skor ulahcuje, nez
priamo riadi. V triede vytvara atmosféru, v ktorej ma kazd¢ dieta vedomie
spolupatri¢nosti, pocit vlastnej hodnoty a chape cenu svoje individuality. Deti

" Eyre, D. - Lowe, H. 2002. Curriculum Provision for the Gifted and Talented in the
Secondary School, David Fulton Publishers, London. Doc¢kal, V. — Duchovi¢ova, J.
2017. Talent v skole. Bratislava: RAABE, 2017. ISBN 978-80-8140-267-8.

8 Dockal, V. — Duchovicova, J. 2017. Talent v $kole. Bratislava; RAABE, 2017. ISBN
978-80-8140-267-8. s. 35.

% Ibid s. 74.

1% 1bid s. 78-79.

" Ibid s. 78-79.
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podporuje a prijima. Nepouziva natlak sluziaci k manipulacii (napr. hrozba
znizenim znamky, stratou uznania, prestize). Vnima, akceptuje a ocefnuje
individudlne rozdiely. Ponuka rdznorodé udebné zazitky. Cas deli na
individualnu pracu a spolocnu pracu skupiny. Vytvara prostredie, v ktorom sa
kazdé dieta citi bezpecne, ale zase nie natol’ko, aby to obmedzovalo alebo
tlmilo jeho tvorivé ¢innosti. UCitel’ akceptuje a empaticky vnima silné pocity
deti. Je si vedomy svojich vlastnych limitov. Ocenuje tvorivost’ a vita nové
napady. Ucitel, ktory je otvoreny novym myslienkam a skasenostiam,
roz§iruje zaujmovy obzor svojim detom. Ocakava sa, Ze rozumie podstate
nadania. Vzhl'adom k tomu, Ze je tym, kto prichadza do osobného kontaktu so
vSetkymi det'mi, ma prave on najvacsiu Sancu identifikovat’ nadané deti. Preto
je podstatné, aby poznal charakteristiky nadanych deti, ich rysy a prejavy
spravania.'?

Pri edukéacii nadanych deti je potrebné uplatiiovat’ metddy, ktorych
prinos je v rozvijani vyssich irovni myslenia a metakognitivnych spdsobilosti,
umozitujiice detom pracovat vlastnym tempom, s pomocou virtualnej
techniky, motivovat’ ich, aby mali radost’ z porozumenia, umoziujtce rozvijat’
vedomosti v ramci zmysluplnych Struktir, podporujice rozvoj samostatnosti,
zodpovednosti, sebaistoty a sebavedomia, ochotu riskovat’ pri rieSeni uloh,
podporujuce rozvoj individualnych vloh, produkciu myslienok, napadov,
predstavivost, schopnost’” klast otazky, podporujuce komunikaciu,
udrziavajuce tvoriva klimu s uplatnenim humoru.™

Hodnotenie nadanych deti — kritéria hodnotenia

Hodnotenie je nevyhnutnou sucastou pedagogického procesu. Musi
podporovat’ procesy uCenia sa a zaroven zohl'adiiovat’ moznosti a schopnosti
dietata za pritomnosti pozitivnej atmosféry v triede. Aby splnilo svoj ucel,
musi napiiiat’ svoje zakladné funkcie, a to motivaént, poznavaciu, konativnu,
orienta¢nu, didakticku a oficialnu funkciu. Pri hodnoteni nadanych deti sa
odportica okrem klasifikacie uplatnovat aj slovné, bodové, percentuilne,
znakové a obrazkové hodnotenie.™

Podla Slavika™® mé4 byt hodnotenie vo vytvarnej vychove
prostriedkom poznavania i sebapoznavania, ma rozvijat’ schopnost’ kritického
myslenia. Aby sme si pri vytvarnom hodnoteni lepSie porozumeli,

12 Nelson, J. B. - Cleland D. L. 2015. Vyhleddvini rozumové nadané mlideze a jeji
podpora ve vzdélavani. Svét nadani. ¢.1. ro€. IV, s. 62-72. [online][cit. 2018-11-11]
Dostupné na
http://www.nidv.cz/images/npublications/publications/files/15%20Sborn%C3%ADk
9%20sv%C4%9Bt%20nad%C3%A1n%C3%AD%2011.pdf

% Laznibatova, J. 2012. Nadany Ziak na zdkladnej, strednej a vysokej Skole.
Bratislava: IRIS, 2012. ISBN 978-80-89256-87-7.

* Dolezal — Duchovitové 2017, 5.167.

> Slavik, J. 1994. J. Kapitoly z VV II., Praha: PF UK, 1994.
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potrebujeme vediet’ pomenovat’ jeho kritéria, a mali by sme vediet’, o ktoré
kritérium znamend. Musime sa ale zmierit' s tym, ze slovny popis vzdy
zjednodusuje vlastnosti vytvarného prejavu. Zakladom kazdého vytvarného
hodnotenia je predovsetkym zrakova a i tvoriva sklisenost’ a cit pre farby,
tvary, linie, objemy a povrchy najroznejSich veci. To vSetko sa slovami neda v
uplnosti vyjadrit. Hodnotiace kritérid preto sice mézu pomoct lepSie
porozumiet’ vytvarnému hodnoteniu, ale nedokdzu Uplne popisat’ vytvarné
zazitky. Vzdy je treba mat’ na paméti, ze vSetky pravidla mavaja v tvorivej
vytvarnej ¢innosti mnoho vynimiek. Ostatne prave preto vytvarna tvorba patri
do sféry umenia, ktoré si vzdy zachovava svoje necakané Caro a neodhalené
tajomstva.

Vo vytvarnom prejave deti je moznost zamerat pozornost pri
hodnoteni na wvyraz, originalitu, obsah, format, kompoziciu, techniku,
farebnost’, vykreslenie, modelaciu, ornamentalnost’, funkénost’.

Ak hodnotime proces, zameriavame svoju pozornost’ u deti na odvahu
tvorit, ndpaditost’, sebakritickost, zaujem, vedomosti, zrucnosti, snahu,
sustredenost’.

Uc¢itePov individualny koncept nadania

Koncept vytvarného nadania sa v odbornej literatare vyvija. Pre prax
je nesmierne dolezity individualny koncept vytvarného nadania, ktory sa
u kazdého ucitel'a vyvija rozne, zavisle od osobnych skuisenosti a rozdielnosti
poznatkov. Tento koncept je sucastou §irSie ponatej individualnej koncepcie
vyucby.*® Utitelov individudlny koncept nadania (podobne ako individudlna
koncepcia vyucby) pri vytvarnej edukacii pozostava z troch zloziek: myslenia,
konania, pocitov a postojov (kognitivnu, konativnu a postojovi) a je pomerne
tazko uchopitelny. Je dobré, ako si ho uclitel dokdZe prostrednictvom
sebareflexie uvedomit’ a tak porozumiet” sebe a svojmu postoju k detom
a z tohto pohl'adu.’” Ak hradame identifikatory nadania, mame na mysli tie
znaky, ktoré je schopny vidiet, rozpoznavat, triedit' a klasifikovat’ ucitel’
vytvarnej vychovy vo svojej beznej praxi. Aby sme vedeli vytvorit’ sustavu
znakov, o ktoré by sa mohol ucitel’ vo svojej praxi opriet’ pri identifikacii
nadanych, chceme si vytvorit' najprv predstavu o tom, aké su poznatky
a vedomosti ucitelov o nadani a vytvarnom nadani, aké su jeho postoje
k javom a prejavom nadania a pochopit, aki ma ucitel' tendenciu konat
v $pecifickych situaciach.

% Svec, V. 1995. Vyznam diagnostiky uditelova pojeti vuky v jeho pregradudini
priprave. Pedagogika, Praha: PedF UK, 1995, ro¢. 44, ¢. 2, s. 164-170. ISSN 0031-
3815.

17 Kasagova, B. — Douskova. A. 2014. Reflexia a hodnotenie v primdrnom vzdeldvani.
Banska Bystrica : 2014. ISBN978-80-557-0788-4.
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Vladne nejednotnost’ v chapani toho, ¢o je vytvarné nadanie. Podla
ucitelov, ktori nam odpovedali na naSu otdzku, ¢o povazuju za vytvarné
nadanie, definovali vytvarny talent pohybujic sa v nasledovnych kategériach:

a) Tuzba vytvarne sa vyjadrovat’ je jednym z prejavov vytvarného
nadania, ktoré sa daju pozorovat uz u malych deti. U nadanych deti je taka
vyraznd, ze Casto sluzi ucitel'om ako jeden z prvych priznakov rozvijajiceho
sa nadania. Medzi najCastejSie prejavy vysSej miery vytvarného nadania
ucitelia uvadzaju samostatnost’ pri tvorivej praci, invencia ,,sam vyhladava
hm... mozZnost, alebo cas na to, ze si chce kreslit'*.

b) Kreativita. Fantazia. Obrazotvornost. Predstavivost. Niektoré
respondentky oznacovali slovom dar — popisuju vytvarné nadanie ako blizSie
nesSpecifikovany dar, nieco ¢o dostava clovek ,,do vienka®, ¢o mu umoznuje
vnimat’ vizualnu stranku reality do visej hibky a vyjadrovat’ sa vo vizualnej
rovine s vacSou uspesSnostou. Ucitelia intuitivne citia, ze dieta je v tomto
smere ,,nadané*‘, ma vyraznejsi talent, ako jeho vrstovnici. ,, ... je fo podla
mna velmi vizudlne, ked si napriklad rozdelia papier na Styri Stvorceky
a nakreslia komiks samé od seba a nikto predtym im neukazoval, Ze takto to
funguje, alebo sme to od nich nechceli, tak toto napriklad bolo nieco, co som
mala pocit, zZe ano, Ze toto dieta je v tom dobreé... “ Koncept ,, talent ako daru*
sa ujal vd’aka Dockalovi.'®

¢) Esteticky cit. Sthrnnym nazvom oznacujeme vypovede, ktorymi
ucitelia upozornuji na vysSiu mieru kvality vizudlneho vnimania dietata,
ktord sa vacsinou manifestuje prave cez jeho vykon. Dieta tvori zaujimavé
prace, prave preto, ze ma rozvinuty esteticky cit. Zmysel pre farebnu
kompoziciu, schopnost’ vystihnut’ proporcie.

d) Tvorivy zamer. Pri vytvarnej Cinnosti sa odzrkadl'uje uroven aj
obsah myslenia. Ucitelia vypovedali o vysSej miere premyslenosti
a zamernosti vytvarnej ¢innosti nadanych deti v porovnani s ostatnymi

e) Ucitelia hovoria o viacerych nadaniach. V predSkolskom veku,
ked’ sa len za¢inajii formovat’ zru¢nosti zakladnych domén l'udskych ¢innosti
nie je mozné jednoznacne odlisit’ vytvarné nadanie od vSeobecného.

Ucitelia mali tendenciu oznaCovat’ vytvarné nadanie cez jeho
charakteristické prejavy. Tymto sa budeme blizSie venovat’ viac v prispevku
v ramei konferencie Kreativne vzdeldvanie® tu ich vzhladom na obmedzeny
rozsah prispevku len vymenujeme:

a) Preferencie vytvarnych ¢innosti.

b) Vytrvalost’ pri vytvarnych ¢innostiach.

¢) Lahkost’ pri nachadzani inSpiracie.

d) Zdatnost’ vo vytvarnom prejave.

e) Chut’ experimentovat’ a pustat’ sa do novych technik.

'® Dockal, V. — Duchovi€ova, J. 2017. Talent v skole. Bratislava: RAABE, 2017. ISBN
978-80-8140-267-8.
¥ Dostupné v archive konferencie : http://konferencia. kreativnevzdelavanie.sk/archiv/
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Z rozhovorov s ucitelmi je zrejmé, Ze rozpoznavaji nadanie dietata
zvéacsa pozorujuc ho pri kresbe, ktorej sa tykalo najviac ich vypovedi. Kresba
je v materskych Skolach istotne najrozsirenejSou a najdostupnejSou formou
vytvarného vyjadrenia. Vytvarné nadanie vSak otvara detom cestu aj
Kk vyjadreniu sa celkom inymi vyrazovymi prostriedkami.

Zaver

V tomto texte sme prezentovali CiastoCné zistenia. V prispevku
planovanom v ramci konferencie Kreativne vzdelavanie blizSie predstavime
nacrt ukotvenej teorie individualnej koncepcie vytvarného nadania v ponimani
uCitelov na zaklade analyzy informacii z rozhovorov realizovanych
s ucitel'mi, ktori sa venuji detom v predskolskom veku.
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Nazory ucitel’ov zakladnej Skoly na vytvarné nadanie
a talent zZiakov — vysledky vyskumu

Opinions of Primary School Teachers on Issues of Artistic
Gifts and Talent - Research Results

Daniela Valachova

Abstract

The article presents results of a research focused on solving the issue
of artistic talent of youth and children. We mention opinions of
teachers from primary schools. Our respondents presented their
opinions in a questionnaire, in which they had the opportunity to
express their opinions. Results of the mentioned group of
respondents will be further compared with different groups of
respondents.

Keywords: Talent. Teacher. Primary School. Art Expression. Pupil. Child.

Uvod

Problematika vytvarného nadania a talentu je pomerne novou témou.
Dostatok informacii a vyskumov je k dispozicii z oblasti vSeobecného
poznania nadania a talentu. Specifické zameranie na vytvarné nadanie a talent
je menej pertraktovanou témou. Zaujimavou problematikou je skimanie
nazorov ucitelov na dana témou. Ucitelia na zdkladnych Skolach su préve ti,
ktori sa maju moznost ako prvi stretnit so ziakom, u ktorého je mozné
pozorovat’ prejavy vytvarné nadania v jeho vytvarnom prejave. Preto sme sa
zamerali prave na sledovanie nazorov ucitelov zakladnych §kol na
problematiku vytvarné nadania a talentu u ziakov.

Nadanie a talent & vytvarné nadanie a talent

Vseobecnej charakteristike pojmov nadanie a talent je mozné najst’
viacero vyjadreni. V doméacej literatire najdeme autorov, ktori pojmy
rozlisuju.

Napr. talent ako aktualizované nadanie (Musil, 1982, in Dockal
2005%), nadanie ako potencial pre intelektualnu atalent pre mimo
intelektualnu Cinnost’ (Wiliams podla Hvozdika 1978, in Dockal, 2005,
ibidem). Dockal tieto dva pojmy uvadza ako synonyma, teda pouZiva ich ako
rovnocenné. Laznibatova chape nadanie z viacerych aspektov, (Laznibatova,

Y DOCKAL, V. Zaméfeno na talenty, aneb naddni md kazdy. Praha : Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2005. ISBN 80-7106-840-3
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2001, s. 57%). Kvalitativne osobity suhrn schopnosti, ktoré podmiefiuju
uspeSné vykonavanie CcCinnosti, sucinnost schopnosti, ktoré tvoria urciti
Struktiru, umoznuju kompenzovat nedostatky niektorych schopnosti, vd’aka
prednostnému rozvoju inych schopnosti:
— Vseobecné schopnosti, alebo v§eobecné prvky schopnosti,
— Rozumovy potencial alebo inteligencia,
— Sthrn vI6h vrodenych danosti, vrodenych predpokladov,
— Existencia vnutornych podmienok na dosahovanie vynikajucich
vysledkov v ¢innosti (Laznibatova, 2001, s. 57, ibidem).
V ramci nasho vyskumu uvedené pojmy chapeme ako synonyma
(Kovagova, 2018)°.

Vytvarna vychova na zédkladnej $kole

Ako predmet patri medzi povinné predmety. V ramci obsahu
vzdelavania ma rozdielnu hodinovu dotaciu. V obsahu je predmet zamerany
na primarnom stupni vzdeldvania na rozvijanie spontdnneho vytvarného
prejavu, kreativity a vytvarného sebavyjadrenia. Na vy$Som stupni
vzdelavania sa rozvija vytvarné videnie a samotna vytvarna tvorba ziaka.

Dotaznikové Setrenie — ucitelia zakladnych $kol

Dotaznik bol zamerany na skimanie ndzorov a preferencii ucitelov
K problematike vytvarného nadania atalentu (Valachova, 2018%). Bol
Struktarovany celkom do 6smich otazok, z ktorych prvé dve boli zamerané na
identifika¢né udaje (vzdelanie a pocet rokov pedagogickej praxe), d’alsie dve
sa dotykali moznosti vzdelavania v skumanej oblasti. Nasledovali Styri
otazky, ktoré boli zamerané na skiimanie nazorov a preferencii respondentov
Vv oblasti vytvarného nadania a talentu.

V ramci dotaznikového Setrenia sa vyskumu zucastnilo celkom 372
respondentov Vv Styroch skupinach podla miesta ich profesného podsobenia
(Tab. 1).

2 LAZNIBATOVA, J. Nadané dieta jeho vyvin, vzdeldvanie a podporovanie.
Bratislava : Iris, 2007. ISBN 80-89018-53-X

¥ KOVACOVA, B. a kol. 2018. Nadanie a vytvarné nadanie ako terminus technikus.
In: Kovacova, B. — Valachova, D.: Fenomén vytvarného nadania vo vyvine ¢loveka
(teoreticko-vyskumna paradigma). PAF UMB Banska Bystrica, 2018 ISBN 978-80-
557-1483-7

* VALACHOVA, D. 2018. Vyskum identifikatorov vytvarného nadania a talentu deti
amladeze. In. Valachovd, D. — Kovacova, B.: Fenomén vytvarného nadania vo
vyskumnej paradigme. PdF UMB Banska Bystrica, 2018 ISBN 978-80-557-1484-4
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Tab. 1: Struktira respondentov z hPadiska posobnosti

skupin | MS Primarne | VV | ZU [N
a vzdelavanie | nizsie | S
sek.
vzdel.
106 122 86 58 372

MS — ugitelia materskych §kol, Primarne vzdeldvanie — uditelia
primarneho vzdeldvania, VV nizSie sek. vzdel. — ufitelia vytvarnej vychovy
nizSieho sekundarneho vzdelavania, ZUS — ucitelia zdkladnych umeleckych
Skol.

V texte sa budeme venovat analyze nazorov skupiny ucitelov
zakladnych $kol, primarneho a nizSieho sekundarneho vzdelavania, ktorych
bolo celkom 208. V ramci identifikaénych udajov nas zaujimal pocet rokov
ich pedagogickej praxe (Tab.2).

Tab. 2: $truktira respondentov ulitePov ZS zhPadiska potu
rokov ich pedagogickej praxe

skupina do5 5-10 | 10-20 | nad20 | N
prim. vzdelavanie 11 21 42 48 122
VV nizsie 26 19 25 16 86
sek.vzdel

N 37 40 67 64 208
% 17,7 % [19,2 % [32,2 % [30,7 % |100 %

Do 5 — skupina uditelov do 5 rokov pedagogickej praxe, 5-10 -
skupina ucitel'ov ktora mala 5 az 10 rokov pedagogickej praxe, 10-20 skupina
ucitelov ktora mala 10 az 20 rokov pedagogickej praxe, nad 20 - skupina
ucitel'ov ktora mala nad 20 rokov pedagogickej praxe.

Z tabul’ky 2 vyplyva, Ze najvacsiu ¢ast’ nasej skupiny ucitel'ov tvoria
uditelia, ktori maju do 10-20 rokov pedagogickej praxe (32,2 %). Udaj nie je
prekvapujuci, pretoze je pomerné zname, Ze populacia aktivnych ucitelov je
vekovo prestarnutd. Druhii najpocetnej$iu  skupiny tvorili uditelia
s pedagogickou praxou nad 20 rokov (30,7 %). Najmenej pocetni skupinu
ucitel'ov tvorili ucitelia, ktori mali do 5 rokov pedagogickej praxe (17,7 %).

V uvedenej skupine ucitelov je pomerne velkda skupina ucitelov,
ktora ma viac rokov pedagogickej praxe. Uvedeny udaj mdézeme vnimat
pozitivne, teda Ze ucditelia s vi¢Sou praxou maju viac skisenosti a edukacné
problémy v praxi budi schopni riesit’ efektivne. Zaroven uvedeny udaj
modzeme vnimat’ aj negativne. Negativnym kontextom moéze byt to, Ze ulitelia
vo vyS§Som veku médzu byt unavenejsi a taktiez sa mdézu u nich prejavit
pripadné prejavy burnout (vyhorenia) efektu, co méze ovplyvnit vysledky ich
pedagogického posobenia.
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— Nasledujuce dve otazky v dotazniku sa dotykali mozZnosti ziskavania
aktualnych poznatkov v oblasti vytvarnej edukacie. Véacsina ucitelov
primarneho vzdeldvania (82 %) odpovedalo, Ze informécie ziskavali
prostrednictvom samostudia v odbornej literattire. Ucitelia pdsobiaci
na nizSom sekundarnom vzdeldvani wuciaci vytvarnu vychovu
odpovedali inak. V tejto skupine sa vyskytli dva druhy odpovedi.
Jedna skupina (42 %) odpovedalo, Ze informacie o problematike
nadania a vytvarného nadania ziskavaju prostrednictvom seminarov,
prednasok organizovanych vzdelavacimi institiciami. Druhu pocetni
skupinu (38 %) odpovedi tvorili odpovede o ziskavani informacii
0 nadani a vytvarnom nadani prostrednictvom samostudia.

Co sa tyka obsahu vzdelavacich seminarov a prednasok z oblasti
vytvarného nadania, odpovede sa zhodovali v tom, ze ucitelia obsahovo urcili
maly okruh tykajici sa vytvarnych technik a technolégii. Tento idaj néas
prekvapil, nakol’ko uvedena oblast’ len malo zapada do kontextu vytvarného
talent anadania. Aj vramci samostiudia respondenti v oboch skupinach
neuvadzali Specifické oblasti, ktoré by sa dotykali problematiky vytvarného
talentu a nadania.

V piatej otazke sme sa dotazovali na to, Co sa prvé vybavi
respondentom v stvislosti s pojmom vytvarné nadanie a talent. V skupine
ucitel'ov primarneho vzdelavania bol obsah odpovedi na tuto otazku zamerany
na oblast ovladania vytvarnej techniky, technologického postupu
a materialnym oblastiam vytvarnej tvorby deti, podobne ako v skupine
ucitel'ov materskych §kol:

— rozvijanie zrucnosti deti,

— napredovanie vo vytvarnej ¢innosti,

— ovladanie r6znych vytvarnych technik,

— progres v sposobilosti vytvarného vyjadrovania,

— podporovanie radosti z tvorby.

V skupine ucitelov nizSiecho sekundarneho vzdelavania, ktori ucia
vytvarnu vychovu sa odpovede liSili. Okrem odpovedi tykajucich sa
materialnych oblasti a technologickych postupoch sa objavilo niekolko
odpovedi dotykajucich sa:

— rozvijanie spontannosti, fantazie, sebavyjadrenia,

— podpora napaditosti, originality a jedine¢nosti,

Analyza priniesla prekvapujuce vysledky predovsetkym vzhladom
K ostatnym sledovanym skupinam ucitel'ov. Skupina ucitel'ov materskych §kol
a primarneho vzdeldvania uvadzala odpovede smerujice k materialnym
oblastiam a technologickym postupom. V skupine ucitelov niZ§ieho
sekundarneho vzdelavania ktori ucia vytvarni vychovu sa objavilo niekol'ko
odpovedi, ktoré naznaCovali aj procesualne oblasti rozvoja vytvarného talentu
anadania udeti. Tato oblast dominoval v skupine ucitelov zakladnych
umeleckych skol.
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V Siestej otazke sme sa pytali na to, ¢i ucitelia primarneho a nizSicho
sekundarneho vzdeldvania povazuju cielené rozvijania vytvarného nadania
a talentu u deti za dolezité. Svoju odpoved’ mali zdovodnit’.

Po analyze odpovedi mézeme konstatovat, Ze v skupinach ucitel'ov sa
vyskytli dve skupiny odpovedi.

V skupine ucitelov primarneho vzdelavania prevladal nazor, Ze
cielené rozvijanie vytvarného nadania povazuju za dolezité. Az 75 % ucitelov
vyjadrilo nasledovné nazory:

— poznavajui nové vytvarné techniky,
— rozvijaju si vytvarna zru¢nost’,
— potrebuji usmernenie.

Zo skupiny bolo 21 % ucitel'ov, ktory uvadzali, Ze cielené rozvijanie
vytvarného nadania povazuju za dolezité len prilezitostne, alebo len vtedy, ak
ma dieta zdujem o vytvarna ¢innost’.

V skupine ucitelov ktori ucia vytvarna vychovu na niZSom
sekundarnom stupni vzdeldvania sa taktiez vyskytli dve skupiny nazorov.
Vicsia skupina 68 % ucitelov uvadzala, ze cielené rozvijanie vytvarného
nadania vtomto veku je vhodné prilezitostne, vtedy ked’ maju ziaci zaujem
0 vytvarnu ¢innost’. 28 % ucitelov uvadzalo, Ze rozvijanie vytvarného nadania
je dolezité a e je potrebné mu venovat’ pozornost’. Dalej uvadzali nasledovné
dovody:

— rozvija osobnost’ vo v§eobecnom rozvoji,
— patri do vSeobecného rozvoja,
— rozvija sebavyjadrenie Ziaka.

Len traja ucitelia na uvedenu otazku neodpovedali.

Na zaklade analyzy odpovedi moézeme konStatovat, ze ucitelia
primarneho vzdelavania uprednostiuju  pristup cieleného rozvijania
vytvarného nadania u deti oproti ucitelom, ktori ucia vytvarni vychovu na
nizSom sekundarnom stupni vzdelavania. Ti preferuju cielené rozvijania
vytvarného nadania len v pripade, ze ziak ma o vytvarné ¢innosti zaujem.
Vzhladom na vek ziakov sktorymi ucitelia pracuji nas odpovede
neprekvapili.

V siedmej otazke sme sa ucitel'ov pytali na vztah medzi vytvarnym
prejavom anadanim a talentom. Respondenti mali moznost’ sa k otazke aj
vol'ne vyjadrit’.

Z celkového poétu 208 ucitel'ov oboch skupin sa len traja respondenti
k otazke nevyjadril (1,4 %). VécSina nazorov (65,5 %) na otazku sa dotykala
toho, Ze nadanie tzko suvisi s vytvarnym prejavom. Ucitelia argumentovali Ze
to ,,ide ruka v ruke®, alebo Ze jedno sa druhym ovplyviiuje, dopliiia a rozvija.
Druha skupina nazorov, mensia (32,7 %) argumentovala naopak, ze uvedené
dva pojmy nemusia spolu stvisiet. Nadanie nema kazdé diet’a, ale vytvarne sa
vyjadruje takmer kazdé dieta. Rozdiely v jednotlivych skupinach neboli
vyznamné.
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Posledna otazka v dotaznikovom Setreni bola Struktirovana do troch
podoblasti. Dotazovali sme sa, ako ponimaju ucitelia v procese rozvijania
vytvarného nadania a talentu deti Cas, priestor a spétni vizbu. Uvedené
komponenty mali podrobnejsie vysvetlit'.

Na komponent ¢asu ucitelia oboch skupin odpovedali podobne:

— na zakladnej Skole nie je dostatok casu na vytvarnt vychovu,
— je dolezity pri rozvijani kreativity,
— ovplyvituje vysledok vytvarnej aktivity.
Na komponent priestoru odpovedali:
— podnetné prostredie je podstatné,
— potrebné je mat’ dostatok vytvarného materialu,
— prostredie ma inSpirovat’.
Na komponent spitnej vazby respondenti odpovedali:
— je dolezita pre diet’a aj pre ucitela,
— rozvija vytvarny prejav dietat’a,
— je to motivacia pre Ziaka.

Na kategoriu cas odpovedali respondenti tak, ze ho povazuju za
dolezity v procese tvorby dietata/ziaka. Zaroven vSak zdoraziovali, Ze
v prostredi zakladnej Skoly nie je dostatok casu sa Specidlne venovat
talentovanym Ziakom. Zaroven v tejto stvislosti pisali, ze je to prave ¢as, ¢o
mobze ovplyvnit’ vysledok vytvarnej tvorby ziakov.

Na kategoriu priestor sa vramci skupin respondentov nevyskytli
rozdiely. Skupina ucitelov sa vyjadrila, ze priestor je pri vytvarnej tvorbe
dolezity apovazuji za doblezité, aby prostredie bolo podnetné. Zarovei
zdoraziiovali dostatok vytvarného materidlu, ktorého na zéakladnej Skole
nemaju dostatok.

Na kategoériu spdtna vizba sa vyskytli odpovede, ktoré zdoraziovali
to, ze povazuju spatnu viazbu za doélezitu pre d’alsi rozvoj ziaka. Vyzdvihli aj
potrebu pochvaly apovzbudenia pri vytvarnej tvorbe, ktord je zaroven
motivaciou pre ziakov.

Zavery vyplyvajuce zodpovedi ucitelov primarneho vzdeldvania
a ucitelov ktori ucia vytvarni vychovu na nizSom sekundarnom vzdelavani
a ich obsahovej analyzy:
zanalyzy odpovedi vyplyva, Ze respondenti v skupine ucitelov

odborne vhodne vnimaju pojem vytvarné nadanie a talent,

— skimany pojem skupina respondentov povazuje za dolezity,
zdoOraziuju potrebu jeho rozvijania,

— zda sa, akoby ucitelia v suvislosti nadanim a talentom videli aj iné
druhy nadania, nielen vytvarné,

— Vv komponente ¢asu zdoraznuju jeho opodstatnenie k vytvarnej tvorbe,

— v komponente priestoru zdéraziuju podnetnost,

— aVv komponente spitnej vizby zdoraznuju jej nevyhnutnost’.
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Zaver

Prispevok prezentuje len Cast’ problematiky dotaznikového Setrenia.
Prezentovali sme vysledky dvoch skupin ucitelov, skupinu ucitel'ov
primarneho vzdelavania a ucitel'ov vytvarnej vychovy nizsieho sekundarneho
vzdelévania. Pre komplexné vysledky dotaznikové Setrenia bude nevyhnutna
analyza odpovedi a komparacia medzi jednotlivymi skupinami ucitelov. Uz
¢iastkové vysledky samostatnych skupin naznacuju niektoré rozdiely.

Povazujeme za dolezité sa problematike d’alej venovat’ a postupne
rieSit vyskum tak, aby sme mohli postupne informovat’ o zisteniach
a navrhovat’ opatrenia.

Afiliacia:
Prispevok vznik vramci rieSenia vyskumného projektu VEGA 1/0179/17
Vyskum identifikatorov vytvarného nadania a talentu deti a mladeze.
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Interpretacia vytvarného nadania
ucite’mi materskych skol

Interpretation of Artistic Talent
by Preschool Teachers

Blanka Kozik Lehotayova

Abstract
In the research study, we present a sample of the processing of research
data on the artistic talent of pre-school children. The research findings
present the identified categories and descriptive statements of the
research subjects from the interview with a teacher of pre-primary
education.

Keywords: Artistic Talent. Interview. Child of Pre-School Age. Qualitative

Research.

Uvod

Do 7zivota dietata predskolského veku s nadanim zasahuje vela
faktorov, ktoré zohravaju podstatni ulohu v rozvijani jeho nadania.
Systematickd perspektiva nadania kladie doraz predovSetkym na vzajomnu
previazanost’ medzi dietat'om, prejavmi jeho nadania a reakciami inych l'udi.
Nadanie spoluvytvarajii osobnostné charakteristiky, motivacia, snaha, ochota
prekonavat’ prekazky, pristup okolia, jeho podpora, akcepticia, mnoZzstvo
podnetov, ich druh a kvalita, materialne podmienky, prileZitosti, ¢i pdsobenie
rodiny a Skoly. Zaklad vsetkych druhov nadania reprezentuje schopnost. Za
nadanych jedincov na zaklade toho mozno povazovat vsetkych, ktorych
urovenl schopnosti je vys§ia v porovnani s priemernou populaciou.

Na Slovensku neexistuje dokaz otom, Ze by bola problematika
vytvarného nadania deti a ziakov skumand.' V suasnosti evidujeme, Ze
vyskumy zamerané na znaky a prejavy vytvarného nadania boli realizované
iba v zahrani¢i.

! LEHOTAYOVA, B. 2018 Fenomén vytvarného nadania v obdobi predskolského
veku. In. Kovacova, B. — Valachova, D.: Fenomén vytvarného nadania vo vyvine
cloveka (teoreticko-vyskumnd paradigma).
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Kvalitativne skiimanie identifikatorov vytvarného nadania deti
predskolského veku

Cielom vyskumnej Stadie bolo identifikovat a interpretovat’
identifikatory vytvarného nadania a talentu deti predskolského veku.
V suvislosti s vyskumnym cielom sme formulovali vyskumnua otazku: ,,Aké
su prejavy a znaky vytvarného nadania diet'ata predskolského veku?

Vyskumnou metédou bolo hibkové interview, ktoré bolo realizované
ako neStandardizované kladenie otazok jednému tucastnikovi vyskumu
prostrednictvom niekolkych otvorenych otazok.” Otazky v interview spiali
Specifické kritéria tym, Ze boli dostatocne Siroké a neopisovali objektivne
dany fenomén. Vyuzivali sme otazky priame, ktoré sa zameriavali na
konkrétny opytovany jav tykajicu sa znakov, prejavov, ¢i charakteristik
vytvarného nadania dietata predskolského veku. Vyskumna vzorku tvorili
ucitelia predprimarneho vzdelavania v poéte osem subjektov. Presny pocet
informantov, ktory tvoril vyskumnu vzorku sme uréili az v procese
spracuvania dat, ked” sme dosiahli pozadovani uroven saturdcie. Vyber
subjektov vyskumu bol zamerny. Realizovali sme iba priame interview.
Okrem pisomného zaznamenavania odpovedi, sme pouzili aj zvukovy
zaznam, na zaklade ktorého sme vytvorili transkript.

Elaboracia vyskumného materialu

Prepis vyskumnych dat predstavoval prvy krok tematickej analyzy
realizovanej otvorenym kodovanim. Otvorené kdédovanie bolo ,,procesom
rozoberania, preskimavania, porovndvania, konceptualizacie a kategorizacie
tdajov® Do zaznamu vyskumnych dat sme paralelne s ohrani¢ovanim
jednotiek zapisovali nazvy kodov v podobe konceptualneho oznaéenia.
Koédovanie sme chapali ako procediru, prostrednictvom ktorej sme
vyspecifikovali premenné suvisiace so stanovenou vyskumnou otazkou.

V Tabulke 1 prezentuje ukazku indukovanej kategorie a kodu vo
vzt'ahu k datovej jednotke a ich funkciami v analyze vyskumnych dat.

2 SVARICEK, R., SEDOVA, K. 2007. Kvalitativai vyskum v pedagogickych véddch.
s. 159

¥ STRAUSS, A., CORBINOVA, J. 1999. Ziklady kvalitativniho vyzkumu. Postupy
a techniky metody zakotvené teorie. S. 42
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Tab. 1: Postupnost’ kategorizacie

, v FUNKCIA .
UROVEN V ANALYZE PRIKLAD
., musim im pripravit 5 vykresov naviac,
lebo oni nie su ochotni pokracovat, ked’
( . sa im nieco nepodari, ked nie su
DATOVA : ., . ) .
JEDNOTKA INDIKATOR | spokojni s tou prdcou... toto sa deje pri

tych nadanych, oni cheu, ale sa zlostia,
lebo to nevie hned’ tak dat na papier ako
to ma pred ocami (I-MS-04, 65)

KOD KONCEPT PERFEKCIONIZMUS

KATEGORIA | PREMENNA | PREJAVY

Zdroj: vlastné spracovanie

Porovnavanim a triedenim vyznamovych jednotick a v nich
obsiahnutych kodoch sme sa snazili zistit, ¢i sa vyznamovo neprekryvaju
a prinalezia vySpecifikovanym javom. Po ukonceni prvotnej analyzy sme
v d’alsej faze  konkrétnejSie saturovali  jednotlivé  informacie
zovSeobecnovanim do vytvorenych kategorii. Uplatiiovali sme metodu
konstantnej komparacie, kde sme neoverovali univerzalnost, ani sme sa
nepokusali odhalovat’ pri¢iny. Vytvorenie kategorizovaného zoznamu kodov
v podobe samostatne odlisitelnych celkov, mal podobu indukovanych
vzajomne suvisiacich kédov zoskupenych do kategorii, ¢o tvorilo univerzalny
vstup do kvalitativnej analyzy.

Prehl'ad indukovanej koncepénej linie vybranej ukazky kodov
a kateg6rii v nizSie uvedenej Tabulke 2 tvoril predpoklad dalSej fazy
kvalitativneho skiimania uplatnenim techniky ,,vylozenia kariet™.

Tab. 2: Ukazka kodov a ich kategorizacia

KATEGORIA | KODY

PREJAVY Perfekcionizmus, kladenie otazok, putanie pozornosti,
zmysel pre detail, vytvarna zrucnost, experimentovanie

Réznorodost’ materialov a technik, dostatok prilezitosti,
PODMIENKY | dostatok ¢asu na realizaciu, volnost’ témy, vytvorenie
neohrozujuceho prostredia

permanentny kontakt s ucitelom, adresna spitna vizba,

INTERAKCIA n
dovera

Zdroj: vlastné spracovanie
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Vsetky zovSeobecnené pojmy v podobe kategdrii viazucich sa
k vyskumnej otazke, boli s prisluchajucim zoznamom koédov usporiadané do
komplexnej Struktiry.
Na =zéklade Struktiry bol koncipovany text ako interpretidcia obsahu
jednotlivych  kategérii aich vytvorenych vztahov prostrednictvom
vyskumného postupu technikou ,vylozenia kariet“. Vyskumné technika
vyloZenia kariet bola uprednostnend pred inymi vyskumnymi postupmi
z dovodu, ze vsetky indukované kategorie boli vzajomne prepojené. Zasadnou
podmienkou aplikicie techniky ,vylozenia kariet® predstavuje prave
vzniknutd savislost medzi indukovanymi kategériami. Koncipovanu
interpretativnu teériu tak vytvara text, kde ukazky jednotlivych kategorii
tvoria sucast’ kapitoly, ktorej obsahom je podrobna deskripcia a interpretacia
kodov spadajucich do jednotlivych kategorii.*

Koncipovanie teorie — vytvarné nadanie diet’at’a predskolského veku
ako prejav, vytvaranie podmienok a interakcie

V diskusii prezentujeme opisnu generalizovant teériu konfronticiou
operacionalizovanych vztahov medzi vySpecifikovanymi premennymi
v podobe vzt'ahov a prepojeni medzi kategériami a vyskumnou otazkou.
Vzhl'adom k moZnostiam rozsahu Studie sa ukdzka vytvoreného opisu teorie
tyka troch kategorii ,,prejavy, podmienky, interakcia®, ktoré tvoria vztahové
vazby.

Deti predskolského veku s vytvarnym nadanim, podobne ako deti
predskolského veku s inym druhom nadania maji jednosmerné zameranie na
vlastnd oblast zaujmu.® Pre ugitela predprimirneho vzdelavania je
nevyhnutné tito charakteristiku akceptovat’ a vytvarat’ pre dieta s vytvarnym
nadanim dostatok ¢asu a priestoru K sebavyjadreniu prostrednictvom
realizacie jednostranne zacielenych Cinnosti. Tento spdsob aktivity je
charakterizovany ako prejav tzv. nespecifickej motivacie, ktorej zakladom je
aktivita nervovych buniek v mozgovom kmeni.® Nespecifickd motivacia sa
nasledne prejavuje v potrebe podavania vykonu, potrebe vykonavania ¢innosti
¢o najlepsie a potrebe sebarealizacie. Motivacia sa u deti predskolského veku
s vytvarnym nadanim prejavuje ststavnym experimentovanim s jednym
nametom. O reakciach dietata s vytvarnym nadanim, ktoré maji priamy
vztah k vytvaraniu nevyhnutnych podmienok k tvorbe dieta samotnym
ucitelom uvadzame ukazku v podobe konkrétnej datovej jednotky: ,, Musim

* SVARICEK, R., SEDOVA, K. 2007. Kvalitativni vyskum v pedagogickych véddich.
S. 226

> WINNER, E., MARTINO, G.2002. Giftedness in Non-Academic Domains : Artistic
Giftedness. JURASKOVA, J.  2003. Zdklady pedagogiky  nadanych.
LAZNIBATOVA, J., OSTATNIKOVA, D., JURASKOVA, JI. 2003. Spoznajte
nadané dieta.

® DOCKAL, V. 1983. Talent nie je dar.
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im pripravit' 5 vykresov naviac, lebo oni nie su ochotni pokracovat, ked’ sa im
nieco nepodari, ked nie st spokojni s tou pracou... toto sa deje pri tych
nadanych, oni chcu, ale sa zlostia, lebo to nevie hned' tak dat na papier ako to
md pred ocami® (1-MS-04, 65). Stimulaciou detskych ambicii  ugitel
prezentuje pristup v podobe vhodnej interakcie s akcentovanim prejavov
apotrieb dietata s vytvarnym nadanim, aby v realizovanych ¢innostiach
takéto deti naplno vyuzivali vlastny potencial. Deti s vytvarnym nadanim
vytvaraju mnozstvo vytvarnych artefaktov a opakovane spracuvaji identicky
namet, az kym nie st spokojné s dosiahnutym vysledkom.’ Tieto deti za¢inaju
kreslit’ rozpoznatelné, realistické tvary minimalne o jeden rok skor ako je
bezné vzhl'adom k vyvinovému §tadiu, v ktorom sa rozpoznatelny graficky
znak v kresbe deti Standardne zacina objavovat’. Skor ako deti predskolského
veku s vytvarnym nadanim za¢nu s vytvarnym zobrazovanim, detailne koduju
dostupné vizualne informacie z hl'adiska tvarov a povrchovych vlastnosti. Na
zaklade toho dokazu identifikovat’ vSetko to, Co nie je graficky zobrazené
spravne. To mobze byt dalsim doévodom ich vytrvalého grafického
zobrazovania rovnakého nametu, kde sa prejavuje ich maximalna déslednost’
a vytrvalost. Realizmus v zobrazovani povazuji za jeden z klucovych
ukazovatelov vytvarného nadania u dietata predskolského veku viaceri
zahrani¢ni autori. ® Potreba sebarealizacie diefata s vytvarnym nadanim
vyzaduje od ucitel'a akceptaciu odliSnosti v prejave a pristupe. Nadanie
predstavuje komplex znakov, charakteristik, prejavov a ¢ft, pricom kazda
osobnost’ sa prejavuje osobitym, svojskym spdsobom, ¢o mdze predstavovat
urcity problém. V komunikacii s dietatom s vytvarnym nadanim (i bez
vytvarného nadania) by mal ucitel uplatiovat nedirektivne spOsoby
akceptéciou dietata ako rovnocenné¢ho partnera. Ukazku vyznamovej datovej
jednotky prezentuje vyjadrenie jedného zo subjektov vyskumu: ,,Po skonceni
potrebuju porozpravat, Ze ¢o a ako som urobil, a preco som to urobil, ked’ je
kresba, alebo malba, ktora ma obsah, si vyZiadaju tu tvoju pozornost, su
velmi vdacni, ked' ti to moézu to porozpravat'™. (I-MS-04, 75)

Vytvorena Schéma 1 vyjadruje organizované vztahy medzi
kategoriami, ktoré su vzadjomne podmieiiujice. Zamerne sme vytvorili ukadzku
vzt'ahov kategorii, ktoré suvisia s interakciou medzi vytvarne nadanym
dietatom a ucitelom, prejavmi vytvarného nadania u dietata predskolského
veku a nevyhnutnymi podmienkami, ktoré vzhladom k vytvarne nadanému
dietat'u vytvara ucitel’. (Organizované vztahy v komplexnej vyskumnej stadii
danej problematiky obsahuju vSetky indukované kategorie).

" GOLOMB, 1992; PARISER, 1997; MILBRATH, 1998 In WINNER, E.,
MARTINO, G.2002. Giftedness in Non-Academic Domains : Artistic Giftedness.

8 MATTHEWS, J. 1984. Children drawing: Are young children really scribbling?
MILBRATH, C. 1998. Patterns of artistic development in children: Comparative
studies of talent; WINNER, E., MARTINO, G.2002. Giftedness in Non-Academic
Domains : Artistic Giftedness.
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PREJAVY

INTERAKCIA PODMIENKY

Schéma 1: Vztah medzi kategériami

Zaver

V prezentovanej Studii sme na zaklade ziskanych vyskumnych dat
prostrednictvom kvalitativnej metodologie vySpecifikovali podmienky, znaky,
prejavy vytvarného nadania a talentu, typické pre vekové obdobie dietata
predskolského veku. Studia prezentuje priblizenie vychodisk, opisnti analyzu
jednotlivych faz procesu skiimania a vysledky ziskané indukovanim
vyskumnych dat zinterview, priCcom vysledky v podobe interpretacnych
kategorii maju reprezentativnu funkciu.
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Vyznam mimoSskolskej ¢innosti vo vytvarnom odbore
na osobnostny rozvoj ziaka

The Importance of Extacurricular Activieties
in Art Lessons on Personality Development of a Pupil

Veronika Weberova

Abstract

The art department at ZUS (elementary art school), especially at the first
level of school, has a significance in pupils' personal development, as
well as the development of their creativity, emotionalization and critical
thinking. All these areas are developed not only by the creation but by
the content of the hours and the influence of the teacher. The teacher
should make the most of the potential the length and content of such
lessons offer. The personality of the teacher is particularly important,
his communication skills and the socio-psychological skills.

Keywords: Personality Development. Emotionalization. Art Department.
Communication. Teacher Personality. Interaction.

1. Praca v Ziakladnej umeleckej $kole pre uditel’a

Zakladna umelecka $kola (dalej len ZUS) je inititacia venujica sa
extrakurikularnym  aktivitam Ziakov prevazne na zékladnej Skole.
V stcasnosti vicsina ZUS je stkromna a méa elokované pracoviska priamo na
zékladnych skolach, takze ziakov si uditel’ vyzdvihuje v druzine a nechodia
sami, len vynimo¢ne ich vodia rodiCia (prevazne ak deti nechodia do druziny,
pripadne na druhom stupni, deti chodia samé z domu). ZUS ma osnovy a na
konci roka deti dostavaju vysvedéenie. V ramci vytvarnej, hodiny prebiehaju
raz do tyzdia a trvaju tri vyucovacie hodiny (realne 2hodiny, 15minut) — ako
je stanovené ministerstvom a vi¢sina ZUS funguje v takto nastavenom
rezime.

Takyto rozsah hodin priamo v Skolskom prostredi ponuka velky
potencial pre pracu so ziakmi a dava aj vacsi priestor na komunikaciu ako
v ramci kratkych 45 minttovych hodin. Ucitel’ka/ucitel m& pomerne velku
slobodu ¢o, vakom rozsahu bude sdetmi robit ahodiny méze priamo
prisposobovat’ individualnym potrebam kazdej skupiny. Skupiny s va¢sinou
(asponi oficidlne) roztriedené podla rocnikov (ro¢nikov podla vytvarnej,
nemusia byt totozné s rocnikmi v Skole). V skutocnosti st skupiny vyrazne
rozmanité, pretoZe triedy sa napifiaj aj podl'a inych krazkov deti, nickedy aj
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Vv ramci tej istej ZUS a samozrejme deti chet chodit’ s rovesnikmi (aj ked su
napriklad na vytvarnej prvaci, chct chodit’ so spoluziakmi tretiakmi). Do akej
miery s triedy rozmanité zalezi vacSinou od samotného pedagoga a od
mnozstva prihlasenych deti (zaplnenia jednotlivych skupin).

Praca v ZUS tak prinasa vel'ka rozmanitost' ,tried, dlhsi cas so
ziakmi, vol'nejSie prostredie, priestor pre kreativitu, otvoreni komunikéiciu
a vyraznejsi priestor na budovanie vztahu so ziakmi, priestor na zazivanie
uspechu. To samozrejme kladie aj naroky na ucitel’a, ktory mdze a nemusi
vyuzit' potencial mimosSkolského priestoru na budovanie vztahu so ziakmi.
Interakcia medzi ucitel'om a Ziakom ma potencial sa rozvijat’.

1.1 V Skole bez skoly

Deti na prvom stupni ZS travia v §kole via¢§inu svojho ¢asu. Niektoré
su v skole od siedmej hodiny rana, vynimoc¢ne aj do siedmej hodiny vecer.
Vicsinou vSak aspont do piatej. Je potrebné si uvedomit, ze cely cas je
uréovany pravidlami a kontrolovany ucitel’kami / ucitel'mi
a vychovavatel’kami / vychovavatelmi. V#cSina introvertnejSich deti je
neustale v prostredi plnom ruchu a d’alSich deti. Priestor na vlastni1 ¢innost’
alebo ,,ni¢nerobenie”, ¢i ,,pobyt osamote” su v podstate minimalizované na
minimum ak st vobec pritomné. To prinasa velky priestor na konflikty,
asamozrejme v prechode do pubescencie aj VACSi narast menej
akceptovatel'ného spravania. Mnoho deti mé viac ako jeden kruzok a sice si
ich Casto volia sami, ich volny ¢as v skuto¢nosti vobec volny nie je. Na
rozdiel od jazykov, ¢i Sportovych aktivit ma vytvarnd jedind znacny priestor
na komunikaciu so ziakom. Aj ked’ uebne vytvarnej st Casto bezné triedy (aj
ked’ niektoré Skoly maji aj kapacitu na vytvarné miestnosti — to je ten lepsi
pripad), je to stale Skolsky priestor. Napriek tomu by tento Skolsky priestor
mal poskytnut’ otvorenejsi priestor pre deti (Ziakov). ,,Prave kvalita vztahu
medzi ucitel'om a ziakom je pre vyucovanie kl'icova — vzt'ah medzi ucitel'om
a ziakom je v skuto¢nosti vyznamnej$i nez to, ¢o ucitel' vyucuje, ako to
vyuluje , & koho to vyuluje. Vytvorit takyto vztah ako aj tvorivé
prostredie je mozné aj spomocou ziakov. Nie je potrebné skusat
komunikaéné triky?, ob&as je potrebné sa u¢it od Ziakov a po&avat ich
predstavy 0 samotnom procese hodin. Najdenim kompromisu je mozZné
nakoniec dokazat’ zefektivnit’ vyucbu pre obe strany.

1.2 Atmosféra bez strachu

Skola by mala byt miestom bez strachu, ale vécSinou samotné
hodnotenie je pre mnohych Ziakov stresujuce a ¢im st vo vy$Som ro¢niku,

! Gordon, 2003, s. 17
2 Ako rdzne zvladnuf rdzne situdcie popsuje napriklad Thomas Gordon (2003),
Goleman (2011) alebo Herman (2014) ai.
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tym vagsi tlak na Gspech pocituju. Atmosféra bez strachu® je dolezita nielen
v extrakurikularnych aktivitich, ale prave pri nich je nevyhnutna. Deti, ktoré
trdvia v Skole vicsinu svojho Casu potrebuju aj priestor na vlastné vyjadrenie,
miesto bez strachu z vyjadrenia nazoru, miesto kde moézu preberat’ svoje
Skolské, aj mimoskolské starosti aproblémy. Vytvarny odbor okrem
vytvarnych zru€nosti, vedie k rozvoju tvorivosti (typy vytvarnych uloh st
Casto ,,problémové a ziak musi hl'adat’ sposob ich uchopenia a nasledného
vyjadrenia), emocionalizacie (spolocné prace, komunikacia, dialogy,
empatia), priestor na sebareflexiu (nielen ziakov, ale aj ucitel’ky). ,,Druhym
T'udom mézem porozumiet len do tej miery, do akej rozumiem sam sebe.**
Prave viaceré vytvarné aktivity prinaSaji moznost ucitelovi spoznavat
svojich ziakov, ale aj ziakom, spozndvat samych seba, klast' si otazky
areflektovat’ svoje pocity a myslienky prostrednictvom vytvarnej tvorby.
Sebauvedomenie je ,,zakladnym kamenom emocnej inteligencie: dava nam
schopnost’ zbavit' sa zlej nalady.“> TaktieZ rozumiet’ svojim pocitom a uéit’ sa
adekvatne reagovat’, imerne situacii.

Obr. 1: Hodina kde rodi¢ia nechali prvacika pocas rodi¢ovského a prisli sa
pozriet’ aj dve byvalé Ziacky na hodinu a pomdct’ Ziakom.

3 Tak ako vietko o spominame je vhodné zaGlenit do celého vyucovacieho procesu, ale
tu sa sustredime na vytvarny odbor v ZUS, pretoze vnimame va&si priestor pre u¢itela
dosiahnut’ tieto ciele prave v extrakurikularnych aktivitach, aj ked’ prebiehaju na pode
Skoly. O tom, Ze deti by nemali mat’ dovod sa bat’ piSe aj Eichhorn, 2014, s. 226.

* Herman, 2014, s. 183

> Goleman, 2011, s. 59
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2. Osobnost’ ulitel’a pracujiceho s oblasti mimoskolskej ¢innosti
zameranej na vytvarnu tvorbu

Popisy osobnosti ucitela su zoznamom vlastnosti akéhosi ,,super*
¢loveka. V skutoCnosti su naroky na ucitela pomerne vysoké a obzvlast' na
jeho komunikaéné zrucnosti. Ucitel komunikuje vo velkom mnozstve
rozmanitych prostredi, s vel'mi rozmanitymi skupinami, réznymi ,,jazykmi®.
Komunikuje s vedenim $koly, s kolegami, s rodi¢mi, s detmi a vSetky tieto
vztahy sa eSte Clenia na osobnosti, s ktorymi komunikuje a pracuje priamo
a tymi, s ktorymi sa stretava v prostredi Skoly. Vo vSetkych tychto vzt'ahoch
nielen je potrebné jednat vzdy inym Specifickym spdsobom, ale v kazdej
interakcii je posudzovany a hodnoteny (¢i uz vedenim, kolegami, Ziakmi a aj
rodi¢mi). VSetci majii o¢akavania a ziadny ucitel’ ich nie je schopny tuplne
naplnit. Jeho sebauvedomenie a schopnost spracovat vsetky druhy
vzajomnych interakcii je sposob ako sa moze vyhybat® frustracii.

Ucitel, ktory vyucuje vytvarnu tvorbu v mimoSkolskom case ma
vyhodu, pretoze nie je obmedzeny tym, ¢o dieta musi naucit’ kazdi hodinu
ateda sa okrem vytvarnych zruCnosti moze zamerat aj na emocionalne,
kritické, socialne a komunika¢né zruénosti ziakov. ,,Vytvarna vychova
kultivuje estetické citenie, rozvija zmyslové vnimanie a rozumové myslenie,
tvorivé schopnosti, poskytuje kultirne navyky a pracovné zruénosti.“

Jednym so zakladnych cielov je vytvorenie tvorivého prostredia
a priatel'skej atmosféry kde deti najdu utocisko pripadne aj mimo vytvarnych
hodin.

2.1 Interakcia medzi uitel’om a ziakmi

Budovanie vztahu s detmi na hodinach vytvarnej vychovy je
ovplyvnené vytvorenou atmosférou a vztahmi, ktoré deti maju v Skolskom
prostredi voci autoritim. VSetky vztahy sa buduju postupne a je potrebné si
uvedomit’, ze ucitel/ucitel’ka, ktora s detmi pracuje dlho si méze dovolit’ aj
sarkazmus, ale ten je absolutne nevhodny pokial’ s detmi nema otvorenu
komunikécia a vztah plny vzdjomného respektu. ,,Pokial’ sa vztah nachidza
Vv bezproblémove] oblasti. Mozete k ziakom vysielat’ vSetky druhy
komunikaénych oznameni.“ To je mozné ak su potreby oboch stran naplnené
a vtedy je aj humor, sarkazmus, prirovnania, varovania ai. prijimané
a akceptovatelné v medziach vzajomnej interakcie.

Vybudovanie vzt'ahu vzajomného reSpektu ma viacero ¢asti. V prvom
rade je potrebné, aby bol ucitel’ vo svojej komunikacii uprimny, akceptoval
svojich ziakov takych aki su a poc¢aval ich. ,,Ticho — pasivne po¢ivanie — je
mocné neverbalna informacia, ktora moze dat’ ziakovi pocitit,, Ze je skutocne
prijimany a povzbudit’ ho k tomu, aby s vami zdielal’ viac.*’

® Karlikova, 2004, s. 3
" Gordon, 2003, s. 71
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Vigsina problémov v triede sa da vyriesit’ priamo so Ziakmi. Ziaci
Casto nepotrebuju ponuknut’ rieSenia problémov, nickedy sa potrebuju len
podelit’ o problém a mat’ prileZitost’ robit’ chyby. Ziaci, tak ako aj uditelia
robia chyby. Chyby su sucastou procesu ucenia sa, je absurdné ocakavat
bezchybnost’ bez sklisenosti a poznania.

\“ ‘A ; : ‘ A : p
Obr. 2 a 3: Vytvarna spojena s dramatizaciou — vyjadrenie vzajomnych
vztahov

Chyby st sticastou procesu ucenia, robia ich deti, aj ucitelia a ked’ sa
vzajomne pocuvaju arozpravaju sa o veciach, ktoré sa im nepodaria, obe
strany buduji vztah bez strachu. Nésledne taky vztah motivuje ucitela
zlepSovat’ sa vo svojej praci a ziakov zlepSovat sa vo svojich vysledkoch.
Takyto vzt'ah plny vzdjomného reSpektu a otvorenej komunikécie sa buduje
dlhy cas, ale poméha napliiat’ vychovno-vzdelavacie ciele a prispievat
k osobnostnému rozvoju ziakov, ako aj uéitel'ov.

2.2 Pravidla vzajomného reSpektu

Ked uz uditel ma so ziakmi vybudovany vztah bez strachu a so
vzajomnym reSpektom je cely proces vyucby oslobodeny od vzajomnych
manipulacii v snahe dosiahnut’ ciel’ (¢i uz u ucitel'a vychovno-vzdelavaci ciel,
alebo u ziaka oslobodenie od autority). Vytvarna tvorba v mimoskolskom
¢ase dovol'uje otvorenejSiu atmosféru, pri tvorbe nemusi byt’ uplne ticho, deti
sa m6zu volnejSie pohybovat po triede (ist si po material apod.), téma
konverzacie sa nemusi striktne drzat’ samotného zadania. To ponuka Vv&cSi
priestor na komunikaciu so Zziakmi. Samotna tvorba tiez disponuje Sirokym
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diapazonom tém, ktoré nam pomoédzu spoznat ziakov. Aj komunikacia
zaloZena na otvorenosti a humanistickych principov predpoklada pripravenost’
ucitela na udrzanie rovnovahy v interakcii so ziakmi. Vel'ky doéraz by mal
klast’ najmé na sebareflexiu. Ak nastane konfliktna situacia, je potrebné sa
zamysliet, ¢i nie je nutné zmenit’ svoj vlastny pristup.

Uspech vychovno-vzdelavacieho procesu zavisi najmé od ugitela a prave ten
by si zasluzil viac pozornosti, nielen z pohl'adu narokov na jeho zrucnosti
v roznych oblastiach aneustale vzdelavanie, ale aj na priestor pre jeho
psychicku regeneraciu a vhodné pracovné prostredie.

Pravidla vzajomného respektu:
e Jednam na rovinu, o¢akavam to isté

Priznam si chybu, oCakavam to isté

Vsetci robime chyby

Ak nieco potrebujem alebo chcem zmenit’, povieme si to

Ak nieco nejde, vysvetlime si preco (mozno zistime, ze to ide)

Autorita ziskavana na odbornosti

Preco ziak ma vykonat’ to ¢o po iom chceme

Nie je nutné klamat’

Priestor kam ziak moéze ist’ ked’ potrebuje ticho

Nekri¢ime, pozornost’ sa da ziskat’ aj zatlieskanim

Problémy rieSime najskor medzi sebou (s rodi¢mi len ked to nevieme
vyriesit v triede)

Ziaci maji pravo niektoré veci si riesit’ sami medzi sebou

Deti zazivajt uspech

Vicsina veci sa da napravit’

Prizname sa ked’ nie¢o urobime, ¢o sme nemali a spolu hl'adame ako to
vyriesit’ (tresty rie$ime spolo¢ne)

Kazdy ma pravo nemat naladu na pracu

Ucitel je sucast’ou triedy

Pytame sa ak nerozumieme

Nepodcenujeme sa vzajomne

Uc¢ime sa preto, Ze to nevieme, nehanbim sa za to, Ze nie¢o neviem.

Mnohé z bodov hore posobia samozrejme, ale Ziaci reflektujii mnohé
problémy: ucitelia nepocuvaju, nezaujima ich, ze nerozumeli, povazuju ich za
hltpych, za drobné previnenia st poznamky, v §kole vladnu stereotypy, pri
chybach citia zlyhanie, konflikty chcu riesit” autority, fixovanie sa na dobré
vysledky (nie je dolezit¢é ¢i porozumeli), neuprimnost, pravidla bez
vysvetlenia. Ziaci vnimajd mnohych ugitefov a vychovavatelov ako
nevyhnutné ,,z1o* na prezitie Skolskej dochadzky a vel'mi citlivo reaguju uz aj
na drobné zmeny v interakcii sucitelom. Skolstvo sa meni pomaly
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a neefektivne, ale ucitelia samotni mdézu vo svojom pristupe k ziakom
ovplyvnit’ mnohé vo vztahoch v triede a v atmosfére hodin.

Znie to jednoducho, ale ucitel' by mal mat’ rad svoju pracu a Ziakov,
ktorych uc¢i (bez vynimky). Na to ob¢as potrebuje vymanit sa z vlastnych, ¢i
Skolskych stereotypov. V skutocnosti by kazdy ucitel po piatych rokoch
aktivnej praxe mal mat rok mimo-$kolského procesu, ktory by stravil
aktivitami na vlastny rozvoj aoddych. To by prospelo k znizeniu tnavy
a obmedzilo stagnaciu, stratu entuziazmu a stratu nadsenia z prace.

3. Vyznam vytvarnej tvorby v medziach extrakurikularnych aktivit
Ziakov

Vytvarna vo volnom case ziakov ma vel’ky vyznam pre ich rozvoj,
rozne vytvarné zadania deti ucia trpezlivosti (je potrebné pockat’ na d’alSiu
fazu tvorby), zmierenie s netspechom (ak napriklad ,,exploduje” alebo sa
rozpadne keramické dielo), kritické myslenie (rieSenie problémovych uloh
v medziach tvorby), tvorivého myslenia (hl'adanie spdsobov na vyjadrenie
zamerov v tvorbe ai.), emocionalizdcie (témy zamerané na sebareflexiu
a empatiu). Niektoré zadania mo6zu pomoct’ aj s Objasnenim matematiky,
fyziky, dejin, ¢i literatury. Deti sa zaroven ucia vazit si prace a remesla ked’
zistuju, zZe aj jednoduché techniky ich stoja vel'a namahy a casu.

Mnohé vytvarné zadania, najmd ak ideme podla osnov rozvijaju
najme vytvarné zrucnosti deti a ostatné st skor akosi pridanou hodnotou
tvorive] a priatel'skej atmosféry na hodinach. Cielenym pdsobenim ucitel’a
ajeho vedomim vyuzivanim zadani na vSestranny rozvoj Ziaka je mozné
prispiet’ k celostnému rozvoju osobnosti s doverou vo svoje realne schopnosti.
,Ludia s doverou vo vlastné nadanie sa I'ahsie v spamitavaju z netispechov.“®

Kladieme tak doraz na ich pobyt v skole aj mimo hodin vytvarne;.
Rozdiel je badat’ najmé pri novych ziakoch, ktori sa v ktoromkol'vek ro¢niku
u¢ia nielen v doveru vo vlastné schopnosti, ale aj spolupraci v otvorenej
skupine atrpezlivosti, ktorej absenciu unovych Zziakov vnimame vel'mi
vyrazne.

,Deti treba pripravit’ tak, aby vedeli tvorivo riesit’ problémy, ktoré
nastol'uje Zivot v stupiiujucej sa dynamike premien spolocnosti. Skutocnost’, Ze
proces edukacie je procesom kreativnym, je vo vytvarnej vychove umocnena
tym, Ze rozvijanie kreativity, vytvarnej kreativity je findlnym cielom
predmetu.*®

Ak ucitel' vyuzije potencial vytvarnych hodin bude mat’ prilezitost’
nielen spoznat’ svojich ziakov, ale pomahat’ im aj s inymi problémami v skole
a s ucitel'mi, ¢i neporozumenim réznych tloh.

8 Goleman, 2003, s. 89
® Karlikova, 2004, s. 3
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3.1 Vicsie naroky na uéitelov vytvarného odboru

Vytvarny odbor pdsobi &asto ako dobrovolna a malo délezita sucast™

vol'ného Casu deti, ale ma vyrazné postavenie pri ich osobnostnom rozvoji,
rozvija ich schopnost’ celit’ problémom, hl'adat’ rieSenia, nevzdavat sa (v
umeni ako aj v Zivote sa d4 vacSina veci napravit’, niekedy sa chyby nedaju
zmazat’, ale mézu sa vzdy stat’ sucastou ,,diela*). Ucitel by mal mat’ vel'mi
dobré znalosti maliarskych a vytvarnych technik, poznat' aj ich vyznam na
osobnostny rozvoj deti, resp. vediet ako a preco s nimi pracovat. Nakolko
v prostredi ZUS mozu deti u¢itelovi tykat a uditel ma vicsi priestor na
spoznavania a pracu so ziakmi, déraz na jeho komunikac¢né zru¢nosti by mal
byt vyraznejsi ako doteraz. Podobne by mal vediet’ riesit’ problémové situacie
a dokézat’ si udrzat’ reSpekt aj napriek priatel'skej a otvorenej komunikécii.
Chyba doraz na efektivhu komunikaciu ¢i hlbSie obozndmenie sa s pracou
S detmi s poruchami spravania v mimoskolskom prostredi. Deti ¢asto chcu
poradit’ ¢i pomoct aj sporozumenim spravania inych ucitelov alebo
predmetov, ¢o kladie vyrazné naroky na profesijni pripravu ucitel'a, jeho
druha aprobacia (ak ju ma) moéze byt velkou oporou. Bez dostatoéného
zamerania na didaktické porozumenie vytvarnym technikdm a neustale
zvySovanie narokov na komunikacné zrucnosti ucitelov sa modze stat’, Ze
obrovsky potencial vytvarného odboru v extrakurikularnych aktivitach deti
nebude zhodnoteny v plnej Sirke a deti stratia jedno z mala prostredi kde
v skole nezalezi len na nahanani bodov a znamok bez ohl'adu na ich pocity,
nazory a postoje.
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Analyza obsahu, foriem a metéd uplatiiovanych
pri vyu¢be predmetu "'Dejiny vytvarného umenia"
Vv priprave budicich ucitelov vytvarného umenia

The Analysis of the Content, Forms and Methods Applied
when Teaching the Subject ""History of Art" in the
Preparation of Future Teachers of Fine Arts

Miloslava BoroSova Michalcova

Abstract

The article presents the results of the empirical research, which was
carried out in the framework of the processing of PhD work focused on
the theme of "History of the art and their art-scientific and
kunsthistorian content in the preparation of future teachers of fine arts.
Analysis, innovation and modernization”. The research, which consisted
of several partial components: assessment of the teaching practice itself,
analysis of official documents - Information letters and evaluations of
unstructured interviews carried out with teachers teaching the subject
"History of art" at the faculties of education of universities in the
territory of Slovakia.

Keywords: The History Of The Fine Arts. Content. Forms. Methods.
Research. Teacher Training Fine Art.

Zakladné vymedzenie vyskumného problému a jeho zamerania

V ramci doktorandskej prace zameranej na tému ,,Dejiny umenia a ich
umenovedny a kunsthistoricky obsah v priprave buducich ucitelov vytvarného
umenia. Analyza, inovdacia a modernizacia foriem, metod a obsahu." bol
v rokoch 2015 — 2018 realizovany teoreticky a empricky vyskum. Zakladné
vymedzenie bolo orientované na kritické zhodnotenie vyucby predmetu DVU
Z pohl'adu obsahu a doteraz aplikovanych foriem a metdd v priprave buducich
ucitelov vytvarného umenia. Iniciacnym ohniskom k spracovaniu tejto témy
bola situacia vo vyucbe daného predmetu na Katedre vytvarnej kultury,
Pedagogickej fakulty — Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici (d’alej
uvadzané len KVK PdF UMB BB). Empiricky vyskum sme zamerali na
analyzu uplathovanych foriem, metod a obsahov vo vyucbe predmetu Dejiny
vytvarného umenia.

Hlavnym cielom vyskumu bolo zistit' sucasny stav pri vyucbe
predmetu Dejiny vytvarného umenia (v kontexte problematiky) v priprave
budtcich ucitel'ov vytvarnej vychovy na jednotlivych katedrach obdobnych
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Studijnych programov, pedagogickych fakultach vysokych $kol a univerzit na
Slovensku. Parcialne ciele dizertacnej prace boli:

— overit ucinnost’ zavedenych aktivizujucich foriem a metdd vlastnej
pedagogickej praxe — kvazy-experimentov realizovanych na KVK PdF
UMB BB (uc¢innost’ overena spétnou viazbou),

— zistit' a analyzovat kurikula predmetu Dejin vytvarného umenia na
katedrach obdobnych §tudijnych programov,

— zistit’ a porovnat’ aké formy a metody st vyuzivané v rdmci vyucby
predmetu Dejin vytvarného umenia obdobnych Studijnych programov,

— zistit' frekvenciu vyuzivania aktivizujicich a inovativnych metod
Vv procese vyucby daného predmetu obdobnych Studijnych programov.
Na zaklade stanoveného ciel'a vyskumu a teoretickej analyzy rieSenej
problematiky boli vytycené nasledovné ulohy:

— uskutocnit’ monitoring, ktoré formy a metoédy su vyuzivané vo vyucbe
predmetu Dejin vytvarného umenia na KVK PdF UMB BB a ako je
Struktirovany obsah vzdelavania (zistit zaroven aj frekvenciu
uplatiiovania),

— uskutocnit’ monitoring zamerany na ¢lenenia obsahu ucebnych osnov
aich rozsah vramci predmetu Dejiny vytvarného umenia v priprave
budtcich ucitelov vytvarnej vychovy na jednotlivych katedrach
obdobnych studijnych programov, pedagogickych fakultach vysokych
§kol a univerzit na Slovensku,

— zistit  korelaciu  kunsthistorickych a umenovednych predmetov
v predmetovych skladbach Studijnych programov na jednotlivych
katedrach, pedagogickych fakultach vysokych §kol a univerzit na
Slovensku,

— zistit’ nedostatky a problémy vnimané respondentmi — pedagdégmi vo
vyucbe daného predmetu,

— zistit’ spatnu vdzbu na uplatiované aktivizujuce formy a metddy zo
strany respondentov — $tudentov vo vyucbe predmetu Dejin vytvarného
umenia na KVK PdF UMB BB,

— uskutocnit’ monitoring cielovej skupiny — Studentov vysokej skoly,
ktori absolvuju pripravu buducich ucitel'ov vytvarnej vychovy.

K stanovenému  vyskamnému  problému  sme  pristupovali
z perspektivy porovnavacej pedagogiky. Pri interpretacii vysledkov vyskumu
sme vyuzili logické metody ako syntézu, indukciu, dedukciu, porovnavanie
a matematicko-statistické metody. Vyskum sme koncentrovali na dve
zakladné vyskumné modely:

1. diagnostikovanie vlastnej pedagogickej praxe (prepojeny s participaciou
respondentov — Studentov, realizovanim spétnej vidzby a komunikaciou,
kde bol realizovany dlhodobejsi organizovany zber dat),

2. empiricky vyskum SirSicho kontextu vzdeldvania na uzemi Slovenska
(analyza oficialnych dokumentov a rozhovorov s pedagégmi). V oboch
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pripadoch iSlo o akéné vyskumy, ktoré nie st hodnotovo neutralne
asnazia sa o identifikdciu problémov, ktoré sa aktudlne vyskytuja
Vv praxi.

Vyskumny subor bol diferencovany na jednotlivé segmenty
(hybridné), ktoré vSak tzko suvisia s problematikou mapovania vyucby Dejin
vytvarného umenia. Vyskumny subor tvorili:

1. respondenti — Studenti / monitoring (realizovany od $k. roku 2014 /
2015 az 2017 / 2018 — tzn. 5 rokov, pricom za sledované obdobie sa
monitoringu zucastnilo 106 respondentov),

2. oblast vlastnej pedagogickej praxe (aplikovanie aktivizujucich foriem
a metod),

3. oblast dokumentov oficidlnej povahy - Informacné listy, kde boli
sledované porovnatelné kategorie (frekvencie, rozsahu a pod.), ako aj
konotacia kunsthistorickych a umenovednych obsahov v ostatnych
teoretickych predmetov jednotlivych predmetovych skladieb studijnych
programov,

4. respondenti — pedagdgovia rovnako vyucujuci predmet Dejiny
vytvarného umenia na jednotlivych katedrach obdobne profilovanych
Studijnych programov, pedagogickych fakult vysokych §kol a univerzit
na tzemi Slovenska. Na spolupracu bolo oslovenych 7 respondentov.
Spolupracu potvrdili len 4 respondenti. Nasledne boli s pedagogmi
realizované nestrukturované rozhovory - interview, ktoré boli zamerané
na identifikovanie aktudlneho stavu vyucby Dejin vytvarného umenia
z hladiska obsahu, foriem a metdd. Zamerali sme sa aj na ich postrehy
a potreby pri vyucbe a taktiez na najcastejsie sa vyskytujice (viac alebo
menej predpokladané) javy, nedostatky a problémy. Rozhovory boli
realizované na zaklade stanovenych okruhov so zretelom na ciel
rozhovoru. Pridanou hodnotou bola prehliadka priestorov ostatnych
katedier, miestnosti a vybavenosti na vyucbu predmetu Dejin
vytvarného umenia.

Prezentacia vysledkov vyskumu

Vzhl'adom na formalne limity rozsahu prispevku boli na prezentaciu
vysledkov vyskumu vybrané ukazky zisteni, identifikovanych v ramci
realizovanych monitoringov (uvedenych vys$sie) Vv dvoch vyskumnych
suboroch — dennych Studentov, prichadzajucich na vysokoskolské $tudium
a pedagogov vyucujucich predmet Dejiny vytvarného umenia na PdF.

Z hladiska suvstaznosti rieSenej problematiky sme dlhodobejsie
sledovali respondentov — dennych S§tudentov Studujtcich Studijny
odbor: 1.1.3 Ucitel’stvo umelecko - vychovnych a vychovnych predmetov
(Ucitel'stvo vytvarného umenia) na KVK PdF UMB BB (2014 — 2017)
z viacerych hladisk:

1. z akych strednych $kol, resp. gymnazii prichadzaju,
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aka je ich uroven znalosti z oblasti Dejin umenia — vid’ Obr. €. 1,
aky je ich obl'ibeny umelec a vytvarné obdobie — vid’ Obr. €. 2,
4. ktoré pamiatky, lokality navstivili eSte pred Stidiom na vysokej Skole —
vid’ Obr. €. 3.

Na zaklade monitoringu je mozné uviest, ze v rozmedzi mapovanych
rokov, prichadzali UCcitel'stvo vytvarného umenia Studovat absolventi
umelecky zameranych strednych $kol. Ostatnii pomerne velka Cast’ tvorili
Studenti — absolventi gymnazii (22), Strednych odbornych s§kol (9),
Pedagogickych a socidlnych akadémii (9), Strednych priemyselnych §kol (8).
Na zaklade podrobnejSicho skiimania vedomostnej urovne respondentov
zZ oblasti Dejin vytvarného umenia boli identifikované zistenia uvedené v Obr.
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Obr. ¢. 1: Graf vizualizuje rozsah §tidia z oblasti Dejin vytvarného
umenia dennych $tudentov, prichaddzajucich na studium U¢itel'stva vytvarného
umenia (tzn. pred absolvovanim predmetu DVU na vysokej skole). Vyskum
bol realizovany dotaznikovou formou a naslednym dopytovanim tak, aby bolo
mozné relevantne zaznamenat® ziskané daje. Mapovanie vedomostnej Girovne
zoblasti dejin vytvarného umenia u respondentov — Studentov, pred
absolvovanim predmetu Dejiny vytvarného umenia na vysokej Skole sme
realizovali so zdmerom zistenia s akymi poznatkami Studenti prichadzaju —
z ¢oho je mozné pri edukacii na vysokej Skole vychadzat’, resp. nadviazat’
(ciel’ bol formulovany vo vzt'ahu k obsahu vzdelavania).

V priamej  nadvédznosti  k zmapovanej  vedomostnej  urovni
respondentov, prichadzajicich na KVK PdF UMB BB (2014 — 2017) sme
zachytili nasledujace javy, ktoré boli Casto zaznamenané pocas vyucby
predmetu Dejin vytvarného umenia v priprave buducich ucitelov vytvarnej
vychovy na KVK PdF UMB BB (2014 — 2017):
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o nedostatocné alebo celkom absentujiice pouZzivanie beznej terminologie
Zoblasti Dejin vytvarného umenia (pri architektonickych prvkoch
a detailoch, morfoldgie predmetov),

o nedostatocné porozumenie ikonografii, znakov, symbolov (neznalost
nabozenskej tradicie a mytolégie) a nametov uplatiiovanych vo
vytvarnom ument,

o nedostatoéné prepajanic umenovednych poznatkov, resp. poznatkov
z oblasti literatary, historie, ¢i filozofie. Tento jav mal vsSak jednu
vyraznu vynimku pri absolventoch z gymndzii a Studentoch UCcitel'stva
vytvarného umenia v kombindcii so Slovenskym jazykom,

o odlisné ¢itanie mien umelcov,

o vyrazne slaba praca s odbornou alebo populariza¢nou literatiirou z oblasti
vytvarného umenia.

Z hladiska eliminovania ,neznameho* a pozitivnym obratom
K ,,poznanému‘ bolo pocas rokov 2014 — 2017 mapované, ktory umelci
aumelecké obdobia ¢i Styly aslohy patria k oblubenym, pricom sme
vychadzali z predpokladu, Ze k danému umelcovi alebo obdobiu buda
respondenti spontanne inklinovat’ (tento fakt bol brany do uvahy napr. pri
koncipovani tém seminarnych prac, resp. interpretacie). Vysledky vyskumu
boli percentualne zaznamenané nasledovne:

- Salvator Dali s 12%, Leonardo da Vinci s 8%, Vincent van Gogh
s 8 %, Michalangelo Buonarotti — Claude Monet — Alfonz Mucha — Gustav
Klimt ziskali zhodne po 5%, Andy Warhol a Jackson Pollock ziskali zhodne
po 3 % a 4 % neuviedlo Ziadneho obl'ibeného umelca.

Najobl'ibenej$im obdobim bola secesia s 25 %, -izmy s 22 %, umenie
druhej polovice 20. storoCia s 10%, renesancia so 17 %, barok s8 %,
impresionizmus so 7 % a romantizmus so 4%. Umenie na Gzemi Slovenska
ziskalo 7 %. Po scitani percentualneho zastupenia ziskava prevahu zaujem
0 historicky starSie umenie.

V suvislosti s mapovanim ,,poznaného z vizualnej kultary bola
sledovand aj otazka, ktoré pamiatky, pamaitihodnosti, vystavy respondenti
navstivili a poznaji pred Stidiom predmetu Dejiny vytvarného umenia na
vysokej Skole. Na zéklade komparacie tdajov z monitoringu je mozné
konstatovat, Ze percentudlne zvySeny pocet navStevnosti pamiatok suvisi
s faktormi:

o lokalitou miesta bydliska respondentov,

o umeleckym zameranim strednej Skoly (v procese absolvovaného
vzdelavania na umeleckych skolach, v stlade so vzdelavacim obsahom
zameranym na vytvarné umenie Studenti tychto $kol absolvovali min.
jednu exkurziu — zamerantl na poznavanie pamiatok na tizemi Slovenska,
zvyéajnd CGasova doticia exkurzie bola 1 tyzden. Studenti SUV
v Kosiciach, SUS v Presove a SUS v Ziline uvadzali vy$§i podet
absolvovanych exkurzii na uzemi Slovenska a zaroven aj v zahranic¢i —
napr. Praha, Vieden).
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o lokalitou strednej skoly,
© osobnym zaujmom respondenta.
Na zaklade komparécie ziskanych poznatkov je mozné konstatovat’,

Ze existuje priama védzba medzi najviac navStivenymi pamiatkami
a absolventmi strednych umelecky zameranych $kél, kde exkurzie boli beznou
sucastou vyuCovacieho pldnu (¢im dochadzalo k plynulému zvySovaniu
povedomia o kultGrnych pamiatkach, ako na uzemi Slovenska tak aj v
zahrani¢i). Uvedomujeme si, ze vo vztahu k rieSenej téme boli tieto zistenia
sekundarne, ale zachytavaju realny stav.

Rozhovory srespondentmi — pedagbgmi boli realizované ako
neStruktirované, avSak vzhladom krieSenej problematike boli pred
realizaciou rozhovorov vytypované okruhy tém / diskusie:

1. na zaklade ¢oho bola vytvorena Struktura / etapizacia obsahu predmetu
Dejin vytvarného umenia,

2. aké aktivizujuce formy a metddy su vyuzivané v edukacii,

3. aké vnimate nedostatky pri vyucbe daného predmetu,

4. odporucania pre prax.

Opét’ nie je mozné uviest' celi Cast’ vyskumu. Vysledky vyskumu
prezentujeme len vo fragmentoch, ktoré bezprostredne stvisia so
zhodnotenim realneho stavu — vid’ Tab. ¢. 2, Tab ¢. 3, Tab. ¢. 4, Tab. ¢. 5.

Tab. €. 2: Tvorba aS$truktira obsahu predmetu Dejiny vytvarného
umenia - vychodiska

Respondent Vychodisko v suc¢asnosti uplatiiovanej Struktury /
etapizacie obsahu predmetu Dejin vytvarného umenia
na PdF

Respondent 1 | > ,,...star$i prevzaty model, nezodpovedajuci su¢asnym
trendom...*

Respondent 2 | > Milénium

> eurdpske dohovory o kultirnom dedicstve a jeho
prezentacii

> inovovany SVP

> z vlastnej pedagogickej praxe

Respondent 3 | > ,....starSi prevzaty model ...

Respondent 4 | > z vlastnej pedagogickej praxe
> inovovany SVP (na zaklade pripomienok k akreditacnému
spisu bol napr. doplneny predmet ,,Architektira 1)

Respondenti v ramci nestruktirovanych rozhovorov odpovedali na
okruh témy: Na zaklade ¢oho bola vytvorena Struktira / etapizacia obsahu
predmetu Dejin vytvarného umenia? Odpovede boli zaznamenané do tabulku.
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Tab. €. 3: NajcastejSie vyuZivané metody vo vyucbe predmetu Dejin
vytvarného umenia

Komplexné metody
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Tabul'ka prinaSa prehl'ad najcastejsie vyuzivanych metdd. Na zaklade
Zistenych parametrov vyplynulo, Ze velmi cCasto pedagogovia vyuzivaju
slovné a nazorovo-demonstraéné metody. Na rovnakej urovni vyuzivaji
frontalnu vyucbu s podporu pocitacov. Najnizs§i priemer na uplatnenie
inscena¢nych metéd. Pedagdgovia vyuzivaju (na zaklade preferencii
Studentov) najmd prednaSky s uplatnenim diskusie, premietanie filmov,
exkurzie a priame uplatnenie poéitatov vo vyucbe.

Tab. ¢. 4: Nedostatky / problémy vnimané pedagégmi pri vyucbe
predmetu Dejin vytvarného umenia

Nedostatky / problémy vnimané pedagogmi pri vyucbe Priemer
predmetu Dejin vytvarného umenia
Nedostato¢na pripravenost’ Studentov (vedomosti Studentov 4

prichadzajucich zo strednych §ko6l su na niz§om kvalifika¢nom
stupni)

Nedostatocné znalost’ ndbozenskej tradicie zo strany Studentov 4
Nedostato¢nd znalost’ mytoldgie zo strany Studentov 4
Neprepajanie vedomosti zo strany Studentov (literatlry, historie, 4
matematiky a pod.)

Nedostatocné priestorové vybavenie 2
Nedostatocné pocitatové vybavenie 2,9
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Z hladiska témy dizertatnej prace aj tieto informacie maju
sekundarny vyznam, avSak nie st zanedbatelné vo vzdelavani daného
predmetu Dejin vytvarného umenia.

Tab. €. 5: Odporicania pedagogov pre prax

Odporucania pedagogov pre prax

Zvysenie narokov na §tudentov uplatiiovanych na prijimackach

Podpora verbalnej interpretacie

Orient4cia na vizualnu kultiru (gramotnost)

Rozvoj kritického myslenia

VysSie vyuzivanie zazitkovych, aktivizujlcich a participacnych metod

Uplatnenie formy: prednaska a seminar

Vys§ia Casova dotacia predmetu

Zistené odporucania pre prax boli ¢iastocne zohl'adnené v zhodnoteni
a zavere dizertaCnej prace.

Sumarizaciou vysledkov rozlozeného empirického vyskumu je
zrejmé, ze v priprave buducich ucitelov vytvarnej vychovy (zovSeobecnene
interpretované) su poznatky z oblasti vytvarného umenia taziskové. Obsah
kunsthistorickych poznatkov vo vyucbe predmetu je viac menej identicky:
linearny, chronologicky
zamerany na vnimanie §irsich kulturnych relécii,
na charakteristiku $pecifik jednotlivych obdobi, slohov, $tylov a pod.,
identifikaciu pamiatok a umelcov,
reflektovanie mytologie a nabozenskej tradicie,
na rozvoj kritického myslenia,
na interpretaciu (ako aplika¢nu zlozku budovanu na zaklade poznatkov).

Je mozné konstatovat, Ze edukacia predmetu zachovava klasické
Struktirovanie teoretickych poznatkov ako zakladu pre dalSie vyuzitie
v edukacii ucitelov vytvarného umenia (v praktickej aplikacnej polohe alebo
interpretacii, a nepochybne v didaktike vytvarnej vychovy).

Na zéklade analyzy vysledkov empirickych zisteni, teoretického
zmapovania problematiky so zretelom na aktudlne zavadzané stratégie
a potreby, ktoré vychadzaji zo sucasnej doby boli navrhnuté odporucani,
ktoré by mohli byt napomocné:

> na prehibenie rieSenej problematiky,
» na zvySenie kvality edukacie v oblasti vytvarného umenia na KVK PdF
UMB BB.
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Folk art vo vitrazi

Folk Art in Stained Glass

Patricia Biarincova

Abstract

The contribution is a follow-up to the Folk Art as Street Art (2016) and
Folk Art as Street Art (2017) projects carried out in the framework of art
exercises with the students of the Department of Art Education in
Ruzomberok. The starting point for this contribution is the practical
experience with implementation of folk art and culture in the arts and
pedagogical education. The Folk Art in Stained Glass project presents one
of the ways to work with folk embroidery with the intention of refining the
sacral space by translating a popular art work in the stained glass style.

Keywords: Folk Culture. Visual Arts Education. Folk Embroidery.
Stained Glass.

Prispevok Folk art vo vitrdzi nadvdzuje na projekty z rokov 2016,
2017 Folk art na ulici, a Vysivany folk art na ulici, kde sme priblizili
metodiku zviditelfiovania 'udového umenia na verejnych miesta v §tyle street
artu. Projekt Folk art vo vitrazi predstavuje konkrétnu alternativu ako
pracovat s ludovou vySivkou v Style vitrazi so zamerom ozvlaStnenia
sakralneho priestoru pomocou transkripcie 'udovej vysivky.

Projekty Folk art na ulici, Vysivany folk art na ulici a Folk art vo
vitrazi boli pripravené a realizované ako didaktické programy pre ucitel'ov
vytvarnej vychovy. Na zaklade predoslych skusenosti so zviditelfiovania
I'udového umenia sme pri zostavovani projektu Folk art vo vitrazi vychadzali
z predpokladu, ze motivy vybranych l'udovych vysiviek s tematikou srdca
nenaru$ia sakralny priestor ale citlivo doplnia duchovnt atmosféru kostola
Povysenia svitého Kriza na namesti Andrea Hlinku v Ruzomberku.

Folk art. Cudova vysivka

Vysivanie je technika pri ktorej sa zdobi textil alebo koza nitou na
principe rézneho ukladania stehov pomocou ihly, Sijacieho stroja; niekedy
S pouzitim bodca, noznic, vysivkového ramu. Cudovu vySivku bezprostredne
spajame s 'udovym odevom, s vyzdobou jeho odevnych sucasti, ktoré
podliehali historickym a dobovym mddnym trendom. Dochované pouzivané
techniky asposoby zdobenia nam naznaduju, Ze prvorady ciel' vySiviek
vyplyval zich funkéného umiestnenia na odevnych castiach, na bytovom
a uzitkovom textile.
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Vysivka sa stala neverbalnym znakom spolocenského statusu
jednotlivca/nositel'a, diferencovala odev na kazdodenné prilezitosti
asviatocné chvile. ,,V niektorych oblastiach Slovenska u obyvatelov
rimskokatolickeho vyznania sa farebnost vysivky na sviatocnom odeve, ktory
sa nosil do kostola, prispésobila liturgickym farbdm cirkevnych sviatkov. “*
Material mal pre vySivku zasadny vyznam. Od jeho charakteru, rovnako ako
aj od druhu, typu vysivacieho vlakna zavisela volba technického postupu a gj
vysledny ornamentalny produkt. Vyber a pouzitie materialu neboli ndhodné.
Vysivalo sa na platno, stkno a kozené sucasti odevu. Nasi predkovia pri
zdobeni nielen textilu, ale aj uzitkovych predmetov kazdodenné¢ho pouzitia
postupovali sistou rozvaznostou. Materidly, farby, techniky boli volené
a vyberané, otestované mnohymi generaciami, preberané s istou davkou
variabilnosti a umeleckého prejavu tvorcu. Pri ich vybere nachadzame urciti
symboliku spojentt s vyvojom lI'udového wumenia. Ludovy tvorcovia
prikladali ornamentalnym prvkom magicku silu, napriklad: motiv srdca
symbolizoval radost’ alasku, rozvetvené rastliny tzv. ,.strom zivota”
znamenali plodnost, kohut adrak symbolizovali ochrancov pred zlymi
mocnost’ami, kruh — koleso prirovnavali k slnku darcu Zivota, plodu a zdravia.

Folk art. Ornament/motiv

V stvislosti s projektom Folk art vo vitrdzi Tudovou vySivkou
a l'udovym umenim je potrebné blizsie $pecifikovat’ pojem ornament. Pod
ornamentom chapeme vyzdobu pozostavajucu S jednotlivych motiv alebo
sustavou motivov (ornamentika), dekorujucich akykol'vek material alebo
predmet. Ornamenty delime na geometricka, rastlinna, antropomorfna,
zoomorfné, predmetné. Funkcia ornamentu moéze byt ozdobna, ucelova
(napr. vybijanim sa ozdobovalo, ale zaroven speviiovalo porisko valasky)
a symbolicka (napr. strom zivota). Ornamentu v slovenskej Tudove;j
vytvarnej kulture zastaval vyznamné miesto. Objavoval sa v pestrych
variaciach na archaickych abstraktnych geometrickych motivoch (kruh,
svastika, Stvorec, vinovka, rozeta) a na rastlinnych motivoch (ruza,
tulipan, karafiat, granatové jablko). V jednotlivych motivoch citit’ vplyvy
najmid renesan¢nych vySiviek a barokového rezbarstva, menej na
empirovych  aklasicistickych  ozdobnych  prvkov.  Zriedkavejsie
nachadzame stupené figuradlne motivy, z ktorych prevladali zoomorfné,
menej antropomorfné ornamentalne zobrazenia. Ornamentalne prvky boli
zoskupené podla pocetnych kompoziénych schém. Oblubend sa na
Slovensku bola pasova kompozicia, pri ktorej motivy na seba pravidelne
nadvézovali V pasoch rozliénej Sirky a osovd kompozicia, ktorej zaklad
tvorila kytica (kvetinovy ker). Vyskytovalo sa aj nekone¢né vzorovanie,
pri ktorom sa ten isty motiv pravidelne opakoval po celej ploche predmetu

! Danglova Or'ga, 2009. Vy$ivka na Slovensku. Bratislava: ULUV, s 19.
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tzv. modrotla¢. V 'udovom prostredi sa usilie 0 ozdobnost’ sustred’ovalo
prevazne na sviatoénych a obradovych predmetoch, odevoch. Vo vzoroch
a motivoch, technikdch a materidloch nachddzame vyrazne lokalne
odlisnosti. Na rozhrani 19. a 20. storo¢ia sa do popredia dostava usilie
0 prehnani ozdobnost” (dekorativizmus), tito tendencia pramenila aj
z potreby zaplnit priestor — horor vacui.?

Koncepcia tvorby vitraze. Motiv srdca

Inspiraénym vychodiskom pre tvorbu motivov na vitrazi sa stali
vysivky so zbierok C-ET-ART-u, na ktorych bol vysity motiv/ornament v tvare
srdca. Srdce ako symbol sa objavuje v 'udovych predstavach ako sidlo Zivota,
ako znak lasky atakisto v suvislosti s krestanskou symbolikou (JeziSom
a Pannou Mariou). Od 12. storoéia sa objavuje srdce ako JeziSovo srdce —
krvacajuce, pripadne ovinuté tfiimi; srdce Panny Marie — ovinuté vencom ruzi,
srdce bolestné — s vpichnutymi me¢mi (Pieta), srdce planiice — S plamenmi
symbolizujacimi lasku a zboznost’. V tychto symbolickych znazorneniach sa
objavuje v 'udovom figuralnom rezbarstve a obrazoch mal'ovanych na skle.
Ornamentalny motiv srdca je v tradicnom I'udovom umeni pomerne casty,
nachadzame ho v geometrickej Stylizacii (vySivka, tkanina), ako sucast’
rastlinnej ornamentiky vo vySivkidch a nasivkdch na koZuchoch, vo
vyzdobe $perkov, na rezbarskej vyzdobe darov lasky (piesty, praslice), na
domovych Stitov, na operadlach stoli¢iek a lavic. Stolicky s operadlom
v tvare srdca boli obl'ibené v celej Eurdpe. Niektoré predmety, najméa dary
lasky, sa tvarovali do tvaru srdca (formy na syr a maslo, medovniky)®.

Vitraz

V stvislosti s projektom Vysivany folk art vo vitrdzi sme Specifikovali
pojem ornament/motiv vzhl'adom k vychodiskam a sposobu realizacie blizsie
$pecifikujeme pojem vitraz. Vitraz je technika zalozena na pouziti skla ako
prvku okennej vyplne. Uz v historickych dokumentoch zo starého Rima
nachddzame zmienky o zasklievani okien vitrazami, ktoré zacali pouzivat’ ako
nahradu vypnutych kozi, mastnych pergamenov alebo drevenych debneni.
Anticki remeselnici vkladali drobné sklenené farebné kusky medzi olovené
listy a spéjali ich roztavenym cinom. V Eurdpe zasklievanie okien prioritne
stviselo so sakralnymi stavbami. Od 12. storoia sa objavuje na oknach
domov v bohatsich rodinach. Gotika priniesla zna¢né rozsirenie zasklievania
okien.

2 Kanova, M., 1983. Ludovy textil. Martin: SNM — EU.s.6 -7.

® Danglové, O., Centrum pre tradi¢nti l'udovi kultaru, odborné pracovisko SCUK-u,
ulohou ktorého je realizovat Koncepciu starostlivosti o tradicnu I'udova kultaru,
https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/srdce/
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Klasicka technika vitraZe pozostava z troch zloziek, ktoré ju aj definuji. Jedna
sa o zakladné nasledovné zlozky: sklo, olovena siet a malba. Sklo je
nositelom farby. Olovena siet' spija jednotlivé segmenty a zabezpecuje
kompaktnost’ a linearny vzhlad kompozicie. Malba sa podiela na
zobrazovacej zlozke, prioritne ovplyviiuje prienik svetla. Sklomalba je
technika povrchovej upravy skla pouzivaného na vitrdze. Umoziluje malbu a
kresbu $pecialnymi farbami, ktoré po vypaleni v peci pri teplote 600 °C pevne
pril'na k povrchu. Mal’ba na skle horticou technikou sa zacala pravdepodobne
pouzivat v 11. storo&i v Poryni.’ V stfasnosti je vitrdz celosvetovo
Standardnym prvkom sakralnych i profannych stavieb.

Podnety z folk art & vitraz — praktické aktivity.

Vychodiska rieSeného projektu aich charakteristika. Ak sa
spomenieme tematika 'udového umenia v suvislosti s mladou populaciou
zistujeme zo strany mladych vicSinou nezainteresovanie, zaznavanie,
odmietnutie. Aj z tohto dovodu je nasou dlhodobou snahou vplyvat' na
mladych Tudi apodnecovat’ ich k zmene stanoviska. K zmene stanoviska
mobze dojst’ aj cestou aktivneho percipienta a spolutvorcu podiel’ajuceho sa na
aktivitach a projektoch, ktoré priblizuju tradi¢né l'udové umenie réznymi
moznymi spdsobmi. Praktické vytvarné, umelecké a experimentatorské
aktivity sa javia ako vhodna metdéda prostrednictvom ktorej je mozné
prijatelnou, nenasilnou formou detom a mladezi poniknut moznost’ ako sa
zoznamit’ s l'udovym umeni regionov Slovenska.

Obr.¢.1 Kostol Povysenia svitého Kriza kolégium piaristov,
jezuitsky noviciat, Ruzomberok

* Conova 1., Gajdosova 1., Lackova D.,2006. Vitrdze na Slovensku. Bratislava:
Slovart, s. 11.
® Cénovéa 1., Gajdofova 1., Lackova D.,2006. VitrdZe na Slovensku. Bratislava:
Slovart,, s. 15.
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Na zaklade predoslych skusenosti so zviditeImovania l'udového
umenia sme pri zostavovani projektu Folk art vo vitrdazi vychadzali z motivov
vybranych ludovych vysiviek s tematikou srdca. VySivky sme sa pokusili
transformovat’ do podoby vitrazi. VitrdzZ sme umiestnili na isty cas do
interiéru sakralneho priestor kostola PovySenia svdtého Kriza obr. ¢.1 na
namesti Andrea Hlinku v Ruzomberku.

V nasom projekte sme nepracovali s klasickou technikou vitraze. Vzhl'adom
K miestu umiestnenia a dostupnym moznostiam sme volili techniku imitujicu
vitraz. Ako zaklad pre tvorbu malby sme pouzili f6liu, olovenu siet’ sme
nahradili kontrovaciou linkou, ktora sa pouziva na mal’bu na sklo.
In$piracnym vychodiskom pre tvorbu motivov na vitrazi sa stali vysivky
s C-ET-ART-U® na ktorych bol vysity motiv/ornament v tvare srdca (obr. ......
Prostrednictvom nami zvoleného materidlu sme vytvarali Stylizované
geomerticko-vegetativne motivy, ktoré sme docasne nainstalovali na okno
v kostole Povysenia svitého Kriza'.

Folk art & vitraz

Pomyselnym spojenim ludového umenia, sakralneho priestoru
a vitraze vznikol projekt Folk art vo vitrazi. Koncepcia aktivity ktord bola

® Centrum etnografie a umenia (C-ET-ART) je na Slovensku jedine¢né akademické
pracovisko, ktoré vzniklo na zaklade spoluprace Katedry vytvarného umenia
a Katedry hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v RuZomberku.
Poslanim Centra etnografie aumenia (C-ET-ART) - unikatneho pracoviska
Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku je zhromazdovat
a aktualizovat’ materidlne i duchovné artefakty tradicnej kultiry regionov Slovenska
v akademickom prostredi.

Cielom je vytvorit' priestor pre rozvijanie I'udovej kultiry a umenia pre potreby
vzdelavania. Prostrednictvom vyuzivania vyskumnych poznatkov sa snazime riesit
konkrétne problémy vychovno-vzdelavacej praxe.

"Kostol PovySenia svitého Kriza Reholny kostol postaveny v roku 1806 ako
pristavba kolégia piaristov reholnej rezidencie piaristov, ktora dnes sluzi ako
jezuitsky noviciat. Sakralna stavba bola vybudovana v empirovom slohu, pévodne
s jednolod’ovou dispoziciou. Mal'by v klenbach interiéru kostola namal'oval slovensky
maliar Jozef Hanula. V nikich ¢elnej fasady sa nachadzaji kamenné sochy
sviatcov Jana Nepomuckého a Jozefa Kalazanského, ktoré vytvoril Alexander
Belopotocky.

Klastor, ktorého sucastou je kostol PovysSenia svitého Kriza, bol zalozeny v roku
1727. Zakladatelom bol Jan Jakub Lowengurg, majitel’ stre¢nianského panstva
a zemepan Juraja Janosika. Budovu klastora piaristov z roku 1730 -1735 postavili
V novobarokovom slohu ako dvojposchodovi budovu. Do roku 1790 v flom Skola
piaristov (tzv. pedagogikum — gymnazium). V roku 1931-1934 jezuiti pristavili
poschodie akridlo. Nad vstupnou branou sa nachadza pdvodnd pamitna tabula
pripominajiica vznik klastora. Hochmuth, Zdeno, 1969. Ruzomberok, Historicko-
vilastivednd monografia. Martin: TlaCiarne SNP.
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realizovana pocas hodin Plosnych vytvarnych disciplin na Katedre vytvarnej
vychovy PF KU v Ruzomberku vychadzala =zcviéeni zameranych
na problematiku Tradicie, identity a remesla.
Edukacna téma, na ktoru Studenti realizovali cviCenia: Tradicia — identita —
remeslo.
Cvicenie: Tvorba kompozicii inSpirovanych textilnymi P'udovymi artefaktmi
a vitrazami.
Vychodiska: pri cvieni sme vychadzali z podnetov zfolk art & vitraz.
Studenti  absolvovali  Gvodnd  prednadku  z problematiky  vitréZe,
odprezentované a nazorne vizualizované diela.
Folk art/Tudové umenie aludova kultura bola zastipena vySivkami
Z jednotlivych regionov a oblasti Slovenska. VolI'ba vySiviek bola ovplyvnena
konkrétnymi motivmi, ornamentami s motivom srdca.
Vyber, vzorov a typov ornamentov s ktorymi Studenti pracovali bol zizeny.
Edukacny vystup/ciel’: tvorba plosnych kompozicii do sakralneho priestoru.
Proces realizacie: kombindciou hmotnych a nehmotnych inSpiracnych
zdrojov:
o Studenti postupne analyzovali a ,,prehodnotili” vybrané textilné artefakty,
e na zaklade komparacie hl'adali a objavovali vztahy medzi tradi¢nou
I'udovou tvorbou a sakralnou vitrazovou tvorbou,
e uskutocnili analyzu a §tylizaciu z vybranych textilnych artefaktov:
tvarov, materialovi, farebni; analyzu motivov/prvkov srdca, vytvorili
zapis — Stylizovanu tradi¢nua vysSivku v plosnej podobe.

Vysledkom procesu: tvorba kompozicie/vitraze v sakralnom priestore obr. ¢. 2 -
7.

Pouzity materidl: vzorkovniky, farebné folie, priesvitné folie, konturovacia
farba na sklo.

ST | | EANER TN .
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Obr.¢. 3 — 4 vysivky z Centra etnografie a umenia (C-ET-ART),inSpiraény
zdroj. KVV, KH, Ruzomberok
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Obr €. 5 realizacia vitraze v kostole Povysenia svétého Kriza, Ruzomberok

Zaver

Na zaver chceme zdoraznit' fakt, Ze vitraz je forma umenia, ktora
komunikuje osobitym spésobom s verejnostou.

V ramci projektu Folk art vo vitrazi si studentky vyskasali moznosti
interpretacie tradi¢nej ludovej vySivky do nového produkt/kompozicie
v sakralnom priestore imitaciou umeleckej vitraze, ktora v sebe zahiia
moznosti réznych pristupov, alternativ, foriem a materialového spracovania.
Z hladiska umiestnenia do sakralneho priestoru ju povazujeme za alternativu
ku klasickym formam prezentovania vytvarnych produktov vzniknutych
pocas vyucovania vytvarnej vychovy.

Pri tvorbe vitraze sa jednalo o skupinovu timova pracu, na ktorej
spoloéne pracovalo, navrhlo a realizovalo pat $tudentiek. Studentky si teda
vyskusali moznosti syntetickej produktivnej sily kooperovanej prace.
Spolo¢né ucast’ na jednom vystupnom produkte/vitrazi ich obohatila o nova
skusenost’” ako postupovat pri realizacii jednej finalnej kompozicie
v sakralnom priestore prostrednictvom transkripcie Tudovej vySivky
do vitraze.
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Obr. &. 6 -7 realizacia vitraZze v kostole PovySenia svitého Kriza, Ruzomberok
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Potencial pamiatkovej a kultirnej edukacie vo vzdelavani

The Potential of Monumental and Cultural Education
in Education

Renata Pondelikova, Miloslava BoroSova Michalcova

Abstract

In the article we focus on the approach of the terms "conservation
education” and “cultural education”. In the second half of the 20"
century there was a curricular transformation of education systems. The
curriculum within the subject of Visual art gets the requirement relation
not only to the artistic skills and techniques. From the point of view of
new tendencies, of ideas and fulfilment of needs in the subject Visual
art education strengthens communication in the field of culture and art.
At the end of the article we describe the project of the KVK PdF MBU
BB created for the Civic association "the Gothic route™.

Keywords: Conservation Education. Cultural Education. Art Education.
Content of Education. The Arts.

Text prispevku vznikol v ramci riesenia projektu VEGA 1/0179/17
Vyskum identifikatorov vytvarného nadania a talentu deti a mladeze.

Uvod

Postavenie Vytvarnej vychovy vo vzdeldvacom systéme je
ucastnikom konferencie vSeobecne zname a nie je nutné ho podrobne
ukotvovat’ odkazmi na literataru. Z hl'adiska komplexnosti by sme poukazali
len na pracu kolektivu autorov B. Supsakovej, T. Tacolta aJ. Markofovej
(2009), ktory interpretovali postavenie Vytvarnej vychovy (dalej len Vv)
nielen na Uzemi Slovenska ale zaoberali sa zmapovanim a porovnanim
postavenia Vv Vv systéme vseobecného vzdelavania v ostatnych krajinach.
Podobne ako vo svete tak aj unas mdzeme sledovat’ uplatiiovanie novych
poziadaviek vo vzdelavacich obsahoch predmetu Vv. V stru¢nom
schematickom konstatovani by sme mohli povedat, Ze od vzdeldvania, kde
bol doéraz polozeny na formalnu povahu vytvarného umenia cez obdobie, pre
ktoré bolo prizna¢né zameranie na vizualitu (vizualnu kultiru, komunikaciu,
gramotnost’, inteligenciu — V kontexte rozvijania obrazotvornosti) sa
dostdvame do obdobia interakcii.

Velky vyznam zohrava sociokultirne prostredie ako aj oblast’
zauzivanych amechanicky preberanych prekonceptov vnimatelov (Zial,
Castokrat tvorenych pod vplyvom masovej a popularnej kultiry, ktoré sa
vyznacuju vlastnym kodovacim jazykom). V kontexte postmodernych
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tendencii dochadza k naruSeniu vztahu ku kultirnej a umeleckej tradicii a jej
hodnotam. Autorka L. Kitzbergerova (2014, s.185-197) odporuca venovat
viac pozornosti ,,porozumeniu®, formované¢ho aktualizaciou kultirnych,
nabozenskych a literarnych tradicii, ktoré by zabezpecovali horizontalne
a vertikalne vézby vo vzdelavani. Priamo tmerne sa zvySuje poziadavka na
kompetencie ucitela (B. Kosova, 2005) vytvarnej vychovy, ktoré su
formulované v troch zékladnych dimenziach — psychodidaktickej, vo
vytvarnom vzdelani a orientdcii v problematike vytvarnej kultiry a dejin
umenia. Kvalita vzdelania a vzt'ah ucitel'a k uvedenym dimenziam ovplyviuja
produktivnu (prakticka), receptivnu a teoreticko-vytvarnu zlozku vytvarnej
(odborovej) edukacie vjeho pedagogickej praxi. Ztoho v logickej
nadviznosti vyplyva poziadavka na zvySovanie kvality vysokoskolského
vzdel&vania a pripravy buducich ucitel'ov.

Platforma kurikula a nové poZiadavky

V sucasnosti  dochadza k mnohym diskusiam o kurikularnych
reformach (v Kkontexte zamerania na obsah vzdeldvania a ucivo)
a implementacie kurikal do praxe. V Narodnom programe vychovy
a vzdelavania v Slovenskej republike (neoficidlne ,,Milénium®) bola
prijatid dlhodoba koncepcia rozvoja vzdeldvacieho systému v SR v duchu
humanizacie Skoly, pricom bol doraz kladeny na demokratické a humanistické
principy, pragmatizmus, komplexnost, zazitkovost. Zaroven bol
zdoraznovany nadpredmetovy charakter vzdelavacich oblasti a podpora
medzipredmetového pristupu.

Skolské reforma, kde koncepciu vytvarnej vychovy pre ZS vytvorili
Daniel Fischer, Marian Mudroch a Ladislav Carny a koncepciu predmetu
Umenie a kultara na gymnaziach vytvoril Erich Mistrik mala vel’ky vyznam
v profilovani oblasti vytvarnej vychovy. Nové koncepcie reflektovali podnety
z eurépskeho referencného ramca (Odportcani Eurdpskeho parlamentu
a Eurépskej rady) azaroven sa snazili zohladnit’ potreby a poziadavky
dnesnej spolo¢nosti, nevynimajuc nové média a elektronické média. Do
ucebnych osnov sa v ramci predmetu Vytvarna vychova dostava poziadavka
smerujuca nielen k vytvarnym zruénostiam a technikam, ale aj k formovaniu
koncepcie obsahu v kontexte postmodernej filozofie. Z hladiska novych
tendencii, nazorov a naplnenia potrieb sa v predmete Vytvarna vychova
posiliuje vnimanie, interpretacia, tvorba a komunikacia v oblasti kultary a
umenia.

Ako upozornila B. Supsakova, T. Tacol a J. Markofova (2009, s. 21)
»ista skupina vytvarnych teoretikov, ale ivytvarnych pedagogov doma
1V zahranici odmieta Studovat vizudlnu kultiru a vacsiu pozornost’ venuje
Studiu Tnateridlnej” kultiry* (zdorazilovanie materialnej povahy objektov,
artefaktov — trojdimenzionalitu). Radikalnost’ tohto vyroku akceleruje na
rozhrani porovnavania materidlnej a vizualnej kultiry (dvojdimenziondlne;
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povahy). Obe pritom vychadzaju zo vSeobecne definovanej kultary, pricom je
nutné zdoraznit’, ze kultara nie je monodisciplinarna.

Z hladiska vytvarnej edukicie (s presahom do vSeobecného
vzdelavacieho systému) je nutné uviest, Ze funkcie kultiry (integacna,
vychovno-vzdeldvacia — prispieva k rozvoju intelektudlnej, emocionalnej
a moralnej urovne ¢loveka, socialna, socializa¢néd/enkultura¢nd, humanizacna,
normativna, kreativna, akumulacna, identifikacna, preventivna, adaptacna,
zabavna, terapeuticka, komunikatna — v interpersonalnom ale aj
interkultirnom charaktere, ekonomicka a politickd) napomahaju v kIaicovych
oblastiach vzdelavania (rozvoji seba-reflexie, kreovania identity a kultirnych
zmyslov, skusenosti, katarzie, poznania a kritického hodnotenia).

Diskurz medzi teoretikmi a vytvarnymi pedagégmi o preferovani
vizualnej alebo materialnej kultiry kon¢i kombinaciou oboch oblasti
poznania. V pedagogickych stratégidch vytvarnej edukacie sa v 21.storo¢i
objavuju aj d’alie dva pristupy, ktoré B. Supsakova, T. Tacol a J. Markofova
(2009, s. 24) uvadzaju pod pojmami ,,sprostredkovanie umenia“ (zameranie
na formovanie a rozvijanie kritického myslenia v kontexte post-postmodernej
filozofie) a,.eklekticky pristup® (znamena kombinaciu predchéadzajtcich
pristupov, priCom si vytvarni pedagoégovia na zaklade svojich dlhoro¢nych
skusenosti vytvaraju vlastné metodiky a praktické postupy). Na zaklade
uvedeného je mozné vnimat, Ze alternativne pristupy su do istej miery
volite'nou zlozkou. Hladaji a overuju sa nové pristupy vo vyucbe s ohladom
na formovanie kritického pristupu.

Galérie, mizea a pamiatky v systéme formalneho a neformalneho
vzdelavania

V Case tvorby novych koncepcii a stratégii vo vytvarnej vychove bola
stale viac diskutovana téma galerijnej a muzealnej edukacie s prepojenim na
Skolskt vytvarnii vychovu. Na rozdiel od zapadnych krajin sa na Slovensku
zaCala galerijna a muzedlna edukécie systematicky formovat az na zaCiatku
21. storogia pod vplyvom rozvoja tejto problematiky v Cechach (Sokolova,
2010). Pokial’ vSak Y. Ferencova (2009, s. 3) v Cechach predstavuje galerijnti
pedagogiku ako ,svébytny a jiz plné rozvinuty obor presahujici hranice
vytvarné pedagogiky” — M. Pavlikanova este vroku 2013 poukazuje na
nepruznost’ vysokych $kol na Slovensku, ktoré ,,velmi opatrne a pomaly
reagovali na prichadzajiuce zmeny a primerane rychlo neaktualizovali svoje
Studijné programy*. Na zéklade prehl'adu publikovanych textov (z prvého
desat’rocia 21. storoCia) prezentovanych priamo na Slovensku je viditeI'né, ze
tato problematika uz bola institucionalne aktivizovana.

Popri rozvoji galerijnej a muzealnej pedagogiky sa v Ceskej republike
(od zaciatku 21. storocia) kreovala aj pamiatkovd pedagogika, ktora
kontinualne vzisla zdiskusie o0 vyzname kultary a potrebe jej verejnej
podpory. Doplita kontext neformalneho vzdelavania, priom rozvija
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problematiku muzealnej pedagogiky. Kym vSak muzea ponukaji priestor
poznavania umeleckych artefaktov Castokrat vytrhnutych z ich prirodzeného
prostredia, ponuka priestor ,,pamiatok poznavanie in situ, tzn. je zachovana
autentickost a originalita. Ako uvadza T. Drobny (2015) pamiatkova edukéacia
a metodika muzedlnej pedagogiky vychddzaju zidentického zdroja pri
formulovani principov a hodnét. Prioritna je hodnota autenticity, ktora
umoziuje neopakovate'ni mieru porozumenia na zaklade bezprostrednosti
zazitku.

Na formovanie koncepcie pamiatkovych hodndét mali vplyv prace
znamych teoretikov A. Riegla (1858-1905) a M. Dvoraka (1874-1921). Do
stCasnosti bol vytvoreny hodnotovy systém, ktory obsahuje: ,,hodnotu
historického dokumentu, hodnotu kulturneho diela, Specifika stavebného
diela, celistvost stavebného diela, hodnotu jedinecnosti, hodnotu typickosti,
hodnotu suvztaznosti pamiatky s prostredim, hodnotu symbolu, vzitu podobu
pamiatky, hodnotu emociondlnej posobivosti pamiatky, hodnotu veku, hodnota
funkcie, hodnota relativneho vyznamu pamiatky “(Drobny, 2015). Vo vztahu
muzealnej edukacie ku Skolskému kurikulu si pedagéog moéze vybrat, aka
hodnotu preferuje v kontexte vzdelavania. Vzt'ahu muzeéalnej edukacie (ako
neformalneho vzdelavania) k formalnemu vzdelavaciemu systému venovalo
pozornost’ viacero autorov a ich zavery a odporu¢ania je mozné do istej miery
aplikovat’ aj pre oblast’ pamiatkovej edukacie.

Je nespochybnitelné, ze pamiatkova edukicia je prinosom
a posilnenim orientdcie vzdeldvacich obsahov na problematiku tradicie,
identity akultarnej krajiny. Tu je nutné uviest rozdiel medzi ¢eskym
aslovenskym regionom. Na Slovensku, napriek znamej a Siroko
rozpracovanej problematike  galerijnej a muzealnej pedagogiky
a in§pirativnym programom prepojenia Narodniho pamatkového tstavu CR
(dalej len NPU CR) a pedagogickych $kol, sa do su¢asnosti takmer vobec
nerozvinula ,,pamiatkova“ edukacia ato ani z pozicie vysokych §kol, ani
z pozicie Pamiatkového uradu SR. Existuje niekolko pilotnych projektov,
ktoré sa snazia pomocou eduka¢nych stratégii spristupnit’ bohaty pamiatkovy
fond néarodnych kultirnych pamiatok (vid Graf ¢ 1), avsak ide
0 fragmentarne projekty bez prepojenia a nadvidznosti na jednotni1 koncepciu,
ktora by bola institucionalne zastreSena. V sucasnosti neexistuje ekvivalent
k ¢eskym metodikam. Vytvarni pedagégovia si v tejto oblasti odkdzani na
svoje vedomosti, schopnosti, zru¢nosti, moznosti a podmienky, ktor¢ ziskali
v ramci vysokoSkolského vzdelavania alebo svojej pedagogickej praxe.
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Graf ¢. 1: Druhové delenie nehnutel'nych pamiatkovych objektov.
Druhové delenie nehnutel’nych pamiatkovych objektov
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Spracovala: Ing. arch. Zuzana Gréiiova, PhD., 2018 (Zilinska
univerzita v Ziline, Stavebnd fakulta, Katedra pozemné¢ho stavitelstva
a urbanizmu v Ziline, Oddelenie architektary a urbanizmu)

V ramci reflexie inovovanych kurikuldrnych dokumentov a hl'adania
perspektiv v ¢eskom kultirno-vzdelavacom prostredi sa postupne upusta od
fragmentalizovania na galerijni, muzealnu a pamiatkovi pedagogiku. Tieto
oblasti st uzSie Specifikované voc€i rozsahu kultary a jeho potencidlu vo
vzdeldvani. Vzhl'adom k tomu sa stale viac za¢ina vyuzivat’ pojem ,.edukacia
v kulture®, ktory zahfiia vSetky zlozky hmotnej a nehmotnej kultury — tzn.
kultarneho dedicstva.

Potencial kultirneho dedi¢stva a pamiatkového fondu vo vzdelavani
a medzipredmetovych presahoch

Kultarne dedi¢stvo spada pod Ministerstvo kultiry SR. Pamiatkovy
fond — spada pod Pamiatkovy trad SR, so sidlom v Bratislave a vysunutymi
pracoviskami V kazdom kraji. Jeho ¢innost’ je riadena pod Zakona ¢. 49/2002
0 ochrane pamiatkového fondu a Zakona ¢ 208/2009 Z. z., ktorym sa meni
a dopliia zékon ¢&. 49/2002 Z. z. o ochrane pamiatkového fondu. Zakladnymi
pojmami sut: pamiatkovy fond, pamiatkova hodnota, kultirna pamiatka,
pamiatkové Uzemie aochrana pamiatkového fondu. Zakladné delenie
pamiatkového fondu je na hnutelné a nehnutel'né narodné kultirne pamiatky
(rozsah tohto fondu je vizualizovany na Grafe ¢. 1). Vzhl'adom na svoj rozsah
obsahuje pamiatkovy fond poznatky z viacerych oblasti — vid’. Graf ¢. 2.
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Graf ¢. 2: Savislosti a prepojenia s odbornymi oblastami
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Rozsah poznatkov a vedomosti je mozné vo vSeobecnom vzdelavani
prepajat’ a premietnut’ hned’ do viacerych predmetov vyucby vo formalnom
a neformalnom vzdelavani — nielen vo vytvarnej vychove, napr. matematike,
literature, estetike, etike, psycholdgie, sociologie, filozofie, geografie a pod.

Potencial pamiatok v priprave budicich uditel’ov vytvarnej vychovy

Moznosti vyuzitia potencidlu pamiatok v priprave budicich ucitelov
vytvarnej vychovy vidime v kontexte teoretickych ale aj praktickych
predmetov ako napr.: ateliérova tvorba, vizudlna komunikacia, Filozofia
umenia a estetika, Dejiny vytvarného umenia, UZitkové umenie a dizajn,
Interpretacia vytvarného diela, Didaktika vytvarnej vychovy.

Pri sprostredkovavani poznatkov je mozné aktivne aplikovat cell
Skalu inovativnych, aktivizujucich a dynamickych foriem a metdd, ktoré su
Vv sucasnom vzdelavani preferované — vid'. Graf €. 3.
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Graf ¢. 3: Formy a metddy uplatiiované v galerijnej, muzealnej a pamiatkovej
edukicii

problémové metody (analyza pripadovych Stidii —
kazuistika, heurestické metddy — objavné, metddy Eiemej
skrinky, konfrontécia, paradox),

hry (didaktické, neinterakcné, ekonomické, a pod.).

Fo rm ! a metéd ! diskusné metddy (brainstroming, brainwriting,

) N gordonova metéda, hobo metdda, philips 66, metéda
inovativne cielenych otazok, metdda konsenzu),

aktivizujuce

dyn am iz ujuce situaéné metody (problémova situdcia — textova,
audioukaZka, videoukdZka, potitatova podpora)

zazitkové

inscenacné metody alebo hrania roli
(Struktirované, neStruktirované)

Specidlne metody (balik do3lej posty, cvigenie vo
vnimavosti, projektova metdda, icebreakers).

Uplatiiované formy ametody st volené sohladom na obsah
vzdelavania a jeho viaceré aspekty (logického, procesualneho, psychologického
a didaktického).

Tvorba edukaénych materidlov

V roku 2018 sme spolupracovali na vytvoreni eduka¢nych materidlov
pre navstevnikov (8ir§iu verejnost’) tzv. Gotickej cesty, ktora je venovana
spoznavaniu nehnutelnych a hnutel'nych pamiatok Gemera. Spolupraca bola
realizovand ako pilotny projekt s Krajskym pamiatkovym tradom Roznava
a Obcianskym zdruzenim Goticka cesta. Zadanie bolo orientované na
spristupnenie umenovednych obsahov, upozornenie na problematiku rézneho
charakteru, upevnenie vedomosti a podporenie vnimania hravou, zazitkovou
formou, priCom materidly mali byt vol'ne dostupné (bez pomoci medidtorov
umenia). Uréené boli dve vekové skupiny: deti a dospely navstevnici, priCom
pri dospelych navstevnikoch sa predpokladalo, ze pdjde vo vicsine pripadov
o rodiny s detmi. Po zvazeni vSetkych okolnosti boli vytvorené dva edukacné
materidly: pexeso s vyuzitim fotografii pamiatok (vid® Obr. ¢. 1 — ukazka
pexesa) z gemerského regionu a skladacka s indiciami (vid. Obr. ¢. 2 —
ukazka).
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Obr. €. 1: Ukazka pexesa, kde boli vyuZité fotografie pamiatok
z gemerského regionu

; 3 i
Roznava - tabul'ova malba Roznava - tabul'ova mal'ba Stitnik - cpitaf Jakuba Picrnika Stitnik - cpitaf Jakuba Picrnika

Vytvorené bolo 26 obrazkové pexeso, pricom na zadnu stranu bol
vyuzity dekorativny ndmet znastennej vyzdoby v interiéri vyznamného
gotického kostola v Stitniku (ide o0 kostol s najvy$sou navstevnostou
vregione). Kazdy obrazok bol vspodnej casti doplneny o zakladny
identifikacny popis a lokalitu. Vyber bol orientovany na ikonicky zndme
hnutel'né a nehnutel'né pamiatky.

Obr. €. 2: Ukazka zostavenia indicie z eduka¢ného materialu - skladacky

1.Indicia "=
Krstitefnica patri k zakladnému vybaveniu v interiéroch kostolov. Vznik a vyvoj
krstitelnic priamo suvisel so sviatostou krstu. V obdobi stredoveku iSlo najma
o kamenné krstitelnice zjednodudeného tvaroslovia. Casto boli dekorované, ale do
suCasnosti sa z vacsej miery zachovali uz bez vonkajsej vyzdoby.

Zisti, ktor4 zo zobrazenych Kkrstitelnic pochadza z interiéru evanjelického kostola
v Kocelovciach. Nasledne zakruzkuj CEislo, ktoré je uvedené pod identifikovanou
Krstitelnicou — ide o indiciu €. 1.

Edukaény material obsahoval 9 indicii, priCom vyber aktivit bol
realizovany s ohladom na rdéznorodost’ zadani. Zamerali sme sa na vnimanie
detailov a tvarov, vzt'ahov medzi interiérom a exteriérov, zakladné dispozicné
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rieSenia architektur aich identifikaciu, obsah vizudlnych obrazov a pod.
V ramci indicii boli stanovené ulohy. Po spravnom vyrieSeni uloh bol
v zavere edukacného materidlu vzdelavaci text k vzniku fenoménu Goticka
cesta, kde bolo potrebné vysledky zapisat. Na zaver bol pripojeny slovnicek
pojmov, ktory mohol byt ndpomocny pri rieSeni tloh.

Pocas trvania otvorenej Gotickej cesty sme mali moznost vnimat
reakcie a odozvu navstevnikov na eduka¢né materialy priamo v teréne. Po
uspesnom pilotnom projekte je zo strany Krajského pamiatkového tradu
vV Roziave zaujem o vytvorenie inovovanych edukacnych materidlov. Ako
najvacsi hendikep pilotnych materidglov bolo ich prezentovanie len
Vv slovenskom jazyku (vzhl'adom na lokalitu je nutné prezentovat’ materialy aj
v mad’arskom a anglickom jazyku).
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I’udova socharska tvorba pricestnych kamennych stipov
v regione Orava — podnety pre vyuZitie v edukacii
vytvarnej vychovy

Folk Sculpture Art of Stone Columns by the Roads
in the Orava Region — Incentives for Use in the Art
Education

Michal Cajka

Abstract

The article focuses on the documentation and basic classification of
the folk sculpture in Orava in the form of columns with religious
figural compositions. It maps their occurrence in the region, style and
stylish expression, iconography, meaning and symbolism of their
placement in the landscape or urbanization of the village. The
columns or crosses by the roads were not directly linked to
architecture, they were placed in a public space with close links to its
topography and context.

Keywords: Folk Sculpture. Art. Orava Region. Art Style. Landscape.
Urbanism.

Uvod

Z objektivne rdoznorodej a druhovo pestrej l'udovej vytvarnej kultary
Slovenska sme sa rozhodli poukazat’ na osobity historicky socharsky fenomén
pricestnych kamennych stipov. Stipy boli primarne platformou pre vyjadrenie
I'udovej zboznosti cez nabozenské krestanské motivy a symboly. Sti€asne sa
vSak stali moznost'ou prezentovat’ umelecky potencidl a talent predovsetkym
domacich vytvarnych samoukov. V neposlednom rade boli priestorom na
rozne historické textové zaznamy a odkazy s r6znou vypovednou hodnotou.

Priklad regionu Orava mdze byt pochopitelne aplikovatelny aj na iné
oblasti Slovenska, pripadne d’al3ich krajin. Pricestné kamenné stipy je mozné
posudzovat’ z mnozstva hl'adisk. Zaujimavé st rdzne umenovedné aspekty,
ako napriklad vyber materidlu, sposob jeho opracovania, slohové a Stylové
analyzy, uplatnenie a vyskyt tvaroslovnych elementov, miera rustikalizicie
a odklonu od vzorovych vychodisk, vytvarny vyvoj, vyskyt polychromie,
pripadne aj autorstvo jednotlivych diel a ich datovanie. Délezitou oblast'ou je
ikonografia diel, vyber motivov aich shvis so Zivotom jednotlivcov,
spolocnosti, ¢i danej komunity. Nas vSak zaujima tiez SirSi kontext diel.
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Sledujeme ich krajinny urbanizmus, hladame hlbsie vztahy k miestu ich
osadenia. Pozorovali sme sociologicky zretel, najmd o sa tyka
objednavatelov diel, ich spolocenského statusu a dévodov, ktoré ich viedli
k zadaniu prac.

Pricestné kamenné stipy (typologické vy¢lenenie)

Pod pricestnymi kamennymi stipmi rozumieme socharske diela, ktoré
sa principialne skladaju ztroch zakladnych casti: podstavca (sokla),
vertikalneho drieku casto ukonceného rimsou a dominantnej socharskej
kompozicie umiestnenej na drieku.

Obr. 1. Poéetnost’ vyskytu kamennych stipov na Orave v jednotlivych obciach

Pomerne blizkou skupinou diel su kamenné krize, pri ktorych sochu ¢i
susosie v korune diela nahradza vyjav s Ukrizovanym. Tymto dielam, ktoré sa
vyskytuju na Orave taktieZ vo velkom pocte, sa v tomto prispevku z r6znych
dévodov nevenujeme. Nevenujeme sa ani drobnym socharskym dielam
umiestnenym v kaplnkach ana prieéeliach domov. Na tzemi historickej
Oravy, t. j. vratane Casti, ktora sa dnes nachadza v Pol'skej republike, sa nam
podarilo zmapovat’ celkovo 111 dokladov pricestnych stipov.

Hlavnym umeleckym objektom je socha, resp. stisosie v korune
kamenného stipa. Sochéarskou reliéfnou vyzdobou moze byt pokryty aj driek
stipa, pripadne podstavec. Driek ma najéastejsie tvar pozdizneho vertikalne
vztyCeného piliera posadené¢ho na podstavec. Telo drieku sa mdze smerom
nahor mierne zuzovat. Menej Casto sa driek skladd z niekolkych smerom
nahor ¢oraz subtilnejSich kvadratickych prvkov.

Vo viac ako desiatich pripadoch ma stip okrihly prierez (napr.
Oravka, Bobrov, Hrustin). Stipy su odvodené zo slohovej architektury, na
viacerych sa nachadzaju reflexie na patky a hlavice. V niekol’kych pripadoch
maju hlavice predobraz v korintskej &i ionskej hlavici. Na stipoch sa mozu
objavit’ kanelury ¢i entazis. V mensom mnozstve pripadov bol skombinovany
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pilier so stipom (Horna Zubrica), ojedinele ide o trojicu pilierov (Podvlk). Vo
vynimoc¢nych pripadoch m4 stlp tvar ihlana, resp. obelisku (Nizn4, Rabcice).

Dejiny a charakter produkcie kamennych stipov na Orave

Priamym predpokladom pre rozvoj kamenosocharstva v regidne su
zasoby vhodného pieskovca, ktoré sa nachadzaju v priestore strednej Oravy.
Jeho loziska sa rozprestieraju od Medzihradného, cez Bziny, Medzibrodie
n. Oravou, Pucov az smerom po Oravsky Biely Potok.’ Najstarsie pisomné
spravy o kamenérskej produkcii na Orave pochadzaju z roku 1642.% Ta sa
spocCiatku tykala vyroby predmetov praktickej potreby akymi boli napriklad
dlazobné platne a brusne kamene.

Praktické sktisenosti nadobudnuté kamenarskou vyrobou nadobudli
novy rozmer v suvislosti s rozmachom protireformacného rekatolizacného
usilia v stolici. Orava bola od ¢ias Juraja Thurzu (1567 — 1616) najma
evanjelickd. Niekedy od prelomu 17. a 18. storoCia narasta protireformacné
usilie, ktoré prebicha za aktivnej ucasti poddanych. Aj vtomto kontexte
vznikol dopyt po vystavbe réznych nabozenskych umeleckych predmetov,
okrem inych aj pricestnych stipov.

V suvislosti s analyzou kamennych reliéfov na Orave vznikla ich
zékladna periodizacia, ktora sa dotyka do istej miery aj pricestnych stipov.
Boli vy¢lenené tri zakladné periody. Prva trvala do roku 1758 abola
V znameni postupného vzd’alovania sa od barokovych vychodisk. V ramci nej
sa vy&lenili zékladné kompoziéné typy a riesenia.® K tejto skupine mozeme
priradit’ viacero pricestnych stipov, po¢niic najstar§im znidmym z Trstenej
(r. 1705), dalej dva z Podvlku, Brezy, Chyzného, Jablonky, Lokce a z d’alsich
miest.

V druhej skupine reliéfov sa ocitli prace datované rokmi 1758 — 1773.
Tieto reliéfy st poznacené linearnostou a réznou mierou Stylizacie. Su uz
pomerne vzdialené barokovym vzorom avyznaCuji sa individudlnym
potiatim.” Do skupiny &asovo patria reliéfy stipov z Jablonky, Dolnej Lipnice,
Oréavky, Beftadova, Ustia nad Oravou, Vitanovej ¢i Hladovky.

Reliéfy tretej skupiny zrokov 1791 — 1815 priniesli novy slohovy
impulz, ktory bol v znameni aktualneho klasicizmu. Postavy su zaclefiované
do viacfiguralnych scén a krajinnych kompozicii.® V tom Gase uZ posobila
v regione znama dieliia Belopotockych. Chronologické vyclenenie skupiny
vytvara Casovy hiat rokov 1774 — 1790, do ktorych spadéd vznik niektorych
stipov. Do tretej skupiny mézeme zaradit reliéfy z Bobrova, Hrustina,
Oravského Veselého a Novote.

! Povala, Gabriel. 1968, s. 102.

2 Svobodova, Jalia — Langer, Juraj. 1970, s. 311.

¥ Svobodova, Jalia — Langer, Juraj. 1970, s. 317.

* TamtieZ, s. 317.

5 Svobodova, Julia — Langer, Juraj. 1970, s. 317 — 318.
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Poslednou skupinou su reliéfy vytvorené v 19. storoc¢i (od 1815). Su
charakteristické  formalnou réznorodostou asilnym individualnym
stvarnenim.® Mozeme tu zaradit’ diela z Mutneho, Hrustina, KruSetnice, alebo
z Hornej Lehoty. Historicky najmladsie diela pozname z obdobia prvej tretiny
20. storocia.

Nacrtnutd schéma vyvoja socharskej tvorby moéze byt iba ciastocne
aplikovatelna na tému pricestnych stipov a chapeme ju ako do istej miery
vychodiskovu. Tym, Ze vychadza zreliéfnej tvorby, nepostihuje Specifika
hlavnych trojrozmernych socharskych kompozicii. V tomto kontexte bude
potrebné vykonat’ d’alsi vyskum a analyzy.

Ikonograficky rozbor hlavnej socharskej zlozky

Pricestné stipy su dobovymi prejavmi demonstracie nabozenskej viery,
ako aj 'udovej zboznosti. Hlavny ikonograficky motiv vyjadruje dominantna
socharska kompozicia. Naj¢astejSie su zastapeni sv. Jan Nepomucky a Panna
Maria, ktori patria medzi najoblubenejSich protireformacnych svétcov. Na
Orave je sv. Janovi Nepomuckému venovanych 34 pricestnych stipov, pokial
by sme vSak dosledne spocitali vSetky témy, v ktorych sa vyskytla Panna
Maria, dostali by sme sa az na ¢islo 43 kusov. Ovel’a mensi pocet pricestnych
stipov je zasvitenych sv. Trojici, kristologickym témam a réznym svétcom.

Sv. Jan Nepomucky

Sv. Jan Nepomucky sa stal jednym z najobltibenejSich svétcov na
oravskych pricestnych stipoch. Svitec bol zobrazeny samostatne v najvi¢som
pocte pripadov. Bol patronom knazov, spovednikov a spovedného tajomstva,
ochranca pred nebezpecenstvom stvisiacim s vodnym zdrojom, vnimany bol
aj ako ochranca mostov.

Obr. 2, 3. Stip so sv. J émorn’Nepomuck}'Im z Bobrova (vl'avo)
a Immaculata z Chyzného

® Tamtiez, s. 318.

106



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2019, ¢. 4

Medzi jeho jasne odliSiteIné atribty patri Specificky odev. Byva
obleceny v kanonickom rachu v klerike, rochete, na ktorej ma kanonicky
plast’ a na hlave ma biret. Svétoziara Jana Nepomuckého je doplnena piatimi
hviezdami. Atribatom svitca byva aj jazyk, ktory mal byt objaveny v 18.
storo¢i neporuseny v lebke svitca. Zo zvySnych atributov spomenieme kotvu,
kriz, most, alebo aj rieku. Posledné dva motivy suvisia so smrtou svitca.’

Na Orave je najCastejsi variant so samostatnou sochou svitca. Mengj
Casty je spdsob s jednym (Jablonka, Chyzn¢), ¢i dvojicou (Bobrov, Oravsky
Podzdmok, Trstend) anjelikov po stranach sv. Jana Nepomuckého. Jeden
z anjelikov si drzi prst pri ustach. V Podvlku ma kazda ztroch figlr
samostatny pilier. Najzlozitejsia kompozicia je v NiZnej. Na tstrednom stipe
v tvare ihlana, ¢i obelisku, je sv. Jan Nepomucky, po jeho stranich na
samostatnych pilieroch st sochy sv. Jana Evanjelistu a sv. Jana Krstitel’a.

Panna Maria

Ovela roznorodej$ia je marianska ikonografia. Reflektuje rdzne
podoby a zloZitost marianskeho kultu. Najviac pricestnych stipov na Orave
spodobuje Neposkvrnenti Pannu Mariu, tzv. Immaculatu (10 pripadov).
Madona stoji na zemeguli, alebo kosdku mesiaca, nohami pristupuje hada.
Okolo hlavy byva 12 hviezd. Takéto namety pozname z Hornej Zubrice,
Hrustina, Oravskej Jasenice, Namestova, Osady, atd’.

V siedmich exemplaroch pozname stipy stémami Panny Marie
s dietatom. Vo vac¢sine pripadov sediaca ¢i stojaca Madona s Jeziskom sa
nachadza na zemeguli ¢i kosaku mesiaca (Mutne, Oravka, Oravska Lesna,
Lomn4 a d’alsie).

Piety, t. j. Panna Madria s mftvym JeziSom v naruci, sa zachovali
v siedmich realizaciach (Podvlk — Danielky, Novot, Pekelnik, atd’.).
V pripade Ustia nad Oravou bola pdévodne doplnenad kompozicia me¢mi
prepichujucimi srdce, ¢o stvisi s motivom Sedembolestnej Panny Marie.
Prieniky ikonografickych konceptov je pre vidiecke prostredie nezriedkavy
jav. Napokon po jednom pripade pripada na realizacie Panny Marie Kralovnej
nebies (Dolna Lipnica) a Panny Marie Lurdskej (Horna Zubrica).

Korunovanie Panny Marie sv. Trojicou

Ikonograficky motiv Korunovania Panny Marie sv. Trojicou sa
vyskytuje na Orave v 17 pripadoch. V kompozicii sa figira Boha Otca
nachadza vpravo, figira JeZisa Krista vlI'avo vo¢i pozorovatel'ovi a nad nimi
sa vznaSa holubica, symbol Ducha svitého. V strede dole je umiestnena
postava Panny Marie. Vo vi&Sine pripadov vyjav dopiiaju dve, menej Gasto
jedna hlavicka anjelikov. Tento namet patril medzi vel'mi obltbené uz
V barokovom umeni. Na Orave ich pozname napr. z Dlhej nad Oravou, Hornej
Lehoty, Mutneho, Podvlku, Zuberca ¢i Krasnej Horky.

" Rusina, Ivan — Zervan, Marian. 1994, s. 95.
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Sv. Trojica

Motiv sv. Trojice bol pouzity v regione v Styroch pripadoch. Je blizky
predchadzajucemu nametu, av§ak Pannu Mariu nahradza motiv zemegule. Na
Orave sa s nim moZeme stretnit’ v Sihelnom, Hrustine, Oravskej Jasenici ¢i
Dolnej Zubrici.

JeZis Kristus a kristologické témy

Samostatné zobrazenie Jezisa Krista bolo socharsky spodobené
vV menSom mnozstve pripadov. Z toho v troch pripadoch pozname motiv
Krista Trpitel'a (Ecce homo). Mdzeme sa s nim stretnat’ v Chyznom, Oravke
aVv Novoti. Dvakrat, v oboch pripadoch na zaciatku 20. storoCia, boli
vytvorené sochy Srdca JeZiSovho (Dolna a Horna Zubrica). Ojedinele boli
stvarnené ikonograficky zaujimavé témy Krstu Krista (Pekelnik)
a Premenenia Pana na hore Tabor (Jablonka).

Sviitci a svitice
Pomerne velkl skupinu tvoria objekty, ktoré boli zasvétené jednotlivym

svidtcom a sviticiam. Najobl'ibenej$im znich bol na Orave sv. Florian. Podla
legendy jednym vedrom uhasil horiaci dom. Aj preto sa stal patrénom hasicov
aochrancom pred poZiarom, ktory bol v oblasti velkym nebezpetenstvom.®
Z Oravy pozname 6 soch sv. Floridna: Hrustin, Trstena, Hladovka, Sucha Hora,
atd’.

Rovnaky pocet soch zobrazovalo sv. Jozefa s malym JezisSkom.
Sv. Jozef je patronom rodiny a tesarov, aj preto hlavné atriblty suvisia
s tymto remeslom.’ V regione sa nachadza na stipoch v Jablonke, Podvlku,
Rabciciach, v Matnom a na d’alSich miestach.

Menej Casto sa zobrazila sv. Anna (2 pripady), sv. Anton Paduansky
(2), sv. Vendelin (2), sv. Rochus (1) a sv. Maria Magdaléna (1). Jeden
z najstarsich stipov so sv. Annou pochadza z Podvlku (r. 1724), sv. Rochusa,
ochrancu proti moru, vzty¢€ili vo Vitanove;j.

DalSia umelecka vyzdoba pricestnych stipov

Uz sme uviedli, Ze socharska reliéfna vyzdoba sa nachadza na driekoch
stipov, resp. na podstavcoch. Na stipoch sa vyskytuju figuralne reliéfy svitcov
bud’ jednotlivo, alebo v réznych kombinaciach. Celkovo je ikonografické
rozpitie ovel'a bohatie ako v pripade séch vo vrchole pricestnych stipov.
Suvisi to aj stym, Ze na driekoch sa mohlo naraz vyskytnat aj niekolko
reliéfnych kompozicii a to aj v poschodiach nad sebou.

Stvarnené boli postavy jednotlivych evanjelistov, apostolov, Casty je
oblibeny sv. Jan Nepomucky, nechybaju ochranni sviétci (sv. Donat,
sv. Rochus, sv. Florian), rozne mucenice a mucenici, Jozef s dietatom, Jan

8 Rusina, Ivan — Zervan, Marian. 1994, s. 89.
° Remesova, Véra. 1991, s. 34.
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Krstitel' a d’al§i. Zname st aj rdézne scénické vyjavy: Jezi$ pada pod krizom,
Hodenie sv. Jana Nepomuckého do rieky (oba v Novoti), Ukamenovanie
sv. Stefana (Hrustin) a d’alSie.

ﬁﬁﬂua ":r' e

P T L L

Obr. 4, 5. Stip s Pannou Mariou s dietatom z Oravskej Lesnej (vI'avo)
a Premenenie Pana na hore Tabor z Jablonky

Délezitou sucastou niektorych stipov je aplikacia d’alsich plastickych
prvkov, najCastejSie vollt, ako aj ornamentalnej vyzdoby: girland, roziet,
bezné st hlavicky anjelikov, flordlny dekoér, menej symboly svitcov (jazyk
usv. Jana Nepomuckého). Ojedinele sa modzeme stretnut’ s erbmi:
v Oravskom Veselom patri rodu Revickych a v Rabciciach rodu Klinovskych.
Vynimoc¢ne byva na drieku umiestnend nika, v ktorej je vloZzena volna socha
(Lomna).

Samostatnou kapitolou je polychromia, beznd na oravskych
pricestnych stipoch. Podla vietkého bola druhotne nand3ana na socharske
diela.® Nie viade sa zachovala v pdvodnom stave, asto byvala obnovovana,
niekedy vSak nevhodnym sposobom.

10 Svobodova, Julia — Langer, Juraj. 1970, s. 319.
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Nipisy na pricestnych stipoch

Na pricestnych stipoch sa nachadzaju aj diela epigrafického
charakteru — ryté reliéfne napisy. Maju roznorody obsah, pricom najéastejsie
informuji o osobe objednavatela diela, roku jeho vzniku, o menach
zobrazenych postav, komu je objekt zasvidteny, niekedy sa tu nachadza aj
meno, pripadne signatiira sochéra, ktory dielo vytvoril. Dalsou kapitolou st
rozne texty nabozenskej povahy, prosby a modlitby. Napisové polia byvaju
niekedy ohrani¢ené rytou liniou. Na pricestnych stipoch sa obé¢as nachadzaju
aj napisy o ich renovaciach.

Sochari

Vigsina pricestnych stipov st diela domécich oravskych socharov,
ktori pdsobili aj mimo regionu. V mensej miere sa objavuju cudzi tvorcovia
diel, o niektorych pritomnosti tuSime na zaklade ich stylového prejavu,
0 d’alsich vieme spol’ahlivo.

K najzndmej$im domdcim socharskym rodindm patrila rodina
Belopotockych z  Oravského Bieleho Potoka, ktori sa okrem
kamenosocharstva venovali aj d’al§im vytvarnym druhom. K prvym umelcom
z rodiny patril Juraj Belopotocky (? — ?), ktory neskor pésobil v Ruzomberku.
K jeho potomkom patril Alexander Belopotocky (1775 — 1856), ktory taktiez
neskor tvoril v susednom Liptove. Z rozvetvenej rodiny pochadzaju aj d’alsi
Belopotocki. V dielni Alojza Belopotockého st. (1834 — 1889) pracovali aj
jeho synovia Jan, Alojz ml., Florian, Peter a Cudovit. Z nich Jan Belopotocky
(1866 — 1912) sa neskor stal hlavou rodinnej dielne.™*

Dalsou délezitou rodinou kamenirov a sochirov bola rodina
Lassakova, pochadzajuca zrejme zo Zakamenného a pdsobiaca v Novoti.
V Novoti sa uplatnili traja Jozefovia Lassakovci (L., I, II1.) a zanechali tu
viacero prac.

Objednavatelia

Zaujimavou kategoriou si objednavatelia ,,fundatori pricestnych
stipov. Dali ich vyrobit’ z réznych pri¢in prislusnici viacerych spoloenskych
skupin: knazi, uradnici, zamoznej$i remeselnici ako aj rolnici. Dovodom
mohla byt prezentacia nabozenskej oddanosti, ale v niektorych pripadoch aj
osobny zavdzok, snaha o naklonenie si priazne, pripadne prosba o pomoc
a ochranu pre seba, rodinu, resp. komunitu.

Najviac objednavatel'ov bolo zdmoznych rol'nikov (cca 30 pripadov),
pricom sa uvadzaju ako jednotlivci, manzelia, otec so synom, alebo cela
rodina. Aktivny bol Ignac Jablonsky Kasperek z Jablonky — Hustych

1 |anger, Juraj. 1971, s. 191.
12 Befiusova, Elena. 2011, s. 154.
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(Gynstych) domov, ktory sa zasluzil o 2 stipy osadené nad jeho osadou.
Iniciativni boli aj kiiazi, napriklad Adam Vil¢ek (3 pripady). Dva stipy
vzty€ili Slachtické rodiny priamo na svojom pozemku ako symbol
reprezentacie rodu (Viléekovei — Podvlk, Abaffyovci — Horna Lehota).
O vznik stipov sa v§ak zaslizili aj bohatsi remeselnici, najmé platennici, d’alej
ekonomicki migranti do Ameriky, celd obec, ¢i ral’'a a vynimoc¢ne aj tradnici.
Z uradnikov to boli vysokopostaveny pracovnik Oravského komposesoratu,
ako aj cestny komisar.

Lokalizacia kamennych stipov

Z hladiska SirSich krajinarskych a urbanistickych aspektov ma
vyznam vyhodnotenie presnejSej lokalizacie jednotlivych diel. NajcastejSie
boli vzty¢ené pricestné stipy v intravildnoch obci (takmer polovica diel),
pricom boli umiestnené pri obecnej ceste v obytnej zastavbe. Druha najvacsia
skupina objektov bola umiestnend pri kostole, budove fary, pripadne na
cintorine. Dal§imi obl'tbenymi miestami boli pozicie mimo intravilanu pri
dolezitych cestach, pripadne na krizovatkach ciest. Niekedy su tak dokladom
po cestach, ktorych vyznam ¢asom poklesol, pripadne zanikli.

Sv. Jan Nepomucky byval v stvislosti sjeho ochrannou mocou
niekedy umiestneny priamo ku vodnym zdrojom, ¢i do blizkosti mostov.
V pripade Hrustina sa uvadza, Ze bol povodne situovany priamo na tunajSom
moste. V niekolkych malo pripadoch malo umiestnenie diela hlbsi rozmer,
ktory suvisi s charakterom miesta, s jeho zvlastnym niekedy aj duchovnym
vyznamom a ,geniom loci“. Zaujimavé s pripady pricestného stipa na
temene Kulichovho vrchu, ¢i hlboko v lese pri osade Danielky, oba pripady
v Podvlku. V Jablonke na Gure sa zachoval stip s motivom Premenenia Pana
na vrchu Tabor. Bol lokalizovany na prirodntl vyvySeninu ,,oravsky Tabor*
s vyhl'adom na Babiu horu.

Podnety pre edukaciu

Sochéri, ktori vytvorili pricestné stipy a vyzdobili ich, boli neskoleni
talentovani jedinci, ktori vnimavo dokdzali spracovavat podnety rozneho
povodu a druhu. Tak ako v pripade oravskej architektary, aj tu dochadzalo
Kk procesu redukovania barokovych a klasicistickych slohovych vychodisk,
ktoré Tudovi umelci pretransformovali do svojho osobitého individualneho
umeleckého jazyka. Aj z tychto dovodov je predvedeny stubor objektov vel'mi
heterogénny a jeho presnejsia Stylova analyza eSte zd’aleka nie je ukoncena
a vycerpana.

Pricestné stipy su zarovei typovo jednym z prvych socharskych diel
vzniknutych v regione Orava, ktoré boli uréené do verejného priestoru. Z toho
vyplyva, Ze ich existencia nebola previazana so ziadnou architektirou. Ni¢ na
tom nemeni skuto¢nost, Ze vo vynimoénych pripadoch ziskali dodato¢ny
architektonicky plast.
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Pricestné stipy maju pre vzdelavanie viac vyznamovych vrstiev.
Okrem umenovednej roviny poskytuji aj sociologicky, historicky,
krajinarsky, nabozensky, ale aj d’alsi interpretacny rozmer. Poskytuju priestor
na prezentovanie a vysvetlenie viacerych dejinnych suvislosti, z ktorych
prakticky ziadna nestratila ni¢ na svojej aktualnosti ani v dne$nej dobe.

Zaver

V predlozenom prispevku boli predmetmi nagho zaujmu pricestné stipy
na Orave. Predstavuju vel'mi Specificka polohu 'udovej umeleckej tvorivosti,
ktord vznikla ako spontanna reakcia na 'udovll zboznost’ v regiéne v obdobi
prelomu 17. a 18. storocia a pretrvala do 20. storocia, resp. v istych aspektoch
az do sucasnosti. MoZeme konstatovat’, Ze poznanie tohto druhu kultirneho
dedi¢stva ponuka vela podnetov pre jeho zapojenie do pedagogického
procesu a to nielen na hodinach vytvarnej vychovy.
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Ceska lidova tvorba v metodice vyuky
intonacnich dovednosti i v repertoaru
Kralovéhradeckého détského sboru JITRO

Czech Folk Music Contained in Teaching Methods
of Intonation SKkills and in the Repertoire of the Czech
Children's Choir JITRO from Hradec Kralové

Ludmila Kroupova

Abstract

In the first part of the article, JITRO - Czech Children's Choir from
Hradec Kralove, is introduced as a thriving ensemble with an eventful
history and a number of future goals. Then there are presented the ways
in which the Czech folk art is used in the area of development of singing
techniques and intonation skills. The entire contribution is closed by
a graphical representation of the share of Czech folk art on the number
of studied and mastered pieces.

Keywords: JITRO. Choir Singing. Intonation. Folk Music. Methodology.

Kralovéhradecky détsky sbor JITRO

Kralovéhradecky détsky sbor JITRO piisobi jako téleso od roku 1973*
a od roku 1977 jej fidi sbormistr Jifi Skopal.? Ten b&hem pouhych dvou let,
kdy aplikoval své sborové zkuSenosti i poznatky zhudebni pedagogiky
a psychologie, ptivedl JITRO k opakovanému vitézstvi na narodni soutézi
vV Olomouci (Zlatd palma - 1979, Zlaty vaviin - 1980). Pravé od roku 1980
sbor koncertuje v mnoha evropskych statech (Belgie, Dansko, Francie, Italie,
Lichtenstejnsko, Némecko, Nizozemi, Rakousko, Recko, Spanélsko, Velka
Britanie). Od roku 1990 sbor uskutecnil ¢trnact turné po Spojenych statech
americkych (New York, Houston, Boston, Dallas, Madison, Indianapolis,
Cincinnati, Nashville, Washington, St. Louis, Kansas City, Milwaukee,

1V tomto roce jej zaloZil sbormistr Josef Vratil.

2 prof. PhDr. Jiti Skopal, CSc. piisobil jako asistent, docent a vedouci hudebni katedry
(1986-1990) Univerzity Hradec Kralové, kde publikoval studie a knihy o hudebni
psychologii, déjinach chlapeckého zpévu i o vedeni sboru a zavedl na fakulté studium
predmétu fizeni sboru. V roce 1994 byl jmenovan profesorem. Od roku 1977
nepfetrzit€ puasobi jako umélecky feditel a sbormistr détského sboru JITRO. Spole¢né
s manzelkou Kvétoslavou rovnéz zalozil a fidil chlapecky sbor Boni Pueri (1982—
1996). Roku 2000 mu primator mesta Hradec Kralové udélil prestizni cenu za
mimoféadny piinos v kultufe Primus Inter Pares.
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Montana), Sest po Japonsku (1993, 2001, 2004, 2007, 2010, 2016) a v roce
1993 koncertoval v Hong Kongu. K vyraznym zahrani¢nim uspéchiim patii
napfiklad vitézstvi v konkurenci 36 sborii z celého svéta na prestizni soutézi
v Llangollenu (Wales, 1988), 1. cena v konkurenci 19 vynikajicich sbort
z celé Evropy na 4. ro¢niku soutéze détskych sbori v Nantes (Francie, 1989),
soutézni vitézstvi v Leccu (Italie 1990 a 2010), v Neerpeltu (Belgie 1996),
v Olomouci (2003), v Pardubicich (2009) a tii zlaté medaile v Xiamen (Cina,
2006). K prozatim poslednim uspéchi se fadi nominace na cenu Classic
Prague Awards v oblasti - vokalni vykon - rok 2017, za projekt Parallel
Worlds® a ziskani zlaté plakety za brilantni pfedneseni sout&zniho repertoaru
v Sydney Town Hall v ramci Mezinarodni soutéze péveckych sborl
Australian International Music Festival v Sydney (Australie, 2018).
S profesionalnimi umélci a télesy, jako je Filharmonie Hradec Kralové, Ceska
filharmonie, Moravska filharmonie, Symfonicky orchestr hl. m. Prahy,
Prazsky filharmonicky sbor, Brnénsky filharmonicky sbor, umélci jako je
V. Hudecek, J. HrGsa, P. Vronsky, J.Cura a dalsi, sbor realizuje fadu
vyznamnych projektii a natoil nékolik desitek zvukovych nosi¢t.® I kdyz
jsou Vv jeho repertoaru obsazena dila vokalni polyfonie, oratorni tituly,
spiritudly a velkou mérou i soudoba sborova tvorba, nedilnou soucasti jeho
prace tvori Ceska lidova pisent v nejriiznéjSich upravach, k niz se ve svych
projektech neustale vraci a propaguje ji na svych koncertnich turné.

Obr. 1: shormistr prof. PhDr. Jifi Skopal, CSc.

® Autorem je soudoby, pivodem Gesky, skladatel Jan Jirdsek (nar. 1955), jenZ se
sborem intenzivné spolupracuje.

* V soudasné dobé je to 28 nosi¢i — od gramofonovych desek pres MC kazety aZ po
CD.
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JITRO jako soucasné teleso je slozity komplex priblizn¢ 350 déti
mezi péeti az devatenacti lety, které postupné navstévuji nékolik sborovych
oddéleni odstupiiovanych podle véku. Tzv. pfipravnad oddé€leni se nazyvaji
Broucdci, Svéetlusky, Skiivanek A, Skiivanek B, VI¢i maky a Jitticko, které je
poslednim pfedstupném hlavniho koncertniho sboru JITRO. Zpivaji v ném
déti ve véku od 11 do 14 let, které zkousi méné ndrocné skladby soub&zné s
hlavnim sborem a pii nékterych pfilezitostech s nim i vystupuji. V roce 1997
vznikl z absolventii Zensky sbor JITRO, z néhoz se stal pozdé&ji sbor smiseny.

Obr. 2: Kralovéhradecky détsky sbor JITRO

Vyraznym specifikem sboru je ptidruzena Zakladni umelecka skola
JITRO Hradec Kralové, ktera zahgjila svou Cinnost 1. 9. 2010, a diky tomu, zZe
ze své podstaty umoziuje individualni pfistup k zaklm, otevira sborové
zakladné zcela nové moznosti. Pracuji v ni kvalifikovani pedagogové pévecké
hlasové vychovy, kteti v ramci hodin, jez détem vénuji, posiluji jejich pévecko
technické dovednosti a hudebné teoretickou zakladnu a procvicuji s nimi
sborovy repertoar. Ceska lidova pisen pak neni pouhou nedilnou souéasti tohoto
repertoaru, nybrz s ni pedagogové riiznymi zplsoby pracuji jak pii sborovych
zkouskach, tak v hodinach pévecké hlasové vychovy, pficemz konkrétni vyuziti
vzdy zalezi na véku a hudebni vyspélosti ditéte.

Ceska lidova tvorba ve sborové i individualni vyuce

Neoddiskutovatelnym zakladem jsou v oblasti intona¢niho vycviku
Ceske (ale i ptivodem moravské ¢i slovenské) lidové pisn€ pouzivané jako tzv.
pisné op&rné,” které slouzi jako pomiicka pro nacvik volnych nastupt ve
vSech toninéch, tj. Zaci se pomoci nich u¢i poznat a zazpivat v dané toniné
jednotlivé stupné.

® Témito pisnémi jsou (v poradi podle nastupu na jednotlivé stupng durové toniny):
1. - 8. stupeni - Ovédci, ¢tverdci, Divéa, divéa, Malicka su, Oci, cerné oci, To je zlaté
posvicenti, Ach, neni tu, neni, Pasla som ja husku v lese, Rdda, rada, muj zlatej
Honzicku, sp. 7. - Koukej, koukej, koukej, Vasku, sp. 5. - Bude zima, bude mraz.
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Obr. 3: Mgr. Lucie Strejcova pti vyuce opérnych pisni (zpév na jednotlivé stupng)

Uryvky lidovych pisni jsou ve sboru &asto vyuZivany na procvieni
nejruznéjsich technickych problému (oblibena je Ceska lidova pisen Ja do lesa
nepojedu,® jejiz prvni dva takty rovndZ v transpozicich slouzi jako rychlé
zjistovani hlasového rozsahu). Pro podpofeni dechové opory a soucasného
uvolnéni ztuhlé brady je Casto pouzivana pisen Rdda, rdada, miyj zlatej
Honzicku (respektive pouze jeji zaCatek, ktery je postupné transponovan do
riznych ténin), jelikoz konsonant "R" pomiize zdkovi uvédomit si dechovou
oporu a nasledny vokal "A" mu uvolni spodni &elist.’

Klicovou roli hraje ceskd lidova tvorba v oblastech upeviiovani
tonalniho citéni a nacviku vicehlasu: po zvladnuti jednohlasu (coz zahrnuje
rovnéz alespon elementarni ovladnuti hlasové techniky — dychani, posazeni
tonu ap.) hraje pedagog pti zakoveé zpevu kromé jeho partu i jiny hlas, a to
nejprve velmi slabé a az postupné na sile pfidava. Pfitom peclivé sleduje
zakovy reakce (zda se napf. mimodek neotaci od klaviru ap.) a dle toho
hlasitost druhého hlasu pribézné koriguje. Jakmile Zak nabude jistoty, hraje
mu pedagog pouze druhy hlas (pokud tento krok Zzadk nezvladne, vraci se
pedagog zpét ke hrani obou hlasi a zhruba po 2-3 tydnech vyzkousi zménu
znovu). Po bezpecném zvladnuti této zmény je mozno pfistoupit k samotnému
vicehlasému zpévu, kdy zaci (at’ jiz dva nebo skupina) zpivaji dva hlasy
soucasné. I zde je nejlépe zacit se znamymi lidovymi pisnémi (napf. Pod
nasim okynkem, Prsi, prsi apod.) v pfirozeném intervalu — tercii — a hlasy
mezi zaky prohazovat (tyto zmény partd Ize, samozfejmé pokud to rozsah

vvvvvv

zékladem v této oblasti zlstavaji lidové pisné).

® Poptipadé se objevuje technicky jednodussi modifikace Jd do lesa NAPOJEDU.
" Pokud méa 74k potize s vyslovnosti konsonantu "R", pouziva pedagog piseit Ach,
nent tu, nent.
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Jelikoz ceské lidové hudbé dominuje durovy tonorod, pracuji
pedagogové s zaky prubé€zn€ i na upeviiovani tonalniho citéni v ténorodu
mollovém — pii "pouhém" zpévu jsou nejcastéji pouzivany pisné¢ Dobru noc,
ma mila, Ej, padad, pada, rosicka a Petrovicky zamek. Do rozezpivani mohou
byt zafazena mollova technickd cviceni, vétsi efekt ovSem ma zmeéna
tonorodu ve znamé lidové pisni, jejiz zacatek je tvofen ptivodné durovym
kvintakordem, jako jsou naptiklad Ovédci, ¢tverdci nebo Ja do lesa nepojedu,
jejichz zacatky jsou transponovany jako technické cviceni nebo zpivany
V nahodilych toninach pfi udani ptisluSného kvintakordu, u vy$sich ro¢nikid
pak pedagog zahraje pouze zakladni ton. Modifikaci pro zkusengjsi zpévaky
je potom stiidani obou téonorodd.

Své misto maji ceské lidové pisné i v oblasti vyrazovych prostiedki:
jejich vyrazové pristupny, vyznamovée Citelny a jasné strukturovany text
nabizi sboristim (v tomto piipad¢ pfevazné tém mladSim) mnoho ptilezitosti
k praci s jejich obsahem (jako je vyjadieni obsahu vlastnimi slovy, jeho
pohybové ztvarnéni ap.) a s jejich emocni strankou.

Velmi specifickou — a ve sborovém zpévu obzvlasté zadouci — oblasti
aplikace lidové pisné je frazovani. Pro plynulost provadénych skladeb
uplatiiuji sbory tzv. sttidavy dech, tj. kazdy ze sboristd dyché v jiném misté
skladby, logicky tedy bez ohledu na obecnou vhodnost daného mista pro
nadech. Vysledkem je celistvy, mezerami nenarusovany proud hudby, ov§em
obzvlasté u méneé muzikalnich déti mize tento zplisob pfispivat k tomu, Ze si
nevybuduji cit pro vedeni fraze, coz je vSak potiebné v s6lovém i sborovém
zpévu v oblasti kantilény i vyrazu. ,,S6lové® frazovani pti zpévu lidovych
pisni, které¢ byvaji z hlediska frazovani obvykle pomérné¢ nekomplikované,
pak vede (obzvlasté u pomalych pisni) dité k orientaci v melodii a ,,jistota®
stejnych mist k nadechu je jednim z faktorti pfispivajicich k prodluzovani
dechového sloupce a ekonomiétéj$imu zachazeni s dechem.

Znaméjsi lidové pisn€ jsou krome technické a vyrazové oblasti
vyuzivany ke zpestieni a obohaceni hodin: nejcastéji se objevuji ve sluchové
analyze, kdy pedagog hraje na klavir lidové pisné€ a zaci musi poznat, o jakou
pisenn se jedna, pricemz se sice prvnim a druhym tfiddm hraje pisen od
zaCatku, nicméné starSim détem od libovolného mista. Pro procviceni
postiehu je nejc¢astéji pouzivana zaména jednoho slova v textu (Prsi, prsi, jen
se leje, kam panenky® pojedeme, Andulko Safirova, slepicky’ nemds
doma...ap.). Mén¢é casté jsou rytmické hry (jeden zak pisen zpiva, druhy
vytleskava jeji rytmus, zaci vytleskavaji dveé pisné stejného metra zaroven...).

Narodni piseni je ( 1 obecn€) rovnéz neziidka pouzivana jako vhodné
premosténi mezi technickym cvicenim a zpivanym repertoarem, jelikoZ se na ni

vvvvvv

® konigky
% husi¢ky
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repertoar (obzvlast v jinych hlasech nez je prvni). Byt to zni jako Kklis¢,
nezanedbatelny je i aspekt budovani vztahu k vlastni lidové kultufe a tradicim.™

Ceskd lidova tvorba viak neslouzi v Kralovéhradeckém détském
sboru JITRO pouze k posileni pévecké techniky a zpestfeni hodin pévecké
hlasové vychovy a sborovych zkousek, nybrz je nedilnou soucasti repertoaru
vsech sborovych oddéleni.

Graf 1: Podil vyhradné ¢eské lidové tvorby v koncertnim repertoaru
Kralovéhradeckého détského sboru JITRO (v aktualnim kalendainim roce
2018)

Koncertni repertoar

B Vyhradné Ceska lidova tvorba

Zavér

Kralovéhradecky détsky sbor JITRO je se svym systémem
pripravnych sbord a pfidruzenou zakladni uméleckou Skolou unikatnim
télesem, které svému koncertnimu repertoaru a piipravé na né&j vénuje
neuvéfitelné mnozstvi Gasu a energie. Ceska lidova pisefi do obou téchto
oblasti patfi: ma své nezastupitelné misto v programech vefejnych
koncertnich vystoupeni a zaroven tvoii zakladni pilit obecné pévecko
technické priipravy.

19 Budovani tohoto vztahu je zakotveno i ve §kolnim vzd&lavacim planu ZUS JITRO
Hradec Kralové.
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Folklor v Pudovej piesni vychodoslovenského kraja
VvV kontexte piesniovej tvorby Dezidera Kardosa

The Folklore in the Folk Song of the Eastern Region
of Slovakia in the Context of the Vocal Work
of Dezider Kardo$

Maria Detvaj Sedlarova

Abstract
The article discusses the importance of the folklore and folk song of the
Eastern Region of Slovakia as an important source of inspiration in the
composition legacy of song heritage of Dezider Kardos with focus on
the Songs of East Region for a Middle Voice and Piano Op. 17 (I1.).

Keywords: Folklore. Folk Song. Dezider Kardos. Vocal Work. The Songs of
East Region for a Middle Voice and Piano Op. 17 (IL.).

Uvod

Pojem folklér' sme prevzali z anglického slova ,,folklore* a priblizne
od obdobia prelomu 19. a20. storofia sa pouziva na oznacenie l'udovej
kultary a jej prejavov (slovesnych, hudobnych, tane¢nych a vytvarnych).

Vyznamny slovensky skladatel’ a pedagég Dezider Kardo$ sa narodil
23.12. 1914 a zomrel 18. 3. 1991 v Bratislave. Bol predstavitel'om slovenskej
hudby 20. storoCia, kracajucim v intencidch svojich predchodcov -
zakladatel'ov slovenskej hudobnej moderny a uzatvarajucim tuto skladatel’ska
liniu.

V procese hladania vlastného kompozi¢ného Stylu sa spociatku
vyvijal pod vplyvom svojho uéitel’'a Alexandra Moyzesa, u ktorého nadobudol
schopnost’ vyjadrenia pomocou prostriedkov modalnej techniky. Do Prahy
priSiel neskér ako Moyzes, Suchoni, Cikker a Holoubek; bol teda d’al$im
slovenskym skladatelom, ktory si doplioval svoje kompozicné znalosti
v styku s ¢eskou hudobnou kultarou ato pod pedagogickym vedenim
Vitézslava Novaka. Ten ho vedie k vd¢sej citovosti, obsahovosti a kK hlbSiemu
prezitiu myslienky, ktora chce skladatel vyjadrit hudbou a pranieruje
matematicku chladnost’ modernizmu.

! Pojem folklor poprvykrat pouzil Angli¢an Walter J. Thoms v roku 1846 a oznacoval
nim ,,to, ¢o l'ud pozna“ (folk — I'ud, lore — vedomosti)
Dostupné z: https://wikisofia.cz/wiki/Folklor (online 9. 12. 2018)
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Uz v Prahe obracal niekolkokrat svoju
pozornost na slovenskt 'udovu piesen.
Tieto skladby sa vSak neodvazoval
priniest na hodiny. Dokazal, ze
i v obdobi koketovania s modernizmom
vie komponovat tak, ako to lud
potrebuje aako Tud citi. V neskorSom
obdobi ho vo velkej miere ovplyvnil
Béla Bartok, hlavne kvoli ich spolocnej
laske k tematike folkléru. Pomocou
samostatného vedenia hlasov smeruje
dokonca Kk atonalnej oblasti. Jeho
skladby oplyvaju dovtipom a logikou, su
emotivne, ale na druhej strane v nich
nachddzame ohromnu vitalitu a taktiez
meditativne plochy. Jednym z délezitych
charakteristickych znakov s jeho
rytmické motivy, tvoriace sucast jeho
tematického procesu.

Skladatel'ov tvorivy odkaz nebol uzavretym celkom, hlavne neustalou
otvorenost'ou a dynamikou. Z doterajSich tivah sa ndm &rta rozpor Kardosovej
osobnosti tykajlici sa tvorby: na jednej strane sa s istotou vedel pohybovat
v komplikovanom skladatel'skom mysleni a na druhej strane tazil vyhoviet
poziadavkam l'udu, pred ktorym sa nemusel pretvarovat. Nebolo mu l'ahké
tvorit, pretoZze sucasné modernistické umenie ho vzdalovalo od pravdy
Zivota, narodny cit mu zas nahovaral, Ze zachranit’ si svoju narodnu Cest’ je
dolezitejSie, ako poddat’ sa mode.

V ramci pedagogického posobenia vychoval niekolko slovenskych
skladatel'skych osobnosti: Roman Berger, Hanu§ Domansky, Vladimir Bokes,
Vladimir Godar, Jozef Kolkovi¢, Peter Martincek a d’alSich.

Kardo$ sa vo svojom hudobnom odkaze v myslienkach neustale
vracal na vychodné Slovensko ajeho l'udové piesne, kde isty Cas pdsobil.
V kulture, ktora sa prave prebudila zo starocného utlaku a ktorej I'ud este
nepoznd vy$si hudobny prejav ako svoju vlastna piesen, predstavovali Gpravy
Pudovych piesni v dvadsiatom storo¢i prva ,,vysSiu“ formu, ktora pozdvihuje
a obohacuje jeho hudobny vkus. V takomto prostredi uprava l'udovej piesne
docasne nahradza vysSie hudobné prejavy.

Radost 'udu sa stala KardoSovou osobnou radostou. V rokoch 1937 —
1939 vytvara Styri zbojnicke slovenské piesne pre tenor a klavir a Styri
slovenské Pudové piesne pre soprdn, tenor a orchester, op. 7. Vsetky tieto
skladby vychadzaju z plynulej spevavosti. Ked'ze vtedajSej mladezi bola
blizka zbojnicka pieseit a bola v nich obsiahnutd storo¢na tradicia, takmer
kazdy skladatel’, nevynimajic ani Dezidera KardoSa, im venoval pozornost
aspracoval Vv rozlicnych upravach. Tieto Zzbojnicke piesne sa, bohuZial,
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stratili, avSak podla skladatelovych slov boli realisticky rozvinutymi
I'udovymi piesfiami s technicky vypracovanym klavirnym partom.

Cez prazdniny vroku 1938 vrodnych Nadliciach upravil Styri
slovenské Pudové piesne. Vyber tychto piesni nie je zvlast osobity, netvoril
ho s umyslom ukazat’ kuriozity hudobného folkloru, ale st to piesne Siroko
zname a oblibené.? Nachadzaju sa tu Gpravy piesni ,,Boze, ¢o mam robit™,
,Hej, preletel vtak®, ,Mamka, ozenim sa“ a posledna ,,Ked’ som iSiel od me;j
milej. Tymito upravami skladal Kardo§ akiisi maturitu z narodného
a l'udového hudobného citenia. Piesne dosahuju najvys$i ucinok tam, kde
skladatel’ drzi na uzde svoju skladatel'ski osobnost’ a dokaze sa dokonale
veitit’ do textu.

Symfonickym dielam sa venoval len okrajovo, avsak pocitoval nedostatok
uprav ludovych piesni, Cize sa ako milovnik folkléru rozhodol niekolko
vytvorit’,

PreSov

Po svojich stadiach Dezider Kardo$ v roku 1939 nastupil do préace
V hudobnom oddeleni Slovenského rozhlasu Vv PreSove, stoji pri jeho
zaCiatkoch. Vel'mi ho zaujal spevavy I'ud vychodného Slovenska, zaujimal sa
0 jeho hudobny prejav, tak odliSny od hudobnych predstdv jeho rodného
kraja, charakteristicky Cistymi citmi a hrdinskymi c¢inmi. Vzdialeny od
mestskej civilizacie, nedotknuty vo svojom umeleckom prejave, rydzi v citoch
astatoény v &noch.® Kazdi volni chvilu venuje spevavému
vychodoslovenskému T'udu a stava sa nadSenym obdivovatelom l'udovych
umeleckych hodnot.
Spevy vychodného Slovenska, op. 8 (Vychodoslovenské Pudové spevy op.
8) su tvorené piesnami, ktoré Casto pocuval v interpretacii samotného l'udu
aktoré si sam zapisal. St to typické vychodoslovenské T'udové piesne,
tematicky bohaté. Skladatel' vSade ponechava povodnu l'udova verziu, len
v klaviri prinaga svoje osobité spracovanie.’ Pre Kardosa bolo dolezité, Ze sa
jeho upravy hrali a tiez, ze ich I'ud poctval. V upravach zacina byt svojrazny
anachadza aj inovativne rieSenia. Zachovava originalnu ludovu verziu
a kazda z piesni zaujme nie¢im inym. Napr. siedma ,,A ta naSa zahradocka*
posluchacov zaujme svojou harmonickou strankou, jedendstu piesen ,,Valali,
valali“ charakterizuje priam koncertna brilantnost klavirneho sprievodu.
V tejto zbierke skladatel’ volil piesne podl'a oblibenosti vtomto Kkraji.
V ziadnej zo skladieb nepozmenil zmysel v texte, ani neporusil l'udovy

2 NOVACEK, Zdengk. 1955. Dezider Kardos. Pociatky a rast. Bratislava: Slovenské
vydavatel'stvo krasnej literattry, s. 38.
$ NOVACEK, Zden&k. 1955. Dezider Kardos. Pociatky a rast. Bratislava: Slovenské
vydavatel'stvo krasnej literattry, s. 42.
* NOVACEK, Zdengk. 1955. Dezider Kardos. Pociatky a rast. Bratislava: Slovenské
vydavatel'stvo krasnej literattry, s. 42.
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zaklad. Sustredil sa na realistické spracovanie I'udovej tvorby a vyhybal sa
experimentovaniu.

Zbierka V Zempline spievaji op. 9 je akoby pokracovanim
predchadzajuceho op. 8, skomponovand pre sopran, tenor, bas a orchester
predstavuje drobné l'udové obrazky. Kardo$ sa vnej zamerne vyhyba
dramatickym a baladickym piesiiam. Orchester v nej neplni symfonicka
ulohu, sluzi ako doprovod.

Uz ako majster uprav l'udovych piesni sa prejavil vo Valalskych
spevoch op. 12 (1944), skomponovanych pre sopran, tenor, Zensky zbor
a velky orchester. Z malych piesni vytvaral rozsiahle hudobné obrazy a tym
obohatil svoj hudobny vyraz. Prva piesen, ,,Ej, co to Boze, za strom®,
nachéddzajuca sa aj v Spevoch vychodného Slovenska je zaujimava novou
inStrumentéciou, vyuzitim drevenych dychovych néstrojov a spevackym
obsadenim. Skladatel’ tu pracuje v §tyle l'udovej piesne, sprievody tvori podl'a
toho, ako si to obsah a styl piesne ziada. Vie byt’ lyricky mékky, a ked’ to text
vyzaduje, i rubatovy az rapsodicky, va$nivo vyrazny.’ Najdeme v nich lyricku
makkost’, rubato az rapsodickost’, vasniva vyrazovost a tiez Cisto kompozi¢né
zaujimavosti.

KoSice

Spolu s novou pracovnou poziciou ako $éf hudobného odboru
Ceskoslovenského rozhlasu v Kosiciach nastiva aj posun v Kardo$ovom
mysleni ajeho priklon k realizmu, ktory sa odzrkadlil v dvoch zositoch
Vychodoslovenskych spevov 1. a ll. atiez vo Vychodoslovenskych koleddch
pre soprdn, baryton a maly orchester, op. 13b av dalSich dielach,
ovplyvnenych jeho rozsiahlym vyskumom vychodoslovenského folkloru
uskutocnenom v niekol’kych dedinach. Vo Vychodoslovenskych koledach
vplnej krase zobrazil velka radost, hibku citov, silu Tudovej tradicie
a uprimny viano¢ny hudobny prejav vychodoslovenského I'udu.

Venoval sa taktiez aj upravam l'udovych piesni pre rozli¢né folklorne
zoskupenia. KardoSovou zasluhou si folklor vydobyl vyznamné miesto
vrozhlase asvojou hudobnou reCou usiloval o spajanie rozliénych
narodnostnych mensin vychodného Slovenska. V chmurnych dobach
skladatel’ 'udu poskytuje pocity sily, radosti a nadeje, upeviiuje pocit narodnej
stmelenosti  a optimizmu prave v ¢asoch, ked” hrézy vojny hnali
vychodoslovensky I'ud do neist6t a strachu, ale aj do odporu proti okupantom.

Vjanuari az marci 1948, sa Kardo§ opidt vracia k Gpravam
vychodoslovenskych 'udovych piesni a tvori druht Cast’ Spevov vychodného
Slovenska pre stredny hlas a klavir, op. 17, v ktorych opat’ prejavil svoju

> NOVACEK, Zden&k. 1955. Dezider Kardos. Pociatky a rast. Bratislava: Slovenské
vydavatel'stvo krasnej literattry, s. 51.
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lasku k Tudu. Prihovaral sa Iudu, avSak eSte ho ideovo nevedie — k tomu
dospel az neskor.

Vychodoslovenské spevy pre stredny hlas a klavir, op. 17 (I1.)

Vzhladom k tomu, ze I'ud v tej dobe bol vystaveny castej migracii,
nie je mozné urCit’ presny region vzniku konkrétnych piesni. Texty zbierky
nemaju jedného autora (tvoril ich prosty I'ud zo svojich vlastnych zivotnych
skiisenosti). AvSak pri analyze moézeme pozorovat, ako sa text a hudba
vzdjomne dopliiaju. Rovnako ako v predchadzajiicich upravach, aj v tejto
zbierke jednotlivé piesne nie si zhudobniované Sablonovite, kazdd ma svoju
umeleckua osobitost’. Najcennejsie je to, ze skladatel’ vedel splynut’ s géniom
Pudu a celkom nenasilne spracoval I'udové piesiiové podnety do rozvinutej
umeleckej formy a osvojil si city a nalady svojho Pudu.’®

Zbierka obsahuje 10 piesni:
Hej, hore h4j, dolu h3j
Vecaricok idze
Ej, lulu mi, lulu
Pitala Se moja mac
Ej, harmoiija hrala

Ej, Janosik, Janosik
Zeleiieju $e chotari

Mila moja co§ dumala
Opilam e

Hej,ked z Tejkesa pojdzem

V prispevku sa budeme podrobnejSie zaoberat interpretacnymi
$pecifikami zvolenej piesne, konkrétne Ej, harmoriija hrala.

Ej, harmoiiija hrala

Ej, harmonija hrala,

taki hlas nemala;

Sej, hoj jag moja frajirka
ket raz zaspivala.

Ej, saleni to rozum,

plane obicaje;

Sej, hoj s parobkom hutorec
vecar na valale.

® NOVACEK, Zden&k. 1955. Dezider Kardos. Pociatky a rast. Bratislava: Slovenské
vydavatel'stvo krasnej literattry, s. 60
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V prvej slohe sa muz chvali velkostou spevackeho talentu svojej
milovanej. Prirovnava ju k hudobnému nastroju, dokonca tvrdi, Ze je omnoho
lepSia. Skladba ma carddSovy charakter, ¢ize v posluchacovi navodzuje
naladu bujarej zabavy.

Druha sloha kladie doraz na prisnu moralku tej doby, kedy nebolo
pripustné, aby sa dvaja mladi l'udia rozpravali osamote v tme aj napriek tomu,
ze si zal'ibenci tak ¢i tak nasli nejaku prilezitost. Sved¢i o tom mnoho
Iudovych piesni.

Pieseni je skomponovand v 2/4 takte, v tonine g mol s tempickym
oznaéenim Vivo, ¢o znamena zivo. Z hl'adiska formy sledujeme usporiadanie
ABAB s predpisanou klavirnou introdukciou a pravidelné delenie po 6smich
taktoch. Téma nastupuje po 8-taktov trvajucej klavirnej introdukcii, je
usporiadanid do osminovych notovych hodnét. Interpret zagina ténom c?
a sekundovymi postupmi postupuje smerom nahor a nadol v stupnici g mol
melodickej. Ked’ze v klavirnom parte zaznieva aj ton e, mdzeme konstatovat,
ze ide o melodicku molovu stupnicu. Zakladny melodicky motiv je zlozeny zo
Styroch taktov, ktoré sa pocas celej piesne dvakrat zopakuju.

V ¢&asti B vokdlna linia zadina téonom b' a postupuje opit
sekundovymi intervalmi smerom nahor az k vrcholu piesne, kde zaznieva aj
najvy$si ton skladby es 2, &ize piesei sa pohybuje v nenaroénej strednej
hlasovej polohe. Dalej melodia postupuje smerom nadol k tonu g*. Tito &ast’
taktiez tvori motiv v rozsahu Styroch taktov, ktory sa opét’ dvakrat zopakuje.

Z melodického hl'adiska skladbu mézeme zaradit’ do novouhorského stylu.

Klavirna introdukcia za¢ina d molovym kvintakordom v ténine g mol.
Kedze v Casti A st takty 1 a 2 identické s taktami ¢. 7 a 8, mdézeme pozorovat
zamer skladatel'a prepojit’ koniec introdukcie s uvodom spevackeho partu.
V klavirnom parte d’alej nachddzame harmonické postupy v rozsahu malej
tercie, vel’kej sekundy a velkej sexty.

Po 16. takte nastupuje cast’ B, v ktorej I'ava ruka opakuje v kazdom
takte rovnaké dva
akordy pocas celej Casti, az na posledny takt (durovy akord na Siestom stupni
Es dur, na druhej dobe akord As dur s pridanou tenziou na siestom stupni.).
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Obrazok 1 Dezider Kardos: Ej, harmoiiija hrala (takty 9 — 10)
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Cela klavirma medzihra je komponovand v dynamike mezzoforte
aforte aje taktiez zaujimava po rytmickej stranke, kedze v klavirnom
sprievode sa zaCinaju vyskytovat’ Sestnastinové noty v pravej aj lavej ruke.
Kardos tiez vyuziva dynamické kontrasty.

Nastupom druhe;j slohy, nastava velky rozdiel v dynamike z forte do
piana. Melodicky material druhej slohy je identicky so slohou prvou. Po
harmonickej stranke, druhd sloha neprinaSa ni¢ nové, skladatel' sa zameral
viac na rytmicky zapis a vyuzil tiez protihlasy k vokalnej melodii. Najvacsia
zapisand dynamika je mezzoforte. V klavirnej dohre nastupuje forte a pieset
konéi buracajucim zaverom v g mole.’

Deziderovi KardoSovi bolo v priebehu Zzivota udelenych niekolko
oceneni: vroku 1951 ziskal Ceskoslovensk(i cenu mieru, trikrat sa stal
laureatom Statnej ceny Klementa Gottwalda (1954, 1959 a 1978), v roku 1971
mu udelili Narodni cenu SSR, titul narodného umelca obdrzal v roku 1975
a od roku 1985 bol nositel'om Radu prace.
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S radosti a prozitkem

With Joy and with Musical Experience
JiFina Jifickova

Abstract

The article provides progressively arranged musical situations called
“The sun is shining today“, which were presented at the workshop
within the conference Ars et educatio V. Musical activities with
elements of music therapy and elementary improvisation focus mainly
on voice education and musical activities of children of early school
age. The proposed ideas and inspiration for music education in
elementary schools and in lessons of music theory at basic music
schools are certified by the author in schools.

Keywords: Complexed Musical Education. Musical Activities. Children of
Early School Age. Elements of Music Therapy And Elementary
Improvisation.

Jsou dny, kdy mame dobrou naladu, sviti slunce a okolo sebe mame
kamarady. A jsou také dny, kdy je poSmourno, nechce se nam nic d¢lat, jsme
unaveni. Kazdému ¢lovéku jsou vlastni zmény nalad, kazdy denné zaziva
nejriznéjsi pribehy, zivotni situace. Stejné je tomu u dospélych i u déti. Hodiny
hudebni vychovy, do kterych déti Casto prichazeji zpravidla jednou tydné,
mohou déti rozveselit, dovést k zamysleni, dojmout a mnoho dalsiho.
Jednoznacn€ vSak maji déti zaujmout. K tomu miZze uciteli napomoci vhodné
zvolené téma, i zplsob provedeni a sefazeni zvolenych hudebné vychovnych
¢innosti.

Tématem, které je blizké jak détem, tak i dospélym a lze je dobre
vyuzit kdykoli béhem roku, je slunce. Sluncem motivované aktivity usiluji o
radostny a motivovany pfistup k uceni. Slunce samo o sob¢ evokuje radostnou
naladu, rozjasnény den. Jiz malé déti si slunce dokazi spojit s fadou
mimohudebnich podnétd, u starSich mize byt slunce metaforou pro vnitini
pohodu, k niz cilime. Pfedlozené aktivity jsou zamySlené predevsim pro déti
na 1. stupni zakladni Skoly. Velmi dobfe vSak funguji také u dalSich vékovych
skupin.

Warm - up

Warm - up vede k télesnému uvolnéni, k ,, zahiati “ v uvodu setkani

Jako ucitelka pracuji s konkrétni skupinou déti pravidelné, s jinou
jednou za cas. Nékdy mam moznost déti zaujmout pii jedné specifické
ptilezitosti. Neékdy se jedna o déti mladsi, jindy studenty ¢i dospélé. At uz si
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povidam, zpivam, ¢i spolecné muziciruji s jakoukoli vékovou skupinou, vzdy
pii fadé¢ proménnych zistdva jedna véc neménnd: v jakékoli hudebné
vychovné situaci je bezesporu zddouci, aby se vSichni uc€astnici dané situace
citili uvolnéné a pozitivn¢ naladéni. Je prokazano, ze k vnitini pohod¢
prispiva pohoda télesna a opacné a pozitivni emoce vSech, kteti se na hudebné
vychovné situaci podileji, vyrazné ovlivituji pribéh zamyslenych hudebnich
aktivit avneposledni tadé také ziskané prozitky. Vnitini uvolnénost se
pfirozené projevi v bezdéénych télesnych projevech, které jsou patrné
zvnejSku. A opét prostfednictvim cviceni, ktera mohou napomoci protazeni
a uvolnéni t€la, je mozné napomoci k pohod¢ psychické.

Nasledujici aktivita umoznuje détem reagovat na hudbu s vnitini
uvolnénosti danou faktem, Ze vSichni pracuji soucasné, kazdy v misté, které si
vybral. Jednotlivi ucastnici mohou, ale nemuseji, pfi svém projevu pozorovat
ostatni, V zavislosti na sledovani ¢i nesledovani ostatnich, mohou
napodobovat jejich pohyby, ¢i nemuseji. Je v poradku, pokud nékdo reaguje
veétsSimi, stejné jako nékdo mensimi pohyby.

SLUNCE SE PROBOUZI
Na zemi, v dostateéné vzdalenosti od sebe jsou rozmistény velké papirové
talife.

— Postavte se na libovolny talif.

— Vase chodidla na talifi jsou od sebe vzdalena priblizné tak, jako jsou od
sebe Vase ramena. Ujistéte se, ze vas postoj je pevny. Pii nasledujicich
aktivitach byste svijj talif neméli opustit.

— Nyni je zvas slunce. Vasimi paprsky jsou vaSe ruce. Pfi poslechu
hudebni nahravky reagujte na hudbu. Rytmicky pohybujte svyma
rukama, jako by to byly slune¢ni paprsky. Paprsky se protahuji do
prostoru viemi smery.

— Rzné moznosti pohybu rukou:

Pohybujte obéma rukama vpted,

Pohybujte jednou rukou pred télem, druhou za télem,
Pohybujte obéma rukama smérem nahoru,

Pohybujte jednou rukou smérem nahoru, druhou dold,
Pohybujte rukama libovolné do stran,

Kombinujte rizné moznosti podle svého uvazeni (kratsi
paprsky, delsi paprsky).

— VaSimi paprsky se vtuto chvili stavaji vaSe nohy. Prostiidejte

a protahnéte je do prostoru, aniz byste opustili Vase slunce (talir).

— Zkombinujte protahovani rukou a nohou.
— Vasim paprskem muize byt jakakoli ¢ast t€la, kterou si uréite.
o Nos (je vedouci, jakoby malujete nosem slune¢ni paprsek do
prostoru: doptedu, do stran, vzad)
o Rameno

O O O O O O
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o Loket
o Koleno...
— Rozhlédnéte se okolo sebe. Své paprsky protahujte podle vybraného
slunce ve Vasi blizkosti (imitujte jeho pohyby). Je mozné, Ze zase
n¢kdo imituje Vas.

Motivace a seznameni

Pravym benefitem hudebné vychovnych cinnosti je to, ze je provadime
spolecné. Hudba deti dokaze sblizit. Sdilena radost a dobra ndlada je vzdy
silnéjsi, nez kdyz se tyka jen jednotlivce. Dobra nalada dokaze byt nakazliva.
Zarazovani aktivit ve dvojicich ¢i ve skupiné pozitivné piisobi na klima
skupiny, nejisté déti jsou posilovany prikladem dalsich déti. Casto déti
Vv aktivitach, kdy jim ucitel neurci strikine partnera, vybiraji své kamarady,
S nimiz je jim dobre. Zaroveri situace, které vybizeji k vystiidani vice partneru,
umozni nekterym deétem se vice osmélit, zkontaktovat nekoho dalsiho
¢i nového.

Zdravici aktivita pfedstavi navzajem Ccleny celé skupiny. Jelikoz
vSichni jsou ¢inni ve stejné chvili, odpadd bariéra nejistoty ¢i strachu
predstupovani pied ostatni. Volny pohyb prostorem vybizi k uvolnénému
pohybovému projevu a reagovani na hudbu.

SLUNECN{ POZDRAVEN{

Zvednéte svij talif. Zespodu je na ném namalovan oblicej, ktery
vyjadfuje uréity vyraz: usmév, podiveni, radost. Svij talit zvednéte
a drzte jej (vyrazem ke svému teélu) pred hrudnikem.

Béhem tonti hudebni nahravky jdéte libovolnymi sméry prostorem.
Dojdéte ke kterémukoli partnerovi, se kterym navazete ocni kontakt.
Ve dvojici se zastavte naproti sobé a ukazte si vzajemné namalované
obliCeje na svych talifich. Pozdravte se tak, Ze znazornite vyraz
obliceje na svém talifi. Poté se vydejte znovu prostorem a vyhledejte

si dalsiho partnera.

Idealné vysttidejte vSechny osoby v mistnosti.

Vyhledejte kamarada a postavte se naproti sob¢.

Kazdy drzi vjedné ruce talif, druhou rukou prsty jemné bubnuje na
talif svého kamarada.

Reagujte na nahravku, rytmicky ji doprovazejte.

Piipravna hlasova cviceni

Hlasova vychova je nepostradatelnou soucdasti hudebni vychovy.
Pripravna hlasova cviceni nabizeji moznost, jak zabavné deti zaujmout
aziskat k cinnostem spojenym s viastnim hlasem. V okamziku, kdy détem
nabidneme prostor, ve kterém si mohou ,, beztrestné “ vyzkouset, co jejich hlas
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dovede, ponejprv, jak dlouho dokdze znit jejich dech, ¢i kde kam az muize
jejich hlas dojit, deéti vekou meérou motivujeme k dalsim hlasovym aktivitam
spojenym s Pisni.

V nize popsaném dechovém cviceni jde o prodluzovani vydechu
a posilovani celého dechového aparatu. Cviceni doprovazi vhodné zvolena
hudebni ukazka ve slabsi dynamice. Kazdy ti€astnik se volné nadechne a poté
plynule vydechuje proud vzduchu co nejdéle. Pii cvi¢eni se chodi volné
prostorem, jednotlivé se kazdy zastavi ve chvili, kdy mu dojde dech. V tu
chvili uvolnéné odpociva. Ostatni v jeho blizkosti jej ,,probudi® lehkym
dotykem, takZe se znovu nadechne a s vydechem opét vykroc¢i na cestu
prostorem. Tuto aktivitu lze provadét i ve velkém mnozstvi Ucastniki,
a ptitom kazdy jednotlivec ma dostateCny prostor vnimat sam sebe a sviij
dech. Nejde zde o soutéz, kdo vydrzi co nejdéle, naopak si kazdy muze ve
chvili, kdy potfebuje, odpocinout. Nezanedbatelnym piinosem této aktivity je
kooperace a pomoc druhému. Kdo mé jesté dech a jde prostorem, mize
,probudit” toho, kdo v danou chvili stoji na misté. Aktivitu lze zatadit také
vramci relaxace. Velmi dobfe funguje jak s mladSimi, tak star§imi détmi
i dospélymi. Pro déti na prvnim stupni zakladni §koly je vhodné a jednodussi
uplatnit pti vydechu hlasky ,.s“ nebo ,,8%.

JAK PAPRSKY PROUDI VZDUCHEM...

Postavte se kamkoli libovoln€ do prostoru. Jednu ruku naptahnéte pied
sebe. Prostiednicek, ktery je nejvice vzdalen od téla, vas povede.
Uvolnéte se v ramenou.

Pii poslechu hudebni ukazky se nadechnéte a pti pomalém plynulém
vydechu vykrocte na cestu. Proud vzduchu vydechujte smérem
k prostfedni¢ku, soustiedte se na sviij dech, a tomu piizpisobte
tempo své chiize.

Ve chvili, kdy vam dech dojde, zastavte. Zhluboka dychejte,
odpocivejte.

Ten, kdo je ve vasi blizkosti a stale jesté ma dech, vas muze lehkym
dotykem na zada probudit. V tu chvili se znovu dejte na cestu.
Posléze opét zastavte a nechte se ,,probudit®, a tak stale dokola, dokud
zni hudebni nahravka.

Také vy muzete pri vasi volné chiize v prostoru probouzet ty, ktefi stoji
na misté.

Vysledkem je jemny zvuk celku dokreslujici hudebni nahravku spolu
s jemnou dynamikou skupiny, kdy kazdy se v jinou chvili zastavuje ¢i
rozchdzi a dohromady pohyb celé skupiny plsobi i zni velmi
harmonicky.

Nasledujici cviceni se zaméfuje na probouzeni vyssi hlasové polohy.
Niz8i poloha, ve které déti zacinaji ozvucovat obrazek slunce ve své
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predstave, je individualni, stejné jako vyssi hlasova poloha. Smérem nahoru
ponechdvame hlas déti rozeznit. Dbame vSak na to, aby déti na sviij hlas
netlacily, aby jejich hlas znél pfirozeng.

MALUJEME SLUNCE
— Volng piredpazte ruku, palec, ukazovacek a prostfednicek se jemné
dotykaji, jakoby drzely tuzku.

Ve vzduchu pied sebou nakreslete slunce. Zacnéte kreslit dole, poté
postupujte proti sméru hodinovych rucicek. Nejprve nakreslete kolo,
poté k nému ,,pfilepte” slunecni paprsky.

Svoji kresbu ozvucte slabikou ,,ju“. Zpivejte lehce, davejte pozor,
abyste pfi zpévu smérem nahoru nezvedali bradu, povolte Celist.

Podle pokynti ucitele mohou nékteré paprsky znit déle, jiné kratsi dobu.

Rozdélte se na né€kolik skupin. Kazda skupina na pokyn ucitele
namaluje a pfitom soucasne ozvuci slunce (pouze kolo bez paprski).

Sledujte pozorn€ ucitele. Vase slunce mtze vyjit, zatimco jina skupina
zpiva. Skupiny mohou nastupovat v rizném potadi, nez v jakém stoji
V prostoru.

Podle vzajemné domluvy ozvucte malé slunce, vétsi, ¢i velky kruh.
Dbejte vSak na to, abyste na sviij hlas netlacili.

Elementarni intonace

Vycvik elementdrni intonace u pévecky méné rozvinutych deti, jak
uvadi Alena Tichd, ,,spociva v postupném osvojeni zdkladnich tondlné —
vyskovych vztahi, “ tedy nejprve zpévu na jednom tonu, primé, poté se prida 5.
a 3. stuper.

Vychodiskem budiz jednoduchy a snadno zapamatovatelny text, ktery
je ucitelem zrytmizovan. Déti uvedena slova ve volném tempu na zakladé
pohybu ruky u¢itele melodizuji na dvou ténech, idealn& a* — fis'. Cviceni je
ur¢eno détem mladsiho véku, které pévecky zaostavaji.

— Pii intonovani textu o slunci pouzijte papirové talife, které predstavuji
pohyb slunce na obloze a napomohou vam pii uvédomovani si
vys§iho a niz§iho tonu®,

— V poloze pred télem zni nizsi z dvojice tond, pfi intonovani vyssiho
tonu zrakem sledujte zrakem pohyb ruky ucitele s jeho talifem
a nasledujte ho.

Y TICHA, Alena, 2004. Hlasova vychova v détském sboru. S. 53.
? Tato maximalni nazornost je v danou chvili pro d&ti velmi prosp&sna.
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Priklad melodizace textu®

Slunic¢ko se probudilo

o

Slu -ni -¢ko se pro-bu-di-lo, na o -blo-hu vy-sko-¢i - lo.

Pa - pr -sky si  pro-ta -hlo a za-ta-hlo za 1ta-hlo.

Varianty textu:

1) Slunicko se probudilo, na oblohu vyskocilo, paprsky si protahlo a zatahlo
za téhlo®.

2) Slunce se uz probudilo, na oblohu vyskoc¢ilo. Umylo se v ranni rose,
zamrkalo, protahlo se.

3) Slunce se uz probudilo, na oblohu vyskocilo. Protdhneme ruce nohy,
pfedvedeme nase vlohy.

4) Slunce sviti na obloze, protdhneme nohy, ruce”.

Elementarni dvojhlas

U déti hudebné a pévecky rozvinutych se nabizi vyuzit dany text pro
elementarni dvojhlas na 5. a 3. stupni toniny.

— Postavte se do dvou fad naproti sobé¢.

— Drzte pred télem v ruce papirovy talit. Na pokyn ucitele zpivejte (prvni
skupina) zpiva text o slunicku na jednom tonu a rytmicky, v neménné
vysce, pfitom pied télem pohybujte svym talifem (sluncem).

— Reaguje na pohyb ruky uéitele (druhd skupina). Spolu s nim zvedejte
svij papirovy talif nad hlavu, ¢i ho drzte talif pied télem ve vysce
bficha. Poté se ve skupinich vyménte.

* Melodie: Jifina Jitickova
* Autorka textu: Miloslava Vitkova (istni predani)
® Textové varianty 2 — 4: lidové tvofivost
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Zpév pisné SLUNICKO SVITi®

Slunic¢ko sviti

AN I | L
) r— LA I
Slu-ni - ¢ko svi - ti, ma - va nam, slu-ni - ¢ko svi - ti ma - va nam.
3
0 !
& 1 T s . | J— T T T T T T T .. s | — T T T | T il |
y AN 10 I | I I | | 1 I 1 I I I I I T | I I 1| I I I I il |
!:\!”[Jdidddi e & = s o 8 & & & & L — 1
Pro ra-dost si zpi-va-me, ma-va nam, nas-tro-je, ty pifi-da-me, ma-va-nam.
Zpi-vat bu-dem ce-ly den, ma-va nam, zit-ra, za rok, kaz-dy den, ma-va nam.

Pti nacviku pisné ,,Slunicko sviti* vychazime z jeji melodie, ktera zde
nastupuje shora. Umoznuje tak pienaseni hlavové rezonance do tond v nizsi
hlasové poloze. Zpév na jednom toénu jednoznacné vybizi ke zietelné
artikulaci a opakujici se text ,,madva ndm* zase k pohybovému doprovodu
pisné. Pfi ném se déti pfirozené uvolni a diky riznym mozZnostem mavani
mohou pisnicku zazpivat pokazdé s jinym vyrazem.

— Zazpivejte melodii pisné na slabiky ,,mi, mu, ni, nu, mji, mju, nji,
o7

nju
— Pii zpévu textu ,mava nam“ piedved’te postupné rtizné moznosti
mavani:
o co nejmensim pohybem ruky
o do velké dalky
o nejlepSimu priteli
o naStvané
o nadSené
o opatrné

o nenapadné...
— Zatimco Ctyitakti ,,Slunicko sviti, mavd nam...*“ zlstava jako refrén
neménné, text v nasledujicim Ctyftakti se pokuste nahradit vlastnimi
8
slovy”.

13

® Melodie a text: Jifina Jifickova

’ Konsonanty v uvedenych slabikach napomahaji podle Aleny Tiché (TICHA, Alena,
2005. Ucime déti zpivat, s. 136) v kombinaci s vyse uvedenymi vokaly pii nacviku
hlavového tonu i pfi vyrovnani hlasovych poloh.

8 Varianty slok pisng Sluni¢ko sviti:

Spolecné se zasméjem, mdava nam, pisnicku si uzijem, ...

Kdyz se rano vzbudime, ..., tak si zuby cistime, ...

Kdyz snidame vajicka, ..., co nam dala slepicka, ...

Béhame a skaceme, ..., spolecné nam dobre je...

Zpivame si pisnicky, ..., pro kluky a holcicky, ...
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— Zpeév pisné doplite chizi po kruhu (pfedstavujici slunce). Pii textu
,»mava“ v sudych taktech tentokrat nemavejte, ale rozpazte (vytvoite
ze svych rukou paprsky), na ,,nam* tlesknéte:

o 1. doba: pravé ruka natazené do strany
o 2. doba: leva ruka natazena do strany
o 3.a4. doba: tlesk pted télem, zastavit se

— Piseni doprovod'te elementarni hrou na Orffovy nastroje:

o zvonkohra — libovolné kameny ¢ — hrajte v notach étvrtovych
(kazdy hrac¢ vzdy jeden uder, podle mnozstvi hract se potadi
opakuje)

o xylofon: ¢! — noty osminové

o metalofon: dvojzvuk f' — a* — noty pilové (liché takty), mava:
e!, g* — noty &tvrtové,“ nam*: f* — nota palova (sudé takty)

Elementarni tanec

Elementarni tanec prinasi détem radost z pohybu jako takového.
Predstavuje aktivitu, dik niz se déti uci koordinovat své vlastni pohyby
v souvislosti s hudbou.

Pti tane¢nim projevu déti je jednim z nejcastéjSich postaveni kruh. Ma
své nesporné vyhody. Tane¢nici v tomto postaveni na sebe dobie vidi,
vzajemné se mohou podpofit pfi nacviku stejnych tanecnich prostfedkt. Jak
spravn¢ zminuje Eva Jenckova, v podminkach bézné tiidy se velmi dobie
uplatiiuje také postaveni ve dvou soustfedénych kruzich.® Toto postaveni je
vychodiskem pro niZze popsany elementarni tanec, ktery ma ptedstavovat
slunce.

SLUNECNI TANEC®

Nejprve se zaposlouchejte do hudby. Chodte volné prostorem tak,
abyste delsim krokem zvyraznili tézkou 1. dobu.

Utvorite dva kruhy, jeden vné&jsi a jeden vnitini.

Tane¢nici ve vnitinim kruhu mirné poodstupte tak, aby tanecnici
v obou kruzich nestali vedle sebe.

Tane¢nici ve vnéj$im kruhu vykroéte jednim smérem, zatimco vnitini
kruh vykro¢i smérem opa¢nym.

Postupujte vzdy krok — ptisun (3 doby)

Své taneéni kroky dopliite hrou na télo™:

Kdyz se na sebe sméjem, ..., pisnicku si uZijem, ...
Tralalalalalala, mava nam, tralalalalalala, mava nam.

9 JENCKOVA, Eva, 2002. Hudba a pohyb, str. 50.

19 Hudba: Menuet ze svity h moll Johanna Sebastiana Bacha
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o Pocitejte na tii doby: 1 —2 -3
o TA—-TA-TA //: plesk — lusk — lusk
o TYTY —TYTY — TA / tlesk tlesk tlesk tlesk tlesk :// oba
takty 2x
o TA—-TA-TA //: plesk — lusk — lusk :// 3x
o TA TA —NIC lesk — lusk — oto¢ka
— pfi luskani ruce Siroce rozpazte (vytvorte slunecni paprsky)

Bonus na zavér aneb Dechové cvieni na plynulost a rovnomérnost
vydechu pro pokrocilé

PROMENY SLUNECNICH PAPRSKU"

Vezméte si tuzku a papir velikosti A4. Papir umistéte na Sitku. Do
krajnic napravo a nalevo si nakreslete vzdy jeden bod. Spojte
libovolnym zptisobem oba dva body.

— Nyni mate svijj vlastni slunecni paprsek.

Pii hudebni nahravee®® ozvuéte sviij nakresleny paprsek (na ,,sss®).

Vytvoite ctvefice. SouCasné ozvucujte kazdd sviij paprsek podle
nakresu, ktery mate pied sebou.

Pii zaznéni domluveného signalu (napiiklad triangl) poslete svij
obrazek doprava a za¢néte ozvucovat jiny paprsek, ktery jste obdrzeli.

Slunce ma spoustu paprskil, a tak vSechny skupiny ozvucuji své
paprsky soucasne.

Zavér

Komplex hudebné vychovnych aktivit nazvany ,,.Dnes sviti slunce*
propojuje pévecké, poslechové, pohybové a elementarni instrumentalni
¢innosti, které predklada progresivné setrazené. Klade si za cil nabidnout
détem/ ucCastnikim workshopu rozmanité moznosti piistupu k hudbé
a motivovat je k radostnému a hravému piistupu k elementarnimu hudebnimu
vyuCovani. V neposledni fadé podporuje pozitivni naladéni tc€astnikdl, jejich
aktivni zapojeni do spole¢nych aktivit a jejich empatii ke svému okoli.

" Hru na t&lo k Bachovu Menuetu navrhl portugalsky hudebni pedagog J. Cunha
(workshop 16. 3. 2018 na konferenci EAS v Jelgave)

12 podle: KOUTSKY, J., 1992. Hudba kamarad 2, kap. 30.

3 Vyborné se k této aktivitd hodi ¢ast komorni svity Ctvero ro¢nich dob Ilji Hurnika
S nazvem Jaro. Slavnost.
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Hudobné ¢innosti na osvojovanie si detskych
prechodovych ritualov z rodiny do materskej $koly

Musical Activities for Acquisition of Children’s Transition
Rituals from Family to Nursery School

Kristina Mlatecova — Eva Kralova

Abstract

Musical activities are popular with children and that is the reason of
their common use in the educational process of nursery schools.
However, they are often neglected as the tool to acquire rituals in
children, thus we focus on them in the theoretical background and
application part of our article. We focus on the acquisition of rituals
connected with transition of a child from family to the nursery school
using music activities with three- to six-year-old children in the nursery
school of Nové Zamky In the theoretical background we depict the
problem which is the basis for application of musical activities in
acquisition of transition rituals to nursery school.

Keywords: Children’s Transition Rituals. Musical Activities. Nursery School.
Pre-School Age.

Uvod
,, Od zaciatku do konca nam Zivotné rituadly utvaraju
kazdv hodinu, den, rok.
Su to obrazce zmysluplnych skutkov, ktoré stdle opakujeme.
Ak o svojich krokoch premyslame, urcite si tych ritualnych obrazcov
v§imneme. Ak si ich vSimneme, mozno ich pochopime. Ak ich pochopime,

snad’ ich dokazeme obohatit. Tym svoje Zivotné zvyky posvitime. Je to tak? *
(Fulghum, R., 2010, s. 6)
Hudobné ¢innosti su dolezitou sucast’ou zivota diet’at’a aj jeho Zivota
v materskej $kole (d’alej MS). Pre deti v materskej $kole je prirodzené spajat’
hudbu s pohybom, a ked’ze obl'ubuju hudobné ¢innosti, rozhodli sme sa ich
aplikovat’ pri osvojovani si prechodovych ritudlov do MS. Hudobné &innosti
zaroven prispeli k rozvoju pohybu, rytmického citenia a k spolupraci deti
v skupine. V MS je ich mozné hravo aplikovat’ formou po&uvania a ako Zivy
hudobny prejav: tane¢ny, hudobno-pohybovy, hudobno-dramaticky, spevacky
a inStrumentalny.
Predskolsky vek trva od 3 do 6-7 rokov, o je obdobie, kedy dieta
navstevuje materski Skolu a ukonceny je nastupom do zakladnej Skoly.
Predskolak ma dostatocni uroven komunikacie, ale jeho myslenie je stale
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nazorové — prelogické a egocentrické, viazané na subjektivny dojem
a situaciu, ktoru si vie dat’ do kontextu (Vagnerova, M., 2000). E. Erikson (In
Konéekova, L., 2014, s. 97) oznacuje predskolsky vek za ,,(...) vek iniciativy,
ktorého hlavnou potrebou je aktivita a sebapresadenie ako dosledok tejto
aktivity. Zakladnou ulohou je rozvijanie takej aktivity, ktora by bola ucelovd,
apreto musi byt nejako regulovand.” Medzi vyznamné potreby
predskolského veku patri aj potreba citového vztahu, potreba socialneho
kontaktu, spolo¢enského uznania, sebarealizacie. Je dolezité dietatu tieto
potreby uspokojit, lebo ich nedostatok dietatu spdsobuje frustraciu,
agresivitu voci okoliu i sebe, méze sa aj do seba uzavriet' (Vagnerova, M.,
2000).

Ritudly u predskoldkov upeviiuji pocit spolupatri¢nosti, istoty
a bezpecia. Opakujuce sa Cinnosti motivuju k spolupraci aj také deti, ktoré su
neposedné, nesmelé alebo uzavreté a maji problém sa zapojit' (Svobodova,
E., 2007). Prechod z rodiny do MS méZeme oznadit’ ako fazovy pedagogicky
akt, prostrednictvom ktorého sa organizuje prechod zjedného socialneho
stavu k druhému. Prechodové ritualy zazivame vSetci, moéZzeme ich oznadit’
aj ako iniciacné obrady, ktoré podl'a Kasc¢aka, O. (2009a) pripravuji jedinca
na novu ulohu a zacleiiuju ho do inej socidlnej skupiny ako doteraz patril.

V prispevku sa zaoberame moznostou aplikacie hudobnych Cinnosti
pri osvojovani prechodovych ritudlov v MS. Mézeme ich pouzivat' pocas
celého dna, pri vSetkych edukacnych aktivitdch v priebehu organizacie dna.

1 Kognitivny, hudobny a pohybovy vyvin dietat’a predskolského veku

Predskolsky vek je zaujimavy z aspektu kognitivneho, hudobného
a socialneho vyvinu, ale aj pohybovej zdatnosti. Je to obdobie spoznavania
sveta, samého seba (ako subjektu, uvedomuju si vlastni identitu), ale aj
rozvoja re€i a utvaranie priatel’stiev s rovesnikmi. Charakteristickym znakom
tohto veku je postupné uvolnovanie viazanosti na rodinu a rozvijanie aktivity,
ktora méa poznavaciu funkciu. Je to cas intenzivnej Cinnosti, telesnej
a duSevnej, ktora je spojena s hrami, v ktorych ma dieta moznost’ poznavat’
alebo otestovat’ si rozne simulované situacie (Vagnerova, M., 2000). Na
zaciatku tohto obdobia dieta viac pribera, je vo faze ,,plnosti“, po piatom roku
intenzivnejSie rastie do vysky, je vo fdze ,,vytahovania“, zdokonal'uje sa
stavba a funkcie nervovej sustavy, narastd vykonnost' vnutornych organov,
zrychluje sa metabolizmus, na konci predSkolského veku zacina vymena
chrupu (Koncekova, L., 2014).

1.1 Kognitivny vyvin predskolaka

Kognitivny vyvin zahfiia kvalitativne zmeny v spdsobe myslenia, ale
aj kvantitativne zmeny, ktoré predstavujii narast vedomosti a schopnosti.
Vicsina psychologov sa zhoduje, Zze k vyvinovym zmendm dochadza
prostrednictvom interakcie procesov zrenia (nature — vrodené, biologické
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vplyvy) a u€enia (nurture — prostredie, socialne vplyvy, vychova). Ti, ktoré
kladu déraz na proces zrenia, zastavaju nazor, ze ku kazdej stdlej zmene
vV mysleni alebo v spravani dochddza vplyvom dozrievania, bez ohl'adu na
konkrétne sktisenosti cloveka. Na druhej strane, ti ktori kladi doraz na ucenie,
vnimaji u deti relativne stdlu zmenu myslenia doésledkom sktisenosti
(Sternberg, R. J., 2002).

Tedria J. Piageta interpretuje kognitivny vyvin dietata ako vysledok
interakcie biologického dozrievania a prostredia. Podl'a J. Piageta kognitivny
vyvin prebieha v Stadiach, ktoré sa dosahuju ekvilibraciou (vyvazovanim), pri
ktorej deti hl'adaji rovnovahu (ekvilibrium) medzi tym, s ¢im sa stretavaja vo
svojom prostredi v savislosti s ich kognitivnymi schopnost’ami (Sternberg, R.
J.,2002). Stadium ekvilibracie zahia nesledujuce procesy:

e Rovnovaha: dieta je v rovnovahe, ak jeho spdsob myslenia (schémy,
mentalne ramce) je adekvatny pri konfrontacii s podnetmi prostredia.

e Asimilécia: dieta zapracuva nové informacie z prostredia do svojich
existujucich schém.

e  Akomodacia: diet’a je schopné svoje existujuce schémy zmenit’ tak, aby
vyhovovali dolezitym informaciam z prostredia.

Ak nova udalost alebo novy objekt nezapadaji do osvedcenej
schémy, dieta povodni schému modifikuje, reviduje, prispdsobuje novej
situacii. Procesy asimilacie a akomodacie vytvaraji dokonalejSiu troven
myslenia, ako bola predchadzajtica (Cép, J. —Mares, J., 2001; Sternberg, R. J.,
2002). Piaget dospel k zaveru, ze kognitivny vyvin dietata prechadza $tyrmi
relativne samostatnymi $tadiami. Faktory, ktoré najviac ovplyviuji prechod
Z jedného §tadia do druhého vymedzuje Piaget (In Cap, J. — Mares, J., 2001,
s. 392) ako ,,zrenie (biologicky podlozené); ucenie; odovzddivanie socidlnej
skusenosti; a ekvilibraciu (vyrovnanie) medzi organizmom a vonkajsim
prostredim.

1.2 Pohybovy vyvin predskolaka

Pohyb je dolezity pre psychicky, fyzicky ale aj socialny vyvoj
dietata, pre rozvoj jeho koordina¢nych a kondi¢nych schopnosti. Pohybova
aktivita je dolezita vo vSetkych fazach Zivota, pravidelny pohyb v detstve je
cesta k pohybovym navykom v neskorSom veku. Dnes vSak deti nevenuju
dostatok ¢asu pohybovej aktivite, preto ich je potrebné k nej viest' (Frankova,
R., 2001). Je zname ze pohybovy vyvin prebieha nerovnomerne, su tu tzv.
kritické (senzitivne) obdobia. Junger, J. (2000) upozoriiuje na tieto obdobia ako
na vyzvy, ktoré poskytuju priaznivejSie podmienky pre rozvoj urcitych
schopnosti. Najlepsia schopnost’ u¢enia sa pohybovym prepojenim je v Stvrtom
roku Zivota, kedy je udeti vhodné rozvijat' jednotlivé pohybové schopnosti
azrucnosti. ,, V predskolskom veku si deti osvojujii znacné mnozstvo
pohybovych zrucnosti. Ide o reproduktivne motorické ucenie zaloZené na
napodobniovani vzorov. Deti su schopné osvojit’ si rytmus urcitej pohybovej
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Cinnosti, jej celkovu Strukturu bez schopnosti analytického osvojovania
Jjednotlivych casti, faz, prvkov. Previlada globdlna metoda motorického ucenia.
Najvdcsie prirastky vidime v osvojovani si motorickych zrucnosti lokomocného
charakteru, ktoré tvoria zdakladny pohybovy fond cloveka. (Junger, J., 2000,
s. 12).
Pohybovy potencial ¢loveka vytvara kvalita nasledujucich procesov
(Belej, M. — Junger, J., 2006):
e Informacnych (riadenie a regulacia).
e Energetickych (premena matérii na energiu).
e Orienta¢nych (procesy percepcné, kognitivne).
e Stimulujtcich (procesy motiva¢né, emocionalne, vol'ové).
Vychadzajuc z tychto procesov vycleniujeme tri skupiny predispozicii
pohybovych schopnosti:
1. Pohybové schopnosti energetické: pozostavaju z predispozicii
energetickych a morfologicko-Strukturalnych.
2. Pohybové schopnosti koordinacné: pozostavaju z predispozicii
neurosenzorickych a psychickych.
3. Pohybové schopnosti komplexné: bez vyraznejsej dominancie
niektorého zo Styroch uvedenych procesov.

1.3 Hudobny vyvin predskolaka

Nemuzikalne deti neexistuju, su len deti, ktorych muzikalnost’ sa
d’alej nerozvija. S vlohami pre hudobné citenie sa rodi kazdé dieta.
V hudobnej psycholdgii sa casto polemizovalo o vztahu medzi Cinitelmi
dedi¢nymi, individualnou vychovou a vplyvom prostredia. Lenze tieto dva
aspekty nemozno oddelit’ nakol’ko sa vzajomne prelinaji a dopinaji. Hoci je
pravdou Ze vyraznejsi dedi¢ny vklad umoznuje rychlejsi a efektivnejsi rozvoj
hudobnych schopnosti (Sedlak, F. a Vanova, H. 2013).

Zdravé dieta ma len vel'mi malé hudobné vlohy. K tomu, aby mohlo
splnit’ poziadavky vSeobecnej hudobnej vychovy, musi sa spojit’ biologicka
vybava (psychicky vyvoj), socializacia (hra, ucenie, vychova, praca)
vroznych formach cielavedomého rozvijania hudobnymi cinnostami
(Kralova, E., Kodejska, M., Strenac¢ikova, M., Kotodziejski, M., 2016). Pri
realizécii hudobnych €innosti nie je potrebny vyrazny vlohovy zéklad diet’at’a.
Nevyhnutné na vykonavanie hudobnych ¢innosti st hudobné schopnosti.
Hudobné schopnosti sa d’alej prejavuji a utvaraji v hudobnych ¢innostiach.
Celkovi hudobnost’ dietata predskolského veku ovplyviiuju zakladné
hudobné schopnosti. Kodejska, M. (In Kralova, E., Kodejska, M.,
Strenacikova, M., Kotodziejski, M., 2016) hovoria o tychto hudobnych
schopnostiach:

1. Hudobno-sluchové schopnosti.
2. Sluchovo-motorické schopnosti.
3. Rytmické citenie.
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Tonalne citenie.

Emocionalna reakcia na hudbu.
Hudobna pamét’.

Hudobna predstavivost’.
Hudobno-tvorivé schopnosti.

Hudobnost podla Sedlédka, F. (In Sedlak, F. — Vanova, H., 2013)
predstavuje ,,integraciu® hudobnych schopnosti, ktoré umoziuju hudobné
¢innosti a zakladné vzt'ahy ¢loveka k hudbe. Je to suhrn dedi¢nych dispozicii
avplyvov prostredia, za pomoci ktorych sa prejavujeme v hudobnych
¢innostiach.

Toto obdobie citového prerodu a ocakavania je sprevadzané i urcitou
nervozitou a citovou labilitou. Dieta sa dokaze uz lepsie spolocensky prejavit
a niektoré ndzory prejavuje aj slovne, vytvarne, pohybovo alebo hudobne.
Preto v predskolskom obdobi maju najvicsiu esteticka ieticku hodnotu
vychovné projekty vytvorené prostrednictvom prepojenia hudobnej cinnosti
S ostatnymi  umeleckymi i mimoumeleckymi  cinnostami (Kralova, E.,
Kodejska, M., Strenacikova, M., Kotodziejski, M., 2016, s. 50).

°°.\‘.®.U":'>

2 Prechodové ritualy v materskej Skole

, Pojem , ritual” vychadza z latinského slova , ritualis® (obradny),
ktorée je odvodené od latinského slova ,,ritus* (obrad, obycaj), ktoré oznacuje
zvyklost  prejavujucu sa v reci, gestich ajednani, pripadne pocinani
podliehajicu urcitym pravidlam a su realizované v urcitom slede.* (Kunze,
P., Salamander, C., 2011, s. 9). Ritudly pritahuji deti spontanne, vd’aka nim
sa citia bezpeCne vtom, ¢o sa okolo nich deje. Potom dokdzu lepsie
prekonavat’ napr. frustraciu ¢akania a lepSie sa vysporiadaja aj s prechodmi,
napr. od bdenia k spanku pomocou ritudlu &itania rozpravok, z domu do MS
odloZenim si svojich veci do skrinky, z hry k obedu umytim si ruk atd’. (Aceti,
E. — Caglianiova, S., 2018).

Ritual je pre dieta komplex aktivit, ktoré Cerpaju svoju legitimitu
z tradicie a preto nepotrebuju racionalizaciu oprdvnenia. Ritudlom je dieta
vedené k urcitej zmene v spravani, pohlade na svet, ¢i socidlnej pozicii.
Zmyslom ritudlov je riadend osobnostnd transformacia ateda su
pedagogickym prostriedkom (Kas¢ak, O., 2009b). Ucenie sa prostrednictvom
ritualov prebieha mineticky, ¢ize opakovanim. Klicovymi formami ucenia
v ritualoch su ,,ucenie ako konanie* a ,,ucenie s telom*. Vzdelavaci potencial
ritudlov  spoc¢iva vich symbolicko-performativnom charaktere, v ich
kreativnej stranke, ktora je schopna utvarat’ dispozicie ucastnikov. Ritualy
mozno chapat’ aj ako ,katalyzatory socialnych a kultarnych procesov
vzdelavania.” Aj vyznam ritualov pre vzdelavacie procesy je zjavny (Kacsak,
0., 2009Db).

Prechodové ritualy chapeme v sulade s Kas¢akom, O. (2009a) ako
procesudlne socializané aktivity, ako procesy socidlneho ucenia, ktorymi sa
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buduje a nielen potvrdzuje socialne poznanie dietata, v ktorych sa poznanie
mobze posiliiovat’, ¢i oslabovat’, dokonca aj prebudzat. Zaciatok dochadzky
dietata do MS je vzdy vyznamnou udalostou tykajiicou sa celej rodiny
dietata. Tento dolezity okamih je spojeny s neistotou vSetkych zacastnenych.
Rodicia sa obavaju ako tento prechod dieta zvladne, aké problémy sa
vyskytni, ¢ to vietko dieta prekona bez psychickej traumy (Sulova, L.,
2010).

Prechod z rodiny do MS mézeme oznagit' ako fazovy pedagogicky
akt, prostrednictvom ktorého sa organizuje prechod zjedného socialneho
stavu do druhého. Tychto ritudlov sa v spolo¢nosti zucastiuje kazdy
a spolo¢nost’ vymedzuje rozne sposoby. Prechodové ritualy definuje Kascak,
2.1 Oddeluju dve Zivotné etapy ¢loveka a pripravujii ho na novi tilohu.

2.2 Zadclenuju jedinca do inej socidlnej skupiny, ako patril doteraz.

Velmi dblezitym hladiskom urcujucim hladky prechod dietata do
materskej Skoly je jeho vek, zrelost’, prisposobivost’ a pripravenost’ na vstup
do MS. Dieta vstupuje do cudzieho prostredia bez pritomnosti rodiov na
urcita Cast’ dna. Tato situacia je pre dieta nova aje velkym zdsahom do
psychické rovnovadhy. Dochddza k vzniku stresovej situdcie spojenej
s izkostou a strachom pred odli¢enim od matky. Vstup do MS je spojeny
s odlisnymi vychovnymi postupmi ako bolo vrodine zvyknuté, zmenou
identity, dochadza k zmene roli anastupuju nové vztahy. Tieto zmeny
pocituju aj rodi¢ia a musia sa s tym rovnako vysporiadat’ (Sulova, L., 2010).

Podmienkou ulahéenia vstupu do MS st rozne ritualy, ., (...) urcité
stereotypné pravidelnosti, ktoré dietatu umoznuju sa vzdy ,,zachytit* v case.
Dieta je vstupom do materskej Skoly wuvdadzané do novych rytmov
Strukturovania casu.” (Filagova, M., 2010, s. 50). O rdéznych fazach prechodu
do materskej $koly hovori Kaséak, O. (2010) vo svojej publikacii Skola ako
ritualny priestor. Uvéadza priklad na prechodovy ritual zacinajici dopisom
budtceho ucitela pre diet'a, kde ucitel’ piSe o tom, ako sa teSi na diet’a, Ze si
modze vziat' svoju obltibent hra¢ku. Ritual pokracuje piestiou v triede
a odlicenim sa od rodicov, kde diet'a zamava odchadzajicemu rodicovi.

3 Hudobné cinnosti na osvojenie prechodovych ritualov do materskej
skoly

Prostrednictvom hudobnych cinnosti sa jedinec moZze slobodne
prejavit’ a tak komunikovat’ s okolitym svetom. Hudobné c¢innosti sa podla
Sedlaka, F. a Vanovej, H. (2013) realizuja v dvoch rovinach a to:

1 Vnitornej — prebichaji v mysli jedinca, emocionalne procesy a
2 vonkaj$ej — ako viditeI'né alebo pocutel'né prejavy.

Urovent ¢innosti je spojena ako s fyzickymi Strukturami, tak aj
s hudobnymi vlohami, schopnostami a zru¢nostami. Je celkom evidentna ich
vzajomna previazanost’ aich vidzba shudobnymi cinnostami. ,, Vuutorné

142



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2019, ¢. 4

predpoklady sa Vv hudobnych cinnostiach objektivizuju, nachdadzajii v nich
priestor pre svoje uplatnenie, identifikdiciu irozvoj. A naopak: bez ich
existencie, aktivdcie a patricného rozvojového stupiia by hudobné cinnosti
nemohli byt realizované. Obrazne povedané — hudobné cinnosti jednotlivé
zakladné hudobno-psychologické kategorie , zastresuju*, ale zaroven
vyzaduju, aby tdto ,,strecha* stdla na pevnych zakladoch v podobe kvalitnych
predpokladov. “ (Sedlak, F. — Vanova, H., 2013, s. 50).

V MS slizia hudobné &innosti nielen na po¢uvanie, ale aj ako Zivy
hudobny prejav: tanecny, hudobno-pohybovy, hudobno-dramaticky, spevacky
a intrumentalny. Ulohou MS je hravo aplikovat’ hudobné ¢innosti u Ziakov,
aby ich chapali ako prirodzenu sucast’ svojho Zivota. Hudobné ¢innosti su
podla Kralovej, E. (2016, s. 96) dolezit¢ aj , pri rozvijani hudobnych
schopnosti jedinca (...) postupne od najjednoduchsich k jednoduchym az po
zlozZitejsie “. Vzhladom K téme nasho prispevku je mozné aplikovat’ hudobné
¢innosti v priebehu organizacie celého dna, pri vsetkych edukaénych
aktivitach.

4 Hudobno-¢innostny program zamerany na osvojovanie prechodovych
ritualov z rodiny do materskej skoly

Kompletny hudobno-¢innostny program zamerany na ritualy sme
vypracovali na 7 dni. Realizovali sme ho pocas 6 tyzdiiov v ramci
pedagogickej praxe v Materskej Skole, Nam. Gy. Széchényiho 3, Nové
Zamky. V triede sme mali 21 deti vo veku od 3 do 6 rokov. Cinnosti sme
vyberali tak, aby boli pre tato vekovl kategdriu zrozumitelné, zaujimavé
a atraktivne. V priemere sme realizovali jednu edukacnt aktivitu za tyzden.
V kapitolach 4.1 a 4.2 popisujeme 2 edukaéné aktivity z tohto programu,
ktoré sme v MS realizovali po¢as dvoch dni. St zamerané na osvojovanie si
prechodovych ritualov z domaceho prostredia do MS (Pod’ sem k nam —
obrazok 1 a Skélkari — obrazok 3). Stthlas na vstup do MS a pracu so Ziakmi
sme ziskali od riaditel’ky MS, p. Mgr. Ivety Smolarikove;.

Do hudobno-¢innostného programu sme zaradili hudobné ¢innosti,
ktoré boli vo vel'kej miere zamerané na pohybovu ¢innost’ deti, lebo pre diet’a
je pohyb prirodzeny. Pri utvarani programu sme vychadzali z potrieb rozvoja
dietata a jeho zaujmov. Pracu v triede sme prispdsobili potrebdm deti
a podmienkam v triede.

V ramci denného rezimu MS sme v dopoludiiajsich hodinach
uskuto¢nili hudobno-pohybovu aktivitu Pod’ sem k nam! — v trvani jednej
hodiny. DalSou formou ritualu, ktora je zamerand na plynulejsi prechod
z domaceho prostredia do MS je cvitenie kratkeho programu pre rodicov
Skolkari, o tom, ako sa ich deti stavajii pravoplatnymi ¢lenmi MS. TieZ sme ju
realizovali vramci denného rezimu MS v dopoludiajsich hodinach ako
samostatnil edukacnt aktivitu v trvani priblizne jednej hodiny.
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4.1 Prva edukacna aktivita: Pod’ sem k nam!

Vzdelavacia oblast’: Umenie a kulttira

Vzdelavacia podoblast’: Hudobno-pohybové ¢innosti

Vykonové Standardy: Ul Dieta pohybovo vyjadruje obsah
a charakter piesne a riekanky. Spolupracuje v skupinovej ¢innosti na zdklade
osobnych predpokladov. Opise aktudlnu emociu.

Obsah (téma) vyucby: Prvy den v skole

Pomocky: Flauta a stolicky

Organizacia deti a prostredia: Deti sedeli v polkruhu na stolickach
spolu s rodi¢mi.

Motivacia

Deti prisli rano do MS spolu s rodi¢mi, usadili sme si ich na
pripravené miesta. Spolu s kolegyiiou sme sa rodi¢om predstavili, povedali
sme par informdcii a d’alej sme sa prihovarali detom. ,, Dnes mdte vynimocny
den, preto sme si tu s pani ucitelkou Bozkou pre vas pripravili takiu kratku
hru, ak budete chciet' mozete sa k nam pripojit’ a zahrat' sa snami. *

Hlavna cast

Ucitel’ka piesen zaspievala pre deti prvykrat. Druhykrat sa pripojila aj
kolegynia s hudobnym sprievodom (hrou na flautu).

Pod’ sem k nam

Pod’ sem k nam, podaj mi rucicku,

pod’ sem k nam, usmej sa trosicku,

pod’ sem k nam, mavam ti na pozdrav, sadni si so mnou uz,

pod’ sem k nam, ndjdes si priatela,

pod’ sem k nam, usmej sa navela,

pod’ sem k nam, poskoc si trosicku, sadni si so mnou uz.

Pod’ sem k nam, zatlieskaj nad hlavou,

pod’ sem k nam, utekaj predo mnou,

pod’ sem k nam, chytme sa za ruky, ved' si velky uz.

Obrazok 1: Pod’ sem k nam, (melddia piesne)
text upravili Maria Baginova a Helena Baginova

Dalej sme pokradovali nicvikom textu a melédie imitaénym
spdsobom. Spoloény spev piesne sme dopiiiali pohybovou &innostou, smelsie
deti sa k nam postupne pridavali, az sme sa nakoniec spolu hrali v kruhu. No
samozrejme menej smelé deti sa nechceli pripojit’, pokracovali sme hrou:
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Pod’te, deti, medzi nas

Chytili sme sa za ruky a zvolali sme:

., Volame Janicka, i teba, Anicka.

A teraz este raz podte, deti, medzi nas."

Allegro vivo

A te - raz e§ - te raz pod - te, de - 4, me - dzi nas.

Obrazok 2: Pod’te, deti, medzi nas! (Onrejka K., 1980)

Zaspievali sme si spolo¢ne piesen a postupne sme volali aj tie deti,
ktoré sa eSte neosmelili. Nakoniec sme sa hrali a tancovali vsetci spolo¢ne. Po
tejto hre sme spolocne rodi¢om zamavali (niektori uz odisli).

Zaver aktivity

Posadali sme si vSetci spolocne do kruhu a rozpravali sme sa o tom,
¢o sa detom pacilo na hre, ktoru sme sa hrali ako sa tesili do $kdlky, preco sa
netesili a tak d’alej. Viedli sme spolu rozhovor o dévodoch odchodu rodicov,
odpovedali sme im na ich otazky, ¢o buda v MS robit.

Pochvalili sme deti, Ze sa tak krasne snazili a spolupracovali. Viedli
sme s nimi kratky rozhovor o tom, ako sa im aktivita pacila. Porozpravali sme
sa 0 programe a spolu sme zhodnotili, ako sa im darilo a Co by este vylepsili.

Tato edukacna aktivita bola zamerana na privitanie deti na zaciatku
skolského roka. Vietky deti sa zapojili do hry, v MS chceli zostat’ a ahko sa
s rodi¢mi rozlugili.

4.2 Druha edukacna aktivita: Vel’ki Skolkari

Vzdelavacia oblast’: Umenie a kulttira

Vzdelavacia podoblast’: Hudobno-pohybové ¢innosti

Vykonové Standardy: Ul Dieta spaja spev s jednoduchymi
taneCnymi prvkami v tane¢nych choreografiach. Dokoncuje individualnu
alebo skupinovu ¢innost’.

Obsah (téma) vyucby: Program pre rodicov

Pomécky: Prehravac, interaktivna tabul’a

Organizacia deti a prostredia: Deti sedeli v polkruhu. Na nacvik
programu sme upratali vSetky hracky a pripravili sme si dostato¢ny priestor.
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Motivacia

Deti sme usadili do komunitného kruhu. Oznamila som im ¢o
nasleduje: ,, Pretoze sa uz blizi datum, kedy chceme mamickam a oteckom
ukazat aki sme uz velki Skolkari a co vsetko vieme, ¢o sme sa naucili. Budeme
dnes nacvicovat, budeme sa hrat. Zopakujeme si pesnicky a basnicky, ktoré
sme sa uz naucili.

Hlavna ¢ast’

Nacvicili sme tanec v kruhu, deti spievali pesni¢ku a tancovali podl'a
pokynov, ktoré dostali od ucitel’ky, text piesne pohybovo napodobnovali
a to¢ili sa v kruhu. Deti sa tesili, veselo opakovali a vSetci spolupracovali.

Skolkari
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Obrizok 3: Skélkari — spracované podPa Kopinova, L.
a kolektiv (2005)

Pokracovali sme nacvikom basni, deti sme si rozdelili do troch
skupin, kedy kazda skupina hovori jednu basen. Deti sa basnic¢ky ucili aj
doma, preto ich ovladali velmi pekne, ked sa pomylili alebo zabudli,
pomahali sme im. Deti si v§ak poméhali aj navzajom.

My uZ rano neplaceme (Maria Novakova, in Cséffaiova Eperjesiova, Cs.,
2015)

My uz rano neplaceme za ockom a mamickou,

cely der sa spolu hrame s babkou, autom, loptickou.

Vieme pekne podakovat, poprosit aj pozdravit,

pri rozpravke ticho sediet, kreslit, spievat’ sutaZit.

Aj zaviazat topanocky sa nam zavse podari,

my uz nie sme jaslickari, ale velki skélkari.
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Hrame sa (Maria Novakova, in Cséffaiova Eperjesiova, Cs., 2015)
Kazdy den sa pekne hrame

s hrackami, ¢o v skolke mame.

Auta, kocky, dlhé viaky,

staviame si panelaky.

Ak si tiez nas kamarat,

budeme sa spolu hrat.

Skélkar (Maria Novakova, zdroj: Eperjesiova, Cs., 2015)

My sme malé deticky,

chodime do skolicky.

Ucime sa poznat znacky,

poukladat pekne hracky,

spievat pekné pesnicky,

predniest nové basnicky.

Kazdy z nas ma skolku rad,

nemusime sa jej bat.

Potom sme sa hrali Oli, oli, Janko. Na interaktivnej tabuli sme
zobrazili piesen, Smejka a Tanculienky. Deti sa v kruhu drzali za ruky
a spievali pieseii okolo ,,Janka/Lenky*. V strede kruhu napodobiiovali ¢innosti
podl'a textu pesnicky. Ked’ v kruhu stal chlapec spievali sme o Jankovi, ak
dievca spievali sme o Lenke.

Oli, oli, Janko — spracované podl'a Smejko a Tanculienka
(z 1.9.2015, https://www.youtube.com/watch?v=z9fkSIhjusE)

Oli, oli, Janko, Oli, oli, Lenka,

klakni na kolienko, klakni na kolienka,
umyvaj sa, utieraj sa, usmievaj sa, obzeraj sa,
podobri si bocky, wlet ako vtacik,

chyt sa za vrkocky tam kam sa ti paci

a vyber si koho chces, a pohladkaj koho chces,
koho najviac milujes. koho najviac milujes.

Na slova Vyber si dieta vstalo, vystrelo ruku, vybralo si kamarata
a spolu sme sa tocili do kruhu. Hra pokracovala, vystriedali sme viac deti, aby
sa zahrali.

Zaver aktivity

Pochvalili sme deti, Ze sa tak krasne snazili a spolupracovali. Viedli
sme s nimi kratky rozhovor o tom, ako sa im aktivita pacila. Porozpravali sme
sa 0 programe a spolu sme zhodnotili, ako sa im darilo a ¢o by eSte vylepsili.

V tejto edukacnej aktivite ziskali deti nacvi¢enim drobného programu
pocit zaClenenia sa do MS ziskanim statusu pravoplatného ¢lena. Nacvik
programu, ale uz neskor aj samotny program bol pre deti udalost'ou, vSetci pri
nacviku spolupracovali a zapajali sa. Pri komunikacii s rodi¢émi som sa
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dozvedela ako deti celi udalost’ vnimali, o vystipeni rozpravali ako o
zaCleneni sa do materskej skoly, co bolo mojim ciel'om.

Zaver

Ritudly st kazdodennou sucastou ludského Zivota a rovnako aj
obvyklym javom v edukanom procese v materskych skolach. Rovnako hudba
a hudobné &innosti zohravaju v detskom veku doleZita ulohu. Pre deti v MS je
prirodzené spajat’ hudbu s pohybom. Pouzit’ hudobné ¢innosti ako prostriedok
na osvojovanie ritualov je vyborna kombinacia, lebo deti v tomto veku rady
spievaju tancuju a hybu sa. Hudobné ¢innosti im tak ul’ah¢ia prechod z rodiny
do $koly, orientovanie sa v dennom harmonograme MS a pomahaju detom
pochopit’ vyznam dolezitych udalosti a sviatkov pocas roka.

Do programu sme pripravili dve edukacné aktivity. Prvii sme zamerali
na privitanie deti na zaciatku skolského roka, ktoré je pre deti traumatizujicim
zazitkom. Takto sme chceli ulah¢it’ detom prechod z domaceho do skolského
prostredia a pomdct’ im plynulejsie sa zapojit’ do chodu MS. Vietky deti sa do
edukaéného procesu zapojili, hrali sa s nami, aktivita sa im pacila, v materske;j
Skole chceli zostat’ a l'ahko sa s rodi¢mi rozlucili.

V druhej edukacnej aktivite opisujem nacvik programu pre rodicov,
¢o je pre deti velky zlom a nacvicenim drobné¢ho programu maju pocit
zaClenenia sa do materskej Skoly a ziskania statusu pravoplatného c¢lena.
Néacvik programu, ale uz neskor aj samotny program bol pre deti udalostou,
vSetci sa nan velmi teSili, pri nacviku spolupracovali, zapdjali sa. Pri
komunikacii s rodi¢mi som sa dozvedela ako deti celd udalost’ vnimali, o
vystupeni rozpravali ako o zacleneni sa do materskej skoly, ¢o bolo mojim
cielom.
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Osobnost’ FrantiSka Tugendlieba a jeho prinos
do vokalnej edukacie nonartificialnej hudby

FrantiSek Tugendlieb and his Contribution to Vocal
Education of Nonartificial Music

Iveta Strbak Pandiova

Abstract
The contribution focuses on the personality of FrantiSek Tugendlieb,
opera singer, vocal pedagogue, who has played a significant role in the
formation of many pop singers in the Czech Republic and Slovakia. His
pedagogical heritage resonates not only with his pupils, who continue to
be vocal pedagogues, but also in his work Voice Education of Pop
Singing.

Keywords: Frantisek Tugendlieb. Vocal Pedagogue. Nonartificial Singing.

Frantisek Tugendlieb sa narodil v roku 1929 v meste¢ku Hranice na
Morave, Vv rodine podnikatela s textilom. Jeho rodi¢ia vSak boli dobrymi
amatérskymi hudobnikmi. Otec FrantiSek hraval na husle ana violoncelo
aspieval v mestskom spevokole. Matka Eliska taktiez spievala a hrala na
klaviri. Jeho o tri roky star$i brat Vitézslav Tugendlieb sa venoval viac-menej
skladatel'skej ¢innosti, posobil aj ako ucitel’, organista a zbormajster. Podl'a
rozhovoru s redaktorkou Radkou Rozkovcovou v radiu Proglas, pri prilezitosti
90-tich narodenin, je jedinym Zijucim Tugendliebom v Ceskej republike.
Napriek vyraznym hudobnym talentom v rodine Tugendliebovcov, obaja
bratia sa skor podvolili Zelaniu svojich rodi¢ov Studovat’ skoly, ktoré by ich
pripravili prevziat’ vybudovanu firmu s textilom. Vitézslav Studoval obchodnt
akadémiu a FrantiSek $tudoval na Statnej odbornej $kole odevnej
Vv Prostéjove. Po skonceni strednej Skoly v roku 1945 sa obaja zacali horlivo
zaujimat’ o jazz. FrantiSek v tom Case hral na klarinete a spolo¢ne s d’al$imi
amatérskymi hudobnikmi vytvorili jazzovil skupinu, s ktorou hravali vlastné
improvizacie i aranzmany a popritom pracovali v obchode svojich rodicov.
Od septembra 1946 do novembra 1947 obaja Studovali anglictinu na
Hassobury College v Anglicku, kde ich vztah ktomuto Zzanru este viac
zosilnel. Ich spolocné jazzové muzicirovanie dokonca natocili aj pre
rozhlasovu stanicu BBC 26.marca 1947. V roku 1946 vznikol v Hraniciach
ansambel Mistral, ktory neskdr prerastol do big bandu, patriacim
K poprednym amatérskym taneénym orchestrom na Morave. Jeho
spoluzakladatel'om a aranzérom bol buduci muzikolég Leo Jehne. Do tohto
orchestra sa pod vedenim Jitiho Pavelku v roku 1947 postupne zapojili aj
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bratia Tugendliebovci. V tomto povojnovom obdobi sa uz tuSilo, ze
spojenectvo s byvalym Sovietskym zvizom usti do reforiem k odstraneniu
sukromného vlastnictva a postupnému zaist'ovaniu moci komunistickej strany.
Tugendliebovci videli zna¢nl neistotu svojho podnikania a po roku 1948
obchod museli zlikvidovat. V neskorSom rozhovore FrantiSka Tugendlieba
pre spravodajsky portal Zivot.sk z roku 2009 sa vyjadruje o tomto strastiplnom
obdobi s nadl'ah¢enym humorom: ,,Ja som musel na textilku, aby som mohol
viest vyrobu. Nebavilo ma to a nakoniec som bol rad, Ze ma z toho komunisti
vyslobodili“.* Otec aobaja synovia sa zamestnali v narodnom podniku
Hranicka cementarna a vapenice (dalej HCV). Vroku 1952 sa rozpadol
hranicky tane¢ny orchester Mistral, pretoze vécSina ¢lenov odisli na vojnu.
Z iniciativy Frantiska Tugendlieba vznikol z pozostalych ¢lenov mimoriadne
uspeSny hudobny subor pri HCV. Terajsi socialisticky rezim vSak nebol
prajny hudbe zapadného Stylu. Na jar vroku 1953 doslo zrozhodnutia
Okresného narodného vyboru k zakazu jeho Cinnosti. V liste z roku 1953
zaslaného Revolu¢nému odborovému hnutiu (ROH) vHCV sa pise:
»--.Hudebni uroven souboru je takova, Ze po strance socialistického realismu
neprinesl ve své cinnosti niceho...l pod plastem lidové cernosske hudby
skryvaji podobné soubory nekalé zamery v hudbé, ktra nemda vychovnych
citli...Tim, Ze hrdl prevazné hudbu zapadni, vyhledavali jejich tanecni zabavy
pFislusnici mlddéze z Fad méstské buriuazie a osob vyhybajicich se prdci...
V roku 1954 vykonali obaja bratia v Zline kvalifikaéné skisky na hudobnika
z povolania. Organizovala ich Hudebni a artistickd ustiedinia v Prahe, ktora
mala vyhradné pravo evidencie, koordinacie a sprostredkovanie hudobnych
produkcii. Nasledne opustili zamestnanie v HCV a vytvorili v roku 1955
s Bohuslavom Morchom jazzové trio. Dlhovlasy muzikant burzuazneho
povodu hrajtci imperialisticky jazz vSak dostal zakaz ¢innosti. Ako sa sam
vyjadril — , pre Sirenie kozmopolitného paumenia“. Predal svoje nastroje
azaCal Studovat spev u profesora Vaska v Ostrave a tcinkovat' v zbore
opavskej opery. Neprajny kadrovy posudok mu opét’ skrizil cestu k solistickej
kariére. V tom Case uz bol Zenaty, mal dve deti a maly plat. Hladal teda iné
moznosti uplatnenia a tie sa mu vyskytli v Banskej Bystrici, kde ho prijali ako
solistu v opere. Odvtedy sa datuje aj jeho pedagogicka kariéra. Bol to zaciatok
polstoro¢ia traveného na Slovensku s menSou prestavkou, ked’ sa v polovici
60.rokov uvolnili politické pomery a dostal angazman ako jazzman

Y ANON: Frantisek Tugendlileb radostne pokorny. In: Zivot. 2009 [cit. 2018-14-10]
Vol. 32/2009 URL: https://zivot.pluska.sk/clanok/527/frantisek-tugendlieb-radostne-
pokorny

? Tugendlieb, Vitézslav: Rodinné kronika 3. diel, tretia kapitola, s. 84 (strojopis), In:
Z hudebni historie Hranicka a Lipenska Almanach odbornych studii a clanki
vytvotenych pro Hudebni a filmové muzeum regionu Hranicko a Muzeum Bedficha
Smetany v Tyné nad Becvou Cerven 2015 (Dostupné na:
https://docplayer.cz/18279503-1sbn-978-80-906277-0-3.html)
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v zapadnom Nemecku. Po navrate nastipil ako hudobnik a spevak
legendarnej bratislavskej Tatra Revue. Tugendlieb bol aj ¢lenom Tanecného
orchestra Olda Zemana, ktory vdaka =zahranicnym skasenostiam
a teoretickym znalostiam v oblasti jazzu, dokazal koncentrovat viacerych
,Jazzuchtivych* hudobnikov. Prave v Bratislave sa ako hlasovy pedagog zacal
Specializovat’ na vychovu spevakov populdrnej hudby. Medzi jeho prvymi
ziakmi boli vtedajSie popové hviezdy Ivo Heller, Zdeno Sychra a Nora
Blahova, ktori za nim chodili do Tatra Revue.

\ g

Obr.1: Franti$ek Tugendlieb (zdroj: Zivot, roc. 32, 2009;
https://zivot.pluska.sk/clanok/527/frantisek-tugendlieb-radostne-pokorny)

Vyvinul spevacku metodu, ktord je postavena na gymnastike
hlasového svalového aparatu, nie na pocitoch spevakov. Lektormi, ktori
dovtedy nerozliSovali operné a popové spievanie, bol nazyvany Sarlatdnom.
Dnes sa jeho metdda uéi na prazskom konzervatdriu, i na The American
Performing Aartist School. Vokalnej pedagogike sa venoval aktivne do svojej
patdesiatky. Dovtedy sa uitho minimalne raz prestriedala celd slovenska a
Ceska Spicka popovych spevakov: Karel Gott, Hana Hegerova, Iveta
Bartosova, Petr Kotvald, Karol Duchon, Marika Gombitova, Alena
Cermakova, Meky Zbirka, Ol'ga Zablacka, Lida Nopova, Peter Breiner, Peter
Lipa, Hana Ktizkova, Dara Rollincova atd’. Na Slovensku je pokracovatel'kou
jeho metody $ansonierka, reZisérka Alena Cermakova, ktora o fiom nakratila
v roku 1999 aj kratky dokumentarny film.

Zhrnutim jeho hlasovo-vychovnych metéd je publikacia Hlasova
vychova spevakov popularnej hudby vydana v roku 1979 Osvetovym tstavom
v Bratislave. K druhému vydaniu z roku 2002 napisali predslov Peter Lipa
aLida Nopova, ktora uci jeho metdédou na oddeleni popularnej hudby
Prazského konzervatoria. Slavnostné uvedenie tejto publikacie sprevadzal
koncert v Prahe, na ktorom t¢inkovali Tugendliebovi ziaci — Iveta Bartosovd,
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Camilla Brecka, Bedta Dubasova, Petr Kotvald, Hanka Kiizkova, Vaso
Patejdl, Jakub Smolik, Olga Zablacka, Jitka Zelenkova a Miroslav Zbirka.
Pedagogické uspechy Frantiska Tugendlieba podéiarkuju nielen
spevacke osobnosti Ceskoslovenskej popovej scény, ale aj hlasovi
pedagogovia a pokracovatelia jeho pedagogického odkazu. Kluacovym
uspechom Tugendliebovej metéody je uchopenie spevackej individuality
v celom svojom rozsahu a technicky dokonalé ovladanie svojho hlasového
aparatu. Podla Lidy Nopovej nevychovava ,krasospevca “, ale osobnosti.?
Hlavné tazisko podla Tugendlieba spociva v hlasivkach, vsetko
ostatné sa im musia prispdsobit. Hlasova vychova sa zameriava
predovsetkym na rozvijanie vonkajSich napinacov (tie nazyva napinacmi
plného hlasu) ana ich koordiniciu s vnutornymi napinacmi (falzetovy
napinac).!

Obr.2: Pohlad na svalovy aparat hrtanu (Zdroj: Tugendlieb,
FrantiSek: Hlasova vychova popového zpeévu. Hudebni a vydavatelska
agentura Pepa, 2002, ISBN 80-238-8292-9, s.13.)

Vonkajs$i napina¢, ktory sa nachddza na vnutornej strane hrtana,
hlasivky napina a predlzuje. Druhy fona¢ny sval je hlasivkovy (je paralelny
s hlasivkami) atvori podstatu hlasivkového tela. Napinace sa podla
Tugendlieba nedaji priamo ovladat’ silou véle, ale da sa na ne posobit’
nepriamo, prostrednictvom spravne aplikovanych cvi¢eni. Spravnym

® Tugendlieb, FrantiSek: Hlasovd vychova popového zpévu. Hudebni a vydavatelské
agentura Pepa, 2002, ISBN 80-238-8292-9, s. 4.
* Tugendlieb, Frantidek: Hlasovd vychova popového zpévu. Hudebni a vydavatelska
agentura Pepa, 2002, ISBN 80-238-8292-9, s5.13.
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pouzivanim sa stavaju hlasivky pruznej$imi a ich reakcia na dychovy podnet
je ucinnejsi. Cize fyziologicky spravne tvoreny hlas podla tugendlieba
podstatne predlzuje aj dych. Pociatoénu fazu hlasovych cviceni (hlasivkovej
gymnastiky — ako nazyva sam Tugendlieb) opiera o falzetové pianissimo. Je to
vlastne aktivizacia hlasivkovych okrajov.’ Prechod z otvoreného falzetu do
plného hlasu odporucal realizovat’ tak, aby nedoSlo k ziadnej inej zmene,
okrem zapojenia napinac¢ov plného hlasu. Napli hlasovej vychovy Tugendlieb
rozdelil na Sest’ zakladnych krokov:

Rozvijanie izolovaného falzetu v celom hlasovom rozsahu

Otvéranie izolovaného falzetu

Prechody z otvoreného izolovaného falzetu do plného hlasu

Zapojenie artikulacie v oboch funkciadch

Prechody z plného hlasu do otvoreného falzetu a naspat’

Rozvijanie plného hlasu z pianissima do fortissima a naspat
Teoretické poznatky obsiahnuté v Tugendliebovej publikécii priniesli
pozitivne praktické vysledky umnoho spevdkov zameranych na
nonartificialnu hudbu. Jeho metéda arad cviceni nosi v sebe rehabilitacny
i napravny potencial. Pri prilezitosti Tugendliebovych nedozitych 90.
narodenin, z pohl'adu vokalnej edukacie, povazujeme za mimoriadne ddlezité
§irit’ jeho odkaz aj na akademickej pdde, pri vychove buducich ulitelov
hudby.

U wdE
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Techniky interpretacie Toccaty zo Symfonie €. 5
Charles Marie Widora

Performance Techniques of the Toccata from Symphony
No. 5 Charles-Marie Widor (1844-1937)

David di Fiore

Abstrakt

One of the most frequent questions the author has faced throughout his
almost 40-years long pedagocial practice in the field of organ playing is
technical performance of Widor’s famous Toccata from the Symphony
No. 5 for organ. Many artists experience fatigue and pain in arms after
playing even a short passage of this famous composition.

The aim of this article is to provide solutions to the problems connected
with fatigue and cramps during playing. Technical opportunities use
different types of staccato and notes on when and how to use them
correctly. In order to understand the right style and technique of the play
one has to consider the space and the instrument for which Widor
composed the piece of art, as well as the notes of the author himself and
of his pupil L. Vierna.

Keywords: Toccata. Staccato. Wrist. Finger. Forearm.

The discussion and disputes that arise from any conversation about
the performance of Widor’s famous Toccata should remind us of Widor’s
own recording of this masterpiece in 1932." It is common knowledge that
he did not like this composition played too quickly. In his First editon he
places a metronome marking of 118, but in a subsequent edition, changes
that marking to m.m.100. In his recording from 1932, his performance
hovers below m.m. 100.

Some say that because of his age, 88 at the time he recorded this
composition, his tempo is excessively lethargic. Anyone who has played in
a space the size of St. Sulpice and with this amount of reverberation would
understand the ,,why“ of Widor’s interpretation. First, let’s consider the
score. There is a staccato mark written over every note. This was not an
accident. It is apparent that we should be aware of what Widor actually
taught and the importance of measured staccato.

! Recorded in St. Sulpice, April 1932, available Orgues et organistes francais du XXé
siecle, EMI Classics, 2002, became Warner Classics in 2013. Also see YouTube:
https://youtu.be/J8vz1D_L_OE
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The measured staccato that Vierne speaks about in his Memoirs and
that Widor taught is one that allows for various acoustics. For example, in
a very reverberant space the staccato would be 'z the value of the note that
is marked staccato. With this type of staccato an eighth-note would become
a sixteenth-note with a sixteenth-note rest between it and the next note
played. In a non-reverberant space, that value would change to % the value
of the note with the staccato over it. An eighth-note would become a dotted
16th note and a 32nd note rest between it and the following note. The point
is of course that there is daylight between all of the notes marked with
a staccato, and the organ and/or acoustic dictates how much. Vierne writes:

Then came the study of staccato, not included in that method
(Lemmens). He wanted it regular, exactly measurable, in contrast to that on
the piano. How should we do it? ,,Maintain the fingers against the keys as
much as possible, tighten your wrist slightly, and articulate from the
forearm. When you have mastered it slowly, rapidity will come of itself
without further muscular contraction.* 2 ®

I have observed some organists trying to play this composition by
using wrist circles, and the elbows flailing around and away from the body.
This actually does not aid a good staccato, and to the contrary produces
a gesture with a legato at the start and a leggiero as the gesture nears its end,
rather than a staccato. While that kind of motion is desireable for certain
passages in Romantic and later music, it is generally wasted motion in this
composition. Vierne writes:

,To correct the imperfections of our technique, he began by
showing us the proper position of the body at the keybord, forbidding us not
only ridiculous gestures, fruitless as well as unaesthetic, but also all useless
motions, no matter how slight.**

Now that we have established a playing style that we know the
composer intended we can speak about other kinds of staccato and
relaxation. Widor’s method of staccato will certainly render a very precise
rendition without tension in the arms. The trick is to practice it slowly and
in various rhythms as well (all equal notes practiced unequally). For
example:

ny J3 rl o I3 FIT F3ls

? Pierre, Odile. Notes from private lessons with the author. Unpublished, 1984-1985.

¥ Smith, Rollin and Louis Vierne. Vierne Louis. Memoirs of Louis Vierne; His Life and
Contacts With Famous Men, Translated from the French by Esther E. Jones, 1938. In
Louis Vierne: Organist of Notre-Dame Cathedral. South Wales: Pendragon Press,
1999.

* See 4

> See Jeffrey Chappell.com, Methods for Practicing
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The influence in Widor’s method is from the arm weight school
taught by pianists. On most organ actions that one encounters, Widor’s
method is successful. However, if we are speaking about a suspended
mechanical action, or any action that is very light, then one may have to try
another kind of staccato. The point is that the performer will need any
number of possibilities at their fingertips, depending on what type of action
action is encountered.

The finger staccato can be employed in situations with a very light
action. However, | am very cautious about recommending this kind of
staccato as | have observed that if there is any tension in the shoulders and
arms, exhaustion is hastened. One kind of finger staccato originates at the
knuckle and another method uses a technique where the fingers pull back
toward the wrist with a very quick, snap type release. Some pianists teach
that with the finger staccato the fingers are slightly above the keys with the
distance being equally above the key with each finger. As an organist, in
common with many pianists as well as Widor and Vierne, | advocate contact
with the keys no matter the system that is employed.

Another kind of staccato is the wrist staccato. The American
organist Catharine Crozier recommended this kind of staccato when
performing the Toccata. ® The wrist staccato is helpful with relaxation, in
that there is a flexing of the wrist which helps reduce too much tension. For
some students this will work well, but for others and especially if there is
a tendency towards too much tension, stiffness can result in the forearms
and also in the shoulders which should not be raised.

I believe that some tension is good and almost necessary as music
making is a combination of tension and release. For example, when the
music is intense, playing in a relaxed, unaccented style does not suit the
character of the music. But if that tension becomes paralyzing, then these
methods of staccato will help to put tension and relaxation issues back into a
healthy ratio.

One other consideration is that of tempo and the given space and
organ. We all are aware of Widor’s performance and preferences which lend
a grand effect to this masterpiece. His method for executing the staccato
touch works well given those circumstances, acoustic, and the Cavaille-Coll
organ with its Barker machines. The question then is whether that technique
applies to every room and every organ, and whether that tempo is
appropriate for every space. That statement will likely raise more questions
than answers.

I would like to briefly mention the tubular-pneumatic action, and
playing Widor’s Toccata on this type of action. For an example, | would cite

® See: The Masters Series Volume 1, Catharine Crozier, American Guild of Organists,
2001. https://www.youtube.com/watch?v=nWuM8wuCNeE&t=338s
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my recording from St. Nicholas Basilica in Trnava, Slovakia.” In this
recording the video machine is in the choir loft with the organ, but the
sound is recorded from the front. There are two types of tubular pneumatics:
one uses exhausting of air, and the other inflating.? This organ uses the
inflation method. The lead tubes leading from the keys to the pallets
are fairly long making this action a bit difficult and slow. That being said,
there is a connection with the wind that one does not get with the various
types of electric action. | prefer tubular-pneumatic action over any electric
action | have played for that reason. Of course mechanical action is always
preferable. | used Widor’s forearm staccato in this recording from Trnava,
and in some places the wrist staccato. | will leave it to the reader/listener to
decide but the staccato is equal throughout, and the tempo just above
Widor’s marking of 100 at around 104. The room is about half the size of
St. Sulpice, and the acoustic about 4 seconds of reverberation, the organ
being less than half as big. Using Widor’s method, many could play this
Toccata all day long and not suffer from exhaustion.

While Widor’s organ at St.Sulpice was not a tubular pneumatic type
of action, the Barkers at St.Sulpice use wind and interrupt the mechanical
action. Having played both in Toulouse at St. Sernin and my 1000th concert
in St. Croix in Orleans, | can say from firsthand experience that the Barker
machine affords little if any connection that one would feel with
a mechanical action, when one controls the opening/closing of the pallet.
However, the need for this pneumatic assist is understandable to prevent the
action from being too heavy. It all makes sense when one considers the
higher pressure of Cavaille/Coll’s battery of reeds all of the additional
registers making up the new ,,Symphonic Organ,” and the necessary force
one may have to exert to open the pallet without the Barker.

Some other ways to approach the Widor may also be helpful. One
source suggested playing the entire composition one octave lower.

,If you perform this piece on the organ which has screamy and high-
pitched mixtures and very few 8' foundation stops in the manuals, you can play it
one octave lower without the 16" stops. Playing this way will give your organ
more gravity and the mixture sound will not be as screamy. This toccata is
especially suited for such a trick because the left hand never goes below tenor ¢.*°

Aside from the tonal advantages, for certain body types (a type with
short arms and/or legs) playing this composition one octave lower could
also aid in relaxation as one is more in the center of the keyboard. Thus the

" see: https://youtu.be/cJ-gzmGulJ4. Also available Trnavské Organové Dni, 2008,
David di Fiore, Seattle-USA, Organ, Edition: Walcker, Vienna.

® See Understanding the Pipe Organ, John R. Shannon, p. 71

% See Vidas Pinkevicius. https://www.organduo.lt/home/how-to-play-widors-toccata-
on-the-organ
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organist does not have to reach for extremities which can put the body in an
unnatural position, creating discomfort and also unwanted tension.

Finally, 1 would like to mention one more recording that is again
different from Widor’s and my own. While not following the letter of the
law, this performance does follow the spirit of Widor’s staccato. The
recording is Jeanne Demessieux playing on the organ of St. Mark, North
Audley Street, London. Much later and released two years after her
untimely death in 1968, she also recorded this composition in the
Metropolitan Cathedral of Christ the King in Liverpool, with a very similar
interpretation.’® While this tempo is considerably faster than what Widor
expressed as his preference, the staccato is executed exactly as he and
Vierne have stated, that is, exact and measured. While some will object to
this tempo, | find Mlle. Demessieux totally caught up in the spirit of this
music with the necessary technique to play the measured staccato no matter
the speed. Never once does she lose control of the measured staccato, and
slip into a legato style. Also with the recording from St Mark, North Audley
Street, one must consider the leaden fonds and rather dull high-pressure
reeds with this instrument (the Tubas are along distance tonally from
Cavaille-Coll’s Trompette) and a very dead acoustic in this room. Years
later she does not change her interpretation in Liverpool, with an organ that
is very different tonally and a very reverberant space, but it certainly is
effective. The question is always not so much if something is ,,authentic* as
is it ,,effective®?

Hence we have three very different recordings of this composition,
one rather stately, one quite fast, and one between the two, but all with
measured staccato, and all of the performers considering the acoustic they
are playing in and the instruments they are performing on.

Conclusion

The use of various kinds of staccato will aid in the relaxation
process, enabling an easier execution of Widor’s Toccata. For me, Widor’s
system, as stated in his Memoirs by his pupil Louis Vierne, will work in
most situations. Of course there are always exceptions and some organs
which will defy the method that Widor taught. It is always good to have
a variety of techniques in mind especially if one is performing on various
organs in different countries with a variety of actions, instruments and
acoustics. Piano study is very helpful in developing a technique which will

19 jeanne Demessieux. The Art of Jeanne Demessieux, St. Marks, North Audley Street,
London, Decca, 1947, later released by Beulah, Lincolnshire, England. 2008.

Jeanne Demessieux, Flor Peeters, Noel Rawsthorne —The Organ Of Liverpool
Metropolitan Cathedral, 1970, Decca, later released by Festivo, The Legendary
Jeanne Demessieux, Vol. 3, FECD 141, Festivo Muziek, Amersfoort, The
Netherlands, 2002.
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utilize both relaxation and tension, while developing a variety of kinds of
staccato. It may be necessary to modify Widor’s method if an action is very
light, so development of finger staccato of both types, and the wrist
staccato, is a must. Hopefully those techniques will help to alleviate excess
tension and fatigue.
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On the Occassion of Pianist and Pedagogue
doc. Ivan Palovi¢’s Unaccomplished 80th Birthday
Anniversary (1938-1993)

Stefka Palovicova

Abstract
The article deals with distinguished personality of the Slovak music
scene and of the Academy of Performing Arts in Bratislava, doc. Ivan
Palovi¢. This year we commemorate his unaccomplished 80™ birthday
and the 25" anniversary of his passing.

Keywords: Ivan Palovi¢. Academy of Performing Arts in Bratislava. Piano.
Kafendova. Hummel. Cikker. Martincek.

Vtomto roku si v oblasti klavirnecho umenia a pedagogiky
pripominame niekol’ko jubilei. Pozornost’ by som chcela upriamit’ na nedozité
80. narodeniny a zaroveni 25. vyroie predCasného skonu vyznamného
slovenského Kklaviristu a pedagdéga doc. Ivana Palovica. Jeho zivotna
i umelecka cesta skoncila prili§ skoro vo veku 55 rokov vroku 1993.
U odbornej verejnosti rezonujii dodnes jeho reprezentativne nahravky diel
Johanna Nepomuka Hummela, Jana Cikkera ¢i DuSana Martinc¢eka.

Ivan Palovi¢ sa narodil 13.1.1938 v Bratislave. Otec Julius Palovic
bol znamym bratislavskym pravnikom, u ktorého ako koncipient zacinal
0. 1. aj dr. Gustav Husak, neskorsi prezident CSR. Matka Olga Palovi¢ova,
rod. Pauliny absolvovala U¢itel'sky tstav v Prahe, ale drahe ucitel’ky sa zacala
venovat az v 50-tych rokoch. Olga bola jednym zdeti vyznamnej
banskobystrickej osobnosti Viliama Paulinyho, ktory sa zasluzil o rozvoj
bankovnictva, turistiky, resp. zelezni¢nej dopravy v regione. Bol aj jednou
z postav SNP  a poverenikom financii povstaleckej Narodnej rady. Zial’ tieto
hrdinské c¢iny neostali bez potrestania, na sklonku roku 1944 ho faSisti
deportovali spolu s generalmi Viestom a Golianom do Nemecka, kde sa pre
celi rodinu stopa po fiom dodnes kon¢i' Smutne preslavena B-akcia

! FAJCIKOVA, K.: Odvliekli ho spolu s Golianom a Viestom. Stopa po Viliamovi
Paulinym sa straca v Nemecku. [online] In: MY Bystrica, 7. februara 2016. [cit.
online 31.10.2018]. Dostupné z:
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namierena proti inteligencii, resp. burZzoazii postihla tragicky o par rokov
rodinu jeho dcéry Olgy. Komunisticki pohlavari printtili Palovicovcov zo
diia na defi opustit’ ich dom v Bratislave a delozovali ich do Svaboviec pri
Poprade. JUDr. Ivan Palovi¢ bol nuteny pracovat’ manualne v bani. Malého
syna lvana vedenie tamojsej zakladnej skoly ponizovalo pre jeho neziaduci
burzoazny povod nezmyselnymi prikazmi napr. Cistit’ toalety a pod. Tento
potupujuci stav sa podpisal na zdravi otca, ktory rok po krutej intervencii
komunistov v roku 1953 zomrel. Snad’ malou tutechou, ¢i terapiou bola pre
malého chlapca hra na klaviri, ktorému sa zacal venovat’ uz v Bratislave
u popredného klaviristu a pedagéga Rudolfa Macudzinského. V novej
zivotnej situacii sa jeho talentu ujala v SpiSskej Novej Vsi Magdaléna
Moryova-Szakmarova. Vyznamnd slovenska umelkyiia s podobnym
rodinnym osudom sa subezne venovala opernému spevu a hre na klaviri,
v ktorom bola absolventkou triedy Lisztovho Zziaka Emila von Sauera.
NeskorSie sa stala Clenkou pedagogického zboru bratislavského
Konzervatoria, kde viedla spevacku triedu.? Kontakty s rodinou Palovi¢ovou
pretrvali roky, po jej skone sa rodina prof. Méryovej rozhodla venoval notovy
archiv dcére Ivana Palovica.

Ivan Palovi¢ Casto uvadzal, ze hudobny talent bol vzhladom na
»hevhodny“ pévod jeho jedinou moznostou, ako nadobudnit vzdelanie.
Komunisti nastastie hudobnému umeniu nevenovali vtom case takl
pozornost’ a aj deti so zlym kadrovym posudkom mohli Studovat’ na strednej
Skole umeleckého typu. A tak sa vroku 1953 dostal do triedy prof. Anny
Kafendovej na  Konzervatérium v Bratislave, ktoré  absolvoval
s vyznamenanim v roku 1958 Griegovym Klavirnym koncertom a mol pod
vedenim dirigenta Schimpla. Prof. Kafendova bola temperamentnym typom
pedagdga, ktory zdoraznoval emocionalnu a obsahovl stranku diela.
V technike uprednostiiovala hru vahou ruky, napomocné boli napr. cvi¢enia
svolnym padom ruky na klavesnicu® Ivan Palovié vyzvihoval jej az
materinsky vztah ku nemu. Zoznam jej absolventov bol tctyhodny, patrili
K nim o. i. DuSan Martingek, Silvia Capova-Vizvaryova, Miloslav Starosta,
Maria Palugyayova, Josef Bulva, Tatiana Fratiova aini. Ako vyborny
absolvent ziskal Ivan Palovi¢ jednoroc¢né Stipendium na Studijny pobyt na
Leningradskom konzervatoriu v Sovietskom zvéze. Tu mal moZznost’ pracovat
s profesorom M. J. Chalfinom, neskorSim pedagdégom svetoznameho

https://mybystrica.sme.sk/c/20088464/odvliekli-ho-spolu-s-golianom-a-viestom-
stopa-po-viliamovi-paulinym-sa-straca-v-nemecku.html

2 URBANCIKOVA, L.: Zivot ako storocie (Magda Méryova-Szakmary). Kogice :
Hudobna spolo¢nost’ Hemerkovcov, 2009

8 ZAMBORSKY, S. - PERGLER, F: Slovenska klavirna tvorba a Historia klavirnej
pedagogiky na Slovensku. Bratislava : Vysoka §kola muzickych umeni, 2001, s. 46
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Grigorija Sokolovova. Po navrate z Ruska pokracoval pod vedenim svojej
profesorky aj na vysokej Skoly astal sa jej prvym absolventom na pode
VSMU v roku 1963.

Obrazok ¢. 1: Docent Ivan Palovi¢

Napriek tomu, ze sa u nej vyprofiloval ako jeden z najvyraznejSich
talentov svojej generacie, po ukonceni skoly nedostal hned’ miesto na Skole.
Spociatku posobil ako korepetitor v opere SND, odkial’ nastipil na vojenska
sluzbu do Vojenského umeleckého stuboru. S nim uviedol mnohé solové,
komorné i koncertantné diela, medzi nimi i Cikkerovo Concertino pre klavir
aorchester op. 20, ktoré sa stalo jeho celozivotnym ,,glanznummerom®.
Skvela interpretacia tohto diela viedla aj k Stipendiu na Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst vo Viedni. Odporucil ho nan z vdaky Jan Cikker, ked’
mu v roku 1966 vo Viedni udelili Herderovu cenu.

Obrazok ¢&. 2: So skladatelom Janom Cikkerom v jeho vile
(v sucasnosti Muzeum Jana Cikkera)
™~ PR = T }‘3‘; :

166



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2019, ¢. 4

Klavirista ponuku vyuzil na $tudium u jedného z najvyznamnejSich
raktskych pedagdégov Bruna Seidelhofera (pozn. Studovali uneho napr.
Martha Argerich, Rudolf Buchbinder, Friedrich Gulda). Na prijimacich
skuskach uviedol jedno z najtazsich diel klavirnej literatary Islamey od M. A.
Balakireva. Jeho repertoar uz v tom Case obsahoval prakticky vsetky Stylové
obdobia. Pocas svojej bohatej koncertnej ¢innosti obzvlast’ obl'uboval hudbu
viedenskych klasikov, ruskych skladatelov (Skrjabin, Rachmaninov,
Prokofiev). PocCetne zastiipené boli aj koncertantné diela, hraval Casto aj
vzacnejsie tituly ako Bartokov Klavirny koncert ¢. 2, Glazunovov Klavirny
koncert ¢. 1 f mol, Rachmaninovov Klavirny koncert ¢ 4, Straussovu
Burlesku pre klavir a orchester d mol. Patril K vyznamnym propagitorom
slovenskej klavirnej literatiry, uved'me si aspon Jana Cikkera, DuSana
Martin¢eka, Juraja Hatrika, Ivana Parika. S mimoriadnym ohlasom sa stretla
jeho nahravka i pravidelna interpretacia Klavirneho koncertu a mol op. 85
Johanna Nepomuka Hummela a samozrejme uz spominané¢ho Concertina Jana
Cikkera. Pocetné nahravky najdeme aj v archive RTVS, ktoré by si zasluzili
vydanie na CD nosicoch (o. i. Johannes Brahms: Varidcie na Schumannovu
tému op. 9, Dusan Martindek: Preludid, Simon Jurovsky: Symfénia ¢. 1
"Mierova" pre klavir a slaciky). Vyrazne sa venoval aj komornej hre napr. ako
partner Petra Michalicu, Borisa Pergamnes¢ikova alebo Jozefa Hoseka.
Kritiky vyzdvihovali jeho emocionalny pristup k dielam, technicka bravuru,
znamenitG hru akordov, oktav ipasazi, v neposlednej rade aj vztah
k slovenskej tvorbe.

Koncom 60-tych rokov minulého storo¢ia sa Ivan Palovi¢ zacal
venovat’ pedagogickej praci na VSMU, v roku 1988 mu bol udeleny titul
docent. Najvicsi priestor venoval vyucovaniu hlavného predmetu hra na
klaviri, no vyucoval aj komorn hru, hru z listu, interpretacny seminar, dejiny
a literataru klavira.  V tychto predmetoch zuroCil isvoje interpretacné
skusenosti (¢i uz ako solista, vyhladavany komorny hrac¢ a korepetitor),
obdivuhodné schopnosti pri ¢itani =z listu, ale aj vedomosti ohladne
repertoaru, ¢oho je dokladom aj obrovsky notovy archiv z jeho pozostalosti.
Studenti z triedy Ivana Palovi¢a sa tUspesne uplatnili v pedagogickom
i koncertnom zivote. Uviedla by som asponi par mien: Tatiana Hurova-
Lenkova (prva absolventka, pedagdég Konzervatoria v Bratislave), Elena
Michalicova-Handler  (popredna komorna hracka a dlhoroény pedagog
VSMU v Bratislave), Stefka Kovaceva-Palovidova (dlhoro¢ny pedagég
Konzervatoria v Bratislave, VSMU v Bratislave, v su¢asnosti posobi na KU
Vv Ruzomberku), Helena Rajczyova-Uhlarova (pedagog Konzervatoria
v Kosiciach), Marian Varinsky (obl'ibeny partner spevakov SND, kde pdsobil
desatrocia ako korepetitor), Darina Hlinkova-Andrejkova (pedagog
Konzervatoria v Ziline), Viera Andotova-Socuvkova (taktiez), Eva
Ursinyova-Rebrova (pedagdég Konzervatoria v Bratislave), Alena Ulicka-
Ferkova (Konzervatérium v Ziline), Iveta Sukupova-Sabova (Konzervatérium
a VSMU v Bratislave, kde zaroveii posobi vo funkciach vedicej oddelenia
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klavirnej spoluprace) ¢i Dana FiSerova-Hajossy (pedagogdg Konzervatoria
V Bratislave so Specializdciou na vokalnu korepeticiu a hru na klaviri).
V zahrani¢i pdsobi niekol’ko absolventov Ivana Palovi¢a: Eva Mazanovska-
Ferguson (pOsobenie na bratislavskom Konzervatériu vymenila za Illinois
Wesleyan University, kde zastava funkciu veducej oddelenia klavirnej
spoluprace), Stanislav Jenis (Rakusko), Vaclav Vait (Konzervator
aSpirantary viedol Valériu Kellyovu, ktora patrila kK poprednym komornym
hrackam a partnerkdm mnohych inStrumentalistov.

Za najdolezitejsi pedagogicky ciel’ doc. Palovi¢ nepovazoval vychovu
koncertného virtuéza. V profile venovanom jeho odkazu Frantisek Pergler
konstatuje:

,Ako pedagog a sucasne interpret, poznajuc pomery v slovenskom
koncertnom Zivote, vedel [Ivan Palovic] redlne posudit uplatnenie absolventa
hry na klaviri. Okrem budovania solového repertodaru orientoval svojich
Studentov najmd na potrebu ziskania praxe v oblasti komornej hry.
K poslucha¢éom VSMU pristupoval ako k zrelym osobnostiam s vyspelym
nazorom. Na hodindch svojim Zziakom predohraval, otazky technického
charakteru prili§ neverbalizoval. MéZeme skonstatovat, ze v pedagogike sa
odrazili vplyvy jeho predchadzajucich profesorov. Od prof. Kafendovej
prebral déraz na obsahovu podstatu diela, emocionalitu. Prof. Seidelhofer ho
inSpiroval vo vlastnej pedagogickej praci Stylovym uchopenim diel najmi
viedenského klasicizmu. Predovsetkym u Ludwiga van Beethovena trval na
preciznom reSpektovani notového textu t. j. presni artikulaciu nahlych
sforzat, pian, prizvukov, pomléiek bez pedalového doznievania.” Odniesol si
od neho aj Gctu k préci s textom, kde podl'a Seidelhofera su vsetky dolezité
parametre v notach uz zapisané. Ivan Palovi¢ zapisoval do nét poznamky
svojim ziakom, ale aj pre seba vynimocne, najdeme maximalne skusmé
poznamky ku prstokladu, charakteru alebo tempu. Vplyv prof.
Macudzinského mézeme najst’ v snahe vychovat’ absolventa, ktory bude mat’
blizko ku domacej i komornej tvorbe. Napriek tomu, Ze ho prof. Chalfin
ovplyvnil pokial’ ide o zapojenie myslienkovych procesov do stidia (napr. mu
vstepil zasady cvienia pomaly, v piane abez pedalu), mnohé aspekty
sovietskej Skoly zamerané na tvrdy dril a autoritu pedagéga mu neboli
sympatické. Vystrihal pred urychlenym ,kvasenim talentov bez moznosti
prirodzeného vyvinu osobnosti. To stuviselo aj s vyberom repertoaru, resp.
odmietanim prili§ naro¢nych skladieb pre vlastnych Studentov, ale aj deti na
stupni LSU. Napr. striktne odmietol navrh pedagogicky jeho vtedy maloletej
dcéry nasStudovat’ v jej triede Preludium a fiigu z Temperovaného klavira.

* PERGLER, F.: Ivan Palovi¢ (1938 — 1993). Kapitoly z histérie klavirneho umenia
a pedagogiky na Slovensku. In: Hudobny Zivot. 2006, ro¢. 38, ¢. 6, s. 26 — 28.

® PERGLER, F.: Vyrazné osobnosti slovenskej klavirnej pedagogiky na VSMU:
dizertacnd prdca. Bratislava : VSMU, 2000.
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V oblasti repertoaru svojim posluchac¢om zadaval Casto tvorbu J. S. Bacha,
Mozarta, Beethovena, z romantikov Chopina ¢i Brahmsa, pomenej Liszta,
hravali sa aj diela Debussyho a Ravela. V Rusku si ho ziskala tamojSia
domaca tvorba a tu propagoval aj prostrednictvom svojich Studentov — 0. i.
klavirnu tvorbu Skrjabina, Rachmaninova, Prokofieva....Priestor vsak
dostavali aj slovenski skladatelia — obl'ibena bola etuda Invencia DusSana
Martinceka. Pritom vzdy dbal na adekvatne vydanie.

Svoje sklisenosti pedagdga a interpreta zhrnul vo svojej habilitacnej
praci Niekolko metodickych a interpretacnych poznamok k vyznamnym
klavirnym dielam niektorych slovenskych skladatelov v roku 1988°. Je to
cenny doklad jeho pristupu k dielam vybranych slovenskych skladatelov.
Venuje sa tu DuSanovi Martin¢ekovi, Jozefovi Sixtovi, Ivanovi Parikovi,
Ivanovi HruSovskému, Vladimirovi Bokesovi. Ak sme podotkli, ze do not
nezapisoval takmer ziadne poznamky, vtomto materidly najdeme par
vzacnych prstokladovych rieSeni (Martincekove etudy), rady, ako cvicit
niektoré naro¢ne technické miesta a pod. Doc. Iveta Sabova, aktivna v oblasti
klavirnej pedagogiky i komornej hry, si na profesionalne i osobné kvality
svojho pedagoga spomina nasledovne:

,Jeho spontannost a dobrosrdecnost byly témér az nakazlive, jeho
primost dokdzala odzbrojit i nékteré, jemu ne prilis naklonené a prejici
souputniky. Vzdy jsem vyzdvihovala a budu vyzdvihovat jeho lidsky pristup
a bezprostiednost ve vztahu ke svym kolegiim i svym studentiim. '

Zivotnti cestu doc. Palovi¢a pretala vo veku 55 rokov v roku 1993
tazka choroba. Nadacia Jana Cikkera mu za Sirenie odkazu skladatel'a udelila
v roku 2007 ,,Cenu Jana Cikkera* in memoriam. V jeho Slapajach kracaju aj
obe jeho deti, klaviristka Jordana a violista lvan. V spomienkach si ho
uchovame nielen ako velkého profesiondla, ale aj ¢loveka mimoriadnych
kvalit ako ho opisuje skladatel’ Juraj Hatrik:

Az do konca svojho Zivota to bol Cestny, otvoreny clovek, verny
priatel, voci sebe narocny, pracovity umelec s velkym talentom, ktory sa
podla miia nestihol naplno rozvinut' a celkovo dozriet. Nedoprial mu to cas,
zabrzdila ho choroba. *®

® PALOVIC, 1.: Niekolko metodickych a interpretacnych pozndmok k vyznamnym
klavirnym dielam niektorych slovenskych skladatelov : habilitacnad prdca. Bratislava :
VSMU, 1988.

"MOLOVA, K.: Umélecky a pedagogicky profil Ivana Palovice — diplomovd prica.
RuZomberok : KU v Ruzomberku, 2013, s. 33.

8 Tamze, s. 35.
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Klavirna tvorba Jana Zimmera — slovenského skladatel’a,
pedagoga a Klaviristu

Compositions for Piano of Jan Zimmer - Slovak Composer,
Pedagogue and Pianist

Miriam Matejova

Abstract
The article was written on the occasion of the 25th anniversary of the
passing of the Slovak composer, teacher and pianist, born in
Ruzomberok, Jan Zimmer (1926 — 1993). It is dedicated primarily to the
piano composition.

Keywords: Jan Zimmer. Piano Works.

V prispevku, ktory vznikol pri prilezitosti 25. vyro¢ia umrtia Jana
Zimmera, by sme si radi pripomenuli osobnost’ ruzomberského rodaka,
ktorého radime medzi najplodnejSich slovenskych hudobnych skladatel'ov
minulého storo¢ia. Pozornost’ zameriame predovsetkym na jeho klavirne diela
(solové skladby, skladby pre klavir $tvorru¢ne, koncerty pre klavir), ktorym,
ako vynikajuci klavirny virtuéz a znalec nastroja, venoval prevaznu cast’
svojej tvorby.

Zivotopisné idaje
Jan Zimmer sa narodil 16. maja 1926 v Ruzomberku v rodine Juliusa

a Heleny Zimmerovcov. V rokoch 1941 — 1948 studoval na Konzervatoriu
v Bratislave. Klavir u Anny Kafendovej a Frica Kafendu, organ u Jozefa
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Webera a kompoziciu u Eugena Suchotia.! Stadium hry na organe ukon¢il ako
19-ro¢ny v roku 1945, hru na klaviri v roku 1947 a kompozi¢né Stidia o rok
neskor v roku 1948. Znalosti z kompozicie si prehibil v rokoch 1948 — 1949
Studiom na Hudobnej akadémii Franza Liszta v Budape$ti u vynikajaceho
mad’arského pedagdga, Ziaka Ottorina Respighiho — Ferenca Farkasa.
Absolvoval vlastnou skladbou - trojéastovym Koncertom pre klavir
aorchester ¢. 1 op. 5, s ktorym sa predstavil aj bratislavskej hudobnej
verejnosti na jednom z prvych koncertov Slovenskej filharmoénie.?

V lete roku 1949 sa v Salzburgu zc€astni na Sest’ tyzdilovom kurze
kompozicie u amerického skladatel'a Davida Lee Diamonda v ramci Seminar
in American Studies.

V rokoch 1948 — 1952 posobil ako pedagdég hudobnej tedrie
a klavirnej hry na Konzervatoriu v Bratislave. Z dévodu politickej situacie na
Slovensku v 50-tych rokoch minulého storoc¢ia bol v roku 1952 niteny opustit’
miesto profesora na konzervatériu.> Vzhladom na predasné ukonéenie
pedagogickej ¢innosti, nemdme o tejto oblasti podrobnejSie informacie.
Vieme, ze na sukromné konzultacie hudobnej tedrie a kompozicie u Jana
Zimmera dochadzali hudobni skladatelia Dusan Martin¢ek a Ilja Zelienka,
ktory sa sikromne vzdelaval aj v harmonii a kontrapunkte.

Po odchode zkonzervatéria sa Jan Zimmer venoval prevazne
kompozi¢nej Cinnosti, prilezitostne vystupoval ako klavirny virtudz. Jeho
interpretacny Styl sa vyznacoval: ,,...suverénnou klavirnou technikou, ktoru
charakterizovala zretelnost a nezlyhavajuca istota anajmd kvalita aj
V najexponovanejsSich  pasazach,  skokoch,  oktavovych i akordickych
postupoch. Obdivuhodné je aj Zimmerovo zvucné forte, ktoré dosahuje neraz

! Jan Zimmer bol jedinym absolventom Eugena Suchofia na Konzervatoriu

v Bratislave. V roku 1948 Eugen Suchofi presiel na Vysokt $kolu pedagogicku ako
profesor teoretickych predmetov a vychove skladatel'ov sa uz nevenoval.

2 CHALUPKA, Lubomir, 2000. Jan Zimmer: Concerto grosso pre dva klaviry,
slacikovy orchester a bicie nastroje op. 7. In: Hudobny zivot. Ro€. 32, ¢. 11, s. 10.
ISSN 1335 — 4140.

3 Stalo sa tak po uvedeni Concerta grossa pre dva klaviry, slatikovy orchester a bicie
nastroje op. 7. Skladba bola premiérovo uvedena pri prilezitosti jesennej Prehliadky
novej slovenskej tvorby v roku 1951 Ladislavom Holoubekom so Slovenskou
filharmoniou a spolutcastou autora a Zity Strnadovej-Pardkovej. Bolo to v ¢ase, ked’
sa aj v slovenskej hudobnej tvorbe zacdali uplatiiovat’ totalitné praktiky estetiky tzv.
socialistického realizmu, ktoré posudzovali novu tvorbu na zdklade dogmatickych
noriem. Zvéz Ceskoslovenskych skladatel'ov skladbu ostro odsudil, pretoze nazvom
ani obsahom nezodpovedala vtedajSej ideoldgii. Pre Jana Zimmera to znamenalo
moralny aj existen¢ny postih, ktorého désledkom bolo prepustenie z prace.
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intenzitu a priebojnost’ orchestralneho zvuku.“* Premiérovo uvadzal vlastné
klavirne skladb.’

Dalsimi interpretmi skladatelovych klavirnych diel boli: Zita
Strnadova-Parakova (Concerto grosso pre dva klaviry, slacikovy orchester
a bicie nastroje op. 7), Vilma Lichnerova (Sonata ¢. 5, op. 90), Daniela
KardoSova (Sonata ¢. 7 Ricordanza, op. 113, Antifona, op. 120) a Maria
Lenkova (Antifona, op. 120).

Isty cas pracoval Jan Zimmer ako hudobny redaktor
Ceskoslovenského rozhlasu. V roku 1971 ziskal Cenu Jana Levoslava Bellu
za orchestralnu skladbu Piesne bez slov op. 66.

V osobnom Zzivote bol rodinne spriazneny s d’alSim slovenskym
skladatel'om, klaviristom a organistom Jozefom GreSakom, ktorého dcéru
Evu, akademickt maliarku, si zobral za manzelku. Ich syn Richard vystudoval
na VSMU v Bratislave odbor dirigovanie.

Jan Zimmer zomrel v Bratislave, 21. januara 1993.

Tvorba pre klavir

Tvorba pre klavir je zastpena 43 opusmi, z toho 11 je urCenych pre
klavir a orchester, 2 pre dva klaviry a orchester, 20 pre klavir solo alebo
Stvorruéne, 5 pre dva klaviry, 1 pre klavirne kvinteto a5 skladieb je
inStruktivneho charakteru.

Jan Zimmer vyznamnym spdsobom zasiahol do slovenskej koncertnej
tvorby. Dokazom toho je 7 koncertov pre klavir a orchester. Koncert pre
klavir a orchester ¢. 1 op. 5 priniesol syntézu troch slohov — romantizmu,
impresionizmu a neoklasicizmu. V prvej Casti pouzil citat zo znamej klavirne;j
skladby Jaroslava Jezka Bugatti step. Po udalostiach vroku 1952 sa
v Klavirnom koncerte ¢. 2 op. 10 zriekol skladatel' ostrych disonancii
aprudkych dynamickych kontrastov. Vychadzal zTudovej melodiky
adedikoval ho ,oslave statonej prace banikov.“® Koncert pre klavir
a orchester €. 3, op. 29 sa vyznacoval uz vlastnym ,,zimmerovskym* slohom

* CiZIK, Vladimir, 1971. Gramorecenzie: Jan Zimmer hra vlastné skladby. In:
Hudobny zivot. Ro¢. 3, ¢. 24, s. 5. ISSN 1335 — 4140.

® Sonata &. 1, op. 4, Concertino pre klavir a slatikovy orchester, op. 19 s dirigentom
Jaroslavom Krombholcom, Concerto pre klavir bez orchestra, op. 23, Koncert pre
klavir a orchester ¢. 1, op. 5 s dirigentom LCudovitom Rajterom, Koncert pre klavir
a orchester ¢. 2, op. 10 s dirigentom Richardom Tynskym, Rapsodia pre klavir
aorchester, op. 18 sdirigentom Ladislavom Holoubekom, Koncert pre klavir
aorchester ¢. 3, op. 29 s dirigentom Ludovitom Rajterom, Koncert pre klavir
a orchester &. 4 op. 36, s dirigentom LCudovitom Rajterom, Sonata &. 6, op. 94, Styri
skladby pre klavir Stvorru¢ne op. 116 (spolu s Danielou KardoSovou).

® CHALUPKA, Lubomir, 2000. Jan Zimmer: Concerto grosso pre dva klaviry,
slacikovy orchester a bicie nastroje op. 7. In: Hudobny Zivot. Ro¢. 32, ¢. 11, s. 11.
ISSN 1335 — 4140.
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s energickymi  témami, ostrymi harméniami, zalubou v kvartovych
intervaloch a Sirokymi gradaénymi plochami. Koncert pre klavir a orchester
¢.4, op. 36 ma expresivny charakter. Dvojcastovy Koncert pre klavir
a orchester ¢. 5, op. 50 bol uréeny pre 'ava ruku a napadity po rytmickej
stranke. Baladicky rdz ma Koncert pre klavir a orchester ¢. 6, op. 71.
Poslednym bol Koncert pre klavir a orchester ¢. 7, op. 106 z roku 1985.

Rapsodia pre klavir a orchester op. 18 bola prvym dielom tohto druhu
na Slovensku. Skladby pre klavir a orchester dopliaju Concertino pre klavir
a slacikovy orchester, op. 19, Mala fantazia pre klavir a orchester, op. 40
a Nalada pre klavir a slaCikovy orchester.

Tvorbu pre dva klaviry s orchestrom reprezentuje Concerto grosso pre
dva klaviry, slacikovy orchester a bicie nastroje op. 7. Concerto grosso je
Stvorcastovou skladbou (Introduzione, Misteriosamente, Toccata, Passacaglia
afuga), poukazujucou na autorov vztah kbarokovym inStrumentdlnym
formam. Pre dva klaviry ako koncertantné nastroje bol skomponovany Koncert,
op. 57.

Skladba pre soélovy klavir z raného tvorivého obdobia, suita Nalady
op. 2, priniesla zdkladné znaky skladatel'ovho individualneho prejavu.

Vyvoj skladatelovho hudobného myslenia vyborne reprezentuji
klavirne sonaty, ktoré vznikali v rozmedzi rokov 1948 — 1980. Uplatnil v nich
rozne kompozi¢né $tyly. Sondta ¢. 1, op. 4 je eSte ovplyvnena romantickym
odkazom. Sonata ¢. 2, op. 45 sa vyznacuje jednoduchost’ou a prehl'adnost’ou.
Sonata ¢. 3, op. 55 je ovplyvnena dodekafoniou a prvkami Il. viedenskej
Skoly. Sonata €. 4, op. 69 V sebe spdja kompozi¢né postupy hudby 20. storocia
s tradi¢nou organizaciou hudobného materidlu. Nesie podtitul Improvizacie
a ma dve cCasti. Sonatu €. 5, op. 90 a poslednt Sonatu ¢. 6, op. 94 komponoval
skladatel' bezprostredne za sebou, ale ktoré sa harmonickou koncepciou
a formovou Struktarou od seba liSia: ,,V 5. somdte pouzivam Strukturu
nonovych akordov, ktoré predstavuju suzvuk radu deviatich tonov. Tento rad
je vybudovany striedanim zvicSenej kvarty a malej sekundy, medzi 8. a 9.
tonom radu je interval cistej kvinty. Tieto akordy su zakladom harmonického
i melodického materidlu celej skladby. 5. sondta je jednocastovd, no
V podstate sui to bezprostredne za sebou nasledujuce tri casti. 6. klavirna
sondta je tiez jednocastovd, no ma tri vautorne ucelené useky: introdukciu,
passacagliu a fiigu. Kazdej z tychto klasickych kontrapunktickych foriem som
pririekol urcitu ulohu v ramci organizmu sondtovej formy: introdukcia tvori
jej expoziciu, passacaglia je jej prevedenim, su to viastne varidcie na tri témy
eXpozicie a napokon zdverecna dvojita fiiga predstavuje reprizu. Harmonicka
a melodicka Struktura tejto sondty ma skor modalny charakter. Pouzivam tu
kombindcie tetrachordov réznych modov. "

" (jsz), 1981. Cez prostotu k filozofickej hibke. Hovorime so skladatefom Janom
Zimmerom. In: Hudobny Zivot. Ro¢. 13, €. 12, s. 4. ISSN 1335 — 4140.
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O Sonate ¢. 7 Ricordanza, op. 113 pise autor: ,,V sondte si spominam
na Styri obdobia historického vyvinu hudby, od baroka po expresionizmus,
ktorymi som sa — ako klavirista a skladatel’ — predieral k vlastnej umeleckej
vypovedi. Hlavne v prvych dvoch castiach citujem v modifikdaciach témy
z Bachovho Temperovaného klavira a Beethovenovej sondty.“® Skladba ma
Casti: Preludio barocco. Ricordo su J. S. Bach, Adagio classico. Ricordo su
L. v. Beethoven, Allegro ma non troppo. Ricordo su C. Debussy, Presto
vivace. Ricordo su A. Schonberg.

Vynimo¢né postavenie v tvorbe autora maju dve suity: Tatry, suita
pre klavir op. 11 a Tatry, suita pre klavir ¢. 2, op. 25. Ide o impresionisticky
ladené skladby, inSpirované krasami slovenskej prirody. Tatry op. 11 vznikali
v rokoch 1951 — 1952 a su vyrazom obdivu autora k Slovensku. Jednotlivé
Casti nesu nazvy tatranskych Stitov, dolin a plies: Rysy, Furkotska dolina a
Furkotsky $tit, Mengusovska dolina a Koprovy stit, Hincovo pleso, Pol'sky
hrebeinl a Bielovodska dolina. Tatry op. 25 vznikli v roku 1956 a hudobne aj
tematicky nadvizuju na prvy diel. Po vyrazovej stranke s mnohotvarnejsie
a bohatsie. Jednotlivé Casti maju nazvy: Symbolicky cintorin, Vodopady,
Studena dolina, Krivan, Potok, Gerlach.’

K d’al§im skladbadm pre solovy klavir patria Tri preludia, op. 20, opat’
komponované v impresionistickom duchu, Concerto pre klavir bez orchestra,
op. 23, Dve romantické skladby, op. 81, Tri tane¢né skice a Bagately pre
klavir, op. 103.

Pre klavir tvorru¢ne vznikli Styri skladby pre klavir §tvorruéne op.
116, Variacie pre klavir na meno Eugena Suchona , op. 115, Antiféna, op. 120
a Variacie pre $tvorru¢ny klavir na tému gregorianskeho choralu.

Pre dva klaviry skomponoval Jan Zimmer Sonétu €. 1, op. 16, Sonatu
¢. 2, op. 35, Sonatu ¢. 3, op. 53 In memoriam Sergej Prokofjev, Allegro —
Andante pre dva klaviry osemrucne, op. 63 a Sonatu €. 4, op. 73.

Na prelome rokov 1949 — 1950 skomponoval pre dvoje husli, violu,
violoncCelo a klavir Klavirne kvinteto, op. 6.

Niekol'ko klavirnych opusov venoval skladatel’ aj mladym adeptom
klavirnej hry. Je to predovSetkym Desat’ detskych skladbiciek (Obrazkova
knizka), op. 13a alebo dva zosity etud, ktoré vysli pod nazvami Etudy pre
mladych klaviristov 1. diel, op. 56 a Etudy pre mladych klaviristov II. diel, op.
59. OTudové napevy sa opieral v cykle Desat’ skladbi¢iek na motivy
slovenskych T'udovych piesni pre klavir Stvorrucne, ktoré vysli pod titulom
Dvaja pri klaviri, op. 74. Polyfonne myslenie rozvijaju Klavirne drobnosti op.
99.

® Profil osobnosti. Jan Zimmer, 2016. [online]. [cit. 16. maja 2018]. Dostupné
z: http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/990-jan-zimmer

® DLHANOVA, Bozena, 2006. Jan Zimmer cez optiku jeho klavirnej $tylistiky. In:
Hudobny Zivot, Ro¢. 38, ¢. 7— 8, s. 45— 46. ISSN 1335 — 4140.
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Matejova, M.:
Klavirna tvorba Jana Zimmera — slovenského skladatela, pedagéga a Klaviristu

Klavirne diela Jana Zimmera st stale zivé a medzi hudobnou
verejnost'ou oblibené. PredovSetkym najpopulérnejsie dielo — klavirna suita
Tatry op. 11, zktorej si interpreti vyberaju predovSetkym casti Rysy
a Hincovo pleso. Verime, ze tomu bude tak aj nad’alej, pretoze Jan Zimmer
a jeho tvorba si naSu pozornost’ urcite zaslizia.
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Prof. Jaroslav Smykal jubilujici

The Jubilee of prof. Jaroslav Smykal

René Adamek

Abstract
The work deals with the artistic and pedagogical activities of the famous
Brno pianist prof. Jaroslav Smykal, who celebrated his 80" birthday in
2018.

Keywords: Music. Piano. Chamber Play. Teaching. Students.

Jsme-li postaveni pied tkol stru¢né, ale vystizné charakterizovat
osobnost prof. Jaroslava Smykala, nabizi se nam oznaceni jako skromnost,
vzdélanost, slusnost, empatie apod. Rada jeho zaki' jisté s laskou vzpomind
na nadhernou uméleckou spolupraci v hodinach klaviru na JAMU, které byly
prodchnuty kreativnosti a snahou docilit co nejadekvatnéjsiho uméleckého
vyrazu. A co teprve moznost sledovat svého pedagoga pii studiu komorni hry.
Houslovy a cellovy repertoar ovladal ve své komplexnosti zcela bezpecné.
Zkusme si tedy letmo nastinit jednotlivé Zivotni etapy tohoto velkého umélce
a pedagoga.

Jaroslav Smykal se narodil 30.10.1938 v NahoSovicich. Hru na klavir
zacal studovat vsedmi letech. Po absolvovani brnénské konzervatote
nastoupil na JAMU do tiidy prof. Frantiika Schifera’. V roce 1962 byl piijat
na tuto vysokou uméleckou Skolu jako odborny asistent. Nepiehlédnutelné
jsou také jeho uspéchy na domacich a zahrani¢nich soutézich. V roce 1960
ziskal 1. cenu vPraze a 2. cenu v Marianskych Laznich. S houslistou
Bohumilem Smejkalem® vybojoval 4. cenu na prestizni soutézi v Budapesti.
Zahranicni turné nedala na sebe dlouho cekat a tak se s jeho uménim mohli
seznamit poslucha&i v mnoha zemich Evropy i Ruska®. Vedle rozsahlé solové
¢innosti, kdy sviij mnohalety zdjem o dilo Franze Schuberta zpecetil skvélou
kompletni nahravkou Mistrovych sonat, byla jeho doménou komorni
spoluprace s vyznamnymi umélci. Jmenujme alespon tyto: James Galway

! Napt. doc. Michal Chrobak & doc. Petr Hala piisobi na univerzitach v Hradci
Kralové a Brn¢.

2 Prof. FrantiSek Schifer (3.4.1905 - 29.7.1966) byl vyznamny brnénsky klavirista
apedagog. Mezi jeho zéky patfili napi. Vlastimil Lejsek, Véra Lejskova, Jifi
Skovajsa, Zdenck Pécek aj.

® Prof. Bohumil Smejkal piisobil jako primarius Janadkova kvarteta a vykonaval také
funkci dékana hudebni fakulty JAMU

* Pozoruhodné bylo mj. jeho so6lové vystoupeni v Pafizi v roce 1982.
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(flétna), Michail Chomicer a Markus Nyikos® (violoncello), Lubomir Cermak®
(housle). Vyznamné je také jeho pracovni nasazeni v porotich ceskych
i zahrani¢nich soutézi, stejné jako pedagogickd c¢innost ve Vymaru.
Neuvétitelné je rovnéz mnozstvi rozhlasovych snimk jejichz pocet prevysuje
¢islo 160 a 4 CD, natoena v zahrani¢i. V roce 1996 mu byl prezidentem
udé¢len titul univerzitni profesor.

Odborna hudebni vefejnost i kritické ohlasy davaji do popredi
bezpecnou a virtuoézni techniku klaviristy, nadherny kantabilni a plasticky
projev, schopnost vystihnout skladateliv zdmér, stylovost interpretace a cit
pro komorni spolupraci. VSechny tyto atributy si mizeme ovéfit na tadé
nahravek. Z téch nejvyznamnéjsich bychom méli dat do poptedi jiz zminény
komplet klavirnich sonat Franze Schuberta. Nahrdvka, kterd snese ta
nejptisnéjsi kritéria je pravem srovnavana s Kreacemi Sviatoslava Richtera ¢i
Alfréda Brendela. Mizeme zde hovofit o vzijemné symbidze mezi
skladatelem a interpretem. Mnohaleté ptedchozi studium a zdjem o tvorbu
videfiského Mistra vy@stil v naprosto jedine¢ny umélecky poéin’.
Neuvétitelny je i Siroky repertoarovy zabér napi. v oblasti cellové literatury,
ktery zahrnuje dila Ludwiga van Beethovena®, Felixe Mendelssohna
Bartholdyho, Johannesa Brahmse, Georga Aurica, Daria Milhauda, Francise
Poulencka, Artura Honeggera, Zoltana Kodalyho, Willy Burkharda ¢i Franka
Martina. Z ¢eskych autori jmenujme Jana Vaclava Hugo Voftiska, Antonina
Dvoraka, Oskara Nedbala, LeoSe Janacka, Bohuslava Martiné® a Vitézslavu
Kapralovou.

Svym celozivotnim uméleckym a pedagogickym plsobenim se tadi
prof. Jaroslav Smykal k pfednim osobnostem hudebniho a kulturniho Zivota
Ceské republiky.”® K nadchazejicim 80. narozenindm pana profesora mu
popiejme mnoho zdravi, elanu a radosti z hudby. Kéz jesté po mnoha léta
zlstane mezi nami a obohati nas svymi védomostmi i vtipem.

Bibliografia

Kdo je kdo v Ceské republice na prelomu 20. stoleti. Rapid, Praha 1998
Vivat Academia Brno 1947 - 1997, publikace k 50. vyro¢i JAMU, Brno 1997

Internetové zdroje:
http://home.worldonline.cz:8080/cz159564/smykalcz.html

® Prof. Markus Nyikos vyu&uje v Berling na Universitit der Kiinste a s Jaroslavem
Smykalem ho poji dlouholeté pratelstvi.

® S Lubomirem Cermékem natog&il mj. komplet p&ti houslovych sonat Josefa Haydna.
" Doufejme, Ze se najde producent, ktery rozhlasovou nahravku pienese na CD.

¥ Nezapomenutelné bylo provedeni tfi sonat Ludwiga van Beethovena na zdmku
Hradec nad Moravici.

% Vydéano na CD.

19 podobné jako napt. Alfréd Holedek &i Josef Hala
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The publication process in the journal STUDIA SCIENTIFICA
FACULTATIS PAEDAGOGICAE is governed by the standards for
publication ethics of the scientific board of EU companies Elsevier and
COPE/Committee on Publication Ethics.

Duties of Authors According to the Code of Ethics
The authors submitting articles to STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS
PAEDAGOGICAE declare that their manuscripts are entirely original works.
The following duties listed for authors, editors, reviewers and the publisher
are binding for them and they must adhere to the principles of the journal
STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE.

Standard for Manuscripts, Access to Data and Their Retention

The authors of articles are obliged to use objective reasoning and objective
results of scientific research. The data base of a scientific research should be
explicitly presented. Scientific studies must be sufficiently detailed and the
references used must enable readers to reproduce their work objectively.
The authors of the articles may be asked to provide source data used in the
studies and articles for editorial control purposes, and if it is possible, the
author should retain the used data for a reasonably long period after the
publication.
Misleading or intentionally incorrect statements are considered unethical.
Originality and Plagiarism
The authors should ensure that they have written entirely original works, and
if the authors have used the work and/or words of others, that this has been
appropriately cited or quoted. Plagiarism in all its forms constitutes unethical
behaviour and is unacceptable. Plagiarism takes many forms, from ‘passing
off” another’s paper as the author’s own paper, to copying or paraphrasing
substantial parts of another’s paper (without attribution), to claiming results
from research conducted by others.

Multiple, Redundant and Concurrent Publication

An author should not in general publish manuscripts describing essentially the
same research in more than one journal of primary publication. Submitting the
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same manuscript to more than one journal concurrently constitutes unethical
behaviour and is unacceptable

Citing sources

Authors should cite publications that have significantly influenced the
reported article.

The article should always contain correct and full quotation of another’s
paper. Information obtained privately must not be used or reported without
explicit, written permission from the source, or from the owner of the property
rights.

Authorship of the Article

Authorship should be limited to those who have made a significant
contribution to the final conception, design, execution, or interpretation of the
reported study, article or paper. All those who have made substantial
contributions should be listed as co-authors. Where there are others who have
participated in certain substantive aspects of the paper, they should be
recognised in the article. The corresponding (responsible) author should
ensure that all appropriate co-authors and no inappropriate co-authors are
included on the paper, and that all co-authors have seen and approved the final
version of the paper and have agreed to its submission for publication.

Fundamental Errors in the Published Works

When an author discovers a significant error or inaccuracy in their own
published work, it is the author’s obligation to promptly notify the journal
editor or publisher and cooperate with the editor to retract or correct the paper
if deemed necessary by the editor. If the editor or the publisher learns from
a third party that a published work contains an error, it is the obligation of the
author to cooperate with the editor, including providing evidence of accuracy
of the original results to the editor when requested.

Duties of Editors According to the Code of Ethics
Publication decision: Editor in Chief of STUDIA SCIENTIFICA
FACULTATIS PAEDAGOGICAE may accept, reject or request corrections
of the articles reported to the journal for publication.
In case both reviews are positive, the text is accepted to be published with the
approval of editorial board. If both reviews are negative, the text is rejected. If
one of the reviews is positive and the other negative, the author is invited by
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the editor in chief to edit the article. Subsequently, the article will be
reconsidered. Unpublished materials disclosed in a submitted article must not
be used in anyone's own research without the express written consent of the
author.

Publication Decision

Accepting articles into individual issues of the scientific journal STUDIA
SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE is in the competence of
editorial board of the journal which takes into account the reviews and other
material acquired from the managing editor. The validation of the article in
guestion and its importance to researchers and readers must be realized in
accordance with the editorial rules. The managing editor is thus subject to
legal requirements in case of libel, copyright infringement and plagiarism.
The managing editor may confer with other editors or reviewers in making
these decisions. The managing editor works with the manuscripts solely from
the perspective of their content and quality

Confidentiality

The editor in chief or anyone in the editorial office of the scientific journal
STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE must not
provide any information about submitted manuscripts to any subjects other
than the corresponding author, reviewers, potential reviewers, members of the
editorial board and publisher.

Participation and Cooperation on Handling Complaints

The editorial office shall take specific measures in case of complaints of
ethical character regarding the submitted or published manuscript. These
measures will generally include contacting the author of the manuscript or
paper and giving due consideration to the respective complaint or claims
made. The measures further include communications to the relevant
institutions and research bodies and if the complaint proves to be justified,
correction will be published, or the article will be retracted, or other correction
will be implemented. Each reported case of unethical behaviour in publishing
in the journal must be investigated, even in the case that the article has been
published long time ago.
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Promptness: The accepted texts will be provided to two reviewers who are
professionals in the given area and come from other workplaces than the
author of the text. If the reviewer is not able to finish the review of the
manuscript within the agreed deadline, he/she must communicate with the
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Contribution to Editorial Decisions
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STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE with editorial
decisions about publishing/rejecting articles. Reviewer’s comments assist the
author in improving the paper. Peer review is an essential component of
formal scholarly communication.

Further Aspects/Time Perspective of Review Procedure

Each suggested reviewer who does not feel qualified to review a certain
manuscript, or who knows that he/she will not be able to make the review
within the agreed deadline, should notify the redaction office and excuse
him/herself from the review process.

Confidentiality

Any manuscripts received for review must be treated as confidential
documents. Reviewers must not show the manuscript or discuss the
manuscript with anyone unless the redactor in chief of the journal STUDIA
SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE permits it.

Obijectivity

Reviews should be conducted objectively. Personal criticism of the
author is inappropriate. Referees should express their views clearly with
supporting arguments.

Citation of Sources

Reviewers should point out the data and information that are wrongly cited or
not cited at all by the author. Any proclamation that the data or information
were already published in the past must be supported by relevant
documentation. A reviewer should bring to the attention of the editor any
substantial similarity or overlap between the manuscript under consideration
and any other published paper of which the reviewer has personal knowledge.
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