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UvoD

VazZeni Studenti.

Sucastou pregradudlnej pripravy buducich ucitelov vytvarnej vychovy a vytvarného
umenia je pedagogickd prax. UmozZnuje Studentom aplikovat ziskané vedomosti
azrulnosti, ziskavat praktické skusenosti a posiliiovat vlastné postoje k profesii
v edukacnej realite. Jej cielom je synergia teoretickej pripravy a edukacnej praxe.

Cielom ucebného zdroja Pldnujeme, realizujeme a hodnotime procesy vytvarnej vychovy je
poskytnut Studentom ako buducim ucitelom vytvarnej vychovy a vytvarného umenia
Studijnu podporu suvisiacu s procesmi pripravy, realizacie ahodnotenia eduka¢nych
procesov v ich priprave na pedagogicku prax.

Ucebny text ponuka teoretické vychodiska zamerané na procesy planovania, realizovania
ahodnotenia edukacie vytvarnej vychovy avytvarného umenia v suvislosti
s pozadovanymi kompetenciami $tudenta na pedagogickej praxi. Ulohy na overenie
porozumenia su indikatormi, Ze ste problematike porozumeli.

Tento uCebny zdroj je urCeny Studentom programu ucitel'stva vytvarného umenia, ktori
vramci svojho Stddia absolvuju jednotlivé typy pedagogickej praxe. MoZe byt aj
podpornym ucebnym zdrojom pre buducich ucitel'ov predprimarneho a primarneho
vzdelavania, ktorého sucast’ tvori oblast Umenie a kultira konkretizovana v predmete
Vytvarna vychova.

Vzhl'adom na variabilitu odborného zamerania, cielov a obsahov v strednych Skolach
s umeleckym zameranim sa v teoretickych vychodiskach zameriavame na zakladné skoly
a zakladné umelecké Skoly, ale spristupnené didaktické vychodiska su platné aj pri
vyucovacom procese v strednych Skolach s umeleckym zameranim.

Zamerom ucebného zdroja je pomoct Studentom najst odpovede na otazky a problémy,
s ktorymi sa moézu stretnut pri planovani, realizacii a hodnoteni procesov vyucovania
vytvarnej vychovy a vytvarného umenia na pedagogickej praxi.

Ucebny zdroj v elektronickej verzii umoZnuje priame prepojenia na online zdroje.
Prajem Vam vel'a ispechov pri stadiu!

Renata Pondelikova

INFOGRAFIKA:

& o

RIESTE ULOHU! 27 NAJDITE ZDROJ!



1 KONCEPCIA PEDAGOGICKE] PRAXE

Po preStudovani tejto kapitoly by ste mali byt schopni:

e rozliSit druh a zameranie pedagogickej praxe,

e porozumiet ciel'u pedagogickej praxe,

e pomenovat pozadované kompetencie pre planovanie, realizaciu a hodnotenie
procesov vytvarnej edukacie.

1.1 Druhy pedagogickej praxe

Koncepcia pedagogickej praxe na pedagogickej fakulte umoznuje Studentom ucitel'stva
vytvarného umenia absolvovat tri druhy pedagogickej praxe v magisterskom stupni
Stadia:

Pedagogicka prax nacuvova

Obsahom daného typu praxe je pozorovanie prostredia, kultiry, kazdodennych ¢innosti
a pedagogickych situdcii v Skolach a vychovno-vzdelavacich instittciach, oboznamovanie
sa s kulturou Skoly a Skolského zariadenia. Prax je zamerana na pozorovanie vyu€ovania
v predmetoch zameranych na vytvarnd vychovu a vytvarné umenie. Z pozorovani Student
vytvara zaznamy v podobe reflektivneho dennika alebo pozorovacieho zaznamu.
Sucastou praxe su Cinnosti Studenta spojené s asistovanim ucitel'ovi pri vytvarnych
¢innostiach i cinnostiach spojenych s prezentaciou Ziackych vytvarnych prac
a mikrovystupy, v ktorych Studenti ziskavajui prvé skusenosti pedagogickej prace so
Ziakmi. Mikrovystupy su realizované ako ciastkové vystupy Studenta zamerané na cast
edukacného procesu jednotlivych faz vyucovacej jednotky (motivacia, expozicia, tvoriva
cinnost, hodnotenie a reflexia).

Sucastou praxe je reflexivny seminar, na ktorom Studenti s podporou odborového
didaktika prostrednictvom rovesnickeho ucenia sa reflektuju svoje prvé skusenosti
z edukacnej reality, zdiel'aju vlastné skisenosti a ziskané poznatky a metodicky analyzuju
vlastné mikrovystupy. Sticastou reflexivneho semindra je spatna vazba od odborového
didaktika a Studentov, ktora pontka Studentom SirSiu Skalu pohladov a nazorov na
rieSent problematiku. Podporou pre metodickil analyzu vyucovacieho procesu su
pozorovacie zaznamy Studenta, pripravy na mikrovystupy a reflexivny dennik, ktoré
umoznuju Studentovi analyzovat pozorované javy.

Reflexivny semindr sa zvycajne kona na konci pedagogickej praxe.
Na pedagogickej praxi nacuvovej ma Student prileZitost”:

e zozndmit sa a porozumiet kultire Skoly a Skolského zariadenia, jej organizacii,



e zoznamit sa s materialno-technickym a priestorovym vybavenim a podmienkami
Skoly,

e zoznamit sa s pedagogickou dokumentaciou (Skolsky vzdelavaci program, plan
prace Skoly, Skolsky poriadok, tematické vychovno-vzdelavacie plany ucitel'a,

e konfrontovat vlastné psychodidaktické a odborovodidaktické prekoncepty
s koncepciou vyucovania pozorovanou v Skole, prekondavat stereotypy,

e spoznat Specifické Cinnosti ucitel'a vytvarnej vychovy a vytvarného umenia pocas
dna v Skole i v priebehu vyucovania,

e zoznamit sa sindividudlnymi prejavmi spravania sa Ziakov, ich osobitostami
v kontexte vyvinového obdobia, sociokultirneho prostredia, pohlavia, socialneho
postavenia v ramci rovesnickej skupiny a pod.,

e spoznat osobitosti uCenia sa Ziakov v triede, prejavy ich vnudtornej motivécie,
Specialne vychovno-vzdelavacie potreby Ziakov,

e zoznamit sa s klimou triedy,

e zoznamit sa s planovanim a realizaciou vyucovacieho procesu,

e zoznamit sa s procesmi hodnotenia a sebareflexie Ziakov,

e spoznat komunikac¢ny $tyl a profesijné zrucnosti ucitela vytvarnej vychovy
avytvarného umenia, jeho kooperaciu sinymi pedagogickymi a odbornymi
zamestnancami Skoly,

e zapojit sa do realizacie vyucovacieho procesu vo forme asistencie pri vytvarnych
¢innostiach,

e pomdct cvicnému ucitel'ovi pri prezentacii vytvarnych vystupov zZiakov,

e ziskat sebaddéveru pri individudlnom mikrovystupe pocas vyucovania.

Na zaklade vyuzitych prileZitosti Student dokaZe spracovat, vyhodnotit a reflektovat
vysledky pozorovania v suvislosti s teériou vyucovania. DokaZe zaujat stanovisko
k pozorovanym javom a reflektuje vlastné pedagogické zruc¢nosti.

Pedagogicka prax vystupova

Na zaklade skusenosti zpedagogickej praxe nacuvovej a teoretickych vedomosti
z predmetu Didaktika vytvarnej edukacie Student realizuje pod vedenim cvi¢ného ucitel'a
a odborového didaktika priamu vyucovaciu cinnost v zakladnej umeleckej Skole,
zakladnej Skole alebo strednej Skole s umeleckym zameranim. Pedagogicka vystupova
prax umoZiuje Studentovi realizovat jeho vlastné edukacné projekty v suvislosti
s odporucanymi témami cvicného ucitela v stlade so Statnym vzdelavacim programom
na konkrétnom stupni vzdelavania. Zaroven sa Student zucastiuje na pozorovani
edukacnych procesov cvicného ucitel'a a vystupov svojich kolegov. Sucast'ou praxe je tiez
analyza zrealizovanych vystupov Studentov, ktord Student absolvuje po kazdej
zrealizovanej vyucovacej jednotke v pritomnosti cvicného ucitel'a a Studentov.

Na pedagogickej praxi vystupovej ma Student prileZitost"

e overit si vlastné koncepty vyucovania v redlnych podmienkach skoly,
e aplikovat vo vyucCovacom procese didaktické prostriedky podla vlastného
uvaZenie po konzultacii s cvicnym ucitelom a odborovym didaktikom,



e overit si rozne pedagogické stratégie v suvislosti s ohl'adom na individualne
vychovno-vzdelavacie potreby Ziakov,

e vytvarat pozitivnu klimu v triede, neohrozené a podnetné prostredie,

e rozvijat si psychodidaktické sposobilosti,

e overovat si spravnost projektovania cielov, metdd, stratégii, vytvarnych
problémov, vytvarnych postupov,

e overovat si vhodnost zvolenych didaktickych prostriedkov v edukacnom procese,

e implementovat medzipredmetové vztahy,

e uplatiiovat v eduka¢nom procese digitalne technoldgie,

¢ dodrziavat pravidla a bezpecnostné pracovné podmienky,

e uplatnovat metédy pre podporu motivacie, aktivizacie a rozvoj spoluprace Ziakov,

e aplikovat' metédy hodnotenia v stlade so zadsadami hodnotenia,

e overit si vlastné diagnostickeé zrucnosti pri diagnostikovani Ziakov,

e overit si vlastné komunikacéné zrucénosti vo vztahu k ziakom, cviénému ucitel'ovi
a kolegom- Studentom,

e overit si schopnost poskytovat spatnu vazbu Ziakom ale i kolegom - Studentom,

e overit si schopnost prijimat spatnud vazbu,

e overit si schopnost sebareflexie,

e overit si schopnost metodickej analyzy zrealizovanych vyucovacich procesov,

e dokazat argumentovat vlastné rozhodnutia,

e viest sireflexivny dennik.

V zadvere pedagogickej praxe vystupovej je povinna uUcast kazdého Studenta na
reflexivnom seminari, ktory sa kona pod vedenim odborového didaktika. Reflexivny
semindr sa zameriava na metodicky rozbor zrealizovanych vystupov Studenta. Obsahuje
didakticki analyzu zvolenych ciel'ov, metdd, vytvarnych problémov a postupov. Na
zaklade zapisov z reflexivneho dennika, priprav na vyucCovacie hodiny Student reflektuje
svoje skusenosti z vyuCovacieho procesu a argumentuje svoje pedagogické rozhodnutia.

Pedagogicka prax suvisla

Tento druh praxe je zamerany na overenie teoretickych poznatkov a ziskanych
didaktickych zru¢nosti priamo v edukacnej realite v podmienkach zakladnej umeleckej
$koly, zakladnej $koly alebo strednej $koly s umeleckym zameranim. Student si voli typ
Skoly podl'a tirovne oCakavanych zrucnosti Ziakov v pripravenom eduka¢nom projekte,
ktory je sucastou jeho zaverecnej prace. Edukacny projekt suvisiaci s témou zaverecnej
prace Student tvori na predmete Didaktika vytvarnej edukacie pred absolvovanim praxe
a ocakava sa, Ze ho Student nasledne zrealizuje priamo v edukacnej praxi a vyhodnoti.

Prax tvori suvislé edukacné posobenie Studenta na zvolenom type skoly pod odbornym
metodickym vedenim cvi¢ného ucitela a s didaktickou podporou odborového didaktika
prostrednictvom priebeznych konzultacii. V zavere praxe v ramci reflexivneho seminara
Student reflektuje svoje skusenosti a didaktické zrucnosti zrealizacie edukacného
projektu na zaklade zaznamov =z reflexivneho dennika, priprav aspatnej vazby
a hodnotenia cvi¢ného ucitel'a.



Na pedagogickej praxi stvislej ma Student prileZitost':

e zrealizovat pripraveny edukacny proces suvisiaci s témou svojej zaverecnej prace,

e Kkonfrontovat planované edukacné procesy s pedagogickou realitou na Skole
a nasledne ich prisposobit redlnej situacii,

e na zaklade SWOT analyzy pomenovat svoje silné aslabé stranky, prileZitosti
arizika suvisiace srealizaciou vyucovacieho procesu vytvarnej vychovy
a vytvarného umenia,

e uplatnit’ vlastné didaktické kompetencie ziskané pocas nacuvovej a vystupovej
praxe,

e komunikovat s vedenim skoly, pedagogickym zborom a rodi¢mi Ziakov,

e zuUcastiiovat sa metodickych zdruZeni, pedagogickych porad a rodic¢ovskych
zdruZeni,

e participovat na mimovyucovacej zaujmovej ¢innosti Ziakov,

e uskutocnit akény vyskum sudvisiaci stémou acielom zaverecnej prace
magisterského stadia.

Na odborne vys$Sej trovni vyuZit prileZitost'

e aplikovat vo vyucovacom procese vhodné didaktické prostriedky,

e uplatnovat rozne pedagogické stratégie v suvislosti s ohladom na individualne
vychovno-vzdelavacie potreby Ziakov,

e vytvarat pozitivnu klimu v triede, neohrozené a podnetné prostredie,

e dalej si rozvijat psychodidaktické sposobilosti,

e overovat si spravnost projektovania cielov, metdd, stratégii, vytvarnych
problémov, vytvarnych postupov,

e overovat si vhodnost zvolenych didaktickych prostriedkov v edukacnom procese,

e implementovat medzipredmetové vztahy a prierezové témy do vyucovacieho
procesu vytvarnej vychovy,

e uplatnovat v eduka¢nom procese digitalne technolégie,

e dodrziavat pravidla a bezpecnostné pracovné podmienky,

e uplatnovat metddy pre podporu motivacie, aktivizacie a rozvoj spoluprace Ziakov,

e aplikovat metédy hodnotenia v silade so zdsadami hodnotenia,

e overit si vlastné diagnostické zrucnosti pri diagnostikovani Ziakov,

e overit si vlastné komunikacné zrucnosti vo vztahu k ziakom, cvicnému ucitel'ovi
a kolegom- Studentom,

e overit si schopnost poskytovat spatna vazbu Ziakom ale i kolegom - Studentom,

e overit si schopnost prijimat spatnu vazbu,

e overit si schopnost sebareflexie,

e overit si schopnost metodickej analyzy zrealizovanych vyucovacich procesov,

e dokazat argumentovat vlastné rozhodnutia,

e viest sireflexivny dennik a reflektovat’ vlastné profesijné zruc¢nosti.



1.2 Ciel pedagogickej praxe

Ciele pedagogickej praxe definuju zakladné profesijné kompetencie, ktoré ma Student
pocas praxe ziskat' a rozvijat. Ciel'om pedagogickej praxe je ziskat profesijné kompetencie
pre vykon povolania prepojenim praktickych skusenosti s teoretickymi vedomostami,
a to najma:

JVediet' identifikovat individudlne charakteristiky Ziakov a skupinové
charakteristiky triedy.

Vediet projektovat a realizovat vyucovanie.

Vediet vytvdrat' podnetné a neohrozujice prostredie pre vyucovanie a ucenie sa.
Vediet’ hodnotit' vyucovanie, procesy ucenia sa a u¢ebné vysledky Ziakov.

Vediet' vyuZzivat spdtnti vizbu a sebareflexiu na rozvijanie ucitel'skych spdsobilosti”
(Kosova, Tomengova a kol. 2015, s. 47).

1.3 Sposobilosti absolventa pedagogickej praxe

V procese planovania

orientuje sa v zakladnych pedagogickych dokumentoch,

rozumie koncepcii vyu€ovania vytvarnej vychovy,

rozumie zakladnym odbornym terminom a pojmom,

spravne formuluje (kognitivne, psychomotorické a socioafektivne) ciele
v suvislosti s u¢ivom, metédami vyucovania, organizacnymi formami, tzn. celkovou
koncepciou vyucovania,

ovlada obsah vyucovacieho predmetu a rozumie mu,

dokaZe urobit didakticka analyzu uciva (kluCové pojmy, ucebné ulohy)
s prihliadnutim k stanovenému ciel'u,

vhodne voli vytvarné problémy a dlohy s ohl'adom na ciele predmetu a didaktické
zasady,

dokaze zvolit adekvatne vyucovacie metddy a organizacné formy,

dokaZe navrhnut vytvarny projekt, vytvarny rad,

rozliSuje vytvarné typy ziakov,

spravne voli spdsoby overenia splnenia edukac¢nych ciel'ov,

vhodne rozvrhne ¢asovy plan svojho postupu vo vyucovani.

V procese realizacie

vytvara pozitivnu a bezpecnu klimu v triede, vyuZiva humor, reaguje na prejavy
unavy akolisania pozornosti Ziakov, vyuZiva priklady zo Zivota a vlastnej
skusenosti,

dokaze rieSit problémy spravania Ziakov (pracuje so stanovenymi pravidlami,
alebo ich spolo¢ne so Ziakmi vytvara, dba na ich dodrziavanie, ocefiuje pozitivne
prejavy spravania ziakov),

pocas hodiny udrZiava priamy kontakt so ziakmi (cez hlasovy prejav, neverbalnu
komunikaciu, oslovovanie krstnymi menami...),



e sreSpektom reaguje na potreby (socialne, fyziologické) Ziakov v triede,

e vytvara prileZitost pre vSetkych Ziakov, aby mali moZnost zazit si uspech,

e efektivne vyuziva c¢as vo vyucovani (vo vztahu k svojmu planu, situdcii v triede
a porozumeniu uciva).

e vedie Ziakov k porozumeniu vyznamu a zmysluplnosti uciva,

e sprostredkovava Ziakom s oh'adom na zvolen metédu vyucovacie ciele,

e priebezne overuje ich naplnenie,

e vzdelavaci obsah ainsStrukcie k iloham sprostredkovava Ziakom zrozumitelne
s ohl'adom na ich individualne vzdelavacie potreby,

e ucivo predmetu sprostredkovava vecne spravne,

e ucivo vysvetl'uje s ohl'adom na predchadzajice vedomosti a skldsenosti Ziakov,

e vyuziva vyuCovacie metddy a organizacné formy, ktoré podporuju ucenie sa Ziakov
a vedu k dosiahnutiu ciel’a,

e podporuje spolupracu a vzajomné ucenie sa zZiakov,

e zmysluplne pracuje s chybou Ziakov ako s prileZitostou k ich rozvoju,

e zmysluplne vyuZiva informa¢no-komunikacné technolégie (IKT) na podporu
ucenia sa ziakov,

e poskytuje zZiakom priebeZnu spatnu vdzbu s vyuzitim popisného jazyka a kritérii
s ohl'adom na ich individudlne potreby,

e vedie ziakov ksebareflexii vlastnych vysledkov a pokrokov v uceni
a k poskytovaniu spatnej vazby druhym (spoluziakom a ucitel'ovi).

e vyuziva rozne formy hodnotenia aro6znorodé ukazovatele vysledkov ucenia
a pokroku Ziakov.

V procese reflexie a hodnotenia

e reflektuje pripravu na vyucovanie a priebeh vyucovania,

¢ vhodne argumentuje vlastné didaktické postupy,

e vyhodnoti vlastny edukacny proces vo vztahu k hodnoteniu cvicného ucitel'a
a odborového didaktika,

e navrhne inovAcie,

e stanovi si adekvatne ciele profesijného rozvoja na zaklade analyzy SWOT,

e navrhne kroky k ich realizacii,

e priebezne ich vyhodnoti.

( J:’ Ulohy na overenie porozumenia

1. Vysvetlite ciele pedagogickej praxe.
2. Podl'a druhu praxe, ktoru ste absolvovali, si vyhodnotte vyuZité prileZitosti.
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2 PLANUJEME...

Po preStudovani tejto kapitoly by ste mali byt schopni:

orientovat sa v zakladnych pedagogickych dokumentoch,

vysvetlit zakladné didaktické pojmy,

rozumiet cielom a obsahu predmetu vytvarna vychova,

charakterizovat’ etapy tvorivého procesu,

vysvetlit rozdiel medzi predstavivostou a fantaziou,

vysvetlit, ako sa prejavuje vizualne gramotna osobnost,

rozlisit podl'a znakov a prejavov vytvarny typ zZiaka,

vymenovat a charakterizovat Stadia vytvarného prejavu z hl'adiska ontogenézy,
charakterizovat znaky detského vytvarného prejavu,

navrhnut vyucovaci projekt (Specifické ciele, ulohy, vytvarné problémy...),
uplatnit’ vytvarné vyjadrovacie prostriedky pri formulacii vytvarného problému,
vymenovat kritérid pre tvorbu a aplikaciu u¢ebnych pomécok,

vysvetlit vyznam ucebnic pre procesy ucenia sa Ziakov na vytvarnej vychove.

Medzi zakladné zrucnosti ucitel'a vytvarnej vychovy patri schopnost planovat ucivo
ucebnych osnov do konkrétnych tematickych vychovno-vzdelavacich planov a podl'a nich
pripravovat program jednotlivych vyucovacich hodin, vyucovacich jednotiek. Tato

priprava obsahuje niekol'’ko Urovni:

Orientacia v Statnom vzdeldvacom programe zamerand na ciele predmetu,
obsahové a vykonové Standardy.
Tvorba Skolského vzdeldvacieho programu, ktorého sucastou st ucebné osnovy
predmetu. Tie si ucitel' prispésobuje podmienkam a zameraniu Skoly, alebo ich
preberie komplexne zo SVP a uvedie, Ze st v stilade so SVP.
Vypracovanie tematickych vychovno-vzdelavacich planov, ktoré ucitel
vypracovava spravidla na jeden Skolsky rok. H'ada mozZnosti prepojenia tém do
vytvarnych radov a vytvarnych projektov.
Projektovanie vyucovacej jednotky.

2.1 Zakladné pedagogické dokumenty

Kurikulum
Pedagogicky slovnik (Priicha akol. 2001) uvadza, Ze pri pojme kurikulum (angl.
curriculum) sa rozliSuju tri zdkladné vyznamy:

1. vzdelavaci program, projekt, plan,
2. priebeh studia a jeho obsah,
3. obsah vSetkych skusenosti, ktoré Ziaci ziskavaju v Skole a v Cinnostiach so Skolou

suvisiacich, ich planovanie a hodnotenie.
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Porubsky a kol. (2016, s. 7) uvadzaju, Ze , Kurikulum vo vzdeldvani predstavuje zdkladny
edukacny variantny sociokultirny multidimenziondlny prvok, ktory spoluvytvdra kvalitu
Skolského vzdeldvania, odrdZa kulturne tradicie, platné hodnotové normy, politické zdujmy,
Zivotnu troveri obcanov, rodicov a spolocenstva dospelych zodpovednych za vzdeldvanie.”
Vymedzenie pojmu kurikulum podla vSetkych autorov, ktori sa touto problematikou
zaoberali, by si vyzadovalo vela priestoru, a preto uvedieme eSte dvoch autorov, a to
Manaka a kol. (2008), ktory kurikulum chape ako obsah vzdelavania (ucivo) v SirSom
zmysle slova a proces jeho osvojovania, t. j. ako vSetky skusenosti Ziaka (uciaceho sa),
ktoré ziskava v Skolskom (vzdelavacom) prostredi a ¢innosti spojené s jeho osvojovanim
i hodnotenim a Walterovu (1994), ktora usudzuje, Ze kurikulum odpoveda na sedem
zakladnych otazok: preco? (zmysel, hodnoty, funkcie a ciele vzdelavania); koho? (ktoru
Cast populacie); ako? (pomocou akych ucebnych stratégii); kedy? (v ktorych obdobiach
Zivota, v akych ¢asovych usekoch, s akymi ¢asovymi dotaciami); v com? (pomocou akého
obsahu); za akych podmienok? (v akom prostredi) a s akymi efektami ? (aké vysledky su
ocakavané) vzdelavat.

Kurikulum existuje v rozmanitych podobach. Priicha (2006) definuje nasledujice formy
existencie kurikula:

e koncepcna (ideovad) forma kurikula zahiiia ideové koncepcie, vizie, prognézy
toho, o ma byt obsahom i cielom Skolskej edukacie (dokumenty narodnej
vzdelavacej politiky, formulacie narodnych priorit vzdelavania atd’.);

e projektovd forma kurikula je tvorena konkrétnymi projektami, programami,
resp. scenarmi obsahu aj cielov Skolskej edukacie (vzdelavacie programy pre
rézne urovne vzdelavania, ucebné plany $kol, osnovy vyucovacich predmetov,
ucebnice, Standardy vzdelavania a i.);

e realizacnd forma kurikula je reprezentovana kurikulom stvarnenym ucitelmi
a edukacnymi médiami, s ktorym sa Ziaci stretavaju na vyucCovani ¢i pri
samostatnom uceni sa v mimoskolskom prostredi (konkrétne spésoby prezentacie
ucCiva ucitel'mi aj eduka¢nymi médiami, konkrétne sposoby ucenia ziakov a pod.);

e rezultatovd forma kurikula zahfia obsah vzdelavania redlne osvojeny
subjektami edukacie (znalosti, zru¢nosti, postoje subjektov edukacie vyjadrené
v meratel'nych vzdelavacich vysledkoch Ziakov atd'.);

e efektovad forma kurikula je reprezentovana dlhodobymi tcinkami osvojeného
obsahu kurikula subjektami edukdacie (profesijnd kariéra, postoje, hodnotové
orientacie a dalSie charakteristiky osobnosti, ktoré su ovplyvnené obsahom
predchadzajiceho vzdelavania I'udskych bytosti a pod.).

Statny vzdelavaci program (SVP) - oblast Umenie a Kultira

Statny vzdelavaci program je zavdazny dokument, ktory stanovuje vieobecné ciele
vzdelavania a kldcové kompetencie, ku ktorym ma vzdelavanie smerovat. Ciele
vzdelavania st postavené tak, aby sa zabezpetil vyvaZeny rozvoj osobnosti Ziakov. Statny
vzdeldvaci program vymedzuje aj ramcovy obsah vzdelavania. Je vychodiskom pre tvorbu
Skolského vzdelavacieho programu, v ktorom sa zohl'adiiuju aj Specifické podmienky
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a potreby regiénu. Statny vzdelavaci program vydava a zverejiiuje pre jednotlivé stupne
vzdelania Ministerstvo Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu Slovenskej republiky (Zakon
245/2008 Z. z. (o vychove a vzdelavani (Skolsky zakon) a o zmene a doplneni niektorych
zakonov) §7). SVP podporuje komplexny pristup pri rozvijani Ziackych spésobilosti
poznavat, konat, hodnotit a dorozumievat sa i porozumiet si na danom stupni
vzdelavania. Program je postaveny na troch hlavnych principoch:

1. Dvojuroviiovy model tvorby vzdeldvacich programov;

2.Vzdelavanie zamerané na ciel’- kIticové sposobilosti a vystup Ziakov;

3. Vyclenenie zakladného (minimalneho) uciva.

Skolsky vzdelavaci program (SkVP)

Skolsky vzdeldvaci program je zakladnym dokumentom S$koly, podla ktorého sa
uskutociiuje vychova a vzdelavanie v Skolach podla tohto zakona. Vydava ho riaditel
$koly po prerokovani v pedagogickej rade $koly a v rade 3koly. Skolsky vzdelavaci
program musi byt vypracovany v sulade s principmi a ciel' mi vychovy a vzdeldvania podl'a
tohto zdkona a s prislu$nym $tatnym vzdeldvacim programom. Skola ma moZnost sa sama
podiel'at’' na podobe zavazného vzdeldvacieho programu a na zaklade vlastnych predstav
a skusenosti, spolu so vSetkymi pedagogickymi zamestnancami, podla podmienok
vlastnej Skoly a jej profilacie si vytvorit uceleny skolsky vzdelavaci program. Je to prejav
pedagogickej autonémie Skoly a demokratické vyjadrenie vlastnych potrieb a moZnosti.
Pri vytvarani Skolského vzdelavacieho programu je potrebné mat na zreteli konkrétnych
z7iakov a podmienKy, v ktorych $kola pracuje. Skola si ur¢uje svoje priority podla toho,
v Com vynika a hl'ada sp6soby prace, ktoré jej najlepSie vyhovuju. Ma moZnost realizovat
zamery, ktoré uz vyuzivala vo svojej pedagogickej praci a moZe ich vzajomne prepojit so
zamermi svojich ucitel'ov, alebo spoloCne hl'adat nové moZnosti efektivnej vychovy
a vzdelavania a eliminovat’ v$etko nepodstatné. Pri tvorbe SkVP je velmi déleZité, okrem
obsahu avnutornej Struktiry, hl'adat vazby a vztahy medzi vzdelavacimi oblastami,
ucebnymi predmetmi a témami.

Ucebné osnovy

Podl'a pravneho stavu, ktory plati od 1. septembra 2015 (§ 9 ods. 5 a 6 Skolského zakona),
ucebné osnovy su sucastou skolskych vzdelavacich programov. Vymedzujd vychovno-
vzdelavacie ciele, obsah a rozsah vyucovania jednotlivych vyucovacich predmetov podl'a
uCebného planu. Jednotlivé druhy a typy Skél vypracuji ucebné osnovy najmenej
v rozsahu ustanovenom vzdelavacim Standardom prislusného Statneho vzdelavacieho
programu. Rozsah uprav ucebnych planov a vypracovanie uebnych osnov musi byt
v sulade s prisluSnym vychovnym Standardom.

Vzdelavacie Standardy

Vzdelavacie Standardy obsahuju sibor poZziadaviek na osvojenie si vedomosti, zru¢nosti
a schopnosti, ktoré maju Ziaci ziskat, aby mohli pokracovat vo vzdelavani v nadvazujucej
Casti vzdelavacieho programu, alebo aby im mohol byt priznany stupeini vzdelania podl'a
tohto zdkona. Vzdelavacie Standardy sa ¢lenia na:
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a) vykonové standardy, ktoré urcuju kritéria drovne zvladnutia vedomosti, zru¢nosti
a schopnosti,

b) obsahové Standardy, ktoré urcuju rozsah pozadovanych vedomosti a zru¢nosti
(Zakon 245/2008 Z. z. (o vychove a vzdelavani (Skolsky zakon) a o zmene a doplneni
niektorych zadkonov) § 9).

Vivode SVP Umenie a kultira sa uvadza, Ze ,Vzdeldvaci Standard vytvarnej vychovy
nepredstavuje iba stihrn kataldgov, ktoré stanovuju vykony a obsah vyucovacieho predmetu,
ale je to predovsetkym program réznych cinnosti a otvorenych prileZitosti na rozvijanie
individudlnych u¢ebnych moznosti Ziakov. Vzdelavaci standard pozostdva z charakteristiky
predmetu a zdkladnych ucebnych ciel'ov, ktoré sa konkretizuji vo vykonovom Standarde. Je
to uceleny systém vykonov, ktoré su vyjadrené kognitivne odstupriovanymi
konkretizovanymi cielmi - ucebnymi poZiadavkami. Tieto zdkladné poZiadavky mézZu
ucitelia este viac specifikovat, konkretizovat’ a rozvijat'v podobe d'alsich blizkych ucebnych
ciel'ov, uc¢ebnych tiloh - vytvarnych zadani. K vymedzenym vykonom sa prirad’uje obsahovy
Standard, v ktorom sa zdérazruji pojmy ako klicovy prvok vniitornej struktury ucebného
obsahu. Ucivo je v riom Strukturované podla jednotlivych tematickych celkov. Je to zdklad
vymedzeného ucebného obsahu. To vsak nevylucuje moznost ucitel'ov tvorivo modifikovat’
stanoveny ucebny obsah v rdmci skolského vzdeldvacieho programu podla jednotlivych
ro¢nikov” (iSVP 2015, s. 1).

Ramcové ucebné plany

Ramcové ucebné plany urcuju rozsah najvacsieho tyZdenného poctu vyucovacich hodin
v prislusSnom ro¢niku vzdelavacieho programu a pocet hodin, ktoré méze skola pouZit na
svoje vlastné zameranie v ramci tvorby Skolského vzdelavacieho programu. Ramcové
ucebné plany su zavazné pre vypracovanie uc¢ebnych planov prislusnych Skolskych
vzdelavacich programov. Vo vzdelavacej oblasti Umenie a kultdra je pre vyucovaci
predmet vytvarna vychova urceny stanoveny pocet vyucovacich hodin:

Tab. 1 Pocet hodin v ro¢nikoch

Primarne vzdelavanie NizsSie stredné vzdelavanie
Roc¢nik 1. 2. 3. 4., ) 5. 6. 7. 8. 9. )

Pocet hodin 2 2 1 1 6 1 1 1 1 1 5

Zdroj: vlastny navrh autorky

Tematicky vychovno-vzdelavaci plan (TVVP)

Tematicky vychovno-vzdelavaci plan ako Specificky dokument ucitel'a je povazovany za
individualnu ucebnu osnovu ucitel’a, v ktorej je ucivo jedného roc¢nika ¢asovo rozvrhnuté
pre konkrétnu triedu podla tematickych celkov na cely Skolsky rok. Povinnym
dokumentom na vyucovanie vytvarnej vychovy sa stdva po odporucani predmetovou
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komisiou aschvaleni riaditelom Skoly. Obsahuje nielen témy zakladného wuciva
z ucebnych osnov, ale aj témy, ktoré sa ucitel rozhodol zaradit' do vyucovania predmetu
na zaklade vlastného uvazenia a poznania Specifik odboru, regiénu, $koly, Ziakov a pod.
Z hl'adiska planovania a pripravy vlastnej edukacie tvorba TVVP by mala byt nielen
pravom, ale aj povinnostou kazdého ucitel'a. Kvalitu vytvorenia TVVP ovplyvnuje sibor
faktorov ako:

» odbornost ucitel'a, jeho kariérovy stupen a pedagogické majstrovstvo,

e materialno-technické vybavenie Skoly,

 pedagogické dokumenty Skoly a kvalita ich vypracovania.

Strukttira TVVP obsahuje prevazne:

Nazov: Tematicky vychovno- vzdelavaci plan

Predmet: Vytvarna vychova

Rocnik: 1.

Sk. rok: 2020/2021

Casovy rozsah vyuéby: 2 hodin tyzdenne, 66 hodin ro¢ne
Skola: Z4kladna $kola

Tab. 2 Tematicky vychovno-vzdelavaci plan
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Vysvetlivky: KC - kognitivny ciel’, PSC — psychomotoricky ciel’, SAC — socioafektivny ciel’.

Zdroj: vlastny navrh autorky
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2.2 Charakteristika a ciele predmetu vytvarna vychova v zakladnej §kole

Zakladnym vychodiskom sucasnej koncepcie je poznanie, Ze vytvarna vychova (VV)
ponuka jedinecny priestor pre rozvijanie vSetkych psychickych zloZiek osobnosti Ziaka,
a to aktivnou ucastou na dobrodruzstvach tvorby prostrednictvom ziskavania
autentickych skusenosti zlaborovania s materidlom a jeho pretvarania na vytvarny jazyk
(laborovanie vychadza z bohatosti procesov, sposobov tvorby a overovania vizualnych
znakov vo vytvarnom umenti) (Fischer a kol. 2007).

Potencial vytvarnej vychovy sa prejavuje:

1. v oblasti poznavacich procesov - rozvoj zrakového vnimania ako hlavného kanala
ziskavania informacii, intuitivneho a kritického myslenia, komplexnost poznatkov
o svete, neverbalne prostriedky myslenia a pod.,

2.v oblasti prezivania a emocionalnych procesov - prevencia a terapia emocionalnych
problémov,

3. voblasti hodnotiacich procesov - vyjadrovanie vlastnych postojov, nazorov,
schopnost sebapoznania a porozumenie vlastnych moZnosti,

4. v oblasti tvorivych procesov - moznost pretvarat okolitu skuto¢nost, aktivny vztah
ku skutocCnosti, rozvoj dispozicii pre tvorivu €innost, odolnost proti uniformite,

5. v oblasti socialnych procesov a komunikacie - moznost neverbalneho vyjadrenia
mysSlienok, priestor pre timovu pracu.

VV ma jedine¢nd moZnost formovat osobnost Ziaka v jej celistvosti. Tematizuje zakladné
antropologické koncepty:

a) koncepty ¢asopriestoru (¢as, priestor, pohyb, mierka, hibka, vys$ka, $irka ...),
b) kulturne archetypy vyjadrovania prirody (Zivly, prirodné polarity...),
c) kategorie estetického preZivania (krasa, Skaredost, neurcitost, drsnost, jemnost’ ...),

d) kategorie uvedomovania si osobnej a kulturnej identity (ja, iny, cudzinec, priatel
postihnuty ...; kultirne rozdielnosti vo vizuadlnom vyjadrovani sveta),

e) kategorie afektivity (radost, bolest, smutok, naladu ...). Na vytvarnej vychove Ziak
spracovava (mentalne i formdalne) symboly, ktoré vizudlne vyjadruju jeho predstavy
a fantazijné koncepty, alebo sa odvolavaji na javovu stranku sveta (ibidem).

Obsah edukdacie je zaroven aj predmetom aktivnej Cinnosti Ziaka. Vytvarna vychova
vytvara priestor pre uplatnenie medzipredmetovych vztahov (fyzika, chémia,
matematika, biologia, zemepis, jazyky..). Na zaklade interdisciplinarnosti
a intermedidlnosti, charakteristickej pre sucasné vytvarné umenie, prepdja témy
aprocesy roznych oblasti poznavania sveta. Ako jediny vyucovaci predmet rozvija
tvorivost prostrednictvom praktickych ¢innosti.
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Dolezitym faktorom, z ktorého vychadza koncepcia u¢ebnych osnov vytvarnej vychovy, je
bohatost' procesov, spdosobov tvorby a overovania moznosti vizualnych znakov vo
vytvarnom umeni. Vytvarna vychova podporuje formovanie zrelej osobnosti, ktora
dokaZe mat vlastny nazor, vlastny vkus a autenticky tvorivy vztah k svetu.

V koncepcii VV ma dobleZité miesto aj aktivna spolupraca s galériami a mizeami (podla
moznosti Skoly), sledovanie sticasného diania v umeni, poznavanie tradicii a Specifik
vlastného regidnu, a aktualizacia technik tradi¢nych remesiel.

Vytvarna vychova v primarnom a nizSom strednom vzdelani vychadza z psychickych
dispozicii dietata a zameriava sa na rozvoj predpokladov pre vyjadrovanie sa
prostriedkami vytvarného a vizualneho umenia, rozvija vizudlnu gramotnost’ (schopnost’
porozumiet vizualnym vyjadrovacim prostriedkom), schopnosti a zrucnosti Ziaka
v komunikacii a poznavani sveta prostrednictvom vizualnej kultary. Postupne formuje
u ziaka vztah ku kultire a umeniu. Prostrednictvom VV si Ziaci osvojuju primerané
kultirne postoje, nazory a hodnotové Kkritéria, cez zazitky aktivneho vyjadrovania
a vnimania umeleckych diel sd uvddzani do poznavania hodnét umenia a kultary - vo
vztahu k tradicif a na irovni aktudlneho myslenia a interpretacii.

Koncepcia vytvarnej vychovy platna od roku 2015 a ukotvena vykonovymi a obsahovymi
Standardami v $tatnom vzdeldvacom programe charakterizuje vytvarnd vychovu ako
predmet, na ktorom Ziaci prostrednictvom vytvarnych ¢innosti spoznavaju vyjadrovacie
prostriedky vizualnych umeni (kresby, mal'by, plastiky, fotografie, dizajnu, architektury,
videa a filmu) (SVP 2015). Dalej sa uvadza, Ze taZiskom je praca Ziakov s vytvarnymi
materialmi, technikami a nastrojmi. Proces zahfna tvorbu od vymyslenia napadu aZ po
jeho realizaciu. Prostrednictvom tohto procesu Ziaci ziskavaju schopnost rozumiet
vizualnym znakom na zaklade vlastnej skuisenosti a su uvadzani do znalosti ré6znych
foriem sucasnej vizualnej kultary i kultdrnej tradicie.

Vytvarna vychova v primarnom vzdeldvani vychadza zo spontanneho detského prejavu.
Ziaci prostrednictvom vytvarnych ¢&innosti, hravou formou, spoznavaji vyjadrovacie
prostriedky vizualnych umeni (kresby, mal'by, plastiky). Formou vytvarnych Cinnosti
(kreslenia, mal'ovania, priestorového a objektového vytvarania) sa stretavajui so svetom
navrhovania dizajnu, architektury, fotografie, videa a filmu. Vytvarna vychova zahrnuje aj
pracu s vizualnymi prostriedkami prostrednictvom pocitaca.

Na drovni niZsieho stredného vzdelavania je vytvarna vychova predmet, na ktorom Ziaci
prostrednictvom vytvarnych ¢innosti spoznavaju vyjadrovacie prostriedky vizualnych
umeni (kresby, mal'by, plastiky, fotografie, dizajnu, architektiry, videa a filmu) (ibidem).
Pozri viac na https://www.statpedu.sk/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-program/

Ciele vytvarnej vychovy v sucasnosti chapeme ako vybrané osobnostné kvality Ziaka
(dispozicie), na ktorych vzniku sa ma vytvarna vychova podielat (Slavik, Sinor 1993).
Ciele predmetu su ukotvené v kurikule vytvarnej vychovy. Uvadzame ich v komparacii
primarneho a nizSieho stredného vzdelavania:
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Tab. 3 Ciele predmetu vytvarna vychova

Ciele Primarne vzdelavanie Nizsie stredné vzdelavanie

Ziaci st prostrednictvom aktivnych
¢innosti uvadzani do vizualnej kultiry
a komunikacie - na drovni poznania

i vlastného vyjadrovania.

Ziaci v nadviznosti na detsky vytvarny
prejav rozvijaju svoju vizualnu kultdru
na arovni poznania i vyjadrovania.

Hlavny ciel
predmetu

Ziaci Ziaci

Ciele predmetu

rozvijaju svoju predstavivost a
fantaziu,

rozvijaju si pozorovacie schopnosti,
spoznavaju zakladné prostriedky
vytvarného vyjadrovania,
rozvijaju tvorbu vlastnych
myslienkovych konceptov a ich
formalnu a technicku realizéciu,
osvojuju si zakladné zruc¢nosti pri
praci s nastrojmi a materialmi,
poznavaju umelecké diela a svoj
zazitok z nich vytvarne vyjadrujy,
osvojuju si zakladné kultirne
postoje.

m Zdroj: vlastny navrh autorky
Pozri viac na https://www.statpedu.sk/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-program/

www

spoznavaju vyjadrovacie
prostriedky vizualnych umenf -
vytvarného umenia, fotografie,
dizajnu, architektury, videa a filmu,
rozumeju im a ziskavaju zakladnu
gramotnost v ich pouzivani,
rozvijaju si pozorovacie schopnosti,
schopnosti reagovat na vizualne
podnety a vytvarne ich spracovavat,
rozvijaju tvorbu vlastnych
mysSlienkovych konceptov a ich
formalnu a technicku realizaciu,
spoznaju a slovne pomenujd
(vyraz), formu, namet umeleckych
diel a svoj zazitok z nich vytvarne
interpretuju,

poznavaju vybrané typické diela
vizualnej kultiry, reprezentujice
smery moderného a sticasného
umenia a historické slohy,

osvojuju si primerané kultirne
postoje, nazory a hodnotové
kritéria; cez zazitky aktivneho
vyjadrovania a vhimania
umeleckych diel st uvadzani do
poznavania hodnot umenia a
kultury - vo vztahu k tradicif a na
urovni aktualneho myslenia a
interpretacie.

Tematické ¢lenenie obsahov
Tabulka 2 porovnava zachovanie a zaroven aj doplnenie alebo vynechanie niektorych

tematickych celkov v obsahu predmetu vytvarna vychova. Kym v inovovanom Statnom
vzdelavacom programe (2015) su vzdelavacie Standardy (vykonové a obsahové) ¢lenené
podl'a tematickych celkov, v Statnom vzdeldvacom programe ISCED1, ISCED 2 (2009) su
uvedené ako metodické rady, ktoré tvori sustava edukacnych tém. Vyhodou cClenenia
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metodickych radov na edukacné témy je pritomnost vytvarného problému, ktory je pre
ucitel'ov v takomto systéme l'ahSie identifikovatelny.

Tab. 4 Tematické celky predmetu vytvarna vychova

Kurikulum rok 2009 Kurikulum rok 2015

ISCED1

Vytvarny jazyk
/zéakladné prvky
vytvarného
vyjadrovania
Vytvarny jazyk/
kompozi¢né principy
a moznosti
kompozicie

Podnety vytvarného
umenia / média, Styly,
procesy, techniky,
témy

Vytvarné ¢innosti
in§pirované dejinami
umenia

Podnety fotografie
Podnety filmu a videa
Podnety architektiry
Podnety dizajnu

Podnety tradi¢nych
remesiel
Elektronické média

Porovnavacie,
kombinacné a
suhrnné cvic¢enia
Podnety hudby
Synestetické podnety

Podnety réznych
oblasti poznavania
sveta

Tradicia a identita
/kultiirna krajina
Skola v galérii
/galéria v Skole
Vytvarné hry

ISCED2

Vytvarny jazyk
/ zakladné prvky

vytvarného vyjadrovania

Moznosti zobrazovania
videného sveta
Podnety vytvarného
umenia / média, styly,
procesy, techniky,
techniky, témy
Podnety vytvarného
umenia

Podnety fotografie
Podnety filmu a videa
Podnety architektury
Podnety dizajnu

Podnety tradi¢nych
remesiel
Elektronické média

Podnety hudby a
literatury, / synestetické
podnety

Podnety réznych oblasti
poznavania sveta

Tradicia a identita
/kultirna krajina
Skola v galérii
/galéria v Skole

Zdroj: vlastny navrh autorky

Primarne

vzdelavanie

Vytvarné vyjadrovacie
prostriedky

Podnety moderného
vytvarného umenia

Vytvarné ¢innosti
in§pirované dejinami
umenia

Podnety fotografie
Podnety filmu a videa
Podnety architektiry
Podnety dizajnu
aremesiel

Elektronické média

(2.,3.4. ro¢nik)

Rozvoj fantazie
a synestetické podnety

Podnety poznavania
sveta

Skola v galérii
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Nizsie sekundarne
vzdelavanie

Vytvarné vyjadrovacie
prostriedky

Moznosti zobrazovania
videného sveta
Podnety moderného

a sucasného
vytvarného umenia

Vytvarné ¢innosti
inSpirované dejinami
umenia

Podnety fotografie
Podnety filmu a videa
Podnety architektury
Podnety dizajnu

Tradicie a podnety
remesiel
Elektronické média

Synestetické podnety

Podnety poznavania
sveta

Skola v galérii



Schéma 1 Tematické celky - primarne a niz$ie sekundarne vzdelavanie SVP 2015

Vytvarné vyjadrovacie
prostriedky

Vytvarné vyjadrovacie
prostriedky

Moznosti zobrazovania
videného sveta

Podnety moderného
vytvarného umenia

Podnety moderného
m a sucasného vytvarného

Vytvarné €innosti umenia

inSpirované dejinami umenia

Vytvarné cinnosti
inSpirované dejinami
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m Elektronické média
Rozvoj fantazie
a synestetické podnety

m Synestetické podnety

Podnety pozndvania sveta Podnety poznavania

sveta

Skola v galérii Skola v galérii

Zdroj: vlastny navrh autorky

V obsahovej rovine z hladiska tematického zamerania nedoSlo k velkym zmendam.
Vyrazné zmeny nastali v tom, Ze kurikulum vytvarnej vychovy okrem tematickych celkov
tvoria vykonové a obsahové Standardy, uvedené pre kazdy roc¢nik vzdelavania, ktoré
v predchadzajicom vzdelavacom programe boli koncipované do cielov predmetu.
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Tab. 5 Ukazka Standardov pre primarne vzdelavanie

VZDELAVACI STANDARD

Vytvarné vyjadrovacie prostriedky
Vykonovy Standard
Ziak na konci 1. ro¢nika zakladnej
Skoly vie/dokaze:
e tvorit Skvrny,
e rozlisit v Skvrne vyznamovo
Citatel'ny tvar,
e vyhladat v texture Ciar tvary
podla svojich predstav,
e pomenovat objavené tvary,
e pomenovat tony zakladnych
farieb,
e rozliSit svetlé a tmavé farebné
tony,
e rozliSit priamku od krivky,

Zdroj: vlastny navrh autorky

Obsahovy Standard

Skvrna (vytvorena napr. odtlacanim farby
(dekalk), rozlievanim, zapustanim do
mokrého podkladu, rozfiikavanim) -
nahodny tvar, jeho doplfianie na
vyznamovy, Zzobrazujuci tvar (podla
predstavivosti Ziaka) ndhodné Ciary alebo
tvary (dokresl'ovanie alebo
domal'ovavanie Skvrny, odtlacku farby,
Carbanice, pokrceného papiera - krkvaze
a pod.) obrys (vytvarné zobrazenie
obrysov tvarov predmetov, figir)
zakladné tény farieb, druhotné
(vymieSané) tony, teplé a studené farby

Pozri viac na https://www.statpedu.sk/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-

program/inovovany-svp-1.stupen-zs/umenie-kultura/

Tab. 6 Ukazka Standardov pre niZsie sekundarne vzdelavanie

VZDELAVACIi STANDARD

Vytvarné vyjadrovacie prostriedky
Vykonovy Standard

Ziak na konci 5. ro¢nika zakladnej
skoly vie/dokaze:

e pouzit vyrazové moznosti roznych
kvalit ¢iar, tvarov, ploch -
povrchov, farieb a farebnych
kombinacii,

e usporiadat rozne prvky do
kompozicie.

Zdroj: vlastny navrh autorky

Obsahovy Standard

pozitiv a negativ na ploche - Sablény z
obrysového tvaru (figira, predmet),
dynamické zobrazenie pohybu
opakovanim obrysového tvaru,

pozitiv a negativ v priestorovom tvare:
otlacanie predmetov do makkej
modelovacej hmoty (figurativna alebo
abstraktna kompozicia) - odlievanie do
sadry

Pozri viac na https://www.statpedu.sk/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-

program/inovovany-svp-2.stupen-zs/umenie-kultura/
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2.3 Charakteristika a ciele vytvarného odboru v zakladnej umeleckej $kole

Vytvarny odbor v zakladnom umeleckom vzdelavani poskytuje prehibené a rozsirené
vytvarné vzdelanie a formovanie Ziakov, ktori prejavuju zaujem a nadanie v oblasti
vytvarného sebavyjadrovania a tvorby. Edukacny proces je zamerany na rozvijanie
Specifickych schopnosti Ziaka a zaroven na celistvost’ jeho osobnosti, na jeho integraciu
do kultirnych hodnét a zaroven na budovanie vlastnej individuality prejavujucej sa
autentickou a originalnou vytvarnou tvorbou a autentickymi a zodpovednymi postojmi
voci skutocnosti. V nadvaznosti na vSeobecné vzdelanie metodicky rozvija tvorivost
v oblasti vizualnych ument.

Ciele umeleckého vzdelavania vo vytvarnom odbore:

e rozvijat vizudlnu gramotnost ziaka, jeho vytvarné vyjadrovacie schopnosti
a technické zrucnosti,

e otvarat ziakovi moznosti zaradit sa do kultirnej tradicie na drovni sucasného
myslenia, viest Ziaka k orientacii v historickom, modernom i si¢asnom umeni
(z hl'adiska Stylov, slohov, pouzivania vyjadrovacich prostriedkov, médii, tém
a komunikaénych stratégii),

e viest zZiaka k nachadzaniu vlastnej profilacie v oblasti vytvarného vyjadrovania
prostrednictvom odhalovania a rozvijania jeho Specifickych schopnosti
(orientovat ho na hladanie oblasti umenia, médii, prostriedkov a spdésobov
sebavyjadrovania a tvorby, v ktorych dokaZe realizovat svoje koncepty, predstavy
a fantaziu),

e podporovat a rozvijat tvorivy pristup Ziaka v mysleni i vynachadzani formy, jeho
samostatné a prinosné rieSenia,

e uvadzat Ziaka do intermedidlnych a interdisciplinarnych vztahov sucasnej
kultdry. Viac na https://www.statpedu.sk/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-
program/inovovany-svp-zakladne-umelecke-skoly/

Ucebné osnovy tvoria prilohu k stitnemu vzdelavaciemu programu. Vymedzuju ciele
umeleckého vzdelavania, profil absolventa s vymedzenymi kompetenciami, obsahuju
vykonové a obsahové Standardy ¢lenené podl'a stupnov stadia.

Stddium vo vytvarnom odbore ZUS sa ¢leni na:

1. Pripravné Stadium - jedno alebo dvojrocné stadium deti predskolského veku, ktoré
vekovo zodpoveda Ziakom predprimarneho vzdelavania. Pripravné stddium trva jeden
alebo dva roky.

2. Prva cast’ prvého stupna zakladného stadia - primarne umelecké vzdelanie ISCED 1B,
ktora vekovo zodpoveda Ziakom primarneho vzdeldvania na ZS. Stddium prvej casti
prvého stupna zakladného Studia trva Styri roky.

3. Druha cast prvého stupna zakladného Studia - niZSie sekundarne umelecké vzdelanie
ISCED 2B, ktora vekovo zodpoveda Ziakom nizSieho sekundarneho vzdeldvania na ZS.
Stidium druhej ¢asti prvého stuprnia zakladného $tudia trva pat’ rokov.

4. Druhy stupen zadkladného Studia, ktory vekovo zodpoveda Ziakom sekundarneho
vzdelavania na SS. Sttidium druhého stupiia zakladného $tddia trva $tyri roky.

22


https://www.statpedu.sk/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-program/inovovany-svp-zakladne-umelecke-skoly/
https://www.statpedu.sk/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-program/inovovany-svp-zakladne-umelecke-skoly/

5. Stidium pre dospelych, ktoré je uréené pre zaujemcov, ktor{ uz presiahli stredoskolsky
vek a prejavuju zaujem zdokonal'ovat’ sa v niektorej z oblasti vytvarnej tvorby. Stidium
trva Styri roky.

6. RozSirené studium ISCED 2B, ktoré je urc¢ené pre zvlast talentovanych Ziakov, ktori sa
pripravuju na d’alSie Stddium niektorej z oblasti vizualnych umeni.

Obsahovy Standard je ¢leneny do tematickych celkov:

Tab. 7 Obsahovy $tandard ZUS - prvy stupeii zakladného stidia

Prva cast prvého stupna zakladného Druha cast prvého stupna zakladného
Studia Studia

Laborovanie s vytvarnym jazykom Laborovanie s vytvarnym jazykom

a kompoziciou a kompoziciou

Rozvoj fantazie, tvorba vlastnych Rozvoj fantazie, tvorba vlastnych
konceptov konceptov

Podnety z vytvarného umenia Podnety z vytvarného umenia

Podnety z inych umeni a oblasti poznania = Podnety z inych umeni a oblasti poznania
Zobrazovanie reality

Zdroj: vlastny navrh autorky

Obsahové Standardy v druhom stupni Stddia a Studia pre dospelych nemaji vymedzené
tematické celky. Stadium v tychto stupfioch $tidia poskytuje moznost’ $pecializacie.

Vykonoveé Standardy nie su ¢lenené podl'a tematickych celkov ako v zakladnej $kole, ale
su uvedené pre cely stupern Stadia. Ako priklad uvadzame:

Tab. 8 Vykonovy $tandard ZUS - prva éast’ prvého stupiia zakladného stidia

Ziaci po absolvovani prvej ¢asti prvého stupiia zakladného stadia:

e vytvarne vyjadrujd svoje predstavy v kresbe, mal'be, kolaZi, modelovani,
jednoduchej grafickej technike, v tvorbe objektu,

e pracuju s liniou, farbou, tvarom,-pomenuju farby a farebné tony, zakladné
farebné kontrasty (tepelny, svetlostny, sytostny),

¢ slovne charakterizuju linie a tvary podl'a proporcii a vyrazu,

e rozliSuju organické a geometrické tvary,-pomenujd kvalitu povrchov podl'a
opticko-haptického vyrazu,

e strucne charakterizuju vytvoreny artefakt,

e zvladnu techniku kresby ceruzou roznej tvrdosti, fixkou r6znej hrubky, tuSom a
pierkom (resp. inym nastrojom), Stetcom a farbou,

e zvladnu techniku mal'ovania temperovymi farbami, suchymi, voskovymi (resp.
olejovymi) pastelmi, fixkami, tuSmi a kombinaciami vybranych technik,

e zvladnu techniku modelovania z mikkého modelovacieho materialu,-zvladnu
jednoduchu graficku techniku (napr. monotypiu, karténorez, linorez ...),
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e vytvoria novotvar z neartikulovanej (ndhodnej) struktury alebo z najdenych
predmetov,

e iniciativne vyhl'adavaju rozmanité technicko-materidlové riesenia,

e vytvarne, podl'a fantazie vyjadria vlastné témy a obsahy,

e vytvarne, podl'a fantazie reaguju na podnety vizualnej reality,

e vytvarne, podla fantdzie reaguji na vybrané podnety z oblasti vytvarného
umenia (Styly, izmy, slohy) z hl'adiska foriem, tém a nametov,

¢ slovne opisu videné vytvarné dielo, jeho druh,

e charakterizuju vyraz vytvarného diela,-vytvarne, podl'a fantazie reaguju na
podnety z oblasti vybranych druhov umenia-hudby, literatiry, filmu, divadla,
tanca,

e vytvarne, podla fantazie reaguju na podnety z vybranych oblasti poznavania
(napr. prirodovedy, vlastivedy, ndboZenskej a etickej vychovy, matematiky a
geometrie ...),

e vytvarne, podla fantazie reaguju na kultirne asocialne témy (zvyky, sviatky,
udalosti...).

Zdroj: vlastny navrh autorky

2.4 Vizualna gramotnost

Vytvarny jazyk je nastrojom vizualnej komunikacie a umoznuje Ziakom prostrednictvom
vyjadrovacich a vyrazovych prostriedkov porozumiet vytvarnym dielam a tvorit vlastné
vypovede. Ziaci ziskavaji schopnosti a zru¢nosti porozumiet vizualnym informaciam
a pouzivat' ich pri komunikacii vo svojom okoli, ¢im sa stavaju vizualne gramotnymi.
Kesner (in Lasotova 2007) uvadza, Ze vizualna gramotnost je schopnost vnimat
a interpretovat obrazy a znaky.

Vizualne gramotny clovek je schopny zaznamenat rozdiely vo vizudlnych objektoch
a vyvodit zavery o ich vyzname, vytvarat vizudlne diela, porozumiet a ocenit pracu
vytvorenu druhymi a prezentovat mentalne obrazy vo viditelnej forme. Zrucnosti
v oblasti vizualnej gramotnosti mu umoziuji porozumiet a analyzovat kontextové,
kultirne, etické, estetické, intelektudlne a technické zloZky, ktoré sa podiel'aji na vyrobe
a pouzivani vizualnych materialov. Je schopny:
e urcit povahu a rozsah potrebnych vizualnych materialov,
o efektivne najst a ziskat pristup k potrebnym obrazkom a vizualnym médiam,
e interpretovat a analyzovat vyznamy obrazov a vizualnych médii,
e vyhodnotit obrazky a ich zdroje,
o efektivne vyuzivat obrazky a vizualne média,
e navrhnut a vytvorit zmysluplné obrazky a vizualne média,
e porozumiet mnohym etickym, pravnym, socidlnym a hospodarskym otdzkam
suvisiacim s tvorbou a pouZivanim obrazov a vizualnych médii a etickym
pristupom a pouZivanim vizualnych materialov.
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Vo svojom ¢lanku z roku 1997 Thoughts on Visual Literacy popisuje Philip Yenawine
vizudlnu gramotnost ako schopnost najst zmysel v obrazoch. Zahfna stubor zru¢nosti
od jednoduchej identifikadcie (pomenovania toho, ¢o ¢lovek vidi) aZ po komplexnu
interpretaciu na kontextovej, metaforickej a filozofickej irovni.

Poznavanie vytvarnych zakonitosti postupuje od zoznamovania sa s vytvarnymi prvkami
kich komponovaniu. Vyvrcholenim tejto cesty je pouCena vytvarna tvorba, ktorej
vypovedni hodnotu podporuje aktivha znalost vyjadrovacich avyrazovych
prostriedkov.

Specifickymi psychologickymi procesmi st vytvarné videnie, vytvarné citenie
a vytvarné myslenie.

Vytvarné videnie vyZzaduje pozornost na vytvarné podnety. Vyvija sa sucasne
s vnimanim. Ziak na zaklade skiisenosti nachadza podnety vo svojom okoli alebo v umeni.
RozliSuje ich, porovnava a dava do vztahov. Vytvara si asociacie. PreZiva vizualne zaZzitky.
DokaZe sa vizualne orientovat.

S vytvarnym videnim a vnimanim suvisi aj schopnost reagovat na vizualne zaZitky, to
znamena vytvarne mysliet a citit’.

Vytvarné myslenie sa prejavuje ako schopnost pomenovat zlozky vizudlneho zazitku.
Ziak pomentiva, ¢o vidi, ¢o si predstavuje. DokaZe ich nahradit obrazotvornymi prvkami
a previest ich do vytvarnej vypovede tak, aby vyjadril svoj vytvarny zamer. Na schopnost’
operovat s vytvarnymi prvkami nadvazuje d'al$i rozvoj vytvarného myslenia pomocou
analyzy, syntézy, parafrazy, transpozicie, abstrakcie a variability. Vytvarna komunikacia
je prejavom vytvarného myslenia. To sa prejavuje v Styroch rovindch vytvarnej
komunikacie ako operativne (konstruktivne), neoperativne (asociacné), receptivne
a materialové vytvarné myslenie.

Vlastnosti vytvarného myslenia su:

1. samostatnost - relativna nezavislost od hotovych vzorov a cudzich myslienok,
*2. tvorivost - schopnost tvorit originalne vytvarné diela,

3. pruznost' - schopnost nachadzat nové postupy a prekondavat staré,

*4. d6slednost’ - schopnost planovite a logicky sledovat rieSenie problému,

«5. rychlost’ - pohotovo reagovat na Zivotné situacie (Gero in Banas a kol. 1989).

Vytvarné citenie sa prejavuje vo vztahu k vytvarnému jazyku. Podl'a Roeselovej (2003)
.je vytvarné citenie zaloZené na uvedomovani si vlastnych reakcii na podnety okolitého
sveta, na Ciastkové posuny vo vznikajucej vytvarnej prdci alebo na tvorbu druhych.”

Spojenie vytvarného videnia, citenia a myslenia umoziuje Ziakovi skdmat vytvarné
hodnoty prvkov vytvarného jazyka a oceniovat ich ucinky. Prejavuje sa to v rozmanitosti
vytvarného vyjadrovania, ktoré uzko suvisi s tvorivym myslenim.
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Vo vytvarnej vychove ide o zdmerné vedenie Ziaka k tvorivosti prostrednictvom
laborovania s vytvarnymi materialmi a nastrojmi, objavovanim prvkov umeleckého diela
a hravym skimanim ndmetu. Rozvoj tvorivosti je jednym z hlavnych cielov vytvarnej

vychovy.

Tvorivost je taka interakcia subjektu s objektom, pri ktorej subjekt meni okolity svet,
vytvara nové, uZitocné a pre subjekt, referentnd skupinu alebo populdciu vyznamné
hodnoty (Zelina 1997).

Pricha akol. (2001) definuju tvorivost ako duSevnu schopnost vychadzajicu
z poznavacich a motivacnych procesov, v ktorych hra dolezitu ulohu fantazia, inSpiracia
aintuicia. Prejavuje sa h'adanim takych rieSeni, ktoré st nie len spravne, ale si¢asne nové,
necakané a neobvyklé.

Podl'a Hlavsu (1986) ide o tri etapy tvorivého procesu:
1. stanovi sa kreativna situcia,

2. rozvija sa proces riesSenia, vytvarania produktu,

3. spatny vplyv Cinnosti a produktu na subjekt.

Vo vytvarnej vychove sa ako najdéleZitejsie javia tieto znaky tvorivosti (Guildorf in Banas
a kol. 1989):

1. fluencia - schopnost pohotovo, I'ahko vytvorit ¢o najviac psychickych produktov
urcitého druhu,

«2. flexibilita - pruzne vytvarat roznorodé rieSenia problémov a prekonat myslienkové
zZameranie,

«3. originalita - schopnost produkovat nekaZdodenné odpovede, ktoré sa zakladaji na
vzdialenych asociaciach, alebo st bystré, vtipné, prekvapujuce,

4. senzitivita - t. . citlivost na problémy, schopnost rozpoznat praktické alebo teoretické
problémy a schopnost predvidat’ potreby alebo dosledky situacie, vSimnut' si to, ¢o si
mene;j tvorivy ¢lovek nevSimne,

5. elaboracia - schopnost’ vypracovat detaily, aby sa skompletizoval konkrétny celok
alebo plan,

6. redefinovanie - schopnost zmenit funkciu predmetu alebo jeho casti a pouZit ho
novym sposobom.

Pomenujte znaky tvorivosti v nasledujicich tlohach:

e Nakresli predmet, ktory by tu mohli nechat’ ndvstevnici z vesmiru.

e Vymysli origindlny vtipny komiks na tému Méj deri.

e Dokresli podl'a fantdzie chybajuce Casti roztrhnutého obrdzka.

e Vymiesaj ¢o najbohatsiu skdlu odtieriov od bielej farby k modrej farbe.
e Zobrdzkov Casopisu vytvor montdZ.

e Vymysli a nakresli novu dopravnt znacku.

e Namaluj obrdzok bez pouZitia Stetca a pasteliek.
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e Nakresli podl'a hmatového vnemu, co sa skryva vo vrecusku.
e Namaluj letnt krajinu bez pouZitia zelenej farby.

Predstavivost' (predstavy a fantazia) je podmienkou vytvarnej vypovede Ziakov.
Predstava je obraz utvoreny vo vedomi bez priameho pésobenia podnetov na zmyslové
organy. Predstava je nazorny obraz predmetov ajavov, ktoré vdanom momente
nevnimame. Je prechodnym stupfiom medzi vnemom a pojmom, t. j. nazornym
a abstraktnym poznanim (Duri¢, Ka¢ani 1992). Predstavy vznikajt na zaklade minulych
pocitov a vhemov. Predstavy deti su ¢asto vzhl'adom na ich nedostatocné skusenosti
nedokonalé. Takymto predstavam (konceptom) hovorime prekoncepty.

Ak sa predstavy a psychické zazitky zdruzujud, hovorime o asociacii. Vytvaranie asociacii
je jednou z podmienok dspesnosti procesov vytvarnej vychovy. Predstavy sa vo vedomi
nevybavuju nahodne, ale st podmienené asocia¢nymi zakonmi.

Fantazia je psychicky proces umoZziujuci vytvarat predstavy takych predmetov a javov,
ktoré sme v danej podobe priamo nikdy nevnimali (Duri¢, Ka¢ani 1992).

Vyvin fantazie geneticky predchadza vyvinu myslenia. Dieta, ktoré ma malo skusenosti
s okolitym svetom, dopliia svoje medzery v poznani fantaziou. Fantizia znamena odklon
od skutoCnosti. Napriek tomu sa vSak o skutoCnost nepriamo opieraju na zaklade
vytvarania asociacii. Cinnost’ fantazie teda spoc¢iva v novom prepracovani skuto¢nych
predmetov a javov do novych celkov a kombinacii (ibidem).

Predstavivostou nazyvame schopnost vybavovat si predstavy. Tato schopnost je
predpokladom tvorivej ¢innosti a je ul'udi rézna. Nie vSetky deti si rovnako dokazu
vybavovat predstavy, ktoré satykaju obsahu zazitku. Ak ide o vyraznu schopnost
moZeme hovorit’ o type predstavivosti. NajvyraznejSie sa prejavuje zrakovy, sluchovy

a pohybovy typ.

Obr. 1 Vytvarné dielo interpretované tvorivym Ziakom

Zdroj: archiv autorky
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2.5 Typoldgia dietata podl'a vytvarného prejavu

Vytvarny prejav je vysledkom vyrovnavania sa individua so svetom. Je prejavom celej jeho
osobnosti, nielen uzkej zlozky psychiky. Uplatiuje sa viom zmyslové vnimanie,
emociondlne a racionalne poznavanie i logické myslenie (Hazukova 2005).

Uspesnost’ jedinca vo vytvarnych ¢&innostiach, vytvarnej vychove je ovplyvnena
suc¢innostou vnutornych avonkajsich predpokladov avplyv, ktoré poOsobia vo
vzajomnych vztahoch v priebehu celého vyvoja (ibidem).

Z uvedeného doévodu je dolezité, aby ucitel poznal vyvinové tendencie a osobitosti
detského vytvarného prejavu avenoval im pozornost pri planovani vyucovacieho
procesu. Nemal by ich vSak mechanicky aplikovat, ale poznatky vyuzit v prospech
individuality kazdého Ziaka.

Vznik a premeny detského vytvarného prejavu v ontogenéze su tuzko spaté s chapanim
spontannosti v detskom vytvarnom prejave. Podl'a Hazukovej (ibidem) budeme za
spontanny (samovolny, neriadeny) detsky vytvarny prejav povazovat vytvarnu ¢innost,
ktora nie je vychovavatel'om, ucitelom alebo rodi¢om ani priamo a zdmerne vyvolana, ani
riadenda (vychovne usmernovana, kultivovana, vedeng, rozvijana). Pociato¢ny impulz pre
vytvarni c¢innost vznika zvnudtornej potreby dietata reagovat na vnutorné alebo
vonkajsSie podnety - zazitok alebo novy jav. Urcit mieru spontannosti v detskom
vytvarnom prejave nie je jednoduché. Vzhl'adom k tomu je potrebné poznat cely situacny
kontext, v akom bola vytvarna ¢innost realizovana.

Ucitelia by si mali uvedomovat, Ze vytvarné aktivity, ktoré Ziakom na vo vyucbe ponukaju,
nemoZu byt dplne spontanne.

Vytvorenie podmienok pre tzv. pripravenu spontannost dietata (Kulka 1986) vo
vytvarnom prejave moZe ucitel zabezpecit tym, Ze voli ucebné ulohy blizke mentalnemu
svetu dietata, jeho zaujmom, Zivotnym skusenostiam a predstavam. Takato spontannost’
vo vytvarnom prejave dietata je typicka predovSetkym v predSkolskom a mladSom
Skolskom veku.

V obdobi (pre)pubescencie a adolescencie ma vacsi predpoklad dspesnosti vol'ba tloh
zadanych ucitelom zameranych na cielavedomi a uvedomovanu vytvarna aktivitu
ziakov. Autenticky zazitok ako impulz k tvorbe vSak pretrvava. Hovorime o vytvarnych
prejavoch vedenych ucitelom.

Z hl'adiska ontogenézy su pre ucitel'a doleZité poznatky zamerané na jednotlivé Stadia
vyvoja myslienkovych operacii v suvislosti s vytvarnym prejavom. Vychodiskom tohto
poznania su Piagetove $tadia kognitivneho vyvoja (Piaget, Inhelderova 1997):

1. Stadium senzomotorické (do 2 rokov diet’at’a),
vo vytvarnom prejave - obdobie ¢maranic alebo nazyvané ako obdobie
bezobsahovych ¢maranic.
2. Stadium predoperaéného myslenia (2 - 7, 8 rokov).
Prva faza - rozvoj predstavivosti a symbolického oznacovania (2 - 4),
vo vytvarnom prejave - prechod zo Stadia ¢maranic do $tadia prvého obrazu.
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Druha faza - nazorné myslenie (4 - 7, 8 rokov),

vo vytvarnom prejave - vytvaranie grafickych typov, dochadza k rozvoju
kresliarskeho zobrazovania. Ide o obdobie spontannej obsahovej detskej
tvorby, nazyvané aj obdobie detského naivného realizmu, obdobie volnej
obsahovej spontannej kresby.

Stadium konkrétnych operacii (7, 8 - 11, 12 rokov),

vo vytvarnom prejave - obrat Kknapodobovaniu optickej podoby
zobrazovanych objektov - vizualny realizmus, obdobie uvedomelej vytvarnej
cinnosti.

Stadium formalnych operacii (11, 12 - dospelost),

vo vytvarnom prejave - tzv. kriza detského vytvarného prejavu, obdobie straty
zaujmu o vytvarny prejav.

Predpoklad dominancie niektorej zo zakladnych zloZiek osobnosti Ziaka - myslenie,

citenie, zmyslové vnimanie a intuicia sa odrdza nielen vo vytvarnom prejave Ziaka, ale

i vjeho komplexnom pohl'ade a svet. Osobnostny typ urcuje, ako prijimame informacie,

rozliSujeme podstatné a nahodné, ¢i vyhl'adavame riziko alebo volime istotu. Podiel'a sa

na dynamike naSho pracovného postupu a vstupuje do d'alSich oblasti, ktoré tvoria zaklad

uspechu ¢i netispechu vychovno-vzdelavacieho procesu (Kitzbergerova 2014).

V psycholégii rozumieme pod pojmom typ urcité spolo¢né snahy osobnosti, ¢rty alebo ich
komplex, ktoré su priznacné pre isti skupinu l'udi. Ludia istého typu sa v spravani mézu
individualne liSit, ale m6Zu mat’ aj nieco spoloc¢né.

Ak teda hovorime o type predstavivosti, sem zarad'ujeme:

Zrakovy (vizualny) typ - l'ahko si vytvara a vybavuje zrakové predstavy a tie
zvyCajne dominuju nad ostatnymi druhmi predstav. Hovori rychlo, uponahlane, az
nedbalo, mysli v obrazoch, ma fotograficka pamat. Pri vyjadrovani pouZiva skér
,vizualne“ pojmy, jeho klicové slova su napr. ,ako vidite, to je jasné, urobime si
obrazok, je potrebné sa zamerat'...“. Tento typ gestikuluje rukami na rovni hlavy,
pri komunikacii si udrzuje vacsi odstup a jeho dychanie je predovsetkym brusné.
Zrakovy typ sa asi vyskytuje najcastejSie a vyznacuje sa d'alej 'ahkym a rychlym
vytvaranim a vybavovanim si zrakovych predstav. Jedinec tohto typu si I'ahko
pamitd a vybavuje nazorné schémy, obrazky, mapy, tvare ludi a pod. Za
predstavitel'ov tohto typu sa povaZuju maliari.

Sluchovy, akusticky (auditivny) typ - l'ahko si vytvara a vybavuje zvukové
predstavy. Hovori rad a skor pomaly a melodicky, zretel'ne a hlasito artikuluje, rad
pocuva hudbu, dobre spieva. Vo svojom slovniku castejsie pouziva ,akustické“
pojmy - ,pocuvajte, nepoculi ste, hovorit, rozpravat, pocuvat, hlas, zniet, naladit
sa na rovnaku notu..“. Gestikuldcia prebieha na drovni ramien a nizsie, pri
rozhovore si udrziava mensi odstup nez vizualny typ. Dychanie je skor hrudné.
Tento typ je charakteristicky I'ahkym utvaranim a vybavovanim zvukovych
predstav, ktoré spravidla dominujui nad zrakovymi. Jedinec tohto typu si I'ahko
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pamata a vybavuje melddie, okamzite spoznava zndmych podl'a hlasu... Vyraznymi
predstavitel'mi tohto typu si hudobnici.

* Pohybovy, Kinesteticky (hapticko-motoricky) typ - l'ahko si zapamata
a vybavuje pracovné, Sportové, tanecné a iné pohyby; Ziaci tohto typu si dobre
vybavujd najma to, ¢o sami napisali, nakreslili, ¢cinnost, ktort sami vykonali. Je
zamerany na preZivanie, dobre si predstavuje z dotyku (hapticky typ), zazitky
z pohybu (motoricky typ), ¢i d’alSich analyzatorov (¢uchu, chuti, bolesti a pod.)
Jeho rec je prevazne ticha, pomald, s hypnotickym hlasom. Zo svojej slovnej zasoby
voli slova ako napr. ,citite to, je to prijemné, uchopit, dotknut sa, hmatatel'ny, drzat
sa, pevny bod...“. Gestikuluje rukami na Urovni bokov, zo vSetkych typov udrzuje
pri komunikacii najtesnejSiu vzdialenost. Dychanie je hlboké, hrudné
i brusné. Kinesteticky typ predstavivosti sa vyskytuje najcastejSie u I'udi, u ktorych
sa l'ahko vytvaraju a vybavuju pracovné, Sportové, tanecné a iné pohyby. Za
vyraznych predstavitel'ov sa preto povaZuju Sportovci a tanecnici.

Duri¢, Ka¢ani (1992) uvadzajt typolégiu podla I. P. Pavlova, ktory vychadzal z vlastnosti
nervovej sustavy a urcil Styri typy vysSej nervovej Cinnosti, ktoré priradil k Styrom
klasickym typom temperamentu: sangvinik, flegmatik, cholerik, melancholik. Tieto
typy sa mézu prejavovat vo vztahu k zadanym dloham a v pristupe k ich plneniu.

* Sangvinik sa modZe prejavit vo vytvarnom prejave povrchny, citovo
nezainteresovany alebo aj menej vytrvaly. Podporujeme ho individualnym
pristupom, vol'bou osobitnej motivacie, povzbudenim a podnietenim citovych
a vol'ovych faktorov alebo zmenime zadanie tlohy.

* Flegmatik méZe prejavovat nezdujem, hlavne ak je spojeny s netuspechmi vo
vytvarnych cinnostiach. Takéhoto Ziaka podporujeme vhodnou motivaciou,
vedieme ho k vacSej zodpovednosti.

* Cholerik sa méze prejavit narusanim vzdelavacieho procesu svojim impulzivnym
spravanim, ale na druhej strane sa vie 'ahko nadchnut pre aktivitu. Jeho praca
moZe byt povrchna, ale aj pozoruhodna. MdéZeme u neho uplatnit metodu
experimentovania.

* Melancholik tazko znaSa pokarhanie, vycitky, kritiku a ironické poznamky. Vie
vSak produkovat zaujimavé kompozicie vychddzajice z jeho pohriZenia sa do
vlastnych zazitkov. Tak ako cholerika, aj jeho treba ¢asto usmernovat.

Pojem vytvarny typ zastresuje podobné javy vo vytvarnom vyjadrovani, ktoré odrazaju
Specifické schopnosti Ziakov pri pozorovani a vytvarnom stvarneni reality.

Cielom vytvarnej typologie je hlbSie poznanie Ziaka, jeho predpokladov a schopnosti,
ktoré su dolezité pre diferencovany pristup zo strany ucitela pri planovani cielenych
vzdeldvacich aktivit. Poznanie vytvarnej typolégie umoZiuje ucitelovi predvidat
vytvarny vyvoj Ziakov a do urcitej miery aj ovplyvnit tzv. krizu detského vytvarného
prejavu. Ak ma ucitel reSpektovat individualitu jednotlivych vytvarnych typov, musi ich
vediet rozliSit. To dokaze podla znakov, ktoré su typické a spolo¢né pre jednotlivé
vytvarné typy. Je to narocCny proces, lebo silne vyrazné typy sa v detskej populacii
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vyskytuju ojedinele. Castejie moZeme hovorit o sklone k niektorému vytvarnému typu,
CiZe o prevaZujucich znakoch vytvarného typu u dietata.

0 vymedzenie vytvarnych typov sa pokusilo niekol'’ko autorov. Uvddzame Styroch z nich:
Podl'a typolégie Raoula Trojana (1976) rozliSujeme typy: graficky, maliarsky, plasticky
a vytvarne-konstruktivny.

Graficky typ inklinuje ku Kkresliarskemu vyjadrovaniu, linearnemu riesenie,
zachytenie obrysu veci. Dava prednost Ciernobielemu prejavu, pri praci s farbou
a Stetcom skor kresli, farebnym plocham sa skor vyhyba.

Maliarskemu typu vyhovuje vyjadrenie farebnou skvrnou, tvary su pre neho az
druhoradé, v plochach byva velkorysy, hodnoty a funkcie farby dokaze intuitivne
vystihnat.

Plastickému typu je najbliz$i sposob vyjadrenia priestorového spracovania,
tvarovanie a modelovanie, dobre kresli, ale mal'ba mu prili$ nevyhovuje, ma dobru
priestorovu predstavivost.

Vytvarne-konsStruktivny typ je uspeSnejsi v pracach Kkonstruktivneho
charakteru, v montaZzach a demontadZach, dobre kresli, ma schopnost
kombinatoriky.

Véra Roeselova (2003) vytvorila model troch zakladnych typov prejavu - vizualny,
imaginativny a dekorativny. Z krajnych poloh vytvarného vyjadrovania vznika Stvrty
typ prejavu - synteticky, zmieSany, v ktorom sa stretavaju predchadzajice tri typy
prejavov. Ziak tohto typu je univerzalny, no vyhranené vlastnosti jednotlivych typov sa
u neho neprejavia v plnej miere.

Prevazne vizualne citiaci a reagujuci typ prejavuje zaujem o vonkajsiu realitu,
o objektivny zaznam sveta. Podstatou jeho zobrazenia je vystiZzné napodobnenie.
Jeho kresba je bohata na detaily, o suvisi s jeho dobrymi pozorovacimi
schopnostami a schopnost'ou videné javy si pamatat. Jeho vytvarny prejav vel'mi
skoro strdca spontannost. Uvolneny vyraz si najdlhSie zachovava
v modelovani a v grafike, kde mu materiadl a pouZivané nastroje nedovoluju
zaznamenat presnu realitu. Obmedzena schopnost vyjadrit iné hodnoty ho
obmedzuju vo vytvarnom vyjadreni.

Prevazne imaginativne citiaci a reagujuci typ silne vnima zmyslové podnety,
sustred’'uje sa na svoje pocity a vztah k svetu. Vo svojom vytvarnom vyjadreni
vyuziva zveli¢enie, asocidcie a symboliku. KI'i¢ovym pojmom pre tento typ je
tajomstvo. Sustredenie Ziaka na vlastny vztah k nametu vedie k tomu, Ze jeho
vytvarna vypoved puta pozornost v celej Skale vytvarnych Cinnosti. Vytvarny
prejav takéhoto zZiaka je uzko spity s emocionalnym chapanim sveta, a preto sa
ziak nedostava do konfliktu s realitou, ale prispésobuje ju svojmu vnitornému
chapaniu. Pri vyjadreni nametu u neho prevazuje zveli¢enie a Ziak nepotrebuje
perspektivne vyjadrovat priestor, ¢o v starSom veku sposobuje problémy so
Studijnou kresbou. Nezaujimajui ho ani dekorativne ulohy, ktoré mavaju malo
spolo¢ného s imaginaciou.

31



Prevazne syntetizujuci, zmieSany typ dietata v sebe spaja vizudlny,
imaginativny a dekorativny pristup v roznom pomere. Kl'i¢ovym slovom, ktoré ho
vyjadruje, je vSestrannost. Takyto Ziak je spontanny a uplatiiuje invenciu, je
sebaisty, mnohokrat i manualne zru¢ny, ma vztah k skutocnosti a k vytvarnym
hodnotam linii, tvarov a farieb. Problémy mu robi perspektiva a tieZ imaginacia.
Jeho nevyhodou je vel'ka sebaddvera, ktora sa prejavuje vahavou reakciou na nové
podnety. Nechdape, preco by mal svoj obvykly spdsob prejavu menit. Pretoze nema
problém s vytvarnym vyjadrovanim, méZe mat mierny sklon k povrchnosti.

Prevazne dekorativne citiaci a reagujuci typ dava prednost vytvarnym
hodnotdm - linidm, farbam a tvarom, materialu, gestu, spojenému s vedenim
nastroja. KI'icovym slovom pre tento typ je estetické poteSenie. Vo vytvarnom
vyjadreni Casto pouZiva aZ do dospelosti ikonografické znaky z detstva v bo¢nom
alebo frontalnom pohl'ade, kde je Stylizacia najviditelnejSia. Kresba sa prejavuje
Stylizaciou, chyba objektivna charakteristika videného. Zameriava sa na
kompozi¢né rieSenia a nie na vyjadrenie reality alebo pocity a zazitky. Motiv
zobrazuje ako Stylizovany znak, a preto ma problémy so zobrazenim redlnej
skuto¢nosti. M4 problémy s pochopenim perspektivy. Tazsie reaguje na senzitivnu
motivaciu, lebo mu chyba schopnost sustredit’ sa na vlastné vnatorné stavy.

Victor Lowenfeld (in Bana$ a kol. 1989) vymedzil dva vyrazné typy:

vizualny typ

S prostredim sa zoznamuje prevaZzne zrakom, je pozorovatelom. Zameriava sa
predovsetkym na tvarovo zaujimavé prevedenie, nevyhl'adava prilisSnu farebnost.
hapticky typ

Typ zamerany na kontakt s hmotou. Mava problémy s perspektivnym (vizualnym)
sposobom zobrazovania. Jeho diela su originalne, napadité, ¢asto dekorativne.
Tvori s vel'kym zazitkom a zaujatim.

Podl'a Jaromira UzZdila (ibidem) je rozhodujicim Kkritériom detskej kresby jej obsahova
stranka-bohatstvo znakov, pouZitie farby, zaplnenie priestoru a pod. Je odrazom toho, ¢o
je pre dany vytvarny typ dietata charakteristické. Vytvarné typy rozdelil na dva zakladné
- extrovertny a introvertny, s tym, Ze existuje mnoho ich podtypov, rézne popisovanych
d'al§imi odbornikmi.

Extrovertny typ - Jeho praca sa prejavuje snahou o pravdivost, je to typ zamerany
na detaily. Je tu mnoho "Specialistov", zameriavajucich sa na rézne objekty. M6zu
nas az prekvapit ich podrobné vedomosti z réznych odborov. Niektory zZiak ma
vel'a poznatkov o lietadlach, iny zas o psoch. Vac¢sinou si objekt Ziak extrovertného
typu rozlozi na ¢asti, tvar zachyti linkou a aZ potom plochu vypiiia. Neskér sa
pridava snaha o zachytenie objemu objektu, svetla a tiefia. Expresivne namety
tomuto vytvarnému typu priliS nevyhovujd. Nebrani sa konzultacii pocas prace
a je schopny prijat aj cudzie navrhy okrem svojich.

Introvertny typ - Naproti predchadzajicemu typu je jeho tvorba zaloZena na
emdciach a zazitkoch, je silne emotivny a mal'uje s radostou. Jeho doménou je
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predovsetkym malba. Vel'mi ¢asto za¢ina plochou, ktorti nasledne vypliia. Farba je
tvrda, ostra, v spojeni s farebnym zvelicenim a deformaciami. Nesnazi sa vystihnut
realne vyzor objektu, ddava prednost skor dekorativnemu ponatie bez iluzivnosti
a perspektivy. Svoje prace komentuje slovami. "To som ja, ked'...". Tento typ nema
rad zasahovanie do prace.

Poznanie uvedenych typov osobnosti Ziaka modZe ucitel'ovi pomoct zvladnut narocné
procesy v priebehu vzdelavania.

Pri analyze detskej kresby mozZe detsky vytvarny prejav diagnostikovat na zaklade
znakov, ktoré sa v detskej kresbe objavuju. DoleZité je vSimat si proces, ktorym jednotlivé
znaky prechadzaju, a preto je potrebné poznat charakteristiku znakov detského
vytvarného prejavu.

Uzdil (2002), Supsakova (1995) a d’al$i autori uvadzaju znaky, podla ktorych je mozné
identifikovat, Ze ide o detsky vytvarny prejav:

e linedrnost, ucelenost, uzavretost, uspornost tahu - vedena linia je stale definitivna,

e kresleny (kresbovy) zhluk, difizna kresba - dieta nereSpektuje v kresbe polohu veci
a predmetov, ani casové suvislosti,

e vytvdranie grafickych typov (grafickych schém) - dieta si vytvara urcity sposob
zobrazovania jednotlivych veci, I'udi, schémy opakuje,

e antropomorfizmus, personifikdcia - prenasanie znakov z jednej predstavy na druhq,
 deformdcie, disproporcie, vytvarnd nadsddzka - pbsobivé veci dieta rado zvacSuje,
zdoOraznuje, vytvarné zjednodusenia maju charakter ,skratky*,

e zobrazovanie predmetov désledne vedla seba a bez prekryvania - dieta kresli to, ¢o
o veciach vie, nie to, ¢o vidi, usiluje sa o ¢o najvac¢siu nazornost a vyhyba sa prekryvaniu,
e transparentnost, priehl'adnost’ - dieta v kresbe zobrazuje aj predmety a ich casti, ktoré
su v skutocnosti zakryté, ale dieta o nich vie,

e vytvarné rozprdvanie, Stvrty rozmer detskej kresby - dieta zobrazuje Cas, naslednost
viacerych dejov, ktoré sa za sebou odohrali, zobrazuje na jednej ploche,

e zobrazenie priestoru, plosné usporiadanie - snaha o ploSné usporiadanie dovol'uje detom
vidiet veci jednej scény sucasne z viacerych pohl'adov,

« prekldpanie, skldpanie — dieta zobrazuje scénu naraz z vtacej a Zabej perspektivy,

e viacpohl'adovost, zmiesany profil - dieta spaja pohl'ady z viacerych stran,

e zaokruhlovanie, grafoidizmus - naklonenie kresby v smere pisaného pisma,
zaokruhl'ovanie ostrych a pravych uhlov,

e R-princip, zdkon kolmosti - navyk kreslit figiry a predmety kolmo k vodorovnej linii,

e redInost’ prdzdneho priestoru - snaha vyznacit prazdny priestor ako nieco realne,

e zobrazovaci automatizmus - dieta niektoré prvky zmnoZzi tolkokrat, aZ odporuju
skutoc¢nosti,

e nepravy, zdobeny ornament - zvladnutie niektorého prvku alebo snaha zakryt
neschopnost zobrazit zlozitejsi tvar,
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e rytmus, opakovanie, symetria - umiestnenie hlavného motivu na os, radenie motivu
v pravidelnych intervaloch,

e citlivost’ - vyjadrenie citového vztahu zobrazovanim veci v netypickych situaciach,

e kolorit (farebnost) - subjektivna preferencia niektorych farieb.

Obr. 2 Znaky detského vytvarného prejavu

Obr. 3 Znaky detského vytvarného prejavu

Zdroj: archiv autorky
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2.6 Priprava vyucovacieho projektu

Priprava ucitela na vyucovanie zahfna vyhl'adavanie informacii, orientaciu v dejinach
umenia, vol'bu témy, formuldciu ndmetu spojeného s vytvarnym problémom a vytvarnou
technikou, premyslenie a vyber met6d uplatnenych v jednotlivych fazach vyucovacieho
procesu (motivacie, expozicie...), premyslenie si organizicie prace pocas tvorivého
vytvarného procesu Ziakov, formulacia otazok k reflexii a stanovenie Kkritérii pre procesy
hodnotenia.

Pri projektovani vyucovacej jednotky ucitel' vychadza zvykonovych aobsahovych
Standardov, v ktorych su zadefinované poZadované vykony Ziaka so zameranim na
zvladnutie stanoveného uciva. Zakladné ucivo vo vytvarnej vychove tvoria obsahy
zameraneé na poznavanie komplexu vytvarnych problémov, ktoré tvoria siet - vertikalne
(t.j. v graddcii od niZsich ro¢nikov k vyssim) usporiadané metodické rady a horizontalne
vazby (medzi jednotlivymi vytvarnymi problémami v ro¢niku), umoziujice retazenie
alebo projektové vyucovanie.

Na zdklade vykonového a obsahového Standardu ucitel' formuluje Specifické ciele
vyucovacej jednotky.

2.6.1 Ciele vyucovacieho procesu vytvarnej vychovy

Ciel' je zakladnou didaktickou kategdriou. Problematickym sa castokrat javi jeho
formulacia. Turek (2008) uvadza, Ze ciel je idedlna predstava toho, ¢o sa ma v ¢innosti
dosiahnut. Tato jednoducha formulacia vystihuje podstatu pojmu. UZ J. A. Komensky si
uvedomoval vyznam ciel'ov pre vychovu. ,Ciela si vsimajte pozornejsie ako prostriedky.
Prostriedky st totiZ pre ciel, vobec nie pre seba samé a k prostriedkom sa spravidla pripdja
to, ¢o nesmeruje k ciel'u a neméZeme to l'ahsie rozoznat ako tak, Ze prihliadneme na ciel. Ak
sa neustdle hl'adi k ciel'u, je moZné vyhnuit' sa zdkrutdm” (Komensky in Turek 2008, s. 36).
Ciel presne a jasne determinuje, k akym zmenam mame v priebehu vychovno-
vzdelavacieho procesu dospiet z hl'adiska réznych stranok rozvoja osobnosti Ziaka,
urcovanie poZiadaviek na obsah toho, ¢o si maju Ziaci osvojit v priebehu vyucovania. Ak
nie su jasne konkretizované ciele, objavi sa rozpornost, ktora sa odraza v priebehu
vychovno-vzdelavacieho procesu. Kategoria ciela je podla Tureka (2008) zakladnym
prvkom v systéme didaktiky i teérie vychovy. Z hierarchie cielov vyberame Specifické
ciele vyucovacich hodin, ktoré si formuluje ucitel pre dosiahnutie vykonovych
Standardov, definovanych v Statnom vzdeldvacom programe. Vyucovacim cielom je
predstava o kvalitativnych a kvantitativnych zmenach v osobnosti Ziaka:

¢ v Kkognitivnej oblasti (rozum) - vedomosti, mentalne zruc¢nosti, spdsobilosti,

e v socioafektivnej oblasti (srdce) - citova oblast, postoje, hodnoty,

e v psychomotorickej oblasti (ruka) - motorické zruc¢nosti a navyky, pohybové
zrucnosti.
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,Specifické (konkrétne) ciele vyucovacieho procesu by mali jednoznacne definovat’ stav
osobnosti, sprdvania sa Ziaka, ktory sa md dosiahnut' na konci vyucovacieho procesu, t. j. co
konkrétne sa md Ziak naucit, ¢o konkrétne md Ziak vediet (ktoré konkrétne vedomosti,
zrucnosti, ndvyky, postoje, schopnosti, kompetencie si md osvojit, do akej hibky a za akych
podmienok)“ (Turek 2008, s. 38). Uvedomenie si danych procesov je dolezitym aspektom
pri planovani edukacnych procesov.

Stofko (2010) v koncepcii Psychodidaktika vytvarnej vychovy uvadza int klasifikaciu
cielov a deli ich na zakladny tvorivy a poznatkovy ciel a ciele mentalneho, technického
a formalneho procesu. Uvedena klasifikacia je Specificka pre dant koncepciu.

Spravne formulovany ciel je orientovany na Ziaka. Z uvedeného dévodu je potrebné
dodrziavat pri formuldcii ciel'ov nasledujice poziadavky:

» konzistentnost - podriadenost nizsich cielov vy$Sim: téma - tematicky celok -
predmet,

e primeranost - sulad poZiadaviek vyjadrenych cielom s moZnostami a schopnostami
ziakov a podmienkami vyucovacieho procesu,

e vyjadrenie v pojmoch vykonov Ziakov - ciel ma opisovat konec¢ny stav, ktory ma byt
dosiahnuty, t. j. zmeny v osobnosti Ziaka (vedomosti, zruc¢nosti, postoje).

e jednoznacnost’ - formulacia ciel'a nepripusta iny vyklad,

e Kkontrolovatel'nost, meratelnost - mozZnost porovnat dosiahnuté vysledky
s vyty¢enymi cie'mi a rozhodnut, do akej miery sa ciele dosiahli; ocakavany vykon Ziakov
je potrebné formulovat aktivhymi (¢innostnymi) slovesami, ktoré predstavuju
pozorovatel'nu ¢innost (nakreslit, povedat, vymenovat, vypocitat, definovat, vyhl'adat,
urcite nie slovesami poznat, chapat, naucit sa. Vyjadrovanie cielov pomocou aktivnych
(¢innostnych) slovies sa nazyva operacionalizacia ciel'ov.

e reSpektovanie taxondmie cielov vyucovacieho procesu - existencia viacerych
urovni osvojenia si uciva, ktorym zodpovedaju prislusné ciele. Ide o klasifikaciu ciel'ov -
taxonomiu, vyjadrujucu hierarchicky charakter klasifikacie (taxonémia B. S. Blooma,
B. Nemierka, D. B. Kratwohla, M. Simpsona, ]. H. de Blocka). Kritériom Klasifikacie byvajua
relativne samostatné oblasti psychickej ¢innosti Ziakov pri uceni.

V pripravnej faze ucitel vzhI'adom k ciel'u prevadza didakticka analyzu uciva, robi
3 Ciastkové analyzy:

e pojmovu - vybera z uciva zakladné pojmy, ktoré su ziakom zname alebo nezname
a snazi sa ich dat’ do vzajomnych vztahov a suvislosti,

e operacnu - analyzuje vSetky ¢innosti, ktoré bude vykonavat so Ziakmi,

» medzipredmetovych vztahov - nachadza prepojenie na iné predmety alebo pribuznu
tému.

Na zaciatku vyucovacej hodiny ucitel oznami ciel’ Ziakom a snazi sa o to, aby si ciel Ziaci
zvnutornili, to znamend, aby pochopili, preco a aky to ma vyznam - motivacna faza.

V priebehu vyucovacej hodiny ucitel sleduje, ¢i sa spolocne so Ziakmi k ciel'u pribliZuje.

36



Na konci hodiny porovnava vysledok s planom, zhodnoti svoju ¢innost aj ¢cinnost Ziakov.
Ak nebol ciel' dosiahnuty, hl'ada pric¢iny. V pripade dosiahnutia ciel'a ide o efektivny
vyucovaci proces.

NajcastejSie nedostatky pri formulacii ciel'a:

o vieobecna a neurcita formuldcia ciel'a, napr. Ziak md vyuZit fantdziu,

e ciel'je redukovany len na stru¢né vyjadrenie obsahu nazvom témy, ale nie je jasny rozsah
a uroven osvojenia uciva, napr. Kresba zdtisia,

e formuldcia pripusta rézne interpretacie a nie je jasnym navodom na S$tddium ani
kontrolu, napr. Ziak si md dékladne osvojit' vytvarné techniky,

» namiesto formuldcie ciel'a sa opisuje planovana ¢innost ucitel'a, napr. Rozvijat' u Ziakov
tvorivost. Naucit' Ziakov malovat temperovymi farbami. Obozndmit' Ziakov s vytvarnym
dielom. Takto formulované ciele su nemeratel'né v zmysle ziskanych vedomosti, zrucnosti
a postojov Ziakov.

Za i proti konkretizacii Specifickych ciel'ov stoja r6zne argumenty. Na jednej strane ide
o to, Ze ak ucitel presne nevie, ¢o chce, aby sa jeho Ziaci naucili, nemoZe presne zistit, Ci
a Co sa naucili a procesy edukacie su neefektivne, hodnotenie Ziakov moéZe byt
neobjektivne. Nevie, Ci Ziaci dosiahli vykonové Standardy, ktoré si normou. Délezitym
argumentom, ktory si Casto ucitelia neuvedomuju je, Ze vopred oznamené Specifické ciele
zvySuju motivaciu (zniZuju napatie, stres, strach, neistotu) a umoznuju spatnu vazbu.
Argumenty ,proti“ uvadzaju, Ze existuju vyucovacie predmety a oblasti vychovy, kde nie
je dolezité hodnotit konecny vykon, ale proces, ktory je vnuatorny, nepozorovatelny
(preZivanie, intuicia, emocionalita) - napr. etickd, vytvarna a hudobna vychova. Dal$imi
argumentmi su, Ze formulacia Specifickych cielov je naro¢nd na ¢as a na odbornu
pripravenost ucitel'ov, rozdelenie cielov na afektivnu, psychomotoricku a kognitivnu
oblast komplikuje ich realizaciu vo vyu¢ovacom procese, ktory je nedelitel'ny a jednotny,
hrozi nebezpecenstvo upustenia od ciel'ov, ktoré sa nedaju operacionalizovat, t. j. vyjadrit
v pojmoch pozorovatelnych vykonov a moZu viest k statickosti vyucovania, branit
inovaciam, ktoré je tazko vopred naplanovat, teda méZu byt prekazkou tvorivosti
ucitel'ov. Napriek uvedenym argumentom i podstate vytvarnej edukacie, v ktorej je
dolezitejSi proces nez vysledok, sa priklaname k potrebe konkrétnej formulacie
Specifickych cielov vzhl'adom na efektivne planovanie, realizovanie a hodnotenie
edukacnych procesov vytvarnej vychovy.

Ucebné poziadavky su konkretizované a operacionalizované ucebné ciele. Vyjadruju:

* zZmenu,

*  normu,

* podmienky.
Ucebné poziadavky v priprave vyucovacieho projektu formulujeme ako ciel' konkrétnej
ucebnej ulohy.

Pedagogicka situacia je situacia, ktora smeruje k dosiahnutiu stanového ciel'a. Kazda
pedagogicka situacia je tvorena siborom ucebnych uloh, ktoré podnecuju Ziakov

k u¢ebnym c¢innostiam.
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2.6.2 Ucebné ulohy vo vytvarnej vychove
Prostriedkami konkretizacie ciel'ov su vytvarné ulohy a s nimi spojené obsahy a namety.
Prostrednictvom nich dochadza k naplneniu stanoveného vychovno-vzdelavacieho ciel'a.
Ucebna uloha je podl'a Pedagogického slovnika ,kaZdd pedagogickad situdcia, ktord sa
vytvdra preto, aby zaistila u Ziakov dosiahnutie urcitého ucebného ciela” (Priicha a kol.
2001, s. 258). Kym pri formulcii ciel'a sa pytame otazkou: ,Co md Ziak vediet....?", pri
ulohe sa pytame: ,Comd Ziak urobit, aby ziskal vedomost, zrucnost, postoj uvedeny v cieli?“
Pri formulacii si ucitelia ¢asto zamienaju ulohu s cielom. Niektori autori, napriklad
Hazukova (in Sup$akova a kol. 2001), definujd tlohu ako konkretizaciu dlhodobého ciel’a.
Autorka uvadza, Ze to umoziiuje ponechat kategoriu ciel'a pre zdmerny dlhodoby proces
dispozi¢ného rozvoja zZiaka, ktorého splnenie ucitel’ va¢Sinou nemdze zhodnotit, lebo je
orientovany do vzdialenej buducnosti. Ucitel' Struktdruje vytvarné zadanie a formuluje
jeho casti. Vystavba vytvarnej ulohy obsahuje tri zakladné zloZky - namet ako
Specifikacia témy, vytvarny problém a vytvarnu techniku. Ich ucinnost prehlbuje
pridana hodnota a ukazky z vytvarnej kultary. Ucitel tak vymedzuje, s ¢im sa so Ziakmi
bude zaoberat. Pri vybere ucebnej tlohy musi ucitel prihliadat na didaktické zasady, aby
tilohy boli primerané veku a aktivizovali Ziakov. Ulohy zad4va zrozumitel'ne, aby Ziaci
rozumeli, co majud urobit, aby vedeli ¢o sa maju naucit. Pre splnenie ulohy, ktorud ucitel
zadava ako podnetk rieSeniu vytvarného problému, je potrebné vytvorit predpoklady pre
uspesSné rieSenie ulohy Ziakmi. K tomu ucitel’ vykonava didaktickd analyzu vytvarnej
ulohy. Podl'a Hazukovej (1994):
e sa zamysSla nad ciastkovymi problémami, ktoré musia Ziaci vyrieSit, aby danu
ulohu splnili,
e skuma predpoklady riesenia (predchadzajice skusenosti Ziakov, predstavy,
vedomosti, zru¢nosti...),
e sazamysla nad obsahovymi, formalnymi a technickymi problémami,
e sazamysla nad zmyslom ulohy v stvislosti s inymi vytvarnymi ¢innostami,
e venuje pozornost vztahu ulohy a prostriedkov jej realizacie. Zvolené didaktické
prostriedky by mali splnenie Glohy podporovat, nie vytvarat bariéry.

Zakladnymi znakmi tlohy su: didakticka funkcia ulohy, Struktira dlohy, obsah ulohy, jej
forma a naroc¢nost na myslienkovu ¢innost Ziakov. Ucebna tloha mo6Ze byt zamerana na
opakovanie uciva, precviCovanie, overovanie teoretickych poznatkov a pod., to znamenj,
Ze uloha plni niekol'’ko funkcii:

e vyucovaciu,

e opakovaciu a precvicovaciu,

e diagnosticku.

Subor tloh mdZe zaroven plnit viac funkcii v zavislosti od situacie. Podl'a Tolingerove;j (in
Bad'urikova a kol. 2001):
e navodzuje Ziakovu ¢innost, funguje ako pricina,
e vytvara priestor pre Ziakovu ¢innost - do istej miery vymedzuje operacie, ktoreé
ma Ziak pouZit,
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e vystupuje ako podmienka pre utvaranie Ziakovej cinnosti - umoZnuje nielen
dosiahnutie istého vysledku, ale vedie ik osvojeniu si ¢innosti, ktora k nemu
smeruje,

e vystupuje ako prostriedok, ktorym mozno Ziakovu ¢innost riadit.

D. Tollingerova (in Bad'urikova a kol. 2001) vytvorila taxonémiu u¢ebnych uloh, v ktorej
klasifikuje ulohy na:

e ulohy vyZadujice pamatovu reprodukciu poznatkov,

e ulohy vyZadujuce jednoduché myslienkové operacie s poznatkami,

e Ulohy vyZadujice oznamenie poznatkov,

e ulohy vyZadujuce tvorivé myslenie.

Prave posledna kategoria obsahuje tlohy:
e na prakticku aplikaciu,
e rieSenie problémovych situacii,
e Kkladenie otazok a formulacia uloh,
¢ ulohy na objavovanie na zaklade vlastnych pozorovani,
¢ ulohy na objavovanie na zaklade vlastnych tuvah.

Tento typ uloh je v prevaznej miere zakladnym typom uloh zadavanych ucitelom vo
vytvarnej vychove.

Pre uspesnu realizaciu uloh je nevyhnutné, aby pocas vyucovacieho procesu ucitel
uplatiioval didaktické zasady:

1. Zasada nazornosti - poziadavka, aby mal Ziak moZnost svojimi zmyslami poznat’
predmet alebo jav, s ktorym sa ma zoznamit.

2. Zasadauvedomelosti (a aktivity) ziakov zdoraznuje nutnost takého postupu, aby
si ziak osvojil pod vedenim ucitel'a u¢ivo samostatne a s porozumenim.

3. Zasada sustavnosti - u¢ivo ma byt usporiadané do systému, aby sa postupovalo
od jednoduchého k zloZitejSiemu, aby sa nadvazovalo na poznatky, ktoré Ziaci
poznaju.

4. Zasada primeranosti - poziadavka riadit vyuCovanie tak, aby si Ziak poznatky
osvojil tak bezpecne, aby ich s istotou dokazal pouZit vo svojej Cinnosti (Hazukova
1994).

Vytvarné ulohy su okrem ciel'ov spojené aj s obsahmi vytvarnej vychovy. Obsah vytvarnej
vychovy tvoria vSetky informacie a javy, ktoré mdézeme pretransformovat do vytvarnej
¢innosti Ziakov. Tato transformacia prebieha ako ¢innost' Ziakov, prejavuje sa v ich tvorbe
a ziskanych schopnostiach (Slavik, Novak 1991). NajvhodnejSimi obsahmi vytvarnych
uloh su aktualne poznatky, zazitky, skusenosti Ziakov, priCom ten isty obsah mdézZe byt
vychodiskom pre viac vytvarnych tloh. Motivaciu pre rieSenie vytvarnej ilohy podporuje
vyber zaujimavej témy a nametu. Na zaklade vymedzeného uciva vo vytvarnej ulohe
ucitel’ stanovuje tému, ktoru Specifikuje v nametoch.

Témou rozumieme silny, jednotiacu myslienku s mnohymi vyznamovymi polohami. Je to
viacvrstvovy podnet s réznymi uroviiami, ktoré ucitel a Ziaci odkryvaju pocas
edukacného procesu. Ak ucitelia projektuju svoju vyucbu do vacsich celkov, akymi su
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vytvarné rady a projekty, téma potom zastreSuje cely tento celok, spaja vSetky vytvarné
¢innosti po urcité obdobie, kym trva praca na vytvarnom rade, projekte. Tému Ziaci pod
pedagogickym vedenim rozvijaju v jednotlivych krokoch. Tie st nesené ciastkovymi
témami, ktorym hovorime namety.

Namety riesia jednotiacu tému z rozlicnych uhlov. Vedu dant tému jednym z mnohych
moznych konkrétnych smerov podla zamerania ucitel'a, jeho zadujmov a znalosti. Je
vhodné do rozpracovania témy na jednotlivé namety zapojit ziakov. T{ mézu ucitel'a
priviest k premyslaniu o d’al$ich jednotlivych nametoch alebo méZu putovanie témou
zaviest Uplne inym smerom, ktory pedagdég sam neobjavil. Zapojenie Ziakov do
projektovania celku znamena ich vacSiu motivaciu k Cinnostiam. Na ucitel'a vSak kladie
naroky, pretoZe reaguje na podnety Ziakov pripravou d'alSej vyucovacej jednotky, ktoru
musi premysliet. Motivaciu ziakov krieSeniu vytvarnej ulohy podporuje volba
zaujimavého ndmetu vo forme motivacného nazvu. Ucitel pri jeho formulacii méze zvolit
obrazné pomenovanie - metaforu, humor, nezvycajnost, tajuplnost... Ak zvoli popisny
nazov, ten by mal naznacovat, o ¢o v tlohe ide. Nie je vhodné volit sticasne zloZity namet
a novu vytvarnu techniku.

Motivom rozumieme pohlad, aky Ziak zvoli po zadani ndmetu vytvarnej dlohy. Ide
o rozne moznosti pohl'adu na predmet alebo jav. Je to sposob, akym sa Ziak subjektivne
s ndmetom vyrovnava. Kazdy ndmet by mal so sebou niest r6zne mozZnosti spracovania.
Plochy, nespravne zvoleny namet alebo striktné zadanie inak vhodného nametu, Ziakom
predpisuje presne, o maju robit. NeumozZnuje im dostatotné stotoZnenie s ndmetom
a jeho tvorivé rieSenie. Viac ako autenticka praca deti je potom vysledok takejto aktivity
skor vypoved'ou o ucitel'ovi a jeho napade. Stvarnenie kazdého c¢iastkového motivu nesie
iné oznamenie o namete a porovnanie jednotlivych vypovedi je d'alSim tvorivym prvkom
v priebehu vytvarného vyucovania. Dochadza ku komunikacii medzi jednotlivymi
vypovedami a k obohateniu nasho pohl'adu na svet. Ziak porovnava vlastné interpretacie
nametu s ostatnymi v skupine, zdévodnuje vlastné podanie a uvedomuje si existenciu
odlisSnych interpretacii.

Schéma 2 Téma - Namet - Motiv

Zdroj: vlastny navrh autorky

Téma a namet nie su uc¢ivom. Ucitel' ich voli 'ubovolne podla vlastného zamerania
a zaujmov ziakov. UCivo je vSak zadvazne stanovené prislusSnym dokumentom a pedagog
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zodpoveda za to, Ze nezabudol na Ziadnu z predpisanych casti osnov. Ak zadavame Ziakom
k rieSeniu vytvarné ulohy v podobe etud, hier, experimentov, moZe sa stat vytvarny
problém sam nametom.

Vytvarny problém je Specifickou didaktickou kategoériou vytvarnej vychovy. Ide
o ucebnu latku, ktora sa vztahuje k vytvarnému jazyku - ku Skvrne, bodu, k linii, tvaru,
svetlu a farbe a k mnohotvarnosti ich pouzitia v kompozicii, v ploche alebo v priestore.
Podl'a Roeselovej (2003) vytvarné problémy charakterizujeme ako uc¢ebnu latku, s ktorou
sa Ziak prirodzene stretava v spojeni s ndmetom a pomaly si ju ukotvuje medzi svoje
ziskané skusenosti. Ucitel by si mal vytvarny problém uvedomovat, rozpoznat ho
v namete. Roeselova (ibidem) uvadza, Ze ak si je ucitel vedomy vytvarného problému,
ovplyvni to jeho motivacné metody, jeho spdsob podania zakladnych informadcii, popis
javov, volbu vytvarnej techniky i formatu. Pomenovanie vytvarného problému na
zaCiatku vytvarnej aktivity méZe byt podnetné vtedy, ak sa stava poloZena otazka
nametom alebo impulzom k premyslaniu. Ziaci vytvarny problém hl'adajt vo svojom okoli
a potom ho stvariuji. Objavuju, Ze Struktiru z priamok tvori v prirode napriklad
mravenisko alebo popadané stromy vlese. Podobne mobZe byt vytvarny problém
nametom niektorych vytvarnych etdd, pomocou ktorych Ziaci skimaju napriklad
kompozicné otazky, vytvarné kontrasty, vyvazenost prvkov, rytmus pohybu a linii. Kulka
(2008) uvadza, Ze tvorba umeleckého diela sa da pochopit’ ako rieSenie Specifického
problému. Problém je vSeobecne kazda situacia, v ktorej sa ocitneme, bez toho, aby sme
mali pripravent vhodnd odpoved, pohotové rieSenie. Problémovu situdciu vyrieSime
vtedy, ak ndjdeme rieSenie, t. j. sposob, ako premenit, transformovat stav A na stav B.

Vytvarny problém je to, o ma Ziak prostrednictvom vytvarnej €innosti vyrieSit. AKO?
a AKYMI? vyjadrovacimi prostriedkami riesi zvolent tému alebo namet. U¢f sa pri tom
chapat moznosti:
e vytvarného jazyka (bod, linia, tvar...),
¢ kompozicie (symetria, mierka, sp6soby radenia prvkov...),
e procesu vytvarania (podl'a videnej skutoc¢nosti, z fantazie, spamati, transformacia,
autorské Stylizacie...),
e rdznych postupov: pridavanie, uberanie, viacvrstvovy ajednoduchy proces,
aplikacia,
e procesov zinych predmetov, napr. vytvarné vyjadrenie delenia, rastu,
krystalizacie, zmeny skupenstva, stmievania, pribliZovania, funkc¢nosti tvaru
a priestoru...),
e média (malovanie, modelovanie, fotografovanie, video tvorba, dizajn,
architektira, nastroj, technolégia...),
e podnetov pondkanych zo sveta vytvarného umenia, architektdry, dizajnu, filmu,
Styly, procesy, témy, média (intermedialita),
e synestetickych podnetov (z oblasti hudby, literatiry, performativnych umeni,
vnimania sluchom, hmatom, ¢uchom a chutou),
e podnetov z roznych oblasti poznavania okolitého sveta, ktoré je mozné vytvarne
vyjadrit (napr. principy, alebo procesy prirodnych dejov - sprostredkované
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biol6giou, chémiou, fyzikou, matematikou, psycholégiou, kybernetikou, principy
spolocenskych vztahov...),

e vyjadrovania osobnej (vlastnej) skusenosti (fantazie, zazitku, myslienky, pribehu,
vlastnej koncepcie...), expresivity vyjadrenia a pdsobenia.

V zadani vytvarnej ulohy nemusi byt nevyhnutne formulované vytvarné ucivo, ak to
nevyZzaduje formulacia ciel'a vyucovacej jednotky. Uc¢itel by vSak mal byt schopny ucivo
v prislusnych pojmoch formulovat, okrem iného aj preto, aby bol schopny obhjjit’ svoj
sposob projektovania vyucby.

Pridanou hodnotou vo vytvarnej vychove rozumieme ucivo a informacie, ktoré Ziak
pocas vyucovacej jednotky vytvarnej vychovy ziska z inych oblasti poznavania sveta.

Osobitnou Kkategdriou je pojem vytvarna hodnota. Predstavuje podla Slavika
(in Roeselova 2003) prinos, ktory si dieta odndsa z vyucCovania v podobe zaZitku,
skusenosti alebo vedomosti.

Priklad uplatnenia vytvarného problému:

Téma: Zelen listov

Namet: Pod lupou

Motivacia: Mnohotvarnost Zivotnych foriem

Pridana hodnota: Premena svetelného Ziarenia v rastlinach, tloha chlorofilu

Vytvarny problém: detail - porovnanie zviacSenej kresby vyhonku paprade,
rebarborovych kvetov a machu

Vytvarna kultdra: secesné rastlinné motivy

Vytvarna technika: kresba ceruzkou, perom, drievkom a tuSom

Priklady formulacie vytvarnych problémov podl'a vytvarnych postupov (Roeselova
1996)

Vytvarné problémy mal'by:

e pozorovanie farebnych stop pastelov - kresba, roztieranie, vrstvenie,

e praca sfarebnymi hmotami tempier - husta, riedka, spojenie farieb s bielou,
Ciernou, prekryvanie a preryvanie farieb - vrstvenie, otla¢anie farebnych skvfn,

e hra stecClcou farbou - mal'ovanie, striekanie, liatie, stekanie, mieSanie farebnych
Skvfn, rozmyvanie farieb,

e pokusy s roznymi druhmi, vel'kostami nastrojov, Stetcov, stierok, ruk, handriciek,
hubiek,

¢ kombinovanie ré6znych maliarskych a inych materialov,

e gesticky maliarsky prejav na velkom formate, smerujuci k uvol'neniu vytvarného
rukopisu,

e zozndmenie sa srozlozenim farieb vo farebnom kruhu, intuitivhe hl'adanie
systému a poriadku,

¢ vymedzenie a rozmalovanie malych farebnych rozdielov, uplatnenie asocia¢nych
podnetov zo skutoCnosti,

e skumanie farebnych zmien, ich charakteru alebo rytmu,
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e pokus o dosiahnutie pribuznej farebnej Skaly roznymi maliarskymi prostriedkami,

e hladanie komplementarnych farebnych dvojic v rézne ladenych kompoziciach od
farebne rovnovaznych po dynamické uplatnenie kontrastu (akcentu),

e vyuZitie vlastnosti farieb: svetlé - tmavé, syte - nesyte, ustupujtice — vystupujuce,
kontrastné - pribuzné,

e vyhladavanie, rimovanie, ocefiovanie nahodnych farebnych udalosti,

e rozSirovanie palety odtieniov - rozvijanie cervenych, modrych, Zltych a inych ténov,

e vZivanie sa do jednotlivych farebnych odtiefiov - slovné charakteristiky pocitov
a asocidcif, vyhl'adavanie pribuznych farieb, ich spajanie do zostav s podobnymi
vyrazovymi uc¢inkami.

Vytvarné problémy Kkresby:

e stopy réznych kresliarskych prostriedkov,

¢ vlastnosti neklasickych kresliarskych materialov a nastrojov,

e hrysliniou,

e vytvaranie Sraftr a textur,

e vyhladavanie, rdmovanie, ocefiovanie ndhodnych kresliarskych udalosti,

e vyrazové Ucinky roznych kresliarskych materialov a nastrojov,

e experimentovanie so stopou nastroja, smerujuca kuvolneniu vytvarného
rukopisu,

e (Cista kresliarska linia a jej vyraz,

e porovnavanie rézne vedenych linii - linia rovnoroda, dérazna, odl'ahcena, pevna,
chvejiva, suvisla, prerusovand, bodkovana,

e vytvaranie linearneho rytmu a jeho premien,

e skumanie priebehu linie - vyrazova rec¢ kolmice, krivka, vinovky, lomenej ¢iary, ich
zostupného alebo vzostupného smerovania, rytmus smerov, alebo hustoty linii,

e intuitivne vnimanie poriadku a nahody, vztah linie a jej umiestnenia vo formate,
vzajomné vztahy medzi liniami,

e kontrastné podoby linii aich vztahy, poruSovanie poriadku a objavovanie jeho
vyrazovych hodndét,

e vykryvanie ploch - vplyv hustoty linii a ich smerov na vznikajuce textury,

e vykryvanie pléch - vplyv pritlaku na nastroj a jeho vedenie pri zazname svetla
a tiena,

e prepis charakteristickych povrchov,

e kontrast svetlych atmavych pléch, ich gradacia, ténové prechody a rytmické
zmeny,

e hravé alebo vedomé uplatnenie stopy nastroja, pritlak, odl'ahcenie,

e hras hrubkou, diZkou, smerom, tvarom, ¢i dynamikou linie,

e experimentovanie svyrazom linie - horizontdlna, vertikdlna, lomena Cciara,
kolmica, krivka, atd’.,

e vedenie linie - plynulé, preruSované, dérazné, gestické,

43



hl'adanie vztahu niekol'kych linii - negativna, pozitivna, kombinacie réznych
smerov, kontrast hrubky, farebny akcent...,

experimentovanie so spontannym ¢i logickym zmnoZovanim linif - pravidelné, ¢i
nepravidelné opakovanie, Sraftiry, textury, modelacia objemu,

vyjadrenie pohybu - rozfazovany pohyb.

Vytvarné problémy grafiky:

otlacanie prirodnin, predmetov, materialov,

hra s povrchovymi Struktdrami - odtlacky, frotaZze,
asociacné rozpracovanie odtlacku,

Sablona s kolaZovymi prvkami,

dotvaranie xerokdpii,

dotvaranie monotypii.

Vytvarné problémy uzitej grafiky:

rieSenie dekorativnej plochy - volba prvku (zjednoduSovanie), variacie
pribuznych prvkov, ich pravidelné, nepravidelné radenie, komponovanie plochy
(rytmus),

hry s pismom (vystrihovacky), spojenie pisma a obrazku,

logické skladobné variacie pismen,

hry s vol'ne pisanym textom, spojenie textu a ilustracie.

Vytvarné problémy plastickej a priestorovej tvorby:

hry s plastickym materialom - miesenie, val'anie, gul'anie, hmatanie,
gestické zasahy do povrchu plastického materialu netradi¢nym nastrojom,
zoznamenie sa s viacpohl'adovostou,

vytvorenie makkého alebo prisne pravidelného tvaru,

formovanie a deformovanie r6znych materialov - tvarnost, nosnost,
vol'né spajanie materialu s inymi, vyuzitie kontrastu,

plasticky rytmus,

plastické stvarnenie prirodnin,

sumernost siluety, kombinacie dvoch siluet,

spojenie objemu a povrchovych kvalit,

linearna kresba v priestore,

ploSny material v priestore,

duty tvar, (ktory skryva tajomstvo),

rytmické radenie konstrukénych prvkov,

kontrast a sulad materialovych povrchov.

Vytvarné problémy sucasnych vytvarnych postupov:

vytvarné experimenty s klasickymi aj neobvyklymi materidlmi a nastrojmi -
nadvaznost na podnety kubizmu a d'alsich vytvarnych smerov,
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e uplatnenie ndhody - nadvaznost na niektoré znaky dadaizmu,

e vyuZivanie postupov, ktoré sa obracaju na l'udské podvedomie - nadvaznost na
prinosy surrealizmu,

e spojenie gesta astopy nastroja — nadvaznost na dynamiku akcnej a gestickej
tvorby,

e vytvaranie plastickych textur a materidlovych kontrastov - nadvdznost na
podnety informelu,

e vyuZitie dalSich podnetov, ktoré prinasa napriklad fotografia, pop-art, alebo
umeleckych foriem vznikajicich mimo smery a programy.

2.6.3 Vytvarné vyjadrovacie prostriedky
Vytvarny problém sa vztahuje prevazne ku vytvarnému jazyku.

LSVytvarny jazyk tvori stubor Specifickych, v spolocenskom kultirnom povedomi relativne
stabilizovanych pravidiel nadvizovania vztahov medzi znakmi vo vytvarnom umeleckom
diele” (Gero a kol. 1997, s. 54).

Kulka (2008) povazuje za zakladné elementy reci vytvarnych umeni z psychologického
hl'adiska: bod, liniu, plochu, objem, farbu, tvar, teleso, priestor, svetlo a tien,
kompoziciu.

Bartko a kol. (1986) charakterizuji materialne vytvarné prostriedky ako nie¢o, pomocou
¢oho sa vytvarnik vyjadruje. Zakladnymi vyjadrovacimi prostriedkami maliara su farba,
Skvrna, plocha, svetlo a tien, Struktura povrchov. Grafik vyuZiva bod, liniu a kontrast
svetlych a tmavych pléch a sochar - objem a priestor, plochu, Struktiru povrchov. Okrem
materialnych prostriedkov su podl'a autorov vytvarnymi prostriedkami aj vytvarné prvky
(elementy): Skvrna, bod, linia, farba, svetlo atien, plocha a Struktary povrchov,
objem a priestor. Autori ich povazuju za zakladny stavebny material kompozicie,
z ktorého sa tvori forma diela. Vytvarné elementy su zakladnymi prostriedkami
vytvarného vyjadrovania. Pod nazvom vytvarné prostriedky autori uvadzaji materialne
vytvarné prostriedky a prostriedky vyjadrenia (Bartko a kol. 1986). Gero (1989) uvadza
model vytvarného jazyka, ktory vychadza z troch zakladnych druhov vytvarnych ¢innosti
Ziakov, ato kreslenie, mal'ovanie a modelovanie. Zakladnymi stavebnymi prvkami,
ktorymi disponuje vytvarny jazyk, sd v suvislosti s uvedenymi vytvarnymi ¢innostami
linia, Skvrna, hmota. Tieto stavebné prvky samy o sebe nie st znakmi. M6Zeme ich
prirovnat k samohlaskam. Linia je dominantnym prvkom v kresbe, Skvrna v malbe
ahmota vsocharstve. Kspoluhldskam moéZeme prirovnat zakladné vyjadrovacie
prvKky: tvar, svetlo, farba a material.

Medzi zakladnymi stavebnymi prvkami azakladnymi vyjadrovacimi prvkami, ¢iZe
zdkladnymi elementami, vznikaju vztahy, napriklad linia ma tvar, farbu, pripadne
svetlost a pod. Takéto vztahy nazyvame kvalitativne. Rozoznavame tvarové, svetelné,
farebné a povrchové kvalitativne vztahy. M6Zu vytvarat kontrasty, ak si na opacnych
poloch alebo harmoénie, ak sa priblizuji. Okrem toho vsSetky prvky vstupuju do
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kvantitativnych vztahov. Kvantitativne vztahy sa mozu uskuto¢iiovat zmnoZovanim
elementov, principmi organizacie (kompozi¢nymi principmi) - sp6sobom usporiadania
elementov - priestor ajeho organizaciu, rytmus, rovnovahu, symetriu, napatie, pohyb
a dynamiku, konstrukciu, mierku a proporcionalitu. Ako uvadza autor, vytvaraju sa z nich
vytvarné znaky (vo verbalnom jazyku slova). Tie vstupuju do d'alsich kvantitativnych
vztahov, a tak vznikajui vytvarné diela so svojou kompoziciou. ,Kompozicia je systém
upravujici vnutornu skladbu vytvarného diela, sliZiacu na preklenutie emociondlneho
a raciondlneho, subjektivneho a redlneho, meniaci alebo vytvdrajici spojenie medzi
autorom, realitou a tradiciou vytvarného diela” (Gero a kol. 1997, s. 56).

Hume (2010) v metodickej prirucke pre ucitel'ov vytvarného umenia v USA uvadza
Clenenie na:

elementy: linia, tvar, forma, farba, svetlo, textira a priestor,

principy kompozicie: opakovanie (vzor a rytmus), rovnovaha (symetricka
a asymetricka), pohyb, doraz, kontrast, jednota. Daléi autori este dOprlajﬁ variacie
a proporcie.

Pri uplatneni takéhoto ¢lenenia m6Zeme napriklad pri poznavani vyrazovych moZnosti
linie vyuzit dielo V. Kandinského - Composition 8 (1923), ]. Dubuffeta - Site Inhabited by
Objects (1965), A. Diirera - Four Horsemen of the Apocalypse (1497 - 98), R. Lichtensteina
- Grrrrrrrrrrr! (1965), E. Muncha - The Scream (1983) a F. Klina - Painting Number 2
(1954). MoéZeme skumat tvar linie, jej variacie atechniku prevedenia. Tvarovo
zaujimavym dielom su Three Musicians od P. Picassa alebo dielo Polynesia-The-Sea od H.
Matissa. Ziaci moZu napriklad porovnavat geometrické a organické tvary a tieZ rozliovat
pouZitie pozitivu a negativu v obraze. Pre skiimanie formy mo6Zeme zvolit diela H. Moora
- Reclining Figure (1939), G. O'Keeffe - Ram’s Head, Blue Morning Glory (1938), A. Caldera
- Hanging Mobile (1951), F. Gehryho - Walt Disney Concert Hall (2003), S. Daliho -
Crucifixion(Corpus Hypercubicus) (1953-54), D. Smitha - Cubi XVII (1963). Ziaci mbzu
urcovat alebo hladat organické a geometrické formy. Vyrazova hodnota farby ma
uplatnenie v dielach H. Matissa - Portrait of Madame Matisse (Green Stripe) (1905), M.
Rothka - No.5/No.22 (1950), P. Picassa - Melancholy Woman (1902), A. Gorkyho - Water
of the Flowery Mill (1944), M. Buonarrotiho - Delphic Sibyl (1508-12). Texturu uplatnili
vo svojich dielach Donatello - Mary Magdalene (1455), A. Flack - Queen (1976), CH. Close
- Big Self-Portrait (1968), P. A. Renoir - Luncheon of the Boating Party (1880), K. Hokusai
- The Great Wave off Kanagawa (1829-32). [luziu priestoru vyjadrili r6znym sp6sobom
vo svojich vytvarnych dielach R. Henri - Snow in New York, P. Bruegel st. - The Hunters in
the Snow (1565), H. Rousseau - The Sleeping Gypsy (1897), E. Ruscha - Standard Station,
Amarillo, Texas (1963), W. Homer - Snap the Whip (1872), R. Magritte - The Blank
Signature (1965), R. Sanzio - The Marriage of the Virgin (1504).
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Tab. 9 Elementy

elementy autor

ndzov diela

linia | V. Kandinskij
J. Dubuffet

A. Diirer

E. Munch
F. Kline

tvar | P. Picasso
H. Matisse

forma | H. Moore

A. Calder
F. Gehry
S. Dali

D. Smith

farba | H. Matisse

M. Rothko
P. Picasso
A. Gorky

textura | Donatello
A. Flack
CH. Close

R. Henri

priestor | P. Bruegel st.

W. Homer

Zdroj: vlastny navrh autorky

R. Lichtenstein

G. O’Keeffe

M. Buonarroti

K. Hokusai

H. Rousseau
E. Ruscha Texas

R. Magritte

Composition 8

Site Inhabited by Objects

Four Horsemen of the Apocalypse
Grrrrrrrrrrr!

The Scream

Painting Number 2

Three Musicians
Polynesia-The-Sea

Reclining Figure

Ram’s Head, Blue Morning Glory
Hanging Mobile

Walt Disney Concert Hall
Crucifixion (Corpus Hypercubicus)
Cubi XVII

Portrait of Madame Matisse (Green
Stripe)

No.5/No.22

Melancholy Woman

Water of the Flowery Mill

Delphic Sibyl

Mary Magdalene

Queen

Big Self-Portrait

The Great Wave off Kanagawa
Snow in New York

The Hunters in the Snow
The Sleeping Gypsy
Standard Station, Amarillo
Snap the Whip

The Blank Signature



Tab. 10 Kompozi¢né principy

kompozi¢né principy autor ndzov diela
rovhovdha | W. Homer The Carnival
G. Wood American Gothic
F. Stella Gran Cairo
E. Hopper Nighthawks
pohyb | D. Rivera Liberation of the Peon
G. Balla Dynamism of a Dog on a Leash
M. Duchamp Nude Descending a Staircase
J. Pollock Mural
rytmus | M. Duchamp Nude Descending a Staircase
A. Warhol Cow Wallpaper (Pink on Yellow)
W. Thiebaud Four Ice Cream Cones
M. Escher Sky and Water
doraz | T. Lautrec At the Moulin Rouge
P.Klee Around the Fish
J. Vemeer Girl with a Pearl Earring
D. Hockney A Bigger Splash
vzor | ]. Johns Numbers in Color

kontrast | P. Cézanne Still Life with Apples and Peaches

jednota | V.van Gogh The Starry Night
L. Nevelson Sky Cathedral
J. Johns Map

varidcie

proporcie

Zdroj: vlastny navrh autorky

P. Mondrian
J. M. Basquiat
G. Arcimboldo

H. Bosch

A. Mantegna

C. Oldenburg a C.

van Bruggen
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Composicion in Red, Blue a Yellow

Untitled (Skull)
Summer
The Garden of Earthly Delights

Lamentation of Chris

Spoonbridge and Cherry



Vyznam zamerania vytvarnej edukacie na vytvarny jazyk nam umoznuje spoznavanie
vytvarného jazyka prostrednictvom vytvarného diela, alebo spoznavanie vytvarného
diela prostrednictvom vytvarného jazyka. Vytvarny problém, ktory Ziaci na hodinach
vytvarnej vychovy riesia, je sti¢astou tohto procesu. Uroveni ddleZitosti a viznamu tohto
procesu urcuje ucitel na zaklade stanovenych edukacnych cielov. Spoznavanie
vytvarného jazyka cez umelecké dielo a naopak, sa realizuje prostrednictvom aktivnych
tvorivych cCinnosti Ziakov. Uplatnenie principov spoznavania vytvarného jazyka je
v obsahu kurikula vytvarnej vychovy pritomné aj cez tematicky celok Vytvarné
vyjadrovacie prostriedky, ktory je zaradeny v kazdom ro¢niku zakladnej Skoly.

Vytvarnd vychova je prevazine cinnostné vyucCovanie realizované prostrednictvom
vytvarnych postupov. K realizcii vytvarného zameru zZiaka dochddza prostrednictvom
vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov pouzitim zvolenej vytvarnej techniky.

Vytvarna technika sluzi potrebam vytvarného vyjadrovania. Mala by podporovat
zrozumitel'nost vytvarného vyjadrenia, mala by umozZnit’ optimalne vyrazové vyznenie
nametu alebo rieSenie vytvarného problému. Cielom pedagogického poOsobenia teda
spravidla nebyva samotné zvlddnutie vytvarnej techniky, ale rieSenie vytvarného
problému, ktoré zvolena vytvarna technika podporuje. Vol'ba vytvarnej techniky vyplyva:
e 7z potrieb nametu,
e 7 hladania sposobu vytvarného rieSenia.

Vytvarné postupy delime na:

 kresliarske postupy - kresba ceruzkou, perom a drievkom, kresba rudkou a uhl'om,
kombinované kresliarske techniky, kolorovanie, rozmyvanie a lavirovanie,

e postupy malby - mal'ba temperou a réznymi nastrojmi, olejomalba, akryl, malba
pastelom (suchym i voskovym), akvarel, gvas, kombinované techniky (kombinovanie
kresliarskych a maliarskych postupov),

 postupy grafiky - pripravné grafické techniky (gumotlac, ryta kresba atd’.), techniky
tlace z vy3ky, z hibky a z plochy, xeroxova alebo pocitacova grafika, nepravé grafické
techniky (monotypia, odtlacky predmetov a nastrojov, frotaz atd’.),

e postupy plastickej a priestorovej tvorby - modelovanie, tvarovanie materialov
a konstruovanie z danych prvkov, zoznamenie s plastickymi i socharskymi postupmi,
objektova tvorba, kombinovanie roznych vytvarnych postupov a materialov,

e sucasné vytvarné postupy - poznavanie vytvarnych postupov 20. storocia, vytvarné
objekty z najdenych prirodnin, predmetov ¢i materidlov, ready-made, instalacia
a vytvarné akcie, koncepty, land-artové aktivity.

Vytvarny pedagog dba na to, aby primerane veku Ziakov postupne rozsiroval register
vyjadrovacich prostriedkov. Vytvarné techniky su spojené s materialmi a nastrojmi
a spdsobmi ich vedenie a pouzitia. Zvolené materialy a nastroje vyvolavaju vyrazové
ucinky rieSeného vytvarného problému alebo nametu.

2.6.4 Materialne vyucovacie prostriedky

Zmyslové poznanie zachytava vonkajSiu podstatu objektov a javov a prebieha postupne
od pocitu cez vnimanie jednotlivymi receptormi (zmyslami) aZ po vytvorenie predstavy.
Zodpoveda empirickému poznavaniu a formuje statické aj dynamické predstavy
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o objektoch a javoch, ktoré umoziiuju osvojovanie pozorovanych faktov a vztahov.
Zmyslové poznanie je tym intenzivnejSie, ¢im viac receptorov je zapojenych do
pozorovania a ¢im cielavedomejsie je Ziak pre pozorovanie motivovany.

Pedagogicko-psychologické vyskumy potvrdzuju, Ze ti¢innost vnimania a zapamatavania
je priamo zavisla od poctu senzorov, ktoré su aktivované pri osvojovani poznatkov.
PribliZny podiel zapamdtania v zavislostiod spésobu prijimania informadcii je:

» (Citane 10 %,

* pocuvane 20 %,

* videne 30 %.

Pri kombindcii auditivnej prednasky s nazornym predvadzanim ucebnych pomocok, za
ktorym nasleduje diskusia, mozno dosiahnut az 70% ucinnost zapamatania.

Materialne vyucovacie prostriedky su vsetky ucebné pomocky a tie technické
prostriedky, ktoré vykonavaju didaktické funkcie.

Ked" ma ucitel' premyslend Struktiru vyucovacej hodiny, musi si vybrat alebo sam
zhotovit ucebné pomaocky.

Ucebna pomocka je materidlny prostriedok, ktory je priamym nositelom informacii.
Ucebnd pomdbcka moZe podavat obsah bezprostredne (napr. model) alebo
prostrednictvom technického prostriedku (napr. diapozitiv prostrednictvom
diaprojektora). Ma primarny vztah k obsahu vzdelavania.

Poziadavky na u¢ebné pomocky:
» zohl'adnenie ontogenetickych zvlaStnosti Ziakov,
» uplatnenie psychologickych aspektov ucenia,
» organické spojenie raciondlneho a emocionalneho pdsobenia na vedomie, ktorym
sa zosiliiuje proces interiorizacie uciva Ziakmi,
» informacnd intenzivnost,
» didakticka dc¢innost.
Funkcie u¢ebnych pomocok:
* informacnd - umocnuje presvedcivost verbalnej informacie,
* transformacnd - ktorou sa zjednoduSuje a tym aj akceleruje transformovanie
poznatkov do vedomia Studenta,
* aktivizacnd - ktora sa prejavuje v evokovani potreby aktivne sa zucastiiovat na
ziskavani novych vedomosti,
* regulacnd - viazand na vonkajSiu spatnd vazbu Studenta smerom k ucitel'ovi
avnutornu spatnu vazbu smerom k sebe samému, ktoré maji mimoriadny vyznam
pri regulacii a autoregulacii samostatne ho ucenia.

Ucebné pomocky plnia nasledujuce ulohy:
* motivacnu - t. . zabezpecenie primeranej motivacie Ziaka k uceniu,
* deskripcnu - zameranu na nazorny opis objektu alebo javu, s ktorym sa ma ziak pri
vyucovani zoznamit,
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* aplikacnt - ked pomocka slazi ako priklad aplikovania teoretickej poucky v praxi,

* demonstracnu - ktora sa plni vtedy, ak ucitel predvadza Ziakom pomocou ucebnej
pomocky nejaky experiment,

* simulacnu - ked' sa vyuZziva na zjednoduSené simulovanie zloZitych a v Skole tazko
realizovatel'nych procesov alebo dynamickych objektov,

* repeticni - ak pomocka umoZziuje opakovanie a precvi¢ovanie prv prebratého
uciva,

* examinacnu - orientovand na priebeZznu kontrolu Studia i zaverecnu kontrolu
dosiahnutych poznatkov.

Cinitele ovplyviiujice vyber a tvorbu uéebnych pomécok:

* vychovnovzdelavaci ciel, ktory sa ma za pomoci ucebnej pomdbcky (suboru
ucebnych pomocok) v ramci vyucovacej hodiny dosiahnut,

» charakter u¢ebného predmetu a jeho funkciu pri formovani profilu absolventa,

» zameranie ucebnej latky, ktort u¢ebna pomocka sprostredkuje,

* vyuCovacia forma, v ramci ktorej sa ufebnd pomdcka pouZije (kolektivna,
skupinova, individudlna, triedne-hodinova, exkurzia, prax),

* ucebné metody, ktoré sa pri pouzZiti ucebnej pomocky uplatnia (verbalna,
problémova, modelova, metddy didaktickych hier a pod.),

* vek a uUroven predchadzajicich vedomosti i skdsenosti, mentdlne schopnosti
Ziakov (Driensky, Hrmo 2004).

Vytvarna vychova ma prevazne Cinnostny charakter a vyuZziva vel'’ké mnoZstvo pomocok
a materialov. NajvyhodnejSie pre vyucbu je, ak sa realizuje v Specializovanej ucebni.
Takuto mozZnost ma vSak len velmi malo zakladnych Skol. V zakladnych umeleckych
Skolach je odborna ucebinia s materidlnym vybavenim podmienkou realizacie vyucby.

V sucasnosti si ucebne $kél vybavené interaktivnou tabulou pripojenou na pocitac
ucitel'a a s pripojenim na internet, ¢o umoziiuje ucitel'ovi vytvarat pre Ziakov interaktivne
zadania, prezentovat vo velkom formate umelecké diela, sprostredkovat Ziakom
virtualne navstevy domacich a svetovych galérii a pod.

Sucastou prace ucitel'a vytvarnej vychovy je aj vytvaranie zbierok roznych tradi¢nych
a netradi¢nych materialov a pomocok, ktoré vytvaraju pre Ziakov prileZitost tvorivo riesit
vytvarné zadania.

Ucebnice vytvarnej vychovy, edukacné DVD

Ucebnice vytvarnej vychovy si zamerané na ziskanie zakladnych gramotnosti v oblasti
vizualnej kultiry. S materidlom, ktory ma podporit a doplnit vytvarné cCinnosti, ktoré
prebiehajii na hodinach vytvarnej vychovy. TaZiskom procesu nad’alej ostava ¢innostné
vyuCovanie (v sulade s edukacnymi témami ucebnych osnov), nie preberanie latky
z ucebnice. Kapitoly v uc¢ebniciach su koncipované podl'a edukac¢nych tém. V u¢ebniciach
su témy zahrnuté v Statnom vzdeldvacom programe, ale aj rozsirujice témy odporucané
pre Skolsky vzdelavaci program, ktorych pouZzitie zaleZi na rozhodnuti ucitel'a. U¢ebnice
predpokladaju spolupracu ucitel'a so ziakmi, najma pri kladeni otazok a rozSirovani
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podnetov formou dialégu. DéleZitym prvkom ucebnic je veku primerané rozvijanie
chapania vytvarného jazyka a Specifickost vizualnych umeni i vizualnej kultary v SirSom
zmysle. To v sebe zahffia i média a druhy umenia, ktoré dosial vo vychovno-vzdelavacom
procese absentovali - fotografia, film, video, architektira, vizualna stranka elektronicke;j
komunikacie a dizajn (vyrobkov, odevov, dopravnych prostriedkov, interiéru a nabytku,
tvare a tela).

DoleZité je vediet, Ze ucebnice vytvarnej vychovy nie st pracovnymi zoSitmi, lebo na
vytvarnej vychove Ziaci pracuju s materialmi a technikami priamo. Nie st ani u¢ebnicami,
z ktorych by sa Ziaci mali ucit poznatky a byt z nich skisani. Predstavuja sprievodcu pri
objavovani novych moznosti vyjadrovania sveta - knihu, ktora Ziaka podnecuje rozmysl'at
o tom, ¢o vytvara. Podnecuje jeho predstavivost a zac¢ina ho uvadzat do vztahov sveta,
kultiry a jeho vyjadrovania.

Obr. 4 Uéebnice - vytvarna vychova Z$S
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52



)

g
g
g

§

K ucebniciam 1., 2.a 5. ro¢nika je moznost kupit edukacné DVD. Tie poskytuju materialy,
ktoré moZzu ucitelom pomédct pri priprave vyucovania (obsahuju ro¢nikové kompetencie,
ciele jednotlivych edukacnych tém, formulacie vytvarnych problémov, priklady
vyucovania, ukazky Ziackych prac). Obsahuju tieZ materialy rozsirujuce ucivo v ucebnici
(pri niektorych témach sa ucebnica na DVD odvolava). Je vhodné vyuzit ich formou
projekcie v expozi¢nej Casti vyucovacej hodiny alebo v jej zaverecnej casti (ukazky
rieSenia vytvarnych problémov v dielach umelcov) v rdmci vyhodnotenia témy
vyucovania. DVD obsahuju okrem reprodukovanych vytvarnych diel aj animacie, filmy a
zvuk, ktoré ucebnice obsiahnut nemohli.

Obr. 5 DVD - vytvarna vychova Z$
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Ucebnice a metodicky material st dostupné na:

https: //www.statpedu.sk/sk/metodicky-portal /metodicke-podnety/vytvarna-vychova-
metodicke-podnety-ucebnice-vyuzitelne-pri-distancnom-vzdelavani.html

Ulohy na overenie porozumenia

1. Pomenujte spolo¢né arozdielne znaky obsahov Statnych vzdeldvacich programov

v oblasti Umenie a kultira - vytvarna vychova a Vytvarny odbor.

Vysvetlite ciele vytvarnej vychovy v zakladnej a zakladnej umeleckej Skole.

Pomenujte schopnosti vizualne gramotného ¢loveka.

Pomenujte rozdiel medzi kresbou podl'a fantazie a kresbou z predstavy.

Pozorujte na praxi troch Ziakov a analyzujte ich vytvarné prace. Pokuste sa urcit typ

vytvarného prejavu vybranych Ziakov podl'a uvedenych typolégii.

6. Udeti predSkolského veku a mladSieho veku identifikujte na 3 kresbach znaky
detského vytvarného prejavu.

7. Vuvedenej tabul'ke doplite vSetky didaktické kategorie, ktorym ste mali prileZitost
porozumiet po precitani kapitol Priprava vyucovacieho projektu a Materidlne
vyucovacie prostriedky.

S

53


https://www.statpedu.sk/sk/metodicky-portal/metodicke-podnety/vytvarna-vychova-metodicke-podnety-ucebnice-vyuzitelne-pri-distancnom-vzdelavani.html
https://www.statpedu.sk/sk/metodicky-portal/metodicke-podnety/vytvarna-vychova-metodicke-podnety-ucebnice-vyuzitelne-pri-distancnom-vzdelavani.html

Tab. 10 Priprava vyucovacieho projektu

Roc¢nik: Trieda:

Vyucujuci:

Predmet:

Datum:

Tematicky celok:
Ucivo/téma/namet:

Ciel kognitivny:

Ciel psychomotoricky:

Ciel socioafektivny:

Vytvarny problém:

Suvislost' s vytvarnou kulturou:
Vytvarna technika:

Didakticky material:

Vytvarny material a pomocky:

o Ucebné Ucebné

Cas

situacie

poZiadavky

Ucebné ulohy

Priebeh (Cinnost ucitela, uc¢ebné
Cinnosti, metody a formy prace)

Zdroj: vlastny navrh autorky

Uvedenad tabulka je priklad Struktiry eduka¢ného projektu. Formu pripravy si u€itel voli sdm. Pre

zacinajucich ucitel'ov odporucame pisomnu pripravu obsahujicu kategdrie uvedené v tabul'ke.
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3 REALIZUJEME...

Po prestudovani tejto kapitoly by ste mali byt schopni

e charakterizovat Specifické metddy vytvarnej vychovy,

e urcit, v ktorych fazach vyucovacieho procesu ich aplikovat,

e vysvetlit vyznam metakognitivnych stratégii pre procesy vytvarnej vychovy,

e charakterizovat aktivizujuce metddy aplikovatelné v procesoch vytvarnej
vychovy,

¢ vlastnymi slovami vysvetlit, o je umenie, €o je a €o nie je umelecké dielo,

e vysvetlit, Co znamend porozumiet vytvarnému dielu,

e navrhnut stratégiu, ako spristupnit’ vybrané vytvarné dielo Ziakom,

e vysvetlit rozdiel medzi pojmami vytvarny rad a vytvarny projekt,

e uviest postup pripravy vytvarného projektu.

Na hodinach vytvarnej vychovy je realizované prevaZzne cinnostné vyucCovanie
prostrednictvom vytvarnych ¢innosti.

Vytvarné cinnosti su Specifickym diferencovanym druhom Ccinnosti, ktoré maju
pretvarajuci charakter zaloZeny na principoch tvorby.

Jeden z tvorivych principov, ktory sa uplatiiuje nielen pri umeleckej tvorbe, Kulka (2008)
uvadza ako ,metédu pokusu a omylu“. KonStrukcia umeleckého artefaktu sa deje na
zdklade nahodnych variacii, kedy tvorca generuje rézne napady, skdsSa ré6zne moznosti
a vybera tie napady, ktoré rozvijaju umelecky zamer. Umelec sa vlastne hra, pohrava sa
so svojimi ndpadmi, skdSa rdzne postupy a Casto sa chovd do podstatnej miery
inStinktivne (ibidem). Ako Picasso a Dali uvadzali, castokratim nebolo jasné, ¢o ich obrazy
znamenali. Picasso napriklad popisoval svoje mal'ovanie ako hru a vyjadril sa, Ze pre neho
nie je obraz nikdy ciel'om ani vysledkom, ale skor stastnou nahodou a skuisenostou.

Prostrednictvom didaktickych prostriedkov (formy, metédy, zasady.......) ucitel realizuje
vzdelavaci obsah vytvarnej vychovy v sulade s cielmi vytvarnej vychovy. Ich vyber
a uplatnenie je zavislé aj na fazach vyucovacieho procesu.

3.1 Fazy vyucovacieho procesu

Fazy vyucovacieho procesu Clenia vyuku na sekvencie, kratSie ¢asové useky, ktoré nie
su izolované, ale navzajom so sebou suvisia a vzajomne su variabilné, ¢o znamen3, Ze ich
poradie vramci vyucovacej jednotky sa mdZe menit podla cielov apodmienok
vyucovania. Vtradicnom chapani podla Manaka (2003) ide o motivaciu, expoziciu,
fixaciu, diagnoézu a aplikaciu.
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Vo vyucovani vytvarnej vychovy proces prebieha prostrednictvom motivacie, expozicie,
tvorivej ¢innosti a reflexie, pripadne hodnotenia.

Motivacny proces je faza vyucovania, v ktorej sa ucitel snaZzi zaujat Ziaka k rieSeniu tloh
veducich k splneniu cielov vyucovacej jednotky, Ziaka motivovat k ¢innosti. Podla
Mariaka (2003) sa motivacia vymedzuje ako sihrn ¢initel'ov, ktoré podnecuju, orientuju
a udrzuju spravanie cloveka. Je prostriedkom pre zvySovanie efektivnosti vyucovacieho
procesu. Ako d’alej autor uvadza, Ziak méze byt motivovany poznavacimi, socialnymi
alebo vykonovymi potrebami. Podmienkami k UispeSnému zaujatiu Ziaka je volba
motivov, ktoré majui byt blizke zaujmom Zziaka, klima triedy a prostredia skoly, pocit
bezpecia. Podporit motivaciu moZe ucitel aj tym, Ze hodinu za¢ne zaujimavym pokusom,
problémovou otazkou, vytvorenim zaujimavej neobvyklej situacie apod. Malo
podnetnym, ale ¢asto v pedagogickej realite vyuZzivanym, sa javi tzv. motivacny rozhovor.

Ak vznikd motivacia na zdklade vnuatornych poznavacich potrieb, ide o vnuatornu
motivaciu. Dolezitym faktorom je, Ze sa Ziak uci to, o je z jeho pohl'adu zmysluplné. Ak
su uspokojované iné potreby, povodne s ucCenim ZzZiaka nesuvisiace, ide o vonkajSiu
motivaciu.

Ulohou ucitel'a je v motivatnom procese zaujat a aktivizovat Ziakov, stimulovat ich
pozornost, vyvolat potrebu sebarealizacie.

Expozi¢ny proces je zamerany na ziskavanie novych poznatkov a uzko previazany
s motivaciou. Vo vytvarnej vychove ide o poznatky suvisiace srieSenim vytvarného
problému v suvislosti s vytvarnou kultirou. Sucastou tohto procesu je aj vyklad
a demonstracia technického a formalneho postupu. Délezity je aktivny pristup Ziakov
k uceniu, ktory ucitel’ zabezpecuje aktivizujucimi vyuc¢ovacimi metédami.

Tvorivy proces je priestor pre Ziakov, v ktorom reaguju na podnety ucitela arieSia
zadanu vytvarnu ulohu, rieSia nastolené vytvarné problémy prostrednictvom zvolenych
vytvarnych postupov. VyuZivaju pri tom vytvarné myslenie, ktoré bolo aktivované
v expozitnom procese. RieSenim ulohy preukazuji manudlne zrucnosti a tvorivé
schopnosti. Ulohou ucitel'a je v tomto procese nadalej Ziakov aktivizovat a povzbudzovat
k rieSeniu ulohy, no zaroven vytvarat podmienky pre samostatné rieSenie vlastnych
napadov Ziaka.

Proces reflexie a hodnotenia je vel'mi doleZitym a podstatnym procesom vytvarnej
vychovy z hl'adiska poskytovania spatnej vazby zZiakovi o urovni zvladnutia uciva ziakom.
Ucitel by mal vytvarat vo vyucovani podmienky tak, aby z ¢asového hl'adiska tento proces
nevynechal.

PodrobnejSie je proces hodnotenia areflexie spracovany vsamostatnej kapitole
Hodnotime... .

Okrem tradi¢ného clenenia vyucCovacieho procesu, mozZe ucitel' realizovat procesy
prostrednictvom stratégie E-U-R. Ide o trojfazovy model ucenia, ktory moézZeme aplikovat
aj na hodinach vytvarnej vychovy.

E - evokacia je vyvolanie ¢i vybavenie v mysli
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V prvej faze si Ziaci samostatne vybavuji, ¢o uz o téme vedia. Jej cielom je Ziakov
motivovat a zaktivizovat. Vybavuju si vlastné vedomosti, zndme informacie, ¢o si myslia,
Ze vedia. Proces evokacie by mal vzbudit vnitorny zaujem Ziakov o dany problém, tizbu
po objavovani novych skuto¢nosti a stvislosti. U¢elom tejto fazy je teda aktivizovat
Ziakov, je to proces regeneracie predchadzajicich vedomosti o danej téme a proces
pochopenia ucelu ucenia. Ide o ozivenie skor osvojenych poznatkov suvisiacich s novymi
poznatkami, vzbudenie zaujmu Ziakov o ucenie sa, aktivizaciu a ul'ahcenie pochopenia
novych informadcii pre trvalejSie zapamatanie.

U - uvedomenie si vyznamu

V druhej faze Ziaci ziskavaju a spracovavaju nové informacie. Tie si nasledne zarad'uji do
vlastného systému poznania, ¢iZe medzi p6vodné informadcie, ktoré si vybavili a utriedili
v priebehu evokacie. Tato faza vedie Ziakov ku kritickému mysleniu. Kritické myslenie ma
zasadny vyznam pre efektivne ucCenie sa. V ramci ¢innostného procesu Ziaci objavuji nové
moznosti vlastného vytvarného vyjadrenia. Tu sa uplatiiuje laborovanie s vytvarnymi
nastrojmi a materidlmi, experimentovanie a objavovanie.

R - reflexia

V reflexii si Ziaci uvedomia, ¢o a ako sa naucili, zatried'uju, systematizuja a upeviiuja si
nové vedomosti. Ciel'om je reflektovat nadobudnuté informaécie, skdsenosti a procesy,
ktorym sa k zazitkom a poznaniu pocas aktivity dopracovali a zuzitkovat ich skusenosti
v procese ucenia sa v budicnosti. V tomto procese si upeviiuji nové vedomosti a aktivne
rekonStruuju  svoje poznanie. Porovnavaju svoje sdcasné poznanie s tym
predchadzajicim. Aj v procesoch vytvarnej vychovy je tato faza procesu ucenia sa
nevyhnutnou sucastou edukacného procesu. Sucastou reflexie moze byt aj hodnotenie
vytvarnych prac za podmienky, Ze si dopredu stanovené kritérid hodnotenia a Ziaci su
s nimi oboznameni a rozumejud im.

3.2 Metddy realizacie vzdelavacieho obsahu vytvarnej vychovy

S voI'bou metdd realizacie vzdelavacieho obsahu vytvarnej vychovy tuzko savisi ucitel'ova
individualna koncepcia vyucovania. Vznika zameranim ucitel'a na prioritu, na ktoru
kladie vo vyucovani vytvarnej vychovy doraz.

Ucitelia so silnym vztahom k téme vedu deti k zazitku a utvaraniu citovych vazieb.
V tomto pripade vytvarny problém podporuje predstavivost, je v rieSeni zretelne
obsiahnuty, no ucitel sa nain malo sustredi. Vytvarnu techniku voli ucitel alebo Ziak podl'a
svojej potreby a jej osvojovanie obyCajne nebyva prvoradé.

Ucitel' zvyrazinujuci vytvarny problém stavia vyucovanie na osvojovani vytvarného
jazyka. Namety su pre neho spojnicou medzi vytvarnym jazykom a realitou, ktora pomaha
pochopit vytvarné vztahy. Vytvarna technika v tomto pripade nie je dominantna. Zadana
téma moze podporit spolotne zadany postup, no inokedy ucitel ponechava vol'bu na
Ziakovi.
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Chapanie vytvarnej vychovy orientované na vytvarnu techniku je najjednoduchsie
a vel'a ucitel'ov ho preferuje. Znamena vsak pre ziakov najmensi prinos. Namet si ucitel’
voli ako kompozi¢ny rdmec pre osvojenie techniky, vytvarny problém casto chyba.

Podla koncepcie, ktoru ucitel' uprednostiuje, voli aj metddy, ktoré uplatiiuje vo
vyucovacom procese. Vyber vyucovacich metéd ma pre efektivnu realizaciu vyucovacieho
procesu vytvarnej vychovy délezity vyznam.

Metoda ako urcity didakticky postup je zamerna riadiaca ¢innost' ucitela, ktora vedie
k u¢ebnym cinnostiam deti, ich osobnostnému a socialnemu rozvoju a k dosiahnutiu
stanoveného ciel'a vyucby. Z hladiska aktivity Ziaka moZe ucitel vyuZivat metdédy
reprodukcné (Ziak si prinich osvojuje hotové vedomosti a na poziadanie ich reprodukuje)
a produktivne (Ziak ziskava nové poznatky a skusenosti aktivnou tvorivou ¢innostou).
V procesoch vytvarnej vychovy vyuzivame metédy produktivne, zamerané na aktivnu
tvorivu ¢innost dietata.

Valachova (2012), Hazukova, Samsula (1982) uvadzaju, Ze vyber metddy zavisi od:
» Specifickosti obsahu,
* konkrétneho ciel’a,
» fazy vyucovacieho procesu,
* vekovych zvlastnosti,
* individualnych zvlastnosti,
* materidlneho vybavenia Skoly,
* zemepisnej polohy regiénu Skoly.

Vyber metdd je rozsiahly a existuje vel'ky pocet roznych klasifikacii. Okrem klasickych
verbalnych metdd (diskusie, rozhovoru, vysvetl'ovania), metédy demonsStracie a metddy
prace s knihou, vytvarna vychova disponuje Specifickymi vyucovacimi metédami:

Vytvarny experiment je prirodzenou metdédou ziskavania skusenosti s vytvarnymi
vyjadrovacimi prostriedkami. Experimentovanie je badatel'sky pristup, pri ktorom si Ziaci
overuju postupy, hl'adaju a objavuju nové rieSenia. Vytvarny experiment ponuka ziakom
skiimanie zaloZené na pokusoch a objavoch. Prostrednictvom experimentovania Ziak
objavuje ro6zne postupy avariacie stvarnenia nametu v suvislosti so zvolenymi
vytvarnymi prostriedkami.

Laborovanie je proces, pri ktorom Ziaci robia jednoduché pokusy.

Komponovanie nadvizuje na experimentovanie. Je to narocnejsi proces, pri ktorom si
ziak na zdklade objavov z experimentovania vytvara vlastné konstrukcie, na zaklade
ktorych dava jednotlivé vytvarné prvky do vzajomnych vztahov.

Vytvarna hra je aktivnhy poznavaci proces. V procese hry Ziaci objavuju moZnosti
vytvarnych nastrojov a materialov, vytvarnych postupov a vytvarnych vztahov. Ide
o samovol'né poznavanie vytvarnych prostriedkov a materialov prostrednictvom hravych
¢innosti s pouzitim jednoduchych pravidiel. Pri vytvarnej hre moze byt pritomna nahoda,
vyhl'adavanie zaujimavych javov, dotvaranie. Medzi vytvarnou hrou a vytvarnym

58



experimentom nie je urcena presna hranica, vzijjomne sa moZzu prelinat. Experiment sa
u deti predSkolského veku mdze mat hravy charakter a naopak, vytvarna hra moze byt
zaroven aj experimentom. Hra s nastrojom umoziuje ziakom osvojit si pouzivanie
nastroja, rozvija ich motorické zrucnosti. Umoziiuje im skimanie stopy po nastroji
amoznosti jej vyuzitia vo vytvarnej vypovedi. Zvladnutie nastroja vyvolava v Ziakoch
pocit uspechu, ¢o je predpokladom pre ich d'alSiu vytvarnu ¢innost. Spésoby zvladnutia
jednotlivych nastrojov v suvislosti s fyzickymi dispoziciami a temperamentom vytvaraju
predpoklady pre individualny rukopis ziaka. Hra s materidlom umoziuje Ziakom
spoznavat znamy ineznamy materidl, ktory moZe byt zdrojom inSpiracie, ale aj
prostriedkom vytvarnej vypovede.

Vyhodou vytvarnych hier je, Ze pomdahajui pri zoznamovani sa s novymi ndastrojmi
a materialmi, zbavuju ziaka strachu z neznameho nastroja alebo materialu. Neskor su
inSpiraciou pre spontannu tvorbu, ked’ Ziak uz bez zabran trh4, polieva, perforuje alebo
kombinuje rézne materialy. Ciastkové objavy postvaji vytvarné hry k vytvarnym etudam.

Vytvarna etuda je zamerand na vlastnosti obrazotvornych prvkov. Ziak postupne
objavuje zakonitosti vytvarného jazyka a uci sa ich uplatiiovat vo vlastnej vytvarnej
vypovedi.

Vytvarnou vypovedou zZiak podava spravu o sebe samom vo vztahu k okolitému svetu.
Aby tato sprava pocas vytvarného prejavu vznikla, Ziak potrebuje vhodné podmienky na
tvorbu. DoleZité je, aby pri motivacii pedagog objavoval hlbSie hodnoty a odkryl povrchné
vnimanie témy. Sucastou vytvarnej vypovede je vytvarné preZivanie, ktoré obsahuje
hlboké zazitky spojené s hl'adanim vnutorného sveta ¢loveka alebo s vytvarnou tvorbou.
PreZivanie vznika nasledkom hlbokého vnorenia do uvah a do vytvarnej ¢innosti. Objavy,
ktoré Ziaka pri pozorovani, ivahach alebo pri vytvarnej ¢innosti prekvapuju, vyvolavaju
vzruSenie a navodzuju potrebu sa o ne podelit. Silad medzi myslienkou, vytvarnou
formou a spontannou radostou z tvorby navodzuje tiZbu znovu ho preZit. Bez invencie
a zanietenosti sa vytvarna vypoved dostavuje len v malej miere. Vtedy hovorime
0 nezaujme Ziaka, povrchnosti pri spracovani témy, pasivite a stereotype. Ak ma Ziak
moznost vytvarného zazitku, narasta jeho zaujem o vytvarnu tvorbu.

Roeselova (2003) ponuka dve cesty, ako sa dopracovat k vytvarnej vypovedi:
Analyticka cesta vychadza z hladania a vyjadrenia podstaty predmetov, javov
a pribehov. Podl'a autorky racionalne myslenie vo vytvarnej vypovedi neznamena nieco
naucené, vedomost, popis ¢i ilustraciu odbornych informacii, ale Struktirované
vychodisko k uvaZovaniu a spominaniu, vyzvu k spojeniu réznych aspektov a ich
vytvarnému pretaveniu. Ziak analyzuje rozne stranky reality a svojou predstavivostou ich
rozvija, experimentuje. Vytvarné diela v tomto procese ponukaju inSpiraciu v podobe
vytvarného jazyka, formy i obsahu. Ziak ma moZnost reagovat na dané podnety
kombinovanim roéznych technik, pouzitim netradi¢nych nastrojov a materialov,
objektovou alebo ak¢nou tvorbou, ktoré su typické pre umenie 20. storocia.
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Intuitivna cesta k vytvarnej vypovedi je zaloZena na poznavani a prezivani zmyslovych
podnetov a na vyjadreni pocitov, nalad a mySlienok. Vnimanie, preZivanie a prejavovanie
podporuje silna téma a motivacia. Vznika navodenim spomienok, zmyslovym podnetom,
skutoénym zazitkom, informaciou, suvislostami medzi javmi alebo medzi vlastnym
pohl'adom a pohladom umelca. Poznavanie vytvarnych zakonitosti postupuje od
zoznamovania sa s vytvarnymi prvkami k ich komponovaniu. Vyvrcholenim tejto cesty je
poucCena vytvarna tvorba, ktorej vypovednd hodnotu podporuje aktivna znalost
vyjadrovacich a vyrazovych prostriedkov.

Cesta od experimentovania k poznavaniu je vhodnejSia neZ cesta opacna, kedy Ziak najprv
nadobuida vedomosti a aZ potom ich uplatiiuje. V tomto pripade méze vedomost vytvorit
fixné pravidlo, ktoré brani uvidiet, Ze napriklad ZIta farba méZe mat v urcitych farebnych
vztahoch polohu teplej farby, kym v inych farebnych vztahoch polohu studenej farby.
Snaha dodrzat pravidlo moZe negativne ovplyvnit tvorivost Ziaka.

Metakognitivne stratégie si nevyhnutnou sdcastou procesov vyucCovania vytvarnej
vychovy. Ziaci maji moZnost prostrednictvom nich spoznat procesy vlastného
poznavania, u€enia sa, ziskavania informadcii. Metakognitivne u¢ebné stratégie pomahaju
ziakom analyzovat, ziskavat, vyuzit a zapamatat' si potrebné informacie. Ziaci, ktori majt
rozvinuté metakognitivne zrucnosti ucenia sa, odburavaju mechanické ucenie sa
a vyuZivaju aktivne ucenie sa. VSetky uvedené stratégie vyuzivaju pri osvojovani
aupeviiovani vedomosti azruc¢nosti prevazne aktivizujuce metody, ktoré umoznuju
aktivnu ucast Ziakov ateda ich spoluticast azodpovednost pri vlastnom vzdelavani.
Predpokladom pre vyuzitie novych spdsobov vyucovania je podla Sitnej (2009):

e poznanie Sirokej Skaly vyucovacich metdd,

e pravidelné zarad'ovanie r6znych druhov vyucovacich metéd,

e schopnost spravne zvolit vhodné vyucovacie metédy vzhl'adom k vzdelavacim

cielom a poZadovanym kompetenciam,
e poznanie silnych a slabych stranok vyucovacich metdd,
e poznanie zasad uplatnenia jednotlivych vyucovacich metod.

Uplatnenie aktivizujucich metéd v edukacnom procese umoziuje ucitelovi poniknut
Ziakom rézne cesty pre rieSenie problému, neprikazovat len jednu ,,spravnu cestu, viest
ich k hl'adaniu odpovedi na vlastné otazky a na zaklade vlastnych odpovedi nachadzat
mozné rieSenia. V procese vyucovania vytvarnej vychovy je najvhodnejSie uplatnit
aktivizujuce metédy vo faze motivacného alebo expozi¢ného procesu.

Pribehy o umelcoch, bajky, rozpravky, basnicky...

Zvyk je Zelezna koSel'a. Zmena z pasivnej role posluchaca do aktivnej role uciaceho sa nie
je jednoducha a dolezité je uvedomenie si moZnosti zmenit zauZivané stereotypy.
Prinosom je, Ze Ziaci dokazu sami identifikovat myslienku, ktort im pribeh ponuka.
Zaroven je uvedend mysSlienka podnetom na diskusiu alebo polemiku o rieSenej
problematike. Vhodne zvolené pribehy a bajky ponukaji moZnost zamysliet sa nad
problémom a neponukaju prvoplanové rieSenia. MoZu byt vychodiskom pre volbu
motivu vytvarného vyjadrenia Ziaka.
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Analyza obrazového materialu

Sucastou rieSenej problematiky je aj schopnost rozumiet vizudlnym informaciam. Okrem
interpretacie umeleckych vytvarnych diel je potrebné, aby Ziaci neprijimali vizualne
informacie pasivne, ale aby ich dokazali dekédovat a vytvarali si vlastny nazor na zaklade
ziskanych informacii. Aby si rozvijali vlastnud vizualnu gramotnost.

Exkurzia do galérie

Aby vedomosti ainformdcie, ktoré Zziaci ziskali nadobudli skiisenostny charakter, je
vhodné zvolit navstevu galérie, kde pod vedenim skiseného galerijného pedagéga maju
Ziaci moznost aktivne vnimat vytvarné umenie prostrednictvom réznych metéd
galerijnej pedagogiky. Priamo v galérii spoznavaju samotné vytvarné dielo, prip. jeho
kopie alebo reprodukcie, pracovné listy, aktivne knihy, muzejny/galerijny kufrik.
Vzajomna spolupraca Skolskej vytvarnej vychovy s galerijnou pedagogikou
v alternativnom prostredi galérie podl'a Pavlikanovej (2013, online) ,podporuje rozvoj
kritického pristupu kvnimaniu vizudlnych zobrazeni sucasnych médii. Vedie Ziakov
k rozozndvaniu, pomenovdvaniu, ako aj vytvdraniu jednotlivych prvkov vizualne obraznych
vyjadreni v tvorivom procese. Ziaci st tak vedeni k uvedomeniu si komunikacnej
a informacnej povahy stcasnych vizudlne obraznych vyjadreni. Vzdjomnou kooperdciou sa
vytvdra priestor pre samostatny, kriticky a tvorivy pristup Ziakov i Studentov nielen
k umeniu a kulttre, ale k celej spolocnosti.”

Tvorba Cinquain (Paitlistok)

Ak od Ziakov oCakavame reflexiu predchadzajucich procesov, v prevaznej vacSine sa
dockame odpovedi typu: ,Bolo to zaujimavé.”, ,Dozvedeli sme sa vel'a novych informdcil.”,
»Pdcilo sa mi to.” a pod. Pomenovat vlastné pocity a dojmy prostrednictvom myslienok
ziakom pomaha metdda, ktora formou patverSovej basne ponuka postup, ako vyjadrit
vlastné myslienky. Cinquain je basnicka forma, ktoru vytvorila americka poetka Adelaide
Craps na zaciatku 20. storocia. M4 ustalend formu. Pomenovanie pochadza z francazstiny,
je odvodené od slova pat a znaci ,paticu”, ,subor piatich prvkov“. U¢i nas vyjadrovat sa
strucne, jasne, hutne, k veci. Podl'a stanovenej schémy tvoria Ziaci basen, ktora je reflexiou
na ich zazitky.

1. Prvy vers je silno priznakové podstatné meno.

2. Druhy su dve pridavné meng, ktoré 1. vers modifikuju, davajd mu jedinecnejsie
vlastnosti.

3. Treti vers dynamizuje celi basen, su to tri slovesa. Posivaji podstatné meno
do zaujimavych situdcii.

4. Stvrty vers je nosny. Vyjadruje postoj autora, pripravuje basefi na pointu/
variuje pévodny vyznam prvého versa. Sklada sa zo Styroch slov. Autor musi
uvazovat nad vyberom slov a ich skratenou vyznamovou kombinaciou.

5. Piaty verS$ je opat podstatné meno, ktoré urcitym spdsobom, metaforicky,
suvisi s tym prvym. A tak uzatvara celd basen - (prirovnanie, metaforu) do
celku... Posledny vers - slovo je pointou, ktora vytvara urcity esteticky zazitok.
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Bod.
Jedinecny, hravy.
Lieta, skdce, skryva sa.
Tvori zaciatok i koniec.
Nekonecno.

Grafické vizualizacie

MysSlienkové, pojmové, nametové, asociatné mapy pomahaju Ziakom hierarchizovat,
vizualizovat a davat’ do vztahovych struktir pojmy a myslienky. VyuZivame ich, aby si
Ziaci dokazali davat pojmy ajavy do suvislosti. Velky vyznam maja pre ucitela
z didaktického hl'adiska pri planovani eduka¢ného procesu a tvorbe vytvarného projektu.
Ziaci najprv vytvarajui asociaéné mapy. Zvolia si tému. K nej pisu vsetky pojmy, ktoré im
s témou suvisia. Nasledne pojmy kategorizuju a jednotlivym kategdriam prirad'uja nazvy.
Ucitel nasledne z nich vyberie kategorie, ktoré moéze uplatnit' vo vyucovani ako vytvarné
rady v suvislosti s vykonovymi a obsahovymi Standardami predmetu vytvarna vychova.
Vybrané vytvarné rady rozpracovava do vytvarnych nametov. Takto spracovana
Struktira moézZe byt vychodiskom pre pldnovanie konkrétnych vyucovacich jednotiek
vytvarnej vychovy, vytvarného projektu alebo galerijného programu.

Obr. 6 Pojmova mapa
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Vyrobky

Zdroj: vlastny navrh autorky

Hl'adanie suvislosti a vztahov umoZiiuju aj obrazkové mapy slov. Ak ich vytvara ucitel,
mozu pomahat' zistit, ¢i uvedené pojmy Ziaci poznaju a vedia ich dat' do kontextu. Ak ich
vytvaraju Ziaci, umoziuju im z textu vybrat to podstatné a charakteristické pre dany
problém. Aktivna praca s textom a obrazom podporuje pamatové ucenie, ale zaroven aj
vysSie poznavacie funkcie.
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Obr. 7 Mapa slov
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Hra Roll a... je zamerana na interpretaciu vytvarného diela zvoleného umelca. U¢astnici
hry maju k dispozicii herny plan s prvkami vytvarného diela. Cielene je moZné zamerat sa
na napr. na tvary a pod. Najprv si Ziaci spolo¢ne vytvaraju herny plan analyzou prvkov
vytvarného diela. Prvky zakresl'uji do Sablony herného planu. Interpretaciu tvoria tak, Ze
kazdy z nich hadZe kocku a podl'a ¢isla na kocke vybera z herného planu dany prvok diela,
ktory nakresli na papier pred sebou. Umiestnenie prvku vo formate si voli ucastnik sam,
alebo mo6Ze byt dané hernym planom. Postupne sa vystriedaju vSetci i€astnici a spoloc¢ne
vytvoria pomocou ndhody parafrazu na vytvarné dielo.

Obr. 8 Herny plan Obr. 9 Roll a Miré

Zdroj: vlastny archiv autorky

3.3 Vytvarna Kkultira ako sucast vyucovacieho procesu vytvarnej
vychovy

Zoznamovanie sa s vytvarnou kultirou je sucastou ucebnych osnov vytvarnej vychovy.
Prepojenie vyucby s poznavanim, pripominanim a prezivanim vytvarnej kultary je
prirodzenym spojenim. Umenie sa mdzZe stat témou vytvarnych aktivit, alebo moze
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vytvarné aktivity Ziakov dopliat ako ukazka moZnych kontextov, ako moZnost
porovnavat vlastnu vypoved' s vypovedou umeleckou. Ak u¢ime Ziakov prezivat umenie
a rozumiet’ mu, pontkame im tak ojedinelé a hlboké zazitky. Ak prebudzame v Ziakoch
potrebu, ba priam hlad po zazitkoch z umeleckého diela, otvarame tak pre cely ich Zivot
priestor, nenahraditelny Ziadnym inym produktom l'udskej c¢innosti. Komunikacia
s umeleckym dielom prebuidza v ¢loveku aj ind neZ racionalnu zloZku osobnosti. Vytvarna
kultira by mala predovsetkym systematicky rozvijat’ hlboky a celoZivotny vztah Ziakov
k umeniu v jeho réznych podobach. Preto vyucba vacSinou spaja budovanie vztahu
k umeniu s vlastnymi vytvarnymi aktivitami Ziakov, nie s prednaskou alebo vykladom.
Umenie a tvorba deti sa méZu dotykat' v roznych suvislostiach, ako je namet, atmosféra
avyznenie diela, jednotlivé prvky vytvarného jazyka, typ maliarskeho rukopisu, vytvarna
technika a pod. Komunikacia detskej tvorby a vytvarnej kultdry prinasa Ziakom aj
pedagdgovi nové pohl'ady na svet a stava sa postupne potrebou, pretoZe prebudza silné
zazitky. Jazyk umeleckého diela sa podiel'’a na utvarani vytvarného vyjadrovania Ziaka.

Pri vytvarnej aktivite Ziak stvariiuje svoje dojmy z diela, detaily umeleckého artefaktu
moze parafrazovat, skimat ucinky prvkov vytvarného jazyka. Objavuje principy
niektorych vytvarnych foriem, alebo hl'ad4 vyjadrenie motivované tvorbou niektorého
z umelcov. Oblast umenia je Siroka a nie je moZné obsiahnut dopodrobna celd oblast
svetového a slovenského umenia. Klicové je stidle budovanie vztahu k umeniu,
schopnosti dielo vyhl'adavat, vnimat a rozumiet mu.

Pojem umenie m6Zeme chapat v dvoch vyznamoch:

1. Umenie vo vyzname tzv. krasneho menia v zmysle schopnosti vytvarat umelé, krasne
predmety v protiklade k prirodzenym, resp. dnes presnejSie vo vyzname jeho zakladnych
druhov: architektira, divadlo, film, hudba, literatira, maliarstvo, socharstvo, tanec, atd’.,
teda umenie vo vlastnom zmysle.

2. Umenie ako zruc¢nost (odvodena najma od remesla), t. j. mimoriadna schopnost pre
akukol'vek spolocensky a pre prakticky Zivot vyznamnu ¢innost (Gero a kol. 1997).
Hl'adat odpoved na otazku: Co je umenie?, je vel'mi zloZity proces. Pojem umenie sa neda
jednoznacne definovat. Podla Kulku (2008) su pre umenie najddleZitejSie tieto
poZziadavky:

. sebavyjadrenie - znamena to, Ze umenie je prostriedkom vyjadrovania myslienok,
nazorov, postojov, zazitkov a pod. MézZe to byt aj jednoduchy vyrobok umeleckého
remesla, ktory reprezentuje nazor, vkus a skusenost svojho tvorcu bez zadmerného
vyjadrenia konkrétnej myslienky;

. zobrazenie - umenie musi byt vnimatelné zmyslami. MySlienka musi byt
zachytena v nazornej obrazovej podobe. Ani abstraktné ¢i konceptudlne umenie sa
nezaobide bez narazky na redlne formy a je do urcitej miery obrazom skutoc¢nosti (¢i uz
realnej alebo vysnivanej, fantazijnej);

. estetické usporiadanie - to, ¢o je vyjadrované a zobrazované, musi byt
usporiadané tak, aby to bolo krasne (i esteticky pdsobivé (patri sem aj Skaredost).
Umenie je teda prostriedkom zobrazovania zazitkov v esteticky usporiadanych tvaroch
(ibidem). MdoZeme teda povedat, Ze funkciou umenia je vyjadrovanie, zobrazovanie
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a estetické formovanie. Produktom umenia je umelecké dielo. Ak sa chceme dostat
k podstate vysvetlenia pojmu umelecké dielo, budeme vychadzat zo zakladnych faktorov
vzniku a existencie umeleckého diela. Ako uvadza Kulka (2008), aby vzniklo umelecké
dielo, musi mat svoju pricinu. Ta je podnetom k tvorbe. Potom nasleduje faza pripravy
diela, tvorba koncepcie. Vznika aj jej Struktirovany namet, téma diela, krystalizuji sa prvé
predstavy o diele. V tretej faze dochadza k planovaniu diela ako celku. Realizaciou
umeleckého diela, ked dielo dostalo formu, sa vytvara prileZitost na vnimanie
Umelecké dielo chapeme ako jednotu tvorby a recepcie. Umelecké dielo je prostriedkom
komunikacie. Komunikuje prostrednictvom systému znakov, ktorych vyznam nemusi
mat’ ustalent podobu. Umenie je teda schopnost a Cinnost Cloveka stvarnovat svoje
mySlienky, predstavy, pocity. Dielo sa ukazuje, k niecomu odkazuje, nieCo ndm oznamuje
a nabada nas k zdiel'aniu. Umelecké dielo je esteticky komunikovany artefakt, presnejSie
subor vSetkych moZnosti konkrétnych realizacii umeleckého projektu a ich recepcii
(Kulka 2008).

Ide o I'udské dielo, ktoré vzniklo na to, aby plnilo umelecku funkciu. Termin ma v estetike
rézne vyznamy:

. predmet, ktory vznikol v ¢innosti umelca, nesie umelecku funkciu a ma umelecku
hodnotu. Vjeho zmyslovych kvalitach je spredmetnend ¢innost (umelecka tvorba), pocity
Cloveka a obraz spolocenstva;

. autondmny objekt, ktory syntetizuje obraz skutocnosti s vyrazom umelcovej
psychiky. Tento objekt tvori niekol'’ko vrstiev umeleckého diela;
. znakova Struktira, znakovy systém, ktorého cielom je zobrazovat skutocnost

a vyvolavat v recipientovi esteticky zazitok. Znakovy systém je textom, ktory nesie
komplexnu informéciu;

. komplexna sprava od umelca k recipientovi, resp. k spolo¢nosti. Zahfna zavazné
socialne posolstvo;

. vyznamova Struktdra, ktora vznikd na zaklade toho, Ze recipient vnima
a interpretuje umelecky artefakt, t. j. predmet vytvoreny umelcom;

. vysledok vysokého stuptia zrucnosti v praci s umeleckym materidlom, ktory
zobrazuje skutocnost. Netvori ontologicky samostatny objekt, ale jeho existencia je
odvodena od skutoc¢nosti;

. vysledok umeleckej inSpiracie a umeleckej imaginacie. Nemusi mat zmyslovo
vnimatel'nd predmetnt povahu, moZe existovat len v umelcovej mysli alebo len v nacrte;
. dielo l'udskych rik s maximalnou (koncentrovanou) estetickou hodnotou;

. vyjadrenie podstatnych suvislosti sveta alebo spolotnosti v zmyslovo-

vnimatel'nom predmete - stupen vo vyvine absolitneho ducha, odkryvanie pravdy bytia,
vyjadrenie triedneho boja a pod.;

. hranice umeleckého diela sa neustale rozsiruju a je stale tazsie urcit, ¢o je a ¢o nie
je umeleckym dielom. Umelecké dielo moZe byt nemenné (malba) alebo sa Ciastocne
meni pri opakovanej tvorbe (balet);
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. vyclenenie umeleckého diela ako samostatného kultirneho fenoménu, ktory plni
predovSetkym umeleckud funkciu, je eur6pskym konceptom poslednych piatich storoci
(Mistrik 2013).

Umelecké dielo je suistava roznych znakov, ktoré odkazuju na svet I'udi. Ak vyjadrujeme
myslienky alebo pocity, potrebujeme na to znaky, pomocou ktorych ich moéZeme vyjadrit.
Tradi¢nym prostriedkom je materinsky jazyk a jeho prejav re¢. Pomocou slov méZeme
vyjadrit vel'a, ale nie vSetko, ked'Ze si kaZzdy z nas vytvara pri verbalnej komunikacii svoje
prekoncepty.

Prekoncept je osobny nazor, subjektivna koncepcia ¢i teéria opierajica sa o intuiciu,
individualnu skisenost. Casto sa vyznamne li$i od odborného ¢i vedeckého poznatku.
Prezivanie umeleckého diela a jeho pochopenie vyZaduje schopnost porozumenia
umeleckého diela. Zakladom na pochopenie umeleckého diela je jeho estetické preZivanie.
Zazitok je prostriedkom interpretacie diela, jeho vykladu pre samého percipienta. Z toho
vyplyva, Ze neexistuje spravny alebo nespravny vyklad umeleckého diela, existuje len
spravne vnimanie, ktoré postupuje od zjavného ku skrytému. Jazyk umeleckého diela
tvoria znaky. Umelecky znak je prva a najjednoduchs$ia vyznamova rovina umeleckej reci.
E. H. Gombrich v knihe Pribéh uméni (1989) pise, Ze pre zazitok z vel’kych umeleckych
diel neexistuje vacsia prekazka ako naSa neochota zbavit sa navykov a predsudkov. Obraz
znazornujuci zndmy ndmet neobvyklym spésobom je ¢asto odsudzovany z jednoduchého
dovodu: niekomu sa zda, Ze nie je spravne namal'ovany. Ludia ¢asto chcd vidiet na
obrazoch to, ¢o chcu vidiet v skutocCnosti. Chceli by vidiet obrazy, ktoré vyzeraju ako
skutocnost. Z tohto dévodu sa im diela moderného umenia zdaji nespravne namal'ované.
Skor ako zaCneme kritizovat nejaky obraz, mali by sme sa opytat samy seba, ¢i umelec
nemal nejaky dévod zmenit vzhlad toho, ¢o videl a ¢i mame pravdu naozaj my, ked’ si
myslime, Ze veci tak nevyzeraju. Mame predpoklad prijimat konvencné tvary alebo farby
ako jediné spravne.

Dobrym prikladom su deti, ktoré si myslia, Ze hviezdy maju hviezdicovity tvar. Predstava,
Ze nebo je modré a trava zelena sa od predstavy tychto deti nelisi.

Podla uvedeného autora sa clovek stile uc¢i rozumiet umeniu. Ak chceme mat
z umeleckych diel p6Zitok, musime mat sviezu mysel, taku, ktora je schopna zachytit
naznak a reagovat na kazdua skrytd harmoéniu; musime mat mysel nezataZent dlhymi,
zvucnymi, ale prazdnymi slovami a frazami.

,Divat’ sa na obraz nezaujatymi o¢ami a odvdZit' sa vydat na cestu objavov je omnoho
taZsia, ale ovel'a vdacnejsia uloha. Clovek nemézZe nikdy dopredu povedat, co si z takejto
vypravy prinesie” (Gombrich 1989, s. 30).

»Umenie stelesriuje snahu cloveka o prekrocenie seba samého. ZbliZuje ho s ostatnymi l'ud'mi,
priblizuje ho k prirode, k myslienkovym hodnotdm predkov i k buducim generdcidm* (Fila
1991, s. 46).

,Cielom umenia nie je tizkostlivé napodobriovanie prirody” (Fila 1991, s.53).
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Kulka (2008) uvadza, Ze clovek nemoéZe k umeleckému dielu pristupovat nepripraveny.
Urcité vedomosti a urcita psychologicka priprava su nevyhnutné, ale nemusia narusit
bezprostredné vnimanie umeleckého diela. Medzi stale dispozicie umeleckého zaZitku
patria vedomosti, znalosti, navyky a zrucnosti, nazory na umenie a postoje k nemu,
postavenie umenia v hodnotovej hierarchii osobnosti, estetickd skusenost, kultirna
uroven Cloveka a jeho zivotny Styl. Tieto Kulka (ibidem) povazuje za zakladné. Okrem nich
je potrebné vytvarat aktualne predpoklady. K nim radi pripravu prostredia vnimania,
socidlnu atmosféru, nastavenie dovery k umelcovi, aktualizaciu estetického zamerania,
naladenie na vhodny komunikacny kanal, celkové psychické uvol'nenie a emocionalne
naladenie pri zachovani vhodného sustredenia sa. Pojmu pripravend spontdnnost’ pri
vnimani umeleckého diela mdZeme rozumiet tak, Ze hned’, ako si Clovek osvoji urcity
stupenn vymedzenych predpokladov, stani sa istou sucastou jeho osobnosti
i pripravenosti k recepcii, teda v okamihu prijimania umeleckého diela si ich nemusi
uvedomovat, pricom oni automaticky pdsobia.

Podl'a Sup$akovej (2004) vizudlne ,¢itanie” vytvarného diela nAm dava moZnost lepsie
vnimat a poznavat zaklady vizualneho myslenia a vizualnej reci. Kvalitou tohto procesu
je faktor videnia. Rozvoj vizualneho vnimania a vizualneho myslenia je predpokladom
estetického vnimania, kreativneho vyjadrovania, kultirneho dedicstva, estetického
hodnotenia a estetickych hodnot.

Supsakova (ibidem) uvadza potrebu rozvijania a kultivovania videnia v uzkej spojitosti
s vizualnou gramotnostou a vizualnou inteligenciou z dévodu, Ze umelecky prejav je:

. univerzalnym prostriedkom komunikacie medzi autorom a vnimatel'om;

. vytvara mechanizmus na sprostredkovanie a porozumenie kultiry medzi
generaciami;

. prostriedkom na vyjadrenie emdcii vo verbalnej i neverbalnej forme;

. prostriedkom na to, aby sme porozumeli zakladnym konceptom dalSich
predmetov;

. ma integrujucu sily, je sicastou aj inych vyucovacich predmetov;

. poskytuje emocionalny zazitok;

. spdja sa s hrou a detstvom, je dblezity pre rozvoj citlivosti a tvorivosti v kazdom
veku;

. vytvara priestor na osobné poznanie, pozorovanie, vnimanie a vyjadrovanie.

Vytvarné umenie moézZeme skumat z historického, Zivotopisného, spolocenského
a technického hladiska. Pri historickom hladisku pri poznavani umeleckého diela
vychadzame z ekonomickych, spolocensko-kultirnych ¢i ndboZenskych suvislosti doby,
v ktorej vzniklo. Biografické hl'adisko nam ponuka pohlad na Zivot autora, pricom sa
snazime lepSie pochopit zmeny jeho Stylu a zhodnotit jednotlivé etapy jeho tvorby.
Technické hl'adisko je pohl'ad na umelecké postupy.

Pochopenie umenia predpoklada hlboko osobny a intimny dial6g s dielom, a to si vyzaduje
urcitd predstavivost' a schopnost rozhodovania.
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Pojem sprostredkovanie umenia oznacuje podl'a Guillaume (2010) viacero ¢innosti. St
to: vlastna praca odbornych lektorov v galéridch a muzeach priamo pred exponatmi,
publikacna cinnost, spristupniovanie umenia v masovokomunikacnych prostriedkoch,
popularizacia a socializacia umenia na Skolach, vystavy, vel'trhy a d'alSie aktivity.

Okrem pojmu sprostredkovanie umenia sa stretdvame aj s pojmom spristupnovanie
umenia. Znamena to, Ze originalne dielo alebo jeho reprodukcia je uvedena do zrakového
alebo sluchového vnemu osoby prostrednictvom medidlnych prostriedkov.
Spristupniovanie diela je uZ v tomto kontexte konkrétnou vychovnou aktivitou, pri ktorej
dochadza ku komunikacii medzi percipientom a umeleckym dielom prostrednictvom
mediatora, ktorym je ucitel, vychovavatel alebo galerijny pedagdg.

Dnesné umenie je svedectvom naSej kultiry, osvedcenim jej pozitivnych kvalit a jej
obmedzeni prave tak, ako boli minulé umenia svedectvom minulych kultdr. Prave preto,
Ze si mnohi l'udia v mladosti neosvojili schopnost esteticky prezivat, pristupuja
k sicasnému umeniu uzavreto. Intelektualne ho rozoberajd, namiesto toho, aby k nemu
pristupovali intuitivne. Ako piSe Read (1967), chyba im Cistota srdca, a preto nemozZu
s umelcom zdielat jeho vizie.

Problémy, s ktorymi sa stretavame, su nedostatocné schopnosti percipienta
obkoleseného castymi vizudlnymi vnemami, ¢asto tzv. vizudlnym smogom. Schopnost
vnimat statické umelecké diela je ovplyvnend zmenami vo vnimani sucasnych
percipientov vplyvom dynamickych vnemov v médiach. Tento problém Kesner (2005)
nazyva ,tikavy vizualny modus vnimania“. Autor uvadza, Ze vizualna aktivita sicasného
cloveka a predovsetkym tinedZerov a deti, je od narodenia formovana obrazovymi
technolégiami a médiami digitdlneho veku a pretvara vzorce vnimania. Staticky obraz
alebo objekt je pol'om, kde sti na vnimanie kladené iné poZiadavky a tiez sa pren otvaraju
aj iné moZnosti. 0d okamihu, ked’ divak prvykrat zafixuje pohl'ad, nabada obraz ¢i exponat
divaka, aby vo svojom vnimani celistvo postupoval vpred. Percipient musi svoju aktivitu
v galérii obmedzit na videnie, kym na vlastny obraz (okrem interaktivnych diel) nemdoze
poOsobit tym spo6sobom, ktory mu ponutka monitor pocitaca. Vo¢i medialnemu obrazu
divak méze uplatnit’ interaktivitu prostrednictvom mysi, joysticku alebo ovladaca, kym
dielo v galérii je interaktivne ,len“ vo vztahu diela a o¢i, mysle a tela.

V tomto procese je doleZita otazka pozornosti. Prvotnym predpokladom a neoddelitenou
sucastou vnimania umeleckého diela, ktoré moZe viest k nejakej forme hlbSieho
prezivania, je schopnost vynalozit pozornost. Nepozornost voci objektu je zakladnou
bariérou uzatvarajucou d'alSie moZnosti rozvijania vizudlneho dialégu s umeleckym
dielom. Sucasné videoklipy, pocitacové hry vyuZzivaju rychle prestrihy scén, ich cielom nie
je odovzdanie informacie, ale udrZanie pozornosti voc¢i médiu. U sic¢asnych mladych I'udi
tak vznika urcita Specificka forma pozornosti, ktort uplatriuju v interakcii s médiom.
Pozornost je zaloZena na rychlom striedani obrazov a uplatiiuje sa v kontexte s médiom.
Problém spociva v tom, Ze tato pozornost je Strukturalne odliSna od pozornosti, ktoru si
vyZaduje staticky obraz. Divak takéhoto obrazu musi rychlo reagovat na nové podnety,
vS§imat si vztahu medzi nadvazujicimi obrazmi a scénami, kym divak statického obrazu,
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sochy alebo inej statickej umeleckej formy potrebuje udrzat suvisli pozornost voci
statickému objektu a vSimat' si predovSetkym vztahy vo vnutri obrazového pola a kvalit
jednotlivych komponentov (Kesner 2005).

Vzhl'adom na uvedené skutoc¢nosti si programy venované rozvoju vizualnej gramotnosti
spravidla postavené na predpoklade, Ze rozvoj percepcnych schopnosti divaka v galérii
alebo v muzeu zuzitkuje osoba i vo svojom praktickom Zivote, v ktorom je ,percep¢na
inteligencia“ stale dolezitejSim faktorom schopnosti a kvalifikacie. Pojem vizualna
inteligencia presadzoval psychol6g Rudolf Arnheim.

V sucasnej dobe sa v odbornej verejnosti aj v niektorych Statoch Eurépy Coraz viac
diskutuje o tom, Ze rozvoj vizualnej gramotnosti ¢i percepc¢nej inteligencie by sa mal stat
sucastou edukac¢ného procesu a povinného vzdelavania. Umelecké dielo moZe v tomto
procese zohrat vyznamnu ulohu v rozvoji myslenia, komunikacnych schopnosti
avizualnej gramotnosti. Ziaci si pod vedenim pedagégov prehliadajti reprodukcie obrazov
(v triedach) alebo skutoc¢né diela v galériach ¢i muzeach a pedagog ich povzbudzuje, aby
artikulovali svoje vlastné dojmy a reakcie na diela, aby boli schopni opisat, ¢o sa na obraze
odohrava, ¢o vidia, aké asociacie v nich videnie diela vyvolava. Pedagég neocakava
spravnu odpoved,, ale usmernuje individualne reakcie a diskusiu celej skupiny spésobom,
ktory rozvija schopnost uUcastnikov aktivne sa divat a interpretovat videné (Kesner
2005).

Pre spristupniovanie umeleckého diela je ddleZitad schopnost pedagéga vybrat vhodné
vytvarné dielo. PrileZitostou su dostupné online zdroje, napriklad Web umenia alebo The
Art Story, alebo stranky slovenskych a svetovych galérii.

Aj ked vymedzit a stanovit presné vekové hranice deti pre vhodnost vyberu umeleckého
diela je naro¢né, Barbe Gall (2007) odportca tri vekové skupiny: od 5 do 7 rokov, od 8 do
10,0d 11 do 13 a viac. Nie je to strohy ramec, ale len usmernenie, ktorého sa odpordcame
pridrziavat s moZnostou realizacie Uprav podl'a stupna individualneho rozvoja dietata.

Vo veku od 5 do 7 rokov je pre deti zaujimavé a puta ich pozornost:

 Teplé jasné farby. Statistika svedéi o tom, Ze malé deti davaju prednost ¢ervenej.
Rdéznorodé formy a kontrastné farby bez odtieniov (ako v stavebnici lego).

¢ [Iluzérna trojrozmernost zobrazenia, ktora vyzera ,ako Ziva“.

* Presné prevedenie textdry materidlu (textil, vlas, kozuSina atd’.), ktory laka
dotknut sa, nielen pozerat' sa.

* Obrazy, na ktorych st zobrazeni I'udia, ZivoCichy alebo I'ahko rozpoznatel'né prvky
krajiny - dom, pole, zahrada, dedina, breh mora atd. (preto sa detom pacia
impresionisti).

* Obrazy ukazujiuce l'udi v pohybe alebo v istych pézach (spiacich, leZiacich,
potapajucich sa, padajucich, tancujtcich atd’.).

* Otvorend interpretdcia emocii v maliarstve I'ubovol'nych obdobi (smiech, plac,
neznost, hnev, prekvapenie atd'.).
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* Jednoduché kompozicie: jedna centralna figira a minimum druhostupnovych
prvkov.

* Malé detaily: malé deti ich zbadaju skor nez ostatné prvky obrazu.

* Spojenie s kazdodennym Zivotom

Deti v tomto veku maju rady obrazy, ktoré zobrazuju scény, predmety, deje, ktoré poznaju
z kazdodenného Zivota. Jedno dieta zbada Zenu, ktora sa ¢eSe a naklana sa presne tak ako
jeho mama, prip. muZza, ktory pracuje pri stole, zaboreného nosom do papierov celkom
ako jeho otec. Pozornost iného dietata pritahuje Cervena prikryvka na platne Van Gogha,
pretoZe sa podoba na tu, ktorit ma doma.

* Pohybova reakcia
Malé deti vnimaju obraz nielen o¢ami. Vyvolava v nich tieZ pohybovu reakciu. Dieta ¢asto
mimicky napodobiiuje videné a doslova moéze zahrat obraz za pomoci gestikulAcie.
Neskor dokaze najst aj slova, aby vyjadrilo vzniknuté myslienky a pocity. Dynamické
expresivne obrazy a sochy maji u malych deti osobitny uspech.

* Sloboda predstavivosti

Videny obraz deti rady posilnia nejakym, hoci vymyslenym vhodnym pribehom: Ona iste
place preto, Ze... MoZno pred tym on urobil toto i toto..., a preto...

Abstraktna malba, jej farba a forma v dietati asociuje zname reéalne predmety: Zlty flak
asociuje slnko alebo mesiac, nieCo krivé hada alebo banan. Zelené tahy Stetca, ktoré podl'a
nas ni¢ neznamenaju sa u deti menia na travniky alebo Zabiatka. Takto si malé deti
prirad'uju vSetko, ¢o vidia. SiCasné umenie (maliarstvo, socharstvo, inStalacia) poskytuje
vel'ky priestor fantazii, ¢o v nich vyvolava zvedavost. Dokonca samotné neocakavané
materialy (vetvicky, fragmenty plastu, kamienky a obycajné odpadky), ktoré pouZzivaju
sucasni umelci, m6zu prebudit detsku predstavivost.

* Nielen sa pozerat), ale aj hovorit

Nie je dolezité, na Co sa dieta pozerd, jeho zaujem je vZdy mozZné podnietit pomocou
jednoduchych otazok pozyvajticich do dialégu, napriklad: Na co teraz myslis? Co citi?
Pamditds si nieCo podobné? Nemyslis Ze...? Dieta sa uci rozliSovat také pojmy ako svetlé -
tmavé, tazké - I'ahké, priezracné - nepriezracné, hrubé - tenké, jasné - nejasné. Ak si tieto
veci osvoji na priklade jedného obrazu, méze sa l'ahSie vyznat v inych obrazoch. Je
dolezité navyknut deti pozorne pozerat a vysvetlit im, Ze kaZdy obraz ma svoju osobitnu
atmosféru a dat vol'nost ich predstavivosti.

* Knihy alebo miuzeum?

Malé deti unavuje chodenie po galériach a muzeach. Detské vnimanie je nestale. Ak sa im
paci prezerat si katalogy s reprodukciami, je potrebné tato Cinnost premenit na hru (nie
vZdy moZnud v muizeu).

Predpokladajme, Ze v monografii o Mondrianovi sa na$la reprodukcia, na ktorej su
pritomné Cervena, Zltd a modra farba. Pri listovani v knihe Cervena zmizne, potom sa
objavi znova, ale zmizne ZItd a tak d'alej. Prezerat, Cakat, hl'adat, nachadzat a znova
stracat je vlastne vzrusSujica hra, ktora je mozna nielen s farbou, ale aj s formou, p6zami
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a figarami. Takto je moZné pohrat sa aj s fotografiami soch. Na zaciatku je vel'mi dolezité
spolocCne si prelistovat knihu, aby sa to stalo zvykom (ako rozpravka pred spanim). Ak sa
u dietata prejavi nejaky konkrétny zaujem, vtedy ma zmysel ist do muzea, aby dieta
uvidelo vec, ktora sa mu zapacila, aj v skutoc¢nosti. Potesi sa.

Vo veku od 8 do 10 rokov je pre deti zaujimavé a puta ich pozornost’:

* Jasna a kontrastna mal’ba ich pritahuje tak ako malé deti.

* Obrazy, o ktorych je moZné nieCo porozpravat, ¢i uz v spojeni so sujetom ¢i so
Zivotom umelca.

* Rozpoznatel'né typy (charaktery postav) dobré - zlé, silné - slabé.

* Také charaktery su velmi rozSirené vo filmoch, v animovanych filmoch,
komiksoch, videohrach a deti ich dobre poznaju.

* Bitky a iné typy konfliktov, ked" dobro vitazi nad zlom, slabsi nad silnejSim
(povinna podmienka).

* Hrdinovia.

* Obrazy, ktoré vyvolavaju ismev a rozvesel'uju (alebo sa z nie¢oho vysmievaju).

* Obrazy, ktoré vystrasia.

* Postavy zvlastneho vzhl'adu podobné netvorovi.

* Obrazy ukazujuce vSedny Zivot a rozne historické obdobia.

V tomto veku deti dlhsi ¢as postoja pred obrazom, akoby doi vchadzali. Krajina je ¢asto
chapana ako pozvanie na cestu. Deti sa pomyselne zacleniuju do deja — prechadzaju cez
hory a doliny, prekondavaju burky, plavaja na lodiach, bojuju s netvormi. Krajina stimuluje
lasku k dobrodruZstvam.

* Zrakové asociacie
Svet detskych zrakovych asociacii sa nie vzdy vyznacuje vysokou estetickou droviiou a ich
oblibené charaktery st obycajne chrabri hrdinovia a silaci - hrdinovia z filmov,
videohier, animovanych filmov, komiksov. Vhodné je spomenut znamych obltubenych
hrdinov rozpravajuc detom o boji dobra azla, napr. hviezdne vojny ¢i Spiderman.
S myslienkou protikladu dobra a zla sa deti mnohokrat stretnt v maliarskych dielach
i socharstve (mytologické alebo biblické namety).

* Iné civilizacie
Dobrodruzstva v exotickom prostredi sa vzdy javia ako osobitne pritazlivé, preto sa vo
filmoch a videohrach pre deti dej ¢asto uskuto¢tiuje v takych krajinach ako stara Cina,

Egypt, krajina Inkov atd’.; ranné divacke dojmy st dobry zaklad pre to, aby sa deti zacali
zaujimat o umenie zodpovedajucich krajin a obdobi.

* Podrobné zoznamenie sa s muzeom
Je vhodné zacat s ndvStevami muzea ¢i galérie v tomto veku. Dieta s poteSenim po6jde do
uz znadmeho alebo nového muzea s urcitym stanovenym ciel'om: uvidiet tam nieco
osobitne zaujimave.

* Je dolezité ziskavat, dostavat informaciu samostatne
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Je vel'mi déleZité, aby deti samy citali tabul'ky (etikety) pri kazdom obraze, dozvedeli sa
meno autora, ndzov prace, rok jej vzniku atd. Zo zaciatku budu citat vSetko za radom
a mo6zu povazovat inventarne Cislo za datum narodenia umelca, no s pomocou sa rychlo
vo vSetkom zorientuju. Pre deti je ovela zaujimavejSie dozvedat sa o obraze samostatne,

ako si vypocut to isté od dospelych. NavySe im to poskytne Zelany pocit nezavislosti.

* Ako je to urobené?

Deti tejto vekovej skupiny sa Zivo zaujimaju o materialy a techniku v umeni. Osobitne sa
im pacia obrazy, sochy alebo instalacie, v ktorych je moZné rozlisit tahy Stetca, stopy od
prace s noznicami, odtlacky prstov, pruhy, Skvrny atd. Pomaha tu osobna skisenost -
hodiny kreslenia v zakladnej Skole alebo v Skélke. V tomto veku je ¢as ucit deti pozerat sa
na obraz odhliadnuc od témy a zamerat ich zdujem na samotny proces prace, na techniku
mal’by (ako historicky, tak i sic¢asnu). V sdle sa moZe objavit profesionalny umelec, ktory
mal'uje kopiu niektorého muzealneho obrazu: je vhodné ho pozorovat. Vhodné je tieZ
zajst s dietatom do dielne k litografovi, keramikarovi, tvorcovi gobelinov. Pozorovat
spoloc¢ne, ako sa restauruju fasady budov alebo vitraze.

Vo veku od 11 do 13 rokov je pre deti zaujimavé a puta ich pozornost’:

* Osobnost autora a hlavné etapy jeho Zivotopisu.

* Histéria obrazu: Preco bol vytvoreny v ur¢itom momente Zivota umelca.

» Ako sa tvori obraz - napriklad, ako sa s pomocou perspektivy dosahuje ilazia
hibky.

« Akym spoOsobom umelec alebo sochar vyjadruje svoje pocity a myslienky
(napriklad, ako sa dosahuje dojem pohybu, hoci st figiry nehybné; ako sa
vyjadruje sila osobnosti v portréte a na zaklade ¢oho vznika pocit harmdnie; ako
umelec zaobchadza s realitou snaZiac sa dosiahnut najvacsi vyraz).

* Ako dlho vznikal obraz.

* Symboly, ktorych vyznam je potrebné pochopit predtym, ako sa podari postihnut
skryty zmysel diela. (Preco je na obraze zobrazeny holub? Co symbolizuje zapalena
sviecka?)

* Porovnanie prac jedného a toho istého autora. Prekrasny material predstavuju
autoportréty, napriklad prace Rembrandta, Van Gogha, Gauguina. Pomocou
porovnania je mozZné naucit sa urcovat charakteristické ¢rty réznych obdobi
v tvorbe autora.

* Porovnanie obrazov réznych umelcov zobrazujlcich rézne alebo blizke témy.
(V Com spociva rovnakost? V Com spociva rozdiel?)

* Spojenie obrazu a umelca s historickymi udalostami. Je moZné predstavit
dietatu/ziakovi kontext diela - m6Zeme pouzit material zo Skolského programu
z literatdry alebo dejepisu. UmozZni to odhalit’ paralely.

* Kolko stoji obraz.

Mali by sme vediet, Ze deti v tomto veku
* Maju menej vol'ného Casu.

72



b

3
3
3

§

Z cCasti je tato skutoCnost spojena s vzrastajucou Skolskou zataZou. Musime viac
premyslat o tom, s ¢im zoznamit' dieta, aby sa mu nezdalo, Ze straca cas, lebo je nutené
vypliat’ zbyto¢né dopliiujice tlohy.

* Stracaju bezprostrednost.
Deti uz vel'a vedia a bez vahania ohodnotia to, ¢o vidia. (To je hlupe! To je nepekné! Aky
to ma zmysel?) Povedat dietat'u, Ze nema pravdu, nie je mozZné - je to slepa ulicka. LepSie
je zaujat otvorenu poziciu, zaujimat sa o jeho nazor, mienku, podelit sa s osobnymi
vedomostami, klast sdm sebe otazky a porovnat vase nazory. Vtedy dieta pochopi, Ze
nepostrehlo niec¢o déleZité a druhy raz sa bude pozerat pozornejsie.

* Existuju témy, ktoré ich matu.

V tomto veku zacina deti miast zobrazenie I'udskej nahoty. Nakol'ko je akt neoddelitel'na
sucast umenia pocas celej jeho historie, utekat od tejto témy by bolo hlipe a nezmyselné.
LepSie je sustredit pozornost na zmysel obrazu a sucasne hovorit o majstrovstve
interpretacie nahého tela, o symbolickom spojeni nahoty so skuto¢nostou, o evolucii
I'udskych predstav ao krase stavby ludského tela. Je moZné zmienit sa o ulohe
pokrocilych znalosti v anatomii (pristavit sa napr. pri tom, ako umelec interpretuje
Struktiru koZe atd’.).

* Vytvaraju si asociacie spojené s reklamou.

Deti v tomto veku vyborne poznaju rozSirené reklamné obrazy a ochotne sa na ne
obracaju. Reklama byva ¢asto spojena s dejinami umenia - objasnenie dietat'u, Ze to nie
je ndhoda a pomoct mu identifikovat' diela z reklamy. Ak je v reklame pouZity obraz alebo
detail obrazu je vhodné vyhl'adat original a ak je to moZné, zajst s dietatom do muzea
a ukazat' mu ho - alebo v krajnom pripade dobrud reprodukciu. V logotype medzinarodnej
filmovej agentiry Manpower (do kruhu pismena O je vkresleny clovek s ideadlnymi
proporciami tela) je pouzita znamenita kresba Leonarda da Vinci. Logotyp kozmetickej
firmy L’Oreal studio Line je zjavne inSpirovany kompoziciou Mondriana. Logo pre lizanku
Chupa-chups navrhol Salvador Dali. Upriamte pozornost dietata na to, ako stvisi farba
a vyber pdzy v televiznej reklame vyrobkov, médy atd’. so symbolikou, ktora je oddavna
vlastna mal'be.

* Pytajud sa, naco je potrebny taky obraz?
Ide o kl'i¢ovu otazku. Potrebné je pomdct dietatu odhalit na obraze nieco, ¢o uniklo jeho
pozornosti: tym padom bude existencia tohto obrazu v jeho ociach opravnena. Navyse
untho vznikne zaujem o to, ako sa osobnost autora odraza v diele (napriklad romantické
etudy o oblakoch plavajicich po nebi najskor nechaju deti 'ahostajnymi. Ak sa im vSak
vysvetli, Ze v 19. storoci oblaky symbolizovali nestalost 'udskych citov - skryvaju sinko,
zhromazd'uju sa pred burkou, vestia hrmavicu), poskytne to podnet detskej fantazii.

* Prejavuju zaujem o konkrétneho umelca.
Dejiny umenia su pre deti v tomto veku prili§ vSeobecnou a prili§ abstraktnou oblastou,
no zivotopis konkrétneho umelca v nich vyvolava Zivsi zdujem. Z tohto dévodu je vhodné
ist na nieCiu autorsku vystavu alebo vybrat muzeum predstavujuce celi tvorbu
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konkrétneho majstra (dokonca aj v pripade, ak je to miizeum celé venované jemu). Detom
sa zapaci myslienka o tom, Ze umelec je tieZ hviezda svojho druhu (Barbe-Gall 2007).

V poslednych rokoch sa aj u nas rozvija oblast muzejnej a galerijnej pedagogiky, ktora
skiima moznosti, ako vystavené umelecké dielo sprostredkovat divakom. Formou
aktivizujuceho, tvorivého a zazitkového sprostredkovania umeleckého diela sa stava
animadcia (oZivenie). V mazeach a galériach sa tejto ¢innosti venuju profesionali, ktorych
animacné programy su urc¢ené Skoldm a najSirSej verejnosti. Postupne sa stavaju
samozrejmym doplnkom vystavnej Cinnosti va¢Siny vyznamnych galerijnych inStitacii.
Tiez pedagodgovia sa ucia vyuZzivat moZnosti, ktoré vo vacSej i menSej miere ponukaju
konkrétne regiondlne inStiticie, a zarad'uju navstevu galérie spojent s animaciou do
svojej vyucby. Stretnutie s origindlom umeleckého diela a praca priamo v expozicii je
mimoriadnym zazitkom.

Stratégie rozvijajice procesy vizualneho myslenia pri praci s umeleckym dielom
VTS (Visual Thinking Strategie) je stratégia, ktora je pouZitel'na vo vacsine vyucovacich
predmetov, ale umenie je zakladnou prvou diskusnou témou, pretoZe umoziuje Ziakom
vyuZzivat existujice vizudlne a kognitivne zru¢nosti na rozvoj sebavedomia a skusenosti.
Autormi tejto stratégie su Philip Yenawine, riaditel pre vzdelavanie v Mizeu moderného
umenia (MMA) v New Yorku v USA akognitivna psychologicka Abigail Housen.
Vychodiskom procesu st vhodne vybrané umelecké diela, ktoré spiiaju predpoklady
veku primeranosti a blizkych zaujmov Ziakov. Cielom nie je vybrat umelecké dielo, ktoré
sa bude pacit vSetkym Ziakom. Ciel'om je vybrat dielo, ktoré vyvolava otazky a podporuje
diskusiu. Proces realizacie je jednoduchy, ucitel /facilitator postupne kladie tri otvorené
otazky:

1. Co sa deje na tomto obrdzku?

2. Preco si to myslis?

3. Co viac este mézZeme ndjst? (Yenavine 2017).

Prva otazka ,Co sa deje na tomto obrazku?“ je zamerana na otvorenie diskusie a prvé
postrehy, od farieb, informacii a tvarov az po pocity. Dava Ziakom mozZnost pozorne
pozorovat a opisat umelecké dielo predtym, neZ si ponuknuté interpretacie, ¢im sa
zniZuje pravdepodobnost rychlych reakcii. Zameranie sa na dokladné pozorovanie, po
ktorom nasleduje opis, im umoziuje vidiet ,cely obraz“ a vSimnut si Casti, ktoré by
normalne vynechali. Ako skupina m6Zu stavat na pozorovaniach druhych. Mnoho d’al$ich
stratégii - napriklad ,formalna analyza“ Edmunda Feldmana (1992), metdda ,kritickej
reakcie“ Terryho Barretta (1994) ainé stratégie vizudlneho myslenia tieZ zd6raznuju
ddleZitost pozorovania pred skokom priamo do interpreticie umeleckého diela. Cas
straveny pozorovanim ma velky vyznam preto, aby sa zabranilo undhlenym tsudkom
alebo interpretaciam.

Ako sarozvija diskusia, facilitator sa pyta na druhu otazku VTS ,Preco si to myslis?“, ktora
je podnetom pre Ziakov, aby poskytli dokazy na podporu svojich interpretacii. Zvycajne
nasleduje po uUplnom opisani umeleckého diela. Skupina ponuka viacnasobné
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interpretacie, ktoré moézu alebo nemusia viest ku konecnému vysledku. Cielom
zaveretnej otazky ,Co viac eSte modZeme najst?* je doplnenie a upresnenie
prezentovanych usudkov.

Ulohou ziakov je
= pozorne si pozriet obraz,
= pomenovat, ¢o vidia, Co sa na obraze deje
= slobodne vyjadrovat svoj nazor,
= diskutovat o videnom,
= argumentovat,
= aktivne pocuvat nazory ostatnych,
= podielat sa na spolo¢nom zovSeobecneni.

Vysledkom je rozvoj nezavislych tsudkov, zvySenie sebavedomia Ziakov, rozvoj reci,
rozvoj schopnosti pocCuvania, rozvoj myslenia (abstraktné, logické, obrazné), rozvoj
estetického citenia. Ziaci si

= kultivuju ochotu a schopnost prezentovat svoje vlastné napady,

= ucia sa ako sa otvorene opytat,

= pozorne pocuvat,

= akceptovat nazory inych,

= argumentovat,

= zastivat viaceré stanoviska,

= dokaZu integrovat chyby.

Ucitel
= sipozorne vypocuje kazdy komentar Ziaka.
» Parafrazuje kazda myslienku, ukdze na diele prvky uvadzané ziakmi pocas
diskusie.
» Pri diskusii zostava neutralny, zastava rolu facilitatora, ul'ahCuje porozumenie.
= Ul'ahcuje diskusiu, podporuje tvorbu napadov.
= Prepaja myslienky Ziakov.

Okrem stratégie VTS mo6zZeme v edukacnom procese pri sprostredkovani diel vizualneho
umenia uplatnit idalSie metédy, ktoré podporuji rozvoj vizudlneho myslenia,
pozorovacich schopnosti a schopnosti sustredit sa. Ich vyber zavisi od podmienok
a ciel'ov vzdelavania. Ako priklad uvadzame:

Zaciatok, stred, koniec (Pozorovanie a popis)
Ak ide o obrazok zo zaciatku pribehu, €o sa stane d'alej?
= Ak je to uprostred pribehu, ¢o sa stane pred a po?
= Akje to koniec pribehu, ¢o viedlo k tomuto bodu?
Tato stratégia vyuziva silu rozpravania, ktora pomaha Ziakom vyuZivat fantaziu na
rozpracovanie ich ndpadov. Déraz na rozpravanie povzbudzuje Ziakov k hladaniu
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suvislosti a vyznamov. M6Zu naKkreslit alebo inak stvarnit chybajice casti nimi
vymysleného pribehu.

Telefon
» Jeden Ziak opisuje obraz inému Ziakovi, ktory nevidi, ¢o je na obraze. MdZe sa
zamerat na formalnu alebo obsahovt stranku diela. Tato stratégia rozvija slovnu
zasobu a podporuje pozorovanie a popis.
= Rozsirit ju mdZeme o vytvarné stvarnenie toho, ¢o je opisané.

Pozri, ¢uduj sa, mysli
= Uved'te tri veci, javy, ktoré vidite na obraze.
= NapiSte, Co vas zaujima o tychto troch veciach, javoch (Otazky).
= Uved'te, Co si myslite, Ze budu odpovede na vasSe otazky.
= Ziaci robia pozorovania, interpretacie a zavery.

10 x 2 (Pozorovanie a popisovanie)
= Potichu sledujte obraz 30 sekund.
= NapiSte 10 slov alebo fraz o akomkol'vek aspekte diela.
= Zdielajte slova.
= Vyberte jedno slovo zo svojho zoznamu a napiSte d'alSich 10 slov/fraz, ktoré d’alej
skiimaju tento jeden pojem.

Kuratorska show (pozorovanie, vyber, Kklasifikacia, zdévodnovanie, hodnotenie)
= Pripravte Ziakom obrazky (vytlacené reprodukcie diel, fotografie, pohl'adnice)
a poZiadajte ich, aby spolupracovali v roli kuratorov vystavy.
= Musia si zvolit tému/namet, vybrat obrazky, ktoré ju podporuji a odmietnut
obrazky, ktoré ju nepodporuju.
= Ziaci nasledne predstavia svoju vystavu spolu s pisomnym prehlasenim o vystave.

Skoc¢ do obrazu a porozpravaj, co okolo seba vidis, na ¢o myslis, ako sa citis.

» Co mdZe osoba alebo objekt na obraze vidiet?

= Co by mohla osoba alebo vec vediet?

= Co by osobu alebo vec mohlo zaujimat’?
Tato stratégia vedie Ziakov k tomu, aby vstupili do role postavy alebo objektu z obrazu,
ktory pozoruju a odpovedaju na otazky z jeho uhla pohl'adu.

Dalsie stratégie
= Podla detailov najdi obraz.
= Hranasochy - napodobni dielo pohybom tela.
= Cez emocie - najdi dielo, ktoré ti pripomina, ako sa teraz citis.
= Napis pribeh pre obraz.
= N43jdi najlepsi a najhorsi obraz. Napis list umelcovi, preco sa ti paci/nepaci jeho
obraz.
= Hl'adaj farby a tvary a napis o tom spravu.
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» Predstav si, Ze si novinar a mas o vystave alebo umelcovi napisat spravu do novin.

= Porovnaj dve diela uved’, ¢o maju spolo¢né a v com sa liSia (Vennov diagram).

= Rozdelit obrazok na Casti tak, aby na kazdej Casti bola nejaka vyznamna udalost.
Obrazky rozdat Ziakom do skupin alebo do dvojic. Dvojica opiSe, o sa na obraze
deje. Po odprezentovani vSetkych opisov, tvoria Ziaci predpoklady, ako cely obraz
vyzera.

» Pozeraj sa na obraz 30 sekind a vymysli, ¢o najviac otazok, ktoré by ta o obraze
zaujimali.

Pri sprostredkovani vizualneho diela mdéZeme ulohy formulovat podla Stylov ucenia sa
Ziakov a podla druhu prevaZujucej inteligencie: lingvisticky (jazykovy), logicko-
matematicky, priestorovy (vizualny), telesno-kinesteticky (pohybovy), muzikalny
(hudobny), interpersonalny, interpersondlny, prirodny ucebny Styl. Ako ukazku
uvadzame ulohy spojené s vytvarnym dielom ,Detské hry” od P. Bruegela st.

= Pozri si obraz Detské hry a pomenuj atmosféru, ktoru obraz zobrazuje.

* Pomenuj ¢innosti deti na obraze. Pokuis sa pomenovat hry, ktoré sa deti hraju.
= Rozdel hry na skupiny podl'a kritérii, ¢i ich sticasne deti poznaju alebo nie.

=  Ku hram, ktoré sa dnesné deti nehravaju, prirad’ podobne sicasné hry.

= Porovnaj obidva obrazky a povedz, aky je v nich rozdiel.

= Rozdel hry podl'a poc¢tu deti, ktoré hraji danu hru.

= Vyber sijeden druh hry, napodobni ju pohybom a vytvor fotograficky zaznam.
* Jenadiele P. Bruegela zobrazena aj takato hra deti? (ukazka fotografie)

= Vyhl'adaj na obraze miesta, odkial pochadzaju detaily obrazu.

»  Vymodeluj z hliny skupinu hrajuicich sa deti.

= Poskladaj Casti obrazu do celku - puzzle.

Vysledkom takto vedeného procesu pri sprostredkovani diel vizualneho umenia je rozvoj
nezavislych dsudkov, zvysSenie sebavedomia Ziakov, rozvoj reci, rozvoj schopnosti
pocuvania, rozvoj myslenia (abstraktné, logické, obrazné), rozvoj estetického citenia
a pod. MdzZeme tieZ hovorit o podpore rozvoja kritického myslenia, pozorovacich,
komunikacnych a socidlnych zrucnosti. Ovladanie vizudlneho myslenia je jednym
z hlavnych ukazovatel'ov tvorivej osobnosti.

3.4 Projektové vyucovanie vo vytvarnej vychove

Projektové vyucovanie je koncepcia, v ktorej hlavnou metddou vyucovania je projektova
metdda. Ak siucitel (prevazne ucitel zakladnej umeleckej Skoly) zvoli projektovid metédu
vyucovania, planuje tlohy pre Zziakov spojené spolo¢nou témou. Ulohy realizuje
prostrednictvom vytvarnych radov.

Vytvarnymi radmi nazyvame niekol’ko za sebou nasledujucich uloh, ktoré st zdmerne
vybrané a usporiadané podl'a urcitého hl'adiska (ndmetu, rieSeného problému, vytvarnej
techniky, didaktickych principov) do relativne uceleného utvaru.
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Podl'a ich zamerania ich delime na:

Tematické rady su vytvorené z nametov, ktoré sa vztahuju k jednej SirSej téme.
NemoZeme skladat namety za sebou bez toho, aby sme dodrzali didaktické zasady
primeranosti a postupnosti. Vhodné je nadvazovat na zaujmy deti a na podnety, ktoré im
priniesla predchadzajuci ¢innost.

Metodické rady sa tvoria zoradenim uloh tykajucich sa jednej témy alebo vytvarného
problému tak, Ze sa postupne zvySuje naro¢nost’ ich rieSenia.

Tematicko-metodické rady s kombinaciou dvoch predchadzajucich.

Schéma 3 Vytvarné rady

VR: Prejavy pocasia

VN: VN:

VN: Ako VN: VN: VN: Postavim Sneh ako VN:
Co mi oblak g Vetrik a Ako hreje . velké Prsi, prsi, len
: , namalovat o e si zo snehu... : .
pripomina? vichrica slniecko maliarske sa leje...

burku blatno

VR - vytvarny rad, T - téma, VN - vytvarny namet

Zdroj: vlastny navrh autorky

Niekol'ko vytvarnych radov spojenych spolo¢nou témou tvori vytvarny projekt.

Vs 7

Vytvarny projekt je rozsiahlejsi tutvar, pri ktorom sa uplatiiuje viac neZ jeden spdsob
vytvarného stvarnenia myslienky alebo problému. Nazera na tému z viacerych stran
a vytvara zloZity obraz, ktory sa snaZi dospiet k podstate zvolenej otazky.

Priprava vytvarného projektu si vyZaduje zostavenie kaleidoskopu jednotlivych motivov
tak, aby obsahoval jednotnu zrozumitelnii myslienkovua liniu. Zvolené ucivo ma byt
primerané veku ziakov, ich zaujmom, rozumovym moZnostiam a vytvarnym
schopnostiam. M4 byt pre deti dostato¢ne zaujimavé a podnetné. Aby projekt nevyznel
jednostranne, je dolezity aj vyber vhodnych vytvarnych technik a postupov.

Prinosom vytvarného projektu je motiva¢na stimulacia. Ziaci zist'ujd, Ze mozZu najst nové,
necakané moznosti a ich sebadovera rastie.

Priprava vytvarného projektu je naro¢ny proces, preto vyzaduje od ucitela podla
Roeselovej (2003):
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prestudovanie odbornej literatury, hl'adanie nametovych a vytvarnych moznosti,
vyhodnotenie informacii, tvorbu asociécii,

vyhl'adavanie zmyslovych podnetov a predstav, zoznamenie sa s realitou,
sustredenie sa na vlastnosti obycajnych veci a javov, analyzu, pozorovanie,
vytvarny prepis,

vedomé vedenie cestou zazitkov a predstav,

premienianie a ozvlastiiovanie sveta, zapojenie novych spésobov pozorovania,
prezivania a komunikacie, a to priestorovej, objektovej, ak¢nej a multimedialne;j
tvorby,

posun od spontanneho prejavu k vedomej tvorbe,

schopnost opustit pripravu projektu, ak neposkytuje dostato¢ne Siroky pohlad
s jeho réznymi aspektmi,

zostavit' kaleidoskop napadov tak, aby kazdy objavil a pochopil zdkladné nosné
myslienky,

vycClenit niekol'ko skupin uloh, ktoré vytvarajui uzsie vymedzené vytvarné rady,
venované jednotlivym ndmetovym okruhom,

zvazit motivaciu k nametom, spojit ju s vytvarnym problémom, vytvarnou
technikou a prepojit ju s vytvarnym umenim,

priradit’ tlohy réznym skupinam deti tak, aby sa namety, vytvarné problémy
a pouzité techniky vzajomne nepodobali,

prihliadnut na vek a schopnosti deti, aby projekt zodpovedal ich moZnostiam.

Projekt moZe trvat’ aj niekol'’ko mesiacov, nema byt jednostranny, ma obsahovat rézne
zamerané namety alebo riesenie vytvarnych problémov, preto by mala ucitel'’ka ponukat
detom dostatocné mnozstvo vytvarnych technik a postupov na vytvarné vyjadrenie.
Sdcastou pripravy projektu je aj vyber vytvarnych materidlov a nastrojov a vyvazenost
ich skladby.

Pri planovani projektu je vhodnou metédou zaznamendvania ndpadov a suvislosti medzi
nimi, pojmova mapa, ktori moze ucitel tvorit spolo¢ne so ziakmi.
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Ak Ziakov vytvarny projekt alebo vytvarny rad prestava zaujimat, moZe to mat niekol'’ko

pricin:

ucitel’ zvolil nevhodnud tému, ktora nie je blizka mentalnemu svetu a zaujmom
ziakov,

ucitel' zvolil malo Kkreativny pristup kvyberu uloh, tlohy st monoténne,
mechanicky radené, prvoplanové,

prevaZuje doraz na vytvarné techniky, casto sa opakuju technické variacie jedne;j
ulohy,

ucitel' autoritativne a direktivne voli témy ivytvarné postupy, straca sa
autentickost vytvarného myslenia a tvorby zZiakov,

projekt trva dlho a Ziakov uZ téma prestava zaujimat.

Realizacia vytvarného projektu umoziuje rozvoj kritického myslenia, rozvoj tvorivosti
a kooperacie ziakov, ¢im vytvara predpoklady ich osobného rozvoja v rovine
personalnych a socialnych zrucnosti. Projektové chapanie procesov vytvarnej vychovy je
nevyhnutnou sucastou ponatia vzdelavacieho procesu vytvarnej vychovy.

Ulohy na overenie porozumenia

1. Navrhnite vyucovacie metddy pre jednotlivé fazy vyucovacieho procesu.
2. Vyberte si vytvarné dielo od jedného vyznamného slovenského alebo svetového
vizualneho umelca v suvislosti s cielmi a obsahmi vyucovacieho procesu vytvarnej

vychovy.

B W

Zdovodnite, preco ste si ho vybrali.
Navrhnite konkrétne stratégie, ktorymi by ste vizualne dielo Ziakom spristupnili.

5. Navrhnite pomocou pojmovej mapy vytvarny projekt zloZeny z niekol'kych
vytvarnych radov.
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4 HODNOTIME...

Po preStudovani tejto kapitoly by ste mali byt schopni

» vysvetlit Specifika hodnotenia vo vyucovacom procese vytvarnej vychovy,

* vymenovat kritéridch hodnotenia splnenia vytvarnej tlohy,

* pripravit zoznam otazok zameranych na reflexiu procesov vyucovania smerom
k ziakovi,

* zhodnotit Uroven vlastnych didaktickych schopnosti.

Hodnotenie kazdého predmetu je Specifické, pretoze musi zohl'adnit’ Specificky prinos
predmetu Kk rozvoju Ziaka. Hodnotenie ma v prvom rade funkciu pozitivne motivovat
Ziaka a usmernit jeho osobnostny vyvoj. Ucitel ma brat ohlad na jeho schopnosti,
nadanie, ambicie a vkus. Pri hodnoteni Ziaka ma prednost porovnavanie jeho vykonu
s jeho predchadzajicimi vykonmi. AZ v druhom rade je teda hodnotenie porovnanim
v ramci skupiny Ziakov a ma mat’ najma vychovny charakter. Pri zohl'adneni osobitosti
kazdého Ziaka poskytuje obraz o rozvrstveni skaly kvality pristupu, vykonu, poznania,
schopnosti zaujat stanovisko k vysledku €innosti pri porovnani jednotlivych Ziakov. Pri
hodnoteni sa nezameriavame len na vysledok ¢innosti (vytvoreny artefakt), ale na cely
proces a pristup Ziaka v ramci tohto procesu.

Hodnotenie je prospesné vzhl'adom na to, Ze poskytuje Ziakovi vypoved o jeho vykone,
ale predovsetkym tym, Ze Ziakovi umoZniuje zamysl'at sa nad roznymi alternativami prace
anad d'alsim postupom cinnosti (Slavikova a kol. 2007).

Hodnotenim ucitel' analyzuje pozitivne a negativne znaky ziakovho vykonu, avizuje
Ziakovi, ako mo6Ze dosiahnuté pozitivne hodnoty d'alej kvalitativne rozvijat, poukaze na
omyly, nedostatky, uvedie moZnosti na ich odstranenie. Vyslovi tieZ celkovy nazor na
vykon, pritom reSpektuje motivacné, vychovné a d'alSie aspekty, stanovi kvalifikatny
stupeii a zverejni ho. Hodnotenim uéitel’ odpoveda na otazky: Co? Pre¢o? Ako? (Laszl6,
Skvarkova 2009).

Vo vytvarnej vychove podl'a Carného a kol. (2009) méze byt hodnotenie zamerané:
1. na priebeh ziskavania postojov:
e pristup k ¢innostiam z hl'adiska tvorivosti, t. j. uplatnenie vlastnych inovativnych
napadov a vlastného zamerania pri realizacii edukac¢nej tlohy,
e otvorenost vocli experimentovaniu, skiiSanie inych, svojskych rieSeni,
e cielavedomost rieSeni,
e zaujem o ¢innosti v ramci edukacnych uloh a pripravy pomocok,
e schopnost spolupracovat,
¢ schopnost zaujimat stanoviska k vysledkom svojej prace a prace spoluziakov,
2. na priebeh ziskavania zru¢nosti a sposobilosti:
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technické zrucnosti (ovlddanie poZadovanych nastrojov, materidlov
a technickych operacii s nimi),

formalne zrucnosti (schopnost vynachadzat formu vyjadrenia svojej
predstavy/myslienky vytvarnymi prostriedkami),

mentalne spdsobilosti na irovni rozvoja vnimania a prezivania,

mentalne spoésobilosti na Grovni rozvoja predstavivosti a fantazie,

mentalne sposobilosti na drovni myslenia (vlastné témy, koncepcie, navrhy;
schopnost analyzovat’ a syntetizovat, pomenovat procesy, interpretovat’ zazitky),

na priebeh ziskavania vedomosti:

znalosti oblasti vizualnej kultiry a vytvarného umenia suvisiacich s preberanymi
edukacnymi dlohami,

pochopenie vytvarného diela a schopnost interpretovat ho,

znalost materialov, technik, médii a procesov ich pouZivania,

na schopnosti realizacie vysledného artefaktu:

cielavedomost pri praci,

schopnost’ in$pirovat’ sa nahodnou zmenou a schopnost prijat /autorizovat
ju,

uplatnenie vlastného temperamentu pri realizacii (v skale od trpezlivosti,
vytrvalosti aZ po nervdznu expresivitu).

4.1 Formy hodnotenia

TaZiskovou formou hodnotenia je osobny rozhovor so Ziakom, v ktorom ucitel' Ziakovi
poskytne citlivli, veku primerant, analyticky podloZent spatnd vazbu o réznych
aspektoch jeho Cinnosti. Vo vzajomnej komunikacii ma Ziak moZnost klast otazky alebo

zdovodnit svoj pristup.
Pri hodnoteni sa méZeme stretnat’ s r6znymi formami:

individualnym,
skupinovym,

hromadnym,

priebeznym (formativnym),
zaverecnym (sumativnym),
autentickym hodnotenim.

Pri vybere sp6sobov hodnotenia Slavikova a kol. (2007) odporucaju vyuZzit pravidlo SIR:

S - socidlne podmienky (do akej miery je socialne prostredie Ziaka bezpecné
a ustretové pre jeho prijatie a moje hodnotenie),

[ - informativnost (do akej miery je moje hodnotenie pre Ziaka zrozumitel'né
a pouZzitel'né),

R - reflektivita Ziaka i ucitela (do akej miery je Ziak schopny triezvo zvazit
a posudit svoje predpoklady a svoje prejavy, som ako ucitel' schopny Ziakovi
rozumiet’ a chapat jeho skusenosti a jeho preZivanie.
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Hodnotenie rozlisSuje veci dolezité od neddleZitych a medzi déleZitymi vecami odliSuje
dobré od menej dobrych. Ten, kto nevie hodnotit priebeh a vysledky nejakej ¢innosti, nie
je schopny rozoznat, ¢o robi horsie a ¢o lepSie, nedokaZze odlisit dolezité od nedolezitého,
nevie, o nové by mohol spoznat. Kto nevie urciti ¢innost' hodnotit, ten ju ani nevie
uspokojivo ovladat, nerozumie jej a nedokaze prostrednictvom nej dost’ dobre obohatit
seba ani inych l'udi.

Aby Ziaci vytvarnému hodnoteniu lepSie porozumeli, potrebuju vediet pomenovat jeho
kritéria a mali by vediet, o ktoré kritérium znamena. Zakladom kazdého vytvarného
hodnotenia je predovSetkym zrakova a tvoriva skusenost, cit pre farby, tvary, linie,
objemy a povrchy najroznejsich veci. To vSetko sa slovami neda v Uplnosti vyjadrit.
Hodnotiace kritéria preto sice m6zu poméct lepSie porozumiet vytvarnému hodnoteniu,
ale nedokazu uplne popisat’ vytvarné zazitky. Vzdy je treba mat na pamati, Ze vSetky
pravidld mavaju v tvorivej vytvarnej ¢innosti mnoho vynimiek.

Pre ucitela je doleZité, aby porozumel ciel'u hodnotenia a teda, aby sa Ziaci sami dokazali
s hodnotenim vyrovnat' v jeho rozmanitych variantoch, prezivat ho a do potrebnej miery
mu rozumiet’ (Slavikova a kol. 2007).

Formativne hodnotenie je cestou k dosiahnutiu uvedeného ciela. Pri takomto type
hodnotenia sa Ziak stdva aktivnym ucastnikom tohto procesu av dialégu so svojimi
spoluZiakmi sa udi:

e (o je pre hodnotenie zmysluplné,

e porovnavat, co ma zmysel porovnavat,

e objavovat a pomenovavat hodnotiace kritéria,

¢ hodnotit vlastnu ¢innost a ¢innost inych,

e vo vztahu kinym vyjadrit svoj postoj tak, aby bol vystizny, primerany

a zrozumitel'ny.

Cielom formativneho hodnotenia je spatna vazba, ziskanie informacii, ktoré pomoze
ucitel'ovi vytvarat optimalne podmienky na ucenie sa Ziakov a Ziakom ponuka informacie
o tom, aky sposobom ma byt jeho praca zlepSend, aby splnil zadané kritérid. Hodnotenie
podl'a Kkritérii sa uplatiiuje vroznych oblastiach I'udskej Cinnosti. Ich stanovenie pri
hodnoteni pomaha zamerat pozornost len na vybrant polozku hodnoteného predmetu
alebo javu a v jej ramci vytvarat hodnotiacu skalu.

Pri hodnoteni sa posudzuje splnenie vytvarnej ulohy, teda splnenie zadania, ktoré
obsahuje kritéria hodnotenia a je jasne vymedzena ich vaha.
4.2 Kritéria hodnotenia

Slavik (1994) pre hodnotenie vysledkov vytvarnej prace navrhuje nasledovné
kritéria:
e vyraz
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Vyrazom nazyvame celkovy dojem z vytvarnej prace, jej pritazlivost, pdsobivost, tvoriva
uvol'nenost.

+ prdca na prvy pohl'ad pritahuje pozornost, upttava, jej pésobivd,

- prdci chyba ,sila“, nezaujme, je ,studend”.

e originalita
Originalitou nazyvame odliSnost od obvyklého priemeru, jednak vzhl'adom k nejake;j
skupine tvorcov, napr.: odliSnost od priemeru triedy, alebo ivzhl'adom k vlastnému
vyvoju. Originalita sa prejavuje:
1. vo forme prace ako neobvyklé pouzitie vyrazovych prostriedkov (nezvycajnost
tvarov, farby, techniky),
2. v obsahu prace (humor, fantazia).
+ prdca je prekvapujica, zvlastna, neobvykld, ,,hyri“ napadmi, dokdze rozosmiat

alebo rozcilit,

- prdca je ,tuctova”, pésobi nudne.

e obsah
Obsahom nazyvame obsaznost, zrozumitelnost prace.
+ prdca je obsahovo bohatd, ale pritom ,CitateI'nd“, zretelI'ne vyjadruje zamer
a myslienky tvorcu napriek tomu, Ze , Citanie“ méZe vyZadovat’ od divdka usilie,
- prdaca je madlo obsaznd, ,chudobnd“, alebo je natol'ko -chaoticka
a nezrozumitel'nd, Ze nemozno odhalit jej obsahy.

e format
Formatom nazyvame vztahy medzi figurou a formatom, t. j. pomer vel'kosti figiry voci
formatu a spdsob umiestnenia figiry vo formate.
+ prdca nie je ani prilis ,prdzdna“, ani nadmieru ,preplnenad”, vel'kost figury voci
formatu je primerand tvorivému zameru, prdve tak je primerané i jej umiestnenie do
formatu,
- praca md figury bud’ obmedzené na mali ¢ast formdtu a nevhodne umiestnené,
alebo figiiry az prilis vyplriaju format.

¢ kompozicia
Kompoziciou nazyvame rozmiestnenie vyrazovych prvkov vo formate, mieru harmonie,
vyvazenost, ,vnutorné usporiadanie“, ucelenost, vhodné vyuzitie kontrastu (dostato¢ne
silny, ale zvladnuty kontrast).
+ prdca je dostatocne réznoroda vo vel’kosti, tvare i farbdch vyrazovych prvkov, ale
pritom v nej viddne zretel'ny vniitorny poriadok, nepdésobi chaoticky a nejednotne,
- praca md bud vyrazové prvky prili§ jednoducho usporiadané (,vojaci na
prehliadke”) alebo je naopak prilis neusporiadand, chaotickd, chyba jej ndznak
jednotiaceho poriadku.

e technika
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Technikou nazyvame schopnost nardbat svytvarnymi prostriedkami (nastrojmi
a materialmi), ,remeselnost” alebo ,Cistotu” prevedenia, citlivost k materialu - vytvarné
myslenie v materiali, prepracovanost a zaroven aj schopnost ,vcas skoncit*, kym praca
nie je ,prepackana“.

+ prdca vyuZziva ¢o najlepsie moznosti, ktoré poskytuju vytvarné prostriedky, nie je
»~utahand“ alebo ,bezradnd“ je prepracovand, ale velkorysd v pouZiti vytvarnych
prostriedkov, nie je ,umachlenad”,

- prdca poésobi neobratne, neSikovne, neumyselne zamieria spésob nardbania
s technikami (napr. kreslend tam, kde mala byt mal'ovand), pésobi bud’ nedokoncene,
alebo naopak , prepackane”.

e farebnost
Farebnostou nazyvame kvalitu vyberu a pouZitia farieb, schopnost ich harmonizacie
a kontrastovania v silade so zdmerom farebného vyjadrenia, citlivost pre rozliSovanie
farebnych odtietniov (valérov) a pre ,rozmal’'ovanie” farebnej plochy.
+ prdca pritahuje pésobivym vyberom, spracovanim a rozloZenim farieb, je farebne
neobvykld a napaditd, je citovo pdsobiva svojou jemnou farebnou harméniou, alebo
naopak, zvladnutou kontrastnostou farieb,
- prdca je farebne nevyraznd, pésobi ,Spinavo”, ,tvrdo“ alebo neisto, byva skoér
kreslend ako mal'ovand.

¢ kresebnost
Kresebnostou nazyvame kvalitu linearneho ,obrysového vyjadrenia tvaru, schopnost
tvarovej abstrakcie a Stylizacie.
+ prdca sa vyznacuje I'ahko vedenou a citlivo ,modulovanou” liniou, ktorad v zmene
sily pritlaku a Sirky stopy priliehavo a pésobivo vyjadruje zamer tvorcu a pésobivo
vymedzuje tvar,
- prdca vykazuje bezradnost vo vedeni linie, netimyselné nenadvdizovanie alebo prilis
chaotické hl'adanie sprdvnej stopy, neistotu v déleZitych miestach vyjadrovacieho
tvaru.

e modelacia
Modelaciou nazyvame kvalitu vyjadrenia objemu a kvalitu priestorovej prace s hmotou,
,Cit pre objem a hmotu“, plastickost, robustnost vytvarného vyjadrenia.
+ prdca md zretelne vyjadreny objem a priestor, vhodne pouZiva svetld a tiene
k vystihnutiu hmotnosti, monumentality, priestorovosti,
- prdca nemd dostatocne vyjadrenii hibku ani objem, je nevyraznd vo vyuZiti tieriov
a svetiel pri vvmedzeni objemu a priestoru; pokial ide o priestorovi prdcu, neberie
ohl'ad na viacpohl'adovost.

e ornamentacia
Ornamentaciou nazyvame kvalitu dekorativneho vyjadrenia, cit pre dekorativnu
Stylizaciu a pre rytmus.
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+ prdca vhodne abstrahuje a stylizuje tvar so zretelom krytmizdcii, posobi
dekorativne,

- praca nenasla priliehavu dekorativnu stylizdaciu tvaru, chyba jej rytmus, nadmerne
uZiva alebo nedoceriuje detail a dekorativnej uilohe.

e funkénost
Funk¢nost'ou nazyvame ucelnost prace, vyvazenost vztahov medzi funkciou, materidlom
a dekorom, vzajomny pomer v tvaroch i farbach.
+ prdca je ucelnd a zdarovern mad osobitny vyraz, jej vytvarnd a uZitkovad zlozka sa
harmonicky doplriaju,
- praca sa bud vytvarne vnucuje, je ,presladend” na tkor icelnosti alebo
primeranosti (gyc), alebo je prilis neosobnd, strohd, neukazuje tvoriviu osobitnost.

NajvSeobecnejsimi, a tieZ najtradi¢nejSimi, (uZ od doby antického Grécka) kritériami
estetického hodnotenia su ucinnost (intenzita), usporiadanost (integrita), zloZitost
(komplexnost). K nim méZeme priradit i vysSsie popisané dielcie kritéria.

e Ucinnost (intenzita)
Uéinnost’ je v podstate to isté, ¢o sila vyrazu (odpoveda vyssie popisanému Kritériu
VYRAZ. K Gi¢innosti prispieva najma originalita, farebnost, technika, modelacia a i.).
DolezZitou podmienkou ucinnosti je dostato¢ny (silny), ale zvladnuty kontrast tvarov,
farieb, povrchov alebo objemov, ktory spada pod kritérium KOMPOZICIA.

e usporiadanost (integrita)
Usporiadanosti hovorime tiez harmonia. Je to vyvazenost vztahov vSetkych jednotlivych
zloZiek diela. Vo vysSie popisanom hodnoteni jej zodpovedd najma Kritérium
KOMPOZICIA a FORMAT. Podporuje ju TECHNIKA, KRESEBNOST, FAREBNOST,
MODELACIA a .

e zloZitost (komplexita)
ZloZitostou je nazyvana rozmanitost, r6znorodost jednotlivych prvkov diela a jeho velka
obsaZnost. Zodpoveda jej najma Kritérium OBSAH.

Pri hodnoteni procesu vytvarnej ¢innosti ide o kritéria:

e odvaha tvorit
Odvaha tvorit je podmienkou uvolneného vyrazového prejavu. Preukazuje sa v chuti
skusat nové postupy bez strachu vol'ne tvorit, bez obav hodnotit a nebat sa hodnotenia.
Dosledkom odvahy tvorit je aj dstretovost ku zmendm aktomu, ¢o je origindlne
a neobvyklé.

¢ napaditost
Napaditost sa prejavuje ako odhal'ovanie novych problémov a objavovanie neobvyklych
(originalnych) rieSeni. Predpokladom napaditosti je fantazia a odvaha tvorit.
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e (seba)kritickost
(Seba)kritickost’ je vyjadrena pri (vytvarnom) hodnoteni asebahodnoteni. Je to
schopnost (seba)kriticky mysliet, posudzovat mieru hodnoty ahladat cesty
k dosahovaniu hodnot.

e zaujem
Zaujmom nazyvame ustretovost knovym poznatkom, chut vymienat si znalosti
a skusenosti, zaujatie pre poznavanie.

e vedomosti
Vedomostami nazyvame schopnost dobre si zapamatat a vybavovat poznatky (pojmy)
a dokazat ich vysvetlit.

e zrucnost
Zrucnostou nazyvame remeselni schopnost, Sikovnost pri pouzivani vytvarnych
prostriedkov, cit pre material, ,fortiel™.

e snaha
Snahou nazyvame usilie pri praci a aktivitu v dialégu.

e sustredenost
Sustredenost'ou nazyvame odolnost’ proti rusivym vplyvom, schopnost vytrvat pri praci
a dokoncit ju.

Odvaha tvorit, napaditost, sebakritickost, zaujem, snaha a sustredenost su prejavy
postojovej zloZky osobnosti apreto tvoria casto obsah socioafektivnych ciel'ov
vyucovania vytvarnej vychovy.

Zakladné pravidlo: pouzité kritérid hodnotenia vzdy vypovedaju o cieloch jednania, ku
ktorému sa vztahuju (Slavik 1994).

Ucitel ma brat ohl'ad na to, Ze vytvarny prejav suvisi s fantaziou, sebaprojekciou,
zaujmami a intimnym svetom Ziaka a, Ze toto hl'adisko sa bude prejavovat aj v jeho rieSeni
vytvarnych tloh, aktivit iniciovanych ucitelom. Uprednostiiujeme osobny,
diferencovany pristup. PredloZzené Kritéria su orientacné a ucitelovi poskytuju
Struktiru analyzy jednotlivych hl'adisk uplatnitel'nych na ¢innost Ziaka v ramci vytvarnej
vychovy. Vysledok vytvarnych ¢innosti (artefakt) nie je jedinym predmetom hodnotenia,
ale ucitel zvazuje vSetky kritéria. Vysledok vytvarnej ¢innosti je sice déleZity, u Ziaka nan
vznika obycajne citova vazba - spokojnost s vlastnym vykonom, ¢o ho nasledne motivuje
pre dalSiu vytvarnu pracu a udrziava jeho zaujem o sebavyjadrenie. Okrem vykonu treba
hodnotit a niekedy aj uprednostnit, proces vytvarnych Cinnosti, pretoZe prave v ramci
tohto procesu dochadza k formovaniu osobnosti Ziaka, k ziskavaniu kompetencii a k
napliianiu cielov vytvarnej vychovy. Kritérid hodnotenia st vypracované v stlade
s predmetovymi kompetenciami a je potrebné, aby ucitel pri hodnoteni mal tieto
kompetencie a ich postupné dosahovanie na zreteli.
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Klasifikacia je jedna z foriem hodnotenia. Je vyslednym aktom hodnotiaceho procesu.
MozZe sa vyjadrit klasifika¢nymi stupniami, bodovou $kalou a pod. Hodnotiaca $kala je od
1 do 5 (s pouZivanim negativneho hodnotenia je potrebné pracovat velmi citlivo,
pouZivat skér motivaénd taktiku). Skola méZe pouZivat na hodnotenie aj iny systém
(slovné hodnotenie a pod.). Nie je nutné znamkovat kazdu pracu a kazdy vykon zZiaka. Je
na vol'be ucitel'a, ktoré ulohy bude hodnotit, aby poskytli Ziakovi i prostrediu dostato¢ny
obraz o jeho kvalitich a vyvoji. Dolezité je, aby bol Ziak hodnoteny z dloh v ramci
rozlicnych metodickych tém, aby bola vyvazZenost vykonu ziaka, nakol'ko mézZu byt
rozdiely vzhI'adom na r6znorodost zaujmov a schopnosti Ziakov.

Pri hodnoteni by sa mal ucitel’ vyvarovat pausalnych sidov a Sablénovitych Kkritérii,
nakolko vytvarny prejav, ako aj vyjadrovacia uroven Zziakov v jednotlivych ro¢nikoch
zakladnej Skoly maju vel'mi Siroku $kalu. Prejavuje sa to v rozdielnej rovni vyjadrovacich
schopnosti ziakov, ¢o vSak nemusi znamenat nizsiu tvorivost a vytvarnu kvalitu prace
Ziaka. Osobitny doraz je potrebné klast na primerané hodnotenie Ziakov zo socidlne
znevyhodneného prostredia a Ziakov so zdravotnym znevyhodnenim. Nakol'ko vytvarné
¢innosti do znacnej miery zodpovedaju sebavyjadrovaniu Ziaka (jeho predstav
a myslienok) jedna sa o pomerne intimnu oblast, suvisiacu s vyvojom sebaponimania.
Najma v kontexte vztahov v skupine Ziakov musi pedagég pristupovat k hodnoteniu
s velkym reSpektom vocCi individualite ziaka. DdleZitou sucastou hodnotenia je
formovanie kritického myslenia - voci svojmu okoliu, rovnako ako voci sebe. Schopnost’
sebahodnotenia sa musi vyvijat v sucinnosti s reflexiou. Sucastou hodnotenia na
predmete vytvarna vychova je osobny rozhovor ucitel'a a Ziaka. Prave tu sa vytvara model
kladenia si otazok (autoevaluacné otazky), ktoré formuja Struktiru sebahodnotenia.
Sebahodnotenie je sucastou tvorivého procesu, preto je potrebné nan vo vytvarnej
vychove klast znacny doraz.

Autentické hodnotenie predstavuje snahu po poznani autentickej, skuto¢nej osobnosti
ziaka tak, ako sa prejavuje v situaciach riesenia redlnych problémov a na zaklade jeho
vlastnej tvorby Ci vysledkov procesu ucenia sa. Autentické hodnotenie je stucastou
procesu rozvoja osobnosti a chape sa ako sustavne prebiehajici proces v kontexte
vSetkych cinnosti, ktorych sa ziak aktivne zucastiiuje, aby nadobudal schopnost
autoregulacie ako poznavajuci a sebarozvijajuci sa subjekt.

4.3 Portfolio

Jednou z foriem z autentického hodnotenia je portfélio. Vo vytvarnej vychove sa portfélio
chape ako dokumentacny subor vytvarnych prac Ziaka, ktory ma zvycajne podobu
zakladaca alebo obalu na vykresy. Obsahuje autentické plosSné vytvarné prace Ziaka
(mal'by, kresby...) alebo fotograficky zdokumentované priestorové prace azdznamy
z vytvarnych akcii. Produkty tvoriace portfélio presne zachytavaji, na akej arovni Ziak
stanovené ulohy zvladol, aké pokroky spravil za isté casové obdobie. Portfélio sluzi
predovsetkym na sledovanie autentického ucenia, vedie Ziaka k zamysl'aniu sa nad jeho
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vlastnou pracou a pondka mu mozZnost rozhodnut o kvalite vykonanej prace. Z toho
dovodu sa Ziak podiela na vybere jednotlivych prac zahrnutych v portféliu. Portfélio
umoziuje ziskat mnohovrstvovy a Sirokospektralny pohl'ad na produkty Ziaka. Méze
spliiat’ dva tiéely, je zamerané na hodnotenie a na podporu uéenia sa.

Hodnotenie prostrednictvom portfélia musi spiiiat' nasledujiice podmienky:
e musi obsahovat kritérid na hodnotenie, kritéria pre vyber poloZiek a zaznamy
sebareflexie Ziaka,
e skritériami musi byt Ziak vopred oboznameny a musi im rozumiet,
e musi byt stanoveny interval vyberu prac do portfélia.

Vyhody portfélia pri hodnoteni su:
e umoznuje posudzovat Ziacke vedomosti a zru¢nosti komplexne a dlhodobo,
e spaja formativne a sumativne hodnotenie,
e pomaha vytvorit obraz o ziakovych silnych a slabych strankach,
e podporuje zodpovednost Ziaka za vlastné vzdelavanie a zvySuje motivaciu
k uceniu.

Nevyhody portfélia su:
e cCasovanarocnost,
e velky rozsah materialov,
e riziko formalnosti hodnotenia,
e nebezpelenstvo zneuZitia informacii o Ziakovi.

Pri hodnoteni portfélia moZe ucitel vyuZzivat Kklasifikaciu, slovné hodnotenie
a sebahodnotenie. Slovné hodnotenie poskytuje Ziakovi viac moZnosti pri vyslovovani
hodnotiacich a diagnostickych vyrokov. Ziak sa prostrednictvom slovného hodnotenia uéi
prijimat’ objektivnu kritiku.

4.4 Reflexia

Okrem klasifikacie a slovného hodnotenia je déleZitou sucastou vyucovacieho procesu
vytvarnej vychovy reflexia. Vyznam tohto pojmu je odvodeny od latinského pojmu ,re-
flecto” a znamena obratit sa naspat. Reflektovat znamend uvaZovat o tom, ¢o bolo
realizované, popisovat, vysvetl'ovat a hodnotit svoje predchadzajice konanie. Zmyslom
reflexie je ziskat pohlad na javy, ktoré ovplyviiuji naSe konanie a preto vyzaduju
hodnotiacu diskusiu a kontrolu. Reflexiu povazujeme za diskurzivny proces. Reflexiou
rozumieme uvazovanie, rozjimanie nad predchadzajicou vytvarnou aktivitou. Aktérmi st
ziaci, ktori reflektuju zaZité skisenosti. Osobna reflexia je nevyhnutnou stucastou kazdého
edukacného procesu. Jej prinosom je spatna vazba od ucitel'a a spoluZiakov a Ziak ma
moznost overit si, ako ini vnimaju jeho vytvarnua vypoved, ¢i jeho umysel chapu v sulade
s jeho zdmerom. Popisuje, Co chcel, ¢o robil, na ¢o myslel a ako sa citil.
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Pri reflexii ma Ziak moZnost teoretizovat svoje praktické postupy. RekonsStruuje
skisenosti stym, Ze ich popisuje, prevadza do jazyka, do podoby proceduralnych
poznatkov, aby ich pochopil, nabuduce predvidal alebo zmenil (Kasacova 2005).

Vtomto procese je ddoleZité sebaponatie Ziaka, zdorazinovanie jeho silnych stranok,
priestor pre hl'adanie novych rieSeni.

Proces reflexie prebieha v niekol’kych fazach:

e opatovna prezentacia reflektovaného javu (vybavenim v pamati alebo prezretim
zaznamu),

e verbalny popis (zatriedenie objektu alebo vlastnosti do kontextu, pomenovania
objektu alebo vlastnosti),

e vymedzenie zakladnych prvkov (podmienuju vyvoj a zmenu javu),

e hodnotenie a vysvetlenie (v zavislosti na ciel'och a kontextoch konania),

e prognoza (odhad buduceho vyvoja a javu),

e preskripcia (navrh dalSieho postupu, ktory ma napravit pripadné chyby
a efektivnejsie viest k splneniu ciel'a) (Slavik a kol. 1993).

Expresivna ¢i kreativna interpretacia je prileZitostou, ako Ziakom nazornejsie priblizit
poznatky, ktoré sa tazko vysvetl'ujua slovami (Slavikova a kol. 2007). Ide o interpretaciu
diela inymi, nez verbdlnymi prostriedkami, pouzitim umeleckych vyjadrovacich
prostriedkov. Okrem expresivnej ¢i kreativnej interpretacie vyuzivame pri dialégu so
ziakom reflexivny dialég. Ten je zamerany na predchadzajice zazitky ziaka a hl'ada
v nich poznatky. Ucitel nepouziva v tomto procese hodnotiace vyroky, ale nehodnotiacu
spatnud vazbu neutralne vyroky zamerané na popis priebehu riesenia tlohy a ucebnej
situacie. Nehodnotiaca spatna vazba je ddleZita aj v priebehu tvorivej ¢innosti.

V reflexivnom dialégu Ziaci reflektuju vlastny zazitok z umeleckej tvorby a to im nasledne
umoziiuje hladat zhody a rozdiely vo vnimani jednej situacie. Ziaci diskutuji
o vyvolanych asociaciach, rozdielnych skusenostiach a pod.

Vedenie reflexivneho dialogu podporuje vyber vhodnych otvorenych otazok. Maju viest
Ziakov k zamysleniu sa nad rieSenou problematikou, podporovat ich sebareflexiu.
Homzova (2015, s. 23) uvadza niekol’ko ndmetov na otazky reflexivneho dialogu:

LAko sa ti tvorilo?

Co ti pri tvoreni napadlo?

Ako si sa citil?

Ako si postupoval?

Ako vnimas svoj obrdzok teraz?

Chcel by si nieco pridat/ubrat’ a co?

Co tvoj obrdzok/vytvor zobrazuje?

Aky materidl/farby/papier si si vybral a preco?

Lepsie sa ti tvori samému alebo vo dvojici alebo v skupine?

Ako sa ti pozddvala téma/ndmet?“
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Podl'a Slavika (2001) by mal reflexivny dialég rozvijat' tvorivé myslenie a viest' k hlbSiemu
poznaniu seba i druhych, kultivovat schopnost vyjadrenia vlastného nazoru a zaroven
ucit nacuvaniu a respektu voci odliSnému nazoru.

Sebareflexia ucitel'a predstavuje proces, ktory je prvou castou autodiagnostiky prace
ucCitel'a. Realizuje sa najma formou sebareflektujucich otazok, ktoré smeruju k ziskaniu
spatnovazbovych informacii. Systematicka sebareflexia ucitel'a plni predovsetkym tieto
zakladné funkcie:

poznavacia funkcia - ucitel si uvedomuje, aky je, ako riesi vzniknuté situacie, ako
preziva, uvedomuje si potreby seba i svojich ziakov,

spatnovazbova funkcia - ucitel si na zaklade analyzy vlastnej cCinnosti
uvedomuje, ako
v urcitych situaciach reaguju na jeho pristup Ziaci, kolegovia a rodicia,
rozvijajuca funkcia - sebareflexia poskytuje ucitelovi ndmety k dalSiemu
sebazdokonal'ovaniu,

preventivna funkcia - ucitel premysla nad svojim konanim, ak sa pouci na
vlastnych skusenostiach i skusenostiach inych, dokaze sa vyhnuat pripadnym
konfliktom,

relaxacna funkcia - ucitel opisuje, analyzuje a hodnoti nielen situacie
problémové a nedspesné, ale i tie, ktoré mu prinasali radost. Reflexia prijemnych
zazitkov sa stdva hnacou silou do jeho d'alSej pedagogickej prace (Slavik 2001).

Pri reflexii vyucovania moze ucitel vychadzat z tvrdeni:

Dosledne sa pripravujem a mam po ruke vSetky potrebné pomébcky a zdroje
informacii pred zaciatkom hodiny.

Moje hodiny su systematicky pldnované a nadvdzujd na predosSlé hodiny
a skusenosti Ziakov.

Sposob, akym spajam Ziakov do skupin, je vhodny pre dant hodinu a/alebo rieSenu
ulohu.

Zabezpecujem si pozornost Ziakov hned’ od zaciatku hodiny.

Na zaciatku hodiny Ziakom jasne vysvetlim ciele hodiny.

Moje vysvetl'ovanie je jasné a cielené.

Vhodne rozliSujem vek a schopnosti Ziakov.

Pred koncom hodiny je vSetkym Ziakom jasné, ¢o od nich o¢akavam.

Snazim sa dosiahnut vhodnd rovnovdhu medzi mojim rozpravanim/
vysvetl'ovanim a samostatnou pracou Ziakov.

Vitam prileZitosti, kde sa daju vyuzit skisenosti a napady Ziakov.

Vyuzivam rozne vyucovacie stratégie/met6dy vratane otvorenych otazok.

Na hodinach rovnomerne zapajam vSetkych ziakov a pozorne pocdvam ich
odpovede.

Podporujem Ziakov v tom, aby preberali zodpovednost za vlastné ucenie sa.

Na hodine su Ziaci disciplinovani a pozorni.
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e Ziakov pravidelne chvalim za snahu a pokrok.

e Nahodine udrziavam vhodné tempo a efektivne vyuZivam cas.

¢ Vhodne vyuzivam pomoc asistentov a inych dospelych osob v triede.

e Vhodne a primerane vyuZivam dostupné zdroje informacif vratane IKT.

e Pracu hodnotim a znamkujem pravidelne spo6sobom, ktory motivuje a usmernuje
Ziakov.

¢ Na konci hodiny spolu so Ziakmi zhodnotim, ¢o sa naucili.

Podl'a Porubského akol. (2015) je schopnost reflexie vlastnej Cinnosti zasadnou
sposobilost'ou ucitel'ov. Je to kompetencia k osobnému rastu, kompetencia k sebarozvoju
a sebazdokonal'ovaniu profesionala v edukacii. Prejavuje sa ako schopnost odborne
hodnotit' svoju vyucovaciu ¢innost, tym inovovat svoje pedagogické nazory a neustale
zlepSovat svoje ucitel'ské schopnosti.

V procese sebarozvoja a sebazdokonal'ovania profesijnych kompetencii je potrebné, aby
ucitel rozvoj ziaducich kompetencii planoval. Plan ucitel'a by mal obsahovat

e ciel formulovany v suvislosti s rozvojom profesijnych kompetencii,

e ndazov a popis aktivity prostrednictvom, ktorej chce ciel’ dosiahnut,

e termin ukoncenia,

e prostriedky podpory.

Ulohy na overenie porozumenia

Vysvetlite rozdiel medzi hodnotenim a reflexiou.

Vyberte si pat vytvarnych prac Ziakov a ohodnot'te ich podl'a vami zvolenych kritérii.
Vysvetlite vyznam sebareflexie ucCitel'a v procese vyucovania vytvarnej vychovy.
Porovnajte uvedené tvrdenia s vlastnou skiisenost'ou a navrhnite plan sebarozvoja.

BN e
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ZAVER

Vazeni Studenti,

cielom ucebného textu je, aby ste po jeho preStudovani ziskali zakladné informacie
a podnety k rieSeniu problémov na pedagogickej praxi. Zamerali sme sa na zakladné
teoretické vychodiska rieSenej problematiky, ktoré mali viest k ziskaniu kompetencie
ucitel'a vytvarnej vychovy: pldnovat, realizovat’ a hodnotit’ procesy vyucovania vytvarnej
vychovy. Tato kompetencia sa prejavi vtom, Ze Student po absolvovani pedagogickej
praxe:

e Rozumie zdkladnym didaktickym kategériam.

e Spravne formuluje (kognitivne, psychomotorické a socioafektivne) ciele
vsuvislosti s ucivom, metédami vyucovania, organizatnymi formami, tzn.
celkovou koncepciou vyucovania.

e (Ovlada obsah vyucovacieho predmetu a rozumie mu.

e Robi didaktickil analyzu uciva (klicové pojmy, ucebné ulohy) s prihliadnutim
k stanovenému ciel'u.

¢ Vhodne voli vytvarné problémy a ulohy s ohl'adom na ciele predmetu a didaktické
zasady.

¢ Vhodne voli adekvatne vyucovacie metddy a organizacné formy.

¢ Navrhne vytvarny projekt, vytvarny rad.

e RozliSuje vytvarné typy zZiakov.

e Analyzuje detsky vytvarny prejav podl'a znakov.

e Spravne rozvrhne ¢asovy plan svojho postupu vo vyucovani.

e Vhodne voli sp6soby overenia splnenia edukacnych ciel'ov.

e Pouzije adekvatne materialne didaktické prostriedky.

Predpokladame, Ze ziskané informacie si rozsirite Stidiom d'alSej odbornej literatury
a overite priamo v pedagogickom procese.

Povolanie ucitela je poslanim amy Vam pri realizacii tohto poslania prajeme vela
uspechov.

Renata Pondelikova
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PRILOHY
Priloha 1 OSOBNY PLAN STUDENTA/STUDENTKY

Plan hospitovanych hodin

datum meno vyucujiceho Vyucovana téma - téma ucivo

Plan samostatnych vyucovacich vystupov

datum Vyucovana téma - téma ucivo

1VH

2VH

3VH

4 VH

5VH

6VH

7VH

8VH

9VH

10VH

11VH

12VH

13VH

14VH

15VH

102



Priloha 2 PROTOKOL Z PEDAGOGICKEHO POZOROVANIA

Skola:
Trieda:
Vyucujuci:
Skolsky rok:

Predmet:
Ucivo:
Ciel:

Ciel pozorovania:

Popis a charakteristika sledovanych pedagogickych javov

Cas priebeh vyucby osobné postrehy
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Priloha 3 NAVRH VYUCOVACIEHO PROJEKTU

(Vypisat v PC a vytlacit. Kazdu pripravu svojim podpisom schval'uje cvi¢ny ucitel’ /cviéna
ucitel'ka)

Roc¢nik: Trieda: Predmet: Datum:

Vyucujuci Student/vyucujuca Studentka:

Cvicny ucitel’/cvicna ucitel'ka:

Tematicky celok:

Vykonovy Standard:

Obsahovy Standard:

Ciel kognitivny:

Ciel psychomotoricky:

Ciel afektivny:

Vytvarny problém:

Suvislost' s vytvarnou kultirou:
Vytvarna technika:

Didakticky material:

Vytvarny material a pomdcky:

~

Cas | Ucebné Ucebné Ucebné ulohy | Priebeh (¢innost ucitel'a, ucebné
situacie poziadavky ¢innosti, metody a formy prace)
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Priloha 4 PODKLAD PRE HODNOTENIE KVALITY VYUCBY CVICNYM UCITELOM

(po kazdej zrealizovanej vyucovacej jednotke) (Douskova, A. a kol. 2012)

Student: Podpis cviéného ucitela:
HODNOTIACA SKALA

V naznalenej Skale oznacte zakruZzkovanim, ako sa Vam javil Student v sledovanych
poloZzkach: A - vynikajico as minimalnymi odchylkami od idealu, B - nadpriemerne,
C - priemerne, D - prijatel'ne, E - spliia minimalne Kritéria, FX - vyZaduje sa d’alSia praca.

SLEDOVANE POLOZKY

Kvalita u¢ebnych ciel'ov, konkrétnost a orientacia ucebnych cielov na Ziaka

A B C D E FX

Znalost uciva (preberaného ucebného obsahu) ajasny a zrozumitel'ny vyklad uciva pre
ziakov

/- I e J—=——- I /

A B C D E FX

Tvorba k cielom zodpovedajucich ucebnych uloh, navrhovanie aktivnych a pre Zziaka
zaujimavych ucebnych dloh

/=== fa— J—=---=- e J—==-mm /

A B C D E FX

Zaclenovanie ucebnych uloh do SirSich problémovych situacii pre Zziaka -
vytvaranie situacii, vztahujicich ucivo k realnemu zivotu ziaka

A B C D E FX
Formulovanie inStrukcii pre ucebné tlohy - jasnost a funkcénost

A B C D E FX
Riadenie procesu vyucby, dynamika, prelinanie r6znych metéd a foriem prace

A B C D E FX

Adekvatnost metdd prace, vyuzivanie produktivnych metéd prace v sulade s aktivizaciou
ziaka

/- I e J—==——- I /

A B C D E FX . .
Adekvatnost foriem prace, vyuzivanie foriem prace v sulade s aktivizaciou ziaka

A B C D E FX
Vyuzivanie heuristickych met6d a skupinovych foriem prace podporujicich myslenie Ziaka

A B C D E FX
Funk¢nost vyuZzivania uebnych pomdécok a prostriedkov

A B C D E FX
Rozvijajuce hodnotenie uebného vykonu a jasné informovanie o chybach Ziaka v procese
ucenia sa

j——-= o f——mmm- e f—-— /
A B C D E FX

Nadviazanie a udrziavanie kontaktu so ziakmi

U_pll?tﬁovanie individudlneho pristupu a orientacia na pozitivne hodnotenie a ocefiovanie
ziaka

——————— e e G
A B C D E FX
Vyjadrovacie schopnosti, primerand mimika, gestikulacia, vystupovanie celkovy dojem

~
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Priloha 5 SEBAHODNOTENIE sStudenta/studentky na zaciatku a na zaver praxe
(Douskova, A. a kol. 2012)

Meno Studenta : Cvicna skola
Meno cvi¢ného ucitel'a
Datum:
Moje silné stranky Moje prileZitosti a moZnosti
Moje slabé stranky Moje rizika a ohrozenia

Ocenenia kolegov a cvi¢nej ucitel'ky:

Namety a postrehy od kolegov a cvi¢nej ucitel’ky:
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Priloha 6 ZAVERECNE HODNOTENIE $tudenta/$tudentky na praxi (vyplni cvi¢ny
ucitel’) (Douskova, A. a kol. 2012)

Meno Studenta: Skola: Cvicny ucitel' (podpis):

Hodnotena polozka

Plnenie si ndlezitosti, vyplyvajucich zpovinnosti Studenta (celkovy pristup
Studenta k povinnostiam, podla stanovenych poziadaviek aschopnost reflexie vlastnej prace Studenta)

Aktivita Studenta a iniciativny pristup Studenta k vlastnému uceniu, k rozborom
a ku konzultacidm (zdujem Studenta o vlastné ucenie, iniciativny pristup Studenta ku konzultdcidm a k rozborom
jeho samostatnych vyucovacich vystupov, kriticky pristup ku konzultdcidm a k rozborom)

Kultira Studentovho jazyka a Studentovo pouZivanie odbornej terminolégie
(terminologicky spravne vyjadrovanie sa Studenta a schopnost Studenta odborne posudit vlastné vyucovanie ako
2] VYUCOVANIE CVICNENO UCIEEIA oo eeeces sttt cesssetst et s e bsssees s s e R bR S8 e £ R R R b e

Urovenl planovania a pripravy Studenta na samostatné vyucovacie vystupy
(schopnost formulovat ciele vyucby, ucebné poziadavky aucebné tlohy aktivizujice ziaka v procese ucenia

Celkova uroven samostatnych vyucovacich vystupov Studenta (schopnost naplnit
stanovené vyucovacie ciele, schopnost ucit pre Ziaka zaujimavym spdsobom a schopnost aktivizovat ziakov k
ucebnej ¢innosti)

Organizovanie a riadenie vyucCovania (zabezpecovanie plynulého priebehu ucenia, pldnovanie potrebného casu
pre ucenie, vytvaranie a udrziavanie potrebnejdiscipliny v triede)

Akceptovanie modernych vyucovacich trendov a schopnost ucit problémovym
sposobom (schopnost vytvarania zaujimavych problémovych tuloh, schopnost zapajat heuristické metédy do
vyuc€ovania a schopnost’ ucit spdsobom vytvarania skupinovych ucebnych foriem)
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Priloha 7 ODPORUCANIA CVICNEHO UCITELA pre $tudenta/$tudentku (Douskova, A.
akol. 2012)

Formulujte konkrétne a adresné odporucania pre rozvoj Studenta/Studentky
v oblastiach:

1. Rozvijanie ucitel'skych zrucnosti (planovanie, realizacia a reflexia vyucby)

3. Komunikicia so ziakmi

Datum podpis cvi¢ného ucitel'a
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Priloha 8 0SNOVA ZAVERECNE] SPRAVY Z PRAXE

Meno, priezvisko a Studijna kombinacia:

Nazov Skoly, kde ste realizovali prax a jej presna adresa:
Meno cvi¢ného ucitel’a:

Datum absolvovania praxe:

Hodnotenie uc¢ebnej prace:

e kol'ko vyucovacich hodin ste hospitovali u cvicného ucitel'a a priebeh ich analyz,

e Ucast riaditel'a Skoly prip. zastupcu riaditela na vyucovacich hodinach aich
analyza,

e pocetnerealizovanych analyz vyucovacich hodin, dévody

e podiel pri praci so zaostavajucimi ziakmi, aké vysledky boli dosiahnuté

e podiel pri praci s talentovanymi Ziakmi, aké vysledky boli dosiahnuté

e s akou Skolskou dokumentaciou sa Student/studentka zoznamil/a pocas praxe,

e aku vlastna literatdru Student/Studentka najcastejSie vyuzival/a pocas
pedagogickej praxe

o aku literatiru (zo Skoly) Student/Studentka vyuZil pocas pedagogickej praxe,

e s akymi metodickymi otdzkami mal/a najvacsie problémy a ako postupoval/a pri
ich rieSeni,

e priebeh analyz oducenych hodin studentom/Studentkou, komunikacia,
kontaktovanie sa s cviénym ucitel'om, jeho ochota poméct,

e vhodnost danej institicie pre realizaciu pedagogickej praxe.

Zavery:

e prinos suvislej pedagogickej praxe pre Studenta/Studentku, klady, nedostatky
(uviest konkrétne),
e navrhy na zlepSenie organizacie praxe (uviest konkrétne).
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